
 



أ  

 ملوك الطوائف بالأندلس تطورا واسعا،ونشاطا مشهودا       ةلقد شهدت الحركة الثقافية والأدبية في فتر      
شمل النواحي الثقافية والعلمية والفنية المختلفة ، ساعدها في ذلك تعدد المراكز التي احتضنتها قـصور                

ين في ذلك الـشعراء  هؤلاء الملوك ، الذين كانوا ـ هم أنفسهم ـ شعراء وأدباء ، ومثقفين ، مزاحم  
  .وإتاحة فرص إنشاد الشعر الموهوبين الكبار ، مع بذل التشجيع 

 ـ وأنا أقلّب بعض صفحات الأندلس السياسية والاجتماعية والأدبية ـ ظاهرةُ الملوك   استوقفتنيوقد 
أجيب الشعراء ،في فترة ملوك الطوائف بخاصة ، الأمر الذي دفعني إلى أن أبحث في هذا الموضوع علّني             

عن أسئلة كثيرة كانت تدور بخلدي ، والتي تتمحور في مجملها حول هذه الظـاهرة الـتي سـجّلها                 
التاريخ لملوك شعراء جادت قرائحهم بقصائد بلغت مستوى كبيرا من الفنية ، كما تناولـت شـتى                 

إضفاء   تمكنوا من خلال مجالسهمومتباينة في الطول والقصر  الأغراض الشعرية ، ومختلف الموضوعات
الأمير والملِك المعتمـد    الجوّ الشعري في قصورهم ومتترهاتهم ، مسلطا الضوء في ذات الموضوع على             

  :أشعر الملوك ، ليكون عنوان بحثي بن عباد ، 
   القرن الخامس الهجريفيلأندلس  في اشعر الملوك

   ـالمعتمد بن عباد ـ أنموذجاً
لا عن المنهج التاريخي الذي أتاح لي الفرصة للاطلاع وقد اعتمدت من المناهج في هذه المذكّرة ـ فض 

، تتبعا للظاهرة  الوصفي التحليلي على الحياة الثقافية والأدبية في قصور ملوك الأندلس ـ على المنهج  
 ، مستعينا في ذلك بمنـهج       لأسباب والخلفيات التي أوجدتها   ل اوانتقاء لنماذج داعمة للفكرة ، ورصد     

  .  تأسيس لشيوع ظواهر لغوية ، وفنية وموسيقية في أشعار هؤلاء الملوك  ساعدني على الإحصائي
  : وقد واجهت ـ لأجل الوصول إلى المراد المنشود ـ صعوبات جمّة ، تتلخص في مجملها في 

  . ـ عملية جمع شعر هؤلاء الملوك المتفرقة في شتى الكتب ، والتمحيص لها قلة وكثرة 
 ـ فيما أعلم ـ إلى دراسات تخص هذه الفترة، التي تناولها الدارسون   ـ افتقار الموضوع محلّ الدراسة

إبراهيم كالتي طالعنا بها    في مناحي أخرى مختلفة ، أو تناولوا فترات أخرى من تاريخ الأندلس المجيد ،               
  "الأمراء الأمويون الشعراء في الأندلس"بعنوان بيضون 

  .عتني على تناول موضوعي المختار وهو الموضوع الذي كان واحدا من الأسباب التي شج
داخل الـوطن    لحصول على مادة بحثي ، طرقت أبواب المكتبات الخاصة منها والعامة          ل  وسعيا مني   

 قصد جمع مـا أمكـنني       ثالثا  وخارجه ، مستعينا في ذلك بالتصوير تارة ، وبالنسخ أخرى وبالاقتناء            
  .لإنجاز عملي 

  
  



ب  

  :   وكانت هذه الدراسة مشتملة على مقدمة، فمدخل، وثلاثة فصول
 فقد خصّصته للحياة الثقافية والأدبية التي كانت تسود قصور ملوك الأنـدلس في القـرن                المدخلأما  

الخامس الهجري ، ودور هؤلاء الملوك في التشجيع وتوفير الفرص للشعراء ، دفعا لحركية الشعر مـن                 
 الـذين اختلفـت     ؛بين الملوك على استجلاب وتقريب الشعراء من مجالـسهم        جهة ، وتنافسا فيما     

أشعارهم وتباينت لدى كل ملِك من جهة ، واتصلت واشتركت في موضوعات ، وأساليب من جهة                
أخرى، منتهيا إلى ذكر أهم ممالك الطوائف التي استقلّ حكامها بأقاليم ومقاطعات أندلسية مختلفـة                

  .وفي فترات متباينة 
 ، الذي اخترنـاه أنموذجـا       المعتمد بن عباد   متعلقا بشخصية الملِك الشاعر      الفصل الأول  وكان    

، مختتما سـيرته    ) ثم الأسر الإمارة ،فالمُلك   ( لها الثلاث   للملوك الشعراء ، متتبعا مسار حياته ، ومراح       
  .بآثاره الشعرية المجموعة في ديوانين ، من خلال أبيات متفرقة في مصادر مختلفة 

 فقد عالجتُ فيه أغراض المعتمد الشاعر ومضامينها المتعددة، والـتي آثـرتُ أن               الفصل الثاني     أما  
ن مختلفين عن    التي تميزت كل واحدة منها بنفس وحسّ شعرييْ        ؛أتناولها بحسب مراحل حياته الثلاث      

  .الأخرى 
، حيـث تعرضـتُ إلى      عباد  مستويات البناء الفني في شعر المعتمد بن        الفصل الثالث     وكان مدار   

طبيعة لغته الشعرية وأنواعها ، ومستوى صوره التقليدية ، والوجدانية ، واقفا على ظواهر موسـيقية                
تتضمن  خاتمة  لأخلص في نهاية المطاف إلىا أبياته ، وانمازت بها أشعاره اتسمتْ به) خارجية وداخلية(

 المعتمـدة ، وآخـر      للمصادر والمراجـع  فهرسٍ  ئج المتوصل إليها في هذا البحث ، متلوة ب        اأهم النت 
   .للموضوعات

     وفي الأخير ، لايفوتني أن أتقدم بالشكر الجميل ، والعرفان الجليل إلى الأستاذ والمشرف 
 بمرجع أطلبه منه ، وإلى كل الذين ساعدوني من           الذي ما بخل عليّ بتوجيه ، ولاضنّ عليّ        محمد زغينة 

، الذي أجد جميله    " حسان يعيش " على مكتبة المعهد بباتنة     ى المسؤول   أساتذة وزملاء ، دون أن أنس     
  .نا لا أستطيع سداده دَيْ

        ـ وااللهَ أسأل التوفيق والسداد ـ               
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   Ƨياūصور الأندلساǫ الثقافية والأدبية في.  
على الرغم من الفŔ والاضطرابات التي سادت ممالك الطوائف في القرن الخامس الهجـري بـسبب         

مناسبا للنصارى لاستجماع قواهم وتوحيد صفوفهم لȎجهاز       الأمر الذي كان      واختلاف الرأي،    ،الانقسام
 استطاعت أن تخطو خطـوات عملاقـة        – عموما   – أن الثقافة    على هذه الممالك واحدة تلو الأخرى، إلا      

وكان من  . وعرفت هذه الفترة بفترة الازدهار الثقافي والأدĺ والعلمي التي احتضنتها قصور الأمراء والملوك              
 العلمية والثقافية العلومُ الدينيةُ ، التي كانت لها في القرن الخـامس الهجـري المكانـة                 1بين هذه النشاطات  

التي أقبلوا عليها إقبـالا     ي ، والانغماس في ملذات الدنيا ،      رموقة ، على الرغم من ظاهرة التفسخ الأخلاق       الم
من قبـل الخاصـة    الاحترام الكبير والتقدير الجليل المشتغل بهذه العلوم  من جهة أخرى لقي العاŃ  كبيرا ،و 

لسي ،سعى الأمراء في تقريبهم مـن مجالـسهم         ونظرا لتأثير هذه الفئة في المجتمع الأند      . والعامة على السواء    
  . ومنع تأليب قلوب العامة عليهم ات لهم لإسكات ألسنتهم وإرضائهم وبذل الهب

كما نشطت العلوم اللغوية ،وبدا الاهتمام ملحوظا لديهم بعلم النحو والصرف ، والبلاغة والعروض              
صرهم كما كان الخليل وسيبويه في عـصرŷا         ، فكانوا في ع    2ولغويون وغيرها ،وبرع في هذا الميدان علماء     

إلى جانب علم التاريخ الذي كان عندهم من أنبل العلوم وأشرفها ،وكثيرا ما كانوا Żزجون بينـه وبـين                   
  .الأدب نظما ونثرا  

،وقد لقي المشتغلون بهما معارضة شديدة مـن        تم الأندلسيون بالفلسفة والتنجيم   بالإضافة إلى ذلك اه   
ال الدين ،الأمر الذي أدى ببعض الأمراء والملوك أن Źرقوا كتب هؤلاء الموصوفين آنئـذ               قبل الفقهاء ورج  

  . لزنادقة با
،وأفƼم من أŐǯ مسارƵ الأفǰـار ((  شعر ـ فكانت سوقه نافقة ، ومجالسه     أما الأدب ـ ولاسيما ال 

واع الثقافة انتشارا ورواجا     ، وأكثر أن   3...))مǜاهر اŪمال ، وأŦع أنواǝ الأدƣ ، واللȀو واŪِد والهǄل         
 الǄمان عصرا عǜيما للشعر والـشعراء      ا  من هنا ǯان هǀ   ( (في الأندلس في فترة ملوك الطوائف بخاصة ،و       

ولǰن عناية بř عباد أصحاƣ إشبيلية بǾ       ...إذƫ ƒنافس ملوك الǘوائǦ في اجتǀاƣ الشعراء إń نواحيȀم        
  ǯ((.4انƪ أعǜم وأſل 

هذه اȉداب والثقافات باختلاف أنواعها أسـبابć وعوامـلُ متنوعـة ،نـذكر             ولقد أسهم في ا نتشار         
  :منــها 

                                                 
  ،دار صادر ،بيروت ـ لبنان ـ   المقري التلمساني،أحمد بن محمد ، نفح الطيب في غصن الأندلس الرطيب ،تح إحسان عباس: ـ ینظر 1

            1979 ، 4/358 ، 1/221، 222.  
  .1/221المصدر نفسه ،: ـينظر 2
 .35 ، د، ت، ص 2ـ أحمد ضيف ، بلاغة العرب في الأندلس ، دار المعارف للطباعة والنشر،سوسة ـ تونس ـ ط 3
  رجمة حسين مؤنس، مكتبة النهضة المصریة،القاهرة ،الشعر الأندلسي، تemilio garcia gomezـ إميليو غرسية غومس  4

  .45 ، ص 1956            
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  :  ـ اūسĈ الثقافي لدȃ اǰūاǵ وبǀل التشجيع 1
ملوك الطوائف استقطابا للعلماء ،والمشتغلين بالثقافات المختلفة ، وكـان ذلـك راجعـا               لقد شهد عصر  

ى جاهدا إلى أن يكون له السبǪ في كل المجـالات           بالدرجة الأولى إلى شخص الحاكم نفسه الذي كان يسع        
حيث إن كل ملك منهم كان يسعى إلى أن         ،ولاسيما السياسية منها،التي استتبعها تنافس في العلم والأدب         

فما ǯان معǜم   ((... لفقاشار أبو الوليد الشقندي إلى ذلك       Ÿعل مجلسه محجة للعلماء وأولي الأدب، وقد أ       
Ń الفȐني،عند الملك الفȐني، والشاعر الفȐني űتǎ بالملك الفȐني، وليس منـȀم            العا: مباهاēم إǫ ȏول  

  .1))إȏ من بǀل وسعǾ في المǰارǵ ،ونبƪȀ الأمداƵ من مƯƖرǽ ما ليس Ǘول الدهر بنائم
وكان هؤلاء الشعراء المنتمون إلى إحدى بلاطات الأمراء يتقاضون أجرة شهرية أو سنوية مقررة،بالإضافة               

لجوائز التي قد تقل، أو تكثر بحسب مستوى القصيدة، ومدى وصولها إلى جيب الحاكم عن طريǪ قلبه                 إلى ا 
  .وعقله، وبحسب امتداد يد الأمير أو قبضها

 أمير دانية الذي استقطب جماعة من أهل قرطبة للين جنابه، وذكاء شهابه، قال عنـه                ůاهد الصقلي فهذا  
ر الدول خاصة، وأسرها صحابة، ȏنتحالǾ العلم والفȀم فأمĄǾċ         وǯانƪ دولتǾ أǯث  (( ... صاحب الذخيرة   

  Ǿانǘل سلǛ وخيموا في ،ǾانǰŠ لة العلماء ، وأنسواŦ((..2   فكان بلاطه بذلك مقصد القرطبيين، وحلبـة
لرغم من كونه من أزهد  الناس في الشعر، وأحرمهم لأهله، وأنكرهم على منشده ، إلا أنـه                  على ا ظاهرة،  

من الفرسان إلا الأبطال الشجعان، منهم أبوعمرو المقرئي، وابن عبد الŐ، وابن معمر اللغوي              كان لا يضم    
لذلك Ń يكن من    " .المخصص  " و" اƄكم"وأشهرهم  جميعا ابن سيده الذي ألف لهذا الأمير أشهر مؤلفاته            

 نǜر العـدل والـسياسة      فǰان ينǜر فيȀا  (( الغرابة في أن يولي أبا العباس أحمد بن رشيǪ   جزيرة ميورقة              
 ǽدȀالأمور ج ƶرهم ويصلƯƚوي،śūمع العلماء والصاŸديث، وūوا Ǿل  بالفقǤ3.))ويشت  

 :،  الملقب بالمعتصم باƅ الواثǪ بفـضل اƅ الـذي            أبا ŜŹ بن معن صمادƵ التجيبـي     وفي المريّة ،  نجد      
))         ǘاء، فŷاء، حليما عن الدماء والدǘيل العǄالفناء، ج Ƥان رحǯ        المقـال Ǿسع فيـƫمال، واȉا Ǿب ƪاف

 .4))وأƌعملƪ إń حضرǾƫ الرحال
  

كما كان Ÿلس في  الأسبوع يوما إلى الفقهاء والمثقفين،يتدارسون القرآن والحديث، ويخوضون في مـسائل                
 وازدان مجلسه بوجوه ũحة، وشعراء فحول كأĺ عبد اƅ بن الحداد وابن عبادة،وابن مالك. فكرية متشعبة

                                                 
 .190 ،3/189ـالمقري ، نفح الطيب ،  1
  22 ،ص 3/1ابن بسام ، أبو الحسن علي، الذخيرة في محاسن أهل الجزیرة، تح إحسان عباس، الدار العربية للكتاب،ليبيا،تونس ، -2

 .1981 ،22 ،ص 3/1      
 .2/128 ،1985 ،2بار ،أبو عبد االله محمد بن أبي بكر القضاعي، الحلة السيراء، تح حسين مؤنس ، دار المعارف ، مصر،طابن الأ -3
 .2/82المصدر نفسه ،ـ 4
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رغم اƫصافǾ  بǰثرƧ اőŪ وǫلة اŪود،وعلȄ ذلك ǫـصدǽ          ((سعد بن بليطة، وأĺ حفص بن  الشهيد         والأ
  1.))العلماء والأدباء

 ـ477 ت(يوسǦ، وابنه   ) هـ   473ت ( باالله بن هود   2المقتدروفي سرقسطة كان     من أكŐ المعنـيين     ) ه
، والفلك، بينما كان للثـاني تـأليف في         بالعلوم، المشاركين فيها فكان المقتدر معنيا بالفلسفة والرياضيات       

  ".كتاب الاستكمال" الفلك يسمى 
أما في بطليوس عاصمة بني الأفطس فŐز إلى الوجود المظفر أبو بكر محمد بن عبد اƅ بن مسلمة المعروف 

أديƤ ملوك عصرǽ غير مدافع وȏ منازǝ ولǾ  التصنيǦ الرائق (( ، يصفه ابن بسام  بقوله بابن الأفǘس
ويعرف 3)) في Ũسů śلدǯ "Ƨتاƣ المǜفر " لتأليǦ الفائق،المترجم بالتǯǀرƧ ، والمشتȀر اǾũ أيضا بـ وا

 فجمع فيه صاحبه من العلوم،والفنون والمغازي، والسير، والأمثال والأخبار " المǜفري"مؤلفه باũه المشهور
  .وما يختص بعلم الأدب

مăن Ń ((قول يللشعر على قائله في زمانه وهو الذي إنكاره  لفتات نقدية مشهودة ،تروى عنه في وللمǜفر 
ƪǰأو شعر المعري،فليس œمثل شعر المتن ǽن شعرǰ4))ي.  

رحب الجناب   أبو محمد ،الذي كانالمتوǯل بن المǜفر المنصورما اشتهر في حضرة بطليوس ك  
في زمان المظفر جهدا بطليوس  حضرة  تدخر،معروفا بمهارته هو نفسه في الشعر والنثر،ولذلك Ń للوافدين

 اء والكتاب الذين لاقوا الرعاية ولمع في هذه الدولة جماعة من الشعر .5 شعراو وابنه في تشجيع الأدب نثرا 
بن سعيد وأبو بكر اوأبو بكر بن عبد العزيز ،والاهتمام منهم عبد المجيد بن عبدون،وابن البين البطليوسي 

  .مان،وغيرهم قزبن ا
بيلية ،التي كانت قاعدة الجانب الغرĺ من الجزيرة ،وقرارة الرياسة،ومركز الدول المتداولة أما حضرة إش

 ))Ŧو، Ƥحس Ŗبي Ȅعل Ƨلك المدƫ لأول ĺرǤر الǘا القǀفاشتمل هȀ تان من لخمǰلŲ� ƣوري أد
ƤيšوĈالعلم من،مص ǽاƫفأ ، ǽا روادƫثرǯوأ ، ǽدȐا بƫبا رƫعميق ،و Ʋل فǯśالعلماء من ب ǽسابق در 

 ǩومسبو ǩان سوǘوالسل،Ƥأرغ Ǿوفي أهل ، ăƤلǗالعلم أ ńان إǯ أمير śين البيتǀـلما نشأ من هǯو 
 Ǿما ينفق لدي Ǿإلي ƤجلĄ6.))...ي 

لذا كانت عاصمة بني عباد موطن الأدب في الأندلس قاطبة ،وكان حكامها ذوي موهبة متأصلة  ولاسيما  
ة  ، ويَنظمون ، بسطا لهم وإقام للشعراء والبلغاء فيما يقولونفي عهد المعتضد ، الذي عرف عنه مشاطرته

                                                 
 .83 ،2/82المصدر السابق ،ـ 1
.                                          1955ثقافة الدینية ، القاهرة ، تاریخ الفكر الأندلسي ، ترجمة حسين مؤنس ، مكتبة الangel gonzalez palenciaآنخل جنثالث بالنثيا ـ 2
 640 ، ص 2/2ـ ابن بسام ، الذخيرة ،  3
 .641 المصدر نفسه، ص - 4
 72،ص7،1985لن ـطإحسان عباس ،تاریخ الأدب الأندلسي ـ عصر الطوائف والمرابطين ،دار الثقافة ـبيروت ـلبن : ینظر- 5
 .12 ، ص 2/1 ابن بسام، الذخيرة، - 6
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هم ،واهتماما بهم ،الأمر الذي حدا به أن Źد ث ديوانا خاصا ضمن دواوين دولته لهذه الفئة ،ويخصص ملهم
لاف للمال ،وكثرة في الأسبوع يوما يلقى فيه الشعراء الذين كان يغدǩ عليهم بما عرف عنه من إت

مد على اƅ خليفة لأبيه وجاء بعده ابنه محمد بن عباد المعت.  هيئة من العظمة كبيرة فبدا فيالتŐع،
   )ـه.488ت(الكفيف صريأبو الحسن علي بن عبد الغني الح،وفي هذا الحدث العظيم ،قال المعتضد

              1]:مجزوء الرمل [ 
ăمċعب ăـا تƊول ćـادăب       ąـنǰقِــăيƊالف ąرƊǰال ĄǝِــرĄŉ                                                

ŋـي        غيąرă أنō الضċفǰـأنƐ الم ăح ăƪـــąـيăــي مِادĄم  
 ،ومكانته بخاصة   فكان المعتمد على اƅ الفرع الفينان من المعتضد الأصل الثابت ،من مشاهير شعراء الأندلس             

Żثـل  ... ((garcia gomez أشاد بفضله غرسية غومسأهم من مكانة أبيه ،وهو من شعراء العربية الذي 
     ǽة وجوƯȐƯ شـعرا               :الشعر من ƪانǯ اȀنفس Ǿƫا أن حياȀانيƯو ، ƣعجاȍم شعرا يثير اǜان ينǯ Ǿأولها أن

 . 2)) شعراء الأندلس أŦعś ، بل شعراء الǤرƣ اȍسȐمي ǯلـǾ يحيا ، وƯالثȀا أنǯ Ǿان راع
صة في عهد المعتضد وابنه المعتمد ـ  شعراء العصر من أمثال ابـن   وšمع حول بلا Ǖ بني عباد ـ وبخا   

وقد بذل كـل ملـك      .ابن حمديس الصقلي ،وغيرهم كثير      و ، ابن وهبون     3 ابن اللبانة ،ابن عمار     ، زيدون
 فقد كـان المعتمـد لا    ؛للعلماء والأدباء بسخاء أموالا طائلة ؛لأجل تقريبهم ،والاحتفاǙ بهم في قصورهم       

منƶ الشعراء أكياسا من الذهب والفضة استبقاءÅ ، واسترضاءÅ لهم وكان لايرد طلب شاعر ولـو                يتواŇ في   
 .غالى  في الطلب 

كمـا أن هـذه     . تلك هي الصورة العامة التي شهدتها بلاطات الملوك ،والأمراء في عـصر الطوائـف                 
تفاوتة من إمارة إلى أخرى ،ومـن       التشجيعات  المادية والمعنوية التي كان يبذلها هؤلاء الحكام ،قد كانت م           

 علȄ الـشعراء   متعسفا(( إذ كان يروى عن صاحب السهلة عبد الملك بن هذيل أنه كان              ،حاكم إلى آخر  
 .4))متعسرĆا ǘŠلوđم من ميسور العǘاء

غلبـƪ علـيȀم دون     (( الرغم من  احتفال  مجالسهم بالعلماء ،إلا أنهم           على   والأمر نفسه مع بني هود،      
 ǘفي            ملوك ال ȏم إȀرك الشعراء  انتجاعƫم ،وȀأمداح ƪƐم،فقلȀبضوا أيديǫامة ،وȀالشجاعة والش Ǧوائ

 .5))الǤِـďƤ والنادر ، علȄ سعة ŲلǰتȀم ، و وفور جبايتȀم

                                                 
 2/54ابن الأبار ،الحلة السيراء ، - 1
  .89ص ، لثقافة الدینية ـ القاهرة  ،تاریخ الفكر الأندلسي ،ترجمة حسين مؤنس ،مكتبة اangel gonzalez palencia  آنخل جنثالث بالنثيا- 2
   1996 – جامعة باتنة – رسالة ماجستير – حياته وشعره – الأندلسي عمر ربوح، أبو بكر محمد بن عمار:  ینظر- 3
  .89، تاریخ الفكر الأندلسي، ص ANGEL GONZALEZ PALENCIA  آنخل جنثالث بالنثيا - 4
 2/110، 1985 ، 2 ط– مصر –ابن الأبار، الحلة السيراء، تح حسين مؤنس، دار المعارف  - 5
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 ،فيرى إحسان عباس أن دولة بني جهور Ń تكن تبذل من التشجيع ما يكـون في مـستوى                   ǫرǗبةوأمافي  
اǩ من مثل صاحب الوزارتين ابن زيدون ،والشاعرة ولادة بنت المستكفي            أبنائها الذين ذاع سيطهم في اȉف     
  .1وأĺ الحسن بن سراج ، وغيرهم

وبعد ،فقد تبين لنا بقدر ـ Żكن أن يكون كافيا ـ مبلǢ رواج  نمǖ ثقافي على حـساب آ خـر ، وفي       
ر العطـاءات   مملكة دون أخرى ، ولعل ذلك يرجع إلى مدى ميول كل حاكم مـن جهـة ، وإلى مقـدا                   

 الذين كانوا على قدر كـبير مـن   ،والتشجيعات ـ قلة وكثرة ـ التي يبذلها رعاة العلم والأدب والثقافة  
الثقافة، وحǚ وفير من الموهبة الشعرية، التي تتفاوت من ملك إلى آخر، وذلك ما سنعرفه في الـصفحات                  

 .الموالية

   
     :  ـ شعر الملوك وخصائصǾ العامة 2 

توǯـل صـاحƤ    فامتاز الم : ميƧǄ  اختđ ǎا دون جيرانǾ       ((إذا كان لكل أمير        :ر الملوك   شعـ  أ      
  ǅليوǘب               Ƥابن رزيـن صـاح ǩوفا، Ǣالبال ƹǀلة بالبǘليǗ Ƥير،وامتاز ابن ذي النون صاحǄǤبالعلم ال

صـاحƤ   ابن Ǘاهر    بن هود صاحƤ سرǫسǘة بالعلوǵ،وبċǄ     درتدǽ في الموسيقȄ ،واختǎ المق    السȀلة أندا 
رسية أǫرانǾ بالنثر اŪميل المسجوǝ ،أما الشعر فǰان أمرا مشترǯا بينȀم Ŧيعا يلقȄ منȀم ǯل رعايـة                  م

  ولعل هذه العناية بالشعر والشعراء من        2)).ولǰن عناية بř عباد أصحاƣ إشبيلية بǯ Ǿانƪ أعǜم وأſل         
 السبب الرئيس في هذا الاهتمام يعود       قبل الحكام كانت لها أسبابها الوجيهة ،كنا قد ألمعنا إلى بعضها ،إلا أن            

تبين إلى كون معظم هؤلاء الأمراء والملوك شعراء ،وأدباء  إما قالوا الشعر ،أو حاولوا أن يقولوه ، ويكفي ل                  
 أو كتاب الحلة السيراء ،لنرى مبلǢ مساŷتهم في هذا اللون من النـشاǕ              ذلك أن نتصفƶ كتاب الذخيرة      

ĺالأد.   
وبالواثǪ بالمعتصم  ده عند صاحب المرية أĺ محمد بن معن بن صمادح التجيœ الملقب             من هذه النماذج مانج   ف

  .باƅ ، الذي لزم جماعة من كبار الشعراء من مثل ابن الحداد ،وابن عبادة وابن مالك
فمن شعر المعتصم بعد وفاة إحدى كرائمه يروى عنـه أنـه ركـب مـن قـصره وأمـر بمواراتهـا ثم                       

 3]:البسيǖ :[قال 
 وفƌـǯ ċǒلŎ ختاÇǵ من عǄائمǾ        االقلĄƤ مفجوعاً بأسودǽِ    غدăاōـلم

Ǧيċللس Ąƪƒلƌǫو          ǾăـيƐسِلƌأ ąيǯ اديăجو ăرȀǛ Ąƪąبǯر:Ǿتمائم ąمِن Ņ ąنǯ 

                                                 
 78 ص– عصر الطوائف والمرابطين – الأندلسي إحسان عباس، تاریخ الأدب: ینظر - 1
   2 ، الشعر الأندلسي ،ترجمة حسين مؤنس ، مكتبة النهضة المصریةـ القاهرة ـ ط emilio garcia gomez إميليو غرسية غومس - 2

  45 ، ص 1956       
  2/84 ـ ابن الأبار ،الحلة السيراء ،3
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ومن وصفه الذي عُرف عنه ، ما أنشده بديها ـ وهومنشرح النفس ،مجتمع الأنس ـ في موضع يتـداخل    
 1] :البسيǖ:[ نواحيه،أمام مرأى الوزراء والشعراءقــائلا الماء فيه ،ويتلوى في

Ǿِربăفي ه ċـدăج ąدǫ ćـمǫأر Ǿċأنǯ      Ǿِبăـبăا الماءِ في صǀنِ هąسĄح ńإ ąرǜąان 
  ولما بلغه عن ذي الوزارتين أĺ بكر بن عمار هناتŃ، ć تطرǩ جفونه بها سناتć وكانت بينـهما جفـوة                    

 اضطر ابن عمار مكاتبته ،فلم يلتفت أبو Źي إليه أول الأمر  وبعد بلوغـه                ،فرقت ما بين الصحب والخلان    
غضب ابن عمار ،كتب إليه مراجعا،ومعاتبا أبيات يضمنها خلاصة šاربه مع خلانه الذين Ń يُـسرċ يومـا                  

 2]:الطويل :[بأحد منهم ، فيقول 
 ري صăاحبĆا بعدă صاحِـƤوăزهċدăنيِ في الناǅِ مăعąرِفđِ ŖƊم       وƌǗولƌ اخąتبăا    
  مبăادِيǾ إōȏ سăــــاءَني في العăواǫـƤِ  فلƊمĄƫ ąرِني الأياĄǵ خăƫ ėȐِسĄرČني             
    Ƥوائِـــċالن ȃدąإح Ɗانǯ ōȏر إąهċالد ăة       مِنċمƊلăعِ مƒف ăلِد ĄǽوĄأرج Ąƪƒلƌǫȏăو  

 
 الفيحاء ،هيّـجته ذكرى إحدى حظاياه  وأزعجتـه         زهه في إحدى الحدائǪ الغناء ،ومسارحها     ـثناء تن وأ

 3]:الطويل: [هلوقــ وأرّقته فكتب إليها في رقعة طـيّرها إليها في جناح حمامة ، في
َـمرا ąة مِجĈقِ المريƒف ƌأ Ȅعل ƌونǰƫ        ًـيـةŢ يĈمـن ǩِـوŎǘال ăذات ĄƪـƒلĈوحـم 

ąبأِع       Ȑـائـــــăـم رسƌǰي إليËِدĄمِن و ƌǢƐبلƫــراƊǘąبيرِ وأعăر العąشăمِن ن ăقăب 
 

 المعتمد محمـد بـن عبـاد       وكان من مكاتباته التي كانت بينه وبين الوزراء والأمراء ،تلك التي أرسلها إلى              
صاحب إشبيلية ـ الذي اتهمه بالسعي عليه عندابن تاشفين ـ رادا على إهانته له شاكرا ،ولِـŐّه ذاكـرا     

  4]:البسيǖ:[ والقمر ،فيقولا بين الشمسمĆلƊوإحلالا له عَ
 شƒǰĄرِي لبِرĈكă شƒǰĄرĄ الرċوǑِą لِلمǘăر      ونăفĄƶƒ بِشąرِي بǾِ أذȄƊǯƒ مِن الĈǄهăـر

  Ǿل ĄƪلƌقƊف، Ǿـąعن ćبِرąƼĄاءَني مăَـبــر:       وج  بااللهِ ƌǫـلƒ وأعِدą ياǗيăƤď الخ
َـقƊـبة          جăلąƪō ويăا ąنăم ŏلǯ ا فيĆمƊلăـمـرياواحِداً عƊالثًا للشمسِ والقƯ  

 لƠِƊنą حĄرِمĄƪą لقاءÅ مِنكă أشƌǰرĄǽ          لقƊدą حăلƊلăƪƒ سăوادă القلƤِ والبصăــر
وǯان لǾ نǜم أرƱ النفحة ،Ʋđ الصفحة ،يصǦ بů Ǿالس إيناسـǾ ويصرفǾ            (( قال عنه صاحب القلائد     

 Ǿاسǯو Ǿندمائ śوهو الذي قال   . 5 ))ب ":Ŏـصَ علينا كلËِشـيْء ،حتى الموت نُـغ " 
                                                 

  .2/85 ،السابق ـ المصدر 1
   .51، ص1966 قلائد العقيان في محاسن الأعيان ، تقدیم محمد العناني ،المكتبة العتيقة ، تونس ، ــ الفتح بن خاقان، 2

  .2/84             وابن الأبار ، الحلة السيراء ،
  1/52  ـ الفتح بن خااقان ، قلائد العقيان ،3
  .2/87  ـ ابن الأبار ،الحلة السيراء ،4
 .1/49، ـ الفتح بن خاقان ، قلائد العقيان  5
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  :1]متقارب:[الغليل  فبكت إحدى حظاياه ،فرمقها بطرفه الكليل ،وقال وهـو يتنفس الصعداء من حر
 .ăƫـرăفōقą بِدăمعِكĄƫ Ɗȏ ăفƒـنǾِ       فƊبăيąنă يăدăيąكă بǰĄاءƊǗ Æويل

 
كؤوس الراح التي تملأ الرغم من قلتها ـ تدور في فلك المجالس ،على نغمات   فكانت بذلك أشعاره ـ على 

عقولهم، وšعلهم يستذكرون حظاياهم ،فيقولون في ذلك شعرا ،أو تتضمن مكاتباته مع خلانه وأصـفيائه               
 .مراجعة ، أو بيان قدŉ وُدّ جمعهم 

،قد خلّف على الرياسـة     هǀيل بن عبد الملك     أصحاب السهلة ،فكان مؤسس دولتهم       أما بنورزين؛      
 وقد طال أمـد حكمـه   )هـ496.ت( رزين ،ذا الرياستين حسام الدولة أبا مروانعبد الملك ابن هذيل بن  

وǯـان ذو الرياسـتś منتـȄȀ فƼـارهم وǘǫـƤ           (( حتى بلǢ ستين عاما قال عنه صاحب القلائـد          
أǫصرا عن ƫلقي الراية،وǫد أƯبƪ منȀما نبـǀا ƫـروǩ           ولǾ نǜم ونثر ما ǫصر عن الǤاية،وȏ      ...مدارهم  

ƚǯ ƣشرƫ ادǰƫوسا ،وſ2سا و.(( 
 .            ورويت له أشعار في أغراض متعددة، يدور معظمها حول الفخر، والوصف والنسيب

   : ]الخفيف:[          ففي المجال الأول يقول مفتخرا بنفسه 
ƪمِيĄي مąحĄم ǵِاăنȌِا لăȀŎلƌǯ        ćسƊŨ في ąƪعċمƊš ćلكăا مăأن 

 ćǵƊȐǯ في وǫتǾِ وسǰĄوتذِهąنć وحǰِمăةƈ ومăضăاء        و:هِي
           جاعلا نفسه في مرتبة عليا ،لايبلغها إلا من سعى إليها سعيا حثيثا ،طالبا من الذي يريـد إدراك                  

  3] :البسيǖ:[مترلته أن Źكيه في الكرم والشجاعة ،والقلم ،فيقول
Ìـيăر مĄحąتăفل     وهĄـمą علȄ مăا عăلِمąتم أفضلƌ ا Ɗزِين غăر Ɗأهل ĄتąــمشأوăمÉلأ  

ǵرƊǰال ȃăدăوا مĄازăوا حƌوبِقĄس ƒنوا،وإنƒوا      أغƌلƠِĄس ƒوا وإنĄنƒوا أفĄورِبĄإذا ح ćǵوǫ  
�ǵـدƊǫ ƊȐبِــ Ȅăعąسăي ćدăأح ƒلăه،ăاتȀąيăه      ƤăسبƊȐِا بăليăالع ńإ ĄƪąيƊقăƫąا ارăوم  

  لسċيǦِ والقƊلƊـمفمăنą يăرąǵĄ جاهِداً إدراكă مăنǄِąلŖ      فƊلƒيăحřǰِą في النċدȃă وا
ǯان غيثا للندȃ ،وليثا علȄ العدا ،وبدرا في اƄفـل          ((         وفي هذه المعاني قال عنه الفتƶ بن خاقان         

،تسري المتنœ" أنا  " هذه الأبيات نجد     وحين نتأمل 4.))وصدرا في اŪحفل،ولǾ نǜم ونثر ما ǫصرا عن الǤاية        
اجتمعت فيه صفات Ũس لو توافرت في شـخص لبلـǢ           فيها سريانا واضحا،وافتخاره بنفسه لدرجة أن       

  .الكمال البشري 

                                                 
  1/49 ، السابق ـ المصدر  1
 53ـ الفتح بن خاقان ،قلائد العقيان ،ص  2
  .2/111 ـ المصدر نفسه ، 3
  .53 ،ص نفسه ـ المصدر  4
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       أما في الوصف ،فيبدع في التصوير حين يؤنْسن الروض ويبعث فيه القدرة على إيقاǙ النفوس حينما                
     ƶويزداد حسن تصويره أكثر بتشبيهه لانسياب المـاء        . يكسوه الطلّ،وتتراقص الأغصان وقتما تلامسها الري

ـبْرد كسرته راحة الريƶ ،وصفاءه بحسام صقيل مجرد ، على أوتار حمائم غُـرّد ،في جو يبعث                وجريانه بمِ 
  1]:البسيǖ:[على الاستمتاع بالحياة،واقتناص الملذات في قوله

  وăرăوǯ ÇǑسăاĄǽ الǘلŎ وăشąياً مĄجăدċدا      فأضحȄă مĄقِيمĆا لِلنفوǅِ ومĄقƒــعِدا
ƌغ ąƪōلǛ Ąƶالري Ǿąتăافحăا صƊمِيـداإذ Ƥِالعص ăضرمِنĄفي خ ăǎǫِواăر     ǾĄونĄص  

  إذƊا مăاانąسيăاĄƣ الماءِ عăاينƪă خلتǾă      وǫد ǯسĈرĄǾąƫ راحةƌ الريƶِ مِـــبąرăدا
ąƪنǰăس ƒــرداوإنĄنِ جąالمت Ɗافيăص Ȑقِيăا صĆامăسĄح     ǽَصفاء ăƪąسبăح، Ǿعن   

ďسăـنĄي Åَـا     غِناء   ينا الăǤريăǒ ومăعąـــبăداوغنąƪĈ بǾ وĄرĄǩą اūمăائمِ حولن
وله في خليǖ ودع ، وأسال فراقه الدمع ،سكب عبد الملك بن رزين لأجله عواطفه الملتاعـة ، ودموعـه                    

 2]:الطويل:[السيالة على فراǩ الأحبة الذين يخشى ألحاظهم إذا سلت سيوفها أكثر مما يهاب سيوف الحرب 
ċدăو ƊلةąيƊل ăنƒفƊŪنِ اƒفĄي ăمعċالد ǝِăدĄــعăمąدăم Ɗانǯȏ Ƥِوا بالقلĄلبƊقąا انƊـوا       إذĄع 

ĄــــعƊنفăة يăدامċالن ƌولƌǗ ȏو ƈيلăŦ       همăعدăبĄŐċالصȏِيرǘتداءِ الƒاغǯ واăرăس 
ĄـعăسąوƊةِأǘسيăالب Ǒدري مِن الأرăوص      ȃاالنو ăات مِنăلِ الفادحąمăبِح ĄضِيقƊأ  

ĈنƜارفـǀِالع ăǝƐȐăخ Ąƪنƌǯ ƒوإنřــ      ĄــعƊلąƼĄي ăسąيƊالăمِن العلياءِ م ĄƪąبِسƊل    
ĄـعōǫăوăƫƊأ ȏو ȄăشąخƊأ ȏ ƣِąرūوفي ا       ǾĄشيــتăيفًا خăس ƌǙـاūالأ ƪِōلăا سƊإذ 
"  المǜفـري  "وإذا ولجنا حاضرة بطليوس ،وجدنا بني الأفطس ،ومن أشهر رجالها المظفر صاحب كتـاب             

لمظفر بن المنصور أبو محمد الذي شهدت المملكة في عهـده شـيئا مـن                ،ومنهم ابنه المتوكل بن ا     المشهور
،وأمر الأياƤ  ǵ واŪنود ،وعقد الألوية والبنود    ملك جنĈد الǰتائ  ((  ذكره صاحب القلائد قائلا   . الاستقرار  

فأتمرت ،وǗافƪ بǰعبتǾ اȉمال واعتمرت ،إń لسن وفصاحة ورحƤ جناƣ للوافد،وساحة ونǜم يǄري             
ــيم ــدار النǜــ ــسيم بالــ ــري النــ ــǾ ســ ــسري رǫتــ ــر ƫــ    3..)) ،ونثــ

 كان المتوكل قد عُـرف عنه نثره أكثر من شعره ، إلا أن صاحب الـذخيرة ،وصـاحب القلائـد                    ذاوإ
 بـيـابąرƧ ،ختم بها رقعة نثرية كان قد أرسلها المتوكل أيام سلطانه            4وصاحب الحلة قد أوردوا له قصيدة       

،يصب عليه جام   لس أخيه المنصور   فيه حدث بمج    أن بلغه قدْحć   إلى أخيه Źي الملك المنصور في بطليوس بعد       
وما كان يسديه لأخيـه مـن       ياه بالأخوّة التي كانت šمعهما      لومه ، وعتابه على ابن أبيه وأمه ، مذكرا إ         

                                                 
  .2/111 ـ ابن الأبار ،الحلة السيراء ،  1
  2/112 ـ المصدر نفسه ، 2
  .37 ـ الفتح بن خاقان ،قلائد العقيان ،ص 3
 .104 / 2وابن الأبار، الحلة ،. 41 / 2والفتح بن خاقان،  القلائد ،.   648 ،ص 2/2،ابن بسام ، الذخيرة : ـينظر  4
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أفضال ،آملا في كل ذلك أن يطفىء نارا في قلبه محرقة قبل أن Źم الحمام فيشكوه يـوم الحـشر للملـك                      
 .العدل 

 القصيدة ـ التي تعتŐ نفثة مصدور ،انتهى الجفاء به منتهاه ،وبلǢ به أقصى مداه ،والتي تبلǢ حوالي  فمن هذه
  1]:الطويل:[أربعة عشر بيتا في المصادر التي أحلنا عليها ـ نقتطف ما يلـي 

 
 مčا وǫدą عăلِمĄوا فƊضąلي يĄنِيƌǘونĺ Ɗ ذĄȀ         Ɗمą     ـمăا بăالĄȀƌمȏ ą  أƊنąعăمă االلهÉ بăالƊـف             

 وإنďيَ لأرąجĄو أنƒ يăسĄوءَهم فِعąلــي       لōةً     ـيĄسِيƌƠونƊ في القƊوąلِ جȐąȀăً وض              
ِـƊǗـăǤاćǵ ،لƊƠِاǯِ ، ćǵرăاćǵ بăǄِعąم                سăواسيċةƈ ،مăا أƊشąبăـăǾ اƌūولƊ بالـقƌبąل     Ȁم     ـ
            ąنƠِƊل    ąƪƊǘăخƊȐـوافĄاعƊذƊا أăا مƐان حقǯ       دِهاِ رجąعăغايةِ العلياءِ مِن ب ńـ إÌلي 
 َ ȉتŠِ ÇاƊ أƊعąيăا الصċنăاديدă مِن Ɗǫبąـلي         "ـǾـوإنďي وإنƌǯ ƒنĄƪ الأخيرă زمăان"           

 ـلŏرĄوăيąدăكă باِلعƚǯ، ăوăǅ الِقƊȐ مȐąȀăً      وō     ȃـفيăاأيăȀČا السċاǫي أخăاǽ علȄ الن
 لِيــفƊمِثƒلِي Ɗȏ يĄقلȄƊ ،ومِثلƌك ȏ يăق        نا  ـلِنƒǘĄفȄءَ ناƊراً أƌ ضąرِمąƪă في نفƌوسِ

ąصƊي أǀال ĄƪąسƊلƊـأ     ǽادăا وِدĆدمǫِ ăفاك      ƌثرِ والقƌǰفي ال ăالأمر ăإليك ȄƊـوألق�Ɛل 
ăخرŎǀال ăركĈيăصăبوăǤـ الƊǖي      ǽِلِدهـر      �Ņ ąنăم،Ɗȏ �ăǵاليو ăكĄا غيرĆخرƌذ Ņ ąنăوم 

   Ņلƌǫƒ لِمăنą أشǰو صنيعك ǫ:�ĺلŅ ƒ       وǫدƌǯ ąنĄƫ ăƪشǰِيř إذƊا جĄƪƒƠِ شاǯيĆا   
َـفب                سăأشǰąوكă يوăǵ اūشąر للمăلِكِ العăدąل   ř      ـادِرą إń الأÉولȄƊ ،وإōȏ فƜنċـ

 الشعراء المشاهير من أمثال خوانية ترجمانا لمدى شاعرية المتوكل ،وأخذه من دوحة         وتعتŐ هذه القصيدة الإ      
 " .وإني وإن ǯنƪ الأخير زمانǾ  " هنا من خلالا الذي تبدو روحه حاضرة هالمعري

، لمّا لاƊمَهُ قومه عن كثرة " دينْالمقنع الكِ"كما Ţضرني ـ وأنا أتصفƶ هذه الأبيات ـ معاني الشاعرالأموي   
 ] :الطويل[  التي سدّ بها ثغورا ما أطاقوا لها سدč ا 2ونهدي

 يĄعăاƫِبĄنِي في الدċيąنِ Ɗǫوąمِي وإنمōــا        دĄيĄونِي في أشياءَ ƒǰĄƫسِبĄȀĄمą حăمąدا
لذلك Ń يكن ابن المظفر قليل الحǚ من قرض الشعر ، وهو الذي صاǡ هذه المعاني صياغة المـتمكن مـن                     

 . أنه ناثر أكثر منه شاعر الصنعة على الرغم من
 ارتضعوا  عن جدĘنُعذƊر إذا ما أغفلنا بيتا عُـرف آله بقول الشعر أباƆ وأثناء الحديث عن الملوك الشعراء ، لا  

 بل  ئهمن لبان الشعر العرĺ ،وتوارثوا قوله جيلا فجيلا ؛ ذلك هو البيت العبادي ،الذي سنقف مع أحد أبنا                 
 .البحث  وهو ابن عباد المعتمد على اƅ أشعرهم جميعا من خلال هذا 

                                                 
  .2/105،104  ـ ابن الأبار ،الحلة السيراء ،1
  .421عمر فروخ ، تاریخ الأدب العربي ، ص :  ـ ینظر  2
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وإلى أن ǖŴ الرحال في بيته الكرŉ ـ بعد هذا المدخل الذي اقتضته طبيعةالموضوع ـ نعود قليلا  إلى أبيه   
 )الǀخيرƧ، القȐئد اūلƐة والنفƶ   (  لنقف على مدى شاعريته من خلال المصادر التي اعتمدناها           المعتضد باالله 

  .على وجه الخصوص
أبو القاسم محمد بن عباد قد تولى الأمر ـ بعد أبيه ـ سنة    ∗فالمعتضد باƅ عباد ابن ذي الوزارتين القاضي  

 ـ433(ثلاث وثلاثين وأر بعمائة      ،وبالمتنـاقض  ، وُ صف بالجبار    وتسمى أولا بفخر الدولة ثم بالمعتضد         ) ه
ثل البعيد ،طالت يده واتسع بلده يقضي       ولكنه Źسن تسيير أمور دولته، وبالمتهور الذي يتحاشاه القريب م         

نهاره في تدبير الأمور، وليله في تملي السرور يقال إن له شعرا ينفث به فيما يعنّ له من أمر جُـمع في ديوان                      
 1.وموزع في موضوعات مختلفة من وصف و نسيب ،وفخر، وغير ذلك

الشدة في الحكم ،والترف والبذƹ الـذي       Ÿمع الملك إلى جانب الدهاء في السياسة، والقسوة في المعاملة ،و          
يسبغه على ندمائه ذاكرةƆ واعيةƆ ، وقرŹة شاعرية طيبة ، جعلت معاصريه يضعونه في مراتب أبرز الـشعراء                  

 ـ ((قال عنه ابن الأبار   أدŇ نǜـر   ونǜر مع ذلك في الأدƣ ـ ǫبل ميل الهوȃ بǾ إǗ ńلƤ السلǘان 
    Ǿذهن ƣلثقو،Ǿبع حصل منǗ Ȅǯع  بأذǘǫ Ȅإمعان في            عل ȏد لها ، وȀعƫ ا ، من غيرȀعلق Ƨغمارهـا   ة وافر 

أعǘتǾ نتيجتȀا علȄ ذلك ما شاء من Ţبير الǵȐǰ ، وǫرǘǫ Ǒع من الـشعر               ...وȏ إǯثار من مǘالعتȀا   
  2)) ذات ȐǗوƧ ، في معان أمدǾąƫĈ فيȀا الǘبيعة ، وبلǢ منȀا اȍرادƧ ، واǯتتبȀا الأدباء للŐاعة 

 Źسب نفسه خير غها المعتضد في قومه ، والمترلة التي وضع فيها من قبل معاصريه ، جعلتهولعل المكانة التي بل   
  3] :البسيǖ :[ ،فيصرح بذلك قائلا الملوك

ǵرǰلس الů لها في Ąƪąد جلسǫو        Çǵدǫ Ȅعل ąƪامǫ ـدǫ ƌƧي السعادǀه  
ăوالع ƣąرĄالع ăǵزما řƒǰـŏحسنـا       فـل ȃي بالورȀَـ   ـجـمفƜنƒ أردąتă إل

  فƜنĈي ȏ عدăلĄƪƒ الدهـرă عن حسـن      وȏ عدلđ Ąƪƒم عن أǯرǵ االـشيـم
   عـدǵ∗أǫارĄǝ الدهرă عنȀم ǯلō ذي ǗلــƤ     وأǗردĄ الدهرă عنȀم ǯلō ما

فمن خلال هذه الأبيات نتبين اعتداد الشاعر بنفسه ، وافتخاره بمقدرته على أن يتملك زمام العرب والعجم                 
البا توفيǪ اƅ في ذلك المسعى ، وسوف لن يدخر جهدا في سبيل الوصول بالناس إلى أحسن                 على السواء ،ط  

                                                 
ى القضاء في حياة أبيه إسماعيل، ثم انفرد بالحكم تول. هو محمد بن إسماعيل بن عباد قاضي إشبيلية ، آان من أهل العلم والعنایة برجاله  ∗

 هـ ، ودفن بالقصر ، فخلفه ابنه عباد الملقب 433توفي في جمادى الأولى  سنة . وآان هو المؤسس الفعلي للدولة العبا د یة . والتدبير بعد أبيه 
 .، وما یليها 2/34ابن الأبار ، : ینظر .بالمعتضد باالله 

 .، وما یليها2/43 الحلة السيراء، ابن الأبار،:  ینظر- 1
  .2/42 ـ ابن الأبار ، الحلة السيراء ،2
 .2/45 ـ المصدر نفسه ، 3
 .هنا زائدة "  : مــا  " ∗
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حال ، ولو كلفه ذلك مقارعة الدهر ، وهو الذي Żلك على نفسه تغيير حياته بيده ؛باليďها ŝديـدها ، ولا                     
   1]:الطويل :[قول سيما إذا كان الجود والكرم ŷا ثوباه اللذان يبدل بهما طريفه بتليده ، وفي ذلك ي

  أجـدĈدĄ في الدنيا Ưـيابا جديــدŸ       ًƧدĈدĄ منȀا اŪودĄ ما ǯان باليا
    وȏ مـرş Ĉلƌ الناƐǖǫ ǅ ببالياــــŖ  فـما مرş ĺ ċلş ƈاǗِرمȀج

ن ومنْ يتصفƶْ حياة المعتضد بن عباد Ÿدْه يفرǡ الأموال على الشعراء المدّاحين إفراغا ،ليبدوَ في هيئة م
العظمة السلطانية  ، وينفǪ مع ندمائه في مجلس اللهو والمتاع ما كان بيده ،في سبيل كسب اƄامد ، ولو 

  2] :الطويل : [ مهجته ، إذƒ يقول  الثمنكان
ǵضــرا ċفي الأعداء شـر Ąدǫِو ƌوأ            ǵمقـا ăخيــر ǵالأيا Ȅعل Ąǵـوǫأ  

ąسǯ في ĄنفقƌوأƤِِامدƄا Ąم ăجȀ   Ŗميلِ حِ      ـــŪر اǯŏǀان في الـǯ ولو   ăاميم  
 يتقارضـون   ل كان يبيت لياليه مع الساهرين         وŃ يكن الملك يغيب عن مجالس الأنس التي لا تـنقطع ، ب           

ǯـان هـو    (( :  ، حتى تكاد تذهب بحيائهم وجلالهم ، فقال عنهم ابن بـسام              الشعر ، ويتعاقرون الخمر   
    Ũ مēلون في خلواšير ǽƙوجلسا        ƣال الأسلوŦو ، ǩوǀة الǫاية في رǤمن     ريات هي ال ǽشعر ǝا أودŠور

Ƨس العقيدŻ 4] :مجزوء الكامل [ في قوله 3))المعاني ما  
ąاشăرąوج Ȅعل ąƣǾِċالص ąƵـباąوان         ƌǜِرąـوăن ńإ ąَـر ǫالأ ąƵـا  

  ąƵـǘباȏƊصąـلƒ باِمƫ ąقƌ  جاهـلƈ         إِنƒ لـكăواعąـلمą بأنċــ
فهذان البيتان ـ ومثلهما كثير ـ Żثلان الصورة الحقيقية  من حياة جل الملوك ، المتهالكين على الملـذات    

  .المنغمسين في الشهوات ، المنفقين مما šود به خزائنهم المملوءات 
 إلا أن هذه الليالي الماجنة التي كان Źياها المعتضد وأصحابه ،Ń تكن لتقعده عن واجبـه ـوإن Ń يكـن   

 ـ ،وفي رئاسة ،وعن مجده الذي لايفرǕ فيـه في ساحات ال بمستطيع ولاراغب في أن يقلع عن إدمانه للذاته 
 5]:الطويل :[ ذلك يقول

  ăدامƌمرك إني بالمăلعƊǫ ةăال        وإني لِمĈـــــوăا يăوȀċالن ȃăدامƊلف ȄĈالــع 
 ăزم Ąƪمăسǫăśاني بĘدǯ ăوراح Ɗلِـــة         فċأيِلرąأس ăصƕ Ƥيŏǘولل ćالـحار 
  ąمƌاي علسِفأ Ȅōǀللōوِات واللȀǯِفا عا    ąضƌحي بِواăاحاتِسċالري Ɗاسة أąتالخ  

       ąولسĄƪا عل ȄدمانِـȍƊأ ÉƊغفلĄب ąǤăي    Ŗ  ِم   ăدِنĐا ŏإني ăفي المع Ɗلم Ņاąالَـــتح  

                                                 
 .2/43  ـ ابن الأبار ، الحلة السيراء ، 1
  .2/44  ـ المصدر نفسه ،2
  .87 ،ص ،تاریخ الفكر الأندلسيangel gonzalez palencia ـ آ نخل جنثالث بالنثيا  3
  .30 ، ص 2/1 ـ ابن بسام ، الذخيرة ،  4
  .2/46  ـ ابن الأبار ،الحلة السيراء ،5
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سن ،وأجود ما قاله المعتـضد الـشاعر في           رأياŷا من أح    1كما يورد ابن بسام ، وابن الأبار كلاŷا بيتين        
            2]   : الطويل  :[   مجلس أنسه وشرابه 
    ăشąربăنا وجƒفĄنōالل ăيل يƌسلǤƌǯ Ɗبِحل           Ǿِماءċالص ċوالن ƵباĄسيمĄيـقǫر   

ăهــا            فضĄارăƼĄا بċرِ  أمąبďالتǯ Å ةƊقĈتăـعĄم    ąƼċوأم ćا جِمĄسمƊا فȀيǫدĄق  
وله في النسيب شعر يضمنه آلامه التي يكابدها من الهوى ؛ فيشكو بمدامعه حب حبيبته ،بعـد أن يـصفها                    

  3]:الطويل :[ بأوصاف حسية ؛بعينيها الغزاليتين ،ونورها المشرǩ ،وقدها المياس،قائلا 
ăرعÉاالله Ȅąنăم ăي ąصƊادي بِلƚف Ȅďحبăس       ǾĆعيرăمِا،وع řيĄǾنăفي ج ċةِنƌلد الخ  
ƊغƌاليةǄąالعيني Ɗſ، نƌالسية ċـــنا        سƊالق ƌصنيةƌن غąفيąدďالر ƌثيبيةƊǯد  

  دأعąلمتȀĄا مăا ǫد لƊقيĄƪ مِنă الوăجąي        وشǰăوتĄ إليăȀا حĄبăȀċا بِمدăامِع
  4] :مجزوء البسيǖ :[ جميل وصفه للـياسـمين  وفي معانٍ أمَدċتْهُ فيها الطبيعة 

  Čǒلسċماء ăƫبąيƤă في انا الăǤـǯ         Čǒوăاǯǯـأنمōا ياũينĄـ
    Ǿِوانبăر في جąـمūا Ąǩـرǘوال  ăع Ǿċـسăراءَ  مǀع ďدƼƊǯ Čǒ  
  

   :خصائǎ شعر الملوك  ـب

 إن الأبيات الشعرية القليلة التي أشرنا إليها إثباتا لمساŷة الحكام في الحركة الثقافية ،إبان فترة                          
ت كلها تدور في محاور مشتركة ،وبنسب مختلفة ،وقبل التطرǩ إلى هذه الخصائص تـستوقفنا               كان الدراسة

إشكالية بارزة لدى هؤلاء الحكام الشعراء،المتمثلة في قضية المؤالفة بين الحب ورقته وبين العنـف وقـسوته        
ذي بلǢ به الأمر في قسوته       ، ال  "المعتضد بن عباد  "ولعل خير من نمثل به في هذه الحالة المسترعية للانتباه هو            

    ǖيشهد ـ  فيما نعلم ـ بالأندلس قاطبة كونه أودع ـ في جوف قصره و وس Ń والتمثيل بأعدائه مبلغا
منـها رأس  ؛حديقة مؤنسة لديه مفزعة مرعبة لدى غيره ـ هام الملوك الذين أبادهم بسيفه مباهاة وافتخارا  

 الحجاب ؛ابن خزرون ،وابن نوح ، وغيرهم ،مقاِبلة لرأس          ورƙوسبد اƅ الŐزيلي ؛شهاب الفتنة      محمد بن ع  
إمامهم الخليفة Źي بن علي بن حمود، مسبغا عليها أنواع الطيب ،وأسباب النظافة للثواء لا للكرامة فهـذا                  
الرجل الذي Źمل بين جنبيه هذا الحقد المكين  وبهذه الدرجة ،نجده في شقه اȉخر مفعما بالحنان، والحـب      

                                                 
 .49/ 2وابن الأبار، الحلة ،. 31،ص 2/1ابن بسام ،  الذخيرة ،:  ـ ینظر 1
  .31 ،ص2/1 ـ ابن بسام ،الذخيرة ، 2
  .48 ،2/47 ـ ابن الأبار  ،الحلة السيراء ، 3
 .29 ،ص 2/1ابن بسام ،الذخيرة ،  - 4
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كه ويصير به مأمورا بعدما تعلم ألايكون إلا آمرا فينساǩ في هوى محبوبته ،وتأخذ الغيرة عليهـا                 الذي يتمل 
 1]:الطويل:[من قلبه مأخذا ،فيقول

Ćوăه œƒلǫ Ȅلăع ĄــورĄجăجِييĄوي ȃمِـيـــرƊأ ăƤبيƊūا ōنِي إنĄرĄمƒأăوي        
ÌــǾِ مِنą لِحăاǛي صيăانة ÉــوروأƒǯƌـرِمǾĄ ،إنō       أƊغارĄ علي      المƌحċƤِ غƊي

  2] :الطويل :[بل قد صار الدهر عنده طويلا إذا ما غابت عنه ،قصيرا إذا ما التقت به 
Ìـرِ   يƌǘăولƌ عăلــيċ الدċهرĄ مăا Ì Ń أăȀǫِƊȏƌا      ويăقƒصĄرĄ إنƊǫƊȏ ōيąـتـăȀا أƒǗƊـوăلƌ الدċهـ

تعتŐ من محصلات البيئـة  الأندلـسية ، الـتي          ) فالحب والعن (إن هذه الإشكالية التي جمعت بين النقيضين      
استطاعت أن تؤالف بين ذلك ،بمثل ما آلفت بين التلاحم وبين التنافر في المجتمع ، وكان بذلك مزاج هؤلاء                   

  .كان لها دور كبير في تلطيفه التي الحكام متراوحا بين الشدة والصفاء ، حيث الطبيعة 
     ǖالملوك الشعراء    ،وتتمثل في   اسية  خاصية أس فمن هذه الإشكالية نستنب ȃلد Ƨدǫفة المتوǗوا    العاŐالذين ع 

بصدǩ ـ في فترات من حياتهم ـ عن معاناتهم ، وعن أحاسيسهم المختلفة بمقطوعات غزليـة مـشحونة     
بالعاطفة ، وليس هذا فحسب ،بل عŐوا في كل ما قالوا في غرض النسيب عن خـضوعهم المبـالǢ فيـه                     

لك عند المعتضد صاحب القلب القاسي ، والأمر نفسه نجده عند ابنه المعتمد الـذي               للحبيب ،وقد رأينا ذ   
  3]:السريع: [ صبابته  ،متمنيا تعجيل لقياه ،في قوله وبهيشكو إلى محب

Ǿِلƒمِث Çائمăه ĘƤحِــĄم ńإ            Ǿăبابتăو صƌǰąشăي Çاشِــقăع ąمِِن  
           Ǿفِــƒإِل ńإ ĎƤăا صăــمĄهƊȐǯِǾِلąصăو ńن إƖـąمƊǛ، ƈانċرăح   

Ǿِلƒǰăش ńإ  Ɗلƒǰċالش ƣِËِرƊǫا             وƊǀِا بǀăه ăعąمăج ƒلďجăع Ĉƣăَــار   ي
ومن وصف المشاعر الإنسانية ، التي يخلعها الملوك الشعراء على محبوباتهم  ،بأوصاف مختلفة ،إلى خاصية                   

 ،كما عرفناه عند عبد الملك      وصǦ الرياǑ والǄهور   وهي   أخرى تقتضيها البيئة الأندلسية ،وتكاد تتفرد بها      
بن هذيل بن رزين ،في وصفه  لروض كساه الطل ، وعند الملك المعتضد بن عبـاد في وصـفه لليـاũين                      

4]:مجزوء البسيǖ:[بكواكب في السماء 
  

Ĉǒăيąبăƫ ِماءċفي الس Ƥــǯاăوǯ              ČǒـăǤال ƊناĄينũاăا يăـــمċأنƊǯ  
المترامية الأطراف تعقد مجـالس      سǖ هذه المظاهر الطبيعية الأندلسية الخلابة ، وعلى ضفاف أنهارها         وو    

اللهو والطرب، ولا يكتمل ذلك إلا مع الغناء والأدب ،فيسترسل الشعراء في الكلام ،ويتبارى المتسابقون في                
  .،ويفخرونأيهم بالشعر مفتون،فينŐي الملوك مرšلين مقطوعات يصفون فيها الخمرة 

                                                 
 .2/47 ابن الأبار ،الحلة السيراء ،- 1
 .2/49 المصدر نفسه ،- 2
 28 الدیوان، ص- 3
 29 ، ص2/1 ابن بسام، الذخيرة، - 4
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،يقول  ،وتعاطيهم إياها في مجالس أنسهم     فأما عن الأولى ،فقد وصفوها بأوصاف شتى  ،دالة على شغفهم بها           
1]:الكامل:[المعتمد

  

  لƊوą زĄرăƫąـــنăا لƊرăأƊيăƪą مăاăƫ ƒŃعăȀąـد      ذƊوăƣą اللŎجăيąنِ خăلِيƊǖ ذƊوƣِą العăسąجăد
                  ƊاȀƌـلďمăجĄي ćǦــƊǘĄمدنąجăي ƒŃ اăم ăمąجِس ƊǚƊفąحăلِت ąدتăمăا      جăـع مǫِاƊفق    

 ǯثرƧ المقǘوعات  عليه واضحة ؛لأنه وليد الساعة ، إلى جانب           غلبة اȏرšال  والمتتبع لشعر المجالس ، Ÿد       
 التي تشكل الـصورة الـشعرية       ƫضافر الألفاǙ ،مع  سعة الخيال ، أضف إلى ذلك      ǫلة القصائد الǘوال   مع

وساقيها مـن   الحواس جميعها ـ في غالب الأحيان ـ ،وŻتزج وصف هذه المجالس بوصف الخمر  فتحرك 
  . الجنسين

ر الملـوك فـƜن جمـيعهم معتـدّ         وأما  عن الفخر ، وبالإضافة إلى ما ذكرنا في سياǩ الحديث عن شع                
عبد الملك بن هـذيل     ،ذاكر أفضاله على غيره ،معتŐ قومه خير الأمم ،على Ŵو ما رأينا في مقطوعة               بنفسه

2]:البسيǖ:[الذي يقول فيها 
  

  شăأƊوąتĄ أƊهąلƊ رăزِين غƊيرă مĄحąتăفِل      وهĄمą ،علȄ مăا عăلِمąتĄمą ،أفƒضلƌ الأÉمăم                  
أو ما أنشده المعتضد الذي دافع عن حياض مجده بسيفه ورمحه اللذين قصّر بهما أعمار عداته ،موسعا بذلك                  

  3]:الطويل:[رمه ،وهو القائلسبل جوده وك
َـƊǫ Ȅسąر   حăمăيĄƪą ذِمăارă اĐدِ بِالبِيǒِ والسČمąر     وƊǫصċرąتĄ أعمăارă العĄدăاƧِ عل

  شياءَ في العăلياءِ ضăاđ ăǩاƊ صăدąرِيلأَووăسċعĄƪą سĄبلƊ اŪودِ ǗبعĆا وصăنعăـة      
ثل في المكاتبات  الإخوانية ، كالتي كانت        وآخر موضوع Żكن أن نضيفه إلى الموضوعات السابقة ،يتم            

بين المعتصم بن صمادح ، وبين الشاعر ابن عمار ،حينما حدثت بينهما جفوة وكتب الأول للثاني مجاوبـا                  
  4]:مجزوء البسيǖ :[ومراجعا 

ƵبـــاĈالص ăسـاء معƊــل المąأص        ǽِـر َــاِضـȐً في شǰĄـ      يăا ف
  ăجąȀĄبِم ăƪــƒقƊفăر َƐȐăه �ƵاăــرČم في   السËŎـــلǰالت ăعند         Ŗِـ  ــ
   ƵـــاăمĈالس ăمِن ăسąيƊل Ǿِــōاللăم         وǯ ِدąـبعÉ  إنō السċـمăــاăƵ بِـ

لأخيه Źي المنصور ، المشار إليها ،والتي كثيرا ماتكون أشعارا ،وفي مناسبات             أو مكاتبات المتوكل بن المظفر    
  : لحلة السيراء قولا قرأه في كتاب الذخيرة لابن بسام قائلا مختلفة،كما أورد صاحب ا

                                                 
 74 الدیوان، ص- 1
 2/111 ابن الأبار، الحلة السيراء، - 2
 2/43ابن الأبار، الحلة السيراء،  -3
 2/85المصدر نفسه،  - 4
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 ȏ أنسȄ وااللهِ خǖ المتوǯل ǀđين البيـتś في ورǫـة بقƒــلة            :أخŐني الوزير أبو ǗالƤ بن غاǫ ņال        ((
  śƫالبسا ǒما من بعđ ƐŅإ Ƥتǯ دǫو، Ƥرنǰال ] ǖمجزوء البسي:[ 

ăـا            وăـنąإلي ÇƤالǗ اăأب ąǒــăȀـąَــاان  اسąقƒǖ سĄقوƊǕ النĈدȃ علين
Ìـم ǰƫـنą حاضرĆا لدăيąنا  َـȄǘ          مăا لـ  .1))فنăحąنĄ عِقƒــدć بǤِيرِ  Éوسąـ

هذه بعض خصائص شعر الملوك  في عصر الطوائف وقفنا عندها من خلال الأبيات والمقطوعات الـتي                     
ض هؤلاء الملوك الذين  استشهدنا بهم على سبيل         تضمنتها الحلة السيراء ،والذخيرة بخاصة ، والمنسوبة إلى بع        

التمثيل فحسب،ولسنا ندّعي في ذلك أننا أجملنا كل الخصائص ، و وقفنا على كل ماقاله هـؤلاء الملـوك                   
الشعراء ،ولكن حسبنا أننا  اقتطفنا أبيات ،رأينا أنها دالة على موضوعات أشعارهم المتعددة وإن Ń يكـن                  

 وابن زيدون ،وابن    ندلس الكبار من أمثال ابن دراج       ا نظموه إلى مستوى شعراء الأ     هؤلاء الملوك ليرقوا فيم   
  . عمار  ، ولا ابن عباد المعتمد ،فƜنهم قد أجادوا في موضوعات ،وتكلفوا في أخرى مجاراة للشعراء اȉخرين 

 
3Ǧوائǘ1141 ـ 1019/ هـ536 ـ 400:(  ـ ملوك الǵ (  

لأسرة  أفراد رǕ عقدها بسبب الفŔ والاضطرابات التي أذكى نيرانهاوانف لما انهارت الخلافة الأموية  
راح عدد من الأسر القوية إلى الاستقلال بالحكم في أقاليم ومقاطعات أندلسية  الأموية أنفسهم،
عشرين Ųلǰة حـوالي - فيما يذكر المؤرخون- بلǢ عددها،والتي’’Ųالك الǘوائǦ’’مختلفة،عرفت بـ

  :وكان أŷها 
     :لدولة الǄيريةاـ 1  

 حبـوǅ بـن ماǯـسن    _وهي دولة بربرية _  ،أسس هذه الدولةهـ.403 عام *  في غرناطة ومالقة     
توفي  ولما. استوزر كاتبا يهوديا اũه إũاعيل بن نغرالة        وووسعها بعد أن ضم إليها قـŐة ،وجيان وغيرŷا         

منهم ؛  حروبا كثيرة على جيرانه لتوسيع ملكه      ابنيه المدعو باديس الذي شن       دخلفه أح هـ  .428المؤسس عام 
  . ين تغلب عليهم،وهو الذي قتل مجاهـدا أمير المريّة ،ووزيره الكاتب البليǢ ابن عباس ذبنو عباد ال

وعلى أيديهم كانت نهايته مع جماعة من        _ولاسيما في وزارة ابن النغرالة      _ من شأن اليهـود      باديس أعلى
 ـ.459قومه سنة    ا له يدعى عبد اƅ بن بلقين الذي أخذ منه المرابطون مدينة غرناطـة عـام                 مخلفا حفيد  هـ

  .هـ.484

                                                 
 2/107، السابقالمصدر  - 1
  یاقوت الحموي    ( مدینة بالأندلس ، عامرة ، من أعمال ریّة ، سورها على شاطئ البحر ، بين الجزیرة الخضراءوالمریة :  ـ مالقة  *

  ).43،ص1979 ، دار صادر بيروت ، 5     معجم البلدان ،ج
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 ،ثم القاسم المأمون أخوه الذي ثار عليـه ابـن           علي بن ŧود الناصر    أول من بويع منهم في قرطبة               
 ـ. 413  عام1أخيه Źي بن علي بمالقة ،واستولى على قرطبة         ـ  ǵ .1016 /هـ ير مالقـة  شملت مملكة هذا الأخ

هـ .427الجزيرة الخضراء المريّة ، شريشن وسبته ، ولما مات Źي بن علي في إحدى معاركه مع بني عباد سنة                  

  .فه أخوه إدريس ،ومن بعده حسن بن Źيلخ
حروبا طاحنة ،واقتسم أراضـيَهـا التي استولت عليها أيام عزها الأقويـــاءÉ            عاشت هذه الإمـارة    

من نصيب باديس أمير غرناطة ، والجزيرة الخضراء عاد ت لملِــك إشبيليـة المعتمد             آنئذٍ ؛فكانت مالقة    
  .بن عبادا

   :ǵ( 2. 1141 ـ 1009 /هـ.536 إلى سنةهـ .400من سنة (* سرقسطة في:لدولة الهوديةا ـ 3
 الذي بـويع من قبل أهـل سرقسطة بعـد          سليمان بن محمد بـن هود     أسس مملكة بني هـود             

ثاروا على أميرهـم عبد اƅ بن حكيم ،ونُصـب ملكا لسرقسطة و لاردة ،وما بينـهما مـن مـدن                   أن  
بين أولاده الخمسة ،وكان أبرزهم أحمد الملقـب بالمقتـدر           قسم مملكته  هـ.438وحصـون،وقبل موته عام  

 ذلك  الطرǩ ولو ألجأه   لأجل توسيع مملكته إلى الإيقاع بƜخوته بشتـى       ـ سرقسطة ،والذي سعى   صاحب
  .المجاورة له ليلحǪ الهزŻة بيوسف أخيه الأكŐ  صاحب المملكة النصرانية إلى الاستنجاد بردمير

وتركـوا   ،وأكثروا فيها القتل والسœ   هـ.456باƅ غزا النورمانيون مدينة بربشترسنة     وفي أيام أحمد المقتدر     
وبقي مع جيرانه . بعد سنة من اكتساحها  كحامية على المد ينة، وسعى المقتدر باƅ إلى استردادها،وكان ذل     

 هـ،وانتقل الحكـم  .474 يهادنهم بد فع الجِزى،وأخرى يثور عليهم إلى أن وافاه الأجل عام           النصارى تارة 
 ـ بعد ذلك إلى خلفائه ،وصولا إلى آخرهم المدعو عماد الدولة ،وفي عهده الذين كانوا  تسلم منه المرابطون 

  .سرقسطة وأعمالـها ـ لأندلسيةمنتشرين في معظم الأصقاع ا
  
 )م 1085 ـ 1021/  هـ 478 ـ 412 (3:ــواŅ العـامريـةـ م4

  ∗ومرسية وبلنسية ،ودانية وماوالاها من جزائـر       وكان حكمهم شرǩ الأندلس؛أي في المرّيـــة             
ي معن بـن صـمادح      وبعدها استقل بالمرّية أبو Ţ،    Źت حكم خيران وزهير العامريين       فأما الأوليان فكانتا  

ٍـر لها من عام    اهرطوآلت مرسية إلى بني      ثم ابنـه معـــــز الدولـة       ) هـ.443هـ إń   .433( كأميـ
. العامري وابنه إقبال الدولـة       تلقب بفضل اƅ وبالمعتصم باƅ ،أما دانية والجزائر فكانت لمجاهـد          الـذي

                                                 
   .94 ، ص1976النشر ـ بيروت ـ عبد العزیز عتيق ، الأدب العربي في الأندلس ، دار النهضة العربية للطباعة و: ـ ینظر  1
 )، وما یليها3/212معجم البلدان، ... (مبنية على نهر آبير... بلدة مشهورة بالأندلس، تتصل أعمالها بأعمال تطيلة، ذات فواآه عذبة:  سرقسطة*
  .96عبد العزیز عتيق ، الأدب العربي في الأندلس ، ص : ـ ینظر 2
  .12المرجع نفسه ،ص : ـ ینظر 3
  ميورقة ومنورقة ویابسة: ئر شرقية وهي ثلاثجزا ∗
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ل العطاءات للشعراء المتـسابقين علـى       لبني عباد في إجزا    نشطت اȉداب فـي هذا العـــهد مضاهاة     
  .هـ.484سـنة  دام الحكم في هذه الفترة أربعين ســنة،إلى أن استولى المرابطون عليها .الأبواب

  ):  م1091 ـ 1023/هـ .484ـ. 414 ( في إشـبيلية ∗ ـ دولة بř عباد5
        ċأس Ɗاعيلُ  س الدولةũدولـة مـن دول         بن عباد ،واتسعت هذه الإمارة حتى       القاضي إ Őأصبحت أك 

ǯان ذو الوزارśƫ القاضي أبو القاسم محمد       (( وعن المؤسس قال ابن بسام      .الطوائف وأبهجها كرما وأدبا     
                  ǩا سوđ ǽعند ǥوي المعارǀول، ǝبا ƣفي العلم والأد Ǿن لŲ، إشبيلية Ȅعل ƤلǤاعيل بن عباد المتũبن إ

 ـ  وارƫفاǝ ،وǯان يشارك الشعراء والب     ،بـسǘا لهـم وإǫامـة      بǤة الـشعر وحـوك البȐغة     لǤاء في ص
 .1))...لهممȀم
ǘǫـƤ رحـȄ    ((...هــ   .433د سـنة ولما أفضى الأمر إلى ابنه عباد المتلقب بفخر الدولة وبالمعتض               

                     ȏو Ƥريـǫ Ǿسـلم عليـ ȏو، ćحـصيد ȏـائم وǫ Ǿل ąƪلـم يثب ÇلĄنة ،من رجƄغاية ا ȄȀالفتنة،ومنت
 غير واحد ،وضبǖ شانǾ بǫ śائم وǫاعد حǗ ŕالـƪ يـدǽ ،واƫـســع               مąفǰفȄ أǫرانăـǾ وهĄ  ...بعيد

ǽولمـا تـوفي    .أمراء الطوائـف      ،كما زعم أنه حاجب لهشام المؤيد في حيلة دُبرت لإخضاع          2))...بلـد
ذǯاء نفس وغـǄارƧ    ((كان يشبه بهارون الرشيد   على اƅ الذي      ،خلفه ابنه المعتمـد   هـ.461المعتضد سنة   

قة عالية، واجتمع لǾ من الشعراء وأهل الأدƣ ما Ÿ Ńتمع لملِــك ǫبلـǾ مـن                 أدƣ ،وشعرǽ من Ǘب   
خرى ،وفي دفـع    ب الأقاليم الأ  ا التوسع على حس   تمد بلاده سياسة أبيه المعتضد في     ساس المع . 3))...الملوك

بأغمات نكبته ووفاته   م  رابطين الذين كانت على أيديه    إلى أن اضطر إلى الاستعانة بالم     ،  سالجِـزى إلى ألفون  
  ).هـ.488(نة س
  1094ǵ (4 ـ 1022/  هـ487 ـ 413( : ـ دولة بř الأفǘس6
الذي حكمهـا   بابن الأفǘس    وكانت في بطليوس ،ومن نصيب عبد اƅ بن مسلمة التجيœ، المعروف                 

 ـ.461(سنة أول الأمر ،لكنه في الأخير صار يدفع الجزية عـن    ) فرديناند الأول (وقف ضد ملك قشتالة     ) هـ
   .ȉخريـــناواعية للنصراني شأنه في ذلك شأن الملوك ط

لـوم والفنـون ، وبخاصـة في عهـد الابـن المتلقـب                       ع  لدولة بني الأفطس أ ثر عظـيم في مجـال ال          
وعنه وعن صاحبه قال صـاحب      " المظفري"بالمظفر الذي كان شاعرا ،أديبا،ومؤلفا ، وهو صاحب كتاب        

  : ذخيرةال
                                                 

وقيل إنهم لخميون من اليمن،من نسل المناذرة ملوك الحيرة قبل .عرب من حمص،جاء جدهم مع جند الشام بقيادة بلج:بنوعباد ∗
 .)97 ،ص 1976 ،2ينظر عبد العزيز عتيق ،الأدب العربي في الأندلس ،دار النهضة العربية ، بيروت ،ط( .الإسلام

 13، ص1981:،الدار العربية للكتاب،ليبياـ تونس2/1حسان عباس،إ:تح  الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة  ابن بسام، - 1
 24المصدر نفسه ، ص- 2
 97، ص1976 ،2عبد العزيز عتيق، الأدب العربي في الأندلس،دار النهضة العربيةـ بيروت ـ ط- 3
  .96المرجع نفسه، ص  : ینظر- 4
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 مǦ الرائق ، والتـأليǦ الفائـــق المتـرج        يأديƤ ملوك عصرǽ غيرă مدافع وȏ منازǝ، ولǾ التصن        (( 
   ũر اȀوالمشت ، Ƨرǯǀبالت  Ǿأ     Ƨلدů śسŨ فر فيǜالم ƣتاǰيضا ب Ȅوفنـون مـن     ،يشتمل عل ǵعلو   ÇـازǤم

   .ź((1تǎ بǾ علم الأدƣ، أبقاǽ في الناǅ ذخرا وسير،ومثƊل وخŐ،وŦيع مـا
المتوكل على اƅ،الذي شهدت المملكة في فترته الاستقرار والأمن،إلى أن قتل  بعد وفاته ،خلفه ابنه عمرو  

  .هو وابناه من قبل جيش ابن تاشفين
  
  )ǵ  1070 ـ 1031/هـ 463 ـ 422  : (2دولة بř جȀـور في ǫرǗبة ـ 7

عتد ، ومقتل وزيره الحكم الحائك  بعد خلع هشام المأĺ اǵǄū بن جȀور       قامت هذه الدولة على يد 
 وŷا محمد بن م اشتراك شيخين من خاصة الجماعة ارتضاه أهل قرطبة ملحّين ، فقبل رأيهم شارطا عليه

عباس  وعبد العزيز بن حسن ، ابنا عمه ، فتم بينهم الاتفاǩ ، وساس فيهم سياسة جلبت لهم الأمن 
  بقه في نجاحه خلقه الذي كان والاستقرار قوامها المشورة وحسن التدبير ، يس

،مشاهدا تاƣ منǀ درƱ ، وųيĈ نǜر منǀ فȀمŃ يعثر لǖǫ Ǿ علȄ حال يدل علȄ ريبة،جليس ǯ(( عليه 
 ǽرȀوج ǽفي سر Ǿائما بǫ االله ƣتاǰا لǜحاف  Ǿلفوا عنţ ŕخليفة الأئمة م، ǽ3...)).للجماعة في مسجد     

لذي حذا ـ عموما ـ حذو أبيه ،مستعينا في القيام بشؤون هـ خلفه ابنه الوليد ا 435وبعد وفاته عام    
المالية والعسكرية بابنيه ؛ عبد الرحمن ، وعبد الملك ، كل ذلك كان Ÿري أمام مرأى ومسمع بني  الدولة

عباد من جهة وبني ذي النون من جهة أخرى ، متحيّنين الفرصة الساŴة لȎيقاع بقرطبة الحلم ، التي آل 
  .ير إلى يد العباديين  بعد حكم دام أربعين سنة أمرها في الأخ

  
   ) : ǵ 1094 ـ 1035/ هـ 487 ـ 427 ( 4دولة بř ذي النون في Ǘليǘلة ـ 8

إũاعيلƌ الǜافر بن ذي النون  ـ وهي الثغر الأوسǖ ، والمطلة على بلاد النصارى ـ ليطلةƊ طُكَلƊمَ         
وبعد وفاته تقلد المنصبَ ابنه Źي الملقب .  في عهده ازدهارا وسّع ملكه ، و وطد أركان مملكته ، فازدهرت

 ، خاض مع صاحب سرقسطة ابن هود وملِك إشبيلية ابن عباد سنة وثلاثين ابالمأمون ، دام حكمه ثلاث
ضد ابن هود مقابل دفع الجزية  fernand حروبا عديدة ، اضطرته بسببها الظروف إلى التحالف مع فرناندو

  .الاستيلاء على بلنسية  ، والتطلع إلى قرطبة التي منعها عنه ا بن عباد ŝيوشه ، وضمها إليهكما تمكن  من 

                                                 
 6 ،ص2/2ن بسام ،الذخيرة ،اب - 1
  2/30ابن الأبار ،الحلة السيراء ،:  ـ ینظر 2
  603 ، ص 1/2 ـ ابن بسام ، الذخيرة ، 3
  .14إحسان عباس ، تاریخ الأدب الأندلسي ـ عصر الطوائف والمرابطين ـ  ص :  ـ ینظر 4
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  وه القادر ، الذي Ń تهدأ الأحوال في عهده ، في الوقت الذي استفحل فيه ألفونس بعده حفيدُوتولى الملكَ
alphonso ابن ذي النون Ǫحتى استولى على طليطلة  لما رأى ملوك الطوائف وما هم فيه من ضعف ، فضاي

   . هـ478سنة 
ل ما تقدم  ،Żكننا أن نقف على حقائǪ ثابتة ،مفادها أن  عصر ملوك الطوائف  قد شهد زŨا ومن  خلا 

على بالتوسع  تقوية سلطانهم  ،وحماية حدودهم سياسيا عظيما،مثّله الصراع الدائم بين الملوك ،لأجل
 من أجل و الابن أ و الاستنجاد بالنصرانيالتضحية  بالأب أكان ذلك  يستلزم حساب بعضهم البعض ولو

جميعا ن المتربص  بهم ولاسيما أالذي دعا إلى أخذ الحيطة والحذر سلب حǪ الأƹ ، أو القضاء عليه،  الأمر 
 .بين ظهرانيهم  Ÿمع  أقواته وأمواله  ،يتحين الفرصة  التي يلتهمهم  فيها

 Ń  يقف  حائلا  في  وجه  اȉداب والعلوم والفنون  ،بل سارت  غير إلا أن هذا الوضع السياسي المتأزم
مبالية  بسقوǕ الملوك  ،ولابقيامهم ،  وازدهرت في هذا العهد ازدهارا كبيرا، وتنافس الملوك والأمراء في 
تشجيع العلماء والأدبـاء،وبذل العطايا والأموال  في سبيل ذلك ، فنفقت  سوǩ الأدب لأن رعاتها كان 

بن صمادح ،والمظفر بن ا ؛من أمثال  المقتدر بن هود ،والمعتصم ،وكان أغلبهم شعراءالحكام أنفسهـم 
 . جميعاالأفطس ،والمعتمد بن عباد  الذي يعد رأس هؤلاء الملوك  الأدباء
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   ) هـ488 -  هـ 431(  المعتمد بن عبّاد :               ولالفصل الأ
       :النشأƧ وولدالم ـ 1    

 ∗ بمدينة باجّة هـ431: بن محمد سنة) المعتضد( بن عباد )  المعتمد(لد أبو القاسم محمد وُ       
 نباهة وذكاء  حب الأدب وتذوǩ الشعر  ، إلى جانبوعَرف منذ طفولته.إحدى مدن غرب الأندلس

ملحوظين ، ومع مؤهلات توũها فيه أبوه رشّحته أن يتقلد مسؤوليات عسكرية ، ومناصب سياسية 
 بذلك وهو ابن فَلŏمنذ صغره ، بعد أن حاول والده تدريبه على الحكم، وقيادة الجيوǉ ، وقد كُ

ينة Ųتنعة بś جبال اǰūم Šدينة أونăبăة �وهي مد(( الثانية عشرة من عمره ،حيث أوكلت له مهمة
 حاكما بعد فتحها عام Ƥلƒشِ  وعلى مدينة 1 ))ضيقة المسالك ، ƫعدĈ من المدن الĈŐيĈة البحرية

بن محمد   ،أين التقى برجل كان له عظيم الأثر في حياته منذ ذلك الوقت ؛وهوهـ.445
  .  ،وكنيته أبو بكر 2عمار

أبو القاسم محمد ، وابنه أبو عمرو :ا منهم ثلاثة بني عباد ثلاثا وسبعين سنة ، تولاهدامت دولة    
عباد الملقب بالمعتضد ، وابن المعتضد أبو القاسم محمد بن عباد الملقب بالمعتمد ،الذي كان له من 

، Ń تعدم له فيها حسنة  ) هـ.484 سنة إلى غايةهـ .461من سنة ( الحكم ثلاث وعشرون سنة 
  .  3مستحسنة ولا سيرة

  عباد إلى اللخميين الذين كان منهم ملوك الحيرة ، وعمال الفرس على أطراف العراǩبنوينتسƤ  و  
، مثل  وتأصيله إلى هذا النسب ،تأكيدا لحقيقته الذين Żدحونهم يتقربون إليهم بالإشارة وكان الشعراء

   4] :الخفيف :[ قول ابن اللبانة 
               ąمِـنăنِ بƌي المąنǀِِرăينăو Ąهąتِو انăسĄƣا          ăزăِـاد   ادِبċـو عăنĄ بǽِăرąƼِي فƊ ف
  ăـيąفِـتƒŃ ، ƈةăƫ ِسِل ąدăوăاهăالِا المعƊي          والمăـعƊǫ ŅـاƊليلƌـةąالأو Ɗȏِد  

أبّهة ورث كثيرا من صفات والده  المعتمد  ـ وهو ابن ملك إشبيلية ـ في عزّ أبيه ، وترĹ في نشأ  
  .اع ،وهيبة الجانب ،والدهاء في السياسةمن شجاعة النفس ، وشرف الطب

كما شبّ الأمير ، وترعرع بين السيف والقلم في ظل أبٍ شاعر وأديب ، Ń يدخر جهدا في 
 ، فخلّف Ũدت له نار ، ولا هدأت له نفسالاستيلاء على الإمارات ، والمملكات المجاورة ، فما 

                                                 
  .مدينة من غرب الأندلس ، تقع في شمال غرب إ شبيلية :  ـ با جّة   ∗
   ـ علي أ دهم ،المعتمد بن عباد ، وزارة الثقافة والإرشاد القومي ،المؤسسة المصرية للتأليف والترجمة والطباعة والنشر 1

  .94    مصر ، ص 
 .117، ص 1996 - جامعة باتنة- رسالة ماجستير– حياته وشعره –عمر ربوح، أبو بكر محمد بن عمار الأندلسي :  ينظر- 2
 .65ابن الأبار الحلة السيراء ، ص :  ـ  ينظر 3
 .35/ 2 ـ المصدر  نفسه ، 4
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: ابن الأبار قال عنه ،ĺ1 من بلاد الأندلس لابنه المعتمد مملكة مترامية الأطراف في الجنوب الغر
 )) Ǧعفي، śياء المأمونƼء ،والأجواد الأسȐء ،والشجعان العقȐان المعتمد من الملوك الفضǯ

     .2... ))السيل والǀيل 
لقد عاǉ المعتمد في بيئة ملكية ، اكتسب منها شيئا كثيرا ، ومال بطبعه إلى الأدب والمجون ، متأثرا    

ر منه ، وأرǩّ ذوقا  وأخفّ ظلا الذي ترĹ فيه ، فكان كأبيه في جلّ صفاته ، ولكنه كان أشعبالجو 
Ǿ في اللȀو الأدĺ وůون الشعر ǯان يعيǊ عيشة ƫرǥ وƯراء ،ميĈاȏ في أن يصرǥ وǫت(( لأنه 

 ، والأدƣ الȐئق أما ůونǾ فلم źرƱ فيǾ عن الوصǦ اŪميل... وůاراƧ الشعراء في ǫولهم 
  .3))حلو الفǰاهة في Ŧيع أوǫاǾƫ ... لŠ Ǿث

أتاح له فرصة له في ذلك جو القصور الملكية، التي تزخر بالخيرات ووفرة أسباب الراحة والمتعة 
الملك المعتضد باƅ، الذي استطاع أن واستراǩ لحظات السرور، ولا غرو في ذلك وهو الأمير ابن 

  .عظم الممالك آنئذيؤسس مملكة قوية الجانب، مهيبة، وكانت من أ
  

 مراحـل حياƫــǾ   ـ 2
 : مرحلة الأمير        أ ـ 

هـ وأفضى الأمر  461(بويع للمعتمد بالإمارة بعد أبيه المعتضد سنة إحدى وستين وأربعمائة
  .إليه ،وهو في ريعان شبابه ،وكمال وجهه ؛ابن تسع وعشرين سنة 

إȏأنǯ Ǿان  (( ام وبالسخاء والجود وكان شاعـرا،أديبا ،فارسا موصوفا بالشجاعة والإقد
 Ǿبǘع Ƥان ذلك سبǰالراحة ، ف ńلدا إű، الةǘالب Ȅفا علǯات عاǀمسا في الǤمولعابالخمر من

ǾǯȐكما كان مخالفا لأبيه في المعاملة ، وفي سياسة الشدة والنفي ؛لأنه كان لين ))4وأصل ه،
 .الجانب،حسن التعامل،متسامحا مع الذين نفاهم أبوه 

  هـ444عام∗ ،ثم نجده محاصرا لشلب∗قد بدأ المعتمد حياته السياسية عاملا لأبيه على ولƊبة   و
 بدأت مواهبه شلƤوفي .  الذي سيكون له شأن عظيم في بلاǕ ابن عباد ∗وهناك التقى بابن عمار

                                                 
 . ،وما يليها 23/ 2ابن بسام ،الذخيرة ،:  ـ ينظر 1
  2/54، ـ ابن الأبار ،الحلة السيراء  2
  .120،121 ،ص 2ـ أحمد ضيف ، بلاغة العرب في الأندلس ، دار المعارف للطباعة والنشر، سوسة ـ تونس ـط3
  .54 ـ    ابن الأبار ، الحلة السيراء ، ص 4
  ...)ياقوت الحموي ،معجم البلدان ، : ينظر ( بلدة صغيرة غرب إ شبيلية ، وشمال شلطيش ، قرب جبل العيون : ـ ولـبة ∗
 ياقوت الحموي ،معجم...( وهي غربي قرطبة ، قلّ أن ترى من أهلها مَنْ لا يقول شعرا ... مدينة بغرب الأندلس : شلب ـ  ∗

 ).3/357البلدان ، 
  هـ في أسرة فقيرة مغمورة ، صال و جال حتى استوزر ، مات    .422شاعر و وزير المعتمد بن عباد ، ولد بشبوس عام :  ابن عمار ∗

  ).413 ، ص 2/1 ، وابن بسام ،الذخيرة ،2/131ينظر ابن الأبار ، الحلة السيراء ،( لمعتمد مقتولا ،     على يدا
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 الشعرية تتجلى ،وكان من لطيف شعره ما قاله وهو بعد أمير ،بعد أن أرسله أبوه على رأس جيش إلى
مالقة فانهزم من جراء إŷاله ،فخاف غضب أبيه عليه ،فأرسل إليه يسترضيه فكان له 

 1]البسيǖ:[ذلك 
    Ǿبِــ ŎǀـƊًا ألƠيăنِي شăمăز ąمِن ăوتƌأ ƒŃ ــرăƫăوƊȏو ćǅأǯاăم ĄǥِرąعƊأ ĄƪąسƊفل  

             ƊȏــوƊـفăخ Ɗȏو ŋل ăنِي دƊǰōلƊـرتم              Ɗلăا خăبăسƊȏروăـوăح Ɗȏو ćƲـąنƌدِي غ  
Ǿبِـــ ĄƪąجِعƌفƊȏ سِيƒفăن ƌاحةăر ăاكăدخِــر  رِضƊرِ أąهċي لِلدǀِال Ąتادăالع ăوĄȀƊف  

  عĄدِ مąتăȀĄا وƊǫăدăتą فيِ Ɗǫلœƒ الفƊǰِــر        وهĄو المƌداĄǵƊ الŖ أƊسąلƌو بăȀِا فƊــــƜذƊا        
          ĄƪƒلِفƊǯ ȃăرąأخ ƈةăاحăر Ņِăو ƒلăجƊــا         أăȀِثِــر    بăتąنăƫ ĄǵاƊالهăاوăنƊفي الق ȄƊلƌǰال Ąمƒǜăن  

  2]:الكامل:[ ،وقد ũع اȉذان لبعض الصلوات اوعن شاعريته التي بد ت مبكرة ،قال في صباه بديه
       ǾانِـƊذƊا بِأăدăب ąدƊǫ ƌنŏذăƚƌا المƊǀăهǾانِـــąŧăر ąمِن ăوƒفăا والعăضďو الرĄجąرăي        

ƌǗǾانăلِسƊǯ ǽِِمِيرăض Ąدƒـقăع ƊــانƊǯ ƒة             إِنƊقِيقăبِح ÇقǗِنا ąمِن ĄǾƊل Ȅăوب  
وقد اكتسب أسلوبه من أساليب زمانه المعروفة عند أكثر الشعراء في حسن الوصف ودقته،ويظهر 
ه ذلك جليا في وصفه لتِرس لازورديّ اللون ،مطوǩ بالذهب ،في وسطه مسامير مذهبة ،ويقال إن أبا

 3]:المتقارب:[المعتضد أمره بوصفه ،فقال بديها
 لƌ الرďمăــــاƵاوء            لِتăقƒصĄرă عنǗِ ĄǾą  مِـجăـنĎ حăـȄƊǰ صانِعوĄǽ السċمăا
Ǿــــąليăا عċيăرŎالث Ɗوا مِثالƌاغăوص  Ƶجاċا بِالــــنăضِي لنƒقăƫ ăƤǯاăوǯ   

     الصبăـــاƵ ضăوąءَلōƊل الأفƒقǯĄمăا جă  وƊǫدƊǗ ąوƌǫċوĄǽ بÌ Ɗǀِوƣِ النĄضăــــار
وله في أوليات حياته  قصائد تنم عن موهبة دافقة ،وأدب جميل ،دال على صفاء الذهن ،ونقاء 

  . في أبيه معتذرا تارة ، ومستعطفا أخرى ،وفي مناسبات متفرقة هُلōالذوǩ، قال جُ
ته وفي إنتاجه الشعري  تلك وظهرت في بلا Ǖ المعتمد شخصية أخرى ،كان لها الأثر البين في حيا

،صادفها الأمير ،وقد كان يوما في "رميك" ؛إحدى جواري رجل ميسور يسمى اعتماد الرميǰيةهي 
نزهة على ضفاف نهر إشبيلية  مع صديقه ابن عمار،إذا ŷا ينعمان ŝو رائǪ لطيف ،إذ هبّ نسيم 

غت مشاعر الملك ،فـقال  وأصوات دغدحدث على صفحة المياه تموجاتćمعذوب على  النهر، فأُ
  4] :الرمل :[ أجزْ يابن عمار : مخاطباصديقه 

  ąدăرăءِ زƊالما ăمِن Ąƶيďالر ăنعăص  
                                                 

  .2/57 ـ ابن الأبار ، الحلة السيراء ، 1
  .2/55ـ المصدر نفسه ،  2
 .2/56 ـ  ابن الأبار الحلة السيراء ، 3
 .76 ،ص 1975ة للنشر ، ـ رضا الحبيب السويسي ، ديوان المعتمد بن عباد ،الدار التونسي 4
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فتباطأ الصديǪ وŃ يقل شيئا ،وأثناء ذلك الصمت ،والانتظار المطبقين ،انبعث من جانب النهر صوت 
  :                              فيه عذوبة وحلاوة قائلا 

      ČيƊأ ąدăŦ ąلو  Çالăلِقِت Çǝąدِر.  
  وسرعان ما خفّ الأميرإلى صاحبة الصوت ،وعرف قصتها ،فاشتراها من مولاها رميك بن حجاج

 ومنذ عرفها وهو Ń يعد يهتم بشيƞ بقدر ما يهتم بها ،حتى إنه يقال ∗.ثم تزوجها وأنجبت له أولادا
 إعزازه إياها أن صنع أبيات يبدأ كل منها كي يناسب لقبه اũهاوقد بلǢ" المعتمد"عنه إنه لقب نفسه 

          :1] المتقارب :[ بحرف من حروف اũها،وكان أول الأبيات 
      وحăاضِرƧً في صăمِيمِ الفăƚƌاد                         أƊغƊائبăةƊ الشǎِąƼċ عنą نăاǛِـــرِي

    :أما آخرها 
                ăوƒلƌūكِ اăũا Ąƪąسăسăفي      دĈيƊǗاد   شعريăتِمąاع ăǥوĄرĄح ĄǾمِن ĄƪƒفËƊألăو      

 فهم الذين ؛من جهة عليه نقمة الفقهاء ورجال الدين إيثارا جلب" اعتمادا "وكان المعتمد يؤثر      
نمي إليهم بأنها كانت تتدخل في شؤون سيدها ،مستغلة في ذلك حبه لها ،وافتتانه بها ،لدرجة أنه لا 

ا ، ملبيا بذلك جميع رغباتها مهما كان نوعها ،ومن ذلك أنه Źكى بأنها يستطيع أن يرفض لها طلب
فوقع نظرها على نساء يدسن الأوحال والطين ،وهن يبعن اللő ،فشدها  أطلت يوما من شرفة قصرها

كانت Ţياها،يوم كانت  وكأنها بذلك تعŐ عن شوقها إلى مرحلة ما من حياتهاظر ـ ذا المنــه
اء ـ فأرادت أن تفعل هي وجواريها صنيعهن ، فما كان على المعتمد المتيم إلا  جارية لأحد الأثري

أن يلœ الطلب  فأمر بطحن طيب ومسك ،وكافور  في ساحة القصر،وصب عليه ماء الورد ،وعجن 
كل ذلك ،حتى صار كالطين ،ثم داست الجارية الحظية ـ كما أرادت ـ مع جواريها هذا المعجون 

وكان بغض الفقهاء سببا في رميها ".بيوم الطين"فيه مال وفير، وũي ذلك اليوم الفواح الذي صُرف 
ǯتƤ عليŕ Ǿ ورƪǗĈ المعتمد فيما ورǗتǾ من الخȐعة واȏستȀتار واĐاهرƧ ،ح((  ا ــــبأنه

 śأمير المسلم ńمع عقودا ورفعوها إŪيل صلوات اǘلك ، وبتعǀ2)) .أهل إشبيلية ب  
د أثارت هذه العلاقة الحميمة بين السيد والجارية حفيظة وغيرة صاحبه أخرى ، لق     ومن جهة

ووزيره ابن عمار ،الذي سعى إلى الفصل بينهما ،لاسيما وأنه يعرف قصة الوصال وŃ يكن الوزير 

                                                 
سراج الدولة أبو عمرو عباد بن محمد ، قتيل ابن عكاشة بقرطبة ، وأبو خالد يزيد بن محمد الراضي الذي قتله قرور :  ـ وهم  ∗

  مع أبيهاللمتوني غدرا برندة ، وأبو نصر الفتح الملقب بالمأمون المقتول في قرطبةأيضا ،وأبو الحسين عبيد االله الملقب بالرشيد ، حَمل 
  :آلهم لـ ...   إلى العدوة، وأبو بكر عبد االله الملقب بالمعتد،  وأبو سليمان الربيع تاج الدولة  ، وأبو هاشم المعلى زين الدولة ،وبثينة ،

 .).2/62ينظر ابن الأبار ، الحلة السيراء ،.( ؛ وهي أم الربيع  ، وتعرف بالسيدة الكبرى ، وتلقب بالرميكية" اعتماد  " 
 .40 ـالديوان ، ص  1
 95،تاريخ الفكر الأندلسي ،ص gonzalez palenciaـ جنـثـالث بـا لنثيا   2
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دون أن يدري خطورته ـ وفي أكثر  ، بل ترجمه ـ" اعتماد"يخفي هذا البغض الشديد الذي يكنه لـ
  1] :المتقارب:[ ما حملته هذه الأبيات التي يقول فيها من مناسبة،ومن ذلك 

  
ƊȏƊا حِأÅčـيăح ƣِąرăǤبِال ďيăح ȏـاăمăوا جĄازăحăو ًȏـاăوا جِمĄاخăنƊأ       ȏȐ  
ăƫȀِاتِ الăنăب ąا مِنăȀăƫąرċـيăƼȏــاƊاوِي عقăسĄƫ Ɗȏ ًيةƊǰـąيăمĄان      رăـج  

ăجƊف          ŏǀصِيرِالƊǫ ŏلƌǰِب ąـاءتȏـاăخăا وčـمăن عąيăارăـجďيمِ النƠِƊل       ǝاăر  
  

   وŃ يكن يخفى على الجارية ما يضمره ابن عمار ،وهو الذي شهد اليوم الذي رفعها من الحضيض 
إلى القمة في برهة زمنية قصيرة ،دخلت بها حياة أهم شخصية آنذاك ،فأوغلت صدر الصديǪ الملك 

ا إلى أن نالت منه باليد التي لطالما كانت إليه ممدودة ، ولكن هذه  بكيدهتْعَعلى صديقه الوزير ،وسَ
  .المرة لتطعنه فترديه قتيلا

ا ويسقيها الحب أشعارا تنعم برغد العيش في ظل مملكة سيدها وزوجها الذي يرعاه" اعتماد"وظلت 
  .ثت الكارثة التي هدمت صرح سعادتها ، بعد خلع الملك ،وسجنه بأغمات إلى أن حد

 : ت له يوما فقال
   .يا سيدي لقد هــنĈا هـنăـا  

  2] :مجزوءالرجز:[فردّ عليها قائلا 
  ċنĄلقد ه ąƪالƊǫ� اăنĄـاهăج ăنąأي ăيȏوăـا          مăنĄا ه  
  ċـيăـا         صăـنĄȀََƊا إِلƊله ĄƪـƒلƌǫăارăــنĄه ńا إăن  

  
بل سيدها ،š Ńفّ لها عŐة منذ جارية المعتمد على اƅ اƄظية بأغمات ق" اعتماد"وقد توفيت 

  .النكبة،ولافارقتها حسرة ،حتى هلكت حزنا ـ رحمها اƅ ـ 
والحديث عن اعتماد ـ في حياتها ـ حديث عن امرأة انتقلت من غسّالة على ضفاف نهر الوادي 

  .الكبير ، إلى القصور والفراǉ الوفير ، زوجة Ƅمد بن عباد الأمير 
   ، ولكن استطاعت بذكائها ، وفطنتها أن تستولي على قلب الأمير وهو وŃ يكن هذا حدّها فحسب

الذي Żلك من الجواري العدد الكبير ، ويصير لها رأي في السياسة ، وتدبير الأمور ،بل يبلǢ حبه لها 
، ويوم " يوم الطين"بأن لايعصي لها أمرا ، ولو كلفه ذلك الأموال الطائلة ، ولا أدلّ على ذلك من 

                                                 
  .2/63 ـ ابن الأبار ، الحلة السيراء ، 1
  .327 ـ علي أدهم ،المعتمد بن عباد، وزارة الثقافة والإرشاد القومي ، المؤسسة المصرية للتأليف والترجمة، د،ت  ،ص  2
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نه أن يريها الثلج ، فزرع لها أشجار اللوز على جبل قرطبة ، حتى إذا نوّر زهره بدت طلبت م
  1. الأشجار وكأنها محملة بالثلج الأبيض 

ǯان حديث اعتماد يفيǒ عǀوبة وȐǗوƧ وǯانƫ")) :  ƪاريƺ الفǰر الأندلسي"قال عنها صاحب 
Ɛǫا رȀفي ƪانǯبارعة الردود ، و ƣواŪا Ƨحاضر ، Ƨا مسعِدȀلعتǗ Ƶبيعية غالبة ومرǗ ة

 Őص Ǿحد يضيق عن ńا إēواǄلها ونȏفي د ǥسرƫ ƪانǯ اȀنǰفولة ، ولǘاجة الǀس Ǿشوبƫ،Ǧيǘل
  2.))المعتمد 

معتمد  اعتماد بذلك أن Ţظى بقلب الأمير والملك والشاعر ابن عباد، فصار هوواستطاعت 
وة القصور ومرارة ما يشبه التي ذاقت معه حلااعتماد المعتمد، كما صارت هي الأخرى اعتماد، 

  .القبور حين تنكرت لهما الأيام، بعدما دخل إشبيلية المرابطون
     

 :مرحلة الملك ƣ ـ  
ورث المعتمد ). هـ  461(     وتبدأ هذه المرحلة منذ وفاة أبيه المعتضد في إحدى وستين وأربعما ئة

لأندلس في عهد ملوك الطوائف المُلƒكَ عن أبيه الذي عمل على تكوين دولة تكون الأ قوى با
)) Ʊياد الملوك، وإهراǯو ƣروūا ċƤاشȀفي ǾلǤثر شǯر أĈالأسنة ، وصي ǥراǗأ ǩدها فوȀم 

 3)).البȐد، وإحراز التȐد 
    فوسع المعتمد ملكه ،واحتل جيّان ،كما استولى على قرطبة ،ومعظم مملكة طليطلة ،فبقيت دولته 

مير طليطلة المأمون بن ذي النون ،Ń يسكت عن هذا من أعظم ممالك الطوائف ،إلا أن أ
 السادس ملك قشتالة ، وطُـعن المعتمد في ALPHONSOالتوسع،فاحتل قرطبة بمساعدة ألفونس

على أن المعتمد 4 .هـ.467فلذة كبده  ؛ابنه سراج الدولة في دفاعه عن المدينة ،قتَله ابنُ عكاشة سنة 
ċنَ عليها ولدَه المأمون ،كما أرسل بعد ذلك صديقه و وزيره ابن سارع في استعادتها ،وثأر لابنه ،وعي

،إلا أن الوزير تملكه العجب فرام شِلƤƒ هـ بعد أن استقدمه من .471عمار إلى فتƶ مرسية سنة
الاستئثار بمرسية دون المعتمد ،فسبب ذلك وحشة بين الصديقين ،آلت آخر الأمر  إلى قتله بيد وليّ 

 5هـ.477نعمته سنة 

                                                 
 1/440 ،و273 ،4/272، نفح الطيب ، المقري :  ـ ينظر  1
   .95 ، تاريخ الفكر الأندلسي ، ص  angel gonzalez palencia   ـ آنخل جنثالث بالنثيا  2
 26 ، ص 2/1 ـ ابن بسام ، الذخيرة ،  3
 . ، وما يليها33، ص 1972، 1محمد مجيد السعيد ، الشعر في ظل بني عباد ،المكتبة التونسية ، ط :  ـينظر 4
  .151علي أدهم ، المعتمد بن عباد ،ص : ـ ينظر  5
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السائدة آنذاك ، وكان  ارك المعتمد في أحداث عصره ،وسيطرت على تصرفاته أجواء السياسةش
استكمالا لمشروع أبيه الذي بدأه ، ولأجل ذلك  يطمƶ إلى توحيد الأندلس قاطبة عسكريا أو سياسيا

 وŃ يكن يعلم أنه Ţالف مع أمير قشتالة في إطلاǩ يده في طليطلة التي كانت لبني ذي النون ـ
 .ـ مقابل مسـاعدته على خصومه ملوك الطوائف اȉخرين1جسيما تاريخيا يرتكب خطأ 

 في يد النصراني ،الذي تشجع وصار يتطلع إلى المزيد من احتلال ما هـ.478وسقطت طليطلة سنة 
 Ÿ.2اورها ،لȎجهاز على البقية الباقية 

لخناǩ على إشبيلية، ووجد الملك       وفـي هذه الأثناء التي Ń يكن Źسب لها حساب ، اشتد ا
 نصحه الرشيدالعبادي نفسه مضطرا إلى الاستنجاد بالمرابطين بعد ترد د طويل ، ولاسيما أن ابنه 

بالعدول عن فكرته ، وخّوفه من المرابطين ـ وقبْله كان جده المعتضد متخوفا منهم ـ وفي حوار 
 ȏ يĄسـمع عř أبدا أني أعد ت الأندلس دار ǯفر أي ÉبĈř ،وااللهِ(( الأب مع ابنه أجابه الأول قائلا 

وƫ ȏرǯتȀا للنصارȃ ، فتقوǵ عليĈ اللعنة علȄ منابر اȍسǵȐ مثلما ǫامƪ علȄ غيري ،حرز 
 3)).اŪِمـال ـ واالله ـ عندي خيرć من رعي الخنازير

 فأكرم جاز المعتمد البحر قاصدا مدينة مراكش إلى يوسف بن تاشفين مستنصرا إياه على الروم ،
أسرع أمير المسلمين إلى إجابته في Ŵو سبعة آلاف فارس قاصدا معسكر ومثواه ، ثم سأله حاجته ، 

 وانتدƣ الناǅ للجȀاد من سائر اȀŪات ،وأمد ملوكĄ اǄŪيرƧ يوسăǦ والمعتمد Šا ǫدروا ((العدو 
كانت وقعة ف 4)).عليǾ من خيل ،ورجال وسƵȐ ، فتǰامل عد د المسلمś زهاءعشرين ألـفـا 

) المسلمين من الأندلسيين والمرابطين ( التي كان النصر فيها ليوسف وأصحابه هـ.480الزلاقة سنة 
 .على الإسبان نصرا ساحقاوعاد المرابطون أدراجهم ، وقد استهوتهم هذه البلاد 

لعودة     غير أن خلافات أمراء الطوائف ، وعدم رضا عامة الناس ولاسيما الفقهاء كان سببا آخر 
المرابطين من جديد إلى الأندلس ،ولكن هذه المرة لرفع أيدي الأمراء ،والحجر عليهم بعد أن تبين 
استهتارهم مع الرعية ،وتهاونهم مع العدو ، وهنا تصدǩ الرƙييان ؛رƙيا الحفيد الرشيد ،ورƙيا الجد 

  .المعتضد
  ، وأرسل قائده الفاتƶ وبعث أمير المرابطين ŝيوشه لفتƶ مدن الأندلس،واحدة بعد أخرى

 إلى إشبيليه لفتحها ،وحينها أدرك المعتمد أن معركته معهم معركة وجوده، فتهيأ لها مستعدا سيرين
استعان بحليفه ألفونس فأعانه،ولكن ذلك Ń يفد لأن .للدفاع عن ملكه وسلطانه بكل ما أوļ من قوة 

                                                 
 .111 ،ص 2004 ، 1فاروق شوشة ، المعتمد بن عباد ،آتاب العربي ، وزارة الإعلام ـ مجلة العربي ـ ط : ـ ينظر  1
  .163 ،ص 4/1ابن بسام ، الذخيرة ، :  ـ ينظر 2
 100لأندلسي ، ص  ، تاريخ الفكر ا ANGEL GONZALEZ PALENCIA ـ آ نخل جنثالث بالنثيا 3
 94،ص 1،1998ـ عبد الواحد المراآشي ، المعجب في تلخيص أخبار المغرب ، دار الكتب العلمية ـبيروت ـلبنان ـط  4
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المدن تباعا؛سقطت قرطبة وقتل فيها الفتƶ القوة كانت لجيش ابن تاشفين  الذي تساقطت أمام أقدامه 
ابن المعتمد ،وهو يدافع عن المدينة ،وسقطت رندة وقتل ولده يزيد الراضي باƅ بعد أسره  وظل 

فلم يدفع الرمƶ (( المعتمد يدافع عن إشبيلية حاضرة مملكته غيرَ هيّاب ،حتى دُخل البلد من كل باب 
ǵساŪا Ŕلك المƫ نفعƫ Ńو ǵساūا ȏو ƶالفلك ،فأصب ńإ Ǿǰمن فل ǖفتملك بعد الملك ،وح 

 Ƶا والنياǰالب ǾجيǄناهضاي، Ƶالريا ǽدوŢ وسقطت بذلك إشبيلية مملكة بني عباد عام  1)).خائضا
 .في أيدي المرابطين هـ .484

    أما حياته الأدبية في هذه المرحلة ،فحافلة بالإنتاجات الشعرية بخاصة نظرا لميله الشديد إلى 
وǯان يعجبǯ Ǿثيرا أن يǰون شاعرا ،وأديبا بś هȏƚء الأدباء (( : ك،يقول عنه أحمد ضيف ذل

 Ŗال ƣذلك من الأسبا ńإ Ǿلقول الشعر ،وميل Ǿان حبǰد في أن يقول الشعر ،فȀتŸوالشعراء،و
 2)).جعلƪ شعرǽ رǫيقا 

 المعتمد يتمتع بها في عنفوان    ومن رقيǪ شعره وجمال وصفه ،ما قاله في ليلة من ليالي أنسه ،التي كان
ملكه ، لمّا أقبلت إليه الدنيا تسقيه من رحيǪ نعيمها ،ولا Ÿد أنيسه في ليله ـ وهو الملك ـ إلا Ũرة 

الظلام المطبǪ ،يبيت يعاقرها ،حتى يتبدى البدر ملكا ،Ţيǖ به كواكبه  متأنقة بŐيقها وسǖ رداء
دثا بذلك تمازجا قويا بينه كشاعر ،وبين الطبيعة  حشما ،ترعاه في موكب يضيء السماء سناƆ ، مح

 3]: الكامل :[ عانǪ السماء غبطة وسرورا،إذ يقولنْفيكون كمَ
 

  والليلǫ ƌد مăــدċ الăǵȐǜ رِداء  ولقƊدą شăرِبĄƪą الرċاăƵ يăسƊǘąعĄ نĄورĄها       
        Ǿوزائِــăفي ج Ąالبدر ȃċدăبăƫ Ȅċحت  ąȀăب Ȅăاهăنƫ ًاǰِلăـاء مăđ ــجةً و 

        Ƥـǯِواăم ăśب Ǒِفي الأر ĄǾĄتąيƊǰăوح  ąƪăعăŦ Ƥِاعăوǯَـ وسسناًو  ناءـ
       ǾــŎفĄحăي ǵِجوČالن ĄرąهĄز ąƪǜاهăنƫال و Ɗـلăمƒǰăتąَــا ،فاس  ȏءȌ لأĄƙȏه

Ɗحول Ƥِǯالمواǯ ăƤǯاăوǰال ȃăرăƫو       Ǿ  لِــــواء Ǿا عليăاهċيăرƌƯ ąƪăفِعĄر 
 أبيه المعتضد أبيات عديدة ، كانت كلها استرضاء ،واستعطافا ،وشكرا على جميل    وله في

عطاء،يبدي في كل ذلك نفسا مطيعة ، وقلبا حنونا ،معتŐا غضب أبيه عليه وسخطه داء ، لا يرŹه 
  4] :مخلع البسيǖ :[ إلا رضاه عنه،وهو القائل 
  

                                                 
 .1/4ـ الفتح بن خاقان ،قلائد العقيان ، 1
 121ـ 120،ص 1998 ، 2 ـ أحمد ضيف ،بلاغة العرب في الأندلس ، دار المعارف للطباعة والنشر ـ سوسة ـ تونس ـط  2
 69 ـ  الديوان ،ص  3
  97  الديوان ، ص -  4
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ِـǾ جăرŹِ أƊصąبǫ ăƶلœ   مăوȏيă أƊشƌǰąـو إليكă دăاء         اـ ب
ĄيÌ Ń ƒـإنąسƊي           فلďعن ăرِضـاك ĄǾąارِحŹِرĄم Ǿرِي لąدƊأ Ąƪ  

Ćقامăدنِي سƊزا ąدǫ ăكƌǘƼĄسِيحا      ا                           سăا مăضďالر ōŅِإ ƒثăعąابƊف   
  

بيرة ،فاǩ بها          هذه بعض نفحات من شاعرية المعتمد ، الذي حظي الشعراء في بلاطه بحظوة ك
فاجتمع ...ملك Ŧع العدا ، وŦع الباǅ والندȃ((أقرانه ،الأمر الذي جعل ابن خاقان يقول عنه إنه

ƪŢ لوائǾ من Ŧاهير الǰماƧ ، ومشاهير اūماƧ ، أعداد يđ ǎǤم الفضاء،وأųاد يǄهđ Ȅم النفوذ 
ƪم منتقد ،فأصبحȀل ذي فǯم متقد ، وų لǯ Ǿائũ في ăلعǗميدانا لرهان والمضاء ،و Ǿƫحضر 

 1)).الأذهان ، وغاية لرمي هدǥ البيان ، ومضمارا ȍحراز خصąل في معŘ وفصل 
 

    وكان بلاǕ المعتمد بذلك غاصا بأهل الشعر والبيان ،وكان من أشهرهم ابن زيدون ؛وزير أبيه 
صائد  المعتضد ـ سابقا ـ وأحد مقربيه ، وخيرة وزرائه الذي كانت بينه وبين ابن عباد ق

ومكاتبات؛فيها ردّ للجميل ،ودفع للوشاية التي أصبƶ أصحابها يعقدون خيوطها لتأليب قلب الملك 
وقد . على الوزير أĺ الوليد ،لولا تفطن المعتمد لغدر هؤلاء الحساد ،ومعرفة مدى وفاء اƄسود 

 :، كتلك التي تضم عشرين بيتا ،ومطلعها  2جمعتهما قصائد مطيرات
ōǜا الăȀČيƊأăƪƒزلƊȏ Ąر         افِرōفƊǜĄا مăنيČالد ȃăدăم  

 
 3] :مجزوء الكامل :[ فأجابه المعتمد بفكه للبيت المعمى 

 
ąǾăلِمǰال ōĈعلي ąــفرƒǜăƫ          ąǾـăـمċالس ƊالƊف Ɗلنا ąǩĈـدăص 

 
 4] :الرمل :[ فردّ عليه ابن زيدون بعد أن فكّ البيت المعمى بالقول فيه 

 
َـا ال ȀČرأيăبąƼăوم ȃƊأąرăرِ في مąألــــ       عص Ɗأهل Ąفائق 

Ìـر  لكƕ ăراء متăــăƫ Ȅــنąــ       هăدċ إń الأعąداءِ ƒǜăƫـف
 

                                                 
 .4/ 1 ـ الفتح بن خاقان ، قلائد العقيان ،  1
 .،وما يليهما111،112الديوان ،ص : ـ ينظر 2
  .111 ـ الديوان ، ص  3
 .111 ـ الديوان ،ص  4
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 1] :مجزوء الخفيف : [و البيت المطيċر في القصيدة هو 
 أƊنăƪ إنăƫ ƒــƊǛ ĄǄąǤـافِــر      فلƒـيǘĄعą مăنą يĄــنا فِـر

ũ يوم كان " شلب "يّ المعتمد ،وأكثرها حضورا في حياته ،بدءا بـأما الشخصية الثانية التي كانت
وكان سبب اجتماعهما ـ فيما تنقل لنا كتب التاريخ . الشاعر أميرا هو شخصية أĺ بكر بن عمار 

الأدĺ ـ ميولهما إلى عشǪ المسرات والمغامرات ، والشعر الجميل ،فقربه حتى جعل منه أنيسا 
 الملك الحب للوزير ،وأغدǩ عليه من العطايا ،فقابله ابن عمار ـ أول الأمر ـ بالمثل ووزيرا،وأخلص

في الإخلاص والوفاء ،وقال فيه مدائƶ مشهورة ؛ومنها رائيته المعروفة في الأدب العرĺ ، التي قالها في 
 2]: الكامل :[أبيه المعتضد  بن عباد 

ăبąدِ انƊǫ ĄسِيمċالنƊف ƊةăاجăجČǄرِ الąدƊأȃرČنِ السăع Ɗالعِنان ăǥăرăص ąدƊǫ Ąمąجċوالن        ȃăر 
         والصČبƊǫ Ąƶąدą أƊهąدȃă لنăا Ɗǯافƌـورǽă       لƊـمċا اسąتăرăدċ اللōيąلƌ مِـنċـا العăنąبăــرا

 
 :إلى أن يقول 

ăسƌūوا ăدăرąجƊأ ăǥąرōǘالăاعِبا        وƊǯ ـ ƊƧăرِيدƊالخ ĄƤăȀăي ƒـ إِذĄارăتąƼăــرايăهąوăجĄم ăǵا
       ǽرِدąوăبِم Ąلوكƌالم ăمăحăدąا ازƊإذ ćـلِكăـدِرا             مąصĄي Ȅċتăح ƊونĄرِدăي Ɗȏ ـ ĄǽاƊŴـ و   

وكان المعتمد يقرب ابن عمار ،ويشركه فيما Ń يشرك فيه أحدا من خواصه ،واستخلصه لنفسه     
 ،وŃ يكن الملك يصŐ على تخلف صديقه عن 3))بالعقار  حافǚ عليǾ ، وامتƱǄ بǾ امتǄاƱ الماء(( و

مجلسه ،واتفǪ أن أهدي المعتمد ـ يوما ـأزهار نرجس ،فتأملها ،وكان في مجلسه منبسطا ،وصدره 
منشرح ،إلا أنه رأى أن اكتمال هذه البهجة لا تكون إلا في حضور ũيّه الغائب  ابن عمار ،فكتب 

  4]:البسيǖ:[إليه يقول
ċا النăنăارăز ąـدƊǫČـشـيăا العăومِـنăي ąمِن Ɗنƕăو          Ĉيǯǀال Ąجِـسąر  

Ĉيăر  ċـمƊƯăو، ƊـناƒƠِمƊǛ ąـدƊǫنِــيـق           وƊأ ćجلِسăا مăـدنąعِـن  
Čـمـيċالس ăدăـاعăس ĄǾـăتąيƊالăي            ďــميăا  سăدƊغ ƈلِيلăلِـي خăو  

  5]ء البسيǖ مجزو: [ فيسارع الوزير إلى الإجابة ، والتلبية فيقول 
  لبċيąـكă لبĈيكă مِنą مĄــنăاد         لǾ الندȃ الرċحĄƤą والندي

                                                 
  . ، وما يليها235 ـ محمد مجيد السعيد ، الشعر في ظل بني عباد ، ص  1
  . 2/99 خاقان ، قلائد العقيان ،  ـ الفتح بن 2
  ،تح آذرتاش آذرنوش ،الدار التونسية           2ـ العماد الأصفهاني الكاتب ، خريدة القصر وجريدة العصر ،قسم شعراء المغرب والأندلس ،ج 3

  .82 ،الشرآة الوطنية للنشر والتوزيع ـ الجزائر ـ ص 1971     للنشر، 
 .65 ـ الديوان ، ص 4
  . 2/132ن الأبار ، الحلة السيراء ،  ـ اب 5
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Ĉنـيċالس ăكĄȀąوج ĄǾĄـتƊلąـبǫِ         Ĉنǫ عبد ƣَِـا بالبا   هăا أنـ
Ĉœـــċوالن ăƪأن ĄǾăتƒفċشـر        Çبِـاسـم Ąǽوالدا ĄǾـƊفċـرăش  

نتبين مدى العلاقة الحميمة التي كانت šمع      فمن هذه الأبيات ـ وغيرها كثير ـ نستطيع أن 
بين الملك ووزيره  وكثيرا ما كان الكلام بينهما شعرا في مناسبات عديدة ، ولا سيما أوقات التهادي 

  .وساعات الفرح تمتينا للمودة ،وعربونا للمحبة 
 من ملكه الملِك     وتمضي الأيام ، ويراد للصديقين جفوة ، سببتها أطماع الوزير الذي ما إن مكنه

 تسيير بعض الشؤون حتى زينت له نفسه مكرا ، وغدرا ،فشǪ عصا الطاعة على المنعم عليه وŃ هولاو
يكن حينها يدري أنه سيجني على نفسه وكانت بذلك نهايته على يد مَن كتب له البداية بطعنة في 

  .هـ477الصدر ، سقǖ من خلالها قتيلا في سجنه وكان ذلك عام 
 ، فبعد هجرته إلى إسبانيا ، ونزوله بƜشبيلية ، شاءت له الأقدار أن ∗ابن حمديس الصقلي      أما 

يكون في حاشية المعتمد بن عباد ويصير من جملة شعرائه المقربين ، وهو الذي Ń يكن عند قومه 
لك عاŇ الغربة في هذا البلاǕ العبادي ـ أول الأمر ـ ولكن في الأخير حظي برعاية الم. معروفا 

الخاصة لظروف كانت مناسبة ، جعلت الملك يوقع له على مبلǢ مائة دينار ويخصص له رũا شهريا  
وتوطدت العلاقة بين الحاكم والشاعر  فعاǉ هذا الأخير أحلى أيام حياته لو Ń .   1ويلزمه خدمته 

ع عظيم الأثر ينغص عيشه بعد ذلك المرابطون ، الذين أطاحوا بمملكة بني عباد ، وكان لذلك الوق
  .على قلب الشاعر الذي ساقه وفاƙه لمليكه إلى اللحاǩ به في سجنه ، ومحاولة التخفيف عنه

أولئك هم بعض النجوم الذين كانوا Źلقون في ũاء الملك ابن عباد أيام سعوده ؛يضيئون ظلمته 
ن معه الخمرة يدفعون عنه الوحشة  ويشاركه أقربهم في الرأي والمشورة متى لزم الأمر، يعاقرو

ويستمتعون بالملذات ، وسǖ جوار كالشموس وغلمان كالبدور ، يتحركون رهن الأمر ، وحاجات 
الندامى  ،الذين Ń يكن الملك يستغني عنهم قǖّ ، وفي مواعيد ومناسبات مختلفة ، إلى أن حلت 

ؤنسهم في سجنه الكارثة التي عصفت بالمملكة ، وتفرقوا أيدي سبأإلا من حمل نفسه على اللحاǩ بم
بأغمات ، يدفعهم إلى ذلك حǪ الوفاء  وإخلاص الود لمن جار عليه الزمان بشتى الأدواء ،من أمثال 

 ، هذا الأخير الذي قال أجود مدائحه ، ومراثيه في أسرة المعتمد ∗ابن حمديس  وأĺ بكر بن اللبانة
                                   2]البسيǖ : [ وآل عباد وهو القائل

                                                 
 هـ 471هـ ،في جزيرة صقلية ، و في سنة 477  ـ هو أبو محمد عبد الجبار بن أبي بكر  بن حمديس الأزدي الصقلي ، المولود سنة ∗

 .هـ بجزيرة ميورقة527هاجر إلى إسبانيا ، وعاش في إشبيلية ، وتوفي سنة 
 .2/416 المقري ، نفح الطيب ،:  ـ ينظر1
  ـ هو أبو بكر محمد بن اللبانة ، من أهل دانية ، عرف بابن اللبانة ؛ لأن أمه آانت مشتغلة ببيع اللبن ، حتى غلب اسم      اللبن عليها ، ∗

  ).3/667ينظر ابن بسام ،الذخيرة ،( هـ ، 507ونسب أولادها به إليها ،توفي عام 
  .313  ـ علي أدهم ، النعتمد بن عباد ،ص 2
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  لȀƊفيِ عăلƕ Ȅلِ عبċاد فƜنȀċـم        أƊهِلËōـةƈ مăالăȀƊا في الأفـقِ هăاȏت
:  ملك بني عباد ثلاثا وسبعين سنة ،وللمعتمد فيها ثلاث وعشرون ، وقد قيل في ذلـك أبياتدامو
                                                                                            1: ]الرمل [

  وƊƯـƈƭȐ نăيďراتăƫ ćــأăƫƒلِقą    أƊشąـرƊǫ ăـąƪ عِشرĄونƊ مِنą أƊنąفƊسăȀِا 
ąـقăـسăن ăوعِشرين ăśƯƊȐƯها     وăـدąعăرا   بąا وعشĆرąشăا عĆجăحِج 

            أما شعر المعتمد الملك في هذه الفترة فغزير، Żثله شعره الشخصي من جهة، والذي                
 هذا النوعُ من أصدǩ ما ، و قد عُدċ)أبنائه ( يندرج فيه الفخر بانتصاراته، وبكرمه ، والرثاء ȉل بيته 

ومن جهة أخرى نجد شعره الرũي، والذي يتضمن تلك المراسلات بينه وبين . قاله الشاعر الملك
الوزراء، لضرورة تسيير شؤون الدولة، إلى جانب مكاتباته الإخوانية المترجمة لعلاقاته وصداقاته 

  .المختلفة، نرجىء كل ذلك إلى فصل الأغراض الشعرية ومضامينها
  :مرحلة الملك الأسير: جـ

 Ǖكٍ ليحمل الملك ذليلا مهينا هو وآله بعد استئصال إشبيلية      بعد سقوƒوانتهاء المعركة أُمِرَ بِفُل 
جميع أحواله،وŃ يصحب من ذلك كله بُلغَة زاد، فركب السفين وشǪ نهر الوادي الكبير في طريقه إلى 

ǫد ضجƪ عليǾ أباديǾ وارƪš (( ...  النهر المغرب،وخرج الناس لتوديعهم محتشدين على ضفة
 ƪǰا الصبا والدبور، فبȀبŞ بور، وألوتūا الأنس واȀد بان عنǫ Ǿمنازل ƪوأضح Ǿنادي Ƥجوان
 ƪخدما، فسحقا لدنيا ما رع Ǿعدما،وصار أحرار الدهر في Ƨياūدما، وعاد موجود ا Ǿالعيون علي

 Ǿǫشرو ƪأبق ȏو Ǿǫ2))... حقو.   
  3]:البسيǖ:[الأندلسي الكبير ابن اللبانة هذا المشهد الحزين بمرثية جاء فيهاوقد سجل الشاعر 

  حăانƊ الوăداĄǝ فƊضăجƌǯ ąƪċلŎ صăارخăـة       وصارÇƹ مِنą مĄفداÇƧ وفƊــادي
َــادي ūا Ɗاđ دوąحăي ƈا إبلȀċأنǯ      اȀĄعăبąتăي ĄƵـــوĈم والنȀĄفائنăس ąارتăس  

Ɗǯąمăس Ɗمِ في الماءِال ąنăد ąمÇعăو ąمǯąƪلŧ    ِĄائعǘلك القƫِعاتِ مǘǫ بادنǯأ   
 ، وبعدما نزل الأسير بالعدوة ∗"أغمات "   ومرورا بطنجة، وصلت السفينة إلى المنفى؛ المكان المختار

  . 4]مجزوء الكامل : [ حسيرا قال

                                                 
 .2/65ن الأبار ، الحلة السيراء ،  ـ اب1
 1/4ح بن خاقان، قلائد العقيان، فت ال-2
  ...  تبكي السماء بمزن رائح غادي:  ،وأولها 110، الشعر الأندلسي،ص emilio garcia gomez ـ إميليوغرسيه غومس 3
  
م الوصول إليها عن طريق غير معبدة، طولها  آم على الطريق المؤدية إلى أوريكة، ويت30: مدينة أثرية تبعد عن مراآش بـ:  آغمات ∗

 .آيلومتران
   .150، ص 1975رضا الحبيب السويسي، الدار التونسية للنشر، :  الديوان، تح-4
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         ǝـوĄمČالد ƪِƊǰăاسƊا تمōدِيـــعلمċالص ĄƤالقل ăǾăنąȀăنăƫو  
    فƊلƒيăبąدĄ مِنكă لهم خĄضــوǝ    ة   Ąǝ سياسăالخضĄو: ǫالƌوا

  ǝِ  عăلȄ فƊمِي السČمČ النċقِيـع        وăألŎǀƊ مِنƊǗ ąعąم الخضĄـو
ăنČي الدďعن ąƤـتلąسăƫ ƒا   إن ǝـوĄمŪا řąلِمąسĄƫي وǰƒلĄم       
   Ąƫ Ńسąلِمِ القلăƤ الضČلــوǾ ǝ     فالقلĄƤ بăś ضلوعِــ

 المعتمد على اƅ بأغمات، بأن أفضل بناته قد صرن يغزلن للناس صوفا سدا       وبلǢ من حال
لحاجتها فأدخل عليها مرة غزْل لبنت عريف شرطة أبيها ، واتفǪ أن اعتلت السيدة الكŐى أم البنات  

 فقال ، فطلب لها طبيبا ،وأُسعف  في طلبته مع دعاء في رسالة لطول  البقاء،"اعتماد الرميكية " 
  1] :الوافر : [ الأسير

ȃăوąȀăي ăǦيƊǯăاءِ وƊا لِي بِالبقăعăد                     Éقـاءăالب Ǿِب Ɗولƌǘăي ƒنƊأ ćسِيرƊأ  
ļاăبن ȃăأر ăǊعِيƊأ ƒأن ĄƤƊغąرƊأƊأ                     ÉاءƊفūا اđ ċرăضƊأ ąدǫ ăاريăوăع  

                ƪِąبِن ăǵادăوăخ∗ ȄƊلąعƊأ Ɗانǯ ąدǫ ąنăوـ النداء       مĄدąبƊا أƊـ إذ Ǿِبƫِاăرăم          
 لا Żلك أن ،      هذه صورة واحدة من صور المعاناة التي Źياها المعتمد نزيل أغمات ذليلا بعد العز

وǄƫ Ńل ǯبدƫ ǽتوǫد  (( يدفع عن نفسه ضرا ولا أن Ÿلب لها نفعا قال عنه صاحب القلائد
عثرات ، ونفسƫ Ǿتقسم بالأشجان واūسرات إń أن بالǄفرات، وخăلدǽ يتردد بś النǰبات وال

 وكانت وفاته في ربيع 2...)) بأغمات وأريƶ من ƫلك الأزمات ∗شăفƊتĄǾą مăنيتǾĄ وجاءđ Ǿƫا أمنيتǾ فدفن
، ومن النادر الغريب أنه نُودي في جنازته بالصلاة على )هـ  488(الأول سنة ťان وťانين وأربعمائة

:  وجلال شأنه تاركا مرثية لنفسه ،موصيا بأن تثبت على قŐه ومنها الغريب بعد عظيم سلطانه
 ] ǖ3]البسي   

  ادــا ƊǛفرąتă بِأشȐءِ ابąنِ عبċـحăقėائĄƶ الăǤــادي              Ɗǫبąرă الăǤريƤِ سăقاكă الر
  لرċيď للصċاديبــالōǘاعِنِ الضċارƣِ الرċامِي إذƊا اƒǫتتăلƌوا             بالخِصƤą إنƒ جăدăبĄوا با

  نăعăمą هĄو اūقČ وăافƊانِي بƊǫ Ǿِـــــدăر              مِنă السċماءِ فƊوăافƊانِي لمِيعăــــاد
ǾــــĄمƊلąعƊأ Ǌِąعċالن ăاكƊذ ƊبلƊǫ ąنƌǯأ ƒŃاد  وăـــوąأع ăǩفو ȃăادƊē ƊبالŪا ōنƊأ            

  دăادـ عăلȄ دăفِينِكĄƫ Ɗȏ ăحąصȄă بِتعąـ           ــةوăƫ ƊȏـǄالƌ صăـلوăاتĄ االلهِ دăائمـ
                                                 

 176 ـ الديوان ، ص  1
 .الإشـارة إلى بنت عريف شرطته سابقا الذي آان رهن إشارة الملك وطوعه ∗
  لذي يحتضن بالإضافة إلى قبر الملك قبر زوجته اعتماد وابنه ،والذي يتشكل من قبة   تمّ بناء ضريح المعتمد بن عباد ا1970في سنة ∗

 .    مصغرة طبق الأصل للقبة المرابطية  بمراآش ،تزينها بعض الأبيات الشعرية التي نظمها الأمير الشاعر المعتمد في رثاء حاله 
  .31 بن خاقان ،قلائد العقيان ،ص  الفتح-2
  .193 الديوان ،ص -3
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 .    وشهد الموقفَ الحزين يومئذ جماعة من أهل الأدب بأغمات يرثونه بالطوال ،فبكوا وأبكوا 
أما أشعار المعتمد في هذه المرحلة ،فتغلب عليها النŐة الحزينة التي ساقته إلى قŐه ، شكا خلالها تقلب 

 1]:الطويل :[ في ساقه الدهر،وغدر الليالي ،وعظة القيد
 ƚĄƫمďلƌ لِلنċفسِ الشċجيċةِ فرحăـــة         وăƫأƒبȄă الخƌǘوĄƣ السČودĄ إōȏ تمƊاديăا

     ǯمăاصăحِبƊǫ ąƪăبąلي المƌلƌوكĄ اللōيăاليăا لƊيăالِيكă في زăاهِيكă أƊصąفȄƊ صăحąبăتăȀăا
ćƺناسِــ ăلكǀِا لƊذ ćǅƚĄوب ćعِيمăن  ąسăا نăمĄهăدąعăَــا   وب   Ąƺ المنăاياƊ الأمăاني

 ċمن سوء أحوال بناته وأم أولاده ،وعوادي الزمن التي عدت عليهن ،فصرن خادمات بعد أن كُن Ńوتأ
  :مخدومات

  ăƫرȃă بنăاƫِكă في الأǗمăارِ جăائعăـةً           يǄِąǤăلƒنă لِلنċاǅِ مăا يăمąلƒǰِنǫِ ăـƒǘمِيرا
  عـةً          أƊبصăـارĄهĄنċ حăسِيرăاتÇ مƊǰăاسِيـرابăرăزąنƊ نăحوăكă لِلتċسąليمِ خăاشِ

       وأما ذكرى أولاده المقتولين فما برحت خياله حتى قُبض ،مسجلا بذلك محنة العامة في شخصه 
إذا ǯان ȏ بدĈ من  ƫصوير اƄنة العامة الŖ (( لذلك حċǪُ للمستشرǩ غرسيه غومس أن يقول فيه 

 في صورƧ شǎƼ واحد من أهلǾ ، فليس أوفق لǀلك من المعتمد ſلƪ الشعر خȐل ذلك العصر
  2.))ابن عباد صاحƤ إشبيلية 

فكان بذلك المعتمد بن عباد أنموذج زمانه ووحيد أوانه؛ لأنه استطاع أن ينقل بمأساته 
جراحات الإشبيليين الذين Żثلون المسلمين بالأندلس خير تمثيل، وآلامهم وتناقضات الزمن الذي 

ائب على المواطنين مرهقة، مقابل ترف وبذƹ في قصور الملوك، يعيشه الحكام فيه؛ من ضريعيشون 
 - بخاصة–والمقربون منهم، غير مبالين بالأوضاع الاجتماعية المزرية التي تنخر جسم الطبقة الكادحة 

 Łولي الذي لا يهدأ له بال حتى يست" ألفونسو"ولا بالأوضاع السياسية، التي رجحت الكفة في صا
  .على الممالك واحدة واحدة، ويضمها إليه

  
  :Ưƕـــارǽ  ـ 3

             تتجلى آثار الشاعر المعتمد بن عباد في أشعاره المنتشرة في مؤلفات متعددة ؛ منها الذخيرة 
لابن بسام ـ القسم الثاني  ـ المجاد الأول ـ  وفي الحلة السيراء لابن الأبار ـ الجزء الثاني ـ وفي 

لطيب للمقري ـ الجزء الرابع ـ وأبيات أخرى ضمن ديوان ابن زيدون ورسائله ، الذي نفƶ ا
  :كما جمعت هذه الأشعار في ديوانين .شرحه ، وحققه علي عبد العظيم 

                                                 
  .184 ـ الديوان ، ص  1
 89، تاريخ الفكر الأندلسي ، ص  angel gonzalez palenciaآنخل جنثالث بالنثيا   2
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  .م 1951بالقاهرة ، سنة أŧد أŧد بدوي ، وحامد عبد اĐيد ،  جمعه وحققه الأستاذان      الأول
وهو الديوان الذي .  بتونس  1975ǵسنةرضا اūبيƤ السويسي ، وŢقيقه  فقام ŝمعه الثاني    أما 

اعتمدناه في بحثنا ، تتبع فيه اƄقǪ ترتيبا يتماشى والأغراض الشعرية ،وفǪ تسلسل تاريخي قسم فيه 
حيث رتّب الأغراض )  مرحلة الأمير فالمƊلِك( المرحلة الأولى : حياة الشاعر إلى مرحلتين هامتين 

الغزل ، الخمريات ، الوصف ،شعر المناسبات  : ات الشعرية تبعا لتلك المرحلة ، فتناول والموضوع
الفخر ، الرثاء (يضم  ، ثم شعره الشخصي الذي) رغبات يدلي بها إلى أبيه ـ اعتذاراته إلى أبيه (

  .، وأغراضا مختلفة ) الإجازات والمطارحات والمطيرات ، والرسائل 
  فقد تناول فيها شعر المعتمد من فترة خلƒعه إلى آخر قصيدة  ) رحلة الملِك الأسيرم( أما المرحلة الثانية 

  . نظمها ، وأوصى بأن تُكتب على قŐه 
واūق أن المعتمد وĄفƐق ـ في أياǵ سعودpalencia )) :  ǽبالنثيا وفي محاسن شعره الكثيرة قال 

 ǽمن أن يصل بشعر Ǿل ƪنƐǰدرجة من التجويد ، م ńـ إ ǽدůو Ǧل و وصǄǤال ƣفي أبوا ،
فلما ƫنƐǰرت لǾ . اĐالس ، و وصǦ اūرƣ والنصر إƕ ńفاǩ استدرĈتą إعجاƣ البدو أنفسȀم 

الأياǵ ، وعاŇ أوصاƣ السجن والهوان ، أخǀت نفسǾ الفنĈانة šود بدرر من الشعر ȏزالƫ ƪثير 
 ŉرǰم الȀالش ǅا الملِك الفارǀله ƊلȐجȍا  ǵاليو ń1)).في أنفسنا  إ  

وإن كان المعتمد الشاعر قد صور مرحلة حياته الأولى؛ من لهو ومجون وجري وراء إشباع 
النفس من متع الدنيا المختلفة، التي تتوافر عليها قصوره وقصور أبيه قبله، فƜن شعر مرحلته الثانية 

 جادت به نفسه على الرغم من قِصَرِهَا، إلا أنها كانت أغزر شعرا، وأبدع نظما؛ بما) مرحلة الأسر(
  .معاناته في سجنه بأغمات هو وأهلهالشجية بسبب 

                                                 
  . ، وما يليها91  ، تاريخ الفكر الأندلسي ، ص angel gonzalez palencia ـ آنخل جنثالث بالنثيا  1
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  أغراضǾ الشعرية ومضامينȀا   :                 الفصل الثاني 
    :ƫوƠǗة

والنحت ، وهو في أغلب أحواله لجميلة، مثله مثل التصوير والموسيقى االشعر من الفنون                   
لتي يرمي إليها يخاطب العاطفة  ويستثير الوجدان والمشاعر التي تعبّر بدورها عن موضوعاته وأغراضه المختلفة ، ا

  .الشاعر 
  .الوصǦ والنسيƤ : ولقد غلب على القصيدة الجاهلية غرضان رئيسيان ، ŷا 

سبيل إń حصرǽ  الشعر ـ إȏ أǫلǾ ـ راجع إń باƣ الوصǦ ، وȏ" : ((ابن رشيǪ " فعن الأول قال 
عافǾ والفرǩ بś الوصǦ واستقصائǾ، وهو مناسƤ للتشبيǾ مشتمل عليǾ ، وليس بǾ لأنǯ Ǿثيرا ما يأļ  في أض

          1)).والتشبيǾ أن هǀا إخبار عن حقيقة الشيء وأن ذلك ůاز وتمثيل 
ومع الأيام تفرع .     ويدخل في هذا الباب وصف الأطلال ،وصف الراحلة ، وصف الصيد و وصف الطبيعة 

  ..ات الوصف وصار أبوابا فسمي باب النساء غزلا ، وباب الخمر Ũريات ، والصيد طردي
يرى فارقا   لا2، فكان موضوعه المرأة ، وجرى مجريين ؛ عفيفا ،وحسيا ماجنا ، وإن كان ابن رشيǪ الǄǤل أما

ذǯر الشاعر خلق النساء (( فيرى حدّ الأول في " قدامة بن جعفر " بين النسيب والتغزل والتشبيب ، أما 
  3))وأخȀǫȐن ، وƫصرǥ أحوال الهوđ ȃـن معȀن 

 Ƶتعداد فضائل الممدوح التي يفتخر بها ؛ من شجاعة وقناعة ، وعفة وكرم ، وإيثار ونجدة المستغيث  وهو : والمد
   يƶ للشكر والإعجاب ، وآخر للتكسبمد: وغيرها من مكارم الأخلاǩ ، إلا أن هذا المديƶ كان على وصفين 

يǯǀĄر في اللفǚ ما يدل علȄ أنǾ إنǾ ليس بś المرƯية والمدحة فصل إȏ أن (( فهو مديƶ للميت  :  الرƯاءوأما
   .4))لهالك 

  للأشخاص ، كما يكون للمدن والممالك الذي انتشر في الشعر الأندلسي ـ بخاصة ـويكون الرثاء 
وهو ضد المديƶ ، وقد سار على منهجين ؛ الهجاء القبلي ـ وهو الأشهر والأكثر عند  :  الهجاءوكذلك

  . الجاهليين ـ بخاصة ـ وهجاء الأشخاص 
  
  

                                                 
 .294  ـ ابن رشيق ، العمدة ، ص 1
 .138المصدر نفسه ، ص :ينظر   ـ 2
  . 123 ص  ـ قدامة بن حعفر ، نقد الشعر ،3
  .100  ـ المصدر نفسه ، نقد الشعر ، ص 4
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واȏفتƼار هو المدƵ نفسǾ إȏ أن الشاعر ǎź بǾ نفسǾ وǫومǾ وǯل (( " ابن رشيǪ"الذي يقول فيه : الفƼر و
   .1))ما حسن في المدƵ حسن في اȏفتƼار ، وǯل ما ǫبƶ فيǫ Ǿبƶ في اȏفتƼار 

  .اȏعتǀار ، و) الحكمة (ǯاūماسة ، والأدƣ ضافة إلى أغراض شعرية  أخرى  بالإ
بل  تباه أن هذه الأغراض والموضوعات Ń تبǪ على شكلها ومحتواها الذي عرفته في القصيدة القدŻةواللافت للان

   2.لقد طرأ عليها تغيير على المستويين ، ميزه الصراع القائم بين طريقة العرب ، وطريقة اƄدثين 
وعات ؛ الأولى مجموعة الفنون فنون الشعر الأندلسي إلى ثلاث مجم" عبد العزيز عتيǪ "وتبعا لذلك التطور قسم 

  3.التقليدية  والثانية مجموعة الفنون التقليدية الموسعة ، والثالثة مجموعة الفنون الشعرية اƄدثة 
    وللتعرف على الأغراض و الموضوعات الشعرية التي تناولها المعتمد بن عباد ، Ŵاول أن نتتبع مراحل حياتـه                    

 تاريخية مختلفة عن الأخرى ، إذ أقبلت عليه الدنيا أول الأمر بسعودها ،فأذاقتـه                مرحلة منها فترة    كل التي مثلت 
حلاوتها Ţــت رعاية أب أسس له دولة يهاب جانبها ، ويهرع إلى إرضائها خوفا وطمعا ليجد المعتمـد في                   

  العـدة والعتـاد   المرحلة الثانية نفسـه ملكا دانت له الرقاب من كل الجهات في مملكة مترامية الأطراف ،قوية                
 يطمع فيهـا في حـروب الاسـترداد         ALPHONSOالأمر الذي جعل جيرانهـا، كما جعل الملك ألفونسو         

موطن المنفـى   " أغمات"ويوسف بن تاشفين Ÿتاز البحر ليخلصها من ملكها ويبعث به هو وأهله في فلك إلى                
  .ومرحلة الأسر هي مرحلته الثالثة .ونهاية حياته

  .أن نــتـناول أغراضه الشعرية ومضامينها لما في ذلك مـــن أŷية  الثلاث آثرنافوفǪ هذه المراحل 
  

ȏأو:      ńالمرحلة الأو Ǒمرحلة الأمير(أغرا(  
تبين لنا من خلال تتبع مسار حياة الأمير المعتمد بن عباد مدى الموهبة التي رزǩ بها منذ صباه أين كـان                     

ب أقل ما يقال عنه إنه بداية شǪ الطريǪ  لهذا  الصœ الأمير في أحـضان                  في أسلو  4البيت و البيتين بديها     يقول  
  .طبيعـة توحي له بأن يقول الشعر و يŐع فيه 

ولما كانت حياة هذا الأمير المدلل حياة ترف ولهو، وبخاصة في هذه المرحلة ،فكـان طبيعيـا أن تكـون                        
 والوصف يضاف   5 نظم في غرض الغزل والخمريات     موضوعـات أشعاره لا تخرج عن شعر اللهو والخمر الذي        

إليها في هذه المرحلة شعر المناسبات الذي ينطوي على اعتذارات لأبيه  حينا و تشكرات حينا آخر وفيما يلـي                    
 ƶسنعرض هذه الأغراض بشيء من التوضي:  

                                                 
  .162  ـ ابن رشيق ، العمدة ، ص 1
 . ، وما يليها 108إحسان عباس ، تاريخ الأدب الأندلسي ـ عصر الطوائف والمرابطين ـ ص :   ـ ينظر2
  . ، وما يليها 168عبد العزيز عتيق ، الأدب العربي في الأندلس ، ص :   ـ ينظر3
 2/55ابن الأبار ، الحلة السيراء ، :  ينظر- 4
 .، وما يليها96الديوان، ص :   ينظر- 5
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  :الǄǤل  -1
خرى،وقد وجد في بيئـة    ليس غريبا أن ينتشر هذا الغرض ، ويتربع على عرǉ باقي الفنون الشعرية الأ             

مية ، والمياه الرقراقة المتدفقـة      أندلسية جميلة تغري بالحب ،وتدعو إلى الغزل ،لاسيما وجودها بين البساتين المترا           
كل ذلك كان له عظيم الأثر على القلوب الشاعرة ، ومن الطبقات الاجتماعية المتباينة ؛ وزيرا كان، أو فقـيرا                    

كل تغŘ بهذه الطبيعة الساحرة ، وهام بحبها ، وقال فيها شعرا في مجالـس              .  والعلم فقيها كان أو محدود الثقافة    
  .Ũر وغناء ، أو غيرها من المناسبات 

وإن كان الغزل ـ في فترة الدراسة ـ Ń يخرج ـ في مجمله ـ عن سابقه بدءا بالغزل الجاهلي  ، من      
 ر الرضاب ، ونجرس العيونŨرأة من سهام الألحاǙ ، وة للميحيـث الموضوعات ، والأوصاف التقليدية الماد

 عن واري اللائي زحزحن الحرائرإلا أن المتغزل بها Ń تعد تلك المرأة الحرة ، بل زاحمتها ـ في هذه الفترة ـ الج
 محǖ الأنظار ، وهدف الأبصار بسبب جمالهن وظرفهن ، وأدبهن ، فهن Ń يكن نساء عاديات رن، وصنعرشه

 رشاقة الجسم ، ونعومة افرن على حǚ كبير من الثقافة والمواهب المتعددة ، يسبقهن إلى كل ذلكبل كن يتو
  1.أساليبهن في العبث بقلوب الرجال ، ويستوي في ذلك الأمير مع الفقيرو الأسارير 

سنة أما المرأة الحرة فكانت من اƄطات الممنوعة ، التي لا يسمƶ التغزل بها ـ عموما ـ لولا بعض الأل
بنات الخلفاء ، Ųا يدل علǫ Ȅياǵ حدود صارمة šعل نساء الأشراǥ في مŗلة  ((الــتي طالت إحدى

śلǄǤاول عيــون الشعراء المتǘتƫ أن ƤŸ ȏ ا ، أوȀاول إليǘتƫ ȏ 2)) خاصــة.  
ها ولعل أŷ ـدةالغزل وانتشاره إلى أسباب وعوامل عكمــا يرجع بعض النقاد  والدارسين ظاهرة شيوع 

والـذي حاول فيه صاحبه  ، )هـ994=  هـ384(ة بة سن المولود بقرطȏبن حǗ" ǵǄوǩ اūمامة"انتشار كتاب 
أسبابه وأدواته وما يصيب صاحبـه من ضـŘ وأسى وف بماهيته  وعلاماته ، ن الحب العذري ، ويعرďأن يقنّ

  .وحرقة ، مـع بيان المنكر منـه 
 ا لقول ابن فرج الجياني من أهل الأدب أيام الحكم  المستنصر مصداق3مشيدا بفضل التعفف للمحب 

  4]الوافر[
ǝــــاƊǘƌبالم Ǿِفي ƌانǘيċا الشăا               ومȀعن ĄƪƒفƊفăالِ عăةِ الوِصăائعǗăو  

 
  :إń أن يقول 

                                                 
  49  ص1995عبدالقادر هني ، مظاهر التجديد في الشعر الأندلسي قبل سقوط قرطبة ، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع ،تيزي وزو،:  ينظر - 1

 وما يليها
  .157ر الطوائف والمرابطين ـ ص  إحسان عباس ، تاريخ الأدب الأندلسي ـ عص- 2
 1985ابن حزم الأندلسي، طوق الحمامة في الألفة والألاف ، تحقيق وتقديم صلاح الدين القاسمي ،الدار التونسية للنشر ـ تونس ـ : ينظر- 3
  .158 المصدر نفسه ، ص - 4
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          فƊيăمąنăعǾĄ الǰِعăاĄǵ مِن الرċضăـــاǝ  وبăđ Čƪِا مăبيăƪِ السċقƤِƒ يƒǜăمăا
  

انب الأسباب المتعلقة بالبيئة التي ألمعنا إليها نجد الغزل الذي ينصرف إلى تصـــوير مشاعر إلى ج
  " . Ǆل العفيǦالǤ"   وهـــو اšȏاǽ الأولالعاشǪ بعيدا  عن الفحش والابتذال ،  Żثل 

الذي أوجدته ظروف وعوامل،ولعل أŷها ـ فيما  " الǄǤل اūسي"  منه فهو اšȏاǽ الثانيأما 
صـور ـ متمثل في جو المسرات ، المساعد على التهالك على الملذات في ليال حمراء وسǖ مجالس Ũرية يت

صاخبــة بالرقص والغناء ، بالإضافة إلى هذين الاšاهين الكبيرين ،  تطالعنا البيئة الأندلسية على لون آخر 
م ومنازلهم الثقافية والعلمية  وجرت على ذكره ألسنة أدباء وشعراء كثر على مختلف طبقاته  عرفجديـد

 الذي لقي استهجانا لدى فئة، بينما عده أخرون تقليــدا 1"الغزل الشاذ"أو " الǄǤل بالمǯǀر"ويســمى 
  .أدبيا أكثر منه سلوكا خلقيا 

وسنعرض إلى هذه الأنواع الثلاثة من خلال شخصية المعتمد بن عباد ، ضمن أشعاره المبثوثة في 
  .ديـوانه 

  
  :Ǆل العفيǦالǤ - أ

  المعتمد بن عباد ، تبين مدى هيمنة غرض الغزل على باقي الأغراض عامة2إن قراءة فاحصة في ديوان
 ، مع الابتعاد عن المعاني المسفةةجوالعفيف منه بخاصة، أين يصور الشاعر فيه عواطفه بأبيات عذبة ، متوه

ديها دالا على شـاعرية متألمة وحس أدĺ والألفاǙ البذيئة تدور كلها حول معان مختلفة  ، جاء بعضها ب
 مرهف ، ويروى عنه ـ المعتمد ـ  أنه كان يوما منشغلا بكتابة  شــيء أومطالعة  وعنده بعض كرمائه

  :3]ـǖالبسي[عليه الشمس فقال بديها وقد طلعت 
  

      عن ناǛƊرِي حĄجِبąƪă نƊǜăر الǤِيăـــر  ǫامąƪ لِتăحجƌǫ ăƤĄرăǍą الشمسِ ǫامتȀĄا  
  �لƒمĆا ،لƊعăمąرĄكă ،منȀا أĔا ǫمăـــر           هلăƫ ƒحąجĄƤĄ الشمسă إȏ صفحةƌ القƊمر عِ  

  وتكرر الموقف معه أكثر من مرة،وفي كل واحدة منها تŐز سرعة بديهته ، كوصفه يوما لجارية Źبها 
   .4]الســــريع :[  وقفت بين يديه ، وبيدها كأس تسقيه إذ لمع الǩŐ فارتاعت ، فقــــال

  

                                                 
  . وما يليها 54، ص عبدالقادر هني ، مظاهر التجديد في الشعر الأندلسي قبل سقوط قرطبة:  ينظر- 1
 .1975رضا الحبيب السويسي ، ديوان المعتمد بن عباد ، الدار التونسية للنشر :  ينظر- 2
   . 23 المصدر نفسه ، ص - 3
 26 المصدر نفسه ، ص - 4
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  ǩąرăالب ăمِن ąƪăرِيع  ǝــاō Ɗلم ƧِوȀمِن الق ćǩąرăـــا        بăȀŏفǯ وفي  
  � Ąǝاăƫąرăƫ ِالأنوار ăمِن ăǦąيǯ        ȄăحČالض Ąسſ رِي  وهيąشِع ăƪąيƊلƊاăي  

في كفّ الجارية بلمعان الǩŐ )الخمرة (ويظهر بديع تصويره في هذين البيتين حين شبċهَ لمعان القهوة 
  . ي خائفة ، مستغربا من ارتياعها من شيŢ ƞمله ، ومشبها إياها بشمس الضحى وه

  .فتآلف الوصفان ، ليشكلا صورة كلية تنبض بلذّة الخمرة لدى الشاعر ، وجمال المرأة الذي جعل المتعة متعتين 
 ـ تدور أما المعاني ـ المشار إليها سالفا ـ التي تضمنتها غزليات المعتمد ، فكانت ـ في معظمها

يدفعه حول  إبداء الشكوى من الهجر دون أن يعرف المهجور أسبابه ، وعلى الرغم من ذلك كان حبه Ƅبوبته 
الوقت الذي عمد هجرانه ، وتتدلل وتتمنع ، في بأن يلتمس لها الأعذار ، ويبحث لها عن مŐرات ، وهي التي تت

  1]:الكامل : [، فيقول ان دقيقا الأمل ، ولو كيظل فيه المعتمد اƄبّ متمسكا بخيǖ من 
  أƒǯƊثƊرąتِ هăجąرِي ، غيرă أنċكِ Éربċمăا       عƊǘăفƊتąكِ ، أحيăانا ، عليċ أƌمĄــور     

 نه Ń يقترف ذنبا ، وŃ يقصّر فيويبقى الشاعر أبدا يشكو هجران الحبيب، وإعراضه عنه على الرغم من أ
   لمعرǑĈ لƫ ȐƠلحق ǛنتǾă  بȐ باūديث علȄ غيرǽ ، ومعرĈضافحينƫ ǀƠرȃ اūبيƤ منحرفا عن حبǾ ، مق((أمر

  ]السريع:[ǀǯ((2لك ، ولǰن ǗبعǾ لǾ جاذƣ  أو ƫسبقă استرابتǾă ، وƫرȃ اċƤƄ أيضا
ِـرضĆا عنďي ، وƒŃ أƊجąنِ ما        يĄوجĄƤِ إِعąراضĆا وȏ هăجąـــرا   ąعĄا مăي        .   

لأن  وتتبـدد ظلمتهليله ساعات الوصال بدورا ، فيتمŘ أن يطلع فجر  كما كان  يرى أوقات الهجر ليالي ، و
  ومن لǀيǀ معاني الوصال المواعيد ، وإن للوعد المنتǜر مǰانا لǘيفامن شǤاǥ القلƤ(( الأمل في لقائها كبير 
 śسمǫ و :وهو ينقسمǄأن ي ƤƄار الوعد من اǜوالثاني انت ، ǾبوبتƄ ƤƄا ƧيارǄا الوعد بŷأحد Ǿ3))ر محبوب 

  4] : السريع : [ فيقول 
  .    وăصąلƊكă في ƕخرǽ فƊجąـــــرا          ǫدǗ ąالƊ لƊيąلƌ الهجąرِ ، فƊاجąعلƒ لنăا   

ومع امتداد الهجر ، يطول ليله ، ويتعذب قلبه ، وŃ يبǪ له إلا التطــلع إلى يوم Ÿمعهما ، لأن جفونه 
 Ǫيتحق Ń طعم النوم ما ǩمجزوء [  و ما تكبده من فراقها لهاللقاء ، فها هو يشكو حبيبته عذابهأقسمت بألا تتذو

      5 :] الكامل
   سƒǰăرăانƌ مِن ƊŨرą اشąتِياǫِك    أنăا في عǀاÇƣ مِنą فراǫِك     

                                                 
 .53المصدر السابق ، ص  _ 1
  .146  ـ ابن حزم ، طوق الحمامة ، ص 2
  .136  ـ المصدر نفسه ، ص 3
  54   ـ الديوان ، ص4
 54  ـ المصدر نفسه ، ص 5
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   ئِك ، وăارƫِąشăافِك واعąتِنăاǫِك   صČƤă الفƚادِ إń لقƊــا      
  تăـقِي مăا ǫِ ƊȐĄƫ ƒŃـك ăƫ ȏلąƪ  ƒ       هǀِăي جĄفƌوني أƒǫƊسăمăـ

 :واسترضاء لها ، وإخلاصا للود ،و وفاء للعهد الذي لا يتبدل ولا يزول وإن زالت الجبال الشم ، يقول 
  1] : المتقارب [

  و وĄدËِي علȄƊ حăسƤą مăا ăƫعąلƊمǄăƫ        śِولƌ اŪبالƌ ومăا أنƒ يǄăول
  فƜني مع البĄعąد ȏ أسąتحيــلفăƫ ƊȐƊسąتăحِيلِي لِبĄعąدِ الــديăـار       

ويبلǢ من الشوǩ  ضامنا في كل ذلك حبه ، مؤكدا وفاءه وإخلاصه الذي لا يتبدل مهما أصاب الحبċ أزمات
 .مبلغا تمŘ لأجله أن تدوم علته ، التي  تقـربها منه" حرسَ" إلى رƙية جاريته 

ا ، الأمر الذي اضطره أن يرفع يديه إلى لتخفف عنه ، وهي التي كانت قد أطالت غيبتها ، وبخلت بزيارته
ا، والفوز بالقرب منهـــا السماء ـ لا ليشفيه ـ ولكن ليزيده سقاما ، ما دامت العلةُ علّة للقائهم

   2]الطويل:[فيقـول
ȃوąشأ الأحċجِعي الرąضăم ąمِن ąƪăبĈرǫ ąفقد      ȃوǰالش ĺ ăŉدĄي ƒي أنďبăر ƌألąأسăس  

  ربكِ عِـلōـةً       تمنيĄƪĈ أنăƫ ƒبقȄƊ بِجسąمي وأنăƫ ƒقƒـوȃإذƊا عِلƐةǯ  ƈانąƪ لِق
 و من فرǕ صبابته ، وظمئه إلى وصل حبيبته ، التي باعدت بينهما الظروف والأيام ، وكلاŷا هائم في حبه 

ينهما  متيم في غرامه،ينفث المعتمد ـ وهو الأمير ـ زفرات حرى ، فيها اللوعة ، والحرقة ،متمنيا أن Ÿمع اƅ ب
  3]السريع: [ويقربهما من بعضهما،ليرويا عطشهما ، وهذه آلام العاشقين المتيمين التي لا تŐأ إلا بزورة أو لقاء 

  ـǾـمِــنą عاشِقÇ يăشąـǰو صبăابتăـǾ          إń مĄحĘƤِ هائمÇ مثلِ
Ǿِوصل ńن إƖąمǛ ، انċرăح          Ǿإلفِـــ ńإ ĎƤـăما صĄهȐـǯِ  

ďجăع Ĉƣايا رǀا بِـــƊǀه ăعąمăج ƒل         Ǿِلǰش ńإ Ɗلƒǰċالش ƣِďرƊǫو  
  

ولقد كانت تنـزل بالأمير ـ سليل الملوك والأمــراء ـ عواطفه النفسية من عظمة جلاله،وعظيم سلطانه 
 هـــام في حبهن ، وبلǢ من قلبه مبلغـا يوكبير سطوته مع عنفوانـه ، فتحمله على استرحام جواريه اللائ

ين جواŴه جراحا ،  لا تندمل كان سببها الحرب التي شنتها على مهجته، فأورثته الأسى والجراح، وكان ترك ب
تصوير الشاعر لهذا الشعور رائعا ؛ إذƒ جعل اللحاǙ حربا على وجه التشبيه البليǢ  فيسوي بين المشبه والمشبه به  

   4]الطويل:[لينقل لنا شدة الأŃ الدائم ، ووطأته المستدŻة ، فيقول 
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Ȅمِن أس œلǫ ăƪąعăدąأو ąمǯ Éاالله ăم         لكƒـلƊǯ مِن ƶِانăوŪا ăśما ب ăلك ąمǯو    
  لِحăاƌǛكǗ ăولƊ الدċهąر حăرćƣą لِمąȀĄجŖă          أƊȏ رŧăةĄƫ ƈثƒنِيكă يومĆا إń سăلƒمِـي

     
 ـ لأنه نداء الحب الذي لا سلطة   وŃ يكن Ÿد آذانا صاغية ـ وهو اȉمر الناهي في الشؤون الأخرى   
ضـوعه لسلطان الحب ، ورغبة الحب التي تهب ـ أحيانا ـ كما بخ، يـه و لا رقيب ، و هو الذي يعترفعل

  1] الرجز : [ لا Źب 
  

 Ąƪƒلƌǫ           :ƊـالƊǫ                     � ِـــي َــد :مăتăƫ ȄăرąحăمĄن  !وǗ  Ɗȏولƌ الأب
 Ąƪلǫ           :Ɗفق Ƨاăيūا ăنِـــي                       مِــنăتąسƊأąيƊأ ąد... Ɗالǫ :  ـدƊǫ  

  
و أما في مقام وصف اƄبوبة ، فقد كان للشاعر ابن عباد أكثر من معشوقة ، فأما التي استأثرت بقلب الأمير هي 

لشطر بيت كان  إجازتهاها على ضفاف نهر ، بسبب   ؛ أم الأولاد ، والتي بدأت قصته مع2الرميكية " اعتماد" 
قد قال أوله المعتمـد ، وأكملته هي بعد تردد ابن عمار رفيǪ الأمير آنئذ ، ليكـتب هذا الشطر قصة الحب 

العلاقة الزوجية صدى في إشبيلية ، وعند  ه والبنات  ، وكان لهذبين الأمير وبين اعتماد وتزوجا ، ورزقا البنين
بأن لهذه الزوجة رأيا محترما   إليهم استنكـروها وازداد غضبهم لما نُمِيَفئة الفقراء ورجال الدين خاصة الذين

كـل ذلك Ń يغير في رأي المعتمد الـذي ازداد حبا وهياما  . ويدا طولى لدى الأمير في تسيير شؤون الدولة 
اء بالنصيب وتعلقا بها ، معترفا بتملكها فؤاده ، رادا ذلك إلى قضاء اƅ و قــدره الــذي يقـدر  الأشي

   :3]الطويـل[الذي لا Żلك الإنسان إزاءه ردا  وهو القائل 
          

  فمăـا حăـلō خِـلÆ Ɛ مِـن فƚاد خăلِيلǾِ          مăـحăلƐ اعتِمăاد مِنą فƚƊادِ مĄحمċد
 Ȑ يăـدولƊـǰنăȀĈا الأƒǫـدارĄƫ Ąـرąدِي بِـŒƌǛ ƊȐ         وĄƫصąمي بǫ ȐِتąلÇ وăƫرمي بِ              

 
وŃ يكن الواشون والعذال  يهدأ بالهم ، وهم يرون غسċالة على ضفاف النهر الكبيـر تنتقل إلـى قصر الأمير 
بهذه السهولة ، فحاولوا التفريǪ بينهما والحيلولة دون اكتمال سعادتهما، وكـادوا يوغلون القلب المتيم  
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ب عن كل غيبة يغيبها الزوج ، وعن كل لحظة ينشغل شكوكć ، فأكثرت اللوم والعتا" اعتماد" فساورت نفسَ 
  1]الكــامل [ وحتى يŐر الأمير هذه الشكوك ويفوت الفرصة على عذاله ولائميه ، يقول ،عنها

  
�ƌاهلŪا ăليمūنِي اƒثĄي ƒا، وهلĆȀƊفăبِـل              سȐادِ بƚوفي الف Ąǵلوăƫ ąƪƊǯăرăب  

         مăـنȏ ą يăرĄدČ هăواي عنȀا عاذليăا هƌǯ ǽǀِفŏي فƜني عاشِـــق       
  حČƤĄ اعąتمادÇ في اŪوارƵِ سăاǯن              ȏ القلĄƤ ضăاăǩ بǾ وȏ هو رăاحل

  
ويسترسل الأمير الشاعر لأجل إقناعها فقد وصفها بالضبية التي سلبت فؤاده ، وتملكت كيانه ،وله على ذلك 

وȏبدċ لǰل محƤ صادǩ المودŲ ، Ƨنوǝ (( لة وجسم Ŵيلشواهد ، ودلائل من صفـرة كسته ، ودموع سيا
 حدĈ السقاǵ والضŘ  ، وإما ǯتمان واǫعÇ لمعŘ مِن أن يƚول إȀńجرÇالوصل ، إما ببăَيąن ، وإما بِ

  3]الكامل : [ يقول إذƒ 2))...والنحول
  "اسِل � أƊوÌ Ń ăيÉĄرăوďعąكِ الهăǄِبąرĄ البă"      ياضăبąيăةً سăلƊبąƪă فƚادă محــمċد 

ǵăرąǤĄبكِ م ćي هائمďأن ċكăش ąنăِـــل      م   فƊعăلȄƊ هوăاكِ لĄǾ عăلƊيċ دȏئ
  هƊǘăلąƪƊ سăحائِبȀĄا ، وجسąمć ناحِل      لƊوąنƊǯ ƈسăتĄǾą صĄفƒرƈƧă ، ومăدامع

  
 أن فبهذه النفس الشاعرية المتيمة ، و بهذا القلب الجريƶ ، كان المعتمد يدافع عن حبه ولا يرضى عنه بديلا  ولا

قوى على غيابها  وغضبها Żس بحيلة فهي ـ اعتماد ـ   معه حاضرة ، وإن كانت غائبة ، يذكرها ، ولا ي
دام ما و يلهث بذكرها ، ولا يتمŘ في دنياه إلا ساعات وصالها ، والحفاǙ على العهد ،مع إخلاص الود يعشقها

  .أحبها وظل اũها في شعره الذي سيبقى حيا ما ذكر 
  4]المتقارب:[عŘ  يقـول ففي هذا الم

  
  أƊغƊائِبةƊ الشǎِąƼċ عăنą نăاǛِـــــري             وحăاضِرƧً في صăمِيمِ الفƚاد      

  مĄرăادِي لƌقƒيăاكِ في ǯلŏ حِيـــــن               فيăا لƊيăƪą أنيŏ أƌعȄƊǘą مĄرăادي
    ǘولِ البِعăادو ăƫ Ɗȏسąتăحِيلي لِ    أǫِƊيمِي علȄ العąȀد مăا بيننăـــــا       
        ăǥروĄح Ǿِفي ĄƪƒفËƊلƊأăرِي                 وąشِع ďيǗ في ăوƒلƌūكِ اăũا Ąƪąسăاد " دسăتِمąاع"  
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معشوقته الوحيدة ـ كما أسلفنا ـ بل حظاياه كثيرات ،وأشعاره فيهن ليست بالقليلة  إذ " اعتماد" وŃ تكن 
وǯان ŹبȀا ، فجرȃ بينȀما عتاƣ ، ورأȃ أن يǰتƤ إليȀا " جوهرǯ" Ƨانƪ لǾ جارية اȀũا  (( Źكى عنه أنه 

   :]السريع :[ فقاليسترضيȀا ، فأجابتǾ برǫعة ƫ ŃعنوĔا  باȀũا ، 
     ăلِمƊف ōȏوإ ، Ąدąعăلِي ب ĄǦąصăƫÌ Ń     Ƨرăهąوăا جĔِنواĄفي ع ăأرÌ Ń  

   ƌǯƒǀăƫرǽăفƊلƊمĄƫ ąرِدą لِلăǤƒيǚِą أنƒ    دăرăتą بِأنيŏ عاشِقȏِ ćسąمِـȀا       
        ąƪالƊǫ :ابِتاƊƯ Ąǽَـر        Ɗǫ ((1بËăلĄǾƊ ، وăااللهِ ȏ أƊبąصăرǽă            إذƊا أƊبąصăـ
  

فمن خـلال هذه  الأبيات يتبين مدى انسياǩ الأمير وراء شهوات نفسه ، التي نزلت به من عرǉ سلطانه 
ري اũها لتحرمه حتى من تقبيله ، في إباء وعظيم جنابه إلى مستوى جارية تتمنّع ، وتفرض عليه سلطانها وتدا

  .وكŐياء ، يقابله من العاشǪ تذلل دون حياء 
بل الأكثر من هذا ، كان يقابل تمنّعهن بمُنية الوصال ، مع إبداء الوفاء والإخلاص ، مهما بدر منهن من ظلم  

  . ـƶ والصفرة  اƅ له المغفبل كـان يبذل الفداء ، ولو كان المفتدى ظالما ، ويطلب من
  2] السريع: [  لأنه راضٍ وهو المظلوم ، إذ يقول 

  رȏ Ĉƣ يĄجȃăǄą علƌǛ ȄلƒمǾِ يا          أفƒديǾِ مăا يăنąفƊكǛ Ņِ Čالماً
  3] السريع: [ ويقول 

 ĄǾƫąاِ زِدăمōلǯ ćǵلوƊǛ ŋخِل    š ăزاد ، ًƧــودăمċِنǾِي  
Ǿăذنب ĄǾلÉ االله  ăفي    يا غفر Çهائم ĘƤăلمِ صƌǛ فيǾِ  

فهذا اللون من الغزل الذي يتحدث عن المواجد والأشواǩ ، والأŃ من صدّ الحبيب وهجرانه وعذاب اƄب يردّه 
  )الأرستقراطية والوسطى(  الطبقتينإلى ذكر المركز المهم الذي كانت المرأة Ţتله في" محمد مجيد السعيد " 

حدƭ عن المواجد ، والأشواǩ والتǘلعات الǯ Ŗان لǰل ذلك ǯبير أƯر في إŸاد نوǝ من الǄǤل الǀي يت(( 
ŹسȀا اš ƤƄاǽ اūبيƤ البعيد المنال ، ويعبĈر عن اǵȏȉ الŖ يعيشȀا ويعانيȀا من جراء البعد والصد  
وƫصوير ǯل ما يǫȐيǾ في سبيل لقائǾ ، والفوز بنǜرƧ خاǗفة منǾ أو بتحية عابرƫ Ƨشفي ƫبارǾŹ ، وţفǦ من 

 Ǿالأنظار؛ لأنها مادة أنسهم ووسيلة -الجارية بخاصة–بذلك المرأة ت فكان  4)) .أوجاع ǖموضوع الأشعار، ومح
  .ũرهم التي لا يستغني عنها الأمراء مثل الفقراء

                                                 
  .4/93المقري ، نفح الطيب ، _ 1
  .29الديوان ، ص  _ 2
 29المصدر نفسه ، ص  _ 3
  . 136  ـ محمد مجيد السعيد ، الشعر في ظل بني عباد ، ص 4



   أغراضه الشعرية ومضامينها...................................... ...................................الفصل الثاني

 44

  
  
ƣ ( _ سيūل اǄǤال:  
  

ينصرف اهتمام الشعراء في هذا اللون من الغزل إلى الحديث عن مفاتن المرأة  من عيونها   
، وجيدها ، وصدرها ، وقامتها ، وابتسامتها ، وحديثها ، وعطرها ، وما إلى ذلك وشعرها،وخديها ، ولماها 

مـن الأوصاف التقليدية التي ألفها العرĺ في وصفه للمرأة ، التي ملكت دهشته ، واستأثرت بفؤداه ، وغلبت 
ك إلى أوقات مقاومته جلده ، كما قد يذكر كيد الوشاة  ، وحيل العذال ، والأهل الغيارى ، مشيرا في ذل

اختلاس اللقاء و الزيارة  ، متجاوزا بذلك العوائǪ الاجتماعية ، والحواجز المانعة التي تقف حجر عثرة بين 
  .العاشقين 
 بعامة الناس، إلا أن الشأن نفسه يعيشه خاصة الناس متعلقاƆقد يبدو الأمر إلى هذا الحد طبيعيا إذا كان   

شاعر المعتمد بن عباد الذي ـ على الرغم من سلطته ـ نجده قد عاŇ مما كيف لا � ، وأمامنا نموذج للأمير ال
  . لأن في الحب ملة اƄبين واحدة ، و قصصه مع جواريه العديدات كثيرة ؛عاŇ منه غيره من العشاǩ اȉخرين

 ا ودادو سحرا ، وجوهرƧ: ، وكنا قد ذكرنا منهن 1:  فهو من الفئة التي يدور غزلها حول امرأة معروفة
  .وغيرهن كثيرات 

وقد يسرف الشعراء في إظهار مفاتن المرأة وجمالها الجسدي ، ويغالون فـي ذلك إلى درجة الفحش والإقذاع  
مماقد يكون سببه جريان هذا الشعر في ساحـــات الخمر ، ومجالس اللهو ، أين يغيب العقل أو يغيّب 

ا الممنوعــــات  ، إلا أن المستشرǩ بالنثيا بكؤوس الخمرة ، التي تذهب باللّبّ ، وتزيّن لشاربيه
palencia يــردّ ذلك الاستهتار ، والفحش في القول إلى  )) Ƨالنفسي من حيا Ƥللجان ǅم الناȀلة فǫ

المرأƧ ، وخصائصȀا ، فلم يعد اƄبون منȀم يستشعـرون من Ŧالها إȏ اūسي الملموǅ � أي الصورƧ البدنية  
 ƣعجاȍفاندفعوا فــي اĈيرد ȏ ا اندفاعا عنيفاđ((2.      

أما الشاعر ابن عباد ، الأمير ، ذو العدد الضخم من الجواري والحسان ، نجد ه لفرǕ الصبابة يشكو جفاء     
النوم ، بسبب صدّ حبيبته ، وهجـرها  له ، أو بسبب عيون الوشاة والغيارى ، التي حالت دون زيارته لها  

لى أن Żن عليه طيفها ـ أحيانا ـ بزورة تتيƶ له لثم الخدّ وعـــض التفاح  فيعاني الأسى وŹرم منها إ
  3] : الطويل :[ وارتشاف الثغر ، فيقول 

  و لو ǫدăرتą زارتą علȄ حالِ يقǜةÇ       ولǰنą حجاĄƣ البăيąن ما بăيننا مĄدĈا
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الحرمـان  والجفاء ولعل ساعات القلǪ والاضطراب قد فعلت فعلتها بقلب الأمير ، الذي نجده يعاني 
ها يتذوǩ طعم الرقاد ويستريƶ  العاطفي من محبوبته ، فلم يبǪ له إلا أن يستحضر صورتها باستمرار في ذهنه، حين

  1]:الكامل [
 ćكِ زائرƊفąيǗ ōأن ȏąاكِ لوăادي    وهوǫĄر ăمąعƊǗ Ąƪǫƌما ذ،Ņ ďƤǤِفي ال  

ين يديه ، بل كان يشده الحنين شدا إلى مواطن هيامه اياه وجواريه اللاļ بظوŃ يكن الأمير الشاعر يقنع بح
القديـم، وربوع صباه ، فكأني به أراد أن يعيش الحب كل لحظة ، ويتلذذ بالشوǩ والحنين وهو يستذكر 

، موطن صديقه ابن عمار  ولياليه الحمراء التي كان ينعم فيها بنساء حسناوات ، بيض " شلب " مغامراته في 
    2 : ]الطويل [ وũر ، 

  أƊȏ حيď أوƊǗąانِي بِشِلăƤƒ أبا بǰر         وăسăلĄȀƒنċ هلƒ عąȀدĄ الوِصالِ ǯما أدąرِي�
  !                 مăنăازِلƕ ƌسادÇ وبيÇǒ نواعــم           فناهيكă مِنą غِيلÇ وناهيكă مِنą خِدąر

  3]: الطويل [ ذ يقولويصف لنا ليلة من ليالي القصف والمسرات رفقة أوتار الطلى البديعة، إ
 ǾĄعتǘǫ اĆـر لهـوȀالن ĈدĄبس Çالبدر    وليل ǦِǘنعĄـلِ مƒاتِ سِـوار مثǀبِـ         
řأنǯهــا ، وĄارƫأو řĄربƒǘĄƫالب    و ăمǤن ȄلŎǘــارِ الƫبأو Ąƪـąعũ       ترـ  

  
من الفحش القبيƶ  -  في معظمه–، الخالي ) اūسي منه والعفيǦ(ذلك حــال الأمير الشاعر في غزله الأنثوي 

والكلام المقذع البذيء ، وهو في الحقيقة ـ عنده كما عند الملوك اȉخرين ـ متعة ولهو ،وظرف ،عكس ما 
وعلى الرغم من معاناة المعتمد ȉلام الحب التي ظهرت من .كان عليه لدى العامـة صناعة  ومهارة ، وتكسبا 

  .ـهول دون رعاية أهله ، وتدبير شؤون إمارت ، وŹهخلال أشعاره ، إلا أن ذلك Ń ينقص من سطوت
والملاحǚ في هذا اللون من الشعر ، وجوده لدى الشعراء الإشبيليين  ـ عامــة ـ وعنــد المعتـمد  ـ 

 4بخاصة ـ في شكل قصائد مستقلة ، أو مقطعات قائمة بذاتها ، وإذا أردنا الدقة ، فƜن الديوان الذي بين أيدينا 
 من مجموع سبع وŨسين قطعة ؛ منها ست 5غزل إلا قصيدة واحدة بخمسة عشر بيتاŃ يضمّ في غرض ال

  .وŨسون مقطوعة تتحدد أبياتها من بيتين إلى ستة ، بما في ذلك الغزل بالمذكر
  
  

                                                 
 ..50الديوان ، ص  _ 1
 .47س المصدر نفسه ،  _ 2
 .48، ص نفسه المصدر  _ 3
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   .)الشاذ(الǄǤل بالمǯǀر ) ـج
على   من شعرائهالقد انتشر هذا اللون من الغزل في الأوساǕ الاجتماعية الإشبيلية عامة ، وقال فيه كثير  

مختلف طبقاتهم ومكاناتهم الثقافية والعلمية كأĺ عامر بن مسلمة ، وابن الأبار ، المعتمد  ابن عمار ، وابن 
وǯان ǯلفا بالǤلمان مǰسفـا بś الخوǥ والأمان (( وهبون ، هذا الأخير الذي علǪ عليه ابن خاقان بقوله 

 أجلȀم Ųقوƫا ومȀجورا ، فƜنǾ اشتȀر في حبȀم أشد اشتȀار فƜن اȏنفراد ǯان đم عليǾ محجورا ، وǯان من
      1))...واستȀǜر علǯ Ȅلفđ Ǿم بالشǦǜ واǫȏتتار

وكان تداول هذا النوع  من الغزل ـ آنئذٍ ـ غير معيب ، ولا مخجل ، بل أصبƶ ظاهرة أدبية لها خطرها 
 .وكيانها 

 غير أن هذا 2))وا في ذلك نǜما ونثرافقد جرت  خيول فرسان هǀا الشأن ǀđا الميدان وƫفنن(( 
التداول وهذا الانتشار  ، جلب لأصحابه والمشتغلين به صيحات الاستنكار كنّا قد أشرنا في فقرة سابقة إلى 

   ـ 3تسخيف ابن خاقان لصنيع ابن وهبون ، والموقف نفسه اتخذه ابن بسام ـ وŷا من القرن السادس الهجري 
الفقȀاء (( :ستنكارية لتكون لولا شيوع هذه الظاهرة  لدى طبقة من وما كانت  هذه الصيحات الا

والنحاƧ ، والعلماء ، والأدباء الǰبار ، وفي ذلك ǫصǎ ونوادر  عديدƫ Ƨشير إń وǫوǝ هǀا اللون في 
 Ƨالس الأدبية ، بل في المساجد ودور العبادĐناء اƯوأ ، ǅاعات الدرǫ45)) أيضا    

لبعض كانت مساعدة في شيوع هذه الظاهرة فمتباينة ، الأمر الذي Ÿعلنا ـ في أما الأسباب التي يراها ا
تصورنا ـ نردها بالدرجة الأولى ، إلى انتشار مجالس اللهو و المجون التي يديرها الجواري  كما يرعاها السقاة 

ة في ظل التحلل من من الغلمان الذين قد يتيحون أكŐ قدر من اللذة ،  ووسائل المتعة للشعراء الحسيين بخاص
القيود ، يضاف إلى ذلك حǚ هؤلاء الغلمان من الجمال الخِلƒقي ، الذي يستطيعون به أن Źركوا ذوي القلوب 
الضعيفة ، والنفوس الشهوانية، فيعŐوا بأبيات عن كلفهم وإعجابهم بهم ،دون أن ننسى عامل كثرة هؤلاء 

صت بهم المجالس ، ليزاحموا  بذلك الجواري والقيان ، ويسرقوا الصبيان الصّباح التي امتلأت بهم الأسواǩ كما غ
 .الأضواء، ويسلبوا قلوب الرجال على مختلف طبقاتهم الاجتماعية  ومستوياتهم الثقافية

   6]البسيǖ:[فيقــول" سيǦ"   فهذا الأمير الشاعر محمد بن عباد يهيم في غلام اũه
  هǀا لِقƊتąلي مăسąلولƈ ، وهǀان    سĄمĈيăƪ سăيąفا ، وفي عيąنيكă سăيąفƊـان  
   ƈƧواحـــد ǦيĈبالس ƈلةąتƊǫ ąƪفǯ اăتان    أمąنƯِ فانąمِن الأج ăƶيƫِƌأ ŕح  

                                                 
  254العقيان، ص  ابن خاقان ، قلائـد _ 1
  .144 ، ص 1/1ابن بسام الذخيرة،  _ 2
  121 المصدر نفسه، ص:ينظر _ 3
 .86ص 1980العربي، بيروت، لبنان   ب المسافر، دار الرائسي ، زاد المسافر وغرة محيا الأدأ بو بحر صفوان بن إ دريس التجيبي المر:ينظر  _ 4
 .185، ص 1985 2 ط– لبنان - محمد مجيد السعيد، الشعر في عهد المرابطين والموحدين بالأندلس ، الدار العربية للموسوعات ، بيروت _ 5
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  ǾقلتِـĄم ĄƲąنƌَـنانِي غ ƊƯو ، ǾĄƫąــرăسƊعانِـي    أ،ćسِرƕ ناȐǰِف ، ǽăسِيرƊأ   
  ȃăهو ăأسير ǥِعروŠ ąسكąأم ĄǦيăان  ياسăحسƜا بŹرąسƫ ăي منكǤتÌăيب ȏ          

  
فمن خلال هذه الأبيات نلحǚ أن هذا النوع من الغزل لا يختلف في جوهره  عن الغزل الأنثوي في     

 أو ǫمر جوهرƧ"  السهميتان كانتا بالإمكان أن تـنسبا لـ" سيف" فعينا ؛طريقة التصوير للأوصاف الجسدية
و دلال مقلتيه قد ينسحب أيضا على  الغلام لسيده الأمير بغنجه رُسْ؛  جواري المعتمد الفضليات ، وأƊ " أو وداد

ـ أحيانا ـ  أهذا الغزل أنثوي أم غلامي � ما Ń تكن هناك قرينة  إحدى معشوقاته لأنه قد يلتبس علينا الأمر
  .تدل على المـراد

فقد تغزل الشعراء ـ كما في الغزل الأنثوي ـ بسهام العيون ، وورد الخدود ورشاقة القــوام  وشبهوا 
  1]مجزوء الكامل: [شبهوا المرأة ـ بالهلال والظœ ، وبالشمس ، كما ورد عند ابن عبــادالغلام ـ كما 

   Ɗǫـلœƒ لها أحăــدĄ البĄروƱ             يا أيȀĈا الشمسĄ التــي   
         فرăǉ اūريرِ علȄ السĈروƱ       لƊوƊȏ ą ك Ń أكĄ مƯِƚĄـرا

وأما صفات المعƐǀرين من  (( ، مدحـا أو ذماوقد أكثر شعراء هذا الحب الشاذّ من وصف العَذار
 شعرǽ الرشيق المليƶ((فمن ذلك قول المعتمد من ،  2))الǤلمان ، فقد جرت خيول فرسان هǀا الشـان 

  ] :Ǆůوء البسيǖ :[الخفيǦ الروƵ ، الǀي حȄǰ الماء سȐسة  والصƼرƧ مȐسة 
ōĻ ارƊǀـăبالع Ąنąسūا ĄǾبا            ل ƌن الليلăترǫارواȀلن  

                              ȃċدăبăƫ ăǒفي أبي Ąاري             أخضرȀăسِي وذا بƕ ذلك   
  3))إنƒ يك مِن ريقǾ عąقƊاري     فقد حوů ȃăلسي تمامĆا          

كما كان لخفة حركة هؤلاء الغلمان السقاة ، ورشاقة قوامهم ، وسحر جمالهم علـوćǩ لدى الشعراء الحسّييّن  
ذلك إلا دليل على تخيرهم للقيام بهـذه المهمة ، التي تضمن المتعة في المجلس ، وتسرّي على المهموم وهو في وما 

كل ذلك رهن الإشارة للندامـى ، الذين Żزجون بين مفاتن الغلام ، وغنجه وبين أوصاف الخمر ، ومدى 
   4] :المنسرح:[نعمون بهاوأدوات الحضارة التي يتأثيرها ، مستعينين في ذلك بمفاتن الطبيعة، 

 ÇƲـــăِغن ÇǦăȀƒفăȀĄم Çǩاăس Ǿōلِل           Ƥجăاءَ بالعăجƊقي فąلِيس ăǵاǫ  
         Ǿمتǰِح Ǧِيǘلنا مِن ل ȃدąأه      Ƥهǀال ăƤفي جامدِ الماءِ ذائ  

  
                                                 

  .24 ، ص  السابقالمصدر _ 1
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ا بأحداقه وله في غلام رآه يوم العروبة ظبيا فارǩ كناسه ، وصار أسدا في الوغى ينــازل أعداءه ، فيقتل هذ
  1] :الكامل [ وذاك بسلاحه ، فكان وجهه قمرا ينير الميدان بسـناه 

         فبăدăا لǘِرąفي أنǾċ فƊــلكą أƊبąصăرąتǗ ĄرąفƊكă عند مĄشąتăجăر القنăا
  !يĄجąلي  بِنير نĄورǽِ اƌūلƊكą �  أƊوă ليąس وجĄȀكă فوǫ ǾƊǫمăـــرا 

ألحاظه ، ومضاء سلاحــه ، فتكون النساء ـ طورا ـ صيدا وفي المعŘ نفسه ، يشد انتباه الشاعر سهام 
سهلا ، ويكون ـ في أخرى ـ الرجال من ضحاياه ،فيستوي بذلك القتالان عنده ؛لشدة أسر اللحاǙ ولذيذ 

  :2] المتقارب [ Ũرهن الذي يسœ به النساء ، كما يقع في شركه الرجال، إذ يقول 
   بالسĈيǦ والرĈمƶą أمضǫِ Ȅăتالو  يĄقƊاƫِلƌ باللōحǚą محبوبĄنــا      

     لو ǗورĆا يăصيد أسودă الرجـا   فƊǘوąرĆا يăصِيدǛِ Ąبăاءَ النسăاء    
  

مياȏ إń أن يصرǥ وǫتǾ في اللȀوالأدĹ وůــون (( وصفوة القول إن الأمير الشاعر محمد بن عباد كان 
     .3))الشعر ، و ůاراƧ الشعراء في ǫولهم

 فعفيف ، عبّر فيه الأمير عن خلجات النفس الأولغرض الغزل ألوانا ثلاثة ؛ أما لذلك السبب جاء شعره في 
وجوى الهوى ، وحرقة الصد والهجر في تصوير تذلل الشاعر واستسلامه لنداء القلب ، ورغبة اƄبوب ، الذي 

  .كان من غير طبقته ـ فيما عرضنا من أمثلة ـ 
، وباللحاǙ  و اللمس ، والطلى ، يسوقه في ذلك شهوته التي  فحسي ، Źفل بالجسد و ما حوى الثاني  وأما 

 كبيريْن الألوان كان شاذا ، لكنه في غير فحش ولا إسفاف Ưالثو. Ń يكبƶ جماحها ، فعذب نفسه ، وتعذب 
أين علǪ قلبه بغلمان هم كالبدور ليلا والشموس نهارا ، مأخوذا بسحر لحاظهم  وخفة حركاتهم في مجالس لهو 

  .ومجون 
  .وكان بذلك الغزل أوفر الأغراض حظا لدى الأمير الشاعر ابن عباد 

  كما يتجلى أثر الطبيعة واضحا في غزليات المعتمد ، إذ يصل به الأمر إلى الاندماج بها اندماجا Ÿعله يرى 
Ǫ وتشف الطبيعة موجودات وكائنات تبادله الحب والشفقة ، وهي تسائله عن سبب شحوبه وهزاله ، وترثي له

  4]: السريع : [ عليه ، فيقول 
      

  
                                                 

  .60 ، ص السابق ـ  المصدر 1
 .61 المصدر نفسه ، ص - 2
 120  أحمد ضيف ، بلاغة العرب في الأندلس ، ص - 3
  . 37  ـ الديوان ، ص 4



   أغراضه الشعرية ومضامينها...................................... ...................................الفصل الثاني

 49

ĄرăتąسĄفما ي ōد جـلǫ Ąدąوالوج        ĄــرăصƒقĄفما ي ċƲلـ ąدǫ ĄƤƒالقل  
Ąالأزهــر Ąرăوالقم Ǿِِقƒفƌفي أ          ȄجČالد ăƪŢ Ąادōǫالو ĄƤǯوǰوال  
ĄـرƊالأذف ƌلăدąنƊوالم Ǿِفي روض        ȃالند ČƤِغ ĄƵاċالفـو Ąرجسċوالن  

 ąدǫĄـرȀƒǜăي Řوض ćƣحوĄش Ǿفي        ƙي أني امــرďعن ąتăرďـبĄخ  
ĄضمـرĄƫ مـا ǾبدِيĄƫ ما ƌلƒومِث        Ŗمِن حـالـ ăǩشفاȍتِ اăدąفأب  
ĄــرăعąسĄƫ ĄǽĄنار Çǩة         أو ذا اشتياōذا عِـل Ąƪنƌǯ ƒإن ąƪăمăȀƒفăواست  

  :الخمريات- 2
ومعاقرتها قدŻة تعود في كل فترة إلى أسباب مختلفة،أما في فترة مما لايختلف فيه اثنان أن ظاهرة شرب الخمر،

دراستنا فراجعة إلى رواج توفرها في إشبيلية أيام بني عباد،ولعل أŷها كثرة الكروم،وإنتاج إشبيلية للخمور 
فتي والأنبذة،يضاف إلى ذلك سحر الطبيعة وجمالها الذي وفر لمتعاطيها قصورا ومنازه ، وأماكن مخصصة على ض

الوادي الكبير،أين تقام المجالس اللاهية الصاخبة التي لا تنقطع،في ظل التحلل من الممنوعات واƄظورات ŝميع 
  .أنواعها

 نتيجة لشيوع القلǪ النفسي الملازم -كما يرى سعد إũاعيل شلœ- ولتعدد مجالس الشراب واللهو،كان
  .1النفسية السياسية بين الأفراد للاضطرابات

فلسفة فردية،ونǜرƧ ذاƫية ƫقومان علȄ إحساǅ الفرد بضياǝ ((د مجيد السعيد،فيرد دوافع شربها إلى أما محم
  .2 ...))العمر،وزوال الشباƣ ،وƫفاهة اūياƧ وǫصرها

– وŻثل لرأيه بأبيات للمعتمد بن عباد،الداعية إلى اقتناص الملذات،واغتنام فرص المسرات،مادام الإنسان مسوقا 
 أن يواجه هذا الواقع الذي يريد الشاعر -الإنسان- ساطة الهم والأسى،إلى الحفرة الرطبة،لذلك عليهبو- في النهاية

أن يفر منه بالراح والكأس،تغييبا للعقل،وفسƶ المجال للاّوعي واللاعقل لأن العقل عنده أن تزول عقول 
  3]:الكامل[

ăع ōلăأب ąدǫ كăادƚف ƒلƐلăك،فالبق     لليــــعăƫحيا ąمăنƒليواغǫ Éلـاء  
Çǵعا ĄǦك ألăعمر ōنƊأ ąامــلوǯ ل      ƊقالĄي ƒا أنŋان حقǯ ويـل:ماǗ  

Éـول�             دȃرċأƊǀǯا يقودĄ بكă الأسŴ Ȅو ال ƌſ ƌوالشمل،ćعود Ąوالعود  
  والǰأĄǅ سيćǦ في يديك صقيـل            وƧًـȏيăسąتăبِيكă الهƊمČ نفسăك عăنąـ  

Ȅعل Ąǵالهمو ĄدحِمǄƫ ِابالعقلăشūـول      اƌعق ƊولǄăƫ ƒدي أنąعِن ƌفالعقل  

                                                 
  429 دار نهضة مصر للطباعة والنشر د ت ،ص-عصر ملوك الطوائف–لشعر سعد إسماعيل شلبي ،البيئة الأندلسية وأثرها في ا:ينظر 1 -1
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هي الملاذ الأوحد في -عنده-فهذه فلسفة الأمير التي يؤسس بها لتŐيراته في شرب الخمرة والدعوة إليها مادامت 
  .النهاية

وإŻانا منه بأن شربها ضرورة ،كان ابن عباد يدعو في كل مرة ندماءه،وأصفياءه إلى مجلس يعد خصيصا لتناول 
  1] السريع[وسها بالقدر الذي يشبع نهمهم،ويروي غلتهم،فيقول كؤ

  فادąخلƒ إليǾ، ولƒيăدąخĄلِ القوǵ    وهăا هĄو اĐلسĄ المƌعăدČ لƌǰم
َـن  العăوǵą لأَ يăعĄوĄǵ فيȀا  إƚǯ ńوÇǅ لوą شاءَ شاربȀĄا Ɗǰąم  

تهن الإمتاع والمؤانسة،وبمعاقرة لأن في مثل هذه المجالس، تتاح فرصة الراحة،والتمتع بالغناء من قبل قيان وظيف
  2]الخفيف:[الخمرة ينسى بلذاتها الهوى،والهواء

  حةƊ والمسąمăعă الǤنȄă والǤناء       ŴنĄ في اĐلسِ الǀي يĄƤăȀă الرċا
     ōǀفي اللـ ăسِيكąنĄƫ Ŗال ȄǗعاăنت      Ƨوالهـ ȃăةِ الهوǫواء والر  

 كبيرا أظهرته مناسبات عديدة، هام في وصفه لها،وقد تألقت بين  تعلقاةكما يظهر تعلǪ الشاعر الأمير بالخمر
يديه بŐيقها وسǖ ظلام الليل،آنسته فآنسها، إلى أن ظهر البدر متربعا على عرشه،وأسرعت النجوم 
لاستقباله،كل ذلك في حفل ũاوي بهيج،وكأني بالشاعر المأخوذ بنشوة الخمرة التي لعبت برأسه بدا يرسم لنفسه 

ك البدر اƄاǕ بالندامى والغلمان،والحسان،فسكر مرتين،مرة من كؤوس الخمرة،وأخرى من سحر صورة ذل
  .الجمال
 Ǫويعل"ǩفي ((: هذه الأبيات بالقول مضمون على"عمر الدقا Ȅتجلƫ Ŗات المعتمد الũ ان من أبرزǯ اŠور

هو في أحضان ƫلك الليلة حŕ لقد بدا لنا الشاعر و.مقǘعتǾ هǀا التمازƱ القوي بś الشاعر والǘبيعة
الساجية ،وفي غمرƧ النشوǯ،Ƨمن عانق السماء والأفȐك،فتراءت لǾ مشرǫة ،ƫرفل بالǤبǘة والسرور،فƜذا هو 
 ǽǀان المعتمد في هǯ ندري ما إذا ȏ بتنا ŕواحد ح ƞأيضا ش ǵواني والنجوǤواحد،وإذا ال ƞوالبدر ش

  .3))الأبيات يصǦ نفسǾ أǵ يصǦ الǘبيعة
  4] الكامل[تمديقول المع

  والليلǫ ƌدą مăدċ الăǵȐǜ رداء   ولقدą شăرِبĄƪą الراăƵ  يăسƊǘąعĄ نĄوĄرها 
Ǿفي جوزائِــ Ąالبدر ȃċدăبăƫ Ȅċـاء    حتđجةً وđ Ȅăاهăنƫ ،ًاǰِلăم  

ōبِـــلماąرƊا في غĆهČǄـăنăƫ ăأراد Ǿوزاء            ـŪا ǾƊǫفو ƊةōلƊǜالِم Ɗعلăج  
Čالن ĄرąهĄز ąƪضăناهăƫوǾــōفĄحăي ǵء   جوȏȌالـ Ɗملǰتąها،فاسĄƙȏلأ  
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ǾƊحول Ƥِǯالمواǯ ăƤǯواǰال ȃăرƫلِـواء    و Ǿąا عليăاهċيăرƌƯ ąƪăفِعĄر  
ăƤǯِاăوăم ăśب Ǒِفي الأر ĄǾĄتąيƊǰăوح    Åناً وسناءăس ąƪăعăمăج ăƤِاعăوǯو  

قاله ابن  ئب ماومن نعوت الخمر التي أكثر الشعراء في وصفها بذوب الجامد،ووصف كأسها ŝامد الذا
  1]المنسرح:[عباد

ąمǯăـــروǰِăتąعĄم ƌقانِي والليلăد     سąرăالو ăƤفي جامدِ الماءِ ذائ ! 
 

 بعد أن شخصها يتجلى من خلال الحوار الذي عقده مع كرمة، ومن الأنواع التي كان الشاعر Źبذها،
  :2]الوافر[وأنطقها،ليبين مدى العلاقة الحميمة التي تربطهما ،فمن قوله

ąرăرăائيمăرِد ąƪăبƊǀăج ÇةăمąرƊǰِب Ąلها  ت ĄƪƒلƌقƊائِــي�:فƊأذ ȄƊعل ƪِąمăǄăع  
ąƪالǫ:ِلąـمŏلăسĄƫ Ì Ńăو ăتąرăرăم ăائي  مăدِم ąمِن ăكĄامǜِع ąƪăوِيĄر ąدǫو !�  

وŃ يقتصروا على وصفها فحسب ، بل تعدوا إلى نعت كل ما يتعلǪ بها من أدواتها كالكؤوس والدنان وآلات 
  .ما تقوم عليه مجالسها من سقاة وراقصات ومغنيات الطرب ، و

بينهم كعربون اƄبة والوداد،الذي يلطف الأجواء بين  استهدوها فيما كما تهادى الإشبيليون الخمر وأدواتها،
الأصدقاء،ويربǖ العلاقات،فمن ذلك ما أنشده المعتمد،رادا على صديقه في يوم غيم احتجب فيه عن 

  3]الطويل[الندماء
  إذا ƒŃ أƊغąƤِ إōȏ لِتăحąضĄرăنِي الشمس�    هلƒ عăليċ مȐăمăـة:يلِيƌǫ ċوƊȏخăل

  إذا أبąصăرăȀąƫăا العĄś هăشąƪċ لهƊا النفس           وأƌهąدȃă بِأǯواǅِ المƌدăاǯ ǵوăاǯِبا
Ęأو تقديرا لشخص رفيع المكانة،محبوب أو وفـي،Ɲكما  ،وقد يهديها،أو يستهديها بعضهم لحاجة،أو ظرف طار

فعل ابن عباد بƜهدائه إناء Ũر مترعا، وكأسا من بلار إلى صديقه الوفي ابن اللبانة،ومع الهدية هذه 
   : 4]الكامل:[الأبيات

  مِن نĄورها وغȐلةِ البăــȐر  جăاءąƫكă ليȐً في ƯياƊĔ ƣِــار
źِďرăمِن م ċǦƊل ąدǫ المشترِيǯǾ  نـ Ƨăوƒǀăفي الماء ج Ǿōارـإذ لف  

Ūا ăǦƊǘƊالƊلفƖăا وذا فتƊǀِل ĄودĄــ   مƊفăبِن ǽċضِد Ďضِد ăيلق ƒŃارـ  
Ąرċتحيăَـماي Ȁِąيăتąعăفي ن Ɗونƙاċاري�     الرăدر Éفاءăص ąǵأ Çماء ÉاءƊفăصƊَأ  
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 وانتقلت من الحانات إلى ،ومهما يكن من أمر الخمر وشاربيها،فƜنها كانت جزءÅا من حياة المجتمع الإشبيلي
اجتماع الندامى والسمار،مع رفع الكلفة،واطراح الوقار،وكثيرا ما šاوزت هذه المجالس المنازل والمنازه،حيث 

  .مطالب الشهوة والجسد،إلى المطارحات الأدبية،والمساجلات الشعرية،والمناظرات العلمية
لى  والشاعر منصرف إ-بنامرċكما–على صور الطبيعة ومناظرها -الخمر-وقامت الأبيات الشعرية في هذا المجال

šميع جزئياتها لتكون لوحته الجميلة التي لا تخلو من إبداع ،وحركة يضاف إليها صورة المرأة،لتكتمل اللوحة 
  .الشعرية السحرية،وليس فيها مايدل على عرضها سوى دعوة الشاعر للشرب

  . ولهم في أوصافها تشابيه لطيفة ، وتصاوير طريفة ، أكثر الشعراء منها ، وبالغوا 
، قالها الشاعر ـ في كثير )من بيتين إلى Ũسة أبيات(رـ في ديوان المعتمد ـ كلها مقطعات ات الخموكانت أبي

كر، رفقة سمن الأحيان ـ مرšلا في مجالس تعد خصيصا لذلك، فكانت بنتَ اللحظة التي Ÿللها نشوة ال
  .السّمّار 

  
3 -Ǧالوص:  

دت اتساعا لدى شعراء الطوائف بخاصة،وكانت واسعة،وازدا-بعامة-كانت آفاǩ الوصف أمام شعراء الأندلس
،فهاموا بوطنهم وطبيعتهم هياما،وأعجبوا 1الطبيعة هي الملهم الأكŐ لهم،حتى صارت المنطلǪ لكثير من فنونهم

جنة،ومن دخلها فقد حرمت عليه ) هـ533/هـŝ)450مال بلادهم إعجابا،حيث عدها ابن خفاجة
   2 ]البسيǖ[النار

ōلِل Çأندلس Ɗلąــــميا أهÉ ǯČرăد Ǿِ   وأشجـار ćارĔوأ ƈلǛِو Æماء  
  وهǯ ǽǀنĄƪą لوąخĄيďرąتĄ أƊخąتăار   ماجنċةƌ الخƌلƒدِ إōȏ في ديارǯِـــم
  فليăس Ąƫدąخăلƌ بعدă اŪنةِ النار    ăƫȏتċقƌوا بعدăها أنƫ ƒدąخلوا سăقƊـرا

- الإشبيليون لساحرة،التي هام في حبها لطبيعة اأمام هذه ا مشدوهين،- عامة-وأمام هذه المعاني،وقف الأندلسيون
ا  وأťارهربيعها،ورياضها،وأزهارهـاال، فوصفوا الطبيعة الصامتة، بوصف  بما تشيع حولها من فتنة وجم-بخاصة

  .وأمطارها،كما وصفوا الليل والفجر وجداولها،وأنهارها،
  .ول والطيور،وسائر الحيواناتبيعة الناطقة،فاهتموا بنعت الخيأما الط

ا في مظاهر الحضارة،فتحدثوا عن القصور،والنافورات والŐك ووصفوا الشموع والقلم،وكل ما ينسب إلى وأم
  .المدنية التي ينعمون بنعيمها 
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ن الليل Ţدث شاعرنا المعتمد بن عباد،ليجعل منه مبعث سحر وجمال وزورǩ خيال وإلهام إذا نعم عفم
يبدعون وكان للشاعر الأمير و لجمال،فيسرع الشعراء يصفونه،بالصفاء،ولمعت نجومه فألبسه هالة من الروعة وا
فينجƶ في مواراة أحزانه في أسلوب لا يصدر إلا من  ومشاغله، فرصة التحليǪ في أجواز الطبيعة،ليذيب ŷومه،

    1 ]:الكامل[فيقول ، ملك أو أمير،لما يكتنفه من السمو والاعتلاء،والعظمة والجلال
  والليلǫ ƌد مăدċ الǜــăǵȐ رداء          دą شăرِبĄƪą الراăƵ يسǘąعĄ نورĄهاولق                    

Ǿفي جوزاِئــ Ąالبدر ȃċبدăƫ ŕـــاء    حăđجةً وđ Ȅăاهăنƫ ًاǰِلăم  
  رĄفِعÉƊƯ ąƪăريċاها عليǾ لـــواء    وăƫرȃ الǰواǯ ăƤǯالمواƤِǯ حولǾƊ  :إلى أن يقول

                   śب Ǒفي الأر ǾĄيتǰăوحăƤǯواăا وسنـاء   مĆنăس ąƪăعăمăج ăƤواعǯو  
 

  ومن بديع وصفه في إطار الطبيعة الصامتة دائما تشبيهه للماء وهو يندفع من فوهة النافورات في الفضاء 
  2 ]الكامل[بالسيف الذي كان عن النواظر مغمدا

  سيفًا،وǯان عنِ النċواǛِر مąǤĄمăدا     ولƊرĄبċمăا سăلąƪō لنăا مِن مائȀِا
ăبƊǗƈفحةăص ąƪابǀف ،ėاăيƌŪ ĄǾąتăـدا    عċنăȀĄم Ɗانǰل ąتăدăŦ ąولو،ĄǾمن  

  .وقد يكون هذا الوصف الأخير منضويا Ţت مظاهر الحضارة،التي تصف النافورة والŐك
  ومن مظاهر هذه الأخيرة كذلك نجد للشاعر وصفا آخر لشمعة حين يعقد بينها وبينه مقارنة ،ويتشبه 

ظلمة،وطرد الدياجي عن ساحها،وهو بƜزالته كرب المعدومين من الناس والمعوزيـــن بها،فهي في إزالة ال
 ريقه أشهى وألذ،وأما ضياƙها فمن سنا وجهه المليƶ،فكانت الشمعة بذلك نْويساهرها ،رفقة كأس سقاه بها مَ

   :3]السريع[قد أوحت للشعراء بأخيلة وأفكار شعرية،إذ يقول
ąنăƫ Çعةſو                  ȄـăجČالد ăǵȐǛ في  ǅن الناăع ăǵąدĄدِي العăي ăيƒفăن  

                   ŧالر Ɗلăعăد جǫاǾِفǘمِن ل ƌن  ǅع للـرأƒǘƊا في القƊēاăحي  
  مăنą رِيقĄǾƌ أشȄăȀą مِن الǰأǅ  سăاهăرăȀĄƫąا والǰأĄǅ سعđ Ȅăا                   

ǾـȀِąجăو ąمِن ċكăشȏ،هاĄƙياăض  ďرăح ąا مِنăهČرăأنفاسِـيوح   
ولا مسته حواسهم،وتثير  رهم،ابصأ عليه تهذا ،وŃ يترك شعراء إشبيلية شيئا من معاŃ الحضارة ،وقع

فيهم انفعالاتهم وتأثراتهم ،إلا قالوا فيه،ووصفوه،فأبدعوا ،ومن ذلك أيضا،ماŹكى عن المعتمد في صباه،لما أمره 
  4]المتقارب[قا بالذهب،فقال بديهاأن يصف له مجنا لا زوردي اللون مطو" المعتضد"أبوه 
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َــاăůِ   ƵنĎ حȄƊǰă صăانِعوǽ السċماء     لِتăقƒصĄرă عنǗِ ĄǾوالƌ الرďم
Ǿا عليċيăرŎالث Ɗاغوا مِثالăوص    Ƶبِالسمـا ĄǾضِي لƒقăƫ ăƤǯاăوǯ  

ǵبِالنجــو ǾƌǫواǗأ ƌدانąǄăƫو  Ƶالصبا ăƣوƯ Ąقƒالأف ăا لبِسăمǯ  
  

 نستطيع أن ŵرج بنتيجة هامة،وهي أن المعتمد بن 1تزءناها من الديوانفمن هذه النماذج القليلة التي اج
فƜنه -كالتي أشرنا إليها سابقا–) الصامتة،والناطقة(عباد،وإن كانت له أوصاف عديدة للطبيعة في مجالاتها المختلفة

ا صلة لا Ń يكن من الشعراء الوصافين بدرجة، ابن خفاجة،وابن حمديس،وغيرŷا اللذين كانا موصولين به
  . الذي لا يستسيǢ الحديث إلا فيها- وبخاصة ابن خفاجة- موصولة بهما-الطبيعة-تنقطع،بل كانت هي

 
4 -ȃأخر Ǒأغرا:  

 شهد عصر الطوائف ظاهرة التراسل بالشعر،حيث كان الشعر لغة الرسالة على النحو الذي كان عليه 
لنثرية الإخوانية،وكان من موضوعاته في هذه معŐا بذلك عن جميع الأغراض التي Ţتويها الرسالة ا النثر

المراسلات إما دعوة إلى مجلس أنس،أو إجابة وشكر،أو إهداء واستهداء،إلى تهنئة أو إبداء رغبة،أو اعتذار،وما إلى 
  .ذلك من مختلف المعاني التي حملتها هذه الرسائل الشعرية

نجد هذا النوع من -الحبيب السويسيالذي جمعه وحققه رضا -وبالرجوع إلى ديوان المعتمد بن عباد
  :المراسلات المناسباتية ،فمنها ما كان

• Ǿأبي ńا إđ Ņيطلب من خلالها جوابا في أسلوب تضرع كأنه عبد أمام سيده يترجاه : رغبات يد
ومن المفيد هنا أن نشير إلى أن خطاب المعتمد لأبيه المعتضد جرى كله على وتيرة . وصفحا نوالا

وع التام والطاعة المفرطة،ولعل ذلك راجع إلى علاقة الأب مع ابنه المبنية على واحدة،من الخض
 Őالقسوة والحساب العسير على كل التصرفات،دون أن ننسى حادثة قتل هذا الأب لابنه الأك

  :2]الهزج[إũاعيل أمام عيني الأمير محمد بن عباد،فعلى هذا الحال كان الابن يراسل أباه
  

ƊƧċرƌيا غ Ɗȏــــدأąعċــــد           السƒĐر اǛِنا ƊƧċرƌǫو  

  ل يسąحĄƤ حĄلōةƊ اūمـد    ومăوȏيă الǀي مăـــازا
ƪـــăامăه ƈةċهِم ăدِكąبăـرد    لِعÌ   بِرǒِƒǯ الضČمرِ اƌŪـ
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  إń عăلياكă في الـــورد    وăيرąغĄƤ ضăارعĆا منȀــا
  ăƫمĄنċ بǾ علȄ عăبąــــد    وإنăƫ ƒقƒبضǾąِ منą عăبąــد

  
وهو في كل مناسبة يقدم نفسه فداءÅ لأبيه،طامعا في رضاه،مقدما لأجل ذلك كل غال 

  1]المنسرح[ ما Ń يصد من أعدائه كل بطل- وإليه يطمƶ-ونفيس،داعيا اƅ أن لا يريه من أبيه رضا
ÇــــةƊعِفąسĄمانِ مǄلل Çــل        وساعةăجăانِبا وحăا أرăȀفي ĄƪąصăنƊǫ  

ăمنك ĄǾلȍاني اăأر ƊȐƊل         رِضــافǘăب ōلƌǯ ăاكăدăع ąنăم ąصِدƊأ ƒŃ ƒإن  
  

 ،تفيض كلها إخلاصا،وطاعة،ورجاء في أن تمتد يد الأب 2وله في هذه المعاني مقطعات أخرى
   3]الطويل[بكرمها في الرضا عنه،وسيكون لذلك شاكرا 

   رِضăا الرƣفمăنą شƊǰăرă النċعąمăاءَ نăالƊ    وإِنďي لِمăا Ąƫولِي وأƊوąلƊيăƪą شاǯِرا
  

Ǿأبي ńإ ƶر ومديǰوقد سجلت لنا الرسائل المتبادلة بين أفراد الأسرة العبادية في إشبيلية جوانب :ش
،وجوادĆا،وشكره 4كثيرة،كانـت تدور بين الملك والأمير،كتلك التي استهدى فيه الابن أباه Ţفة،ومجنا

د أكثر،والشكر أفضل لأنه جواد من شعرا على هداياه،وكانت الهدية الأخيرة صنعا جميلا يوجب الو
جواد،ولعل ذلك يŐز تعلǪ الشاعر الأمير بالفرس،كيف لا،وهو الأمير المدلل،الذي يهوى 

   :5]الطويل[اهَنِتْركوبها،ويشتهي الصيد على مَ
   والودĈاوصĄنąعŦ ćيلƈ يĄوجĄƤِ النČصăƶą            نوالƈ جǄăيلƈ يĄنȀِąرĄ الشƒǰČرă واƊūمąدا                

ǾـĄاعăبƌأ ąي لوǀقِ الƒبالعِل ăتąدĄج ąالرغدا    لقد Ɗالعيشة Ǿب ąنăأغب ƒŃو ĄƪƒلƊǀăب  
  ! فيăا Ɗǯرăǵă  الƌمąȀĄدِي وăيا Ɗǯرăǵă المąȀƌدȃă    جăوادć أăƫانِي ِ منą جăوادƊǘăƫ ÇابقƊــا

 Ń ولقد استوجب هذا الشكر مدح صاحبه،والإشادة بخصاله،وتعداد عطاياه وكرمه،الذي
بخل على أحد،فكيف يضن به على ابنه الذي يرى فيه سليل عرشه، وحامل اũه، وحاكما لإشبيلية ي

  ..! بعده�
  كما يصفه بأنه العادل بين الناس،الممسك بيده بحر الندى،وبالأخرى سيفا صارما على العــدى�         

                                                 
  86 ص،المصدر السابق - 1
  .86 ، 84 ، 82 ،صنفسهالمصدر :  ينظر- 2
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  1]السريع:[فيقول
Åـا اي َ    اȍِنąعăاǵ إąƫِمăامـاومĄتąبِعă    مĄتąبِعă اƒǯȍرăاǵِ إِنąعăامـــ

Ǿـــċنǰل، ǅِفي النا ًȏاِدăما    وعȐƊǛ ِموالȌِل ăƶăبąصƊأ  
ȃăــدċالن ăرŞ ăكŏفǯ في ăƪąنăرƊǫ           اăامăȀƒال ĄǾăتąنƊǰąسƊأ Çǵِارăبِص  

وهكذا كانت علاقة المعتمد مع أبيه المعتضد،علاقة المأمور بآمره،وكلما زاد الأب قسوة،ازداد 
وتذللا،ولا أدل على إعجابه بأبيه من تلك الصورة الفنية،التي اتخذ فيها من الطبيعة أدواتها الابن طاعة 

لتخدم ممدوحه،إذ جعل الشمس تخجل من جماله،والغيث Źيا من نواله،والبدر ناقصا يتمم من 
  2]الكامل:[كماله

  
  فƊتǤِăيĄƤ مĄسąرِعăةً لƊǀِلِك  الشمسąƼăƫ Ąجăلƌ مِنăŦ ąالِك

ąحăي ƌيثǤــووالĄصăي ƒا أنăالِك   يăوăن ąمِن Ąǽاăرăا يăلِم ăƣ  
Åـا   حتȄċ يĄتăمċمă مِنƊǯ ąمăالِك    والبدرĄ يƒǘăلعĄ ناǫصـ

 
*Ǿأبي ńارات إǀاعت:  

شعر،فكان تارة بين المعتمد وأبيه هذا اللون من ال- في فترات متفرقة- شهد قصر العباديين
،ويظهر في هذا اللون روح 3 بن عمار،وبين المعتمدالمعتضد،وتارة بين المعتمد وابنه الراضي،وأخرى بين ا

 أغلبها الحروب التي يخوضونها مع الاستعطاف بين أبنــاء الأسرة العبادية ،بخاصة لظروف،كان
  .جيرانهم،فيشتد غضب الأب على الابـن فيسرع الأخير طمعا في الصفƶ حينا،واتقاء للشر حينا آخر

 أمام جيش "مالقة"لك المعتضد باƅ،الذي مني بهزŻة في وهذا ما جرى للشاعر الأمير مع أبيه الم
بقتله،والابن يعرف جيدا مدى قسوة أبيه،لأنه جربها -فيما يقال- مċباديس،الأمر الذي أغضب أباه،وهَ

 Őلمثل إوشهدها بأم عينيه يوم طعن أخوه الأك Åسس منه الخديعة،واتقاءŢ اعيل بيد الأب الجسور لماũ
أفرǡ فيȀا جȀدǽ ((طير،وإبعادĆا لنـوع العقوبة التي قد تنتظره،أرسل إليه برسالة،هذا الشر المست

 وفنǾ،فلم ƫأت علȄ شǰل الرسائل الأخرȃ مقǘوعات خفيفة الوزن راǫصة الموسيقȄ،فȀي مǘولة
ليسكن فؤاده،ويدعوه إلى الصŐ،لأنه لا راد  4. ))ذات Şر Ųتد،يعاني فيȀا الأمير ألما Ųضا ووŷا ǫاسيا

                                                 
  .92،صالسابق  المصدر - 1
  .94، ص نفسه المصدر - 2
   .2/153ابن الأبار ، الحلة السيراء ، :  ينظر - 3
   .481 سعد إسماعيل شلبي ، البيئة الأندلسية وأثرها في الشعر ، ص - 4
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لقدر اƅ،مدافعا في ذلك عن نفسه،مستغفرا أباه عن أخطائه التي مكنت عدوه باديس منه ،مذكرا إياه 
  1]البسيǖ[بأمجاد قومه،فيقول

ƌف ąنŏǰăسƊǰالِف Ǿِب ąƤăهƒǀăƫ ȏ ăكăادƚا    رăـمūوا Ŏثăالب ăعليك ĄعيدĄر�ذا يǀ !  
 ąرĄجąازăوƊاءَ لهǰĄالب ăǑąرăƫ ȏ ăكăفونĄاج   ąفقد،ąبِرąبِرواصƊǘąصăƫ ƤِƒǘƊالخ ăعند ăƪąنƌǯ   

ďوƊــفƌخائف ăƪا أنăاالله فِيم ńإ ąǑǾ   فِــــــوăتąǤăباالله ي ÇعتضِدĄبِم ąقƯِر  
 ąŐąـواصƊلăولِي جƌأ Çǵوǫ ąمِن ăكċنƜَِــــروا   دف   إذƊا أصăابăتĄȀąمą مƒǰăروهةƈ صăب

  
اء يه،استرسل في مدحه،والثنلغاضب علحتى يصل الشاعر إلى مبتغاه من الصفƶ،واستلانة قلب أبيه او

    :د لاŹالذي والكرم عليه،فجعله ضيغما يصرع الأبطال،وفارسا تهابه الرجال،صاحب اليمين التي لا ترد
]ǖ2]البسي     

  روهِنăنďي،فƜني النċاĄƣ والǜفـĄƫ Ɗȏ        يăا ضăيăǤąمĆاَ يقƒتĄلƌ الأبǘالƊ مĄفƒتăرِسا
Ǿăصولت ƌرانǫالأ ĄرƊǀąحăƫ اĆر        وفارسǯǀال Ąǵِارċالص ăوȀف،ċالقن ăكăعبد ąنĄص  

  
وفي موقف الدفاع عن النفس ،ورد التهمة على أولئك الذين رموه زورا،وبهتانا ،واختلقوا الحكايات في 

والأب الملك،هاهو يكشفهم بأن نصيحتهم غش،وصدقهم مين،ونفعهم  شأن الهزŻة ليوقعوا بين الابن الأمير
   : 3]البسيǖ[ألحاظهم حقد،إذ يقولوفي نطقهم بغض،وفي ، ضرر

  وăفȄƊ لهمą عȀدĄكă المعĄȀودĄ إذƒ غƊـدăرĄوا  علǫ ȄوÇǵ ذوِي دăغƊلōȏلǀنĄƤ إامăا
ćǵوǫ :مȀƌǫąوصِد،ĎǊِم غĄȀĄتăصِيحăن   ćنąيăَـم ăوا ضƌفďرĄص ƒم إنĄȀĄعƒفăررــ،ون      

  اǙِ إنƒ نƊǜăرواوĄيعąرĄǥ اūقدĄ في الأÉ  ūيăمăيĄǄċ البĄǒąǤĄ في الألفاǙِ إنƒ نƊǘăقوا
  

 ƶقلبٍ أسْيان،وعين ساهرة ،ونفسٍ حائرةٍ ليري ƹِا إياه نداء مملوكٍ ظمآن،وأĆويُكمل توسّله إليه منادي
      4]:البسيǖ:[الذي لاŻلك غيره نفسه برضاه

  بăرćƵą وفي رăاحăتăيąكă السċلƊسăلƌ الخƊضِرă   أƈـمăوȏąيă دăعąوŲ ÉƌƧăلوكÇ بǛ Ǿم              
ąƤِأج  ĄǾـǰƐلƊتم ÇƤƒلƊǫ و   نِداءَ أخِي،ȄأسĄـرȀċا السăđ ȃăدąأو ÇةƊقلĄذي م  

  فĄȀƊوă العăتادĄ الǀِƐي لِلدċهąرِ أƊدċخِــرĄ   بƊȏǾفƌجِعĄƪą رِضăاكă راحةƈ نفƒسي                      
                                                 

  ). وما يليها 99ضا الحبيب السويسي،ديوان المعتمد بن عباد،صر(ينظر .  تعد هذه القصيدة أطول القصائد في الديوان - 1
  101 الديوان ،ص- 2
  102 ،صنفسه المصدر - 3
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 عر قصائد أخرى في الاعتذار،والاستعطاف ،وكلها تفيض بعبارات الشكوىاكما نجد للأمير الش

  :1]مجزوء البسيǖ[والتذلل،رجاء الفوز برضاه الذي يرجو به مسيحĆا،لأن سخطه وغضبه زاده ألمƆا وسقامĆا،فيقول 
Åداء ăـــكąإلي ĄوǰąشƊأ ăيƊȏąوăـــــا  مĆŹرƊǫ Ǿِب œلǫ ăƶبąأص  
Ĉřـــăاك عăرِض ąǾďجăوĄƫÌ Ń ƒــــا   إنŹرĄم ĄǾري لąأد ĄƪąلسƊف  

  اōŅ الرضȄ مăسِيحـــفƊابąعăثƒ إ   مĆــاسƈǘąƼăكǫ ăدą زăادăنِي سăقƊا
 .2ابَهمسيحا،من القوافي التي يتحدّى :وقوله

  

  )مرحلة الملك( أغراǑ المرحلة الثانية             :Ưانيا 
 الفƼر ، والرƯاء، والألǤــاز                 و يندرج في هذه المرحلة شعره الشخصي الذي يطالعنا على قطع

 ، التي كانت بينه وبين الوزراء ، وبينه وبين ملوك المراسȐت الرũيةإلى جانب والمǘيĈرات ، والمǘارحات ، 
  .الطوائف اȉخرين 

، وفي أسرة بني عباد بخاصة ، فمن ذلك قول المعتضدبن   وهو غرض شائع بين الملوك عامة :   الفƼرـ) 1( 
  3] : الطويل : [  بشجاعته ، وبكرمه وسطوته عباد مفتخرا

  ŧيĄƪąِ ذماƊرă اƒĐدِ بالبِيǒِ والسČمąر         وǫصĈرąتĄ أعمارă العĄدăاƧ علǫ Ȅسąر
  و وسĈعĄƪą سبلƊ اŪود Ǘبعا وصنعة        لأشياءَ في العلياءِ ضاđ ăǩا صدري

  رِ بالنąȀċي والأمąرفů Ȑدă لȎنسان ماǯان ضـدǽČ           يĄشارǾƌǯِ في الده
           

  فمِن هذا المƊعين الأبوي  الثƊرّ اغترف الابنُ ، وافتخر ببلائه في الحروب ، وفي فتحه المدن والحصون وحċǪُ له أن 
ومع  يتباهى بذلك ، فهو الملك القائد والشجاع الذي خاض حروبا عديدة  مع ملوك الطوائف من جهة

  .  شاهد على ذلك ∗ من جهة أخرى ، ومعركة الزلاقة   ALPHONSOألفونسو السادس 
وحينما سقطت قرطبة في يديه ، هزه الزهو ، ورفعت رأسه نشوة الانتصار وهي التي كانت حلمه الذي راوده 

طويلا بعد أن حاول غيره الاستيلاء عليها وفشل ، فيدخــلها المعتمد ŝيشه ، فتزدان قرطبة بالحلى والحلل  

                                                 
  96 ،صالسابق المصدر - 1
   .4/92 ينظر المقري ، نفح الطيب ، - 2
 .2/43ابن الأبار ، الحلة السيراء ، - 3
  ت قيادة تامعتمد بن عباد ، ويو سف بن تاشفين ، ضد النصارى تحت إمرة  وقعت بين المسلمين تح:    معرآة الزلاقة ∗

ثبتَ فيها المسلمون ،وأبلوا بلاءحسنا ، . بسهل بالقرب من بطليوس )  م 1086 من أآتوبر 23= هـ 479رجب   ( ، في alphonsoألفونسو        
 المشهورة ، وقتل فيها معظم الجيش   القشتالي ، ومَنْ نجا منهم وقع أسيرا ، وهرب وانتهت المعرآة بانتصار عظيم  ، عُدََّ من أيام من أيام الإسلام

  . ألفونسو بصعوبة بالغة في نفر قلبل من رجاله  جريحا ذليلا 
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وكان لفتحها من قبلـه  ـ المعتمد ـƜنذار للملوك الطامعين ،وŢذير لهم من بطشة ليث .لا بعدما كانت عاط
  1] البسيǖ:[شديد ازداد قوة وجŐوتا 

  مăن للملوك بِشأƒو الأَصąيăد البǘăـل          هăيăȀąاتă جاءƌǰąƫَم مąȀăديċةƌ الـدول
   يƌǘąƼăبăȀا بالبِيǒِ والأسăلخǘăبƌǫ ĄƪąرǗبةƊ اūسąناءَ إذ مăنعăـąƪ         مăنą جăاءَ

   فأصąبăحąƪ في سرȃă اƌūليĈ واƌūلل  وǯمą غدăتą عاȐǗً حتȄċ عăرăضĄƪą لهƊا 
  عِرĄǅą الملوك لنا في ǫصąرها عĄـرƌǯ       ǅĄلŎ الملوكِ بǾ في مأĻِ الوăجــل

 هĄجĄوăǵ ليąثÇ بدِرǝِą البأǅِ مشتمل  فƊراǫِبوĄا عنǫ ąريÇƤ ـ Ɗȏ أبăا لƌǰم ـ 
 

            وفي مجال الحرب ـ دائما ـ يطالعنا الديوان على قصيدة قالها المعتمد في ابنه الأصغر أĺ هاشم وهو 
 ومن جميل ،يخوض معركة الزلاقة  ضد المسيحيين ، والتي عاد فيها النصر للمعتمد رفقة يوسف بن تاشفين

 اللتان استطاع الشاعر أن يوجد ŷا في مضمون )الأوار ، وشƼيصك(اختياره للألفاǙ الدالة ، تستوقفنا لفظتا 
فتدل على اشتداد الحرب واستعار النيران  وعلى القوة  ) الأوار(واحد ، ولكن بمعنيين غير متقاربين ؛ فأما 

    2]المتقارب:[المصغّرة الدالة على ضعف الابن ، وصغر سنه  فيقول) شƼيصك(مقابل 
  لِلǾِō صăبąري لǀِاƊك الأوăارفƊ   أبăا هاشِمÇ هăشċمăتąنِي الشďفƊار

  فلمą يăدąعĄنِي حĄبǾČ لِلƒفِرار  ذƊǯƊرąتĄ شăƼĄيąصăكă ما بينȀăا
          وقد نثر الشاعر دررا من فخره هنا وهناك ، في الأشعار التي أنشدها في مواضع مختلفة وفي موضوعات 

ومن كل نول وغناء  لأن الكرم فيه عادة متعددة ، فها هو يرى الجود عنده أحلى وأمتع من الظفر في الحرب ، 
  .طبيعية Źن إليه ، كما Ţن الأرض للمطر الذي يأتيها متأخرا 

          وليس غريبا أن يبدو الملك الشاعر بهذا الشعور ، وهو Ÿود بما رزقه اƅ ؛ لأن العطاء صفة ارتضع من 
ا منهم  ، وآخر عنقود في دوحتهم يغرم بذلك ثديها أفراد الأسرة العبادية جميعهم ، فلاعجب أن نجد واحد

 ƶنŻ ويسعد حينما]:ǖ3]البسي  
        ومِنą مăنăال ƊǫصِيËِ السąƚČل والوǗăـر    اƌŪودĄ أحąلȄ علƊǫ Ȅلƒبِي مِنă الōǜفر  
        يăا ǗلعةƊَ الشمسِ في اȉصăال والبǰر    وِمنą غِناءÇ  أƌرăيąوȃă في الصċبĄوƵ لنا  

ăنăد حǫو        ǵăرƊǯ ąمِن Ąتąدăتąما اع ńإ Ąƪąر    نǘَــ         حăنăśِ أرÇǑ إń مĄسąتأƊخر الم
          

                                                 
  .105 الديوان ، ص - 1
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 ومهما يكن من أمر ، فللمعتمد أبيات أخرى في الفخر قالها في أيام سعوده ، وأيام بؤسه وŴسه؛منها ما فخر 
Ǫنفسه في مواجهته لجيش ابن  ، وما يفخر ب1فيها بمجده وعراقة أصله، وشهرة ملوكهم شهرة الشمس في الأف

تاشفين بسيفه ، دون خوف ولا خضوع ولا استسلام ، وهو الذي بƜمكانه أن يشتري حياته  وسعادة أهله 
وتبقى القصيدة الأخيرة التي أوصى بأن تكتب على قŐه تندرج هي 2.وذويه مقابل تسليمه المملكة للمرابطين 

  3.فسه بالجبل الصامد الذي لا يتزعزعالأخرى ضمن فخره بحِلمه وعلمه وكرمه مشبها ن
 
  . الرƯاء) 2(

كان الرثاء ، ولا يزال اšاهات مختلفة ؛ منها ما يتجه إلى رثاء العلماء والشعراء تأريخا لهم وترجمة   
لأĺ اǵǄū بن جȀور :((لحياتهم ، وما يتجه إلى رثاء الملوك و بعض أفراد أسرهم  ؛ كما فعل ابن زيدون في رثائه

Ǿوزوجت Ǿوبنتـ Ǿ4))  ، وفي المعتضد بن عباد وأم.  
ȉاه آخر ـ وهو مدار حديثنا ـ يتناول رثاء اšباء والأمهات والأبناء ، والأصفيـاء ، ومن ذلك وهناك ا

 ـ يختص ـ مرحلـة الملكمرثيات المعتمد بن عباد لأولاده ، إلا أن ما سنتعرض إليه في هذه المرحلة ـ 
ـمرحلة    ، على أن نعود إلى باقي مرثياته لأبنائه اȉخرين في المرحلة الأخيرةسعدعباد وـ برثاء ابنيه ؛ قطف

   5ـ الأسير
 فأما عباد أبو عمرو بن المعتمد ، فقد كان في قرطبة لما صارت إلى بني عباد بمعية قائد جعلـه المعتمد عليها

لذي استطاع بذكائه وحيلته أن ا" ابن عكاشة " ، وكان العدو ممثلا في شخص " محمد بن مرتين " واũه 
   .6يهاجم قرطبة ، ويقتل أبا عمرو عباد بن المعتمد ومحمد بن مرتين 

 ŉأسرع إلى قرطبة واستعادها ، بعد أن وجد ابنه مقتولا ، مغطى برداء من لدن ماجد كر Őُالمعتمدَ الخ Ǣولما بل
  7]الطويل: [Ń يعرفه ، فقال

  سِوȃă أنǫ Ǿċدą سĄلō عن ماجدÇ محǒ    دăاءǽَ وÌ ŃأƊدąرِ مăنą ألƒقȄƊ عليǾِ رِ
ويبقى قلب الأب  .رو ن الابن عباد سراج الدولة أĺ عموŃ نجد ـ بعد البحث ـ إلا هذا البيت الوحيد في شأ

ƶعاطفة حينما  الملك والشاعر منفطرا ، فتزداد نبضات وجدانه ، وومضات إحساسه ، فيسب ǩخياله في صد
   ، وتغير حاله فاربدت السماء في وجهه  مات ـ وهو الذي رزƝ في أكثر من ولد ـيخŐ بأن ابنه سعدا قد

                                                 
  . 147 ، ص  السابقالمصدر:   ـ ينظر 1
  . 151 ، 150 ، ص نفسهالمصدر  :   ـ ينظر2
  .193المصدر نفسه  ، ص :  ـ ينظر 3
 .201ص 1976 ، 2عبد العزيز عتيق ، الأدب العربي في الأندلس ، دار النهضة العربية ـ بيروت ـ ط  _ 4
  .162 ، 161 ، 160 ، 140: رضا الحبيب السويسي ، ديوان المعتمد بن عباد ، القطع : ينظر  _ 5
 .2/62ابن الأبار ، الحلة السيراء ،  : ينظر _ 6
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فلم يعد يرى طعما للحياة ، ولا قيمة للأشياء ، وŃ يبǪ لديه شأن على حال ، فحزن لذلك حزنا نفث من 
    1]الطويل[جرائه أنينا وتوجعا كبيرين ، إذ يقول 

ǾثِلŠ ƌمانċǄال ȃăدąوƊأ ąدǫ Ɗانǯ ــدو    إذاąعăمع بƊǗ Ǿل ÇودĄفي ع ăقąبăيÌ Ń  
َـا    وƊȏ زăأƊرăتą أƌسدć وƊȏ صăȀăلąƪƊ جرąد    فȐ بĄتِرتą بĄتĄرć وƌǫ Ɗȏنِيǫ ąƪăن

     وȏ انąفƊكċ مăلƌǘƒومĆا عăلȄ مăلِكÇ خăد     وȏ زالƊ مăلƒدĄوغًا علȄ سăيďدِ حăشا 
  
ب ـ الذي كانت معاملته لأولاده يسودها الرفǪ  بهذه المشاعر الفياضة ، التي نلمسها عند المعتمد ـ وهو الأ

د صاحب الأعمال الشنيعة  ضوالعتاب الرقيǪ ـ عند الضرورة ـ لا كما ترĹ هو في أحضان أب هو المعت
 ǩتعبير ، وأد ǩالملك الأب  والشاعر بأصد Őوالطباع الغليظة والمعاملة القاسية الجافة حتى مع أقرب أبنائه ، ع

  .وتلم به  باختطاف فلذات كبده واحدا تلو اȉخر  ŀ نفسه المتصدعة ، šاه الفجيعة التي ألمتتصوير ، عما يخا
  
  :المǘارحات والمǘيرات واȍجازات ) 3(

ولا تسمى المطـارحة . فرع من المراسلات الشعرية ، المنضوية Ţت المكاتبات الإخوانية  :  فالمǘارحة      * 
  . مثلها وزنا وقافية كذلك إلا إذا رد عليها بقصيدة 

عرف المشارقة هذا اللون ، إلا أن الأندلسيين توسعوا فيه ، حتى كادوا Ÿعلونه فنا مستقلا بذاته و من أمثلة ذلك 
   .2ما كتبته ولادة بنت المستكفي لابن زيدون ، ورد عليها بالوزن نفسه ، والقافية ذاتها

  .ا لمكانة هذا اللون من الشعر في ذلك العصر وتكون المطارحة بين الأمراء وشعراء البلاǕ ، نظر
فنوع من الشعر جديد لدى الإشبيليين بخاصة ، ينظم الشاعر فيه بيتا مصوغـا من الأحرف :  المǘيĈرƧأما * 

التي تشير إليها أũاء الطيور ، على اعتبار كل طير يرمز إلى حرف مقصود ، وŝمع هذه الحروف ببعضها 
 عبارة  عن أحاج وألغاز ، كثيرا ما كانت تعقد بـين المعتمد بن عباد و بين ابن يعرف البيت المنشود فهو

   3.زيدون ، وهو أقرب إلى الشعر التعليمي منه إلى فن الشعـر 
وعلى العموم ، فكل من المطارحات والمطيرات يعدان لونا من ألوان الرياضة العقلية ، يقصد بهما التسلية  

ظهار للŐاعة واختبار الذكاء ، إلا أنهما لا تخلوان من التكلف في اƄسنـات والترف الثقافي ، وفيهما إ
  .البديعية 

  ] مجزوء الكامل:[ ما كتبه ابن زيدون إلى المعتمد 4ومن أمثلة تلك المطيرات 
                                                 

  .109، ص المصدر السابق _ 1
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  ا مƊǜĄفōــــــر ــأƊيăȀČا الōǜافِرȏ Ąزلăƪƒ مăـــدȃ الدČني  
 Ȅăمąلأََس ćنąاب ، ȄăنąسƊأ ăƪąر              أنăƼƒافƊـ في الدهرِ ـ ف Çالِدăو  

 Ȅăمąمع ăƵąرăش ąرِدĄƫ ƒر     إنăمąضĄمِي ـ مƒǜăـ في ن ăوĄه     .  
  :إلى آخر القصيدة ، التي تبلǢ عشرين بيتا ، طلب منه فيها أن يسأل طيورا وحيوانات مختلفة منهــا    

  .وما إلى ذلك ...  والديك ، النسر ،) ولد النعام(الشاهين ، الصقر ، العنقاء ، الرأل 
  1] مجزوء الكامل[ففك المعتمد البيت المعمى ، فهو 

Ǿăمċالس ƊلƊا فاăلن ąǩËِدăص    ǾăلِمƊǰال ċعلي ąفرƒǜăƫ  
  .وكان لا يقصد من ذلك غير التسلية ، مع بعض الفائدة المرجوة 

 ǖأن المطيرات كثيرا ما كانت بين المعتمد ووزيره ابن زيدون ـ فق ǚـ نظـرا للثقافة التي تمكن منها والملاح
  .كلاŷا ، والصحبة التي جمعتهما ، وبخاصة أن الوزير كان من مؤدĺ المعتمد الأمير في حياة أبيه المعتضد 

    2]:البسيǖ [غت ستة عشر بيتا يبدƙها و من ذلك أيضا أبيات مطيرات كان قد أرسل بها ابن زيدون للمعتمد بل
  مĄسąتăعلِمĆا منăƫ ĄǾعąلƊم    نȀا   إنăƫ ƒسąأƊلِ الǘيرă ع

      3]مجزوء الكامل : [وكان من المعتمد البيت المطير كالتالي 
ąمƊلąاسăو ăك ċدوăع ąلِكąهƊأ  ąمăعąانăو ăلِكąƚĄبِس ąفرƒǛاăو       

  
فلون آخر من الشعر ، يعتمد  ـ فيما يعتمد ـ على سرعة البديهة وحســن الجواب ، : اȍجازات وأما * 

أ الشاعر هذا اللون ببيت قاله على ضفاف نهر إشبيلية الكبير ، لما هبت نسمة على الماء فحركت ولقد بد
  4] الرمل: [ صفحته ، وأحدثت فيه تموجات وهو 

ąدăرăاءِ زƊالم ăمِن Ąƶيďالر ăعăنăص.   
   !أجز يا بن عمار : والتفت إلى ابن عمار صديقه ، الذي كان بصحبته قائلا 

  ] :الرمل: [ لمسؤول وتردد ، فقالت امرأة فأشكل الأمر على ا
ąدăŦ ąوƊل Çالăلِقِت Çǝąدِر ċƣĄر !  

  
  

                                                 
  . 625 علي عبد العظيم ، ديوان ابن زيدون ورسائله ، ص - 1
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هذا وذات يوم ركب المعتمد يريد الجامع ، وكان برفقة صديقه ، ووزيره أĺ بكر بن عمار ، فارتفع أذان 
   1]الكامل:[المؤذن ، وŷا في الطريǪ ، فقال المعتمد 

Ǿِا بِأذانăبد ąدǫ ƌنŏذƚا المǀه . 
   يăرąجĄو بǀِلكă العفوă مِنą رąŧăانǾِ          :فقال ابن عمار مجيزا 

   ƌǗوبȄă لĄǾ مِنą شاهدÇ بِحقƊيقǾ                    :   وقال المعتمد 
   .ǯانƊ عăقƒدĄ ضăمِيِرǯ ǽِلِسăانǾِ إنƒ    :                      فرد ابن عمار 

  2]:الكامل:[ في مجلس بوصف قبة بقصر الزاهي كما أجاز له ابنه الرشيد بيتا عجز عنه غيره
  . سăعąدĄ السĈعودِ يăتِيĄǾ فوăǩ الċǄاِهي                             : قال المعتمد 
   وȐǯِهĄما في حĄسąنǾِ مĄنتăاهي                              :فرد الرشيد 

 كانت تدور بين الملك المعتمد ، وبين وزرائه من   ونعني بهذا اللون تلك المكاتبات الرũية، التي:الرسائل ) 4(
  .مثل ابن زيدون ، وابن عمار ، أو بينه وبين أصحابه ملوك الطوائف 

وفن الرسائل الشعرية Źتل جزءا مهما من أدب العصر ، وعلى الرغم من أنه فن يشترك فيه الشعراء من الملوك 
  3.والعوام ، إلا أنه ليس واحدا لدى الطائفتين 

  ن ذلك ما كتبه المعتمد إلى الوزير ابن زيدون ـ لما أمر أبوه المعتضد بأن يكون مجلس ابنه المعتمـد م
   4]  الرمل:[مرتفعا عن مجلس الوزير ـ معتذرا ، ومؤكدا  رقته ولطف جانبه ، بقوله 

  ولĄǾ في النفسِ أعąلąů Ȅلس     أيăȀČا الƌمنąحŎǖă عنďي مăجąلِسا
 ĎƤĄح ăادِي لكƚضِيبِفăتƒقăي     ǅƙąالأر ăǩفو Ŏلăتąحăƫ ȃăرĄƫ ƒأن   

وفي ابن عمار ؛ وزيره وخليله ، كتب معاتبا ومذكرا بالنعم واȉلاء ، التي كانا ينعمان بها ، لا ثالث بينهما 
  5] .الطويل :[غير الخليلƊ الحوادثُ فيستغرب كيف تُ

 ƭِر ـ حادċيǤăƫ ąنăلِي ـ فِيم ăرċيǤƫ    ċغي  Çخليل ċƣĄور ƭِادăوūا ĄǾąƫăر  
  نăعِمąنا ومăا بيřÌă وبينِك Ưالِـث    أƊحăارƌƭِ إنƒ شĄورĄƪƒǯِ فيكă فǘƊالمƊا

ولقد رأينا في هذه الرسائل التي وصفناها  بالرũية ، أنها Ń تخل من مشاعر الإخوانيات ، حتى وإن كانت 
التي   حضورŷا في مثل هذه المكاتباتتتضمن أمور السياسة ، أو الملك ، فنŐة العتاب وفكرة حسن الجواب لهما

  .Ń يخل منها عصر ، ولا استقل بها دون اȉخر مصر 

                                                 
  .118، ص السابقالمصدر   _ 1
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   :شعر مرحلة الأسير :             Ưالثا
        Ÿدر بنا قبل أن نلج باب هذه المرحلة الهامة في حياة الشاعر الملك ابن عباد ، أن نشـــير إلى أن 

أين تناولنا ) مرحلة الأمير ومرحلة الملك( يكون كالمرحلتين السابقتين تتبعنا لشعر هذه المرحلة ، سوف لن 
  .الأغراض المتعددة ، السائدة في كل مرحلة ، وكان الأمر سهلا ميسورا  نظرا لتنوعها ووضوحها 

      أما هذه المــرحلة الأخيرة من حياة الملك الشاعر ، سنتاولها في ترتيب خاص بحسب تطور مشاعر 
 وتقلبـات الأيام عليه منذ خلعه ، والتي Ń تخرج  عن أحاسيس التفجع على الملك الذي ضاع منه الشاعر ،

ومشـاعر الحسرة والأسى ، والشكوى ، التي رافقت هذه الفاجعة الأليمة ، إلى جانب مرثياته لأبنائه ،الذين 
  .سقطوا  واحدا تلو اȉخر 

، إلا أنها كانت طويلة من حيث  )هـ488هـ ـ .484 (    وإن كانت هذه الفترة قصيرة من حيث الزمن 
أحدا من الناƫ Ń ǅضمĈ نفسǾ هǀا القدر من اūساسية، أو هǀا الفيǒ الشاعري ... (( الإنتاج ، نظرا إلى أن 

  . ،في خاتمة كلامه عن المعتمدdozy كما قال دوزي1 )) الدافق ، الǀي ضمتǾ نفس المعتمد
،بعد صراع عنيف بينهم وبين المعتمد  ) 1091ǵ/  هـ 484(  المرابطين سنة    فبعد سقوǕ إشبيلية في أيدي

وأبنائه في يوم أصاب الإشبيليين الجزع ، وساور قلوبهم الهلع ، فترامى الناس من الشـرفات  وثبت الثابتون في 
ه بيده ، غير القصر بين الحجرات ، واقتتل الفريقان إلى أن سقǖ العديد من الأموات وبــرز المعتمد ، وسيف

متدرع ، شاقا صفوف الأعداء ، غير هياب ، إلى أن حوصر القصــر ودُخل من كل باب ، إذ ذاك Ń يعد 
للمواجهة جدوى ، فطلب الأمان له ، ولِمَنْ معه  فكان له ذلك وأعدت له  وأهله الفلك لتشǪ بهم نهر الوادي 

 ∗زل بها أياما، ولقيه بها الحصري الشاعرالكبير ، إلى بحر ظلمات العدوة ، مرورا بطنجـة ،التي ن
  .)هـ488ت(

  ."  المستحسن من الأشعـار"الذي كان قد مدح ملوك الطوائف ، وألّف للمعتمد كتاب 
وكان المعتمد قد زوّده بما بقي عنده من مال  ـ حوالي ستة وثلاثين مثقالا ـ أرفقها بقطعــة من الشعر 

بل جماعة من شعراء طنجة ، اƄترفين للكدية ، وقصدوا المعتمد من كل فتسامع الخŐ من ق. معتذرا من قلتها 
  2]: الكامل : [ ناحية ، فتحرّج من صنيعهــــم ، وقال 

Ƥــăهƒǀăم ăدăعąأب ƣاăغرȍوا مِن اĄهبƊذ         ƣِرąǤــم والمȀŎƌلǯ ƊجةąنƊǗ ÉراءăعĄش  
ȀِالƚĄبِس           Ǿـċمن الأسِير وإن ăا العسِيرĄألوăسƤجِـــąعƊأƊم فȀمِن Čقăمَ لأَح  

                                                 
 .339 المعتمد بن عباد ، ص   ـ علي أدهم ،1
  .   هو أبو الحسن علي بن عبد الغني الضرير ، المعروف بالحصري القيرواني ،شاعر ، أديب مشهور ∗

  له شعر في رثاء . هـ 450ترك بلدة القيروان بعد خرابها ، وأقام مدة بمدينة ودخل الأندلس بحدود سنة         
يوسف   فرحات ، معجم الحضارة : ينظر.( طنجة توفي بمدينة.  عباد ، واتصل بالمعتمد ،فمدحه المقتدر بن هود، وفي رثاء المعتمد بن

 .). 94  ص 2000 ،1الأندلسية ، دار الفكر العربي ـ بيروت ـ ط 
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Ƥلــǘاهم في المǰăحƊشا  لƊūا ċيǗ         ƈـــةċميąƼـƊل ƈƧċǄِوع Éاءăيūا ȏąلو  
Ƥƌǯąرăي ąƤǯąار Ǿِب Ąƺريċالص ȃăناد ƒل        وإنăǄąــجĄي ȃăدċالن ƊلƠِĄس ƒان إنǯ ąدǫ  

  
فهاهو . من غير عناءه ـ، إلا و وجد عنده طلبليدخل بذلك المعتمد الملك ، الكرŉ ، الذي لا يطرǩ بابه أحد 
  .إقامته الأخيرة  اليوم Żتحن في أول درس ، وفي الطريǪ ، قبل أن يصل إلى مكان

  
إلا أن كل ذلك Ń يفقده وعيه ـ في هذا الامتحان الأول ـ وŃ يغيّب عقله ـ وكثيرا ماكان مغيبا أثناء 

 والاعتبار ، و šول في ذهنه الحكمة ، بعد أن بادرته الأحزان المسرات ـ فهاهي نفسه الشاعرة تطفƶ بالموعظة
  1] : الرمل [ من كل جانب ، فيقول في معŘ الأبيات السابقة 

  ƌǫبăƶď الدċهرĄ فمăاذا صăنăعا �         ƌǯلōمăا أƊعȄƊǘą نăفِيسĆا نăǄعــــا
ăم Ɛلƌǯ ادِيăنĄي ƒأن          ǾĄƫاăادăع ąنăا بِمĆمƒلƌǛ ȃăهو ąدǫ ȃăوąȀăي ąا((نăعƊل((∗  

  مăنą إذا ǫِيلƊ الخنăا صمċ وإنƒ         نƊǘăقă العăافونƊ هăمąسĆا سăمِـــعăا
  ƌǫلƒِ لمƊنą يǘăمăعĄ في نائلِــǫ          Ǿدą أزăالƊ اليăأĄǅ ذاكă الōǘـمăعـا
  رăاȏ ăƵ يăمąلِكĄ إōȏ دăعąـوƧăً           جăبăر االله ÉالعĄفƊـاƊƧ  الضĄـيċعăــا

وبعد أيام قضاها المعتمد في طنجة ، أكمل السير إلى مكناسة ، ومنها إلى أغمات ، وكان قد عاتب ابنه          
  2]الخفيف[الرشيد عتابا شديدا ، فكتب إليه الابن مستعطفا ، ومنه

Ƶاăوąوالأر ǅِوƌفĈالن ăƤبيăوح       ƵاăمĈالس ċƣور ȃăدċالن ăǦليăا حăي  
أن دورة الأيام قد دارت عليه، فلم تعد Żينه لبذل العطايا ممدودة ، ولا شماله لحمل السيف فأجابه المعتمد مبينا 

   : 3]الخفيǦ  [في أسر شغلته فيه الأحزان عن الأفراح ، إذ يقولوهو قادرة ، 
Ƶوالأروا ǅِـوƌالنف ăƤوحبي       Ƶاăمċالس ċƣور ȃدċالن ăǦƒحِل Ąƪąنƌǯ  

 ăǵل يوƒǀăبƒمِينِي لِلăي ƒإذƵفاǰال ăǵوăي Ƶِاăوąالأر ǒِąبƊَـا       ولِق   العăــǘاي
Ƶالِ الرمـاů في Ɗالخيل ĄحِمƒقĄــان       يăعِـن ŏلƌǯ ǒąلقب ِŅاăوشِـم  
ƵناŪا ĄǒيȀِăم Ȅăالِحم ĄƵاăتبąسĄـر      مÇ   وأنـا اليوăǵ رăهąنĄ أسąرÇ وفƊقƒــ
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ر ، إلى ذلّ ما يشبه القبور ، كان قد Ţسسه قبل إن هذه الحال التي وصل إليها ملك العباديين ؛ من عز القصو
  .هذا اليوم ، وتبدأ ـ بالضبǖ ـ مأساته لما فكر في استقدام يوسف بن تاشفين 

فهذا المصير المرير الذي šرعه الملك ، كان قد أخŐه به رجُل كان قد رآه في منامه ، عŐ أبيات أنشدها أمام 
   1] :الرمل :[ الناس ، لما قال 

ċƣĄقرăـسăب ăśِدِهم حąجăم ȃăرƌـم        في ذĄȀăوا عِيسĄأناخ ąدǫ ÇƤƒǯر   
Éـــم       ƌƯمċ أبǰąاهĄم دمĆا حăś نăــƊǘق Ȁąنăاناً عăزم Ąهرċالد ăƪǰăس  

ولما ũع المعتمد ذلك ، أيقن أنه نعي لمُلكه ، الذي بدأ ثوبه ينسلّ من الوسǖ ، وهو أعرف الناس بذلك لأنه 
ب ، ومعارك السياسة منذ صغره ، الأمر الذي جعله  يخŐ هذه الحياة خŐة العاŃ بها المجرّب جرّب لظى الحرو

 Őينسه ـ يوما ـ أنه فرع من دوحة أصيلة ، ممتدة الجذور ع Ń لامها  وآمالها على السواء ، إلا أن ذلكȉ
 ، الذي لا يتضرر بخطƒب أصابه    كين الزمان ، ولا أحد يستطيع  إنكار مالهم من المجد الأصيل ، والسؤدد الم

  2] : الرمل [ أو يوم خانه وخابه ، وهو القائل 
  مăنą عăǄا اƒĐـدă إليąنăا ǫدą صăدŃ       ǩă يĄلƊمą مăنƊǫ ąال ـ مąȀăمăا Ɗǫال ـ حăق
Éـــǘِق   مăـجąدĄنا الشمسĄ سăـنăاءÅ وسăنا      مăنą يăرąǵĄ ستąرă سăناها Ń  ي

  نا مăــجąدăنăــا      هăل Ì يăضĄرČ المـجąدă أنƒ خƊǗ ćƤƒǘăر�ǩăأيȀČا النċاعِي إلي
ǩăـرĄدِي الـحąأي Çǵăبِـد ǾąـتăجăǄăـنا       مǫِ ــاăم ƕ لِلدمع في ąǝăرĄن ȏ  

وفي مجال نعيه لنفسه ، وبكاء سوء حظه، وتهيبا من كل خطب ، وانتظارا لكل فأل Ŵس ، نجده يشخص من 
  3:]مجزوء الرجز[تي حينما رآها أحس بالشؤم يلاحقه  ، وبالقŐ ينتظره فقال ، ال" درن" الطبيعة  جبال 

  هăــǀِي جِبăالƌ دăرăن        Ɗǫــلƒبِي ِ ăđـا ذƌو دăرăن
َـــا        وليąـتăȀăا لـمăƫ ąرăنِــي   يالƊيąتăنِي ƒŃ  أرăه
  ǯــأōĔا ĄƫـąƼبِرĄنِـي       بِــأ نȀċا ĄƫقƒبِرĄنِـــي

 الملك الشاعر لحظة يوم هُدت أركان مُلكه ، وقوضت جدران قصوره ، فأرسل ـ بعد أن نزل وŃ يغب على
حرȃĈ من أعماǩ شاعر ملِك ، وفارǅ مǤوار ، حرǍ خȐلها ابن عباد  ((  بعدوة المغرب أسيرا ـ زفرات 

 وƫقرر مصير علȄ استيقاƫ ǥلك الساعات اūالǰة ، والمواǦǫ اūاũة ، الǯ Ŗان عليȀا أن ƫسǘر ƫارźا 
  .Ų ((4لǰة 
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لقد حمل ملامƶ هذه الشخصية أبيات حماسية ، تصور موقف الملك الثابت في ساح الوغى ، لا يستر جسدَه إلا 
قميص ، منتضيا سيفه ، في غير مبالاة بقوة الخصم ، باذلا في كل ذلك نفسه الزكية ، التي طالما رافقته إلى القتال  

  1] :مجزوء الكامل : [، الذين تتبع أصولهم الفروع رجوع ، وذلك أصل الرجالغير آمل في يوم من الأيام ال
Ɗلما تمČالد ƪǰاسǝمـــو             ăوăƫ ăنąȀăنĄƤالقل Ǿċيـــعدِ الص  

Ąǝالوا الخضوǫسيا ăسƈــة                ăمنك ĄدąيبƒـلƊفąلهم Ąخ ǝضــو  

  عسمČ النقيـفمـي ال علǝِ Ȅ              وألـƐǀ مِن Ǘعم الخضــ

  مĄلǰي وĄƫسąلمąـř اŪمــوǝ           إنăƫ ƒستلąƤ عř الدنـــا

Ǿضــلوعـ śب ĄƤالضل                فالقل ăƤسلــم القلĄƫ Ńǝـو  

ăي ĄƪمĄـد رǫăǵنِو ăǄالـ            الهمــ řـăنĈــحصĄƫ Ɛȏأǝدرو  

  وǝفƌــ دƈƞăا شي عن اūشǍِă                  وبرزąتĄ ليس سوȃ القميـ

  علƊ إذا يسيل đا النــجيــ          وبǀلĄƪƒ نفسي ǯي يسيــ

ăلِأجăرĈأخƫ ــنــيǰي Ń               ـĄـي و الخشŏلƌـواي ذđǝـو  

  ـوǝل وǯان من أملي الرجـ                ما سرąتǫ ĄـƐǖ إń القتـا

 ـروǾǝ الفƌـو الأصـلăƫ ƌتبعـ                 نـا منȀـمأــيمĄ الأń شِ

  
و كثيرا ما يرى الأسير ، أو السجين أمله وبارقة الضوء في أيامه الماضية الجميلة ؛ أيام الحرية والذكريات الحلوة 

  .  يستدعيها ليستأنس بها ، ويبدد ظلمة الأسر بتخيّلها ، واسترجاعها 
 نفسه عايشه الملك الشاعر ابن عباد والشاعر في خضم مأساته التي يعيشها يتفقد  وطنه ، وأهله وأحبته ، والأمر

 ƶالذي وجد نفسه غريبا يستدعي بكاء ما ألفه أيام سعوده ، أين  كان صاحب الكلمة ، وحامل السيف والرم
لأنه افتقدŷا ، وسيبكيه نداه في قصوره الجميلة ، التي أسس فيها مُلكه ، الذي كان يستأنس بمَلِكِه ، في ماضيه 

  2] :  البسيǖ : [ وم منه نافرا ؛ لأن الزمان أذلّه وبني ماء السماء جميعا ذلاّ كبيرا،فيقول السعيد ، لكنه صار الي
                 غريćƤ بأرǑ المǤربيąن أسيرĄ                سăيبǰي عليǾ منćŐ وسرير

Ǆغ ċنȀăبين ćدمع ƐلȀا               وينăوالقن Ąǵوارċالص Ąǒِالبي ǾĄبĄندƫيـر             و  
               سيبǰيǾ في زاهيǾِ والǄاهرِ النċدȃ            وƐȐǗبǾĄ والعăرƊƯ ĄǥąمĈ نǰيـر
              مضăȄ زمنć والمƌلƒكĄ مĄستأنسć بǾ              وأصبăƶ منĄǾ اليوăǵ وهونăفƌور

   السماء ǯبير            أƊذƊلō بřă ماءِ السċماء زمăانĄـȀم               وذƌلŎ بř ماءِ
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وفي ظل وصف المعاناة والمأساة ، التي حلّت به وبأهله ، تتداعى أمامه صور الرياض الجميلة ، والغدران العذبة 
ن المورقة ، التي يزيدها جمالا وروعة شدوُ الحمائم والأطيار ، دون أن ينسى قصوره السامية التي ووأشجار الزيت

  :يسير ل ما يشاء الإلهتتشوǩ إليه وتتمŘ لأيامه عودة، لأن ك
  !أمăامِي وخăلƒفي رăوضăةƈ وغƊدِير �    لةًــفيăاليăƪą شِعąرِي هلƒ أƊبِيتăنċ لي
Ąةِ العƊƯِورĄيتونِ مǄةِ الăتăبąـنăــبِمȄƊــور    لÉ   يăǤĄنĈي ŧاćǵ أوăƫ ąرِنǗ Ŏيــ

   ƒŴوăنا ونĄشِـــيرĄƫشِيرĄ الثŎرăيċا          بǄِاهِرها السċامِي الŎǀرȃă جăادĄǽă اƊūيăا
Éـور           عĄودǽِــويăلƒحƌǜăنăا الċǄاهِي وسăعąدĄ س   غƊيĄورăيąن و الصČƤă اČƤƄ غƊي

 أƌǯ ȏلƐ مăا شăاءَ اȍلĄǾ يăسِــير         ـǾـĄƫرăاĄǽ عăسِيرĆا أو يسِيرĆا مăنăالƌـ

  
دة التي تطوف بخَلد الملك الأسير بل وŃ تكن ذكريات قصوره ورياضها ، ولا أشجارها وغدرانها الصورة الوحي

 كان يهيج في نفسه الشوǩَ ، ويبعث في خياله الذكرى ، فيتدفǪ الشعر حاملا هذه المعاني بكل صدǩ شيءكل 
 : فمما يروي صاحب قلائد العقيان؛كيف لا � وهو الذي عايش هذه اللحظات الحزينة ، واكتــوى بنارها

 ))Ąƣسر Ǿفي موضع اعتقال Ǿعلي Ĉا عن ومرȀǫعا ȏو ، Ƶجنا ǵا من الأياđ قƐعلƫ ȏو  Ƶيعلق لها جنا Ń ، اǘǫ 
 Ųا هو فيǾ من الوƯاǩ  وما دون وهي تمرƵ في اŪو ، وƫسرƵ في مواǫع النو  فتăنƐǰăدă ...أفراخȀا الأشراك 

ƫر في بناƐǰوف Ǿوخبل ، ǽدąمن وج Ǿويعاني ، Ǿبلǯ من Ǿومايقاسي ، ǩȐباء و الأغǫمن الر Ǿأحبت ńوافتقارهن إ  Ǿ
    :1]الطويل : [نعيم عȀدǾƫ ، وحبور حضرǾƫ وشȀدǾƫ ، فقال 

  سăوارƊȏ ăƵِ سِجąنć يăعĄوĄǩ وƊǯ ȏبąــل        بǰăيĄƪą إń سِرƣِą القǘƊا إذƒ مăرăرąنƊ بِي
  ولǰنċ حăنينĆا  إنƐ شǰăلƒِي لها شƒǰăــل     ـادƧًـوƫÌ ƊŃكĄ وăاالله ÉالمعِيدĄ حăسăــ

 ąƵăرąاسƊافăشūا ȏو ćدِيعăلِي صąمăا شƊــل      فلƒǰƌƯ ماȀيǰِąبăي ăايăنąيăع ȏو  ćجِيعăو  
َـ   وصăفĄƪƒ الǀي في جِبąلةِ الخƊلƒقِ مِـن Ɗǫبąل       ـاـــومăا ذاكŲ ăا يăعąتăرِيǾ  وإنم

ƊـفĄيÌ Ń ƒا أنƊاً لهƠنيăيـهŦ ąǩċاــرȀĄــل       عąا أهȀِعن أهل ăدąعĄا البȀمن ăǩذا ȏو  

ăƫ لِيƒمِث ąƪِبăƫ ƒŃ ƒلـوأنǫ ĄيرǘِـÉ   إذƊا اهąتċǄ باĄƣ السďجąن أوą صăلƒصăلƊ القƌفƒل          وđاـ

ūِا اăيƒقƌل ńشـلِنفسِي إăƫ ǵاăَـمćǥČـل        وąبƊǯ Ǿǫِفي سا ăǊالعي ČƤِحĄي ăايăسِو  
 2))الماءÉ  و الǜِـلŎفƜƊنō فِراخِي خăانăȀăا         ȀاــأƊȏ عăصăمă االله ÉالقǘƊا في فراخِ
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 ǩعمر الدقا Ǫّسـدها (( :  هذه الأبيات ، فيقول على مضمونويعلŹير وǘال ǖبǤي ǽǀه Ǿƫوالمعتمد في أبيا
ȏ ƒرية ، إذūة ، واǫȐǘال Ƨمن حيا Ǿنعم بƫ ما Ȅر علĈدǰي ăعيشćا سجنȀيدǫ ȏو Ąا بȀأيام ǎĈǤين ȏو ، ąعćد ȏو 

  .ǩ((1فرا
مثل ما حل  Źل بها عو الشاعر اƅ أن Źفǚ للقطا فراخها من عائدات الزمان ، حتى لا    وفي آخر الأبيات يد

  .به هو لمّا انتزع منه أبناƙه انتزاعا ،Ń يستطع حينها أن يضمن لهم الحياة،والأمان 
  الذي يرثي بها نفسه لما∗"مالك بن الريƤ "فهذه المقطوعة تتقاطع في معناها مع قصيدة للشاعر الأموي  

فه ورمحه اللذين أشرف على الموت ، موصيا صاحبيه بالطريقة التي Ÿب أن يتبعاها في دفنه ، متذكرا سي
           : مطلعها وكان 2، في بنية حوارية استدعى من خلالها ذكرياته ،سيبكيانه

               اăǍȐ النċوăاجيă  بِجăنƤِą الăǤضăا أƌزąجِي القِ              أƊȏليăƪą شِعąرِي هăلƒ أƊبيċŔِ ليąلةً  
  

يزال الطير رمز الحرية والانطلاǩ ـ كما كان في السابǪ ـ ولا سيما إذا كان الرامز أسيرا،لذلك كان  ولا
اضر في أسرهم الضيǪ ، وبوساطته الطير حاضرا دوما في أشعار السجناء ؛ لأنه حاضر في وجدانهم ، وح

هذا الأمل الذي زاد من .   ، وبصيص من الأمل يستأنسون إليه الطير ـ يتشوقون إلى كل قبسة من نورـ
  . أبيه المسلوب   يريد استرداد مُلكِ هـ486شوǩ الملك الأسير أكثر لماّ ثار ابنه عبد الجبار سنة 

   وعلى الرغم من أن هذه الثورة قد أثقلت من كاهل الأب الأسير ، الذي عرف ما سيلحǪ به من الضـرر 
في سجنه  لمنشود  ـ وهوبا  ، إلا أن تعلقه3 )) عرĺ Ǒ للمحن ، ورضي Ņ أن أƌمتحăنă: ((وله المستطير في ق

Ľ أǗرǩ ورفع رأسǾ وǫد ((: وعزلته مكبل ـ  بعث في نفسه الأمل  الواهي ، يقول في هذا الصدد ابن خاقان 
، فعلمƪ أنǫ Ǿد رجا ēللƪ أسرǾƫĈ ، وǛللتǾ مسرǾƫ ، ورأيتǫ Ǿد استجمع ، وƫشوǥ إń السماء وǘƫلع 

Ƨمقلة حائر ƪلتفƫ أو ، Ƨدائر Ƶنداƫ مقدار ما ȏان إǯ فما ، ǾانǗأو ńوأوبة إ ، Ǿانǘسل ńإ Ƨعود ،  ŕح
  ] : المتقارب : [ ǫال
  

ūا ƌويلǗ ĎǦǯ ċǄăه Ɗإذا                Ǿفي جفِن ĄǦالسي ĄلِكąȀăا يƊǀƊǯـśن  
         ǾƒعتقِلƊأ Ń Ąƶالرم ĄǊǘąعăا يƊǀǯيِـăŻ ِيعų ąمِن ǽِِوąرăƫÌ Ńــ      وř  

ǯ في ًƧĈا غِرĆقيƫرĄم  ăيـــــمǰالش ăكƐعل ǥرǘال Ąمنعăا يǀǯــśِم  
 رِينــǯأنō الفوăارăǅ فيǾ ليوĄƫ                   ƈƭĄراعِي فرăائسȀăا في ع

                                                 
 . 174الشعر الأندلسي ، ص عمر الدقاق، ملامح   _ 1
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  ċــيƊـرِفąشƌالم Ąمăحąرăي ćǥــرăش Ɗȏــأƫِăسِماتِ الو ąمِن Ǿِا بōِŲ ś! �  
               ċريăȀąمċالس ĄǊِعąنĄي ćǵرǯƊȏدفـأ Çداء ŏلƌǯ ąمِن ǾشفِيĄو ي    ś  

                   Çنِيةąحăنِ مąبȏ ƈةċـنăح ȏالأنِ  أ Ǧِعيăض ، śِِنūدِيدِ اăشś !  
  1))ن   ăƫبĄوĄǽƙ صăدąرąǦƌǯ ăءÇ مĄعِيـيăƚĄمďلƌ مِنą صăدąرِهăا ضăمċـةً               

روب ، والمعارك ، التي خاضها منذ صغره واستدعت في ذهنه الابن أباه في مواقفه أثناء الحهكذا ذكّرت ثورة و
ذكريات المجد العظيم ، مثيرة في خَلƊده نشوة حمل السيف والرمƶ المتين ، ليروي عطشهما من دماء الأعداء  

  .والمكابرين 
ألمه ، وتتدهور حاله ، وحال أهله ، وتمرض السيدة الكŐى وتمر على الأسير الأيام ، ويزداد شجنه ، ويقوى 

 هو ؛أم الأولاد ، واتفǪ أن كان الوزير أبو العلاء زهير بن عبد الملك ـ وزير ذلك الدهر وعظيم" اعتـماد"
  ـ بمراكش ، قد استدعاه ابن  هـ525فيلسوف ذلك العصر وحكيمه ، الذي كانت وفاته بقرطبة  سنة 

 فطلب إليه المعتمد ، راغبا في علاج زوجته ، فكتب إليه الوزير رسالة ، بƜجابة طلبه ، ودعا له تاشفين لعلاجه ،
  2] : الوافر : [ فيها بطول البقاء ، فقال المعتمد 

  دعăا Ņِ  بالبقاِء وǯيăǦ يąȀăوȃă         أسِيرć أنƒ يǘولƊ بǾ البقƊــاء �
ƌولǘăي        ÇƧمن حيا ăƵأرو Ąالموت ăسąيƊلƊا الشقاء �أđ Ëِالشقي Ȅعل   

Éقـاءŏفِي اللąتăمِن ح ăايăهو ōنƜف       ĈƤِح Éلقاء ǽواąȀăي ąنăم Ąيك ąنăفم  
ويتضƶ من خلال هذه الأبيات الأولى وصف الشاعر الملك نفسَه ، في أشدّ ما يكون الرجل مـن البؤس واليأس 

  . فقƊد كل أمل فخلاصه ـ كما يرى ـ يكمن في موته ؛ لأنه لاحياة تؤمّل لأسير
ويزداد ŷه أكŐ ، وتعلّقه بالموت أكثر ، حينما يرى بناته عواري ، حافيات ، يسرعن إلى خدمـة بِنْت رئيس 

  : شرطة أبيهن أيام العزّ ، فيقول في القصيدة نفسها 
  أƊأƊرąغĄƤƊ أنƒ أعيăǊ أرȃă بăنăاļ            عوăارِيǫ ăدą أƊضăرđ ċا اūفƊـاء �

 ăǵِادăوăاءخăدďو ـ النĄدąبƊا أƊـ إذ Ǿبƫِِاăرăم            ȄƊلąعƊأ Ɗانǯ ąدǫ ąنăم ƪِąبِن  
دون أن ينسى المعتمد نفسه ـ وهو في عز الأزمة ولظى النفس اƄطمة ـ ليتوجه ŝزيل الشكر والامتنان    

: من فاتلابن زهر ، بغير استهانة من ضرورة دعائه الخالص ، الذي سيسلي ـ حتما ـ نفس المكلوم ع
    3:]الوافر[

Ąǽــــاăعăا دƊعاءَ إذČالد ċنǰـاء  و لăعČالد ăعƊنف ćǎخال ćميرăض       
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Ęـــرăاءَ بăǄء جȐăا العăأب ăƪيǄِĄء  جȐăالع ăكăبăاحăا ، وصčبِر ȃăوăن        
        بأنō الƌǰلō يĄدąرǾƌǯِ الفنăــاء  َسيĄسąلِي النفسă عمċنą فاتă عِلƒمِي

 وتطلع شمس، ويبقى الشاعر السجين يعاني البؤس واليأس ، في أيام الأفراح،أو ليالي الأتراح وتغرب شمس ،
بأسه في يوم عيد ، الذي يتوǩ الأسير أن يرى فيه الجديد ، ويكون المراد ، إلا أنه في وŻتحن صŐه مرة أخرى 

وهن كاسفات  بعد أن بدت عليهن ليس كما يراد ؛ لأن بناته ـ بنات الملك ـ يدخلن عليه في أطمار بالية ، 
   1] :البسيǖ :[ آثار الفاقة ، وأمارات الشقاء ، فراح بنفسه يناجي 

  فسăاءَكă العِيدĄ في أغƒمăاتă مăأسĄورا   فِيمăا مăضǯ ăȄنăƪą بالأعيăادِ مسąرورا
  يǄِąǤăلƒنă للنċاǅِ مايăمąلƒǰِنƒǘǫِ ăمِيرا    ƫرȃă بنăاƫِكă في الأǗمăارِ جăائعةً

Ɗنąزăرăليمِ خاشعةًبąسċلِلت ăكăوƒŴ     اسِيراƊǰăم Çاتăسِيرăح ċنĄهĄارăأبص  
ƈحافية Ąǵداǫوالأ śِŏǘفي ال ƊنƒأƊǘăورا    يƌافƊǯًا وǰąمِس ƒأƊǘăƫ ƒŃ اȀċأنǯ2  

 فالقصائد الŖ ((فبهذه المشاعر الحزينة اƄزنة عرف المعتمد كيف يصدع القلوب ، ويبين عن مكنونات فؤاده 
و صور فيȀا مرارات السجن ، وǵȏƕ النفي، ƫعد من أروǝ ما لدينا من غرر " أغمات " ǽ ، في ǫالها في منفا

 فمن تلك الغرر، ما قاله الشاعر يصف القيد الذي كبل به، والذي يعد واحدا من لوازم 3)) الشعر العالمي
القيد ـ   قد عاŇ منها المسجون ، يلبسه إمعانا في إهانته ، وتعذيبه في سجنه ، وإن كانت هذه الوسيلة ـ 

السجناء كثيرا ، ووصفوه في أشعارهم بأوصاف متعددة ، ترمز إلى آلام التعذيب  ومصادرة الحرية ، ومهانة 
الأسر ، على الرغم من ذلك ، إلا أن المعتمد الشاعر ـ لماّ دخل عليه ابنه الأصغـــر  وأحب أولاده إليه 

 قدم ـ فخنقت الطفلƊ العَبْرةُ ـ التفت الأب الشاعر إلى القيد ورأى أباه يرصف في قيود ، لا يطيǪ إعمال
يخاطبه ، في موقف تشخيصي رائع ، يبث إليه شكواه ، عساه يرحمه ، بعد أن بات رفيقه الوحيد، وأنيسه الفريد  

  .  ويصوره بمفترس ارتوى من دمه ، وشبع من لحمه مترجيا منه ألا يهشم عظمه
شم  الغر ، الرقيǪ الحس قد أبصره فسبقت الدموعُ صŐَه ، ولأن له أخيċات ليس لشيء ، إلا لأن أبا ها

  .4]السريع[لطالما šرعن ـ بسبب هذه اƄنة ـ كؤوس الشقاء والأŃ ، دون رحمة ولا شفقة  
َـأƊ              أƊمăا ăƫعąلƊمĄنِي مĄسąلِمĆا �!Ɗǫيąدِي  ŧąرăƫ ąأو ăفِقąشĄƫ ƒأن ăƪąيăاب  

  ćƣاăرăمِي شăدąدǫ مąحōوالل ăلك            ǜąشِمِ الأعąȀăƫ اƊل ، ǾăتƒلƊǯƊـأÉما  
  ماِـفيăنąثƊنِي  والقلǫ ĄƤدą هĄشĈ     مÇــيĄبąصِرĄنِي فِيكă أبĄو هاش 

Čبƌا لĆائِشǗ لًاąيƊفƌǗ ąمăحąــارǾحِما   ـąرăتąسĄم ăيكƫأăي ƒأن ăǊƼăيÌ Ń  
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  لƒقƊمăاــنċ السĄمċ والعăجăرċعąتǾ          ȀăلÌƊـــوارąحمą أƌخăيċاتÇ لĄǾ مِث
 ƅوكانت حكاية المعتمد الأسير مع هذا الكبل ، حكاية ذات حلقات متتالية ، لازمته في أسره إلى أن فرج ا

  1] المتقارب [عليه في قŐه ،آلمه عضه ، ومن الحديد ثقله فتبدل حاله من ظل البنود ، إلى ذل الحديد 
  بƌǀِلŏ اƊūدِيدِ ، وƯِăقƒل القيĄود   دăƫبăدċلĄƪƒ مِن عǛِ ďǄِلŏ البĄنĄو

  وعăضąبĆا دǫِăيقاً صăقيلƊ اūديد  وǯانƊ حăديدي سِنăاناً ذƊلِيقًا
  يăعČǒĄ بِسăاǫِي عċǒă الأسĄود   فقدą صăار ذاƊك وذاƊ أƊدąهăما

وكان بذلك موضوع وصف القيد بالثعبان تارة ، والحيوان المفترس طورا ـ عند المعتمد ـ بخاصة قد شغل 
حيزا لا يستهان به في شعر السجناء و الأسرى بعامة ، لما للقيد من تأثـير كبير في زيادة عذاب الأسير جسديا 

  .ونفسيا 
ومن صروف الدهر، ومحن الزمان ، التي ابتلي بها المعتمد الملك في محنته ، إلى جانب وحشة الأسـر وعضة 

،والمأمون الذي قتله جيش  هـ467 عكاشة بقرطبة سنة  هلاك أبنائه ، سراج الدولة ، الذي صرعه ابن؛القيد 
  . برندة  هـ 484 ، وكذلك الراضي سنة  هـ484ابن تاشفين بقرطبة سنة 

  .فهذا المصاب الجلل الذي يضاف إلى محنة الشاعر العامة قد أفرز أشعارا كانت قمة في الرثاء 
نه ، وومضات إحساسه ، في صدǩ عاطفة  فقد صاغها هذا الشاعر المرزċأ من خفقات قلبه ، ونبضات وجدا

Ǫطري Őيعـد للص Ń يكن واحدا فحسب ، بل ثلاثة كواكب هوت ، في حين Ń وروعة أداء ، لأن المفقود 
ادلهمت السبل أمام الأب الشاعر ، ونفذ صŐه ، وثقل عليه أمره ، فالتجأ إلى الطبيعة يشركها ألمه وبكاءه 

  .موم عليه عساها تسعفه ، وتخفف من وطأة اله
  2]الطويل[وšري الدموع غزارا .بل يدعو الطبيعة بزهرها ، وبدرهــا ، وسحابها ، وبرقها أن Ţزن 

  Őċالص ńإ Ɗبيلăس ȏ ، اĆرąبăون صƌقولăري   يąمĄع ąمن ِƊاولƊǘăƫ اăي مǰي وأبǰأبăس  
  Çليلة ōــلƌǯ ÇĻها في مأăرąهĄز ȃرăن     Ɗصفحة ǾƊǘąسăفاً وƊله ăنąشďمăƼĄـدريăالب  
  ويا صĄŐă مăا لِلقلƤِ في الصŐ مِن عǀĄر    يăنĄحąنă علȄ نăجąمăيąن أƊǰƒƯƊلƒن ذƊا وذƊا  
  ǾăابăصĄم ĄǵاăمǤكِ الąبăيƒلƊهر فċالد ȃدăالدهر    م ȃدăاءِ مǰفي الب ĄرƊǀąعĄي Ǿِąيăوąبِصِن  
  رعلƌǯ ȄلÇŐǫ ŏ حăلō فيǾِ أخĄو القƒǘƊـ    بِعيąنِ سăحاÇƣ وăاƒǘƊǫ Ǧِǯر دăمąعȀا  
  يĄسăعċرĄ مِمċا في فƚادِي مِن اƊŪمąــر    وăبăرÇǩą ذǯƊيď النارِ حتǯ Ȅċأنمــا   

 م ، يتحسر عليهما ، لأنهما غادرابالكلا) المأمون والراضي (وفي الوقت الذي يتوجه فيه الأب الشاعر إلى ابنيه 
  : من ملكه ليبلǢ الجميع إلى منتهاهالحياة صغيرين ، في فترة صغرت الأيام من مكانة أبيهما ، وأهانته لما خلع
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  Ąدąعăب Čا و السِنăمĄتąيōولăƫ ăــصƈƧăيرǤ    رِيąدƊǫ ąرتċǤăص ƒأن Ąǵبثِ الأياƒلăƫ ƒŃو  
  ȄƊلĄا العăمƌǰِب ąƪȀăتąان ăśما حĄوليتƫ    ـرِيąجăي Çغاية ńإ ŋلƌǯ ، Çغاية ńإ.  

 إلى الحياة ، لأنهما سيختاران  العود في الثرى لأن إلا أن توليهما هذا ، قد يكون أرحم لهما مما سيرانه لو بعثا
 فأما الأب ففي أسره مثقلا بالقيود ، لا يُعْمِلُ رِجْلاƆ ولا يقوى على حراك ؛صورة حياة أسرتهما بعدŷا أفظع 

ċبهن العري والحفاء ، وأما الأم فمضـرمة الصدر باكية العينين  وأما الأخوات فهالكات ، كسيرات ، أضر
  : بالذكرى الأليمة التي لا تفارǩ خيالها مفزعة

  ȃرōفي الث ăدąوăا العăمĄƫąرăتąاخƊا لăمĄƫąدĄع ąا أنتما    فلوƊــر   إذąانِي في الأسăمĄƫąرăصąبƊأ  
    Ưقيلًا ، فتăبǰِي العĄś باŪِسď والنċقƒر     يدǽăــيĄعِيدĄ علȄ سăمعِي اūديدĄ نش  
  ąعلي Ąاتǰالهال Ąواتăما ـمعِي الأخǰ    رąدċالص ƌةăمċرăمضƌال  ȄƊلƒǰōا الثăمƌǰČمƌوأ  
  Ąلِلب ĄǝăǄƒفăتƊف ، ȃرǯŏǀا الăȀƌلŏلƊǀĄƫاــǰ    رąالأج Ȅا علčحĄاءِ شăفي الأحي Ąبِرąصăƫو  
  ǘلِلق ăليس Çي بِدمعǰِبăـفتÌ      وąǄăƫجĄرĄها التċقƒوȃ فƊتĄصǤِąي  إń الċǄجąر   رِ مِثƒلǾƌـ

 
ت له نفس ، و لا ارتاح له بال بفقده لابنيه الراضي والمأمون  ، فقد ترك فيهما وš Ńفċ للأب عين ، ولا هدأ

ان واȉلام وكأنه بالحسرة واللوعة ، مشحونة بالأشجأبيات عديدة ، تفيض كلها بالأسى والحزن ، وتنطبع 
 جنبيه  في انقشاع بين ببكائهما يعŐ عن أمل ـ كان يرقبه ـ قد ضاع بين يديه ـ وحلم ـ كان Źلم به ـ

  1] : الطويل[يقول فيهما ، وقد رأى قمرية نائحة ، وأمامها في الوكر طائران يرددان نغما  ويغردان 
     Ąا الدهرȀِإِلف Ȅعل ăŘد أخǫاء وăمس           Ąرƒǯăا وăمĄȀċمăن ضąإلفي ąرأت ƒأن ąƪǰب       

ďـقصĄي           Ƨرąبăع ąƪدمعا وأسبل ąǩرĄƫ Ńو ąƪǰا          بȀعن Ąر    Ąرǘالق Ɗاŷ ماąȀم Ąرǘالق  
Čســر Ǿب ĄƵحرفا يبو ąƪقǘها          وما نďبِسر ąƪواستراح ąƪفباح ąƪوناح           
أثار ذلك المنظر  وبشيءفƜنƒ كان هذا حال قمرية فقدتْ فرخها بعد أن رأت آخرين يشدوان ، غير مبالين 

يكاد يسمع    ، فبكتْ وحيدها بكاء الأخرس ، الذي لاشجنها ، وبعث الحزن والأسى من جديد في نفسها
 الذي فقد من أبنائه ألا ǪŹ البكاء للشاعر ...وإن أũع فلا يكاد يُفهم  أحدا ، لتجد في ذلك السلوى والتعزية 

  !�أكثر
             Ɗȏ الِيăفمĄرĔ اđ جريăي Ǒِفي الأر Ç ƧرƼض ąمǯو             � ƧرƼص ĄƤالقل ǵِي أǰąأب  

Ąرƒــثƌǯ  هــمĄدِيـدăع ÇǥōȏÉي لأǰوأب             ǽِفقد Ąا غيرȀِجąشĄي Ń واحدا ąƪǰب              
ĄهــــرĈǄال Ąمųن الأǄąتحƒما فلȀلƒا معِي               لِمثăمȀيǰِąبĄƫ رąهČǄال ǵِللنجو ƒلƌقƊف             
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 واūȍاƵ في النشيƲ والتجسيم للƤƒǘƼ يعǘي اȍصرار علȄ البǰاء ،(( ويرى محمد مجيد السعيد أن هذا 
خيǖ  صورƧ ما وصل إليǾ من يأǅ، فȀو يǤور في Ǜلمات داǯنة ، يبحث فيȀا عبثا عن بصيǎ من نور ، أو

فȐ يقابلǾ غير الشقاء والتعاسة ، فȐ مفرĈ ، واūالة هǽǀ من البǰاء لعلǾ يȀدƝĈ من روعǾ وźفǦ . من الأمل 
 Ǿوشجون Ǿ1)).من أوجاع  

ل حينما يعجز عن إŸاد أجوبة لأسئلته المصيرية ، ويعوزه الحل ؛ لأن مُلكه قد ضاع بين يديه ومملكته أضحتْ ب
بيد يوسف بن تاشفين ، وأولاده قُتلوا ، وبناته شُردْن ، يفرّ إلى اƅ بعدما يئس من كل شيƞ معترفا بأن أول 

  :2]الوافر[تصرف دون غرورالدنيا سراب ، وآخرها تراب ، داعيا إلى التحلي بحسن ال
ƣȐŏǘوال ǥČفي التصر ƒمِلąِــي           فأج ƫاăوĄƫ ȏ ƊةĈنيăا الدăنيČالد ȃăأر  

  ƣوȏ يąǤăرĄرąكă مِِنȀاحĄسąنĄ بĄــرąدÇ            لĄǾ عăلƊمăان مِن ذهƤă الǀها
  راƣـ مِن Ąƫ وƕخرĄها رداءÆ    أوĈلهƌا رجاءÆ مِن سăراƣ        ـــف                      

فقد كان المعتمد الأسير ـ ملك إشبيلية وقرطبة ، وبطل الزلاقة وأسير أغمات ـ يلجأ إلى اƅ ويتعزى بما أصابه 
  3] : البسيǖ[ولحǪ بغيره ، يتصŐ ويتسلى بالإŻان ، وطلب المغفرة  من اƅ فيقول 

 ƒك إنăنفس ċǄِــان         وعǯ اăم ăاكăنيĄفي د ăكŏǜŞ ąنعǫــانااǗأو ăƪƒǫăفار  
  في االلهِ مِن ǯلŏ مăفقودÇ مضȄă عِوǑă         فأشąعِر القلăƤ سلوانا وإŻـــانا
  أǯلōمăا سنحąƪă ذǯرǗ ȃربăƪą لهƊـا         ąƪċů دمĄوعĄك في خăدĈيąك Ǘوفانا �

  أما ũعăƪą بسلǘانÇ شăبــيȀِكǫ ăد          بĄǾąƫċǄ سودĄ خǘوƣِ الدċهąرِ سĄلǘانا �
  ŏǗنą علȄ الƌǰرǽِą وăارąƤǫą إƒƯرǽă فرăجا          و اسąتąǤفِرِ االلهَ ąǤăƫنăمą منǾ غƌفƒرăانــاو

وتمر الأيام ، وŹسّ المعتمد بدنو أجله ، ويتخيله قد حلّ قبل أن Źل ، وقد يكون السبب في ذلك مرده إلى ثقل 
ياهب السجن أمرّها  وكان طوال السنوات و وطأة الأحزان  وسوء الأحوال يوما بعد يوم ، ذاǩ في غ الهموم

الأربع مكبلا بالأصفاد ، فساءت صحته وŢسس نهاية حياة ملِك بني عباد فراح يرثي نفسه قبل حين الرثاء 
  4] :البسيǖ  : [ وقبل أن يرثيه أحد بقصيدة أوصى أن تُكتب على قŐه بعد موته ومنها 

Ǥال Ąƶالرائ ăقاكăس ƤِريăǤال ăرąبƊǫـــاد                      ادِيــċءِ ابنِ عبȐبأش ăتąفرǛ اėحق  
ąƪƊلăصċƫإذا ا ȄمąعČم ، بالعلم ، بالنƒلūِاد                        باċلِلص ďوا ، بالريĄبăدăج ƒإن Ƥِąبالخِص  

ƒǫا اƊامِي إذċالر ƣِارċاعِن الضōǘواـباِلƌلăتăت                Ɗغąرďبالض ăرŧـاديبالمـوتِ أăامةِ الع  
ăبالبحرِ في نِع ، Çهرِ في نِقَِمċادي                      مـــبالدċر في النąدċبالص ، ÇمƊلƌǛ بالبدرِ في  

                                                 
 207  ـ محمد مجيد السعيد، الشعر في ظل بني عباد ،ص 1
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ِــميِعـاد                  ـدرـــنăعăمą هĄو اūقČ وăافƊانِي بƊǫ Ǿـ   من السċماءِ فوăافانِي  ل

  أنō اŪبالƊē Ɗادȃă فـوăǩą أعــواد                  ـǾـوŃ أǯنǫ ąبلƊ ذاكă النعǊِ أعلمĄـ

ǯ مِن ăƪąودِعĄا استăبِم ąقƌفارف ăاكƊفǯـǵــاد                رĈرع ǩِąرăالب ƣِوǘƊǫ Ŏلǯ ăاكĈرو  

  ăƪŢ الصċفيƶِ بِدمąعÇ رăائÇƶ غƊـادي                 ـǾـيăبǰąي أخăاǽ الǀي غƊـيċبăƪą وăابلƊـ

Ąعąم ăد ăكăودĄجăي ȄċحتăȀąنĄم ŏلƊǘاـــ الĆأ                      مِر ąـمِنąسƜب ƒلăƼبƫÌ Ń ِرąهČǄنِ الĄعادعي  

ăااللهِ دائم Ąلواتăص ƌالǄăƫ ȏبِتع                ـةًـــو ȄăـصąحĄƫ ȏ ăفِينِِكăد ȄلăـعÌداد 

  
المعتمد بن عباد ، الذي  يسدل الستار على هذه المأساة التي كان بطلها  هـ488بهذه الأبيات التي نظمها سنة 

Ń يĄتąƶă لِملِك غيرǽ ما (( :  ، بأنه "إسبانيا اȍسȐمية "في كتابه "dozyدوزي " عبّر عنه في ذلك المؤرƹ الكبير 
أƫƌيƶ لǾ من رهافة اūسĈ ، وشاعرية النفس ، ولقد ǯانƪ أąƫفĄǾƊ اūوادƭ العارضة الŖ تمر بǾ في حياǾƫ سرعان 

  .1.))ي ، وǰŻن أن Ąƫصăاƫ ƊǡرŦةƌ حياǾƫ أوعلȄ أي Ë حال حياǾƫ الفǰرية من أشعارǽ ما ƫرƫدي الثوăƣ الشعر
وفي ختام هذه المرحلة  الأخيرة من حياة الملِك الشاعر المعتمد بن عباد نستنتج أن أشعاره قـد غلبت عليها نŐة 

ـ  الأبناء والنفس ـ بخاصةوعلى الحزن والتفجع ، فكانت بكاء وŴيبا في كل المناسبات على المُلƒك ـ بعامة ـ 
، وآخر فرع في دوحة أسرة " أغمات" لتكون بذلك هذه النفثات الشعرية أصدǩ ما جادتْ به قرŹة أسير 

  .الملوك والشعراء الذين حكموا الأندلس
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  مستويات البناء الفني في شعره                  :الفصل الثالث
 

  ةـــــــغـوى اللــــــــستـم                                        : أولا
  : ƫوƠǗة  

  الأدباء،ويعŐون عنها بأساليبهم إلى محاولة التأثير بالتجارب التي يعيشها– فيما يهدف – الفن الأدĺ يهدف        
ء،باللغة المختارة، وبالتصوير الذي يوضƶ المعاني ويقربها جليّة من االخاصة، مراعين في ذلك جودة المضمون وروعة الأد
  .المتلقي؛ لأن النص حلقة وسطى بين المرسل والمتلقي

لمعرفـة  وحتى يتحقǪ هذا التأثير المنشود فƜن الأمر يتطلب جودة الرƙية، وتمام الوضوح الذي ينـشأ عنـه الإدراك وا                  
 من المعاني السامية، والأخيلة البديعة، لتكون بذلك علاقة التأثر والتـأثير، لأن الـشاعر               ؛بمشتملات العمل الإبداعي  

 عن موقف معين تمثōله فيحملُ المتلقي علـى تتّبعهـا إذا كانـت              وحينما ينظم إنما يعŐ عن حالة من حالات نفسه، أ         
س، وعظيم شعور، بل ولا يتأļ له ذلك إلاّ إذا أحسن اختيار أداة نقل              ة موضوعية ونابعة عن عميǪ إحسا     ــالتجرب

ا هو فن من الǵȐǰ، يǰون ǫصصا أو حوارا، ƫشبيȀا أو ůاز((ره وأفكاره يعŐ عنها بالأسلوب الذي ــمشاع  
ȏما وأمثاƊǰِقريرا أو حƫ ،نايةǯ 1)) أو. 

وريا، تتوقف على مدى اختيار اللغة بوصفها مادة بناء لذلك كانت الدقة في الصياغة في العمل الأدĺ شرطا ضر    
 .النص الأساسية، التي تسهم بدورها في تشكيل تراكيب Ţمل في طياتها دلالات معينة

يؤدي بنا هذا الكلام إلى الخوض في مسألة اللفǚ والمعŘ، التي نشأت قدŻا، وكان لكل مصطلƶ أنصاره، ومؤيـدوه                   
  .الث وسطا جامعا بينهماعلى حساب اȉخر، ووقف فريǪ ث

     ǚم،وعدّ ذلك أساسا مـن               ) هـ 255ت  ( فالجاحƙوالتوا Ǫقدرا من التواف ǪقŢ الشاعر ينبغي أن Ǚبأن ألفا ǚلاح
وأجود الشعر ما رأيتǾċ متȐحم الأجǄاء سȀل المƼارƱ، فتعلم بǀلك أنǫ Ǿد أفرƊǡ             ((أسس الجودة الشعرية، إذ يقول      

  . 2)) واحدا،  فȀو Ÿرȃ علȄ اللسان ǯما Ÿري الدĈهانإفراغًا واحدÅăا،وسĄبك سبǰا
والمعـاني  ((.. :  يقـول  "اūيوان " ففي كتابه  ؛ الوافر هخذ من كتاباته نصيب   أولعل كلام الجاحǚ في هذه الفكرة قد        

مǘروحة في الǘريق، يعرفȀا العجمي و العرĺ، والبدوي والقروي والمدني وإنما الشأن في إǫامة الـوزن، وţيĈـر                  
ا الشعر صـياغة ، وضـرƣ مـن         للفǚ، وسȀولة المƼرƱ، وǯثرƧ الماء، وفي صحة الǘبع وجودƧ السبك، فƜنم          ا

،Ʋ3))وجنس من التصويرالنس .    
 –والحكم على الشعر . مادة لهذا الشعر والصياغة، وما المعاني إلا ليكون بذلك سبيل الكلام الأدĺ سبيل التصوير   

  . الصياغة، لا المادة والمعانيمردّه الصورة و –حسب هذا الرأي 

                                                 
  .41، ص1966، 6 ط– القاهرة –لشايب، الأسلوب، مكتبة النهضة المصرية  أحمد ا-1
  1/67.  الجاحظ، أبو عثمان بن عمرو بن بحر، البيان والتبيين ،تح   وشرح عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، د ، ت- 2
   2/131 ، 1948 محمد هارون، القاهرة،  الجاحظ، أبو عثمان بن عمرو بن بحر، الحيوان، ، تح وشرح عبد السلام - 3
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     Ǫولا حسنة في التعصب                )هـ   456ت   ( أما ابن رشي ،Řعن المع ǚفي عمدته فلا يرى فائدة مرجوة من فصل اللف 
لأحد الطرفين على حساب اȉخر؛ لأن الحسن إذا ما كان في الأول لا يكمل إلا إذا تعداه إلى اȉخـر، والتعـصب                      

 ǚبالروح، يقوى الواحد منهما بقوة الثاني، ويضعف بضعفه، فيقولكذلك، مشبها في ذلك اللف Řبالجسم، والمع:  
اللفǚ جسم وروحǾ المعŘ، وارƫباǾǗ بǯ ǾارƫباǕ الروƵ باŪسم، يضعǦ بضعفǾ، ويقوȃ بقوǾƫ، فـƜذا سـلم           (( 

ل، والعور  المعŘ واختل بعǒ اللفǯ ǚان نقصا للشعر وهجنة عليǯ Ǿما يعرǑ لبعǒ الأجساǵ من العرƱ والشل               
 من غير أن ǀƫهƤ الروƵ، وǀǯلك إن ضعǦ المعŘ، واختل بعضǯ ،Ǿان للفǚ من ذلك أوفر                 – وما أشبǾ ذلك     –

Ƶالأروا ǑرŠ Ǒمن المر ǵجساȌل Ǒي يعرǀالǯ ،ǚ1....))ح.  
، اهتم  وباعتبار الكلمة، هي اللبنة الأساس في أي عمل كان، قصد الإبانة عن الأغراض والمقاصد التي في النفوس                     

" قدامة بن جعفـر   " النقاد بتخيّر اللفظة، ووضعوا لها شروطا عدة تكسبها جمالاƆ وبهاءÅ وتأثرا في النفس، لذلك نعت                
أن يǰون ũحا، سȀل űارƱ اūروǥ من مواضعȀا، عليǾ رونـق الفـصاحة، مـع الخلـو مـن                    (( اللفǚ فقال 

  .2))البشاعة
 الذي فصّل القول في صـفات        سر الفصاحة  لمختارة الفصيحة صاحب  ئزة للفظة ا  كما أفاض في هذه الشروǕ الما         

ورتها، وابتـذالها   عُالحروف الجهرية، والمهموسة، والرخوة والشديدة، مشيرĆا إلى وقع الألفاǙ على الأũاع، من جهة وُ             
ذلة، ولا وحشية    عامية مبت  – أيضا   –وحالاتها المختلفة الأخرى، التي تقتضي في معايير حسن اللفǚ ألا تكون الكلمة             

   .   3 غير مألوفة الاستعمالغريبةو
 وإذا كانت هذه هي أŷية الألفاǙ التي عني بها البلاغيون والنقاد قدĆŻا،وحديثا فƜنها لا تكتمل مزيتها إلا في تأليف                       

  .الكلام، وتنظيم أجزاء الصورة الأدبية، وجلاء الفكرة بوسائل الصياغة اللغوية
 ـ          إذاƆ فأŷية الأ      اني، ويتجلـى ذلـك في تـأليف الكـلام          لفاǙ تتحدد بموقعها من الجمـل، وتظهـر في أداء المع
والبȐغة وسائر ما Ÿري في ǗريقȀما أوصاǥ راجعة إń المعاني، وإń ما يدل عليǾ بالألفـاǙ، دون                 والفصاحة،((

  .4))الألفاǙ أنفسȀا
اختلاف الموضوعات التي يتناولها المبدع، لا سـيما إذا         والأساليب في كل الفنون المختلفة متعددة ومتنوعة بحسب             

كان الفن شعرا، فللحماسة والفخر أسلوب قوي جليل، وللعتاب والنسيب رقيǪ جميل، وللوصف الطبيعـي رائـع                 
  .جذّاب

قلبه فالشاعر، وهو يصف أو يفتخر أو يتغزل، فƜنما يعŐ بلغته الكلامية الفنية عما يساور نفسه من انفعالات، ويعتصر                   
 في مظـاهر جـسم الإنـسان وفي         من عواطف، قد تكون في طبيعتها قوية أو ضعيفة، يتبعها في ذلـك اخـتلاف              

                                                 
    2001، 1 ط– بيروت – أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تح عبد الحميد هنداوي، المكتبة العصرية صيدا - 1

    1/ 112.  
 .28، ص 1978 ، 3 ط أبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح آمال مصطفى الخانجي بالقاهرة،- 2
  3 ط - بيروت– شرح وتعليق محمد التنج، دار الكتاب العربي 89،30،ص 1،1981ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، ط:  ينظر- 3

     1999.        
   .201 ، ص 1999 ، 3 ط  عبد القاهر الجرحاني، دلائل الإعجاز، شرح وتعليق محمد التنجي ، دار الكتاب العربيـ بيروت ـ- 4
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أǫوȃ من ƫلك   الأسلوƣ نفسź ǾتلǦ باختǥȐ معناǽ الوجداني، فالعبارƧ الƫ Ŗصور الăǤضƤ أو السǖƼ             ((ونفسه،
ūر عن اĈعبƫ Ŗنالȏǀأو الخ ،Ǿأو الول ،ǥن أو الخوǄ((1.  

 أحمد الشايب اختلاف الأساليب الشعرية بظهور ذلك جليĆا على مستوى الكلمات،والصور، والتراكيـب              ويعلل   
   2. العاميوالعبارات، مع الطيف الموسيق

واضعها بالباني الذي يـضع     " عبد القاهر الجرجاني  " وفي سياǩ رصّ هذه الكلمات، وإحلالها مكانها المناسب، شبّه           
 لثالثة ورابعة يـضعهما      ما يضع الثانية بيساره هناك، وكله حرص ووعي،وعينهُ على ترتيبٍ          لبنته بيمينه هنا، في حال    

علمą أنŲ Ɛا هو أصل،في أن يدċǩ النǜر، ويǤمǒ المسلك في ƫوخĈي المعاني الŖ عرفăƪƒ أن                او (( :بعد الأوليين، فيقول  
ŹتاƱ في اŪملة إń أن يضăعȀا في        ل، وأن ƫتحد أجǄاء الǵȐǰ،ويدخل بعضȀا في بعǒ، ويشتد ارƫباƯ ǕانÇ منȀا بأو          

     ƌون حالǰا، وأن يĆا واحدĆالنفس وضع  Ɗا حالȀها هنـا في        ك في Ǿالباني ، يضع بيمين          ǽبيـسار Ąحـال مـا يـضع 
  .3))وفي حال ما يبصر مǰان ƯالثÇ ورابع يضعȀما بعد الأولśنعم،هناك،
، الـذي   بالنǜماختلاف مواقعها في الجمل،فيما ũّاه      ولقد عني عبد القاهر بشرح دلالات الألفاǙ، واختلافها ب             

  .4 هي محور الفضيلة والمزية في الكلام– في رأيه –يقصد به صياغة الجمل، ودلالتها على الصورة، وهذه الصياغة 
ابن "ا هو ه مختلفا عن المعجم الذي يوظفه الناثرون، ف– عادة –وفي هذا السياǩ نجد المعجم الذي يستعمله الشعراء    

Ǫأن               (( ن هذه الفكرة بقوله   يبيّ" رشي ȏي للـشاعر أن يعـدوها، وǤينب ȏ ،معروفة وأمثلة مألوفة Ǚللشعراء ألفا
يستعمل غيرها، ǯما أن الǰتĈاƣ اصǘلحوا علȄ ألفاǙ بأعياĔا، ũوها الǰتابية، ȏ يتجاوزوĔا إń سـواها، إȏ أن                  

  . 5))عملǾ في الندرƧ وعلȄ سبيل الخǘرƧيريد الشاعر أن يتǜرǥ باستعمال لفǚ أعجمي، فيست
وهذه اللغة التي يستعملها الجميع، للتواصل والتعبير عن رƙاهم وأفكارهم، وأحاسيسهم تختلف عنها لغـة الـشاعر                  

الذي Ÿد نفسه في كثير من الحالات مضطرا لأن يغيّر من قيمة هذه العملة التي يتدَاولها الجميع تماشيا وأغراضهم لأن                    
دǵ في ǯل فن من الفنون الأدبية       ƫستƼ إن الألفاǙ مِلك Ūميع الناǅ، وهي     (( بكيفية التناول لا بالمادة ذاتها،       العŐة

" ś أĔـا في النثـر       ، في ح  "ƫرǯيبية"فاللǤة في الشعر الناجƫ ƶبدو      . يستƼدمȀا بǘريقتǾ الخاصة    ...ولǰن ǯل فن    
  .6)) في حś أن التحليل ƫقتضيǾ الǰتابة النثرية ذلك أن الترǯيƤ عملية يقتضيȀا العمل الشعري،"Ţليلية

ومهارة الشاعر، إنما تكمن في مدى ملاءمته الدقيقة بين ألفاظه ومعانيه في صياغة شعرية تكون بمثابة الجسم الذي يعبّر                   
  .عن كل ماحوى من روح، ومعان وأفكار

قا، حذƆرا في صوغها، وفǪ مقامات ومناسبات       واستخدامه لهذه الألفاǙ الشعرية الموحية تفرض عليه أن يكون دقي              
  ".لكل مقامٍ مقال" محددة، إذ 

                                                 
  .75 أحمد الشايب، الأسلوب، ص - 1
 .77المرجع نفسه، ص :   ينظر- 2
 .87 عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص - 3
  .76المصدر نفسه ، ص : ينظر- 4
 .1/115 ابن رشيق، العمدة، - 5
 .99، ص 1983، 8 عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونه، دار الفكر العربي، ط - 6
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 ǚولا يكون مع اللف ))Ǿوخشونت Ǿبحǫو ،ǚع من هجنة اللفǫحيث و Ņيبا ȏو ،Ǿصحت Ƥلǘيغفل الخلل  ، و1))في
 أسدا في الإقدامبحرا في الجود، و ممدوحه غيثا أو ـ مثلا ـ منالذي يعتري تركيبه وتأليفه، فهو إن أراد أن Ÿعل 

 من اللفǚ اŪيد –Ź Ńسن ƫرǯيƤ هǽǀ المعاني في أحسن حȐها (( ومضاءÅ في السيف، وحسنا في الشمس،فƜنه 
    .Ń ((2 يǰن للمعǫ Řدر–اȐūوƧ واŪامع للرǫة واǄŪالة والعǀوبة والȐǘوƧ،  والسȀولة، 

  : المعجم الشعري-1
ام سعوده، وأيام سقوطه بعد خلعه أنه خير مَنْ مثōل حياة الإشبيلي في              أي المعتمد بن عباد   حياة   3يتفǪ دارسوا     

القرن الخامس الهجري، لأنه صوّر حياته أصدǩ تصوير منذ شَبابِه وفترات لهوِه، وهو أمير متحرر من كـل القيـود                    
 ـ   نظرا لظروف سياسية عاشتها إشبيلي     ،الاجتماعية التي ƊŢلōل منها آنذاك كل الإشبيليين       ل الطبقيـة الموجـودة     ة في ظ

 التي وإن كانت تمثل الفئة القليلة من الشعب، إلا أنهـا المـسيطرة علـى اقتـصاديات                  Ǘبقة أرستقراǗية من  آنذاك؛
 مـن  البلاد،والمسيرة لدواليب الحكم الملكي المتـوارث، وŻثـل هـذه الطبقـة ذوو الجـاه والـسلطان والنفـوذ         

  . تمثلان السواد الأعظم ǯادحة، وأخرىǗبقة وسȄǘو.   اتهموالمقربين من بلاطحكام،وأمراء،وملوك، ووزراء،
 وبين بقية الشعب، والذي Żثل الفارǩ بين البكاء والضحك، والحزن           ةة الأرستقراطي يشونظرا للبون الشاسع بين ع        

جبايات والفرح، والشقاء والسعادة، عاǉ الفرد الإشبيلي في تناقض، وجديد يطلعه عليه يومُه كل مرة، من ضرائب و                
  .م مرهقة للشعب المعدم، مقابل ترف وبذƹ ورخاء ينعم به أصحاب النفوذ وذووه

 انه في مجلس لهو،وبين غلمان بـدور      قƆا، وهاربĆا من الواقع، طالبا نسي     لِعاǉ الإشبيلي قƊ  إزاء هذا الوضع المنذر بالخطر،    
  4.وجوار شموس، وتساوي في هذا الوضع الأمير مع الفقير،والموسر مع المعدم

وŃ يكن ابن عباد الشاعر بِمَنأى عن هذا الواقع، الذي عايشه منذ كان مع أبيه في جده ولهوه،في صحوه وسكره، إلى 
Ɔغاية خلعه بعد تملّكه لينقل لنا بذلك المعتمد الإنسان، والشاعر والأمير، والملك، فالأسير صورة ļلا ينقلها إلا مَنْ أو 

ċي حدا بالأستاذ بالنثيناه، وشاعريته، الأمر الذحظه، وحس Palenciaق أن المعتمد وفق  ((  أن يشيد بشعره قائلاūوا
أياů ǵدǽ وسعودǽ، إń درجة من التجويد، مǰنƪ لǾ من أن يصل بشعرǽ في أبواƣ الǄǤل ووصů Ǧالس 

 ńوالنصر إ ƣرūا Ǧالسرور، ، ووصƕمȀالبدو أنفس ƣت إعجاĈاستدر ǩ5فا. ((   
 في – بخاصـة  –لمرهفة، وهذا الحس الفني الرقيǪ سجل لنا حياة الأندلسيين عامة، والإشـبيليين  فهذه الشاعرية ا       

إذا ǯان ȏبد من ƫصوير  (( بقوله Garcia Gomez غرسية غومس  شخص المعتمد بن عباد ويؤكد هذه الفكرة
وفق لǀلك من المعتمد    اƄنة العامة الſ Ŗلƪ الشعر خȐل ذلك العصر في صورƧ شǎƼ واحد من أهلǾ، فليس أ               

أولها أنǯ Ǿان ينǜم شعرا يثير اȍعجاƣ، وƯانيȀا        : لأنǯ Ǿان Żثل الشعر من ƯȐƯة وجوǽ      ...بن عباد صاحƤ إشبيلية   ا

                                                 
 .114 ابن رشيق، العمدة، ص - 1
 .114المصدر نفسه، ص - 2
 .47، الشعر الأندلسي، ص Garcia Gomezوغرسية غومس  . 98، تاريخ الفكر الأندلسي، ص Palenciaبالنثيا :  ينظر- 3
  . ، وما يليها 50محمد مجيد السعيد ، الشعر في ظل بني عباد ، ص :   ينظر - 4
  89اريخ الفكر الأندلسي، ص ، تPalencia بالنثيا - 5
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أن حياǾƫ نفسȀا ǯانƪ شعرا حيċا، وƯالثȀا أنǯ Ǿان راعي شعراء الأندلس أŦعś، بل شعراء الǤـرƣ اȍسـȐمي                   
Ǿلǯ((1.   
 من ،لشاعر قاموس لغوي ينقل أفكاره، وأحاسيسه، يسجل آلامه وأماله، يؤرƹ لهوه وجِدċهوكان بذلك للمعتمد ا    

  .عسه، فكان لكل مرحلة من مراحله الثلاث لغتها الخاصةؤسه وتَأيام سعوده، إلى ساعات بُ
   انǘǫ śعةمائة وŨسا وťـ د للدراسة المعتمَـ  وبعد التقصي ومراجعة أشعاره التي كانت حصيلتها في الديوان   

، تراوحت بين الطـول     )فيها المقطوعة ، وفيها القصيدة      ( ـ  "رضا اūبيƤ السويسي  " ـ كما أũاها محقǪ الديوان      
 على أشعار تباينت من حيث المستوى، كما تباينت من حيث انتقاء الألفاǙ المناسـبة               – فيما وقفنا    –والقصر، وقفنا   

غير القارّة، التي تتحكم فيها ظروف سياسية وأخرى اجتماعية، أفـرزت           لمواقف معينة،والمتماشية مع حالات النفس      
  .بدورها رƙى نقلتها صياغات منتقاة، للتعبير عن دلالات محددة

  : حول نماذج ثلاثةه ودار بذلك المعجمُ الشعري عند الشاعر المعتمد بحسب قراءتنا لديوان
                                *ȃوǰو والشȀالل Ǚألفا Ƥūفي ا .  

  .ألفاǙ الǘبيعة*                                
                                * ǙألفاŃوالأ Ƨسرūاء واǰالب.   

   :  ألفاǙ اللȀو والشǰوȃ في اƤū-أ
لقد كان من مظاهر الترف و البذƹ الذي يعيشه الحكام، وأصحاب النفوذ إسرافهم في بناء القـصور علـى                   

الثريـا، والǄاهـي، وسـعد      فاف الأنهار، واختاروا لها الأũاء ما يؤرخها عŐ الأزمان، فكان للمعتمـد             الربا، وض 
  . نها بأجمل الرسوم والتماثيل والنافورات التي ينساب الماء من أفواهها انسياباوزيċ،السعود

النساء من زوجات وإماء، وطافت     وŃ تكن هذه القصور مكتملة البناء، إلا بعد أن ماجت في أرجائها، وبين بحيراتها               
بها الجواري والغلمان الحسان ليسقوا الندامى بخمر الرضاب، وكأس الشراب، على أوتار موسيقى تبعث في النفـوس                 

  .الراحة والسرور
وŃ يǰن ملوك الǘوائǦ بأǫل غراما باللȀو والǤنـاء ċŲـنą سـبقȀم، فقـد ǯثƌـر في عȀـدهم المǤنـون                      ((     
  .ǯ ((2ثير من المدن في عȀدهم بالخȐعة واĐونواشتȀرنيات،Ǥوالم

 هذا حال القصور إبان ملوك الطوائف، فƜن لغة هؤلاء الحكام كانت ترجمانا أمينا لحياتهم اللاهية، والمتصفƶ                 نوإذا كا 
لك علـى   لديوان الأمير والملك الشاعر المعتمد بن عباد Ÿد هذه اللغة الخمرية اللاهية التي شملت مرحلتي الإمارة والم                

وفي مقام الافتنان   اƵ، الصبوƵ، جامد الماء،     داǵ، الخمر، الرċ  لمƌالقȀوƧ، ا : سميات الخمرة المختلفة  تالسواء، فمن ذلك    
يسǘع ،  أųم الأǫداƵ ،  سجدعذوƣ ال  خليǖ   ذوƣ اللجś بها وصفها المعتمد، وأكثر الوصف لها في مناسبات مختلفة          

                                                 
  . 47، الشعر الأندلسي، ص Garcia Gomez غرسية غومس - 1
   . 54 سعد إسماعيل شلبي، البيئة الأندلسية وأثرها في الشعر، عصر ملوك الطوائف، ص -2
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 عازمة علـى إيذائـه      ه بها، فجذبت رداء   رËċم مع كرمة    ه نفسه في حوار عقد    ، كما بين أثرها العميǪ في     اǫعقف،  نورها
  .1 إياه وهي التي أروت عظامه من دمائهابةƆتِمعا
               ċنـه اح التي كثيرا ما يـدعو إليهـا خلا        وقد كانت حياة المعتمد في أغلبها خلودا إلى الراحة، وتعاطيا لأكؤس الر 

رąƣ الƚǰوǅ، الأǫداƵ شـارđا، سـقاني       اƵ، اش ربƪ الرċ ش: ود من مثل  وأصدقاءه موظفا لغة محددة للغرض المقص     
  ...  سǰران، اĐلس، الشĈرƣتسǰر
 من حياة اللهو التي Źياها المعتمد بن عباد ، فƜن الجانب اȉخر الذي يتمم لحظات أنسه، وهو                  افƜذا كان هذا جانب       

   2]السريع: [الذي يترصدها في كل حين
    Ąا هăوهĄلـسĐا ăوČدăعƌالم ąـمǰل      Ąǵąل القوĄخąدăيƒول Ǿąإلي ƒلĄخąادƊف  
    ÇǅوĄƚƌǯ ńإąلو ăشارِاءَ ش ȀĄا     اــبăȀفي ĄǵوĄعăلأَََيąم  Ąǵąـوăالع ăنƊǰ  

ا تناولا غطّى أشعاره المثبوتة في ديوانه، المعتمـد في          لهƊاوَنَية للسقاة من الجواري والغلمان، التي تَ      سّ الح هيتمثل في أوصاف  
  .  3الدراسة

 لȄالƐǘذات سوار،  بيǒ وũر، ،  ة الخصر بدůضبة الأرداǫ ،ű   ،ǥبĈلĄƪ، عانقūȄ    ،ĄƪاǛك، ريقȀا، اللƐمă  :فمن ذلك   
 ǀار، ريقǾ عينيك،Ǘرفك،مقلتاǽ،العِ،فك  اشارƫك و ئدĈك، لقا ƫفاحة، ورد، ساعدك، ǤƯرك، الوجنتƊǫ ،śدČك، ورد خ       

 Ƥواعǯخودو.  
لمغرم بمفاتن المرأة، ودلال الغلام، وكلها أوصاف مادية تقليدية فيها الكـثير            فهذه الكلمات تمثل غزل الشاعر الحسّي ا      

  .من الفحش والتهتك
 ـ     الـشاعر    بهـا  ا مفردات وصف  هوجميعبąيăة،  ضشأ، الǄǤال، الشادن، اūماǵ، ال    رال: أما عن الموصوفات فشبċههن ب

 ĺاالعرƊمنذ العصر الجاهليلمرأة .  
ة التي  يب الأوفر، توازيا مع الألفاǙ الطبيع     يفقد كان لها في ديوان المعتمد النص      : Ƥالشǰوȃ في اū    ألفاǙ  أما -      

  .سنتناولها لاحقا
ن هنا نشأ عندهم ما يسمȄ باƤū المعـƤ         ƣǀ ذليل والمعشوǫة ƫ ȏرحم، وم     فاƄ .. (( :»جودت الركاĺ « يقول  

          ǫو ،Ǿل ǝوالخضو Ƥلل للحبيǀبالت śفرح Ǿفنن الشعراء في وصفƫ يǀـو        الȀف ǵراǤال Ƶنا الشاعر عن أفراƯما حدƐل
   4)). في أŃ دائمإذاً

إنه كان Żلك حين خُلع عن عرشه ťانَمئة سرية، فهـذا وعلـى   – فيما يقال  ـ  والأميروالملك الشاعر المعتمد الذي
  :جوابا عن أسئلة كثيرة، منهاأنه يقف به من المبالغة، إلاّ يشوالرغم مما 

                                                 
 . 74: الديوان، ص:  ينظر-1
 . 67 المصدر نفسه، ص -2

  .  بن عبادالديوان ، رضا الحبيب السويسي، ديوان المعتمد3 -  
 .121 ، ص 1969 - القاهرة–في الأدب الأندلسي، دار المعارف :  جودت الرآابي- 4
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 الهوى، ويأخذ مـن     يضنيهد بمترلة ابن عباد     ح� وهل وا  - بما فيه من مبالغة      - دلى هذا العد  اجة إ بحد  م هل كان المعت  
  �.. وجسمه ما أخذنفسه

  �...هرةجو سحر، وداد، ونومنه: وهل هو صادǩ في مشاعره šاه هؤلاء النسوة
 م من قيود الدين، وأعـراف      واحد، يتمثل في الحرية المطلقة، والتحلل التا       -رىن فيما   – اهذه كلها أسئلة، جوابه        
  .ع الإسلامي، بالإضافة إلى فكرة الهروب من الواقع لأجل نسيان الواقع المعيشالمجتم
وحتى  الكبير في السياسة، وفي الحروب،      ومعايشة الأمير الصغير للملك المعتضد      ملابسات هذه النتائج منذ الشباب     تبدأ

  . 1 الابن للأب المتكررة إلاّ دليل على ما ذهبنا إليهاترعليهم، وما اعتذافي سلطته على أهل بيته، وقسوته 
 الأسـȄ والـشجن    الأمر الذي أثر فيه      ǰِƌƯلƊ،   به، وفيه    يابتل الذي   الهوȃ من   الشǰوȃشاعر العاشǪ قاموس في     للف
 هجـرǽ  اƄبـوب الـذي تـرك في نفـسه بـسبب             غـضƤ  و صبابتǾ يشǰو، فها هو    ŘالضĈ و الصĈƤ و دالوجąو
 سـقما  و علƐـةƊَ  و Ɗǯلƒمăَـا  أحيانا أخـرى     عصيانǾ و جفائǾ عنه و  عراضǾبƜأحيانا و  يأساً و   Å ألما  ǾيšنĈو،نفورǽو،صدǽو
  .Ǘول السȀاد وجراحاتو

ǛمـƖن ، ƫائـǾ     ويهـيم    ييـأǅ  عنه كبيرة، مما جعله      نǾيąوبă حبيبه   فراǩ شديدة، وآلام    ه عن نائبات النوȃ بل كانت   
  . ناحل اŪسمالبال،

  في الحياة اليأǅالذي بعث في نفسه    بǾ ونأي اūبيƤ وصدǽ عنǾ،       يلمن اƤū الǀي ابتĄ   شǰواǽ  ه في    هذا حالُ  مćاكِوحَ
لراحـة كمـا روي     إلى ا ا  لـدĆ خْمُ، Ń يكن يعيش إلا ليتأŃ، ويتلـذذ مـن الأŃ،            ل اŪسم ح هائما، ƫائȀا، نا   فصار

مة اǄƄنـة   Ǥندلسي هو هǽǀ الن    أŦل ما في الǄǤل الأ     ((و. صا ساعات المتعة، ولحظات النسيان    تن مقت لاهياعنه،عابثا،
         Źو ،Ƥبيūمن ا ƣبالقر Ǿƫسعاد ǵا الشاعر أياȀي فيǰيب ŖالČن           ȃـرǯون ذǰƫ الدهر أن Ȅضǫ Ŗفلة الȉا Ǿأيام ńإ 

                    .Ƥū((2 مقيم
  » وداد« ع قلبَوďطا كانت منبعثة من قلب أمير، وملك، Żلك على الناس أنفاسهم ويعجز أن يُ لمōمةƆغلƒ بها نوأƊجْمِ
  3]:الطويل[ وتمنّى دوام علّته التي قرّبتها منه، وأتاحت زيارتها له : هاغيبت التي قال في شأنها شاكيا طول » سحر« أو 

    Ĉبăر ƌلƊأąأسăسÇب ăŉدĄي ƒي أنȃăوƒǰċالش ăمِ   ي ąƪăبċرǫ ąدƊفقăجِعيِن مąضċشأ الرȃوąالأح   
   الŖƐ سĄميąƪĈ بăلƒوȄȃăعąـمăنăđ ÉČا الفجăاءَتąرļă         حąرǫ ćـدą أƊغƊبąƪĈ زيĈاشǰوąتĄ وسِ    
كما Żلك إطلاǩ سراحها حين تكتـب لـه          منْعهَا التي تمادت في تعذيبها لسيدها وهو الذي Żلك       » جوهرة«أو بشأن   

قسمتْ ألاّ تمكنـه     متشوǩ فأ  اũهلا  لها عاشǪ، و  دري بأنه   ت  لأنها   ؛ على الرقعة  اũه ر ا كƒ ذِ نْ، وŢرمه حتى مِ   عةمراجِ
   4]:السريع[  المكتوب على الورǩ امن مراده في تقبيل اũه

  
                                                 

  .104 إلى ص 96الديوان، ص من :  ينظر- 1
  .122 جودت الرآابي، في الأدب الأندلسي  ص - 2
 .57 الديوان، ص - 3
  .33 المصدر نفسه، ص - 4
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    ąرتăدȏِ ÉĄي عاشقĈنƊا بأăȀمąس    ąمƊفلĄƫِرǚِąيăǤلل ąدąǽăرƌǯƒǀăƫ ƒأن   
    ĆابتƯ Ąǽـرăا أبصƊإذ ąƪالǫ  ا   ĄǾƊلċبǫ!ِااللهăوƊȏ أ ąـبăـصąǽăر  

، من بين مئات الخرائد، فهي تملك على المعتمـد حواسـه            عتمد الم  فكانت الوتر الأشدى على قيتارة     اعتمادأما       
، مايترك الشاعر مخمورا بها لا يفيǪ، مشغولا بذكرها، يطرز مطالع أبياته ومقطعاتـه              ن من أفانين الدلّ   قومشاعره وتت 

     .1باũها
ƣ-بيعةǘال Ǚألفا :   

ة وبعǒ ما اشتملƪ عليǾ في جـو         الشعر الǀي Żثل الǘبيع    ((شعر الطبيعة بـ    »  جودت الركاĺ    «يعرف    
لǘبيعـة  تǤراŠ ǾƌǫفاƫنȀا وǯلما ǯان شعر ا     Ǘبيعي يǄيدŦ ǽاȏ خيال الشاعر، وƫتمثل في نفسǾ المرهفة وحبǾĈ لها واس           

معŐا عن هǽǀ المشارǯة وهǀا اȏستǤراǩ ومصورا Ŧال الǘبيعة وفتنتȀا في شŕ مǜاهرها ǯان هǀا الشعر مǄدهرا                 
 Ǿموضوع Ǒ2»ومحققا غر.  

 الطبيعة في الأندلس الساحر، الذي      فقد كان من بواعث هذا الشعر الذي تغŘ بالطبيعة، وجعلها موضوعا جمالُ                
 التي Źياها الأندلسيون، ولا سيما الشعراء منـهم،         ة بالقلوب، وهامت به النفوس، إلى جانب الحياة اللاهي         به شغفت

لأنهـار الـسائلة والجبـال      نّاء وا غ، والحقول الفيحاء، والرياض ال    الذين نظموا فيها الأبيات على وقع البسǖ الخضراء       
  : 3]البسيǖ [ فكانت الأندلس كما يقول ابن خفاجة جنة الخلد العالية،

  ارــ وأشجارćـ وأĔلŋ وǛِماءÆ    رǯČمدǾِă ـلōياأهـلƊ أنـدلس لِ    
    ƌالخ ƌةĈفي ديارِما جن Ɛȏملد إǯ           Ɗţ ولوċيƊǀه Ąرتƌǯ اĄƪنąأخ ăارــت  

شبيلية بخاصة، التي كانت طروبـا      لإنأى عن التعبير عن هذه الطبيعة الأندلسية بعامة وا        بموŃ يكن ابن عباد الشاعر         
  .هذه الطبيعة الساحرةربوع لو إلاّ على ة الطرب والفن، الذي لا Źينشبيلية مدإتبعث جو الطرب، وتعد 

 ـ من عناصر الطبيعة، ولا      فكان الشاعر لا يصور المرأة إلاّ وهي عنصر        زل إلاّ بـين أرجائهـا، ولا يلـهو إلا في           يتغ
 بهـا صـامتة     غŘالت بذلك الطبيعة الصورة التي ملكت نفسه، والفكرة التي استولت على خلده، فـت             حرحابها،فاست

  .الطبيعة التي تعتŐ من متممات مظاهر ؛ بها متحركة، بما في ذلك النباتات والحيوانات، والطيورغŘهامدة،كما ت
الهȐل، وبدر  شبيلية أدواتها ومظاهرها فشبهها بـ      لإفالشاعر ابن عباد لمōا أراد أن يصف محبوبته استعار من الطبيعة ا             

ها، قال عنها إنهـا     غيبت بروزها بعد أن طالت      ين نهارا وليلا، وح   بالقمر  و لشمسبا والظهور، و  ǩ في الإشرا  الدياجي
  .ة مع طلوع النهار الذي يطرد الظلمالصبƶ وبأنها ح نوره بعد طول انتظار،لا النجم

  ه  ذلك استعمالـــنقل مشاعره، وبث أحاسيسه، فمن في وكان الشاعر كلفا بعناصر هذه الطبيعة، مستعينا بها   

                                                 
 .29 الديوان، ص - 1
 .126الأندلسي ص   جودت الرآابي، في الأدب - 2

 .117، ص 1982 – بيروت – الديوان، ابن خفاجة، ديوان، دار بيروت للطباعة والنشر -3 
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  الثريا، الأفق، الفرǫد، المشتري     الريƶ، زهر الشƤȀ، اŪوزاء،    ،الǰواƤǯ، القمر، الŐوƱ، الǩŐ، السحاƣ    :لـ  
،ƺناالمريċوالس .  
 الموصوف، كما   عةوالمتبع لهذه الألفاŸ Ǚدها كواكب وأفلاكا، تدل في جانب منها على ũو مترلة الشاعر، ورف                    

لسه يرتاده وزراء في درجة     مجتوظيفها، خاصة وأن    Źسن   المعتمد وثقافته الفلكية التي      فةتدل في جانبها اȉخر على معر     
ة بـالعلم، وثقافـة     اي بالفن، ودر  علاقةر، وŷا نموذجان من شعراء مجيدين، ذوي        شيخه ابن زيدون، ورفيقه ابن عما     

  .واسعة
       ļإلى جانب ظاهر   ƣوالسحا ǩŐماللتين يستعملهالŸ لا بالخير الذيƙا الشاعر تفاƞنا ا، أمـا  م بقـدومه يċالـس  

نم مـن   ه، حينما ينعم برضا اƄبوب، ويغ     فهو الضياء الذي يبدد ظلمه قلب     ) المجد ( لسناءالتي كثيرا ما قرُنت با    اللفظة  
ǩزورته بعد طول اشتيا    .  

اجـة إلى صـورة أعمـǪ، وخيـال         بحوŃ يكن معجم الشاعر الطبيعي بكافٍ مع ما سبǪ من المفردات، فهو                  
،ǩالطيرفُصْفوَأد  Ɔربيـع غناء، في روضة  نديّ، و في غصنلا يتساوي مع وصفه على ـ في السماء محلقا   ـ مثلا 

  .الفصول
شأنه في ذلك شأن جده أĺ القاسم وأبيه المعتضد اللذين كانا ـ لذلك وجدنا الشاعر مأخوذا بأنواع الورود والزهور  

 كلّ شـيء    ينبت فيها    أندلسية  المطر على تربة   بحبات، مسقية   لّط يعلوها قطرات ال   ـكلفين بالياũين وأنواع الزهور   
Ǥيـث، المǘـر    Ǥـصن، الـشجر، الثمـر، الǰرمـة، التـراƣ، ال          ال: فاختار لهذه الأوصاف مفردات من مثـل      

  الـشم  جبالȀƌـا ، وبهاءÅ   جمالاƆيزيدها  .ǅȉ، الأنوار الروضة، الربيع   اار،  ăȀ الرŹان، الب  الندȃ،الǘلƐ،الورد،النرجس
Ȅ الƚǰوǅ وǯانƪ عادƧ الشăرƣ أن Ÿتمعوا عل   ((فافها المجالس اللاهية،  ض التي تقام على     أĔارها و   ŞيراȀĄƫا و   ŞارĄهاو

   Ƶفي الصبا)Ƶالصبو(    Åأو مساء )بوالăǤǩ(      ا بالماء وĔجوǄŻدون الخمر وŐانوا يǯـون     أ، وǰما ي Ƥم جاغلȀتمـاع 
للشراƣ في ǫاعة واسعة أو في رحبة الدار أو في موضع من مواضع اللȀو في الرياǑ، وǯان شǘا الوادي الǰـبير                     

   1. ))  ومواضع الشرƣزǽعامرين بالمنا
الليـل  ، واقتناص الملذّات في ربوع هذه الطبيعة البديعـة، فكـثيرا مـا كانـت في                 تاستراǩ المسرّا أما أوقات       

ليكون بذلك كل الوقت لهوĆا ومجونĆا يستمتع به        بالنȀار  وقليلاƆ ما تُتاح له لحظات القصف       والǵȐǜ،والصبƶ والفجر،   
أحايين، فينطبǪ عليه  "داعتما"ه أحيانا، ومع زوجه اياه وجواريحظ مع سُمċاره حينĆا، ومع – الأمير والملك –المعتمد 
  .  "شاعر الخمر والمرأƧ"وصف 

عالمه الداخلي في لحظات ساورَهُ الشوǩ فيهـا إلى         : نلميْاويبدو أن الشاعر في كل أوصافه المتعددة إنما يصل بين ع              
ثقل صدره،فجاء وصفه بذلك امتـدادĆا لنفـسه   الحبيب وبين عاŃ الطبيعة يسرع إليها ملقيĆا إليها برداء وجْدِهِ، الذي ي         

  .ةبالمكرو

                                                 
  .89، الشعر الأندلسي، ص Garcia Gomez غرسية غومس - 1
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 فلما اشتد بـه   ؛وظفها حسب سياقات مختلفة    على الأطيار، والحيوانات، التي      وŃ يغفل الشاعر في أبياته الألفاǙ الدالة      
 فهـاج   "تبأغما" من فتحة في سجنه      لّط في قصوره البديعة، فأ    هالحنين، وآلمته الغربة وزاد عليه الأنين تذكر ذكريات       

  . القǘا أو هذهاūماǵ نفسه الجرŹة، وتمŘ أن يكون مكان هذا مرأى الطائر لواعجَ
كمـا   تارة أخرى،وبالثعبان تارة، الأرǫمل بـ بْوفي سياǩ التأŃ من عضة القيد، الملتوي على قدميه، مشبهĆا ذلك الك       

، و بالنسر الذي    ŧارهم التي لا Źتاجها     لأƫانا ابن حمديس بـ      الوفيّ نيسهالحارس الذي منع عنه زيارة شاعره وأ      شبه  
 . إلى وكرنŹّ لا
  

   : ألفاǙ البǰاء واūسرƧ والأŃ-جـ 
 خلال أربـع سـنوات       فيه الدموعَ المعتمدُ الشاعر  فَرŻَثل شعر البكاء والأŃ جزءÈ الديوان الثاني بأكمله، ذ          

 ـ 1095 – 1091/هـ488-هـ484( ، فأمام هذه الأرقام نجد شخصية المعتمد       187ة  إلى القطع  147، من رقم القطعة     ) هـ
ى لƊرا، معŐا عن محنته التي Ń يُبْتَ      الأسير الكسير البال، اƄطم الحال كأنه Ń يعش لحظة سعادة، فيها يسكب الدموع غزا             

خلال هذه المرحلة الأليمة، موزعة على ست قـصائد فحـسب، فكـان هـذا                ȃ.ك.ƣغيرهُ مستعملا مادة    بها  
 ƫفǝǄ  اǵ، البǰاء، ƫبǰي العś،   اهي، سأبǰي، وأبǰي، فلƒيăبąك الǤمȄĈǄ    ă المبارك، بƪǰ، بȄǰ الوحيد، بȄǰă ال      بǰă:العدد
ƫ ،ÇǥƐȏبǰيȀـا، أبǰـȄ      واحدĆا، أبǰـȄ لأÉِ    ، بąƪǰ ! �  دمعĆا، ماȏ Ņ أبǰي    ąǩرِ Ąƫ Ń  ، بƫ  ąƪǰبǰي بدمąعÇ، بąƪǰ   ،للبǰا

يăنĄحąنă، أƊسąـبăلąƪƊ   :وما دار في معناها Ŵو    ، بǰيƪ، يبǰي،  بǰيƪ فتحĆا، أبǰي وƫبǰي، سيبǰي،سيبǰيǾ، بǰاء     ،  ūـǄني
Ƨăرąبăع ،ăƫąنĄدĄبǾ  ....                فما هذه المفردات المنتقاة إلا عينّات قليلة من كلمات كثيرة، دارت كلها حول البكاء والنحيـب

  .على المُلƒك تارة، وعلى أولاده تارة أخرى
ة في آن واحدٍ، فمأساته الفردية صورة حيċة وصـادقة          ينالمملكة والمد ، فƜنما يبكي الإمارة و    اوحينما يبكي المعتمد هاهن   

  .شبيلية، والطوائف، والأندلس جميعاإلمأساة الجماعة، فابن عباد هو الرجل الأمير، والملك، و
تي عاناها  أنه على الرغم من آلامه القاسية، وويلاته المŐحة، ال- وŴن نتمعن في أبياته ونطالع سيرته      –واللافت للانتباه   

    Ń ،ا مسترحما، بل وقف عند التشكي من           "يوسف بن تاشفين  " يذكر له أن يستعطف   في أسرهĆيقف أمامه باكي Ńو ،
  .جل تشرد بناتهأسوء حاله، والحزن من 

         Ǚبألفا Ǫأما فيما يتعل Ńوالأ Ƨسرūار الأسير في مرحلته الأخيرة، فكل أيامه حسرات، وكل         شع فقد غطت جميع أ    ا
:  الباكية المبكية الـتي منـها       اƄزنة هذه المفرداتُ   ة، ينقل هذه الحقائǪَ   رّمُ أحزان وآلام يكابدها المعتمد مكابدة       هليالي

 ، ذŅ الأسير، الناعي، خƤƒǘ، دǵ، حنق الدهر، عصفƪ ريƶ، اليأǅ، الموت، القلƤ الصديع، العـدȃ، النجيـع               
ذل السماء زماĔم، ذل ǯبير،    ماء   ، حضيǒ، أذل بř   لدهر، الخǘوƣ أذلتř   ا Řالخشوǝ، خǄي وعار، اūديد، أخ    

    ąقل القيود، رهن أسƯ ،ديدūاÇر ِÇÇا   وفقر Ƶمستبا ،Ȅمū Ȁم ،  ǒي  ƵناŪوكلها تشير إلى الدهر الذي بدأ خطبه يوم        ...ا
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شـعر  أيرا حينما اختار إذلال آخر ملـوكهم، و ب ماء السماء حقيǪ، وقريب، وكان كنيرأى الناعي في المنام أن ذل ب     
   . على الحراكىعرائهم، الذي صار رهن الأسر والفقر، بعد العزّ والسلطان، لا يقوش

ضĄـيċعا، ŻـǩĈǄ ذا     : فأما أبناƙه فقـد صـاروا     ؛ أهل بيته إلى الإذلال     تعرضُ أكŐ يأسهومما زاد في شجنه أكثر و         
ćفقر،Ąوي  ćرŞ ذا ǩرǤ، لهمآ م ن فكا   Őا بعد الق ūِ   ،والموت ǵومنذما ăهăو  ȃ ƶأحد أبنائه(الفت (  ǝأخوه، أصاب الأبَوود 

Ąǅسرات    اليأūوالأشجان، وا ǅن والعبوǄūو  وا ،ƌƯلǰ   ŏهم، لأنهم    الأب فيهم كل      Ƨا مـستعيرĆنـار Ǿلبǫ دوا فيǫأو 
   .وǫدēا ŦرĆا وشرارĆاكانت 

 أبـصارهن  خاشـعةً  لهـن    تǄƼن الأųم، ولƒتăبąـكِ   لƒفƊ،  مة الصدر  المضرȄ ċمȀم الثǰل  وأ الأخوات الهالǰات ولأجل  
ƫراجعـƪ   بعد أن    الǜمأ والفقر  ويعانين   شśǰ اŪدƣ، في أǗمار جائعات    يمǰاسيرا، حافيات، عواري،    حسيرات،

  ąƪƊلĈبدƫذل وع  الأحوال من عز البنود إلى       جياد الخيل، وĈǒ ،التي صار     القيود Ąǵا  المعتمـد لهـا      دĆشـراب  ،  Ǿمـūو
     . ƕماǫابادĆا، وأغرǩ الدمعǯĄ أالفجعĄ بذلك حرǩأف،ةأǯل

 في أكثر من مناسبة     تبعنا للمعجم الشعري، من خلال ديوان المعتمد الشاعر، وقفنا على ألفاǙ تكرر           تتوخلال ت       
 ـتكرارا لافتا للانتباه، ويتعلǪ الأ     بية ، الرشأ ، الهوȃ الصدǜ   Ĉ الخدĈ ، القلƤ ، الشمس ، ال        جامد الماء ،  ،   لماء ا :مر ب

 ـ    لالǤنƲ، ال  ūل، اȐجة، الهـȀالم ،ǚالأوار،         سن،  ح ،ȃناء، النـدċنا والـسċون، الـسƚالقنـا، البتـر     ، الـش 
  ).الدعاء للعاثر للقيام: اوĆعول (اعالعȀد، الوعد، بȄǰ، ل،الǰماƧ،)الباƫر(

 عن حياة الرقة، ورهافة الحسّ التي يتسم بها شعر الأمير والملـك              وجدانية، تنمّ  – في أغلبها    –وهي ألفاǙ كما نرى     
ǯان متمـسǰا مـن الأدƣ   ((ولى الذي بالدرجة الأ" الوجداني بالشاعر " ي يسمƶ لنا بوصفه الشاعر، الأمر الذ

،Ƥر            بسبăهر، لو صدĈǄعن ال Ąǵماǰما انشق الǯ شعر Ǿم، ولȀا في العلم بسĆجعل الشعر صـناعة      وضارب ąنċعم Ǿƌلƒمِث  
        ČنǛ ا، فماĆربǤا مستĆان رائعا معجبا، ونادرǰبضاعة، ل ǽǀţواăبِ ك ăرĄجÇل   ȏ Ÿِ   Ɛȏإ ČدĆيƯرا    Ɛȏيد إŸ ȏوهو مـع    عابثاًا،و ،

   .ƣ((1صĄوذلك يرمي فيصيƤ، ويȀمي في
في ولقد تفتقت وجدانياته عن درر من الشعر ťينة، وعَبَراتٍ من العيون هامية، لتكتب سطور حياة الملـك الـشاعر                    

لعŐة والإعجـاب، ويـشترك فيهـا       سجل التاريخ كأنموذج زمانه، يستطاع من خلاله أن يؤرƹ لفترة تاريخية فيها ا            
  .الضحك بالبكاء، ولحضارة بناها المسلمون بالأندلس دامت ťانية قرون

  :اللǤة التقليدية - 2
تختلف الأساليب في القصائد باختلاف موضوعاتها من شاعر إلى آخر، بل قد تتباين لدى                   :اǄŪالة والفƼامة *     

  الأمر قد أفرǡ فيه النقاد والدارسون جهدا لا يستهان به، واختلفـت              شاعر واحدٍ من موضوع إلى آخر، ولعل هذا       
 ـ684ت  (  نيرƙاهم حول هذه الفكرة اختلافا بينĆا، وكان حازم القرطاج         من أكثر هؤلاء النقاد اهتماما بها إذ يرى        )  ه

ء ǯل حقǾ مـن     المدƤŸ Ƶ فيȀا السمو بǰل Ǘبقة من الممدوحś إń ما ƤŸ لها من الأوصاǥ،وإعǘا             ((أن طريقة   
                                                 

 .41/42، ص 1/1 ابن بسام، الذخيرة، - 1
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نĆا، وأن ǰƫـون فيـǾ مـع ذلـك     ذلك، وƤŸ أن ǰƫون ألفاǙ المديƶ ومعانيǾ جąǄلة فƼمة، وأن يǰون نǜمǾ متي         
ي أما الǄǤل فيحتاƱ أن يǰون عƣǀ الألفاǙ حسن السبك، حلو المعاني، أما الرƯاء فيجƤ أن يǰون شـاج    عǀوبة،
    .ȃ....((1 المدƵرجąمă ارÇوأن يǰون بألفاǙ سȀلة، أما الفƼر فجă...الأǫاويل

، والعبارات المنسوجة على منوال كبـار       الفƼمةي الإتيان بالمفردات    خّ فصاحة النص، ومتانة صياغته، وتو     :اǄŪالةو
   2.البلغاء
 ـ392(القاضي الجرجاني " ويرى أن فخامة الأساليب إحدى جماليات الشعر القدŉ في الجاهلية وصدر          " وساطته"في  ) ه

 اداė عندهم الظفر بهذه الخاصية الجماليـة، ر        بيسر على عكس اƄدثين الذين عزċ      ندهم متاحة  وهي ع  -بخاصة–الإسلام  
ن مجتمع الجاهلية وصدر الإسلام كان بطبعـه         لأ ؛رص عليها المجتمع القدŹ   ŉإلى خاصية فنية اجتماعية     الحظوǙ  هذه  

Ȁا من السلš Ǧري علȄ عـادƧ في ƫفƼـيم    ǯانƪ العرƣ ومăن ƫبع   ((مة في أساليبهم الكلامية، فقد      فخاميالا إلى ال  
   Ń قǘال المنŦو ǚاللف ƒأƫ ƊلąǦ أ  غيره ȏا      ، وȀقǘمن ǵساǫان الشعر أحد أǯو ،ǽا سواȀنس....    Ƨلك العادƫ ƪذا اجتمعƜف

  .3))والǘبيعة، وانضاǥ إليȀا التعمل والصنعة خرǯ Ʊما ƫراǽ فƼمĆا جǫ Å ȏǄويĆا
الشخصية، والبيئة    الطبيعة  عاملƊ - في جزالة أساليب القدامى    –الصنعة  وإلى عامل الطبيعة    " القاضي الجرجاني "ويضيف  

واȉخـر صـلبا، ولفـǚ الثالـث        قا،  قير حدهمأ، والحال النفسية للشخص، التي šعل من شعر         )بادية، وحاضرة (
،Ɔاعْوالرابع وَسهلاĆر.  

كل عنصر منها معيار، إلى جانب عناصر ، ول"عمود الشعر " من العناصر التي ينبني عليها       ه واحدć فجزالة اللفǚ واستقامت  
  .ة في التشبيه، والتحام أجزاء النظم والتئامهرب وصحته، والإصابة في الوصف، والمقاŘب أخرى كشرف المعاوأبو

 عند العرǑ عليȀا فȀو المƼتار المستقيم، وهǀا في         يȀجĈنŲ Ǿا وعيار اللفǚ الǘبع والرواية واȏستعمال، فما سلم         ((
  .4))امȀċا ما ȏ يوافقȀا عادت اŪملة هجينĆاضفǜة ƫستǰرǵ بانفرادها، فƜذا لن ال، لأȄتǾ مراعمفرداǾƫ وŦل

 ابتـذال   – عنـدهم    –هم من ابتذال اللفǚ، الذي أخلقه تداول الشعراء له وكان           رفونلذلك اتضƶ لدى الأندلسيين     
 عن  يبَعِقطت أخرى، كما أجيز شعراء، و      وفُضّلتْ في هذا الجانب أشعار، وأس      ، الجزالة والاستقامة  بياللفǚ مما يع  

  .آخرين
     ƶ5صفات الشعر الجديد، ومنها"  الشعررعيا "هفي كتاب" ابن طباطبا"وقد أوض:   

ودة المعŘ وجزالـة    ŝر ظلّ محتفظا    نثيل إلى   ح، إذا أ  فليأأن يكون محكما متقنا، أنيǪ الألفاǙ، حكيم المعاني، رائع الت         
ǚاللف.  

                                                 
  . 353 ، 351، ص1966، دار الكتب الشرقية، تونس،   حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح محمد الحبيب بن الخوجة- 1
 . 84،ص 1984، 2 لبنان، ط– بيروت –جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العلم للملايين :  ينظر- 2
   ، دار إحياء الكتب العربية  ـ القاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني ، الوساطة بين المتنبي و خصومه ، تح محمد أبو الفضل إبراهيم و علي محمد البجاوي3

   . 17 ، ص 3    القاهرة ، د ، ت،ط
 .1/51، 1984 ،5 لبنان، ط  – بيروت – عمر فروخ،  تاريخ الأدب العربي، دار العلم للملايين - 4
 .21ص ، 1985 ،1 القاهرة ،ط–ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، تح  عبد العزيز بن ناصر المانع، مكتبة الخابجي :  ينظر- 5
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الها لأبيات ق   ،1في ذخيرته " ابن بسام " لمعتمد بن عباد من هذا الكلام الجزل فمن ذلك ما أشار إليه           وŃ يخƒلُ شعر ا       
ته، وشدة  أالشاعر في الكبْل الذي ظل أسيره وأنيسه في آن واحد، مخاطبا إياه في صورة تشخيصية، معاتبا إياه عن وط                  

حد يقوى علـى    أ في عضّه بالأنياب، مبديا أن لا        بضيغمٍ الحيوانات، و   أخبثِ إيلامه، مشبها استدارته على ساقه بأرقمَ     
 في هذه الأبيات وفي غيرها حديثƈ ذو نŐتين، نـŐة التـأŃ والتوجـع               القيد والملاحǚ أن حديث الشاعر مع       .Ţمله

مـصدر  د، لهذا كان المتأŃ مضطرا بأن يفاوض         الذي لا يفهم لغة المقيċ     القيدالجسمي، والنفسي، ونŐة الاسترحام لهذا      
 كان في مترلـة المعتمـد وفي        نْبمَم الكف والمعصم، فكيف     ضرّالذي لو أسعر لت   – القيد   – لحاله وهو     يرČǩ هŃ، علّ الأ
 فقد اختار للدلالة على هذه المعاني ألفاظا تعرفها العامة إذا ũعتها وفهمت مدلولاتها، إلا أن هذه المفردات Ń                   .!�تهوق

 صـاحب  في أحاديثهم ومحاوراتهم العادية، وإلا كانت سوقية مبتذلة، على حدّ رأي     تكن دائرة على ألسنتهم، متداولة    
  .2))اǾ وƫ ȏستعملǾ في محاوراēفȀو الǀي ƫعرفǾ العامة إذا ăِũعتąوأما اǄŪل المƼتار من الǵȐǰ ((" الصناعتين"
   .3]الطويل[:ل هذا الكلام الجزل قولُ المعتمد Żث

ăفي س ǦƐǘăعƫăعăƫ يǫاŎǘƊأ ăǦƊǫąم    مـرăǤąيăض ƣِياąنƊا بِأčضăا عăهĄاوِرăسĄي  
ăإليكąƪانǯ ąفلو Ąيǫ ăكĄودąتăعِرĄسƌأ     Ŏلǯ اȀمن ăǵċَرăضƫِمăصąومِع ĘǦǯ   

  ومăنą سăيąفǾƌ في جăنĈةÇ أو جȀăنċمِ             يǾِِةƊ مăنǯ  ąانƊ الرجالƌ بِسăبąمƼăاف    
ساورها، عضĈا، أسعرت، ƫضرǦǯ ،ǵĈ ومعصم، سبيǾ، جنـة         ƫعǦǘ، ي  الواردة في هذه الأبيات، ومنها،       فالǰلمات

 ـ    .ȀمǤوجȀنم، أرǫم وضي   ن الاسـتعمال،  كلها كلمات جزلة فخمة، مأنوسة، مألوفة، غير مبتذلة، ووقعت موقعها م
  .وأبانت عن أحوالها ودلّت على مقاصدها

  ثلاثة عشر بيتـا    – الديوان    في – للشاعر المعتمد قاله ضمن قصيدة ضمت        أخرى، ومنها بيتć  والأمر نفسه في أبيات     
، حتى قُـبضَ عليـه      رŃَ يُ اه م س في الترال، وظهر من دفاع المعتمد وبأ       ابعد خلعه، بعد قتال جدċ فيه الفريقان، واجتهدَ       

  4] :الكامل مجزوء[ :لك مع أهله إلى العدوة أسيرا، فقال في الأسر من ضمن ما قالوأرسل في فُ
  وǝجĄلي الرČمă مِن ألِ وǯانƊ   مăا سِرąتŎǖƊǫ Ą إń القتăا    

   الفƌروĄǾǝـعĄبăتąوالأصąلăƫ ƌشِيăمĄ الأÉلȄƊ أنăا مِنȀـم           
    ل يتمتع بسطوته، وسلطته، ومُلƒكه لا يزا– اƆج من المعركة منهزممد في هذا المقام، وهو الخارج أو المخرَت المعكأنماف

   شك به نازل في معركة من المعاركر مدى إŻانه بأن الموت لا أو كأنه Ń يفǪ من الصدمة التي ألمت به، وهو يظه

                                                 
 .52، ص 2/1ابن بسام، الذخيرة، :  ينظر- 1
  1984، 2  أبو هلال العسكري، الحسن بن عبد االله بن سهل ،آتاب  الصناعتين ـ الكتابة والشعر ـ تح مفيد قميحة ، دار الكتب العلمية ، بيروت ـ لبنان ـ ط- 2

 .79     ص 
 .182 الديوان ، ص - 3
   .151ـ المصدر نفسه ، ص  4
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، والفŔ والصراعات التي دامت ثلاثة أرباع القرن الخـامس الهجـري            ثرت لأن المعارك ك   ؛أو في لحظة من اللحظات    
  تترصده في كل حين، كما تدل مفردات البيت الأول بخاصة علـى معـŘ               عدوĘ دِه بأن ضربة من يَ    نلدليل على إيقا  

  . وهذا المعŹ Řمل في طياته صفات الشجاعة، وũات الإقدام،شريف وإن كان بألفاǙ بسيطة 
  ∗"قيس بن الخƊطِيم" يت الأول يتقاطع مع بيت لشاعر جاهلي هو بأن هذا ال" ابن بسام" ويرى

   ȏ أريدĄ بقاءَها وإنيŏ في اūرƣِ الضċروǅِ موōǯلƈ     بتقدŉِ نفسÇ:1]الطويل[ نفسه Ř المعفي الذي يقول 
ة في الـسنة    ند الراضي بر  و هـ، 484  المأمون الذي قتله جيش ابن تاشفين بقرطبة سنة        ؛د الأب لابنيه  تموفي تأبين المع  
  .يرِمą عĄلǘƊاوăا ăƫي مăبǰِأǰي وبąأس   Ő إń الصċبيلƊ سĆŐăا Ɗȏ صăولونƊقƌيă   2]:الطويل[نفسها، قال 

  .ري في الأسąانِمĄƫăرąصăبąما أƊ أنتĄإذاƊ      رȃ      في الثōا العودăمĄƫăرąتăخąا ƊȏمĄƫăدą عĄلوąفƊ               ــهوقول
 في صـيǤة    ∗"الخنـساء "  البيǯ ،ƪأنǾ من أشعار النساء، وأراǽ ينǜر إǫ ńول          ((عن البيت الثاني  " مابن بسا ": ǫال

  3 ]الوافر[: المبŘ، وإن خالفǾ في المعŘ، وهو
ƊفąلوƊȏال ƌƧثرƊǯ ăśǯباŅąوăح    ăعƊإخوانِل ȄƊم لȀƊقăتƒلĄƪăن ƒيسِف  

تعملها في مناسبات   وŴن حينما نسترجع بيت المعتمد نجد ألفاظه عامة، لا خصوصية فيها، بمقدور أي متحدث أن يس               
 فهوم   هذه الألفاǙ القريبة من     أن   يعود إلى لحǚ  ا هذا     دوفّر لها قدرا من الفصاحة، ولعلّ مر       أخرى، إلاّ أن استعمالها   

     العامة Ń تكن منافية في استعمالها لأصل الوضع اللغوي، هذا من جهة، ومن جهة أخرى أنها كانـت فيمـا بينـها                      
عـن   ه تـصوير  يعبّر في   في سياǩ كان مقصودا،    متجانسةƆ) ، الأسر انيتما العود، الثرȃ، إذا، أبصرتم    ا، اختر  عدتم لو(

 بالحديد، فاختار لا     مكبلاƆ الذي تدين له الرقاب، هاهو اليوم في الأسر       الوضع المزري الذي آل إليه الأب الملك،        هول  
ة كانت دالة على أزمة الأب الملك التي  هذه المفردات الموظففشحنات أباŷا في الأسر،  يريَا العود إلى القŐ على أن       بنيه

  .لا يدركها إلا الذي اطّلع على سيرته أيام سعوده ، وليالي Ŵسه 
                                                 

قتَلَ أباه رجلٌ من عبد قيس وآذلك : يتَمَ من أبيه وهو صغير). المدينة( بن عدي بن عَمرو بن سواد، شاعر جاهلي من الأوس من أهل يثرب           بن الخطيم قيس    ∗
 في يثرب وأخذ قيس بن الخطيم نفسه أن يثأر لأبيه وجدّه، فمازال يجدّ حتى ظفر بقاتل أبيه. مات جده قتيلا على يد رجل من بني عمرو بن عامر     

آان قيس بن الخطيم في مَنْ عرض الرسول ـ عليه الصلاة والسلام ـ عليهم الإسلام ، ولم يُسلم، ولكѧن امرأتѧه حѧواء      .  وبقاتل جده في ذي المجاز
.  الجاهليѧة  م ، وهو شاعر مُكثر مجيد، حسن الديباجة، وهو أشعر أهѧل المدينѧة فѧي         620= هـ  .  ق 2بنت يزيد أسلمتْ، توفي الشاعر الفارسي في        

وحققѧѧه " ناصѧѧر الѧѧدين الأسѧѧد  " بالقѧѧاهرة مѧѧن قبѧѧل   1962الفخѧѧر والحماسѧѧة والغѧѧزل، والوصѧѧف، لѧѧه ديѧѧوان شѧѧعر حقѧѧق سѧѧنة       : وأغѧѧراض شѧѧعره 
  :  أيضا والبيت المشار إليه ضمن قصيدة آان أولها1962سنة " إبراهيم السامرّائي وأحمد مطلوب"ببغداد

  .] 1/203عمر فروخ، تاريخ الأدب العربي، : ينظر           [لهَا نَفَذٌ لوْلا الشعاعُ أضَاءهَا   .            طعنةَ ثائرٍ   طعنتُ ابنَ عبدِ القيسِ               
  .204 المرجع نفسه، ص - 1
 .163، 162 الديوان، ص - 2
وآان شيخا آبيرا فردتѧه، إذ آثѧرت أن تتѧزوج فѧي         " لصمةدريد بن ا  "هي تماضر بنت عمرو الشريد، من بني سليم، والخنساء لقب لها، وقد خطبها            : الخنساء ∗  

زيѧدا  " جѧرداس بѧن أبѧي عѧامر الѧسلمي فولѧدت لѧه       " ، ثѧم خلѧف عليهѧا    "عبѧد االله "، فولدت لѧه "رواحة بن عبد العزّى  السلّمي  "قومها، وقد تزوجت    
وأخذت برثائهما وبالبكاء عليهما حتى عميѧت، ولمѧَّا        حزنت عليهما حزنا شديدا،     . في الجاهلية ) معاوية وصخر (، ثم قُتل أخوَاها     "ومعاوية وعمرا 

 وأنشدته من شعرها، وأسلمت بين يديه هي وقومهѧا، ولقѧد آѧان للخنѧساء أربعѧة                – صلى االله عليه وسلم      –جاء الإسلام وفدت على الرسول الكريم       
               ѧصرة الإسѧيعهم،       بنين، فلما سار العرب لفتح العراق جمعت بينهما الأربعة وحضّتهم على القتال ونѧشهدوا جمѧية واستѧة القادسѧوا معرآѧلام فخاض

قيѧل إن وفاتهѧا آانѧت    . الحمد الله الذي شّرفني بقتلهم، وأرجو أن يجمعني بهѧم فѧي مѧستقر رحمتѧه      : فلما جاءها النعيُّ بصرعهم لم تزدْ على أن قالت        
الخنساء أعظم شواعر العرب على . يام معاويةفي أ) م663= هـ42(في أول خلافة عثمان بن عفان، وقيل بل سنة     ) م645_م  644= ه ـ24(سنة  

وشعرها مقطعا ت آله، وهو فصيح اللفظ، رقيق، متين السبك، رائق الديباجة، أغلب شعرها في الفخر قليلا، وفي الرثاء آثيرا، والبيت . الإطلاق
  . المشار إليه ضمن مرثياتها المشهورة، ومطلعه
   ) .318 ، 1/317عمر فروخ، تاريخ الأدب العربي، : ينظر             (   غروب شمس يذآرني طلوعُ الشمس صخرا        وأندبه لكل

  .70، ص 2/1ابن بسام، الذخيرة ، :  ينظر- 3
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         Ǫأن مَ واتفċربُ على المعتمد في موضع اعتقاله سِ      ر Ɗد، فهاجـت   و تسرح بغير قيود، وتمرح في الجو بغير حد        ا قط
نفسه لمّا رآها على حالها السعيد ورجع إلى نفسه فبكى واستبْكى دون أن Źسدها سوى أن حنينا قـاده إلى                     جلواع

   1]:الطويل[: ة وافتقار هن إلى نعيم عهدهن، فقالتتذكر بنا
  جـنĄ يăعĄوĄǩ وǯ ȏبąـلƌـوارȏ ăƵ سِ  سĺ            ă نƊرąرă مǘăا إذƒرƣ القĄƪƊ إń سِبǰي
ăهăنيƠًاąلـم ƒا أنƊله Ąي ĄيعŦ ǩـرō ƊافȀـ  ăǩذا ȏو      ƌـلąا أهȀِعن أهل ăا البعـدȀمن   

        Ń ƒوأن ąƪبƫ –Éăƫ امِثلي ـȀĄلوبƌǫ Ąيـرǘ                ċǄăتąالإذا اه Ąƣبا ƌفلƒالق Ɗلăصƒلăسجن أو ص  
  :]الطويل[ »∗»أĺ عامر بن شهيد القرطœ« منها يشبه قول -الثالث هنا–ومعŘ البيت « : 2يقول ابن بسام

ąتăرōǘƊفăƫ ȏجن إďالس Ąƣبا ََََََċǄالر    وما اهت ǥąـوăا خăلن ćƣلوǫدǯو ȃـودب  
  اللحǚِ مِنą سǖِƼĄ اȍمăاǫ ǵيودĄعلȄ              ولسĄƪ بـǀي ǫيـدÇ يـرنƐ وإنما               

إنما يصف معاناته في السجن، ذلك المكان المظلم الرهيب، المناقض تماما للعاŃ الرحـب  ـ في هذا البيت  ـ والمعتمد  
يف، وكل حركة šعل صدى قويا، وأثرا عميقا في النفس، وهـذا            مخينعم فيه، فالسجن موحش،      كان   المضيء الذي   

 ابن الملوك، وشاعر مرهف الحس رقيǪ الـشعور         ملكٍر متعلقا بِ  ملسجناء، فكيف إذا كان الأ    شعور يشترك فيه جميع ا    
  .كابن عباد المعتمد

 أو ر بالرقبـاء الأشـداء    مواء تعلǪ الأ  ، س مخيف لأن المنتظر دائما رهيب،      ؛ففي هذا السجن لا يهدأ بال ولا يهنأ فؤاد        
قلب السجين، رغبة ورهبة، فكل دورة تصعد من دقات هـذا            الأيدي فتزيد من نبضات      هابأصوات الأقفال التي Ţدث   

  .القلب المروّع
 ةت في السجن ورهب   ه بين حال  دǩ تصوير بكلمات جزلة حينما قارن     ولأجل التعبير عن هذا المعŘ صور الشاعر الموقف أ        

 ولا  هبها مـا أصـاب     خوفا ورعبا، وبين حال القطا في حريتها وانطلاقها متمنيا أن لا يـصي             القلوƣ بسببها   ǘƫير التي
  .  اهتǄ باƣ السجن أو صلصل القفلاإذيروعها ما روّعهُ 

ا استولى على قرطبة التي كانت منيعة عن كل مـن           الها لمّ قكما تظهر لغة الشاعر المختارة، ونسيجه اƄكم في أبيات          
كـن مـن إخـضاع    تملذي ا الوحيدالبǘل الأصيد شتى الوسائل إلاّ أن المعتمد الملك كان        بحاول ضمها إلى مملكته     

 غـير   عـاȐǗً  كانـت     التي  حاول قبله ذلك، وهي    نْمċعطبها، بعد أن منعت وتمنعت       يخ رąسăَاعِار إليها   س و القرطبيين

                                                 
 .187 الديوان، ص -1
  .  191 ص 1/1ابن بسام الذخيرة، :  ينظر- 2
 هـ، في خلافة هشام ابن الحكم 382ولد بقرطبة سنة . ك، الشاعر والناثرهو أبو عامر أحمد بن أبي مروان عبد الملك بن مروان بن أحمد عبد المل:ابن شهيد ∗

الحسّاد = بن عبد الرحمن الناصر أقام ابن شهيد في قرطبة يودّع خليفة ويستقبل آخر، وعندما تم الأمر للمستعين اتصل به ابن شهيد ومدحه، لكن
التي عاتب بها المتنبي سيف الدولة » وَاحَرَّ قلياه«ليه قصيدة على غرار قصيدة  فساءت العلاقة بين الخليفة والشاعر الذي وجه إ–أوقعوا بينهما
  :      ومما جاء فيها

  .لتَقْرَعَنََّ عليَّ السِنَّ مِنْ نَدَمٍ  لئن وَردْتُ سُهَيْلاَ غِبَّ ثالثةٍ
ر عمره، فلزمѧه الѧداء بѧضع سѧنين، حتѧى غلѧب الفѧالج        وبقي ابن شهيد يتقرب من السلطة ويبتعد عنها حتى نهاية الدولة الأموية ،وقد اعتل في آخ      ٍ 

   :                    هـ والبيتان أعلاه من قصيدة بعث بها إلى ابن حمود في صفة السجن والسجون 426ومات عنه عام 
  فراقٌ وسجنٌ واشتياقٌ وذلةٌ           وجبّارُ حُفّاظٍ علي عتيد

       مقيمٌ بدارِالظالمين وَحيدفمَنْ مُبْلغُ الفِتْيَان أنّي بَعدَهم    
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، وفي الوقت الذي كان فيه قصر       اūلل و اūلي من   الت بما يزينه   وšمċ تْنċيَزْافƊ  يستحقها، نْلة، حتى عرض لها مَ    جمّمت
  . قوي شديدđجمة ليث، متوعدا إياهم الوجل من مĻƖقصور الملوك اȉخرين  Ţوّلت عĄرąسăَاالملك 
ه للـصياغة   كإحكام سب سبب  ف الشاعر لهذه الألفاǙ توظيف محكم، بحيث كان الالتحام بين معاني الأبيات ل            يفتوظ

لربǖ اƄكم  الذي أسس قواعده الفحول من الشعراء، مراعين في ذلك ا         » الشعرود  عم«غوية، وهذا واحد من أسس      لال
  1]:البسيǖ[ الجزالة فيها وهو القائل صفةلات التي تشين بتذالوثيǪ بين أجزاء الكلام، وŃ تكن هذه الألفاǙ من الم
َـل Ɗǘد البăيąوِ الأصƒأăـوك بِشƌلِلمل ąنăل    مăالـدو ƌةăديąȀăـم مƌǰąƫَجاء ăاتȀąيăه  

Ąƪبǘăخąƪăنعăم ƒسناءَ إذūا ƊبةǗـرƌǫ     ĄبƌǘąƼăاءَ يăج ąنăلمăوالأس ǒِا بِالبِيăȀ  
ąدتƊغ ąمǯاوƊله Ąƪąرضăع Ȅċحت ًȐـǗعا             ăحăبąصƒلفأƊلƌūلي واƌūا ȃăرĄفي س ąƪ  

ćǅĄرĄرِها عąصƊǫ ا فيăلوكِ لنƌالم Ąǅąعِر            ƌǯŏـلـلăجăالو Ļِأăفي م Ǿِلوكِ بƌالم   
 ÇƤـريǫ ąوا عنĄبǫِراƊَم –فƌǰا لăأب ȏ -                ـوĄمِلِهجăتąشĄم ǅِأăالب ǝِąبِدِر ÇثąيƊل ăǵ  

 الملوك اȉخرون، وغالوا في     خطبهاجملة لما   تويبدو توفيǪ الشاعر في هذا الاختيار لمعجمه حين شبه قرطبة بامرأة غير م            
  .لهر حتى دخلها فاكتحلت وتزينت لاستقبابَ بها، وصرِمَغƒأسباب الوصولِ إليها، لأنها تنتظر زوجا لطالما أُفي المهر، و

     2]:المتقارب [»الزلاقة« وهو يخوض معركة -أĺ هاشم– الأصغر هوقال المعتمد في ابن
Çفار! أبا هاشمďالش řąتăمċار    هشăاك الأوǀي لŐص ǾِƐلِلƊف  

ăƼĄش Ąرتǯما بينذ ăكăصąيȀا    ąدăي ąفلمČحب řِĄللفرارع Ǿ  
 صـدام  فالأولى توحي بلهيب النار المتوهج من        ؛ظلال من الكلمات ذات الإŹاء وال     )كăصĄيăƼąشĄ( و،)ارالأوă(فكلمتا  

حسن انتقائهـا    عن   انƊبَرها، وأƊ حلة جسم ابنه الصغير، وقد زاد من س       آوالثانية توحي بض  بال في المعركة،    نالسيوف وال 
  .رةƆها مصغċيئُمج

  3]: البسيǖءوزمج: [ غضبÈَا مستطيراه بها إلى أبيه يسترضيه بعدما لمس منبعثƊبيات أو قوله من جملة أ
                           ăمăيȏـوąأش ƌǰăو إليكÅداء   ăƶأصبـƊǫ ب œـلăŹرǫ Ǿاـ  
                           ƌǘąƼăسąدǫ ăكƊزا ăقاماًدăني س    Ɗفąابďالر ōŅإ ƒعثăض ȄƊمسيحا  

 من دلالة علـى     هاه اللفظة نفس  اء، ثم بما تبعث   فعلى الإبراء والش  » المسيƶ عيسى بن مرŉ   «توحي بقدرة   ) مسيƶ(فلفظة  
  .مسƶ آثار الداء

 والفخر ضمن غرض الرثاء،   -ا رأينا كم–هذه بعض العينات من الألفاǙ الجزلة الفخمة القوية، التي اندرجت                     
ومن خلالها يتجلـى اهتمـام       -لفناكما أس -» هاجهمن«في  » نيحازم القرطاج « تأسيسا لرأي    -عموما–والاستعطاف  

                                                 
 .106 ، 105  الديوان ، ص -1
  .106المصدر نفسه  ، ص - 2
 .96، ص نفسه المصدر - 3
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اعتناƙه بانتقائها واختيارها، مما يفتƶ أمـام        باللفظة، و  -عادة–ن عباد   بثلا في شخص الملك المعتمد    ممشبيلي  لإالشاعر ا 
  . من الخيال والتأمل، وتوحي له بشتى الخواطر والأفكاراالمتلقي آفاق

   :اللǤة الوجدانية -3
  : ǫة والوضوƵرال*              

 وفخامتها إحدى جماليات الشعر القدŉ      -التقليدية عرفنا في اللغة     كما-ليب  إذا كانت جزالة الأسا               
ضـافة إلى    بالإ -»القاضي الجرحاني «كما أوضحها   –في الجاهلية وصدر الإسلام بخاصة، وراجعة إلى العادة والصنعة          

ته ينبغـي أن    ث أيضا أن رقة الأسلوب، ودما     »القاضي الجرحاني « النفسية، في مقابل هذا يرى       الطبيعة الشخصية، وحاله  
 ه ما كان وسطا بين الغريب الوحـشي       تزين أساليب اƄدثين باعتبارها مطلبا جماليا في أشعارهم، وهذا الأسلوب عند          

ن لǾ  ثǾƌ علȄ الǘبع، وأحسď   ـř أختارĄ للمحدƭِă هǀا اȏختيار، وأبع     عąتă ومăتȄă سăمِ  ((: وبين الساقǖ السوقي، إذ يقول    
، بـل أريـد     ثƊ المƚنċ ثƊنِ الخƊ  الرشيقِ ǯيكă، وȏ باللǘيǦِ   الرċ  الضعيăǦ  السȀلِ ƶِ بالسمȀ ąيل، فǜƫ ȐنĈنĈ أني أريدĄ    التس

ƊǖالنمƊǖالأوس ǖِǫفع عن الساƫما ار ،Ëِيǫالسو ąوان ،ōǖحĈشِيąالوح Ĉدوِيă1)) عن الب.  
 ـالـǀي   ((وحتى يتحقǪ هذا النمǖ المطلوب، ويرتفع الفن، وŸمُل الأسلوب فلا بد من الطبـع المهـذب                  لǾ قص

،ƣالأدǀوشحąƫالرواية، و ǾجąتƐلƶنِ والقبيăسƊūر أمثلة اĈصوƫيد، وŪالرديء وا ăśب Ɗالفصل ăمȀِƒلƌنة، وأǘالف Ǿ((.2  
 ـكما يسميها الجرحانيـ ) رشاقة اللفǚ(فرِقّة الأسلوب، أو    التكلـف إلى مال ها في الطبع، فƜنƒ خالفƊهُ  أمرِ مَلاكُ 

رĄومǾĄ إƐȏ  ا يă  مă ن بعǒِ  مِ نōǰąن القدماء Ń يتمȄ   ă مِ  مضă نŠ ąََِ  واǫȏتداءَ اȍغراăƣ) اƄدƯون(هم   أحدĄ اăǵ رă  فƜنƒ ((التصنّع  و
ďبأشدÇǦلǰƫ ŏĻوأ ،ÇعČصنƫ ((3 برقة اللفظة ورشاقتها Ǫهذا فيما يتعل.  
   . فهو صفة أساس مِن صفات الأسلوب لقصد الإفهامالوضوƵ أما فيما يخص      

 » أĺ تمـام   « يكون في كلامه واضحا مُفهِما للمتلقي، وهذا الكلام يقف في ردّه على مقولة               لذا وجب على البليǢ أن    
فƜذا بدا الأسلوƣ بعد ذلك غامضا      » « لِمƫ ȏ ăقوĄلƌ ما يĄفȀƒمǫ  :    �Ąال لǾ  نąقال� جوابا لِمȏ   ă يĄفăȀƒمĄ ما يĄ    مă ولِ ((الشهيرة  

Ơمنش ńعن إǘال Ǿوجƫما يقوت ǾمȀف ǵِا بعدĈمي إمĄور ،ǾمȀعن التعبير عما يف ǽǄ4))ل، وإما بعج.  
  5: الدقة وŢديد الأفكار إلى ŢقيǪَ»أحمد الشايب« عُرجِويُ

  . اختيار الكلمات المعينة غير المشتركة بين معانٍ، والتي تدل على الفكرة كاملة-1  
  .لةيّ Źسن بالأديب الاستعانة بالعناصر الشارحة، أو المقيّدة، أو المخ-2  
  . فيهغلوّ الكلمات المتقابلة المتضادة المعاني، مع اشتراǕ عدم ال استعمال-3  
  . البعد عن الغريب الوحشي-4  

                                                 
 .24 القاضي الجرحاني، الوساطة بين المتنبي وخصومه، ص - 1
  .25 ، ص نفسه صدر ـ الم 2
  .19 نفسه، ص صدر الم- 3
 . 186 ، 185 أحمد الشايب، الأسلوب، ص -4
 . 190، 189، 188المرجع نفسه، ص : ر ينظ-5
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ــة والف-5 ــصطلحات العلمي ــتعانة بالم ــان              نّ الاس ــوعة لمع ــة، الموض ــة، والتاريخي ــة، والاجتماعي ي
  .خاصة محدودة 

  ح، لا يضمن أداء معناه، كماو لأن الكلام الذي لا يؤدي في وض؛ شرǕ لجودته-ا إذ-فوضوح الأسلوب
))Ǿفي Ƥتǰا يŠ ا يقول، أوŠ ان عارفاǯ إذا Ɛȏإ ǵاȀفȍا Ƥƫاǰلم أو الǰيع المتǘيست ȏ ((.1   

 ـ                 ـى ال لذلك غدا الوضوح صفة عقلية تسبǪ عملية التعبير باللغة المختارة المعŐة عن ثقافة المبدع، وقدرته عل صرف ت
  .، كما يُقال كيب والعبارات التي تتماشى وأفكاره وتنبƞ عن طريقة تفكيره، لأن اللغة حاملة للفكرابصياغته في التر

في عرضها مـع مراعـاة مقتـضى        وحتى تكون هذه الأفكار جليّة، واضحة ينبغي أن يراعي فيها صاحبها السهولة             
 ـ        أن يكون ذلك الجمال رفيعا    ولا يقƒصد بهذه السهولة في جمال الفنون        الحال،        ه، مباحا لكل من يرمقـه ŝانـب عين

))      Ɗلم Ǣل سائȀس Ǿأن ǽن معناǰول ąة لمـن              نǤلة سائȀية سȀالش Ƨلك الثمرǀǯو ،Ǿنť Ǿل فيǀويب ،ǽاستعداد Ǿيستعد ل 
    2.))يشتريȀا ويǤرسȀا، ولǰن ليس معŘ ذلك أĔا تمǘر من السماء

شبيلي نلحǚ بوضوح اهتمامه بالألفاǙ الجميلة، والمفردات الرشيقة، ذات         لإ بن عبّاد ا   وبالرجوع إلى ديوان المعتمد       
  . ة من جهة، والسهولة والوضوح من جهة أخرىثالرقة والخفة والدما

 ـ   بالأŃ   اȍحساǅالǘبيعة، والشوǩ والشǰوȃ في اƤū، وفي اǄūن و       وقد وجد الشاعر في معجم        بضمعينا لا ين
  ).مرحلة الأمير، فالملك فالأسير( مراحل حياته الثلاث مثلت اللغة في أشعاره

مȀما ǯان غرضȀا، وموضوعȀا ţلو مـن       ((هاتوععة من قصائده ومقط   وأما الطبيعة فلا تكاد šد قصيدة أو مقط           
  أشعاره بألفاǙ، منصّتْغ فȀ((3اتهǽǀ الألفاǙ والمفردات المستوحاƧ من الǘبيعة، والمعƧŐ عن Ŧالها وسحرها وروع       

 ـالأفق، السماء، القمـر، الـشمس، النـدȃ، الرŹـان، النـسيم، الفجـر، ال              : مثل ǘ     ـر، الـوردǘل، الم
وغيرها من المفردات التي كنا قد أشرنا إليها في معجم الطبيعة، ومن ذلك              الشجر، الثمر،    ،الأنوارالǤصن،النرجس،

، والغيث مـن نوالـه Źيـا أن         غيب مسرعة  وت ه تخجل من  اله الشمسَ جمما قاله المعتمد Żدح أباه المعتضد جاعلا من         
    4]:الكامل: [ته لا يكتمل إلا بكمال أبيهعر في طلدوالبيصوب،

   لǀلكą مĄسرعةًيǤĄƤِِفتă    كąالِن ăŦالشمسţ Ąجلƌ مِ
ăي ƌيثǤوالąحƒيا أنăي Ąـوص             ąوالكăمِن ن Ąǽراăلِما ي ăƣ  

َـ   Ɗǯمالِكąمă مِنą مċحŕ يĄتƒǘ      ăلƊعĄ ناǫصăَادرĄ يăوالب
   5]:الكامل: [عوده الماجنة، في مجلس لهوٍ أُعِدċ فيه كل شيء من وسائل المتعة والسرورسأو قوله يصف ليلا من ليالي 

  دċ الăǵȐǜ رداءَ مăواللōيąلǫ ƌدą    ورĄهااăƵ يăسǘąعĄ نĄلرċولقد شربĄƪ ا

                                                 
 .122 ، ص 1984، 1 بدوي طبانة، قضايا النقد الأدبي، دار المريخ للنشر الرياض ، ط- 1

  .135 المرجع نفسه، ص 2-
 .247 محمد مجيد السعيد، الشعر في ظل بني عبّاد، ص - 3
 .94 الديوان، ص - 4
 . 69 المصدر نفسه، ص - 5
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  .1]مجزوء البسيǖ:[سلاسةƆ والصخرة ملاسةƆ قولهغزلي الرشيǪ المليƶ الخفيف الروح، الذي حَكى الماء الن شعره مِو    
ĄǾل ōĻِبالع Ąنąسūار اƊǀ    ارȀبالن ƌالليل Ɗترنǫوا.  

 ăǒفي أبي Ąأخضرċدăبƫȃ    ȃارăȀăسي،وذا بƕ ذلك  
  ن ريقǾ عĄقاري مِكĄإنƒ يă    فقد حăوů ȃلسي تمامĆا

  2]مجزوء الخفيف[: )  هـ393ت  (∗ابن وكيع " لهذه الأبيات تشابها بينها، وبين قول" ابن بسام" وقد وجَد 
  يـ ونăرجس ورديĄǽĎنا    يąـ خăدǽČ وعنƈشاد

   ƒإنÇƧمرăş Ņ ąدĄجăـ         يƫ ąفلقدĈلسيــمů .  
 ـفانتقاء هذه الألفاǙ الواردة في الأبيات يعتمد على تمتع الشاعر بƜحساس مرهف، ورƙى وجدانيـة خلاّ                      ة ،  ق

 الأنغام، تنـساب     يساورها، مثله مثل الرسّام وبيده الألوان، أو الموسيقى، وبصدره         تنبعث من أعماǩ نفسه لتعŐ عمċا     
شاعر šاه الأقارب تـارة  مة الواصفة لل لنا ũات روحه ونفسه الميċالة إلى اللهو والمجون تارة، والجادّ         لتنقل   انسيابĆا بديعĆا 

  .ض أخرى، كل ذلك كان Ÿري في وضوح ويُسر، بعيدĆا عن كل تعقيد وغمو
  

": جودت الركـاĺ  "تناولناها في اللغة التقليدية، وعن ذلك قال         ثم إن هذه الرقة كثيرا ما كانت مقرونة بالجزالة التي         
)) ،ƧǄأن للشعر الأندلسي مي ȄوجعلǄة الممǫالر ǽǀد شعر الأندلسيون ة هي هǫالة، وǄŪبا đ  ـمđفي أد Ƨاهرǜال ǽǀ

   .3))"الهواء وجǄالة الصƼرƧ الصمĈاءوذهȐǯ ƤمȀم بś رǫة :" بن بساǵاحǫ ŕال 
  وف من حرفربح التي جعل كل بيت فيها يبدأ فيها ا، ورقة الألفاǙ غايتها في مقطوعته رهافة الحسّ مداهتبلǢو   
، التي ملكت لبّهُ، واستولت على نفسه فهام بها حبčا، وذكرها في أشعاره ودčا، وŃ يكن ليقبل منها غـضبا                    "اعتماد" 

 čالـود، وصـون        لقياها في كل حين، و     ما فيذكرها وهي قريبة،ويتصورها وهي بعيدة، يرو      ولا صَد ǚيدعوها إلى حف
 ألفاǙ دالّة   ،، Ţمل حرقة الشاعر وحبّه الكبير     فّاقة سلسةƆ دقة،  قي، فجاءت أبياته فياضة ر    ا لأنه لا يرى حياة بدونه     العهد

 شجون، دمع الشƚون، الـسȀاد    صميم الفƚاد، ال  : ل من جهة أخرى من مث     هيعاني الشاعر من جهة، وهيام     على ما 
ƪِǰōتمل Ĉل القياد، لقياك،      ودȀيالي، س  ūد، اȀالع ،ƪاعتماد  ي ،ƪفƐوكلها جاءت متضمنة في مقطوعة لتمثل       لو، أل ،

       : 4]المتقارب[: بقوله )اعتماد المعتمد(
                    ƊأƊغائبةċالش Ǜعن نا ǎƼيرِـــ    ًƧوحاضرăـ الفمِمي في صăƚاد.  

  .دȀا السČدرƚِون وƊǫ الشČودمعِ    ونـــج الشČعليكِ السĄǵȐ بقدرِ  
                                                 

 .62 المصدر السابق، ص - 1
  ، نشأ في بيت على شيْ  )مصر(بن خلف، أصله من بغداد، ومولده في تِنّيس قرب دمياط ) وآيع(هو أبو محمد الحسن بن علي بن أحمد بن محمد : ابن وآيع ∗

  يف، خفيف الروح   ، وهو شاعر بارع، ظر) م1003 هـ،393(عالما مصنفا للكتب، وشاعرا، توفي سنة ) وآيع(    من اليسار، ومثله من العلم، فكان جده 
   ويدافع عنه، ويحسّنه في العيون والآذان، وشعره الباقي مقطعات -    وقف شعره على الوصف والغزل ، ومال إلى المجون، فاتخذه مذهبًا في الحياة يدعو إليه

 .)   2/581عمر فروخ، : ينظر(يب المتنبي بين فيه سرقات أبي الط" المنصف"ولإبن وآيع آتاب .        حسنة المعاني، جميلة السبّك، واضحة القصد
 .46، ص 2/1 ابن بسام، الذخيرة، - 2
 .122 جودت الرآابي، في الأدب الأندلسي، ص - 3
 .40 الديوان، ص - 4
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ăƫōملƒǰƪِِم ďنăي صąعăالمر ăƤيــــما    ăوصăادƪِƒوف ƊلąȀي سďادـ القيد.  
Ąمăرƌقياكِادي لǯ ـــ فيŏنــ حيل    ăفيąاليăƪąعƌي أĈأن ƊǘĄم Ȅــăادير.  
Ɗأǫِăدِيمي عȀالع Ȅلăَـا بينـــ م   ادــع البǘِولِي لِلِحيتăسąوăƫ ȏ    ناـ
ăدăسąاس Ąƪąسăكِمƌūا ăفي  لوďيǗِعري ش    Ǿِفي ĄƪƒفōوألĄحر ăǥادـاعتم"و"  

  حزنه، وŷه لأقرب الناس لديـه       القريب، وŃ يكن يستطيع أن يخفي      عتمد يتأŃ من هجر الحبيب، وجفاء     وكم بات الم  
رها ليصطŐ، وŃ تكـن الـدموع        داخليا، بينه وبين نفسه، يصبّ     ، وكثيرا ما كان يعقد حوارĆا ذاتيا      )خر الدولة ذ(ولده  

ف دون انقطاع، وتمنع عنه النوم، فيغدو جرĆŹا يتلظى بنار الشوǩ والهجران، لنستمع إليـه وهـو                 نـزتفارقه، فهي ت  
   .1]المتقارب [ هاميةƆراتٍبَيسكب زفرات حرّى، وعَ

ăأيăǄš ȏ Ąسƒبِا نفąريعي واص    ăالهو ƐنƜفăم ȃ ǾابĄنصِمĄǦ  
ăحćƤبيƊجف ćƤلǫاكِ، وăاك عص    ȏوÇƵǦǘِلĄم ȏاكِ، وƊū   
Ąشƈجونăم ăنąعƊفونŪا ăنȃرƊǰال     ąا أدȀăنąضċوعوĆعĄمĄǥăǄąنĄƫ ا  

 يتمثل� فوظف لهـذا     Ƅبين، ثم يفصل عدم الإنصاف فيمَ      ولا يعدل مع ا    ينصǦ الذي لا    الهوȃفشكوى الشاعر من    
 وȏ،Ƶ ȏ ولائِـم  حبيƤ جاÇǥ وǫلƤ عـاÇǍ    ا، كافية بمعناها مصورة حاله مع        ألفاظا دالة بذاته   دالهجر وهذا الصدو  

Ǧǘوقـد            معوضات الأدمع  النوم،   شجون مانعات  مع   مل ،Ǫوهذا جانب من معاناة المعتمد الشاعر في الحب والعش ،
 ـ456ت    " (ابن حزم الأندلسي  "وصف    لـǀنƤ    يوجبǾĄ العتاĽ   Ąƣ هجرć   ((عذاب الهجر، وفرحة الرجعة قائلاƆ    )  ه

رضȄ اƄبـوƣ   ليقع من اƤƄ، وهǀا فيǾ بعǒ الشدƧ، لǰن فرحة الرجعăة، وسرور الرضȄă يعدل ما مضȄă، فƜن                 
  .2))بعدă سǾǘƼ لƧǀً في القلƫ ȏ Ƥعدلها لƈƧǀ، وموǫعĆا من الروȏ Ƶ يفوǾǫ شيء من أسباƣ الدنيا

، وعاطفة صادقة بخاصة تلك التي       رقيقةƈ ينَها لغةƈ كاتبات الشعرية بين الأسرة العبادية، Ţمل مضام      كما كانت الم         
ة، وتأļ في مقدمتها    جيّشمنبعثة من الحزن العميǪ إثر نكبة الملك الشاعر، مفعمة بالمعاني والألفاǙ والدلالات ال            كانت  

ير إلى أسير    تترل بها الأقدار من علياء ũائها إلى حضيض أراضيها، من ملك وأم            ينالمفردات المعبّرة عن بكاء النفس، ح     
   :3]الخفيف: [ولا قوةله وفقير، ولا حول 

   والأرواƵوǅِـ النفوحبيăǦ        ăƤ النċدȃ ورĈƣ السماǯƵنĄƪ حلِ
ÇــرƒقƊوف Çـرąأس Ąنąهăر ăǵَـا اليو   . مȀِăيĄǒ اƊŪناūِƵمăȄباĄƵ اتăَسąمĄ                               وأن

 ـ         زمن صاحب الأمر     ؛ ففي مقابلة بين زمنين    ر، ورهـن   بيده النديċة، وتسامحه، وحبيب النفوس، وزمن نزيـل الأس
  .مكسور الجناحالفقر،

                                                 
 .55 المصدر السابق، ص - 1
 .150، ص 1985س  تون–صلاح الدين القاسمي ، الدار التونسية للنشر :  ابن حزم، طوق الحمامة في الألفة والآلاف، تح- 2
 .157 الديوان، ص - 3
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  Ćال  ((!!ا  فما أعجبه زمن ƪانǯ عصرǤ                عـون عـنăǄąنĄي Ǿان الملوك فيـǯو ،ǉالعر ńر إȀنتقل من ضفة النƫ Ǿاسلة في
  Ǿăƫ.(( 1 الǤالبة عليǾ هي اĔȏياررăشا  إنō!لƒقđ ȄƊم في ȐǛمات المنفȄو يĄعروشȀم، ويĄسلƊمون إń أنياƣ المنيċة، أ

   ǚاء  أما لفǰالب           Őه الأكƊمله من دلالات فقد غطّى في ديوان المعتمد الشاعر نصفŹ ر أيام عـزه     ففي صدَد تذكّ   ؛وما
  .2]البسيǖ[ه البديعة  قصورȄǰَأبąوسلطانه 

  .ادسƒƯر غȏǄِنÇ وƕ أبȄǰ علȄ     عبċــاد ابنِرِكĄ في إƒƯرِابȄǰă المب
ąƪǰب ƌƯرċيƌغ ȏ ǽاąƪĈبمǯواǯ Ǿادي   ــǤال ƶا الرائĈريƐءِ الثąوăبِمثِل ن.  

ċǄال Ȅǰب ،Ąالوحيد ȄǰăبǾĄتĈبƌǫاهي و    ŋلǯ ĄƱوالتا ĄرȀوالنŎلƌبادي ذ ĄǾ.  
 اȉفـل البكاء على حظّهم العاثر، ومجدهم      ببها مشاعر تواسي قاطنيها، و    سكأوŃ تكن قصورهُ الوحيدة التي أنطقها، و      

قتيلي جيش ابن تاشفين، بعد ما أعطى لنفسه حǪ البكـاء           ) المأمون والراضي  (هديلوم الزهر أن تبكي و     النج وبل يدع 
 يثبت من ورائه أحقيته في البكـاء        ذيكأبٍ لأن قلبه ليس بالصخرة الصماء،مستخدمĆا في ذلك أسلوب الاستفهام ال          

ف التي يعانيها، ويعيشها بكل دقائǪ الحـزن        دون خجل، لأنه Ÿد في هذه الدموع وسيلة طبيعية أمام مثل هذه المواق            
  .3] الطويل[وتفاصيله 

�ƈƧرƼص ĄƤالقل ǵي أǰąأب ȏ ŅماƊف   ăي Ǒفي الأر ÇƧرƼم صǯوąج�ĄرĔ اđ ري  
  .رĄــــلِمثƒلȀِمăا فƊلƒتăحǄąن الأųمĄ الǄه    فƊقƌلƒ للنجوǵ الǄهرِ ƫبǰيȀما معي

هراقة، ودمعة مسفوحة، نتيجة أŃٍ، مَكين، وجـرح         مُ ŐةƆكل بيت عَ  ولو تتبعنا الديوان في جزئه الثاني، لوجدنا في            
  طـائش اللـبّ  )ƌǗفƊيąل(رحمه في الذي كبُل به، يست " القيد"عميǪ، في قلب حزين، ولا أدل على ذلك من حواره مع            

 ارحـمą من مثل   طاف خير ما Źمل معŘ الخضوع والذل، والهوان         ع مثله، منتقيا في هذا الاست     )اتÇيċخăأƌ(ويستعطفه في   
 Ąائشا، مǗ ăا، جŧسترċرąعăتċنȀ Ĉلقيد لا يـرحم، وهـو أدرى النـاس بـه            لأن المعتمد الأب يري أن ا      . والعلقم ، السم
   ǾــلـƌǗفƊيąجل ألأنه سبǪ وأن شرب دَمه، وأكل لحمه، وهشم عَظمه، فƜن Ń يرحمه في نفسه، فليكن من ؛وبقسوته

 لأنه Ń يعُد بالقـادر  ؛يستعمله إلا في نكبتهل الذي ما كان ،أسلوب التصغير استعمل الشاعر هاهنا قد و،له أخĈيات  و  
 اقتضى هذا الأسـلوب لدلالتـه علـى    -إذƆا– فالسياǩ   ،مادام رهن الأسر والفقر   ) أبنائه وبناته (على ضمان حمايتهم    

  .لتي Ţ Ńل بغيرهوأخيّاته، بعدما حل بأبيهم الملك من المأساة ا" أبو هاشم"الضعف والهوان الذي صار إليه
 رفيع šاه الأشـياء ومـا Źـيǖ         ومهما يكن من أمر، فƜن لغة المعتمد الرقيقة، تنم دونما شك عن ذوǩ حساس                  
، ويُؤَنْسِنَ الجمادات، للدلالة علـى       الأشياءÈ كيَبْ مع عالمه الخارجي تفاعلاƆ استطاع به أن ينطǪ الطبيعة، ويُ          وتفاعلٍبه،

" Dozyدوزي  "جهة، وعلى عظيم مأساته وبؤسه من جهة أخرى، وقد صدǩ المستشرǩ            رهافة حسه وشاعريته من     

                                                 
  .54، الشعر الاندلسي، ص Garcia Gomez غرسية غومس - 1
 .161 الديوان، ص - 2
 .165 المصدر نفسه، ص - 3



  في شعره          مستويات البناء الفني.......................................... ...................................لثاالفصل الث

 97

     ولǰنċ أحدĆا من الناăƫ Ń ǅضĄمċ نفسǾ هǀا القدر مـن اūـساسية            ...  ((في ختام كلامه عن المعتمد بن عباد  بقوله        
  .1))أو هǀا الفيăǒ الشاعري الدافق الǀي ضăمċتǾą نفسĄ المعتمد

ه الخاصة به، فمن ذلك كان للشعر أساليب وكلمات التي يضمن بها نقل الصورة               لغتَ نا أنō لكلŏ فنٍ   عرف: وصفوة القول 
عبد  "هلال كل لفظة مكانها المناسب، وفي هذا السياǩ شب        ح، وللوصول إلى ذلك ينبغي إ     قيلتالتأثير في الم  مع  واضحة  

 ما يضع بيساره الثانية هناك، دون أن يغفـل مكـان            واضعها بالباني الذي يضع بيمينه لبنة في حال       " القاهر الجرجاني 
 في مستوى واحد لدى     تإلا أنها ليس  ،  2)) مألوفة مثلةللشعراء ألفاǙ معروفة وأ   ((بعة، فكان بذلك    اوضع الثالثة والر  

  .كل الشعراء
الǘبيعة، وألفـاǙ  ألفاǙ  قاموسĆا شعريĆا ثريĆا، تنوع بين –بعد الدراسة لديوان الشاعر المعتمد بن عباد ـ فقد وجدنا  

        Ńوالأ Ƨسرūاء واǰالب Ǚألفا śوب ،Ƥūفي ا ȃوǰو والشȀوكان لكـل محطـة           الل ،Ɔالتي احتلت جزء ديوانه كاملا 
  . بذلك مراحل حياته الثلاثثلاƆممأنفاسها وفي كل موضوع زفراته وتأوهاته،

  :إلى  كما انقسمت لغة الشاعر
 صـياغة الـشعراء القـدامى    هاقليدية من فخر، ورثاء، واستعطاف صاغ، تناول فيها المعتمد الأغراض التلǤة ƫقليدية 

 رقيقة الحواشي، واضحة المعاني والسمات، عذبة       لǤة وجدانية و. طبعها طابع الجزالة والفخامة في الألفاǙ والعبارات        ي
  .   ومأساتهسهلة، لا يشوبها غموض ولا تعقيد، حملت إحساسات الشاعر، وفيض أنفاسه حينما عŐ بخاصة عن محنته

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
   .107 ، تاريخ الفكر الأندلسي ، ص  palenciaبالنثيا :  ،نقلا عن dozy دوزي - 1
 .99 عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونه، ص - 2
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  الصورة الشعريةمـستـوى                                          :اثاني
   :ƫوƠǗة     

 ،تتعلǪّ بتعريف المصطلƶ النقـدي      تلف فيها اثنان  يخإن المتتبع للدراسات النقدية الحديثة يقف على حقيقة لا            
هـة لتلـك    ت النقدية، المرتبǖ باختلاف المبادƝ الفكرية الموجď      وهي ظاهرة يفسرها تعدد المذاهب الشعرية والاšاها      

 هـذه الـصورة     غدتْ اهتمامها، حتى    محǖّ" الصورة الشعرية "اء التي كانت    ر، من ذلك تلك اȉ    تالمذاهب والاšاها 
ر عادي في حقول     في ذلك، لأن تباين التعريفات أم      لا غƊرْوَ الشعرية محورĆا خطير الأŷية في الدراسات الأدبية الحديثة، و        

  .الدراسات الإنسانية
كما Źلـو للـبعض أن      ـ   )التصوير الفř ( أو   )الصورƧ الفنية (، أو )الصورƧ الأدبية ( وŃ تكن الصورة الشعرية أو    

 ـيسميها   ،ŉالقد ĺالعر ĺمصطلحا فنيا غريبا عن النقد الأد  ǚالشهيرة تعـد أول  )  هـ255 ت(لأن عبارة الجاح
س من  جنفƜنما الشعر صناعة وضرƣ من النسƲ و      (( الحديث عن الشعر   صددلƶ التصوير في    استخدام معروف لمصط  

إذǯ ƒانـƪ    (( حديثه عن معاني الشعر في قوله      معرضفي  ) هـ326 :ت" (قدامة بن جعفر  " وعنه أخذها    1))التصوير
نȏ Ǿبد فيȀا من شيء     أالمعاني للشعر ŗŠلة المادƧ الموضوعة، والشعر فيȀا ǯالصورǯ ،Ƨما يوجد في ǯل صناعة من               

  2)).موضوǝ يقبل ƫأƯير الصور منȀا مثل  الخشƤ للنجارƧ، والفضة للصياغة
عبـد القـاهر    "تعرض لمفهـوم التـصوير والـصورة مـن النقـاد العـرب أكثـر هـو عبـد                       ولعل الذي   

Ơا Ŵـن   Ƨ شـي  لعبارƧ عن ذلك بالصور   اوليس  ((:والذي Ń ينكر استفادته من الجاحǚ بقوله      )هـ471ت"(اŪرجاني
وإنما الشعر صناعة وضرƣ    : ل مشȀور في ǵȐǯ العلماء ويǰفيك ǫول اŪاحǚ       بل هو مستعمă  ابتدأناǽ فينǰرǽ منǰر،  

    3.))من التصوير
 ـ" عبد القاهر " الجانب الأهم من المذهب النقدي الذي وضعه         لōلعو       ـ ه بالمجـاز  " الـصورة الـشعرية    "هو ربط

الاسـتعارة  "يقية والمجازية والمعاني العقلية والتمثيلية، وŢديده بـالأخص صـورة           وŢليله الدقيǪ للمعاني الحق   وبالنظم،
   بيار ريفـاردي  "عند الغربيين، فيتضƶ من خلال تعريف الشاعر الفرنسي" الصورة"أما مفهوم ،" والتشبيه والتمثيل

pierre Riverdy)1889-1960 ( للفظة- كيةيالرومانتوهو من المدرسة-" Ƨصور Image"نها  بأ))  řذهـ ǝإبدا
ǥعـت               صرǫوا śحقيقت śمع بŪنبثق من اƫ نبثق من المقارنة وإنماƫ ن أنǰŻ ȏ لـة         وهيǫ ـان في البعـدƫتفاوƫ ś
،Ƨثرǯن إ  وǰŻ ȏوƭع     حداǫوا śحقيقت śالمقارنة ب Ƨي صور            ȃـات سـوǫȐما مـن عȀدرك ما بينĄي Ń śƫبعيد śت
   4)).العقل

Ưرهـا  أة، علȄ أن يتجاوزها الشاعر، ليعŐ عـن         يĈلمادƤ أن ƫبدأ من الأشياء ا      أن الصورŸ Ƨ    ((يرون" فالرمǄيون"
 ـ    فائمة ال Ǥالعميق في النفس، في البعيد من المناǗق الȐشعورية وهي المناǗق ال           ǫرƫ ȏفي النفس، و ƧائرȄ    ńـة إǤالل 

                                                 
  .132 ،131  /3،   1948حظ، أبو عثمان بن عمروبن بحر ، الحيوان، تح وشرح عبد السلام محمد هارون، القاهرة ،  الجا- 1
  . 19 ، ص 1978 ، 3  ـ قدامة بن جعفر ، أبو الفرج ،  نقد الشعر، تح آمال مصطفى الخانجي ، القاهرة ط2
 .369ص  1999 ، 3التنجي ، دار الكتاب العربي ، بيروت ، ط عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز،  شرح وتعليق محمد - 3
  .237، ص 1974 مكتبة لبنان بيروت - مجدي وهبة، معجم مصطلحات الأدب- 4
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 بالعاŃ الخارجي، إŠ ȏقدار مـا       التعبير عنȀا إȏ عن Ǘريق اŹȍاء بالرمǄ المنوǕ باūدǅ، وفي هǽǀ المناǗق ȏ نعتمد             
   .1))تمثلǾ، ونتǽǀƼ منافǀ للƼلجات النفسية الدǫيقة المستعصية علȄ التعبيرن

 من نتاج الخيـال      -عندهم–باعتبارها عنصرĆا جوهريĆا للشعر، كما أنها       " الصورة" فنظرت إلى    ريالية  سال اأم  
đا Ǜاهر ولǰن ȏبد من ƫأويلǾ بباǗن يـشǦ هـو            ((ى  وكثيرا ما شبّهوا صور الشعر بصور الأحلام وخواطر المرض        

الصور يصل   مثل هǽǀ  عنǾ، ولǀا فȀي ǰƫشǦ أحيانا عن الصور الǤامضة للنفس في دǫتȀا، وسǀاجتȀا، ومن وراء             
ǫرƣ إń الȐشعورية، يسمو فيȀا علȄ المادƧ من وراء استنǘاǩ الصور، حŕ يترجم بالǰلمـات               أالمرء علȄ منǘقة    

   .2))عما ȏ يدرك
 هتلف عن مسلك  مخ مجال الجمال، ومسلك المرء فيه        وحده فالصورة عندهم وليدة الخيال، وهو    الوجوديون  وأما        

  .  في الوجودشياءالواقعي أمام الأ
متعددة بتعدد رƙى المدارس وهي التي ذكرنا بعضها ،عة المفاهيم المختلفة سفوا: العرƣ اƄدśƯأما الصورة عن      

 ينǜِąمȀĄا ř الǀي ƫتǽǀƼ الألفاǙ والعبارات الشǰل الف((: عبد القادر القǖ عند ) الصورة( فهي والاšاهات
 بياني خاǍ ليعبĈر عن جانƤ من جوانƤ التجربة الشعرية الǰامنة في القصيدƧ مستƼدما Ǘاǫات سياǩالشاعر في 

ēاناǰة وإمǤلة والترااللȏا في الد Ƥيǯ،از، واĐقيقة واūوا ǝيقاȍوالتضاد والمقابلة والتجانس وغيرارتلوا ǥهاد 
  ذلك الشǰل الفř والألفاǙ والعبارات هي مادƧ الشاعر الأوń الŖ يăصĄوǡ منȀا ... وسائل التعبير الفř من 

ǽا صورđ عن التجربة ت مختلفة، ومتآلفة ل عناصرُتتآزر فيهلتكون بذلك الصورة شكلا فنيا  ، 3)) الشعريةأو يرسم Őع
  .ية، وكان رأس هذه العناصر الألفاǙ والعباراتالشعر
  : ، فƜنها لا تخرج عن مفهومين4"الصورة"شأن بومهما يكن من مفاهيم متباينة،      
   ŉدǫ ǵوȀالمجاز والكناية، لا يتعدى حدود التشبيهمف .  
  . لأخرىالصورة الذهنية، والصورة الرمزية، وغيرŷا من الصور ا: ومفȀوǵ جديد يضيǦ إń الأول  

بن عباد، مركزين في ذلـك      د  تممن خلال ديوان المع   " الصورة"ومن خلال ما تقدم Żكن Ţديد معاŃ دراسة                 
  .الصورƧ التقليدية، والصورƧ الوجدانية: عن نوعين منها

 منـذ الفـتƶ     -بعامة-5 إلى اšاهات الشعر الإشبيلي    -أن نلفت الانتباه  -وŸدر بنا قبل التطرǩ إلى هاتين الصورتين        
  :الإسلامي، الممثلة في

                                                 
  .395، ص 2001 محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، - 1
  .401 المرجع نفسه، ص - 2
  .391، ص 1981 ، 2تجاه الوجداني في الشعرالعربي المعاصر، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، ط عبد القادر القط، الا- 3
   .67   ص 1995، 02الأخضر عيكوس ،مفهوم الصورة الشعرية قديما ،الآداب ـ مجلة أدبية فكرية ـ قسنطينة ـ العدد : ـ ينظر  4
   .209د ، ص محمد مجيد السعيد ، الشعر في ظل بني عبا:  ـ ينظر 5
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 به، وهم في بـلاد      عتزّين بالموروث العرĺ، محافظين عليه، م     متمسكين فيه   الشعراء الذي كان    :اšȏاǽ اƄافǚ ـ  
دوية في المعـŘ    بلتهم المستوحاة من العواŃ العربية ال     خير الذي انعكس أثره على أساليبهم الشعرية، وأ       مالغربة، الأ 

من مدح، وفخر، وحماسة، اقتضتها ظروف تلك الفتـرة         ؛لتي عولجت في أغراض تتناسب والاšاه       وفي الصورة ا  
  .زاع مع الأعاجم في أوروباـنالة بمالمتس
-  ƭدƄا ǽاšȏنواس، ثم انتقل   :ا ĺبزعامة أ ǩيين، الـذين  بعد ذلك إلى الأندلس  الذي كان أول ظهوره بالمشر 

 والغزل  والمجونيات من قبل كالخمريات،     همة عند قه أشعارĆا Ń تكن مطرو    وا على منوال  نسج هذا الاšاه و   واتمثل
 الشاعر مضامينه من أجواء حضرية، وآفاǩ غير اȉفاǩ العربيـة           ى استق . يات ووصف الطبيعة  دالشاذ، الزه 

 .البدوية
خذ من كـل    أه  ، وتميز بالازدواجية لأن   )دثاƄ( فظهر كرد فعل للاšاه السابǪ       :ما اšȏاǽ اƄافǚ اŪديد   أو -

 إń حـد    سـيقاها، Ľ في روحȀـا وأخǫȐياēـا       موفȀو محافǚ في منƲȀ القصيدƧ ولǤتȀا و      (( فاšاه بطر 
 1)).  الشعر وصورĽ ǽ في أسلوبǾ وŦالياǾƫ إń درجة بالǤةوهو ůدد في معانيǯبير،

     ǩاه في المشرšـ232 :ت" (امتم اأب"وكان زعيم هذا الا  ) هـ283: ت(ي  مبن الرو وا) ـه 286:ت(ري  تثم البح )  ه
  .الذي كان له عظيم الأثر لدى الأندلسيين) هـ 354: ت(، والمتنœ ) هـ296:ت(وابن المعتز 

ى دوره في التعبير عن تلك الأغـراض        دّأوبفضل هؤلاء الشعراء المشارقة انتقل الاšاه اƄافǚ الجديد إلى الأندلس، و          
  .2 فيه الشعراء الأندلسيون اƄافظون الصورة المثلى للشعر التقليديدَجَالتقليدية من مدح وفخر، وحماسة ورثاء، ووَ

اللـذان أدركـا ظهـور دول       ) ، والاšاه اƄافǚ الجديـد    ثالاšاه اƄد (أما ما بقي من هذه الثلاثة فاثنان الأخيران         
  .الطوائف

أشـعارهم المختلفـة وفـǪ       نسجوا   والملاحظة اللافتة للانتباه في هذا الصدد أن شعراء دول الطوائف بعامة قد                 
 وفيما يلـي نعـرض      .بل قد نجد لدى الشاعر الواحد قصائد  في الاšاهين بحسب الأغراض والموضوعات            الاšاهين،

  :للصورة التقليدية ،والصورة الوجدانية من خلال ديوان الشاعر المعتمد بن عباد 
   

  : الصورƧ التقليدية-  أ
متها بمـا   فخا على منهج القصيدة العربية ونمطها، و      -هايْ في ناحية من ناحيت    –لسية  حافظت القصيدة الأند             

Ţ وخصائصه في  التعبير عنهايتناسب والأغراض التي ǚافƄاه اšات الاũ كما أسلفنا-دد -  
لتي كان الشاعر   وكانت الصورة الشعرية أداة من أدوات التعبير عن التجربة الشعرية بكامل دلالاتها إلا أن الترعة ا                  
  و ــسي وهـور كان ينشأ عن الإدراك الحـ أي أن التص؛اūسيĈةها ها هنا في فهم الجمال،  وفي تصويره هي عيتر
  

                                                 
  .201، ص 1967، 3 أحمد هيكل، الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة، دار المعارف بمصر، ط- 1
 .205 نفسه، ص المرجع:  ينظر- 2
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))ăاستحضار صور المدرĈسūات اǯيـǤƫ أو نقصان، أو ،ƧيادǄا بȀفي ǥصرƫ من غير ǅواūا عن اȀبتąير ـية عند غي  
  1)).أو ƫبديل 

 الحواس، وذلـك كـƜدراك ألـوان    ساطةهو أساس العمليات العقلية، وهو يعني الإدراك بوعلما بأن الإدراك الحسّي   
             ƶوالروائ ǩالأشياء وأشكالها وأحجامها، وأبعادها بوساطة البصر والأصوات والنغمات بالسمع، وإدراك الطعوم بالذو

، والمشمومات والملموسـات    بالشم، وملمس الأشياء باللمس، وذلك يعني إدراك المرئيات والمسموعات، والمذوقات         
  .2بوساطة الحواس الخمس

وتبعĆا لذلك تكون الصورة بصرية أو ũعية، أو ذوقية، أو شمية، أو لمسية، وقد تكون ũعية بصرية في آن، أو ũعية                         
  .وهكذا ...بصرية ذوقية في آن

امة إحداهن تصويرĆا بصريĆا عجيبĆـا، إذ        مصورĆا ق  ، عبّر عنها المعتمد بن عباد يومĆا وهو بين كرمائه         مافمن هذه الصور  
جعلها Ţجب بقامتها ضوء الشمس، مشبها إياها بالقمر الذي يستوي مع الشمس في آجال ليحدث ظاهرة فلكيـة                  

                Ǣمر (وهي الكسوف، التي لا تكون إلا مع هذين الكوكبين، موظفا في هذه الصورة التشبيه البليǫ اĔليجعل فتاتـه   ) أ
  . 3]البسيǖ:[المشبه والمشبه به، كأنهما واحدقمرĆا، فيستوي بذلك 

  َـرـــيجِبąƪă نƊǜăرă الǤِعنą ناǛِرِي، حĄ    تăحąجǫ ăƤĄرăǍ الشمسِ ƊǫامăتȀĄاǫامąƪ لِ  
  Ćمƒا، عِلĄرąمăعƊلćمـــرƊǫ اȀċَا أنȀمن ăك       ăهƒمرِلƊالق ƌحةƒفăص Ɛȏإ ăالشمس ĄƤĄحجăƫ �! 

في مجـالس لهـو      يقضي جل وقته بين الغلمان والقيان،        هاصة وأن بخافه،  وكثيرا ما كان الشاعر المعتمد دقيقا في أوص       
  مدلōل اǩٍا وقƊع بَصرُه على سَ     ذلك ما قاله لمّ    فمنا الخمرة تارة، والسقاة طورĆا،      صفƆفيرšل الأبيات هنا وهناك، وا    وũر،

 ـ             ب مـن ذائـب الـذهب       ضامر البطن، رقيǪ الخِصر، Ÿوب بين السّمار بكأس مترعة ŨرĆا يسقيهم بحكمته العجَ
  :4]المنسرح[

  ÇƲنِــƊغ ÇǦăȀƒفăȀĄم Çǩاăس ǾِËƊلِل      Ƥِجــăجاءَ بالعƊقِي فąسăلِي ăǵاǫ  
  Ǿِتăمƒǰِح ǦِيǘِƊل ąنا مِنƊل ȃăدąفي جامدِ الماءِ      أهăƤذائ Ƥِăهōǀال   

 لها دورها هي    ة الذوǩ التي كان   حاسّنستشف  ) جامد وذائب (عف الصورة ممثلاƆ في     سالذي أ " الطباǩ"ومن خلال      
  .الأخرى في هذين البيتين

 علـى   – عـادة    – المهيمنة   الحاسّة فأما الأولى فلأنها     ؛في مناسبات متعددة  ) المرئية والذوقية (تتحد الحاستان        وقد  
 باعتبارها المنطلǪ في كل وصف، وبوابة الحواس جميعها، وكأنها الصفحة الرئيسة في كل كتاب Ţيلنـا علـى                   قيةالب

أĺ (ل مع وزيره وصديقه     مċ، فحَ "شِلƒب"نċ فيها الشاعر المعتمد الملك إلى        بكل دقة واختصار، ففي قصيدة حَ      مضمونه
 من لياليه الحمراء التي بات ينعم في جنحهـا          رها في صباه، وقد ذكّرتْه هذه الزيارة ليلةƆ       سلامه إلى المدينة التي عمċ    ) بكر

                                                 
  .69، ص 1972، 2 عبد العزيز عتيق، في النقد الأدبي، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت، ط- 1
 .68 المرجع نفسه، ص :ينظر - 2
 .23 الديوان، ص - 3
 .24 المصدر نفسه، ص - 4
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لهوٍ قضَاها  وليلة  ،فعل نساء بيض و سُمْرٍ بقلبه ما تفعله السيوف والرماح           بات الأرداف، مجدبات الخِصر، وشبّه      ضبمخ
 التي تنم عن ذكرى في خلده Ń ينسها، ولا يريد أن            همع امرأة ذات سوار شبهه بمنعطف البدر، ويسترسل في تشبيهات         

  . عن زهرهماصة حينما Żاثل نزع بردها، والتخلّي عنه بانشقاǩ الكمابخينساها، 
لى، لتشكل هذه    بأنغام الطŎ  بةƆة السمع طر  حاسّ ير الموقفَ ثرها أخرى ويست  ثغ من لحظها مرة، ومن      متشف المدا فبات ير 
 استطعن أن يخلدن في     اللائي  "شِلƒب "  ũفُونية أطلǪ أنغَامَها نساءÉ   ) البصرية والذوقية (وليين  مع الأ ) السمعية(الحاسة  

  : 1]الطويل[، إذ يقول "شلب" ذُكرت أمامه ن وجدانَه كلماذاكرة الشاعر الملك، ويَهِجْ
  فِعالƊ الصفاƵ البِيǒِ والأسăلِ السČمąرِ  وăبِيÇǒ وسĄمąرÇ فاعȐتȀŠ Çجتــي

ÇوليلƊرِ لȀالن ďدĄبس ąȀĄتąعǘƊǫ اĆـــوĄǾ  ِبƊǀِمِثلِاتِ س Çروارąالبـــد ǦِǘنعĄم   
ăنăضąƪăهăدąرĄب ÇمċعăنĄم Çنِ بانąصƌا عن غ    ċقăشąما انǯ ÇضيرăهـرنċǄعن ال Ąǵاăمƌǰال   

  رِـفƊمِنǯ ąأسăȀِا حِينĆا وحِينĆا من الثąǤōـ   وبăاăƫ ąƪƫسąقيř المƌدăاăǵ بِلƊحȀǜِąــا
  ـرــتą البăلȄ نăǤăمăوăƫارِ الŎǘأسăمِعĄƪ ب  وƒǘĄƫرِبřĄ أوăƫارĄها وƊǯأنċــــي 

ن Ɯ ف - بخاصة - سار على نهجه   البة على الشعر القدŉ، وما    غ هي ال  -رناشكما أ – الصورƧ اūسية وإن كانت     
، وتتحد معها لتعŐ عن šربة      )الحسيّة(اȉتية من العقل تشترك كثيرا مع الأولى        ) وهي صورة تقليدية   (الصورƧ الǀهنية 

والأصل في هǀا الموضوǝ أن يǰون        ((بقوله" عبد القادر الرباعي  " الداخلية، كما يشير إلى ذلك       هالشاعر وعن نوازع  
اǾǯ بƜحدȃ اūواǅ، لǰن مفȀوǵ الصورƫ ،Ƨتعدȃ هǀا ، وارƫضȄ أن ǰƫون الموضوعات الǀهنية              حسيďا، ǰŻن إدر  

       Ȁشملƫ Ƨالأساسية للصور Ƨحـد في          مموضوعات صورية، وذلك لأن القاعدĈتƫ ǽم شـعرǜِąنăا، فالشاعر وهو يĆا مع
 ـ ن اūسĈ، وعندما ƫولد   م أšǵربتǯ Ǿل منازعǾ الداخلية سواء أǯانƫƕ ƪية من العقل،            مفعمـة   صورƫ، Ƨولـد  ال

Ǿبعث Ȅعل Ƨادرǫ نفعالȏ2))....با.   
 عـرض المعـاني إلى حـد         في التناول، والبساطة في    السǘحيةعلى  " المعتمد"كما دلōت هذه الصور التقليدية لدى         

    ورةـسكونها الشبيه بالموت، في مقابل الحركة الحية الـتي سـنتعرف عليهـا مـع الـص                 عن   لتعبّر بذلك   الابتذال،
 تشير فيها إلى اللااندماج واللاتآلف من قبل الشاعر مع          )الشكلية والسطحية (  ولعل هذه الخاصية      -لاحقƆا- وجدانيةال

 لأن ما سيأļ في الأبيات دليل على الارšال والجفاف من المعـاني العميقـة               ؛سياقه الداخلي أو الخارجي على السواء     
عار هذه الصور، فهو حينما يقول في صدد رغبات يدلي بها إلى أبيـه              عمال الفكر، وإجهاد العقل، لاستش    إلى إ الداعية  

   3] الكامل[
ąـامąنĄساعـةًن ăاكăجăر Çدąبăع Ȅيادِ     علǘا باصȀفي ĄƵاƫيرƤأران   

Ɗالǘالأب ăدِكąعăبِس ăصيدăي ŕفيح     ǵِيوƊالوغ ȄĈبأسن ÇةƤواضǫو   
                                                 

 .48 المصدر السابق، ص - 1
  الربعي بن سلامة ، تطور البناء الفني : نقلا عن .145، ص 1980 -الأردن-مام، جامعة اليرِموك، إربد عبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في شعر أبي ت- 2

  .160 ،ص 2006    في القصيدة العربية ، دار الهدى ، عين مليلة ـ الجزائر ـ 
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، يسترضيه بكلام   ن كان عنه غضبا    من أبٍ  فهو Ń يأتِ إلا بصورة تقريرية سطحية، يهدف من ورائها نوالا            
  .ليس بينه وبين دخيلة نفسه علاقة

  1]المنشرح: [ يقولينيĆا بمعان لا عمǪ فيها ولا تخييل، حضث الشاعر إلى أبيه متقربĆا، مسترعوفي الصدد نفسه،يب
ƊعِفąسĄمان مǄلل ÇوساعةÇــة    ǫƒجـــلăا وحăا أرانبȀفي Ąƪąصăن  
ăمِنك ĄǾلȍاني اăأر ƊȐافĆرض      ƒإنƒŃ Ɗصِ أąدǘب ōلǯ ăداكăع ąنăـ مƒل  

سومة و الم اūسĈيĈة ما قارناها مع الصور الأخرى السالفة الذكر، هذا فيما يتعلǪ بالخاصة      الة إذ قلي ف 2ية  أما الصورة الشمّ  
  .ر تقليديةمعانيها بوساطة صوالمنقولة  الغالبة على الأشعار القدŻة Ÿدها النقادأنها، والتي بالسǘحية والسǰون

كما لا يفوتنا وŴن نتناول هذه الصور التقليدية التي طبعت شعر المعتمد بن عباد أن نوضƶ فكرة أخـرى، وطريقـا                     
 الممثلة   المشاđة الشاعر سالكاƆ درب الأقدمين في وسيلة نقل هذه المعاني والأفكار والأحاسيس بصور           سار عليها    ىخرأ

  .التشبيȀات واȏستعاراتŢديدĆا في 
 فقد كنا تعرضنا لبعضها، ورأينا أنها تدور في فلك التصويرات القدŻة، يأļ في مقدمتها التشبيه البليـǢ                  التشبيȀاتما  أ

في المبالغة والمغالاة سواء تعلǪ الأمر بوصف اƄبوب الذي Ÿعل منه           تأكيدا على نزعته    الذي طغى على أبيات الشاعر      
  :، أو هي مجملة كما في قولهرشأ أحوȃ، أو بدر الدياجي، أو غǄاǯًȏوǯبĆا، أو ǫمرĆا، أو غƌصنĆا ǗريĆا، أو 

  :3] الرجز [
  !رą يا ǫمăبلƒ! ا ǯوǯبĆايă    !يăا صăفƒوļă مِن البشăر

Ȅــăشăا مƊا إذĆنąصƌـ    !ياغÌ   !ريا رăشăأ إذƒ نƊǜăــ
Ìـ          يا ربċةƊ اللōحǚِą الǀي   !رشدċ وƊƯِاǫًا إِذƒ فƊتăـ

  4] :الرمل: [أو قوله
        ąسƌūا ăانِيا بديعăسąحȍن و ا !       ăيا بدرăاجــي الدي!  

                            Ĉمِن ăادăص ًȏاǄـــييا غ    ąلي ȄƊلŎǘبالƊثƱاăالهي !  
 ـفهذه التشبيهات جميعها رارĆا لصور قدŻة، وتكرارĆا لها مما جعلها قوالب منسوخة عرضـها  ت تعد اجـ وغيرها كثير 

دت تلقائيا تنقل المعاني والموضوعات بالصورة التي نقلها الشعراء غ قد ترسبتْ فيه، فتوأفرغها من مخزون كانالشاعر، 
فية أن يصرǥ الشاعر ǯلŏŷ ƐـǾ في        رąباƊū وأعř((بقوله  " عز الدين إũاعيل  "القدامى نقلاƆ حرفيا، كما عبّر عن ذلك        

  .ǘ((5ابقة معǾ جǄئيا وǯلياأن يأļ للشيء بالصورƧ اūسية الموازية لǾ، المت

                                                 
 . 83 المصدر السابق، ص - 1
 .27المصدر نفسه، ص :  ينظر- 2
  .20ص  المصر نفسه، - 3
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  ا عهده الشعراء القدامى   بم - أباه المعتضد  –ه الأوحد   ممدوحَ" المعتمدُ "وأما إذا تعلǪ الأمر بالممدوح، فيشبه الشاعرُ         
ċ1:]المتقارب[ه كرمَه بالبحر في أكثر من مناسبة، منها قوله فشب  

ăوم ÇجرăǄل ăنا البحارăدȀِăع  Ęأ  دƫوȄăبĄارŞ  ا أياديكăرąǄăج  
  .مسِكƆا عليه ولا مُلاضانčاليجعل بذلك يدي أبيه ممدوتين لكل محتاج، 

  2].السريع: [أو قوله في المعŘ نفسه
  اǵِ إąƫمăامانعăومĄتăبِعă اȍ    امĆـانąعăعă اǯȍراǵِ إيăا مĄتąبِ

ǾـĈنǰل ǅِفي النا ًȏما    وعادōȐǛ ِموالȌل ăƶأصب  
                                Ɗǫăƪąرنȃالند ăرŞ ăكŏفƊǯ ار          فيăبِصÇǵąنƊǰąأس ăت ĄǾƊاماƊاله  

قلō شأنا وولوعĆـا بهـذه      أ فƜن  المعتمد Ń يكن ب      – قدĆŻا   -ولما كان الكرم من الصفات التي دأب العرĺ الافتخار بها         
  بـذل   أبيه الذي يعرف عنـه      يبذله مَلِكُ قبله ولا بعده، باستثناء      Ńالصفة، وهو الذي يبذل بكرمه، وسخاء يده ما         

  .3]البسيǖ: [العطايا وحسن الكرم، بل كان الشاعر Źن إلى عادته في الكرم حنين الأرض  إلى المطر لمّا يتأخر عنها
   أرÇǑą إń مĄستأخِرِ المƊǘرِحăنăś  ن ƊǯرÇǵăوǫد حăنăنĄƪą إń ما اعąتăدąتĄ مِ  

 فهاهو يشبه أباه بالليث     ،م يكن ليخرج عن المعجم العرĺ القدŉ      وإذا ما أراد الشاعر أن يصف ممدوحه في شجاعته، فل         
   4]الوافر: [في الإقدام والقوة، إذƒ يقول

   الفƊضąل والنďعăمِ اŪِسăاǵِورċƣ     الǤاƣِ إǫدامĆا وبăأسĆاثƊولي  
   5]:البسيǖ: [وبالضيغم المفترس للأبطال بقوله

  Ąم ƊالƊǘąالأب ƌلĄتƒقăا يăَمăǤąيăيا ضăَرِسăتƒاف    ĄفرƐǜوال ĄƣاĈي النĈنƜي فĈنăوهِنĄƫ Ɗȏ  
فقـد  ا يُ كƆكونها لو وهذه الصور القدŻة المتآكلة والمتناقلة عŐ الأزمنة على ألسنة الشعراء، يل          " المعتمد"وتتواتر في شعر    

  .يدلالتها المجازية والرمزية، فاستحالت دلالتها حرفية لما سبقها، لا عمǪ فيها، ولا حوار بينها وبين المتلق
  
ƣ-الوجدانية Ƨالصور  :  

 - كما عرفنا  – اختلافا بيّنا، باعتبار أن الثانية تغلب عليها         )التقليدية(تختلف الصورة الوجدانية عن سابقتها      
 على الرغم من اعتمادها على صورة المشابهة في نقلها للمعاني           – في غالب الأحيان     –الحسية، والسكون، والسطحية    

  .والأفكار

                                                 
   .90 ـالديوان ، ص  1
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 تعدّ ثورة عليها في جميع جوانبها، فبالإضافة إلى أنها صورة دينامية حيـة              - في مقابل الأخرى   –انية  فالصورƧ الوجد 
MARC EIGELDINGER مارك إŸلد نجر «كما يذهب إلى ذلك الناقد 

 الـصورƧ عـن   ƫتنـǽĈǄعندما  ((: بالقول» 
ن شوائƤ المادƧ ومن ǯل ما يـشدها         إń الرƙية بالقلƤ، أو بعبارƧ أخرȃ، عندما ƫتƼلǎ م         ولتسمūدǫة  الرƙية با 

إń الوصǦ التقريري والŐهان العقلي، فتǰون أǫرƣ إń التجريد منȀا إń الواǫعية وŐƫأ من أدوات التشبيǾ، ومن                 
ǥروǜوال ǥروūا...  

  .وعندما ǰƫ ȏتفي بوصǦ الشǰل واللون فتتعداŷا إń وصǦ اūرǯة -
شيء من الǤموǑ يرفع القارƝ إń التأمل ويتيƶ لـǾ متعـة ƫفـسير     وعندما ƫتحاشȄ التصريƶ المبś فيǰتنفȀا   -

Ǆالرم.  
- ǀعندئ  Ȅǫرƫالدينامية ńية إǰيƫالبيانية من الستا Ƨ1)).الصور  

فيهـا  يتغŘ  دانية، التي   جوالحيوية واحدة من أبرز صفات الصورة الو      –في الصورة التقليدية    السكون  مقابل  فالحركةـ  
 وأشجانه، لا بوساطة التصريƶ والتشبيه المتداول، بل بطريـǪ  هلاملتي Ÿد فيها متنفسا ȉالشاعر بخواطره ومشاعره، وا 

ير نفسه، والتعـبير  صوالرمز الذي يكتنفُه الغموض الموحي الداعي إلى التأمل قصد تفسيره، فيجد بذلك المبدع مجالا لت 
ع، أو مـع    لقي فرصة للاندماج مع المبـدَ     عن ذاته، والحديث عن وجدانه وما Źيǖ به من مواقف إنسانية، وŸد المت            

يǰشǦ فيȀا عن جانƤ من جوانƤ النفس، أو ينفǀ من خȐل šربتǾ            محضة  في šربة ذاƫية     ((المبدِع من خلال نصه     
      2)) .ائل الǰون، أو مشǰلة من مشȐǰت اĐتمع ƫتراءȃ من Ưنايا شعورǽ وإحساسǾسالǀاƫية إń م

  عليـه في مقابـل الموضـوعية    Subjectiveلذاتيـة  ا  Ÿد غلبـة عنـصر   - بعامة–والمتتبع للشعر الأندلسي     

Objective،    اĆـر، بينمـا الثا             ولى فالأ ؛التي لا تكون إلا لمامŏـ هي المنسوبة إلى الذات، أو الشخص، أو العقل المفك  ة ني
نة على الشعر الأندلـسي، يقـول         وتأكيدĆا لهذه الذاتية المهيم     . أو الشيء الذي يقع عليه التفكير      فتُنسب إلى الموضوع  

"  œاعيل شلũسعد إ"))    ƫ إن الشاعر الأندلسيǤ   ية، وهوƫاǀال Ǿعلي Ƥالواضـحة         ل ǾتـƠمـع بي ƣفي ذلك متجاو  
ǛروفǾ الǯ ŖانŢ ƪتĈم عليǾ أن ينفعل ŠناǛر الǘبيعة من حولـǾ، وǫـد ƫـسمƶ لـǄŠ Ǿيـد مـن التأمـل                        و

     .3)). لǘيران خلفȀا علȄ أجنحة الخيالأو ا،الوجداني،وƫشجعǾ علȄ الǤوǍ وراءها بالفǰر 
أن يستيقǚ   فرضƪ علȄ وجدان الشاعر      -ارǅيدرȀǯا الد –هناك عوامل عدƧ     ((أن  " سعد إũاعيل شلœ  "ويرى  

  : ليأļ وصفǾ ذاƫيا أو ملونا بالǀاƫية، ومن هǽǀ العوامل
   .الǤربة    ـ 
  .رƊǜ بالمنتă اƤū الǀي يشعشع اȍعجاăƣ   ـ

  4)).يل الشاعر نفسǾ في الǘبيعة عندما يتƼـ   
                                                 

  .82 ، ص 1984 ، 1 قضايا أدبية، دار مارون عبود، ط نقولا سعادة ،- 1
 .363 محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، ص - 2
  .192 سعد إسماعيل شلبي، البيئة الأندلسية وأثرها في الشعر، ص - 3
 .199، 198، 197 المرجع نفسه، ص - 4
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 أشعار المعتمد بن عبّاد، لƊوجَدْناها نتيجة لكل هذه الأسباب ، من            فينبحث عن هذه العوامل الثلاثة      أن  فنحن لو أردنا    
 ـ488هـ إلى سنة    484من سنة   " (بأغمات" بنارها خلال السنوات الأربع      اكتوىغُربة   هـا  بْلƊوقƊ،ا  ، قضاها أسيرĆ  ) ه

  .اءوناظر اللاهية والطبيعية على السبالم هوالحب، والتعبير عن إعجابفترات اللهو 
 ـ     بّهةوالجميل في التصوير الشاعري أن šد في قصيدة واحدة كل هذه العوامل المن             لف آ لوجدان الشاعر المعتمـد، تت

 كأنـه   كُلِ والمƊ ،احرّال، تدار عليهم    نٍ حسا  فنية على وقع كواعبَ    ةسم بالذاتية، ولوح  تّجزيئاتها لتشكل صورة كلية ت    
ćكواكبهبدر ǖْامل: [ وسǰ1]:ال   

ąهولقد شربĄنور ĄعƊǘąيس ăƵالرا Ąƪد م           اǫ ƌـوالليلǜال ċرداءَـد ăǵƊȐ  
َــاءـمăلƊَǰِا ƫناهǾ           đ Ȅăحƫ ŕبدȃĈ البـدرĄ في جăـوąزăائِ đجةً و  

  وزاءـǾ اŪـوƊǫجعăل المƊǜِلƐة ف           ǾـلمƐا أرادƫ ăنـĈǄهăَا فـي غـرب

ƫوǾــŎفĄŹ ǵِالنجو ĄرĄهĄز ąƪăناهض    ÌهلأĄƙȏمـǰăتąءََـا فاسƊȏȌال Ɗل  

  وăاءَـليǾِą لِـا عـرăيċاهƌƯăرĄفِعąƪă     وăاƤǯ حولǾوƫرăȃ الǰواǯ ăƤǯِالم

ăوح Ǒِفي الأر ǾĄيتǰبيƤǯموا ăـن           ăƤِواعǯ2وăا وسăَنăس ąƪăعŦ ناءَـ  
ąرتċنش ƒإنăلكƫ 3Čالد ăǝاس حنادِرو           ąتȌăمăلن ǽǀاء4َا هăضي ăǅوƚǰال   

ÇـرăهąǄِفـي م ǽǀهـ ąƪĈنǤƫ اƊ5وإذ    ƒأƫ Ńƌ6لċالت Ȅلك علƫ ِغِناء7َريك .  
لس شُربه ولهـوه    مجفيها  يصف  شبيلية،  إالتي كان الملك الشاعر ينعم بها في        ، زاهيةليه ال افهذه الأبيات تصوّر ليلة من لي     

ا بفضل كؤوس الخمرة ŷومه وأحزانه، هاربا من واقعه السياسي الـذي            يĆفي أجوائها، متناس  في أحضان الطبيعة محلقا     
 بما Ÿري حوله، بخاصة في هذه الفترة التي نظم فيها هذه            بهٍآ الراحة، غير    إلىينغض عليه حياته، وهو الذي يؤثر الخلود        
 ـفتاوى الفق إلى  ولهم، مستندين في ذلك      ح لإشبيلي عامة الشعب ا   تفافالأبيات التي شهدت مقدم المرابطين، وال      اء ه

  .ورجال الدين بضرورة الوقوف مع المرابطين لخلع الملوك المستهترين
يـسǘع  رّ من واقعه الذي آل إليه إلى نفسه المعذّبة، فيصوّر تهالكه على الخمرة              فلذلك نتصور المعتمد الشاعر والملك ي     

 الصورة  هخذة من نفسه المهمومة مأخذا كبيرا، ناقلا في هذ        آا،  بهذه بشر  اندماجه وتلذ  -بهذا التعبير –ليبين لنا   نورĄها،  
وكأنه غير  .  يغتنمها ةٍ يبحث عن لحظةِ سعاد    ه صُبْحُه، لأن  ه بما سيسفر عن    مجلسه غير مُبالٍ   هالوقت الطويل الذي استغرق   

الذي Ń  " المعتضد"قوي  ها أبوه ال   قواعدَ ى، وتصريف شؤون ومملكة أرسَ    "شبيليةإ"مسؤول عن سياسة دولة في حجم       

                                                 
 .69 الديوان، ص - 1
  د ثديها جمع الكاعب، وهي الفتاة التي نه:  الكواعب- 1
 .، والإشارة إلى المواآب )نشرت(فاعل :  تلك- 3
 .الإشارة فيه إلى الكواعب:  هذه- 4
 .العود الذي يضرب به:  المزهر- 5
 .لم تُقصِّر فيه:  لم تأْلُ غناء- 6
 . روضة يغفلها الناس فلا يرعوْنها: ج التريكة:  التريك- 7
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 ـ    يتُبا، على الرغم من أنه كان يَ      رĆ عباد مقصď  يكن بشأن تسيير أمور مملكة بني       ـ ه على اللذات عاكفا، ولكن ي حِضْ يُ
   :1]الǘويل[Ǖٍ في مجده وسؤوده، وهو القائل احات الرئاسة مختالا غير مفرďبس

  لŏǘيƕ Ƥصالƌ، ولِـارسح أأيِـرċفƊلِل      ةـــǫسăمĄƪą زăماني بƊǯ śدÇ وراح
ąمƌفأƐǀƐالل Ȅوِِسِي علȀفـااتِ واللǯعا       ƌاتِ الرئاسةِ أختوأăحي بساحąـضƌال  

ąولس Ąƪ–دمانȍا Ȅيِغف أ-علąǤĄب ƌلŖ      ِـمăتąحĄمƊل Ņاăدِ، إني في المعƒĐـن اƌال  
      Ęسّ به إلا       كما تنقلنا هذه الصورة المكثفة إلى جوŹ المعتمد" شاعري لا "   Ń غَتُالذيďنشوةُ بْي   Ɗه، بل أتاحت    الخمرة عقل

 Ũرا إلى مجالي الطبيعة الساحرة، وعناصرها العلوية، واصلا بخياله بينـها             المترعة له خيالا خِصْبÈَا ينتقل فيه من الكأس      
ه فŢÉŎ ملكا   هوبين ملكوت الأرض، متساميا يبغي الصعود وقد صَعَدَ بحسّه، وخَياله الشاعري إلى البدر فوجد             ) العلوية(

الـتي  " اȏسـتعارƧ "النجوم، وتتراقص من حوله الكواكب معتمدا في ذلك النقل الحي على صور المشابهة الممثلة في                
الملك، ليصل بنا الشاعر مع البيت      " البدر"التي تتحرك فيها الكواكب جميعا في خدمة        واحتلت الأبيات الأربعة الأولى،     

 –أƒنƊ الكؤوس، وملأن الرِياض     وكب السماوي، محاطا بمواكب وكواعب أضَ     الك؛نفسه بهذا البدر     إلى تشبيه    الخامس
، إنما يعŐ عـن مـدى       )السماء، والأرض ( فهذا التصوير البديع الذي ربǖ فيه بين عالمين          .ء   وغنا  بهاء -دون تقصير 

نطقـه بمختلـف    لطبيعـة الـذي ي    الانسجام والتناغم الوجداني بين ذات الشاعر، وبين عالمه الذي يعيش فيه، عاŃ ا            
 للاهية الذي يفّر إليـه     محيǖ المجالس ا    وسǖ ه وآماله ويبعث فيه الروح ليحاوره ويشكوه Ëّŷه، ويشركه في آلامَ        الصور،

  .لينسى أو يتناسى ما يؤلمه
والمعتمد الشاعر في هذه الأبيات لا يصف هذا المجلس، وهذه الطبيعة ومجالاتها اƄيطة به لمجرد الوصف، ولا لمجـرد                      

ة، ممزوجة بشعوره، مصنوعة بأفكاره عن طريǪ       تبته لمشاهدها، كما هي في الواقع، وإنما يخرجها ملونة بشخصي         ااستج
تلج في نفـسه بقـصد إثـارة    عالاستعارة الموحية، والرموز المكثّفة، ليكون بذلك تعبيره بالخارجي عن الداخلي وما ي   

،ƝبدلالقارǪتقرير الحقائ  .  
 لى šربة مريرة عاشها هذا الشاعر     ر على Ŵو أجَلō، وأوفƊى، وذلك عندما يلفت النظر إ         وقد تتوافر ذاتية الشاع   

 الصورة Ţملها إلينا زفـرات المعتمـد مـن سـجنه            ه ولعلō هذ  ، وَجْدِه، والإفصاح عن لواعج نفسه     ثŏفيعمد إلى ب  
 ـ سِرْبُ قƊ  - قيده ورقابة حرسه   صف Ţت وطأه  روهو في أسره ي   - عليه يوما    جتازŐ أبيات قالها، لمّا ا    ع" بأغمات" Ɗاط 

   2]:الǘويل: [فهاج وجْده، وأثار من لاعج الشوǩ ما عنده، فقال
  ƒا إذǘƊالق ƣِąسِر ńإ ĄƪąيƊǰăبِيب Ɗنąرăرăم     ćنąسِج ȏ ăƵسوار ăيƌـلąبǯ ȏو ĄǩـوĄع  
   Ąكăƫ ąولـم–Ąعِيدƌالم Éـا-وااللهăد حسƧ    ـن حǰانولăَين :ƌـلƒǰلِي لها شǰإن ش  
  ƒǰـلƯƌ، وȏ عينايă يبǰيȀما وăجيـعć    فƊȐ شăمąلي صăديعÉĄ وȏ اūشăاƵ سąرăاف  
   عن أهąلȀِا أهąـلƌوȏ ذاăǩ منȀا البĄعąدă    اąǩ جăمِيعȀĄـا لهƊا أنƒ لـمą يĄفƊـرƠĈًهăنِي  

                                                 
 .2/46 ابن الآبار، الحلّة السيراء، - 1
 .188، 187وان ، ص  الدي-2
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   ąƪِبăƫ Ń ƒثليمِ–وأن-ăƫ يـǘِاȀĄلوبǫ Ąا    ر Ąƣبا ċǄăتąا اهƊنِ أوإذąلسجƌلƒفƌالق Ɗلăصƒلăص  
  ăصـمăع ƊȏأƊǘالق Éاالله Ȁِـــ  ـاا فـي فِراخǜِوال Éـا الماءȀăانăفراخي خ ōنƜف         Ŏل  

 ـ                  سى أن  Ń تكن šربة الأسر šربة عادية، ولن تكون كذلك حتى على المجرمين المستحقين مثل هذه العقوبات، فما أق
  !!يعاقب الإنسان في حريته

إنمـا  ) الصور(الاتهم متكلّفة بخاصة وأن المعبّرين بهذه الأدوات        لهذه الوضعية القاسية Ń تكن صور الشعراء الفنية وخي        
يصوّرون إحساساتهم ومعاناتهم بين عاŃ السجن وفي مساحة محدودة مقيدة، وهم الذين كانوا ينعمون بعاŃ رحْـب                 

  .الأفǪ، واسع الأرجاء
 فƜن ما ترنو إليـه      -ارĆخياليا متصوċ ظلمة سِجنهم، ولو كان     يبدد   دومÈَا عن أنيس     ون يبحث -عامة– اءولمّا كان السجن  
 للحرية، لأن لا شيء Żثل هذه الحرية المنشودة لدى          "الرمǄ"الǘير� الصورƧ    إليه قلوبهم قد وجدوه في       نفوسهم، وتهفو 

السجناء غير الطير، الذي كان منذ الجاهلية رمزا لذلك، في مقابل البوم والغراب رمزا للخراب والدمار، والملاك رمزا                  
  .1، والشيطان رمزا للشر، وغيرها من دلالات الأشياء والمخلوقات والنباتاتللخير

))    ǵماūورها               أ إن اǀلية العميقة المتأصـلة جـȏا الدȀوريتǗاŐان لها إمǯ Ŗال ȃŐǰيرية الǘمة الȐهو الع ǵواليما
  .2))التارźية بعيدا في أعماǩ اūضارات القدŻة، سواء ǯانƪ عربية أو غربية

 ـ باƆ القطا ضرْ  عدČالذي يُ ( يرمز إلى الحرية والانطلاǩ، وكما أن الحمام، أو اليمام           -عامة–عروف أن الطير    ومن الم   ه من
ولا بين الناس، ينقل الرسائل وما Ţمله مـن         رس استخدمت على مرّ العصور       التي من الطيور ) يؤثر الحياة في الصحراء   

وجـدانهم، وحاضـر في سـجنهم       ر السجناء، لأنه حاضر في       حاضرا في أشعا    كان أشواǩ، وأخبار، فƜن هذا الطير    
،Ǫّلقة في السماءالضيƄية الطيور اƙكنهم إلا مِن رŻ الذي لا.  
 بمرورها نبّهت في نفسه     الأنه �لبǰاءبا بعد رƙية سرب القطا مرّ عليه،         فِعْلٍ دّة يُبْدي أول ر    هذه د في أبياته  موالمعت      

حكام الإغلاǩ، وعضة الوثاǩ، والحال البائس للبنات، وافتقاده        إ من   ؛ حيّة يكابدها  ةلواعج، كانت أسبابا لصور صادق    
وبكاء الرجال أشـد    ، فأجهش بالبكاء،  للمسرّات، فكل هذه اƄطات ومضات سرعان ما استحضرها مرور السّرب         

  . عباد المعتمد بنكِلِن المƊزْوَبِإيلاما من بكاء النساء والأطفال، خاصة إذا كان صادرا من رجل 
ه إلى المقارنة بين حاله وحال هذه الطيور كيف لا� ورƙيته لها تذكره بحاله              ع لموقف يدف  -وحċǪُ له البكاء  –فهو يبكي   

 نفسِه  إلى عَادَ   Ţليقهاالمناقض لحالها، فƜذا رآها تمرح وتلعب يتذكر لوعته وحزنه وأسَاه، وإذا أحسċ بنبضات الحرّية في                
 تـذكر خوفـه مـن صلـصلة         ، وإذا شعر باطمئنانها على فراخها     )لبąسجن، ǯ (سجن  لام القيود وذل ال   آيتحسس  
  . وا الأب والملك وافتقدوه وهو حيĎالذين صاروا لا حول لهم ولا قوة بعد أن فقدوأبناءه ه اتِوتذكر بنَالأقفال،

 الأخرى بكثافـة رمزيتـها       تعتŐ وسيلة مِن وسائل التعبير الفنية التي تطغى على جميع الوسائل           "الرمǄ"فهذه الصورة   
  .ودلالة معانيها

                                                 
 . 2002ملاس مختار، دلالة الأشياء في الشعر العربي  الحديث، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، الجزائر ،:  ينظر-1
 .117 المرجع نفسه، ص - 2
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 المعتمـد   ةجنس طير من الفصيلة الحمامية ورتبة الحماميات قد شكل في ذهني          هو - منه ا الذي يعد القطا نوع    –فاليمَام  
لية للشاعر، وتمكـن    يالشاعر الأسير رمزه الدلالي القوي، واستطاع أن Ÿد لنفسه مَساحة واسعة في هيكل البنية التخي              

ه وا بصن ن من النصوص قري   1بهذا الشكل في هذا النص، وغيره     " الرمز"ية المكثفة، ليكون    Źائ من ترسيخ أبعاده الإ    بذلك
علـى الخيـال    ) الرمǄ واȏستعارƧ (ا أهم خصائص الصورة الوجدانية، لاعتمادŷا       ليشكلا معĆ "  اȏستعارƧ الموحية "

  .والأحلام في الإسقاǕ والتشخيص
الطبيعة الأندلسية التي سلبت عقول الشعراء الأندلسيين        بشعرأشعار المعتمد دوره، وتعلǪ     في   التشƼيǎ   ب  عكما يل 

  .عامة
 واضحا، يخلع الشاعر صفات الأشخاص على بعـض مظـاهر           اانتشار" المعتمد"المنتشر في قصائد    " التشخيص"وفي  

  .ومرآة تعكس أحاسيسهم صورة من نفوسهم،  فيهاوقد يرون.إليهاالطبيعة فƜذا بها Ţدثهم كما يتحدثون 
  :يوضƶ هذا الأسلوب المجازي المنتمي إلى الاستعارة بقوله" سيد قطب "نجدو
))           ȏبيعية و اǘواهر الǜوال ،ƧامدŪا Ƨالماد Ȅعل Ƨياūت الوجدانية نفعا يتمثل في خلع اȏ،      قـيƫرƫ Ŗال Ƨياūا ǽǀه 

       Ɗēت وȏنفعاȏواهر، واǜشمل المواد، والƫ ،إنسانية Ƨحيا ƶفتصبĄƤ        دمية وخلجـاتƕ ǦǗا عواȀلǯ الأشياء ǽǀله 
                     .2))إنسانية

 هذه المواد، وهذه    اله" يستعير"فهذه العواطف اȉدمية، والخلجات النفسية هي في حقيقة الأمر مكنونات الشاعر التي             
عالات التي يتحسسها هـذا      ما يراه الشاعر، وتبث الانف     -مثلا–الظواهر الطبيعية لتتحدث بلسانها عنه، فتقول الطبيعة        

 الخمرة، موظفا في ذلك أسلوب الحوار مع هذه الكرمة          درِصْ مَ ؛ةٍمَرْ المعتمد على لسان كƊ    هالمبدِع، فمن ذلك ما عبّر عن     
ċ3]:الوافر[صة، المشخ   

  ƪِ عăلȄ أذƊائِي�مăَǄąعă: فƊقƌلĄƪƒ لȀƊا    مăرăرąتĄ بƊǰِرąمăةÇ جƊǀăبąƪ رِدăائِي  
  ąƪالƊǫ :ăتąرăمر ăلِمąمËِلăسƫ ƒŃمن دِمائي�     و ăكĄامƊǜِع ąƪوِيĄر ąدǫو  

طقها، بعدما نفخ فيها الروح،وجعل لها لسانا يُنيشخص كرمته، و  أن  لمعتمد  الأسلوب الحواري الذي استطاع به ا     فهذا  
غدا كل  صور، بعدما   تَغاية لا تُ  ان الخمرة، الأمر الذي وصل به إلى        سلطإنما ينبƞ عن الانجذاب والخضوع إلى       بشريا،  

، الـذي لا    )عǄمƪ علȄ أذائـي   (شيء في حياته يدعوه إلى معاقرتها، على الرغم من اعترافه بأنها مصدر أذيته وشره               
  .على فعلتها مąƪ عŻăǄكنه التملص منه بعدما 

بـترع  ) الǰرمـة (مما ƶũ لها    ) الشاعر وǯرمتǾ (ونستشف من هذين البيتين مدى العلاقة الحميمة التي كانت بينهما           
وǫد (نه الشخص المتهالك عليها تهالكا، فرǕّ بسببه في كل شيء           أاللوم والعتاب، لا سيما و    ب اب الكُلفة، لمواجهته  حج

   .)رĄوِيąƪă عǜامك من دمائي�

                                                 
  .181، 169، 168، 164الديوان، ص :  ينظر- 1
 .63ق ، د،ت، ص سيد قطب، التصوير الفني في القرآن،القاهرة ، بيروت ، دار الشرو- 2
 .74 الديوان، ص - 3
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 -محيطـه والذي يعد جزءا من كيان الشاعر وعالمه        – والتشخيص الذي يعتŐ واحدا من الصور التعبيرية Żنƶ الوجود          
Ɗالشعور بوساطة الخيال الخلاّ على التحسس والقدرةǩ.  

) المبارك، الوحيد، الزاهي، والزاهر   (لما تذكر في مأساته مواطن مُلكه وسعادته، أبْكى فيها قصوره           " لمعتمد بن عباد  "فا
ك مملكتـها   لِ، ومَ ) عباد بني(يها  أساة قاطني بعدما استوحشَتْ، وبث فيها عواطف آدمية، ومشاعر إنسانية لتعبّر عن م          

  رمزُاجُ الدموع غِزَارا، Ÿاريه في عاطفته الملتاعة التċ     رف الأنس والسعادة يذ   طنَ، وجعل نهر الوادي الكبير، مو     )المعتمد(
  .متَه، وبَدا عليه الذل والهوان والجŐوت الذي فقد عَظƊ والمُلƒك،السلطان

  1]:البسيǖ[لمة قلبه، حين يقول قل لنا حرقة أساه، ولوعة نفسه، وظنوالشاعر بهذه الصورة التشخيصية إنما يريد أن ي
 ċابـن عب ąرƯفي إ Ąالمبارِك Ȅǰăسـاد    ادــبƕو ÇنƊȏąǄِـرِ غƒƯأ Ȅعل ȄƊǰăب  

 ąƪǰăبƌƯăـرċيǯ ąƪĈمƌغ ȏ ĄǽااȀĄبǯِـوا  Ǥال ƶائĈا الرċيăرƌءِ الثąادِيـبِمثل نو  
ƌǫاهي وǄال Ȅǰăب ،Ąالوحيد ȄǰăبĄǾĄـتċب  ĄرȀوالنŋلǯ ،ĄƱاĈوالت ، ĄǾŎلƌاذăدِي ب  

تمل في  عوساطتها التعبير الدقيǪ عما ي    بترف من معين الطبيعة والكون صورا جميلة، حاول         غوبهذا نجد الشاعر الأسير ي    
 فقام بتشخيص الموجودات من حوله، وإسقاǕ الروح، والحياة -بخاصة– وسجنه وŷومه -عامة– مأساته   هصدره، šا 

 ثŏبَلك بمثابة الشريك في اƄنة، والقريب من القلب والروح، لِ         على الجمادات لجعلها كائنات Ţس وتشعر، لتكون بذ       
 صورة التشخيص في نقل الصورة الشعرية       دضعشكواه، قصد التخفيف عن نفسه، موظفا في ذلك صورة الرمز التي ت           

وأن هذه  وتقريبها من الواقع الحي، وربǖ الشعر بالحقائǪ الكائنة، دون إسراف في الصياغة أو غلو في الخيال، خاصة                  
اته أروع وأصدǩ ما وصل إلينا مـن        ني، وعبّر عنها بكل صدǩ لذلك عُدċت سج       ةالحقائǪ عايشها المعتمد معايشة حقّ    

  ".أغمات"شعر المعتمد نزيل 
 وجدانيـة  تـارة، و   ƫقليدية، التي تعتŐ أداة من أدوات التعبير في شعر المعتمد بن عبّاد             الصورƧوهكذا كانت          
  الشعرية ( العمليات العقلية في تشكيلها للصورة على مرتكزة حسĈية كانت -فكما عرفنا– أما الأولىأخرى؛

 في كثير مـن      السǰون زعـ العرض، نازعة من    بسيǘة -في عمومها – التناول   سǘحية،  ....) أو الذوقية،  أو السمعية 
 سـاعدت   ƫشبيȀات واستعارات،  المألوفة من    صور المشاđة الأبيات شأنها في ذلك شأن الصور القدŻة، يضاف إليها          

                    ŉمـن تـشبيه الكـر ŉعلى نقل معاني الشاعر وأحاسيسه ليصوغها في قوالب وأغراض دأب عليها العرب منذ القد
  .ة القدّ بالغصن المائد،وهكذا  المليƶ بالبدر، ورشاقه والوجبالليث بالبحر، والقوي 

لرƙية بالحدقة، إلى الرƙية بالقلـب، في حركيـة تتحاشـى           فقد šاوز الشاعر في تصويره ا     : )الوجدانية(وأما الثانية   
 في تفسير الرموز، منطلقا في كل ذلك من ذاتية متجاوبـة            هالتصريƶ لتتعداه إلى الغموض لدفع المتلقي إلى إعمال فكر        

 مـاداتِ ، التي أنطǪ بهـا الج     اȏستعارƧ الموحية مع البيئة، متخذا من الخيال أجنحة للتحليǪ في الأجواء، موظفا صورة            
Èبوساطة  والكائناتِوحاور الأشياء ǎيƼوالتش ،Ǆالمكثّفالرم .  

                                                 
 .161 المصدر السابق، ص - 1
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   على السواء)التقليدية والوجدانية(محيطه، وما يقع Ţت نظره بالصورتين وه ليكون المعتمد بذلك قد عبّر عن عالم
))     ăهر، لو صدرĈǄعن ال Ąǵاăمǰما انشق الǯ شعر Ǿن جعل الشعر صناعةً ولċعم Ǿƌمِثل ǽǀƼĈƫـان رائعـا   ، واǰبضاعة ل 

   1)) .عابثاًا، وȏ يĄجيدĄ إȏ  إȏ راƯيŸِ ȏ ĆدČجĄلÇِرăمعجبا، ونادرا مستǤربا، فما ƊǛنČكă بِِ
من خلال صـوره    ) مرحلة الأمير ومرحلة الملِك   ( الصورة في أبيات استغرقت مرحلتيه الأوليين        ƫقليديċفكان المعتمد   

التي استطاع خلالها الشاعر أن يُبِينَ     ) مرحلة الأسير (تصوير في مرحلته الأخيرة      ال وجدانيōالحسية، وأوصافه السطحية، و   
عن مكنونات نفسه الشجية، التي عŐ عنها بعَبَرات هامية، وعواطف لا تنبع إلا من قلب شـاعر وجـدانيŌ يـدعى                     

  ".المعتمد بن عباد"
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  التشكيل الموسيقيمـستـوى                                          :ثالثا
  :ƫوƠǗة      

 إلى عواطف الناس، وأحاسيسهم، ويستثير اهتمامـاتهم        جهذلك الكلام المو  هو الواسع   هإذا كان الشعر بمفهوم   
 ، كما ها الدائمَ ، وحضورَ ا الأساسيةƊ هَبالصور التي يعبّر عنها والأخيلة التي Żد آفاقه إليها فƜن لموسيقى ذلك الشعر مترلتَ             

يس الشعر في اūقيقة إȐǯ ȏما موسيقيا ƫنفعـل لموسـيقاǽ النفـوǅ وƫتـأƯر đـا                 ل ف  ((يرى ذلك إبراهيم أنيس   
ƣ1))القلو.  

 في ذلك كتب مختلفة تبحـث في        فتْلŏ منذ القدŉ، وأُ    والنقاد   رسيناونظرا لأŷية الموسيقى في الشعر لقيت اهتمام الد       
ا ابن رشيǪ   م العنصرين اللذين ركز عليه    ؛ بينهما بوساطة الوزن والقافية    هاييزوفي علاقتها بالشعر والنثر، وتم    ،ماهيتها  

الوزن أعǜم أرǯان حدĈ الشعر وأوȏها بǾ خصوصية وهو مـشتمل علـȄ              ((: باعتبارŷا أبرز أركان الشعر، قال    
  2)).... ضرورƧ، إȏ أن ţتلǦ القوافي فيǰون ذلك عيبا في التقفية ȏ في الوزن لهالƤجاالقافية، و

 المتألفـة مـن الأوزان   »بالموسيقȄ الخارجيـة  « تهŻثلان في القصيدة ما اصطلƶ على تسميـ إذا  ـ فالوزن والقافية  
 في  ةǫيمة موسيقي  (( على بحور الشعر المختلفة، البسيطة والمركبة وكذلك القافية التي نجد لها             قائمةالشعرية المعروفة، ال  

Ƨيد في وحدǄرارها يǰƫو ،ƪع البيǘيمة مقǜية عŷا أȀلتȏا في دȀم، ولدراستǤ3)) الن.  
   Ɗكم هذه الموسيقى الخارجيةŹعِ و ƒا من أمور تخص الدوائر العروضية، واختيـار        مع عنه فرتروض والقافية، وما ي   ا العَ مَل

لقافيـة والموضـوع، وعيـوب      الأوزان وانتقاء القوافي، والزحافات والعلل، والصلة بين الوزن والموضـوع،وبين ا          
القافية شريǰة الوزن في اȏختـصاǍ بالـشعر، وȏ         ((ابن رشيǪ عدċ  وأũائها، وحروفها وحركاتها، لذلك     وافي،الق

  .4 ))يسمȄ شعرĆا حŕ يǰون لǾ وزنƈ وǫافية
ولما كانت اللغة العربية لغة موسيقية، وذلك من منظور كثير من الدارسين فƜن البلاغيين Ń يتوقفـوا عنـد  حـدود               

وهي التي لا علاقـة لهـا بعلمـي العـروض           بالموسيقȄ الداخلية،   ة لها، بل تعدوها إلى ما أũوه        الموسيقى الخارجي 
والقافية،وإنما تهتم بالبيت الشعري من خلال حروفه وحركاته، وكلماته ومقاطعه وجمله، والعلاقات الناشئة بين تلك               

 هذه المقدرة   تىوذائقته الموسيقية واللغوية، ولا تتأ    ،  مهارتهته، و خŐالمكونات، يعمد إليها الشاعر استنادĆا إلى موهبته و       
Ɗنْإلا لمļربة شعرية وجدانية خلاّقة أوšا، وĆا شعريا مميزċحِس .  

 ريؤدي إلى إبراز الجمال الموسيقي للشعر، وإظهـا       أن  لأجل ذلك اهتم الشعراء، وتفننوا في استخدام كل ما مِن شأنه            
جل ŢقيـǪ  أ بالموسيقى الداخلية، واستخدموا أساليب متعددة ومتنوعة من      بهائه على أفضل صورة من خلال الاهتمام      

ǰƫـرار  -الترصـيع -اŪنـاǅ : -على سبيل التمثيل  – اجمال مظاهرها وأساليبها في نقاǕ منه     إتلك الغاية التي Żكن     

                                                 
  .17 ، ص 1988 ، 6موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية القاهرة، ط:  إبراهيم أنيس- 1
 .1/121 ابن رشيق، العمدة - 2
  .442 محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، ص - 3
  .1/135ابن رشيق العمدة،  - 4
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اء فيمـا    من الأساليب الأخرى، التي يتمايز بها الـشعر        اوغيرُه...اūرǯات المتجانسة - ǰƫرار اūروǥ  -الǰلمات
  . عِلمĆا أن هذا التمايز لا يكون في جانب دون اȉخر،بينهم

ضمن أثر الموسيقى الفعّال في بلورة التشكيل الجمالي للنص الشعري الذي يتعدى بدوره إلى إحـداث                ن ولكن حتى    
 ـ       " الموسيقȄ الخارجية "هذا الأثر في المتلقي، Ÿب أن ŴقǪ تفاعل         ـ ةالناšة عـن الـوزن الـشعري وأنظم شكيل  ت

المنبثقة من تركيبة النسǪ المشكŏل للدوال التعبيرية انطلاقا من طبيعة الأصوات، ومـدى             " بالموسيقȄ الداخلية "القوافي
ها فيما بينها،وانتهاءÅ إلى الجملة ومستويات تشابكها وšاورهـا         قانسجامها، إلى ماهية الكلمات،ودرجة تآلفها وتعان     

  .وارتباطها بمثيلاتها
 للشعر إلا بالموسيقى بكافة عناصرها وأشكالها، التي تنظم الوحدات الصوتية في إيقاع يـستفرǡ فيـه                 تىوهذا لا يتأ  

أن إلى  يـه   نبالشاعر شحناته العاطفية، ودفقاته الشعورية،فيندفع المتلقي مع الشاعر متأثرĆا، ومستأنسĆا، ومتخيلاƆ، مع الت            
عŐة عن كل ما خفي في النفس بفضل براعته وقدرته على صياغة         الشاعر الموحية، والم   ىهذا الأمر لا يتحقǪ إلا بموسيق     

 بقـراءة   فُتشَكƒقالبه الشعري، الذي تتآلف فيه الصور مع الإيقاع لإنتاج صورة كلية متكاملة ذات دلالات موحية تُ               
  .النص ومحاورته

تيه مائة وŨـسĆا وťـانين       بين دف  مّضالذي ي " المعتمد بن عباد  "من خلال قراءتنا لديوان   سنحاول استكشافه   وهذا ما   
  .، جاءت متفاوتة الطول والجودة، ومتنوعة الأغراض والموضوعات)مقطوعة وقصيدة ( ǘǫعة) 185(

 ـنا ظواهر موسيقيةتذه الأبيات المختلفة، استوقفلهوبعد استقراء   ـالوزن، الروي، والقافية إلى جانب   : من مثـل   
  .التصريع، اŪناǅ، التصدير و التقسيم

  
  :وزنـال ـ1

فمن خلال قراءتنا لأبيات الديوان، وجدنا المعتمد بن عباد الشاعر قد استعان لنقل مشاعره ومـا Ÿـيش في                          
 بحرĆا مـن مجمـوع سـتة عـشر، وهـي            )12(ثنا عشر اة، وكان عددها    رصدره بأوزان خليلية معروفة، ومشهو    

ǽ، الوافر، الرمل، الرجـƙ     Ǆ، الخفيǦ وǄůو  ǽ، المتقارƣ، السريع  ǽƙ، الǘويل،البسيǖ وǄůو  ƙالǰامل وǄůو (عنده
 .) المتدارك والمديد، المضارǝ، المقتضƤ( من ذلك أربعة منها وهيثنيا،مست)Ǧ والهƱǄيفلخǽ، المنسرƵ، اƙوǄůو

 المشارقة من صافية هبلق توضƶ مدى اهتمام الشاعر بالأوزان الخليلية التي استعملها       ا الجدول ولعل نظرة سريعة إلى هذ    
  :اļȉك تتوضƶ، ولكنها بنسب متباينة وممزوجة
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  النسبة المƠوية  عدد الأبيات  عدد المقاǗع  البحر  الرǫم
 %   22.16  299  41  هƙالكامل ومجزو  01
 %   17.29  174  32  الطويل  02
 %   14.59  191  27  هƙالبسيǖ ومجزو  03
 %   10.81  102  20  المتقارب 04
    %10.27  083  19  السريع  05
 %  06.48  034  12  هƙفيف ومجزوالخ  06
 %  04.32  039  08  الوافر  07
 %   03.78  042  07  الرمل  08
 %   03.78  020  07  هƙالرجز ومجزو  09
 %   02.70  09  05  المنسرح  10
 %   02.16  021  04  المجتث  11
 %    0.54  05  01  الهزج  12

    
 ، فالمتقـارƣ  فالبسيǖ" الǘويل"للمرتبة الأولى، يليه  " املŞر الǰ "أو فمن خلال هذا الجدول، يتضƶ لنا جليا تب            

Ǧإلى بحر انته...فالسريع، فالخفي ÅاءƱǄوروده في أشعار الشاعرة، صاحب المرتبة الأخيرة من حيث نسباله .  
 نجده مهيمنĆـا  - 1 فيما اطلعنا عليه من دراسات-"الǰامل" أن بحر  ـ بعد هذا ـ   والملاحظة التي Żكن أن نسجلها

ار شـع الذي كان صاحب الشأن منذ العصر الجاهلي، وبخاصـة في أ          » الطويل«ى الأوزان الأخرى، ومزحزحا بحر      عل
  .القرن الخامس الهجري

 الـصدارة في كـل الأشـعار        Źتلّ» الطويل«  شأن قبل هذا القرن، ولكن كان         له Ń يكن " الكامل"وهذا لا يعني أن     
لأن فيـǾ   ((التي تتكرر ثلاث مرات في كل شطر، بحركاته الثلاثين          " تفاعلنم"بتفعيلته  " الكامل"القدŻة، وكان ŝنبه    

 جريا على عادة الـشعراء العـرب        امجزوءو المعتمد تاما    ه، وقد استخدم  śƯȐƯ((2 حرǯة š Ńتمع في غيرǽ من الشعر       
 ـ مقطوعـة ) 41(على نسبة مقارنة بالأوزان المتبقية، وفي إحدى وأربعين         أوهي  %) 22.16(بنسبة   صيدة مـن    وق

) 299(تسعا وتـسعين    وقطعة، ضمتْها دفتا الديوان، في عدد أبيات بلǢ مئتين          ) 185(مجموع مائة وŨس وťانين     

                                                 
   .198، ص 1988 ، 6 ، موسيقى الشعر  مكتبة الأنجلو المصرية  القاهرة ، ط إبراهيم أنيس: ينظر- 1

  .209، ص 1995، الشعر النسوي الأندلسي، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، سعد بوفلاقة             و
  .         190، ص 1994 – جامعة باتنة -الة ماجستير، شعر الاستغاثة للأندلس، رس وإسماعيل زردومي

  .1/122 ابن رشيق، العمدة ، - 2
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Ćمعلقتي عنترة بـن     -لا الحصر –قد نُظِمت فيه قصائد كثيرة جدا، نذكر على سبيل المثال           " البحر"ا، علما أن هذا     بيت 
  .1شداد، ولبيد بن ربيعة

 –دراسة في العروض وإيقاع الشعر العرĺ، فوجـد لهـذا الـوزن             " سيد البحراوي "أجرى  ونظرا لشيوعه وذيوعه    
 وارƫفـع عنـد الأمـويś       اŪاهليŞ ،śرÇ عند    أما من حيث شيوعǾ فǰان رابعă      ((: يزا، فقال مم حضورا   -الكامل

  .2))ك في الشعر اūر أيضاوالعباسيś إń المرƫبة الثانية Ľ الأوń واستمر هǀǰا في العصر اūديث، ورŠا ǯان ǀǯل
في ،%)17.29(ارة بنسبة مئوية قدرها من جديد، وهو الذي كان لا يتنازل عن الصد" الطويل"يعود " الكامل "بعدو

  .3- حسب الديوان محل الدراسة– على مائة وأربعة وسبعين بيتا Ţتويقطعة ، ) 32(ين وثلاثين تحنايا اثن
سألĄƪ الخليل بعد أن    : Ʊ أن ابن دريد أخǽŐ عن أĺ حاĻ عن الأخفǫ Ǌال          الǄجا ((تسميته ما أورده    لسبب  وكان  

Ǒالعرو ƣتاǯ عمل :ăس Ńăƪالميǫ �ȐويǗ ويلǘال  :Ǘ ǾالأنǾائǄأج ǵِبتما Ɗ4))ل.  
 فقد في نسبة شيوعǾ لبحر الǘويلاليس بŞ śور الشعر ما يضارǝ     « " إبراهيم أنيس "وفي أمر شيوع هذا الوزن قال       

 ƣا الوزنجاء ما يقرǀمن ه ŉالقد ĺلث الشعر العرƯ 5)).من      
  . 6"معلقة طرفة بن العبد" و" معلقة زهير" و " معلقة امرƝ القيس"ر ح  وقد نظمت على هذا الب

 وهو مـن البحـور ذات       7))دȃ الǘويل ملأنǾ انبسǖ عن     ((، وũي كذلك    البسيǖ  ويأļ في المرتبة الثالثة بحر        
 ويستعمل تاما ومجزوءا ومشطورا، أمـا في أشـعار          ران مرتين في كل شطر    كرتتاللتين  ) فاعلنمستفعلن،  (التفعيلتين  

، موزعة على سـبعة     )191(من خلال مائة وواحد وتسعين      %) 14.59(فلم يردْ إلا تاما ومجزوءا بنسبة       " المعتمد"
  . وقصيدةمقطوعة) 27(وعشرين

 ŉية ملا«وزن، إلى جانب الوزنين السابقين، فكان من أبياتهم على هذا النظم وقد أكثر الشعراء منذ القدȄالتي » الأعش
  ا أيăȀČا الرċجĄلƌوهăلǘِĄƫ ƒيقĄ ودăاعĆ   الرăƤƒǯĈ مĄرăƫ ąحلƌ إنōريرąǝƊƧ هĄودËËِ    :مطلعها

  :التي مطلعها" النابǤة الǀبياني "اليةود
                 ăارăا دăي ăمċالسƊياءِ فƒالعلƊف Ɗةċدِــيăدِ       نăالأَب ĄǦِالăا سȀعلي ƊالǗو Ąتăوƒǫأ  

  .المعروفة »ابن زيدونونونية «الشهيرة، و » أĺ تماǵبائية « بالإضافة إلى 
 ـ    قهُ وزن طر  ، والمكررة مرتين في كل شطر آخرَ      مفاعيلن ذو التفعيلة الواحدة     Şر الهƱǄ وكان   ة سب الشاعر ابن عباد بن

  .أبياتٍ) 05(ونة من Ũسة بمقطوعة واحدة، ومتك%) 0.45(مئوية تقدر بـ 

                                                 
 . 190 ، 124 د ت ، ص -لبنان–الزوزني أبو عبد االله الحسين بن أحمد، شرح المعلقات السبع، دار الجيل بيروت :  ينظر- 1
 .45 ص 1993 علمية ـ الهيئة المصرية العامة للكتاب  سيد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر العربي ـ محاولة لإنتاج معرفة- 2
 .1975 الديوان، رضا الحبيب السويسي، ديوان المعتمد بن عباد، الدار التونسية للنشر، –3
 . 1/122 ابن رشيق، العمدة ، - 4
 .59 إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، ص - 5
  .ما يليها، و98، 57، 7الزوزني، شرح المعلقات السبع ، ص :   ينظر- 6
  . 1/122 ابن رشيق، العمدة، - 7
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 في  -نظريـا -يـل  عرض ما ق   ة إعادةƊ فالكتب المختل ظان   المكرورة في م    المعلومات ذهبهد  قصوعلى العموم، فلسنا ن      
  .ه ــالأوزان المختلفة، ولكن هدفنا أن نستند عليها للتأسيس للأحكام التي تستنبǖ بشأن مدى شيوع الوزن من قلت

اŪمȀـرƧ   حـسبما جـاء في       1»إبـراهيم أنـيس   « بـه     قامَ اء القدامى من خلال استقراءٍ    الشعرإلى  نا  عْفنحن لو رجَ  
 الشعراء للوقوف على مدى شيوع الأوزان في الشعر العرĺ القدŉ حتى أوائـل              دواوين وبعض   والأغانيوالمفضليات،

  :القرن الرابع الهجري، والذي خلص فيه إلى
  

Ǧلƚعدد الأبيات                الوزن  الم   Ǿنسبة شيوع                  
ƧـــــرȀمŪا 

  والمفضليات
  %24 بيت                       الطويل                     5200  

  %19   الكامل                                                        
                                                          ǖ17 البسي%  

  %36الطويل                            بيت                4500    انـيالأغـ
%                     12الكامل                                                            
                                                            ǖ12البسي%  

       
 وفǪ الأوزان المشهورة، المتداولة     قدامى من خلال الوزن بل كان ينظم      المعتمد Ń يخرج على منوال ال     عَرفƒنا أن الشاعر    ل

  . سواءالمقطوعات، والقصائد الطوال على حدĘ.....) الطويل، الكامل، البسيǖ،(عندهم 
Ÿيب »  فƜبراهيم أنيس« ؛اصةأما فيما يتعلǪ بعلاقة الأوزان بالأغراض، فهذا أمر اختلف فيه الدارسون اƄدثون بخ             

:  وكان جوابه  2))........ هل ǯان الشاعر القدŉ يتƼير لشعرǽ من الأوزان ما يȐئم عاǗفت�Ǿ           ((: عن سؤال طرحه  
 التƼيĈر، أو الربǖ بś موضـوǝ الـشعر         ǀا إن استعراǑ القصائد القدŻة وموضوعاēا ȏ يǰاد يشعرنا Šثل ه          ((

  .3))رون ويتǄǤلون في ǯل Şور الشعر الŖ شاعƪ عندهمووزنǾ، فȀم ǯانوا Żدحون ويفاخ
 علȄ الشاعر ساعة ينǘلـق لـسانŅ        Ǿأن الوزن ǯان مرƫبǘا بنوǝ العاǗفة الƫ Ŗستو       ((:  فيرى قبله» ابن رشيǪ «أما  

اȏنفعالية الـƫ Ŗـسودǽ عنـد        ƫتأƯر بƠƒǘĄا وسĄرعة وهدوءا أو عنفا ŞالتǾ         رديقول الشعر، وŴن نشȀد أن لǤة الف      
  .ǵȐǰ......((4ال

  . 5ن اهتما بموضوع علاقة العاطفة بالوزن اللذيْالوحيديْن"إبراهيم أنيس"و " ابن رشيǪ"وŃ يكن 

                                                 
 . 191إبراهيم أنيس ، موسيقى الشعر، ص :  ينظر- 1
 .176 المرجع نفسه، ص - 2
 .176 المرجع نفسه، ص - 3
  1/122 ابن رشيق، العمدة ، ص - 4
   .53 ، ص 01أدبية فكرية ـ قسنطينة ـ العدد الربعي بن سلامة ، من التعبير الموسيقي في نونية أبي البقاء الرندي ،اآداب ـ مجلة : ـ ينظر  5
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 ـنظرا لطبيعة الموضوع، ةيولا تكون إلا نسبـ أما Ŵن، فلكي نصل إلى نتيجة    فسنعرض جدولا يتـضمن الأوزان   
من خلال موضـوعات شـاعت في هـذه         لǘويل، والبسيǖ   الǰامل، ا : الثلاثة الأولى التي نظم فيها المعتمد، وهي      

  :الأوزان، كالتالي
        ǑرǤال 

   الوزن
  شعر الملك اȏسير  الرسائل )الشعر الرũي(شعر المناسبات   الǄǤل

  لǰاملا
  الǘويل
ǖالبسي  

  %)ǘǫ   )07.02ع 13
  %)ǘǫ )05.94عة  11
  %)ǘǫ  )03.24ع 06

  %)ǘǫ    )02.16ع04
  %)ǘǫ   )01.62ع 03
  %)ǘǫ   )02.16ع 04

  %)ǘǫ   )01.08عتان02
  %)ǘǫ    )01.62ع 03
  %)ǘǫ    )01.62ع 03

  %)ǘǫ   ) 03.24ع06
  %)ǘǫ    )05.94عة11
  %)ǘǫ   )04.86ع 09

  
الذي توازى فيه كل غرضين على حده، بحيث كان الغرض الأول " الطويل"إن أول ملاحظة Żكن ذكرها، تتعلǪ ببحر  

 الأولى قد استحوذ على الأغلبية من أشعار المعتمد، قالها كلها في الفترة الممتـدة                الشاعر  وهو السائد في مرحلة    الǄǤل
في فترة أربع سـنوات     ) الملك الأسير (ومتوازيĆا مع شعر المرحلة الأخيرة من حياته        ) ـ ǽ 477إلى غاية   -هـ 449(مابين

  .قطعة) 11(ممثلة لإحدى عشرة %) 05.94(بنسبة متساوية تمامĆا )  هـ488- هـ484(
 Ɗويل(لة مرة أخرى مع البحر نفسه       ثوتتكرر المماǘـي  و شعر المناسباتفي  ) الũبنـسبة مئويـة واحـدة    الشعر الر 

  .) ǘǫع03( -أيضا– اويتسوبعدد القطع والقصائد الم %) 01.62(
مه، وفي شـعر    و الشاعر وغزله ومجونه الذي قضى فيه جُلō أيا         واحدة في لهƊ   - حسب الجدول  -فدرجة تواتر هذا الوزن   

 وبؤسه في سجنه، على الرغم من الفارǩ الكبير بين حالتيه النفسيتين، حالة الإمارة والملك والسلطان في مقابـل                   محنته
    .حالة الأسر والقيد والحرمان

 ب الشاعر من الواقع إلى اللاواقـع  لفكرة القلǪ النفسي، وهرو–فيما ذهبنا إليه ورأينا    –وهذا ما يقف سندĆا       
هـي  له الخلود إلى الراحة، ولعل هذه        السياسية إلى فسحة اللهو ومعاقرة الخمر، مع تفضي         الحروب وشؤون  ةمن وطأ 

  .، وخلعه من الحكمالملثّمينالوضعية التي ألّبت عليه الرعية، وساقت إليه 
    1]:الكامل:[ا تعرضنا بالقراءة لقصيدته الخمرية، التي مطلعهالمّ -وكنا قد أثبتنَا

ąرِبăش ąولقدĄن ĄعƊǘąسăي ăƵاċالر ĄƪهاوĄاءَ    رăرِد ăǵȐōǜال ċدăم ąدǫ ƌلąيōوالل.  
 فرّ كان ي  -في الحقيقة -ص حياتَه الكآبةُ، لأنه   غّيَنْعَمُ بالسعادة بقدر ما تن    -أن الشاعر المعتمد Ń يكن بحالٍ من الأحوال       

 أقـوى   رأس لأنه كان ملكـا علـى        ؛نَاسَى ŷوم السياسة، ومشاكل الحروب    تمن نفسه إلى فترات أنسه لينسى أو ي       
ن فرصة النيل منـها، والانتقـام مـن         حيČمعĆا فيها، وتَ  طالتي ما قويت إلاّ لتجلب لملوكها المتاعب        ) شبيليةإ(الممالك  

 يه أبشع تمثيل، فهو كمـا يـصفه ابـن بـسام           دنثّل بأعدائه ومعا  د باƅ الذي نكّل بغيره، وم     ضمؤسسها الثاني المعت  

                                                 
 .69 الديوان، ص - 1
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))...ǘǫƤ  الفت Ȅرح        ąƪثبăي Ń ÇلĄجăنة، من رƄغاية ا ȄȀحصيد    نة، ومنت ȏائم وǫ Ǿل          ȏو Ƥريـǫ Ǿعليـ ăـلِمăس ȏو ،
   .1))...بعيد

الذي حضر بنسب متقاربة جدčا في      " البسيǖ"، ينطبǪ أيضا على     "الǘويل" عن بحر  هر، فما قلنا  أمومهما يكن من          
على الرغم  ،  )وشعر الملك الأسير  ) الرسائل(لشعر الرũي   الǄǤل، شعر المناسبات، ا   (الموضوعات والأغراض الثلاثة    

  .ن بينها، من لهو إلى الجد، إلى محنة وأسىيّالبمن الاختلاف 
قطعـة  ) 13(مثلتها ثلاث عشرة    % 07.02هيمنة مطلقة بنسبة    " الغزل"مَنَ على موضوع    يْفقد هَ " الǰامل"أما بحر   

  .ض الغزل وقصيدة في غرمقطوعة) 58(من مجموع ťانٍ وŨسين 
من أسرع الأوزان إذا سلم من الزحافات، يتلاءم وسـرعة الـنفس         ) المقاطع القصيرة (بسبب حركاته   " الكامل"وبحر  

 تطلب بحرĆا قـصيرĆا   ال النفسي للشاعر لا سيما في فترات الجزع والهلع التي           عوازدياد النبضات القلبية الدالة على الانف     
 نيǦ الǀي ǫد يشتمل علȄ ولـǾ ولوعـة    أما الǄǤل الثائر الع    ""براهيم أنيس إ"والأمر نفسه مع الغزل الذي يقول فيه      

ومثل هǀا مثل ǯل شعر يـنǜم في ůـالس          . ǽفأحرȃ بǾ أن ينǜم في Şور ǫصيرƧ أو متوسǘة و أǘƫ ȏول ǫصائد            
  .2..." العبث واللȀو ووصǦ معاǫرƧ الخمر

ة لشاعرنا بشأن ملاءمة الوزن للغرض، لأننا وجـدناه         وعلى العموم، فƜننا لا نستطيع أن نصل إلى نتائج دقيقة بالنسب          
بنسب متفاوتة، معطيĆا الأولوية للمقـاطع      ) المديد، المضارع، المقتضب، والمتدارك   (ا  ينْظِم في كل الأوزان المعروفة عدَ     

 ǫول الشعر في جلسات متقǘعة وفترات متعددǰƫ Ƨون فيȀا الـنفس          (( لأن   ؛ الطويلة بالدرجة الأولى   لىالقصيرة ع 
  . 3))علȄ حاȏت متباينة

وهذا سـبب   " لكاملل"سه وبؤسه، لذلك كانت الغلبة في الأوزان        Ŵوهذا ما Żثل حياة الشاعر في أيام سعوده، وأيام          
  .، وعلى حالة القلǪ التي تسم شعره بصفة عامةمربة، التي لا تستقر على أوثّآخر دالŎ على نفس الشاعر المت

 هذه الموسيقى فنجد غلبة المقطعات القصيرة على أشـعاره          Ǫ في كل هذه الأغراض، ووف     س الشاعر فƊأما فيما يتعلǪ بنَ   
قطعة ، كان أقلـها     ) 185( يبلǢ مائةƆ وŨسĆا وťانين    -محل الدراسة –فƜذا كان عدد المقطوعات والقصائد في الديوان        

مقطوعة، مقابل سـبع وثلاثـين      ) 148(بيتĆا واحد وأكŐها أربعين، فƜن عدد المقطوعات منها مائة وťان وأربعون            
  %.20، وللثانية %80قصيدة فقǖ، أي بنسبة مئوية للأولى ) 37(

المقǘوعات ǫيمة فنية عالية، لأĔا ƫنجم غالبĆا عن Ǘبąع مرهǦ أصيل، وƫنبع عـادƧ مـن                ((فهذا العدد يعطي لتلك     
صورƧً لǀات الشاعر وانفعاƫȏـš     Ǿربة صادǫة معيشة، Źس الشاعر أعماȀǫا وأبعادها، لǀلك فȀي غالباً ما ǰƫون             

   .4)).النفسية، Ųا ŸعلȀا أǯثر صدǫًا في التعبير وأǫرƣ إń الرǫة في التصوير

                                                 
 .24، ص 2/1 ابن بسام، الذخيرة، - 1
  .178 إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، ص - 2
 .189 المرجع نفسه، ص - 3
  .221 محمد مجيد السعيد، الشعر في ظل بني عباد، ص - 4
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ولبيان ذلك نعرض الجدول الكامل الموضƶ لنسبة المقطوعات والقصائد بعدد أبياتها من خلال أغراض وموضـوعات                
  :الديوان كالتالي
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  نسبتـȀا  عدد القصائد  نسبتȀا  عــدد المقǘوعات

  % ǫ   20صيد37Ƨ  %80  مقǘوعة   148
        

  :القافية والروي -2
 تعريف الخليـل بـن أحمـد الفراهيـدي                لقد اختلف القدماء واƄدثون في تعريف القافية، ومن أشهرها        : القافية *
القافية من ƕخر حرÇǥ في البيƪ إń أول ساǯن يليǾ من            ((قائلا": العمدة"في  " ابن رشيǪ "الذي أورده ) هـ175 ت(

  ǰƫون مرƧ بعـǯ ǒلمـة      -وهو الصحيƶ - الساǯن، والقافية علȄ هǀا المǀهƤ     لǫبلǾ مع حرǯة اūرǥ الǀي ǫب     
 śلمتǯ Ƨلمة ومرǯ Ƨ1))ومر.  

ت مـن   شـǘر أو الأبيـا    ليسƪ القافية إȏ عدƧ أصوات ƫتǰـرر في أواخـر الأ           ((فيقول فيها " إبراهيم أنيس "أما
،Ƨالشعريةالقصيد Ȅا من الموسيقĆا هامÅءǄون جǰا يǀررها هǰƫ2))و.  

                                                 
  .1/135 ابن رشيق، العمدة، ص - 1
  .246، موسيقى الشعر، ص  إبراهيم أنيس- 2
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   والإطلاǩ .   أي ما كانت موصولة مǘلقة، وهي ما كانت غير موصولة، أومقيدƧإما : وتكون القافية على نوعين
 هـذه   د يكون مرتبطا بسكون الرويّ أو حركته، ولها صفات خاصة Ÿب مراعاتها، فƜذا تخلفـت إحـدى                يأو التقي 

   .الصفات نتج عيب في القافية
 بنـسبة كـبيرة تقـدر       القافية المǘلقـة  وإذا تتبّعنَا هذه القوافي وأنواعها من خلال ديوان المعتمد بن عباد نجد غلبة              

 القليلة التـواتر    القافية المقيدƧ وقصيدة، في مقابل    مقطوعة) 167(تضمنتها مائة وسبع وستون قطعة      % 90.27:بـ
  .قطعة) 18(خلال ťاني عشرة من % 09.72بنسبة 

           ļȉمرتبة كا ļ03( بـثلاث    الرمـل قطع،  ) 04(بأربع  السريع  : أما البحور التي استخدم فيها القافية المقيدة فتأ (
 اĐتـث فالمتقارƣ و ،  )02(بقطعتين  الخفيǦ  ، ثم   )02( بقطعتين   فمجǄوء الǰامل ) 03( بثلاث   الǰاملقطع، يليه   

) 11( بــ إحـدى عـشرة        لǤـǄل ا:طعة واحدة، موزعة على أغراض مختلفة هي      ، كل وزن بق   والرجǄ والǘويل 
 ، كل منها بقطعة واحـدة     الخمر، والمدƵ، والمǘيرات  : ا موضوع   مقطع، يليه ) 03(بثلاث  النصƶ واŪواƣ   و،قطعة

  . بيتĆا) 11( عشر بقصيدة تتكون من أحد الفƼروأخيرا
 ة على الأوزان والأغراض المتعـددة     لأرقام المتباينة، والموزع  أما الملاحظة التي Żكننا استنتاجها من خلال هذه ا          
  :فتتمثل في

 لأنها قليلة الـشيوع في الـشعر        ؛ إلاō قليلاƆ، جريĆا على عادة الشعراء القدامى       المقيدƧأن الشاعر Ń يستعمل هذه القافية       
 ĺبعامة–العر- ًȏأو.  

 شكل مقطوعات قصيرة، من بيت إلى ستة أبيات، يتضƶ فيها           ، أن كل هذه الأبيات المقيدة القافية قد وردت في         ƯانيĆاو
ة، باستثناء قصيدة واحدة وردت     بأثر البيئة الأندلسية المترفة من حيث خفة المقطوعات وعذوبة الموسيقى الراقصة الطر           

بأحد عـشر    الشاعر   سُفƊفي موضوع الفخر بالمجد العبادي، وبملوكهم المشهورين، وبحكمهم الطويل، التي طال فيها نَ            
  .بيتĆا) 11(
) 11( بأحد عـشر     - كما أشرنا  –كان الغزل   ) المقيدة(أن الغرض الذي استحوذ على هذا النوع من القوافي          : Ưالثًاو

  ].الرجز[مقطوعة، من مثل قول المعتمد 
ąرăمƊǫ اăي ƒلăا، بĆبǯąوƊǯ يا     ąمِن البشر ļăوƒفăا صăي!  

  !      يăا رăشăأƒ إذƊا نƊǜăـــرą  غƌصąنĆا إِذƊا مăشȄă        يا                             
  !لǀي   شăدċ وƯاǫًا إذƒ فƊتăـــرą            يا رċƣă اللōحǚِ ا  

  ك السċمąعĄ مِنĈي والبăصر�ą           مŕ أƌدăاوȃă يافƊـدăا       
  ȃوăح ąنăادي مăƚƌما بِف           ăصăا فيك من خăــ   بِمąر!  

يليه " السريع"لاحظات تلك المتعلقة بالوزن الذي ضَمċ هذه القوافي المقيدة القليلة، إذƒ نجد الهيمنة كانت للوزن                 الم رابعو
  .والرجز والطويللمجتث ه، ثم الخفيف وبعده المتقارب واوƙ، فمجز"فالكامل" "الرمل"
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فية فƜن بقية الأوزان، كان تواترها طبيعيĆـا        قليل الورود في هذه القا    " إبراهيم أنيس "الذي Ÿده   " بحر السريع "فباستثناء  
،ĺطبيعة الشعر العرƒثر..((:  يقولإذǰƫخر، وƕ رŞ Ĉأي ǩفوƫ ر الرمل بنسبةŞ القافية في ǽǀـه   ǯمـا  وهǀا البجر 

 ـنفاƕأشرنا  : بنـسǫ Ƥليلـة في Şـور مثـل    هـǽǀ القافيـة   šيŞ  ƞر الǤناء يƯƚرǽ المǤنون والملحنون، وǫد  
،Ǆويل،الرجǘالمالȃفي البحور الأخر ǵنعدƫ ادǰƫالسريع، و ،ƣ1))تقار .  

 نجد حضور البحور ذات التفعيلة الواحدة، مثل الرمل         -عموما–فمن خلال هذه الأوزان المستعملة من قبل الشاعر            
، بنسبة تتقارب مع البحـور      )مستفعلن(، والرجز   )فعولن ( المتقارب   ، بالإضافة إلى  )متفاعلن(، والكامل   )فاعƫȐن(

  ). تث، الǘويلالخفيǦ، اĐ(ذوات التفعيلتين مثل 
 أن المعتمد الشاعر نظم في الأوزان الخليلية بأنواعها، بما في ذلك البحور القليلة الاستعمال الـتي                 مفادها  خرج بنتيجة نل

 ووجدانية   تقليدية ة في قوالب فنية   قف لينقل بذلك دواخل نفسه، ويصور موا      ) لن فاعƫȐن  عمستف(تث  اĐمثل لها ببحر    
  . شعراء المشارقة الذين سبقوهشأنه في ذلك شأن

 ـ    ضرت في ديوان  التي ح القافية المǘلقة   أما    وسـبع وسـتŲ     śثلة لمائـةÇ  % 90.27:  الشاعر بنسبة مئوية مقدرة ب
    2]:الǘويل: [كقول الشاعرالمǘلقة بالياء  منها ؛مقطوعة وقصيدة، فقد كانت متنوعة) 167(

ďيăح ƊȏانِأƊǗąر ي أوƒǰăا بăأب ăƤƒبِشِل       ċنĄȀƒلăسăرِي�: وąدƊما أƊǯ الăالوِص ĄدąȀăع ƒلăه  
 
      3]:البسيǖ: [، كقولهالمǘلقة بالألǦو

Ɗانǯ ما ăاكăيąنĄفي د ăكŏǜăبِح ąعăنǫا    اăانƊǗąأو ăƪƒǫăارƊك إن فăسƒنف ĈǄِوع  
   4]:الǰامل: [، مثلوالمǘلقة بالواو

ċبĄكِ رċأن ăرąيƊتِ هجرِي غąرƊثƒǯماأ      ĄورĄأم ċا عليăانăيąكِ أحąتƊفƊǘăع!  
  5]:الǘويل[:  كقول المعتمد،متحرǯة ǫافية مǘلقة đاءو

ĄǾĄاسăنǯِ وعِيƌلĄا في ضăَيąبƊǛ ĄǵأąسƊأƊأ    ąدăوبăرăمăƫ Çǵا�ĄǾĄالِعǘăادِي مƚƌفي ف   
  6:]السريع [: كقولهبăȀِاءÇ ساǯنةوأخرى 

ăلِمƊف ōȏوإ Ąدąعăلِي ب ĄǦąصăƫ ąمƊل      Ɗأ ąمƊلăرąǽăرăهąوăا جăȀِانăوąنĄفي ع �!  
  .، يدل دلالة واضحة على نزعته التقليدية الصرف للقافية المǘلقة بنسبة أŐǯوعلى العموم، فاختيار الشاعر    

  
  

                                                 
 .260 إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، ص - 1
 .192 الديوان، ص - 2
 .192 المصدر نفسه، ص - 3
 . 53 المصدر نفسه ،ص - 4
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  :الـروي*
ويلـزم في   .... قصيدة سينية، أو دالية، أو نونية،       : وهو الحرف الذي تُبŘ عليه القصيدة، وتنسب إليه، فيقال                

  .آخر كل بيت منها
» إبراهيم أنيس «فكل الحروف الهجائية Żكن أن تكون حرف رويّ، إلا أن ورودها يقع بنسب مختلفة، لذلك قسمها                 

 ĺإلى أربعة أقسام–لشيوعها في الشعر العر:  
   الميم الراء، الǵȐ، : حروš ǥيء رويا بǰثرƧ وإن اختلفąƪ نسبة شيوعȀا في أشعار الشعراء، ƫلك هي  ): أ(  ((

           śالع ،śالنون، الباء، الدال، الس.  
)ƣ:(   لك هيƫو ،ǝة الشيوǘمتوس ǥيم:  حروŪاء، الفاء، الياء،اūا ،ƧǄالهم ،ǥاǰال ،ǥالقا.  
  .الضاد، الǘاء، الهاء، التاء، الصاد،الثاء: حروǫ ǥليلة الشيوǝ ): جـ(
  1))..، الخاء، الǄاي، الǜاء، الواوالǀال، الśǤ: حروǥ نادرƧ في ůيȀƠا رويċَا   ): د(

 ذلك نعرض    تماشيا مع شعراء العرب القدامى، ولكي يتضƶ       ا ،  اختيار لديوان، وجدنا الشاعر يختار روّيه    وبعد قراءتنا ل  
جاء المختلفة رويا لقصائده، مع ربطها بالبحور الثلاثة الأولى التي شكّلتْ معظـم أوزان              في جدول ورود حروف اله    

  : أشعاره
ـال  البحـــــــــور

ــ
  رǫم

Ĉالروي ǥحر 
عدد المقǘوعات 

  والقصائد

نسبة ورود 
 ǥحر
  الروي

  البسيǖ الǘويل  الǰامل

  09  04  05  18.91  35  الراء  01

  03  07  06  16.75  31  الدال  02

  02  04  05  09.18  17  الميم  03

  01  03  04  07.56  14  الباء  04

05  ǵȐ02  02  01  07.56  14  ال  

  03  00  05  07.56  14  النون  06

07  Ǧ00  00  04  04.86  09  الأل  

08  ś00  03  03  04.32  08  الع  

  01  02  01  03.24  06  اūاء  09

10  ś02  01  01  03.24  06  الس  
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11  ǥاǰ01  00  02  03.24  06  ال  

  00  01  01  03.24  06  الهاء  12

13  ǥ02  00  01  01.62  03  القا  

  01  01  01  01.62  03  الياء  14

  00  00  01  01.62  03  اŪيم  15

  00  01  00  01.08  02  التاء  16

  00  00  00  01.08  02  الصاد  17

  00  00  00  01.08  02  الضاد  18

  00  00  00  01.08  02  الفاء  19

  00  00  00  00.54  01  الثاء  20

  00  00  00  00.54  01  الǘاء  21

  00  00  00  00.54  01  الواو  22

  
  الخاء، الǀال، الǄاي: شاعر لحروف الهجاء الستة اȉتيةلنظر إلى الجدول نلاحǚ أول وهلة عدم استعمال الفبا
  . ś، الśǤ، الǜاءشال

  روف ـهذه الحورود  دČ قلةƊرُمجيئها رويا، وفي الوقت نفسه لا يَ نادرة» إبراهيم أنيس«وهي الحروف نفسها التي عدّها 
 ورودهـا في أواخـر      نـسبة  إلى    يُرجع ذلك  إنماقل الأصوات أو خفتها كما يذهب البعض، و       ثأو كثرة شيوعها إلى     

رة وروده  ند القليل الورود، على الرغم مِن أنّه لا يتطلب جهدا عضليا يŐّر             »الǄاي«رف  بحكلمات اللغة ممثلا ذلك     
  .1اƆرويّ

 بنـسبة الـراء   حرفا، يتـصدرها    ) 22(وأما حروف الروي التي أوردها الشاعر روّيا فكان عددها اثنين وعشرين            
هذا الحرف في الديوان على أشكال متعددة بحـسب         ورد  وقد   مقطوعة وقصيدة ) 35 (بخمس وثلاثين % 18.91

 مقطوعات وقصائد، وجـاء مفتوحـا       )06(  فوردَ مضموما موصولا بالواو في ستď      ؛الحركات التي تؤثر على نطقه    
جاء في  و.  مقطوعة وقصيدة  21 منها، ومكسورا موصولا بالياء في إحدى وعشرين         )05(موصولا بالألف في Ũسٍ     

  . واحدة)01( وكان في قافية مقيدة في مقطوعة )02(قافية أخرى مطلقة بهاء ساكنة مرتين 
Ǫال الراءونط ÈƊت مكسورة يوجهها وجهة Ǫبينما مع الفتحة والضمة، فيتوجه النط ،Ǫو التفخيم " بالراء"رقيŴ.  

   2.، مجهور، فموي، منفتƶوي مكرّر، بين الشدة والرخاوةثأنه حرفÉُ ل: من صفاته الصوتية" الراء"و

                                                 
 .248 المرجع السابق، ص - 1
 .101د ت، ص –فى حرآات، الصوتيات والفونولوجيا، دارالآفاق، الأبيارـ الجزائر مصط:  ينظر- 2
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 في الشعر العرĺ، يُقال عن التوالي حسب تواترها في الجدول السابǪ من             ه شيوع ثرةك من   ويĘرَكƊ" الراء"وما قيل عن    
إبراهيم " صلاحية عن غيرها، وبالرجوع إلى تقسيم        اėيفكلها حروف تصلƶ روَ   اء، الǵȐ، النون    بالدال، الميم، ال  : مثل

ادها أن المعتمد بن عباد Ń يخرج ذوقه عـن          فقف على حقيقة م   نف من حيث قلة أو كثرة شيوعها        لهذه الحرو " أنيس
 لأنه Ń يخرج على عـادة الـشعراء         ؛ذائقه الشعراء الذين سبقوه، وإن كانت البيئة مختلفة، والظروف والعوامل متباينة          

  .العرب في استخدام حروف الرويّ
 بداية العدّ التنازلي لحرف الروي مـن الكـثير          -حسب الجدول –على ذلك   ومن الملاحظات الواضحة الدلالة          

، التي تبدأ   المتوسǘة اȏستعمال ليترك المجال للحروف    " السś" إلى   "الراء"موعتنا الأولى من    مجالاستعمال، والذي Żثل    
 »التاء، الصاد، الـضاد، التـاء      «: ، والتي منها  القليلة الشيوǝ ، انتقالا تنازليا إلى     "اŪيم" وانتهاء إلى    "الǰاǥ"من  

  ".لواوا"رف بحوصولا إلى النادر مجيئها رويÈċا ممثلة 
 التي يتماشى تواترها تبعـا لكثـرة ورود الـروي إلى            -النموذجية–والأمر نفسه يلاحǚ مع الأوزان الثلاثة الأولى        

  . متوسطها، فقليلها، ثم نادرها
  . أمامنا يوضƶ ذلك كانوالجدول الذي

ل إن الشاعر المعتمد بن عباد قد نظم قصائده ومقطوعاته على حروف الهجاء التي نظم فيها شعراء العرب                  وصفوة القو 
  .ايč حرفا، وأŷل باقي الحروف الستة التي يندر مجيئها رو)22(جميعا، وكانت عنده اثنين وعشرين 

تمدا على وحـدة البحـر، ووحـدة    كما جاء أغلب شعره وبنسبة كبيرة جدا على القافية المطلقة ŝميع أوصافها مع    
  .القافية، مع التنويع في الرويّ كما فعل سابقوه

  
  :  التـصريـع ـ3

ƫـصيير مقǘـع     ((التفت النقاد في القصيدة العربية، وهم يبحثون في الوزن، إلى أŷية التصريع البالغة، وهو               
 النقاد والدارسون، واختلفوا    هيته Ţدث عن   ونظرا لأǝ((1.  ŷ الأول في البيƪ الأول من القصيدƧ مثƒل ǫافيتȀا        االمصر

 فأما التصريع فȀو ما ǯانƪ عروǑ البيƪ فيƫ Ǿابعـة  لـضرƣ              (( يقول فابن رشيǪ    ؛ بعض الاختلاف  هفي Ţديد 
  .Ǆ((2يادƧبƫنقǎ بنقصǾ وǄƫيد 

 إلا حـازم    -فيمـا نعلـم   – من النفس بطلاوته Ń يُثِرهـا        ه وموقع - التصريع - إلا أن الحديث في جماليته    
فƜن للتصريع في أوائل القصائد ȐǗوƧ وموǫعĆا من النفس ȏستدȏلها بǾ علȄ             ((، الذي يبين ذلك في قوله     نيقرطاجال

ناسبة Ţصل لها بازدواƱ صبŖǤ العروǑ والضرƣ، وتماƯـل مقǘعȀمـا، ȏ            لمǫافية القصيدǫ Ƨبل اȏنتȀاء إليȀا، و     
   .Ţ((3صل لها دون ذلك

                                                 
 . 51 قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص -1
 .1/156 ابن رشيق، العمدة، - 2
 .283 حازم القرطاجني، منها ج البلغاء وسراج الأدباء، ص - 3
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ل قدرة الشاعر، ومذهب الشعراء المطبوعين المجيدين، وبـه يتميـز الـشعر عـن     دلي-عند النقاد ـ  ويعتŐ التصريع
النثر،وأجازوا تكراره في القصيدة نفسها بعد البيت الأول إخبارĆا بالخروج من قصة إلى قصة أو من وصف شـيء إلى                    

  ريع في موضعه إلا أن من الشعراء من أغفل التص.وصف شيء آخر، دون الإكثار من ذلك حتى لا يُعَدċ تكلفƆا 
  .1 استدركه في اļȉ من الأبياتثم

من مجموع قصائده التي تبلǢ مائـة وسـتا         % 55.13 فقد بلǢ نسبة     الشاعر المعتمد بن عباد    عند   التصريع أما      
 تتشكل من اثنين وسبعين     102 مقطوعة وقصيدة، فكانت القصائد والمقطوعات المصرّعة مائة واثنين          156وŨسين  

قصيدة مصرّعة، قبلت جميعها في شتى الأغراض التي نَظم في موضوعاتها           ) 30( مصّرعة، مقابل ثلاثين     مقطوعة) 72(
   .2]البسيǖ:[عتباƆ متفاوتة، ومنها ما قاله في أبيه مستالشاعر، وبِنسَبٍ

ăƚƌف ąنŏǰăاسĄرƊǰِالف Ǿب Ƥăهƒǀăƫ Ɗȏ ăكăد    �ĄرƊǀƊūوا Ŏالبث ăكąيƊلăع ĄعيِدĄا يƊاذăم!  
يلات الحـشو   ع بالإضافة إلى تساوي باقي تف     ،)فƊعِلƌنą( التام ذي العروض والضرب المخبونين       البسيǖوزن  فالبيت من   

  ).مستفعلن، فاعلن مستفعلن(
كان سببه تفاعله مع المدلولات الأخـرى كالـصوت         ) اƊǀƊūرĄ، والفƊǰِرĄ (فهذا التناسǪ الإيقاعي للتصريع بين كلمتي       

 اƄـلاّة بانبـساǕ   -البسيǖ-يلات الوزنعالجدّية، والكلام الموزون الذي ورد في تفوالجملة، التي تعŐ عن موقف فيه  
مما حدا ŝـل    "البسيǖ" لبحر ائزتين الم ين الصفت ؛يضاف إلى ذلك حسنُ الذوǩ والطول     ،  الحركات في عَروضه وضربه     

  .الشعراء العرب النظم على منواله
قد أحدث جرسĆا موسيقيا بديعĆا، جعله بـالنفس        ) الحذر(ه  وبين ضرب ) الفكر(ولا شك أن التطابǪ بين عروض البيت      

الذي كـان   ) الراء(، دون أن ننسى جمالية حرف الرويď        "حازم في منهاجه  "كما عŐ عنها    ،طلاوة ألذّ   أكثرأعلǪ، و 
 توقيعـه    حـسن  مقطوعة وقصيدة، يزيد من   ) 35( عŨ Őس وثلاثين     %18.91حضوره في الديوان حضورĆا مميزĆا      

التي تعـد  ـ خيم، والاستعلاء، على الرغم من أن المعتمد الابن في هذه القصيدة  فة التي توجهه وجهة التحركة الضم
كان في موقف المستعتب لأبيه بعد غضبه عليه وŢسس نهايته على ـ بيتا  ) 40(الوحيدة الأطول في الديوان بأربعين 

اونه، إلاō أن الخطاب الموجّه من قبله لأبيه كان مـن           ته– فيما يُقال    –منهزمĆا، بسبب   " مالقة"يديه بسبب خروجه من     
    .∗. لأنه يعلم جيدĆا مدى بطش أبيه بغيره، ولو كان ولده؛موقع قوة حتى لا يوŷه بأنه أخطأ ويستحǪ العقوبة
 الذي تكرر في البيـت      الǰاǥ يعضده في الصفة حرف      -الشاعر-فهذا الخطاب الجدّي، الذي ينم عن قوة المستعتب       

ċالمصر     ćبية الصوتية، من تصريع متـزن رنـان       ،  وحينما تتظافر هذه السمات الأسلو      ع أربع مراتٍ، وهو حرف شديد 
طـالع  بمووزن وقافية موحدة، وحرف مكرر دالّ على مدلولات يقتضيها السياǩ، فƜنما ذلك كله دليل اعتناء الشاعر                 

  .قدامي الفني، والمعنوي معĆاالقصائده Ţقيقا لمطلب 

                                                 
  .56قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ص :  ينظر- 1
 .56  المصدر نفسه، ص- 2
 . هذه إشارة إلى مقتل المعتضد باالله لابنه الأآبر أمام عيني الأصغر المعتمد∗
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 ـ الغزل نَظم المعتمد الشاعر أبيات على وزن كامل التفعيلات، متكامل  وفي مجال    ة  النغمات Ţدثها توقيعـات التفعيل
  1] الكامل  [:)  ثلاثون حركة( والكامل الحركات متفاعلن

ăادăرăǤƒال ȃăاارăمċتǰăيت ƒأن ăǵاăور ăǵ    ăوأبȄăلس Ąد ƌموعِانăفت Ǿăمōلǰا .  
  :وزع على التفعيلات اȉتية يتهوبالرجوع إلى البيت عروضيا نجد

   متفاعلن متفاعلنمĄتăفƊاعلن     متفاعلن متفاعلنمĄتąفƊاعلن
 متساوية الحركات والسكنات عدا أول تفعيلة في الحـشو  - بما في ذلك العروض والضرب–فكل التفعيلات     

  ).متąفاعلن=مĄتăفاعلن(التي جاءت مضمرة 
 في -أيضا-ود التي وردت بكثرة، كما وردتدُ في المت تمثل فقد المصرّعأما الظاهرة التي تستدعي الانتباه في هذا البيت   

   .2]الكامل:[يقول الشاعرفالأبيات التالية الأخرى، 
  وأĹ لِسăانƌ دĄمĄوعǾ فƊتǰلōمــــا  يăتǰتċمادăارȃă الăǤراăǵ ورăاǵ أن     
    ĄǾـăذاعƊأƊف Ąǽăجدăو ȄƊفąخƊا وأĄلوăو  رحĄجČالش ÉاءăنمăجĄا ومĆحďرăصĄم ąمăاـجِم  
   مĄعąلِمăـــارǛِحتăƫ Ȅċراءȃَ للنċوا  وąبƯĄǾĄ رĄȀĄƫąمą و اللōيąلƌ غƌفƒلƈيăوسăا    

 بالواو، يسمƶ لنا بتصور حالة الشاعر المعذّبة، فتنقـل هـذه            فاحتواء البيت الأول على سبعة مُدود بالألف، وواحدٍ       
"Ǧزفراته وحسراته، وتصور آهاته وأناته       -بخاصة–" الأل )ȃا -دار ǵراǤل- ǵتما - راǰيت - Ĺلمـا  - لسان - أǰفت  (

 ـ لتمد حرف الميم مَـدč    ،  والأجمل في هذه الألف كونها جاءت خاتمة لتفعيلة العروض والضرب كليهما           Ź بـه   سنا 
وته لإيصاله إلى المتلقي، كما نلاحǚ تغيير        صَ لِصْ وَ ه النفس في قافية مطلقة، أعطت الشاعر حريةƊ       لالسماع، وتطرب   

منوعĆـا في   )  ǰƫلما ويتǰتما  (وبعدها في   ) راǵوالǤراǵ  (لف مع الميم بالذات، إذ جاءت قبْلها في كلمتي          مواقع هذه الأ  
 ƒتموضعها خلƆا لاسيما إذا ما عدنا إلى الأفعال الماضية السابقة                قاĆدث مفهوما دلاليŹ الذي ļللتوازن الصو )  ،ǵرا ،ȃدار

Ĺالتي تشكل وحدة نفسية يُكمل كل عنصر منها ا        ) أȉ   يداري   خر، ففي الوقت الذي   Ǿالشاعر  فيǾو غرام ، ǵأن  يـرو 
اءمة الأصوات لبعضها، مشكلة ألفاظƆـا ذات       و مع م  ةتظافرمفي صورة تشخيصية بديعة     ƫأĹ دموعǾ فتفضحË  ،    Ǿهيسر

المكـررة  ) متفـاعلن (فالجمل في مقاطع موسيقية على وقع       ،فالكلمات  ،دلالات عاطفية قوية، حملتها هذه الأصوات       
   . أمكن الاستدلال به على قافية المقطوعة مُصَرċعٍ أولƊبيتٍبِث مرات في كل شطر، ثلا
  :  التصديـر ـ 4

 علȄ صـدورǽ، فيـدلƐ بعـضǾ علـȄ          وهو أن يĄردċ أعجاز الǵȐǰ     (( ير بقوله دالتص" ابن رشيǪ "يعرّف    
،ǒبعąسăـ     وي  ƪ الـǀي يǰـون فيـĄȀ    Ǿل استƼراǫ Ʊوافي الشعر إذا ǯان ǀǯلك، وƫقتضيȀا الصنعة ويǰسƤ البي

ƌأĈđ،ةƧوȐǗمائية و ǽيدǄرونقًا وديباجة، وي ǽسوǰ3)).وي    

                                                 
   .36 ـ الديوان ، ص  1
 .36 المصدر نفسه، ص - 2
 .2/8 ابن رشيق، العمدة، - 3
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 الكلية بترديد لفǚ من الألفاǙ في البيت        صوتية الخاصة بالمقطع، وتكون صورته     جنس من الأجناس ال    -إذƆا-فالتصدير
 مخصوص بالقوافي، وهذا هـو     الشعري، على أن يكون اللفǚ الثاني مضبوǕ المرتبة، لأنه لايقع إلا في آخر البيت، فهو              

  . 1"الترديد"الفرǩ بينه وبين 
ƅ2 المعتز التصدير إلى ثلاثة أقسام بنلذلك الغرض قسم عبد ا:  

  . كلمة من النصف اȉخرما يوافǪ آخرُ كلمة من البيت آخرَ: أحدŷا -
 . كلمة من كلمة من البيت أولƊما يوافǪ آخرُ: اȉخر -
 .لبيت بعضَ ما فيه كلمة من ا ماوافǪَ آخرُ:الثالثو -
  وبعد قراءة ديوان المعتمد بن عباد وجدنا هذا الجنس الصوļ المعتمد على الموسيقى التي تربǖ القافية بما قبلها      

  ).الثانية( مهما اختلفت مرتبة اللفǚ الأول، ومهما تغيرت صياغتها مقارنة بمثيلتها و
تـه  Źت به قر  د رشيǪ، يستوقفنا بيت المعتمد الذي جاء ضمن ما جا         الذي أورده ابن  " عبد اƅ بن معتز   "وتبعĆا لتقسيم   

فمن ن أنه Ń يتخذ الشعر حرفة وصنعة،      اد ذلك النقاد، وشهدوا للشاعر بالتŐيز عند ذوي التمييز، على الرغم م           جواست
  : 3] الكامل:[ذلك قوله

  ولƊ عĄقƌولƌفالعăقƒلƌ عِنąدِي أن ĄǄăƫ   بِالƒعăقƒلِ ąǄăƫدăحِمĄ الهƌمĄوĄǵ علȄ اūشăا
  - كما يراها ابن المعتز- Żثل الصورة الثانية للتصدير"الǰامل" وزنفهذا البيت الموزون

، إذ وردت   )العقـل (الواردة قافية للبيت تكررت بالمعŘ نفسه، ولكن بصيغة تختلف عن الأخـرى             ) عقول(فكلمة  
  ). لفƊعْ(وزن ، بينما جاءت الثانية مفردة ب)فُعُول(الأولى في حال الجمع على وزن 

أي بـين   : ة من البيت بعض ما فيه     موافقة آخر كلم  – من ناحية الشكل الأخير المشار إليه        -هنا-وقد يؤخذ التصدير    
  ).العقل وعقول(

فالعقـل عنـد    .  إذ يبدأ البيت باللفظة التي ينتهي بها       ؛لقةغ لأن البيت فيها Żثل وحدة من      ؛ثرنا الصورة الأولى  آإلاّ أننا   
  .هي بهالفظة التي تنتالعقل في هذه الدائرة التي تبدأ بالهذا  أن يغيب -عنده–ب الهموم والأحزان، والحلّ،هو سبالشاعر

وليس هذا المعŘ الذي Źمله هذا البيت ŝديد علينا، فقد سبǪ وأن أشرنا إلى أن الشاعر كان في كل مرة يعبّر عـن                       
 ـ           إلى اللا  - وهو الأمير، والملك   -فراره من واقعه المعيش       ذƒواقع، معŐا بذلك عن قلقه النفسي الذي بات يطـارده مُ

 -تقدعفيما ن –عرف السلطان ومتاعب الحكم، والأبيات التي تسبǪ هذا البيت الأخير تقف دليلا على ما نذهب إليه                 
   4]:الǰامل[

  !واغƒنăمą حيăاăƫكă، فالبăقƊاءƊǫ Éلِيـلƌ  لƌعلŏلƒ فƌـăƚادăكƊǫ ăـدą أبăـلō عăلِيـ
  !وِيـلƊǗƌَ:  حăقƐا أنƒ يĄقƊالƊانƊما ǯ   نō عĄمąرăكă ألĄǦƒ عاǯ ÇǵامِـلÇلƊـوą أ

                                                 
 .2/3المصدر السابق، : ينظر- 1
 .2/8المصدر نفسه، :  ينظر- 2
  .66 الديوان، ص - 3
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ċالر ăوąحăن Ȅăالأَس ăبِك Ąودƌقăا يǀǯدأȃ  ƌمـولĄش ƌلąمċوالش ÉĄودĄع Ąعودƌوال!�  
ăـوąنăع ăكăسƒفăن ČـمƊاله ăبِيكăتąيس ȏƧ   ƌقِيلăص ăكąيăدăفي ي ÉĄǦąيăس Ąǅƒأǰالăو!  

Ąالهم ĄحِمăدąǄăƫ ِلƒقăابِالعăشƊūا ȄƊلăع Ąǵو    ăƫ ƒدِي أنąعِن ƌلƒفالعقƌـولƌقĄع ƊولĄǄ!  
ال التصدير، عند المعتمد بن عباد، بل هناك صورة تشترك فيها القافية مع آخر              ك من أش   الوحيدةƊ ورةُص هذه ال  توليس

 رفـض   ، بعدما بِ، فخرج لترال المرابطين   ا دُخِلƊ عليه في قصره من كل با       كلمة من الصدر في قصيدة قالها الشاعر لمّ       
  1]:ء الǰاملوůǄ [ الضلوعُسْلِم القلبَالاستسلام والخضوع، واثقا بأن القوم وإن سَلƊبَ ملكƊهم العِدى، فلن تُ

 ƒيإنąسƤِق الل Ąǵعالِوȃăلِم      دąسĄƫي وǰƒلĄمřĄǝوĄمƌŪا   
ǾِوعƌلĄض ăبيـن ĄƤƒلƊفالق      ĄǝوƌلĄالض ăƤƒلƊلِمِ القąسĄƫ ƒŃ  

بمعـŘ  ) ضلوعǾ، الضلوǝ (ا  مَهُ وإن اختلفتا صياغة فƊ    -أيضا– منه على الصدر بآخرها       كلمة اÈƆ بذلك العجز بآخر   دّار
  .نْبَيْهج ليس بخاضع ولا خائف ما دام القلبُ بين هواحدٍ، وبمثابة ترجيع إيقاعي من القافية على الأولى مؤكدا أن

قرب المـسافة بـين اللفظـين ليـسهل     المجزوء، الذي استطاع أن ي   " الكامل"وتتكثف هذه الدلالة أكثر بفضل وزن       
  .استخراج القافية بصورة أوضƶ، ضمانا لتحقيǪ الغرض، والتأثير على المتلقي

في -د أوفر حظÈōـا     عأما الشكل الأخير من التصدير، والذي يكون فيه آخر لفǚ من البيت موافقا لبعض ما فيه، في                   
رد في وصفه لشمعةٍ تنفي الدجنّة كما تنفي يداه العُدْمَ عـن             فمن ذلك ما و    ؛ قياسا بالشكلين اȉخرين   -ديوان المعتمد 
  2]:السريع: [ŨرÈَا، إذƒ يقولمترعةٍ   أغƒيَدُ بكأسٍِى بالمجلسِع، وس فيها الجوČفَطُ لƊالناس في ليلةٍ

ăعąمăشăوÇةȄجČالد ăǵƊȐǛ فيąنƫ   ǅِاċعن الن ăǵąدĄدِي العăي ăيƒفăن  
  ǅِأƒ مِنą الȄƊǰمăنą رِيقǾƌ أشĄǅ  ăȀą سعȄă بăȀِاوالƊǰأÌƒسăاهăرȀĄƫąا 

 له نغم وموسيقى تستدعي الانتباه، وتشد العقول، وتطرب لها النفس لما توافرت عليه من حǚ                )الǰأǅ(لفظة  فتكرار  
وůيء هǀا النوǝ في الشعر يǄيـد مـن         ... ((": إبراهيم أنيس "ا، يقول   ما وتنسيقه منظم الكلمتين، وحسن ترتيبه   

ń ما يتǰرر في القافية، šعل البيـƪ أشـبǾ          إ ت الƫ Ŗتǰرر في حشو البيƪ مضافةً      صواموسيقاǽ، وذلك لأن الأ   
 موسيقية متعددƧ النǤم، űتلفة الألوان يستمتع đا مăنą لǾ دراية ǀđا الفن ويرȃ فيȀـا المȀـارƧ والمقـدرƧ                    بفاصلة
    3)).الفنية

القافية التي تُبŘ عليها القصيدة تكـون في حـشو          وليس هذا الجنس من الموسيقى إلا إضافة قافية أخرى داخلية إلى            
 هغتب النطǪ به الأوتار الصوتية، يسري في لين ولطف بص         دعنتـنـزّ  الذي لا   » السś«البيت، يزيدها عذوبة صوت     

  . على موقعينه من"التصدير" لفظتا توقد احتل في البيت أربعة مواقع، استحوذ" المهموسة"
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      ƶتنويعا من شـاعر        - وإن اختلفت مواقع اللفظة الأولى في أمثلتنا       –" ديرالتص"ا تقدم أن    مم ويتض Čنما ذلك يُعَدƜف 
، الحامـل   ي ومقدرة على التفنن في النظم، مراعاة لجرْس الأصوات الموسيق         -كن صاحب صنعة  ي وإن Ń    –ذي موهبة   

  .ةÈƊ وحُسنَ ديباجةلدلالات يعمد إليها الشاعر عمدا، خالعا على البيت أبّه
  
   :التجنيـسـ   5

 وقد تناوله علماء البلاغة والنقـاد تنـاولا         ،»انسالمج«و  » الجناس«من ألوان البديع اللفظية، ويسمى       وهو
نه تـشابه اللفظـيْن في النطـǪ        أهو  : يختلفون حول مفهومه، وأنواعه اختلافا كبيرا، لكن الشائع في تعريف الجناس          

Řواختلافهما في المع.  
  :  والجناس نوعان رئيسيان

نوع : Ǫ فيه اللفظان في أربعة أشياء هي      تفويسمى بالحقيقي، والمستوفي والكامل، وحقيقته أن ي      :  اŪناǅ التاǵ  -أ      
   .ا في المعŘمالحروف، عددها، ترتيبها، ووزنها في الحركات والسكنات، مع اختلافه

    ƣ-    ǎǫالنا ǅناŪا) ǵوهناك أشـكال   . الوجوه الأربعة السابقة  وهو ما اختلف فيه اللفظان في أحد        : )غير التا
  .أخرى كثيرة، سنعرض إلى بعضها

اء آروعلى الرغم من عدم وضوح الرƙية الفنية لدى بعض الشعراء والبلاغيين بشأن وظيفة الجناس، واخـتلاف                       
 ـظ في طريǪ الشعراء لإ    Ń يقف حجر عثرة    البلاغية ومردوده، الجمالي، إلا أن ذلك        تهالنقاد في قيم   ار براعـاتهم في    ه

  .التصرف الشكلي باللغة
فهذا المعتمد بن عباد يستخدم هذا اƄسن اللفظي في أبياته عŐ سياقات مختلفة، وفي إطـار أغـراض وموضـوعات                    

  .متعددة
  وكان أول šنيس Żكن الإشارة إليه أول الأمر، ذلك الذي له علاقة بالقافية، إذ يربطها بالصدر ربطا إيقاعيا مميزا 

   1]:الǰامل[ فمن ذلك قوله -وكنا قد أدرجناه في التصريع -
  Ɗǰăيت ƒأن ăǵاăرăو ăǵاăرăǤال ȃăارăدċاتăا    مăمōلƊǰăتƊف ǾوعĄمĄد ƌلِسان Ȅăوأب  

 طلبا في غير موضعه، بل نجد المعŘ هـو          -رىنفيما  – Ń يطلبه الشاعر     )ǰƫتما، ǰƫلōما (فالجناس الماثل بيننا بين كلمتي      
ا أخفى غرامه، كان بقـصد      ، فالشاعر لمō   آخرُ  عنه، ولا يسدČ مسدċه تعبيرŘ     ćره، لأنه صار لا يُستغ    الذي استدعى حضو  

ة الغرام علاقة طبيعيـة، Ţمـل في        ابمدار) التكتم(تُه، وعلاقة   بّـا رَحل عنه أح   ، وعدم الكشف عن مُصابه لمّ     )التكتČم(
جƶ قليلا ما ين    إلا أن اƄبċ   ،تلك عادة العرĺ في بيئته القدŻة     و بعدما صدر أمر الرحيل ،     طياتها حمل النفس على التصبّر    

 لسانِه، أذاعته أسارير وقسماتُ وجهه، وإن نجƶ في ذلك صرّحتْ بـه دموعُـه               تُ لأنه إنŃ ƒ تفƒضحه فلتا     ؛في مسعاه 
  ).فتكلّمت(ونطقت 
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   1]:الǰامل: [ليهإدْعَمُ ما ذƊهَبْنا يويأļ البيتُ التالي 
ăرƌحلƊَفąوا وأخĄǾăأذاعƊف Ąǽăدąجăو Ȅ  Čالش ÉاءăمďِرăصĄونِ مĄجąمăجĄا ومăَاحăجِم  

غير قصد، وهذا أرقى أنواعه، لأنه لا تكلف فيه، وهـو مـن             من  ليكون بذلك الجناس في هذا البيت حاضرا لازما         
يس أن Źدث   الجناس الناقص لاختلافهما في ترتيب الحروف، مع الاختلاف في المعŘ، وقد استطاع الشاعر بهذا التجن              

ليصور انفعالاته النفسية بعد رحيل اƄبوب، ويُسلǖّ الأضواء        ) التاء، الǰاǥ، الميم  (انسجاما صوتيا بتكراره للأصوات     
وقه بخياله، وموقف التوديع حرِيČ بأن يثير كوامن النفس العميقة، ويعجز           صُبوجدانه، ولُ ) الرحيل(عليها لارتباǕ المثير    

  . الدموعُضƶ المرءÈاللسان عن التعبير، فتف
   2]:الǘويل: [ في قول الشاعر تامĘ آخرَويطالعنا الديوان على جناسٍ   

ăنوƈالƈيلǄِăج ăدąمƊūوا ăرƒǰČالش ĄرȀِنĄا ي    ćعąنĄصăوƈمِيلăا جċدĄوالو ăƶąصČالن ĄƤِوجĄي   
ăاجƊقăابǘƫ Çوادăج ąاني مِـنăƫأ ÉĄـواد    ăدąȀƌالم ăǵăرǯ دِي وياąȀƌالم ăǵăرƊǯ ياƊفȃ!  

فهما متطابقتان لفظـا، مختلفتـان      ). جواد، جواد (فالجناس التام المستوفي أو الكامل، الذي نقصده يظهر في كلمتي           
، فالعلاقة بين المهـدَى     )الكرŉ(، وأما الثانية فتعني     "المعتضد"الذي أهداه أبوه    ) الفرس(معنÈَى، لأن المقصود من الأولى      

، لا تكون إلا مـن      )الفرǅ (،اداŪوă؛ الشكلي، ليتجاوزه إلى المعنوي لأن الهدية        والمهدِي علاقة جناس Ļ فيه التماثل     
ăوŪادا) ŉرǰال.(  

   في مسافة قصيرة امتدت على مدار شطر فقǖ، فƜنها طرب السامعَإنƒ كان يُ) ، و، ا، دƱ(فهذا الترديد الصوļ لـ 
  -وهذا شرǕ الجناس الأساسي–مختلفين  مفاجآت لدلالتها على معنيين وتثير، دث تساƙلاتٍحْ تُ-بلا شك-
 لابد أن يتـوافر قـدر لا        - أحيانا وإن كانت مقصودة بذاتها   -ومما لاشك فيه أن الوصول إلى مثل هذه اƄسنات            

  .، ذاك ما كان عليه المعتمد الشاعرها في الكلامع بطبيعة الأصوات وصفاتها، ومواقييستهان به من الحسّ الموسيق
» جناس الإŸاب والسلب«في  يتمثل ناس التي تسجل حضورها في أشعار المعتمد بقوة لافتة للانتباه خر أشكال الج  آأما  

      3]:الǰامل[بيت المعتمد القائل بثل له نم
 ƒأن Ȅăا عسƊفماذ Ąادăƚالف ăƲِلĄوąŻا�ăا   نعăعăمąسƊأ ƒأن ąرِدƌأ ąلمƊف ĄƪąصِحĄن ąولقد  

  وăأƊرĄوĄƵ أحąفƌǚ عąȀدă مăنƊǫ ąدą ضيĈعăا   ي  أوăدČ وƊȏ أƊوăدČ وأƊغƒتăد!... أسăفِي
وهو قلب  –Żثل هذا الشعر مرحلة الإمارة التي كان فيها الشاعر الأمير يقتنص أوقات السرور ما استطاع، إلا أن قلبه                   

 Źمل نـŐات    -كما عرفنا – لفرǕ حساسيته كان يتفطر لغياب اƄبوب، وهجره وصدّه، وجُلŎ شعره الغزلي             -شاعر
 ددارتوى، وزفرات الأنين، حيرانƊ، تائها، لا يدري ما يفعل على الرغم من أنه نُصƶِ، ولكن Ń يستنصƶ فبقي م                  الشك

 أودȏČ  ثم ينفيه تماما بقوله     أƊوăدČ،  لأنه يصل من قطعهُ، ويقطع من وصلهُ، وتعبيرا عن هذا التردّد يورد الفعل أول الأمر                
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ه فتلقّاه باعتياد، لأنه لاشيء يثيره، ويستفز خياله، إلا أن الأمر سيتغير لمّا يرد            يل  لقي حينما يصله الفعل المثبت الأو     تفالم
  .بآخر منْفيّ يثير انفعاله، ويترك فيه أثرا يخلǪ منه دلالات كثيرة وفǪ دوال الإثبات والنفي

المتـزن šـاه الطـرف      هنا، إنما يوضƶ بها أسفه الشديد من موقفه غير          افهذه العملية العكسية التي وظّفها الشاعر ه      
 يكمن التنفيس والتعبير بصورة الجناس كمحسن لفظي، لا         وجدسيطرة على نفسه، لذلك     فحالة التردد هي الم   ر،اȉخ

  . في الفائدة التي Ţصل من معناهيكمنجماله في ذاته من حيث شكله، بقدر ما
 وšاه حياته   -بخاصة– Źب   نْ šاه مَ   يعبّر بذلك عن قلǪ واضطراب وعدم استقرار       هوذاك هدف الشاعر ومبتغاه، لأن    

  .-بعامة–كلها 
  
  :التقسيـمـ 6

  .لقد جعل العرب التقسيم الإيقاعي نوعا من اƄسنات في داخل البيت نفسه
اختلǦ الناǅ في التقسيم فبعضȀم يرȃ أنǾ استقصاء الشاعر         «: وŃ تكن نظرة النقاد إليه واحدة، فابن رشيǪ يقول        

Ǿما ابتدأ ب ǵساǫيع أŦ«1 .نفسه أمثلة من التقسيم الجيد، وبعض أنواعهدويورد في الصد .  
التقسيم الصحيƶ أن ƫقسم الǫ ǵȐǰسمة مستوية Ţتوي علŦ Ȅيع أنواعǾ وȏ             ((فيرى  " سكريعأبو هلال ال  "أما  

Ǿا جنس من أجناسȀمن Ʊرź. ((2  
ǰون إمĈا بأن يǰررها الشاعر، أو يـأļ  وذلك ي((: رأي في ذلك، مشيرا إلى فساد التقسيم بقوله" لقدامة بن جعفر  "و

śأو أن                  : بقسمت ،Ǧخر في المستأنȉا ƪŢ اŷوز أن يدخل أحدŸ اضر أوūا ƪǫخر في الوȉا ƪŢ ا داخلŷأحد
Ǿب ļيأ Ȑا فȀبعض ǝ3))يد.  

عبـاد بـشكل خـاص الاهتمـام        شبيلي عامة، ولدى المعتمـد بـن        لإوالذي يلمس بوضوح في الشعر ا       
 الذي Ţدثه هذه اللفظة مع جاراتها من الألفاǙ، ثم الجمال المتشكل من التركيب من جرّاء                ىالموسيقوبصوت  باللفظة،

  . رونقها وسلاستها
ويظهر من انتقاء الألفاǙ حرص الشاعر على بعث روح موسيقية، وخلǪ إيقاع وجرسٍ عذبين مـن تناسـǪ تلـك                    

   إلى عدة جمل-وصولا إلى الغاية- إلى تقسيم البيت وحفاظا على هذه النغمة الأخاذة لجأوا.الألفاǙ وانسجامها
   :4]الكامل:[ أو فواصل،تعطي كل منها موجة نغمية خاصة، فمن ذلك قول المعتمد

ăدÇةƊƯȐƊƯ Ǧِƒǘƌبِل ǾتƊƯȐƊƯ ȃăاو   ƊفċŘرِثĄعąشăي ąمƊل ĄǾăيبǫِăاك رƊǀِب :  
ăرąأسĄǽăارċوƊأăو ،ÇرČتăسăبِت ǽăار     ĄǾƊالăبăخăرِ، وČبăصăبِتŎǫăوăــرِبِت.  
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 إلاّ  -حَسْبَه-لا تكون ،  )بăالǾِخأسرارǽ، أوĈارǽِ، و  (فبالإضافة إلى حسن التقسيم من حيث المعŘ، إذ جعل مداواة ثلاثته            
 لاودون تكرار مـشينٍ،   إذ جعل لكل عِلōةِ ما يناسبها دون زيادة أو نقصان،           ) ƫستر، ƫصŐ، وƫوƐǫر  (بثلاثة علاجات   

  .في معرض الحديث عن فساد التقسيم" قدامة بن جعفر"كما أشار إلى ذلك-دخال أحدŷا Ţت اȉخرإ
  .اوى الأسرار بالتوقر، والخƊبال أو الأوّار بالتستردَ تُ أن-مثلاƆ-حلال لفظة مكان أخرى، فلا يصلƶإكما لا Żكن 

أسـرارǽ  ): البيت الثاني كلŏه  (بالإضافة إلى ذلك كله تلك الموسيقى الداخلية، أو القوافي الداخلية التي أحدثتها جُمَلُ              
 .مĆا يهز النفس، ويؤثر في المتلقـي       مكرورة أحدثت نغ   أو قوافٍ " ترصيع" في شكل    بتستر، أوĈارǽ بتصŐ،خبالǾ بتوǫر   

 كمـا يـرى ابـن    –ل فيها مجملاƆ، ويستقصي فيها جميع أقسام ما ابتدأ به      صďوتبلǢ براعة الشاعر في أبيات أخرى يف      
Ǫبقولهـ 1رشي ]:ǖ2]البسي    

ƊƯȐƊƯƈةăنعăم ąـــــتăنƫِăارĈزي ąنăا عăȀنِق  اƊūاسِد اūا Ąǥوخو Ƥِيǫالر Ąǥخو  
  ăƫحąوِي مăعاǗِفȀƌا مِنą عنÇŐ عăبِـــق    ضăوąءÉ اƊŪبśِِ وăوăسąوăاĄǅ اƊūلِيĈِ ومăا

Ąتąسăƫ ċمƌǰلِ الąضƊبف ăśِبƊŪا ƤِăــهĄǽĄر  ǩِــرăعƒال ƌةƊا حِيلăم ĄǾĄعăǄąنăƫ ăيƒلăحƒوال!�  
 لأن  ؛اء عن شطر، ولا جملة، ولا بيـت       غنفالناظر إلى هذه الأبيات مجملة، Ÿدها وحدة كليّة متكاملة، لا Żكن الاست           

  . إلاّ بآخرهايهتبداية الوحدة تبدأ من أول كلمة ولا تن
  :فالأسباب الثلاثة التي منعت حبيبة الشاعر من زيارته تتمثل في

      Ǫًخوف الرقيب وخوف الحاسد الحنȏانياووسواس الحلي   ، بينوضوء الح ،  أوƯÅ     وي المعاطف من عŢ ـ، وما   Ő عبـǪٍ  ن
وصوت الحلي معĆا، والعرǩ العبǪ، كل واحدة منها تمثل وحدة مفردة، وكل منـها في               لجبين  فالخوف، وضوء ا   .Ưالثًا

نها المرئية  وثلاث صور حسية، م)الخوǥ(شطرٍ مستقل، قسمها الشاعر قسمة متساوية اعتمد فيها على صورة معنوية         
) śبŪ(والسمعية  ) ضوء ا Ĉليūا ǅ(يّة   والشمّ )وسواăالعǩر .(Ɔـ     ومعالجة  ن Żكـن بهمـا     يْ لهذه الأسباب أشار إلى حلّ

دون ذلك وهذا ق رǩ العبِالعăقافوية عذƒبة، وحالت رائحة  في موسيقىالǰمƫ Ĉسترǽ، واūلƒي ŗƫعǾ  ؛الوصول إلى الغاية 
  .ارةمŐر يوجده الشاعر لامتناع الزي

   نع من الزيارة مجملاƆ في شطر أول متساوية بدأها بالماشعورية دفقات منوفي هذا التقسيم تعبير عما بنفس الشاعر     
  .ثم قسم هذه الموانع إلى ثلاثة، جعل كلō واحدٍ منها في شطر يساوي اȉخر، بدءÅا بالأول إلى اȉخر

 لا تشوبه شائبة، في بيتٍ قاله المعتمد شاكرĆا أباه على فرس أهداه             زن، الذي ت مستواه الم  -فيما نرى - كما يبلǢ التقسيم  
   .3]الطويل:[إياه

  ƈوالăنƈيلǄِăا جăدąمăحƒوال ăرƒǰĄالش ĄرȀِąنĄي    ćعąنĄصăا   وċدĄوƒال ăو ăƶąصČالن ĄƤِجĄيو ƈمِيلăج   
  .تكون القسمة فيه متنوعة، أين 4"أبو هلال العسكري"Żثل هذا البيت بشطريه التقسيم الصحيƶ الذي أشار إليه 

                                                 
 .2/30 ينظر ابن رشيق، العمدة، - 1
 .43 الديوان، ص - 2
 .89 المصدر نفسه، ص - 3
  .375أبو هلال العسكري، آتاب الصناعتين، ص :  ينظر- 4
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       Őموصوفين، يليهما جملة فعلية ومعطوف، بحركات وسكنات مكرورة         يْنفمن حيث الشكل نجد في بداية الشطرين خ 
نăـوالƌ  ( اختيار الألفاǙ، وصوابُ تموقعها، فتآلفـت بينـها   له حسنُ نغما وإيقاعا داخليا شكō  حدثتْأعلى الكلمات   

ƈمِيلăج ĄعąنĄوص ،ƌيلǄăنا إمكانية قراءتها أفقيا، وعمودياتعطيل) ج.  
) العǘـاء ( طبيعة النوال    ؛إذƒ مِن  للكلام ةƆينا تكاملاƆ وتتم  ف بالمعŘ، بل أƊلƒ   لاėخِأما من حيث المعŘ، فلم نجد تكرارĆا مُ            

  . إذا كان من ابن لأبٍ-بخاصة-ب من الشكر والحمد من الممنوح إلى المانƶجالجزيل أن يُكƒثِرَ ما يستو
 النصƶ والودď، فالنوال يثمر الودċ، والودČ بدوره يكون نتيجة          لƊذƒ يُعْتŐَُ صُنْعĆا جميلاƆ يتطلب بَ     -في حدď ذاته  - النوال   وهذا
  .النوال

  Ɗالإيقاع   كما يزين جمال "Ąإعلا" الدال"، الذي يدعم الموسيقى الداخلية بصوت     "التصريعĆبيبـا      نŢا على شكل القافية، و
  . ذان، وتستمتع به الأũاعطة هذا الإيقاع الموسيقي الذي تطرب له اȉاسفي الوصول إليها بو

، والتي تدخل في إطار الموسيقى الداخلية، التي تمتـاز ŝـرس            1وعلى العموم هذه بعض النماذج تخيرناها من كثير           
بقصد نقل šربته، والتـأثير في      ألفاظها، وتآلفها فيما بينها مشكلة المعŘ الذي يدور في خَلد الشاعر، ومعبّرة عن ذاته               

  .المتلقي
، والتي   من جمال   لا Żكن أن تغفل، لما في أوزانها وقوافيها المختلفة          أŷيةƆ ةوصفوة القول إن للموسيقى الشعري      

 الموسيقى الخارجية من جهة، وما في ألفاظها وجرسها البديع الذي يعŐ عن مهارة فائقة، وذائقة شعرية                  بدورها تشكل
 ـ         يز، وعلى هذا الأساس يتما    ن جهة أخرى   م مميزة ة، وألفـاǙ    الشعراء فيما يختارون لأشعارهم مـن أصـوات دالّ

  . للقصيدة أهم مرتكزاتها الأساسيةǪالتي بدونها لا Żكن أن تتحقوŢمل شحنات عاطفية، وشعرية، معŐة،
 لشعراء القدامى، سواء تعلǪ الأمـر      على منوال ا   ي الموسيق ه تقطيعَ -من خلال ديوانه  -لمعتمد الشاعر ل وكما رأينا     

الǰامـل، الǘويـل    (لأوزان المشهورة   القائمة على الوزن والقافية، التي عمد فيها إلى استخدام ا         بالموسيقȄ الخارجية   
ǖوالبسي(...الالقوافي، و ƊلŎيقف عندذ ĺفي أواخر أبياته من مثل هال التي ما فتى الشاعر العر )الراء، الميم، النون(...  

مـع   الـتي تتـشكل مـن نغمـات šمـع بـين الألفـاǙ بعـضها الـبعض                    بالموسيقȄ الداخليـة  ما تعلǪ   أو  
لى إوالمقاطع، والجمل، يعمد الشاعر إلى خلقها باعتماد أشكال وأساليب متعـددة، اسـتنادĆا              الأصوات،والحركات،

                    . موهبته، وخŐته ومهارته، وذائقته الموسيقية واللغوية

                                                 
 .180 ،128،،101، 52، 50، 37، 27:الديوان، ص:  ينظر- 1
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ـ في بعض النقاǕ ـ إلى أهم النتائج التي توصّـلت   أما وقد أشرفتُ على نهاية البحث ، فƜني أشير  
  :إليها من خلال تتبعي للملوك الشعراء ، إبان القرن الخامس الهجري ، وكان من ذلك 

أن هؤلاء الملوك الشعراء ـ وإن Ń يكونوا هم أنفسهم قد وصلوا في أشعارهم إلى مرتبة الشعراء   •
لكبار ؛ من أمثال ابن زيدون ، وابن وهبون ، وابن اللبانة ، وغيرهم ـ فƜنهم ، لولاهم ماكان  ا

وكما كـان  . لهؤلاء الشعراء ليŐعوا لو Ń يتƶ الملوك لهم ـ بخاصة ـ فرص الإبداع والظهور   
لكل ملِكٍ جيشُه و وزراƙه ، وخدمه ، كان له أيضا شعراƙه يغدǩ عليهم ، ويخـصّص لهـم                   

  . فكانت بذلك قصورهم حضيرة أدب ، ومرتع إنشاد نƶ استبقاءÅ لهم ، وتباهيا بهم ات والمالمرتب
كان من أخصّ خصائص أشعار هؤلاء الملوك تلك العواطف المتوقدة ، التي عبّـروا عنـها          كما   •

بصدǩ ـ في فترات من حياتهم ـ عن معاناتهم من تباريƶ الحب من جهـة ، وعـن لهـوهم      
 .لحمراء من جهة أخرى وعبثهم في مجالسهم ا

 .يضاف إلى ذلك كلفهم بوصف الرياض والزهور ، والنوافير والقصور 
       كلّ ذلك كان  ـ في أغلبه ـ ارšالا حملتْه المقطوعات القصيرة ، مع قلّة القصائد    

  . ، وتضافر الألفاǙ المشكلة للصور الشعرية المختلفة     على الرغم من سعة الخيال 
ء الملوك الشعراء ـ في هذه الفترة ـ أشعارهم في أغراض تقليدية من غزل بأنواعـه    ونظƊم هؤلا •

وبموضوعاته المعهودة في الشعر القدŉ ، وŨريات عبّرت ـ فيما عŐت ـ عن ليالي القـصف     
ولحظات اقتناص الملذات وفرص المسرّات ، يزيّن لهم ذلك ما تعجّ به قـصورهم مـن جـوار                  

بدور ، غيّبوا عقولهم وسلبوا أفئدتهم، فكانت أيامهم ولياليهم لمعـاقرة     كالشموس ، وغلمان كال   
لى وصف Ƅالات   الخمر ، وقول الشعر على أنغام الموسيقى العذبة ، وأصوات الطŎلى الرنانة ، إ             

       الطبيعة البديعة والفخر 
     لية والرياضة والرثاء ، إلى جانب الألغاز والمطيّرات ، التي برع فيها بعضهم بقصد التس   
 . الفكرية    
     واللافت للانتباه أن تناول الملوك الشعراء لهذه الأغراض كان مختلفا عما عرفه المشارقة   
  

من تداخلها واختلاطها ـ إلا لماما ـ ولعل السبب في ذلك يعود ـ كما أشرنا في موضعه ـ إلى     
بلǢ عند المعتمد بن عباد ـ مثلا ـ نسبة ťـانين    قصر النفƊس ، الذي لاينتج إلا مقطعات وأبيات ت

  بالمئة من مجموع قصائده ـ كما عرفناها ـ 
أما من ناحية البناء الفني لأشعارهم ، فقد وجدنا معجمهم الشعري يزخـر بألفـاǙ الطبيعـة                  •

وألفاǙ اللهو والشكوى من حرمان الحبيب أخرى وألفاǙ البكاء والأŃ          الأندلسية الخلابة تارة ،     
تي مثّلها قاموس الشاعر المعتمد أحسن تمثيل في مرحلة الأسر بكاءÅ على الملƒك ، والأهل والنفس  ال
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على الرغم مـن قـصرالمدة تـارة        وقد عُدċت بكائياته في هذه المرحلة أصدǩ ما قاله الشاعر ،            
  . أخرى

بات ووجدانية في   والأمر نفسه في تناولهم للصورة الشعرية ، التي كانت هي الأخرى تقليدية في مناس             
  .أخرى 

وأما على مستوى التشكيل الموسيقي ، فلم يأت الملوك الشعراء ŝديد ، سـواء تعلـǪ الأمـر                   •
بالموسيقى الخارجية القائمة على الوزن والقافية ، أين عمد هؤلاء الشعراء إلى استخدام الأوزان              

عر العرĺ يخـتم بهـا أبياتـه ، أو          المشهورة ، والقوافي الذلل المعروفة ، التي ما فتƞ الشا         الخليلية  
لتكوّن الجمل المعبّـرة     الموسيقى الداخلية ، التي تتضامّ فيها الأصوات ، وتتضافر فيها الكلمات          

  .عما بنفس قائلها ، شأنهم في ذلك شأن الشعراء القدامى 
 ـ                   دى هذا ، وفي الختام Żكننا أن نقف على حقيقة مفادها أن شعر الملوك قد عبّر بكل صدǩ عن م

   الصلة بين الشعر والحياة في القصور ـ بخاصة ـ بل قد صوّر بكلّ أمانة وأصالة حـوادث العـصر     
ووقائع ما Ÿري في القصر ، فكان هذا الشعر الملوكي بحǪّ مرآة عكستْ حيـاة هـؤلاء الحكـام                   

اطفية جيّاشة  اء بدفقات ع  بتناقضاتها الاجتماعية ، وصراعاتها السياسية ، وصدىĆ  لبيئتهم نقلها الشعر          
  .مصورةƆ المشهد الأندلسي عامة ، وحياة الملوك في قصورهم بشكل خاصّ 

                                                 
 وما ƫوفيقي إȏ باالله 
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 ǅرȀالمصادر والمراجعف  
ȏالمصادر والمراجع   :أو  

 
  ، أبو عبد اƅ محمدبن أĺ بكر القضاعي ، الحلة السيراء ، الجزء الثاني، ŢقيǪ حسين   ـ ابن الأبار 1

 Ǖ 1985 ، 2                   مؤنس ، دار المعارف ـ مصرـ.  
2 ǵإحسان عباس ، الدار  ، أبو الحسن علي ، الذخيرة في محاسن أهـ ابن بسا ǪقيŢ ، ل الجزيرة  

   .1981                  العربية للكتاب ، ليبيا ـ تونس ـ 
  .1984 ،1 ، قضايا النقد الأدĺ ، دار المريخ للنشر ، الرياض،Ǖ بدوي Ǘبانة ـ3
   .1988 ، 6 ، موسيقى الشعر ، مكتبة الأنجلو المصرية ـ القاهرة ـ Ǖ  إبراهيم أنيس ـ4
   ، المعجم الوسيǖ ، المكتبة الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع راهيم مصǘفȄإب ـ 5

  .1972                               تركيا،القاهرة،
   بن إدريس التجيœ المرسي ، زاد المسافر وغرة محيا الأدب المسافر ، دار الرائد أبو Şر صفوان ـ6

   .1980 لبنان ـ                        العرĺ ، بيروت ـ
   ، الحسن بن عبد اƅ بن سهل ، كتاب الصناعتين ـ الكتابة والشعر  أبو هȐل العسǰري ـ7

 Ǖ مفيد قميحة ، دار الكتب العلمية ، بيروت ـ لبنان ـ ǪقيŢ                        2 ، 1984  
   . 1966 ، 6 ، الأسلوب ، مكتبة النهضة المصرية ـ القاهرة ـ Ǖ أŧد الشايƤ ـ 8

  إبراهيم وعلي                           
9Ǧد ضيŧبلاغة العرب في الأندلس ، دار المعارف للطباعة والنشر ، سوسة ـ تونس ـ ـ أ ،   

 Ǖ                       2 د،ت ،  .  
  3 ، الأدب الأندلسي من الفتƶ إلى سقوǕ الخلافة ، دار المعارف ـ مصر ـ Ǖ ـ أŧد هيǰل 10
                      1967.   
                   ، تاريخ الأدب الأندلسي ـ عصر الطوائف والمرابطين ـ دار الثقافة ،بيروت   إحسان عباǅ ـ 11

                           Ǖ ، 1985 ، 7لبنان .   
                              ، الشعر الأندلسي ، ترجمة حسين مؤنس ، مكتبة النهضة المصريةـ إميليو غرسية غومس 12

   .1956                                    القاهرة ، 
  ، تاريخ الفكر الأندلسي ، ترجمة حسين مؤنس ، مكتبة الثقافة الدينية                         ŵƕل جنثالث بالنثيا ـ 13

   . 1955                            القاهرة ، 
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  ، أبو عثمان بن عمرو بن بحر ، البيان والتبيين ،ŢقيǪ وشرح عبد السلام محمد احǚ اŪ ـ 14
  .                    هارون ، مكتبة الخانجي ـ القاهرة ـ د، ت 

   ، أبو عثمان بن عمرو بن بحر ، الحيوان ، ŢقيǪ و شرح عبد السلام محمد هارون اŪاحǚـ 15
   .1948                  القاهرة ، 

  1984، 2 ، المعجم الأدĺ ، دار العلم للملايين ، بيروت ـ لبنان ـ  Ǖجبور عبد النور ـ 16
   ،القاضي علي بن عبد العزيز ،الوساطة بين المتنœ وخصومه ،ŢقيǪ محمد أبو الفضلاŪرجانيـ 17
   .1969 ، في الأدب الأندلسي، دار المعارف ـ القاهرة ـ جودت الرǯاĺـ 18
   ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، ŢقيǪ محمد الحبيب بن خوجة ، دار القرǗاجřحازǵ ـ 19

   . 1966                            الكتب الشرقية ، تونس ،
   ، طوǩ الحمامة في الألفة والألاف ، ŢقيǪ وتقدŉ صلاح الدين القاũي  ـ ابن حǵǄ الأندلسي 20

   .1985 التونسية للنشر ـ تونس ـ                             الدار
   ، الفتƶ ،قلائد العقيان في محاسن الأعيان ، تقدŉ محمد العناني ، المكتبة العتيقة ابن خاǫان ـ 21

  .                   تونس ، د ،ت 
  .1982 – بيروت –ديوان ابن خفاجة، دار بيروت للطباعة والنشر  ، الديوان ، ابن خفاجة ـ 22
   ، تطور البناء الفني في القصيدة العربية ، دار الهدى ، عين مليلة  بن سȐمةالربعيـ  23

  .2006                       الجزائر ، 
   القيرواني ، أبو علي الحسن ، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ، ŢقيǪ عبد ابن رشيق ـ 24

   .2001 ، 1يدا ـ بيروت ـ Ǖ                   الحميد هنداوي ، المكتبة العصرية ، ص
  ، أبو عبد اƅ الحسين بن أحمد ، شرح المعلقات السبع ، دار الجيل ، بيروتلǄوزني ـ ا25

  .                   لبنان ، د ، ت 
   .1957 ، ديوان ابن زيدون ورسائله ، علي عبد العظيم ، مطبعة الرسالة ، ابن زيدون ـ26
 ئة الأندلسية وأثرها في الشعر ـ عصر ملوك الطوائف ـ دار ، البيسعد إũاعيل شلœـ  27

 .                          نهضة مصر للطباعة والنشر ، د ،ت 
  .1995 ، الشعر النسوي الأندلسي ،ديوان المطبوعات الجامعية ،الجزائر ،سعد بوفǫȐةـ 28
   .1981،  1 ، سر الفصاحة ، دار الكتب العلمية ، Ǖ  ابن سنان الخفاجي ـ29
   ، العروض وإيقاع الشعر العرĺ ـ محاولة لإنتاج معرفة علمية ـ سيد البحراويـ 30

   .1993                     الهيئة المصرية العامة للكتاب ، 
  . ، التصوير الفني في القرآن ، القاهرة ـ بيروت ـ دار الشروǩ ، د،تسيد Ƥǘǫـ 31
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         العلوي ، عيار الشعر ، ŢقيǪ عبد العزيز بن ناصر المانع ، مكتبة الخانجي ـ  ابن ǗباǗبا ـ32
   . Ǖ1 ، 1985 ، لقاهرةا                     

   ، الأدب العرĺ في الأندلس ، دار النهضة العربية للطباعة والنشر عبد العǄيǄ عتيقـ 33
  .1976                            بيروت ، 

   ، الاšاه الوجداني في الشعر العرĺ المعاصر ، دار النهضة العربية   د القادر القǖعبـ  34
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                       1996 .  
          



 140

  فهرس الموضوعــات
  ج-ب-أ  ........................................................................................................مقدمــة 
  1  ....................................الحياة الثقافيـة والأدبيـة في قصور الأندلـس: المدخــل
  2 .......................................... لدى الحكام وبذل التشجيع  الحس الثقافي ـ1           
  5 .......................................................   شعر الملوك وخصائصه العامة  ـ2           

  5 .................................................................... شعر الملوك                       أ ـ
  12 ...................................................... خصائص شعر الملوكƣ ـ                      

  15 ............................................................................ ملوك الطوائف ـ3           
  20  ــــد بن عبـــــــــــــــاد المعتم:الفصل الأول 

  20 ............................................................................ المولد والنشأة  ـ1           
  21 ............................................................................ مراحل حياته  ـ2           

  21 .............................................................. مرحلة الأمير                      أ ـ    
 25 .............................................................. مرحلة الملكƣ ـ                        
  31 .......................................................... مرحلة الأسيرـ جـ                        

  34 ................................................................................. آثــاره ـ3            
  35      أغراض المعتمـد الشعریـة ومضامينـها:     الفصل الثاني

  ƫ...................................................................................  35وƠǗة             
  36  ...................................... )مرحلة الأمير( أغراض المرحلة الأولى   :أولا       

  37  :      الغزل  ـ1            
  38 ...................................................ف  الغزل العفيأ ـ                                  
  44 ................................................... الغزل الحسيƣ ـ                                 

  46  .. .................................)الشاذ(  الغزل بالمذكر                                  جـ ـ
  49 ................................................................................ الخمريات ـ2             
  52 .................................................................................. الوصف ـ3             
  54 ................................ رغبات يدلي بها إلى أبيهأ ـ   :  أغراض أخرى  ـ4             

  55 ..................................أبيهإلى  شكر ومديƣ ƶ ـ                                        
  56  ........................... أبيهإلى  اعتذاراتجـ ـ                                         

  58  ..........................................)مرحلة الملك( أغراض المرحلة الثانية : ثانيا  
  58 ..................................................................................الفخر  ـ 1              
  60 ................................................................................... الرثاء  ـ2              

  



 141

  61 ................................................. المطارحات والمطيرات والإجازات ـ3              
  63 ................................................................................. الرسائل ـ4              

 64  ..............................................)مرحلة الأسير( شعر المرحلة الثالثة  :  ثالثا
    

  76     مستـویات البنـاء الفني في شعـره:الفصل الثالث 
  76 ............................................................................مستــوى اللغـة     : أولا 

  ƫ ............................................................................................ 76وƠǗة            
  79  :  المعجم الشعري   ـ1               

  80 ..................ب ألفاǙ اللهو والشكوى في الح أ ـ                                          
  83  ..................................... ألفاǙ الطبيعة ƣ ـ                                          
  85  ................. ألفاǙ البكاء والحسرة والأŃجـ ـ                                           

  86  ...........................................الجزالة والفخامة: * دية  اللغة التقلي ـ2                
  92  ..........................................الرقة والوضوح: *   اللغة الوجدانية  ـ3                

  98 ..............................................................مســتوȃ الصورƧ الشعرية :  ثانيا   
  ƫ............................................................................................... 98وƠǗة          

  100 ................................................................. الصورة التقليدية  ـ1                 
  104 ................................................................. الصورة الوجدانية ـ2                 

  112 ........................................................   مستوى التشكيـل الموسيــقي: ثالثا  
  ƫ................................................................................................... 112وƠǗة       

  113 .............................................................................. الوزن  ـ1                 
  119 ................................................................... القافية والروي  ـ2                 
  124 ............................................................................ التصريع ـ3                 
  126 ............................................................................ التصدير  ـ4                 
  129 ..........................................................................  التجنيس  ـ5                 
  131 ........................................................................... التقسيم  ـ6                 

  134 ....................................................................................................خــاتمة 
  136 ..........................................................................فȀـــرǅ المصادر والمراجع 
  140 ...........................................................................فȀــرǅ الموضوعـــات

     


