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 :مقدٌمة          
إفٌ المطلٌع على تاريخ الأدب المغربي، يجد أفٌ العهد الزٌياني في مقدٌمة العصور الذٌىبيٌة التٌي   

 سيما في مجاؿ الشٌعر، إذ لمع في سماء المغرب الأكسط لابلغ فيها ىذا الأدب أكجٌ أياٌـ ازدىاره 
آنذاؾ شعراء كثر، نظموا في شتٌى الأغراض الشٌعريةٌ ك بخاصة شعر الزٌىد ك الفخر، 

. الخ.....كالمولديات
 شعر ىذه الفترة موضوعا خصبا ك ثرياٌ يتٌسع فيو مجاؿ البحث اتٌساعا كبيرا بدأت  كاف ك لمٌا

فكرة دراستو تراكدني من حين لآخر لتتحوٌؿ إلى عزيمة عندما فكٌرت فعلب في القياـ ببحث جامعي 
. أكاديمي
 كلٌ ما نبغ فيو أبناء المغرب مبعد تحديدم للئطار العاـ لهذه الدٌراسة كجدت أنهٌا لن تستوؼك   

  . في بحث ك إف طاؿ يبقى محدكدا(ق 962- ق633 ) الأكسط على مرٌ ثلبثة قركف من الزٌمن
 عندئذ تساءلت فيما إذا كاف من الأفضل أف أعيد النٌظر من جديد في موضوع البحث بحيث

 .  كاحدشاعرب أكتفي
" أبو حمٌو موسى الثاٌني الزٌياني "  لعلٌ من أىمٌ الدٌكافع التي أسوغ بها اختيارم للشٌاعرك

بالتٌحديد ىو ما تبوٌأه من مكانة سامقة في مجاؿ الشٌعر،فإلى جانب ما كاف لو من باع في مجاؿ الملك 
" ك" الثغٌرم التٌلمساني " فقد كاف شاعرا فحلب طاكلت ىامتو ىامات الفحوؿ من الشٌعراء الزٌيانيين أمثاؿ 

". أبو زكريا يحي بن خلدكف 
بل كاف قبل ذلك ذكٌاقة للشٌعر مهتمٌا بأىلو ؛حيث جعل بلبطو قبلة يصدح فيها الشٌعراء بما 

. جادت بو قرائحهم، ك في ىذا إشارة إلى أحقٌيتو بالدٌراسة
ثمٌ أفٌ شعره كاف مرآة تعكس منصبو السٌياسي ،فباعتباره كاف ملكا ك مسؤكلا على شؤكف دكلة 

 .   بني عبد الواد،فإنوٌ بدا فيو ناطقا باسمها؛ يقدٌـ فيو ىمومو ك ىممو في آف كاحد
الأدب المغربي  " دراستي لمقياس فضلب على ذلك فإننٌي أيعجبت أيٌما إعجاب بشعره أياٌـ

، ك إف كنت لم أطلٌع آنذاؾ سول على ما نظمو في شعر المولدياٌت عندما اخترت إحدل "الأندلسيك
. قصائده كبحث في ىذا المقياس

 على أغراض شعريةٌ - فيما بعد –     كلعلٌ أىمٌ ما أجٌج رغبة البحث في نفسي ىو اطٌلبعي
أبو حمٌو " بالدٌراسة تتناكؿلك أخرل نبغ فيها كالفخر، ك الرٌثاء ك المولدياٌت ك غيرىا من الأغراض ، لذ

. الشٌاعر لا الملك" موسى
بعدىا رحت أجمع ك أتصفٌح مختلف المصادر ك المراجع المتعلٌقة بهذه الشٌخصيٌة ك بأدبها 

بغية الرٌكاد في ذكر الملوؾ من بني عبد : " عامٌة لأصقل فكرتي ك أكثٌف رؤيتي ك في مقدٌمتها كتاب
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بد الحميد لع" أبو حمٌو موسى الزٌياني، حياتو ك آثاره"الواد لأبي زكريا يحي بن خلدكف ك  كتاب
الصٌورة "لعبد الله التٌطاكم، كأيضا" قصيدة المدح العباٌسيٌة بين الاحتراؼ كالإمارة" ككتاب   ،حاجيات

 كغيرىا من المؤلٌفات لإبراىيم أنيس،"موسيقى الشٌعر" ،ك"الفنيٌة في التٌراث النٌقدم كالبلبغي عند العرب
. التٌي فرضت حضورىا في ىذا البحث ك التٌي سيأتي عرضها كاملة في قائمة المصادر ك المراجع

تبلور حتٌى "  حمٌوكأب"لتي عن العناصر البنائيٌة ك الأساسيٌة التٌي ارتكز عليها نصٌ ء تساعندىا
البحث عن كيفية تشكيل ىيكل قصائده، :  عدٌة أسئلة جزئيٌة أكٌلها في ذىني لتتفرع. عملب إبداعيا فنٌيا

 ك كذا التٌساؤؿ عن نوعيٌة الصٌور المعتمدة في شعره ك أيضا البحث عن الأنماط ،كتركيب لغتو الشعريةٌ
بنية الخطاب في شعر أبي :  "الفنػٌيٌة للتٌشكيل الموسيقي، لتتبلور كلٌ ىذه التٌساؤلات في موضوع عنونتو

 ".حمٌو موسى الزٌياني
 المنهج الوصفي التٌحليلي ىو الأنسب لهذه الدٌراسة باعتباره لا يقصرىا على رأم  قد كافك

كثر تد التٌحليل ككسم، حيث "  حمٌوكأب"  فتظلٌ أمينة مع نصٌ،يستهويها أك يحجب منها ما لا يستهويها
الأمثلة الشٌعريةٌ لتكوف الطريق إلى الشٌعر ىي الشٌعر نفسو،  ليتٌسع ىذا المنهج فيما بعد فيحتضن كلٌ 

ما يمكن أف يفتح النٌصٌ الشٌعرم ك يستنطق جمالياتو كالمنهج التاٌريخي الٌذم استندت عليو الدٌراسة في 
الفصل الأكٌؿ حينما تطرٌقت لحياة الشٌاعر، كالمنهج النٌفسي الٌذم استعنت بو في تحليل البحور 

. مبدعالشٌعريةٌ كربطها بالحالة النٌفسيٌة لل
 : قيسٌم ىذا البحث إلى مقدٌمة، كفصل تمهيدم، كأربعة فصوؿ ك خاتمة عليوك

  . فأمٌا الفصل التٌمهيدم فخصٌصتو للتٌعريف بالشٌاعر ك كذا التٌعريف بالبنية كالخطاب
كبناء على ذلك . ليختصٌ كلٌ فصل من الفصوؿ الأخرل بمقوٌـ من مقوٌمات الفنٌ الشٌعرم عامٌة

كاف الفصل الأكٌؿ خاصٌا بهيكل القصيدة الٌذم يمثٌل البناء الخارجي لها؛حيث كضٌحت فيو الاختلبؼ 
.   صيدة البسيطةبنية الق بنية القصيدة المركٌبة ك بينالقائم

أمٌا الفصوؿ الثٌلبثة المتبقٌية فقد أفردتي كلٌ كاحد منها لمقوٌـ من مقوٌمات الشٌعر الدٌاخليٌة،ليكوف 
الابتداء في الفصل الثاٌني باللٌغة باعتبارىا أىمٌ عنصر من العناصر المكوٌنة للتٌشكيل الدٌاخلي؛ حيث 

. تطرٌقت فيو لجماليات التٌركيب اللٌغوم بالبحث في أنواع اللٌغة التٌي بني عليها خطابو الشٌعرم
التٌشكيل الجمالي للصٌورة الشٌعريةٌ مع تحديد أنماطها ك شرحها من : لثلأتناكؿ في الفصل الثاٌ

. خلبؿ أمثلة مثلٌت ظواىر تصويريةٌ في شعره
كالأخير فخصٌصتو للموسيقى الشٌعريةٌ بالتٌطرٌؽ لكلٌ ما يدخل في ىذا التٌشكيل لرٌابع أمٌا الفصل ا

انطلبقا من الوزف ك الرٌكمٌ ك انتهاء بالقافية ىذا من ناحية الموسيقى الخارجيةٌ، كبالتٌطرٌؽ للتٌصريع 
 .   كالتٌكرار ك الجناس ك الطباؽ ك المقابلة فيما يخصٌ الموسيقى الدٌاخليٌة
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. لأذيٌل ىذا البحث بخاتمة كانت حوصلة لأىمٌ النتٌائج المتحصٌل عليها في الفصوؿ السٌابقة
ك أعترؼ أفٌ الانطلبقة كانت صعبة بدأتها بخطى متثاقلة خاصٌة مع صعوبة الحصوؿ على 

" السٌعيد لراكم"المصادر المغربيٌة المتعلٌقة بالبحث، غير أفٌ توجيهات أستاذم المشرؼ الدكٌتور 
أنيسا ممتعا لي، أجالسو ك أحاكره " حمٌوكأب"، فما لبث  شعر يشدٌ أزرمكتشجيعاتو كانت سندا 

الرٌداءة فيو، دكف أف يفسد ىذا الأمر للودٌ قضيٌة، ك إلٌا لما كصل ىذا كلأستخلص مواطن الجماؿ  
. لما ىو عليولعمل ا

ػػػاءت مبرٌأة من النٌقص، ك إنٌما بذلت فيها ما أسعفني الجهد  ػ ك لا أزعم أفٌ ىذه الدٌراسة جػ
 ككسعتني الطاٌقة في بذلو، فأرجو أف تكوف ػ الدٌراسة ػ قد حقٌقت غايتها المنوطة في إفادة القرٌاء

 .كالدٌارسين
                                        

 

 

 

ػػػوفيػػق                     ػ ػػػي التٌ ػ ػ ػ    ك الله كل
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: الفصل التمّهيدي

عتبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات  
البــــــــــــــــــــحث 
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I - حمٌو موسى الزٌيانيكأب"بيئة الشٌاعر  "
البيئة العامة  : أكلا

: الأكضاع السٌياسيٌة للدكلة الزٌيانيةٌ- 1
 :   أصل بني زياٌف- أ

، كعرفوا في كتب التاريخ ببني عبد (1)قبائل زناتة الكبرل» يرجع أصل بني زياٌف إلى 
كتنتقل في » التٌي تعيش حياة البداكة كالترٌحاؿ ؿككاف بنو عبد الواد ىؤلاء من أمراء القبائ،(2)«الواد

 كلمٌا تغلٌب الموحٌدكف على المغرب الأكسط كانوا (3)«الصٌحراء الكبرل خلف الماء كالكلؤ كالمراعي
 بشيخ قبيلتهم آنذاؾ، لاسترجاع غنائمو التٌي (4)" عبد المؤمن بن علي"سباٌقين إلى طاعتهم، إذ استنجد 

ىجم عليها بنو مرين، فتصدٌكا لو كأنقذكىا منو ممٌا أكسبهم ثقة كبيرة عند حكٌاـ الموحٌدين الٌذين 
أقطعوىم ضواحي المغرب الأكسط كىي حيث ، (5)" كحماة لقطر تلمسافااتٌخذكىم أكلياء كأنصار

، فاستقرٌكا بها، كاستمرٌكا على تبعيتهم للموحٌدين، إلى (6)«تمتدٌ من البطحاء إلى ملويةٌ » أراضي خصبة
ػػاـ  (7)"يغمراسن بن زياٌف"أف تولٌى  ػ ػ ػ ػػاف عػ ػ كأعلن استقلبلو عن دكلتهم،  (ـ1235/ ىػ633) أمر تلمسػ

                                                 
و تتفرعّ زناتة إلى فروع كثنًة .(زانا أو جانا أو شانا )يرى معظم المحقّـقّنٌ أنّّم ينحدرون عن شخص يسمّى . زناتة قبيلة بتريـةّ أمازيغيةّ عظيمة(1)

و أىمّ .و مواطن زناتة منتشرة عبر بلدان الدغرب كلّها؛إلّا أنّّا اختصّت بالدغرب الأوسط.لابرصى؛ بحيث أضحى كلّ فرع منها يعادل قبيلة أو أكثر
بغية الرّواد في ذكر الدلوك من بني :" زكرياء يحي بن خلدونوأب. في البراري مثل الأعراب   الانطلاقما بسيّزت بو زناتة ىي روح البداوة وحبّ الحريةّ و 

 . 45:،ص2الدّراّجي بوزياني، الأمل للدّراسات،ج : ،برقيق"عبد الواد 
، 1، مؤسسة اقرأ للنّشر والتّوزيع والتّرجمة، القاىرة، ط"دولة الدوحّدين، سقوط الأندلس الإسلاميّة ولزاكم التّفتيش البربريةّ:" علي لزمّد الصّلابي (2)

 .257: ، ص2007
 .257:  الدرجع نفسو، ص(3)
   (م1162/ه558) إلى(م1129/ه524 )ىو الدؤسّس الحقيقي للدّولة الدوحّديةّ وأوّل خلفائها، حكم من: الدؤمن بن عليعبد ( 4)

، 1عبد الحميد حاجيات، الدكتبة الوطنية، الجزائر، ج: ، برقيق"بغية الرّواد في ذكر الدلوك من بني عبد الواد:"  زكرياء يحي بن خلدونو أب(5)
أبو " ،ثّم أعاد بناءىا (بوماريا)بناىا أوّل مرّة الرّومان ، إذ كانت تسمّى عندىم .ىي من أعظم مدن بلاد الدغرب: وتلمسان  . 198:، ص1980

أسّس بها " سليمان بن عبد الله الكامل"و ابّزذىا حاضرة لدلكو،ثّم انتقل أمرىا إلى الدغراوينٌ الّذين ابّزذوىا عاصمة لدولتهم، و لداّ قدم " قرّة اليفرني 
كما كانت في أياّم بني عبد الواد عاصمة لدولتهم طوال حكمهم للمغرب الأوسط إلى أن سقطت نّائياّ .دولتو العلوّيةّ الّتي تشمل الدغرب الأوسط

 .    41:،ص2،ج"بغية الرّواد :"ينظر.في العهد العثماني
مدينة :و البطحاء.  24:ت، ص.ط، د.، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، د" نظم الحكم في دولة بني عبد الواد الزّيانيةّ":  الدّراجي بو زياني(6)

 .124:،ص2،ج"بغية الرّواد :"ينظر. بالدغرب قرب تلمسان ،و قد اندثرت الآن  يدكن أن يكون موقعها في منطقة غليزان الحاليّة
ىو الدؤسّس الحقيقي للدّولة الزّيانيةّ ، و قد سبقو إلى حكم تلمسان عدّة حكّام ليتولّى ىو أمرىا سنة : يغمراسن بن زياّن( 7)
 .26 ،25، 24:ينظر الدرجع السّابق،ص.(م1235/ه633)
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، "بإمارة بني عبد الواد"، كظلٌت تعرؼ (ـ1554-ـ1235)ليؤسٌس دكلة عمٌرت أكثر من ثلبثة قركف 
.  (1)«الدٌكلة الزٌيانيٌة» كأطلق عليها اسم " أبو حمٌو موسى الثاٌني"إلى أف توٌلى أمرىا السٌلطاف 

مرٌت دكلة بني عبد الواد الزٌيانيٌة منذ نشأتها حتٌى  : الأدكار التاٌريخية للدكلة الزٌيانيةٌ -ب
   (2): سقوطها على يد العثمانييٌن بأربعة أدكار تاريخيٌة كبرل 

 (ـ1235/ىػ633)كداـ طواؿ مائة كأربع سنوات، أم من تاريخ قياـ الدٌكلة عاـ : دكر النٌشأة-  
، كىو دكر تميٌز بركح العصبيٌة التٌي منحت الدٌكلة (ـ1336/ىػ737)إلى سنة سقوطها في يد المرينييٌن 

قوٌة كبيرة انعكست في كحدة صفٌها كانتصارىا على الأعداء كالتٌفاني في إبراز كياف الدٌكلة كخدمتها، 
غير أفٌ ىذا الاستقرار ما لبث أف تحوٌؿ إلى خلبفات كتآمرات بين أفراد الأسرة . كالدٌفاع عن سلبمتها

كاعتلبء "  تاشفين عبد الرٌحماف الأكٌؿكأب"على يد ابنو "  حمٌو موسى الأكٌؿكأب"الحاكمة انتهت بمقتل 
. ىذا الأخير سدٌة الحكم

كداـ مدٌة أربع سنوات، كبدأ سنة : ةدكر التدخٌل المريني ضدٌ إعادة بعث الدٌكؿ- 
مسؤكلا على "  ثابتكأب" لأبي سعيد عثماف الٌذم عيٌن أخاه د بمبايعة بنو عبد الوا (ـ1348/ىػ749)

"  الحسنكأب"الشٌؤكف العسكريةٌ كأمور الحرب، كقد استطاع ىذا الأخير أف يرغم السٌلطاف المريني 
"  عناٌفكأب"للبنسحاب كالعودة مخذكلا إلى المغرب الأقصى أين لقي بو ىذا الأخير حتفو على يد ابنو 

"  ثابتكأب"يستعٌد ىو الآخر لغزك إقليم تلمساف فخاض مع - بعد سيطرتو على العرش-الٌذم راح 
ـ لتكوف الغلبة فيها لبني مرين الٌذين تمكٌنوا من احتلبؿ 1352الكبيرة سنة « كاد القصب»معركة 

. عاصمة بني عبد الواد
كىو  (ىػ760) كيبدأ سنة ": حمٌو موسى  الزٌيانٌيكأب"دكر الأبهٌة كالسٌلطاف المطلق على يد - 

إلخ، إذ بذؿ ىذا ..دكر كاف بمثابة الذٌركة من حيث التنٌظيم السٌياسي، الاجتماعي، الثقٌافي، الدٌيني 
السٌلطاف طاقة كبيرة في جعل الدٌكلة الزٌيانيٌة منارا للعلم كالأدب كالفنٌ في المغرب الإسلبمي على الرٌغم 

من الحركب الخارجية مع الدكؿ المعادية كالاضطرابات الدٌاخلية التٌي غذٌاىا تمرٌد بعض القبائل،ككذا 
، كلو حظي ببعض " تاشفينكأب"صراع بنو زياٌف على الحكم، ناىيك عن عقوؽ ابنو ككليٌ عهده 

الاستقرار لوصل بدكلتو إلى أرقى مراتب الازدىار نظرا لما كاف يتمتٌع بو من أدب كعلم، كحنكة سياسيٌة 
تؤىٌلو للنٌجاح في مهامو كالمضي قدما لتحقيق طموحاتو، كبهذا اكتملت مظاىر السٌيادة في عهده، إذ 

                                                 
– ،جويلية 26لرلةّ الأصالة،مطبعة البعث،قسنطينة،ع، "الدراحل و الأدوار التاّريخيةّ لدولة بني عبد الواد الزّياانيةّ : " ينظر يحي بوعزيز(   1)

 .12:،ص1975أوت،
 .32:،ص"نظم الحكم في دولة بني عبد الواد الزّيانيةّ: "  ينظر الدّراجي بوزياني(2)
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جعل نظاـ الحكم السٌائد قائما على مبدأ الخلبفة الإسلبمية التٌي تستند إلى القرآف الكريم في تنظيم 
. أف تصل الدٌكلة لذلك التٌقدٌـ الٌذم عرفت بو في عهدهىذا شؤكف الدٌكلة، فلب عجب إذنا بعد 

كىو أطوؿ الأدكار مدٌة، إذ استغرؽ مائة ككاحد كسبعين سنة أم من  : دكر الانحدار كالسٌقوط- 
، إلٌا أفٌ الدٌكلة لم تحافظ فيو على مكانتها المرموقة بين (ـ1554/ىػ962)إلى  (ـ1389/ىػ791)

الدٌكؿ المجاكرة، إذ سرعاف ما نشبت الخلبفات بين بنو زياٌف الٌذين انقسموا إلى طامع في الملك 
كمعارض لو ممٌا دفع بالقادة إلى الانهماؾ في نصب الدٌسائس كربط المؤامرات فأكل القومٌ الضٌعيف 
كثار الابن على أبيو، ككئدت السٌيادة كافتقرت الدٌكلة كخلت من أىلها الدٌار فأصبحت تابعة للدٌكلة 

. المرينيٌة حينا كالدٌكلة الحفصيٌة حينا آخر إلى أف سقطت نهائيا على أيدم العثمانييٌن
:  الملبمح الحضاريةٌ لعاصمة المغرب الأكسط في عهد بني زياٌف-2 

بادئ ذم بدء تجدر الإشارة إلى أفٌ المقاـ لا يتٌسع للبسترساؿ في الحديث عن مراحل الحضارة  
ساف في عهد الدٌكؿ المتعاقبة عليها قبل الدٌكلة الزٌيانيٌة، لأفٌ كلٌ دكلة تركت بصمتها ـالتي شهدتها تل

ػػػوقة في تاريػخ المغرب العربي، كإنٌما سأكتفي بالإشارة ينفي ىذه المد ػػػزلة مرمػ ة الخالػػدة التٌي تبوٌأت منػ
ػػػواد قبػػل إمػػارة  ػ لنرفع السٌتار عن "  حمٌػو موسى الثاٌنيكأب"إلى أبرز محٌطاتها في عهػػػد بني عبػػػد الػ

ػػة  ك العمرانيٌة التٌي كانت عليها تلمساف عندما قاـ ىذا الأخير بحركتو الموفٌقة لإحياء  الأجػػػواء الثػٌػقافيٌ
نجازاتو الخاصٌة، كبهذا إنجازات أجداده لنقف فيما بعد على إالدٌكلة الزٌيانية كبالتاٌلي نسلٌط الضٌوء على 

. نتعرٌؼ على إسهامات اللٌبحق في تشييد صرح المجد الٌذم أسٌسو ككضع لبناتو السٌابق
: الحياة الفكريةٌ-     أ

انتشر التٌعليم في مختلف المدف كالقرل الزٌيانية انتشارا كاسعا عكس شغف الزٌيانييٌن بالعلم    
ككلعهم بالمعرفة، إذ ساعدىم على ذلك اىتماـ الأمراء المتعاقبين على تلمساف آنذاؾ بتأسيس العديد 

من المدارس التٌي يعزل فضل تأسيس أكٌلها لأبي حمٌو موسى الأكٌؿ الٌذم عيٌن الأخوين بني الإماـ 
المدرسة التاشفينية بجانب الجامع الأعظم، لتشيٌد أياـ " أبو تاشفين الأكٌؿ"للتٌدريس فيها، كما بنى ابنو 

، أمٌا الثاٌنية "أبو الحسن المريني"الاحتلبؿ المريني مدرستاف إحداىما بقرية العباد كقد بناىا السٌلطاف 
" بالحلوم"الملقٌب "  عبد الله الشوذم الإشبيليكأب"فقد كانت بجانب ضريح كمسجد الوليٌ الصٌالح 

.    (1)"أبو عناٌف"كبناىا ابنو 
لاشكٌ أفٌ ىذه المؤسسات العلميٌة كاف لها الدٌكر الفعٌاؿ في بعث الحركة الفكريةٌ كإقباؿ  ك

كىو اقتناء كاف يتم عبر مراحل مختلفة حيث انحصر في البداية على .الطلٌبة على اقتناء مختلف العلوـ
تعلٌم الكتابة كالقراءة كحفظ القرآف كالحديث كمادٌة أساسيٌة كمرحلة أكلى تتمٌ في الكتاتيب كالزٌكايا 

                                                 
 .  37-36، ص 1982، 2 الشّركة الوطنيةّ للنّشر والتّوزيع، الجزائر، ط،  "أبو حّمو موسى  الزّياني حياتو وآثاره" :  عبد الحميد حاجيات(1)
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كالمساجد، ليقبل الطلٌبة في المرحلة الثاٌنية على النٌحو كاللٌغة كالفقو كالأدب، لينتقل الطلبة الٌذين 
 الشٌبيهة (1)"المساجد الجامعة" يريدكف التٌخصٌص في علم معيٌن إلى المرحلة الأخيرة التٌي تتمٌ في 

بالكليٌات التٌي تدرٌس بها العلوـ الإسلبمية كالقرآف كتفسيره، كالحديث كمصطلحو، كالفقو كأصولو، 
كاللٌغة كالنٌحو كالأدب على غرار ما كاف يجرم بو العمل بجامع القركيين بفاس كالزٌيتونة بتونس ليكوف 

 من تلك المعاىد التٌي تعهٌدىا الأمراء بالعناية الخاصٌة اكاحد  كل الجامع الأعظم بتلمساف كجهة أخر
يجركف الأرزاؽ كالمنح للؤساتذة كالطلٌبة كالموظفٌين بها، كيعهدكف بالتٌدريس فيها لأشهر »إذ كانوا 
، كىي عناية سرعاف ما أثمرت بطائفة ممتازة من العلماء المتخرٌجين من مدارس تلمساف (2)«العلماء

   تكفي على اختلبؼ توجٌهاتهم، إلٌا أفٌ محاكلة الإلماـ بهذه الأسماء تضيق بو ىذه الصٌفحات، لذلك
، كفي - على سبيل المثاؿ لا الحصر –الإشارة  لعالم أك عالمين نبغا في كلٌ علم من ىذه العلوـ

مقدٌمتها العلوـ الدٌينية التٌي استطاعت أف تولي عنايتها في ىذا العهد للؤصوؿ من قرآف كحديث، ممٌا 
،كلا شكٌ (3)«طور منابذة الرٌأم كالعقل كتنتقل إلى طور عقائدمٌ أكثر توازنا كاعتدالا»جعلها تخرج من 

أبو العيش محمٌد بن أبي زيد بن محمٌد بن أبي " أفٌ ىذا ىو السرٌ في استقطابها لأغلب العلماء أمثاؿ 
. (5)"أبو اسحاؽ ابراىيم بن محمٌد بن خلف المرٌم التٌلمساني " ،ك(4)"العيش الخزرجي التٌلمساني

كتجدر الإشارة إلى أفٌ ىؤلاء العلماء لم ينبغوا في المجاؿ الدٌيني فحسب، بل ذاع صيتهم أيضا في 
العلوـ اللٌسانية كالاجتماعية ففضلب عن إقباؿ الكتاٌب كالشٌعراء عليها، حظيت اللٌغة باىتماـ علماء 

أبو عبد الله محمٌد "الدٌين لما لها من علبقة كطيدة بعلمي القرآف كالحديث، كنذكر منهم الفقيو الأديب 
أبو عبد الله محمٌد بن عمر بن " كالشٌاعر المطبوع (6)"بن منصور بن عليٌ بن ىدية القرشي التٌلمساني

 (7)".خميس التٌلمساني

                                                 
 .163، ص 26، لرلةّ الأصالة، ع "النّشاط العقلي والتّقدّم الحضاري للجزائر في عهد الزّيانيّنٌ: "  مفدي زكريا(1)
 .37، ص "أبو حّمو موسى  الزّياني حياتو وآثاره:"  عبد الحميد حاجيات(2)
 .39  ، ص الدرجع نفسو: ينظر(3)
 كان أديبا وشاعرا وأصوليا إشبيلي الأصل، ترك مؤلفات كثنًة في تفسنً القرآن، وفي العقائد وأصول الفقو، ونظم في التّصوّف والتّوحيد، توفي (4)

 .41، ص  الدرجع السّابق:بتلمسان ، ينظر عبد الحميد حاجيات
ىـ، 630ىـ، واشتهر بأرجوزتو في الفرائض الّتي ألّفها سنة 690ىـ، ورحل لطلب العلم ثّم استقرّ بسبتة، وبها توفي سنة 609 ولد بتلمسان سنة (5)

 .43، ص " أبو حّمو موسى  الزّياني حياتو وآثاره" : ينظر عبد الحميد حاجيات. سنة21وقد كان عمره آنذاك 
 ىو من نسل عقبة بن نافع الفهري، كان فقيها أديبا كاتبا، ذا بصر بالوثائق، أنشأ ديوان الرّسائل في عهد أبي حّمو الأوّل، وألّف كتبا قيّمة في (6)

أبو حّمو موسى  الزّياني : "ىـ، ينظر عبد الحميد حاجيات735وتوفي في سنة " تاريخ تلمسان"، و "شرح  قصيدة لابن خميس"الأدب والتاّريخ منها 
 .52، ص "حياتو وآثاره

ىـ، فدرس على علمائها العلوم الدّينيةّ واللّسانيةّ وغنًىا، وأشرف مدّة على ديوان الإنشاء أياّم السّلطان أبي سعيد الأوّل 650 ولد بتلمسان سنة (7)
ىـ، رغب في العودة إلى تلمسان بعد لصاتها من خطر الحرب، غنً 708بتلمسان، ثم غادر الددينة أثناء الحصار الطّويل، ونزل سبتة، وفي أواخر سنة 

أنوّ مات في السّنة نفسها قبل أن يحقّق ىذه الأمنية، وابن خميس شاعر مطبوع فاق شعراء عصره، ورغم أنّ ديوانو الشّعري فقد، إلا أنّ ما ورد من 
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لتبزغ أسماء أخرل في سماء العلوـ الطبيعيٌة بمختلف تفرٌعاتها من تنجيم كرياضيات كطبٌ 
أبو عبد الله محمٌد بن علي النٌجار "ككيمياء كغيرىا، كنذكر ممٌن اشتهر في التٌعاليم كالعلوـ الطبيعيٌة 

حتٌى - إف صحٌ القوؿ- كغيره من العلماء البارعين في ىذا المجاؿ الٌذم استهول (1)"التٌلمساني
 الٌذم (2)"محمٌد بن يوسف السٌنوسي"العلماء الٌذين كثفٌوا نشاطاتهم في باقي المجالات أمثاؿ الإماـ 

 . برع في المنطق كعلم التنٌجيم فضلب عن براعتو في الجانب الدٌيني
 ىذه المظاىر المتمخٌضة عن الاىتماـ بالعلم كالعلماء في بلورة الدٌكر الٌذم  كلٌ كىكذا ساىمت

لعبتو عاصمة بني زياٌف في ازدىار العلوـ كالآداب، إذ أصبحت تلمساف مركز إشعاع علميٌ كفكرمٌ 
.   يضيء رحاب المغرب الأكسط بنور العلم ك المعرفة

: الفنوف كالعمراف- ب
 انصرؼ الأمراء العبد كاديوف بعد تأسيس إمارتهم إلى الاىتماـ بميداف الفنوف كالعمراف الٌذم 

من »نشٌطو اتٌصاؿ حضارة المغرب بحاضرة الأندلس التٌي تلؤلأ نجمها في شتٌى المجالات الفنيٌة 
موسيقى كغناء كشعر ككتابة فنػٌيٌة، كفي مختلف الصٌناعات كصناعة النٌحاس كنحت الرٌخاـ كنقش 

، كلاشكٌ أفٌ ىذا الاحتكاؾ قد ترؾ آثاره الإيجابية في تنشيط الحركة الفنػٌيٌة (3)«الخشب كغير ذلك
بتلمساف كفي مقدٌمتها الفنٌ المعمارم، إذ راح ىؤلاء الأمراء يشيٌدكف مختلف المباني كيطوٌركف بعض ما 

تركو سابقيهم لتتظافر ىذه الجهود الخلبقٌة مع جهود الطبٌيعة الحسناء في تكوين مدينة تلمساف التٌي 
مجد عاصمة بني »  أفٌ لدرجةبلغت أكجٌ درجة في الرٌقي كالازدىار كأرفع مكانة في الجماؿ كالكماؿ

زياٌف كامن بصفة خاصٌة في تاريخها الحافل بالأمجاد كمبانيها الفاخرة العتيقة كجمالها الطبيعيٌ الٌذم 
، ذلك أفٌ عناية الملوؾ لم تكن منصبٌة على جانب دكف آخر، فقد اىتمٌوا (4)«يأخذ بمجامع القلوب

                                                                                                                                                    

الدنتخب النّفيس "نظمو في كتب الأدب والتاّريخ يشكّل مادة لا بزلو من أهّمية، وقد نشر الكثنً منها عبد الوىّاب بن منصور الحسني برت عنوان 
 .51، ص "أبو حّمو موسى  الزّياني حياتو وآثاره:" ، ينظر عبد الحميد حاجيات"من شعر أبي عبد الله بن خميس

، "المجسطي" مراّكشي الأصل ولد ونشأ بتلمسان، وأخذ عن الآبلي ثم رحل إلى الدغرب الأقصى، فدرس على أبي عبد الله لزمّد بن ىلال، شارح (1)
 " الحسن الدرينيوأب" بسبتة ثم أخذ بدراّكش عن أبي العباّس ابن البناء فنبغ في العلوم العقليةّ والتّعاليم وعاد إلى تلمسان، فدرس بها، ثم التحق ببلاط 

وفّي بتونس سنة . أياّم احتلالو للمغرب الأوسط، وصحبو إلى افريقية  "الدقّري الكبنً " و،" أبو عبد الله الشريف:"ىـ بالطاّعون، ومن تلامذتو749وت
 .53، ص "أبو حّمو موسى  الزّياني حياتو وآثاره: "صاحب الدنجانة، ينظر عبد الحميد حاجيات"أبو الحسن بن الفحّام  "و
 من كبار علماء عصره، أخذ العلوم عن ثلةّ من العلماء في مقدّمتهم والده، فبرع فيها وخصوصا في التّوحيد، فألّف فيو كتبا كثنًة اشتهرت في (2)

العقيدة الوسطى وشرحها،  عقيدة التّوحيد الكبرى وشرحها، و: لستلف الأقطار الإسلامية، وتناولذا بعده العلماء بالشّرح والتّعليق، ومن أشهرىا
لستصر جمل الخوني "و "شرح اسياغوجي"والعقيدة الصغرى وشرحها، والدقدّمات الدبيّنة للعقيدة الصّغرى وشرح عقيدة الحوضي، كما ألّف في الدنطق 

الحياة الفكرّية بتلمسان في "مقال:، ينظر عبد الحميد حاجيات"شرح أرجوزة بغية الطّلّاب في علم الاسطرلاب للحباّك"وشرحو، وألّف في التّنجيم 
 .154-148، ص 26،لرلةّ الأصالة،ع"عهد بني زياّن

 .58، ص "أبو حّمو موسى  الزّياني:  عبد الحميد حاجيات(3)
 .297، ص 26، لرلةّ الأصالة، ع "تلمسان: " لزمد بلغراد(4)
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بإحداث المدف كالقرل كإنشاء البنايات كالمجامع كالمدارس كالأسوار، كتشييد المعالم كالقصور، التٌي 
ىػ فاتخذه الملوؾ 650سنة " يغمراسن"الٌذم شيٌده " المشور"كاف أشهرىا كأجملها على الإطلبؽ قصر 

الزيانييٌن بعده بلبطا لهم بتلمساف، التٌي دعٌم  تحصينها ببناء باب كشٌوطة ، كما يليها من أبراج 
كما بنى مئذنة جامع أجادير التٌي يرجع تاريخ قاعدتها إلى عهد الأدارسة، كمئذنة الجامع . (1)كأسوار

الأعظم بتاجرارت، إذ لا تزاؿ الصومعتاف إلى يومنا ىذا تشهداف على قوٌة الفنٌ المعمارم في عهد 
". يغمراسن"

الٌذم كاف يمثٌل قمٌة الإبداع ىو "  الحسنكأب"مسجد "  سعيد عثماف بن يغمراسنكأب"كمن آثار 
بسواريو المنحوتة في نوع من الرٌخاـ شبو شفاؼ يستخرجونو من منجم عين تاقبات »الآخر، إذا امتاز 

 كيعلو ىذه السوارم تيجاف رائعة الجماؿ زينٌت بكتابة تدعو المؤمنين إلى (2)«الواقع قرب تلمساف
أجمل محراب في العالم »نوٌ إالصٌلبة، كإذا التفتنا إلى محرابو كجدناه غنيٌ عن الوصف كيكفي أف نقوؿ 

.  (3)«الإسلبميٌ كلٌو
نا فيما سبق أنوٌ بنى أكٌؿ مدرسة في المغرب الأكسط، غير أنوٌ عرؼفقد " أبو حمٌو موسى"أما ابنو 

لم يبق لها أثر عكس المسجد الصٌغير الٌذم شيٌده بجانبها كالمسجد الواقع داخل المشور، أما القصبة 
المخصٌصة لإسكاف الرٌىائن فقد نسبت إليو إلٌا أنها اندثرت ىي الأخرل قبل أف يعرؼ حتٌى المكاف 

. الٌذم أقامها فيو
الٌذم بلغ فيو العمراف بتلمساف أكجٌ عظمتو، كلعلٌ القصور الثٌلبثة "  تاشفينكأب"كنصل إلى عصر 

التٌي تتمثٌل في دار الملك كدار السٌركر، كأبو فهر خير دليل على كلوعو بالتٌشييٌد كالعمراف، ثمٌ أفٌ 
كالتٌي تفنٌن في - كما أشرنا-كلوعو بالعلم كالثقٌافة دفعو لبناء المدرسة التاٌشفينيٌة بجانب الجامع الأكبر 

بنائها كزخرفتها حتٌى أصبحت أىمٌ كأفخم مدرسة في المغرب الأكسط إلى عهد الاحتلبؿ الفرنسي 
للقطر الجزائرم، فقد قرٌرت السٌلطات الاستعمارية ىدٌمها كبناء البلديةٌ مكانها، كفضلب عن ىذا كذاؾ 
فإنوٌ يرجع إلى عهده حفر الصٌهريج الكبير بتلمساف الٌذم استغلٌ لرمٌ البساتين الواقعة شماؿ المدينة، 

من طور البداكة الٌذم »كما كاف معدٌا للفرجة، كبعد ىذا كلٌو فليس بغريب أف تنتقل الدٌكلة العبد كادية 
 الٌذم حافظت عليو حتٌى بعد الاحتلبؿ (4)«نجازاتو إلى طور التٌحضٌرإكانت تكتسي طابعو قبل 

قصر " أبو يعقوب يوسف"المريني، فقد ترؾ المرينيوف أيضا بصماتهم في الميداف المعمارم، إذ بنى 
المدينة المنصورة التٌي حفٌها بالأسوار كشرع في بناء مسجدىا الأعظم غير أفٌ يد الموت منعتو من 

                                                 
 .58، ص الدرجع السابق :  عبد الحميد حاجيات(1)
 .175، ص 26، لرلةّ الأصالة، ع "جولة عبر مساجد تلمسان: "  رشيد بورويبة(2)
 .175 الدرجع نفسو ، ص (3)
 .62، ص "أبو حّمو موسى الزّياني: "   عبد الحميد حاجيات(4)



 

13 

 
 

بعد زحفو على تلمساف إذ استقرٌ " أبو الحسن المريني"مواصلة مشركعو الٌذم أكملو فيما بعد 
كإذا . (1)"ىػ744بالمنصورة كقاـ بإصلبح عماراتها كمتابعة بناء مسجدىا كما بنى قصر النٌصر فيها سنة 

كانت ىذه الآثار قد اندثرت كلم يبق منها سول بعض الأطلبؿ فإفٌ ما بناه ىذا السٌلطاف بقرية العباد لم 
، إذ لا يزاؿ يحتفظ بجمالو *ىػ739تلق نفس المصير خاصٌة المسجد الٌذم شيٌده كأمر ببنائو عاـ 

كركنقو، ليكوف آخر ما بناه تلك المدرسة المشتملة على حصن كقاعة للدٌرس المزينٌة بالزٌخارؼ ككاف 
.  ىػ747ذلك سنة 

 ىػ، كىو الوحيد الٌذم 754فقد أضاؼ مدرسة كزاكية كمسجدا بني سنة "  عناٌفكأب"أمٌا ابنو 
.          كتب لو ضمن ىذه المجموعة أف يحافظ على تماسكو كأعمدتو رغم زكاؿ بعض زخارفو

ىا كعنفوانها تنافس أمصار المغرب ئ   كىكذا كانت تلمساف في عهد بني زياٌف في أياٌـ بها
. الأخرل في شتٌى الميادين بما اشتملت عليو من طاقات عقليٌة كآثار عمرانيٌة

: البيئة الخاصٌة: ثانيٌا
 : حمٌو موسى  الزٌيانيكشخصيٌة أب-1

كاف سلطانا متفرٌدا، كأدبا متوقٌدا، شديد البأس كاللٌساف، تسنٌم ذركة المجد بكل جدارة في 
، فمكٌنو إصراره من إحياء مجد (2)كقت كاف يصطرع فيو المرينيوف كالزٌيانيوف حوؿ حدكد الملك بينهما

 .الدٌكلة الزٌيانيٌة التٌي ظلٌ على عرشها أزيد من ثلبثين سنة
 
 

كاف شخصيٌة فذٌة كعبقريةٌ قويةٌ، جمعت بين شيئين قلٌما يجتمعاف في حاكم، إذ إلى جانب 
  (3)".السٌلطاف الأديب"السٌلطة ذاع صيتو في مجاؿ الأدب فناؿ بجدارة لقب 

الٌذم أكٌد بشعره أحقيتو بهذا اللٌقب، فحتى بعد نومتو "  حمٌو موسى  الزٌيانيكأب"كمن غير 
:  الأبديةٌ لا يزاؿ يسمع المشكٌك في شاعريتو قولو 

ا جىوىابه عىنٍ نظًىامًكى إًنػَّنىا           بػىعىثػٍنىا بوًً كىالٍلُّؤٍليؤً الميتػىنىاظًػمً ذى     (4)              كىىى
: كيسمع المشكٌك في استحقاقو تاج الملك قولو

                                                 
. 63  الدرجع نفسو، ص (1)
 .وقد بناه عمّ ابن مرزوق الجدّ*
 و بنو ، بنو حفص في تونس:   كانت بلاد الدغرب بعد سقوط دولة الدوحّدين في منتصف القرن الثاّلث عشر مقسّمة إلى ثلاث دويلات صغنًة(2)

 .الزّيانيّنٌ حول حدود الدلك ن في الدغرب الأقصى وبنو زياّن في الدغرب الأوسط، وقد كان الصّراع دائما بنٌ الدرينيّنٌ ويمر
 .230، ص "أبو حّمو موسى  الزّياني حياتو وآثاره: " عبد الحميد حاجيات(3)
 .321 الدرجع نفسو، ص (4)
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ػػػو          أىصٍليحي للًٍميلٍكً كىيىصٍليحي لًي  ػ   (1)             كىأىنىا ميوسىى كىأىبيو حىمُّ
كنقدٌـ فيما يلي قطوفا لأىمٌ المحطاٌت التاٌريخيٌة كالإنجازات الذٌاتيٌة التٌي ساىمت في بلورة 

. شخصيتو
: نسبو كنشأتو-أ

، فهو أبو حمٌو موسى بن " يغمراسن ين زياٌف"بمؤسٌس الدٌكلة الزٌيانيٌة " أبو حمٌو"يتٌصل نسب 
، كلد بالأندلس في مدينة غرناطة عاصمة بني (2)أبي يعقوب بن عبد الرٌحمن ابن يحي بن يغمراسن

 تاشفين كأب"ىػ، كىي السٌنة التٌي عاد فيها أبوه إلى تلمساف بدعوة من السٌلطاف 723الأحمر سنة 
نشأة أبناء الأمراء كأصحاب السٌلطة إذ عرؼ حياة البلبط، كتعلٌم على يد " أبو حمٌو"، لينشأ بها "الأكٌؿ

، فناؿ حظوٌ الوافر من العلم الٌذم (3)«ىمئلم تطلعنا المصادر على أسما»أشهر العلماء كالمشايخ الٌذين 
، كمن تحصيل مبادئ العربيٌة، كعندما بلغ سنٌ الرٌابعة (4)«حفظ القرآف الكريم كالحديث»مكٌنو من 

 ىػ ممٌا اضطرٌه للبنتقاؿ إلى فاس رفقة أىلو كأبناء 737عشر استولى المرينيوف على تلمساف سنة 
قبيلتو، ليوجٌو اىتماماتو لطلب العلم كالمعرفة ىناؾ، بعد أف كجد الجوٌ المناسب لذلك، إذ كانت فاس 

من أىمٌ مراكز الثقٌافة الإسلبميٌة آنذاؾ، كبعدىا انتقل إلى مدينة ندركمة شماؿ غربي تلمساف كاستقرٌ 
. ىػ752"  تاشفينكأب"بها، فتزكجٌ كرزؽ بأكبر أبنائو 

 كبعد ىذه الفترة بدأت ميولو للعزلة كالزٌىد عن الدٌنيا تنمو كتتٌقد، ككأنوٌ كاف في مرحلة إعداد 
. ركحي قبل التفرٌغ للملك الٌذم كاف لو فيو باع طويل كأحداث مختلفة

: توليٌو الحكم-ب
بأمور السٌياسة يزداد يوما فيوما، إلى أف أصبح طموحا "  حمٌو موسى  الزٌيانيكأب"بدأ اىتماـ 

 عناٌف كأب"مترسٌخا في الملك، كعزما على إحياء مجد دكلتو خاصٌة بعد نجاتو من الموت على يد 
إلى بجاية لينتهي لنفس المصير الٌذم " أبو ثابت"، كشرٌد عمٌو (5)"أبو سعيد"الٌذم قتل عمٌو " المريني

ترؾ كشأنو كلم يلتفت أعداء العرش الزٌياني آنذاؾ إليو لأنهٌم لم يعتبركه »فقد " أبو حمٌو"لقيو أخوه، أمٌا 
. (6)«خطرا بالنٌسبة لسلطانهم، كلم يعتقدكا أفٌ كلمة قبيلة بني عبد الواد تجتمع حولو في يوـ من الأياـ

                                                 
 .311 الدرجع نفسو، ص (1)
 .69 الدرجع نفسو، ص (2)
 .72الدرجع نفسو ص  (3)
، لرلةّ العلوم الاجتماعية والإنسانيةّ، الدركز الجامعي الشيخ العربي التبسّي، تبسّة، "أبو حّمو موسى الزياّني، السّلطان الأديب: " مها عيساوي(4)

 .144، ص 2007، مارس 1ع
 .73، ص "أبو حّمو موسى الزّياني ":  عبد الحميد حاجيات (5)
، لرلةّ تاريخ وحضارة الدغرب، مصلحة الطبّاعة للعهد التّربوي الوطني ، الجزائر، "أبو حّمو موسى الثاّني، سياستو وأدبو: " عبد الحميد حاجيات (6)

 .12، ص 1968جويلية 
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كسببا يعجٌل من اعتلبء كرسي "  حمٌوكأب" كتشاء الأقدار أف تكوف ىذه المحنة منحة لصالح
فأكرـ نزلو كأحلٌو »"  محمد بن تافراكينكأب" الحكم، إذ نجا إلى تونس، كنزؿ فيها على الحاجب 

" أبو عناٌف"ىم خاصٌة بعد ىجوـ ئ كحظي بتعاطفهم ككلا(1)«بمكاف أعياص الملوؾ من مجلس سلطانو
. على عاصمتهم كىو مقيم معهم، فعدكٌىم أصبح كاحدا

كسرعاف ما تعزٌز ىذا الولاء برغبة القبائل النابذة لحكم المرينييٌن عليها من بنو عامر من عرب 
بإقليم تلمساف كي يوحٌد كلمتهم من جهة كيسترجع ملك "  حمٌو موسىكأب"في إلحاؽ  كالدٌكاكدة زغبة

أجداده من جهة أخرل، فاستحسن اقتراحهم كانطلقوا بمجموعهم يريدكف تلمساف التٌي فوجئوا في 
، فقويت عزائمهم كتجدٌد الأمل لديهم لانتزاع الملك من بني " عناٌفكأب"طريقهم إليها بنبإ كفاة السٌلطاف 

 ربيع الأكٌؿ 8): مرين بتلمساف التٌي نصب حصارا حولها ك حظي بولاء أىلها،ممٌا مكٌنو من دخولها يوـ 
، ليجلس على عرش أجداده كيبايع بالخلبفة ،كفي يوـ اعتلبئو سدٌة (2)(ـ1359 فيفرم 7/ ىػ760

الحكم كسا أنصار الدٌعوة ككفود الهناء من العرب العامرية كالمعقلية الٌذين كاف عددىم أزيد من ثمانية 
كنفل خواصٌهم الخيل المسوٌمة كالسركج المرفٌهة كالعدد المحلٌبة بالعسجد أك اللٌجين »آلاؼ كما منح 

ثمٌ الماؿ المتعدٌد، ثمٌ التفت إلى قبيلو، فاستركب منهم في يوـ كاحد ألف فارس، كسى كلبٌ منهم بقدره 
كدفع إليو فرسا مسرٌجا ملجٌما كمهمازا كسيفا كرمحا كثلبثة نقود ذىبيٌة كعشرين برشالة من القمح 

السٌياسيٌة منذ البداية، فإكرامو لأنصاره إنٌما ىو "  حمٌوكأب"، لتظهر لنا حنكة (3)«كثلبثين من الشٌعير
.     تشجيع لهم على العطاء في سبيل إحياء دكلتو، فهم حماتها كمشيٌدم أركاف الملك فيها

: انجازاتو كمشاريعو-ج
:  ترتيب السٌلطة السٌياسيٌة- 

: سلطتو إلى ثلبثة أقساـ" أبو حمو"قسٌم 
كيتولٌاىا صاحب السٌيف : سلطة عسكرية"

. كيتولٌاىا القاضي: سلطة قضائيٌة
( 4)".كيتولٌاىا صاحب القلم: سلطة إدارية

الٌذم لو حقٌ " رئيس الوزراء" أك ما يعرؼ في زماننا (1)"مزاكؿاؿ"ثمٌ عيٌن عليها شخصا يطلق عليو 
افر جهودىم ظحقٌ الإشراؼ على ىذه السٌلطات التٌي عزٌزىا بعدد كبير من موظفٌي الدٌكلة الٌذين تت

                                                 
، ص 1984ط، .، الدؤسّسة الوطنيةّ للكتاب، الجزائر، د"دورىا في سياسة وحضارة الجزائر- تلمسان عبر العصور: "لزمّد بن عمرو الطمّار(1)

145 . 

 .146، ص الدرجع نفسو (2)
 .152، ص "تلمسان عبر العصور:"لزمّد بن عمرو الطّمار (3)
 .149، ص "أبو حّمو موسى الزّياني، السّلطان الأديب: "مها عيساوي(4)
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للنٌهوض بها، من أجل الحفاظ على سلبمة الملك ك ضماف استمراره، إذ جاءت مناصبهم موزٌعة على 
:  النحو التاٌلي

أف يكوف »ق، كمن صفاتو ائكيحتلٌ أعلى مراتب الدٌكلة، إذ يختاره السٌلطاف من بين جلس: الوزير *
من خيار قومو كعشيرتو، متنزٌىا عن المعايب، كافر العقل، حافظا لسرٌ الملك كالدٌكلة، حاضر الذٌىن، 
سريع الفهم، راجح الرٌأم ناصحا كدكدا صالحا، شجاعا في مهامٌو بليغ البياف كالعبارة لأنوٌ جماؿ ملك 

، فهو أقرب الحاشية إلى الملك، إذ (2)«الملك، كثير الماؿ حتٌى يستغني بثركتو عن الطٌمع كالرٌشوة
. على أحواؿ دكلتو- من خلبلو–يخصٌو بجزء كبير من كقتو ليتعرٌؼ 

أف يكوف صحيح المذىب، قائلب »كىو ثاني منصب بعد الوزير لذلك كجب : كاتب السٌر*
، فضلب عن الأمور البديهيٌة التٌي (3)«بالحقٌ قليل الإخوة كالأصحاب، من ذكم البيوت كالأحساب

يجب أف تتوفٌر في مثل من يشغل منصبو كوفرة العقل، كفصاحة اللٌساف، كبراعة الخطٌ ذلك أنوٌ عنواف 
. المملكة، كالمرآة التٌي تعكس صورة السٌلطاف قبل أم شيء آخر

مقتدرا في »كتتمثٌل مهمٌتو في ضبط أعماؿ الملك، كيشترط فيو أف يكوف : كاتب الأشغاؿ * 
الحسابات ، موثوقا مؤتمنا في خلقو، يجمع في نفسو بين المعرفة بأنواع الخراج كالجبايات كالإيراد 

.  (4)«كالإصدار، كبين العدؿ كالحزـ في الحصوؿ عليها من الناٌس
كضركرتو للدٌكلة أمر لا يحتاج إلى نقاش أك توضيح، إذ إلى جانب المهاـ التٌي يقوـ بها : الفقيو* 

الأئمة اليوـ من أمر بالمعركؼ كنهي عن المنكر، كفصل بين الحلبؿ كالحراـ،كاف يساعد الملك على 
سلوؾ الصٌراط المستقيم، ك بقدر ما أخلص في مهامٌو، كاف جديرا بترقيتو إلى رتبة قاضي البلد التٌي 

. يتولٌاىا أفضل الفقهاء في متانة الدٌين كالرٌغبة في مصالح المسلمين
رجلب صاحب ديانة كىمٌة كسياسة كرياسة كرأم »كيجب أف يكوف : صاحب الشٌرطة* 

. فمنصبو في منتهى الحساسيٌة كدكره كبير في بقاء نظاـ الملك كتوفير الأماف للرٌعيٌة. (5)«كفراسة
كتتلخٌص مهمٌتهم في تقديم النٌصيحة الخالصة لو في السٌرٌ كالإعلبف، لذلك : جلساء الملك* 

. يجب أف يكونوا من أصحاب العقوؿ النيٌرة

                                                                                                                                                    
 .260، ص "دولة الدوحّدين، سقوط الأندلس الإسلاميّة ولزاكم التّفتيش البربريةّ: " علي لزمّد الصّلابي(1)
، لرلةّ الأصالة، مطبعة البعث، "النظريةّ السياسيةّ للسّلطان أبي حّمو الثاّني، ومكانّا بنٌ النّظرياّت السّياسية الدعاصرة لذا: " ينظر وداد القاضي(2)

 .59، ص 1975، سبتمبر 27قسنطينة، ع 
 .59الدرجع نفسو، ص (3)
 .60 :ص، "النّظريةّ السياسيةّ للسّلطان أبي حّمو موسى الثاّني :"  وداد القاضي(4)
 .61 ، ص الدرجع نفسو (5)
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كىم بمثابة الوسيط الٌذم ينقل الرٌسائل من الملك إلى غيره من الملوؾ كيشترط فيهم : السٌفراء* 
.  (1)«أف يكونوا من كجوه قبيلة الملك كخيار عشيرتو»

بنفسو ناجعا لأبعد الحدكد إذ سيٌر بو البلبد " أبو حمٌو" كقد كاف ىذا التٌرتيب الٌذم أشرؼ عليو 
. كالعباد طيلة فترة حكمو

:  إحياء المولد النبٌوم الشٌريف- 
على عرش تلمساف حتى حانت ليلة المولد النبٌوم فاحتفل " أبو حمٌو موسى الزٌياني"ما إف تربٌع 

بها كما كاف يفعل ملوؾ المغرب كالأندلس غير أنوٌ خصٌها بكثير من العناية كالاىتماـ فقد أشرؼ عليها 
 إليو أصحاب العقوؿ  جلبك. بنفسو، كاحتضن مراسيمها قصره الٌذم أعدٌه بمختلف مظاىر الجماؿ

فقد كاف يدعو أىل الرٌأم كالعلم كالفضل من سكاف تلمساف في كلٌ مولد يصادفو بعركس »النيٌرة 
ككاف يقدٌـ لهم من أشهى الأطباؽ كالأطعمة كيبدم لهم من مظاىر الاحتفاء ما . (2)«الجزائر الخضراء

فما شئت من نمارؽ مصفوفة كزرابيٌ مبثوثة كمشامع كأنهٌا الأسطوانات القائمة »يعجز عن كصفو القلم 
  (3).«على مراكز الصٌفر المموٌىة

يتصدٌر ىذا المجلس جالسا على سرير ملكو كقد أحاط بو أعياف الطبٌقات " أبو حمٌو"ككاف 
يطوؼ عليهم كلداف أشعركا أقبيٌة الخزٌ »عينٌها الاختصاص في المناصب، إذ مجالسين على مقاعد اؿ

، فليلة المولد عندىم أضحت عيدا يتفرٌد بالكثير من الأشياء في (4)«الملوٌف كبأيديهم مباخر كمرشٌات
. *مقدٌمتها تلك السٌاعة العجيبة المعركفة عندىم بالمنجانة

كبعد ىذه المراسيم يشرع المستمعوف في إنشاد قصائدىم المعدٌة لهذه المناسبة، كىي عادة 
الٌذم كاف أكٌؿ من يصدح بما جادت بو قريحتو في ىذه "  حمٌوكأب"حميدة جلبت خيرتهم لمجلس 

ما لذٌ كطاب من - بعد فراغهم منها-الأمداح التٌي لا ينتهوا منها إلٌا في آخر الليٌل، ليعرض عليهم 
أطعمة كمشركبات كفواكو كحلوياٌت، كىم كذلك إلى أف يصلٌوا صلبة الصٌبح في جماعة مع الخليفة 

 لاسيما  كبيرلتعاد الطرٌيقة نفسها في المولد النبٌوم القادـ الٌذم ينتظره الحضور بشغف. الزٌياني
 .الشٌعراء

 
 

                                                 
 .  61  الدرجع نفسو، ص (1)
 .311، ص 26، لرلةّ الأصالة، ع"حركة الشّعر الدولدي في تلمسان على عهد أبي حّمو الثاّني"مقال : عبد الدلك مرتاض(2)
 .101:،ص2،ج"بغية الرّواد في ذكر الدلوك من بني عبد الواد :"  زكرياء يحي بن خلدون و أب(3)
. 101:ص،2ج ،"بغية الرّواد في ذكر الدلوك من بني عبد الواد:" أبو زكرياء يحي بن خلدون (4)
 .سنتطرّق إلى وصفها في حديثنا عن الفنون والعمران في عهد أبي حّمو موسى الزّياني*
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: العناية بالعلم كأىلو-         
 لمٌا آلت إمارة بني عبد الواد لأبي حمٌو موسى الزٌياني، كجد تلمساف عركسا مزينٌة بشتٌى أصناؼ 

، كقد رأينا حين تطرٌقنا للؤكضاع الفكريةٌ بها أياٌـ بني زياٌف تلك المكانة المرموقة التٌي حظي بها  العلوـ
. العلماء من طرؼ الملوؾ

كىو كضع لم يتغيٌر في عهد ىذا الملك، بل كاف اعتناؤه بالعلم كأىلو أقول من ذم قبل، لما 
، إذ عزٌز مدارس (1)«امتاز بو من إلماـ بالعلوـ كاستعداد للمساىمة في النٌشاط الأدبي كنظم الشٌعر»

"  يعقوبكأب" بجانب الضٌريح الٌذم أقيم على قبور أبيو (2)ق  765تلمساف الأربع بخامسة أسٌسها سنة 
لتصبح تلمساف بهذه المدارس كمسجدىا الأعظم مركزا ثقافيٌا يضاىي "  ثابتكأب"ك"  سعيدكأب"كعمٌيو 

. أىمٌ مراكز المغرب الثقافيٌة
طريقة –إلى جانب ما كاف سائدا " - حمٌوكأب"أمٌا عن طريقة التٌعليم فقد استحدثت في عهد 

جديدة أكثر نجاعة كأكسع فائدة إذ يكوف الأستاذ فيها مجرٌد مشرؼ على أبحاث الطلٌبة الٌذين يوكل 
. لهم دكر التٌقصيٌ كالبحث كتبادؿ الآراء في سبيل الوصوؿ إلى المعرفة لاسيما في مجاؿ المعقولات

كلاشكٌ أفٌ ىذه الطرٌيقة قد تركت أثرىا المحمود في تشحيذ الأذىاف كتكوين جيل صالح من العلماء 
ففي مجاؿ العلوـ الدٌينيٌة . الٌذين دفعوا بعجلة الحركة العلميٌة إلى التٌقدٌـ كالازدىار في شتٌى مجالاتها

أبو علي " ك(3)"أبو عبد الله محمد بن أحمد الشريف الحسيني"برز عدد كبير من العلماء، أشهرىم 
، كإذا انتقلنا إلى مجاؿ العلوـ اللٌسانيٌة كالاجتماعيٌة نجد الكثير (4)"منصور بن علي بن عبد الله الزٌاكم

 الٌذم (5)"أبو زكريا يحي بن خلدكف"من أسماء الأدباء كالشٌعراء التٌي فرضت نفسها فيو كفي مقدٌمتهم 

                                                 
 .159، ص "أبو حّمو موسى الزّياني، حياتو وآثاره: " عبد الحميد حاجيات (1)
 .160 الدرجع نفسو، ص (2)
 ه، وقرأ القرآن على أبي زيد بن يعقوب، كما أخذ العلوم على يد عدد كبنً من العلماء الأجلّاء، فظهرت لصابتو في 710 ولد بتلمسان سنة (3)

التحق . ، كما برع في التّنجيم والرّياضيات وغنًىا من العلوم العقليةّ"مفتاح الوصول في علم الأصول"لستلف العلوم العقليةّ الّتي اشتهر فيها بكتاب 
العلمي لأبي عنّان الدريني، غنً أنوّ لم بحض بنفس العناية الّتي لقاىا عند أبي حّمو، وخنً دليل على ذلك أنّ ىذا الأخنً أمر بدفنو عند وفاتو  بالمجلس

 .   162، ص "أبو حّمو موسى  الزّياني، حياتو وآثاره: "ينظر عبد الحميد حاجيات. ىـ، بجانب قبر والده أبي يعقوب تبركّا بجواره771عام 
وعو بالعلم للرّحيل إلى تلمسان، ومنها إلى الأندلس، 710 ولد سنة (4)  ىت ببجاية و نشأ بها، وأخذ عن أبيو وعن غنًه من علمائها، كما دفعو ول

وكان منًزا في الأصول والدنطق والكلام ذا اطّلاع واسع في شتّّ العلوم من عقليةّ ونقليةّ، ومن تلاميذه أبو الدقّري الكبنً، ولسان الدّين ابن الخطيب، 
 .  164، ص "أبو حّمو موسى  الزّياني حياتو وآثاره:" ينظر عبد الحميد حاجيات. ويحي بن خلدون

، ولد أبو زكرياء بتونس "العبر"، وأخو عبد الرّحمان بن خلدون مؤلّف كتاب "بغية الرّواد في ذكر الدلوك من بني عبد الواد" ىو صاحب كتاب (5)
 ىـ، ونشأ بها وتلقّى العلم على علماءىا، ثم انصرف لخدمة الدّولة الدرينيةّ في عهد السّلطان أبي عنّان الدريني، كما مكث وقتا في بلاط 734سنة 

 ىـ التحق ببلاط أبي حّمو حيث عنٌّ كاتب لو، وشغل ذلك الدنصب مدّة إلى أن ساءت الأوضاع بنٌ 769الأمنً الحفصي أبي عبد الله، وفي رجب 
الإمارة العبد الواديةّ والدّولة الدرينيةّ، إذ احتّل السلطان عبد العزيز مدينة تلمسان ومكث يحي مدّة بتلمسان في بلاطة ثم رحل إلى فاس رفقة أخيو 

 780 ىـ إلى بلاط أبي حّمو بتلمسان ويشغل منصب الكتابة السّابق إلى أن قتل بها في 776عبد الرّحمان ولسان الدّين ابن الخطيب، ليعود سنة 
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 الٌذم نبغ في الأدب (1)"أبو عبد الله محمد بن يوسف القيسي الثغٌرم"كاف كاتبا للسٌلطاف الزٌياني، ك 
فترؾ قصائد غرٌاء نظمها في مختلف المناسبات، كما تواصلت عناية العلماء بالتٌعاليم كالطٌب كالتنٌجيم 

، الٌذم كاف ملمٌا *"أبو عبد الله الشريف" كغيره من العلوـ الطبيعيٌة التٌي كاف من أشهر من نبغ فيها 
بمختلف ىذه العلوـ من منطق كحساب كتنجيم كموسيقى كطبٌ كتشريح فضلب عن نبوغو في مجاؿ 

 المشهور (2)المعركؼ بالفحٌاـ" أبو الحسن علي بن أحمد"، دكف أف ننسى -كما رأينا–العلوـ الدٌينيٌة 
إذ أضفت عليو الكثير من الجماؿ كالرٌكعة كما عكست "  حمٌوكأب"بصنع المنجانة التٌي ازداف بها قصر 

. بوضوح ذلك النٌشاط العقلي كالتٌقدٌـ الحضارم الٌذم بلغو الزٌيانيٌوف في عهد ىذا الملك
:  الاىتماـ بالفنوف كالعمراف - 

، كلعلٌ البراعة التٌي " حمٌو موسى الثاٌنيكأب"شهدت الفنوف بمختلف أنواعها تقدٌما كبيرا في عهد 
فيها تفننٌا كبيرا كأخرجها " ابن الفحٌاـ"صنعت بها خزانة المنجانة خير شاىد كدليل على ذلك، إذ تفنٌن 

فهي خزانة ذات تماثيل من فضٌة يعلوىا طائر فراخو مضمومة تحت »تحفة فنػٌيٌة تجلٌ عن الوصف، 
جناحيو، كأبوابها مهتزٌة عند كلٌ ساعة تنفتح ليخرج من بابها عقاباف يصدراف صوتا، كفي فم كلٌ منهما 
قطعة نحاسيٌة يلقياف بها في كعاء يذىب بالقطعة إلى داخل الخزانة فترفٌ، كيفتح باب السٌاعة لتبرز منو 

. (3)«امرأة تحمل في يمينها اذبارة فيها اسم السٌاعة الحاليٌة كبذلك يعرؼ الوقت بالتٌحديد
كانت بعد كفاة " أبو حمٌو"أمٌا من ناحية العمراف فجمع المؤرخٌوف على أفٌ كلٌ الآثار التٌي شيٌدىا 

المدرسة »كالده، كربمٌا يرجع ذلك لانضواء ىذه المباني تحت مجموعة كاحدة عرفت  باسم 

                                                                                                                                                    

ىـ، بتدبنً من الأمنً أبي تاشفنٌ عندما رآه سندا قوياّ لوالده، وإلى جانب مؤلّفو الدذكور، نظم يحي قصائد عديدة في مدح أبي حّمو وفي مناسبة 
، "بغية الرّواد في ذكر الدلوك من بني عبد الواد: " زكرياء يحي بن خلدون والدولد النبوي الشّريف وأغراض أخرى تشهد بدلكة شعريةّ صادقة، ينظر أب

 .7، ص 1ج
 عرف في عصره بلقب الشّيخ الفقيو الإمام العالم العلّامة الأديب الأريب الكاتب، ولد ونشأ بتلمسان على أبي عبد الله الشريف، وفي شتّّ (1)

والإشادة بخصالو، لينتقل بعد وفاة ىذا " أبي حّمو"الدناسبات ، وكان من جملة كتاب الدّولة، يشغل منصب شاىد الدال، فأكثر من مدح السّلطان 
ابن : والأرجح أن يكون توفّي في أوائل القرن التاّسع الذجري، ينظر (ىـ801-796)وأبي زيان  (ىـ795-791)الأخنً إلى مدح ابنيو أبي تاشفنٌ 

، و عبد الحميد 222، ص 1908لزمّد ابن أبي شنب، الدطبعة الثّعالبية،الجزائر،:،برقيق"البستان في ذكر الأولياء والعلماء بتلمسان: "مريم 
. 172أبو حّمو موسى  الزّياني حياتو وآثاره، ص : "حاجيات

 
. سبقت ترجمتو* 

 ىو تلميذ أبي عبد الله بن النّجّار، كان عالدا بالحساب والذندسة، ولو عدّة تآليف وقد ابتكر أنواعا كثنًة من الآلات مثل ساعة الدنجانة وىي (2)
النّشاط العقلي والتّقدّم الحضاري : "مفدي زكريا: شبيهة بالسّاعة الّتي أىداىا ىارون الرّشيد لشرلومان ملك فرنسا إلّا أّنّا أحسن وأروع بكثنً، ينظر

 .168، ص 26، لرلةّ الأصالة، ع "بالجزائر في عهد الزّيانيّنٌ
 .180، ص "أبو حّمو موسى  الزّياني حياتو وآثاره: " ينظر عبد الحميد حاجيات(3)
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فضلب عن « مسجد سيدم ابراىيم» يعرؼ باسم ا التٌي ضمٌت زاكية كمدرسة كمسجد(1)«اليعقوبيٌة
غير أفٌ ىذه ".  ثابتكأب"ك "  سعيدكأب" كعمٌيو "  يعقوبكأب"الضٌريح الٌذم أقامو على قبور أبيو 
بزخارفو الجميلة كرسومو الهندسيٌة »ين الأخيرين؛ الضٌريح الٌذم امتاز ءالمجموعة لم يبق منها سول البنا

أمٌا الزٌاكية . (3)«الأبواب النيئٌة كالمئذنة المربعٌة كالقبٌة المزينٌة بالأخاديد»، كالمسجد ذك (2)«الملوٌنة
 كالمدرسة فقد لقيت نفس المصير الٌذم آلت إليو معظم الآثار الزٌيانية التٌي نقلت لنا مظاىر العظمة

 سرعاف ما اشرأبٌ إليها الطٌمع الأشعبيٌ الٌذم كاف دأب أفراد العائلة المالكة فأخذكا ةشٌامخ لدٌكلة
يتواثبوف على بعضهم البعض، ليصبح الجميع أماـ السٌؤدد كالماؿ على دين كاحد، فتتكرٌر مأساة الطعٌنة 

  . حمٌولأبي التٌي تأتي من أقرب الناٌس فيقتل الأب بمؤامرة فلذة كبده، كما سنرل في النٌهاية الحزينة
: نهاية حكمو ككفاتو-2
: صراعو مع ابنو أبي تاشفين-أ

كأكثرىم حنكة كأكثرىم سياسة، كأشدٌىم طمعا في "  حمٌوكأب"أكبر أبناء " أبو تاشفين"كاف 
على عرش أبيهم لأفٌ ىذا الأخير " عمير"ك"  زياٌفكأب"ك" المنتصر:"الملك، لذلك خشي منافسة إخوتو

كامتعاضو، لاسيما بعد أف قرٌر "  تاشفينكأب"، ممٌا أثار غيرة *ـ بعطفو دكف سائر الإخوةقكاف يختصٌ
على تدلس كما " يوسف"على ناحية مليانة ك" المنتصر"كالده تعيينهم على نواحي المنطقة الشٌرقية فولٌى 

قرار نقل " أبي تاشفين"على ناحية المديةٌ لتكوف القطرة التٌي أفاضت كأس غضب "  زياٌفكأب"يليها، ك
من المديةٌ إلى كىراف، كىي نار لم يخمدىا غير تعيينو على ىذه الأخيرة بدؿ - أبا زياٌف-ىذا الأخير

أخيو فضلب عن كلاية الجزائر التٌي أقطعو إياٌىا كالده تفاديا لشرٌه الٌذم ظلٌ دفينا في صدره، ليظهر 
تدريجيا مع المشاكل التٌي تعرٌض لها كالده، إذ سرعاف ما فسدت العلبقة بينو كبين قبيلة سويد التٌي فقد 

أبو "، فراح " العباٌس المرينيكأب"ضدٌ ابن عمو " عبد الرٌحماف بن أبي يفلوسن"تأييدىا جرٌاء تحالفو مع 
أبو "الٌذم كانت الغلبة لو، فاضطرٌ "  العباٌسكأب"من حصار " عبد الرٌحماف"يشنٌ غارتو لإنقاذ " حمٌو
للعودة إلى تلمساف بعد أف ىدٌـ برفقة عرب بني عامر قصر تازركت كمسجدىا، كخرٌب قصر " حمٌو

عليها لإحياء عدائهم القديم مع "  حمٌوكأب"مرادة قرب ناحية تازا التٌي انتهز بنو عامر فرصة غارتهم مع 
من حليفة إلى خطر يتهدٌده بعد صنيعو ىذا ممٌا سهٌل الأمور على "  حمٌوكأب"سويد التٌي تحوٌلت عند 

. الٌذم كسبها في صفو"  تاشفينكأب"ابنو 
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كأماـ ىذا الوضع بدأ التٌشتٌت يسرم في كياف المملكة الزٌيانيٌة التٌي انقسمت إلى حزب قومٌ 
في العاصمة كالمناطق الغربيٌة، كحزب إخوتو في المنطقة الشٌرقيٌة، غير أفٌ ىذه " أبو تاشفين"مثلٌو 

في سماء المملكة لم تزده إلٌا خوفا من منافسة إخوتو كتآمر " أبو تاشفين"المكانة العالية التٌي احتلٌها 
مستحيلب، ليبلغ ىذا العداء أكجٌو - ىذه المرٌة–كالده معهم، ممٌا أجٌج نار غيرتو، التٌي أصبح إخمادىا 

 كجاىر (1)«بممالأة إخوتو عليو فشهٌر لعقوقو كعداكتو»كالده " أبو تاشفين"ىػ، إذ اتٌهم 788سنة 
. بمعارضة سلطتو ليصبح ىو صاحبها الحقيقي 

:  مقتلو-ب
مخلصا يخرجو من ىذه الظرٌكؼ الصٌعبة التٌي أصبح يعيشها غير قرار " أبو حمٌو"لم يجد 

 كأب"الاستقرار بالجزائر كجعلها عاصمة جديدة لو أين يكوف قريبا من أبنائو المفضٌلين بعيدا عن سيطرة 
، حيث غادر قاصدا كجهتو إلٌا أفٌ ىذا الأخير سرعاف ما اكتشف أمره عن طريق جاسوسو "تاشفين

فاضطرٌ للعودة معو حتى " أبو حمٌو"فلحقو بالبطحاء ككاجهو بهذا الأمر الٌذم أنكره " موسى بن يخلف"
" المنتصر"يطمئنو، غير أنوٌ ما لبث أف عاكد الكرٌة من جديد، إذ فكر ببعث أحماؿ من الماؿ إلى ابنو 

" عليٌ بن عبد الرٌحماف بن الكليب"ريثما تحين لو فرصة  الفرار سرٌا، فبعث ىذه الأحماؿ مع صفيٌو 
كما أكدعو رسالة يشرح فيها أمره ىذا للمنتصر، غير أفٌ أمره كشف ثانيٌة عند ابنو الٌذم تأكٌد من 

، فخلعو بعد ذلك كأمر باعتقالو بقصبة كىراف، كما اعتقل إخوتو -بعد قراءتو الرٌسالة-انحيازه لإخوتو 
، كبهذا لم يبق أمامو سول القبض على إخوتو المتواجدين بالمنطقة (2) ىػ788المقيمين بتلمساف آخر 

الشرقية ، فجهٌز الجيوش كسار بها إليهم غير أنوٌ كجدىم قد غادركا المكاف كاعتصموا بجبل تيطرم 
التٌدبير لقتلو فبعث ببعض رجالو لتنفيذ ىذه " أبو تاشفين"بعدما بلغهم نبأ خلع كالدىم الٌذم قرٌر 

نوايا ابنو الحقيقيٌة أغلق باب القصر " أبو حمٌو"المهمٌة بينما كاصل ىو البحث عن إخوتو، كلمٌا عرؼ 
كصعد لأعلبه يستغيث أىل المدينة الٌذين كسب تأييدىم، فعاد إلى تلمساف كاستولى عليها بسهولة، 
غير أفٌ خشية ابنو من استفحاؿ أمره من جديد جعلو يرفع حصاره عن جبل تيطرم كيعود إلى تلمساف 

أين احتجزه »بجيش قومٌ مكٌنو من ىزيمة كالده الٌذم أخذ يستعطفو فرؽٌ لحالو، كعاد بو إلى القصر 
سرعاف ما اىتدل لحيلة أخرل تخلٌصو من معتقلو فتوصٌل "  حمٌوكأب"، غير أف (3)«ببعض الغرؼ ىناؾ

إلى ابنو كي يسمح لو بالتٌوجو إلى الحجاز لآداء فريضة الحج، فأسعفو في طلبو كجعل لو حرٌاسا أثناء 
من مداخلة صاحب السٌفينة فأطلق سراحو ببجاية التٌي نزؿ "  حمٌوكأب"سفره، كبحنكتو المعتادة تمكٌن 
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 يجهٌز العدد كالعدٌة التٌي تمكٌنو من  كليستقرٌ بعدىا بناحية متيٌجة. بها مدٌة ليغادرىا بعد حفاكة استقباؿ
خبر كالده فقرٌر توجيو ضرباتو على الناٌحية الشٌرقيٌة " أبو تاشفين"كفي ىذه الأثناء بلغ . دخوؿ تلمساف

ككزيره "  زياٌفكأب"كالغربيٌة للقضاء على منافسة إخوتو كعلى كالده فأرسل جيشا إلى الشٌلف بقيادة ابنو 
ليتكفٌل ىو بأمر كالده الٌذم تمكٌن من الوصوؿ إليو غير أفٌ صدمتو بنبأ " محمٌد بن عبد الله بن مسلم"

حالت دكف تنفيذ مهمٌتو، فعاد إلى تلمساف ككالده "  زياٌفكأب"الٌذم انهزـ أماـ عمٌو "  زياٌفكأب"كفاة ابنو 
في أثره، حيث لجأ لسياسة الإغراء بالأمواؿ لكسب الأنصار غير أفٌ محاكلتو ىذه باءت بالفشل إذ لم 

أبو "يبق حولو إلاٌ سويد الٌذين غادر معهم إلى مشاتيهم بالصٌحراء قصد جلب أكبر عدد منهم، فوجد 
ىػ كأعاد شمل 790فرصتو الذٌىبيٌة للبستيلبء على تلمساف التٌي استعاد عرشو بها في رجب " حمٌو

محمٌد بن " " العباٌس المرينيكأب"أمامو غير اللٌجوء لإغراء كزير "  تاشفينكأب"أبنائو، عندىا لم يجد 
 كأب"بالوعود كالأمواؿ ليحثٌ سلطانو على مساعدتو، لتكلٌل محاكلتو ىذه بموافقة " يوسف بن علٌبؿ

.  (1)ىػ791لمساعدتو أكاخر "  فارسكأب"على ذلك، إذ أرسل العساكر بقيادة ابنو " العباٌس
خبر زحفهم على تلمساف غادرىا مع بعض أتباعو كقصد جبل كرنيد " أبو حمٌو"كبمجرٌد أف تلقٌى 

 بفضل قوٌة الجيش المريني إذ كبا الابنالٌذم احتدـ فيو الصٌراع بين الفريقين ككانت الغلبة فيو لفريق 
فرسو فأدركو بعض أصحاب ابنو كانهالوا عليو بطعنات الرٌماح حتٌى أردكه قتيلب، كعادكا " بأبي حمٌو"

.  (2) ىػ791في أكٌؿ ذم الحجٌة "  تاشفينكأب"برأسو إلى 
كىكذا كاف التٌهافت على الملك سببا في النٌهاية المأسوية لشخصيٌة جمعت ىيبة الحكم كقوٌتو، 

ضمنت عمرا آخر بما خلٌفتو - كإف ماتت–شخصيٌة ... كفصاحة الشٌاعر كرقتٌو، كبلبغة الأديب كجرأتو 
. من مؤلٌفات أدبيةٌ كأشعار

:  آثاره الأدبيةٌ-3
آثارا أدبيةٌ قيٌمة، تعكس الثقٌافة السٌائدة في عصره آنذاؾ، كما تنمٌ " أبو حمٌو موسى الزٌياني"ترؾ 

عن ثقافتو الواسعة كميلو الملحوظ إلى الآداب كىذا أمر طبيعيٌ ما داـ قد نشأ في بيئات ثقافيٌة تهتمٌ 
السٌلطاف "بالعلوـ كتقدٌرىا بدءا بتلمساف ففاس كتونس، حيث نهل منها الكثير الٌذم بوٌأه لقب 

". الأديب
":   كاسطة السٌلوؾ في سياسة الملوؾ"كتاب -أ

كيدعوه إلى "  تاشفينكأب" ىػ يعظ فيو ابنو 765سنة " كاسطة السٌلوؾ"كتابو " أبو حمٌو"ألٌف 
كقد كضعنا لك يا بنيٌ ىذا الكتاب، كجمعنا »: التٌحلٌي بالأخلبؽ الحميدة كىذا ما يستشفٌ من قولو 
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تبٌاعك للؤمور الشٌرعيٌة كالسٌياسة اكبعد حفظك لكتابنا ىذا، ك... ما يصلح لك بين أمور الدٌنيا كالآخرة 
. (1)«الدٌنيويةٌ فتكوف عمدتك كلٌها التٌوكٌل في جميع أمورؾ على الله تعالى كالتٌفويض لو

كقد أكدع فيو صاحبو آراءه السٌياسيٌة مركٌزا على الحٌوادث التٌي كقعت لو في السنوات الخمس 
الأكلى من إمارتو، محاكلا معالجة موضوعو من خلبؿ ربط المعطيات الأخلبقيٌة، بمقتضيات الإطار 

السٌياسي كمتطلبٌات كظيفة من يتٌصف بها، فإذا تحدٌث مثلب عن الشٌجاعة تعرٌض إلى دكرىا في سياسة 
. الملك أك غيره من رجاؿ الدٌكلة

: كعموما فقد استهلٌ كتابو بمقدٌمة بيٌن فيها الغرض من تأليفو، ليقسٌمو إلى أربعة أبواب
يحتوم على نصائح عامٌة ينبغي للملك مراعاتها منها إقامة العدؿ، كملبزمة التٌقول، : الباب الأكٌؿ-

. كحفظ الماؿ كالعناية بالجيوش، كغيرىا من النٌصائح التٌي تخلٌلتها بعض قصائده الشٌعريةٌ
العقل : كىو أىمٌ الأقساـ جميعا، كخصٌص للحديث عن قواعد الملك كأركانو الأربع: الباب الثاٌني-

. كالسٌياسة كالعدؿ كالاعتناء بجمع الماؿ كالجيوش
قدٌـ فيو صاحبو تحليلب للؤكصاؼ المحمودة التٌي يستقيم بها الملك، كالشٌجاعة : الباب الثاٌلث-

. كالحلم
في الفراسة، كقد اشتمل على دراسة نفسيٌة لهيئة الناٌس كالاستدلاؿ بظاىرىم عمٌا يجوؿ : الباب الرٌابع-

. في ضمائرىم
ليتوجٌو في خاتمة الكتاب إلى ابنو ببعض النٌصائح التٌي ختمها بتحفيزه على إحياء ليلة المولد 

. النبٌومٌ كدعوتو لنظم المولديات، لينتهي الكتاب ببعض ما نظمو فيها
كقد استطاع بعض الدٌارسين ممن أسعفهم الحظ في العثور على نسخة من الكتاب كتصفٌحها 

: على استخراج بعض القيٌم التٌي حملها بين طياٌتو
جاء بأخبار تاريخيٌة ركاىا المؤلٌف عن كتب الأدب كالتاٌريخ مع الإشارة للؤشخاص : فتاريخيا- 

. الٌذين صنعوا كقائعها
فحمل قيمة في غاية الأىميٌة تتمثٌل في ضركرة التزاـ الفرد بمجموع المثل : أما إجتماعياٌ- 

. ة كالأخلبؽ الكريمة، قصد تهذيبو، كمن ثمٌ تهذيب الجماع
. لينفرد أدبياٌ بمنهجو الجديد كأسلوبو اللٌغوم الرٌفيع-
: شعره- ب

" كاسطة السٌلوؾ "العديد من القصائد الشٌعريةٌ التٌي كردت في كتاب " أبو حمٌو موسى "     ترؾ 
، ليجمعها "نظم الدرٌ كالعقياف"، ك "زىر البستاف"، ك"بغية الرٌكاد" ككتب المؤرخٌين لدكلة بني زياٌف مثل 
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، فوصلنا «أبو حمٌو موسى الزٌياني، حياتو كآثاره»الأستاذ عبد الحميد حاجيات في كتاب كاحد عنونو 
من شعره ما يقرب من ألف بيت منتظما في إحدل كعشرين قصيدة موزٌعة على أغراض مختلفة؛ إذ 

، كقصيدتين في (1)كانت سبع قصائد منها في الشٌعر السٌياسي الٌذم زاكج فيو بين الفخر كالحماسة
كقد ارتبطت ىذه الأغراض . (2)الرٌثاء، كاثنتا عشر قصيدة في مدح الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم

. بمناسبات خاصٌة كبعض المواقف السٌياسيٌة ككفاة كالده كالاحتفاؿ بليلة المولد النبٌوم الشٌريف
، كربمٌا يرجع ذلك إلى عدـ تنقيح (3)«الغثٌ كالسٌمين كالرٌدمء كالجيٌد»كنميٌز في ىذا الشٌعر 

الشٌاعر لقصائده، فيضيف إليها ما يراه ناقصا، أك يحذؼ منها ما لا يركؽ لو من الأبيات كما كاف يفعل 
. الفحوؿ من الشٌعراء

كرغم ىذه الارتجاليٌة، إلاٌ أننٌا نجده يقتفي أثر غيره من شعراء المغرب كالأندلس الٌذين أسرفوا 
في استعماؿ المحسٌنات البديعيٌة، كىذا ما نلمسو بصفة خاصٌة في مولدياتو التٌي ارتبط اسمو بها، كيف 

. لا كقد نالت النٌصيب الأكبر من شعره فضلب عن كونها صنٌفت من أجود ما كتبو من قصائد شعريةٌ
 في ىذا المقاـ، لنطرقو ثانية يلكعند ىذا الحدٌ سنغلق باب الحديث عن شعره، كنكتفي بما ؽ

 .فنحاكره في جلسة متأنيٌة قصد استخراج أىمٌ خصائصو الفنػٌيٌة

II -لية المصطلحجت:  
 :مفهوـ الخطاب الشٌعرم-1
  :في النقٌد القديم- أ- 1

    تمخٌض الخطاب في الثقٌافة العربيٌة من حقل علم الأصوؿ ك ارتبط بو لدرجة لا يستطيع 
أصبح بمثابة الدٌائرة - نتيجة التٌطور الحضارم– ذلك أفٌ ىذا الحقل . التنصٌل منو أك الخركج عن فلكو

                                                 
 الفخر باب واسع من أبواب الشّعر العربي يعبّر عن ميل العرب الفطري إلى الأنفة و الكرامة كما يعبّر عن ميلهم إلى السّعي لضو الآمال البعيدة (1)

و يتفرعّ الفخر إلى تفرّعات كثنًة؛ فإذا دار مثلا حول عقل الشّاعر و قلبو و لسانو و ساعديو و حول آبائو و أجداده كان فخرا .و الذّرى الشّالسة
.  ذاتيا 

أمّا إذا تعدّى الشّاعر ذاتو الفرديةّ، و بلغ الذّات الجماعيّة الّتي بسثلّها القبيلة أو العشنًة أو الطاّئفة أو الدّين، فيصف الدعارك و الحروب و الخيول إذا 
. جاش الوطيس، و يصوّر غضب القبائل إذا ديست الحرمات أو انتهكت الدراعي فإنوّ ينتقل من الفخر بدعناه الضيّق إلى الحماسة بدعناىا الشّامل

 7، 5:ت،ص. ،د1، دار الجيل بنًوت،لبنان، ط"أروع ما قيل في الفخر و الحماسة : " ينظر إميل ناصيف
 الددائح النّبويةّ من فنون الشّعر الّتي أذاعها التّصوّف،فهي لون من التّعبنً عن العواطف الدّينيةّ، و باب من الأدب الرّفيع؛لأنّّا لا تصدر إلّا عن (2)

و ما يقال من ثناء على الشّخص  بعد  . و أكثر الددائح النّبويةّ قيل بعد وفاة الرّسول صلّى الله عليو و سلّم.قلوب مفعمة بالصّدق و الإخلاص
وبذدر الإشارة إلى أن  كثرة ارتباط مدح الشّعراء للمصطفى بذكرى مولده الشّريف ىو ما جعل . وفاتو يسمّى رثاء، و لكنوّ في الرّسول يسمّى مدحا

و عموما فلا يراد بهذه الددائح إلا التّقرب إلى الله لنشر لزاسن الدّين، و الثنّاء على شمائل ". الدولديات" ىذا الفنّ الشّعريّ يعرف أيضا باسم 
 .15، 14:ت،ص.ط،د.، دار الشعب ، القاىرة ،د"الددائح النبوية في الأدب العربي :  "ينظر زكي مبارك. الرّسول
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فكانت المصطلحات التٌي ترتكز عليها في . التٌي تمحورت حولها القراءات الخاصٌة بالثقٌافة العربيٌة
ك تجدر الإشارة إلى أفٌ المصطلحات بمثابة المفاتيح التٌي يباشر بها النٌص ك ىي . (1)دراستها، متأثرٌة بو

 لا تعدك أف تكوف حاملة لشحنات عاطفيٌة ك معرفيٌة إنهٌاك إف بدت مجرٌد آليات لمقاربة النٌصوص ؼ
ك ما الخطاب إلاٌ أبرز ىذه المصطلحات التٌي تشبٌعت . للثقٌافة التٌي أنتجتها ك الحقل الٌذم تفرٌعت عنو

. بما تركو فيها ىذا الحقل من أثر في توجيو مفهومو
ك منو قولو " الكلبـ" معنى كاحد  ىو إلى    كالخطاب ك إف اختلفت تعريفاتو فإفٌ مفهومو ينتهي 

نىاهي اىلٍحًكٍمىةى كى فىصٍلى الٍخًطىابً:   " تعالى  (2)".كى آتػىيػٍ
الخطاب مادة لغويةٌ على : "ك يتردٌد المعنى نفسو في قواميس اللٌغة، فقد كرد في لساف العرب أفٌ

. (3)"الأمر أك الشٌأف: كزف فعاؿ مشتقٌة بالتٌحويل عن الفعل الثٌلبثي خطب ك منو خطب ك جمعو خطوب
ك عليو يقاؿ خطب جلل ك خطب سهل يسير أم الحدث ك سمي كذلك لأنوٌ الشٌأف الٌذم 

ا الميرٍسىليوفى: " قاؿ تعالى. يكوف فيو التٌخاطب ك تبادؿ أطراؼ الحديث مٍ أىيػَّهى .  (4)"فىمىا خىطٍبيكي
ك في . ك ممٌا يعنيو في الوضع الكلبـ ك الحديث الٌذم يفترض جريا على الأصل أكثر من طرؼ 

باعتبارىما . إطار الخطاب دائما نجد أفٌ مادة خطابة ك خطبة لا يخرجاف عن معنى الحديث ك الكلبـ
. خطب الإماـ على المنبر أم تكلٌم من المنبر: جاءا من الفعل خطب، لأننٌا نقوؿ

 . (5)"خطب المرأة خيطبا ك خًطبا ك خطبة أم طلبها للزٌكاج" ك كذا الشٌأف بالنٌسبة للخطبة ك منو
 في ىذا مجرل حديث ك تبادؿ أطراؼ الكلبـ، لما في ىذا الأمر من الطلٌب ك الرٌدٌ بصيغة القبوؿ  ك 
. الرٌفضأك 

عن الخطاب يقوؿ في موضع آخر أفٌ الخطاب ك المخاطبة مراجعة " ابن منظور"ك ضمن حديث 
الكلبـ ك قد خاطبو بالكلبـ مخاطبة ك خطابا ك ىما يتخاطباف ك المخاطبة صيغة مبالغة تفيد الاشتراؾ 

 لا يجوز إلاٌ على كجو كاحد  : فٌ الخطبة مصدر الخطيبإ": الليث"قاؿ .ك المشاركة في فعل ذم شأف
. ىو أفٌ الخطبة اسم الكلبـ الٌذم يتكلٌم بو الخطيب، فيوضع موضع المصدرك 

                                                 
،الذيئة الدصريةّ العامة "مقاربة حواريةّ في الأصول الدعرفيّة – إشكالية تأصيل الحداثة في الخطاب النّقدي العربي الدعاصر :"  ينظر عبد الغني بارة(1)

 .329:،ص2005ط،.للكتاب،د
 .20:سورة ص،الآية (2)
. 360، ص1، دار صادر للطباعة و النشر، بنًوت، ج"لسان العرب": ابن منظور(4)

. 57 سورة الحجر، الآية (4)
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ىو أف يحكم بالبينٌة : ، قاؿ "كى فىصٍلى الخًطىابً":قاؿ بعض المفسٌرين في قولو تعالى : "التٌهذيب
فصل : أك اليمين، ك قيل معناه أف يفصل بين الحقٌ ك الباطل، ك يميٌز بين الحكم ك ضدٌه، ك قيل 

. (1)"الخطاب، الفقو في القضاء
أفٌ فصل الخطاب في الآية إنٌما ىو البيٌن من الكلبـ الملخٌص الٌذم يتبينٌو " الزٌمخشرم" ك يرل

؛أم أنوٌ كلبـ كاضح لا يعتريو أمٌ غموض أك لبس ك لا يقبل أمٌ (2)"من يخاطب بو، ك لا يلتبس عليو
. تأكيل

. (3)في القرآف الكريم اثنتي عشرة مرٌة موزٌعة على اثنتي عشرة سورة" خطب"ك قد كردت مادة 
ك إذا انتقلنا من مفهوـ الخطاب عامة في تراثنا النٌقدم ك حاكلنا البحث ك التنٌقيب عن مفهوـ 

الخطاب الأدبي ك الشٌعرم خصوصا، فإننٌا لا نكاد نظفر بتعريف يتناكلو بصورة مباشرة،لأفٌ النٌقاد 
ك إذا عدنا إلى الجذر اللٌغوم .القدامى لم يتداكلوا بينهم ىذا المصطلح ك إنٌما تحدٌثوا عن القصيدة

سمي قصيدا لأنوٌ : ك قاؿ ابن جنٌي(...)القصيد من الشٌعر ما تمٌ شطر أبياتو : " لكلمة قصيدة نجد أفٌ 
   ك قيل سمي قصيدا لأفٌ قائلو احتفل لو فنقٌحو باللٌفظ الجيٌد ك المعنى المختار، ....قصد ك اعتمد 

سمي الشٌعر التاٌـ : ك قيل...أصلو من القصيد ك ىو المخ السٌمين الٌذم يتقصٌده أم يتكسٌر لسمنو ك 
قصيدا، لأفٌ قائلو جعلو من بالو فقصد لو قصدا ك لم يحتسو حسيا على ما خطر ببالو ك جرل على 

لسانو، بل ركل فيو خاطره ك اجتهد في تجويده ك لم يقتضبو اقتضابا فهو فعل من القصد ك ىم 
ك تجدر الإشارة إلى أف موضوع القصيدة لم يكن كاسع النٌطاؽ كما ىو الشٌأف بالنٌسبة للحديث (4)"الأـ

عن الشٌعر ك أفٌ جلٌ تعريفات نقادنا القدامى لها كانت تعتمد معيارا كمياٌ خالصا، إذ لا يمكن أف نقوؿ 
إذا بلغت ":" ابن رشيق"ك في ىذا الصٌدد يقوؿ . عن النٌص الشعرم بأنوٌ قصيدة إلٌا بالنٌظر لعدد أبياتو

ك من . الأبيات سبعة فهي قصيدة ،ك لهذا كاف الإيطاء بعد سبعة أبيات غير معيب عند أحد من الناٌس
تشكٌل ؛أم أفٌ القصيدة لا ت(5)"الناٌس من لا يعدٌ القصيدة إلاٌ ما بلغ العشرة أك جاكزىا، ك لو بيتا كاحدا 

ك من ىنا أطلق القدامى على كل مجموعة أبيات من ". إلٌا إذا بلغ عدد أبياتها سبعة على الأقلٌتشكٌل ت
بحر كاحد ك قافية كاحدة اسم قصيدة إذا بلغ عدد أبياتها سبعة أك تسعة ك ما فوؽ ك قد تكثر الأبيات 

                                                 
 .856، ، ص2، ج" لسان العرب:" ابن منظور : 1

.  80، ص4، مج1987، دار الكتاب العربي، بنًوت "أويلّّنزيل و عيون الأقاويل في وجوه التّّاف عن حقائق التّّكشلا: "  جار الله الزلسشري : 2
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فيها حتٌى تزيد على المئات غير أفٌ المعدٌؿ المألوؼ ك ىو الٌذم اتٌفق عليو معظم شعراء المعلٌقات ك 
. (1)"صدر الإسلبـ ك العصر الأموم تتراكح بين عشرين ك خمسين بيتا

ك تجدر بنا الإشارة إلى أفٌ الخطاب لم يكن محلٌ اىتماـ العرب كحدىم بل كاف موضوع بحث 
بالنٌسبة للهنود بداية جرد بنيومٌ يتمٌ من خلبلو "كاسع عند قدماء النٌحويين من غير العرب إذ كاف 

( 2)".تحديد موقع الفعل ك الاسم ك الملحقات ك الاستثناءات في حفريات اللغة

 : في النقٌد الحديث- ب
       من تلك المصطلحات التٌي عسر على الباحثين تحديد مفهوموايعدٌ مصطلح الخطاب كاحد

 على أنوٌ أصبح قضيٌة أطلٌت برأسها ك أثارت اىتماـ ثيرة في ىذا المجاؿ لخير المؤلَّفات الكك لعلٌ
ك لو نلقي إطلبلة سريعة على نقدنا العربيٌ الحديث قصد .المشتغلين بهذا الحقل في النٌقد الحديث

: " الوقوؼ على إسهامات نقٌادنا في مجاؿ الخطاب نجد أسماء لامعة برزت في ىذا المجاؿ أمثاؿ
،غير أننٌا نكتفي "يمنى العيد"، "عبد المالك مرتاض"، "خالد سعيد"، "محمٌد مفتاح"، "كماؿ أبوديب

نسيج من ": " عبد الملك مرتاض"بإيراد رأم ىذين الأخيرين حوؿ مفهوـ الخطاب الٌذم ىو عند 
. (3)"الألفاظ ،ك النٌسج مظهر من النٌظاـ الكلبمي الٌذم يتٌخذ لو خصائص لسانيٌة تميٌزه عن سواه

يندرج الأكٌؿ تحت نظاـ اللٌغة ك قوانينها ك ىو النٌص "فترل أفٌ الخطاب نوعاف؛ " يمنى العيد"أمٌا 
الأدبي ك يخرج الثاٌني من اللٌغة ليندرج تحت سياؽ العلبقات الاجتماعيٌة يضطلع بمهمة توصيل الرٌسالة 

 ك كأفٌ النٌوع الأكٌؿ ىو خطاب نخبوم في حين يكوف الثاٌني متداكلا بين (4)"الجديدة ك ىو الخطاب
عامٌة الناٌس ك مهما يكن من أمر فإفٌ مفهوـ الخطاب بنوعيو يقترب كثيرا من مفهوـ الرٌسالة، إف لم نقل 

. أفٌ ىذه الأخيرة ىي الخطاب نفسو
ربي ، فنجد أفٌ اىتماـ الغرب غأمٌا إذا انتقلنا للبحث ك التنٌقيب عن مفهوـ المصطلح في النٌقد اؿ

" أفلبطوف"يعزل اىتماـ الفلبسفة اليوناف بتحديد مفهوـ الخطاب إلى "بو قديم قدـ الفلسفة اليونانيٌة؛إذ 
الٌذم استند إلى معايير عقليٌة منطقيٌة لبلوغ مرامو ىذا ك من ثمٌ تسنٌى لهؤلاء الفلبسفة تأسيس العقل 

 الٌذم أصبح يحمل دلالة جديدة تمثلٌت في الخطاب أك الكلبـ  " اللٌوغوس"الغربي أك ما يعرؼ باسم 
 الٌذم كضعو لو الحكماء الطبيعيٌوف إذ كاف   التٌقليدمقذلك استنادا للمعايير ذاتها لتحلٌ محلٌ مفهوـك 

. (5)"باعتبار الطبيعة ىي الكلٌ الٌذم يجمع شتٌى أصناؼ الكائنات" الكلٌ"أك " الجمع"يعني آنذاؾ 
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 من أكلئك المفكٌرين السٌباٌقين للعناية اكاحد " Michel foucoultميشاؿ فوكو "ك يعدٌ 
بدراسة الخطاب، حيث خلص إلى أفٌ الخطاب يتعامل مع العبارة على أنهٌا غاية في حدٌ ذاتها لا تحتاج 
إلى غيرىا، ليكوف الهدؼ المتوخٌى من تحليل الخطاب في الأخير ىو إثبات تميٌزه عن غيره في محاكلة 

 صبٌت اىتمامها على الخطاب دكف تعديتها "فوكو"دراسة ؼ. حكاـ نسيجو المترابطإالبحث عن مدل 
 الدٌاخلة في تشكيلو ممٌا يجعل الخطاب لا يحيل على أمٌ مرجع أك مركز إحالي رجيةٌللعناصر الخا

النٌظاـ الدٌاخلي لهذا الخطاب ىو الٌذم يقوـ بعملية التأٌطير فيكوف معجما بذاتو "يرتكز عليو بل إفٌ 
مكتفيا بالصٌلبت التٌي تربطو مع غيره من الأنظمة ك الأنساؽ فيكوف الخطاب انطلبقا من ىذا الأفق 

، ك قد اىتدل لهذا الرٌأم بعد أف خلصت رؤاه  إلى (1)"ممثٌلب لغوياٌ للبنيٌة الثقٌافيٌة للحقبة التٌي أنتج فيها
أفٌ الكلمات لم تعد تعني الأشياء ك إنٌما أصبحت لساف حالها، فالكلمات ليست أكثر من ناقل أمين 

ممارسات تتكوٌف ك بكيفية منسٌقة الموضوعات التٌي نتكلٌم "لمختلف الأشياء ، ليكوف الخطاب عنده 
.  (2)"عنها، ك بطبيعة الحاؿ لا خطابات بدكف إشارات

ك لم يكن ىذا المفكٌر الفرنسي كحده من أكلى الخطاب مثل ىذه العناية ؛لأفٌ الاىتماـ بو في 
حقل الدٌراسات اللٌغويةٌ الغربيٌة سار بوتيرة سريعة، إذ نما ك تطوٌر في ظلٌ التٌفاعلبت التٌي عرفتها ىذه 

 " Ferdinand de Saussure"الدٌراسات ك لا سيما بعد ظهور كتاب فردينا ند دم سوسير 
( parole)ك الكلبـ (langue)الٌذم ميٌز فيو بدقٌة بين اللٌغة " محاضرات في اللٌسانيات العامٌة"

 لملكة اللٌساف يتبناٌىا ا اجتماعياحيث اعتبر اللٌغة جزءا جوىريا من اللٌساف فضلب عن كونها نتاج
 Institution)المجتمع لتسهيل ممارسة ىذه الملكة عند الأفراد فهي مؤسٌسة اجتماعية 

sociale) (3)حركتها التٌكرار ك الثبات  .
أمٌا الكلبـ فهو نتاج فرد يصدر عن كعي ك إرادة ك يتٌسم أساسا بالاختيار، ك يتجلٌى ذلك 

 بوضوح في انتقائو للؤنساؽ التٌعبيريةٌ عن فكره الشٌخصي مستعينا في إبراز ىذه الأفكار بآليات نفسيٌة  
فيزيائيٌة ك من ثمٌ فالكلبـ يولد خارج النٌظاـ ك  ضدٌ المؤسٌسة باعتباره السٌلوؾ اللٌفظي اليومي الٌذم لو ك 

ك من ىنا تولٌد مصطلح الخطاب باعتباره رسالة يتلقٌاىا المخاطب من . (4)طابع الفوضى ك التٌحرر
ك كأفٌ الخطاب استحاؿ إلى ما يشبو الكائن الغيبي المغلٌف بالأسرار . المتكلٌم ليستقبلها ك يفكٌ رموزىا

.  ا ك مرمٌزاق مشفٌرلكوف
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" ىياميسلبؼ"قد تغيٌر مفهومها من مفكر لآخر فهي عند  (الكلبـ/اللٌغة)ك لعلٌ قضية 
"Hyemslev "(النٌص، /الجهازSystème/texte)  الإنجاز، / الطاقة " )تشومسكي" ك عند

compétence/performance)  جاكوبسن"ك عند" "Jakobson "(الرٌسالة، / السٌنن
code/message) كـقصطاؼ غيٌ" ك عند" "G.Guillaume "(الخطاب، /اللٌغة

langue/discours) ركلاف بارت "،ك عندRoland.Barths" (الأسلوب، /اللٌغة
langue/style)  (1)"نجاز، الرٌسالة، الخطاب، أك الأسلوبلإالكلبـ مرادفا للنٌص ، ا"ليكوف .

ك من ىنا تقلٌصت أىمٌية اللٌغة ك كأفٌ الخطٌ البياني الٌذم ترسمو يمضي منحدرا في شيء من 
كتلة " الخطٌ البياني الٌذم يرسمو الكلبـ يمضي صعدا باعتباره أصبح الضٌمور بسبب سلطتها في حين 

ك ىي سمة اكتسبت من خلبؿ  (discours)نطقيٌة تنتقل من مخاطب إلى مخاطب فتصير خطابا 
العمليٌة التٌخاطبيٌة لأفٌ الكلبـ أم الخطاب لا يولد إلٌا بين الناٌس في توجٌههم إلى بعضهم البعض ك في 

. (2)"تخاطبهم
 منسوب إلى كما أنوٌ .ك عليو فالخطاب مرادؼ لمفهوـ الكلبـ بمعناه المعركؼ في اللٌسانيات

 نا ىو كحدة لغويةٌ تتجاكز الجملة فهو رسالة ك ىو بهذا المعنى يلحق بالتٌحليل اللٌساني لأفٌ المعتبر ق
 . مجموع تسلسل ك تتابع الجمل المكوٌنة للمقوؿ

من الأكائل الٌذين اقترحوا دراسة ىذا التٌسلسل " Harris" "ىاريس"ك لعلٌ التٌوزيعي الأمريكي 
. (3)"ملفوظ طويل أك متتالية من الجمل: "إذ أفٌ الخطاب عنده

متتالية " حين يعرٌؼ الخطاب بأنوٌ " جوف كاركف"ليلتقي معو في فكرة التٌسلسل ك التتٌابع ىذه 
. (4)"منسجمة من الملفوظات

فيعتبر الخطاب ملفوظات تتطلٌب كجود متكلٌم تنطلق منو " Benvenist" "بنفنست"أما 
لتوجٌو إلى المستمع ك لا يشترط ىدؼ الإقناع في المخاطب بقدر ما يشترط ىدؼ التأٌثير فيو، ك في 

كلٌ تلفٌظ يفترض متكلٌما ك مستمعا ك عند الأكٌؿ ىدؼ التأٌثير على الثاٌني "الخطاب : ىذا الصٌدد يقوؿ
. (5)"بطريقة ما

للخطاب فتلخٌص ماىيتو كمصطلح من كجهة نظر اللٌسانيات في " Dubois"أما نظرة ديبوا 
 : تعاريفثلبثة 

                                                 

. 73 :، ص"الأسلوبيات و برليل الخطاب : " رابح بوحوش(  1)

. 74:، صالدرجع نفسو(  2)

 . 17:، ص1989ار البيضاء ّّقافي العربي، بنًوت الدّّ، الدركز الث"وائيّّبرليل الخطاب الر:" سعيد يقطنٌ( 3)

.  24 :الدرجع نفسو ص (4)

 .:19الدرجع نفسو، ص(5)



 

30 

 
 

( Parole)الخطاب يعني الكلبـ -1
 (Enoncé)الخطاب مرادؼ للملفوظ -2
 Enoncé supérieur à la)الخطاب ملفوظ أكبر من الجملة  -3

phrase)(1). 
ك لعلٌ البعد . ك ىذا يعني أفٌ مفهوـ الخطاب في اللٌسانيات لا يخرج عن ىذه الأبعاد الثٌلبثة

نجاز، إذ لا يخفي على أحد أفٌ اللٌغة تخضع لإالأكٌؿ يقودنا إلى القوؿ أفٌ الخطاب ىو اللٌغة في طور ا
لذلك كاف الخطاب ىو اللٌغة كما يمارسها " الكلبـ"نجاز الذٌاتي ك ىو ما سمٌاه دم سوسير لإؿ

. المتكلٌم
مركزا لمركٌبات "أمٌا البعد الثاٌني فيعني أفٌ الخطاب كحدة توازم أك تفوؽ الجملة ممٌا يجعلو 

. (2)"متلبحقة تصوغ الرٌسالة ك تضع لها علبمات في البداية ك أخرل في النٌهاية
أمٌا البعد الثاٌلث فيعني أفٌ الخطاب ينطلق من عمليٌة التٌلفٌظ ليتعدٌل حدكد الجملة فيكوف في 

ك ىذه الأخيرة ينظر إليها من منظور قواعد تسلسل متتالية . ىذه الحالة مكوٌنا من متتالية من الجمل
الجمل أم أفٌ الجمل لها قواعد تحكمها على اعتبار أفٌ الجملة كحدة لسانية أساسية في تشكيل 

. الخطاب
 مختلفة في بعض  ك إف بدتفٌ تعريفات الخطاب التٌي أكردناىاإك يبقى في الأخير أف نقوؿ 

أفٌ الخطاب منظومة لغويةٌ تفوؽ حدكد الجملة الواحدة "النٌقاط فإفٌ القاسم المشترؾ الٌذم يوحٌدىا ىو 
. (3)"لتتعدٌاىا لمجموعة جمل مركٌبة مبنية على نمط معيٌن

ك من ىنا بات لكلٌ خطاب نسيجو الخاصٌ الذٌم يمنحو سمة التٌفرٌد ك الخصوصيٌة ضف إلى 
ذلك  أفٌ الخطاب يتشكٌل أساسا من المرجعيٌة فالسٌياسة تنجب الخطاب السٌياسي ك العلم ينجب 

. الخطاب العلمي ك الأدب ينجب الخطاب الأدبي ك ينجب الشٌعر الخطاب الشٌعرم ك ىكذا
ك لعلٌ .ك ما يهمٌنا في ىذا البحث ىو الحديث عن الخطاب الأدبي عموما ك الشٌعرم خصوصا

" عبد المالك مرتاض"أبسط ما صادفنا من تعريفات النػٌقٌاد ك المفكٌرين للخطاب الشٌعرم ما ذىب إليو 
كلٌ إبداع أدبي بلغ الحدٌ المقبوؿ ك ناؿ إعجاب أكثر من ناقد، أم كلٌ إبداع ناؿ الحدٌ "حين رأل بأنوٌ 

. (4)"الأدنى من إجماع الناٌس على جودتو فيصنٌف في الخالدات من الآثار الفكريةٌ
                                                 

. 51 : ت، ص.ة، وىران، دّّيات الحداثة، ديوان الدطبوعات الجامعيّّة بذلّّ، لرل(مقال)"صّّبنٌ الخطاب و الن ":أحمد يوسف  (1)

ة للثّّة العربيّّ، المجل(مقال)"في بذديد مفهوم الخطاب ":كمال عمران ( 2)
ّـ

م 1995 (سبتمبر-مارس)، 28، العدد14قافة و العلوم، السنة ّّة و الثّّربيّّة للتّّمة العربيّّقافة ، تصدر عن الدنظ

. 63:ص

 .334:، ص " ة تأصيل الحداثةّّإشكالي"  :ينظر عبد الغني بارة ( 3)

. 34:، ص"عريّّبنية الخطاب الش:" عبد الدالك مرتاض ( 4)
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  .اريتوغير أفٌ القارئ لهذا القوؿ قد يتساءؿ عن الشٌيء الٌذم ضمن لهذا الخطاب بقاءه ك استمر
 النٌظرة الفاحصة ك الدٌقيقة للمفاىيم المتعدٌدة للخطاب تجعلنا نخرج بنتيجة مفادىا أفٌ ىذا  إفٌفنقوؿ

 حبيس الرٌؤية التٌي كضعها لو اللٌسانيٌوف ك المتمثلٌة في كونو مجموعة جمل أك ؽ الخطاب لم يب
 ناشئا من ىدـ اللٌغة العادية ليبني على أنقاضها لغة (1)"فأصبح خطابا إشارياٌ"ملفوظات بل تجاكزىا 

أدبيةٌ؛لأفٌ استعماؿ الكلمات في طبيعتها القبليٌة القاموسيٌة قد يكوف بعيدا كلٌ البعد عن اللٌغة الشٌعرية 
التٌي تنتقل ك تتحوٌؿ من مستول صاؼ إلى مستول تفاعليٌ إلى لغة مبدعة إلى بنى تكتسب فيها دكرا 

لا شيء يخلق، ك لا شيء يفنى، ك كل موجود متحوٌؿ، فالخطاب الأدبي : "لذلك كاف. أك فاعلية
. (2)"تحويل لموجود

ك نتيجة لتحويل اللٌغة القديمة إلى لغة جديدة  تعدٌدت مستويات الخطاب ك تعمٌقت بناه ىو 
 اب لكونو الآخر، فغدت تجليٌاتو رموزا تثير الشٌكٌ في نفسية المتلقٌي ك تجعلو يحتاط من ىذا الخط

. كائنا كتوما مدثرٌا بضبابية تعتٌمو ك تسدؿ الحواجز بينو ك بين متلقٌيو
عند تفريقو للخطاب اليومي أفٌ الأكٌؿ  "Todorov" " تودكركؼ"ك في ىذا الإطار اعتبر 

ثخنا غير شفٌاؼ يستوقفك ىو نفسو قبل أف يمكنك من عبوره ك اختراقو فهو حاجز بلٌورم طلي صورا "
ليكوف الخطاب الشٌعرم عنده خطابا ىادفا متصاعدا .(3)"ك نقوشا ك ألوانا فصدٌ أشعٌة البصر أف تتجاكزه

نحو غاية معينٌة  ىي التٌعبير بعيدا عن رتابة اللٌغة عكس الخطاب اليومي الٌذم ىو خطاب كسيلة لا 
إفٌ العمل الشٌعرم، ليس ممكنا إلٌا عبر فصل الخطاب الٌذم يعبٌر العمل الفنٌيٌ بو : " لذلك يقوؿ. غير

عن نفسو، عن كليٌة اللٌغة، إلٌا أفٌ ىذا الفصل لا يتحقٌق إلٌا إذا كاف للخطاب ذاتو حركتو الخاصٌة 
. (4)"المستقلٌة

بقدرة الإنساف على تخليص الكلم "ك ىنا تكمن خاصيٌة الخلق في الخطاب الأدبي التٌي ترتبط 
، ليبقى الخطاب مولعا (5)"فالإبداع إحياء للكلمة بعد نضوبها.. من القيود التٌي يكبٌلها بها الاستعماؿ

.  بعد حينماتوٌاقا بتجديد استعماؿ الكلمات فيصبح ما ىو جديد منها الآف قدم
التٌي ترل أفٌ الخطاب الأدبي "كريستيفا"ك نبقى محلٌقين في سماء التٌحويل الدٌلالي لننتقل إلى 

درجة كافية من الدٌلالة الأكٌليٌة ك ىي الدٌلالة العادية بل أفٌ الخطاب لا يعرؼ سبيلب للثبٌات فهو دائم "
التٌغيٌر يتجاكز ذاتو من الدٌاخل في حركتو الالتفافيٌة لإنتاج سننو العلبميٌة الخاصٌة ك ذلك بأف يجعل من 

                                                 

. 335:ص،"إشكاليّة تأصيل الحداثة : " ة عبد الغني بار  (1)

. 117:، ص1982، 2ة للكتاب، تونس، طّّار العربيّّ، الد"ة و الأسلوبّّالأسلوبي": يّّلام الدسدّّعبد الس  (2)

. 116 :،ص الدرجع نفسو(  3)

 .88:، ص"ات و برليل الخطابّّالأسلوبي:" رابح بوحوش : (4)

. 117 :صالدرجع السّابق،: يّّلام الدسدّّعبد الس : (5)
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الدٌلالة الأكلى مؤشٌرا على الدٌلالة الثاٌنية التٌي تستحيل بدكرىا دالٌا على مدلوؿ ثالث ك بهذا الشٌكل يتم 
 .(1)"تناسل جهاز الدٌلائل، ك يغيب المرجع ك الإحالة

 
 
 

 
 

الممارسة النفعية للغة 
 

المستول الأدبي                                       
بثنائيٌة مضادة نتيجة غوص اللٌغة الأدبيةٌ في لا معقوليتها  (كاقع/خطاب )ك ىنا تستبدؿ الثنٌائيٌة 

كي تلبٌي حاجة الإنساف إلى المتعة الرٌكحيٌة ك لن يتأتػىٌ لها ىذا إلٌا باعتمادىا على المجاز باعتباره 
يقرٌب بين الأشياء حيث تصير الكلمات رموزا تحيل من شيء إلى آخر ك ترتحل بنا من عالم إلى "

 ، عندئذ (3)"اللٌغة الشٌعريةٌ موقعا لا تمرٌ النٌشوة من خلبلو إلٌا في حالة تغيير نظامو" ذلك أفٌ (2)"عالم
.  ينشأ الخطاب الشٌعرم

  ك تجدر الإشارة في الأخير إلى أفٌ ارتباط الخطاب بالكلبـ قد أدٌل بالكثير إلى الخلط بينو 
الكلبـ المقنع الٌذم يرتبط الإقناع فيو بموافقة المقاؿ "بين الخطابة باعتبار أفٌ ىذه الأخيرة ىي ذلكك

فالخطابة في ميداف النثٌر بمنزلة القصيد في "فضلب عن ارتباطهما في النٌصوص التٌراثيٌة، .(4)"للمقاـ
. (5)"ميداف الوزف

فإنهما يفترقاف في دلالة " خطب"غير أفٌ المصطلحين ك إف كانا يلتقياف في جذر لغومٌ كاحد 
ف الهوٌة لأكلبىما ككظيفتو المنوطة بو ك بقى على الباحثين درأ ىذا الخلط السٌارم في عقوؿ الناٌس، 

الانتقاؿ من ظاىرة الخطابة إلى ظاىرة الخطاب انتقاؿ من كوف تقليدم "بينهما كبيرة جدا، لذلك فإف 
إلى آخر حداثي يتحرٌؾ الكوف التٌقليدم في دائرة لغويةٌ لاحظٌ لها في إنتاج المعرفة ك في تحقيق 

من كصف أداة الاتٌصاؿ إلى "عكس الخطاب الٌذم يخرج بالدٌراسة " الاتٌصاؿ إلٌا حظٌ الآلة ك الوسيلة
                                                 

. 20-19 ، ص2005، 1،مكتبة الآداب،القاىرة،ط" من النّشأة إلى التلّقّي،مع دراسة برليلية نموذجيةّ الخطاب الأدبي" : أبو زيدنواري سعودي: ينظر (1)

. 97:، ص1996-آذار-، شباط26العدد-7د ّّة، المجلّّة الإبداع و العلوم الإنسانيّّ ، تصدر عن كتابات معاصرة، لرل"(كوىنٌ و تودوروف)ة ، نظرية الإنزياح ّّعريّّغة الشّّالل:" عزيز نوما  (2)

. 87:، ص"الأسلوبيات و برليل الخطاب": ينظر رابح بوحوش  (3)

 .12:، ص"صّّبرليل الخطاب الأدبي و قضايا الن:" ينظر، عبد القادر شرشار ( 4)

 .11:الدرجع نفسو، ص  (5)

 1دال

 مرجع 

مرجمر
 ع

 (3الدال)2المدلول          (2الدال)1المدلول
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ك بهذا تستمرٌ الخطابة في مخادعة اللٌغة لأنهٌا ك إف سحرتها (1)"النبٌش عمٌا يحيط بها من مشكلياٌت 
  ببيانها فإنهٌا تحصرىا في نطاؽ ضيٌق لا يتعدٌل كونها كسيلة لخدمة مجالات خاصٌة كالعلوـ الشٌرعيٌة  

. غيرىاك 
ك مهما بلغت درجة التٌداخل بين المصطلحين فإفٌ القضيٌة ليست بالأمر الٌذم يحتلٌ أىميٌة كبرل 
ضمن إشكالات النٌقد الحديث كما ىو الشٌأف بالنٌسبة للتٌداخل الحاصل بين مفهوـ الخطاب ك النٌص  

الذٌم لا يزاؿ ليومنا ىذا قضيٌة عالقة تثير الكثير من النٌقاشات التٌي تمخٌضت عنها الكثير من 
إلى إذ فقد نجح الكثير من النػٌقٌاد ك المفكٌرين في كضع الحواجز التٌي تمنع الخلط بينهما، .الآراء

جانب تعريفات الخطاب السابقة اجتهد العديد من ىؤلاء الباحثين في كضع تعريفات للنٌص ىو الآخر 
النٌص يكمن في فقرة أك كحدة من النٌمط الخطٌي " ليكوف الاختلبؼ بينهما كاضحا جلياٌ، ك عليو كاف 

  الٌذم تكوٌنو مجموعة من الجمل ك التٌي قد تصل إلى كتاب بكاملو، ثمٌ أنوٌ يمتلك النٌظاـ المنطقي  
،ك بنية من القيٌم حسب رينيو كيليك  " T.Todorov"الزٌمني ك المكاني كما يرل تودكركؼ ك
ك علبمة عند أصحاب نظريةٌ التٌلقٌي ك غيرىا من زخم التٌعريفات التٌي تقودنا إلى القوؿ "R.Wellekه"

 .(2)"أفٌ الخطاب يختلف اختلبفا كبيرا عن النٌصٌ ليكوف ىذا الأخير أشمل ك أكسع من الأكٌؿ
يتحوٌؿ إلى نص باعتباره يصبح ضمن الممارسات اللٌسانية "  غير أفٌ الخطاب نفسو ما يلبث أف

ك من ىنا تجد الآراء السٌابقة كلٌ السٌبل مغلقة أمامها لييفتح باب التٌسليم بصعوبة .(3)"آداة للمعرفة
ك لعلٌ ذلك راجع أساسا إلى صعوبة تحديد ماىية . التٌفريق العلمي الموضوعي بينهما على مصرعيو

النٌص، لاسيما بعد أف خرج من موضع المعاينة اللٌسانيٌة ليصبح شغل نقاد الأدب ك الفكر على السٌواء، 
ك عليو يمكن .ك كأفٌ نظريةٌ النٌص تجاكزت الدٌرس اللٌساني لتشقٌ طريقها نحو الدٌرس الفلسفي الجمالي

نوٌ من العبث أف نبحث عن الفوارؽ أك التٌقاطعات بين النٌص ك الخطاب، كما أفٌ الخلط بينهما إالقوؿ 
 تتمكٌن الأبحاث من حتٌى لذلك كاف من الواجب التٌريٌث في استعماؿ المفاىيم . مغالطة علميٌة كبيرة

 .الفصل في ىذه القضيٌة الشٌائكة ك تضع كل مصطلح في مكانو الخاص ضمن المعجم النٌقدم
 

 
 
 

                                                 
 .62:، ص"في برديد مفهوم الخطاب:" ينظر كمال عمران  (1)

. 52:، ص"صّّبنٌ الخطاب و الن " :ينظر أحمد يوسف  (2)

 .51:، صهالدرجع نفس   (3)
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:  مفهوـ البنية الشٌعريةٌ-2
: في النقٌد القديم - أ   

إفٌ الباحث عن مفهوـ البنية الشٌعريةٌ في معاجم اللٌغة لا يكاد يظفر بالكثير ممٌا قدٌمتو لنا ىذه 
لم تكن من المصطلحات النٌقديةٌ - البنية–المعاجم عن مدلولها كمصطلح على اعتبار أفٌ ىذه الأخيرة 

المتداكلة بين النػٌقٌاد العرب القدماء، فهم على الرٌغم من إدراكهم لحقيقتها إلٌا أنهٌم لم يتداكلوا الصٌيغة 
المفهوميٌة بشكل موحٌد كما شاع في الدٌراسات الحديثة، إلٌا أننٌا كثيرا ما نجدىم قد أشاركا إليو من 

فضلب عن توظيفهم لمصطلح البنية في . (1)"كالمبنى ك البناء"خلبؿ مصطلحات مرتبطة بو ك قريبة منو 
. (2)"ما بنيتو، ك البنية كأنهٌا الهيئة التٌي بني عليها: "ففي لساف العرب نجد البنية . غير ما موضع

( 3)"البنية ما بنيتو، ك البنية كأنهٌا الهيئة التٌي تبنى عليها: "ك في تاج العركس

بنية الكلمة بمعنى صيغتها ك المادة التي تبنى : "أمٌا قاموس محيط المحيط فقد كرد فيو أفٌ
. (4)"منها

بنى، الباء ك النٌوف ك الياء، أصل كاحد ك ىو :" ك يعرٌؼ ابن فارس البنية في مقاييس اللٌغة فيقوؿ
. (5)"بناء الشٌيء بضمٌ بعضو إلى بعض

. أمٌا في المعجم الوسيط فالبنية بضمٌ الباء ىي ما يبنى ك الجمع بينى بضمٌ الباء أيضا
كما كرد لفظ البنية بكسر الباء ك جمعها بنى بكسر الباء أيضا ك البنية ىي ىيئة البناء ك منو بنية 

. (6)"الكلمة أم صيغتها ك فلبف صحيح البنية
.  (7)"فلبف صحيح البنية أم الفطرة:" ك كرد في الصٌحاح أفٌ

- إف صحٌ القوؿ-ك لعلٌ التٌعريف الأخير يؤكٌد لنا أفٌ البنية شيء يتعدٌل ظاىر الشٌيء إلى باطنو
فليست الملبمح الخارجيةٌ كحدىا كافية للدٌلالة على صحٌة الفطرة بل لابدٌ من النٌفاذ إلى ما كراء ىذه 

. الملبمح
أربع عشر مرٌة منها على صورة :  كرد أصل الكلمة في القرآف الكريم سبعا ك عشرين مرٌة قد ك

 .(1)"بناء ك بنياف: الفعل الماضي ك الأمر ك ثلبث عشرة مرٌة على صورة الاسم مثل

                                                 
. 14، ص2006-ىـ1426، 1الأردن ، ط–وزيع، عمان ّّشر و التّّ، دار لردلاوي للن"ين الدناصرةّّ الدّّبنية القصيدة في شعر عز:" ، فيصل صالح القصنًي ينظر  (1)

 .، مادة بنى" لسان العرب:"ابن منظور ( 2)

 .ىـ، مادة بنى1306، 1ة الدنشأة بجمالية مصر،ط ّّ، الدطبعة الخنًي"تاج العروس من جواىر القاموس" :  لزمد مرتضى الحسنٌ الزبيدي(3)

. 34:، ص1977 بنًوت ،لحّّ، مكتبة لبنان، رياض الص"لزيط المحيط:" الدعلم بطرس البستان  (4)

 .مادة بنى-1991-1دّّ بنًوت، المجل،لام ىارون، دار الجيلّّعبد الس: ، برقيق"مقاييس اللغة:" ابن فارس  (5)

. 72 :،ص1990، 2، ط1، دار الأمواج، بنًوت، ج"الدعجم الوسيط:" إبراىيم أنيس و آخرون  (6)

 .، مادة بنى1979، 2 أحمد عبد الغفور عطار، دار العلم للملاينٌ ،بنًوت، ط:، برقيق"ةّّغة و صحاح العربيّّتاج الل:" اد الجوىريّّإسماعيل بن حم  (7)
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  البناء يعني الثبٌات  "ك كثيرا ما تحدث النٌحاة عن البناء في سياؽ حديثهم عن الإعراب فكاف 
.  (2)"لزكـ آخر الكلمة حالة كاحدة لفظا ك تقديرا فيما يعني الإعراب تغيٌر آخر الكلمة بتغيٌر العاملك 

ا استخدمت بنية الكلمة بكسر الباء في الصٌرؼ لتدؿٌ على صيغتها ك ىيئة بنائو"كما 
.  (3)"تركيبهاك

ك بعبارة .ك نفهم من كلٌ ىذه التٌعاريف أفٌ البنية تعني البناء أك الكيفيٌة التٌي يشيٌد بها مبنى ما
البنية في النٌقد القديم كانت تعني أجزاء القصيدة قبل إخراجها ك ضمٌها إلى بعض ": أبسط نقوؿ أفٌ

. لتصبح بالتاٌلي بناء موحٌدا
:  في النقٌد الحديث- ب   

   انتشر مدلوؿ البنية في الدٌراسات الحديثة انتشارا كاسعا تمخٌض عنو زخما ىائلب من التٌعاريف 
أفٌ مفردة "  زكريا إبراىيم" فمثلب يرل .التٌي قدٌمها لها النػٌقٌاد عربا كانوا أـ غربا إذ أدلى كلٌ بدلوه فيها

تنطوم على دلالة معماريةٌ ترتدٌ بها إلى الفعل الثٌلبثي  بنى، يبني، بناء ك بنية ك قد تكوف بنية "بنية 
ء أك الشٌيء في العربيٌة ىي تكوينو ك لكنٌ الكلمة قد تعني أيضا الكيفيٌة التٌي شيٌد على نحوه ىذا البنا

 (4)."ذاؾ
ك لو رجعنا إلى الموسوعة العربيٌة العامة نجدىا تشير إلى  مفردة البنيوية أكٌلا ك تعرٌفها بأنهٌا 

مذىب من المذاىب التٌي سيطرت على المعرفة الإنسانية في الفكر الغربي مؤدٌاه الاىتماـ أكٌلا بالنٌظاـ 
ك يعرؼ أحيانا باسم . العاـ لفكرة أك لعدٌة أفكار مرتبطة بعضها ببعض على حساب العناصر المكوٌنة لو

. ك قد امتدٌت ىذه النٌظريةٌ إلى علوـ اللٌغة عامٌة ك علم الأسلوب خاصٌة.البنائيٌة أك التٌركيبيٌة 
ك تذىب الموسوعة إلى القوؿ بأفٌ مصطلح البنيوية ليس جديدا على المعرفة الإنسانية فمنذ 

القرف السٌابع عشر الميلبدم ، استخدـ المصطلح في مجاؿ علم الأحياء ك الهندسة ك العمارة ك علم 
ك يقصد بالمصطلح في كلٌ ىذه العلوـ العلبقات . النبات ك علم التٌشريح ك علم كظائف الأعضاء

... الدٌاخليٌة التٌي تكوٌف الكل 
ػػدٌ إلى علم النػػػفٌس يشمل  المصطػػلحأصبحك في العصر الحديث  ػػػة ك امتػ ػ ػػػعرفػ :  كل فػػركع المػ

بناء : البناء الاقتصادم، ك علم اللٌغة:بناء الخلق، ك علم الاقتصاد: بناء الشٌخصيٌة  ك التٌحليل النٌفسي
.  الجملة ك الكلمة

                                                                                                                                                    
 .، مادة بنى"الدعجم الدفهرس لألفاظ القرآن الكريم:" لزمد فؤاد عبد الباقي  (1)

. 7:، ص1،2006وزيع، عمان، طّّشر و التّّ، عالم الكتب الحديث للن" ابغة الذبيانيّّة في شعر النّّة،دراسة تطبيقيّّ بنية القصيدة الجاىلي:"علي مراشدة  (2)

. 19:، ص3،2000الأردن، ط- وزيع، عمانّّشر و التّّباعة و النّّ، دار الفكر للط"ص الأدبيّّمدخل إلى برليل الن: "عبد القادر أبو شريفة و حسن لافي قزق (3)

 . 11:،ص"بنية القصيدة في شعر عزّ الّدّين الدناصرة :" فيصل صالح القصنًي (4)
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ك يعني البناء في ىذه العلوـ ترابط الأجزاء في كحدة متكاملة ك ىي شيء ثابت ثباتا نسبياٌ إلى 
. حدٌ ما

 مصادفة ك لكنٌها أك عرفت البنية بأنهٌا مركٌب من عناصر بينها علبقات ك ىذه العلبقات لا تنش
( 1).تقوـ على مجموعة من القواعد المحدٌدة

 ك لعلنٌا نلبحظ بوضوح من خلبؿ ىذه التٌعاريف أفٌ مفهوـ البنية لم يعد يعني البناء فحسب، كما 
كضع الأجزاء في مبنى ما من كجهة النٌظر المعمارية ك بما يؤدم "كاف في القديم ك إنٌما اتٌسع ليشمل 

. (2)"إليو من جماؿ تشكيليٌ
ك لو رجعنا إلى المعاجم الأجنبيٌة نجد أفٌ مفهوـ البنية لا يكاد يخرج عن ىذه الفكرة التٌي أشرنا 

 عند الغرب تعرٌؼ معجمياٌ على أنهٌا الوحدة أك الجزء في علبقتو "structure"إليها إذ أفٌ البنية 
 (3)".بباقي الوحدات اللٌغوية الأخرل ك كيفية تنظيم كحدات لغوية في بناء نص شعرمٌ أك ما إلى ذلك

. كىو معنى يتكرٌر في سائر المعاجم الأجنبيٌة التي أتيحت لنا فرصة الإطٌلبع عليها
فالنٌقاد المحدثوف يتٌفقوف على أفٌ مصطلح البنية يعني الكلٌ الموحدٌ بعد إنجازه أم القصيدة 

الناٌجزة ك خصائصها ك إماطة اللثٌاـ عن ىذه الخصائص عن طريق الكشف عن نسيج العلبقات التٌي 
البنية في النٌقد الحديث مجموعة متشابكة من العلبقات : "فٌإك بمعنى آخر نقوؿ .يربط بين مكوٌناتها

. (4)"تتوقٌف فيها الأجزاء على بعضها ك ترتبط كلٌها بالنٌص لتشكٌل كحدة عضوية
لكن على الرٌغم من اتٌفاؽ ىؤلاء النػٌقٌاد في التٌعريف العاـ للبنية فإفٌ كلٌ كاحد منهم قد أضفى 

: يعرٌفها بوصفها" الهادم الطربلسي"فهذا .على تعريفو للمصطلح سمة من التٌفرٌد ك الخصوصيٌة
مجموعة العناصر المكوٌنة لجهاز يقوـ عليو النٌص أك لجهاز يكوٌف مع أجهزة أخرل جهاز النٌص الأكبر "

فالعناصر التٌي تهتمٌ بها في الدٌرس ىي تلك العناصر المتفاعلة مع غيرىا لا المتفرٌقة المعزكلة ك كلٌ بنية 
؛ك كأفٌ البنية كومة ناشئة من تراكمات العناصر المكوٌنة (5)"نسمٌيها جهازا ك يجوز أف تسمٌى نظاما أيضا

ك ىنا بيت القصيد كما يقاؿ؛ لأفٌ أىمٌية البنية لا . لها شريطة اجتماعها ك تفاعلها مع بعضها البعض
فالمغزل . تكمن في العناصر التٌي تدخل في تركيبها ك إنٌما في العلبقات التٌي تنشأ بين ىذه العناصر

إذف لا يكمن في عدد المفردات التٌي تكوٌف خطابا شعرياٌ ما ك إنٌما في ما ينقلو للقارئ من الدٌلالات  
القصيدة الجيٌدة قد تبنى بأقلٌ ما يمكن من :" لذلك نجد أفٌ .  من رحم التٌفاعل بينهاةخٌضتمـاؿ

                                                 
 . 45:ت،ص.، د2، ط5،مؤسّسة أعمال الدوسوعة للنّشر و التّوزيع،الرّياض،السّعوديةّ،ج"الدوسوعة العربيةّ العامّة " ينظر (1)
 .12، ص"ين الدناصرةّّ الدّّبنية القصيدة في شعر عز:" فيصل صالح القصنًي  (2)

(3  )nouveau la rousse universal  library  la rousse Paris 1969 P674.     

 .19:، ص"ص الأدبيّّمدخل إلى برليل الن:" عبد القادر أبو شريفة و حسنٌ لافي قزق  (4)

 .105:،ص2006ط، .،عالم الكتاب،تونس،د"براليل أسلوبيةّ :"لزمّد الذادي الطّرابلسي( 5)
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مفردات أم أنهٌا تعتمد على منهج الاقتصاد في اللٌغة لكن بإمكانها أف تقوؿ الكثير حين تحمل عددا 
. (1)"غير قليل من الدٌلالات ك تحيل إلى عدد غير محدكد من القراءات

أفٌ النٌص الشٌعرم بنية كاحدة كبرل قائمة على التٌكامل ك الانسجاـ بين : "ك يرل سعيد يقطين
عناصرىا ك مكوٌناتها ك كحداتها ك يخضع ىذا النٌص إلى عمليٌة إعادة بناء جديدة بوصفو كلٌب في أثناء 

؛ك ىذا يعني أفٌ كلٌ بنيات النٌص تتكامل ك تنسجم من أجل خلق بناء ما ك إخراجو (2)"القراءة النقدية
ك ىذا راجع إلى أنوٌ يشترؾ مع سائر النٌصوص في  (...)فالنٌص الأدبي يتميٌز بتعدٌد البنى . بشكل معيٌن

 أنواع بناىا ك يزيد عليو بقيامو على بنى أخرل يختٌص بها بمعنى أنهٌا لا ترد إلٌا فيو مثل البنية الإيقاعيٌة  
. (3)"البنية التٌخييليٌةك 

 القصيدة الحديثة التٌي خرجت عن النٌمط ات سممن أبرزك لعلٌ اختصاص كل نص ببنية معينٌة 
القصيدة " حين رأل أفٌ " محمٌد لطفي اليوسفي"ك ىذا ما ذىب إليو .المألوؼ للقصيدة التٌقليديةٌ

. (4)"الجديدة قد تمرٌدت على الشٌكل القديم ك خلقت بنيتها الخاصة
ك إذا كانت البنية في العصر الحديث عصاميٌة في خلق شعريتها ك خصائصها ك قواعدىا الذٌاتية 

يرفض الحكم على شعريةٌ قصيدة ما بالنٌظر إلى مقوٌـ من مقوٌمات البناء الشٌعرم " كماؿ أبو ديب"فإف 
كالإيقاع ك الصٌورة ك غيرىا بل يجب الحكم عليها من خلبؿ العناصر المجتمعة إذ لا يمكن الحديث 
عن مقوٌـ كاحد بعيدا عن النٌظر إلى المنجز الشٌعرم الٌذم يمثٌل جماع ىذه المقوٌمات فهو يرل أنوٌ لا 

كحدىا القادرة على امتلبؾ طبيعة متميٌزة "مناٌص من تحديد الشٌعريةٌ إلٌا من خلبؿ البنية الكليٌة إذ ىي 
.    (5)"بإزاٌء بنية أخرل لها

. (6)"الخصائص المرفولوجية الخالصة" أفٌ البنية ىي " عبد المالك مرتاض"في حين يرل 
كلود "ك لا يختلف مفهوـ البنية عند نقٌاد الغرب كثيرا عن مفهومها عند نقاد العرب، فهي عند 

تتألٌف من عناصر يكوف من شأف أمٌ تحوٌؿ يعرض " Claude levi strausse كس ليفي ستر
ك ىذا أمر طبيعيٌ ما داـ كلٌ عنصر لبنة .(7)"للواحد منها أف يحدث تحوٌلا في باقي العناصر الأخرل

تساىم في خلق ىذه البنية ، ثمٌ أفٌ صفات ىذه الأخيرة الناٌتجة عن اتٌحاد عناصرىا تختلف عن صفات 

                                                 
 .15:، ص"ين الدناصرةّّ الدّّبنية القصيدة في شعر عز:" فيصل صالح القصنًي  (1)

. 91:، ص1989 ،دار البيضاء- قافي العربي، بنًوتّّ، منشورات الدركز الث"(ياقّّالس-صّّالن)وائي ّّص الرّّانفتاح الن:" سعيد يقطنٌ  (2)

  .106:،صالدرجع السّابق: ينظر،لزمّد الذادي الطّرابلسي (3)

 .141:، ص1985شر، تونس ّّ، دار سراس للن"عر العربي الدعاصرّّفي بنية الش:" لزمد لطفي اليوسفي  (4)

. 13، ص1987، 1ة، بنًوت، طّّسات الأبحاث العربيّّ، مؤس"عريةّّفي الش:" كمال أبوديب  (5)

. 34، ص " بنية الخطاب الشعري: "عبد الدالك مرتاض  (6)

 .11:،ص"بنية القصيدة الجاىليةّ :"  علي مراشدة(7)
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كلٌ عنصر من العناصر الدٌاخلة في تكوينها، ك أفٌ اتٌحاد ىذه العناصر بنسبة مختلفة يجعل الناٌتج 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 .                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 مختلفا عن البنية المتحصٌل عليها

النٌظاـ أك الكلٌ المنظٌم الشٌامل لمجموعة من " ذلك "Jauldmanف جولدما"ك يعتبرىا 
. (1)"العلبقات بين عناصره، ىذه العناصر التٌي تتٌحد طبقا لعلبقاتها داخل الكلٌ الشٌامل

فهي عنده ذلك الكلٌ المتكامل المركٌب من عناصر مختلفة التٌركيب "  Lalande لالاند"أما 
كلٌ مكوٌف من ظواىر متماسكة يتوقٌف كلٌ منها على ما عداه ك لا يمكنو  " ك الخصائص ، إذ يعتبر البنية

. (2)"أف يكوف ما ىو إلٌا بفضل علبقتو بما عداه
 البنية مجموعة تحويلبت تحتوم على قوانين كمجموعة تقابل :"بقولو" جاف بياجيو"ك يعرٌفها 

خصائص العناصر تبقى أك تغتني بلعبة التٌحويلبت نفسها دكف أف تتعدٌل حدكدىا أك أف تستعين بعناصر 
. (3)"خارجية

البنية نظاـ يمتلك خصائصو ك قواعده الذٌاتيٌة التٌي تختلف عن خصائص "ك ىذا يعني أفٌ 
العناصر المكوٌنة لو ك يمكن المحافظة على ىذا النٌظاـ من خلبؿ لعبة التٌحويلبت نفسها ك التٌي تتجاكز 

. (4)"حدكد النٌظاـ ك لا تلجأ لعناصر أخرل خارجة عنو
، ك التٌحوٌلات (Totalité)الشٌمولية : فالبنية إذف ذات ثلبث ممٌيزات

(Transformation) ك التٌحكم الذٌاتي ،(Lautoneglage) بياجيو"حسب " فالشٌموليٌة "
أم أفٌ ىذه الأخيرة نظاـ من العناصر . لبنية اىي مجموع العناصر العامٌة أك الكليٌة التٌي تخضع لها 

 كما أنهٌا ىي التٌي (5)"ك لكن ىذه العناصر تميٌز المجموعة كمجموعة: " الدٌاخليٌة القائمة في النٌص 
. تجعل الكلٌ يتٌسم بصفات تميٌزه عن العناصر المكوٌنة لو

غير ثابتة ك إنٌما ىي دائمة التٌحوٌؿ ك تظلٌ تولد من داخلها " فيقصد بها أفٌ البنية : أمٌا التٌحوٌلات
لكن حالة  عدـ الثبٌات ىذه لا تتمٌ في إطار خارج قوانين البنية بل أنهٌا تقبل من .(6)"بنى دائمة التٌوثٌب

فالجملة مثلب يمكن أف ( 7)"التٌغيٌرات ما يتفٌق مع الحاجات المحدٌدة من قبل علبقات النٌسق ك تعارضاتو

                                                 
 .11:،صالدرجع نفسو(  1)

. 11:الدرجع نفسو ص  (2)

 .8 : ص1985 ، 4ط  (سيبنًوت ، بار )ة و بشنً و برى، منشورات عويدات نعارف منيم:، ترجمة"البنيويةّ : " جان بياجيو  (3)

 .10:صالدرجع السابق : علي مراشدة  (4)

 .9 : ص،" ط البنيويةّ : جان بياجيو  (5)

 .32:، ص1985، 1ة ، طّّقافي ،جدّّادي الأدبي الثّّ الن، "ةّّشريحيّّكفنً من البينويةّ إلى التّّ الخطيئة و الت":اميّّد الغذّّعبد الله لزم (6)

 .13 :ص، " بنية القصيدة الجاىليةّ : " علي مراشدة  (7)
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أف يتولٌد منها عدد كبير من الجمل ، ك كلٌ جملة تبدك جديدة ، ما دامت لا تخرج عن قواعد التٌركيب 
. الخاص بالجمل

فيقصد بو أنوٌ لكلٌ بنية قوانينها الخاصٌة التٌي تكوٌف بها البنية قادرة على : أما التٌحكم الذٌاتي 
التٌحكم "أم أفٌ .تنظيم ذاتها تنظيما ذاتياٌ داخلياٌ لا يعوزه تدخٌل عوامل من خارج نظاـ البنية نفسو

الذٌاتي ىو أف تكوف البنية مستغنية بنفسها عن غيرىا، إذ تعتمد في كظيفتها على عناصر داخليٌة دكف أف 
 .(1)"تتعدٌاىا للخارجيةٌ

 :  فالبنية تعتمد أكثر ما تعتمد على أنظمتها اللٌغوية الخاصٌة بسياقها اللٌغوم ففي قولو تعالى
. كوف بحاجة إلى الوجود العياني للشٌياطين كي ننفعل بهذه الآيةفلا " طىلٍعيهىا كىأىنَّوي ريؤيكسي الشَّيىاطًينً"

فالجملة ىنا تقوـ بتأسيس انفعالها في نفس المتلقٌي فهي تعتمد سياقها اللٌغوم فقط، فتوظٌف ما 
؛ك لتوضيح ىذه الخصائص (2)بالتٌحكم الذٌاتي" جاف بياجيو"أكتيت من طاقات تخييلية ك ىذا ما سمٌاه 

القصيدة العموديةٌ مثلب لها ضبطها الكلٌي ك الٌذم ىو  " :فٌإالثٌلبث للبنية نورد المثاؿ التاٌلي فنقوؿ 
الشٌعرية ،  ك ضبطها الذٌاتي يتمثٌل " بمثابة القاسم المشترؾ الٌذم يوحٌدىا مع غيرىا من القصائد ك ىو 

. في كونها قصيدة عموديةٌ ك ليست حرٌة، ك التٌحوٌؿ يمسٌ بنيتها فيحوٌلها إلى قصيدة حرٌة
يحلٌل كفوصف البنية باعتبارىا النٌظاـ الأشمل للٌغة الشٌعريةٌ في سياقها الصٌوتي " جاف كوىن"  أمٌا 

 الصٌوتي ك آليتي الإسناد المسألة الشٌعريةٌ على ىذا الأساس استنادا إلى كلية النٌظم في المستول
ؾ إلى النٌسق الٌذم يؤلٌفو ترتيب الكلمات ك يتمخٌض ؿ الدٌلالي ك يخرج من ذكالتٌحديد في المستول

 لذا فإفٌ كوىن يقترح مفهوما شاملب ك عميقا للبنية يفرٌؽ فيها بين الشٌكل   .(3)"عن الوظيفة الشٌعرية
ك تجدر الإشارة إلى أفٌ الحديث عن الشٌكل ك المضموف قضيٌة أسالت حبر الكثير بين داع .المادة ك

. للفصل بينهما ك آخر لضركرة تلبحمهما
  أنهٌما معا يشكٌلبف بنية كليٌة لذلك فإنوٌ لا جدكل من تقسيم النٌص إلى شكل  لا شكٌك 

الشٌعر يأتي : " أفٌ" إليوت"ك في ىذا الصٌدد يرل .مضموف ماداـ ىذا الأخير يتشكٌل من تلبحمهما معاك
نوٌ لا يمكن إلذلك نقوؿ .(4)"قبل الشٌكل بمعنى أفٌ الشٌكل ينمو من محاكلة المرء لقوؿ شيء ما

لأحدىما أف يكوف من غير الآخر ك من ثمٌ ندرؾ أفٌ مفهوـ البنية جاء تجسيدا للنٌظرة الكليٌة التٌي تعاين 
لا يضلٌ شيء من شكل القصيدة ك لا : "العمل الفني كلية دكف تجزئتو إلى شكل ك مضموف ، لأنوٌ 

بنيتها العركضيٌة ك لا علبقاتها الإيقاعيٌة ك لا أسلوبها الخاص بها عندما تنفصل عمٌا تحتويو من معنى 
                                                 

 .37 :ص" ات و برليل الخطابّّالأسلوبي:" رابح بوحوش: ينظر (1)
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فاللٌغة ليست لغة بل أصوات إلٌا إذا عبٌرت عن معنى ،كذلك يعتبر المحتول بدكف الشٌكل استخلبصا 
لشيء ليس لو كجود لأننٌا لو عبٌرنا عنو بلغة مختلفة لأصبح شيئا مختلفا لأنوٌ لا كجود لأم منهما بدكف 

 .(1)الآخر ك استخلبص الواحد من الآخر قتل للئثنين
تعريفات البنية على اختلبفها تلتقي عند كونها نظاما يفسٌر ائتلبؼ ك انطلبقا مما سبق نقوؿ إفٌ 

. العناصر المكوٌنة للعمل موضع المعاينة
ثمٌ أنوٌ لا يختلف اثناف حوؿ الوظيفة التٌي تقوـ بها البنية ، إذ لا يخفى على أحد أفٌ بنى النٌص 

الدٌاخليٌة كثافة خفيٌة كراء عباب قاتم من العوالم الدٌاخليٌة الشٌديدة الظلٌمة ك التٌشعٌب ، تحمل بين 
ك نتيجة لذلك كاف النٌص بحاجة إلى من يبدٌد عنو ىذه . تشعٌباتها ىذه الكثير من الأسرار ك الخفايا

العتمة ك إلى الكلمات المفاتيح التٌي نلج إليو من خلبلها ك ىنا يأتي دكر البنية التٌي تقوـ بوظيفة إنتاج 
. الدٌلالة التٌي كلٌما زادت قلٌت تلك الضبابيٌة ك بالتاٌلي لا يبقى النٌص كتوما فلوتا جموحا

ىي السٌموٌ بالكلبـ إلى مستول - حصرا– كظيفة البنية الشٌعرية " ثمٌ أنوٌ قبل ىذا ك ذاؾ نجد 
حين رأل أفٌ البنية تمتلك كظيفة جوىريةٌ " عبد المالك مرتاض" ك ىذا ما ذىب إليو .(2)"القوؿ الشٌعرم

الشٌعر ليس معاني ك لا أفكار ك لا "في الخطاب الشٌعرم حيث اتٌفق معظم النػٌقٌاد المحدثين على أفٌ 
تٌخذ لذلك سبيل الفلسفة أك المنطق أك ىما جميعا للبحث لايراد بو إلى التنظير الفكرم المعقٌد ك إلٌا  

في الجواىر ك القيٌم ك إنٌما ىو بنى ك بقدر ما تجمل البنى ك ترقى ك يحسن الشٌاعر تبويئها مقاماتها من 
بل لا نبالغ إذا قلنا أفٌ البنية بتماسكها ىي التٌي تمنح ىذا .(3)"الخطاب بقدر ما يجمل شعره ك يرقى

ك إلٌا فكيف نفسر ديمومة العديد من الأعماؿ .القوؿ الشٌعرم طابع التٌوىٌج المستمٌر ك البثٌ المتجدٌد
ك السرٌ في ذلك .الفنيٌة ك بقاءىا زمنا طويلب فعٌالة عظيمة تمنحنا لذٌة جماليٌة فائقة ك تبدك كتجربة خارقة

يكمن في أفٌ أعماؿ كهذه تمتلك طاقة خلٌبقة لأنهٌا قائمة على بنى نسقية يتم التٌركيز فيها على عمليتي 
 يتحقٌق على مستول ا مستمرا خرؽلكونها تشكلٌالوحدة ك الانسجاـ من جهة ثمٌ أفٌ اللٌغة الشٌعريةٌ 

تكوف بؤرة خصبة للدٌلالات ، التٌي يعمل كل قارئ بقارئتو الخاصٌة على – بنية الكلبـ – التٌعبير 
على الأثر الكبير الٌذم تتركو البنية " محمٌد مفتاح" لذلك يركز .ديدىا كإحيائهاجالمساىمة في ت

التٌواصل ك التٌفاعل ، فالنٌص في : المنسجمة المتماسكة في القارئ إذ حصر كظيفتها في خاصيتين ىما
يهدؼ إلى توصيل معلومات ك معارؼ ك نقل تجارب إلى المتلقٌي كما يهدؼ إلى خلق علبقة " رأيو 

تفاعليٌة ذات طبيعة اجتماعيٌة ك يضيف الناٌقد كظيفة أخرل للنٌص اللٌغوم ك ىي التٌوالد فالنٌص ليس 
                                                 

،  50: ص1987قافة و الفنون و الآداب ، الكويت ، ّّ الوطني للث المجلس ة يصدرىاّّة عالم الدعرفة، سلسة كتب ثقافيّّد عصفور، صدر عن لرلّّلزم:  ، ترجمة"مفاىيم نقديةّ ":رينيو ويليك (1)
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ك تتناسل منو أحداث لغويةٌ  (...)قادما من فراغ ك إنٌما ىو متولٌد من أحداث تاريخيٌة ك نفسانيٌة ك لغوية
الآخر إلى / فالبنية الجديدة التٌي تولد من رحم بنية حيٌة متٌسقة تستدرج المتلقٌي(1)"أخرل لاحقة بو

في جذبو – القارئ – فالبنية إذف تتحايل عليو . منطقة القراءة ىي فكرة تقوـ على العطاء ك التٌواصل
إلى منطقتها ك لاختراؽ طبقاتها الدٌاخليٌة ك سبر أغوارىا بحثا عن مواطن الفرادة ك الجماؿ فيها فتثير 

كل تعبير : "بأنها" محمد مندكر"انفعالو ك تشحنو بشتٌى الأحاسيس الجماليٌة، ك ىي البنية التٌي كصفها 
 سرعاف ما تؤدٌم إلى انفتاح شهيٌة (2)"يثير فينا بفضل صياغتو انفعالات عاطفيٌة أك إحساسات جماليٌة

 أسيرا أماـ رغباتها المتجدٌدة في كل حضور، الحاضرة في كل قراءة  ك لذٌتها عندىن فيجد نفسو القراءة
. متجدٌدة
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 : تمهيد
 من ر خاصٌة بعناية الكثيةحظيت قضيٌة البناء الشٌكلي للقصيدة العربيٌة القديمة عامٌة كالجاىليٌ

 أسرفوا جهودا كبيرة في توصيف النٌمط الٌذم يجب على الشٌاعر أف ينمٌي من خلبلو فالنٌقاد الٌذم
قصيدتو كأف يبدأىا بالوقوؼ على الأطلبؿ كذكر الدٌيار كأىلها الظاٌعنين عنها كإظهار الحنين كالشٌوؽ 

إليهم كما إلى ذلك من تفاصيل لم يجد الشٌعراء مناصا من إتبٌاعها إف ىم أرادكا الحياة كالذٌيوع لشعرىم 
. في أكساط ىؤلاء النٌقاد

في - كإذا كاف ىذا البناء التٌقليدم قد سيطر على جلٌ الشٌعراء الجاىلييٌن، فإنوٌ من الشٌطط 
تقييم إبداع أمٌ شاعر كاف من خلبؿ الالتزاـ بهذا البناء بما فيو من رتابة كنمطيٌة، لأفٌ - اعتقادم

، إذ يعمد الشٌاعر إلى (1)"امتزاج الباعث الموضوعي بالانفعاؿ الإنساني" الإبداع الشٌعرم يتولٌد من 
صياغة تجربتو بعيدا عن كلٌ التٌقنينات، كبالتاٌلي تكوف قصيدتو سيٌدة الموقف في فرض نمطها الشٌكلي 
الٌذم يعكس لنا مدل تأثرٌه بالتٌراث القديم أك انسلبخو عنو بإغفاؿ بعض عناصره كاستحداث عناصر 

. أخرل أكثر تماشياٌ مع ما ىو سائد في مجتمعو كعصره
تفرض علينا استقراء كلٌ قصيدة " أبو حمٌو موسى الزٌياني"كما دامت الدٌراسة الموضوعية لشعر 

 التٌي أشار إليها دعلى حدل فإفٌ معاينة جميع قصائده تطلعنا على أنهٌا لم تخرج عن أشكاؿ القصائ
كالقٌصائد منها بسيطة الأغراض كمنها مركٌبة، كالبسيطة مثل القصائد التٌي :"في قولو " حازـ القرطاجنٌي"

كالمركٌبة ىي التٌي يشمل الكلبـ فيها على غرضين مثل أف تكوف . تكوف مدحا صرفا أك رثاء صرفا
      .  (2)"مشتملة على نسيب كمديح

فأمٌا القصيدة البسيطة التٌي تناكلت موضوعا كاحدا ككاف لها ىيكل خاص فقد جاءت محتشمة 
. إذ مسٌت قصيدتي الرٌثاء فقط" أبو حمٌو"في شعر 

كأمٌا القصيدة المركٌبة التٌي تتعرٌض لأكثر من موضوع فقد فرضت نفسها في ىذا الشٌعر كمسٌت 
الشٌعر السٌياسي الٌذم يشمل غرض الفخر كالحماسة، كالشٌعر الدٌيني أك ما يعرؼ بالمولديات، غير أننا 

نسجل عليها ذلك التبٌاين الواضح في طبيعة الموضوعات التٌي طرقها الشٌعر السٌياسي عن تلك التٌي 
طرقتها المولديات، كربمٌا رجع ذلك أساسا إلى تفرٌد ىذه الأخيرة ببنية خاصة تميٌزىا عن غيرىا من 

القصائد، لذلك كاف من الأنسب جعلها مستقلٌة بالدٌراسة مع إبقائها منضوية في دائرة القصيدة 
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قد حدٌدت على النٌحو " أبو حمٌو" كعليو فإفٌ الأنماط الشٌكلية البنائية للخطاب الشٌعرم عند .المركٌبة
:  التاٌلي

. ىيكل قصيدة الفخر كالحماسة-
ىيكل القصيدة المولدية -
 .ىيكل القصيدة البسيطة ممثلٌة في الرٌثاء-

: القصيدة المركٌبة-1
: قصيدة الفخر ك الحماسة-أ

كقد خصٌها الكثير من النٌقاد - كما أشرنا–إف القصيدة المركٌبة ىي التٌي تتناكؿ أكثر من غرض 
أكٌؿ إشارة إلى بناء القصيدة " الشٌعر كالشٌعراء" الٌذم أكرد في كتابو " ابن قتيبة"بعنايتهم كفي مقدٌمتهم 

كسمعت بعض أىل الأدب يذكر أف مقصد القصيدة إنٌما ابتدأ فيها بذكر الدٌيار كالدٌمن :" العربية بقولو 
كالآثار، فبكى كشكا، كخاطب الرٌبع كاستوقف الرٌفيق ليجعل ذلك سببا لذكر أىلها الظاٌعنين عنها، إذ 

كاف نازلة العمد في الحلوؿ،كالظعٌن على خلبؼ ما عليو نازلة المدر، لانتقالهم عن ماء إلى ماء 
كانتجاعهم الكلؤ، كتتبٌعهم مساقط الغيث حيث كاف ثمٌ كصل ذلك بالنٌسيب فشكا شدٌة الوجد كألم 

الفراؽ كفرط الصٌبابة كالشٌوؽ لييميل نحوه القلوب كيصرؼ إليو الوجوه، كليستدعي بو إصغاء الأسماع 
إليو لأفٌ التٌشبيب قريب من النٌفوس لائط بالقلوب، لما قد جعل الله في تركيب العباد من محبة الغزؿ، 
كألف النٌساء فليس يكاد أحد يخلو من أف يكوف متعلٌقا منو بسبب كضاربا فيو بسهم، حلبؿ أك حراـ 
فإذا علم أنوٌ قد استوثق من الإصغاء إليو، كالاستماع لو عقب بإيجاب الحقوؽ فرحل في شعره كشكا 
النٌصب كالسٌهر كسرل الليٌل كحرٌ الهجير كإنضاء الرٌاحلة كالبعير، فإذا علم أنوٌ قد أكجب على صاحبو 

حقٌ الرٌجاء كذمامة التأٌميل كقرٌر عنده ما نالو من المكاره في المسير، بدأ في المديح، فبعثو على 
   (1)".المكافأة كىزٌه للسٌماح كفضٌلو على الأشباه كصغٌر في قدره الجزيل

إفٌ ىذا القوؿ يثبت بما لا يدع مجالا للشٌك من تركيز صاحبو على بنية قصيدة المدح كتعميمها 
ربٌما أراد من خلبؿ الكلبـ السٌابق " ابن قتيبة"على باقي أنواع القصائد، ك لتحرٌم الدٌقة أكثر نقوؿ إفٌ 

أف يقدٌـ أنموذجا لما ينبغي أف تكوف عليو القصيدة العربيٌة فعبٌر عن الوضع الشٌعرم السٌائد في زمنو 
   (2)".أصبحت ىذه القصيدة أداة مسخٌرة لمدح العباٌسييٌن"كقد 
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كغيره من النٌقاد على قصيدة المدح بالتٌحديد بقدر ما يهمٌنا " ابن قتيبة"كلا يهمناٌ تركيز 
: قيل لبعض الحذٌاؽ بصناعة الشٌعر"اعتمادىم القصيدة المتعدٌدة الأقساـ معيارا لفحولة الشٌعراء فقد 

 تلأنٌي أقللت الحزٌ كطبقت المفصل كأصبت مقاتل الكلبـ كقرطس: لقد طار اسمك كاشتهر فقاؿ
  (1)".نكت الأغراض بحسن الفواتح كالخواتم كلطف الخركج إلى المدح كالهجاء

المطلع أك حسن : كعليو سيتمٌ التٌطرٌؽ لأقساـ القصيدة المركٌبة كما حدٌدىا ىذا القوؿ في 
. الافتتاح بما فيو المقدٌمة، التخلٌص ، الخاتمة

:  المطلع*
حظي المطلع منذ القديم باىتماـ الشٌعراء كالنٌقاد على حدٌ سواء، لأنوٌ أكٌؿ بيت في القصيدة 
فلببدٌ للشٌاعر من التأٌنٌق فيو حتٌى يكوف ذلك داعياٌ إلى أف يقبل المتلقٌي إلى جميع كلبمو فيصغي إليو 

 :أفٌ"ابن رشيق "كيتأمٌلو كيعيو، فالمطلع إذف عنواف يفصح عن مضموف ىذا الكلبـ برمٌتو لذلك يرل 
الشٌعر قفل أكٌلو مفتاحو كينبغي للشٌاعر أف يجوٌد ابتداء شعره فإنوٌ أكٌؿ ما يقرع السٌمع كبو يستدؿٌ على "

. (2)"ما عنده من أكٌؿ كىلة
حينما جعل الشٌعر صناعة كأنزؿ المطلع منو منزلة الوجو من " حازـ القرطاجنٌي" كربمٌا أصاب 

كتحسين الاستهلبلات كالمطالع من أحسن شيء في ىذه الصٌناعة ، إذ :"جسم الإنساف عندما قاؿ 
ىي الطلٌيعة الدٌالة على ما بعدىا، المتنزٌلة من القصيدة منزلة الوجو كالغرٌة، تزيد النٌفس بحسنها ابتهاجا 

كنشاطا لتلقى ما بعدىا إف كاف بنسبة من ذلك، كربمٌا غطٌت بحسنها على كثير من التخوٌف الواقع بعدىا 
 كنفهم من ىذا القوؿ أفٌ المطلع يضطلع بإبراز مدل حذؽ (3)".إذا لم يتناصر الحسن فيما كليها

الشٌاعر كمعرفتو بنظم الشٌعر كبراعة المتلقي في التٌعامل معو ذلك أفٌ الأكٌؿ يضمن مطلعو بعض 
الإيحاءات المنمٌة عن فحول القصيدة ليأتي المتلقٌي فيفكٌ رموزىا التٌي تمكٌنو من سبر أغوارىا كربمٌا 

يأتي الناٌظم    " إذ حدٌكه بأف " ببراعة الاستهلبؿ"كاف ىذا الأمر ىو سبب تسمية المتأخٌرين للمطلع 
، (4)"أك  الناٌثر في ابتداء كلبمو ببيت أك قرينة تدؿٌ على مراده في القصيدة أك الرٌسالة أك معظم مراده

فالمطلع لابٌد من أف يكوف مناسبا لموضوع القصيدة، فلب يجوز للشٌاعر مثلب أف يستهٌل مرثيتو بمطلع 
يطرب الأسماع أكيستهلٌ مدحتو بآخر يحزف القلوب كيبكي العيوف، كمن ىنا نفهم أفٌ موقف النٌقاد في 

 بعض الابتداءات أك استهجاف بعضها لم يكن صادرا عن فراغ بقدر ما كاف مرتبطا بالعودة فاستحسا
                                                 

 .195، ص 1، ج"العمدة في لزاسن الشّعر وآدابو ونقده: "  ا بن رشيق(1)
 .195 الدصدر نفسو، ص (2)
 .309، ص "منهاج البلغاء وسراج الأدباء:"  حازم القرطاجنّي(3)
، ص 2000ط، .، دار قباء للطبّاعة للنّشر والتّوزيع، القاىرة، د"قصيدة الددح العباّسيةّ بنٌ الإحتراف والإمارة: "عبد الله التّطاوي:  ينظر(4)

113. 
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فمن المطالع الحسنة التٌي . إلى إبداعات الشٌعراء السٌابقين كربط مطالعها بالمقامات التٌي قيلت فيها
لم يبتدئ أحد من الشٌعراء بأحسن ما ابتدأ بو " الأصمعي"ما علٌق فيو على قوؿ " الحاتمي"أشار إليها 

:  أكس بن حجر
ػػا            إفَّ الَّذًم تىحٍذىريًنى قىدٍ كقػىعىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػمًلًي جىزىعىػ ػٍ ػ ػ ػ ػ ػػػفٍسي اجػ ػ ػَّػ أىيػَّتيهػىػا النػ
ػػزٍىـ كىالنػَّػػػدىل جىمىعىا   ػىػ إفَّ الَّذًم جىمىعى الشَّجىاعىةى كالنَّجٍدى            ةى كالحػ
ػػأىفٍ قػػىدٍ رىأىل كىقىدٍ سىمًػػعىا  ػػػني بًكً الظَّنى            كػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ الأىلٍمىعًيي الَّذًم يىظػيػ

لأنوٌ افتتح المرثيٌة بلفظ نطق بو على المذىب الٌذم ذىب إليو منها في القصيدة :" بقولو 
( 1.)"فأشعرؾ بمراده في أكٌؿ بيت كىذا نهاية كصف الشٌعر كالشٌاعر

فبدأ " عبد الملك بن مركاف" في موقفو من مدح" جرير"أما المطالع المستقبحة فنمثٌل لها بقصة 
ٍـ فػيؤىاديؾى غىيٍر صىاحو:" بما يتشاءـ بو حين قاؿ  فى بٍبىلٍ فػيؤىاديؾى يىا ا": " عبد الملك"فقاؿ لو "أىتىصٍحيو أى

              (2)".كأنوٌ استثقل ىذه المواجهة" الفىاعًلىة
كنظرا لأىمٌيٌة المطلع فقد اتٌسع النٌقاد بشركطهم من مجرٌد مناسبتو لموضوع القصيدة إلى 

أف يكوف المفتتح مناسبا لمقصد المتكلٌم من جميع جهاتو، فإذا كاف "الاىتماـ بأساليبو إذ يجب 
مقصده الفخر كاف الوجو أف يعتمد من الألفاظ كالنٌظم كالمعاني كالأسلوب ما يكوف فيو بهاء كتفخيم، 
كإذا كاف المقصد النٌسيب كاف الوجو أف يعتمد منها ما يكوف فيو رقٌة كعذكبة من جميع ذلك ك كذلك 

     (3)".سائر المقاصد، فإفٌ طريقة البلبغة فيها أف تفتتح بما يناسبها كيشبهها من القوؿ من حيث ذكر
كما لم يكتفوا بفرض التنٌاسب بين الشٌطر كالعجز من حيث المعنى بل تعدكه إلى ضركرة 

يجب أف تكوف الكلمة الواقعة في مقطع " التنٌاسب الموسيقي بينهما بالتزاـ الشٌعراء للتٌصريع فيها إذ 
المصراع مختارة متمكٌنة حسنة الدٌلالة على المعنى تابعة لو، كيحسن أف يكوف مقطعها مماثلب لمقطع 

 القصائد موقعو في النٌفس لاستدلالها بو على قافية ؿكللتٌصريع في أكائ... الكلمة التٌي ىي في القافية 
كلمناسبة تحصل لها بازدكاج صيغتي العركض كالضٌرب كتماثل مقطعها لا . القصيدة قبل الانتهاء 
( 4)."تحصل لها دكف ذلك

قد أدرؾ ىذه الأىمٌية فصرٌع جميع  مطالع قصائده " أبو حمٌو موسى الزٌياني""كيبدك أفٌ شاعرنا 
:  دكف استثناء كحسبنا أف نمثٌل لو بمطلع قصيدة يفتخر فيها بنفسو كبقومو

                                                 
ط، .جعفر الكتاّني،دار الرّشيد للنّشر ،بغداد،د: ،برقيق"حلية المحاضرة في صناعة الشّعر : "  الحابسي أبو علي لزمّد بن الحسن (1)

 .206:،ص1،ج1979
 .198:،ص1،ج"العمدة : "  ابن رشيق (2)
 .310:،ص"منهاج البلغاء : " حازم القرطاجنّي (3)
 283:الدصدر نفسو،ص (4)
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  (1).جىرىتٍ أىدٍميعًي بػىيٍنى الرُّسيوًـ الطَّوىاسًمً      لىمَّا شىحىطٍتػيهىا مًنٍ ىيبيوبً الرَّكىاكًمً
غير أفٌ التزامو بالتٌصريع لا يعني أنوٌ اىتٌم بالشٌكل على حساب المضموف أك بالقشور على 

حساب اللٌب، بل راعى في معظم مطالعو الاىتماـ بالنٌغم الموسيقي الٌذم يطرب السٌمع، كتخيٌر اللٌفظ 
الٌذم يجعلو متينا كفخما، ككذا مناسبتو لموضوع القصيدة لأفٌ حسن المطلع ينشأ من استيفاء الشٌاعر 

. لهذا الكلٌ المتكامل من الشٌركط التي اشترطها النٌقاد في المطالع كما رأينا سابقا
كليس أدؿٌ من مراعاة المطلع للمقاـ ممٌا افتتح بو قصيدتو التٌي افتخر فيها بنجاح غارتو التٌي 

:  شنٌها على بني مرين، إذ يقوؿ
        (2)السَّيٍفي أىجٍدىري كىالخىطّْيُّ مًنٍ خيطىبً            فًيهىا اللُّجىاجي كىقػىوٍؿه غىيٍرً مينٍتىسًبً

فعنايتو بتجويد المطالع كصلت لدرجة الابتداء بمثل ما ابتدأ بو الشٌعراء الٌذين عرفوا بفخامة 
:  الٌذم يقوؿ" أبو تمٌاـ"الابتداء كركعتو أمثاؿ 

دً كىاللَّعًبً هً الحىدُّ بػىيٍنى الجّْ ( 3).السَّيٍفي أىصٍدىؽي إًنػٍبىاءن مًنى الكيتيبً     فًي حىدّْ

يكاد يكوف صدل لهذا البيت، يتبعو في جزالة ألفاظو كفي  حسن تخيٌر " أبو حمٌو"فواضح أفٌ بيت 
أبو "الشٌاعر لمكانها بل حتٌى في الوزف الشٌعرم، فلب غرك إذف أف يكوف من المطالع التٌي كشفت براعة 

. في استهلبؿ خطابو الشٌعرم" حمٌو
: المقدٌمة *

إفٌ أىمٌيٌة المقدٌمة في القصيدة العربيٌة القديمة أمر لا يختلف فيو اثناف، فقد اىتٌمٌ بها الشٌعراء 
منذ سالف العصور فتفاكتت ىممهم في مقدٌمات قصائدىم كأفنوا جهودىم في إخراجها على أجمل 

صورىا مراعين في ذلك حسن تأثيرىا على المتلقٌي الٌذم يتعرٌؼ من خلبلها على خفايا نفوسهم كيقف 
. على أبرز سمات الإبداع فيها

غير أفٌ النٌقاد لم يخصٌوىا بعنايتهم كما فعلوا بشأف المطلع، ذلك أفٌ نظرتهم إليها ظلٌت مجزكءة 
 كلعلٌ ىذا ما لاحظناه   (4)"طلليٌة غزليٌة في عمومها"محصورة في مقدٌمة قصيدة المدح التٌي كانت 

. المتعلٌق بإشارتو لبناء القصيدة العربيٌة"ابن قتيبة "سابقا عندما أكردنا  قوؿ 
أمٌا النػٌقٌاد المحدثين، فيختلف معهم الحاؿ لأنهٌم أعادكا الاعتبار لمقدٌمة القصيدة العربيٌة 

احتلبؿ المقدٌمة "لاسيما الجاىلية كخصٌوىا بدراساتهم المكثفٌة التٌي صبٌت جميعا في منبع كاحد ىو 

                                                 
 .299:،ص"حياتو و آثاره : "أبو حمو موسى الزّياني: "  عبد الحميد حاجيات(1)
 .323، ص   نفسو الدرجع (2)
ديوان أبي بسام:أبو بسام (3)  .  45، ص 1ت، ج .، شرح الخطيب التّبريزي، دار الدعارف مصر، د " ّ
4

ٍ للطبّاعت ً النّشر ً التٌّزّع ، عْن ملْلت ، الجسائر ، دط، : " الرّبعِ بن سلامت   ، 2006تطٌّر البناء الفنِّ فِ القصْذة العربْتّ ، دار اليذ

 .11ص
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الطلٌليٌة كالغزليٌة كالظعٌن الصٌدارة بين سائر المقدٌمات بل إفٌ ما عداىا من مقدٌمات كالشٌيب كالشٌباب 
( 1)".كشكول الزٌمن كالفركسيٌة كما إلى ذلك يعدٌ اتٌجاىات فرعيٌة في المقدٌمات الجاىليٌة

رغم التقاء ىذه الدٌراسات في تصنيف أنواع المقدٌمات حسب شيوعها فإننٌا لن نستطيع  ك
لهذا التٌقسيم لأفٌ الإبداع تتحكٌم فيو أكٌلا كأخيرا الحالة - كلو كاف جاىلياٌ- إخضاع أمٌ خطاب شعرمٌ

. النٌفسية للمبدع ككذا الواقع الٌذم يعبٌر عنو كيجعلو موضوعا لهذا الخطاب
كاف متأثرٌا جدٌا بالقدماء في نسج مقدٌماتو " أبو حمٌو" كإذا رجعنا إلى الشٌعر المدركس نجد أفٌ

إذ كاف في معظمها مصرٌا على الذٌكباف في عباءتهم ك لعلٌ كثرة المقدٌمات الطلٌليٌة كالغزليٌة لخير دليل 
على ذلك في حين نجده في القلٌة القليلة من ىذه المقدٌمات يتخلٌى عن كلٌ ىذا فيجعل من مناسبة 

. القصيدة تقديما لها
كتجدر الإشارة إلى أفٌ المقدٌمات التٌقليديةٌ كإف تعدٌدت عنده تنتهي إلى موضوع كاحد ىو 

الغزؿ، ككأنوٌ يلجأ للتنٌويع فيها ليفرغ ذلك الزٌخم من العواطف الحزينة التٌي يخلٌفها غالبا فراؽ الأحبٌة 
. الٌذين سقطت في قبو الٌزمن مرابعهم فكلٌ طلل يخفي ذكرل ككلٌ طيف يذىب بلبٌ الشٌاعر الولهاف

كما دامت ىذه المقدٌمات ذات شرائح متعدٌدة فإنوٌ كاف من الأنسب التٌطرٌؽ لكلٌ شريحة على 
. حدل بدؿ دراستها مجتمعة تحت عنواف المقدٌمة الغزليٌة

: المقدمة الطلٌليٌة
التزـ الشٌاعر في بعض قصائد الشٌعر السٌياسي بالمقدٌمة الطلٌليٌة التٌي عكست لنا سيطرة البناء 
التٌقليدم على كعيو أك لا كعيو، حيث بدأىا بالحديث عن الدٌيار البلبقع كالوقوؼ عليها ،كمن أمثلة 

:  ذلك قولو 
ػادًًـ ؿى الرُّبويعً الطَّوىاسًمً      كىمىا قىػدٍ مىضىى مًنٍ عىهٍدًىىا الميتػىقى . تىذىكَّرٍتي أىطٍلبى

ػػػلبىزًـً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػوٍؽو مػيػ ػ ػ ػػػصىبٍرو مىنىاؼو أىكٍ بًشى كىقػىفٍتي بهًىا مًنٍ بػىعٍدً بػيعٍدً أىنيًسًهىا      بً
(2)    

فالشٌاعر ىنا لجأ إلى الأطلبؿ لتنعي إليو الدٌيار التٌي أمست خرابا ممٌا جعلو يتذكٌر قطاٌنها بعد أف 
غياب الإنساف عن الطلٌل ىو الٌذم يذكٌر بهذا الإنساف تماما كما يذكٌرنا رفات جسد "غادركىا لأفٌ 

. (3)"ميٌت بأنوٌ ثمٌة حياة كانت ىنا قبل كقت من الأكقات
 

:          كيقوؿ في موضع آخر
ػػػرَّكىاكًمً  ػ ػ ػ ػ ػ جىرىتٍ أىدٍميعًي بػىيٍنى الرُّسيوًـ الطَّوىاسًمً          لىمَّا شىحىطٍتػيهىا مًنٍ ىيبيوبً الػ

                                                 
1

  ُ   .224 ،ص 2004، 3،مؤسست المختار للنشّر ً التٌّزّع، القاىرة ،ط"دراساث فِ الأدب الجاىلِ : " ّنظر عبذ العسّس نبٌ
2

 317:، ص"حْاتو ً آثاره : أبٌ حمٌّ مٌسَ السّّانِ : " عبذ الحمْذ حاجْاث  
  .183:،ص"دراسة تطبيقية في شعر الناّبغة الذبياني" بنية القصيدة الجاىلية : " علي مراشدة( 3)
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دًًـ ػػػابو لًلصُّلبَّدً الصَّلبى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػا         كىأىمُّ خًطػىػ ػ ػػػطىابهًى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً كىقػىفٍتي بهًىا ميسٍتػىفٍهًمنا لًخػ
(1 )

ػػػحػىػةً صىارًـً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػرٍؽو أىكٍ كىلىمٍػ ػ ػ ػ ػػػرو         كىلىمٍعىةً بػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػمًػ ػ ػ ػ وىفو أىقىبٍّ ميضٍػ كىسًرٍتي عىلىى جى
(2)  

ػػػوىقػٍفىةً ىىائًمً   ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػوٍلىةً كىاهو أىكٍ كى ػىػ ػ ػ ػ ػ ػىػػػجػ ػ ػ كىجيلٍتي بًطىرٍؼً الطَّرٍؼً فًي عىرىصىاتهًىا         كػ
مٍعً مًثٍلى الأىرىاقًمً ػػػوىامًسًي         كىفىاضىتٍ سىوىاقًي الدَّ كىصىفَّقىتٍ مىا بػىيٍنى الطُّليوؿً خػىػ

(3 )

إفٌ الشٌاعر ىنا ينهج نهج القدماء في تشكيل مقدٌمتو حيث تناكؿ ألفاظهم التٌي طرقوىا فيها 
كلٌها ألفاظ تنقلنا إلى بيئة جاىليٌة  (فالرٌسوـ ،الطٌواسم، الرٌكاكم، الصٌلبدـ، عرصات، الطلٌوؿ)عادة 

خالصة، لدرجة أفٌ ىذه الأبيات قد توىم المتلقٌي الٌذم لا يعرؼ قائلها أنوٌ أماـ إبداع أحد الشٌعراء  
. فالجاىليٌي

أمٌا الأمر الثاٌني الٌذم يلفت الانتباه ىو أفٌ جميع الأفعاؿ التٌي استعملها الشٌاعر كانت في صيغة 
ممٌا يجعلنا نقوؿ إفٌ معاينة  (جرت، شحطتها، كقفت، سرت، جلت، صفٌقت، فاضت)الماضي كىي 

أكثر من تعبير عن الواقع "الشٌاعر للطلٌل ىي معاينة لفاعليٌة الزٌمن كعبثو بالطبٌيعة كالدٌيار فالطلٌليٌة 
الجاىلي كقائم راىن لأنهٌا تجسٌد برىة التٌحوٌؿ من الماضي إلى المستقبل، إذ ىي تختزف الماضي 

كنقيض مباشر للحاضر القصير ككمطابق صميمي للمستقبل المأموؿ، كلهذا كاف الزٌمن الماضي بصيغتو 
 لذلك نجده من حين لآخر يحمٌل الزٌمن (4)"الصٌورية كالنٌحوية معا دائم المثوؿ في المطلع الطلٌليٌ

مسؤكلية التٌغيير السٌلبي الٌذم لحق  بحياتو سواء على الصٌعيد المكاني الٌذم يمثلٌو الطلٌل أك على 
. صعيد العلبقات الإنسانيٌة المتوتٌرة التٌي يمثلٌها غياب المرأة عن ىذا الطلٌل

كما داـ الوقوؼ على الطلٌل كذكر الدٌمن كالآثار ىو بكاء على ماضي مفعم بالخٌصب فإفٌ 
دراستو تظلٌ منقوصة إذا اكتفت بإيراد نماذج من بكاءه على قفر الدٌيار ك جذب الأراضي ك من ثمٌ 
ندب الخصب الطبٌيعي كتجاىلت بكاءه على ذلك الماضي المفعم بالخٌصب الإنساني الٌذم مثلٌو 

الشٌعراء منذ القديم في مقدٌماتهم الطلٌليٌة بالمرأة بوصفها أىمٌ عناصر الاستقرار النٌفسي في حياة العربيٌ 
فإف ىي غابت كرحلت استحالت ىذه الحياة إلى قحط مستمرٌ بل ىي سبب استحالة الدٌيار إلى ذلك 

شكلب من أشكاؿ " الخراب، كلعلٌ ىذا ما ذىب إليو بعض الدٌارسين حينما جعلوا البكاء على الطلٌل
تحويل البكاء على القحط -النٌدب على قحل الطبٌيعة كاحتباس الجنسيٌة بل ىو عملية تحويل لا شعورم

  (5)".إلى بكاء على طلل- كالإنسلبب الجنسي 
                                                 

 .الّذي لا ينبت فيو الشّعر:(رأس صلد صلادم  )و  (جبنٌ صلد  ): يقال.الصّلب الأملس:الصّلد (1)
 .دقّة الخصر و ضمور البطن:و القبّ.      يقصد بو الحصان الأسود اليحمومي:الجون (2)
 .أخبث الحياّت ما كان منها فيو سواد و بياض: و الأراقم.       299: ،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : " عبد الحميد حاجيات(3)
 .121، 120:،ص1983، 3مقالات في الشّعر الجاىلي ، دار الحقائق و ديوان الدطبوعات الجامعيةّ بالجزائر،ط: "يوسف اليوسف (4)
 .200:،ص"مقالات في الشّعر الجاىلي : " يوسف اليوسف (5)
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 شعره تطلعنا على أفٌ حضور المرأة فيو كاف قوياٌ، كنتخيٌر من المواضع الكثيرة التٌي إلىالعودة  ك
:  كاف فيها ىذا الحضور مضمرا قولو

ػػىػلً   ػ ػ ػػػرو أىلٍيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػرٍثًي عىلىيػٍهىا كػيػػػلُّ طىيػ ػ ػىػ ػػػتٍ بػىلٍقىعنا مًنٍ أىىٍلًهىا         يػ ػ ػ ػ ػ اري أىمٍسى كىالدَّ
ػػعىلّْلً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ نَّفً الميتىػ ػػػدى ػيػ ػ ػ ػػػصىانهًىا          نػىوٍحى الشَّجًيّْ المػ ػ ػ ػ ػػةه عىلىى أىغٍػ ػ ػ ػ كىالوىرٍؽي نىائًحى
(1)  
ؿً  ػػىنٍدى ػػػتٍ          كىبىكىتٍ كىأىبٍكىتٍ صيمَّ صىخٍرً الجػ ػ ػ ػ ا عىنٍ حىالهًىا فػىتػىرىنَّمى دٍتػيهى  فػىنىشى

ػػػنى آدى ػ ػ ػٍ  فىاسٍػأىؿً  ىـقىالىتٍ كىأىشٍوىاؽي النػَّوىل لىعًبىتٍ بهًىا          عىنٍ غىيٍرً حىالًي يىا ابػ
ػلً    ػػػجى ػ ػ ػ ػٍ ػ ػػػرىةه لىمٍ تىنػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػػدٍ فػىنىى           كىعىلىى فػيؤىادًم غىمػ نىادىيػٍتػيهىا كىالجًسٍمي مًنَّي قىػ

ػػلً كىرٍؽىذيقٍتً يىا  لىوٍ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػصىافى الأىرىاؾً الميػ ػ ػ ػػػتً أىغٍػ ػ ػ ػػوي           لػىحىرىقٍ اءي مىا قىدٍ ذيقتٍػيػ
(2)  
ػػلً  ػ ػ ػ ػ ػذٍىً ػ ػ ػ ػػػلُّ صىعٍبو ميػ ا كػيػ يػٍهى ػػةو            يىجٍليو لىدى ػ ػ ػ ػ ػ ػ مٍ لىوٍعىػ مٍ زىفػٍرىةو كى مٍ حيرٍقىةو كى كى

ػػلً   ػ ػ ػ ػ ػػهػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػنو لىمٍ ييجٍػ ػيػ ػ ػبً ػ ػ ػ ػػػلُّ ميػ ػيػ ػػػرىل         بىانػيػػػوا كىكػ ػ ػ ءً كىمىا تىػ مٍ ىىؤيلاى كىشىوىاىًدًم ىي
ػػذٍؿي العيذَّؿً ػػػي كىعيػ ػ ػ ػػلىنً ػ ػ ػ ػػػري أىنٍحى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ( 3)دىمٍعًي يىسًيحي كىزىفػٍرىتًي لاى تػىنػٍقىضًي         كىالسَّهى

أىلها ، أشواؽ، النٌول، فؤادم، حرقة، )فحضور المرأة يمكن ملبحظتو من خلبؿ القرائن اللٌفظية 
. (زفرة، لوعة، بانوا، السٌهر، العذٌؿ

: أمٌا المواضع الطلليٌة التٌي كاف فيها ذلك الحضور صريحا مباشرا فنمثٌل  لها بقولو 
   (4)تىحّْني إًلىى سىلٍمىى كى مىنٍ سىكىنى الحًمىى      كىمىا حيبُّ سىلٍمىى للًٍفىتىى بًميسىالًمً

فهذا البيت كغيره من الأبيات السٌابقة يثبت لنا أف المرأة كاف لها الدٌكر الفعٌاؿ في تشكيل 
. المقدٌمات الطلليٌة لأنهٌا سبب كقوؼ العربيٌ القديم على الطلٌل كالدٌيار المهجورة

 :المقدٌمة الغزليٌة
غزؿ المقدٌمات ينقسم إلى ذلك الغزؿ الباكي الٌذم يكوف في الوقوؼ على الطلٌل ثم الغزؿ "إفٌ 

، (5)"الٌذم يتجاكز الطلٌل إلى الوقوؼ على مشاىد الرٌحيل كالتٌحمٌل ثمٌ غزؿ خالص بعيد عن الموقفين
فأمٌا النٌوع الأكٌؿ فقد رأيناه أثناء التٌطرٌؽ للمقدٌمة الطلٌليٌة كأمٌا النٌوع الثاٌني فسيتٌم التٌطرٌؽ إليو في 

المقدٌمة الظعٌنيٌة في حين كاف النٌوع الثاٌلث ىو المقصود بالحديث في ىذا المقاـ كماداـ الأمر كذلك 
 : فإننٌا لا نلتقي سول مع مقدٌمة غزليٌة خالصة من مجموع سبع قصائد، إذ يقوؿ فيها 

وٍقًي عىلىى قػىيٍسو كى غىيٍػػلبىفً   مٍعي كًتٍمىانًي             كىزىادى شى ػبػّْػػػي فىأىفٍشىى الدَّ كىتىمٍتي حي
                                                 

 .دَنِفَ الدريض؛ثقل مرضو و دنا من الدوت:الددنّف.    جمع ورقاء؛ و يقصد بها الحمامة أو الّتي يضرب لونّا إلى الخضرة:الورق (1)
 نوع من الأشجار: الأراك (2)
 29، 295:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : " عبد الحميد حاجيات (3)
 .317:الدرجع نفسو ،ص (4)
 .150، ص "قصيدة الددح العباّسيةّ بنٌ الاحتراف والإمارة: "  عبد الله التّطاوي(5)
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ػػجٍرىانًي   ػػةه             بأًىمّْ ذىنٍبو رىضىيٍتى اليىوىـ ىًػ ػ ػ ػيػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػػنً ىىامػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػ مٍ كىديميوعي العىيػ نىادىيػٍتػيهي
ػػجٍرىانًي   ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػارقًينًي             رفًػٍقنا عىلىيَّ أىمىا يىكٍفًيكى ىً ػػفػىػ ػ ػػػرٍضىى تيػ ػ ػ ػىػ ػػمٍ تػ ػ ػ يىا قػيرَّةى العىيٍنً كى

ػػأنًي  : قىالىتٍ ػ ػ ػ نىاؾى عىيٍنًي إًلاَّ ذيبٍتي مًنٍ شى ػػػرىتٍ             عىيػٍ ػ ػ ػ وٍىـ مىا نىظػىػ كىحىقُّ ىىوىاؾى اليػى
ػػافً   ػػلىتػيً يىا آؿى زيًػَّػ ػ ػ ػػػصَّبػٍري نىافً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػي             كىالػ ػ ػ ػ ػً ػتػ ػ تًػػي كىالػػوىجػػٍدي مىعٍػػرفًىػ الحيبٌ شًيػػمى
ػػفىانًي   ػ ػ ػ ػٍ ػ ػػوًٍـ أىجػ ػ ػ ػ ػ ػػمٍ باًلنػَّػ ػػػدىكػيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػلىتٍ             كىالًله بػىعٍ ػ ػ ػ إًنّْي كىحىقُّ حىيىاةً الحيبّْ مىا اكٍتىحى

ذٍتي عىلىيٍكيمي فًي الهىوىل ثىاني  سٍنًكيمي             كىلاى أىخى ػػرً حي ػ ػ ػ ػٍ سٍػنو غىيػ كىلاى شػيػػغًفٍتي بًحي
(1)  

في صورة " تلمساف" فالشٌاعر ىنا استهلٌ نونيتو بمقدٌمة غزليٌة جميلة جسٌم فيها عاصمة ملكو 
. حسناء فاتنة خلق معها ىذا الحوار الغزليٌ الشٌيٌق الٌذم طاؿ فاستغرؽ أكثر من نصف القصيدة

كإذا كاف شاعرنا قد خصٌصٌ ىذه المقدٌمة منذ البداية للغزؿ الخالص بعيدا عن الوقوؼ على 
الأطلبؿ أك كصف مشاىد الرٌحيل فإفٌ ىذا لا يعني أننٌا لا نجد ىذا الغزؿ في باقي القصائد التي 

: استهلٌها بمقدٌمات أخرل، كأف ينتقل من الحديث عن رحيل المرأة إلى التغزٌؿ بجمالها كمفاتنها
ػػدً  ػ ػ ػ كىمًنى الأىكىانًسً باًلرّْيىاضً نػىوىاعًمنا           باًلوىحٍشً يػىرٍتىعي فًي خىلبىءو فىػػدٍفىػ

(2 )

ػػػريدً   ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػيػ ػػػوؿً تػىنػَّعيمو كىنىضىارىةً           العىيٍشً فًيهىا باًلحًسىافً الخػ ػػنٍ بػىعٍدً طيػ ػ ػ ػً ػ مػ
ى بًكيلّْ ميغىن ػػػمىالهًىا            تػىزٍىى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػكىغًنىاءً غىانيًىةو سىبىتٍ بًجى ػ ػ ػً ػ ػٌ ػػػوىرّْدً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ( 3)جو كىمي

الشَّعٍري لىيٍله فػىوٍؽى صيبٍحً جىبيًنًهىا            يىحٍمػػًػي لعًىقٍرىبو صىدىغىهىا بًميجىعَّػدً 
ػػدً   ػ ػ ػ ػػمػىػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ا تيغػ ػػػكىتٍ باًلبىابً كىلىمَّ ػ ػ ػ ػ ػ ػػةه            فىتػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ اظيهينَّ صىوىارًهـ مىسٍليولىػ كىلًحى

ػػقً مينػىػػػضَّدً ػػٍػطو فًي العىقًيػ ػ ػػػمه كىالأيقٍحيوىافً تىخىاليهىا            ديرِّا بًسًمػ ػ ػ ػ ػ ػ كىمىبىاسًػ
(4)     

فالأبيات التٌي بين أيدينا تنتمي لمقدٌمة افتتحها الشٌاعر بالوقوؼ على الأطلبؿ ليعرٌج بعدىا إلى 
كصف رحلة  الظعٌينة ليصل أخيرا إلى الغزؿ المتغنٌي بحسن ىذه الأكانس، كلعلٌ الشيء المميٌز فيها ىو 

أفٌ الشٌاعر استطاع أف يحمي كل أجزائها من التٌداخل كالانحلبؿ في بعضها البعض ، كربمٌا كاف ىو 
الأمر الٌذم جعل شريحة الغزؿ خالصة لا يسمع فيها القارئ صدل الوقوؼ على الأطلبؿ أك صوت 
النٌحيب الٌذم يسببٌو الرٌحيل كعموما فهي أبيات جميلة صوٌرت لنا مدل الحسن الٌذم تتمتع بو ىذه 

. الأكانس من نعومة كنضارة كمن جماؿ صوت كتبسٌم فضلب عن بياض البشرة كسواد الشٌعر

                                                 
 .314، 313، 312:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : "  عبد الحميد حاجيا ت(1)
 . الفلاة، الدكان الدرتفع.ج فدافد:  فدفد (2)
 . يقصد بها ىنا الدرأة الغنيةّ بحسنها و جمالذا عن الزّينة: :غانية(  3)
 .328:،صالدرجع السّابق:  عبد الحميد حاجيات (4)
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كىي كلٌها صفات التقى فيها مع الشٌعراء القدماء كما التقى معهم في جعل الغزؿ تمهيدا لغيره 
من الأغراض، غير أنوٌ اختلف عنهم في الوقت نفسو، بابتعاده عن الغزؿ الحسٌي الفاحش الٌذم ضرب 

. بجذكره في الزٌمن البعيد من لدف الجاىلييٌن 
  :المقدٌمة الظعٌنية

حلقة كسطى بين بكاء الطلٌل الٌذم يلتزـ بذكريات أىل صاحبتو  "         إفٌ المقدٌمة الظعٌنية بمثابة 
 التٌي تركوىا من نؤل كأثاؼ، فهي تتٌصل بهؤلاء الناٌس كتتعلٌق بتلك المشاىد ـككصف ديارىم كآثاره

الحركيٌة التٌي تمتٌد فيها الأيدم مصافحة في لحظة الوداع ، كتبكي فيها العين من ىوؿ الفراؽ ففيها 
مجاؿ الإفاصة عن طبيعة العواطف الإنسانية التٌي قد يحملها الشٌاعر تٌجاه صاحبتو، ىكذا يتعلٌق 

       (1)".موضوع الظعٌن أساسا بالفراؽ، كمن ثمٌ يبرز اىتماـ الشٌاعر بالمرأة الظاٌعنة حاؿ الرٌحيل
يجمع أطراؼ الحديث عن النٌساء كيصوٌر " أبو حمٌو" كفي ىذا النٌوع من المقدٌمات راح شاعرنا 

مواكب رحيلهنٌ كيعبٌر عن ىوؿ ذلك المشهد من خلبؿ شعره ببراعة كبيرة تجعل المتلقٌي يعتقد أفٌ كلٌ 
ىذا انسحب عليو كاقعياٌ، إذ أكقد في بعض مقدٌماتو شموع الوجد التٌي تقضي على ظلمة الفراؽ، 

. كأصعد زفرات الحنين التٌي تطفئ نار الهجر المحرقة
:  يقوؿ في إحدل ىذه المقدٌمات بعد كقفة سريعة على الأطلبؿ

ػػدً    ػ ػ ػ ػ ػ ػػمٍ          مًنٍ مينٍجًدو فًي حيبّْهًمٍ أىكٍ ميسٍعًػ ػ ػ ػ ػ ىي لٍ لًي بػىعٍدى يىا سىائًقى الأىظٍعىافً ىى
ػػدً  ارىكىبيو ػ ػ ػ ػ ػ ػػلٍنى إًلىى غىػ ػ ػ ػ ػػوٍدًيعنا فػىقي ػػػديكرً كىأىدٍلىػػػجيوا         فىسىأىلٍتي تىػ ػ  بيديكرنا فًي الخي

ػػوٍعًدً   ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػمى ػً ػػػعو فػىػػكىيٍفى بػ ػ ػ وٍدًيػ ػػا ييػغٍنًي البيكىا         ضىنُّوا بتًػى فػىغىرىقٍتي فًي دىمٍعًي كىمى
ػػػكىتٍ يىدًم   ػ مٍ بًمىا مىلىػ يٍتي ظىعٍنػىهي ػػيػُّرنا          لىفىدى ػ ػ ػ ػ ػػػرىاؽً تىخى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ لىوٍ كىافى لًي يػىوٍيـ الفًػ

دً   ػػػهى ػػػدىتٍ مىعىاىًػػػديىىا كىأىفٍ لىمٍ تػىعٍ ػ ػ ػػليوا         فػىغىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػمىنىازًؿى بػىلٍقىعنا كىتػىرىحَّ ػ ػ ػ ػوا الػ تػىرىكي
ػػػريكحي كىتػىغٍتػىػػدم  ػػنٍ شىمٍأىؿو كىصًبىا تىػ ػً ػ ػ سىحىبىتٍ عىلىيػٍهىا الرَّامًػػػسػىاتي ذييػيػولىهىا         مػ

(2)  
ػيػػػرَّاصًهىا          مًنٍ بػىعٍدً ذىاؾى الزَّىٍرً كىالوىرٍدً النَّدًم ػ ػ ػػػوَّضىتٍ باًلًإثٍلً بػىيٍنى عػ ػ كىتىػعػىػ

 (3 )

شعرا صوٌر لنا ذلك المشهد الفاجع لوقع الفراؽ على نفسو لأنوٌ " أبو حمٌو" فالدٌمع الٌذم سكبو 
أشدٌ كقعا عليها من الموت الٌذم ييأس معو الإنساف بوضع التٌراب على محبٌو،أمٌا الشٌيء الأصعب فهو 

أف يودعٌى من يحبٌ ك ىو يدرم بأنو قد لا يلقاه أبدا،ككأنٌي بو يضع نهاية ىذا الحبٌ بيده،لأنٌو بقى 
. مكتوؼ اليدين في تلك اللٌحظة ك سلٌم أمره للفراؽ الٌذم عبث بآمالو الكبيرة ككأد أحلبمو الورديةٌ

                                                 
 .178:،ص" و الإمارة الاحترافقصيدة الددح العباّسيةّ بنٌ : "  عبد الله التّطاوي(1)
 .ريح الجنوب:ريح الشّمال     والصبا:والشّمأل.       الرّياح التّي تغطّي آثار الدّيار بدا تثنً:الراّمسات (2)
  ، شجر يشبو الطّرفاء إلا أنوّ أعظم منها:و الأثلْ: الإثل.           328، 327:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : "  عبد الحميد حاجيات (3)
 .ج أثَلات و آثال وأثُول(أثَْـلَةَ)واحدتو .خشبو صلب جيّ تصنع منو القصاع و الجفانو
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ك إذا كاف شاعرنا في ىذه المقدٌمة قد تطرؽ للظعٌن بعد أف عرٌج على الطلٌل فإننٌا نجده في 
: قصيدة أخرل يشتكي من ىوؿ الفراؽ منذ أكٌؿ بيت في القصيدة،إذ يقوؿ

ػػأىكَّؿً  ػ ػً ػوً بػ ػٍزًؿً          كى دىنىا الػػرَّحًيلي فػىػكينٍتي فًيػ ػنػ ػنػٍتي مًنػػٍوي بًمى ػًػرىاؽي فىكي حىافى الفػ
ػػلّْػلً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػوً الػػػميتػىػػكػىػ ػً ػػفػ ػ يٍ ػػةً سى ػ ػ ػػػكى مى البيًني الميشىتّْتي كى النَّػوىل         فًينىا بفًىتٍ كى تىحىكَّ
ػػزًؿً  ػ ػ ػ ػ ػنٍ ػ ػػػزلان فًي مىػ ػٍ ػنػ ػػهىا مىػ ػٍ ػػلىػيػ ا غػيػرىابي البيًنً فًي عػىػرىصىاتهًىا          يػىػػرٍثػيً عىػ كى بىدى
ػىػػػى رىاحػػًلبن فًي إًثٍرهًً          قىاضًي الفًرىاؽً عىلىى كىتيًبو ميحىجَّلً ػ ػ ػ ػػػوىصٍلي كىلٌ ػ ػ كى الػ

( 1 )

ػػػعو ميزٍبىلً  ػػػلُّ رىبٍ خىلىتً المىعىالًمي كى الطُّليػػوؿي دىكىارًسه          كى ذىكًم الرّْيىاضً كى كي
ػػلً  ػ ػىػ ػ ػيػػٍرو أىلٍيػ ػػػلُّ طىػ ػ ػ ػ ػ ػىػرٍثػػًي عػىلىػيٍػػهىا كػيػ ػ ػهىا           يػ اري أىمٍسىتٍ بػىلٍقىعنا مًنٍ أىىٍلً كى الػػدَّ
(2 )

فهذه الأبيات تعكس لنا تخوٌؼ الشٌاعر من الفراؽ لما يتركو من آثار جسيمة سواء ما تعلٌق منها 
 .بنفسو التٌي تتلوٌف بشتٌى أنواع العذاب أك بتلك الدٌيار التٌي أصبحت بعد مغادرة أىلها لها دمارا ك خرابا

 :ك قد تتخلٌل مشاىد الظعٌن عنده ذكرياتو الجميلة مع ساكنات الدٌيار قبل رحيلهنٌ

ػمً  ػً ػػنى تلًٍكى المػىػعىالػ ػػػلى صىبػػٍرًم بػىيٍ ػػليوا          فػىقىدٍ عًيػ ػ ػ ػػمَّ ػ ػػيّْ أىيٍنى تىحى          سىليوا سىاكًنىاتً الػحى
ػػمً  ػ ػػػوىاعػػً ػ ػػاتً النَّػ ػ ػًػسػىػ ػػاتً الآنػ ػ ػىػ ػػػعه          مىعى الغىانػجًػ ػ ػامًػ ػ ػػػلى جى ػ ػ ػٍ ػػدٍنىا بهًىا الشَّمػ ػ ػهًػ ػ          دًيىاره عىػ

ػمً  ػالً ػػػمينػىػى أيّـْ سػىػ ػػى كى الػ ػػلىػػةو بىاتى السُّريكري ميسىاعًدًم          بًسيعٍدىل كى سىلٍمى ػػمٍ لىيٍ ػ          كى كى
ػمً  ػً ػايىا الػػمػىػرىاسػ ػػشًيػػمنا كى لاى تىػػخٍػػػفىى بىػقى ػعٍػػػدى أىنيًػػسًػػػهىا           ىى ارً بىػ ػػويـ الدَّ          فػىعىادىتٍ ريسي
ػػائًمً  ػمػىػ ػػعىػتٍػهىا مًػنٍ ليغىػاتً الحى ػ ػ ػجى ػػمٍ سى ػ ػ كى تػٍهىا مًنٍ جىنويبو كى شمىاؿً          ك ى مٍ نىسىجى          كى كى
اتً المىبىاسًمً  ػػلٌيوا           كى حىادًم النػَّوىل يىحٍديك بًذى ػ ػ ػ ػوٍىـ تػىػحىمػىػ ػ ػػمٍ كى الًله يػىػ ػ ػهًػ ػ ػػأىنّْي بً ػ ػ  (3)         كى

         فالشٌاعر ىنا استحضر في ذىنو ذكرياتو الحلوة ك المرٌة مع ىذه النسوة،إذ سرعاف ما أتبع 
إشارتو الخاطفة ليوـ الرٌحيل بذكر أسماء بعضهنٌ ك كأنوٌ كجد ذلك مخرجا ك سبيلب للتٌخفيف من ذلك 

ٌـ سالم كلٌها أسماء استعاف بها في فتح ملفٌ الذكٌريات ك تفجير بركاف  الألم،فسعدل ك سلمى كالمنى كأ
الشٌوؽ الٌذم ظلٌ دفينا في صدره،غير أفٌ ربط ىذه الأسماء بالواقع يجعل الشٌكٌ يخيٌم بالأذىاف حوؿ 

يقينا لا لأننٌا بالعودة إلى .فهل من المعقوؿ أف يندب أطلبلهنٌ ك يتغزٌؿ بهنٌ في آف كاحد.حقيقتها
التٌراث الشٌعرم القديم نجد أفٌ ىذه الأسماء قد تداكلها الكثير من الشٌعراء في مقدٌماتهم الطلليٌة ممٌا 

معها كاف من باب الرٌمز فقط،إذ ىي قائمة في كاقعو الثقٌافي لا "أبو حمٌو " يدفعنا إلى القوؿ بأفٌ تعامل 
. الاجتماعي

                                                 
 . الحصان الّذي يعلو البياض قوائمو الأربع:  المحجل(1)
 .295:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني " : عبد الحميد حاجيات (2)
 .300، 299:،صالدرجع نفسو (3)
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: مقدمة من كحي المناسبة
يتخلٌص من ربقة التٌقاليد الموركثة عن القدماء باستغنائو عن تلك " أبو حمٌو"ك فيها نجد 

المقدٌمات التٌي اعتادكا الافتتاح بها، فلم تستدعيو الذكٌرل للوقوؼ على الأطلبؿ ك لم تغريو محبوبة 
تختالو أك أطياؼ تخايلو ك إنٌما جعل من مناسبة القصيدة تقديما لها؛حيث انتقى لها مقدٌمة متٌصلة 

لذلك كاف ىذا النٌوع من المقدٌمات كثيرا ما يفتح المجاؿ للشٌكٌ كي يعترم ذىن القارئ .بباقي مفاصلها
ك يزعزع اعتقاده من كجود ىذا التٌقديم أصلب؛ لأفٌ ذلك التٌلبحم القوٌم بين المقدٌمة ك المتن يجعلو 

يعتقد بأفٌ الشٌاعر استغنى عن المقدٌمة ك دخل إلى الغرض الرٌئيس مباشرة ك من ثمٌ يصنف إبداعو ىذا 
 .ضمن القصيدة البسيطة لولا خضوعها لمعطيات القصيدة المركبٌة التٌي تتعدٌد فيها الأغراض

دمع " ك لعلٌ الموضع الأكٌؿ الٌذم نجد فيو  ىذا النٌوع من المقدٌمات ماثلب، قصيدتو المعنونة 
 :التٌي قدٌـ لها بقولو" ينهلٌ من المقل 

ػػمػىػػلً  ػػنى العػىػ ػػافى مػػً ػ ػ كى ػػػح و ػ ػػلً               لقًىبًيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ػػقػ ػ ػ ػ ػػػنى المػيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً        دىمٍعه يػىنػٍهىلُّ مػ
ػػلً  ػ ػ ػ ػ ػٍ ػػغػ ػ ػ ػ لًكى فًي شي ػػػرىؽه               فىالقىلٍبي لًذى ػ ػ ػ ػ ػيػ        كى جىوىل فًي الصَّدٍرً لىوي حػ
ػػػي  ػً ػػا حًيىلػ ػ ػ ػ ػػػرىتٍ              كى تػىوىلَّى الصَّبػٍري فىمى ػ ػ ػ        كى نػىهىيٍتي النػَّفٍسى فىمىا ازٍدىجى

ػػػزَّلىلً  ػ ػ ػػػريؽى الػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػدٍ              رىكًبىتٍ نػىفٍسًي طػيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػقٍوىل كى لىقى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػَّػ        نىاسه رىكًبيوا التػ
ػػػرىا              كى قىدٍ اشٍتػىهىرىا ، كى الأىمٍري جىلّْي  ػ ػػهى ػ ػػػرىا، شىيٍبًي ظػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػيػ ػ        إثٍمًي كىثػ
ػػلًي  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ نٍ المىلٍجىا،بىارىتٍ حًيػ        فًي القىلٍبً شىجىا،كىيٍفى المىنٍجىى              لًمى

ػػلىى شىافًي عًلىلًي ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػى               رىبّْي الأىعػػٍ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ         إًلاَّ مىوٍلىى، ييسٍدًم الطُّولػىػ
مً،ميحٍيػػػًي الدّّكىؿً  ػػػسى ػ ػ ػ ػٌ ػً مً               بىارًم النػ ػػػسى ػ ػ ػػػطًي القى ػ ( 1)       مينٍشًي الرَّمىمً، ميعٍػ

فلٌب شكٌ أفٌ القارئ لهذه الأبيات منذ بدايتها يلبحظ أفٌ حديث الشٌاعر يبدك متدرجٌا ك ميتناىيا             
إلى غاية محدٌدة، إذ سرعاف ما ينتقل في معرض ىذه المحاسبة إلى غرض الفخر؛ ذلك أفٌ الشٌاعر 

استهٌل قصيدتو بالنٌدـ على قبيح عملو فراح يبكي منكسرا ذليلب يبوح بسرٌه ك يعترؼ بضعفو لبارئو لأنوٌ 
فهو الٌذم يقابل عصياف عبده برحمتو الواسعة ك بمنٌو بالنٌعم الكثيرة التٌي لٌا .لم يجد ملجأ منو إلٌا إليو

ليتٌخذ شاعرنا ىذه الصٌفة الأخيرة بؤرة .تعدٌ كلا تحصى فهو الخالق ك ىو الرٌازؽ الٌذم يعطي الأقساـ 
يرتكز عليها فخره الٌذم راح يسترسل ك يفصٌل فيو حتٌى انقضت كامل القصيدة؛ فالله ىو محيي الدٌكؿ 
ك منها دكلة بني عبد الواد التٌي أحياىا شاعرنا لنراه بعد ذلك يفتخر بخلبلو الحميدة ك بسلوكو الحسن 

 :في تعاملو مع رعيتٌو، ك ىذا ما نلمسو في الأبيات التاٌلية لهذه المقدٌمة

ػػلً         ػػػلى أىبًي            مًنٍ عىبٍدً الوىادً أيكلًي الأىسى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػادى قىبًيػ ػ ػ ػ ػ ػ أىحٍيىا كى أىعىػ
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ػػةي لًي ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ كٍلػىػ ػػي            كى أىنىا الزَّابًي،كى الدَّ ػً ػػرىابػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػىػػاىىا بًي ،كى بأًىعػ ( 1)       أىحٍيػ

ػػػنى الثّْػقىلً  ػ ػ ػ ػً ػػوً مػ ػ ػ ػ ػػلٍكً كىمىنٍ يػىقٍوىل            يىحٍمًلي مىافًيػ        حىمَّلىنًي المػيػ
ػػي  ػً يػٍرى كىلػ ػػمىاءً كى خى ػٍ ػػنىا            مىوٍلىى النَّعػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػةً خىالقًً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػونػىػ ػ ػ ػ ػ        إًلاَّ بًمىعيػ

ػػلً  ػ ػ ػػػمي الحىقَّ عىلىى عىجى ػػػوىـ كى أىنٍصيريهي            كى أيقًيػ ػ ػ ػ ػ ػ   (2)       أىحٍمًي المىظٍليػ

في موضع آخر يفضٌل الافتتاح بمقدٌمة الفركسيٌة لما لها من علبقة كطيدة بهذا " أبو حمٌو "ك نجد      
": السيف أجدر ك الخطي من خطب " الفخر إذ يقوؿ في مستهلٌ قصيدة 

ػػرً مينٍتىسًػبً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػىوٍؿه غىيٍػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػنٍ خيطىبً              فًيهىا اللٌجىاجي كى قػ ػ ػ ػ ػ ( 3)     السَّيٍفي أىجٍدىري كى الخىطّْيي مًػ

ػػػضيبً       ػ ػ ػ ػػرً كى القي ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ لًيَّةي الأىمٍرً عًنٍدى السُّمٍػ ػػػطُّ الكيتَّابً بهًىا             جى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ خى      خىطُّ الكىتىائًبً  لاى
     كى الحىقُّ فػىرٍضه عىلىى الًإنٍسىافً ميفٍتػىرىضه              كى الصّْدٍؽي أىفٍضىلي مىا أكدعىتٍ فًي الكيتيبً 

ػػػنى الأىرىبً  ػ ػ ػ ػ ػػرٍجيو مًػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػة               فىكىيٍفى ييدٍرًؾي مىا يىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ا السَّيٍفي فًي كىفَّيٍوً عىاريًىػ ( 4)     كى مىنٍ غىدى

بصدد نجاح غارتو على الناٌحية الشٌرقيٌة من المغرب "أبو حمٌو " إفٌ الأبيات التٌي بين أيدينا أنشدىا        
ك لا شكٌ أفٌ ىذه المقدٌمة كاحدة من تلك المقدٌمات التٌي تعكس بحقٌ براعتو ك قدرتو على . الأقصى

غير أننٌا لن نسجٌل ىذا التٌلبحم بعزؿ ىذه .توفير الانسجاـ المطلوب الٌذم يربطها بالغرض الرٌئيس
 :المقطوعة الشٌعرية عن ما يليها من باقي أبيات المتن، ك لنتأمل قولو

مٍ تػىرٍمًي فىلمٍ تيصًبً  ػػوي          تيخٍطًي الطَّريًقى كى كى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ مٍ تيحىاكًؿي أىمٍرنا لىيٍسى تيدٍركًي      فىكى
ػػػفً الحًقىبً  ػ ػً ػػمٍ فًي سىالػ ػ ةو          كى تلًٍكى عىادىتيكي ػػػدى ػ      قىدٍ خينٍتى مًنٍ بػىعٍدً أىيٍمىافو ميؤىكػَّػ
ػػػبً  ػػلٍمً كى الكػيػتيػ ػ ػ ػً ػ ػ ( 5)     عىانىدٍتى كىيٍحىكى مىنٍ أىعٍطىايه خىالقًيوي          كى مىنٍ سىأىذكٍيريهي فًي العػ

" عمر بن عبد الله الياباني"فهذه الأبيات تابعة لسابقتها ك فيها يخاطب شاعرنا الوزير المريني              
كيحذٌره من خوض معركة حيسم أمر المنتصر فيها قبل بدايتها؛لأفٌ السيف كحده  من يجلب النٌصر لا 

 .       الكلبـ

: التٌخلٌص*  
لمٌا كانت القصيدة الجاىلية متعدٌدة الأغراض،كاف لزاما على الشٌاعر مراعاة التدرجٌ في انتقالو من 

كلعلٌ ىذه .غرض إلى آخر حتى لا يصدـ المتلقٌي بوضع الحواجز بين أجزاء القصيدة ك مفاصلها

                                                 
 . الانسلال متخفّياوالذروب :لست بزابي فتعني:  الزاّبي في قولواأمّ.    نسبة إلى منطقة الزاّب ببسكرة:  الزاّبي(1)
 .310: ص"أبو حّمو موسى الزّياني " : عبد الحميد حاجيات (2)
الّذي سجيةّ لسانو ثَقِل الكلام   (اللّجلاج  ):الّذي يجول لسانو في شدِقِو،و ىو أيضا:واللّجلاج. من اللّجلجة؛أي التّردّد في الكلام:اللِّجاج (3)
 .نقضِوِو
 .323:،صالدرجع السّابق :  عبد الحميد حاجيات (4)
 .324، 323:،صالدرجع نفسو (5)
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الٌذم يؤدٌم دكرا كبيرا في التحاـ أجزاء القصيدة ك ترابط "التٌخلٌص"العمليٌة ىي ما أطلق عليو نقٌادنا
أغراضها،لذلك كلٌما اشتدٌ ىذا التٌرابط كاف الشٌاعر أكفر حظا في تحقيق الوحدة الموضوعيٌة التٌي 

 .ينشدىا في قصيدتو،كمن ثمٌ كاف حسن التٌخلٌص بحق دليلب على حذؽ الشٌاعر ك براعتو
حازـ "ك ماداـ التٌخلٌص عضوا مهمٌا في جسد القصيدة فقد كثر حوار النٌقاد حولو ك في مقدٌمتهم

الٌذم خصٌو بعناية كبيرة،إذ طالت كقفتو معو،فيقوؿ مؤكدا على ضركرة تهيئة الشٌاعر لتخلٌصو "القرطاجنٌي
أف يجتهد في تحسين البيت التاٌلي لبيت التٌخلٌص، : كممٌا يجب اعتماده في التٌخلٌص:" من غرض لآخر

فإنوٌ أكٌؿ الأبيات الخالصة للحمد أك الذٌـ،ك أكٌؿ منقلة من مناقل الفكر في ما تخلٌصت إليو فيجب أف 
يعتمد فيو ما يكوف محركٌا للنٌفس لتستأنف ىزٌة ك نشاطا لتلقي ما يرد فإفٌ العناية بهذا البيت نحو من 
العناية بالبيت الثاٌني من مطلع القصيدة،بل ربٌما كانت الحاجة إلى استثارة الهزٌة عند الانعطاؼ آكد 

منها في استثارة ذلك عند المبدأ،لكوف صدر القصيدة ك سماعو يذىب بقسط من نشاط النٌفس ربٌما 
لم يكن يسيرا فكانت الحاجة إلى استثارة النٌشاط عند أخذه في الضٌعف آكد من الحاجة إلى استثارتو 

. (1)"في حاؿ توفٌره ك جموحو
فنوٌه ىو الآخر إلى ضركرة الاعتناء بو ك إجادتو حين ربطو بالمطلع ك رأل أفٌ " ابن رشيق"أمٌا 

. (2)"حسن الافتتاح داعية الانشراح ك مطيٌة النٌجاح ك لطافة الخركج إلى المديح سبب ارتياح الممدكح"
غير أننٌا نجده يتحرٌز ك يحتاط في التٌعامل مع المصطلحات فإذا كاف في ىذا الموضع قد عبٌر 

فإنوٌ يفرٌؽ بينهما في مواضع أخرل فينحى الخركج عنده منحى "بلطافة الخركج"حسن التخلٌص"عن 
يخرج الشٌاعر من نسيب إلى مدح أك غيره بلطف "التخلٌص في تحديد الكثير من النٌقاد،ك ذلك بأف

،أمٌا التٌخلٌص فإنوٌ يتٌخذ تحديدا خاصٌا في منظوره ك ىذا ما يكشف (3)"تحيٌل ثمٌ يتمادل فيما خرج إليو
ك أكلى الشٌعر بأف يسمٌى تخلٌصا ما تخلٌص فيو الشٌاعر من معنى إلى معنى ثمٌ عاد إلى الأكٌؿ :"عنو قولو

 .(4)"ك أخذ في غيره ثمٌ رجع إلى ما كاف فيو
ك لا يهمٌنا تعدٌد الأسماء ك التٌعاريف التٌي تداكلها النػٌقٌاد في تعاملهم مع التٌخلٌص بقدر ما يهمٌنا 
أنهٌا تلتقي جميعا عند نقطة كاحدة ىي التأٌكيد على أىمٌيتو الكبيرة بالنٌسبة للقصيدة من حيث أنوٌ أداة 

فنٌية تسعف الشٌاعر في الانتقاؿ اللٌطيف من غرض فيها لآخر،ممٌا يضمن كحدتها الفنػٌيٌة ذلك أفٌ 
القصيدة مثلها مثل خلق الإنساف في اتٌصاؿ بعض أعضائو ببعض فمتى انفصل كاحد عن الآخر أك "

ك كجدت حذٌاؽ .باينو في صحٌة التٌركيب غادر بالجسم عاىة تتخوٌف محاسنو،ك تعفى معالم جمالو
                                                 

 .321:،ص"منهاج البلغاء : "حازم القرطاجنّي (1)
 .195:، ص1،ج"العمدة : " ابن رشيق( 2)
 .207:، ص1جلدصدر نفسو، ا (3)
 .209:ص،  1ج،"العمدة : "  ابن رشيق(4)
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الشٌعر ك أرباب الصٌناعة من المحدثين محترسين من مثل ىذه الحاؿ احتراسا يجنبٌهم شوائب 
النٌقصاف،ك يقف بهم على محجٌة الإحساف حتٌى يقع الاتصاؿ ك يؤمٌن الانفصاؿ ، ك تأتي القصيدة في 
تناسب صدكرىا ك أعجازىا،ك انتظاـ نسيبها بمديحها كالرٌسالة البليغة ك الخطبة الموجزة لا ينفصل جزء 

 (1)".منها عن جزء
أفٌ تخلٌصو جاء متنوٌعا،فربٌما جعل الحديث عن " أبو حمٌو"ك لعلٌ أىمٌ ما يلبحظو الدٌارس لشعر 

المرأة كاسطة انتقاؿ ك حلقة كصل تربط المقدٌمة بالغرض الرٌئيس من قصيدتو لاسيما في قصائد الفخر 
التٌي مسٌ ىذا النٌوع من التٌخلٌص أربع قصائد منها،إذ نجده في إحداىا مثلب يتحدٌث عن الهول حتٌى 

 :يدخل في الفخر الصٌريح
ػػػوىاجًمً  ػ ػ ػىػ ػ ػ ػػػوىل الدُّمىى           كى تػىنٍثػيري ديرِّا مًنٍ ديميوعو سػ ػ ػ ( 2)تػىقيوؿي بإًشٍفىاؽو أىتػىنٍسىى ىػىػ

ػػػزىامىنىا   ػ ػ ػً ػ ػػػريدُّ اعػػٍتػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ػ ػػػكى فىإًنَّا لاى يػ ػ ػٍ ػ ػ ػ ػ ػ ػػمً   إًلىيػ ػػةي لاىئػً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػىػةي بػػىػاؾو أىكٍ مىلبىمػىػ ػالػ ػ ػ ػ         مىقػىػ
ػا            لىنىجٍتىنًبي اللُّؤٍىـ اجٍتًنىابى المىحىارًـً  ػػؤٍهـ كى إًنػَّنى ػ ػ ػ ػ ػوٍىـ لػيػ ػ ػ ػػدٍرً أىفَّ اللػَّػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ػػمٍ تػ ػ أىلىػ

ػػنىا جػىػلبىلىةن ػ ػػػوىل العىلٍيىاءً ىًمٍػ ػً ػًػسػ ػػا بػ ىـ قىػوٍهـ باًلٍحًسىافً النػَّوىاعًمً  فىمى           إًذىا ىػىػػا
ػػػريكؽً المىبىػاسػمًً  ػيػ نىا مًنٍ بػ شٍرفًًيَّاتً كى القىنىا             أىحىبُّ إًلىيػٍ بػيريكؽي السُّييوؼً المى

(3 )

فلب شكٌ أفٌ القارئ يلبحظ أفٌ انتقاؿ الشٌاعر من الغرض الأكٌؿ إلى الثاٌني كاف لطيفا،إذ لا يكاد          
 .يفرغ من الغزؿ حتٌى يدخل إلى غرض الفخر

        غير أفٌ كثرة انتقاؿ الشٌاعر إلى الموضوع الرٌئيس بذكر المرأة لايشي بأنوٌ قد أحسن التٌخلٌص في 
كلٌ المناسبات ؛لأننٌا نراه في قصيدة أخرل ييشعر المتلقٌي بذلك الانتقاؿ ،ك كأنٌما قفز من المقدٌمة إلى 

: الحشو من غير جسر يربط الموضوع الأكٌؿ بالثاٌني كقولو
ؿً  ػػذٍؿي العيػػذَّ دىمٍعًي يىسًيحي كى زىفٍػرىتًي لاى تػىنٍقػىػػضًي           كى السَّهىري أىنٍحىلىنًي كى عىػ
ػػلً  ػػمػىػ ػ ػ ػٍ ػلٍّ مػيهػ كٍا سيكىارىل فًي مىحى لىوٍ ذىاؽى قىاسًي القىلٍبً مىا قىدٍ ذيقػٍتيوي           لىغىدى

ػػتٍ           دىكِّا كى أىمٍسىتٍ مًثٍلى كيحٍلً المًكٍحىلًبًأىكٍ حىلَّ مىا بًي   الجًبػىػاؿً تىدىكٍػػػدىكى

ػىػػلً  ػ ػ ػػػهىا كى لػىػمٍ أىتىػػخػىػيٌ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػيػ ػ ػ ػ ػًبػ ػٌػًي أيرىاقػ ػىػػأىنػ دي           بػ كى الحىاؿي تػينٍبًئي كى الكىوىاكًبي تىشٍهى
ػػلً ػ ػ افً الوىغىى مًنٍ مىحٍفى حىالًي يىطيػوؿي كى مًحٍنىتًي لاى تػىنػٍقىضًي           كػىػمٍ لًي بًمىيٍدى

(4 )

                                                 
 .215:، ص1،ج"حلية المحاضرة : " الحابسي  (1)
 .سجمت العنٌ؛أي سالت بالدّمع: يقصد بها الصّورة الجميلة      و السّواجم:الدّمى (2)
الرّماح   :السّيوف    و القنا:والدشرفيّات.       318:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : "عبد الحميد حاجيات (3)

 .الثّغور:و الدباسم
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فأبو حمٌو ىنا يبكي أحبتٌو الٌذين نأكا عنو ك بانوا فلم يخلٌفوا كراءىم غير العذاب ك الدٌموع                
كالسٌهر،ك قد استغرقت ىذه الفكرة الأبيات الأربعة الأكلى ك إلى غاية الشٌطر الأكٌؿ من البيت الخامس 

ليسدؿ الستار فجأة في الشٌطر الثاٌني منو عن ىذا المشهد ك يدخل في غرض الفخر،ك لعلٌ ىذا ما 
يقتطع الشٌاعر كلبمو فيو ك يستأنف كلبما غيره من غير " الٌذم "الاقتضاب " اصطلح عليو النٌقاد لقب

ك لا شكٌ أفٌ مثل ىذا التٌخلٌص يشين بجماؿ القصيدة ك يخدش .(1)"أف يكوف للثاٌني علقة بالأكٌؿ 
  .كحدتها الموضوعيٌة

        كلم يكن الحديث عن المرأة الوسيلة الفنػٌيٌة الوحيدة التٌي استعاف بها شاعرنا في تخلٌصو ك إنٌما 
لجأ إلى كسائل أخرل ،ك إف كانت مناسبة ذلك قليلة ك من ذلك توسٌلو بالرٌحلة التٌي تخلٌص بها إلى 

 :غرض الحماسة الٌذم أشاد فيو بشجاعة الفرساف،فيقوؿ

صً كى إًنَّمىا               تيجىابي الفىلبى باًلخيفّْ أىكٍ باًلمىنىاسًػػمً  ػػلبى ػً ػػافًيى باًلقػ ػىػ ػ ػػػتي الفىيػ ػعٍػ ػ ػ ػ ػ ( 2)قػػىػطػىػ

ػًيػمى النػَّعىائػػًمً  ا ظىلػ ػٍػدى ػًػقي فًي البىيػ ػػعنا                تيسىابػ ػ ػ ػ ػً ػ ػػػرّْيىاحً زىكىابػ ػ ػ ػ ػػنى الػ ػٍ ػ ػ ػػػهىا بىيػ ػػدٍ خًلٍتػيػ ػ كى قىػ
(3 )

ػمً  ػً ػةه                ميهىمٍلىجىةي الأىطٍرىاؼً سيودي المىبىاسػ شػىػاشى ػػػهىا ىى ػ ػ ػ اؽً فًيػ ػػػدى ػ ػػةي الأىحٍػ ػ ػ ػػلىػ ػ ػ ( 4)ميكٍػحى

كى مىعىهىا أيسيودي الحىرٍبً تيطٍوىل بهًىا الفىلبى                يػىػرىكٍفى المػىػنىايىا بػىعٍضى تلًٍكى المىغىانػمًً 
(5 )

إفٌ الرٌحلة التٌي لجأ إليها الشٌاعر في ىذه الأبيات جعلت انتقالو إلى غرض الحماسة عذبا               
كالماء الرٌقراؽ الٌذم ينساب بوتيرة منتظمة، ك كأفٌ دكر ىذه الشٌريحة انحصر في تهيئة ذىن المتلقٌي 

ك العودة إلى القصيدة التي انتيقي منها ىذا المثاؿ تطلعنا على أفٌ شريحة الرٌحلة جاءت .لهذا الانتقاؿ
بعد معاينة الطلٌل ك بكاء غياب المرأة عنو،ك كأنوٌ أدرؾ أفٌ عبثيٌة الزٌمن لن تتوقٌف ك أفٌ ما حلٌ بالآخر 

سيحلٌ بو ىو أيضا لا محالة، لذلك لجأ إلى الرٌحلة التٌي توصلو إلى الممدكح المتجسٌد ىنا في القبيلة 
بوجودىا الإنساني الكثيف فإفٌ الزٌمن لا يمكنو أف يناؿ منها بصورة " فوحدىا تحميو من غدره إذ 

أمٌا رحلتو فقد تمٌت على ظهر الناٌقة التٌي استفاض في كصفها ك لا غرك في ذلك مادامت .(6)"جماعيٌة
يحشد لها كلٌ صفات القوٌة  " كسيلتو لتحقيق آمالو ك إبعاده عن سطوة الزٌمن ك قهره،لذلك نجده

فالناٌقة القويةٌ التٌي تتبدٌل في الرٌحلة ىي إرادة (...)كالقدرة على التٌحمٌل ك كأنوٌ يتحدٌث عن ذاتو 

                                                 
 .23:،ص"تطوّر البناء الفنّي في القصيدة العربيةّ : " ينظر الرّبعي بن سلامة (1)
قلائص و قلاص و قُـلُص و :ج.أوّل ما يركب من إناثها.الطّويلة القوائم،و الشّابة منها أو الباقية على السّنً:ن الإبلم (القَلُوص ): القلاص (2)
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 .مشت مشية سهلة سريعة؛أي حسُن سنًىا:مهملجة (4)
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بل نلمس قوٌة الإرادة عند شاعرنا كذلك من خلبؿ قوٌة الفرساف عندما جعلهم .(1)"الشٌاعر في عنفوانها 
مشاركين لها في تحمٌل مشٌاؽ الرٌحيل ك في جلب النٌصر ،ك لعلٌ التأٌمٌل في البيت الأخير يؤكٌد لنا ىذه 

 .الحقيقة

: الخاتمة*
     تنبٌو البلبغيٌوف إلى  أىمٌيٌة الخاتمة بالنٌسبة للقصيدة، فألحٌوا على ضركرة تأنٌق المتكلٌم فيها     

أكٌؿ الشٌعر مفتاحا لو كجب أف " كنظركا إليها من نفس الزٌاكية التٌي نظركا منها إلى المطلع،فإذا كاف 
ك لا شكٌ أفٌ ىذا التأٌكيد على أىمٌيٌة الخاتمة لم يكن صادرا عن فراغ بل .(2)"يكوف الآخر قفلب عليو

كاف استجابة طبيعيٌة لما أظهره الشٌعراء من اىتماـ بالغ بها،حيث كضعوا بعين الاعتبار ذلك الأثر الٌذم 
تحدثو في نفس المتلقٌي   المقبلة عليها إقبالها على المطلع،ك لا غرك في ذلك مادامت نهاية القصيدة 

يتحدٌث عن أىميٌة " ابن رشيق"لذلك نجد بعض نقٌادنا أمثاؿ .آخر ما يعيو السٌمع ك يبقى عالقا بالنٌفس
ك من العرب من يختتم القصيدة فيقطعها ك النٌفس :" الخاتمة من باب ما تتركو من أثر في النٌفس،فيقوؿ

 (3)".بها متعلٌقة ك فيها راغبة مشتهية ك يبقى الكلبـ مبتورا كأنوٌ لم يتعمٌد جعلو خاتمة
ػػػد  ػػػل معها باسم " حازـ القرطاجنٌي"        ك لم يبتعػ ػ ك أكجب " المقطػػع"عن ىذا الرٌأم عندما تعامػ

المتقدٌـ عليو   منقطع الكلبـ ك خاتمتو،فالإساءة فيو معفيٌة على كثير من تأثير الإحساف"الاعتناء بو لأنوٌ
من ىذا المنطلق نجده في .(4)"في النٌفس،ك لا شيء أقبح من كدر بعد صفو،ك ترميد بعد إنضاج 

:" موضع آخر يقعٌد للخاتمة ك يصوغ لها شركطا من شأنها أف تهدم الشٌعراء لأحسن صورىا ،إذ يقوؿ
فأمٌا الاختتاـ فيجب أف يكوف بمعاف مؤسٌسة فيما قصد بو التٌعازم ك الرٌثاء،ك كذلك يكوف الاختتاـ في 

كلٌ غرض بما يناسبو ،ك ينبغي أف يكوف اللٌفظ فيو مستعذبا ك التأٌليف جزلا متناسبا فإفٌ النٌفس عنو 
 .(5)"منقطع الكلبـ تكوف متفرٌغة لتفقٌد ما كقع فيو غير منشغلة باستئناؼ شيء آخر

ك نفهم من ىذا القوؿ أفٌ أىمٌيٌة الخواتيم تتوقٌف أساسا على براعة الشٌاعر،لأفٌ الخاتمة الجيٌدة لا      
يؤتيها إلاٌ الشٌاعر الحاذؽ الٌذم يتسلٌل من حشو قصيدتو بخاتمة منتقاة يشحنها بما يتلبءـ مع ىذا 

الحشو من جهة ك بما من شأنو  أف يترؾ انطباعا حسنا في نفس المتلقٌي من جهة أخرل لأفٌ المقطع 
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إف كاف مختارا جبر ما عساه كقع فيما قبلو من التٌقصير ك إف كاف غير مختار كاف بخلبؼ ذلك،ك ربٌما "
. (1)"أنسى محاسن ما قبلو

في الشٌعر السٌياسي ىو الانتهاء بالصٌلبة "أبو حمٌو "        ك لعلٌ الطاٌبع العاـ الٌذم كسمت بو خواتيم
: على الرٌسوؿ الكريم  صلٌى الله عليو ك سلٌم،سواء أفردىا بها كما في قولو

ىـ سيلٍطىافى القىدًيمً الأىكَّؿً ةي عىلىى النَّبًيّْ الميصٍطىفىى     مىادىا ( 2)       ثيمَّ الصَّلبى

: أك شفٌعها بحمد الله ك شكره كما حاء في قولو
ػػكٍري دىائمًنا       كى صىلَّى عىلىى الميخٍتىارً مًنٍ آؿً ىىاشًمً  ػ ػ ػ     فىلًلَّوً مًنَّا الحىمٍدي كى الشُّ
ػائًمً  ػاءً الغىػػمى ػػكى رىكٍضه مًػػنٍ بػيػكى يـ الأىثيًري مىا        تىضىاحى مٍ مًنَّا السَّلبى ( 3)    كى يىخٍتىصُّكي

 تفرض نفسها في خاتمة (4)"عادة الملوؾ في الاختتاـ بالدٌعاء الٌذم يشتهونو "  ك قد نجد       
: قصائد السٌلطاف الأديب كقولو مثلب

ػػدً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػمَّ ػػرًبى كى النَّبًيّْ ميحى ػػاهً يػىثٍ         يىا رىبّْ باًلبػىيٍتً العىتيًقً كى أىىػلًٍوً        كى بًػجى
ػوٍئػًلػيً        كى بًحىقّْ فىضٍلًكى لاى تيخىيّْبٍ مىقٍصًدًم          فػىرّْجٍ بًحىقّْكى كيرٍبىتًي يىا مىػ

ػػدً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ دو        مىا غىػػػرَّدىتٍ كىرٍؽه بغًيػػػصٍنو أىمٍػلػىػ ةي عىلىى النَّبًيّْ ميحىمَّ ( 5)        ثيمَّ الصَّلبى

    ك لعلٌ ما لاحظنا من أمثلة كفيل بالقوؿ بأفٌ الصٌلبة على المصطفى كاف أمرا ضركريا في الاختتاـ     
عند شاعرنا،لذلك نادرا ما نجده قد استطاع التنٌصٌل منو،ك ربٌما كاف الموضع الوحيد الٌذم خرج فيو 

: عن ىذه العادة في الاختتاـ قولو في مجاؿ الفخر
ػػػوري بٍػني زيًَّافً  ػ ػ ػ ػيػػػريكبً كى يػىغٍمي مىاتو يىكًلُّ لىهىا       أيسٍدي الحػ        كى نيضٍرًيـ الحىرٍبى صىدى
ػػدٍ نىأىل كى دىنىا       كى يػىرٍجًعي الشَّرٍؽي بػىعٍدى الغىرٍبً دًيوىانًي  ػ ػ ػ نٍ قػىػ ( 6)       كى نىأٍخيذي الثَّأٍرى مًمَّ

  ك مهما يكن من أمر فإفٌ تعميم القوؿ حوؿ غلبة الختاـ بالصٌلبة ك السٌلبـ على أفضل الخلق      
ك لعلٌ مردٌ ىذا الأمر يرجع .صلٌى الله عليو ك سلٌم لم يأت عبثا بل كاف استنادا على الأدلةٌ الشٌعريةٌ 

على تحقيق الأثر الإيجابي الٌذم تتركو خاتمة القصيدة في نفس المتلقٌي ،فيبلغ بها "أبو حمٌو " لحرص 
منزلة السُّكنة ك الطٌمأنينة بإيراد الخاتمة الصٌالحة التٌي لم يجد أنسب لها من الصٌلبة على المختار  

. كطلب  شفاعتو التٌي تمنح النٌفس المتردٌية برداء المعاصي أمل الفوز بالدٌار الآخرة
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: القصيدة المولديةٌ- ب
:   المطلع*

الٌذم التزـ بها في معظم الأحياف، إذ "أبو حمٌو" كانت المطالع الغزليٌة خاصيٌة ميٌزت مولديات
 :يقوؿ مفتتحا إحداىا

( 1)          ميشىوَّؽه تػىزىيَّا باًلغىرىاًـ كًشىاحىا       مىتىى مىا جىرىل ذًكٍري الأىحًبَّةً صىاحىا 

. ك ىو مطلع غزليٌ بلغ منزلة رفيعة من جزالة الألفاظ ك جودة نسجها ك جمالها الفنٌي
: ك يقوؿ مفتتحا مولديةٌ أخرل    

( 2)        الحيبُّ أىضٍعىفى جًسٍمًي فػىوٍؽى مىا كىجىبىا       كى الشَّوٍؽي رىدَّ خىيىالًي باًلسّْقىاًـ ىىبىا 

       فالشٌاعر ىنا عبٌر عن حبٌو لرسوؿ الله صلٌى الله عليو ك سلٌم بصورة غزليٌة خالصة استوحاىا من 
  .تقاليد القصيدة العربيٌة القديمة

       ك نلمس ارتباط شاعرنا بالقديم من خلبؿ مطلع آخر استوحاه من النٌظاـ الغزلي الٌذم طبع 
 :القصيدة العربيٌة عامٌة من لدف امرئ القيس، إذ يقوؿ

( 3)        قًفىا بػىيٍنى أىرٍجىاءً القًبىابً كى باًلحىيّْ       كى حىيّْ دًيىارنا للًٍحىبًيبً بهًىا حىيّْ 

فلبشكٌ أفٌ القارئ لهذه الأبيات يلبحظ أفٌ الشٌاعر في ىذا المطلع  يبتدئ قصيدتو بما ابتدأ بو            
: امرؤ القيس معلٌقتو

وٍمىلً   .(4)          قًفىا نػىبٍكً مًنٍ ذًكٍرىل حىبيًبو كى مىنٍزًؿً     بًسًقٍطً اللّْوىل بػىيٍنى الدُّخيوؿً فىحى

      فرغم أفٌ الشٌاعر قد خصٌص القصيدة لمدح النبٌيٌ صلٌى الله عليو ك سلٌم إلٌا أنوٌ لم يكن قادرا على 
. التٌخلٌص من سيطرة التٌقاليد الشٌعريةٌ الموركثة في الابتداء بذكر المرأة ك التغزٌؿ بها

: المقدٌمة* 
:   المقدٌمة الغزليٌة

، ك لا "أبو حمٌو"كانت المقدٌمة الغزليٌة ىي الأخرل طاغية على أنواع المقدٌمات في مولديات 
غرك في ذلك ما دامت معظم المطالع قد جاءت كذلك، إذ غالبا ما يسترسل الشٌاعر في غزلو بعدىا 

 :خذ لذلك قولو مثلب.فلب يغيٌر كجهتو أك ينأل عنها
ػػا  ػ ػػػاحىا                مىتىى مىا جىرىل ذًكٍري الأىحًبَّةً بىاحى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػرىاًـ كًشػىػ ػ ػ ػػغػىػ ػػػوَّؽه تػىػػزىيَّا باًلػ ػ ػ ػ      مىشػىػ
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ػػػوىاحىا  ػ ػيػ ػػػره                كى يػيبٍدًم اشٍتًيىاقنا زىفػٍرىةن كى نػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػ ػػػوى صىابػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػانيوي كى ىي ػ بيوي أىشٍجػىػ ػػػذّْ ػ ػ ػ      تيعػىػ
ػػػرىاحىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ مٍ لاى ييريًدي سى يٍكي ػػػدي الهػىػػوىل                أىسًيره لىدى ػىػ ػػوي يػ ػٍ تػ ػػدى ػٌ ػػػوَّؽه قىيػىػ      ميحًبّّ ميشػىػ
ػػرىاًـ كًػػفػىػػػاحىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػػػكػيػػػمي                كى أيفىنًي زىمىانًي باًلغىػ ػػدً فًيػ ػ ػ ػ ػتػَّػػجىلػُّػ ػػػرًم باًلػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ      أيكىافًحي دىىٍػ

ػػوً جىنىاحىا  ػ ػ ػػػوىل               فػىلىمٍ يػىرى أىىٍلي الحيبّْ فًيػ ػ ػ ػ      فىلبى تػينٍكًريكا مًنّْي الػػتَّػنػىػهػُّػػدى فًي الهى
ػػرٍطً الغػىػػرىاًـ كى نىاحىا  ػ ػ ػػةه                إًذىا أىفَّ مًنٍ فىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػَّػػأىكيهً رىاحػ ػػػبٍّ فًي التػ ػػػلّْ ميحًػ ػ      لًكػيػ

قًي فًي الهيبػيػػػوبً ريًىاحىا  ػىػػارو تيلبى ػ مٍ زىفرةو فًي القىلٍبً أىحٍرىقىػػتً الحىشىا               كىنػ      فىكى
ػػػاحىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػػػوًصىاؿً سىمى ػػةن                فػىهىلبَّ مىنػىنٍتيمٍ باًلػ ػ ػىػ ػ ػػمٍ صىبىابػ ػ ػ ػ ػػفٍسًي فًي رًضىاكي ػػػودي بنًىػ ػ ػ      أىجي

ػػعًي بًوىجٍػنىػتػػًي               كى يرًٍكًم أىحىادًيثى الغىرىاًـ صًحىاحىا  ػػوٍؽً دىمٍػ ػ ػ      يىخيطُّ كًتىابى الشَّ
ػىػػػزلًٍنى شًحىاحىا  ػػػرىامًي لىمٍ يػ ػ ػػارً غىػ مٍعً جػىادىتٍ كى أىضٍليػعًي               بنًىػ ( 1)     جيفيوٍنًي بًمىاءً الدَّ

  ك في المقدٌمة الغزليٌة كثيرا ما يجسٌد شاعرنا حًبٌو المصطفى صلٌى الله عليو ك سلٌم في أحبٌة      
نساء فتطوؿ عنده ىذه المقدٌمة ك تستغرؽ ما يقرب من نصف القصيدة أك يزيد أحيانا ، كالمقدٌمة 

: التٌي يقوؿ فيها
ػػبىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػػاًـ ىى ػ ػ ػػقى ػ ػ ػ ػ ػػالًي باًلسّْ ػ ػىػ ػػبىا           كى الشَّوٍؽي رىدَّ خىيػ        الحيبُّ أىضٍعىفى جًسٍمًي فػىوٍؽى مىا كىجػ
ػػبىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ مٍعي ييضٍرمًيهىا فًي القىلٍبً كىاعىجى ػػدًم           كى الدَّ ػً ػػػلى نىارى الوىجٍدً فًي كىبػ ػ ػ ػ        كى البيًني أىشٍعى

ػىػػا  ػػهػىػبػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ نػىهيمىا قىدٍ ذىابى كى الٍتىػ ػػػله           كى القىلٍبي بػىيػٍ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػَّػ ػػعػ ػػاده لػىػػػهىا شػيػ ػبػىػ ػ ػ ػ ػػاءه كى نىػاره كى أىكٍػ ػ        مػىػ
بىا  ػػػذي ػ ػ ػػػبّْ عػىػ ػ ػ ػ ػيػ ابًي بهًىا فًي الحػ ػػػذى ػ ػ ػػػهىرًم           لىكًنَّ عػىػ ػػوٍننا عىلىى سػىػ ػ ػ افً قىدٍ أىجٍمىعىا عػىػ        ضًدَّ
بىا  ػػػذي ػ نىا كى الوىصٍلي قىدٍ عػىػ ػػػجٍمىعينىا           كى السَّعٍدي ييسٍعًػػدي ػ ػػػري الأينٍسً يىػ        مًنٍ بػىعٍدً مىا كىافى دىىٍػ

ػػبىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ نػىنىا الرُّقيػ ػػنً حىالىتٍ بػىيػٍ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػنىػا           كى اليػىػوٍىـ باًلبيً ػػػضٍرىتػً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػبو كى لاى كىاشو بًحى ػيػ ػ ػ ػ ػً        كى لاى رىقػ
ػػػوىصىبىا  ػ ػ ػػػحى كى الػ ػ ػ ػ ػػمً           يػيبٍرًم لىوي السَّقىمى كى التَّبٍريً ػ ػ ػ ػ ػهًػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػرى كىصٍلً ػ ػ ػ ػٍ ػػػبّْ دىكىاءه غىيػ ػً ػػحػ        مىا للًٍمي
ػػتىئًبىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػنى القىلٍػػػبً ميكٍػ ػ ػ ػ ػ ػػػونًي رىىًيػ ػ ػػفي ػ ػ ػ ػ لَّػ ػػػى          كى خى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ تػىيٍنً ضيحى        سىارى الأىحًبَّةي نىحٍوى الرَّقٍمى

ػػػجىازً صىبىا  ػ ػ ( 2)       سىاريكا عىلىى البػىزىؿً كى الحىادًم يىحٍدي بهًًمٍ          كى القىلٍبي مًنّْي إًلىى أىرٍضً الحًػ

قد سلك النٌمط الٌذم " أبو حمٌو "         فالقارئ لهذه الأبيات قد يبدك لو في الوىلة الأكلى أفٌ 
اعتاد الشٌعراء استهلبؿ قصائدىم بو من حديث عن حلبكة الحبٌ ك مرارتو في آف كاحد عندما 

يذيب الكياف فيتحوٌؿ إلى مزيج من المتعة ك العذاب منصهرين في نفس كاحدة، ك ربٌما صار 
الشٌكٌ يقينا عندنا عندما نجد الشٌاعر يسترجع ذكرياتو مع صاحبتو أك صاحباتو ك يتأسٌف على 
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غير أفٌ قراءة البيتين الأخيرين تثبت بما لا يدع مجالا للشٌكٌ أفٌ الشٌاعر لا .انقضائها جرٌاء رحيلهنٌ
. يقصد غير حبيب كاحد ىو الرٌسوؿ صلٌى الله عليو ك سلٌم

:     ك ربٌما رمز للمصطفى من خلبؿ امرأة كاحدة صرٌح باسمها كقولو
ػػػيّْ     ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػا حػىػ ػػػبً بهًى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ بًيػ ػػػيّْ دًيػىػػارنا للًٍحى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػيّْ            كى حػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ  قًفىا بػىيٍنى أىرٍجىاءً القًبىابً كى باًلحػ
تٍكى النػَّفٍسي فًي الحىيّْ عىنٍ مىيّْ     ػػلىعى كى رىامىةى            كى سىائًلٍ فىدى ػ ػ ػ ػً ػ ػ ػ ػػػدو كى سػ ػ ػ كى عىرّْجٍ عىلىى نىجٍػ
ػػيّْتً الحىيّْ     ػ ػ ػػػى فىارٍثً للًٍمى ػػػوتي كى يىحٍيػىػ ػ ػ ػ ػ ػيػ كى قيلٍ ذىلًكى الميضَّنىى الميعىذَّبي باًلهىوىل            يىمػ
ػػػرىبي مىرٍكًمّْ     ػ ػ ػ ػ ػػػوى أىغٍػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػهي ػػػي فىػ ػً ػ ػػدًيثػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػرٍطى صىبىابىتًي            كى رىكّْ حػىػ ػ ػ ػ مٍ كىجٍػػدًم كى فىػ كى بيثَّ لىهي
وٍؽً مىحٍمًيّْ     ػػلىى جػىػػمٍرو مًنى الشَّ ػ ػػي عىػ ػً ػبػ ػ ػ ػػػوىل            كى قػىلٍ ػ ػ ػػهى ػ ػًػي الػ ػنػ ػ ػػفي وٍقًي كى ييضٍعً بينًي شى يػيعىذّْ
ػػهًمٍ لىوٍفى عيودًمّْ      ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػّْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ لىبًسٍتي ثيًىابى السَّقىمً فًي دىكٍحىةً الهىوىل            كى قىدٍ صىبًغٍتي فًي حيبػ
ػػةً مًنٍ زىمّْ     ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػوىل زىمّْ المىحبَّػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػػػمي            فىمىا لًي سػ ػ ػ ػػػوىاىي ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ تىحىلَّيٍتي فًي أىىٍلً الهىوىل بهًى
ػػػرًمّْ     ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػمي            عىلىى شىجىرىاتً البىافً أىكٍ قىضٍبو نىسٍػ كى صًرٍتي إًذىا ىىبَّتٍ نيسىيٍمىاتي أىرٍضًهًػ
ػػػدًمّْ     ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػػػدُّ الحيسىاًـ الفىرىنػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػي            كىمىا يػىنٍثىنًي قىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػػمٍ كى أىنػٍثىنػ ػً ػػهػ ػ ػ ػ ػٍ ػػوٍقنا إًلىيػ ػ ػػػلي بهًىا شػىػ ػ ( 1)أىمًيػ

ػػذم أضحى عنػػػد معػظم           إفٌ ارتبػػاط الشٌػاعر بالتٌػػراث نلمسو من خلبؿ حضور المػػرأة الٌ
ػػيدا لا بدٌ منو، فحتٌى كىو بصدد الحديث عن الرٌسوؿ صلٌى الله عليو ك سلٌم فإنوٌ يأمر  ػ ػ الشٌػػعراء تقلػ

التٌي رمز بها ىي الأخرل إلى ممدكحو المصطفى كما رمز إليو من " مي"صاحبو بالمساءلة عن 
الحبيب  .ك إلى مآذنو بالقباب ك إلى طيبة بالحيٌ" خلبؿ لفظة ٌ

:    المقدٌمة الشٌاكيٌة
" أبو حمٌو " شغلت المقدٌمة الشٌاكية ثلبث قصائد من مجموع اثنتا عشر قصيدة مولدية عند           

حيث كاف أساسها الشٌكول المستمرٌة من الشيب ك من كلٌ الأشياء السٌلبيٌة التٌي زجٌت بالشٌاعر في 
. حياة الضٌعف ك الذٌبوؿ ك الضٌياع

لم ينشدىا في سنٌ الشٌيخوخة،إذ " أبو حمٌو" ك تطلعنا العودة إلى تاريخ ىذه القصائد على أفٌ           
كانت في سنٌو السٌابع ك الثٌلبثين،ك الثاٌني ك الأربعين ،ك الثاٌمن ك الأربعين على التوالي،ممٌا يجعلنا 

نتساءؿ حوؿ إذا ما كانت شكول الشٌيب عنده مجرٌد تقليد للسٌابقين أـ أنهٌا تعبير صادؽ عمٌا حلٌ بو 
" : ابن الركمي"فلب يملك المرء أف يدفع عن نفسو عنصر الشٌكٌ الٌذم يعتريو ك يتلبٌسو غير قوؿ 

( 2)        قىدٍ يىشًيبي الفىتىى كى لىيٍسى عىجًيبنا      أىفٍ يػيرىل النُّوري فًي القىضًيبً الرَّطًيبً

                                                 
 .345:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : " عبد الحميد حاجيات (1)
 .79:،ص1،ج1994، 1أحمد حسن بسج،دار الكتب العلميةّ،بنًوت،لبنان،ط: ،شرح"ديوان ابن الرّومي : " ابن الرّومي  (2)
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         ك ما يهمٌنا في ىذا الأمر ىو أفٌ الشٌاعر في ىذه المقدٌمة يحاكؿ أف يستغٌل الجوانب السلبيٌة 
من عالمو الخاص في جوانب أخرل إيجابيٌة، لذلك نجده دائما يجعل شكول الشٌيب سببا في تذكٌر 

: عملو السٌيٌئ ك البكاء على اقتراؼ المعاصي الكثيرة،ك من ثمٌ طلب المغفرة،إذ يقوؿ
ػػهىا صىبىا  ػمٍ مًػػنٍ فػيؤىادو إًلىيٍ ػػفٍنىا الظُّبىى           كى كى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً يػٍنىا الظّْبىا كى أىلػ ػػػوى ػ ػ ( 1)        ىػىػ

ػلًوً أىشٍهيبىا  يٍػ ا الشَّيٍبي فًي مًفٍػرىقًي           كى أىجٍرىيٍتي مًنٍ خى         إًلىى أىفٍ بىدى
ػػدًيثًي نػىبىا  ػ ػػتًي           فىفًي لًمَّتًي مًػػنٍ حى ػ ػ ػ ػ ػ ( 2)        فىأىيػٍقىظىنًي الشَّيٍبي مًنٍ غىفٍلىػ

ػػبىا  ػ ػ ا مىذٍىى ػػوً           مىحًيلبن كى لىوٍنًي غىػػدى ػً ػػادى غيصٍني شىبىابًي بػ ػ ػػدٍ عػىػ         كى قىػ
ػػافً الصّْبىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػػػوىا أىسىفًي مًػػنٍ ذينيوبو مىضىتٍ           تػىقىضَّيٍتػيهىا فًي زىمىػ ػىػ         فػ
ػػا أىعٍتىبىا  ػ ػ ػ ػ ػ مٍ ليمٍتي نػىفٍسًي فىمىا أىقػٍلىعىتٍ          كى عىاتػىبٍتي قػىلٍبًي فىػمى         كى كى
كػنًٍ أىبىى  نػىيٍتي          كى قػىلٍبًي نػىهىيٍتي كى لاى نٍبو جى مٍ قىدٍ بىكىيٍتي لًذى         كى كى

مىػا أىذٍنػىبىا  ػػػدى ػ ػ ػ ػٍ ػػوي إًذٍ أىسىا           فىػػػذىابى أىسنى عًنػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػيػ ػ ػبػ ػ ػ         ميسًيءه قىسىا قػىلٍ
ػػدٍ أىكٍجىبىػػا  ػ ػ ػىػ نبٍي لهًىجٍرًم قػ ػػكًي عىلىى زىلَّػتًي            فىذى ػػػقَّ أىبٍ ػ ػػدٍ حى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  ( 3)        لىقى

 :        ك ربٌما امتزج حديث الشيب عنده بشكول الزٌمن كقولو

ًـ  ػَّػػدى ػػةً النػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػميصىارىعىػ ػ ػ ػ ػػنًي بً ػػمً          عىيٍػ ػ ػ ػ ػ ػػمٍ تػػىنىػ ػػػابي كى لىػ ػ ػىػ ػ ػ ػ ػ ىـ الأىحٍبػ ػػا ػ ػ ػ ػ ػ ػ         نىػ
يٍنً فػىوىا أىلىمًي  ػػػرىحى الخىدَّ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ يىمً          جى ػػػدّْ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػدَّرى كىالػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ مٍعي تىحى         كى الدَّ

ػػػمى يػىػػريًـ           كى زىجىرٍتي النػَّفٍسى فىمىا ازٍدىجىرىتٍ          كى نػىهىيٍتي القىلٍػػػبى فػىلى
ػػدٍ كىافىى          كى حيليوؿي الشَّيٍبً مًنى الهىرىًـ  ػ ػػقػىػ ػ ػ ػ ػذًيػػػري الشَّيٍبً لىػ ػ ػ ػ          كى نػىػ

ػػرً المينٍػػصىرًـً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػعيمٍػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػى مينٍصىرمًنا           آهو للًٍ لَّػ ػػػري تػىوى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػػمػ ػ          كى العػيػ
ىٍرً كىمىا الحيليػمً  ػػا عًبػىره           كى لىيىالًي الدَّ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ يـ لىهػىػ ػَّػا ا الأىيػ ػػػذى ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ          كى كػ

مً  ػػػريكرً بهًىا النػّْهى ػػحى المىغٍػ ػٍ ػ ػ ػ ػ ػػػرُّ بًسىاكًنًهىا            كىي ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػيػ اري تىغػ ػػػدَّ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ          كى الػ
ػػمً  ػ ػ ػػػهىا كى كػىػ ػً ػػػنى بػ ػ ػػتػىرّْيػ ػ مٍ تػىغٍ ػػػتً بزًيخٍريفًهىا            كى ػ ػ ػ ػدًعٍػ ػ ػ ػ ػ          يىا نػىفٍسي خػيػ
ػػوً لًميجٍتىرًـً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػفٍػ ػ ػ ػػنٍ باًلعىػ ػػػتٍ            فىامٍنيػ ػ ػػدٍ عىظيمى ػ ػ ػ ػ ػ          يىا رىبّْ ذينيوبًي قىػ
ػػلٍقً مًنى الأيمىمً  ػػعً الخى ػ ػ ػػػري لًي             بًشىفًيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػ ػػػكى تػىغٍفػ ػ ػ          يىا رىبّْ سىأىلٍتػيػ
(4 )

         فالشٌاعر ىنا يحمٌل الدٌنيا كمن ثمٌ الزٌمن مسؤكليٌة ما لحق بو من ندـ ك يجعلو سببا لما آؿ إليو 
الشٌيب بالنٌسبة لو مسرح لفعل الزٌمن ك عبثو، " من ىرـ في حين جعل الشٌيب منذرا برحيل الشٌباب لأفٌ

                                                 
ه:مفردىا الظُّبَةُ: الظُُّـبََ.     الغزال: ىي الظِّباَءُ، مفردىا الظَّبُْْ: الظِّباَ(1)  .و تعني طرف السّيف و حدِّ
 .الشّعر المجاور لشحمة الأذن: جمعها لِمم، و لِمام:  اللِّمَةُ(2)
 . 359:، ص"أبو حّمو موسى الزّياني : "  عبد الحميد حاجيات(3)
 .342، 341:صالدرجع نفسو ، (4)
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 لذلك أقبل في الأخير على نفسو الممزٌقة يلتمس لها العزاء بنيل (1)"ك حاضر ىشٌ ينبغي مقاكمتو 
 .المغفرة من الله ك الفوز بشفاعة رسولو الكريم

 ك نلمس إرادة الشٌاعر ك إيجابية الشٌكول عنده في توسٌلو للزٌمن رغم معاداتو الشٌديدة لو         
: كسخطو عليو،إذ نجده يلحٌ في تحقيق أمنيتو فيعيش حياة سعيدة بعيدة عن المعاصي

ػػطًعٍ رىدَّا   ػ ػ ػ ػ ا        كى قىدٍ عىاقىػػنًي صىبٍرًم فػىلىمٍ أىسٍتىػ ػػػدَّ ػ ػ ػ لًيلًيَّ قىدٍ بىافى الحىبيًبي الٌذىم صػىػ    خى
مىا كىافى ميسٍوىدَّا  ػػػػضَّ رىأٍسًي بػىعٍدى ػ ػ ػ ػىػ ػ ػػتًي        كىمىا ابيٍ ػ ػ ػىػ ػ سٍنً شىبيًبػ    قىػػدٍ اصٍفىرَّ لىوٍنًي بػىعٍدى حي
ػػػدىل  ػٍ ػػػرينًي سيعػ ػ ػػػجػيػ ػ ػ ػ نىى كى تػىهٍ ػػلَّمىا         تػيوىاصًلينًي ليبػٍ ػ ػ ػ    كى قىدٍ مىرَّ عيمٍرًم فًي عىسىى كى لىعى
ا  مٍ نػىثػىرىتٍ عًقٍدى ا كى كى مٍ نػىقىضىتٍ عىهٍدن ػػػزيكرً غػيػػػريكرىًىا         فىكى ػ نػٍيىا بً ػػػدُّ ػ ػ ػ ػىػػزٍرًم بًيى الػ ػ    كى تػ

ا  وٍفنا كى يػينٍجًزي لًي كىعٍدى ػػػرينًي خى ػ ػً ػٌ ػػػذىكػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػيػ ػ ػػػرىقًي          يػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ حى بًمًفٍ ا نىذًيري الشَّيٍبً لاى ذى    كى ىى
ا  ػػػعي ميػػرُّ العىيٍشً مًنٍ بػىعٍدًهٍ شىهٍدى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ    كى يىا لىيٍتى شًعٍرًم لًلزَّمىافً الٌذىم مىضىى         أىيػىرٍجً

ا  ػػػدَّ ػػػقي لىهىا عىػ ػ ػ ػ ػ ػػػوبًي لاى أيطًيػ ػ ػ ػ ػ ػمًػػػي         كى حىصٍري ذينيػ ػً ػػرىائ ػ ػ ػ      (2)   كى تػيغٍفىري أىكٍزىارًم كى تيمٍحىى جػىػ

    فأبو حمٌو استهلٌ ىذه الأبيات بشكول الفراؽ مبينٌا أثر صدكد الأحبٌة على نفسو الحزينة ليتبعها 
منذرا بقرب الأجل ك من ثمٌ تذكٌر المعاصي التٌي أثقلت كاىلو -كعادتو–بشكول الشيب التٌي جعلها 

. فلم يجد بدٌا للتٌخفيف عن نفسو غير التماس الرٌجاء من الزٌمن ليرجع لو حلو العيش ك طيبو
:   عمق ذاتيٌ مختلف

بعض مولدياتو بمقدٌمات تختلف عن تلك المقدٌمات التٌقليديةٌ المعركفة في " أبو حمٌو"        استهلٌ 
أكساط الشٌعراء؛حيث أطلق فيها العناف لمشاعره ك مكنوناتو الدٌاخليٌة لتعبٌر عن نفسها،فجعلها مقدٌمة 

كلعلٌ الموضع الأكٌؿ الٌذم نجد فيو ىذا النٌوع من المقدٌمات ماثلب قولو في .إلى الموضوع الرٌئيس
": يا من يجيب ندا المضطرٌ"قصيدة 

ػػػوىجً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ يىجً         كى يىكٍشًفي الضُّرى عًنػٍدى الضّْيقً كى الهى ا الميضٍطىرّْ فًي الدّْ ػػػدى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً        يىا مىنٍ ييجًيبي نػ
ػػةي انػٍفىرجًًي  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػوطي دىعىا يىا أىزٍمػىػ ػ ػيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػطو          إًذىا القىنػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػػػي عىلىى قىنػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػػوً يىأٍتػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً        كى ليطٍفي رىحٍمىتػ

ػػجً  ػ ػػػرىتٍ نػيوىبه          أىبٍدىل مًنى اللُّطٍفً مىا لىمٍ يىجٍرً فًي الميهى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ        كى مىنٍ إًذىا حىلَّ خىطٍبه كى اعٍتىػ
ػػجً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػفٍوً مينٍتىهًػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػلو باًلٍعى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػاءى ميبٍتىهًػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ػ ػػلًي          ديعػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػحى اللَّيٍلً يىا أىمػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ        إًنّْي دىعىوٍتيكى جينػ

ػػا          قىدٍ مىسَّنًي الضُّري فىاكٍشًفٍ كيرٍبى كيلّْ شىجًي  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ        يىا كىاشًفى الضُّرً عىنٍ أىيُّوبى حًينى دىعػىػ
ػػرًجً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػقو حى ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػبو ضىيّْػ ػ ػ ػ ػػوٍهي بًجػيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػػػلَّ أىذىل          لىمَّا رىمػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ يقى كي        يىا مىنٍ كىقىى ييوسيفى الصّْدّْ
ػػجً  ػ ػػػوتو عىلىى ليجػىػ ػ ػ ػيػ ػ ػػوٍؼً تىابػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ػػػذه          باًليىمّْ فًي جػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً        يىا مىنٍ تىكىفَّلى ميوسىى كى ىيوى مينٍتىبػ
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ػػػرىجً  ػ ػ ػ ػػػرى ذًم عػىػ ػ ػٍ ػ ػ ػ ػػػابو غىيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ػ ػ مٍ بًكًتػ        يىا مىنٍ كىفىى الميصٍطىفىى كىيٍدى الأيكلىى كىفىريكا          إًذٍ جىاءىىي
ػػجً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػقي مًنٍ ديكرو لىوي بىهً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ فػ ػػػرىؽى الأي ػ ػ ػ ػ ػػػدى مىوٍلًدًهً          كى أىشٍػ ػ ػ ػٍ ػػوٍفي طًيبنا عًنػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػرى الكى ػ ػ ػ ( 1)       مىنٍ عيطػَّػ

       فالقارئ لهذه الأبيات يشعر أنهٌا تنساب إلى أذنيو رقراقة مبرٌأة ممٌا اعتاد الشٌعراء التٌقديم بو 
لقصائدىم  من كلٌ تلك التٌصوٌرات السٌابقة التٌي يكوف معظمها لا كاقع لو،حيث انفردت ذاتو مع بارئها 

في لحظة صفاء،ك كانت مقدٌمتو صدل أمينا لا يحكمو معيار فنٌيٌ معيٌن أك تقليد خاصٌ ينبغي التٌقيٌد 
بو،إذ استهلٌ قصيدتو بالدٌعاء ك التٌضرٌع للمولى كىو متيقٌن من إجابة دعائو؛لأفٌ لطفو عزٌ ك جلٌ كسع 

ثم راح شاعرنا يعزٌز ىذه الفكرة بإيراد بعض قصص الأنبياء ك الإشارة لمحنهم التٌي فرٌجها الله .كلٌ شيء
عنهم،حتٌى كصل إلى المصطفى صلٌى الله عليو ك سلٌم ،ليسترسل بعدىا في الحديث عنو حتٌى دخل 

. في الإشادة بفضلو كفضل ليلة مولده على البشريةٌ
: فورد في قولو" أبو حمٌو"             أمٌا الموضع الآخر الٌذم برزت فيو ذاتية ك مشاعر 

ػػجً  ػ ػ ػً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػىػاتً الأىرىائػ ػػػجو                كى عىنٍ مىعٍلىمىاتو طىيّْبػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػػووـ نػىوىاىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػّْػػرىانًي عىنٍ ريسي ػ ػ        قًفىا خىبػ
ػػجً  ػ ػ ػ ػ ػً ػ ػ مىالػ ( 2)      كى عىنٍ أىرٍضً نىجٍدو كى العػػذيب ك بىارًؽو                كى لاى تيخٍبًرىانًي عىنٍ ذىكىاتً الدَّ

ػػجً  ػ ػ ػػنٍ                عىلىى قىطٍعً أىسٍبىابً النػَّوىل باًللَّوىاعػػً       كى جيوبىا الفىيىافًي كى المىهىامًوى كى اسٍتىعًػ
ػػجً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػػةى عىالػ ػ ػ ػ ػ ػ       كى عيوجىا بوًىادًم الطَّلٍحً مًنٍ أىرٍضً رىامىة                كى زيفَّا الهىوىادًم عًنٍدى رىمٍلىػ
ػػطًيبً النػَّوىافًجً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػهىا               كىعيرٍؼً عىبيًرو أىكٍ كى ا فىانػٍتىشًقٍ مًنٍ تػيرىابً       كى إًفٍ جًئٍتى نىجٍدن
ػػةو                فػىبيشٍرىاؾى قىدٍ كىافػىػػػيٍتى أىسٍنىى المىنىاىًجً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ امػىػ نىاؾى أىرٍضى تػههى       كى إًفٍ أىبٍصىرىتٍ عىيػٍ

ػػجً  ػ ػػػيّْ لىسٍتي بنًىاىًػ ػ ػ ػػػقى الغػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػهىا                كى أىفَّ طىريً ػ ػ ػ ػّْػ ػ       كى قيلٍ لًسيلىيٍمىى لىسٍتي أىسٍليو بًحيبػ
ػػػوىارجًً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػوعً المى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػيػ مػ ا باًلدُّ ػػػهىا                 فىشيقَّ ثػىرىاىى ػ ػ ػىػ ػ ( 3)      كى إًفٍ جًئٍتى أىرٍضنا باًلٍحًجىازً عىرىفتٍ

ػػعىارجًي  ػ ػ ػػوي المػىػ ػ ػ ػػػعو خىصَّصىتٍ ػ ػ ػػرً شىفًيػ ػ ػ يٍ   (4)      كى شيدَّ القًوىل مًنٍ مىتٍنً ضىامًرىةً الحىشىى                لًخى

                                                 
 .363، 362:،صالدرجع نفسو (1)
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          فالأبيات التي بين أيدينا تشي بأفٌ الشٌاعر قد مهٌد لغرضو الرٌئيس بالطلٌل ك ىذا ما دلٌت عليو  
،نواىج،معلمات،الفيافي،المهامو ) غير أفٌ الفيصل في ىذه المقدٌمة ىو أفٌ الشٌاعر قد استطاع .(رسوـ

أف يستغلٌ الجانب التٌقليدم منها في مدح الرٌسوؿ صلٌى الله عليو ك سلٌم؛بإعرابو عن زيارة أراضيو 
كلٌها أماكن تداعت عنده بدافع نفسيٌ  (فنجد،كالعذيب كبارؽ،ك كادم الطلٌح، أرض تهامة )الحبيبة 

: ك لعلٌ التأٌمٌل في قولو. بخلبؼ تلك الأماكن التٌي ألفيناىا في باقي مقدٌماتو الطلٌلية مجرٌد تقليد لا غير
          كى قيلٍ لًسيلىيٍمىى لىسٍتي أىسٍليو بًحيبًهىا     كى أىفَّ طىريًقى اىلٍغىيّْ لىسٍتي بنًىاىًجً 

يؤكٌد لنا صدؽ مشاعره الطيبٌة التٌي يكنٌها للمصطفى بدليل رفضو التٌغزٌؿ بالمرأة التٌي رمز إليها 
. فضلب عن جعلو الطلٌل مطيٌة للوصوؿ إلى مدحو في القصيدة المولديةٌ" بسليمى"

: التٌخلٌص*
في مولدياتو إلى الموضوع الرٌئيس المتمثٌل في مدح الرٌسوؿ صلٌى الله "أبو حمٌو "       كثيرا ما خلص 

عليو ك سلٌم ك الإشادة بفضل ليلة مولده ك طلب شفاعتو يوـ القيامة ، ك ذكر المعجزات التٌي أكرمو 
الله بها بمخاطبة حادم الإبل المتوجٌو نحو الحرـ الشٌريف،فنراه يرسل معو شوقو المتأجٌج 

: للحبيب،كقولو
حىا  ةً طًلبى ػػػلبى ػػػوبي بهًىا بىحٍرى الفى ػ ػ ػ ػ ػػةى          يىجي ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ       فػىيىا حىادًينا يىحٍديك الرّْكىابى لًطًيبػ

ػا ةن كى  بًطىاحى ػػوى ػػػتى عًرىارنا رىبٍ ػ ػ ا أىكٍ نىشىقٍتى نىسًيمىهىا          كى شيمٍػ ( 1)      إًذىا جًئٍتى نىجٍدن

ػػوٍقًي ىينىاؾى صىرىاحىا  ػػمٍ شى ػ ػ       فىصىرَّحٍ بًذكًٍرًم فًي الخًيىاًـ كى أىىٍلًهىا          كى نىاشًدٍىي
ػػػره فًي الرّْيىاضً كى فىاحىا  ػ ػػرً الأىناىًـ تىحًيَّػػتًي          كىمىا نىمَّ زىىٍ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػ ػػغٍ إًلىى خىيػ       كى بػىلّْػ
ػا  اؾى فًصىاحى ػػػلّْ مهرٍسىلو          أىتىتٍ أىلٍسيني الذّْكٍرىل بًذى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ       نىبًيّّ لىوي فىضٍله عىلىى كػيػ
ػا  ػػػزىاحى ػ ػ ػ ػً ػػوي نػ ػ ػ ؾى عىنٍػ ػػرٍبً مًنٍ رىبّْوً  إًلىى          مىقىاوـ رىأىل الأىمٍػػلبى ػ ػ       سىرىل فىسىمىا باًلقػيػ
ػػدٍرً المينيًرً طًمىاحا  ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ كٍا          لىوي لاى إًلىى البػ ( 2)      كى شيقَّ لىوي البىػػدٍري المينيًري كى قىدٍ غىدى

:       ك ىو معنى يتكرٌر بعينو في غير ما موضع،إذ يقوؿ في قصيدة أخرل
ػػػابى الرَّحًيبىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ         فػىيىا حىادًمى العًيسً نىحٍوى الحًمىى            إًذىا جًئٍتى ذىاؾى الجنىػ
دٍتى الكىثيًبىا  ػػػوىل حًينى زىاؿى النػَّوىل            كى جًئٍتى اللّْوىل كى اعٍتىمى ػ ػ         كى زىادى الهى

بيًػػىبا  ػػعنا حى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػرً الأىنىاًـ شىفًيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ يػ ػػدٍرً التىػمٌىاًـ             لًخى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ         لقًىبٍرً التػُّهىامًي لبً
ػػافػىوٍا جينيوبىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػوٍوـ تىجى ػ ػ ػػوٍوـ             كى عىنٍ كىضٍعً نػىػ ػ ػ ػىػ كٍا كيلَّ يػ         فػىيىا سىعٍدى قػىوٍوـ حػىػدى
ػػػوىاقًي ديمػيػػوعًي صىبيًبىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػاؽً فىػػػزىادى اشٍتًيىاقًي             كى سىالىتٍ سى ػ ػ ػىػ ػ كٍا باًلنّْيػ دى         حى
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ػػػلي الكيريكبىا  ػ ػ ػ ػ ػػػوؾى ميوسىى تيزيً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ         سىقىوٍنًي كيؤيكسنا تيذًيبي النػيػػفٌيوسىا             كى يػىرٍجي
ػػنٍ يىخًيبىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػي بوًً لىػ ػ ػ ػ ػ ػً ػ ػ ػػػي كى ظىنٌ ػ ػ ػ ػ ػ ػً يٍػػرً الػػوىرىل             رىجائػ ػػػدى خى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ         بًحيرٍمىةً أىحٍمى
ػػػوبىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػيػ ػ نػ ػػػصى عىنَّا الػػذُّ ػػادً              فىمىحىى كى مىحَّ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ػ ػ ػ ػػةن للًٍعًبػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ( 1)        نىبًيّّ أىتػىػػػى رىحٍمى

        ك قد نجده في تخلٌصو يعرب عن رغبتو ك عجزه عن زيارة أرض الحبيب في آف كاحد مع 
الإدلاء باعتذاره لعدـ زيارتها نتيجة شغلو بأمور الخلبفة،ك من بين الأمثلة الكثيرة التي جاءت في ىذا 

: الصٌدد نورد قولو
ػػليوا فًي رىكٍبًهًمً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػلي لىمَّا ارٍتىحىليوا              قػىلٍبًي حىمػىػ ػ ػ ػ ػ ػً            سىرىتً الًإبػ
          حىمىليوا خيلٍدًم أىفػٍنػىوٍا جىلىدًم              تػىرىكيوا جىسىدًم رىىٍنى السَّقىمً 

ػػرىًـ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػمٍ               بػىيٍنى العلمىيٍنً كى الحػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ           حىطَّ العيشَّاؽي رىكىائبًػىهي
مً  ػػًنٍ أىمٍر حىكًيم ذًم حًكى نًي               مػ ػػػدى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ نًي مىا قػىلَّ ػىػدٌى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ           قىدٍ قىيػ
ػػرنا مًنٍ أىجٍلًهًمً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػ ػ ػػػري الخىلٍقً فػىلىمٍ               أىسٍطًعٍ سىيػ ػ ػ ػ ػ ػ ( 2)          كى لًأنّْي أىمًيػ

          ك مهما يكن من أمر فإننٌا نقوؿ أفٌ شاعرنا قد أحسن التٌخلٌص في جميع مولدياتو ؛فجاء 
انتقالو من مختلف المقدٌمات إلى مدح الرٌسوؿ صلٌى اللٌو عليو ك سلٌم لطيفا،ك ربٌما رجع ىذا الأمر 
أساسا إلى كونو جعل كلبمو منذ البداية متناىيا للحديث عن المصطفى ك كلٌ ما يتعلٌق بو من إبداء 

.   الشوؽ لأراضيو، ك من ذكر معجزاتو، ك الإشادة بفضلو على البشريةٌ جمعاء
: الخاتمة*

مولدياتو بخاتمة مألوفة تتضمٌن طلب الشٌفاعة من رسوؿ الله ك خصٌو " أبو حمٌو"ختم        
بالصٌلبة ك السٌلبـ في غالب الأحياف، كلا غرك في ذلك مادمنا قد رأيناه يجعل ىذه الخاتمة نهاية 

فما بالك بموضوع اكتسى طابعا دينياٌ بل خصٌص للحديث عن . لنظمو في غير المولدياٌت
. المصطفى أصلب

       فقد يكتفي في خاتمة كلبمو بتعبيق سلبمو بأعطر الرٌكائح،ك زفٌو إلى المصطفى بعد تضمينو 
: شوقو إليو، كقولو

ا        كى أىعٍظىمي عًنٍدى الًله جىاىنا كى حيرٍمىةن       كى أىنٍدىل الوىرىل كىفِّا إًذىا سيئًلى الرٌفٍدى
ا  ػػػدى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػره       يػىفيوؽي بزًىيَّاهي الرَّيىاحًينى كى الرَّنٍ ػ هـ عىلىيٍوً طىيّْبي النَّشٍرً عىاطًػ       سىلبى
ا  ػػػوتي كى يىحٍيىا مًنٍ صىبىابىتًوً كىجٍػػػدى ػ ػ ػ ةو        يىمي ػػػدى ػ ػ ػ ػ ػ دو بىعًيػ يـ ميشىوَّؽه مًنٍ بًلبى ( 3)      سىلبى
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:       ك قد نجده يمزج ىذا السٌلبـ بطلب الشٌفاعة منو كقولو
ػػقىبىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ىـ كى طىاؼى البػىيٍتى ميرٍتػ ػػا ػ ػ ػ ػ ػ ػػنٍ         أىّـَ المىقػىػ يـ عىلىى أىىٍلً الحطًيمً كىمى       مًنّْي السَّلبى
ػػػرىهي لىعًبىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػ ػػمػ ػ ػ ػ ػ ػػوي         ميوسىى بٍني ييوسيفى أىفػٍنىى عػيػ ػ نَّفو ىىائًمو فًي الغىرٍبً مىسٍكىنيػ       مًنٍ ميدى

ػػبىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػلَّ ذىا طىلىػ ػ ػ ػ ػ ػػػعو جى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ا         شىفىاعىةن لًشىفًيػ ػػػدن ػػوٍىـ الحًسىابً غىػ ػ ػ ػ ػىػ ػ       لىكًنَّنًي أىرٍتىجًي يػ
وَّقىنًي         كى القىلٍبي مًنٍ أىجٍلًوً فًي الرَّكٍبً قىدٍ نيسًبىا  ػرٍؽً شى       فػىهيوى الحىبيًبي بأًىقٍصىى الشَّ

ػػرىبىا              ػػػهىا طػىػ ػ ػ ػ ػً ػػػري فًي أىفػٍنىانػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػقينىا         مىا غىنَّتً الطّْيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػ ػ ػػرٍشً خىالػ ػ ػػوي العىػ ػ ػىػ ػوً إًلػ ػ ػٍ صىلَّى عىلىيػ
ػػبىا ػ ػػػوىارهًً شيهػيػ ػ ػ ػ ػٍ ػ ػ ػػػقي مًنٍ أىن ػ ػ ػ ػٍ ػػػعى الأيفػ ػ ا         مىا أىطٍلػىػ ػػػدى ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػػػمنا أىبػ ػ ػ ػػوً دىائػػً ػ ػ ػ ػ ػٍ ػ ػ ػ يـ عىلىيػ ػىػػػلبى ( 1)       ثيمَّ السٌػ

كما قد يجمع في خاتمة كاحدة بين التٌوجٌو إلى الله لطلب مغفرتو ك التٌوجٌو إلى الرٌسوؿ        
: لطلب شفاعتو مع خصٌو بالسٌلبـ الٌذم التزـ بو في جميع مولدياتو كقولو

ػػيوي عىظيمىا      فػىهىبٍ لىوي العىفٍوى جيودنا كى الرّْضىى كىرىمىا  ػ ػ       يىا رىبّْ عىبػػٍديؾى ميوسىى ذىنبٍ
ػػػرىمىا  ػٍعًدً الجىانًي بًمىا اجٍتػىػ مٍ ضىرىاعىتىوي يىا خىيرى مىنٍ رىحًمىا      يىا رىبّْ لاى تيبػ       كى ارحى

                       أىنٍتى الغىنًيُّ كى مىا للًٍخىلٍقً عىنٍكى غًنىى 
ػػػدىل   ػػػوره ىى ػػاؽً نػيػ ػ ػ ػ ػ ا       كى فىاضى عىلىى الآفػىػ يٍرً الخىلٍقً حًينى بىدى وٍلًدً خى       أىىٍلبن بًمى
ا  ػػمنا أىبػىػػػدى ػػوً دىائػػً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػ ػ ا       يىا رىبّْ صىلػّْػػػي عىلىيػ       أىرٍجيو شىفىاعىتىوي يػىوٍىـ الحًسىابً غىدى

           (2)                    مىا صىافىحى الرّْيحي رىكٍضنا أىكٍ ثػىنىى غيصٍنىا 
كافيا للقوؿ "أبو حمٌو"           ك لعلٌ ىذا العرض الموجز لصوٌر الخاتمة في القصيدة المولديةٌ عند 

بأنهٌا لم تكن عنصرا يضفي على ىذه القصائد بعض الخصوصيٌة التٌي تميٌزىا عن غيرىا من القصائد كما 
ىو الشٌأف مع التٌخلٌص أك بعض المقدٌمات التٌي انفردت بها ؛حيث كانت الصٌلبة على المصطفى ىي 

. دأب شاعرنا في إنهاء جميع قصائده بسيطة كانت أـ مركبة

 :القصيدة البسيطة-2
    إفٌ القصيدة البسيطة ىي التٌي تتناكؿ موضوعا كاحدا لا تحيد أك تخرج عنو،ك فيها يقتحم       

. الشٌاعر موضوعو الرٌئيس اقتحاما،مستغنياٌ بذلك عن التٌمهيد لها بالطلٌل أك الغزؿ،ك ما يرتبط بهما
ك من الشٌعراء من لا :"          ك لعلٌ شعراء ىذا النٌمط من القصائد ىم الٌذين خصٌهم ابن رشيق بقولو

. (3)"يجعل لكلبمو بسطا من النٌسيب بل يهجم على ما يريده مكافحة ك يتناكلو مصافحة 
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        ثمٌ أفٌ الشٌاعر في ىذا النٌوع من القصائد لا يكوف بحاجة إلى التٌخلٌص الٌذم ألفيناه في القصيدة 
المركٌبة مسعفا لو في الانتقاؿ اللٌطيف من غرض إلى آخر،في حين نجده يهتمٌ بالمطلع ك الخاتمة شأنو 

. في ذلك شأف القصيدة المركٌبة
: في مطلع قصيدة رثائيٌة بسيطة" أبو حمٌو"       يقوؿ 

وٍدًيعً         كى ىىنًيءى كىصٍلو باًلنػَّوىل مىقٍطيوعً  سٍرىةى التػَّ ( 1)         دىنىفه تىذىكَّرى حى

       فولوع الشٌاعر بتجويد المطلع جعلو يحرص على مراعاتو للمقاـ،لذلك راح ينتقي ألفاظو بعناية 
كلٌها ألفاظ ترسم في ذىن المتلقٌي الإطار العاـ للقصيدة  (فدنف،حسرة،التٌوديع،النٌول،مقطوع)فائقة،

قبل قراءتها ؛لأفٌ دلالات الحزف ك الأسى التٌي جاءت مفعمة بها لا تصلح سول لغرض الرٌثاء الٌذم 
. يبكي فيو الشٌاعر فقداف عزيز عليو

  ك في القصيدة  البسيطة نلمس أيضا حرص الشٌاعر على تحقيق الوحدة الموضوعيٌة من خلبؿ      
: السٌبك الجيٌد للمطلع ك ربطو بصلب الموضوع،ك لنأخذ مثالا على ذلك قولو في القصيدة السٌابقة

ػػػوعً      ػػعً             كى ىىنًيءى كىصٍلو باًلنػَّوىل مىقٍطػيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػرىةى التػَّػوٍدًيػ سٍػ ػػػرى حى ػ ػ ػ دىنىفه تىذىكَّ
ػػعً      ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػعً ك التَّشٍبيً ػ ػ وٍدًيػ ػػػي             كى مىرىارىةً التػَّ ػً يٍرً أىحًبَّتػ ػػدً خى ػ ػ ػػنٍ فػىقٍ كى لىمَّا عىرىا مًػ

(2 )

ػػػي      ػ ػػوعًػ ػ ػ ػ ػ ػػٍوي ديميػ ػ ػػػصىفىتػ ػ ػػدٍ أىنٍ ػ ػ ػػوً             لىكًنَّوي قػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػػرىاقػ ػً ػػػرَّ فػ ػ ػ يـ حػىػ لىمٍ تػينٍصًفً الأىيَّا
ػػعً      ػ ػػمً قىػوٍوـ فًي التػُّرىابً صىريً ػ ػ يىا ميسٍعًدًم أىبٍصىرٍتى مىا فػىعىلى النػَّوىل             بًكىريً
ػػرٍفًيعً      ػ ػ ػ ػ ػ ػًي عًػػػزٍّ كى فًػي تػىػ ػػوي             مىا كىافى فػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٌ ػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػأىنػ ػػػدو باًلثَّػػػرىل فىػكى ػ فًي طىيّْ لىحٍػ
ػػػوعً      ػ ػػخٍليػ ػػػهىا             مًنٍ قػىبٍلي للًٍمىأٍميوفً كى المػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػطّّ مًثىالػيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ كى القيصيري لىمٍ يػيبٍنى قىػ

(3 )

ػػعً      ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ مٍ لىوي مًنٍ سىامًػػػعو كى ميطًيػ ابيوي             فػىلىكى ػػػوؾي تػىهى ػ كى الأيسٍدي تىخٍضىعي كى الميليػ
سٍنً ثػىنىائوً المىجٍميوعً      ػػػهىا             فىاعٍجىبٍ لًحي ػ ػً ػ ػلٌ ػ ػ ػ قىدٍ حىازى أىشٍتىاتى المىحىاسًنً كي
ػػػوعً      ػػوً              لىمٍ يػيغٍنً مىا قىدٍ ضىمَّ مًنٍ مىجٍمي ػ ػ ػً تػىرىؾى الجىمًيعى كى صىارى عىنٍ أىحٍبىابػ
ػػػوعً      ػ ػ ػ ػ ػ ػيػ ػ ػ ػػػدو مىطبٍ ػ ػ ػ ػ ػػػمَّ بعًىسٍجى ػػوي              باًلدُّرّْ ثػيػ ػ ػ ػ يػٍتيػ ػػدى اءً لىفى ػػػرىضي للًٍفػػًدى ػػوٍ كىافى يػيعٍ ػ لىػ
ػػعً      ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػرّْ جًدُّ ميطًيػ ػ ػً ػػةو              كينَّا لىوي فًي البػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػافى لىػنػىػا أىبنا ذىا رىحٍػػمى كػىػ قػىػػد ٍ

(4 )

ػػػورىا  ػ ػػػة كاحدة محػ ػ ػػػدكر حوؿ فكرة كاحػػػدة ك عاطػػفػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ         فالقارئ لهذه الأبيات يشعر أنهٌا تػ
ػػػد ك الضٌياع  ػ ػ ػ ك لا شكٌ أفٌ ىذا الشٌعور قد خلٌفو ذلك التٌلبحم القومٌ بين مطلع القصيدة  .الفقػ

. كمتنها،بل ك بين كلٌ أبياتها
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        ك الحقيقة أفٌ الشٌاعر كاف بارعا حقٌا في اصطناع الملبئم للفقد من الحديث عن مرارة التٌوديع  
ككقعها القاسي على نفسو بداية من المطلع ك كأنوٌ قد حرص على تحقيق الوحدة الموضوعيٌة في 
قصيدتو عندما جعل  ىذا المطلع متٌصلب بالموضوع الرٌئيس ؛إذ عرض مضموف كلبمو فيو ليتوسٌع  

 حيث بدأ قصيدتو بالبكاء على كالده لينتقل بعدىا إلى الحديث عن – فيما بعد –كيستفيض في شرحو 
صفاتو ، ك تصوير حياة العزٌ ك النٌعيم التٌي حياىا ليشير إلى أفٌ ذلك كلٌو لم يستطع أف يقف بالمرصاد 

في كجو مفرٌؽ الجماعات ،إذ ترؾ كلٌ شيء ك غادر إلى دار البقاء، ك ىكذا يستمرٌ حديثو في ىذا 
 .الشٌأف إلى انقضاء كامل القصيدة

مخصوصة بغرض الرٌثاء ، ك كاف ىذا الأخير " أبو حمٌو"ك لمٌا كانت القصيدة البسيطة في شعر      
مدح للشٌخص ك ثناء عليو ك تنويو بفضائلو بعد موتو فإننٌا نجد الشٌاعر يسند لممدكحو صفات القوٌة 

التٌوتٌر الحاد الٌذم يقوـ بينو ك بين ظواىر الحياة المختلفة ك خاصٌة ظاىرة الحياة   " ليحميو من 
: ك ىذا ما نراه في رثائو لوالده، ك بالتٌحديد في قولو . (1)"كالموت 

( 2)            فىبًكىفّْوً بىأٍسه كى فًيوً رىحٍمىةه       قًسٍمىافً بػىيٍنى ميعىانًدو كى ميطًيعً 

 حمٌلو مسؤكلية ما   قوٌة مانعة للحياة عندما– كما رأينا –        فإذا كاف الزٌمن في المقدمة الطلٌليٌة 
ك مانحة  (البأس) قوٌة مانعة – كالده –لحق بالدٌيار من دمار ك أىلها من ىجراف،فإنوٌ يجعل ممدكحو 

 .في آف كاحد،ليكوف من خلبؿ ىاتين الصٌفتين قوٌة تفوؽ قوٌة الزٌمن (الرٌحمة)

        أمٌا خاتمة القصيدة البسيطة فإنهٌا تطوؿ عنده،إذ يحاكؿ السٌير فيها على نهج الشٌعراء الجاىلييٌن 
الٌذين كثيرا ما اختتموا قصائدىم بالحكمة فنراه يوردىا في نهاية قصيدتو ك يصوغ فيها خلبصة تجربتو 

من الحياة محذٌرا من الانجراؼ مع تيار الدٌنيا الزٌائفة،كما أنوٌ يضمٌنها بصمتو الخاصٌة بالاختتاـ من 
خلبؿ الصٌلبة على النبٌيٌ المختار ك ذكر فضلو على البشريةٌ ، ك كأنوٌ ألزـ نفسو بهذا الأمر فأضحى 

: عنده مكمٌلب لمعاني القصائد ك أفضل ما يمكن الانتهاء بو، إذ يقوؿ في خاتمة إحدل المرثيتٌين
ػػعً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػرُّؾى إًنَّوي           فًي شىهٍدًهً يىأٍتًي بًكػيػػػلّْ فىظًيػ ػ ػ ػ ػ ػػانػىػكى لاى يىغػيػ ػ ػ رٍ زىمىػ ػػػذى ػ ػ ػ ػ ػ ػ     فىاحٍػ
ػػػوعً  ػػػرُّ بًوىصٍلًهىا المىقٍطػيػ ػ ػ ػ ػ ػ مٍ تىغػيػ ػػنٍ لىهىا           فػىلىكى ػ ػ ػ ػ ػ نػٍيىا فىلبى تىأٍمى ػػػدُّ ػ ػ ػ لًكى الػ ػػػذى ػ     كى كى

ػػػمو مىصٍريكعً  ػ ػ ػ ػ مٍ لىهىا مًنٍ ضىيػٍغىػ ػػػدو           كى لىكى ا مًنٍ مىاجًػ ا فًي أىسٍرىًى مٍ غىدى     كى لىكى
ػػعً  ػ ػ ػ ػ ػػػرو فًي الحىيىػاةً رىفًيػ ػػػوا           مًنٍ كيلّْ ذيخٍػ     أىيٍنى الميليوؾي كى أىيٍنى مىا قىدٍ جىمَّعػيػ
ػػةو كى زيريكعً  ػ ػىػ ػ ػ نٌ ػػػوا مًنٍ جى ػ ػ ػػعػيػ ػ ػ ػػفيوا           مىا جػىػػمَّ ػ ػ لَّػ مٍ صىرٍؼي الزَّمىنً كى خى     كى أىبىادىىي
ػػػوعً   ػ ػ ػ ػ ػ ي الصَّحًيفىةى أىكٍ ثػىننا مىسٍمي ػػػحو           يىمٍلؤى ػ ػً ػػػلو صىالػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ     لىمٍ يػىبٍقى مًنػٍهىا غىيػٍري فًعٍ
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ػػعً  ػ ػ ػ ػ ػىػرٍصًيػ ػػةً ديرَّةي التٌػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ػٌ ػػػدو            شىرىؼي البىريً ػ ػ ػ ػ ػ يٍرً الميرٍسىلًينى ميحىمَّ     أىكٍ حيبُّ خى
ػػػوعً  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػيػ ػ ػ ػ ػبىافي باًليػىنٍبػ حى الضّْيػىا            أىكٍ حىطػٌىػػتً الرُّكػػٍ ػػوً اللهي مػىػا لاى ػ ػ ػٍ ػ ػ ػ ػ ػ     صىلَّى عىلىيػ
يٍرً حًمىى كى بًخىيٍرً شىفًيعً  ػػوً مًنٍ ميسٍتػىعٍصًمو            بًحًمىاهي خى ػٍ يـ عىلىيػ ػػػلبى     ثػيػػمَّ السَّ
ػػوٍؿو ىينىاؾى فىظًيعً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػوٍزً مًنٍ ىػىػ ػ ػ ػػفى ػ ػ ( 1)    ميوسىى بٍني ييوسيفى ميرٍتىجًيوً فًي غىدو            للًٍ

:   ك يكاد ىذا المعنى يتكرٌر بعينو في المرثيٌة الأخرل ،ك لنتأمٌل قولو        
ػػػرىفىا  ػػػوا غيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػديكا أيطيمنا كى اسٍتىػػوٍطىنيػ ػَّػ ػػوٍا مًنٍ قػىبٍلًنىا كى نىأىكٍا          كى شىيػ ػػذًينى بىنػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٌىػ    أىيٍنى الػ
ػػػرى سىاءى صىفىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ىٍ ػػػوا بأًىفَّ الدَّ ػُّػ ػ ارى بىاقًيػىػػةه           كى لىمٍ يىظينػ ػػػدَّ ػ ػػمٍ أىفَّ ىػىػػػذًم الػ ػ    كى ظىنػُّهي

ػػدٍريهي كىسىفىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ا كى أىضٍحىى بىػ ػػػريًدن ػ ػ ػ مٍ مًنٍ قىريًنو مىعى الأىحٍبىابً ميبٍتىهًجه           أىمٍسىى فىػ    كى
ىـ كى الأىلفًىا  ارً ذًم حىزىفو           أىضٍحىى مًنى الغىرٍبً يىحٍكًي اللبَّ مٍ غىريًبو بىعًيدً الدَّ    كى كى

ػػػرىفىا  ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػػػزىل بًمىا جىنىى كى مىا اقٍتػ ػ ػػوي           كى العىبٍدي ييجٍػ وٍتي بىابه كى كيلُّ النَّاسً دىاخًلػيػ    المى
ػػلىفىا  ػ ػ ػ ػ ػ نػٍيىا بًمىا سى ػػػدُّ ػػػدى فًي الػ ػ ػ ػ ػٍ ػػػذي العىبػ ػ ػ ػػدٍ           يػيوىاخػىػ ػبػىػادً كى قػىػ ػعًػ ػ ( 2) كى اللهى ميطَّلًعه فػىػػوٍؽى الػ

        فأبو حمٌو صاغ ىنا أيضا خاتمة قصيدتو على شكل أبيات تنبٌو الغافلين إلى فناء الدٌنيا ك ضركرة 
التزكٌد بالعمل الصٌالح ،إلٌا أنوٌ تنصٌل ىذه المرٌة عن عادتو في الختاـ بالصٌلبة على المصطفى كما كاف 

.   يفعل في معظم قصائده
: الخلبصة

قد جاءت في " أبو حمٌو "        ك في الأخير كفي نهاية ىذا الفصل نقوؿ إفٌ التٌجربة الشٌعريةٌ عند 
شكل قصائد بسيطة تتناكؿ موضوعا كاحدا أك مركٌبة متعدٌدة الأغراض، ك إف كانت ىذه الأخيرة ىي 

الطاٌغية على إبداعو؛حيث شملت كلٌ قصائد الفخر ك الحماسة ك المولدياٌت،في حين كانت القصيدة 
.  البسيطة عنده مختصٌة بغرض الرٌثاء فقط

       فأمٌا القصيدة المركٌبة فقد اىتمٌ فيها بتجويد المطلع  لدرجة أنوٌ افتتح بعضها بما افتتح بو كبار 
الشٌعراء قصائدىم، ك ربٌما رجع ذلك إلى كعيو بأىمٌيٌتو ك دكره في استمالة المتلقٌي، ك قد كاف المطلع 

كما .الغزلي ميزة القصيدة المولديةٌ في الافتتاح عكس قصيدة الفخر التٌي جاء فيها متنوٌع الأغراض 
جاءت مقدٌماتو متنوٌعة بين الجانب التٌقليدم الٌذم تنضوم تحتو مقدٌمة الطلٌل كالغزؿ ك الظعن في 

الفخر،ك الغزؿ ك الشٌكول في المولديات، ك في جانب آخر من المقدٌمات ظهرت جوانب خاصٌة ترتد 
ك تقع في دائرة حياتو ك ظركفو الخاصٌة؛ حيث كزٌعت بين المقدٌمة المستوحاة من "أبو حمٌو " إلى ذات 

مناسبة القصيدة  كما رأينا في قصيدة الفخر كبين مقدٌمة مرتبطة بمشاعره الذٌاتيٌة كما رأينا في المقدٌمة 
                                                 

 .335:الدرجع نفسو،ص (1)
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الخاصٌة بالمناجاة الإلهيٌة كبالمقدٌمة الطلٌليٌة التٌي كجٌهها شاعرنا كجهة ذاتية محضة لتتماشى مع مدح 
.  الرٌسوؿ صلٌى اللٌو عليو ك سلٌم

ػػػركبي فإفٌ معظم مقدٌماتو مازالت ترتدٌ إلى التٌراث ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ في كثير من         لكن رغم ىذا المسػػػلك الهػ
. كاحدا من الشٌعراء الٌذين أصرٌكا على الذٌكباف في عباءة القديم" أبو حمٌو " جوانبها ،ليكوف بذلك 

        أمٌا التٌخلٌص فقد كفٌق الشٌاعر فيو في المولديات أكثر منو في الفخر ك الحماسة، ك ىذا راجع 
.      في التنٌاىي إلى مدح الرٌسوؿ صلٌى الله عليو ك سلٌم"أبو حمٌو "لبراعة 

 بطابع خاصٌ قلٌما حاد عنو ىو الصٌلبة – بما فيها البسيطة –        في حين كيسمت خواتيم قصائده 
. على النبٌي صلٌى الله عليو ك سلٌم ك طلب شفاعتو

       ك أمٌا القصيدة البسيطة فرغم أفٌ شاعرنا اقتحم موضوعو فيها مباشرة مستغنيا بذلك عن المقدٌمة، 
ك كذا التٌخلٌص المرتبط بتعدٌد الأغراض،فإنوٌ اىتمٌ بانتقاء المطالع الملبئمة لغرض الرٌثاء،كما جوٌد 

فضلب عن حرصو على تحقيق كحدة الموضوع من خلبؿ التٌلبحم .الخواتيم باعتبارىا آخر ما يعيو السٌمع
.   القومٌ بين أجزائها
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: الفصـــــــــــــــــل الثّـاني
بنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــية  
اللـّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــغة  

الشّعـــــــرية 
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 : تمهيد
الإنساف للٌغة قضية موغلة في القدـ، ذلك أنوٌ اتٌخذىا منذ كجد على ىذه المعمورة  ة حاجفٌإ

 استثمر طاقاتها في كسب الأحباب كردع ؛حيثكسيلتو الوحيدة لفهم الوجود كمواجهة مكنوناتو الغامضة
 المخاطر كحتٌى في السٌحر كالتٌقرب للآلهة، كمن ثمٌ نفهم كونها كدرءالأعداء، كفي جلب المنافع 

ة كجود، كمكاف إفصاح عن الوجود، إنهٌا كحدىا كطنو، فهو مقيم في كلماتو، لا ؽللجاىليٌ طرم"بالنٌسبة 
  (1)".يبرح اللٌغة، لذلك مجده كنشوتو

 تعامل معها، فبعد أف أضحت في متناكؿ  طوؿكلاشكٌ أنهٌا لم تحتل ىذه المكانة عنده إلٌا بعد
ذىنو غدت بالنٌسبة لو فنٌا كغيره من الفنوف التٌي ييعتاد عليها أكٌلا ثمٌ ييتصرٌؼ فيها ثانيا، كمن ثمٌ أصبح 

لكلٌ مجاؿ من مجالات الحياة لغتو الخاصٌة فللسٌياسة لغتها كللخطاب اليوميٌ لغتو كللشٌعر لغتو 
... أيضا

كماداـ قواـ الشٌعر من اللٌغة، فقد خيصٌت ىذه الأخيرة بكثير من الأىمٌيٌة حيث بػيوٌأت منو منزلة 
الجسد كالجوىر الٌذم يتوسٌل بو إلى أف يكوف في الوقت الٌذم تتوسٌل فيو الموسيقى بالصٌوت كالرٌسم "

نا نختار إليها لغتها أكٌلا فٌ منو، ذلك أننٌا حين نقرأ قصيدة ما فإاباللٌوف، فلغة الشٌعر ىي الشٌعر كليس جزء
 (2)".كحين نصل بعد ذلك إلى التٌفاصيل الدٌاخلية فإننٌا لا نصل إلٌا كنحن مبلٌلوف برذاذ اللٌغة

كلمٌا كاف الشٌعر من المجالات التي يعمل فيها النٌقد، ككانت اللٌغة ىي المجاؿ الذٌم يعمل فيو 
الشٌعر، فإفٌ جلٌ الملبحظات التٌي سجٌلها النٌقاد بشأف ىذا الأخير كانت تمسٌ اللٌغة بالدٌرجة الأكلى، 
كإثارتهم لقضية اللٌفظ كالمعنى التٌي كانت كجهة نظرتهم حولها ثابتة من ضركرة اىتماـ الشٌاعر بانتقاء 

- كما يراىا الجاحظ- الألفاظ كتخيٌر مكانها باعتبارىا المميٌزة لكلٌ إبداع عن غيره مادامت المعاني
مطركحة في الطرٌيق، كلعلٌ العودة إلى كتب الأدب تطلعنا على الأمثلة الكثيرة التٌي تعكس إيماف 

حين "الشٌعراء بدكر الكلمة في الشٌعر لذلك كانوا ينظركف في أشعار بعضهم ليصقلونها كيهذٌبونها فمثلب 
  : حسٌاف بن ثابت الناٌبغة قوؿسمع

مىا  ةولىنىا الجىفىنىاتي الغيرُّ يػىلٍمىعٍنى بالضُّحىا      كىأىسٍيىافػينىا منٍ نىجٍدى         تػىقٍطيري الدّْ
فماىنٌ : قاؿ. يابن أخي، على رسلك، فقد أخطأت في ىذا البيت في ستٌة مواضع: قاؿ لو 

كقلت الغرٌ، كالغرٌة ىي . قلت الجفنات، كىي أقلٌ العدد، كلو قلت الجفاف، لكاف أعمٌ: " ياعمٌ؟ قاؿ
كقلت يلمعن، كاللٌمع إنٌما ىو الضٌياء اليسير . البياض اليسير في كجو الفرس، كلو قلت البيض كاف أعمٌ

                                                 

 .77: ، ص1989، 1: ، دار الآداب، بنًوت، ط"كلام البدايات:"أدونيس (1)
ط، .، دار الدطبوعات الجامعيةّ،الإسكندريةّ ،مصر،د"القصيدة العربيةّ الدعاصرة، دراسة برليليةّ في البنية الفكريةّ والفنـّيةّ: "كاميليا عبد الفتّاح (2)

 .  272: ، ص2007



 

76 

 
 

بالضٌحا، فكأنٌما أنتم تطعموف بالضٌحا، ثم تقطعوف، كلو : كقلت . من بعيد، كلو قلت يشرقن كاف أعمٌ
: كقلت. كاف أعمٌ سيوفنا: أسيافنا، كىي أكٌؿ العدد، كلو قلت: ك قلت. بالدٌجا كاف أعمٌ كأحسن: قلت

   (1)".تقطر الدٌما إنٌما ىو كالدٌمعة، تقطر من الحجر كمن غيره، كلو قلت، تسكب الدٌما، كاف أعمٌ
كاف لزاما على ىذه الدٌراسة - كما رأينا-كنظرا للمكانة العالية التٌي احتلتٌها اللٌغة في بناء الشٌعر

ظاىرة لغويةٌ اشتملت "حمٌو موسى الزٌيانيبو أ"أف تبدأ بها كلبنة جوىريةٌ فيو، لاسيما إذا علمنا أفٌ شعر 
. على عدد من المميٌزات الموسومة بطابع التٌفرد كالخصوصيٌة

 :اللٌغة السهلة -1
في مجملة بسهولة اللٌغة، إذ آثر السٌلبسة كالدٌماثة في انتقاء "  حمٌو موسىكأب" اتٌسم شعر 

الألفاظ التٌي تمتٌع الأذكاؽ بحلبكتها، كتطرب الآذاف بعذكبتها، متحاشياٌ ما درج عليو غيره من إغراب 
 صٌعبة ككأنوٌ أدرؾ أفٌ الشٌعر تعبير عن خلجات النٌفس بصدؽ شعور كإصابة مقصد لا بتراكم الألفاظ اؿ

فقد ذكر أفٌ أبا العتاىية كأبا نوٌاس كالحسين بن الضٌحاؾ الخليع اجتمعوا " الغليظة،  ك الخشنةبةمالغر
لينشد كلٌ كاحد منكم قصيدة لنفسو في مراده من غير مدح كلا ىجاء، فأنشد أبو : يوما فقاؿ أبو نوٌاس

:  العتاىية قصيدة يقوؿ فيها 
يػّْريكا الأىكٍفىافى مًنٍ عىاجًلً   يىا إخٍوىتًي إفَّ الهىوىل قىاتلًًي        فىسى

ػػ الهىوىل       فىإًنَّنإتػّْبىاعًكىلاى تػىليوميوا فًي  ػ ػ ػ ػً ػ ػ ػػػم فًي شػ ػيػ ػ ػ ػ ؿً  ػػًغٍلو شىاغػ
ػػػعىيٍنًي عىلىى عيتٍب ػىػ ػ ػةى مينػ ػػهى ػ ػ ػ ػ ػٍ ٍـػػؿَّػ ػػةه       بًدى ػ ؿً    ػػًعًهىا المينٍسىكًبً السَّائػ

دَّةً الوىجٍدً عىلىى القىاتًلً  ػػمًنٍ شً يىا مىنٍ رىأىل قػىبٍلًي قىتًيلبن بىكىى     
ىـ مٍ سىائًلبن       ػػاذىا تػبىسىطٍتي كىفّْي نىحٍوىكي ػ ػ ػ ػػًائػىػَّػػريدُّكفى عىلىى السػىػ ػ  ؿًػ

ػػإفٍ لىمٍ تينًيليوهي فىقي ػ ػ ػػػكؿػ ػ ػىػػقي       ؽػىػػكا ؿػيػ مػ ػًػكٍلان جى ػ ػ ػ ػًػدىؿى النَّائػػػلان بىػػػمػ ػ ؿً  ػ
أما مع سهولة ىذه الألفاظ كملبحة ىذا القصد : فسلٌما لو كامتنعا من الإنشاد بعده كقالا لو

  (2)".كحسن ىذه الإشارات فلب ننشد شيئا 
ك إذا رجعنا إلى الشٌعر المدركس نجده على درجات من ىذه السٌهولة، فنميٌز منو ما جاء تقريريا 

في قوالب كصفية تخلو من توظيف الخياؿ، إذ اكتفى الشٌاعر فيو بالمعاني المباشرة للكلمات، كمن 
 :ذلك نورد قولو كاصفا استسلبـ الأعداء

ػػتىضىرَّعيوا كىأىتى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػكٍا طىوٍعنا لخػ ػ ػ ػ ىـػ ػدٍ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ عٍرً خىوٍؼى الهىلىكً كىالعىطىبً                اتًنىػ ؿً كىالذُّ  باًلذُّ
ػػقىدٍ عىفى       كى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػكٍنىا كىإفَّ العىفٍػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ تػينىا     ػ ىـ          كى شًيمى ػػػكى ػػػرىفٍ تػ ػػػدَّل ردًىاءى العىػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ بً   خًفٍوً لىمٍ مىػ
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ػػػكىنىاؿى مًنٍ عى ػ ػ ػ ػ ػػؼٍػ ػ يـػ ػػكًنىا مىا كىافى يىأٍ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػحىمُّ          ليوي     ػ ػػك بػ ػٍ ػ    دىافى بػىعٍدى القىهٍرً كىالغىلىبًػػػفي زمػ
ػػػكىـ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػفٍ قيػ ػ يػٍنىا فىػفىػ ػػػحػاؾى لىوى ػ ػ ػ ػٍ ػػػكى مىلػ ػ ػ ػٍ ػػػؾ         كى   كيىةوػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػٍـ تىػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ىـػ ػػرىكٍنىا بهًىا مًنٍ  ػ ػ ػػنزًٍؿو ػ ػ ػىػ ػ رًبً  خػ

ػػػكىلىيٍسى م             مىا كيلُّ مىنٍ قىادى جىيٍشى الزَّحٍفً قىائًديهي     ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػذكٍىري غىيػٍرى المىاجًػيػ ػ ػ ػ دَّرًبً  ػدً اؿػ
ػيػلىمَّا دىعىوٍنىاؾى مًنٍ ؽ ػ ػ ػػػًرٍبو فػىلىمٍ تيجػ ػػػعىلًمٍتي ؽى           بً      ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  (1)عًبً ػكٍلىكى بػىيٍنى الهىزٍؿً كىاللَّػ

ىنا كظٌف معظم ألفاظ ىذه الأبيات توظيفا معجمياٌ، فكانت إناء ينضح بمعناىا اللٌغوم " فأبو حمٌو"
. تضٌرعوا، أتوا، الهلك، العطب، عفونا، القهر، الغلب، الهزؿ، اللٌعب: كالاصطلبحي، مثل

كمن لغتو السٌهلة تلك التي ابتعد فيها عن التٌقرير فاعتمد التٌصوير بألفاظ بسيطة يفهمها كلٌ 
:  الناٌس، إذ يقوؿ 

ػػػمأىنػٍزىلٍتي النَّاسى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػهػيػ ػ لً  تيػػٍػػػػػػػػكىتػىرىؾ           مىنىازلًىػ  الظَّالًمى فًي كىجى
ػػٌكىأىنىا لًلط ػ ػػػكىاؿػىفٍلً ؾػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػ كؽي الشَّيٍخى عىلىى مىهٍلً  ػػدًهً          كىأىسيػ

لًكى مًنٍ شًيى ذى ػػػكىالرّْفٍقي كى ػػػكىالعى      مًي    ػ ػ ػػًدٍؿي بػ ػػقً أيعٍػ م  ػؿًػىطًي أىـػ
ػػػكىأينيًلي القىاصًدى حىاجى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػكىأينًي  قي         ػػػتىػ ػ ػ ػًػاؿى بػػػؿي المىػ ػػػلاى ـػ ؿً   ػػؿىػىػ

ػػػكىأىنىا للٍحى ػػرٍبً ؾىػ ػ ػ ػ ػػػعىنٍتػ ػ ػ ػ ؿًؿٍكىأىنىا فًي السّْ   رىًىا        ػىػ دى   (2)ًـ أىخيو جى
الناٌس،  ":ؿفالشٌاعر ساؽ لغتو من غير تعقيد أك تكلٌف كإعنات في تخيٌر ىذه الألفاظ السٌهلة مث

يعرض صفاتو  فاستطاع من خلبؿ ىذه السٌهولة أف".مةجالظالم، أسوؽ، الرٌفق، العدؿ، الماؿ، ملل، مل
. كيرسٌخها في الأذىاف، فنقلت لنا أفكاره كرؤاه بأكضح السٌبل كأيسر الطرٌؽ

قد يكوف مردٌ ىذه السٌهولة إلى اىتمامو بالفكرة على حساب اللٌفظ لاسيما عند كقوفو بين يدم ك
: الله متضرٌعا مستجيرا، يشتكي فرط الذٌنوب كالمعاصي كقولو مثلب

ػػيىا رىبّْ ذينيوبًي قىدٍ عى ػ ػ ػ ٍـػ ػػػظيمىتٍ      فىا ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػفٍ بالعىنػيػ ػ ػ ػ ػ ػػفٍوً لميػ ػ ػ ػ ػ جٍتىرًـً  ػ
ػػفىالعىفٍوي إلىهًي من ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػ نٍبى  ؾى كىإًفَّ    ػ ػػؽٌػػحى كىالذَّ ػ ػ ػ ػً ػػؾى ـػ ػً فٍ شًيىمًي  ػ

نٍبي كىشىٍـفي المىأشٍى وٍلىى العىفٍ أٍ      ػليوؾً الذَّ دىًـ  ػكي عىنً الخىػفي المى
ػػّْػإًف ػػػم بػ ػً ػ ػػػذيفيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػرؼه      كىاؿػىػػتػػكبًي ميعٍػ ػ ػػػخىوٍؼي أىشىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػًدُّ ـػ ًـ  ػفى الأىؿىػ

ػىـ   ا   قىم بًفًيىا رىبّْ إذىا لىمٍ تػىعٍصًمٍ ػ ػ ػ ػػا لًي بػ ػ ػ ػً ػًػذينيوبًي ـػ   (3)صىمًػػفٍ عًػ
فكلٌ الألفاظ التي استعملها الشٌاعر ىنا جاءت بسيطة كاضحة يفهمها أمٌ قارئ من كل عصر 

 .كمصر دكف عناء كدكف لجوء لاستعماؿ المعجم قصد تجلية معناىا
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غير أف التٌسليم بهذا المعنى الٌذم يربط السٌهولة بالاستغناء عن المعاجم التٌي تشرح الألفاظ 
الصٌعبة يجعلنا نقوؿ أف ىذه السٌهولة تبقى نسبيٌة ؛ ذلك أفٌ الشٌاعر استعمل في بعض الأحياف بعض 

. الألفاظ التٌي قد نجدىا صعبة، كىذا ما سنراه في استحضاره للبيئة البدكيٌة
:  اللٌغة البدكية-2

فكانت مادتو الشٌعرية مادة "  حمٌو موسى الزٌيانيكأب"تركت البيئة البدكية بصماتها في شعر 
العرب مما جعل لغتو أقرب إلى لغة الجاىلييٌن في كثير من الأحياف، كليس أدؿٌ على ذلك من التزامو 

يةٌ التٌي قفز فيها قفزة نوعيٌة نقلتو من ترؼ الحضارة كالمدنية الرٌاقية ؿفي جلٌ قصائده بالمقدٌمات الطل
:   أشار إلى الكثير من أراضيها مثل قولوبدكيٌة التٌي رأيناىا سابقا عند بني زياٌف إلى حياة بدكيٌة كبيئة 

ػػقفىا خ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػًػبػىػ ػٌ ػػرىاني عػ ػىػ ػػفٍ ريسػ ػػػجو        كىعىػػػكىاهػػػكوـ فىػيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ىـػ ػػلىمىاتو طىيّْبىاتً الأىرىائعٍػػفٍ  ػ ػ ػ ػً ػ جً                  ػ
ػػػكىعىنٍ أىرٍضً نىج ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػ ػػػدو كىاؿػ ػػػعذًيب كىبىارًؽو        كىلاى تيخٍبػ ػ ػ ػٍ ػػرىانًي عىػ ػ مىالًجً  ػ فٍ ذىكىاتً الدَّ

ػػىىاـػػػكبىا الفىيىافًين كىالمىػػػجي كى ػً  جًػعً أىسٍبىابً النػَّوىل باًللَّوىاعًػػػعىلىى قىطٍ فٍ       ػػػًقى كىاسٍتىعػ
ػفٍػػػكىادًم عػػػزيفَّا الوى كى  عيوجىا بوىادًم الطَّلٍحً مًنٍ أىرٍضً رىامىةى       كى ػًػةى عػػػدى رىمٍلىػ ػ ػ ػ جً  الػ

ػػػكىإفٍ جًئٍتى نىجٍ ا        ػ ػدنا فىانػٍتىشًقٍ مًنٍ تػيرىابهًى ػػػعيرٍؼ عىبيًرو أىكٍ كىطًيبً النػَّوىاؼًكى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ جً  ػ
ػػػكىإفٍ أىبٍ ػػاؾى أىرٍضى تػيهىاـػىػصىرىتٍ عىيٍنػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػفػىبيشٍرىاؾى قىدٍ كىافػىيٍتى أىسٍنىى المىنىا ة       ػىػ   (1)جًىًػ

كلم تقتصر آثار البداكة على توظيف ىذه الأماكن التٌي تنتمي لشبو الجزيرة العربيٌة، بل كظٌف 
: الكثير من الألفاظ التٌي تنتمي للمعجم الشٌعرم لهذه البيئة من ذلك قولو

ؿً ا عىنٍ حىالهًىا فػىتػىرىنَّمىتٍ     كىبىكىتٍ كىأىبٍكىتٍ صيمى صىخٍرً الجىنٍدى دٍتػيهى  (2)فػىنىشى
:  كقولو

دًًـ كىقػىفٍتي بهًىا ميسٍتػىفٍهًمنا لًخًطىابهًىا     كىأىمُّ خًطىابو لًلصُّلبَّدً الصَّلبى
(3) 

: كقولو 
زمًًي ا بػىعٍدى فىدٍفىدو   لنًػىيٍلً العُّلبى كىالصَّبػٍري إذٍ ذىاؾى لاى كىخيضٍتي الفىيىافًيى فىدٍفىدن

(4)  
 :كأيضا

ا لًي غىيػٍهىبي القىوًٍـ ظىاىًرنا       ا بىدى ػػػكحيهم بىي كىلىمَّ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ؿً الغىيىاهػػّْػفى الظػ ػػػلاى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً   (5)ًـػ
 ًـػػكىجىالىتٍ كىمىا العيقٍبىافً بػىيٍنى السَّقىاهً دَّتٍ جًيىاديىىا       ػػجىبىذٍنىا مىجىاذًيبنا كىجى
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ػىػػػكىضيميره عىنىاجًيجه عىلىى صىو        ػػؾ كىاتهًىا       ػ ػً ػ هـ سًمىػ ػػػؼػػاحه باًلنُّػرىا ػ ػ رىائًمً ػػػكسً الكىػيػ
(1)   

:  كقولو 
  (2)بعًىسٍكىرو لىجًبو ضىاؽى الفىضىاءي بوًً        كىالبىحٍرً أىعٍظًمٍ بوًً مًنٍ عىسٍكىرو لىجًبً

ػػىػع ػ ػ ٍـػ ػػرى ػ ػ ىـػ ػػأىنَّوي سيحيػػكىاكًبيوي        ؾىػرىوـ زىاخًرو فىاضىتٍ  ػػلىى سيػػػبه أىرٍبىتٍ عىػ ػ ػ   (3)حيبً ػ
 كلٌها (الجند، الصٌلد، الصٌلبدـ، الفدفد، الغيهب، السٌقاىم، العناجيج، لجب، عرمرـ)فواضح أفٌ        

 ممعنة في التبدٌم كالخشونة فإفٌ رمن البيئة القديمة، كرغم أنهٌا غي"  حمٌوكأب"ألفاظ بدكيٌة استقاىا 
القارئ المعاصر قد يراىا صعبة فيحتاج معها إلى معاجم لغويةٌ تفكٌ شفراتها لتأخذ بيده إلى المعنى 

المقصود، كربمٌا يرجع ذلك أساسا إلى بعده الزٌمني عنها كانقطاعو عن توظيفها لأفٌ معظمها سقط من 
. الاستعماؿ الحديث

: اللٌغة الجزلة-3
ترصد  تتطفح بالفخامة بعد أف رأيناىا تقتفي أثر لغة الجاىلييٌن ك"  حمٌوكأب"لا غرك أفٌ نجد لغة 

التٌمكن من مفردات اللٌغة كالتٌضلٌع في " خطاىا، إذ نجده يميل أحيانا إلى جزالة اللٌفظ التٌي تدؿٌ على 
ألفاظها، كتدؿٌ العناية بانتقاء الألفاظ كاختيارىا على جماؿ الذٌكؽ كرقتٌو كلطافتو كسلبمتو، كالشٌعر 

  كلنأخذ مثالا لذلك (4)".رقٌت عباراتو كاف آية في الجماؿ خاصٌة إذا جزلت ألفاظو كفحلت معانيو ك
:  قوؿ شاعرنا
ػػأىلًفٍ ػ ػ ػ ػاػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػا      كىشَّبى الأىسىى فًي فػيؤىادًم لىهًيبػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ( 5)تي الضَّنىى كىأىلفًٍتي النَّحًيبػ

ػػػكىحى ػ ػ ػ ػ ػ ػ مٍعً مًنٍ ميقٍػ ػػا      كىلًلدَّ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ػػػؽَّ لنًػىفٍسًي أىسنى أىفٍ تىذيكب ػػلىتًي أىفٍ مػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػا  ػىػ ػ صيوبىػ
ػػػكىقىدٍ كينٍتي باًلوىصًلً ـ ػ ػ ػ ػ ػً ػػفىأىصٍبىحٍتي باًلهىجٍرً مًن  نٍكيمي قىريًبىا     ػ ػ ػٍ  بىارًمػػػكيمي غىػ

ػػػودي      ػ ػ ػ ػ سي ػػاػىػل البػػػكىأىدٍفى  جىفىانًي الحىبيًبي فىسُّرى الحى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ   (6)عًيدى كىأىقٍصىى القىريًبػىػ
الضٌنى، )إفٌ الأبيات التٌي بين أيدينا اشتملت على مارؽ من الألفاظ كجزؿ من المفردات مثل        

كالنٌحيب، كالأسى كاللٌهيب، كالنٌفس، تذكب، الدٌمع، يصوب، الوصل ، الهجر، القريب، الغريب، 
، كىي كلٌها ألفاظ قويةٌ تثير في النٌفس معاف كثيرة أحاطت بها مع مركر الزٌمن، لذلك (جفاني، الحبيب
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ك جملت   من ىذه الجزالة التٌي ما إف توفٌرت في شعر إلٌاـمفرداتوظلٌ الشٌعراء يتفاضلوف بتفاكت حظٌ 
. صياغتو كحسنت ديباجتو

: كيقوؿ في إحدل ركائعو أيضا 
مٍعي كًتٍمىافً ػػػكىتٍمىتي حيبّْي فىأىفٍشىى الدَّ ػ ػ ػػػم      كىزىادى شىػ ػ ػ ػ ػيػػٍػسو كىغىػػكٍقًي عىلىى قىيٍػ فو  ػ لاى
ػػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػيىاجًيرىةى الحىيّْ إًنّْي قىدٍ فيتًنٍتي بًكػيػ ػ ػ ػىػػػـ      ػ ػ ػ   مافًػػػريكنًي كىأىنّْي ميذٍنًبه جىػٍـ تػىهٍجيكػ

ػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ػ ػ ػ مٍ كىديميوعي العىيٍنً ىىامًيػ ػػنىادىيػٍتػيهي ػ ػػبأًىمّْ ذىنٍبو رىضىيٍتى اؿ ػةه     ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػًيػىوٍىـ ىًجٍرىافػ م  ػ
م      مٍ لًي فًي ىىوىاؾى كىكى نىةى القىلٍبً كى ػػأىطىلٍتى قى يىا فًتػٍ افً  ػ جٍرًم كىحىالًي صىارى ضًدَّ

ػػػمي      كىحيبُّ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػالمىاءي كىالنَّاري تىشٍكيو مًنٍ فًرىاقًكي ػ ػ ػ ػػػكيمي ؽىػ ػ ػػػرىافًبًدٍ رىمىى قػىلٍبًي ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ نيً
(1)       

فهذه الأبيات توفٌرت أيضا على العديد من الألفاظ الجزلة التي تغنيها قوٌتها عن التٌراص مع غيرىا        
كتمت، حبٌي، أفشى، الدٌمع، شوقي، ):تأمل بعضها مثلفمن الألفاظ من أجل نقل المعنى المطلوب، كؿ

، فكلٌها ألفاظ يهتدم القارئ لمعناىا كيفهم مغزاىا قبل أف يقرأ (ىجراني، المذنب، الجاني، نيراف
الأبيات، فالشٌاعر كتم حبو غير أف دمعو الهامي الذم ىتنت بو عيناه أفشى ما بقلبو من ىذا الحبٌ 

. كالشٌوؽ، الٌذم سببٌو الهجراف فتعذٌب بو كاكتول بناره كما يتعذٌب المذنب الجاني على فعلو
كممٌا لا شكٌ فيو أف قوٌة كفخامة ىذه الألفاظ نابعة من حسن انتقاء الشٌاعر لها ككضعها في 

  (2)".الجزالة ذكؽ كمعرفة باللٌغة معا:"مكانها المناسب لأفٌ
: اللٌغة الإيحائيٌة-4

على نصيب معتبر من اللٌغة الإيحائيٌة التٌي رأينا أبياتو الشٌعرية تشٌع بها من "  حمٌوكأب"توفٌر شعر 
نقل الكلمات إلى سياقات جديدة غير معهودة من قبل "حين لآخر، كتتمثٌل ىذه الخاصية الشٌعرية في 

كيشهد على ذلك قدرة الشٌعراء على تفجير اللٌغة التٌي لم تعد للتٌعبير فقط، كإنٌما للئيحاء أيضا، كلذلك 
فإفٌ بعض استخدامات اللٌغة قد شكٌلت من خلبؿ تركيب العبارات الجديدة انتهاكا لما ىو مألوؼ 

 (3)".كعادم، كذلك قياسا على معيار الحقيقة كالواقع كمعرفة القارئ الأكليٌة

: كلنتأمٌل قوؿ شاعرنا
ػػأىنىا جىلىبٍتي الو ػ ػ ػ ػ ػ قً     كىخىاضى بىحٍري الهىوىل قػىلٍبًي كىجيثٍمىانًي  ػػػكىل حىتَّى بيلًيٍتي بًػىػ

اتً الخ ػإًنّْي فيتًنٍتي بًذى ػ ػ ػ ػػػكىلًي     كىعىػاؿً يىا خىػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ذَّبىتٍ بًجىفىاىىا العىاشًقى العىانًي  ػ
 بػىعٍدى ذىاؾى الهىجٍرً سيلٍوىانًي  اعىػطىفىتٍكى  رىقَّتٍ لًحىالًي كىمىا قىدٍ بىافى مًنٍ شىغىفًي   
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نىاؾى عىيٍن  كىـ مىا نىظىرىتٍ   ػػىػكىحىقّْ ىىوىاؾى الي: قىالىتٍ ػػػعىيػٍ ػ ػ ػ ػ ػً ػ أنًي ػ مًنٍ شىتيم إًلاَّ ذيبٍػ
ػٍػالحيبُّ مًنٍ شًيمىتًي كىالوىج ػػػكىالصَّب  دي مىعٍرىفىتًي   ػ ػ ػ ػٍ ػ ػػري نىاؼػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػ افً  ػػَّػػم يىا آؿى زًمػًلىتػ

ػإًنّْي شيغًفٍتي بًكي ػ ػ ػ ػػػكىأىنٍتى لىمٍ تى يـ مينٍذي زىمىافو مىضىى     ػ     (1)دٍرً مىا قىدٍ كىافى أىجٍفىانًي ػ
فٌ استخدامها أ في ىذه الأبيات تجعل القارئ لا يؤمن ب" حمٌوأبو"ارىا إف إمكانيات اللٌغة التي أث

كلعلٌ التأٌمل في الأبيات السٌابقة .جاء عفوياٌ كإنٌما ىو استخداـ مقصود لو أبعاده كإيحاءاتو الخاصٌة 
 عاـ يوضٌحو ذلك الشٌعور الفياٌض الٌذم يختلج فؤاد من يمتٌع ناظريو بجماؿ رمزيجعلنا ندرؾ أننٌا أماـ 

 للقارئ عن مدل تعلٌقو بعاصمة ملكو تلمساف  بوتلمساف، ككأفٌ شاعرنا كجد في ىذا الإيحاء ما يعبٌر
ؼ غعندما جعلها امرأة تبادلو ذلك الحبٌ القومٌ الٌذم يجعلها تتحلٌى بالوفاء إف ىو غاب لأنهٌا لم تش

. بغير آؿ زياٌف كلن يرتبط مجدىا إلاٌ بهم
 ئو عن قرٌا- صحٌ القوؿ إف -ىا مترفٌعامؼا  الغزليٌة التٌي بدق في مطالعالإيحائيةكما أكثر ىذه 

برغبتو في إنشاء عالم خاص لا يملك مفاتيحو إلاٌ ىو ليحافظ على عذريةٌ ىذا الميداف الٌذم يتوقف 
اقتحامو من قبل القارئ على معرفتو باللٌغة من جهة كعلى شخصيتٌو كمدل رغبتو في كلوج ىذا العالم 

 الاشتياؽ الشيء إذا نيل بعد الطلٌب لو أك أفٌالمركوز في الطبٌع  "  من  جهة أخرل لأفٌكسبر أغواره
 فكاف موقعو من النٌفس أجلٌ كألطف ككانت بو أكلىإليو، كمعاناة الحنين نحوه، كاف نيلو أحلى كبالميزة 

ضرب المثل لكلٌ ما لطف موقعو ببرد الماء على الظٌمأ، فهذا الضٌرب كالجوىر أؼ، ككذلك غضنٌ كأشأ
جب لا يريك كجهو حتى تستأذف عليو، فما كلٌ تفي الصٌدؼ لا يبرز لك إلاٌ أف تشقٌو عنو ككالعزيز المح

أحد يفلح في شقٌ الصٌدفة كيكوف في ذلك من أىل المعرفة كما ليس كلٌ من دنا من أبواب الملوؾ 
تفتح على " السٌلطاف الأديب" شعر أبواب كلعلٌ التٌمعن فيما سنورده من أمثلة يجعل (2)".فتحت لو

. ىا كراء تلك الرٌموزخفيمصرعيها، كتكشف لنا عن المعاني التٌي كاف م
: يقوؿ مفتتحا إحدل مولدياتو

ػػػميشىوَّؽه تػىزىم ػ ػ ػ ػ ػَّػ ػػا باًلغىرىاًـ كًشىاحػ ػ ػ ػ ري الأىحًبَّةً بىاحىا  ػػا        مىتىى مىا جىرىل ذًؾٍػىػ
ػتػيعىذَّب ػ ػ ػانيويقي ػيػ ػػػ كىىيوى صىابًأىشٍجى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ اره      ػ ػػا زىفٍػرىةن كىنػيوىاحن ػ ػ ػ ػػاقنػ ػ ػىػ ػ        كىيػيبٍدًم اشٍتيً

تٍوي يىدي الهىوىل       ػػأىسًي  ميحًبّّ ميشىوَّؽه قػىيَّدى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ يٍكيمي لاى ييريًدي سىرىاحنػ      (3)ا ػره لىدى
 ذلك أفٌ الغراـ ؛ رائعةإيحائيٌةإفٌ الشٌاعر ىنا يمزج بين الغزؿ الخالص كالحبٌ النبٌومٌ في صورة 

ىدناه عند قيس كليلى، ككثير كعزٌة كغيرىم ممٌن انتاب الا يقصد بو ذلك الحبٌ التٌقليدم الٌذم ش

                                                 

 .313:، ص"أبو حّمو موسى الزّياني :"عبد الحميد حاجيات  (1)
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قلوبهم ىذا الشٌعور فأحرقها بنار الهجراف كأكرقها بالذكٌرل الجميلة كالوصل،لذلك كاف الوشاح ليس ما 
خالص للؤحبٌة  أنوٌ  ىذا الحبٌ دائم لا ينقطع كأفٌيلبس حقيقة كإنٌما التزـ الشٌاعر بو كي يدؿٌ على 

. الٌذين شخٌصهم في شخص كاحد عظيم ىو النبٌي صلٌى الله عليو كسلٌم
يد الهول فإنهٌا من الفلتات الشٌعرية التٌي لا تستقيم إلاٌ لخياؿ خلٌبؽ ككجداف فيٌاض كفكر  "أمٌا

صاؼ كقريحة منتاؽ، كالعبارة إلى قوٌة ركحيٌة عاتية طاغية اكتسحت عواطف الشٌاعر من جميع 
يدا يبطش كيقيٌد بها من يشاء،  كأ الهول كىو الشيء المعنوم لا يمتلك جسما أفٌ ذلك (1)"أقطارىا

ف يكوف ىذا الشٌخص ىو الملك الٌذم ىو من أنا لا نسلٌم بفٌنوٌ يقيٌد بها شخصا معينٌا فإأحتٌى إذا سلٌمنا 
 كثيرة أبرزىا التٌعبير عن قوٌة ىذا الحبٌ إيحائيٌةىنا شحنها الشٌاعر بدلالات " القيد" بالتٌقييد، فلفظة يأمر

 كما ، على ىذا القيد كالأسرالاستمرار كيف نفسٌر رغبتو في كإلٌاالٌذم فاض بو قلب ككياف الشٌاعر، 
كىذا .  صلٌى الله عليو كسلٌمبتوحي إلى مقاليد الحكم التٌي حالت دكف زيارة قبر الحبي- اللٌفظة -أنهٌا

:  ىذه الصٌورة، من ذلك قولوكإيحاءما أشار إليو في مواضع أخرل غير أنهٌا لم تكن بركعة 
مٍ       بػىيٍنى اؿ ػػػحىطَّ العيشَّاؽي رىكىائبًػىهي ػ ػ ػ ػ ػػػعلمين كىبًالحىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ رىًـ  ػ

فً نًي مىا قػىلَّدى ػػقىدٍ قػىيَّدى ػ ػ مًػ   (2)م       مًنٍ أىمٍر حىكًيم ذًم حًكى
: كقولو 

ئًده       شيغًلٍتي بهًىا عىنٍ قىطٍعً تلًٍكى المىعىارجًً مٍ قىلبى . (3)لىقىدٍ شىغىلىتٍنًي عىنٍ حًمىاكي
، إذ يقوؿ في الإيحاءكيبدك أفٌ المولديات كانت فضاء رحبا كميدانا مناسبا يتربٌع فيو ذلك 

: إحداىا أيضا 
ػػػحى كىقًفىا بػىيٍنى أىرٍجىاءً القًبىابً كىباًلحىيّْ     ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػامّْ دًيىارنا لًلحىبًيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػ حىبً بًهػىػ ػ ػ ػ مّْ  ػ
تٍكى النػَّفٍسي فًي الحىيّْ عىنٍ مىيّْ  كىعىرّْجٍ عىلىى نىجٍدو كىسًلىع كىرىامىة      كىسىائًلٍ فىدى

(4)  
كىلة الأكلى من  للالتٌصور الٌذم ينتاب ذىن المتلقٌيذلك معاف الفكر في ىذه الأبيات يبطل إفٌ إ

ماكن لأ كؿف فيوىا الٌذم تقطيٌي فيشير لح،كفمٌقراءتها حوؿ تغزٌؿ الشٌاعر بالحبيبة كما كاف يفعل الجاىل
ب الشٌاعر غير المصطفى كما قباب يدعو للوقوؼ بين أرجائها غير ؿالتٌي زارتها فما حبيب يسكن ؽ

 . الأماكن المجاكرة لمكٌةإلٌارامة  ق كما حيٌ غير طيبة كما نجد كسلع كفذآـ
 

                                                 

 325:، ص" حركة الشّعر الدولدي في تلمسان على عهد أبي حّمو موسى الزّياني"مقال : عبد الدلك مرتاض (1)
 .343: ، صالدرجع السّابق:عبد الحميد حاجيات  (2)
 .377: ص: الدرجع نفسو (3)
 .345: ، ص"أبو حّمو موسى الزّياني :" عبد الحميد حاجيات (4)



 

83 

 
 

: سلبمة اللٌغة من الألفاظ البذيئة-5
ق عن الكلمات عيجعلنا نسجٌل عليو ترؼٌ" الزٌياني ل حمٌو موسك أب"إفٌ تصفٌح ما كصلنا من شعر

أف يمثٌل جوىر الرٌكح التٌي "  كالحقيقة أفٌ الغاية المنشودة من الشٌعر .المبتذلة التٌي يعافها اللٌساف
        (1)".سامى إلى المثل الأعلىتت

حضانها شاعرنا قد كاف لها الدٌكر الكبير في أا لا شكٌ فيو أفٌ البيئة الدٌينيٌة التٌي ترعرع في ٌـكـ
صقل نظرتو إلى الشٌعر بهذه الطرٌيقة، إذ لم يجعلها نصب عينيو من فراغ كإنٌما أصدرىا عن رؤية فكريةٌ 

 النٌزكؿ بها إلى أمٌا تظلٌ لغة مثاليٌة متساميٌة حتٌى كىي ترتبط بالواقع، أفيجب "كاعية من أفٌ لغة الشٌعر 
 تصبح لغة سوقيٌة فإنوٌ يفقدىا كثيرا من خصائصها الجماليٌة لأفٌ العلبقات بين مفردات اللٌغة، لا أف

تستمدٌ نسقها الشٌعورم الرٌائع من كاقع الحياة اليوميٌة، بالنٌظر إليها من جانبيها المعجمي أك الدٌلالي بل 
تستمدٌه أساسا من عمق الفكر كتلميح الصٌورة كصدؽ الإحساس كذلك كحده يعين الشٌاعر على تقديم 

 (2)".تجربة حيٌة نابضة
: تأثٌر اللٌغة الشٌعريةٌ بالتٌراث- 6

، - غير شعريةٌ أـ شعريةٌ كانت- يكوف مبدعا يتعامل مع شتٌى النٌصوصأففٌ الشٌاعر قارئ قبل إ
بها كمن ثمٌ يخزٌف في ذاكرتو كلٌ ما طاب لها ادكٌاره من ىذا التٌراث الٌذم عكستيقرؤىا قراءة كاعية في

يغدك فيما بعد مرجعياٌت فكريةٌ تتراءل لنا بوضوح في نصٌو الشٌعرم الٌذم يكوف بمثابة شبكة تجتمع 
أمٌ نصٌ لا يوجد من فراغ، كلا ينشأ في فراغ بل يظهر في عالم مليء " فيها عدٌة نصوص لذلك كاف 

  (3)".بالنٌصوص
عي أفٌ رجوع الشٌاعر للتٌراث ىو الٌذم يبثٌ في النٌصوص التٌي تفاعل معها نبض الحياة فمن ىنا 

ذٌة كيفجٌر إبداعو الٌذم لا يكوف بالضٌركرة سلخا لما سبق كأف نهلو من ؼ، كما ينمٌي موىبتو اؿاركالاستمر
 أنقاضقراءاتو السٌابقة كإنٌما يتٌفق مع بعضها تارة كيختلف مع بعضها الآخر تارة، كما قد يبني على 

البعض الآخر أفكارا كرؤل مغايرة، إذ يحاكر الشٌاعر ىذه النٌصوص كيعيد صياغتها من جديد كفق ما 
. يتماشى كموقفو الشٌعورم، أمٌ أنوٌ يقدٌـ قراءتو الجديدة لها
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النٌص لا ينفصل عن الواقع الخارجي للذٌات المبدعة كلا يكتفي بواقعها الدٌاخلي "كما داـ 
 قد رجع إلى التٌراث كاستحضر مخزكنو من نصوصو الكثيرة التٌي " حمٌوكأب" فإف شاعرنا (1)"المعزكؿ

استثبت معانيها ككظٌفها داخل نصوصو الجديدة كفي مقدٌمتها نصوص التٌراث الدٌيني كالتٌراث الشٌعرم 
. العربي

: الترٌاث الدٌيني: أكٌلا
:  القرآف الكريم-أ
 منو البشر على اختلبؼ مستوياتهم ؿـ المورد العذب الٌذم ينومالقرآف الكريم منذ القدكاف  

 يكثٌف الأدباء كالشٌعراء بصفة خاصٌة من أفالفكريةٌ فهو كتاب الأمٌة الٌذم ينظٌم حياتها، فلب غرك 
 تتفيأٌ ظلبؿ ،لهاـ للذٌات الشٌاعرةإمصدر "غدا  ك قد ب كيف لاضالتفافهم حوؿ ىذا المعين الٌذم لا ين

لغتو، كتتأمٌل في حضرة الكلبـ الإلهي، كتنهل من ينابيعو المختلفة كتتزكٌد ما شاء الله لها من إعجازه 
بو كاختلبؼ إشارتو ككفرة مخاطباتو كتستمدٌ الذٌات المبدعة شاعريتٌها البشريةٌ من شاعريةٌ مكتنوٌع أساؿ

 (2)".النٌص القرآني
  شاعر لأفٌ كلٌ؛عراء بأسلوبو كلغتو ليس كذلكشٌكإذا كاف القرآف الكريم كاحدا فإفٌ تأثرٌ اؿ

 بل كنجد أف مستويات التٌعامل مع النٌص القرآني تتعدٌد ،كطريقتو التٌعبيرية التٌي ينفرد بها عن أقرانو
 الٌذم نجده في ىذا " حمٌو موسى الزٌيانيكأب"كتختلف عند الشٌاعر نفسو كما ىو الحاؿ مع شاعرنا 

التٌعامل يحافظ على سياؽ المادة المقتبسة حينا، كيغيٌر من مسارىا حينا آخر ذلك أنوٌ بنقل الآيات 
المقتبسة من سياقها القديم كتحويرىا إلى سياؽ جديد إنٌما يرمي لبلورة مواقفو الشٌعورية التٌي تكشف 

:          يقوؿ مثلب.عن مكنوناتو النٌفسية كتعكس انفعالاتو العاطفيٌة
 (3)تٍ      دىكِّا كىأىمٍسىتٍ مًثٍلى كيحٍلً المًكٍحىلً ؾىحىلَّ مىا بًي باًلجًبىاؿً تىدىكٍدى كٍأى

لىوٍ أىنػٍزىلٍنىا :"  كقولو أيضا (4)" إًذىا ديكَّتً الأىرٍضي دىكِّا دىكِّالاَّؾى" :تعالىفهذا البيت يحيلنا إلى قولو 
ا  ذى شٍيىةً الًلهىى مٍ القيرٍآفى عىلىى جىبىلو لىرىأىيػٍتىوه خىاشًعنا ميتىصىدّْعنا مًنٍ خى ا للنَّاسً لىعىلَّهي  كى تلًٍكى الأىمٍثىاؿي نىضٍربًػيهى

،  جاء في إطار التٌرىيب من يوـ القيامة حتى يعتبر الإنساف فيقدٌـ في الأكلى فسياؽ الآية (5)".يػىتػىفىكَّريكفى

                                                 

، أطروحة دكتوراه دولة في الأدب العربّي القديم، إشراف "شعر الفلاسفة في الأندلس في القرننٌ الخامس والسّادس الذجريّنٌ: "علي عالية  (1)
 .250: ،ص2005، 2004باتنة ، - العربي دحّو، جامعة الحاج لخضر: الدكّتور 
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ح نادما على ما عمل كلا يجد كقتها مجالا ب يأتي عليو الأجل فيصأف مولاه قبل مدنياه عملب يرض
. للؤمل

ؿٌ على عظمة الرٌسالة التٌي خصٌ الله بها رسولو الكريم ليبلٌغها للبشريةٌ دأمٌا سياؽ الآية الثاٌنية في
التٌي أككلت لها ىذه المهمٌة بعد كفاة سيٌد الخلق، غير أفٌ الإنساف بضعفو كجهلو لم يقدٌر كلم يستشعر 

 خشية الله، في  مننهارت كتصدٌعتلاموخها كعظمتها شىذه المسؤكلية التٌي لو أنزلت على الجباؿ ب
حين نجد الزٌياني قد كظٌف ىذه الجزئيٌة من الآية في سياؽ جديد يتميٌز بدلالة مغايرة لما كرد في 

زنو العميق لمفارقة أىلو ككطنو فلوحلٌ بالجباؿ ما حالآيتين، ليكوف بذلك قد استغلهما في الإيماء على 
. قٌت ككسرت كصارت ىباء منثورادحلٌ بو من مصاب ؿ

قد نهل من الآيتين في آف كاحد حيث اقتبس اللٌفظ من الأكلى كالمعنى من  كبهذا يكوف شاعرنا
كالحقيقة أفٌ ىذه الإحالة قد جسٌدت لنا عظمة الهمٌ الٌذم خبأٌه الشٌاعر في صدره إلاٌ أنوٌ بالغ . الثاٌنية

دثر الجباؿ أماـ عظمتو ألا كىو القرآف ففي تضخيمو حين استحضر في ذىنو ذلك الأمر الٌذم ت
. الكريم، كلكلبـ الله المثل الأعلى

:   في موضع آخر يرتبط لدرجة كبيرة بالسٌياؽ القرآني فيقوؿ"الزٌياني"كنجد 
سٍرىتًي فًي الظَّلبى      ؿً كىاشٍتػىعىلى الرَّأٍسي مًنٍوي مىشًيبنا مىضىى العيمٍري يىا حى

(1)  
رىبّْ إًنّْي كىىىنى العىظٍمي مًنّْي كىاشٍتػىعىلى الرَّأٍسي قىاؿى :"  على لساف زكرياٌ تعالىفالبيت يحيلنا إلى قولو

نٍ بًديعىائًكى رىبّْ شىقًيِّا كجلٌ مع تأكيده على تمسكو  ، فهو يشكو ضعفو كىرمو إلى الله عزٌ(2)"شىيٍبنا كىلىمٍ أىكي
 يشكو ىو الآخر من عجزه كتقدٌمو في السٌن كندمو الشٌديد على تضييع "الزٌياني"بالدٌعاء في حين نجد 

 في الأكٌؿ ءاقين إذ نجد أف زكريام موضع التٌفريق بين السٌ الأمرلاؿ، كربمٌا كاف ىذا ىوضالعمر في اؿ
، لكن رغم ىذا فإفٌ شاعرنا قد "أبو حمٌو"غير متخوٌؼ لطغياف العمل الصٌالح كالدٌعاء عكس  يبدك

. حافظ على سياؽ الآية الكريمة سواء في معناىا أك ألفاظها
 فيو على كلبـ المولى جلٌ  اعتمدكفي إطار توظيف الألفاظ كالمعاني القرآنية دائما نورد قولا

أبو "ر قلبو الحزين لفراؽ كالده الٌذم اختطفتو يد الموت، يقوؿ حيٌعبٌر بو عمٌا شغل خاطره كمثناؤه ؿ
": حمٌو

نىمىارًؽي مىصٍفيوفىةه قىدٍ زييػّْنىتٍ        مًنٍ ديرّْىىا المىنٍظيوًـ باًلتػَّرٍصًيعً  كى      
(3) 
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 لوسائد الجنٌة المتراصٌة توٌاقة ينتهي من قراءتو حتى يجد نفسو محلٌقة  إففالقارئ لهذا البيت ما
التٌي كعد الله بها عباده المتٌقين جزاء منو فيعيشوا عيشة ىنيئة تفوؽ عيشة الملوؾ في الأرض، كيف لا 
كفيها ما لا عين رأت كلا أذف سمعت كما لم يخطر على قلب بشر إذ تبقى أجلٌ من كلٌ قوؿ ككصف، 

غًيَّةن، فًيهىا عىيٍنه جىاريًىةه ، فًيهىا سيريره مىرٍفيوعىةه كىأىكٍوىابه مىوٍضيوعىةه، :" ا فقاؿ قكصفها خالق لاى تىسٍمىعه فًيهىا لاى
ارًؽه مىصٍفيوفىةه، كى        (1)".زىرىابًيُّ مىبٍثيوثىةه كىنىمى

في حين نجد الشٌاعر قد حوٌؿ سياؽ الآية إلى سياؽ خاص بعد امتصاصو كالإفادة منو كتقديمو 
 رحل تاركا القصر الٌذم بناه في الٌذمثر كفاة كالده إعاش على ـضمن ما يتلبءـ مع الموقف الشٌعورم اؿ

. الدٌنيا بكلٌ ما فيو، كمنو ىذه النٌمارؽ التٌي رصٌعت بالدٌر
 مع المصدر القرآني ما كاف استلهاما للآية نتيجة ما خزٌنتو ذاكرتو من "الزٌياني"كمن أشكاؿ تعامل 

:  بأٌتها في أعماقها، يقوؿ شاعرنا مثلبخآيات أثرٌت في الذٌات المبدعة ؼ
  (2)  كىسًيلىتػينىا لًلَّوً حيبُّ نىبًيػّْنىا       بًصًدٍؽً قػيليوبو للًٍقيبيوؿً مىحىاكجً

مٍ :" فهذا البيت الشٌعرم يذكٌرنا بقولو تعالى  قيلٍ إًفٍ كينٍتيمٍ تيحًبُّوفى اللهى فىاتَّبًعيونًي ييحٍبًبٍكيمي اللهي كىيػىغٍفًرٍ لىكي
مٍ نوٌ لم ألسٌابقة، ذلك ا، حيث يبدك شاعرنا على غير عادتو في الأمثلة (3)" كى اللهي غىفيوره رىحًيمهذينيوبىكي

كتابتو بأسلوبو الخاص محافظا على  عيدمتغلٌ معناىا استغلبلا شعورياٌ ؿسيوظٌف ألفاظ الآية كإنٌما ا
 . رسولو المصطفى صلٌى الله عليو كسلٌم حبٌفحواىا من أفٌ حبٌ الله يستوجب

: القصص القرآني -ب
 الوثيق بأسلوب ا في شعره بعض القصص القرآنيٌة التٌي ييسجٌل عليها ارتباطو"بو حمٌوأ"كظٌف 

تثرم الخياؿ، كتكثٌف المعنى كتجدٌد الماضي في "القرآف الكريم، كلا شكٌ أفٌ ىذه القصص الدٌينية 
كمن (4)".شكل الحاضر، كتقوٌم الأسلوب كتنوٌعو فيمتزج الشٌعر بالقٌصة في تناسق لطيف كشكل جميل
 :الشٌاعرذلك نورد مقطوعة ضمٌت العديد من قصص الأنبياء الوارد ذكرىا في كتاب الله العزيز إذ يقوؿ 

كىاشًفى الضُّرً عىنٍ أىيُّوبى حًينى دىعىا     قىدٍ مىسَّنًي الضُّري فىاكٍشىفٍ كيرٍبى كيلّْ شىجًي   ياى
نٍأىنٍتى ػػ المي ػ ػػوًجًي لنًيوحو فًي سىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػ ـفًينىتػ ػػ     كى ػ ػ ػ ػ ػيػػخٍرًجي مػيػ ػػػكنيسػ ػ ػ ػػا مًنٍ ظيػ ػ ػ ػ ػػلٍمىةً اللُّجػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ جً   ػىػ

ىـػيىا مىنٍ كىقىى ييوسيفى الصّْدًيقى كيلَّ أىذىل     لىمَّ ػػا رى ػػكٍهي بًجيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػبٍّ ضىيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػّْػ ػ ػ ػ ػ ػػػؽو حػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  رجًًػىػ
ػػأىجىابى يػىعٍقيوبى لىمَّا أىفٍ بىكى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػل كىشىكىا     كىجىاءىه مًنٍوي ؿػ ػ ػ ػ ػ ػيػ ػػطٍفنا لىمٍ يىخًػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػلٍوي يىجػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػ م  ػ

ػػػكىعىادى بػىعٍدي بىصًيرنا حًينى ىىبَّ ؿ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػػػقي     نىسًيػ ػ ػىػيـ فػ ػ ػ ػػشٍرً القىػ ػ ػ ػ ػ ػػمًيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػصً الطىػ ػ يّْبً الأىرجًً  ػ
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ػػ حًيإبػٍرىاىًيمىأىنٍجىى مًنى النَّارً  ػ ػ ػ ػ ػ ػػ      فًيمىفى ريًـػ ػ ػ ػػػىىا كىعىػ ػ ػػادىتٍ سىػ ىـػ ػػػلاىمان ديكفى  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػا كىهىػ ػ ػ ػ ػ ػ جً  ػ
ػػيىا مىنٍ تىكىفَّلى ميوسىى كىهي ػ ػ ػػػبػتىػكى مينٍػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػ ػ ػػباًلي   ذه   ػ ػ ػ ػػّـْ فًي جىػىػ ػ ػ ػ ػػكٍؼً تىابػ ػ ػ ػ ػػلىى ليجىػػػكتو عىػيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  جًػ

ػػكٍؽً كىاؿًػكىأيمُّوي مًنٍ أىليًمً الشَّ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػقىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػؼ ةه       ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػيػ ػ ػ ػ ػ ػػػؤىاديىىا ؼىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػارغًه ًـػ ػ ػػفٍ شًػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ هىػ ػػدَّةً الوى ػ جً  ػ
ػػػميوسىى كىؽى يىا مىنٍ أىعىادى لىهىا مًنٍ بػىعٍدً مىا يىئًسىتٍ        ػ ػ ػ ػ ػػػقي فًي الميػػرَّبػ ػػػرٍسىػ ػ ػ ػ ػ ػػلًيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ    (1) مفى نىجًػ

ذاف كالأذىاف  الآننتهي من قراءة ىذه الأبيات حتٌى نجد صدل القرآف الكريم عالقا بنكاد نا ما فٌإ       
 جاءت لتجمع ىذه القصص التي اختلفت مواضعها كتوزٌعت بين السٌور كالآيات، ةككأفٌ ىذه المقطوع

م النٌص الشٌعرم كيصبح نصٌا مزاحا كيغدك غيل"كذلك راجع لهيمنة الأسلوب القرآني ممٌا جعلو 
  (2)".الاقتباس نصٌا حالاٌ كيجهز على النٌص الشٌعرم بحيث لا تسمع سول صوت النٌص القرآني

 من خلبؿ البيت الأكٌؿ يشير إلى قصة سيٌدنا أيٌوب الٌذم ابتلي في أموالو "فأبو حمٌو موسى"
كىو ما . غير أفٌ الله استجاب لدعائو ففرٌج عنو كربو كعوٌضو عن كلٌ ما ابتلبه بو، جسده  ككأكلاده 

مي الرىاحًمًينى :"عبٌر عنو المولى عزٌ كجلٌ بقولو  نىا ،كىأىيُّوبى إًذٍ نىادىل رىبَّوي أىنّْي مىسَّنًيى الضُّري كىأىنٍتى أىرٍحى بػٍ فىاسٍتىجى
مٍ رىحٍمىةن مًنٍ عًنٍدًنىا كىذًكٍرىل للًٍعىابًدًينىايتػىيٍنىأىكىشىفٍنىا مىا بوًً مًنٍ ضيرٍّ كىؼىلىوي  مٍ مىعىهي  (3)."ق أىىٍلىوي كىمًثػٍلىهي

ليشير في الشٌطر الأكٌؿ من البيت الثاٌني لقصٌة سيٌدنا نوح في السٌفينة عندما نجٌاه الله من 
نىاهي كىالٌذًينى مىعىوي " :الطٌوفاف الٌذم سلٌطو على قومو نتيجة كفرىم كطغيانهم، إذ يقوؿ تعالى يػٍ بيوهي فىأىنٍجى فىكىذَّ

مٍ كىانيوا قػىوٍمنا عىمًينى بيوا بآًيىاتنًىا إًنػَّهي . (4)"فًي الفيلٍكً كىأىغٍرىقػٍنىا الٌذًينى كىذَّ
 فتوجٌو  بسبب قوموضباليورد في الشٌطر الثاٌني قصٌة سيٌدنا يونس عليو السٌلبـ عندما ذىب مغا       

 سرعاف ما اضطربت كثقلت بما فيها ممٌا استوجب على ركباٌىا ق،غير أنهٌا كركب سفينتإلى البحر
 يونس عليو  ىذا الشٌخص ىو لإلقاء أحدىم في البحر ليشاء الله لأمر عظيم يعلمو أف يكوفالاقتراع
ـ أمره الله ألاٌ يأكل لو لحما كلا يهشم لو عظما،فاستقرٌ في جوفو حتٌى  عظي،حيث ابتلعو حوتالسٌلبـ

ك ىذا ما عبٌر عنو . حسب أنوٌ قد مات،ك حرٌؾ جوارحو فتحركٌت،فخرٌ ساجدا لعبادة الله الواحد الأحد
كىذىا النُّوفً إًذٍ ذَّىىبى ميغىاضًبنا فىظىنَّ أىفٍ لىنٍ نػىقٍدًرى عىلىيٍوً فػىنىادىل فًي الظُّليمىاتً أىفٍ لاى إًلىوى إًلاَّ أىنٍتى :"المولى بقولو

ؤٍمًنيًنى لًكى نػينٍجًي المي ذى نىاهي مًنى الغىمّْ كى كى يػٍ نىا لىوي كى نىجَّ بػٍ       (5)".سيبٍحىانىكى إًنّْي كينٍتي مًنى الظَّالًمًينى ،فىاسٍتىجى
ما ألقوه في دفع للكيد الٌذم دبرٌه لو إخوتو ؼ ك لقصٌة سيٌدنا يوس فيوأمٌا البيت الثاٌلث فأشار

مٍ لاى تػىقٍتػيليوا ييوسيفى كىأىلٍقيوهي فًي غىيى:" الجبٌ، كىذا ما أخذه من قولو تعالى   الجيبّْ اتًبىاقىاؿى قىائًله مًنػٍهي
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 كالده بعد تلقٌيو نبأ ة ليبيٌن لنا الشٌاعر في البيت الٌذم يليو حاؿ.(1)"يػىلٍتىقًطٍوي بػىعٍضي السَّيىارىةً إًفٍ كينٍتيمٍ فىاعًلًينى
كواه عساه يفرٌج عنو ىمٌو، شموتو، إذ دخل في دكٌامة من الحزف كالبكاء فلجأ إلى خالقو يبثوٌ حزنو ك

وفى لاىزٍنًي إًلىى الًله كىأىعٍلىمي مًنى الًله مىاحيقىاؿى إًنَّمىا أىشٍكيو بػىثّْي كى" :كؿ تعالىػػػيق ، فالعودة إلى الله (2)" تػىعٍلىمي
كالإنابة إليو بقلب مخلص متيقٌن من إجابة الدٌعاء لا تردٌ مسلما أبدا فقد عادت المياه لمجاريها 

ىجًدي ريًحى ييوسيفى لىوٍلاى " :كاسترجع يعقوب بصره بعودة فلذة كبده إليو ا فىصىلىتً العًيري قىاؿى أىبيوىيمي إًنّْي لأى كىلىمَّ
ا أىفٍ جىاءى البىشًيري أىلٍقىاهي عىلىى كىجٍ،أىفٍ تػيفىنّْديكفً لًكى القىدًيمً فػىلىمَّ قً فىارٍتىدَّ بىصًيرنا قىاؿى قً قىاليوا تىالًله إًنَّكى لىفًي ضىلبى

مٍ إًنّْي  وفىأىأىلىمٍ أىقيلٍ لىكي     (3)".عٍلىمي مًنٍ الًله مىا لاى تػىعٍلىمي
 في البيت السٌادس إلى قصٌة سيٌدنا إبراىيم عليو السٌلبـ حين ألقى بو قومو في "الزٌياني"لينتقل 

الناٌر جرٌاء رفضو للؤصناـ التٌي كانوا يعبدكنها كدعوتو لهم للتٌخلٌص منها كالتٌوجو لعبادة الواحد الأحد، 
صياغتها بأسلوبو الٌذم لم يخرج عن أسلوب القرآف كبدا متأثرٌا بو أيٌما تأثرٌ، - الشٌاعر-كىي قصٌة أعاد 

منا عىلىى :"يقوؿ عزٌ كجلٌحيث  مٍ إًفٍ كينٍتيمٍ فىاعًلًينى، قػيلٍنىا يىا نىاري كيونًي بػىرٍدنا كىسىلبى قىاليوا حىرّْقيوهي كىانٍصيريكا آلهًىتىكي
 (4)."إبػٍرىاىًيمى

 ما ألقت بو كالدتو في اليٌم بعد دليعرض قصٌة سيٌدنا موسى الٌذم حفظو الله برعايتو كىو صغير عن
نىا إًلىى أيّـْ ميوسىى أىفى  كى:" أف أكحى لها ربهٌا بذلك كىو ما عبٌر عنو القرآف الكريم بقولو عزٌ كجلٌ يػٍ أىكٍحى

جىاعًليوهي مًنى  نَّا رىادُّكهي إًلىيٍكً كىإًرٍضًعًيوً فًإذىا خًفٍتً عىلىيٍوً فىأىلٍقًيوً فًي اليىمّْ كىلاى تىخىافًي كىلاى تىحٍزىنًي أى
 (5)".الميرٍسىلًينى

: ليصوٌر لنا الشٌاعر بقولو 
ةً الوىىىجً ا فىارغًه مًنٍ شًدَّ وٍؽً كىاًلهىةه      فػيؤىاديىى   (6).كىأيمُّوي مًنٍ أىليًمً الشَّ

أىصٍبىحى فػيؤىادي أيّـْ  كى:"  أمٌو التٌي غدت مشتاقة لقرٌة عينها، كىي الحقيقة التٌي استوحاىا من قولو تعالى ةحاؿ
ؤٍمًنيًنى ا لتًىكيوفى مًنى المي ا  ابنوق، ليعيد الله برحمت(7)"ميوسىى فىارغًنا إًفٍ كىادىتٍ لىتيبٍدًم بوًً لىوٍلاى أىفٍ رىبىطٍنىا عىلىى قػىلٍبًهى

 :بعدما يئست بل كجعلو من المرسلينا ابنو

  (8)نىجًي        ميوسىى كىقػىرَّبىوي فًي الميرٍسىلًينى يىئًسىتٍيىا مىنٍ أىعىادى لىهىا مًنٍ بػىعٍدً مىا 
                                                 

 .10:سورة يوسف،الآية (1)
 .86:سورة يوسف،الآية( 2)
 .94: سورة يوسف، الآية (3)
 .69-68: سورة الأنبياء، الآية (4)
 .6: سورة القصص، الآية (5)
 .363: ، ص"أبو حّمو موسى الزّياني:"عبد الحميد حاجيات  (6)
 .9:سورة القصص،الآية (7)
 .363: الدرجع السّابق، ص:عبد الحميد حاجيات  (8)
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فػىرىدىدٍنىاهي إًلىى أيمّْوً :" لنا إلى قولو تعالىاكىو بيت كسابقيو جاء كإعادة صياغة للآية القرآنيٌة ، إذ أح
وفى مٍ لاى يػىعٍلىمي نػيهىا كىلاى تىحٍزىفى كىلتًػىعٍلىمى أىفَّ كىعٍدى الًله حىقّّ كىلىكًنَّ أىكٍثػىرىىي هي كى،كىيٍ تػىقىرَّ عىيػٍ ا بػىلىغى أىشيدَّ اسٍتػىوىل   كىلىمَّ

نىاهي حيكٍمنا كىعًلٍمنا كى ذًلىكى نىجٍزًم الميحٍسًنيًنى أىتػىيػٍ   (1)".كى
كاء ػػػ كاحدا من أكلئك الشٌعراء الٌذين نهلوا من القرآف الكريم س"أبو حمٌو  " ليبقى شاعرنا

 لا مصدرا من مصادر البلبغة المتميٌزة كمنو" كاف ك لا يزاؿ من قصصو لأنوٌأك الاستفادةق اتػباقتباس آم
ة مواقفهم ككجهات نظرىم لأنوٌ يحمل رعذبا يردكنو كيغذٌكف عقولهم كأركاحهم منو كيفيدكف منو في بلو

  (2)".سٌر أشياء تمسٌ حياة الإنسافؼللئنساف في كلٌ زماف كمكاف دلالات لا متناىية كم
: الحديث النبٌوم الشٌريف- ج

صمتو في إبداعات  بم ترؾذ رافدا آخر من ركافد التٌراث الدٌيني اؿٌنبٌوم الشٌريفحديث اؿ اؿكاف
 فالحديث الشريف ،الشٌعراء الٌذين التفتوا إليو كأقبلوا بشغف على فهم المعاني الجديدة التٌي جاء بها

   (3)". ينبهم المراد من معنى بعض الآياتأكمل أحكامو جمكمٌلب للقرآف كخاصة حين ت"كاف 
تثرم النٌص الشٌعرم كتضفي عليو " كغيرىا من النٌصوص الدٌينيٌة  المصطفىكلا شكٌ أفٌ أحاديث

ىالة قدسيٌة كتعمٌقو، كتقوٌم معناه، كتهيئ المتلقٌي لاستقبالو، كتسبغ عليو جمالا ركحياٌ، كسحرا 
.  أشعارىميضمٌنوىافلب عجب إذف أف . (4)"بيانياٌ

قد كظٌف في غير ما موضع من شعره "  حمٌوكأب"ف أكلو رجعنا إلى الشٌعر المدركس لوجدنا 
: تأمل قولو مثلبفأقواؿ سيٌد الخلق صلٌى الله عليو كسلٌم، كؿ

يٍرً مىلٍجىمىةه            ا للًٍحىرٍبً كىلاى تىسىلً خىيٍلًي لًلخى ذى كىكى
(5)  

فهذا البيت يلتقي مع الحديث الٌذم تحدٌث عن أىمية الخيل من حيث أنها جالبة للمنافع 
يػٍري إًلىى يػىوًٍـ القًيىامىةً:"كالخيرات، كىي التٌي قاؿ فيها رسولنا الكريم ، (6)"الخىيٍلي مىعٍقيوده بنًػىوىاصًيهىا الخى

 .فسياؽ البيت تقاطع مع سياؽ الحديث في استغلبؿ الخيل للخير
:   بأحاديث رسولنا الكريم في قولو أيضا "أبٌو حمٌو"كنسجل تأثرٌ 

كىأىنىا لًلّْطٍفلً كىوىالًدًهً     كىأىسيوؽي الشَّيٍخى عىلىى مىهٍلً          
(7)  

                                                 

 (. 13، 12: ) سورة القصص، الآية (1)
 .118، ص "التّناص في معارضات البارودي:" مقال : تركي الدغيض (2)
 .35: ت ، ص.د. ط.، دار الدعارف، مصر، د"العصر الإسلامي- تاريخ الأدب العربي:" شوقي ضيف (3)
 .255: ، ص"شعر الفلاسفة في الأندلس: "علي عالية (4)
 .311: ، ص"أبو حّمو موسى الزّياني: "عبد الحميد حاجيات (5)
: ، د ط، د ت، ص3لزمّد فؤاد عبد الباقي، دار إحياء التّراث العربي، ج: ، تح"صحيح مسلم:" أبو الحسنٌ مسلم بن الحجّاج النيسابوري (6)

1492 -1493. 
 .310: الدرجع السّابق، ص: عبد الحميد حاجيات (7)
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م مسٌ الصٌغير كالكبير على حد سواء، ككأنوٌ قبل أف ينشد ىذا البيت ذ اؿٌقفهو ىنا يفتخر برفق
مٍ صىغًيرىنىا كىيػيوىقػّْرٍ : "الشٌعرم نظر من طرؼ خفيٌ إلى قولو صلى الله عليو كسلٌم  لىيٍسى مًنَّا مىنٍ لىمٍ يػىرٍحى

 (1)".كىبيًرىنىا
 لهذا الحديث أمر جليٌ ككاضح كلٌ الوضوح، إذ امتصٌ فحواه ثم أعاد صياغتو مع استيعابوكلعل 

 .ير الكبيرؽالحفاظ على المغزل العاـ من ضركرة رحمة الصٌغير كتو
،فلم يقدٌـ الكبير كيشهد على ىذا التأثرٌ أيضا حفاظو على ترتيب المعاني كما كردت في الحديث

ففي حين نفى .ليكوف ىذا البيت بمثابة إصرار على الانضواء تحت لحاؼ ىذا الدٌين.على الصٌغير
بإثباتو ىذه الصٌفة لنفسو يؤكٌد "أبو حمٌو" رسولنا الكريم صفة الإسلبـ عن عديم الرٌفق ك الليٌن نجد 

. على انتسابو لديانتنا السمحاء
يعزٌز رؤيتو التٌي استوحاىا من كلبـ المولى عزٌ ك جلٌ بكلبـ الرٌسوؿ الٌذم " أبو حمٌو"ك قد نجد 

: لا ينطق عن الهول،لتصبح عنده يقينا ثابتا لا يتزعزع كمثل قولو 
 2    كىسًيلىتػينىا لًلَّوً حيبُّ نىبًيػّْنىا       بًصًدٍؽً قػيليوبو للًٍقيبيوؿً مىحىاكجً

نجده يبدك متأثرٌا بالحديث – كما رأينا سابقا –ففضلب عن تأثرٌه بالقرآف في تكوين ىذه الرٌؤية 
مٍ حىتَّى أىكيوفى :"الشٌريف أيضا؛ذلك أفٌ ىذا البيت يحيلنا إلى قولو صلٌى الله عليو ك سلٌم ديكي لاى يػيؤٍمًنٍ أىحى

.      (3)"أىحىبَّ إًلىيٍوً مًنٍ كىالًدًهً كى كىلىدًهً كى النَّاسً أىجٍمىعًينى
 راث الشٌعرم العربي تػٌ اؿ:ثانيا

ت عليو شياطين كاد عبقر بالإلهاـ، فإفٌ دإذا كاف لقب الشٌاعر قديما لا يحظى بو إلاٌ من جا
 تلك النٌظرة بقدرات الشٌاعر ككذا موركثو الشٌعرم عندما رأكا أفٌ أبطلوا كالدٌارسين اليٌوـ دمختلف النٌقا

 التٌكوين، كىذه أكفراخ لإكجد الإبداع عنده تربة صالحة ينمو فيها في مرحلة ا"أكثر المبدعين أصالة من
( 4)". التٌربة ليست سول قراءات الشٌاعر الكثيرة كتأمٌلبتو المختزنة في الذٌاكرة

كلا شكٌ أفٌ حقيقة استدعاء مختلف الإبداعات الشٌعرية لبعضها البعض سرعاف ما تتحوٌؿ إلى 
 الٌذم يقرٌ شعرا "زىير بن أبي سلمى"يقين ثابت عندنا إذا عزٌزناىا باعترافات الشٌعراء أنفسهم أمثاؿ 

 :بوجود ىذه الإعارة

                                                 

، 4، ج 1988ط، . كمال يوسف الحوت، دار الفكر، بنًوت لبنان، د:، تح"سن التّرمذي: "التّرمذي أبو عيسى لزمّد بن عيسى بن سورة (1)
 .283: ص

2
. 377:المرجع السّابق،ص: عبذ الحمْذ حاجْاث 

، 1قاسم الشّماعي الرّفاعي،دار القلم،بنًوت،لبنان،ط:،شرح و برقيق"صحيح البخاري: "أبي عبد الله ،لزمّد بن إسماعيلالبخاري  (3)
.  70:، ص1:، ج1:،المجلّد1987

. 26:،ص"قصيدة الددح العباّسيةّ بنٌ الاحتراف و الإمارة : " الله التّطاويعبد  (4)
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مىا أىرىانىا نػىقيوؿي إًلاَّ ميعىارىا       أىكٍ ميعىادنا مًنٍ لىفٍظًنىا مىكٍريكرنا
(1( 

 كغيره من الشٌعراء استدعى نصوصا كثيرة من تراثنا الشٌعرم العربي، "أبو حمٌو موسى الزٌياني"ك
ككظٌفها في شعره بعد أف اتٌخذ موقفا انتقائيا منها إذ كاف تعاملو معها ىي الأخرل متنوٌعا، يتقاطع نصٌو 

كما قد يتدخٌل في النٌص المستدعى بالتٌغيير .  الأخرمع سياؽ بعضها كيختلف مع سياؽ البعض
. كالتٌحوير

:  كمن الأمثلة التٌي تعكس تأثرٌه الكبير بالتٌراث ما قالو في كصف فرسو
وًٍـ الحىرٍبً لاى يىشٍتىكًي الوىفى يـ الهىزىارٍّ        مًفىلمًكىرٍّ بيًػى  )2(ئـًً إًذىا طىالىتٍ عًظىا

يعرؼ بيتو حاضرا في ذىنو كمن مناٌ لا" امرؤ القيس"اسم   لهذا البيت سرعاف ما يجدفالقارئ
:  الشٌهير الٌذم قالو في الصٌدد نفسو

، ميقٍبًلً،  ، مًفىرٍّ   )3( مىعنا      كىجيلٍميودً صىخٍرو حىطَّوي السَّيٍلي مًنٍ عىلًميدٍبرًو،مًكىرٍّ
أبو " نسبة صفة السٌرعة للفرس حتٌى لا يتبيٌن رائيو إقبالو كإدباره كبهذا يكوف  تقياف فييلفهما 

. كما أخذ المعنى كاملب" مفرٌ"ك" مكرٌ"تي ظ لف" القيسرؤاـ" قد أخذ من بيت "حمٌو
": أبو حمٌو"كيقوؿ 

ػػكً ليميجٍتػؼٍػػفٍ باًلعىػفىامٍني يىا رىبّْ ذينيوبًي قىدٍ عىظيمىتٍ      ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ػ  رًـًػ
 
ػػىًي مًنػؿىإًفىالعىفٍوي      ػ ػ ػ ػٍ نٍبى كىحىقّْكى مًنٍ  فَّ    إًؾى كىػ ػػػيالذَّ ػً  )4(  شًيىمػ

فهذا القوؿ يذكٌرنا بأبيات كثيرة راح الشٌعراء يبثٌوف فيها شكواىم إلى الله كي يغفر لهم أكزارىم      
 التٌي نسجت على الشٌاكلة "أبي نوٌاس"بادر إلى أذىاننا منها أبيات تكيمنٌ عليهم بعفوه، كلعلٌ أكٌؿ ما م

: نفسها
ثػٍرىةن     فػىلىقىدٍ عىلًمٍتي بأًىفَّ عىفٍوىؾى أىعٍظىمي   يىا رىبّْ إًفٍ عىظيمىتٍ ذينيوبًي كى

وؾى إًلاَّ ميحٍسًنه    إى  )5( يػىليوذي كىيىسٍتىجًيري الميجٍرًيـمىنٍفىبً  فٍ كىافى لاى يػىرٍجي
ىديةٌ توجٌو بها أثناء مرض موتو إلى ز التٌي كانت بمثابة صرخة "أبو العتاىيٌة"ذكٌرنا بأبيات مكما 

:  بارئو، يلتمس منو رحمتو كعفوه إذ يقوؿ 
ػػإًؿ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ػػػىًي لاى تػ ػ ػ ػ بنًٍي فىإًنّْي    ػيػ ػػميقً   عىذّْ ػػػفػدٍ كىافى ًـػذًم ؽىػٌرّّ باًؿػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػّْػ ػ ػ م   ػ

                                                 

 .226:ت،ص.،د7،دار الدعارف ،مصر،ط "العصر الجاىلي – تاريخ الأدب العربي :" شوقي ضيف (1)
َكَرُّ.  301: ، ص"أبو حّموموسى الزّياني: "عبد الحميد حاجيات (2)

 .فهو الكثنً الإدبار: أمّا الدفَِرُّ.  ىو الكثنًالإقبال:و الد
 .45: ، ص"الدّيوان: "امرؤ القيس (3)
 .342: ، ص"أبو حّمو موسى الزّياني " : عبد الحميد حاجيات (4)
 .532: ، ص1998، 1عمر فاروق الطبّاع، دار الأرقم بن أبي الأرقم للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، بنًوت، لبنان، ط: ، تح"الدّيوان: " أبو نوّاس (5)
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ػػىػػػؼ ػػةه إًلاَّ رىجىؿىم حًيػػاؿًػىـػ ػ ػ ػ ػ ػػائًػ م       لعًىفٍوىؾى إًفٍ عىفىوٍتى كىحيسٍني ظىنّْي  ػ
مٍ مًنٍ زىلَّةو لًي فًي الخىطىايىا      ـػػلىيَّ ذيك فىضٍػكىأىنٍتى عى  كىكى ػػػؿو كى ػ ػ ػ ػ   )1(فّْػىػ

:  في موضع آخر يفتخر فيو بنفسو فيقوؿ- أبو العتاىيٌة– شاعرنا مع ىذا الأخير مؽتكيل
كىأىنىا ميوسىى كىأىبيو حىمُّو      أىصٍليحي للًٍميلٍكً كىيىصٍليحي لًي    

)2(  
:  في المهدم مادحا"أبو العتاىيٌة"في حين يقوؿ 

ػػأىتػىتٍوي الخً       ػ ػػػلاىفىةي مينػٍقىادىةن     إًلىيٍوً تيجىػ ػ ػ ػ ػ ػىػػرّْري أىذٍمػ ػػاؿػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ىىا  ػ
  )3( يىصٍليحي إًلاَّ لىهىا يىكيلىوي    كىلىمٍإًلاَّ كىلىمٍ تىكي تىصٍليحي       

: أمٌا قولو 
 )4( المىكىارًـً الٍتًمىاسىفىصىارىتٍ ميليوؾي الأىرٍضً تىأٍتًي ميطًيعىةن     إًلىى بىابنًىا تػىبٍغًي       

 كفارقو قسيف الدٌكلة فجعلو سيٌد الملوؾ من شاؽٌ"منبٌالمت"فيحيلنا إلى البيت الشٌعرم الٌذم مدح فيو 
:  نشد قائلبأىلك كمن كادعو لقيو ساجدا حيث 

دا لتىظَّلي ميليوؾي الأىرٍضً خىاشًعىةن لىوي       تػيفىارقًيوي ىىلٍكى        )5( كىتػىلٍقىاهي سيجَّ
:  أيضا قولو"بالمتنبٌي"كمن أمثلة تأثرٌه 

يٍنً فًي قػىلٍبو قىدٍ ائػٍتػىلىفنا االمىاءي كىالنَّاري مىجٍميوعىافً فًي كىبًدًم       ؼى  )6(عٍجىبٍ لًضًدَّ
ف اجتماع المشاعر المتناقضة في ـ نجده يتعجٌب فيو ،إذدهؿنشد ىذا البيت في رثاء كاأفهو 

كيانو، حيث امتزج الشٌعور باللٌوعة كالأسى لفقداف ىذا العزيز بشعور السٌكينة كالصٌبر، كىو شيء نادر 
نشده ىو الآخر في رثاء جدٌتو لأمٌو أتماما كاجتماع الماء كالناٌر، كفي ىذا إحالة لبيت المتنبٌي الٌذم 

التٌي كاف يحبٌها حباٌ جمٌا، ككانت تبادلو بدكرىا ىذا الشٌعور لدرجة أفٌ فرحة تلقٌيها كتابو كىو بعيد عنها 
مع مع الفهم كاستحالة اجتماع الماء كالنار معا، تقتلتها، ممٌا جعلو يدرؾ أفٌ الحظٌ في ىذه الدٌنيا لا يج

  :قوؿمكفي ىذا 
 )7(جٍمىعى الجًدَّ كىالفىهٍمىا أى مًنٍ أىفٍ بأًىصٍعىبىكىمىا الجىمٍعي بػىيٍنى المىاءً كىالنَّارً فًي يىدًم       

:   نافي قولوركيلتقي شاع
                                                 

 . 425:،ص2007ط،.،وزارة الثّقافة؛بدناسبة الجزائر عاصمة الثّقافة العربيةّ،د"ديوان أبي العتاىيّة : " أبو العتاىيّة (1)
 .311:  ، صالدرجع السّابق:عبد الحميد حاجيات (2)
 .375:،ص"الدّيوان : "أبو العتاىيّة (3)
 .307: الدرجع السّابق، ص: عبد الحميد حاجيات (4)
مصطفى سبيتي،دار الكتب : ، شرحو و كتب ىوامشو"ديوان أبي الطيّب الدتنبّْ : "الدتنبّْ أبو الطيّب أحمد بن الحسنٌ (5)

 .123:،ص1ت،ج.ط،د.العلميةّ،بنًوت،لبنان،د
 .338: ، ص"أبو حّمو موسى الزّياني " :عبد الحميد حاجيات (6)
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اننا تىشًيبي لىوي       سيودي الذَّكىائًبً بػىيٍنى الحىرٍبً كىالحىرى   (1 )بًفىانٍصىبٍ إًلىى الحىرٍبً مىيٍدى
 : للموت ذكائبا سودا، حيث يقوؿ ىذا الأخير- مثلو-البحترم حينما جعل مع 

كىتهًًمٍ كىالمىوٍتي سيوده ذىكىائبًيويؽٍكفى كىالسُّلٍطىافي شىاؾو سًلبىحىوي      بًعىيتييىبً     
(2) 

ننٌا نجده إغير كعي ؼبك أ قد التقى مع بعض الشٌعراء في ىذه الأبيات بوعي "أبو حمٌو"كإذا كاف 
: ، التٌي مطلعها"نباءإ ؽالسٌيف أصد" في قصيدة 

ػػ مًنٍ خيطىبً       فًيهىا اللُّجىاجي كىقػىوٍؿه غىيٍرً مينٍتىسًمي كىالخىطّْأىجٍدىريالسَّيٍفي  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ بً  ػ
ٍـ لّْيىةي الأى ػػػخىطُّ الكىتىائًبً لاى خىطُّ الكتَّابً بهًىا       جى ػ ػ    (3)رً كىالقيضيبًٍـرً عًنٍدى السُّػ

:  التي مطلعها"أبي تمٌاـ"يتعمٌد نسجها على شاكلة قصيدة 
ػػالسَّي ػ ػ ػٍ ػ ػ ػ ػ ػىػػنٍبإًؼي أىصٍدىؽي ػ ػػاءن ًـػ ػػػفى الكيتػ ػً دّْػ  الحىدُّ بػىيٍنى الجًدّْ كىاللَّعًبً  قًبً     فًي حى

ػيـ      فًي بيًضي الصَّفىائًحً لاىسيودي الصَّحىائًفً ػ ػػؾً كىالرّْمػلاىءي الشَّػىػػىًنى جػػكفّْػيػتػ ػ  (4)بًػىػ
 ببعض الالتزاـحيث تعدٌل ذلك التٌقاطع البيت الواحد إلى القصيدة بأكملها، كما تعدٌل من 

 ففضلب عن الألفاظ المتشابهة بين الموضعين كاف المعنى الٌذم . معااإلى الالتزاـ بهم اللٌفظ كالمعنى
ين ـجاء بو الشٌاعراف كاحدا كذلك من أفٌ السٌيوؼ كحدىا من تجلو الشٌك كتبعد الرٌيب لا كتب المنجٌ

. ؽ النٌصر على الأعداءمتحقؿالتٌي تأذف بالوقت المناسب 
:   من بيت في موضع آخر يقوؿ فيوأكثركنسجٌل حضور ىذا التٌقاطع الٌذم يمسٌ 

يىجً       كى ا الميضٍطىرً فًي الدّْ   يىكٍشًفي الضُّرى عًنٍدى الضًيقً كى الهىوىجًيىا مىنٍ ييجًيبي نًدى
ػػػطوكى ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػػػى قىنػ ػػي عىػػلػىػ تًوً يػىػأٍتػً ػػإًذىا القى       لػيػػػطٍفي رىحٍمى ػ ػ ػػنيوطي دىعىا يىا أىزٍػ ػ ػ ػٍػةي افمىػ ػ ػػػؼػ    (5)رجًًيػىػ

": المنفرجة"  في قصيدتو الشٌهيرة "كمنٌحأبو الفضل يوسف ابن اؿ"فالبيت الثاٌني يحيلنا إلى قوؿ 
ليكً باًلبػىلىجًذىرجًًي     قىدٍ آؼىاًشٍتىدًم أىزٍمىةن تىنٍ         (6)فى لىيػٍ

فٌ الصٌفاء لا أ الشٌاعراف بالإيماف من أفٌ العسر يتبعو يسر كشبٌثحيث دارت فكرة البيتين حوؿ ت
. محالة آت مهما طالت مدٌة تلبٌد السٌماء بالغيوـ

: "ابن الفارض"كما يذكٌرنا بقوؿ 

                                                 

 .فيعني الدوت: أمّا الَحرَبُ.    الدنازلة و الدقاتلة: و الَحرْبُ. 324:،صالدرجع السّابق: الحميد حاجياتعبد (1 )
. 107:،ص1،ج1999، 2لزمّد التّولصي،دار الكتاب العربي،بنًوت،لبنان،ط:،برقيق"الدّيوان " : بحتريلا (2)
 .323:الدرجع السّابق،ص:عبد الحميد حاجيات( 3)
. 32:،ص1،2001،المجلّد 1الخطيب التّبريزي،دار الفكر العربي،بنًوت،لبنان،ط: ،شرح"ديوان أبي بساّم :" بساّمأبو  (4)
. 362:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني " :حاجياتعبد الحميد  (5)
الشّركة الوطنيةّ للنّشر و  رابح بونار،:، برقيق فيمن عرف من العلماء في الدائة السّابعة ببجايةعنوان الدّراية : " الغبريني أبو العباّس أحمد بن أحمد (6)

. 272:،ص1981، 2التّوزيع،الجزائر،ط
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   (1)يىا أىزٍمىةي انػٍفىرجًًي: أىصٍبىحٍتي فًيكى كىمىا أىمٍسىيٍتي ميكٍتىئًبنا          كىلىمٍ أىقيلٍ جىزىعنا
في اللٌفظ فقط في  يلتقي معو"  حمٌوكأب" غير أفٌ التأٌمٌل في ىذا البيت يجعلنا نلبحظ أف بيت 

 المعنى، ممٌا يعكس لنا سعة ثقافتو الشٌعرية من جهة، كمن عدـ كقوفها حائلب في  فيقفحين يختلف ع
ق لهذين البيتين المتخالفين في ؤت استدعاثب كرؤيتو الخاصٌة من جهة أخرل، إذ أتوالحفاظ على شخصي

المعنى من براعتو الفنيٌة في خلق ىويةٌ الفكرة الجديدة المتلبٌسة بالأداء دكف أف تكوف مجرٌد نسخ لما 
.  الشٌاعرين اللٌذين راض القوؿ على مثالهماينأخذه من ىذ

رات ذ ألفاظو مع إضافة شضمع النٌص الشٌعرم بامتصاص بع" أبو حمٌو"كقد يتعامل شاعرنا 
تحويرية تجعل المعنى متٌسقا مع الموقف الٌذم ىو بصدد التٌعبير عنو مع الحفاظ على طابع التٌشابو 

:  الشٌكلي مع البيت المتعامل معو كمن أمثلة ذلك قولو
كىتػىرىل الفىوىارًسى دىائرًىاته باًلعًدىل       تىسٍقًي لوًىاردًًىىا نىقًيعى الحىنٍظىلً

(2)      
: "عنترة بن الشٌداد"فهو أخذه من قوؿ 

ا نىقًيعى الحىنٍظىلًلكىالخىيٍلي سىاىًمىةي الويجيوهً كىأىنَّمىا        تيسٍقى  (3) فػىوىارًسيهى
 ككظٌفو في نفس الشٌطر من "عنترة" قد امتصٌ الشٌطر الثاٌني من بيت " حمٌوأبو" أف حيث نلبحظ

 "عنترة" ففي حين كصف فظ الٌذم لحقو تغيير في المعنى؛بيتو الجديد مع إدخاؿ بعض التٌغيير في اللٌ
قد "  حمٌوأبو"نجد ،  من قبل الأعداء كأس الحتوؼ سيقواالخيوؿ بالعبوسة حتٌى تراءل لو أفٌ  فرسانها

أخذ ىذا التٌركيب ليستغلٌو في حديثو عن الفوارس فكاف التٌغيير الطفٌيف الٌذم أحدثو في الشٌطر الثاٌني 
 كرغم تشابو . صوٌرت شجاعة فرسانو الٌذين أذاقوا الأعداء كأس الموتمعبٌرا عن فكرتو الخٌاصة التٌي

في تعاملو مع البيت السٌابق كذلك حينما جعل الألفاظ " أبو حمٌو"نسيج البيتاف إلٌا أننٌا نلمس براعة 
. الأصليٌة متناسخة في ركح بيتو الشٌعرم الجديد

:  أيضا " حمٌوكبأ" قوؿكم
إًنَّنًي                (4)عىلّْلي نػىفٍسًي فًيكيمي باًلأىمىانًيأيحىيىاتًي كىمىوٍتًي فًي ىىوىاكيمي كى

 في "الطغرٌائي" على قوؿ الانفتاح من خلبؿ أفهذا البيت على ما نراه فيو من دٌقة كحسن قد نش
: لامية العجم

ػػأيعىلّْلي النَّ ػػاؿً أىرٍؽيػىػػػفٍسى باًلآـػ ػ     (5) العىيٍشى لىوٍلاى فيسٍحىةي الأىمىلًؽىبػيهىا     مىا أىضٍيىػ
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حيث استنطق ىذا البيت فحوٌر الشٌطر الأكٌؿ منو ثمٌ جعلو مندمجا في بناء بيتو الجديد الٌذم 
 نفسو بالتماس الصٌبر لهجر الخلٌبف كالأحباب يمنيٌها "الطغرٌائي"عبٌر عن سياؽ خاصٌ بو، فبينما يمنٌي 

.     بزيارة حبيب كاحد ىو الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم"الزٌياني"
  يتحرٌر من ذلك التٌشابو اللٌفظي بين نصٌو الجديد كالنٌص المستنطق" أبو حمٌو"كقد نجد        

الوقت نفسو بالمعنى القائم في ذىنو بالحفظ كالذٌاكرة، كمن أمثلة ذلك قولو في التٌحذير كيتشبٌث في 
  :المخادعةمن الاغترار بالدٌنيا الزٌائفة 

نػٍيىا بً               ا        غيريكرىًىا زيكرًكىتػيزٍرًم بًيى الدُّ مٍ نػىثػىرىتٍ عًقٍدن ا كىكى مٍ نػىقىضىتٍ عىهٍدن    (1)  فىكى
: "عدمٌ بن زيد العباٌدم"كىذا ما يحيلنا على أبيات شعريةٌ كثيرة تصبٌ في القالب نفسو مثل قوؿ       

ٍـ أىنٍتى جىاىًله مىغٍ       يٍكى العىهٍدي الوىثيًقي مًنى الأىيَّا      ًـ أى ٍـ لىدى ريكري ؟ ػػأى
(2) 

نشدىا ىذا الشٌاعر المسيحي بعد أف تأمٌل حاؿ الدٌنيا فرأل أفٌ أ بيت يندرج ضمن أبيات ككه
. كلٌ ما فيها زائل، ككلٌ من عليها فاف، كأنوٌ ليس لو منها سول العمل الصالح

:  كيذكٌرنا في قولو
قًمًحيىىا        ييسىاكً بًؿىكىمىنٍ يػىبٍغً دىرٍؾى المىعٍلىوىاتً كىنىيٍ    (3)لٍوً الشَّهٍدً ميرّْ العىلبى

لملك الناٌصر مادحا كمحرٌضا إياٌه على الحيطة كالحذر من ؿ الٌذم توجٌو بو "صفيٌ الدٌين الحلي"بقوؿ 
: غدر المغوؿ

ػػػلاى يىمٍتىطًي المىجٍدى مىنٍ لىمٍ يػىركٍىبً الخىطىرىا     كىلاى يػىنىاؿي العيلىى مىنٍ ؽ ػىػ ىـ الحػ ػػدَّ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ذىرىا  ػىػ
ػػفٍ أىرىادى العيػىػػػكىـ ػ ػ ػػلىى عىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػعىبو      قىضىى كىلىمٍ يػىقٍضً مًنٍ إًدٍرىاكًهىا كىطػىػػلاى تػػكنا بًػػٍػؼػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ رىا  ػ

بُّدى لًلشَّ ػػػلاى ػ ػقٍػ ػ ػ ػ ػدً ًـػ ػ ػ ػ ػ ػػفٍ فىػ ػ ػ ػ ػػحٍػ ػ ػػػمىنّْػػؿو ميػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ   (4)عيوي      لاى يىجٍتىنًي النػَّفٍعى مىنٍ لىمٍ  يىحٍمًلً الضَّرىرىاػ
ـ ذركة المجد كبلوغ المعالي لن يتحقٌق إلاٌ بالصٌبر فٌحيث التقى الشٌاعراف في المعنى من أف تس

ـ كلٌ العقبات، لأفٌ طريق المجد صعب معبٌد بالأشواؾ، لا غكالإصرار على تحقيق الهدؼ المنشود ر
. ا بالمخاطر كالمثبٌطينؼنجده محفوفا بالوركد كالمشجٌعين بقدر ما نجده محفو

فٌ إقوؿ ف بالتٌراث الشٌعرم العربي " حمٌوكأب"كمن خلبؿ ما عرضنا من أمثلة شعريةٌ في إطار تأثرٌ 
كثرتها كإطلبلتها على مختلف العصور الأدبيةٌ تعكس لنا مدل ثقافتو كسعة اطٌلبعو على التٌراث من 

يا، إذ اختار ئجهة، كما تنمٌ عن ذكقو الشٌعرم من جهة أخرل، ذلك أفٌ تعاملو مع ىذا التٌراث بدا انتقا
. القمم الشٌعرية الشٌامخة في أدبنا العربيٌ كأقاـ معها ىذه العلبقات اللٌغوية
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راث التاٌريخي     ػػٌالت: ثالثا 
عره فاستدعى شخصيات تاريخيٌة ارتبطت بمواقف معينٌة شالتٌراث التاٌريخي في " أبو حمٌو"كظٌف 

إعادة ذلك الماضي بوجو "حدثت في الماضي فاشتهرت بها على مرٌ العصور، كلا شكٌ أفٌ توظيفها ىو 
جديد من خلبؿ رؤية ذاتية جديدة تستوعبو كتفكٌكو ثمٌ تصوغو بأسلوب فنيٌ يجعلو جزءا من بناء النٌص 

يصبح النٌص الجديد فيو  (...)الجديد، يدخل في صميم نسيجو اللٌغوم كالفكرم كالعاطفي، كبذلك 
 (1)". من خلبؿ ىذه العناصر الثٌلبثةإلٌاعبق التاٌريخ ككاقع الحاضر كطموح المستقبل، كلا يفهم 
طٌلبعا كاسعا عليو كدراية كبيرة بفنوف ا- إذف-فتوظيف ىذا النٌوع من التٌراث يتطلٌب من المبدع 

مٌا المتلقٌي فإنوٌ لن ينتبو أ. اللٌغة حتٌى يتمكٌن من كضع ما أخذه منو بصورة طبيعية في جسد القصيدة
لهذا التٌوظيف إلاٌ إذا كاف مطلٌعا عليو من قبل ىو الآخر، فيصادؽ على استعمالو الجديد كبهذا فقط 

 .يدرؾ جماليتو
:   قولو " حمٌو موسىكأب"كمن صوٌر استحضار التٌراث التاٌريخي عند 

إًنّْي لىميفٍنًيهًمٍ كىميفٍنًي جيميوعًوً   ػػػكى ػ ػ ػ يـ مىا قىدٍ شىيَّديكا مًنٍ مىعىاصًاكىهى ٍـ     ػ ػػدً ػ ػ ًـ  ػ
مً   سٍنً التػَّرىاجي لًكى حىقِّا تىحٍتى حي بػَّريكا فًي جيفيورىًًمٍ       بًذى سيطىيٍحه كىشىقّّ خى

(2) 
في البيت الثاٌني لم يأت بو لغرض الإخبار " شقٌ"كالعرٌافين الجاىلييٌن " سطيح"فتوظيفو للكاىن 

عن مهنتهم ىذه، كإنٌما كظٌفو في سياؽ جديد يتماشى كمواقفو الشٌعورية ليعزٌزه بحسن اختياره لموقعو 
في البيت، ممٌا جعلو يبدك منسجما مع باقي الأجزاء كخادما للمعنى الجديد الٌذم أراد التٌعبير عنو كىو 

 لأفٌ سطيح كشقٌ أخبركا بذلك ءالفخر بالشٌجاعة التٌي يتمتٌع بها عندما كاف متيقٌنا من الفوز على الأعدا
. في كتب العصور القادمة

  :كيقوؿ أيضا 
ا دىأٍبػينىا للًٍقىاصًدًينى مىحىلىنىا        حًمنى كىنىدنل يػينٍسىى بوًً جيودي حىاتًمً     ذى     (3)كى

                                                 

 .270:،ص"شعر الفلاسفة في الأندلس : " علي عالية (1)
.      308:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : " عبد الحميد حاجيات (2)

و تقول الأساطنً أنوّ كان دوما منسطحا على الأرض ؛لا . اسمو الحقيقي ربيع ابن ربيعة ،و ىو كاىن اشتهر بالتّنجيم مع صنوه شقّ: وسطيح
فيعدّ مع سطيح من أشهر الكّهّان أياّم الجاىلية، و تقول الأساطنً أنّ :أما شقّ.      وقد عمّر مدّة طويلة من الزّمن.يستطيع القيام،ولا حتّّ الجلوس

. شقّا كان بيد واحدة و رجل واحدة و عنٌ واحدة؛و قد عمّر طويلا ىو الآخر
. ىي الكتب الّتي سجّل فيها مؤلّفوىا أخبار العصور القادمة: و الجفور

. 321:،صالدرجع نفسو: عبد الحميد حاجيات( 3)
 حاتم بن عبد اللوّ بن سعد الطاّئي ،و يعدّ من فحول الشّعراء، لم يدرك الإسلام إلا أنوّ اشتهر بالجود فأصبح أحد يالحقيقاسمو :و حاتم الطاّئي

 .حاتم الطاّئي و ىرم بن سنان و كعب بن مامة :الثّلاثة الدشتهرين بو في الجاىليةّ، وىم
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 رجلب عربياٌ شديد الكرـ كالجود فأصبحت ىذه الصٌفة لصيقة بو كمرتبطة "حاتم الطائي"كاف 
 "حاتم"جود أفٌ كبر بكثير لدرجة أ " حمٌوكأب"باسمو منذ ذلك العهد إلى يومنا ىذا كمع ىذا فإفٌ جود 

. ينسى كيغفل عن ذكره أمامو
دمجو في جسد أكالشٌاعر ىنا لم يجعل ىذا التٌوظيف يغتصب مكانو في بيتو الجديد، كإنٌما 

نوٌ كاف بارعا في تعاملو مع ىذه الشٌخصية التاٌريخيٌة إذ لم يوظفٌها أىا، كلاشكٌ ئالقصيدة فصار من أعضا
 ينقلو إلى السٌياؽ الجديد الٌذم كظٌفها فيو كىو متينالذاتها كإنٌما لجودىا، ليتٌخذ ىذه الصٌفة فيها جسرا 

. الفخر بجوده
: كفي إطار الفخر دائما يقوؿ 

ؿًأىكىأىنىا للًٍحىرٍبً كىعىنٍتىرىًىا       كىأىنىا فًي السَّلٍمً  دى       (1)خيو جى
فٌ عدـ تحديده للصٌفة أما جعل نفسو كعنترة إلاٌ درغم أنوٌ خفٌف من غلوائو في ىذا الفخر عنؼ

التٌي يشترؾ فيها معو قد يجعل المتلقٌي يقع في كرطة الإبهاـ التٌي من دكف شكٌ لن يشفع لو فيها غير 
ق كاف ذلك البطل ت إلى جانب شاعرم"عنترة بن شدٌاد العبسي"فٌ أ التاٌريخيٌة كمعرفتو السٌابقة من توثقاؼ

حا نسجت حولو الأخبار كالأساطير كصار ملء الزٌماف ا كف كافحالمغوار الٌذم خلق لميداف القتاؿ فقد
كالمكاف، لذلك لم يكن التٌوظيف التاٌريخي لهذه الشٌخصية البطولية مقصودا لذاتو كإنٌما لإعطاء فكرة 

.  كقت الجدمذ ىو أىل الحرب ؼإ، " حمٌوكأب"كاضحة عن بسالة 
:  في موضع آخر"أبو حمٌو"كيقوؿ 
ػػػكىلاى رىؽً ػ ػ ػ ػ ػ ػػػيبو كىلاى كىاشو يىطػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػكؼي بنًىا        إًلاَّ الحًسىافي بأًىصٍوىاتو كىأىلٍحػيػ ػ  افًػىػ

وٍنًي كىؾى مٍ سىبػى ػػػىي ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػطى لًذًم اسٍبػىوٍأىٍـ ػ ػ ػ افًػػًرو       ـخى وٍىـ بػيرٍىى م  ػػفى الميليوؾً كىحيبّْي اليػى
ػػمىوٍلىى حيب   م كىإًفٍ جىهًلٍتي     بٍلًقىدٍ كىافى فًيمىا مىضىى ؽى ػ ػ ػ ػ    (2)ابو كىكًسٍرىل نيوشٍرىافًػىػ

كلى حباب ـ "رلنا جلياٌ من خلبؿ الشٌطر الثاٌني من البيت الأخي فٌ التأثرٌ بالتٌراث التاٌريخي يبدكإ
ين الشٌخصيتين اعتباطياٌ كجاء بهما  ات كإذا كاف الشٌاعر في ىذه الأبيات لم يستدع ق."ككسرل نوشراف

فٌ مربط الفرس في ىذا إقصد الاستشهاد بأمثلة كاقعيٌة تبيٌن مدل خطورة الحبٌ كالهول على الملوؾ، ؼ
 الٌذم جرفو ىذا الحبٌ إلى "يزيد بن عبد الملك" ام أراد بوتاؿٌ" مولى حباب"التٌوظيف ىو عبارة 

 . حباٌ جمٌا مات من جرٌاءه"ةحباب"الهلبؾ، إذ أحبٌ جاريتو 
 .لتٌخلٌي عن حياة اللٌهو كالتٌرؼادعوة الملوؾ لضركرة في ين الشٌخصيتين اتفالشٌاعر استغلٌ ق

 

                                                 

 .311:الدرجع نفسو،ص:عبد الحميد حاجيات ( 1)
 .314:،ص"أبو حموّ موسى الزّياني  " :عبد الحميد حاجيات( 2)
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: الخلبصة 
 كاف بارعا في استخداـ لغتو الشٌعرية، إذ تحكٌم فيها " حمٌوكأب"كمن خلبؿ ما تقدٌـ نقوؿ أفٌ 

كما –عة في يده كما العجينة في يد صانعها، إف شاء استخدـ اللٌغة السهلة مٌبدرجة كبيرة فجعلها ط
لى عالم البداكة فوظٌف لغة العرب التٌي تمتاز بالكثير من الجزالة إكإف شاء انتقل بواسطتها - رأينا

كالإيحائية، كما حرص على انتقاء ألفاظو فلم يوظٌف منها الكلبـ البذمء أك ما ينبو عن الذٌكؽ العاـ بل 
 غالبة على جلٌو، يهذٌب النٌفس بالتٌهديد الٌذم يمنعها من ارتكاب الذٌنوب ة دينيٌةألبس شعره مسح

كيمنيٌها بالوعيد كالجٌنة التٌي يكوف الشٌفيع السٌبيل إليها، كربمٌا رجع ذلك أساسا إلى الثقٌافة الدٌينيٌة التٌي 
عره، إذ كثيرا ما نجده يوظٌف القرآف الكريم بإيراد بعض شتشبٌع بها منذ صغره، فانعكس أثرىا في 

 المعاني التٌي جاءت بها أحاديث المصطفى صلٌى الله عليو ضألفاظو، أك بعض قصصو كما كظٌف بع
 الٌذم لمسناه من خلبؿ تلك الإحالات بيكسلٌم، غير أفٌ ىذا لم يمنعو من الانفتاح على التٌراث الأد

لمختلف أشعار العرب القديمة، كعلى التٌراث التاٌريخي باستدعاء شخصيات تركت بصماتها في سجلٌو 
.  اطٌلبعو عليوةممٌا يعكس لنا ارتباطو الوثيق بالتٌراث بمختلف أنواعو كسع
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 :تمهيػػد 
إذا كاف الرٌسم ىو الشٌكل الفنٌيٌ الٌذم تتٌخذه الرٌيشة ك الألواف في اللٌوحة الفنػٌيٌة،فإفٌ الألفاظ 

لذلك كانت أبسط دلالات الصٌورة .كالكلمات ىي الشٌكل الفنٌيٌ الٌذم تتٌخذه الصٌورة في النٌص الشٌعرم
حين " C.Day Lwis دام لويسسيسيل"ك أقربها إلى أذىاننا على الإطلبؽ ما ذىب إليو 

   .      (1)"رسم قوامو الكلمات"رآىا
في غرك الصٌورة الفنيٌة إحدل عناصر الإبداع الشٌعرم، كأىم خصائصو التٌعبيريةٌ المميٌزة كلا ك 

ذلك ماداـ الإنساف قد عرؼ الشٌعر منذ القديم، فجعلو مرآتو الخاصٌة التٌي تعكس تجاربو كخبراتو 

                                                 
 .21:،ص1982ط ، .لرموعة من الأساتذة،دار الرّشيد،بغداد،،د:،ترجمة"الصّورة الشّعريةّ : "  داي لويس(1)

         
الفصـــــــــــــــــل 

: الثّـالث
بنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــية  
الصّـــــــــــــــــــــــــورة  

 الشـّــــــعرية
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إذ قاـ عليها منذ أف " ؛الحياتيٌة المختلفة، بكلٌ ما تحملو من آماؿ كآلاـ كعواطف كأفكار كثقافات 
  لأنوٌ ببساطة المطلب التٌعبيرم الٌذم يعيد الشٌاعر من خلبلو صياغة الواقع صياغة جماليٌة  (1)"كجد

لنقل بعبارة أخرل أنوٌ الصٌورة التٌعبيرية الأكلى المتعارؼ عليها منذ سالف العصور، لذلك كانت العلبقة ك
عندما توجد الصٌورة يوجد : "حين رأل أنوٌ" ساسين عسٌاؼ"بينهما علبقة حتميٌة على حدٌ تعبير 

، لذلك لم يعد الاختلبؼ حوؿ أىمٌيٌة ىذه (2)"بالضٌركرة الشٌعر كعندما يوجد الشٌعر تظهر تلقائيا الصٌورة
ف في كمركيزة أمٌ خطاب شعرمٌ كاف، كلكنٌ الاختلبؼ م ركحو ك الأخيرة إذا عرفنا أنهٌا جوىر الشٌعر ك

استخدمها من شاعر لآخر، فقد نجد شاعرا معينٌا يبني صورا معقٌدة في حين نجد آخر يتخيٌل صورا 
بسيطة لا تتعد حدكد الأشكاؿ البلبغيٌة التٌي حدٌدىا النٌقد القديم من تشبيو كاستعارة كمجاز ككناية، بل 

ك ىذا ما أشار قد يخلو شعر أحدىم من أحد ىذه الأشكاؿ أك على الأقلٌ لا يتوفٌر على كلٌ أنواعها،
 ينبغي لنا أف ندرؾ بوضوح تاـ أفٌ الأفراد "حين قاؿ إنوٌ"Richard s ريتشاردز"إليو الناٌقد الإنجليزم

لا يختلفوف فيما بينهم في أنماط الصٌور التٌي يستخدمونها فحسب كإنٌما ىم يختلفوف أكثر من ذلك 
    (3)".في طبيعة الصٌور الجزئية الخاصٌة التٌي يولٌدكنها

 دلالاتها قد اختلفت عمٌا كانت عليو من  أفٌكإذا حاكلنا أف نتتبٌع تطوٌر مفهوـ الصٌورة، نجد
قبل، فإذا كانت في القديم ترادؼ الوسائل البلبغيٌة التٌي أشرنا إليها سابقا، فإفٌ مفهومها في النٌقد 

يتميٌز في تاريخ : " حين قاؿ" علي البطل"الحديث قد توسٌع ليشمل الصٌورة الرٌمزية، كىذا ما ذىب إليو 
تطوٌر مصطلح الصٌورة الفنيٌة مفهوماف قديم يقف عند حدكد الصٌورة البلبغية في التٌشبيو كالمجاز، 

. (4)"يضمٌ إلى الصٌورة البلبغية نوعين آخرين ىما الصٌورة الذٌىنية كالصٌورة باعتبارىا رمزا  كحديث
 لما كانت عليو من قبل، كىذا افالمتأمٌل لهذا القوؿ يجد أفٌ الصٌورة كمصطلح قد أخذت منحىن مغاير

أمر طبيعيٌ مادمنا نلبحظ ىذا الاختلبؼ حتٌى بين شعراء البيئة الواحدة لأفٌ الشٌعر يرتبط أكٌلا كأخيرا 
بالذٌات المبدعة، لذلك قد نجد أحدىم يستخدـ مزيجا من الصٌور يجمع بين مفهومها في النٌقدين 

. القديم كالحديث معا

                                                 
،المجلةّ العربيةّ للعلوم الإنسانيةّ،لرلس النّشر العلمي،جامعة "مكوّنات الصّورة الشّعريةّ في شعر طرفة بن العبد :"  إسماعيل لزمّد العالم(1)

 .76:،ص67الكويت،ع
 .60، 59:،ص1984ط،.،دار مارون عبّود،بنًوت،د"الصّورة الشّعريةّ؛وجهات نظر عربيةّ و غربيةّ : "  ساسنٌ عسّاف(2)
. 175:،ص1963ط،.مصطفى بدوي،الذيئة الدصريةّ العامّة للتّرجمة و التّأليف ،القاىرة،د:،ت"مبادئ النّقد الأدبي :" رتشاردز( 3)
 

،دار الأندلس للطبّاعة و النّشر و التّوزيع، "الصّورة في الشّعر العربي حتّّ آخرالقرن الثاّني الذجري،دراسة في أصولذا و تطوّرىا : "  علي البطل(4)
 .15:،ص1981، 2بنًوت، لبنان، ط
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كعليو سأتجنٌب الانحياز لتعريف معيٌن للصورة، كإنٌما سأتطرٌؽ فقط للصٌور المعتمدة في شعر  
.     ك الصورة الحسٌيٌةالصٌورة البلبغية: كالتٌي حصرتها دراستي لو في"  حمٌو موسىكأب"

I- الصٌورة البلبغيٌة :
في خلق بعض صوره الشٌعرية، إذ " أبو حمٌو"كانت الصٌورة البٌلبغيٌة ركيزة أساسيٌة استند عليها 

إبراز المعاني كتقريبها إلى المستمع، كفي تأكيد الأفكار علبكة على كونها زينة " ت دكرا كبيرا في أدٌ
، فوسمتو ببريقها الخاص، كطابعها الأنيق الٌذم يسحر المتلقٌي (1)"لفظيٌة زيٌن بها الشٌاعر عملو الفنٌي

.  كيؤثرٌ فيو
قصد التٌعبير عن تجربتو الذٌاتيٌة -كقد أدرؾ شاعرنا الدٌكر الٌذم تضطلع بو ىذه الصٌورة فلجأ 

. لبعض أنواعها التٌي حصرتها ىذه الدٌراسة في التٌشبيو كالاستعارة كالكناية- كالشٌعوريةٌ
: التٌشبيو-1

كنلج عالم الصٌور البلبغيٌة من باب التٌشبيو الٌذم اعتمده الشٌاعر بكثرة، مقتفيا بذلك أثر 
سابقيو من الشٌعراء الٌذين ظلٌ عندىم ىذا اللٌوف البلبغي أرقى طرائق الأداء اللٌغوم، كمجالا كاسعا 

لإخراجو الخفيٌ إلى الجليٌ كأدائو البعيد من القريب، يزيد المعاني رفعة "يبرزكف فيو براعتهم الشٌعرية 
( 2)".ككضوحا، كيكسبها توكيدا كفضلب كشرفا كنبلب

 عدة صفات قاسما مشتركا بين شيء أك عدٌة أشياء، على كفي التٌشبيو يجعل الشٌاعر صفة أك
 حالة  أكعلبقة تجمع بين طرفين لاتٌحادىما أك اشتراكهما في صفة:"الٌذم يراه" جابر عصفور"ر تعبيحدٌ

أك مجموعة من الصٌفات كالأحواؿ، ىذه العلبقة قد تستند إلى مشابهة حسٌيٌة، كقد تستند إلى مشابهة 
في الحكم أك المقتضى الذٌىني الٌذم يربط بين الطرٌفين المقارنين دكف أف يكوف من الضٌركرم أف 

( 3)".يشترؾ الطرٌفاف في الهيئة المادٌيةٌ، أك كثير من الصٌفات المحسوسة

 بو، بل يحتفظ لهما بذاتيتيهما كيربط بينهما قفالتٌشبيو إذا لا يلغي الحدكد بين المشبٌو كالمشبٌ
.  معيٌنقبصلة أك أداة معينٌة تدؿٌ على اشتراكهما في كجو شب

                                                 
، 1، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط"الشّعر الجاىلي في كتب الدختارات الشّعرية، دراسة في الشّكل والدضمون:" منذر ذيب كفافي (1)

 .252: ، ص2006
 ،بحث مقدّم لنيل شهادة دكتوراه دولة في الأدب الحديث،إشراف الدكّثور"الكتابة الأدبيةّ عند أبي القاسم سعد الله : "  عبد السّلام ضيف (2)

 .122، 121:،ص2005- 2004السّعيد خضراوي،كليّة الآداب و العلوم الإنسانيةّ،جامعة الحاج لخضر،باتنة،
، 3الدّار البيضاء،ط– ،الدركز الثّقافي العربي،بنًوت "الصّورة الفنيةّ في التّراث النّقدي و البلاغي عند العرب : "  جابر عصفور(3)

 .172:،ص1992
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المشبٌو، المشبٌو بو، أداة التٌشبيو، كجو -كعلى أساس ىذه الأركاف التٌي قاـ عليها بنياف التٌشبيو
راح علماء البلبغة يقسٌمونو تقسيمات مختلفة كانت كليدة التٌركيز على زاكية معينٌة من ىذه - الشٌبو

. الأركاف
، " حمٌوكأب"كتجدر الإشارة إلى أننٌي أخذت كجو الشٌبو بعين الاعتبار في تعاملي مع تشبيهات 

 أك   ذلك أننٌي لاحظت بعد اطٌلبعي على كتب البلبغة أفٌ كجو الشٌبو ىو الٌذم يجعل التٌشبيو بسيطا
.  عليو فقد أدرجت كلٌ تشبيهات الشٌاعر ضمن ىذين النٌوعينمركٌبا

: التٌشبيو البسيط-أ
القوؿ المخيٌل كالمشبٌو كالممثٌل فيو شيء بشيء أم ذاتا مفردة بذات : "التٌشبيو البسيط ىو

تمٌ بين شيئين مفردين دكف أف تتجاكز ىذا الحدٌ إلى ت، كىذا يعني أفٌ علبقة التٌرابط فيو (1)"مفردة
. تحصيل الصٌفات المتعدٌدة، إذ يبقى كجو الشٌبو مفردا لا يتعدٌد

كإذا رجعنا إلى الشٌعر المدركس نجد أفٌ الشٌاعر قد كظٌف ىذا النٌوع بنسبة معتبرة، لاسيما 
:   الٌذم من أمثلتو قولو(2)التٌشبيو المفرد العادم

ػةً صىارًـً  ػػػرو                 كىلىمٍعىػةً بػىرٍؽو أىكٍ كىلىمٍحى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ كىسًرٍتي عىلىى جػىوٍفو أىقىػبّْ ميضٍمًػ
 

ػةً ىىائػًمً ػػػوىقػٍفى ػ ػ ػ ػ وٍلىػةً كىاهو أىكٍ كى ػا                  كىجى كىجيلٍتي بًطىرٍؼً الطَّرٍؼً فًي عىرىصىاتهًى
(3)    

،حيث ذرؼ فيها "جرت أدمعي"كىما بيتاف يندرجاف ضمن مقدٌمة طلليٌة في قصيدة عنوانها 
قلمو عبرات الحسرة كالحيرة، كىو يتجوٌؿ بين الدٌيار كالآثار، فقد عبٌر من خلبؿ البيت الأكٌؿ عن سيره 

كلمعة ... كسرت :"على متن فرسو ليلقي عليها نظرة خاطفة عبٌرت عنها دلالة التٌشبيو الواردة في قولو 
كلعلٌ المتأمٌل لهذا التٌركيب يجد أفٌ الشٌاعر قد دمج تشبيهين في بنية كاحدة ". برؽ أك كلمحة صارـ

كالأداة " سير الخيل"المشبٌو: للتٌدليل على سرعة فرسو، فكانت أركاف ىذه الصٌورة البلبغيٌة ىي
في الثاٌني ليكوف كجو الشٌبو " كلمحة صارـ"في الأكٌؿ " لمعة برؽ"في التٌشبيهين، كالمشبٌو بو " الكاؼ"

  .لأفٌ لمحة البرؽ تخطف الأبصار كما أفٌ اللٌمحة لا تتعد كقتا كجيزا" السٌرعة"كاحدا كىو 
أمٌا البيت الثاٌني فقد انتقل فيو الشٌاعر لتصوير حالو كىو يتجوٌؿ بين عرصات ىذه الأطلبؿ 

 ذ إ،التٌي جاءت مزدكجة كسابقتها" جلت كجولة كاه أك كوقفة ىائم"كىذا ما دلٌت عليو بنية التٌشبيو ك

                                                 
: ، ص1980، 1علّال الغازي، مكتبة الدعارف الرّباط، الدغرب، ط: ح، ت"الدنزع في بذنيس أساليب البّديع: " أبو لزمد القاسم السّلجماسي(1)

221 . 
ىو إلحاق أمر بآخر بواسطة أداة التّشبيو لوجود علاقة مشابهة بينهما، شريطة أن يكون وجو الشّبو أوضح وأقوى في :  التّشبيو الدفرد العادي(2)

 . الدشبوّ، الدشبوّ بو، آداة التّشبيو، وجو الشّبو: الدشبوّ بو، وأركانو أربعة
 .299: ص"  أبو حموّ موسى الزّياني:" عبد الحميد حاجيات(3)
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ليكوف المشبٌو " التيو كالحيرة"، ككجو الشٌبو "الكاؼ"كأداة التٌشبيو " جلت"اشترؾ التٌركيباف في المشبٌو 
". كقفة ىائم"كفي الثاٌني " جولة كاه"بو في التٌركيب الأكٌؿ 

:  ك يقوؿ
ػػػهىنَّدو ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػبو كىمي ػ ػػػطَّبو كىميثػىقَّ ػ ػ ػػػرّْةو       بًميشى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػرَّرٍتي عىلىيٍهًمٍ مًنٍ كػىػ مٍ كى         (1)   فػىلىكى
دً      مًنٍ فػىوٍؽً ضىامًرىةً الحىشىا كىحٍشًيَّةو       جىرٍدىاءو حًجٍرو نعًىاليهىا كىالٍجىلٍمى

ػهٍتىدً  ػػػوحي لًمي ػ ػ ػ ػػػمه يػىليػ ػ ػٍ ػَّػػهىا نىجػ ػػائػػًمو       كىكىأىنػ ػػػوحي لًشػىػ ػ ػ ػ ػ ػػرٍؽه يػىليػ ػ ػ ػ ػػا بػىػ ػ ػىػ   (2)   فىكىأىنَّهػ
الشٌاعر ىنا يصف بشيء من التٌفصيل فرسو التٌي اعتمدىا في الحرب فكانت بما أكتيت من صفات 

 فهي فرس مغايرة لنظيراتها، إذ ىي الضٌامرة  الهزيلة اللٌحم ممٌا ءسببا في الانتصار المحقٌق على الأعدا
يجعلها أقدر على المشيٌ، كالتاٌمة المتجرٌدة من النٌقص، شديدة النٌعل لصلببة حافرىا لذلك شبٌهها 

الٌذم " مدؿنعالها كالج: "مد كىو الصٌخر الصٌلب كذلك من خلبؿ التٌركيب الوارد في البيت الثاٌنيؿبالج
، ككجو الشٌبو "الكاؼ"، كأداة التٌشبيو "مدؿالج"، كالمشبٌو بو "نعالها"المشبٌو : تمثلٌت أركانو في

كلعلٌ الشٌاعر أكرد صفاتها في ىذا البيت حتٌى يقدٌـ الأسباب التٌي جعلتها تقود موكب ". الصٌلببة"
: النٌصر الٌذم أشار إليو من خلبؿ البيت الثاٌلث

ػػػوحي لًػميهٍتىدً ػ ػ ػ ػػػمه يىػليػ ػ ػَّػػػهىا نىجٍػ ػ ػػأىنػ ػػمو     كىكى ػً ػائػ ػ ػ ػ ػػػوحي لًشى ػ ػ ػ ػ ػػرٍؽه يػىليػ ػ ػىػ ػػا بػ   (3)  فىكىأىنَّهػىػ
فالمتأمٌل فيو سرعاف ما يلبحظ ذلك التٌوازف المحقٌق بين شطريو، إذ تضمٌن كلٌ كاحد منهما صورة بيانية 

بسيطة تمثلٌت في التٌشبيو، حيث شبٌهها في الشٌطر الأكٌؿ  بالبرؽ الٌذم يلوح للشٌائم الٌذم ينظر إليو 
 زأين يتٌجو كأين يمطر، كفي ىذا إشارة إلى أفٌ القوـ قد علٌقوا آمالا كبيرة عليها لتحقيق النٌصر لما تتميٌ

. بو، ليشبٌهها في الشٌطر الثاٌني بالنٌجم الٌذم يهدم الضٌاؿ إلى طريقو
: كيقوؿ كاصفا عظمة الجيش الٌذم خاض بو غمار الحرب

ػيػػػوهي لىمٍ يىخًبً   ػػنٍ يػىػػرٍجػ ػ ػ ػػوً كىمى ػ ػػلػىػػى الًإلػىػ ػػَّكًلبو        عىػ ػ ػ كى قىدٍ نػىهىضٍتي بعًىوٍفً الًله ميتػ
ػػبعًىسٍكىرو لىػجًبو ضىاؽى الفىضىاءي بوًً        كىالٍبىحٍ ػ ػ ػ ػ ػ ػ       (4)رً أىعٍظًمٍ بوًً مًنٍ عىسٍكىرو لىجًبًػ

" بعسكر لجب ضاؽ الفضاء بو كالبحر:" فالبيت الثاٌني تضمٌن بنية التٌشبيو الوارد في قولو 
ككجو الشٌبو  " الكاؼ"كأداة التٌشبيو " البحر"كالمشبٌو بو " عسكر"المشبٌو : بأركانو الأربعة المتمثلٌة في 

                                                 
السّيف :أمّا الدهنّد فهو.   من فيو ثقُب:والدثقّب.       فيو شطب؛أي الطّريقة أو الخطّ في متن السّيف:سيف مشطوب و مشطّب: مشطّب(1)

 .الدطبوع من حديد الذند
 .330: ، ص" أبو حّمو موسى الزّياني،حياتو و آثاره:" عبد الحميد حاجيات(2)
 .نظر إليو أين يتّجو و أين يدطر:شام البرق:و الشّائم.       330:  الدرجع نفسو، ص(3)
 . 324: ، ص"أبو حّمو موسى الزّياني:"  عبد الحميد حاجيات(4)
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، كىو تشبيو أضفى على المعنى قوٌة كبيرة لاسيما كأفٌ الشٌاعر قد استعاف بعناصر الطبٌيعة في "العظمة"
. تشكيلو، إذ كاف في توظيفو للبحر تأكيدا على عظمة ىذا الجيش كجلبتو

: كيقوؿ في القصيدة ذاتها مفتخرا بهذه الجيوش كجدٌيتها كإصرارىا على تحقيق النٌصر
دً تػىبٍديك عىلىيػٍهىا سيورىةي الغىضىبً جىاءىتٍ إًلىى نىصٍرً حًزٍبً الًله كىابػٍتىدىرىتٍ       كىالأسى

(1)  
فهذا البيت يعكس بوضوح قوٌة ىذه الجيوش كيقينها من تحقيق مناىا في الفوز على الأعداء، 

إذ شبٌهها الشٌاعر بالأسد كقد كشٌر عن أنيابو في الانقضاض على فريستو التٌي لا مناصٌ لها أماـ ىذا 
المشبٌو بو "ك " الجيوش"المشبٌو : كبناء على ىذا تمثلٌت عناصر التٌشبيو في. الموقف سول الاستسلبـ

". سورة الغضب"ككجو الشٌبو " الكاؼ"كأداة التٌشبيو " الأسد"
سرعاف ما يسجٌل تنوٌعها إلى جانب كثرتها، إذ اعتمد في "  حمٌوكأب"كلعلٌ الدٌارس لتشبيهات 

، عندما ساكل بين المشبٌو كالمشبٌو بو فكانا عنده شيئا كاحدا على (2)بعض صوره على التٌشبيو البليغ
: نحو ما جاء في قولو

  (3)    رجًىاؿه إًذىا جىاشى الوىطًيسي تػىرىاىيمي           أيسيودى الوىغىى مًنٍ كيلّْ لىيٍثو ضيبىارًـً
، إذ طابق الشٌاعر فيو بين "رجاؿ تراىم أسود الوغى:"فالصٌورة البٌلبغية كردت في التٌركيب 

، كىي مطابقة لا تجد مكانها في اللٌغة العادية لأفٌ العقل لا يجعل "أسود" كالمشبٌو بو " رجاؿ"المشبٌو 
،في حين نجد اللٌغة الأدبيةٌ تبنى على " الحيواف" في عداد ما ىو غير عاقل " الإنساف"ما ىو عاقل 

أساس ىذه الصٌور التٌي تتجاكز الواقع، كتسبح في عالم مفعم بالخياؿ،ممٌا يجعلها تلقى تجاكبا كتفاعلب 
كبيرين من قبل القرٌاء، كىذا ما نلمسو في ىذا البيت الٌذم جعل فيو الشٌاعر العقل كاللٌبعقل سياٌف 

.  الشٌجاعةك صفة ق مشتركا كماداـ ما يوحٌدىما كيجعل مصبٌهما في بؤرة كاحدة
:  كيقوؿ أيضا

   (4)          لىيٍلًي سىهىره يػىوٍمًي فًكٍره                دىمٍعًي ديرىره بػىرٍئًي عًلىلًي 
 نفسو المشبٌو  ىو المشبٌو الشٌاعر،حيث جعل"دمعي درر: "فالتٌشبيو البليغ ىنا جاء في عبارة

بو، في حين أفٌ التٌشبيو يتطلٌب توفر أركانو الأربعة لتبقى علبقة المشابهة قائمة، أمٌا الشٌاعر ىنا فقد 
لتٌعبير عن الألم الٌذم ا  فيألغى أداة التٌشبيو ككجو الشٌبو فجعل عبراتو ىي الدٌر نفسو، كفي ىذا مبالغة

اعتصر لو قلبو لفرط الذٌنوب كالمعاصي، لأفٌ بريق الدٌموع المستوحى من بريق الدرٌ يوحي بأفٌ الشٌاعر 
. قد ذرؼ الكثير منها 

                                                 
 .325:  الدرجع نفسو، ص(1)
 .ىو ما حذفت منو الأداة و وجو الشّبو، و ىو أرقى درجة لأنوّ يجعل الدشبوّ ىو نفسو الدشبوّ بو:  التّشبيو البليغ(2)
 .؛أي اشتدّت الحرب (حمي الوطيس  ):فيقال .الدعركة: و الوطيس.   300:الدرجع السّابق ، ص: عبد الحميد حاجيات(3)
 .309:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : "  عبد الحميد حاجيات(4)
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: كيقوؿ في تعداد مناقب كخصاؿ كالده
   (1)عىدٍؿه إًذىا يػىقٍضًي كىغىيٍثه إًفٍ ييجٍدً        كىحيسىاميوي نىاره لًكيلّْ قىريًعً

، فالأكلى " نارقكحساـ"، "غيث إف يجد:" البيت تضمٌن تشبيهاف بليغاف تمثٌلب في عبارتي ؼ
كظٌفها للتٌعبير عن جود كالده ككرمو، إلٌا أنوٌ بالغ فيو لأنوٌ لم يشبٌهو بالغيث في غزارتو كإنٌما جعلو ىو 

الغيث ذاتو، ككذلك الشٌأف بالنٌسبة للعبارة الثاٌنية حينما جعل السٌيف كالناٌر شيئا كاحدا، فهو لم يلتزـ 
، كإنٌما راح يلغي الأداة ككجو الشٌبو ليطابق بين المشبٌو " حسامو كالناٌر"بصفة التٌشبيو العادم كىي 

. كفي ذلك مبالغة أيضا في كصف شجاعة كإقداـ كالده" الناٌر"كالمشبٌو بو " حسامو"
 الٌذم كجده الشٌاعر أداة طيٌعة لتعظيم ما (2)لتجد ىذه المبالغة مرتعها في التٌشبيو المقلوب

:  يصف أك من يصف في بعض الأحياف مثل قولو
نسٍمىةو جىادىتٍ عىلىيػٍهىا نىسىائمًًي  مٍ ى مٍ مًنٍ فػىيىاؼو قىدٍ قىطىعٍتي أىكىامىهىا     كىكى كىكى

(3)             
يبدك أفٌ الشٌاعر لم يجد في التٌشبيو العادم ذلك التٌعظيم الٌذم يعزٌز بو فخره بنفسو، لذلك 
لجأ إلى التٌشبيو المقلوب حيث كجو الشٌبو في المشبٌو يكوف أقول منو في المشبٌو بو ليسير عكس 

، كالمجرٌد بالمحسوس كالغائب بالحاضر، كلكنٌ " التٌشبيو العادم إذ  الأصل أف نشبٌو المجهوؿ بالمعلوـ
 كىذا ىو شأف (4)"الشٌعراء في بعض الحالات يأبوف إلاٌ أف يعكسوا الوضع للتٌضخيم كالتٌعظيم كالمبالغة

شاعرنا الٌذم عظٌم نفسو لدرجة أصبح ىو الٌذم يجود على الطبٌيعة بنسماتو، في حين تعوٌدنا في الأصل 
. ىا العليلئعشو بنفحاتها كىوافعلى العكس إذ تجود الطبٌيعة بنسماتها التٌي تهبٌ عليو فت

: كيقوؿ شاعرنا أيضا 
يـ مًثىلى الػمىوىاسًمً       (5)   كىصىارىتٍ أيسيودي الغىابً تىأٍتًي ميطًيعىةن          كىعىادىتٍ لىنىا الأىيىا

إفٌ الهيبة التٌي يتمتٌع بها جيش الشٌاعر لم تكن تنقلها لنا صورة أخرل بهذه القوٌة؛ ذلك أننٌا 
اعتدنا في التٌشبيو العادم على تشبيو الإنساف بالأسد في شجاعتو التٌي إف أردنا تضخيمها في التٌشبيو 
البليغ جعلنا المشبٌو نفسو المشبٌو بو، لكنٌ غلوٌ ىذه الصٌورة يعكس الأمور كيقلبٌها رأسا على عقب، 

. لتصبح أسود الغاب ىي التٌي تخشى الشٌاعر كقومو فتأتي إليهم مطيعة لتتٌقي شرٌىم
: التٌشبيو المركٌب-ب

                                                 
 الغالب في القارعة:و القريع.     334: الدرجع نفسو،ص(1)
 . ىو جعل الدشبوّ في مكان الدشبوّ بو بحجّة أنّ وجو الشّبو فيو أقوى وأظهر:  التّشبيو الدقلوب (2)
 .302: الدرجع نفسو، ص: عبد الحميد حاجيات(3)
 . 287: ، ص "شعر الفلاسفة في الأندلس في القرننٌ الخامس والسّادس الذجريّنٌ:" علي عالية (4)
 .304: ، ص"أبو حّمو موسى الزّياني : "  عبد الحميد حاجيات(5)
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يقع التٌخييل في القوؿ كالتٌشبيو كالتٌمثيل فيو شيئين بشيئين، كذاتين "التٌشبيو المركٌب ىو الٌذم 
بذاتين، كالمشبٌو كالممثٌل كالمشبٌو بو كالممثٌل بو، ذكات كثيرة، كذكات المشبٌو إليو على نسب ذكات 

المشبٌو بو إليو، كإجراء إحدل الجنبتين على نسب إجراء الأخرل فينتظم التٌخييل بالمناظرة بين 
 فهو تشبيو يتمٌ بين الصٌور ،(1)"الجنبتين، لإشكالهما كاشتباىهما في النٌسبة التي قيصد التٌشبيو منها

. كيكوف كجو الشٌبو فيو منتزعا من متعدٌد
:  التٌشبيو التٌمثيلي الٌذم نمثٌل لو بقولو " أبي حمٌو"كيمثٌل ىذا النٌوع في شعر 

بػىرٍؽو تػىبىدَّل بػىيٍنى ديرجًٍ الأىرىاقًمً       حى شيعىاعي الهًٍندً بػىيٍنى خىمًيسًهىا         كى كىلاى
(2)         

إذ صوٌر الشطر الأكٌؿ الجيش كقد لاح بين صفوفو شعاع السٌيف كبريقو، أمٌا الشٌطر الثاٌني 
فيصوٌر البرؽ كقد شقٌ طريقو بين جمع الأراقم أك الحياٌت، كالشٌاعر ىنا لم يشبٌو شعاع الهند بالبرؽ، 

برؽ تبدٌل "بالصٌورة الثاٌنية مجتمعة "كلاح شعاع الهند بين خميسها "كإنٌما شبٌو الصٌورة الأكلى مجتمعة 
. ليكوف كجو الشٌبو بينهما صورة منتزعة من متعدٌد" بين درج الأراقم

: كيقوؿ مصوٌرا جيش العدكٌ
ى الػمىعىاصًمً كٍرً سًوىارو فػىوٍؽى أىبػٍهى دى دًينىةً كيلّْهىا        كى         (3)        كىدىاريكا بأًىسٍوىارً الػمى

كىو تصوير جميل جعل الشٌاعر فيو صورة الأعداء كقد داركا بأسوار المدينة مماثلة لصورة 
السٌوار فوؽ معصم بهيٌ جميل، كىي صورة حقٌقت لونا من التٌلبحم بين الصورتين الجزئيتين لتشكٌلب 

. معا صورة كليٌة كىي التٌشبيو التٌمثيلي
: كيصوٌر في موضع آخر جيشو كىو يتوسٌط جيش العدكٌ فيقوؿ

نػىهيمي         كىالدُّرَّةً البػىيٍضىا بلًىيٍلو أىسٍوىدً      اءي فىصًرٍناى بػىيػٍ دىارىتٍ بنًىا الأىعٍدى
(4)       

يبدك أفٌ الشٌاعر قد انتقى بعناية فائقة العناصر البنائيٌة لهذه الصٌورة التٌي ساىم اللٌوناف الأبيض 
كالأسود في إجلبء المعنى المراد منها باعتباره قد شبٌو جيشو كقد أحاط بو جيش العدكٌ بالدٌرة البيضاء 

كلعلٌ الشيء المميٌز في ىذه الصٌورة البلبغيٌة ىو أفٌ الصٌورة .التٌي تظهر كتتلؤلأ في حلكة الليٌل كظلمتو 
الثاٌنية إلى جانب كونها طرفا في ىذا التٌشبيو فقد جاءت لتحديد معالم الصٌورة الأكلى، إذ صرٌحت 

 كبياض كجوه جيشو، كفي ىذا دلالة معنويةٌ على ىزيمة العدكٌ كانتصار قوـ ءباسوداد كجوه الأعدا
دارت بنا : "الشٌاعر، لذلك لا نفهم معناىا متجزئة كلا بتشبيو عنصر بآخر كإنٌما بمماثلة الصٌورة الأكلى

                                                 
 .230-229: ، ص"الدنزع البديع: " السّجلماسي(1)
 يقصد بو الجيش: و الخميس.  305: الدرجع السّابق، ص:  عبد الحميد حاجيات(2)
 .306:   الدرجع نفسو، ص(3)
 .330: ، ص"أبو حمو موسى الزّياني :"   عبد الحميد حاجيات(4)
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ليبقى الجامع اللٌغوم بينهما متمثٌلب في أداة " كالدٌرة البيضا بليل أسود" بالصٌورة الثاٌنية " الأعداء
. ، كالمعنوم متمثٌلب في كجو الشٌبو الٌذم دمجهما في صورة كاحدة"الكاؼ"التٌشبيو 

:  الاستعارة-3  
، (1)"طريقة من طرؽ الإثبات عمادىا الادٌعاء"إفٌ الاستعارة في التٌراث النٌقدم كالبلبغي ىي 

حيث يذكر المتكلٌم أحد طرفي التٌشبيو كيريد بو الطرٌؼ الآخر مدٌعيا دخوؿ المشبٌو في جنس المشبٌو 
. بو دالاٌ على ذلك بإثباتو للمشبٌو ما يخصٌ المشبو بو

يمثٌل البداية في عمليٌة "كإذا كاف التٌشبيو ممٌا اتُّفق على علوٌ مكانتو في فنٌ البلبغة باعتباره 
، (2)"التٌصوير الفنٌي، فإفٌ الاستعارة تمثٌل مرحلة الدٌقة الفنيٌة التٌي تحتاج إلى قدرة فنٌية كجهد أكبر منو

 لأنهٌا فعلب تحتاج إلى ملكة ،(3)"الاستعارة الجميلة لا تتأتٌى لكلٌ شاعر أك قائل أك منشد"لذلك كانت 
خاصٌة تنهض بها، كتجعلها قادرة على تخطٌي الواقع كالانتقاؿ إلى عالم الخياؿ حيث تخلق الرٌموز 

الجماد حياٌ "المختلفة لشتٌى الأشكاؿ المجرٌدة كالمحسوسة من أجل رسمها في صورة جديدة تيريك 
ناطقا، كالأعجم فصيحا كالأجساـ الخرس مبيَّنة، كالمعاني الخفيٌة بادية جليٌة كإذا نظرت في أمر 

 رالمقاييس كجدتها كلا ناصر لها أعزٌ منها، كلا ركنق لها ما لم تزنها كتجد التٌشبيهات على الجملة غي
معجبة ما لم تكنها، إف شئت أرتك المعاني اللٌطيفة التٌي ىي من خبايا العقل كأنهٌا قد جسٌمت حتٌى 

( 4)".الظنٌوف رأتها العيوف، كإف شئت لطفت الأكصاؼ الجسمانية حتٌى تعود ركحانية، لا تنالها إلٌا 

كلعلٌ ىذا القوؿ يعكس بوضوح تلك المكانة المرموقة التٌي حظيت بها الاستعارة عند علماء 
البلبغة من جهة، كيبيٌن لنا في الوقت نفسو ما أىَّلها لهذه المكانة من قدرات تصويريةٌ تنوٌعت بين 
ـ يبرز متشخيص يجعل المواد الجامدة كالتٌصوٌرات العقلية المجرٌدة تتٌصف بصفات الإنساف، كبين تجس

.  المعنويات في شكل محسوسات
كقبل أف نترؾ المجاؿ للصٌور الاستعارية الكثيرة كي تعرض نفسها في بعض النٌماذج الشٌعرية 

. تجدر الإشارة إلى أفٌ كثرتها ىذه لم تخرجها عن النٌوعين السٌابقين"  حمٌوكأب"عند 
:  التٌشخيص-أ

                                                 
 .224:،ص"الصّورة الفنّيـة في التّراث النّقدي و البلاغي : "  جابر عصفور(1)
 .255:،ص"الشّعر الجاىلي في كتب الدختارات الشّعريةّ : "  ينظر منذر ذيب كفافي(2)
 .258: الدرجع نفسو،ص(3)
 .37:،ص1،1998لزمّد الفاضلي،الدكتبة العصريةّ،صيدا،بنًوت،ط:،تح"أسرار البلاغة : "  عبد القاىر الجرجاني(4)
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خلع الحياة على المادة الجامدة كالظوٌاىر الطبيعيٌة، كالانفعالات الوجدانيٌة، "التٌشخيص ىو 
ىذه الحياة ترتقي فتصبح حياة إنسانيٌة تشمل المواد كالظوٌاىر كالانفعالات كتهب لهذه الأشياء كلٌها 

       (1)".عواطف آدميةٌ كخلجات إنسانيٌة
كالتأٌمل العميق في ىذا القوؿ يقودنا إلى القوؿ بأفٌ التٌشخيص يراعي فيو الشٌاعر التٌدرجٌ 
التٌصويرم في الارتقاء بهذه الأشياء، إذ يمنح لها صفة الحياة أكٌلا ليكسبها بعد ذلك ما شاء من 

.  صفات إنسانيٌة
ىو أفٌ جلٌها تحولت فيو المعنويات "  حمٌوكأب"كلعلٌ أىمٌ شيء يلفت المتلقٌي إلى تشخيصات 

، فقد شكٌلت استعارة الشٌاعر للؤفعاؿ الإنسانيٌة كنسبتها قإلى إنساف تتصرٌؼ بتصرٌفاتو، كتمتهن مهن
: نموذجا أسلوبياٌ طاغيا في خطابو الشٌعرم، كمن أمثلتو قولو أللمجرٌدات 

حىوي       بيًىدً العًدىل مًنٍ أىسٍمىرو كىميهىنَّدً     (2)حىتَّى إًذىا شىهَّرى الزَّمىافي سًلبى
نبض الرٌكح كالحياة فاستحاؿ إلى إنساف " شهر الزٌماف سلبحو"فهو ىنا نفث في الزٌماف بعبارة 

. يشهر السٌلبح في كجو العدكٌ
: ك على الشٌاكلة نفسها رسم صورة جميلة للبين كقد رمى عليو بسهمو كذلك من خلبؿ قولو

ا إًلىى قػىلٍبً الشَّجًيَّ الػمىوٍجيوعً   (3) كىالبيًني فػىوَّؽى سىهٍمىوي كىرىمىى بوًً       عىمٍدن
إذ صوٌر البين فجعلو ذلك الإنساف الٌذم بإمكانو تصويب سهمو نحو من شاء في حين يطلعنا 

كلعلٌ نسبتو . الرٌجوع إلى قاموس اللٌغة العادية أفٌ الإنساف ىو الوحيد الٌذم يستطيع القياـ بهذا الفعل
ىو الٌذم جعل التٌعبير أقول كأبلغ لأفٌ اللٌغة الأدبيةٌ عامة كالشٌعرية خاصٌة " البين"إلى الشيء المجرٌد 

.      ىي التٌي تختصٌ بمثل ىذه التٌراكيب
كينسب " إنساف"كيواصل الشٌاعر تكثيف استعاراتو بالنٌمط نفسو فيحوٌؿ الدٌنيا إلى كائن حيٌ 

:  إليها بعض صفاتو كما تتيح لو تلك الكينونة فعلو، كذلك من خلبؿ قولو 
ا مٍ نػىثػىرىتٍ عًقٍدن ا كىكى مٍ نػىقىضىتٍ عىهٍدن نػٍيىا بزًيكري غيريكرىًىا       فىكى   (4)  كىتػيزٍرًم بًيى الدُّ

فهذه الصٌورة كاحدة من تلك الصٌور الكثيرة التٌي شخٌصت الدٌنيا، كجعلتها تتمتٌع بالعقل 
ك الشٌاعر من خلبؿ ىذا . كتتصرٌؼ في الأمور كيفما شاءت فتزرم بغركرىا كتنقض العهود، كتنثر العقود

التٌعبير رسٌخ في الأذىاف حقيقة الدٌنيا الفانية التٌي تهدٌـ كل ما بناه الإنساف بحذر كإتقاف، فهي الزٌائفة 
. الزٌائلة لا محالة، ما أضحكت فاىا إلا لتبكي عيونا

                                                 
 .63:،ص1986ط،.،د"التّصوير الفنّي في القرآن : "  سيد قطب(1)
 .328:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : " عبد الحميد حاجيات (2)
 .333: الدرجع نفسو،ص(3)
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أمٌا تشخيص الموادٌ الجامدة كالمحسوسات فقد كاف بدرجة ضئيلة مقارنة بتشخيص 
" :      حمٌوكأب"المعنوياٌت، كنمثٌل لهما بقوؿ 

ػػػفً الػميتػى ػ نَّػ ػػػدى ػ ػػمي ػػػحىةه عىلىى أىغٍصىانػًػهىا            نػىوٍحى الشَّجًيّْ الػ ػ ػً ػػػوىرٍؽي نىائ ػ ػػػكىالػ ػ ػ ػػعىلٌػػلً  ػ ػ ػ
لً   ػػػهى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػنو لىمٍ ييجٍػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػصىوٍتو بىيػّْػ ػ ػ ػػو بً ػ ػ ػ ػ ػانػػهًىا            تىشٍكي ػػةن عىلىى أىفػٍنى ػ ػ ػ ػ ػ فىسيمًعىتٍ ىىاتفًى

نٍ ػػتٍ            كىبىكىتٍ كىأىبٍكىتٍ صيمَّ صىخٍرً الػجى ا عىنٍ حىالًػهىا فػىتػىرىنػَّمى دٍتػيهى ػػفػىنىشى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ   (1)دىؿًػ
أبكت صمٌ : "فالتٌشخيص ىنا جاء في الشٌطر الثاٌني من البيت الثاٌلث كبالتٌحديد في عبارة

صفة الحياة الإنسانيٌة، "  الجندؿرصخ"، حيث أضفى الشٌاعر على المادة الجامدة "صخر الجندؿ
. فجعلو ذلك الإنساف الٌذم يرؽٌ حالو لعذاب الآخرين، فيتعاطف معهم كلو بالبكاء

:  كقولو
يـ الأىثيًير مىا         تىضىاحىكى رىكٍضه مًنٍ بيكىاءً الغىمىائًمً مٍ مًنَّا السَّلبى كىيىخٍتىصُّكي

(2)     
. كىو تشخيص جميل جعل المحسوس فيو إنسانا، فعنده الرٌكض يتضاحك، كالغمائم تبكي

: التٌجسيم -ب
التٌجسيم ىو أف يرسم الشٌاعر الأمر المعنومٌ المجرٌد في ذىنو على ىيئة جسم محسوس سواء 

كاف جامدا أك حياٌ، جسم إنساف أك غيره من الكائنات، كترجع كثرة ىذا النٌوع من الاستعارات عند 
طبيعة خاصٌة في بعض الأدباء كالفناٌنين، ككلٌما كانت "بعض الشٌعراء كقلٌتو عند البعض الآخر إلى كونو 

ىذه الطبيعة متمكٌنة من نفوسهم كلٌما كاف خيالهم الفنٌي ابتكارياٌ فعٌالا ككانت تعبيراتهم في مجاؿ 
.  (3)"التٌجسيم أشدٌ جاذبية ك أعمق تأثيرا، كيتجلٌى فيها الفنٌ كالجماؿ

: نورد قولو "  حمٌوكأب"كمن بين تجسيمات 
مٍ لاىييريًدي سىرىاحىا يٍكي ػوىل       أىسًيهر لىدى تٍوي يىدي الػهى   (4).     ميحًبّّ ميشىوَّؽه قػىيَّدى

فجعل لو يدا يقيٌد بها " قيٌدتو يد الهول"من خلبؿ الصٌورة الاستعارية " الهول"إذ جسٌم 
. المحبيٌن كالمتيٌمين كالمشتاقين

 :كقولو 
وٍصيوؿً كىالػمىقٍطيوعً سٍرىةً الػمى      (5).       آهو لًوىصٍلو قىطىعىتٍوي يىدي النػَّوىل      كىلػحًى

                                                 
 .296، 295: الدرجع نفسو،ص(1)
 .322:  الدرجع نفسو، ص(2)
 .41: ، ص "التّصوير الفنّي في القرآن: " سيّد قطب(3)
 .352: ، ص" أبو حّمو موسى الزّياني: " عبد الحميد حاجيات(4)
 .333:  الدرجع نفسو، ص(5)
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ك ىو تجسيم مميٌز، تخيٌل فيو شاعرنا النٌول جسم إنساف يقطع بيده جسم الوصل الٌذم قد 
. يكوف حياٌ أك جامدا

ك من النٌماذج التٌي جسٌم فيها الشيء المعنوم في شكل شيء محسوس غير جسم الإنساف 
 :  قولو

ىـ نػىوىاكيمي     كىأىكٍدىعٍتيمٍ قػىلٍبًي أىسنى كىجًرىاحىا     (1).رىمىيٍتيمٍ بأًىكٍبىادًم سًهىا
". السهم"فشاعرنا ىنا جعل النٌول  جسما حادٌا صلبا يصيب الأكباد كالقلوب بجراح بالغة

: كقولو
وًٍـ أىجٍفىانًي مٍ باًلنػَّ        (2)       إًنػّْي كىحىقّْ حىيىاةً الػحيبّْ مىا اكٍتىحىلىتٍ        كىالًله بػىعٍدىكي

فهو ىنا جسٌم النٌوـ فجعلو شيئا محسوسا يتمثٌل في الكحل الٌذم دلٌت عليو القرنية اللٌفظية 
، كقد ساىم ىذا التٌركيب في الكشف عن العذاب الٌذم يذكقو صاحب الهول، فهو الٌذم "اكتحلت"

. يشقى حيث يرتاح الناٌس كيبكي حيث يضحكوف، كيسهر حيث ينعموف بالنٌوـ كالرٌاحة
:   الكناية-3

اد لمرلجأ الشٌاعر في إخراج بعض صوره البلبغيٌة إلى نوع آخر اعتمد فيو على التٌلميح للمعنى ا
أف : كالمراد بالكناية:" بقولو "عبد القاىر الجرجاني" دكف التٌصريح بو على سبيل الكناية التٌي يعرٌفها 

يريد المتكلٌم إثبات معنى من المعاني فلب يذكره باللٌفظ الموضوع لو في اللٌغة كلكن يجيء إلى معنى ىو 
، فهو من خلبؿ ىذا النٌص يفسٌر الإرداؼ (3)"تاليو كردفو في الوجود فيومئ بو إليو كيجعلو دليلب عليو

بالتلبزـ الوجودم ،حيث المعنى الحقيقي تاؿ في الوجود كالحصوؿ للمعنى الكنائي، كيكفي أف نمثٌل 
: التٌي يستوعب القارئ مغزاىا على مرحلتين" نؤكـ الضٌحى" لهذا النٌوع البلبغي بمثاؿ كاحد كعبارة 

يتخيٌل أكٌلا صورة امرأة نائمة في كقت الضٌحى، لينتقل ذىنو إلى المرحلة التاٌلية لهذا التٌصور فينتبو إلى 
نائمة لهذا الوقت المتأخٌر يستدعي أنهٌا مترفة لها من يكفيها أمرىا، فالكناية على - المرأة-أفٌ كونها 

ىذا النٌحو تتطلٌب من المتلقٌي فضلب عن النبٌاىة نصيبا كافرا من الثقٌافة ليتمكٌن من الوصوؿ إلى المعنى 
-.       كما رأينا– المراد منها، لاسيما كأنهٌا تحتمل إرادة المعنى الحقيقي 

                                                 
 .352: الدرجع نفسو،ص(1)
 .314:  الدرجع نفسو، ص(2)
 .66: ، ص1992، 3لزمود شاكر، مكتبة الخالصي، القاىرة، ط: ، تح"دلائل الاعجاز: " عبد القاىر الجرجاني(3)
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تتيح لمن يحسن توظيفها آفاقا رحبة من ثراء الدٌلالة كتنوٌع "كلاشكٌ أفٌ الكناية بهذا المعنى 
الأداء، فبها ينجح المتكلٌم في التٌعبير عن غرضو المقصود بطريقة أبلغ إقناعا كأعظم تأثيرا من الخطاب 

  (1)".التٌصريحي المباشر الٌذم قد يقف عاجزا عن الوفاء بذلك في كثير من المواقف كالمقامات
": أبو حمٌو"يقوؿ 

مٍ            قىدٍ عيمّْرىتٍ مًنٍ بػىعٍدًنىا باًلػحىنٍظىلً        يىا نػىجٍلى عىامًرو دىارينىا مىعى دىراًكي
(2)  

، كىي عبارة أكردىا كلا يقصد بها "قد عمٌرت من بعدنا بالحنظل:" فالكناية ىنا كردت في قولو 
ىذا المعنى بعينو، كإنٌما جاء بها لاستمالة المتلقٌي من خلبؿ ىذا التٌعبير الٌذم كسر النٌظاـ المعتاد 
عنده، لأفٌ توظيف الحنظل ىنا كاف غير حقيقي، إذ رمز بو الشٌاعر لبني مرين الٌذين احتلٌوا البلبد 

. الزٌيانيٌة
:      كيقوؿ أيضا

مٍعً مًثٍلى الأىرىاقًمً     كىصىفَّقىتٍ مىا بػىيٍنى الطُّليوؿً خىوىامًسًي    (3)    كىفىاضىتٍ سىوىاقًي الدَّ
فالشٌاعر يصوٌر لنا من خلبؿ ىذا البيت الٌذم ينتمي لمقدٌمة طلليٌة  حالو كىو يتجوٌؿ بين 

  فاضت عيناهؼ ،الأطلبؿ ، كيبدك من خلبؿ ىذا الوصف أفٌ قلبو كاف يتقطٌع ألما كحزنا على ما آلت إليو
من خلبلو إلى حسرتو عليها، " أبو حمٌو"بالدٌموع، إلٌا أفٌ يداه لم تجد حيلة سول التٌصفيق الٌذم أشار 

". كصفٌقت ما بين الطلٌوؿ خوامسي: "كقد كردت ىذه الكناية في عبارة 
:           كغير بعيد عن ىذا المعنى يقوؿ في  بيت آخر

ػمً        (4)     كىشىبىكٍتي عىشٍرًم فػىوٍؽى رىأٍسًي فػىلىمٍ أىجًدٍ        بػهًىا مػيخٍبًرنا غىيػٍرى الرُّبىى كىالػمىعىالً
.    ىي كناية عن الحيرة" كشبكت عشرم فوؽ رأسي"فالصٌورة البيانيٌة 

: كيقوؿ مفتخرا بنفسو      
ا كىفَّامى، إًذىا انػٍبىسىطىتٍ           مىنٍ كىافى ميقًلبِّ عىادى مىلًي ذى   (5)   كىكى

كىي كناية عن الكرـ الٌذم نهل منو كلٌ الناٌس على اختلبؼ أعمارىم؛ صغارا ككبارا، كتباين 
جنسهم؛ رجالا كنساء ، لأفٌ الشٌاعر أشار إلى أفٌ يداه مبسوطتاف لكلٌ من قصد بابو كلجأ إليو طالبا 

 .مساعدتو، فمن جاءه فارغ اليدين عاد بهما مليئتين

                                                 
 . 112: ، ص88، المجلّة العربيةّ للعلوم الإنسانية، ع "بنية الكناية، دراسة في شبكة العلاقات الدّلاليةّ:" جاسم سليمان الفهيد(1)
 .297: ، ص"أبو حّمو موسى الزّياني : "  عبد الحميد حاجيات(2)
 .299:  الدرجع نفسو، ص(3)
 .301: ، ص" أبو حّمو موسى الزّياني:"عبد الحميد حاجيات(4)
 .311:، ص الدرجع نفسو (5)
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 II -  الصٌورة الحسيٌة :
إف عالم الحسٌ مصدر ىاـ يسعف الشٌاعر بمادة تشكيل شعره، فالمدركات الحسٌية تمثٌل 

بالتٌعرؼ من خلبؿ الصٌور على "المادة الخاـ التٌي ينقل بها تجاربو كأفكاره للمتلقٌي الٌذم يكوف مطالبا 
الكيفية التٌي يدرؾ بها الشٌاعر الأشياء، مقارنا بين الدٌلالات كالمعاني من أجل أف يقع على رابطة بين 
أشكاؿ الوجود التٌي تدخل عند التٌعبير في نسيج لغومٌ، حيث لا يأتي الخياؿ بجديد في المادٌة كإنٌما 

يجيء بالجديد في الصٌورة كأساسو في ذلك حسن الاختيار للمفيد الٌذم لو قيمة كجدانيٌة كتعبيريةٌ 
كحذؼ العناصر غير الملبئمة، حتٌى تتكوٌف كحدة متماسكة، تمثلٌها الصٌورة الشٌعرية التٌي ينشد الشٌاعر 

   (1)".حسن عرضها كإجادة تصويرىا
من ىنا تبدك أىمٌيٌة الصٌورة الحسٌية، كتتجلٌى بوضوح مكانتها بل ضركرتها لباقي الصٌور التٌي 

" حازـ القرطاجنٌي" ؿ الٌذم لا يتحقٌق إلٌا بوجود ىذه الحسٌيٌة لذلك يرلمتتطلٌب لا محالة عمليٌة التٌخي
، كىذا ما يجعلنا نذىب للقوؿ بأفٌ عمليٌة التٌصوير الشٌعرم تقوـ على (2)"ؿ تابع للحسٌمالتٌخي: "أفٌ

تستند إلى الصٌورة الحسيٌة - بما فيها البلبغيٌة–أساس حسيٌ محض أم أفٌ الصٌور الشٌعريةٌ بكلٌ أنواعها 
عالم الحسٌ ىو تلك الحقائق الماثلة التٌي ندركها بحواسٌنا، كعالم الخياؿ ىو ىذه الصٌورة "ماداـ 

الذٌىنيٌة التٌي ترتسم على صفحات عقولنا، كتختزف في ذاكرتنا كىي التٌي منها ننشئ الجديد من 
الأشكاؿ كالصور، كالمنفذ الٌذم تنفذ منو ىذه الصٌور إلى عقولنا ىو الحواسٌ فهي منابع المعرفة 

   (3)".ككسائلها في الإنساف، كبها يدرؾ ما يحيط بو
كالصٌورة الحسٌيٌة تندرج في دائرتها كلٌ الصٌور التٌي تدخل إحدل الحواس الخمس في تشكيلها 

صناعة كثقافة يعرفها أىل العلم كسائر أصناؼ العلم كالصٌناعات " :"ذلك أفٌ الشٌعر كما يرل ابن سلٌبـ
 فالمدركات الحسٌيٌة نفسها تتباين بين (4)".منها ما تثقفو العين كمنها ما تثقفو اليد كمنها ما يثقفو اللٌساف

يختلفوف فيما بينهم من حيث عاداتهم كقدراتهم على تشكيل الصٌور فبينما يكشف :" الناٌس لأنهٌم 
شخص عن نزعو بصريةٌ سائدة فيما يتٌصل بقراءاتو كذكرياتو كتأمٌلبتو يكشف آخر عن نزعة سمعيٌة، 

. (5)"كيكشف ثالث عن نزعة شمٌيٌة بينما لا يكوف لدل الرٌابع أمٌ نوع من الصٌور على الإطلبؽ

                                                 
، دار نشر الدعرفة، مطبعة " مفهوم الشّعر عند نقاد الدغرب والأندلس في القرننٌ السّابع والثاّمن الذجرينٌ، دراسة نقديةّ وبرليليةّ: " بديعة الخراّزي(1)

 .306:، ص 2005، 1الدغرب، ط- الدعارف الجديدة، الرباّط
 .98:، ص "منهاج البلغاء وسراج الأدباء: "  حازم القرطاجنّي (2)
 . 99: ، ص1964، 2، مكتبة الألصلو مصرية، ط"الأصول الفنـّيةّ للأدب: " عبد الحميد حسنٌ(3)
،إعداد اللّجنة الجامعيةّ لنشر التّراث العربي ،دار  مع مقدّمة برليليةّ للكتاب"طبقات فحول الشّعراء : " ابن سلّام لزمّد بن سلّام الجمحي( 4)

 .   3:ت،ص.النّهضة العربيةّ،د
 34:،ص1976،آذار،16:جابر عصفور،لرلةّ الأديب الدعاصر،ع:،ت"الصّورة الشّعرية:" نورمان فريدمان،مقال(5)
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كتطلعنا العودة إلى الشٌعر المدركس بأنوٌ توفٌر على جميع أنواع الصٌور الحسٌيٌة إلاٌ أفٌ نسب 
 السٌمعيٌة لتأتي في ة البصريةٌ على باقي الأنواع تليها الصٌورةتوظيفها كانت مختلفة،إذ طغت الصٌور

. المرتبة الثاٌلثة الذٌكقيٌة فالشٌمٌيٌة كأخيرا الصٌورة اللٌمسيٌة
 :الصٌورة البصريةٌ- 1

 حاسٌة البصر دكرا كبيرا في تشكيل الصٌور الشٌعرية، بل يرل الكثير من الدٌارسين أفٌ ؤدٌمت
الطاٌبع :"دلالتها على الجانب الحسٌي الٌذم تقدٌمو الرؤية البصريةٌ ذلك أفٌ" صورة"أبسط دلالات كلمة 

الأعمٌ للصٌورة ىو كونها مرئيٌة ككثيرا من الصٌور التٌي تبدك غير حسٌيٌة لها مع ذلك ترابط مرئي باىت 
( 1)".ملتصق بها

كلٌ المفردات التٌي تعاينها "كلا يخفى على أحد أفٌ ىذا النٌوع من الصٌور تندرج في فلكو 
نمطين من ىذه الصٌور تمثٌلب في "  حمٌو موسى الزٌيانيكأب"، كعليو رصدت دراستي لشعر )2("العين

 .الصٌور الحركيٌة ك الصٌور اللٌونيٌة
 : الحركيٌةةالصٌور- أ

أمٌا الصٌور الحركيٌة فقد شكٌلت الجزء الأكبر من الصٌور البصريةٌ ك كانت ىي الأخرل فسيفساء 
الحركة إلى الأماـ، كالحركة إلى الخلف، : شكٌلها ذلك الاختلبؼ القائم بين أنماط الحركة فهناؾ

 .كالحركة ذات الاتٌجاىات المتعدٌدة
الحركة إلى الأماـ : النٌمط الأكٌؿ

  :يقوؿ الشٌاعر كاصفا ناقتو التٌي رافقتو في السٌير
حى لًشىائًمً  كىإًفٍ ىىمٍلىجىتٍ باًلسَّيٍرً فًي كىسىطً مىهٍمىوو              تػىرىاءىتٍ كىمًثٍلً البػىرٍؽً لاى

(3)                              
فحركة الناٌقة ىنا أماميٌة إذ شقٌت طريقها كسط الرٌماؿ في سهولة كسرعة،كقد ساىم التٌشبيو          

بنسبة كبيرة في تجسيد ىذه الحركة، إذ أعطى للمتلقٌي فكرة " تراءت كمثل البرؽ"الوارد في قولو
. كاضحة ك دقيقة عن مدل سرعتها حين  شبٌهها بسرعة البرؽ

: كيقوؿ راثياٌ كالده
يـ فىصىابىػوي         سىهٍمي الػرىدىل كى انػٍبىتَّ كيلُّ جىمًيعً ػػىا مًنٍػوي الحًمىا                  (4)حىتىى دىنػ

                                                 
 . 21:،ص"الصّورة الشّعريةّ " داي لويس  (1)
 .81:،ص"مكوّنات الصّورة الشّعريةّ في شعر طرفة بن العبد : " إسماعيل أحمد العالم (2)
 .320:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : " عبد الحميد حاجيات (3)
 الدوت:و الِحمام.          334:،صالدرجع نفسو (4)
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كالعنصر الحركي " فصابو سهم الرٌدل" فهذه الصٌورة الشٌعريةٌ قد ساىم في نسجها كلٌ من عبارة
الٌذم دؿٌ على الوجهة الأماميٌة للموت، فشأنو الاقتراب من الإنساف ركيدا ركيدا حتٌى ينتهي أجلو " دنا"

. ليدركو أينما كاف كحيثما كجد
:         ك يبدك أفٌ موضوع الموت كانقضاء العمر لا يفارؽ تفكير شاعرنا، إذ يقوؿ

ػػونا قىدٍ مىضىى عيمٍرًم         آهو لتىضٍييًعًػوً فًي اللَّهٍػوً كىالمػىػػرىجً  ػٍ ػ كىفًي البىطىالىػةً لىهػ
(1)                                

إفٌ الشٌاعر ىنا يرسل آىات النٌدـ كيتجرٌع كيلبت الحسرة على تضييٌع العمر في اللٌهو كاللٌعب، 
كلتأدية ىذا المعنى ارتكز على عنصر . لأفٌ العمر ينقضي بسرعة ليفضي بالإنساف إلى نقطة النٌهاية

الدٌاؿ على أفٌ قطار العمر يسير بحركة دؤكب فلب يعرؼ الرٌجوع إلى الوراء أك التٌوقٌف " مضى"الحركة 
 . إلٌا عند محطةٌ الموت
الحركة إلى الخلف  : النٌمط الثاٌني

:  يقوؿ الشٌاعر 
ػػرهًً      قىاضًي الفًرىاؽً عىلىى كىتيًبو ميحىجَّلً كىالوىصٍلي كىلَّى رىاحػػًلبن فًي اثٍ

(2)                         
فهذا البيت بثٌ فيو أحزانو لفراؽ أحبابو،كقد تجسٌدت الحركة الخلفيٌة من خلبؿ تركيب          

 بالعيش حين كاف جسر الوصل ممتدٌا بينهم، يهنأ، فبعدما كاف الشٌاعر "كلٌى راحلب"الجملة الفعليٌة 
حركة عكسيٌة تراجعيٌة، غيٌر فيها كجهتو - الوصل-انتقل لحياة البؤس كالشٌقاء عندما سلك ىذا الأخير

 .من درب الامتداد كالاستمرار إلى درب الفراؽ كالهجراف
:  كيقوؿ آملب في الوصل كالعودة إلى أرضو

بُّلً كىيػىعيودي دىىٍػره قىػدٍ مىضىػى بًسىبًيلًوً     كىيػىعيودي حيسٍني الرَّكٍضً بػىعٍدى تىذى
(3)                                   

ساىمت في إخراج ىذه الصٌورة الحركيٌة ذات الاتٌجاه "كيعود دىر قد مضى بسبيلو "فعبارة          
الٌذم كظٌفو الشٌاعر توظيفا فنٌيا، إذ تجاكز دلالتو الحركيٌة إلى معاف " يعود"الخلفي من خلبؿ الفعل 

ذىنيٌة ضاربة أطنابها في كجدانو كأحاسيسو، لأفٌ تلك العودة تخفي كراءىا راحة بالو كسعادة قلبو 
فتتفتٌح الآماؿ في ركض الوصل تماما كما تتفتٌح الأزىار بعد ذبولها ممٌا يضفي على الرٌكض ركنقا 

. كجمالا
: كيقوؿ أيضا

مٍػػلىةن ميضٍريًىةن       فػىوىلَّوٍا شيرىادنا مىثٍلى جىفٍلً لٍػػنىا عىلىيٍهًمٍ حى ( 4)  النػَّعىائًمً   حىمى

                                                 
 .364: الدرجع نفسو،ص(1)
 .295: الدرجع نفسو،ص(2)
 .297:ص،" أبو حّمو موسى الزّياني:"عبد الحميد حاجيات  (3)
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الشٌاعر ىنا يفتخر بنفسو كبقومو الٌذين كانوا أىلب للحرب، إذ شنٌوا على الأعداء حملة قويةٌ 
جعلتهم يسلكوف حركة خلفيٌة تراجعوا على إثرىا من حيث أتوا، كلاشكٌ أفٌ بنية التٌشبيو الواردة في 

ػػػدت " فولٌوا شرٌادا مثل جفل النٌعائم"البيت  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ قد أدٌت دكرىا المنوط في تشكيل ىذه الصٌورة إذ جسػ
ػػػوضوح حرؾ ػ ػػػحابهمة بػ ػ ػػػداء في انسػ ػ ػ ػ في إماطة " كجمع التٌكسير شرٌادا" كلٌوا" كما ساىم الفعل .الأعػ

 الوسيلة الحسٌيٌة كالبلبغيٌة ىو الٌذم منح ىذه الصٌورة ىذا تضافراللثٌاـ كالكشف عن ىذه الحركة، كلعلٌ 
 .الحدٌ من الإتقاف

 الحركة ذات الاتٌجاىات المتعدٌدة: النٌمط الثاٌلث 

 ":أبو حمٌو"يقوؿ 
اءً كىرُّ الهىزىاعًمً  يٍلً مًثٍلًهىا       فىكىافى عىلىى الأىعٍدى   (1)        نيطاىردًي الخىيٍلى باًلخى

شجاعتهم  فهذا البيت يصوٌر لنا مطاردة الشٌاعر كجيشو لجيش العدكٌ، كما يعكس لنا بسالتهم ك        
الٌذم يعني الركٌض ىنا " نطارد"،كقد اعتمد لتأدية ىذا المعنى على عنصر الحركة المتجسٌد في الفعل 

. كىناؾ
 :كيقوؿ

ػػلػيوا   ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػا كىتػىرىحَّ ػػنىػازًؿى بػىلٍقىعن ػوا المػىػ ػػػرىكي ػ ػ ػ ػ ػػفىغى       تػىػ ػ ػ ػ ػ ػدًػ ػا كػىأىفٍ لىمٍ تػيعٍهى   دىتٍ مىعىاىًديىى
ػػاتي ذييػيػولىهىا         مًنٍ شىمٍأىؿو كى صًبنا تػىػريكحي ك تػىغٍتىدًم  ػػػهىا الرَّامًسى ػ ػٍ ػ سىحىبىتٍ عىلىيػ

(2)                                             
 آثار، فأصبحت ىشيما تذركه الرٌياح التٌي  منالشٌاعر ىنا يبكي الدٌيار كما ألحقو الرٌحيل بها         

 الشٌاعر عن ىذا الانفعاؿ من خلبؿ رآخر،كقد عبٌ ىبٌت من مختلف الجهات تزكرىا حينا كتختفي حينا
التٌي نستوحي منها تعدٌد الحركة " تدمغسحبت عليها الرٌامسات ذيولها من شمأؿ كصبا تركح كت": عبارة 

ما غطٌى آثار ـككأفٌ الرٌيح قد أككلت إليها مهمٌة الذٌىاب كالإياٌب " تغتدم"ك " تركح" من خلبؿ الفعلين 
. ىذه الدٌيار فاستحالت إلى خراب كدمار

: كيقوؿ أيضا 
ػافي العًدىل طىافىتٍ بنًػىا     مًنٍ كيلّْ طىاغو فًي الوىغىػى أىكٍ ميعٍتىدً  نػىاؾى فػيرٍسى فػىهي

(3)                                
لتجسيد صورة جحافل الطغٌياف كقد " طاؼ"حيث انتقى فعل الحركة ذم الاتٌجاىات المتعدٌدة          

 .انقضٌت على فريستها التٌي ظلٌت تتصيٌد الفرص لذلك
:  اللوٌنيةٌ ةالصٌور-ب
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لجأ الشٌاعر في غير ما موضع إلى عنصر اللٌوف لتوضيح معانيو كتدعيمها، كالكشف عن أفكاره 
. كتجليتها، كالتٌعبير عن انفعالاتو كإبرازىا

كالملبحظ عليو أنوٌ رسم الكثير من صوره باللٌونين الأبيض كالأسود اللٌذين احتلٌب الصٌدارة من 
حيث تكرارىما الكميٌ مقارنة بباقي الألواف، كىذا ما يجعل القارئ يشعر بقدرة الشٌاعر على التٌحكٌم 

.  في الألواف كتوظيفها توظيفا تشكيلياٌ كفنػٌيٌا أخٌاذا
بالثنٌائية اللٌونية . (السٌيوؼ كالرٌماح)كيظهر تعلٌقو بالألواف في إبراز المعنى من خلبؿ التٌعبير عن 

: كذلك حين يقوؿ  (البيض كالسٌمر)
  (1).كىالبيًضي تيضٍرًيـ نىارى الحىرٍبً إًفٍ خىمًدىتٍ      كىالسُّمٍري مًثٍلى شًهىابو إًثػٍرى شىيٍطىافً

فمن خلبؿ ىذا البيت صوٌر لنا نار الحرب كقد توىٌجت بعد خمودىا، ككأفٌ البيض تشعل ىذه 
ككما أفٌ السٌيف كالرٌمح قد ساىما في إضرامها فقد ساىمت دلالتهما اللٌونية في . الناٌر كالسمر تلهبها

الكشف عن ىذه الصٌورة كنقل أفكاره كفلسفتو تٌجاه الحرب، لأفٌ نسبة صفة البياض للسٌيوؼ كصفة 
السواد للرٌماح دكف سائر صفاتهما يجسٌد أماـ ذىن القارئ المفهوـ الحقيقي للحرب التٌي تتطلٌب 

 إلٌا باستخداـ أحدٌ الأسلحة لالكثير من الاستعداد كالتٌحضير قصد تحقيق النٌصر الٌذم لن يتأتٌ
. كأنصعها

:  كينتقل في قصيدة أخرل إلى تصوير جيشو كقد أحاط بو جيش العدكٌ فيقوؿ 
اءي فىصًرٍنىا     مٍ كىالدُّرَّةً الىبيٍضىاءً بلًىيٍلو أىسٍوىدً  دىارىتٍ بنًىا الأىعٍدى نػىهي   (2)بػىيػٍ

كاضح أف ىذه الصٌورة البصريةٌ قد تشكٌلت من خلبؿ امتزاج اللٌونين الأبيض كالأسود، كرغم أفٌ 
التٌشبيو الٌذم حملو البيت قد نقل لنا انفعاؿ الشٌاعر كأكٌد إحساسو بالجماؿ كتذكٌقو لو،فإننٌا لن نفهم 
ػػػتى نستشعر كنتحسٌس دلالة اللٌوف فيو، عندىا يمكننا أف نسرح بأخيلتنا فنرسم في  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ىذا الجماؿ حػ

أذىاننا ىذه الصٌورة اللٌونية كما نتمثلٌها في الطبٌيعة بمنظر رائع طغى على مساحتو سواد الليٌل الٌذم 
تلؤلأت كسطو درةٌ بيضاء، كىو منظر قد يبدك عاديا بغياب ىذا التٌشكيل اللٌوني، لأنوٌ يكوف بمقدكر أمٌ 

 .شخص تخيٌل جيش الشٌاعر كقد أحاط بو جيش العدكٌ
:  كيقوؿ 

مىا كىافى ميسٍوىدِّا سٍنً شىبيًبىتًي    كىمىا ابػٍيىضَّ رىأٍسًي بػىعٍدى    (3)  قىدٍ اصٍفىرَّ لىوٍنًي بػىعٍدى حي
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فكاف ما أبدعو في ىذه الصٌورة الفنيٌة بكاء صامت . الشٌاعر ىنا عبٌر عن حقيقة تقدٌمو في السٌن
لانقطاعو عن عهد الشٌباب كانقطاع ىذا الأخير عنو، كللتٌعبير عن ىذه الحقيقة راح الشٌاعر يمنح 

 كانكماشو كما استعاف قصورتو تفاصيلها الدٌقيقة فخصٌص اللٌوف الأصفر للدٌلالة على شحوب كجو
. باللٌوف الأبيض كالأسود في رسم صورة تنازع الشٌباب كالمشيب عليو

كفي إطار كصف الخيوؿ المعتمدة في الحرب نقف عند أبيات رسمها بريشة مزجت بين 
: العديد من الألواف إذ يقوؿ

ػػائهًىا            ػ ػ يـ   كى الخىيٍلي تػىعٍثػيري فًي طىلىى صىرٍعىػ ػػمىا بػىيٍنى ميضٍطىجًعو كى بػىيٍنى  ػ ػ ػ ػػدً  ػكىسّْػ ػ ػ ػ ػ
ػ ػ ػػمًنٍ كيلّْ أىشٍهىبو كىالشّْهىابً تىخى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ اليوي           ػ ػػػوىدً   ػػأىكٍ أىدٍىى ػ ػ ػٍػلى الغػيػػػرىابً الأىسٍػ ػػػمو مًثػ ػ

ػػوً            ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً ػػوٍفه أىدًيمػ ػػػوىرٍدً لىػ ػ ػػػرو كىالػ ػػ أىكٍ أىحٍمػىػ ػػأىكٍ أىشٍقى ػػدً   ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػسٍػجى ػىػ ػ ػتػىػجػىػلّْلو باًلعػ ػػػرو ميػ ػ ػ ػ
ػٍ ػ ػيػ ػ ػ ػ ػػهػيػػػنَّ كىالخى ػػرو مًنٍػ ػ ػ ػ ػػأىكٍ أىصٍفى ػ ػػػرّْم فًي         ػ سٍنً مىعىػ   ػ ػػدً   ػػػحي ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػػػطّْ اليػ ػ ػ ػ ػػػخػىػ ػ ػ ػػوً كى ػ ػ ػً ػ ػ ػ ػ ػػارفً ػ ػ

ػ ػ ػػػقو حىسىني الحًػػجى ػ ػ ػػأىكٍ أىبػٍلىػ ػ ػ ػ ػٌػ ث ػػاؿً ميػدى ػ ػػ دً           روػ ػػػدَّ ػػقىػصٍدىرو كى ميحى ػ ػ ػػػمو كى ميػ ػ ػ ػ رٍىى ػػػدى ػ كى ميػ
(1)   

ػػػرو أىصٍدىل فىػسًػػحٍرىةي لىوٍفً ػػأىكٍ أىشٍػػقى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػوً           ػ ػ ػػػره كى غػيػ ػٍ ػ ػ ػسًػػػحػ ػ ػ ػ ػػوً كىالفىرٍقىدًػ ػ ػهًػ ػ ػ ػ                                                                                                                                                                            (2)ػػرَّةي كىجٍػ
فهذه الأبيات شكٌلت صورة بصريةٌ تزاحم فيها حشد كبير من الألواف الحارة السٌاخنة من أبيض 
ناصع ك أسود عاتم، كأبلق يكوف فيو البياض كالسٌواد معا، كأحمر ساطع كأصفر فاقع كأشقر يأخذ لونا 

يل اللٌوني من مساىمة في تقوية انفعاؿ المتلقٌي، ليتأجٌج خياؿ ىذا شكبينهما، كلا أحد ينكر ما لهذا التٌ
الأخير كأحاسيسو بحسن صياغة الشٌاعر لهذا التٌشكيل عندما جعل التٌشبيو قالبا فنػٌيٌا لو، فكانت 

الخيوؿ البيضاء تضاىي الشٌهاب، كالسٌوداء تضاىي الغرباف السٌود، ككانت الحمراء تضاىي الورد في 
. حمرتو كالصٌفراء تضاىي المنثور الأصفر

كالمتأمٌل لهذه الأبيات يدرؾ بوضوح أىمٌيٌة كقيمة اللٌوف عند شاعرنا الٌذم صوٌر بشتٌى الألواف 
أنواع الخيل التٌي خاضوا بها غمار الحرب، فجعلنا بإزاء لوحة فنػٌيٌة رسمت برىافة حسٌ الفناٌف كمشاعر 

الرسٌاـ الٌذم لم يمزج ىذه الألواف بصورة اعتباطيٌة كإنٌما راعى التنٌسيق بينها بالقدر الٌذم يجعلها ليست 
تجميعات لونيٌة فاقدة الأثر، كإنٌما ىي تشكيلبت محسوبة بحساب الموضوع كبحساب "مجرد  

           (3)".الفنٌ

                                                 
 .الثّمنٌ الكثنً الدّراىم: و الددرىم.         تدثرّ فرسو؛بدعنى وثب عليو فركبو:  الددثرّ(1)
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كإذا كاف للؤلواف السٌابقة حظٌ من شعر الشٌاعر الٌذم كظٌفها في كثير من الأحياف توظيفا فنػٌيٌا، 
 الأزرؽ قد كاف حظوٌ ضئيلب من حيث معدٌؿ تكراره إذ ذكر مرٌة كاحدة في شعره، كما أنوٌ كرد ففإفٌ اللٌو

: خلو من توظيف الخياؿ كلنتأمل قولو مفي قالب كصفي 
ا لًي كىادي زىرٍقيػوفى أىزٍرىقػنا         كىبىانىػتٍ عىلىيػوًٍ شىاحًبػىاتي الغىيىاىًػػم   ( 1) إًلىى أىفٍ بىػدى

. فتشكيل الشٌاعر لو لم يخرج من الطاٌبع التٌقليدم الٌذم ألفو كاعتاد عليو كلٌ الناٌس
:  الصٌورة السمعيٌة-2

كاف حضور الصٌورة السمعيٌة عند شاعرنا مكثفٌا ىو الآخر، كلا غرابة في ذلك مادامت العين 
جابر " كالأذف أكثػػػر الحواسٌ تذكٌقا للجماؿ الفنٌي، كىذا ما ذىب إليو الكثير من الدٌارسين أمثاؿ 

 كإف كاف (...)أفٌ الشٌعر ينطوم شأف الفنٌ بصفة عامٌة على خاصٌة حسٌيٌة بالضٌركرة ":حين رأل" عصفور
   (2). "ثمٌة تركيز على حاستي البصر كالسٌمع

كقبل الوقوؼ عند ىذا الشٌعر تجدر بنا الإشارة إلى أفٌ الصٌورة السٌمعية متعلٌقة بالأصوات، ترد 
على الأذف فيتحوٌؿ المسموع إلى فكرة، كربمٌا سمعت الأذف بلب صوت، كحديث النٌفس، كىاتف 

القلب، كالوحي المشير، فالصٌمت لو نأمة، كالضٌمير لو أذف، كالعين قد تسمع بالنٌظر، كالأنف يشمٌ 
  (3)".لو إلى مدركو الأصيلمالصٌوت ، كيح

كإذا أخذنا السٌماع في الشٌعر بهذا المعنى يمكننا التٌعرؼ على العناصر الصٌوتية التٌي عايشتها 
.  الذٌات الشٌاعرة كجعلتها إحدل لبنات بنائها الفنٌي

: يقوؿ الشٌاعر 
ػػػكىالوىرٍؽي نىائً ػ نَّػفً الػميتػىعىلّْػلً                           ػ ػػا               نىػوٍحى الشَّجًػيّْ المػيدى ػػانهًى حىةه عىلىى أىغٍصى

ػػلً  ػ ػوٍتو بىيػّْنو لىػمٍ ييجٍػهػىػ ػػػو بًصى ػ ػ ػ ػػا               تىشٍكي ػ ػػانهًػىػ ػ ػػةن عىلػىى أىفٍنػىػ سيمًعىػتٍ ىىاتفًى
(4)                          

يندرج ىذاف البيتاف ضمن قصيدة ضمٌنها شوقو كحزنو لفراؽ أحبابو، كبثٌ فيها لواعج نفسو 
كحسرتو على الدٌيار التٌي نأل عنها أىلها فأمست بلقعا يرثي عليها كلٌ كائن حيٌ بما فيو الحيواف الٌذم 

. أخرج الشٌاعر على لسانو نواحو كشكواه
: كيقوؿ في موضع آخر 

ػػرً  ػ ػ ىٍػ نىا كىبػىاتى نىعًيػمي الدَّ              كىالعىيٍػشي صىاؼو كى رىكٍضي الوىصٍلً رىيػَّػػافً                                        يػيؤٍنًسينىابتًػٍ
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ػػافً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػوىاتو كى أىلٍحػىػ ػ ػػافي بأًىصٍػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ كىلاى رىقًيػبو كىلاى كىاشو يىطيػوؼي بنًػىػا             إًلاَّ الحًسػىػ
(1)  

ق بعاصمتو تلمساف كتغزٌؿ بها فجعلها غادة حسناء بات يناجي طيفها ففهو ىنا عبٌر عن افتتا
الٌذم استأنس بو، كقد استند في البيت الثاٌني على العنصر الصٌوتي الٌذم كانت البنات الحساف 

،فلب شيء ىناؾ غير "إلٌا الحساف بأصوات كألحاف" كىذا ما عبٌر عليو التٌركيب الوارد في قولو ،مصدره
. الألحاف الشجيٌة كالصٌوت الرٌقيق الناٌعم الٌذم سرعاف ما ينساب إلى الآذاف فيطربها برنينو ك عذكبتو

:  كيقوؿ 
يػٍنىا مًنٍ غًنىاءً الحىمىائًمً ػى لىدى كى أىمَّا صىهًيلي السَّابًحىاتً لىدىل الوىغىى          فىأىشٍجى

(2 )

".  غناء الحمائم"، ك"صهيل السٌابحات" إننٌا أماـ صورة حربيٌة جميلة، شكٌلها عنصرا الصوت 
لعلٌ ىذا البيت يعكس بوضوح فلسفة الشٌاعر في الحياة التٌي ترفٌع فيها عن كلٌ الشٌهوات لأنهٌا تحوؿ ك

 الدٌرب الموصل إليو، فالشٌاعر قد ألف خوض غمارىا  ىي الحربتفادكف دخوؿ باب الملك الٌذم ؾ
كاعتاد على كلٌ المشاىد فيها ،كإلٌا كيف نفسٌر تفضيلو لصهيل الخيوؿ على ىديل الحماـ المعركؼ 

. برقتٌو كعذكبتو
:  كيقوؿ أيضا

ػتٍ بنًىصٍػرو مينٍجًػدً ػدو فًي الوىغىى            كىبػينيودينػىا خىفىقى كىطيبػيولينػىا زىأىرىتٍ كىأسى
(3)  

تشكٌلت من خلبؿ العنصر الصٌوتي المتمثٌل " طبولنا زأرت كأسد في الوغى"ية التٌشبيهيٌة ففالب
 . الٌذم أشار من خلبلو للنٌصر المحقٌق على الأعداء" زأرت" في الفعل 

:  كيقوؿ في موضع آخر
ا جىوىابه عىنٍ نظًىامًكى إًنػَّنىا      بػىعىثػٍنىا بوًً كىاللُّؤٍليؤً اليمتػىنىاظًمً ذى      (4)   كىىى

كقد أشار لهذا . الشٌاعر بصدد الافتخار بشعره الٌذم يقولو مسترسلب منتظما فيطرب سامعيو
،كما لجأ إلى الوسيلة "بعثنا بو" ك " جواب" المصدر الصٌوتي الٌذم يختصٌ بو الإنساف من خلبؿ 

ليبيٌن أفٌ ىذا الشٌعر يخرج منقٌحا منتظما " كاللؤلؤ المتناظم: " البلبغيٌة التٌشبيهيٌة الواردة في قولو 
. فيخترؽ الآذاف كيتوغٌل في الأعماؽ بوصفو مرآة للنٌفوس

:  كنبقى مع الصٌوت الٌذم يصدره الإنساف، لنورد قولو
ػلّْ ميغىنػّْجو كىميػوىرّْدًا   كىغًنػىاءً غىانيًىػةو سىبىػتٍ بًجىمىالًهػى ى بًكي          (5)               تػىزٍىى
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، كلا شكٌ أفٌ الغناء أياٌ كاف مصدره يطرب "غناء غانية"فعنصر الصٌوت ىنا أشار إليو بعبارة 
. الإنساف، لاسيما إف  كاف صادرا من حسناء أكتيت شتٌى أنواع الجماؿ بما فيو جماؿ الصوت

كسيلة لإخراج مكنونات ذاتو، لذلك - على تنوٌعها- كجد في الأصوات  قدكيبدك أفٌ الشٌاعر
: نجده يستمتع حتٌى بالأنين كالنٌواح

  (1)لًكيلّْ مػيحّْبو فًي التَّأىكيهً رىاحىةه    إًذىا أىفَّ مًنٍ فػىرٍطً الغىرىاًـ كىنىاحىا 
 يعبٌر عن حبٌو ك شغفو للقاء الحبيب صلٌى الله عليو كسلٌم الٌذم تشتاؽ لرؤيتو النٌفوس ىوؼ

المدركة لحقيقة ىذا النٌور السٌاطع، كقد أفرغ ىذا الزٌخم من العواطف النبيلة بإرساؿ الأنين الٌذم سببٌو 
: الغراـ، كالنٌواح الٌذم ظلٌ زمنا طويلب حبيس صدره، كىذا ما نقلتو لنا عناصر الصٌوت المتمثلٌة في 

". ناحا"، "التأكٌه"
: الصٌورة الذٌكقيةٌ-3

، من خلبؿ عنصر الشٌراب الٌذم حصره في " حمٌوكأب" تشكٌلت الصٌورة الذٌكقيٌة في شعر 
الماء، كالخمر كالسٌم بشتٌى أصنافو، فقد كظٌف ىذا الأخير لمعالجة موضوع الموت بالدٌرجة الأكلى، إذ 

: يقوؿ 
كىتػىرىل الفىوىارًسى دىائرًىاتو باًلعًدىل    تىسٍقًي لوًىاردًًىىا نىقًيعى الحىنٍظىلً 

(2)  
فهو ىنا يصوٌر فرسانو كقد حاصركا جيش العدكٌ الٌذم أصبح خطر الموت يتهدٌده من كل 

، لأفٌ ىذا النبٌات "نقيع الحنظل"ناحية، كىذا ما أشار إليو البيت من خلبؿ عنصر الذٌكؽ المتمثٌل في 
. المر ييستخدـ كسمٌ يفضي بشاربو إلى الهلبؾ لا محالة

:  كيقوؿ في قصيدة أخرل

لٍفًنػىا النَّجٍػلي الرَّضًػيي ميتىسى ػػمًنٍ خى ػ ػ ػ ػػ رٍبًػله           ػ ػ ػ ػىػ ػػليػوي لىمٍ ييولػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػػاءً فىمًثػ ػ ػ ػ ػ ػػػمي اللّْقى ػ ػ ػ ػ ػػدً                                 ػػشىهٍػ ػ ػ ػ
ػػػػسه            يىسٍقًي الفىوىارًسى فًي الوىغىى كىاسنا رىدًم ػً ػػلً لىيٍػثه عىابػ ػ ػ ػٍ ػػوي فًي الخىيػ ػ ػ ػ ػ       (3)فػىػػػكىأىنػَّػ

 الأعداء كأس الحتوؼ التٌي ميلئت بشرابها مفنجلو بدا كالليٌث الٌذم كشٌر عن أنيابو ليسق
". يسقي في الوغى كاسا ردم: "القاتل، كىذا ما دؿٌ عليو التٌركيب الوارد في قولو 

:  كيقوؿ أيضا
ػدً السَّيٍفً أىكٍطىانًي ػوٍتً صىافًيىػةن        كىقىػدٍ حػىمىيػػٍتي بًحى ػؤىكسى الػمى مٍ سىقىيٍػتي كي كىكى

(4)  
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إلى أفٌ ىذه الكأس قد حملت " كؤكس الموت صافية"فهو أشار من خلبؿ عنصر الذٌكؽ 
فربٌما يقصد بها أفٌ ىذا الشٌراب كاف خالصا " صافية"بجعبتها شرابا سامٌا يؤدٌم إلى الموت، أمٌا لفظو 

.  مركٌزا لم يمتزج معو شراب آخر يخفٌف من تركيزه كحدٌتو
ك رغم أفٌ عنصر الذٌكؽ في ىذه الصٌورة لم يوظٌف توظيفا حقيقياٌ إلٌا أنوٌ صوٌر لنا القوٌة التٌي 

. مكٌنت جيش الشٌاعر من قتل الأعداء رغم شدٌة الحرب كضراكتها
: كننتقل إلى عنصر ذكقي آخر يتميٌز بالحلبكة، كىو الماء العذب، يقوؿ

ػالاىنًي  كىلاى شىربًٍػتي لىذًيػذى المػىاءً مًنٍ عىطىشو           إًلاَّ رىأىيٍػتي خىيػىالان مًنٍكى خى
(1 )

الشٌاعر ىنا جعل متعة شرب الماء الٌذم يتلذٌذ بو الظمآف، موضوعا معادلا للتٌمتع بخياؿ 
تلمساف التٌي لاح لو طيفها بعد أف قهره الشٌوؽ كالحنين إليها، ك قد استند في إبراز ىذه الصٌورة على 

". شربت لذيذ الماء"عنصر الذٌكؽ المتمثٌل في 
: كيقوؿ في موضع تعداده لمعجزات سيٌد الخلق صلٌى الله عليو ك سلٌم 
ػػا ػاءو مىعًينو باًلأىنىامػلًً سىاحى ػمي               بػمًى ػا سىقىاىي يـ يػىوٍمن                              (2)إًذىا ظىمىئى الأىقٍػوىا

رغم أفٌ ىذا البيت نقل إلينا حقيقة عايشها الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، كالمتمثلة في تدفٌق ؼ 
قد أضفى على ىذه الصٌورة كاقعيٌة فنػٌيٌة " سقاىم بماء معين"فإفٌ عنصر الذٌكؽ . الماء من أناملو الشٌريفة
ػػالها  الصٌدؽ الفنٌي مظهر اكتماؿ الشٌعر كنضجو كمن ثمٌ "ذلك أفٌ - رغم بساطتها-ساىمت في جمػ

   (3)".أحد أسباب جمالو 
: كيقوؿ في قصيدة أخرل ضمٌنها شوقو لزيارة طيبة كرؤية قبر المصطفى صلٌى الله عليو كسلٌم

وؾى ميوسىى تيزيًلي الكيريكبىا      سىقىوٍنًي كيؤيكسنا تيذًيبي النػُّفيوسىا             كىيػىرٍجي
(4)  

الشٌاعر ىنا يعبٌر عن غبطتو لشرب ماء زمزـ لأنوٌ حمل لو نسيم الأرض التٌي ظلٌت نفسو توٌاقة 
كالوسيلة " سقوني كؤكسا"لوطء ثراىا كاستنشاؽ نسيمها كطيب ىواىا، كقد ساىم عنصر الذٌكؽ 

. في الكشف عن ىذا المعنى الٌذم أراد الشٌاعر التٌعبير عنو" كؤكسا تذيب النٌفوسا "البلبغيٌة الاستعاريةٌ 
:  كيقوؿ 

ػلً ػا تيػجٍػنىى كىطىعٍػمً السَّلٍسى يىا نىجٍلى عىامًرو سًػرٍ غىرىسٍتى النَّخٍػلى فًي              أىكٍطىانهًى
(5)  
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" السٌلسل" حملت عنصر الذٌكؽ المتمثٌل في لفظة "تجنى كطعم السٌلسل"فالبنية التٌشبيهيٌة 
 .  الٌذم يعني الماء العذب أك الخمر اللينٌة

: الصٌورة الشٌمٌيٌة - 4
الشٌم حصيلة كاحدة من الحواسٌ الخمسة كسيلتها الأنف إلى "بادئ ذم بدء نتٌفق على أفٌ 

، مشتركا مع  الرٌئة، فالجهاز العصبيٌ الٌذم يقوـ بعملية التٌقرير فيحكم على كلٌ نوع من أنواع المشموـ
  (1)".الحواسٌ الأخرل التٌي ىي بمجموعها كسائل للئدراؾ من جملة الوسائل

بما تبعثو من  بشتٌى أصناؼ المشموـ التٌي تنعش المتأمٌل فيو" الزٌياني"كقد تعطرٌ ركض شعر 
ػػػن ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ كالملبحظ على الشٌاعر أنوٌ لم يوظٌف . ثنايا الأبيات التٌي تضمٌنتها قصائده المختلفة أريج ينداح مػ

: سول العناصر الشمٌية ذات الرٌائحة الطيبٌة، إذ يقوؿ 
ػافً ػا              مًنٍ عىنٍبىرًم كىمًسٍكًػي كىرىيػٍحى ػتٍ نػىوىاسًػميهى ػلّْ عىاطًرىةو فىاحى كىكي

(2) 
، إذ جعل تلمساف امرأة حسناء كجعل "أبو حمٌو"إننٌا ىنا أماـ مشهد جميل نسجتو مخيٌلة 

نسيمها عطرا منعشا ، كىذا ليس بغريب عن الإنساف العربيٌ الٌذم أدرؾ الجماؿ في شتٌى مواضعو، 
لذلك سار شاعرنا على نهج سابقيو من الشٌعراء الٌذين تغنٌوا بكلٌ شيء جميل في المرأة التٌي كانت كلا 
تزاؿ موضوعا جمالياٌ، إذ راح يصوٌرىا كقد تعطرٌت بعبق العنبر ك المسك ك الرٌيحاف،ليشكٌل من خلبؿ 

ىذه العناصر الشٌمٌيٌة بوتقة  فوٌاحة اختلفت عن باقي البوتقات التٌي شكٌلها من خلبؿ عطور أخرل 
 . دخلت في تركيبها

: ليقوؿ في موضع آخر مسلٌما على خير الورل
ػلبىوـ               يػىريكؽي النُّفػىوسى كىنىشٍػرً الكبىػا   ػى بأًىزكىى سى يػىخيصُّػكى ميوسى

ػػػقو حيوتػوي الربىى  ػ ػػػًرىكٍضو شىريً ػ ػػػقو              بػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ كىمًسٍػكو فىتًيػقو كى زىىٍػرو أىنيً
(3)  

كىو سلبـ عطرٌه بالرٌائحة المستخرجة من المسك كمن الزٌىر الأنيق ليكوف في مستول رفعة 
". كمسك فتيق كزىر أنيق: " كقد نقل إلينا ىذه الصٌورة التٌركيب المتمثٌل في قولو . المختصٌ بو

: كيقوؿ في قصيدة أخرل
ا سىلبىهـ عىلىيٍػوً طىيّْبي النَّشٍػرً عىاطًػره               يػىفيوؽى بزيػاه الرَّيىاحًػينى كى الرَّنٍدى

(4)  
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ح التٌي يجسٌد بها جزءا من ذلك السٌلبـ كائيلبحظ على الشٌاعر أنوٌ في كلٌ مرٌة يغيٌر أصناؼ الرٌ
الٌذم يبعث بو للمصطفى ككأنوٌ لم يكتف بعطر صنف كاحد فلجأ إلى التنٌويع في العناصر الشٌمٌيٌة ليوفٌي 
الحبيب حقٌو من ىذا السٌلبـ من جهة، كلكي تكوف قوٌة ىذه الرٌكائح مضاىية لقوٌة الحبٌ الٌذم يكنٌو لو 

. من جهة أخرل، كىو في ىذا البيت أرسل لو عبق الرٌيحاف كقد خالطتو رائحة الرٌند الطيبٌة
 للمصطفى ىو من بعث الرٌكائح قكإذا كاف الشٌاعر في الأبيات السٌابقة التٌي أرسل فيها سلبـ

الزكيٌة، فإننٌا نجده في أبيات أخرل كاف ىو المتمتٌع بأريجها، ككأنوٌ لا يتعامل مع الحبيب كالأرض التٌي 
ضمٌتو إلٌا بالنٌفحات الطيبٌة يرسلها مع الشٌوؽ تارة، كيستنشقها مع النٌسيم التٌي تهبٌ من ىناؾ تارة 

 : أخرل كما جاء في قولو
ػا           كىعيرٍؼً عىبيًرو أىكٍ كىطًيػبً النػَّوىافًجً إًفٍ جًئٍتى نىػجٍدو فىانػٍتىشًػقٍ مًنٍ تػيرىابهًى كى

(1) 

ينٌم عن حبٌ الشٌاعر الكبير لهذه - كغيره من الأبيات السٌابقة–فالبيت الٌذم بين أيدينا 
الأراضي الطيبٌة كشغفو الكبير لزيارتها، كيف لا كقد جعل ثراىا يعبٌق بالعطر الٌذم يحويو عرؼ العنبر 

" عرؼ عبير" ، كمصدرم الشٌم "انتشق"كقد لجأ قصد تشكيل ىذه الصٌورة إلى الفعل . ككعاء المسك
 .، كما استعاف بالتٌشبيو الٌذم جعلو قالبا لهذه العناصر"طيب النٌوافج"ك 

:  الصٌورة اللٌمسيٌة-5
تتعلٌق بأطراؼ الأصابع أكٌلا، ثمٌ بسائر جسد اللٌبمس، كتتجاكز ما ذكرت إلى "إفٌ حاسٌة اللٌمس 

سائر الحواس، فيشترؾ بعضها مع بعض، فيقاؿ عطر ناعم كمنظر مخمليٌ كصوت رقيق كطعم لدف طرمٌ 
فوؽ ىذا فالتٌلبمس ربٌما جاء قريبا أك بعيدا ك ذلك عملب بقانوف الجاذبيةٌ الٌذم نرل آثاره في ... 

الأفلبؾ كعندئذ يبدك الوجود كلٌو حقل تلبمس يوحٌد بين الممالك كالأشياء فيها على اختلبؼ مظاىرىا 
   (2)".كجواىرىا

كقد كردت الصٌورة اللٌمسيٌة بمعدٌلات تكراريةٌ معدكدة في الشٌعر المدركس الٌذم جاءت جل 
عناصره اللٌمسيٌة محصورة في الصٌلببة كالنٌعومة، لاسيما ىذا العنصر الأخير الٌذم كثيرا ما ارتبط بجماؿ 

:  المرأة، إذ يقوؿ مثلب
ػاتً النػَّوىاعًػمً   (3)دًيىاره عىهًدٍنىا بًهػىا الشَّمٍػلى جىامًػعه                   مىعى الغىانًجىاتً الآنًسى

فواضح أفٌ الآنسات الناٌعمات قد كنٌ ىنا مصدرا للنٌعومة اللٌمسي الٌذم يبدك أفٌ الشٌاعر قد 
 .ق، لأنهٌن في عمر الزٌىور يتمتٌعن بكامل النٌعومة كالنٌضارةئكفٌق لدرجة كبيرة في انتقا

                                                 
 .375:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : " عبد الحميد حاجيات (1)
 .5:،ص1984، 1،دار الأندلس للطبّاعة و النّشر و التّوزيع،ط"اللّمس في الشّعر العربّي : " علي شلق (2)
 .299:،صالدرجع السّابق:ياتعبد الحميد حاج (3)
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:  كيقوؿ أيضا 
ػو عىلىى نىاعًمىاتً القيضٍػبً كىالبىػافً ػا           تػىزٍىي ػػَّتٍ شىمىائلًيهى ػلّْ غىانيًىػةو رىقػ   (1) مًنٍ كي

إذ جعل المرأة الغنيٌة بجمالها عن الزٌينة، تعجب بنفسها أيٌما إعجاب كتتفاخر بما أكتيت من 
الباف المعركفة بنعومتها كلينها، كقد كشفت ىذه الصٌورة اللٌمسية  حسن كنضارة على أشجار القضب ك
.  عن الجماؿ  الٌذم تتمتٌع بو الغواني
: كيقوؿ مفتخرا بنفسو كبقومو

ػافً النػَّوىاعًػمً   ػػوٍهـ باًلحًسى ػ ػ ػ ىـ قىػ ػػا ػ فىمىا بًسًوىل العىلٍيػىاءً ىًمٍنػىا جىلبىلىػةن              إًذىا ىى
ػ ػا               قيػديكدي العىوىالًي أىكٍ خي ( 2)  الصَّوارـديكديػػػكىأىحٍسىني مًنٍ قىدّْ الفىتىػاةً كىخىدّْىى

ىم الثرياٌ، كذلك بأف نهجوا نهجا مغايرا للؤقواـ ـفهم القوـ الٌذين ترفٌعوا عن الثٌرل كعانقت ىم
الآخرين الٌذين ىاموا برشاقة الحساف كنعومة خدكدىنٌ في حين ىاـ الشٌاعر بقدكد الرٌماح كبنعومة 

السٌيوؼ القاطعة، كلعلٌ سبب القوٌة التٌي تميٌزت بو ىذه الصٌورة الحسٌية يعود للجوء الشٌاعر إلى مشابهة 
عوالي معادلا موضوعياٌ لقدٌ الفتاة كخدكد السٌيوؼ القاطعة ؿالسٌيوؼ بالفتاة، كذلك عندما جعل قدكد ا

. معادلا لخدٌىا
:   الحسٌيٌة عنصر الصٌلببة،إذ يقوؿقكمن العناصر اللٌمسيٌة التٌي استعاف بها في تشكيل صور

ػػةه عىلػىى أىغٍصىافً ػػػكىالػوىرٍؽي نىائًحى ػ ػػلّْػلً                                       ػ ػػعػىػ ػ ػ نىػٌفً اليمتػىػ ػػػيّْ اليمدى ػ ػ ػػػوٍحى الشىجًػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػىػ ػ ىػىػا            نػ
ػةن عىلػىػى أىفػٍنىافً ػػػفىسيمًعىػتٍ ىىاتفًى ػ ػػلً  ػ ػ ػ ػٍػهى ػػنٌو لػىمٍ ييجػ ػ ػ ػً ػ ػ ػ ػ ػ ػػصىػوٍتو بىيػ ػً ػػػو بػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػا            تىشٍكي ىى

ػػػتٍ           دٍتيهػىا عىنٍ حىالًهػىا فػىتػىرىنَّمػ ػػكػتٍ كىأىبػػٍكػىتٍ صيمَّ صىخٍػ  فػىنىشى ػػػكىب ػ ػ ؿًػ ػنٍػدى ( 3)ػرً الجى

إنوٌ يبكي لفراؽ الأىل كالدٌيار التٌي بالغ في حزنو عليها لدرجة جعل فيها الحماـ يحزف 
ك قد عبٌر عن ىدا المعنى من .لحالها،من خلبؿ نوحو ك بكائو فأبكى معو كلٌ من حولو من حيٌ ك جماد

التٌي كاف أساس تشكيلها عنصر الصٌلببة اللٌمسي "أبكت صمٌ صخر الجندؿ"خلبؿ البنية الاستعارية
.  كىو الصٌخر العظيم"صخر الجندؿ"المتمثٌل في 

: ك يقوؿ
ػنَّػػدً   ػػطَّبو كى ميثىػقَّبو كى ميهى ػػػرَّةو       بًميشى ػ ػ ػ ػػػرَّرٍتي عىلىيٍهًمٍ مًنٍ كػىػ ػ ػ مٍ كى      فػىلىكى

دً ( 1)     مًنٍ فػىوٍؽً ضىامًرىةً الحىشىا كىحٍشًيَّةو       جىرٍدىاءى حًجٍرو نعًىاليهىا كىالجىلٍمى

                                                 
 .314:الدرجع نفسو،ص (1)
أمّا .     جمع عالية و ىي صدر الرّمح و الدراد الرّماح أنفسها:و  العوالي.           318:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني :" عبد الحميد حاجيات (2)

 .فهي السّيوف:الصّوارم
 .296، 295: ،صالدرجع نفسو (3)
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فالصٌورة اللٌمسيٌة الواردة في الشٌطر الثاٌني من البيت الثاٌني تشكٌلت من خلبؿ عنصر الصٌلببة  
أك الصٌخر الصٌلب الٌذم أعطانا اندماجو مع التٌشبيو فكرة كاضحة عن قوة حجر الشٌاعر " الجلمد"

 .كقدرتها على تحمٌل مشاؽ السٌير لصلببة نعالها كمن ثمٌ مواصلة الحرب حتى تحقيق النٌصر

: الخلبصة    
نهٌا كانت إحدل لبنات البناء الفنٌي التٌي قاـ عليها إكفي ختاـ حديثنا عن الصٌورة الشٌعرية نقوؿ 

 بين تشبيو ةجاءت منوٌعالتٌي ، فلجأ قصد إخراجها إلى الصٌورة البلبغيٌة " حمٌو موسى الزٌيانيكأب"شعر 
ميٌزنا فيو البسيط الٌذم ضمٌ التٌشبيو المفرد العادم كالبليغ كالمقلوب، كالتٌشبيو المركٌب الٌذم مثلٌنا لو 

في دراستنا بالتٌشبيو التٌمثيلي، كبين استعارة لم تخرج عن التٌشخيص كالتٌجسيم، أمٌا الكناية فقد كظٌفها 
  .- التٌشبيو كالاستعارة–بدرجة أقلٌ من سابقيها 

  استند عليها إلى جانب الصٌورة البلبغيٌة في عمليٌة التٌصوير الفنٌي فقدالصورة الحسٌيٌة التٌيأمٌا 
اشتركت في تشكيلها كلٌ الحواس، غير أنوٌ لم يوظفٌها بنفس النٌسبة، فكانت العين كالأذف في مقدٌمتها 
باعتبارىا أكثر الحواس إدراكا للفنٌ كالجماؿ الٌذم تذكٌقو اللٌساف فغرٌد بالسٌحر كالبياف، كشمٌو الأنف 

. فعطرٌ ركض الشٌعر بأطيب الأراييح، كتحسٌستو اليد فأجادت حبك الحركؼ كالكلمات
في - التٌي شكٌلها اندماج عناصر الحركة كاللٌوف– كبناء على ذلك كانت الصٌورة البصريةٌ 

 . مقدٌمة الصٌور الحسٌيٌة، تليها السٌمعيٌة ثمٌ الذٌكقيٌة فالشٌمٌيٌة كأخيرا اللٌمسيٌة
 كلٌ العناصر الحسٌية كالأشكاؿ البلبغيٌة السٌابقة إلى خلق الصٌورة الشٌعرية تضافركبهذا أدٌل 

 ".أبو حمٌو"التٌي ألحٌت على التٌجربة الذٌاتية كالشٌعور كالانفعاؿ الٌذم كاف يعيشو 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                                                                                                                    
كلّ ما يستوحش و ينفر من :الوحشيّ.       من دقّ خصرىا وقلّ لحمها فصارت ىزيلة:ضامرة الحشا من الخيل.     330:،صالدرجع نفسو (1)

 .الأنثى من الخيل:الحجر.        السّباّق :الأجرد من الخيل :جرداء.             الناّس 
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: الفصـــــــــــــــــل الراّبع
بنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــية  
الموســيــــــــــقى 
 الشـّــــعريّة 
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 :تمهيد     
إفٌ الإبداع الشٌعرم صرح لا يكتمل شموخو إلا إذا استوفى جميع مقومات البناء الفنٌي من لغة 
كصورة كموسيقى، كإذا كنا قد تعرفنا في الفصوؿ السابقة على أىمية اللٌغة كالصٌورة بالنسبة لأمٌ عمل 
شعرم، فإف الإيقاع الموسيقي ىو جندم الخفاء الذم يساىم بقدر كبير في منحهما ىذه المكانة إذ 

إعادة تشكيل اللٌغة تشكيلب جديدا يتنزٌؿ بالضركرة في حيز إطار شكلي كأدائي "  دكرا كبيرا في يؤدٌم
من الشٌعراء من يجعل الإيقاع عنصرا بديلب للٌغة ذاتها " بل لا نبالغ إذا قلنا أنو (1)"خاص كمنظٌم 

، ذلك أنو بعزؿ (2)"يعوٌض بحركتو كتكامل عناصره كانسجاـ أجزائو آلاؼ الألفاظ كآلاؼ الدٌلالات 
اللٌغة الشٌعرية عن الإطار الموسيقي الذم تنتظم فيو، تتحوؿ لمجرد زخم من الألفاظ المنمٌقة التي 

 أمٌ معجم أك كتاب لغوم، كإف لم تكن كذلك لكاف كل من يتحكٌم في زماـ اللٌغة اتتضمنها دفت
الإيقاع يعدٌ من أىمٌ العناصر التٌي تتطلبٌها الصٌورة الشٌعرية إذ تعمل الموسيقى على " شاعرا، ثم إفٌ 

تصوير الانفعاؿ الٌذم يأتي بالصٌورة الشٌعرية كالذم يشكٌل الأكزاف الملبئمة فتتحدٌ الصٌورة مع الإيقاع 
 (3)"في شكل موحٌد لو انطباعو 

ليس عبثا استخداـ الشٌاعر الإيقاع، إنٌما لتكوف " من ىنا تتجلى أىمٌية الموسيقى في الشٌعر إذ 
. (4)"عبارتو بها أكسب للجماؿ، ك أملك للئعجاب ك أبلغ تعبيرا، كأدؽٌ تصويرا، كأقول تأثيرا 

إذ تميٌزت قصائده ؛ قد أدرؾ ىذه الأىمية التي انعكست في شعره "  حمو كأب" كيبدك أف 
افر الوزف كالقافية كأىمٌ عنصرين في ضبإيقاعية جميلة تجمع بين رنين الشٌعر العمودم الٌذم يشكٌلو ت

الموسيقى الخارجية ، كبين رنين خاص بإبداعو الشٌعرم مثلٌتو الموسيقى الداخلية التي غذٌتها مختلف 
المحسنات البديعية، ككل ما رآه الشٌاعر محققا لذلك الإيقاع كالتكرار، كغيره من العناصر التي كانت 

 .   كلٌها مقوٌمات لتشكيل الموسيقى في شعره
 

 
 

                                                 
  .246:،ص"مفهوم الشّعر عند نقّاد الدغرب و الأندلس في القرننٌ السّابع و الثاّمن الذجريّنٌ،دراسة نقديةّ وبرليليةّ:"بديعة الخراّزي( 1)
،جامعة باجي  2006جوان16،لرلةّ التّواصل،ع "الإيقاع الشّعري،مفهومو و عناصره و أهّميتو:"أمينة فزاّري(  2)

. 151،150:لستار،عناّبة،الجزائر،ص
  374:،ص"قصيدة الددح العباّسيةّ بنٌ الاحتراف و الإمارة:"ينظر عبد الله التّطاوي( 3)
  )4 .77: ص،1976ط، .،الدطبعة العصريةّ،تونس،د"نظريةّ إيقاع الشّعر العربي : "  لزمّد العياّشي(
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Iػ الموسيقى الخارجية : 
تتأتٌى الموسيقى الخارجية من نظاـ الكياف العركضي المتمثٌل في الوزف كالقافية، فهما ركناف 

 .أساسياف من أركاف الشٌعر العربيٌ القديم، كقاعدة أصيلة يخضع لها الشٌعراء الٌذين نظموا فيو
:   ػ الوزف1

أعظم أركاف "يعدٌ الوزف مكوٌنا ىاما كمقوٌما جوىريا من مقوٌمات تحديد ماىية الشٌعر، إذ ىو 
   (1)".الشٌعر ك أكلاىا بو خصوصيٌة 

أف تكوف المقادير المقفٌاة تتساكل في أزمنة متساكية : " كىو كما يعرفو حازـ القرطجانٌي
. (2)"لاتٌفاقها في عدد الحركات كالسٌكنات كالترتيب 

: كلا شكٌ أف تآلف ىذه الأجزاء في مجموعات متساكية الزٌمن كمتشابهة التٌكوين ىو الػذٌم 
 (3) ".يعطي للشٌعر نغمات موسيقيٌة، كيشكٌل الإيقاع الجميل الٌذم تستلذٌه الأذف كتطرب لو النٌفس"

كيتمٌ التٌعرؼ على الوزف الشٌعرم من خلبؿ البيت الواحد، بل الشٌطر الواحد ماداـ البيت         
  فالبيت الشٌعرم إذف يبنى على(4)" كحدتين موسيقيتين إحداىما تكرار للؤخرل "الشٌعرم عبارة عن

إمٌا من حرفين؛متحرٌؾ ك ساكن، أك متحركٌين ك " تكرار ىذه المقاطع الصٌوتيٌة أك التٌفاعيل التٌي تتكوٌف 
  لتنتظم فيها سمٌاه الخليل (5)" متحرٌؾ كساكن كمتحرٌؾ، أك أربعة أحرؼ أك خمسة أحرؼساكنين، أك  

 .(6)بالأسباب كالأكتاد كالفواصل

                                                 
  )121.1:،ص1،ج"العمدة:" ابن رشيق(
  )263.2:،ص"منهاج البلغاء و سراج الأدباء : " حازم القرطاجنّي(

،لرلةّ دراسات "الوزن الشّعري و علاقتو بالدوضوع،دراسة تطبيقيةّ على شعر الزّىد في الأندلس خلال القرن الخامس الذجري : "  زينب بوصبيعة(3 )
  .153:،ص2004،نوفمبر 2أدبيّة و إنسانيةّ،جامعة الأمنً عبد القادر،قسنطينة،ع 

  )77،78.4:،ص1981، 4،دار العودة،بنًوت،لبنان ،ط "التّفسنً النّفسي للأدب: "إسماعيل عزّ الدّين (
  )154.5:الدرجع السّابق،ص: زينب بوصبيعة(
و يتكوّن من اجتماع  (0/)سبب خفيف - 1:ىي الحبال التّي تشدّ بها الخيمة العربيةّ، و ىي في علم العروض على نوعنٌ: الأسباب لغة-  أ(6)

. ىو،مع:و يتكوّن من اجتماع حرفنٌ متحركّنٌ مثل (//)سبب ثقيل - 2.من،عن:صوتنٌ أوّلذما متحرّك و الثاّني ساكن مثل
و يتكوّن من ثلاثة  (0//)وتد لرموع- 1:ىي الخشبة الّتي تغرس في الأرض و تشدّ إليها أسباب الخيمة و ىي على نوعنٌ: الأوتاد لغة- ب

و يتكوّن من ثلاثة أحرف؛متحركّان يفرق بينهما ساكن (/0/)وتد مفروق- 2.إذا،على:أحرف؛متحركّان متتاليان بعدهما ساكن مثل
. برت،كيف:مثل
و تتكوّن من أربعة أحرف؛ثلاثة  (0///): فاصلة صغرى- 1:و تتكوّن من اجتماع الأسباب و الأوتاد، و ىي على نوعنٌ: الفواصل- ج

  )=(.ملكهم:و تتكوّن من خمسة أحرف؛أربعة متحركّات بعدىا ساكن لضو (0////):فاصلة كبرى- 2.عملا:متحركّات بعدىا ساكن مثل
علم العروض و تطبيقاتو،منهج تعليمي : "لزمّد مصطفى أبو شوارب:ينظر.و من اجتماع الأسباب و الأوتاد و الفواصل تتكوّن التّفعيلات)=( 

 .  24، 23، 22:،ص2004، 1،دار الوفاء لدنيا الطبّاعة و النّشر،الإسكندريةّ،مصر،ط "مبسّط
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 تنشأ كل كحدة فيو من تآلف عناصر الوحدات الأصغر منها ا تراكميٌاكماداـ علم العركض علم
فإنوٌ ينشأ عن اتٌحاد عشرة أبيات أك أكثر ما يعرؼ بالقصيدة الشٌعرية التٌي يضمٌنها الشٌاعر أحاسيسو 

كأفكاره فتصل إلى القارئ منتظمة في قالب من القوالب الستٌة عشر لهذه الأكزاف التٌي تتٌسع بتفعيلبتها 
 (1)لكلٌ ما يختلج في نفوس الشٌعراء، كلعلٌ ىذا ىو السرٌ كراء تسميتها بالبحور

: في شعره نورد الجدكؿ التاٌلي الٌذم يلخٌصها" أبو حمو " كلمعرفة الأكزاف التي ارتكز عليها 
 نسبة البحر فيها عدد الأبيات عدد القصائد البحر

الطويل 
البسيط 
الكامل 

المتقارب 
 المتدارؾ

6 
6 
4 
3 
2 

300 
294 
199 
129 

81 

%29.91 
%29.31 

19.84 %
12.86 %

8.07% 

لم ينظم في كل بحور الشٌعر العربي، كإنٌما اكتفى "  حموكأب" فمن خلبؿ ىذا الجدكؿ نجد أف
إلٌا أنهٌا جاءت بنسب . في البحر الطويل، البسيط، الكامل، المتقارب، كالمتدارؾ: بخمسة منها تمثلٌت

متفاكتة، حيث نلبحظ أف شاعرنا سار على نهج الشٌعراء القدماء الٌذين استعملوا بكثرة البحور الثلبثة 
الأكلى، حيث احتلٌ البحر الطويل عنده الصٌدارة، محافظا بذلك على مكانتو التٌي كاف يشغلها منذ 

إذ ليس بين بحور الشٌعر ما يضارع البحر الطٌويل في نسبة شيوعو فقد جاء ما يقرب " العصر الجاىلي 
  يليو البحر البسيط الٌذم كاف منافسا لو في تلك (2)"من ثلث الشٌعر العربي القديم من ىذا الوزف 

المتقارب  المكانة كالدٌليل على ذلك نسبتو القريبة جدا من نسبة البحر الطويل، ثم يأتي الكامل ك
. ليكوف البحر المتدارؾ بنسبتو الضٌئيلة أقلٌ البحور استعمالا في شعره

كإذا حاكلنا تطبيق الفكرة السابقة حوؿ ارتباط الأكزاف بالحالة النفسيٌة للمبدع نجد في شعره ما 
. يبرٌرىا

كاف القدماء يؤثركنو على غيره كيتٌخذكنو ميزانا " حديث بالبحر الطويل الٌذم اؿ كنبدأ 
 كفي مقدٌمتها المدائح النبوية التٌي كانت (3)"لأشعارىم، كلاسيما في الأغراض الجدٌية الجليلة الشٌأف

أربعة منها على ىذا الوزف من مجموع ستٌ قصائد نظمت فيو، أما القصيدتين المتبقٌيتين فقد كانتا في 
حيث نظم " تذكٌرت أطلبؿ الرٌبوع الطٌواسم " ك " جرت أدمعي " مجاؿ الشٌعر السياسي كىما قصيدة 

                                                 
  )153.1:،ص"الوزن الشّعري و علاقتو بالدوضوع:" زينب بوصبيعة(
  )210.2:،ص1972، 4،دار القلم،بنًوت،لبنان،ط "موسيقى الشّعر:" أنيس إبراىيم ينظر(

  )210.3:، ص"موسيقى الشّعر : " إبراىيم أنيس( 
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 الموفٌقة لدخوؿ تلمساف فراح يسرد الطرٌيقة التٌي مكٌنتو من الفوز على الأعداء توالأكلى بعد قيامو بحرؾ
أمٌا الثاٌنية فإنوٌ يخاطب فيها كلده كيحثوٌ على التحلٌي بالصفات التٌي مكٌنتو ىو من الوصوؿ إلى سدٌة 

. الحكم
في فخره كاف " أبو حمو "  كرغم أف النٌفس الأبيٌة في الفخر كالحماسة قد تثور لكرامتها إلاٌ أفٌ 

ىادئ النٌفس، كلعلنٌا من ىذا المنطلق نفهم تركيزه على ىذا البحر كغيره من البحور الكثيرة المقاطع  
فالنوع الهادئ الرٌزين الٌذم يتطلٌب التأنٌي كالتٌؤدة لا تصلح لو سول القصائد ذات البحور الطٌويلة "

. (1)"كالمقاطع الكثيرة كالبحر الطويل كالبسيط كالكامل
في عرض قصائده مسٌ كلٌ " أبو حمو "  كتجدر الإشارة إلى أف ذلك الهدكء الٌذم اتٌسم بو 

 جاءت إحدل قصيدتي حيثالأغراض بما فيها الحزينة، إذ تخيٌر لها ىي الأخرل ىذه البحور الطٌويلة، 
صبٌ تذكٌر " على كزف الكامل، في حين جاءت قصيدة " دنف تذكٌر حسرة التٌوديع " الرٌثاء المعنونة 

على كزف البسيط، كربما رجع ذلك إلى كوف النٌفس قد ىدأت من حالة الجزع التي سببٌتها " عهدا 
عاب تلك مصدمة فقداف كالده، فلب عجب إذنا أف يلجأ إلى مثل ىذه البحور التٌي كحدىا تصلح لاست

. الأحزاف
ليس من الضٌركرم أف يتمثٌل حزف الشٌاعر في قصائد الرٌثاء، فليس فقد عزيز ىو " غير أنوٌ

السبب الوحيد الذم يكرب نفس الشٌاعر، فقد يكوف الفشل في تجربة حبٌ أك الفشل في الحصوؿ 
على مطلب حيوم أك خيبة الأمل التٌي تحطٌم الطٌموح أك غير ذلك من العوامل باعثا للؤسى في نفس 

.    (2)"الشٌاعر، فإذا عبٌر الشٌاعر عن نفسو في حالة من الحالات اختار لذلك كزنا من الأكزاف الطٌويلة 
: كأشجانو في غير الرٌثاء، إذ طالما لمسها القارئ في مولدياتو" الزٌياني" كما أكثر أحزاف 

وٍقًي للًٍحًمىى كى كيليوعًي          ذىرىفٍتي لتًًذٍكىارً العىقًيقً ديميوعًي    كى زىادى شى
(3 )

: كقولو         
سىى فًي فيؤادًم لىهًيبىا            (4) أىلفًٍتي الضَّنىى كى أىلفًٍتي النَّحًيبىا              كىشىبَّ الأى

كالأمثلة على ذلك كثيرة ، لأفٌ الشٌاعر في ىذه القصائد يذكٌر نفسو بفرط الذٌنوب كالمعاصي         
: قمما يولٌد ذلك الحزف الذم نلمسو أيضا في الشٌعر السٌياسي كقوؿ

مٍعى عىلىى زىلىلًي         مٍعى بفًىيٍضً دىًـ          كىبىكىيٍتي الدَّ  (5) كىمىزىجٍتي الدَّ
                                                 

  )196.1:، صالدرجع نفسو( 
  )81،80.2:،ص"التّفسنً النّفسي للأدب:"عزاّلدّين إسماعيل(
  )3.      355:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني،حياتو و آثاره:"عبد الحميد حاجيات(

  )365.4:ص ،"أبو حّمو موسى الزّياني : " عبد الحميد حاجيات ( 
  )343.5: ،صالدرجع نفسو (
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فالأكزاف الطٌويلة من خلبؿ ما تقدٌـ نجدىا قد خدمت الشٌاعر في شتٌى المواقف كمختلف         
عجب في ذلك بعد ما رأيناه من ارتباط كثيق بين  لا الأغراض كالقصائد، فنظمها على أكزانها،ك

 أمٌا تفاكت نسبتها في شعره فربٌما ترجع لخصائص كلٌ بحر كلعدد ،الحالات النٌفسية كبين ىذه البحور
تفعيلبتو كمقاطعو لأفٌ البحر كلٌما كاف طويلب كاف أقدر على استيعاب أحاسيس الشٌاعر كنقلها كاملة 

. للمتلقي
:   ػ القافية2 

أطلبوا الرٌماح فإنهٌا قركف الخيل، كأجيدكا القوافي فإنهٌا حوافر الشٌعر :" قاؿ بعض العرب لبنيو        
 .(1)"اطرٌاده كىي مواقفو، فإف صحٌت استقامت جريتو كحسنت مواقفو كنهاياتو  أم عليها جريانة ك

فمن خلبؿ ىذا القوؿ نجد أف القافية لا تقلٌ أىمية عن الوزف، فهما ركناف أصيلبف لا يقوـ بنياف         
يسمٌى شعرا حتٌى يكوف لو كزف   بالشٌعر ك لاالاختصاصكة الوزف في رمالقافية ش"إلٌا عليهما إذ  الشٌعر
( 2)". ةكقافي

 كقد تعدٌدت أقواؿ العركضييٌن في شأف القافية فمن بين تعريفات القدماء التي ذكرىا صاحب 
  أمٌا مدلولها عند المحدثين (3)"آخر كلمة من البيت : " الذم يراىا" الأخفش"العمدة نورد تعريف 

عدٌة أصوات تتكرٌر في أكاخر " الٌذم يذىب إلى القوؿ بأفٌ القافية " إبراىيم أنيس " فنمثٌل لو برأم 
الأشطر أك الأبيات من القصيدة ، كتكرٌرىا ىذا يكوف جزءا ىاما من الموسيقى الشٌعرية، فهي بمثابة 
الفواصل الموسيقيٌة يتوقٌع السٌامع تردٌدىا أك يستمتع بمثل ىذا التردٌد الٌذم يطرؽ الآذاف في فترات 

. (4)" زمنية منتظمة كبعد عدد معيٌن من مقاطع ذات نظاـ خاص يسمٌى بالوزف
 كيبدك أفٌ التٌعريف الٌذم كثر اعتماده في كتب العركض، كارتضاه الدٌارسوف للقافية ىو تعريف 

من آخر حرؼ في البيت إلى أكٌؿ ساكن يليو من قبلو مع حركة الحرؼ الٌذم ":  إذ ىي عنده؛"الخليل"
. (5)"قبل السٌاكن

كعلى أساس ىذا التٌعريف تكوف القافية جزء كلمة ،أك كلمة ،أك كلمة كجزء كلمة أخرل ،أك        
: كلمتين 

ػػىطًيبن ػػرًنا أىكى خػ ػػػوىرىل شىاعػ مٍ ميعٍجًزىاتو لىوي أىعٍجػىزىتٍ     جىمًيػػػعى الػ ػػ                  كىكى ػ ػ ػ ػ ػ ( 6)اػ

                                                 

  )271.1:،ص"منهاج البلغاء و سراج الأدباء : " حازم القرطاجنّي( 
  )2.  135:،ص"العمدة : "   ابن رشيق(
  )135.3: الدصدر نفسو، ص( 
  )4..273:،ص"موسيقى الشّعر : "  أنيسإبراىيم  (
  )135.5:،ص1العمدة،ج:   ابن رشيق(
  )370.6:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : "  عبد الحميد حاجيات(
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                                                                /( /0/0 )
.  فالقافية ىنا من الطاء إلى آخر البيت كىذا جزء كلمة

: كتكوف كلمة مثل قولو       
ػػػميشىوَّؽه تػىزىيَّا باًلغىرىاًـ كًشىاحىا  مىتىى مىا جىرىل ذًكٍري الأىحّْبىةً بػػىاحػى        ػ ( 1)اػ

/(                                    0/0 )
: كتكوف كلمة كجزء كلمة أخرل كقولو       

ػػىا ا سىبىبػ ػػػدى ػ ابًي قىدٍ غىػ زمًينًي   كىكيلُّهىا لعًىذى كبػيعٍده كى أىشٍوىاؽه تيلبى ( 2)      سيهٍده ى

                                          /( /0///0 )
: كتكوف كلمتين       
ا           نيوبي كىكيلُّ الفىضٍلً مًنٍكى رىجًي مًنّْي الًإسىاءىةي كىالًإحٍسىافي مًنٍكى بىدى ( 3) مًنّْي الذُّ

                                                                                / (0// /0 )
كقد أشار العركضيٌوف كالمهتمٌوف بالجانب الصٌوتي للٌغة إلى الحركؼ المخصوصة بالقافية، ككذا        

: (4)جمعوىا فيأأنواعها فأمٌا الحركؼ ؼ
":  حمٌوكأب"كىو الحرؼ الذم تبنى عليو القصيدة كآخر ما يتردٌد صداه بعد قراءتها ،كقوؿ :  الرٌكم-

كالخىطّْيي مًنٍ خيطىبً  فًيهىا اللٌيجىاجي كىقػىوٍؿه غىيٍرً مينٍتىسًبً        ( 5)الَّسيٍفي أىجٍدىري ى

. فحرؼ الرٌكم ىنا ىو الباء
كىو الحرؼ الذم تشبٌع بو حركة الرٌكم كقد يكوف ىاء تأتي بعد حرؼ الرٌكم أك حرؼ مدٌ : الوصل-

":   حمٌوكأب" سواء كاف ألفا أك ياء أك كاك مثل قوؿ 
ىٍري مىا أىكٍفىى كىلاى نىصىفىا ا الدَّ ذى حٍبىابً تػىفٍجىعينًي  كىىىكى مٍ لىكى فًي الأى ( 6) يىا دىىٍري كى

" . نصفا  "ةكىو حرؼ المدٌ الناٌشئ من إشباع حركة الوصل كمثالو الألف في لفظ: الخركج-
ىو حرؼ الواك أك الياٌء الٌذم يكوف قبل حرؼ الرٌكم دكف أف يتوسٌطهما حرؼ آخر ،كقوؿ :  الرٌدؼ-

 :شاعرنا
سٍرىةى الَّتوٍدًيعً  كىىًنًيءى كىصٍلو بالنػَّوىل مىقٍطيوعً ( 1)دىنىفه تىذىكَّرى حى

                                                 

  )352.1: الدرجع نفسو،ص( 
  )371.2: الدرجع نفسو،ص( 
  )364.3: الدرجع نفسو،ص( 
  )99.4، 98:،دار الوفاء لدنيا الطبّاعة، الإسكندريةّ،مصر،دط،دت،ص"الإيقاع في الشّعر العربي :"    ينظر أبو السّعود سلامة(
 ) 323.5: ص الدرجع السّابق:  عبد الحميد حاجيات(

  )338.6:،ص،"أبو حّمو موسى الزّياني:"عبد الحميد حاجيات (
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: ىو ألف يكوف بينها كبين حرؼ الرٌكم حرؼ آخر مثل: التأسيس-
ا      كىعيرٍؼً عىبًيور أىكٍ كىطًيبً النػَّوىافًجً  ا فىانػٍتىشًقٍ مًنٍ تػيرىابهًى إًفٍ جًئٍتى نىجٍدن ( 2)     كى

كىو الحرؼ المتحرٌؾ الٌذم يقع بين التأٌسيس كالرٌكم، كمثالو حرؼ الفاء في لفظة :  الدٌخيل-
". النوافج"

كأمٌا أنواع القافية فقد ارتبطت عند مختلف الدٌارسين بحركة حرؼ الرٌكم، فقسٌموىا تبعا لذلك         
: إلى

. كىي التٌي يكوف حرؼ الرٌكم فيها ساكنا: قافية مقيٌدة       - 
. كىي التٌي يكوف حرؼ الرٌكم فيها متحركٌا: قافية مطلقة      - 

النٌوع الثاٌني في جميع قوافي قصائده، ب التزامو  علىتطلعنا"  حمٌو موسىكأب" كالعودة إلى شعر       
. ليكوف بذلك كاحدا من أكلئك الشٌعراء الكثر الٌذين اعتمدكا ىذا النوع في أشعارىم

كنظرا لأىمية حرؼ الرٌكم بالنسبة للقافية بل للجانب الموسيقي للقصيدة فإننٌي سأخصٌو بنوع من        
. التٌفصيل فيما يأتي

:   حرؼ الرٌكم-أ 
يعدٌ الرٌكم أىم حركؼ القافية على الإطلبؽ، إذ لا يتحدٌد معناىا من التنٌاغم الموسيقي إلٌا بو،        

أقلٌ ما يمكن أف يراعى تكرٌره، كما يجب أف يشترؾ في كلٌ قوافي القصيدة ذلك الصٌوت الٌذم "لأفٌ  
 فلب يكوف الشٌعر مقفٌى إلٌا بأف  يشتمل على ذلك ،تبنى عليو الأبيات كيسمٌيو أىل العركض بالرٌكم

 . (3)"الصٌوت المكرٌر في أكاخر الأبيات 
كقد انعكست عناية النٌقاد كعلماء العركض بحرؼ الرٌكم من خلبؿ تعاريفهم المتعدٌدة التٌي        

ػػالح" اشتركت جميعا في القوؿ بأنوٌ ذلك  ػ رؼ الصٌحيح الٌذم تبنى عليو القصيدة كالمقطوعة، كتنسب ػ
... فيقاؿ نونية ابن زيدكف، كسينية البحترم، كىكذا " (4)إليو
كاف حريصا في تعاملو الموسيقي مع القوافي حيث أقاـ ركيهٌا على " أبو حمو " كيبدك أف شاعرنا        

حركؼ لها دكرىا في التنٌغيم الموسيقي فابتعد عن بعض الأصوات التٌي لم يستحسنها العركضيٌوف أف 

                                                                                                                                                    
  )1. 333: الدرجع نفسو،ص(
 ) 375.2: الدرجع نفسو،ص(

  )274.3:،ص"موسيقى الشّعر:" أنيسإبراىيم(  
 ) 98.4:،ص"الإيقاع في الشّعر العربي :"  ينظر أبو السّعود سلامة أبو السّعود(
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خير للشٌاعر أف يتجنٌب الضٌمائر في التٌقفية ك ألفات التثٌنية ك كاك الجماعة " تكوف ركياٌ  حين رأكا أنوٌ 
.   (1)"كنونها كياء التثٌنية كنونها ما أمكنو ذلك 

تجدر الإشارة إلى أنوٌ غالبا "  حمو كأب" كقبل أف نورد حركؼ الرٌكم التٌي جاءت منوٌعة في شعر        
 يلي جدكؿ يبيٌن استعمالاتو لهذا الحرؼ في القصائد ا، كفيم*الواحدةما التزـ بركمٌ كاحد في القصيدة 

 :الموحٌدة القافية
 

 الرتبة النٌسبة عدد الأبيات عدد القصائد حركؼ الرٌكم

 1 %25.95 233 5 الباء

 2 %22.72 204 3 الميم

 3 %10.69 96 2 الدٌاؿ

 4 %9.13 82 2 اللٌبـ

 5 %7.79 70 2 الجيم

 6 %5.79 52 1 النٌوف

 7 %4.89 44 1 العين

 8 %4.45 40 1 الحاء

 8 %4.45 40 1 الياء

 9 %4.12 37 1 الفاء

فمن خلبؿ ىذا الجدكؿ نلبحظ أفٌ الشٌاعر قد استعمل حركؼ الرٌكم بنسب متفاكتة فوظٌف         
الباء كالميم كالدٌاؿ بكثرة في قصائده، يليها حرؼ اللٌبـ كالجيم كالنٌوف، ك أخيرا بنسب متقاربة حركؼ 

العين كالحاء كالياء كالفاء، كبمقارنة ىذه الحركؼ بالحركؼ الشٌائعة الاستعماؿ في الشٌعر العربي  
القاؼ، الكاؼ، الهمزة،  )كالمتوسٌطة الشٌيوع  (الراء، اللبـ، الميم، النٌوف، الباء، الدٌاؿ، السٌين، العين)

كالناٌدرة في مجيئها ( الضاد، الطاٌء، الهاء، التاٌء، الصٌاد) كالقليلة الاستعماؿ  (الحاء، الفاء، الياء، الجيم
 نجده اقتصر في استعمالو لحركؼ الرٌكم على الكثيرة كالمتوسٌطة الاستعماؿ  (2) (الذٌاؿ، الغين) اركمٌ

كىي التٌي كضٌحها الجدكؿ في حين أىمل منها حرؼ الرٌاء كالسٌين كالقاؼ كالكاؼ كالهمزة، كما أىمل 

                                                 
قصيدة :"عبد الله التّطاوي:نقلا عن.38:،ص1،ج1970ط،.دار الفكر،بنًوت،د"الدرشد إلى فهم أشعار العرب و صناعتها:"عبد الله الطيّب(1)

.  405:،ص" و الإمارة الاحترافالددح العباّسيةّ بنٌ 
. لم يلتزم برويّ واحد في قصيدتنٌ فقط من لرموع قصا ئده، إذ نسجهما على شكل الدخمّسات الدعروفة بتنوعّ الأوزان والقوافي*
  )275.2:،ص"موسيقى الشّعر: " أنيسإبراىيم (
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الحركؼ القليلة كالناٌدرة الاستعماؿ من جهة، كمن جهة أخرل نلبحظ أنوٌ قد حافظ على مكانة ىذه 
الحركؼ ضمن التٌرتيب السابق، فلم يخرج عنو إلٌا في موضع كاحد قدٌـ فيو حرؼ الجيم الٌذم يندرج 

ضمن المجموعة الثانية على حرفي النٌوف كالعين، غير أفٌ ىذا التٌقديم لم يجعلو ينحرؼ عن نهج 
. الشٌعراء السٌابقين ككأنوٌ ضمٌ صوتو إلى أصواتهم من أجل تزكية ذلك التٌرتيب بما استعملو من حركؼ

:  عيوب القافية-ب 
 إلٌا  -كما رأينا-التٌي لمسناىا في تخيٌره لحركؼ الرٌكم كالقوافي "  حموكأب" رغم إيقاعية شعر        

 .أننٌا نسجٌل على ىذه الأخيرة بعض الهنات كالعيوب الموسيقيٌة 
 : ػ الإيطاء

" الزٌياني "  كقد كرد في شعر (1)"تكرار القافية بلفظها كمعناىا قبل سبعة أبيات : " ىو      الإيطاء 
بصورة كبيرة، إذ لم يكثر عنده عيب من عيوب القافية مثل ىذا النٌوع الٌذم من أمثلتو قولو في البيت 

":   دمع ينهلٌ من المقل" السٌادس من قصيدة 
( 2)لىيٍلًي سىهىره يػىوٍمًي فًكٍره   دىمٍعًي ديرىره بػىرٍئًي عًلىلًي

: ليقوؿ في البيت الحادم عشر       
عٍلىى شىافًي  إًلاَّ مىوٍلنى ييسٍدًم الطولىى  ( 3)  عًلىلًي رىبّْي الأى

. في البيتين بلفظها كمعناىا إذ يقصد في كليهما الدٌاء كالمرض" عللي"فالشٌاعر كرٌر لفظة         
: كيقوؿ في البيت الثالث من قصيدة أخرل       
وٍىـ ىًجٍرىانًي        مٍ كىديميوعي العىيٍنً ىىامًيىةه   بأًىمّْ ذىنٍبو رىضىيٍتى اليػى     (4) نىادىيػٍتػيهي

: ثم يقوؿ في السٌادس
مٍ تػىهٍجيريكنًي كىىىجٍرًم لاى يىحًلُّ لىكيمي         وٍتي أىىٍوىفي مًنٍ بػيعٍدًم كىىًجٍرىانًي     كى ( 5)المى

قد تكرٌرت لفظا كمعنى في ىذين البيتين إذ لم يتوسٌطهما سول بيتاف " ىجراني "فواضح أف كلمة        
. فقط ممٌا خلق ىذا العيب

 عندما تتكرٌر - إف صحٌ القوؿ -كقد يكوف الإيطاء عنده ملفتا للنٌظر حينما يكوف مزدكجا        
اللٌفظة الثاٌنية قبل سبعة أبيات لتعاد بذاتها مرٌة أخرل، كمثاؿ ذلك ما جاء في قصيدة يرثي فيها كالده، 

: إذ يقوؿ في البيت الثاٌلث كالعشرين
                                                 

  )312.1:،ص"في عروض الشّعر العربي : "  لزمّد عبد المجيد الطّويل(
  )309.2:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : "  عبد الحميد حاجيات(
  )310.3:،ص،"أبو حّمو موسى الزّياني:"عبد الحميد حاجيات  (
  )4   .312:  الدرجع نفسو،ص(
  )313.5: الدرجع نفسو،ص( 
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سٍنً ثػىنىائوًً المىجٍميوعًاقىدٍ حىازى أىشٍتىاتى المىحىاسًنً كيلَّهىا   ؼى ( 1)عٍجىبٍ لًحي

كيقوؿ في البيت التاٌسع كالعشرين       
       تػىرىؾى الجىمًيعى كىصىارى عىنٍ أىحٍبىابوًً  لىمٍ يػيغٍنً مىا قىدٍ ضىمَّ مًنٍ مىجٍميوعً

(2 )

: لتطلٌ علينا لفظة القافية مرٌة أخرل في البيت الثاٌلث كالثٌلبثين من القصيدة نفسها
ىٍري الميشىتّْتي بًسىهٍمًوً  فًي شىمٍلًنىا المىنٍظيوًـ كىالمىجٍميوعً       ( 3) حىتَّى رىمىى الدَّ

: التٌضمين-
: كقد قسٌمو الدٌارسوف إلى قسمين، (4)"تعليق قافية البيت بصدر البيت الٌذم يليو: "       التٌضمين ىو

: فالقبيح ما لا يتٌم الكلبـ إلٌا بو كجواب الشٌرط كالقسم كالخبر كالفاعل مثل: " قبيح كجائز
مٍ أىصٍحىابي يػىوٍىـ عيكىاظً إًنّْي        ػػارى عىلىى تىمًيػمو   كىىي ػ ػ كىىػيػمٍ كىرىديكا الجًػفى
سٍنً الظَّنً مًنّْي        مٍ بًحي ػػػاته   شىهًدىتٍ لىهي ػ مٍ مىوىاطًنه صىادًقىػ شىهًدىتٍ لىهي
أمٌا الجائز فهو ما تم الكلبـ بدكنو، ككانت الحاجة إليو تكميل المعنى المتقدٌـ فقط كالتٌفسير       

. (5)"كالنعت كباقي التٌوابع كالفضلبت
إذا رجعنا إلى ديواف الشٌاعر فإننٌا نلبحظ غياب النٌوع الأكٌؿ من التٌضمين، كما نسجٌل ندرة النٌوع  ك     

: الثاٌني الٌذم من أمثلتو قوؿ الشٌاعر
ػػجً       ػ ػ ػ ػػػفى       ميقًيمه بأًىقٍصىى الغىرٍبً سىدَّتٍ نػىوىاىً ػ ػ ػ ػ شٍتىاؽً ميوسىى بٍني ييوسػيػ هـ مًنى المي سىلبى
ا كى      نػٍصىارً طرنا أىكٍسًهى ػػصٍطىفىى كىالآؿً كىالصَّػحٍبً كيلّْػهًمً       كىالأى ػػػزىارجًً عىلىى المي ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ( 6)  الخى

:  الإقواء-
اختلبؼ حركة الرٌكم المطلق " كيقصد بو ،الإقواء عيب آخر من عيوب القافية في الشٌعر العربي     

. (7)"بكسر كضمٌ
: إلٌا في موضع كاحد يقوؿ فيو"  حمو كأب" ك لا نكاد نلتقي مع  ىذا النٌوع في شعر       
ػػا    كىزيرٍ زىكٍرىةن تػىقٍضً جىمًيعى الحىوىائػًجً        ػ ػ ػ ػ ػػىازً بأًىسٍرىًػىػ ػ ػ ػ ػ كىقىضّْ مىنىاسًيكى الحًجػ
ػػوي المىعىارجًي        ػ ػ كىشيدَّ القًوىل مًنٍ مىتٍنً ضىامًرىةً الحىشىى   لًخىيٍرً شىفًيعو خىصَّصىتٍ

(8 )

                                                 
  )334.1:  الدرجع نفسو،ص(
  )2.       334: الدرجع نفسو،ص( 
  )335.3:صالدرجع نفسو،  (
  )45.4:،ص2003، 1،دار الفجر للنّشر و التّوزيع ،القاىرة، ط"العروض و إيقاع الشّعر العربي : "  عبد الرّحمان تبرماسنٌ(
  )185.5:ت، ص.، د1،مكتبة القاىرة، ط"عروض الشّعر العربي : "   لزمّد عبد الدنعم خفاجي (

  377.6: ،ص"أبو حّمو موسى الزّياني "  عبد الحميد حاجيات
  )315،314.7:،ص"في عروض الشّعر العربي،قضايا و مناقشات:"  لزمّد عبد المجيد الطّويل(
)  376.8:الدرجع السّابق،ص: عبد الحميد حاجيات(
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فالإقواء ىنا سببٌتو اختلبؼ حركة الرٌكم المتمثٌل في حرؼ الجيم، ذلك أفٌ لفظة الحوائج جاءت       
في البيت الأكؿ مضافا إليو مما يستدعي جرٌىا، أمٌا في البيت الثاٌني فقد كانت فاعلب مما يستدعي 

 . رفعها ليؤثرٌ ىذا التباين في الحركات على القافية كمن ثمٌ على الإيقاع الموسيقي للؤبيات
 : الإصراؼ-

حركة حرؼ "  كذلك بأف تكوف (1)" بفتح ككسر أك بفتح كضمٌ اختلبؼ المجرل" الإصراؼ ىو       
 (2)."ركم البيت المتقدٌـ فتحة كحركة حرؼ ركم البيت الٌذم بعده ضمٌة أك كسرة 

إذ لا نكاد نعثر فيو على النٌوع الثاٌني الٌذم "  حمٌو كأب" كقد كاف كركده ىو الآخر نادرا في شعر        
تختلف فيو حركة حرؼ الرٌكم بالفتح كالضمٌ، أمٌا النٌوع الأكؿ الٌذم تختلف فيو ىذه الحركة بالفتح 

: كالكسر فنمثٌل لو بقولو
ا        ػػىدَّ ػقًػػيقً عىػلبى الخػ ػػػبي دىمٍػػعنا كىالعىػ لىقىدٍ حىقَّ لًي أىبٍكًي عىلىى فػىرٍطً زىلَّتًي     كىأىسٍكي
ػػػرًم            ػ ػ ػ ػيٍػنىامى زىادى تىػفىكُّ ػ ػ ػ ػ ػ ػػٍ  إًذىا ذىرىفىتٍ عىػ ػػدًمػػكىتػىعٍظيمي أىفٍكىارًم كىكىجٍدًم لىوٍ أيجػ ػ ػ   (3)ػ

IIػ الموسيقى الدٌاخلية  :
الموسيقى الدٌاخلية ىي التٌي تتأتٌى في الشٌعر من غير الوزف كالقافية، حيث يبتدعها الشٌاعر 

على كسائل فنٌية عديدة تحقٌق " أبو حمو"لتكوف أكثر تماشيا مع تجربتو الخٌاصة كبناء على ذلك ارتكز 
التٌصريع كالتٌقسيم ، ككذا الطبٌاؽ  لو ىذه الموسيقى إذ تمثلٌت أساسا في التٌكرار بشتٌى أنواعو، ك

. كالمقابلة
  : ػ التٌكرار1

كالتٌكرار . جاء ديواف الشٌاعر مفعما بالتٌكرار الٌذم استعاف بو في منح قصائده جوٌا موسيقياٌ خاصا      
 إعادة ذكر كلمة، أك عبارة بلفظها أك معناىا في موضع آخر أك: " كما عرٌفو العديد من الباحثين ىو

  (4)."مواضع متعدٌدة في نص أدبيٌ كاحد 
كتجدر الإشارة إلى أفٌ ىذه الدراسة قد تعاملت مع ىذا المصطلح من باب إعادة الٌلفظ أك إعادة       

اللٌفظ كالمعنى معا لا المعنى كحده، لما لتكرار اللٌفظ من طاقة كبيرة في خلق نغمو موسيقيٍّ يبقى رنينو 
. عالقا بالأسماع

                                                 

  .ىو حركة الرّويّ الدطلق:المجرى
 ) 328.1:، ص الدرجع السّابق:  لزمّد عبد المجيد الطّويل(

  )186.2: ،ص الدرجع السّابق:  لزمّد عبد الدنعم خفاجي(
 )382.3:، ص"أبو حّمو موسى الزّياني:" عبد الحميد حاجيات(

  .124:،ص2005، 6،لرلةّ الناّص،جامعة جيجل،ع "شعريةّ التّكرار في النّص الشّعري الحديث،قصيدة الطّلاسم نموذجا :"  رابح بن خوية (4)
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ليست جديدة على الشٌعر بل التٌكرار من أىمٌ خصائص " لا يخفى على أحد أف ظاىرة التٌكرار  ك
الشٌعر قديما كحديثا، كىو سمة لا تكاد تفارؽ عنصر من عناصره فأكزاف الشٌعر كأنغامو قائمة في عنصر 

تكرار التٌفاعيل كالأبحر، كحتٌى الزٌحافات كالعلل يلزـ البعض منها التٌكرار كيلبزمو، كالقافية تستتبع 
ردٌد في نهاية الأبيات طيلة القصيدة، كقد يعتبر انحراؼ أحد ىذه الأجزاء عن صيغة ت  كت،التٌكرار

: التٌكرار أك مفارقتها عيبا من عيوب القافية، كبهذا يكوف التٌكرار صفة ملبزمة لأىمٌ مقوٌمات الشٌعر
 . (1)"الوزف ك القافية، لكن الجديد في التٌكرار أف يشمل المفردات بهذا الشٌكل كالوفرة 

فالقافية ارتبطت بأشكاؿ من التٌكرار عرفها الشٌعراء لاسيما القدامى منهم فكانت لهم بمثابة       
قوانين شعريةٌ التزمت بها جلٌ قصائدىم، ليبحث كل شاعر عن مساحة خاصة في قصيدتو فيلوٌنها 
بصبغة أحاسيسو الذٌاتية التٌي تستدعي في بعض الأحياف تكرار بعض الكلمات فيخرج بها عن كل 

. التٌقنينات ك القواعد
فسيفساء جمعت شتٌى أصناؼ التٌكرار، إذ "أبو حمو موسى الزياني "  شعر جاءكبناء على ىذا       

 في تكرار الحركؼ كتكرار ىذه الدٌراسةتوفر على التٌكرار الناٌبع من الذٌات الشٌاعرة كىو ما حصرتو 
 كفقا لما كثر ؛ حيث تمٌ التٌركيز التٌكرار الٌذم يشترؾ فيو مع أقرانو الشٌعراء، بالإضافة إلى ذلكالألفاظ

.  استعمالو في ىذا الشٌعر على التٌصدير كالتٌجنيس
:  تكرار الحركؼ-أ

ساىم تكرار الحركؼ في منح بعض الأبيات الشٌعرية إيقاعا خاصا يختلف بحسب طبيعة الحرؼ       
 . المكرٌر

تطلعنا على كجود شواىد شعرية كثيرة لجأ فيها لنسج صيغو "  حموكأب" كلعلٌ العودة إلى شعر      
. اللٌفظية من خلبؿ الإتياف بالحركؼ المتشابهة بحثا عن التنٌاغم الصٌوتي

: كيأتي حرؼ الرٌاء في مقدٌمة الحركؼ التٌي تردٌدت بكثرة في البيت الواحد إذ يقوؿ      
  (2)لىيٍلًي سىهىره يػىوٍمًي فًكٍره   دىمٍعًي ديرىره بػىرٍئًي عًلىلًي      
فالعين ساىرة تسكب دموع الندـ، كالقلب من قبيح العمل بات في ألم، كىو شعور ظلٌ يتكرر       

داخل الذٌات المبدعة بعد أف سيطر عليها التردٌد كالتٌوتٌر الٌذم طفا على سطح البيت الشٌعرم من خلبؿ 
. تكرار صوت الرٌاء، ممٌا خلق كقعا موسيقياٌ يبقى عالقا بالآذاف حتٌى بعد الفراغ من قراءة البيت

: كنجد حرؼ الرٌاء في موضع آخر يساىم أيضا في تفجير إيقاعي خاص، إذ يقوؿ شاعرنا      

                                                 
، 1،دار وائل للنّشر و التّوزيع،عمّان،الأردن،ط "بدر شاكر السّياب،دراسة أسلوبيةّ لشعره:" إيدان لزمّد أمنٌ خضر الكيلاني(1)

  .283:،ص2008
  )309.2:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني:" عبد الحميد حاجيات(
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   (1) فىلبى ديرٌ ديرٌؾى يىا دىىٍري قيلٍ   أىيػىرٍجًعي مًنٍكى الَّػذًم قىدٍ نػىبىا      
إفٌ جمالية ىذا البيت تكمن في الخلق الفنٌي لذات حاكرتها الذٌات الشٌاعرة كشكت إليها بثهٌا       

كحزنها، لذلك نجدىا تتخيٌر حرؼ الراء بوصفو صوت عنيف لا ييقو على إخفاء صخبو ،مما يعينها على 
. التٌخلص من شعور الحزف بسرعة

: ليتخيٌر الشٌاعر في موضع آخر حرؼ السٌين للتعبير عن مشاعر دفينة ظلٌت تأنٌب النٌفس كتعذٌبها      
ػػا      كىطىيٍبي عىيٍشو حىلبى       ػ ػ ػػلىفى ػػا  مىا كىافى أىحٍسىني عىهٍدو باًلٍحًمىى سى ػػيً كىرٍديهي كىصىفى ػ لػ
ػػػلو كىافى ميػػؤٍتىػ       ا أىنىا بػىػػعٍدى شىمٍػ ػػػضىيػَّعٍتي عيمٍرًم فًي التَّسٍوًيفً كىاأىسىفىا   فػىهى ػاػ ػ ػ ( 2)ػلًفى

ىنا على غرار الشٌعراء القدماء يتغنٌى بالأحبٌة كيصف الأثر الٌذم خلٌفوه في النٌفس "  حمٌوكأب" إفٌ       
برحيلهم لينتقل إلى الموضوع الرٌئيس كىو التٌوبة التٌي تطفئ نار الهول كتمحي أثر المعاصي التٌي ظلٌت 

تراكد ذىن الشٌاعر كتذكٌره بتضييع العمر في التٌسويف فكاف البيتاف عبارة عن بكاء حزين مرصٌع 
إفصاحا ك تنفيسا بآىات تؤدٌيها المدٌات كالهمزات ذكات " بمشاعر الأسى ك اللٌوعة التٌي تتطلٌب 

 . (3)"الانفجاريةالخٌصيصة 
: كيقوؿ في إحدل مولدياتو      
ػػػي        وٍقًي للًٍحًمىى كى كيليوعًػ ذىرىفٍتي لتًًذٍكىارً العىقًيقً دىميوعًي   كىزىادى شى
كىالحيبُّ شىبَّ أىكىاريهي بًضيليوعًي   مىنٍ لًي بًشىمٍلو باًلٍحًمىى مىجٍميوعو       

( 4)                   كى يىػجٍبًري قػىلٍبان باًلنػَّوىل مىصٍديكعً

حين يلفظ مع " إف تكرار حرؼ العين في ىذا المثاؿ خلق نغما خاصا ذلك أف ىذا الحرؼ       
حركؼ العلٌة يتضخٌم صداه كنتيجة التٌجاكر بين ىذه الحركؼ ذات الجرس الضٌخم تتكوٌف لدينا حصيلة 

ىذا يعني أف التٌكرار الحرفي المنتظم لحرؼ العين ىو الٌذم جعل  ك (5)."من الإيقاعات المجسٌمة 
" ، "مجموع" ، "ضلوعي" ، " كلوعي" ، "دموعي: "الألفاظ التي تحتويو ذات جرس موسيقي قوم 

". مصدكع
:  تكرار الألفاظ-ب 

بصورة ملفتة للنٌظر، شأنو في ذلك  شأف الشٌعر الزٌياني "  حموكأب" جاء تكرار الألفاظ في شعر       
عموما الٌذم ترعرع في بيئة عرفت بترتيل الأذكار في المساجد كالزٌكايا كحتٌى في مجالس الملوؾ التٌي 

                                                 
  )379.1: الدرجع نفسو،ص(
 ) 350.2:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : " عبد الحميد حاجيات (

  )3. 281:،ص"بدر شاكرالسّياّب:"  إيدان لزمّد أمنٌ خضر الكيلاني(
 ) 355.4: ،صالدرجع السّابق : عبد الحميد حاجيات(

  )281.5:الدرجع السّابق،ص:  ينظر إيدان لزمّد أمنٌ خضرالكيلاني(
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تقوـ على خاصة التٌكرار، إذ يتردٌد فيها " صدح فيها الشٌعراء بمولديات كثيرة تبرز أفكار دينيٌة متعدٌدة 
الكثير من الكلمات كالمقاطع التٌي تسهم في خلق إيقاع موسيقيٌ معيٌن ينسجم مع ما يهيم فيو 

.  (1)"المنشدكف من نشوة كخشوع
قصد رصد ظاىرة التٌكرار فيو، ما يكاد ينتهي من الاطٌلبع على "  حمٌوكأب" كلعلٌ الدٌارس لشعر       

جميع القصائد إلاٌ كيلبحظ تكرار كم الخبرية بشكل كبير، إذ أكردىا في غير ما قصيدة كغير ما موضع، 
: كما يلبحًظ أفٌ أكبر نسبة منها قد كظٌفها في إطار الفخر بنفسو كبقومو إذ يقوؿ مثلب

ػ       ػػةو فًي الهى ػ ػػتػَّفى ػ ػػمٍ غىػػادىةو ميػلٍػ ػػػكرةو   كىكى مٍ خىلَّفيوا مىا بػىيٍنى بكرو كىب ػػػكىكى ػ ػمً ػ ائػً ػػدى
ػػػريىىا   عىلىى الأىرٍضً مىا بػىيٍنى الصَّفىا كىالوىثىائًمً       مٍ قػيبَّةو طىاحىتٍ كىطىاحى أىمًيػ ( 2) كىكى

فكم الخبرية ىنا ساىمت في تجسيد قوٌة قوـ الشٌاعر، فهم الٌذين سجٌلوا محطاٌت النٌصر الكثيرة       
 .كأطاحوا بملوؾ الأعداء ليكونوا ىم أىل الملك كالسٌؤدد

: كفي ىذا الشٌأف يقوؿ في قصيدة أخرل      
وٍتً صىافًيىةن   كىقىدٍ حىمىيٍتي بًحىدّْ السَّيٍفً أىكٍطىانًي  مٍ سىقىيٍتي كيؤيكسى المى كىكى
ػػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػافً كىأىطٍػػعىػ ػ ػ ػػػمنا     يىػوٍىـ اللّْػػقىاءً بأًىظٍػػعػىػ ػ مٍ قىػػهىرٍتي عىديكِّا ظىػػالًمنا غىشًػ ػػافً ػػػكىكى

ػػػريىىا   كىقىدٍ جىعىلٍتي دًيىارى الًإنٍسً عي ػ ػ ػ ػ ػػرٍتي دًيىارنا قىػػلَّ عىامًػ مٍ عىمى ػػرىافًٍـكىكى ػ ػ ػ ػ
(3 )

فجليٌ أفٌ الشٌاعر قد استعاف بكم الخبرية ىنا أيضا في تعداد المناقب التٌي ما إف اجتمعت في       
شخص إلاٌ ككاف من أسياد القوـ كأشرفهم، كيف لا كىو الٌذم أذاؽ الأعداء كأس الحتوؼ ليذكد عن 

جتثٌ الظلٌم من جذكره ليحقٌق الأمن كالاستقرار لهذه الأرض التٌي كاف لو الفضل في مأرض الوطن ك
 .عمارتها
ىي التٌي خلقت ذلك الفاصل الموسيقي في "كم" لهذه الأبيات يلبحظ أفٌالقارئلا شكٌ أف  ك      
. ىذه المناقبكلٌ تعداد 
كاف لو "  حمٌو كأب" كمن الملبمح الأسلوبية البارزة في شعر        تكرار الضٌمائر التٌي من دكف شك ٌ

دكر في تشكيل الإيقاع الموسيقي ك في  كشف الحجب عن الدٌلالة التٌي قصدىا الشٌاعر من خلبلو  
فالضٌمير أحد كسائل الشٌاعر للتٌعبير عن مكنونات النٌفس ككساكس الفكر كالحيرة الوجودية كالتٌردٌد "

بين الشٌك كاليقين،  الكفر كالإيماف ، كبين النٌفي كالإثبات مستهدفا بذلك التٌركيز كالتٌكثيف بالموازاة 

                                                 

 ) 251:،ص"الصّورة في الشّعر الزّياني " مقال :  نوّار بوحلاسة( 

  )2. .303: ،ص"أبو حّمو موسى الزّياني "  :  عبد الحميد حاجيات (
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مع تكوين الضٌمير كضآلة حجمو بالإضافة إلى ذلك فالضٌمير حضور جوٌاني يعبٌر عن الإنية الواعية أك 
 . (1)"في تراكيب خاصة  (ىو)أك  (أنت )الػ 

: كلنتأمٌل قوؿ شاعرنا       
ؿً       دى كىأىنىا للًٍحىرٍبً كىعىنٍتىرىًىا  كىأىنىا فًي السّْلٍمً أىخيو جى

(2 )

في ىذا المثاؿ قد فجٌره الإحساس المتضخٌم بالذٌات الٌذم ساؿ " أنا " إفٌ تكرار ضمير المتكلم       
فخرا بنفسو، فهو الٌذم يتصرٌؼ بحكمة كنباىة في كلٌ المواقف كالظرٌكؼ، إذ لا يعرؼ في الحرب 

سول لغة السٌيوؼ، كلا يعرؼ في السٌلم سول لغة الحوار، أمٌا من ناحية الموسيقى فإفٌ ىذا الضمير ىو 
. الٌذم حقٌق للبيت ذلك التٌوازف الملبحظ بين شطريو

الٌذم يعود على سيٌد الخلق صلى الله عليو " ىو"كنجده في بيت آخر يكرٌر ضمير الغائب        
: كسلم
ا           ا    ىيوى الرَّحٍمىةي الهىادًم الشَّفًيعي لىنىا غىدن ػػػدى ىيوى الميصٍطىفىى الميخٍتىاري يػيلٍهًمينىا الرُّشٍػ
دًيػدً إًذىا أىتىى           ػػوٍؿً الشَّ ػوى الػػذيخٍري للًٍهى ػػ   ىي ػ ػخىاؼً إًذىا اشٍتىػ ػػػوىاهي للًٍمى ػ ػ ػً اػػػكىمىنٍ ذىا سػ ػػػدَّ ( 3) ػ

" ىو" الشٌاعر ىنا يمنٌي النٌفس بشفاعة الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلٌم، لذلك نراه يكرٌر الضٌمير        
ككأنوٌ يبثٌ فيها ركح الأمل كالطمأنينة كىو شعور نابع من أعماقو فعزٌزه بهذا التٌكرار ليحمل لنا  دلالة 

.  شعورية خاصة يستجيب لها كجداف المتلقي، كيتجاكب بها مع إحساس الشٌاعر 
: كمن نماذج التٌكرار الملفتة للبنتباه قولو      
مٍ ذىا أيكىارًم كىأيكىارًم كىقىدٍ   تػىبىيػَّػػػنى مًنّْي مىا قىدٍ خىبىا       ( 4) فىكى

يندرج ىذا البيت ضمن قصيدة فتح الشٌاعر فيها ملف الذكٌريات فراح يتذكٌر عهد الصٌبا بما فيو       
 أكقدتو نار الجول، ا ىيٌجت لهيب الحشى كشوؽافاشجأمن حبٌ كشوؽ للغواني اللٌبتي كلٌد بيعدىنٌ 

كىي نار طالما خبأٌىا الشٌاعر في أعماقو لدرجة لم يعد يحتمل الاكتواء بلهيبها، ليلجأ إلى التٌكرار 
قد اقتنع بأفٌ البوح بهذه المشاعر " أكارم" كوسيلة لإخراج ىذه المكنونات، ككأنوٌ بتكراره للفظة 

. يخفٌف عن النٌفس آىاتها كعذابها، كىو الٌذم اكتول بنارىا كتجرٌع مرارتها جرٌاء كتمانوكحده الدٌفينة 
كممٌا لا شكٌ فيو أف التٌكرار يكوف أكثر جمالا كتأثيرا حين يتنفٌس في البيت بشطريو كيمتدٌ في       

: جسده بطريقة منتظمة تترؾ في نفس المتلقي نوعا من الإيقاع الٌذم يؤثرٌ فيها عاطفيا، كلنتأمل قولو
 الحبىا ل      فىمًفٍتىاحيهىا الصَّبػٍري إًفٍ ضىيػيقىتٍ           فىصىبػٍرنا فىالصَّبػٍري يػيرٍجى

                                                 
 ) 142.1:،ص"شعريةّ التّكرار في النّص الشّعري الحديث قصيدة الطّلاسم نموذجا"مقال: رابح بن خوية(

  )2  .311:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : "   عبد الحميد حاجيات (
  )383.3:،صالدرجع نفسو(
  )378.4:  الدرجع نفسو،ص(
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مٍ مًنٍ جى ػػ      فػىكى ػػػكىادو جىػ ػػمٍ مًػنٍ حيسىاوـ حيسىاوـ نىػػبىاػ ػػا    كىكى ػ ػ ( 1) كىادو كىبىػ

فالشٌاعر في البيت الأكٌؿ يحثٌ على الصٌبر الٌذم كرٌره أكثر من مرٌة كفي ىذا تأكيد على ضركرة       
التشبٌث بو لأنو المفتاح الوحيد الٌذم يفتح بو باب الفرج، لينتقل في البيت الآخر إلى التٌذكير بأفٌ 

 - . كما يقاؿ-الأشياء مهما عظمت فلب بدٌ لها من شيء ينتقص من عظمتها فلكلٌ جواد كبوة 
كلعلٌ جمالية ىذا البيت نابعة من جمالية التٌكرار الٌذم تفنٌن الشٌاعر فيو أيٌما تفنٌن كأبدع في أيٌما       

ما إف يكرٌر لفظة في الأكؿ إلا ككرر اللفظة المقابلة في ؼ البيت بنفس الطرٌيقة،  مإبداع، إذ نسج شطر
الثاني ممٌا جعل ىذا التٌوازف الصوتي يخلق جرسا  موسيقياٌ جميلب يخترؽ الأسماع ليتسرٌب إلى أعماؽ 

.  النٌفوس التٌي تفاعلت بدكرىا مع أحاسيس الشٌاعر
كقد نجد تكرار الألفاظ أحيانا يتعدٌل حدكد البيت الواحد إلى البيت المجاكر لو  فيكوف بمثابة       

":  حمٌوكأب" رابط نغميٌ كقوؿ 
مٍ فػىرَّجٍتى كيرٍبى المكمدً  ػػػي           يىا رىبّْ كى ػرٍبىتً ػ ػػمٍ آنىػػسٍتىنًػي فًي غيػ        يىا رىبّْ كى
ػدً ػػػلّْ ميوىحّْ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػي          يىا رىبّْ كىاجٍبػيرٍ قػىلٍبى كي        يىا رىبّْ فىاجٍبػيرٍ مىا تػىرىل مًنٍ حىالىتً

(2 )

كانت بمثابة صرخة جرل نسغها في أكصاؿ الأشطر الأربعة من " يا ربٌ " فاللٌفظة المكرٌرة       
البيتين، كىي صرخة نابعة من أعماؽ الشٌاعر، إذ جاءت بطريقة عفوية فبعد أف بارت بو الحيل كضاقت 

التٌي كفٌرت لنفسو السٌكينة كالطمأنينة كلصرختو " يا ربٌ" بو السٌبل لم يجد أمامو سول صيغة النٌداء 
  . من التآلف الصٌوتياالشٌعرية نوع

يصبح مجرد ثرثرة لفظيٌة، لا تتقدٌـ بالقصيدة بل ينوء كاىلها بعبء "غير أفٌ التٌكرار من شأنو أف       
القوؿ المعاد أك الأداء المكرٌر فتفقد توازنها الفنٌي، كتتسرٌب مكوٌناتها في تشقيق تكرارم 

: كمن أمثلتو قوؿ الشٌاعر في رثاء كالده.(3)"باىت
ا        يىا فػىقٍدى ييوسيفى إًفَّ الصَّبػٍرى عىنػٍكى عىفىا         ػػلىدى ػ ػ يىا فػىقٍدى ييوسيفى مىا أىبػٍقىيٍتى لًي جى
ػػوسىى         ػػمي ػػدًهً        كىلاى كى ػاقً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػفٍػػقيوده لفًى ػػا أىخي مىا مًثػٍػلي ييػوسيفى مىػ ػ ػ ػػػدو إًذىا كيصًػػفى ػقٍػ ػ ػ ػ فىػ
ػػا         ػ تػٍفنا إًذىا جىحىفى ػػدًهً       كىفىقٍدً ييوسيفى لىكّْنى حى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً أيصًيػبى باًلميعٍضًلً الأىدىمًيّْ  بوًىالػ
زىاؿى الثَّ        ػػػمىاًـ كى لاى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػةه       مًنى الغىػ ػيػىػ ػ ػػديكؾى  ىىامًػ ػػيىا قػىبػٍرى ييوسيفى لاى  تػىهٍ ػاػ ػ ػ رىل رىعىفى

(4)  
فهذه الأبيات تعكس للقارئ مدل تأثرٌ الشٌاعر بوفاة كالده، غير أنوٌ بمبالغتو في التٌكرار نأل بها       

. عن جماليتها الفنيٌة
                                                 

  )379.1:الدرجع نفسو، (
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لحدٌ المغالاة التٌي تدفع بالقصيدة أحيانا إلى الضٌعف "  حموكأب" كقد يصل التٌكرار عند شاعرنا       
: كالهزاؿ الفنٌي الٌذم يفقدىا ركنقها كجمالها، كلنتأمٌل قولو

ػػػرو سًرٍ بنًىا كىاٍطًو السَّرىل                  ػ ػ ػ ػ ػػػعَّ يىا نىجٍل عىامًػ ػػزلًًي ػػػؿى الػػػلىيٍلبن لىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػًػي مىنٍػ ىٍرى ييدٍن ػػدَّ
ػػطى        ػػيىا نىجٍلى عىامًػػػرو سًرٍ غىرىسٍتى النَّخٍلى فًي           أىكٍطىانػًػهىا تيجٍػنىػػى كى ػ ػػلٍسىلً ػ ػػمً السَّ ػ ػ عٍػ
ػػ        ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػيىا نىجٍلى عىامًػ ػ ػ ػ ػ إًنَّػػنًي          ػ ػػي كى ػوٍلً ػ ػ  أىحٍمًي الحًمىى يػىوٍىـ الػوىغىى باًلمًنٍصىلً  ػػرو طىاؿى قىػ

ػػ        ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػيىا نىجٍلى عىامًػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػمٍ          ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػا مىػعى دىاركًي نٍػ ػرو دىارينػىػ ػعٍدًنىا باًلحى ػ ػ ػػػرىتٍ مًػػنٍ بػىػ ػ ػػقىػػدٍ عيمّْ ػ  (1)ػػػظىلًػ
 الاستثقاؿالتٌي تعمٌدىا الشٌاعر ىنا أحدثت نوعا من " يا نجل عامر"فواضح أف تكرار عبارة       

عن بيئتو الزٌيانيٌة التٌي عرؼ "  حموكأب" كمهما يكن من أمر يبقى علينا ألٌا نعزؿ شعر         . كالركٌاكة
. أىلها بمغالاتهم في ىذا النٌوع من أنواع الصنعة المشتهرة عندىم آنذاؾ

:  التٌصدير-ج 
 تكوف القافية بالضٌركرة أحد طرفيو،ك ىو أحد المهارات  الذٌمالتٌصدير ىو نوع من أنواع التٌكرار      

اقتدر على القوافي كأراؾ في  (...)المطبوع من الشٌعراء من " الفنيٌة التٌي تكشف براعة الشٌاعر إذ 
كلعلٌ ىذا الكلبـ  .(2)"صدر بيتو عجزه، كفي فاتحتو قافيتو كتبينٌت على شعره ركنق الطبٌع ككشيٌ الغريزة

". بردٌ العجز على الصدر"ىو ما اختصره الباحثوف في تسميتو المعركفة 
كأيِّا كاف اسم ىذا النٌوع من التٌكرار فإفٌ أىميتو أمر لا اختلبؼ فيو، لأنوٌ يساعد من ناحية على       

كضوح المعنى، كمن ناحية أخرل يزيد من الموسيقى اللٌفظية حيث يدخل فيما يمكن تسميتو بالتٌكرار 
. النغمي الٌذم يراد بو تقوية الجرس كالحرص على الترنٌم من خلبؿ إعادة اللٌفظ كتكراره

كتتعدٌد مستويات التٌصدير تبعا لمواقع طرفيو في البيت الواحد، إذ تكوف القافية باعتبارىا       
 . (3)"أحدىما في آخر البيت كالآخر في صدر المصراع الأكؿ، أك حشوه أك آخره أك صدر الثاٌني"

كإذا رجعنا إلى الشٌعر المدركس نجد أفٌ صاحبو قد اعتمد على التٌصدير بالقدر الكافي الٌذم       
  .يسمح لو بتوفٌر شعره على جميع الأنواع المذكورة

 انطلبقا من -كفيما يلي نحاكؿ تقديم رسما تخطيطياٌ يوضٌح موقع طرفيٍ التٌصدير الٌذم أخرج لنا       
: أربعة أشكاؿ-القوؿ السٌابق 

* * * * )* *(  * * * *                   (* *): الشٌكل الأكؿ   
* * * * )* *(           * *  (* *): * * الشٌكل الثاني   

                                                 
  )297.1:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : " عبد الحميد حاجيات (

  902:،،ص"الشّعر و الشّعراء : "  ابن قتيبة 
 ) 180.3:،ص1985ط،.،منشورات جامعة حلب ،سوريا،د"البلاغة العربيةّ؛البيان و البديع: "  فايز الدّاية(
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 (* *)   * * * * (* *): * * * * الشٌكل الثالث   
)* *( * * )* *(         : * * * * * *          الشٌكل الرابع   

فالنٌوع الأكٌؿ ىو ما كافق فيو الجزء الأخير من القوؿ الجزء الواقع في صدره، كمن أمثلتو قوؿ       
: الشاعر

نىكيمي        مٍ تػيفٍردًيكفى الغىريًبىا  غىريًبه فىريًده أىنىا بػىيػٍ ( 1)   كىحىاشىاكي

حيث كرٌر فيها كلٌ "  حمٌوكأب" كنبقى مع ىذا النٌوع لنقف على صورة جميلة ريصدت في شعر      
 :ألفاظ البيت تقريبا، مع تحسينها بردٌ العجز على الصدر، فيقوؿ

( 2) كىالبٍحىرً أىعٍظًمٍ بوًً مًنٍ عىسٍكىرو لىجًبو   بعًىسٍكىرو لىجًبو ضىاؽى الفىضىاءي بوًً      

 كأب"، كمن ىذا النٌوع نمثٌل بقوؿ  منوكقد نجد الجزء الأخير من القوؿ موافقا لحشو الشٌطر الأكٌؿ     
": حمٌو
حنا       مٍ فىإًنَّكيمي  رىأىيػٍتيمٍ صيديكدًم فًي الغىرىاًـ صىلبى حه فًي رىضىاكي ابًي صىلبى ( 3)عىذى

كمن صور التٌصدير أيضا ما جاء الجزء الأخير من القوؿ فيو موافقا للجزء الواقع في نهاية القسم          
 :الأكؿ منو، كنورد منو قولو

كىنػىنٍصيري مىظٍليومنا كىنىمٍنىعي ظىالًمنا   إًذىا شًيكى مىظٍليوهـ بًشىوكٍىةً ظىالًمً      
(4 )

أمٌا إذا بحثنا عن النٌوع الأخير من التٌصدير ك الٌذم يوافق فيو الجزء الأخير من القوؿ الجزء       
" الواقع في صدر القسم الثاٌني من القوؿ، فإننٌا لا نكاد نعثر سول على مثاؿ كاحد ضمٌتو ثنايا ديواف 

: الٌذم يقوؿ فيو متحدٌثا عن الدٌنيا"  حمٌو موسىكأب
ػػمً       ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ مٍ تػىغٍتػىرّْينى بهًًا كىكػىػ دًعٍتً بزًيخٍريفًهىا   كى   (5)يىا نػىفٍسي خي

تعلق التٌصدير "كربمٌا نفسٌر عزكؼ شاعرنا كغيره من الشٌعراء عن ىذا النٌوع بما أرجعو النٌقاد من       
 .كما جاء في ىذا المثاؿ  (6)"في تصوٌرىم بصدر البيت كعجزه كليس بالعجز فقط

كبناء على ما تقدٌـ ندرؾ أف التٌصدير يساىم بدرجة كبيرة في تحديد قوافي الشٌعر فضلب عن       
ػػفاعليتو الكبيرة في توليد العنصر الإيقاعي الناشئ أساسا من ارتباط عنصر التٌم ػ ػػاثل اؿػ ػ ػػػركط بعػػػمشػ نصر ػ

 التٌجانس الناتج عن تطابق الأصوات كحدات صوتيٌة منتظمة في سياؽ البيت  ؽػػػكقع، حيث يخلػػـػػػاؿ

                                                 
  )365.1:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني:" عبد الحميد حاجيات(
 ) 324.2:، ص الدرجع نفسو(

  )352.3:الدرجع نفسو،ص( 
 ) 3194: الدرجع نفسو،ص(

  )341.5:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني :" عبد الحميد حاجيات (
 ) 281.6:،ص"مفهوم الشّعر عند نقّاد الدغرب و الأندلس في القرنينٌ السّابع و الـثامن الذجريّنٌ: " بديعة الخراّزي(
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غريب،  ) بين  في الأمثلة السٌابقة من الحسٌ كالجرس الموسيقييٌنلالشٌعرم، كىو الأمر الٌذم قوٌ
 (.كم، ككم)،(ظالم، ظالما)،  (صلبح، صلبحا)، (غريبا

: د ػ التٌجنيس
تشبو اللٌفظة اللٌفظة في تأليف "التٌجنيس مقوٌـ من المقوٌمات البديعيٌة كالصوتيٌة التٌي تتحقٌق حين       

 على تكرار الحركؼ التٌي ا، باعتباره قائم(1)،كقد أدرجو العديد من نقادٌنا تحت جنس التٌكرار"حركفها
. تترؾ أثرا موسيقياٌ جذٌابا

 طيٌعة تحقٌق لو عذكبة الموسيقى ككقع النٌغم لذلك لوٌف ركض أداةكيبدك أفٌ شاعرنا كجد التٌجنيس       
. تجنيس المماثلة كتجنيس المضارعة: شعره بصور توزٌعت بين 

 :تجنيس المماثلة:أكلا
 فهو إذنا تشابو صوتي تاـ (2)"اتٌفاؽ اللٌفظين في أنواع الحركؼ كأعدادىا كىيآتها كترتيبها" يقصد بو  ك

باعتباره أتمٌ صوٌر " المستوفى" ك" بالتاٌـ"بين اللٌفظين المكرٌرين لذلك عيرؼ في كثير من كتب البلبغة 
 . التٌجنيس على الإطلبؽ

الٌذم زيٌن بو "  حمٌوكأب"لا تهمٌنا في ىذه الدٌراسة تسميتو بقدر ما يهمٌنا إبراز جماليتو في شعر  ك      
 :الكثير من أبياتو كمن أمثلة ذلك ما جاء في قولو

لىجً       ( 3)لًله قػىوٍهـ إًلىى  مىغٍنىاهي قىدٍ كىصىليوا   باًلغىرىاًـ إًذىا كىصىليوا الرَّكٍحىاتً باًلدُّ

حيث يقصد بالأكلى أفٌ القوـ قد بلغوا مقصدىم كانتهوا  (كصلوا ك كصلوا)فالشٌاعر ىنا جنٌس بين       
أما الثاٌنية فيقصد بها أنهٌم قد ربطوا ىذه الرٌكحات بالدٌلج أم أنهٌم كانوا يسيركف إلى حًبٌهم . إليو

  .المصطفى صلٌى الله عليو كسلٌم ليلب بسبب شغفهم كشوقهم لوطء أرضو
التٌوحٌد الصٌوتي الٌذم يتميٌز بو ىذا النٌوع من التٌجنيس ىو الٌذم منحو ىذه القدرة على " كلعلٌ       

إذ لم نكن لنميٌز معنى اللٌفظتين لولا اعتمادنا على القرائن ،  (4)"الإيهاـ بالتٌوحٌد الدٌلالي كقوٌة الإيحاء
 )كبعبارة  (إلى مغناه قد  )اللٌفظية التٌي أعانتنا على ذلك إذ اسٍتػىعىنَّا في تجلية معنى الأكلى بعبارة

. في الثاٌنية (الرٌكحات بالدٌلج
: يقوؿ أيضا      ك 

لىةى الًإثػٍنػىيٍنً نيوريؾً قىدٍ سىمىا        ( 5) كىانٍجىابىتً الظَّلٍمىاءي عىنٍ أيفيقً السَّمىا       يىا لىيػٍ

                                                 
  )285.1:،ص الدرجع نفسو ينظر(
  .45:،ص2007،1 قالدة،ع 1945 ماي8،لرلةّ جامعة"جماليّة التّجنيس في تشكيل الدعاني الشّعريةّ،حازم نموذجا: " ينظر فريدة زرقنٌ(4) 
 ) 363.3:،صالدرجع السّابق:  عبد الحميد حاجيات(

   )45.4:،ص"جماليّة التّجنيس" :   ينظر فريدة زرقنٌ(
  )357.5:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني " : عبد الحميد حاجيات(
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 ؿازحيث يقصد بالأكلى نور الليٌل الٌذم باف كارتفع فأ (سما، السٌما )فقد جنٌس بين لفظتي       
. الظلٌماء، أمٌا اللٌفظة الثاٌنية فيقصد بها السٌماء

لا شكٌ أفٌ القارئ لهذا البيت يلمس ذلك الانسجاـ الكبير بين اللٌفظتين من الناٌحية الإيقاعية  ك       
للتٌجنيس ما للتٌكرار من تأكيد النٌغم كرنتٌو كيزيد عليو بأنوٌ يوجد نوعا من الانسجاـ بين " ذلك أنوٌ 

المعاني العامة، كرنةٌ الألفاظ العامة، فالتٌشابو في جرس الكلمتين يدفع الذٌىن لا محالة إلى التماس 
تشابو بين معاني الكلمتين، لا بل يوجد في الذٌىن نوعا من التٌشابو الرٌمزم بين معاني الكلمتين كىذا 

. (1)"التٌشابو يقوٌم الانسجاـ بين معنى البيت كلٌو كرنتٌو كلٌو
  :تجنيس المضارعة:ثانيا

 2)"إعادة لفظين بمعنيين مختلفين بزيادة حركؼ أك نقصها أك قلبها أك تقاربها سمعا أك خطاٌ" كىو       
:  كبناء على ىذا نميٌز في ىذا النٌوع من التٌجنيس أربعة أنواع ىي(

 كىو أف تزيد إحدل اللٌفظتين المكرٌرتين على الأخرل بحرؼ أك أكثر : تجنيس الزٌيادة كالنٌقص-
 :كالعكس كمن أمثلتو قوؿ الشٌاعر

دًًـ       دً الصَّلبى كىقػىفٍتي بهًىا ميسٍتػىفٍهًمنا لًخًطىابهًىا   كىأىمُّ خًطىابو لًلصُّلبى
(3 )

. متماثلتين إلاٌ بزيادة الميم في صلبدـ (صلٌبد ،صلبدـ)فلفظتي 
: مثلو قولو ك      

بي العيلىى يىسٍرًم مىعى الوىحٍشً فًي الفىلبى  كىيىصٍحىبي مًنػٍهىا كيلَّ بىاغو كىبىاغًمً ( 4)      طيلبى

حركؼ في إحدل اللٌفظتين المكرٌرتين، كيكاد ىذا اؿ في ترتيب الاختلبؼكىو تعمٌد  :ػ تجنيس القلب
: إذ لا نلتقي إلٌا مع مثاؿ كاحد يقوؿ فيو"  حمٌوكأب" النٌوع يختفي في  شعر 

كىسًيلىتػينىا لًله حيبُّ نىبًيػّْنىا   بًصًدٍؽً قػيليوبو للًٍقيبيوؿً مىحىاكجً      
(5 )

 كىو تجنيس ينتج من قرب أحد المخرجين من الآخر، كقد كانت حصٌة ىذا النٌوع من :ػ تجنيس السٌمع
، إذ طغى عليو بشكل كبير كاد يغطٌي باقي الأنواع، كمن أمثلتو قوؿ "الزٌياني" التٌجنيس كافرة في شعر

: شاعرنا
وٍقىاهي إًلىى الخًيىمً   قػىلٍبًي بنًػىوىاهي أىسًيري ىىوىاهي         فػىيىا شى

(6)  

                                                 
 ) 291.1:،ص"مفهوم الشّعر عند نقاد الدغرب و الأندلس :"  ينظر بديعة الخزاري(

  )286.2: الدرجع نفسو،ص(
  )299.3:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني:"عبد الحميد حاجيات( 
  )300.4:  الدرجع نفسو،ص(

  )377.5:الدرجع نفسو،ص( 
  )3426:،صالدرجع نفسو( 
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كىو تجنيس جميل كيفٌق فيو الشٌاعر  (نواه، ىواه )كاضح أفٌ التٌجنيس في ىذا البيت جاء بين       
لحدٌ بعيد، كلعلٌ مردٌ ذلك يرجع إلى كونو راعى التٌقارب في المخارج فجاء بحرفي النٌوف كالهاء حرصا 

. منو على توفير التٌوحٌد الصٌوتي بين اللٌفظتين حتٌى في حالة اختلبفهما
:  كنراه في موضع آخر يتوسٌل بالجانب الصٌوتي للؤلفاظ كلنتأمٌل قولو      

وٍفو أىقَّبو ميضٍمًرو  كىلىمٍعىةً بػىرٍؽو أىكٍ كىلىمٍحىةً صىارًـً   (1)      كىسًرىتي عىلىى جى

بعد أف انتقى بكثير من الدٌقة حرفي العين كالحاء المتشابهين  (لمعة، كلمحة)فقد جنٌس بين       
. صوتياٌ ممٌا خلق نوعا من الجرس المكرٌر

على كثرتو ألفيناه يعكس براعة الشٌاعر في غير ما موضع، - السٌمع-كىذا النٌوع من التٌجنيس        
. كمن أمثلة ذلك قولو

ا للًٍحىرٍبً كىلاى تىسىلً ذى يٍرً مىلٍجىمىةه   كىكى ( 2)       خىيٍلًي للًٍخى

التٌي أحسن الشٌاعر اختيارىا إذ  (الخير) في ىذا البيت ىو لفظة - كما يقاؿ -فمربط الفرس       
ىذا من جهة، كمن جهة أخرل نجد أفٌ حرصو على  (الخيل)جاءت من الناحية الصٌوتية مشابهة للفظة

التٌجاكر اللٌفظي بينهما ىو الٌذم جعلهما متشابهين أيضا من الناٌحية الدٌلالية، إذ تشتركاف في نفعهما 
.   فيها(3)"تتصاقب المعاني لتصاقب الألفاظ"الدٌائم، ليوظٌف بذلك ميزة جميلة للغة الضٌاد التٌي 

 كىو التٌجنيس الٌذم تكوف النٌقط فيو  فرقا بين اللٌفظتين المتجانستين، كيطلق عليو :ػ تجنيس الخط
":  أبو حمو"  ، كنمثٌل لو بقوؿ الشٌاعر(4)"تجنيس التٌصحيف" الكثير من النٌقاد كالبلبغييٌن اسم 

مٍ قػىهىرٍتي عىدُّكنا ظىالًمنا غىشًمنا  يػىوٍىـ اللّْقىاءً بأًىظٍعىافو كى أىطٍعىافً        كىكى
(5 )

فميٌزت بينهما من الناٌحية (أظعاف ك أطعاف)فنقطة حرؼ الظاٌء ىي التٌي خلقت التٌجنيس القائم بين      
. الدٌلالية ككحدتهما في الوقت نفسو من الناٌحية الصٌوتية

 :"شنٌ" ك" سنٌ" كما قيل في ىذا الموضع يقاؿ في موضع آخر مع الكلمتين      
ؤٍمًنىينى   كىشىنَّ عىلىى الكىافًريًنى الحيريكبىا        ( 6) كىسىنَّ الشَّريًعىةى للًٍمي

 ككسيلتو البديعيٌة الأكلى التٌي أداتو  الذٌم جعلو الشٌاعر قد استوفى جميع أنواع التٌجنيسك ىكذا كاف
. عوٌؿ عليها في توفير الموسيقى الدٌاخلية لشعره كلا سيما في المولديات

                                                 
 ) 299.1:  الدرجع نفسو،ص(

  )311.2:الدرجع نفسو،ص( 
  )50.3:،ص"جماليّة التّجنيس : " ،نقلا عن فريدة زرقنٌ، مقال146:،ص2،ج"الخصائص:" ابن جنّي(
  )288.4:،ص"مفهوم الشّعر عند نقّاد الدغرب و الأندلس : " بديعة الخراّزي(
 )315.5:صالدرجع السابق ،:  عبد الحميد حاجيات(

 ) 369.6:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : " عبد الحميد حاجيات (
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 : ػ التٌصريع2 
، كىذا يعني أنوٌ يرتبط (1)"يكوف العركض كالضٌرب في كزنو كركيوٌ كإعرابو"يتحقٌق التٌصريع عندما       

ارتباطا كثيقا بالقافية، إذ يعمل على إبراز فاعليتها الصٌوتية كالإيقاعيٌة من خلبؿ جعل الكلمة الواقعة في 
 .مقطع المصراع الأكٌؿ مماثلة لمقطع الكلمة التٌي في القافية

كعلى ىذا الأساس يصبح التٌصريع ذا أىمّْيٌة كاضحة في خلق الموسيقى الشٌعرية المؤثرٌة على       
 الشٌعرم الٌذم الانفعاؿمن حيث الإبداع تتٌصل بطبيعة من " المبدع كالمتلقٌي معا إذ ىو أداة صوتيٌة

يرتبط بإنشاد الشٌعر، كىي من حيث التلقٌي تؤثرٌ في نفوس المستمعين عن طريق الإيقاع الحيٌ النشيط 
.    (2)"القومٌ، كمن ىنا نرل جزءا كبيرا من إعجاب المتلقي يعود إلى موسيقيٌة القصيدة

من ىنا نفهم أفٌ تصريع البيت الأكٌؿ من القصيدة الشٌعرية يضطلع بدكر أكبر من تصريع باقي        
 ذلك أنوٌ يسهٌل على الشٌاعر تحديد قافيتو كما أنوٌ يحدث انفعالا خاصا في المتلقي، إذ يرقٌق ؛أبياتها

 .  للتٌعرٌؼ على ىذه القافية كمن ثمٌ تقبٌلهاكيهيئهاسمعو كحسٌو كيلطٌف نفسو 
: " قد انتبو لهذه الأىمٌيٌة التٌي ينفرد بها تصريع المطالع لذلك يقوؿ" حازـ القرطاجنٌي"كنجد       

للتٌصريع في أكائل القصائد طلبكة كموقعا من النٌفس تحصل لها بازدكاج صيغتي العركض كالضٌرب 
. (3)"كتماثل مقاطعها لا تحصل لها دكف ذلك

قد أدرؾ ىذه الوظيفة ىو الآخر فراح يصرٌع مطالع قصائده "  حمٌو موسى الزٌياني كأب" يبدك أفٌ  ك      
:  ككأنوٌ ينشد التأٌثير في مستمعيو، كنختار من ذلك على سبيل المثاؿ لا الحصر قولو،جميعا
لً       كىافى مًنى العىمى ( 4)دىمٍعه يػىنػٍهىلّّ مًنى الميقىلً   لقًىبًيح و

 :كقولو مفتتحا إحدل مولدياتو      
ا        كىقىدٍ عىاقىنًي صىبٍرًم فػىلىمٍ أىسٍتىطًعٍ رىدَّا  خىلًيليى قىدٍ بىافى الحىبيًبي الَّذًم صىدَّ

(5) 
في البيت الأكٌؿ  (المقل، العمل)فالقارئ لهذين البيتين يلمس ذلك التٌوازف الصٌوتي الواضح بين       
في الثاٌني، ليتمخٌض عن تكرار الوحدة الصٌوتية في كل شطر منها نوع من الإيقاع  (صدٌا، ردا)كبين  
. الخاص
 طلبو حتٌى في صلب النٌص الشٌعرم كمن أمثلة ذلك علىلعلٌ كلوع الشٌاعر بالتٌصريع جعلو يلٌح  ك      
: قولو

                                                 
  )67.1:،ص1991ط،.،دار البشنً،الأردن،د"معجم مصطلحات العروض و القافية: " لزمّد علي الشّوابكة و أنور أبو سويلم( 
  )375.2:،ص"قصيدة الددح العباّسيةّ : " عبد الله التـطّاوي( 
  )283.3:،ص"منهاج البلغاء و سراج الأدباء : " حازم القرطاجنّي( 
  )309.4:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني " : عبد الحميد حاجيات( 
  )381.5:،صالدرجع نفسو( 
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ػػا ػ ػىػ ػ ػيًبػ ػ ػبػىػا    كىشىبَّ الأىسىى فًي فػيؤىادًم لىهػ ػػَّحًيػ ػ ػ ػ ػػػتي النػ ػ ػ         أىلفًٍتى الضَّنىى كىأىلفًٍ
ػػا  ػ ػ ػ ػ ػػلىتًي أىفٍ يىصيوبىػ ػ ػ ػ ػىػ مٍعً فًي ميقٍػ ػػا    كىلًلدَّ ػػػى أىفٍ تىذيكبػىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ        كىحىقَّ لنًػىفٍسًي أىسن
ػػا مٍ غىريًبىػ ػػيمٍ قىريًبىػا       فىأىصٍبىػػػحٍتي باًلهػػىجٍرً مًنػٍكي ػ ػ   (1)       كىقىدٍ كينٍتي باًلوىصٍلً مًػنٍكػ

فالشٌاعر لم يكتف بتصريع البيت الأكٌؿ بل أتبعو بتصريع البيتين المواليين ليدخل بهما في حيٌز       
التٌكلٌف كالصٌنعة ككأنوٌ تجاىل الفعاليٌة الصوتية التٌي يمتلكها تصريع المطلع ممٌا يكفل للقصيدة إيقاعا 

. خاصٌا يظلٌ يتردٌد في كلٌ أبياتها
مجرٌد " قد يصل توظيفو للتٌصريع لحدٌ المبالغة التٌي تثقل كاىل القصيدة، فيصبح عنده  ك      

غير أفٌ ىذا ليس بغريب .(2)"استعراض قدرات لفظيٌة لا قيمة لها إلٌا في إرباؾ المتلقٌي بصناعة الألفاظ 
 أكثر ممٌا - في غالبيتو -جرفو تيار الصٌنعة كالتٌكلٌف "على شاعر ينتسب إبداعو للشٌعر الزٌياني الٌذم 

 على التٌصريع من أجل تحقيق يتوكأ"  حمٌوكأب" كبناء على ذلك نجد .(3)"انساؽ مع العفويةٌ كالطبٌع
: النٌغمة الموسيقيٌة التي تتطلبٌها مخمٌساتو التٌي يقوؿ في إحداىا 

يـ       ػػػذىرىفٍتي لتًًذٍكىارً العىقًيقً دي وٍقًي للًٍحًمىى كىكيليوعًػػػي ػ كعًي   كىازٍدىادى شى
ػػػي         ػ ػ ػ مىنٍ لًي بًشىمٍلو باًلٍحًمىى مىجٍميوعً          كىالحيبُّ شىبَّ أىكىاريهي بًضيليوعًػ

( 4) باًلنػَّوىل مىصٍديكعًا                           كىيىجٍبًري قػىلٍبن

من ىنا يمكن القوؿ بأفٌ انسياؽ الشٌاعر كراء الأنغاـ الموسيقيٌة ىو الٌذم جعلو يوظٌف التٌصريع  ك      
 .في أبياتو كيتعمٌده في الكثير منها

:  ػ التٌقسيم3 
كرغم حضوره .(5)"استقصاء الشٌاعر جميع أقساـ ما ابتدأ بو: " ىو" ابن رشيق" التٌقسيم كما عرٌفو       

: إلٌا أنوٌ كاف جرسا موسيقياٌ يزيد من عذكبة الأنغاـ"  حمٌوكأب"حضوره المحدكد في شعر 
، يػىوٍمًي فًكٍره   دىمٍعًي ديرىره، بػىرٍئًي عًلىلًي       ( 6)لىيٍلًي سىهىره

فالتأٌمٌل في ىذا البيت يجعلنا نلبحظ ذلك التٌوزيع الحسن للؤلفاظ الٌذم قسٌم البيت الشٌعرم       
تقسيما متوافقا إلى كحدات صوتيٌة متساكية، أضفت إيقاعا خاصٌا لا سيما كأنهٌا ختمت بحرؼ الرٌاء 

. الٌذم لا يخفى على الآذاف صوتو الصٌاخب
                                                 

  )1. 365: الدرجع نفسو ،ص( 
  )320.2:،ص"قصيدة الددح العباّسيةّ : " عبد الله التـطّاوي( 
  )68.3:،ص"الصّورة في الشّعر الزّياني : "  نوّار بوحلاسة(
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  )5 . 30:،ص2، ج"العمدة:"ابن رشيق( 
  )309.6:،صالدرجع السّابق: عبد الحميد حاجيات( 
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:  في البيت الواحد مختلطا يمسٌ أحد شطريو فقط كقولو" الزٌياني" كقد يرد التٌقسيم عند       
مو كىمحيجّْلً       كى الخىيٍلي تػىعٍثػيري فًي الأىعًنَّةً ضيميرنا   مًنٍ أىشٍقىرو كى أىدٍىى

(1  )

: كقولو في قصيدة أخرل      
مٍ كىرَّرٍتي عىلىيٍهًمٍ مًنٍ كىرَّةو   بيميشَّطىبو كىميثػىقَّبو كىميهىنَّدً ( 2)      فػىلىكى

فالتٌقسيم في كلب البيتين جاء كاردا في الشٌطر الثاٌني، إذ راح الشٌاعر في البيت الأكٌؿ يعدٌد أنواع       
. الخيل التٌي قاد بها الحرب، ليعدٌد في المثاؿ الثاٌني أنواع الأسلحة المعدٌة لذلك

      ك قد لا يكتف الشٌاعر بتوزيع التٌقسيم على بيت كاحد بل ربٌما تعدٌاه إلى بيتين أك أكثر إذ يقوؿ 
: مثلب

      كىأىمىاميهىا قيطٍبي الوىفىا، بىحٍري النَّدىل         عىطَّاليها يػىوٍيـ الوىغىى بىالعىيٍطىلً 
ػ ػػا، رىدَّاخي اميهى ػػ      صىدَّ ػ ػ ػ ػػفىيٍصىلًػ ػ ػ ػػاميػػهىا          شىرَّاديىىا، كىرَّاديىىا باًلػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ( 3)ػهىا، حىكَّ

ىما بيتاف يندرجاف في إطار الفخر بنفسو، لذلك استغرقت الصٌفات المقصودة بالمفاخرة أكثر  ك      
 الكلبـ السٌابق حوؿ ارتباط التٌقسيم ربٌما أكٌد لنا ىذا المثاؿمن بيت كاحد كتعدٌت إلى غيره لكثرتها، ك

بنمط توزيع الألفاظ، لأنوٌ بالرٌغم من ارتباط البيتين ببعضهما البعض، إلاٌ أننٌا نجد كل بيت منهما قد 
ىذه الصٌفات في "  حمٌوكأب" انفرد بموسيقاه الجزئيٌة، كىذا ما نلمسو في البيت الثاٌني الٌذم قولب فيو 

.  جرسا موسيقياٌ قوياٌ لا يفارؽ الآذاف-بل على القصيدة -صيغة المبالغة، فأضفت على البيت 
 في موضع آخر يكثٌف من الوصف في القصيدة الواحدة، فيأتي بحشد من التٌقسيمات قكنجد      

: المتوالية كقولو
ػػػرىا           ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػهى ػ ػ ػيٍبػػًػي ظىػ ػ ػثػيػػػرىا، شى ػػري جىلّْي                      إًثٍمػػًػي كى كىقىػدٍ اشٍػػتىػػهىرىا، كىالأمػػٍ
ػػػى           ػ ػػارىتٍ حًيىلًػي                    فًي القىلٍبً شىجىا، كىيٍفى المىنٍجى ػىػ ػ لٍػػجىا، بػ نٍ المى لًمى

ػػرٍحىمينًي، مىنٍ يػىغٍفًري ػ ػ ػػػي           مىنٍ يىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػً نػ ػػػذينًي، مىنٍ ييسٍعًدي ػىػػنٍ يػينٍقً ػ ػ ػػيً              مػ لػ
ػػػي  ػػّْػي الأعٍلىى، شىافًي عًلىلًػ ػ ػػػى   رىبػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍػدًم الطٌولػىػ ػيػػػولنى، ييسػ             إًلاَّ مػ

ػػمً           ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػطًي القىسى ػ مً، ميحٍيػػًيً الدُّكىؿًمبىػارً                    مينٍشًي الرَّمىمً، ميعٍػ   (4) الػنّْػػسى
إننٌا أماـ لوحة فنٌية جميلة، شكٌلها ذلك التٌقسيم المتوافق في ىذه الأبيات التٌي ترؾ كل بيت فيها       

كقعو الصٌوتي كالمعنوم بشكل كاضح فغدت فسيفساء امتزجت فيها مشاعر الحزف التي ملؤت قلب 
. الشٌاعر بتلك الألحاف المتصاعدة مع ىذه المناجاة

                                                 
  )297.1:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني :" عبد الحميد حاجيات(  

  )330.2:ص: الدرجع نفسو(
  )297،296.3:الدرجع نفسو،ص( 
  )310،309.4:،ص  الدرجع نفسو(



 

151 

 
 

: كقد يراعي شاعرنا أثناء تقسيمو التٌدرج في عرض الصٌفات، كقولو في رثاء كالده      
ػػػ ػ ػػوً رىحٍػػمى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػيػ ػ ػبػػًكىفًػوًٌ بىػػأٍسه كىفً ػػ      فػىػ ػ ػ ػ ػ ػػعً ػ ػ ػةه           قًسٍمىافً بػىيٍنى ميعىانًدو كىميطًيػ

ػػدً ػ ػ ػ ػػعً                عىدٍؿه إًذىا يػىقٍضًي كىغىيٍثه إًفٍ ييجٍػ ػ ػ ػ كىحيسىاميػػوي نػىػػاره لًكيلّْ قىػػريً
(1)  

نتقل فيها من الإجماؿ إلى التٌفصيل من أجل تجلية مؿ اللٌوحة الفنيٌة للتٌقسيم عنده، ؼكطتكربمٌا       
: المعنى كإبراز دقائقو كقولو

ػػ ػ ػػػلو ضيمي ػ ػ ػ ػ ػ يٍ ػػ         عىلىى سىوىابًقً خى ػػػػرو عيريبو            تػىزٍهىػ ػ ػػػهىا كىاؿػ ػ ػ ػػػل بًحًلٍيىتً ػ ػ ػ ػػعيرًبً    ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػريدً الػ ػ ػ ػ خػيػ
ػتػىػ ػػػسً ميلٍػ ػ ػ ػ ػػاعً الشَّمٍػ ػ ػ ػ ػػىرو كىشيعػىػ ػ ػػَّوٍفً مىذٍىىبيوي           كىأىشٍقػ دًمّْ اللػ ػػ         مًنٍ أىحٍمىرو عىسٍجى ػ ػ ػ ػقًػ ػ بً ػ
ػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػظىػػػروعىػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػٍ ػػنٍ مىنػ ػ ػىػػوي مًػ سٍنػ ػيػػػوي صيبٍحه            فىيػىػا حي ػ ػػػله كىغىرَّتػ ػٍ ػنػيػوي لىيػ ػٍ ػتػ مو مىػ ػػ         كىأىدٍىى ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ جًػبً  ػ

ػػلّْ عىػ ػػىػافى كي ػ ػػوً           شىيٍطػ ػ ػػػابو إًفٍ رىمىيٍتى بً ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ شًهى ػػ         كىأىشٍهىبو كى ػٌ ػ ػ ػ ػػػوىغىى تيصيبً ػ ػ ػ ػديكٍّ فًي الػ
ػبً ىٍمي مًنٍ غىسىقو كىالشُّهٍبي مًنٍ شيهي ػقو          كى الدُّ   (2)         فىالحيمٍري مًنٍ فػىلىقو كىالشُّقٍري مًنٍ شىفى

 لم يكن عند شاعرنا مجرٌد كسيلة لعرض صفات الموصوؼ سواء كاف ذلك في افالتٌقسيم إذن      
الصٌورة الحربية بوصف معدٌاتها من خيوؿ كأسلحة أك في الفخر كالرٌثاء بل كاف أيضا أداة موسيقيٌة 

. تصدر الأنغاـ بطريقة منظٌمة كمتناسقة
 : ػ الطبٌاؽ4 

شأنو في ذلك شأف باقي المحسٌنات "  حمٌوكأب" كاف نصيب الطبٌاؽ كافرا ىو الآخر في شعر       
جمعك بين الضٌد في الكلبـ أك " كالطبٌاؽ كما يعرٌفو ابن رشيق ىو . البديعيٌة التٌي أفرط في استعمالها

 .(3)"بيت شعر
نفهم من ىذا القوؿ أفٌ الطبٌاؽ يرتبط ارتباطا مباشرا بالمعنى إذ يفيد في إحداث المفارقات  ك      

التٌصويرية التٌي يريدىا الشٌاعر منو، غير أفٌ الفيصل في ىذه الدٌراسة ىو تسليط الضٌوء على ما كظٌفو 
الشٌاعر منو بلب تعمٌد المطابقة ككاف لو دكر في تحقيق المعادلة الهندسيٌة بين اللٌفظ كالتٌركيب بحسب 

شرط ذيوع الشٌعر كشهرتو أف تستمتع آذاف " على الموسيقى ذلك أفٌ "  حمٌوكأب" ما اقتضاه حرص 
الناٌس بموسيقاه قبل استمتاعهم بمعانيو ك مراميو،فنغمتو الموسيقيٌة تلذ السٌامع أياٌ كانت بيئتو 

 . (4)"الإجتماعية
: من أمثلة ىذا اللٌوف البديعي في الشٌعر المدركس ما جاء في قولو ك      

                                                 
  )334.1: ص،"أبو حّمو موسى الزّياني : "  عبد الحميد حاجيات (

  )325،324.2:الدرجع نفسو،ص( 
  )12.3:،ص2، ج"العمدة: " ابن رشيق( 
  )204.4:،ص"موسيقى الشّعر: "  أنيسإبراىيم( 
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ذًم تىجيودي كىذىا يىشُّحي بنًىارهًً         ( 1)فػىعينًيتي باًلمىمٍنيوحً كىالمىمٍنيوعً      ىى

، "الممنوع" ك"الممنوح" من قراءة ىذا البيت لا يبقى عالقا في آذاننا سول لفظتي الانتهاءفبعد        
كلعلٌ ذلك يعود أساسا إلى حسن استغلبؿ الشٌاعر لهذا الطبٌاؽ، إذ علبكة على التٌضاد المعنوم بين 

 لذلك (2)"من قدرات صوتية كىالات موسيقيٌة" ىاتين اللٌفظتين ركٌز على الجانب الصٌوتي لما للؤلفاظ 
. جعلهما متجانستين لفظا

: ك قد يستعين شاعرنا بالتٌصريع قصد توجيو الطبٌاؽ لخدمة الموسيقى مثل قولو      
يػىعٍقيبي بػىعٍدى العيسٍرً باًلفىرىجًأىكىالشَّوٍؽي        حٍشىاءً كىالميهىجً   فىالله ي ( 3)ثػَّرى فًي الأى

التي ختم بها الشٌطر " المهج" التي دخلت في تركيب الطبٌاؽ لفظة " الفرج" إذ انتقى للفظة       
. الأكٌؿ طلبا لتوفير الإيقاع الدٌاخلي

 في نهاية البيت الشٌعرم فيعزٌزه جعل الشٌاعر موقعولعلٌ الطبٌاؽ يكوف أجمل كأكثر طربا عندما م ك     
: الشٌاعر بالتٌصريع كالتٌجنيس في آف كاحد

( 4)قىضىيٍتي عيمٍرًم فًي لىعىلَّ كىفًي عىسىى    كىالعىبٍدي يػىرٍغىبي فًي الصَّبىاحً كىفًي المىسىا     

عندما " المسا"، كجماليتو اكتسبها من اللٌفظة الأخيرة  "المسا" ك" الصٌباح " فالطبٌاؽ ىنا كقع بين       
التٌي كضعها الشٌاعر في نهاية الشٌطر الأكؿ ممٌا جعل البيت بأكملو " عسى"جاءت مجنٌسة مع لفظة 

. ينضح بألحاف عذبة يتكرٌر كقعها في كلب الشٌطرين
 : ػ المقابلة5

كأصلها ترتيب الكلبـ على ما يجب فيعطي أكٌؿ الكلبـ " المقابلة محسٌن بديعي يرتبط بالمعنى       
ما يليق بو أكٌلا، كآخره ما يليق بو آخرا، كيأتي في الموافق بما يوافقو كفي المخالف بما يخالفو، كأكثر 

 .(5)"ما تجيء المقابلة في الأضداد فإف جاكز الطبٌاؽ ضدٌين كاف مقابلة
معهما كاحدا، حيث استغلٌها "  حمٌوكأب" كما دامت المقابلة من جنس الطبٌاؽ فقد كاف تعامل       

في بعض الأحياف لخدمة الجانب الموسيقي في شعره، بل ساىمت في خلق ترنيمات موسيقيٌة عذبة 
امتدٌت في "  حمٌوكأب"بدرجة أكبر من الطبٌاؽ، كربمٌا يرجع ذلك إلى أفٌ جلٌ المقابلبت الواردة في شعر 

اقتصرت على الشٌطر الثاٌني منو، فكاف للٌفظ الأخير فيها فاعلية  كأجسد البيت الشٌعرم بأكملو، 

                                                 
  )333.1:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني : " عبد الحميد حاجيات( 
  )41.2:،ص1980ط،.،مطبعة زيد بن ثابت،دمشق،د"البلاغة في فنونّا : " لزمّد علي سلطاني( 
  )350.3:الدرجع السّابق،ص: عبد الحميد حاجيات( 
  )356.4:،صالدرجع نفسو( 
  )23.5:،ص2، ج"العمدة : " ابن رشيق( 
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صوتية كإيقاعيٌة كبيرة، لأنوٌ يشتمل على حركؼ القافية التٌي ينشأ عن تكرارىا في أكاخر الأبيات جرسا 
 :كمن مقابلبتو الجميلة قولو                ،موسيقيا جذٌابا

مٍ قىريًبىا        مٍ غىريًبىا   كىقىدٍ كينٍتي باًلوىصٍلً مًنٍكي   (1) فىأىصٍبىحٍتي باًلهىجٍرً مًنٍكي
ففضلب عن المعنى الذم نقتلو لنا فإنهٌا أضفت على البيت الشٌعرم نغما موسيقيا بارزا نتج عن       

، إذ اختارىما الشٌاعر بعناية فائقة عندما جنٌس بينهما، كجعل كل كاحدة منهما "غريبا"ك" قريبا" لفظتي 
. في نهاية كل شطر

: قد يساىم تكرار الألفاظ  في إبراز القدرة الموسيقيٌة لبعض المقابلبت مثل قولو ك      
  (2)      كىنػىنٍصيري مىظٍليومنا كىنىمٍنىعي ظىالًمنا    إًذىا شًيكى مىظٍليوهـ بًشىوكٍىةً ظىالًمً

: قولو أيضا ك      
( 3)      فػىيػىرٍغىبي مًنَّا السّْلٍمى كيلُّ ميحىارًبو   كىيػىرٍىىبي مًنَّا الحىرٍبى كيلُّ ميسىالًمً

فالمقابلة ىنا شملت شطرم البيت كلعلٌ دكرىا في الجانب الصٌوتي قد نتج عن تكرار الحركؼ       
كتقارب مخارجها في إطار  (الحرب، محارب )، (السٌلم، مسالم )فيو كصناعة الألفاظ بنفس النٌوع منها 

، لذلك  (مسالم ) الإيقاع الناٌتج عن اللٌفظة الواقعة في نهاية البيت لىفضلب ع (يرغب، يرىب)التٌجنيس
. فإننٌا لا نشعر بقوٌة ىذا الإيقاع إذا عزلنا البيت الشٌعرم عن غيره من الأبيات

 :نلمس حرص شاعرنا على الموسيقى أيضا من خلبؿ قولو ك      
( 4) قىريًبه مًنى التػَّقٍوىل بىعًيدي المىآثًمً       صىبيوره عىلىى البػىلٍوىل طىهيوره مًنى الهىوىل 

 عندما لنا أىمٌيتها الموسيقيٌة  من ىذا البيت الشٌعرم كردت المقابلة التٌي تبرزفي الشٌطر الثاٌني     ؼ 
". الهول"ك " البلول" التٌي دخلت في تركيبها تجنيسا تابعا للفظتي" التٌقول"جعل الشٌاعر لفظة  

 شأنها شأف الطبٌاؽ تكتسب فاعليتها الصٌوتية متى أحسن الشٌاعر توظيفها، أك عزٌزىا ا     فالمقابلة إذن
. ببعض العناصر الموسيقية فتؤدٌم دكرىا المنوط في ىذا المجاؿ

: الخلبصة     
 كأب"في الأخير كانطلبقا من الكلبـ الٌذم قيل في ىذا الفصل، فإنوٌ تجدر الإشارة إلى اىتماـ  ك      

 .بالموسيقى الشٌعرية بشقٌيها الخارجي كالداخلي على السٌواء" حمٌو موسى الزٌياني

                                                 
  )365.1:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني " :عبد الحميد حاجيات( 
  )319.2:الدرجع نفسو،ص( 
  )318.3:الدرجع نفسو،ص( 
  )317.4:،ص"أبو حّمو موسى الزّياني: " عبد الحميد حاجيات ( 
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الأكزاف كالقوافي، :فأمٌا الموسيقى الخارجية فقد كاف اىتمامو فيها منصباٌ على ركنيها الأساسين       
حيث رأينا حرصو على انتقاء الأكزاف ذات المقاطع الطٌويلة التٌي تناسب حالتو النٌفسية ممٌا خلق 

. إيقاعات خاصٌة موسومة بهذه الأحاسيس
أمٌا القوافي فرغم بعض الهنات الموسيقيٌة التٌي علقت بها كالإيطاء كالتٌضمين كالإقواء كالإصراؼ،       

فإنوٌ لم يكن أقلٌ حرصا في تعاملو الموسيقي معها بدليل انتقاء حركؼ الرٌكمٌ التٌي استعملها كبار 
 .الشٌعراء

كأمٌا الموسيقى الدٌاخلية فقد عضٌد بها الموسيقى الخارجية كليس أدؿٌ على ذلك من تركيزه على       
الوسائل البديعيٌة التي أبرزت الفاعلية الصٌوتية للقافية كالتٌصريع كالتٌكرار لا سيما التٌصدير، دكف أف 

ننسى التٌجنيس الٌذم يجعل البيت بل القصيدة الوارد فيها تشعٌ بأعذب الألحاف، ككذا التٌقسيم الٌذم 
. ف من خلبؿ التٌوزيع المنتظم للنٌغمات المكرٌرةايطرب الآذ

بل نلمس حرصو على الموسيقى من خلبؿ تسخير بعض أدكاتو البديعيٌة المتعلٌقة بالمعنى لخدمتها       
 .كإبرازىا، كيتعلٌق الأمر أساسا بالطبٌاؽ كالمقابلة اللٌذين عزٌزىما ببعض العناصر الصٌوتية

كمهما يكن من أمر فإنوٌ من خلبؿ كعي شاعرنا بأىمية ىذه الأدكات في الأداء الشٌعرم، كمن       
نوٌ استطاع فعلب أف يثبت أفٌ الوسائل إخلبؿ قدرتو الفنيٌة على استغلبلها في الجانب الصٌوتي للٌغة نقوؿ 

 - كما يعتقد بعضهم -ليست مجرٌد حلية توضع على صدر العمل الفنٌي " البديعيٌة على اختلبفها 
في القصيدة شبيهة بخيوط الذٌىب في النٌسيج فهي من صميم البناء يصعب التٌخلٌي  كلكنٌها حلية تأتي

. (1)"عنها لأنها لبنة جوىرية فيو
 كأب"   كىكذا تآزرت الموسيقى الخارجية كالدٌاخلية من أجل خلق الموسيقى الشٌعرية التٌي أىثػٍرىتٍ قصائد 

. كعزٌزت رؤيتو فيها" حمٌو
 

 
 
 
 
 

 

                                                 
جماليّة التّجنيس في : " ،نقلا عن فريدة زرقن304ٌ:،دار الرّفاعي للنّشر و الطـّباعة و التّوزيع، ص"دراسات في النّص الشّعري : "عبده بدوي( 1)  

  .42:،ص"تشكيل الدعاني الشّعريةّ
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 :خاتمة
:  ، فإنٌي سأكجز أىمٌ النتٌائج المستخلصة منو في النٌقاط التاٌليةتوعلى نهامالبحث أما كقد أشرؼ         

بين الحنكة السٌياسيٌة ك البلبغة الأدبيةٌ حتٌى ناؿ بجدارة " أبو حمٌو موسى الزٌياني" جمع شخص - 
". السٌلطاف الأديب"لقب  

التٌي " القصيدة"  من خلبؿ مصطلح  لما ييعرؼ اليوـ عندنا بالخطاب الشٌعرم نقٌادنا القدماءرأشا- 
أمٌا البنية الشٌعريةٌ فقد تغيٌر مدلولها ىي الأخرل عمٌا كانت عليو من .تنشأ من تراكم عشرة أبيات فأكثر

 ففي حين كاف اىتماـ النٌقد القديم منصباٌ على ضمٌ مختلف الشٌرائح إلى بعضها البعض قصد ؛قبل
الوصوؿ إلى القصيدة الناٌجزة التٌي كانت غالبا ما تخرج في قالب كاحد، أصبح النٌقد الحديث ينظر 

إليها من جهة ما تنضوم عليو ىذه القصيدة من خصائص ك مكوٌنات، كما يربط ىذه الأخيرة من كشائج 
 .ك علبقات

الشٌعريةٌ عن القصيدة البسيطة ك القصيدة المركٌبة،فأمٌا الأكلى فقد "أبو حمٌو" لم تخرج تجربة - 
تناكلت موضوعا كاحدا،ك أمٌا الأخرل فقد نالت الحظٌ الأكفر من ىذا الإبداع ،كما عكست لنا  حبٌو 
للتٌراث  كتعلٌقو بأىدابو حيث نجده في معظمها مصرٌا على الذٌكباف في عباءتو من خلبؿ كثرة مقدٌمات 

الطلٌل  كلوحات الغزؿ ك مشاىد الظعٌن التٌي تخلٌص بها إلى غرضو الرٌئيس،في حين كاف تجويد المطالع 
ك الاختتاـ بالصٌلبة ك السٌلبـ على الرٌسوؿ الكريم ىو دأبو في جميع قصائده بما فيها البسيطة التٌي 

.        ألفيناه فيها حريصا على تحقيق الوحدة الموضوعيٌة
 المرتبطة بالتٌقرير ك التٌركيز على المعنى تأرجحها بين السٌهولة" أبو حمٌو" نسجٌل على لغة شاعرنا  -

ػػػكظبت ة التٌي غالبا ما ارتبطت حينا كبين الصٌعوببدؿ المبنى ػػػػؼ المصطلػيػ ػػػدكمٌػػػحات البػ ة الضٌاربة ػ
ػػبأطنا ػػػىا في أعمبػ ػ ػ ػػػاؽ لغػ ػ ػػة العػ ػ ػ ػػػرب التٌي تستػ ػ ػ   . حينا آخرالإيحائيٌةك دعي الكثير من الجزالة ػ
غير أنوٌ لم يسلك نهج القدماء في توظيف الألفاظ الممعنة في الفحش ك البذاءة بل انتقى ألفاظو       

بعناية فائقة، فابتعد عن كل ما يعافو اللٌساف، ك ربما رجع ذلك التٌرفٌع أساسا إلى ثقافتة الدٌينيٌة الواسعة 
 .  بلغة القرآف الكريم ك الحديث الشٌريف الشٌعريةٌالتٌي انعكست في شعره من خلبؿ تأثرٌ لغتو

 على التٌراث الأدبي باستحضار عدد كبير من الأشعار القديمة، الانفتاحغير أفٌ ىذا لم يمنعو من       
ككذا الانفتاح على التٌراث التاٌريخي باستدعاء شخصيات ارتبطت بمواقف تاريخيٌة عيرفت بها على مرٌ 

. العصور
 حسٌية ك الصٌورة اؿبلبغيٌةفي تشكيل صوره الشٌعريةٌ على المزاكجة بين الصٌورة اؿ" أبو حمٌو"اعتمد  -

 ،ك بينبشكل متوازف، فجاءت صوره مزيجا غذٌتو أشكاؿ البلبغة المعركفة من تشبيو كاستعارة ك كناية
. عناصر الحسٌ المختلفة من رؤية ك سمع ك ذكؽ ك شمٌ ك لمس



 

157 

 
 

كنلمس حرصو على تحقيق الموسيقى من خلبؿ الاىتماـ بالموسيقى الخارجيةٌ كالدٌاخليٌة على حدٌ  -
فأمٌا الموسيقى الخارجيةٌ فقد عيني فيها بالأكزاف كالقوافي؛ من تخيٌر الأكزاف الطٌويلة       . سواء

 . الملبئمة لحالتو النٌفسيٌة ك من إقامة قوافيو على حركؼ الرٌكمٌ المعركفة لدل فحوؿ الشٌعراء
كأمٌا الموسيقى الدٌاخليٌة عنده فقد غذٌتها مختلف العناصر التٌي من شأنها أف تبرز الفاعلية الصٌوتيٌة       

اه قد كلٌ ما رآه أداة طيٌعة لتحقيق ذلك الإيقاع الٌذم نر كللقافية كالتٌكرار بما فيو التٌصدير كالتٌجنيس،
. كجٌو حتٌى المحسٌنات المعنويةٌ لخدمتو

ك بعمل فنٌيٌ منسٌق تآزرت الموسيقى الخارجيةٌ كالدٌاخليٌة من أجل خلق أعذب التٌرنيمات في 
 ". حمٌو موسى الزٌيانيكأب"شعر 

كاف لها باع طويل في مجاؿ السٌياسة ك الملك، "أبو حمٌو موسى الزٌياني "     ك رغم أفٌ شخصيٌة       
.  فإفٌ الدٌارس يسجٌل عليها شاعريتٌها المتميٌزة أيضا
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