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 إن جهاز الحاسب الآلي لن يخلق شاعرا أو أديبا ،'' 

 و لن يسهم في تأليف نص أدبي، لأن الموىبة الأدبية أو الفنية،

 موىبة منحها الله سبحانو و تعالى للإنسان ،

 و لكن ىذا الإنسان في مقدوره أن يطوِّر 

 '' من استخدام التقنيات الجديدة لصالحو و لصالح أدبو

 

 

 

 .                                                        أحمد فضل شبلول
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فاللهم لك ابغمد    .. الشكر ك ابغمد ﵁ الذم منٌ عليٌ بكل شيء ، كقصرت معو في كل شيء
 .كالشكر ك الثناء

 .شكر يقتًف بصلبة كسلبـ عليك رسوؿ ا﵁ كنبي ابؽدل ، بقدر عطائك  كضيائك طريق البشرية 

 :ك بعػػػػػػػػد 

 ، الذم محمد بوعمامة: ما كاف بؽذا البحث أف يرل النور لولا موافقة الأستاذ ابؼشرؼ الدكتور 
 .رحب بالفكرة ك ركاىا من ينابيع علمو ، فكانت الثمرة ىذا العمل ابؼتواضع

 .لك أستاذم الفاضل أبظى عبارات الشكر ك الامتناف عرفانا بفضلك 

 الذم أغدقتٍ بكرمو العلمي ، ك كاف ختَ سند لر ، فلو مشتاق عباس معنأما الشاعر ك الدكتور 
 ك لو أنتٍ أكتيت كل بلبغة :    أقوؿ 

                           ك أفنيت بحر النطق في النظم ك النثر 

 بؼا كنت بعد القوؿ إلا مقصرا 

                          ك معتًفا بالعجز عن كاجب الشكر 

 .جزاه ا﵁ عتٍ ختَ ابعزاء ، ك جعل عراقو آمنا

كما أتوجو بجزيل الشكر إلذ أعضاء بعنة ابؼناقشة الذين منحوني من كقتهم الثمتُ كبذشموا عناء 
 .القراءة كالتوجيو

 ..ك الشكر موصوؿ إلذ كل من ساعدني من قريب أك من بعيد، ك لو بكلمة طيبة

 .إليهم بصيعا أبظى آيات الشكر ك التقدير ك العرفاف

 

 
 فطيمة
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 : بسػػػػػػػػػػػػم ا﵁ ككفػػػػػػػػػػػػى، كالصػػػػػػػػػػػػػػلبة كالسػػػػػػػػػػػػػلبـ عػػػػػلى النبػػػػػػػػػي ابؼصطفػػػػػػػػػػػػػى، كبعػػػػػػػػػػػػػػػد

من باكورة الوجود كالإنساف لا يكف عن السعي لاكتشاؼ كسيط يسهل تواصلو كاتصالو مع بتٍ 

جنسو، إذ أدرؾ عبر مستَتو التاريخية الطويلة حاجتو إلذ كسيط ينقل مشاعره، كيوصل أفكاره إلذ الآخر، 

كيدكنو من حفظ تراثو؛ فاىتدل إلذ جدراف الكهوؼ كجعلها ملبذه الذم سجل فيو ما أراد، بٍ ما لبث أف 

غادر كهفو إلذ عالد أرحب زكده بدواد أكلية، أبدعت يداه في تطويعها؛ فابزذ من الطتُ كابعلود كالبردم 

 . أكعية حوت أركع ما جادت بو قريحتو.. كاللخاؼ

كبعد سعي حثيث لتطوير أدكاتو تلك التي أصبحت تنوء بدا برملو من معارؼ، اىتدل إلذ صناعة 

الورؽ بؿدثا ثورة طالت بصيع مناحي ابغياة، تطور معها فكره كاتسعت مداركو كازدادت معارفو، ليحتضنها 

 . الورؽ؛ فكاف أبرز كسيط بضل مدكنات الإنساف كتاريخو كمشاعره منذ عصر التدكين

ك لد يتوقف عند ىذا ابغد، لأف فكرة التطور ظلت تراكده كتقض مضجعػػػػو؛ فتحثػػػػػو على مزيػػػػػػد من 

التفكتَ للتوصل إلذ كسيط أكثر بقاعة، خاصة مع حلوؿ القرف العشرين الذم شهد تطورات تقنية مذىلة، 

تسارعت خطواتها بولوج الألفية الثالثة، فأفرزت كسيطا جديدا، أصبح يحتل بعض مواقع الوسيط الورقي، 

 . حاضنا معارؼ الإنساف كآدابو كمشاعره

إنو الوسيط الإلكتًكني الذم غتَ خارطة العالد ابؼعرفية كالعلمية؛ فأثر في بصيع آّالات ابغياتية بدا 

 كونػو يعرؼ تغتَات في شكلو كلغتػو تبعا لتغتَ كسائطػو، فظهر إلذ الوجود – شعره كنثره –فيها الإبداع الأدبي 

، بل كل  شكل أدبي في حلة جديدة ما كاف لو أف يكتسيها لولا التكنولوجيا بتقنياتها التي تتطور كل يوـ

 كلد يقتصر ىذا التغتَ على جنس أدبي دكف آخر، بل طاؿ بصيع الأجناس التي أصبحت تتنافس ساعة

 .للئفادة من التكنولوجيا بالقدر الذم يحفظ بؽا قيمتها الفنية، ككاف الشعر كاحدا منها

 ب
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  انطلقت فكػرة البحث في موضػوع–أقصػد إفادة الشعر من التكنولوجيػا–كمن ىذه النقطػة بالذات 

، ككػاف ذلك بعػد حضور أحػد ابؼلتقيات ابؼنظمة في ابعامعة، كالاستماع ﵀اضرة «الشعـر التفـاعلي الرقمي»

ألقاىا أحد الدكاترة حوؿ الشكل ابعديد الذم ظهرت بو القصيدة العربية، لتنمو الفكرة فيما بعد، كتزداد 

الرغبة في كلوج ىذا العالد خاصة بعد التأكد من قلة البحوث كالدراسات كابؼؤلفات التي بؽا صلة بابؼوضوع، 

 : كتبلورت الفكرة لتتجسد في ىذا البحث على غرار بحوث أكاديدية سابقة أهمها

 دكتوراه، جامعة باتنة،عمر زرفاكمتحليلية،  دراسة وصفية. النظرية الأدبية والعولمة - 

  .2008- 2007ابعزائر،         

 رؤية في المفهوم و المرجعية والآفاق النقدية. النص الأدبي من الشفهية إلى الرقمية ، 

  .2010- 2009ابعزائر، -             كلثوـ زنينة، ماجستتَ، جامعة سطيف

 من الأشكال الخطية إلى القيمة . الخطاب البصري في الشعر المغربي المعاصر 

  .2012- 2011 ابؼغرب، –بوبصعة العوفي، دكتوراه، جامعة فاس         التشكيلية، 

 نواؿ بطاسي، ماجستتَ، جامعة عنابة رقميات منعم الأزرق أنموذجا. الأدب الإلكتروني ، 

  .2012- 2011ابعزائر،          -

ككلها سعت إلذ تتبع موضوع الأدب في حلتو ابعديدة، ّٔدؼ بذلية الغموض عن بعض القضايا ابؼتعلقة ّٔذا 

 .النوع من الإبداع الذم يعد عمره عمر طفولة مقارنة بدا سبقو

لػػػػػػذا فػػػػػإف قلػػػػػة الدراسػػػػات في ىػػػػذا آّػػػػاؿ كػانػػػػت سببػػػا في اختيػػػػػػار موضػػػػوع البحث الذم يطمح 

إلذ أف يكوف لبنة تضاؼ إلذ ما سبقو لتشييد صرح الأدب ابعديد، كنظرا لشحة الإبداع الأدبي عامة، الشعرم 

مشتاق عباس >للشاعر العراقي « تباريـح رقميـة»منو على كجو ابػصوص، كقػع الاختيار على بؾموعػة 

 .بوصفها بذربة رائدة في بؾاؿ الإبداع التفاعلي الرقمي، كىذا من بتُ أسباب ابزاذىا مدكنة نموذجية< معن

 ج
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تباريح رقمية لسيرة .البنية الدلالية للشعر التفاعلي الرقمي"كمن ىنا جاء عنواف ىذا البحث  

، كىو يرمي إلذ لفت الانتباه إلذ شكل شعرم جديد أفرزه "مقاربة سيميودلالية- نموذجا- بعضها أزرق 

عصر ابؼعلومات كالثقافة الرقمية، كالذم لا يزاؿ بعيدا عن اىتماـ كثتَ من الباحثتُ في حقل الأدب عامة، 

 :كيطرح البحث إشكالية تتشعب إلذ الأسئلة التالية

 ما حقيقة الشعر التفاعلي الرقمي؟ 

 ماذا أضافت لو التكنولوجيا الرقمية؟ 

 ما ىي شروط إنتاجو وتلقيو؟ 

  إلى أين يسير ىذا الوافد الجديد؟ وىل يمكن أن ينسخ ما سبقو ويتربع على عرش 

        الكتابة الإبداعية؟

 ؟على الورق ىل يمكن للكتابة الإلكترونية أن تلغي أصالة الخط 

 تتضح عند المتلقي بطريقة  (إنشادا أو تدوينا)إذا كانت البنية الدلالية للقصيدة التقليدية 

         تراكمية، فهل ينسحب ذلك على القصيدة التفاعلية الرقمية بعدما أضاف لها الوسيط 

 ؟        الجديد ما أضاف

  كيف يتعامل المتلقي مع نص متعدد، تتداخل فيو الفنون القولية مع الفنون الأخرى؟ 

         وىل سيتقبل الوظيفة الجديدة المنوطة بو ؟

كل ىذه الأسئلة كغتَىا كثتَ، يتبادر إلذ الذىن بدجرد ابغديث عن ىذا ابؼوضوع الذم لا يزاؿ 

غضا طريا، لد يستو عوده النظرم كلا التطبيقي بعد، على الأقل عربيا؛ لأف الغرب تقدـ أشواطا في ىذا آّاؿ، 

 .كللئجابة عن ىذه الأسئلة جاء ابؽيكل البنائي للبحث مكونا من مدخل كثلبثة فصوؿ كخابسة

 د
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 بؿاكلا إبراز العلبقة بتُ ثنائية الأدب ،«الأدب في عصر المعلومات»المدخل تناكؿ 

 .كالتكنولوجيا، كما أفرزتو من أشكاؿ إبداعية، احتضنها عصر ابؼعلومات بوصفو ا﵀يط العاـ

، متطرقا «الشعر من السماع والقراءة إلى التفاعل» الذم بسحور حوؿ موضوع الفصل الأوليليو 

إلذ بصلة من القضايا النظريػة، بدء بتتبع مسار الشعر كابؼراحل التي مر ّٔا كخصوصية كل مرحلة، بٍ برديد 

ماىية الشعر التفاعلي الرقمي، كالتفريق بتُ مصطلحات تشتًؾ في الدلالة العامة، بٍ ذكر شركط إنتاج كتلقي 

 بوصفها أىم «التفاعلية»القصيػدة التفػاعلية الرقميػة كبعض النمػاذج عنها، كقبل ىذا كذاؾ التوقف عند لفظػة 

 .ملمح يديز ىذا ابعنس الأدبي

البنية » فمنو انطلق البحث في طريقو لقراءة أكؿ بذربة شعرية، بؿاكلا التعرؼ على الفصل الثانيأما 

 بشقيها الثابت كابؼتحرؾ علاماتها اللغويةمن خلبؿ استكشاؼ خباياىا، كما يكمن كراء « الدلالية للتباريح

الدلالية « الشفاىي، الكتابي»، معرجا على الفرؽ بتُ بنية الشعر «الحركي» ك « اللغوي » كفقا للمستويتُ 

، بٍ تطرؽ في عنصر آخر إلذ أىم ابؼقتًحات النقدية ابؼقدمة بؼقاربة ىذه الشعر التفاعلي الرقميكبتُ بنية 

آّموعة، لينتقل إلذ قراءتها كفقا بؼا تيسر فهمو من تفرعاتها، بدء بوصف تركيبها ابػارجي، بٍ النفاذ إلذ داخلها 

 . كتتبع مكوناتها سيميائيا

، لكن ىذه ابؼرة بتتبع «البنية الدلالية للتباريح»مكملب لسابقو، حيث تناكؿ الفصل الثالث كيأبٌ 

، المستوى التوليفي، المستوى السمعي ،  المستوى البصري:كفقا لثلبثة مستوياتعلاماتها غير اللغوية 

تتخلل ىذه ابؼستويات إشارات بسيطة إلذ العلبقة بتُ الشعر كابؼوسيقى من جهة، كبينو كبتُ فنوف التصوير من 

 .جهة أخرل

بصلة من أىم النتائج ابؼتوصل إليها، إضافة إلذ بعض الاقتًاحات   تتضمن بخاتمةكأنهي البحث

 .الرامية إلذ تشجيع الباحثتُ في ىذا آّاؿ البكر

 هـ
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 القائم على المنهج الوصفي: كظف في شقو النظرم  ابؼعتمد، فإف البحث المنهجأما فيما يخص

الإطار النظرم، مع الاستعانة بابؼنهجتُ  بصع ابؼعلومات من بـتلف ابؼراجع ذات الصلة بابؼوضوع، كبرليلها لبناء

 عند التأريخ لبعض القضايا أك ابؼقارنة بتُ آراء العرب كالغربيتُ كجهودهما، أما في شقو المقارنكالتاريخي 

كلأنو يهتم بقراءة شكل تعبتَم جديد، لد يعد بؿض فن قولر فحسب، كانطلبقا من أف متلقي ىذه : التطبيقي

 الذم يصلح ﵀اكرة المنهج السيميائيفإنو اعتمد ..آّموعة مطالب بقراءة دلالة الألواف، الصور، الأصوات

 علبماتها كفقا تفكيك كتحليل كوصفمثل ىذه النصوص كىو الأنسب لتفجتَىا دلاليا، من خلبؿ 

للمستويات التي اقتًحها أصحاب النقد الثقػافي التفػاعلي، كمن بشػة إعادة بنائها من جديد، كالربط بينها ربطا 

 .يقوـ على الانسجاـ كالتفاعل

 بوصفها ابؼنبع الرئيس، بٍ (تبـاريح رقميـة) نهل البحث مادتو ابؼعرفية من عدة ركافد تتقدمها بؾموعة

 :تليها بؾموعة من ابؼراجع أهمها

الثقافة العربية وعصر )، <حساـ ابػطيب.د> لػ (الأدب والتكنولوجيا وجسر النص المفرع)

من النص )، <فاطمػػة البريكػػػػي>  لػ (مدخل إلى الأدب التفاعلي  )، <نبيػػػل علػػػي. د> لػ (المعلومات

جدلية الصورة )، <ناظم السعود> لػ (الريادة الزرقاء)، <سعيد يقطتُ> لػ(إلى النص المترابط

مقدمة في النقد  )، < عبد الغفار مكاكم. د> لػ(قصيدة وصورة)، < ياسر منجي. د> لػ(الإلكترونية

 .، إضافة إلذ ابؼقالات ابؼنشورة في آّلبت أك في ابؼواقع الإلكتًكنية< أبؾد التميمي. د>لػ  (الثقافي التفاعلي

كفي ابػتاـ تتقدـ الباحثة باعتذار الطالب ابؼقر بعجزه ابؼعرفي أماـ اتساع كتنوع مشارب البحث نظرا 

 .لتنوع الفنوف كتداخلها في جسد القصيدة التفاعلية الرقمية، ككذا تقصتَه في إخراج البحث بالصورة ابؼطلوبة

 

 و
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ىػػػل يجوز أف تبقى ابؼؤسسة الأدبية قابعة في حصونها ابؼنزكية ك بركجها ابؼشيدة ك النػػػار من حوبؽا "
 بحثو، ك بو يفتتح ىذا <حساـ ابػطيب.د >، ّٔذا التساؤؿ اختتم ابؼقارف السورم 1"في غلواء تأججها ؟

البحث الذم بتُ أيدينا ، في بؿاكلة لإبراز العلبقة بتُ ثنائية الأدب ك التكنولوجيا ك ما أفرزتو من أشكاؿ 
 .إبداعية احتضنها عصر ابؼعلومات بوصفو ا﵀يط العاـ 

 : عصر المعلومات و ثورة الوسيط الإلكتروني  -1

تواجو البشرية اليوـ عابؼا سريع ابػطى، زاخرا بالتغتَات التي مست بصيع مناحي ابغياة؛ إذ أدل 
، كانتشار برابؾها «Internet»ك ظهور الشبكة العابؼية للمعلومات « Ordinateur»اختًاع ابغاسوب 

عصر الوسائط ابؼعلوماتية، أك عصر = ابؼختلفة ، إلذ دخوؿ مرحلة جديدة تتوشح بوشاح العصر الإنفوميدم 
لتوصيف عصر بـتلف بطابعو ابػاص الذم شمل البشرية .. تسميات كثتَة تتآزر.. "ابؼعلومات أك العصر الرقمي

التي .. بصعاء، حتى كإف كاف ىناؾ تفاكت، بتُ الأمم ك الشعوب، في دخولو ك الإسهاـ في برولاتو الكبرل
ابغاسوب ، الدفتً الرقمي ، آلة التصوير الرقمية ، : تهيمن فيها الأجهزة الرقمية التي من خلببؽا يتم التواصل 

  2.."التلفزيوف الرقمي

إلا أف ىناؾ شبو إبصاع على تفرد ىذا العصر ك اختلبفو عما سبقو ، فدخولو يعتٍ دخوؿ مرحلة 
حضارية جديدة من تاريخ البشرية ، تقتضي الإعداد بؽا ، لأنها ليست بسيطة ، بٍ إف دخوؿ ىذا العصر ليس 

 .موضة أك تقليعة جديدة يتهافت إليها ابعميع ، بقدر ما ىو مسؤكلية بل برد كبتَ أماـ الثقافة العربية خاصة 

ابؼعلومات كيفما '' لقد بدأت ملبمح ىذا العصر تتضح عند انثناءة القرف العشرين ، أين أصبحت 
كاف نوعها ك حجمها تنتقل عبر القارات ك صار الناس يبحركف ك يتجولوف في الأصقاع ك يتابعوف آخرا 

ابؼستجدات، ك يتعرفوف على أحدث الإصدارات ك آخر الصيحات في كل بؾاؿ ك في أم مضمار ك ىم لا 
، فبعد أف كانت ابؼعلومة حكرا على فئة معينة أصبحت الآف في متناكؿ ابعميع ، ك ىذا 3''يبرحوف مقاعدىم

ما يدكن ملبحظتو على مواقع التواصل الاجتماعي ك ابؼنتديات التي تتم فيها حوارات غنية بابؼعلومات ، يجريها 
 .أشخاص عاديوف جدا زكدتهم الإنتًنت بدعارؼ ك معلومات لد تكن متوفرة بؽم من قبل

                                                           
: 1رمضان بسطاوٌسً محمد، دار الفكر، دمشق، ط. حسام الخطٌب، و د.  آفاق الإبداع ومرجعٌته فً عصر المعلوماتٌة، د1

 .60، ص2001
- ، سعٌد ٌقطٌن ، المركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء(نحو كتابة عربٌة رقمٌة  ) النص المترابط و مستقبل الثقافة العربٌة  2

 .179، ص 2008 : 1المؽرب ، ط
- مدخل إلى جمالٌات الإبداع التفاعلً ، سعٌد ٌقطٌن ، المركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء. من النص إلى النص المترابط   3

 .28، ص2005: 1المؽرب ، ط
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يكفي فقط أف يدتلك أم شخص جهاز حاسوب موصولا بشبكة الإنتًنت ليتمكن من التحػػدث 
بدخوؿ '' أك رؤية شخص آخر في أم مكاف كاف ، ك لا يتطلب ذلك منو سول ثواف معدكدات؛ لأنو 

الإنتًنت ك ابؽاتف ا﵀موؿ التغت ابؼسافة أك كادت أف تلتغى ، ك تقارب الزمن حتى كاد أف يصبح كاحد ، فلب 
زماف كلا مكاف قادر على أف يفصل الإنساف عن أخيو الإنساف ، حتى أمسى العالد كلو ليس قرية صغتَة كما 

  1"بؾرد شاشة زرقاء.. بل أصغر من حجرة صغتَة في بيت ، أصبح العالد شاشة.. كاف شائعا

لذا أضحى جهاز ابغاسوب ك شبكة ابؼعلومات مطلبتُ مهمتُ من متطلبات ابغياة في ىذا العصر 
يعيش كل ''ككاقعا ملموسا لا يدكن بذاىلو ، ك ما على ابؼرء سول الاندماج فيو شاء أـ أبى؛ فمن الطبيعي أف 

ك يعتقد أنو قد أبدع عجائب العصر ك أتى بدا . جيل حاضره ك يؤمن بأف ىذا ابغاضر يطبع كل شيء بطابعو
 ، كما أنو من غتَ ابؼعقػػػوؿ أف يفكػػػػر الإنسػػػاف 2''..لد تستطعو الأكائل ، ك أنو قد تربػػػع على ذركة التكنولوجيػػػػػا

بٍ كيف لو أف يبقى أستَ القلم .. في ابغماـ الزاجل كىو في عصر يشهد تطورا ىائلب في كسائل الاتصاؿ
  !كالورؽ، بعد أف لامست يداه لوحة ابؼفاتيح؟

أصبحت التكنولوجيا الرقمية إذا ملمحا من ملبمح ىذا العصر، بؽا حضورىا كإسهامها في تطور 
كثتَ من بؾالات ابغياة؛ فلم يعد بدقدكر أم كاف أف يوصد بابو في كجو ىذه ابؼنجزات التقنية التي اقتحمت 

كبإيجاز نعتًؼ أنها .. إلذ عيوننا.. لقد تسللت إلذ بـادعنا، إلذ جيوبنا.. عوابؼنا كبركمت بتفاصيل حياتنا''
  3''..كربدا كانت ثورة ابغاسوب من أشرس الثورات التي عرفتها البشرية. حشرتنا بتُ أزرارىا مكرىتُ

لكن الأمر لد يتوقف عند جهاز ابغاسوب الذم يوصف بأنو أبسط مرحلة من مراحل التقدـ التقتٍ 
ابؼتسارع، بل تعداه ذلك إلذ شبكة الإنتًنت التي أحدثت ثورة في كسائل الاتصاؿ لد يشهدىا العالد من قبل، 

كعلى الرغم من أننا بكن ابؼسلمتُ كالعرب لد يكن لنا يد في إبقازىا، فإف ذلك لا يعتٍ عدـ الاستفادة منها، ''
خاصة إذا عرفنا مدل أهميتها كما تستطيع أف توفره من كقت كجهد كما تقدمو من ثركة معلوماتية ىائلة تفيد 

، فبوجود ابغاسوب 4''إلخ... بصيع أنواع التعامل البشرم في شتى آّالات التجارية أك العلمية أك الأدبية

                                                           
 :، على الرابط29تنظٌر نقدي ، محمد سناجلة ، موقع اتحاد كتاب الإنترنت العرب، ص. رواٌة الواقعٌة الرقمٌة  1

http//www.arab-ewriters.com/achion-riter show w && di=126 
عبد السلام رضوان : حسام الدٌن زكرٌا ، مرا : الوسائط و كٌؾ تؽٌر عالمنا و حٌاتك ، فرانك كٌلش ، تر .  ثورة الإنفومٌدٌا 2

  .18، ص2000، ٌناٌر 253عالم المعرفة المجلس الوطنً للثقافة و الفنون و الآداب ، الكوٌت ،ع 
-10)عبد الحمٌد الحسامً، صحٌفة العرب، ع . تطور الأدب التفاعلً مدٌن للثورة الرقمٌة، د.  ثمرة تزاوج الأدب والتكنولوجٌا3

02-2009. ) 
 .169، ص1999 : 2أدباء المستقبل، أحمد فضل شٌلول، دار الوفاء، الإسكندرٌة، ط.  أدباء الإنترنت4
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كالإنتًنت لد يعد الإنساف مطالبا بحفظ ابؼعلومات في دماغو، بٍ استحضارىا متى احتاج ذلك، أصبح بدقدكره 
أف يستغل جهوده التي كاف ينفقها في ابغفظ كالاستظهار، لتطوير قدراتو على برليل تلك ابؼعلومات التي تفد 

 .إليو بأقصى سرعة كبأقل تكلفة

يدلك جهاز )الفكرة الأساسية كراء ىذه الشبكة العابؼية ىي إتاحة الفرصة أماـ أم إنساف ''إف 
كبذلك تتحقق ديدقراطية .. على أية معلومات يريدىا- كبسرعة فائقة–في أم مكاف للحصوؿ  (كمبيوتر

، بٍ إف ىذه الشبكة قائمة على مبدأ التًابط ابؼوجود بتُ ابؼواقع، بتُ البيانات على 1''ابؼعرفة في زمن ابؼعلوماتية
اختلبؼ أنواعها، كجديد ىذا التًابط ذلك الذم يتم بتُ البشر، كىو ما توفره مواقع التواصل الاجتماعي، 
ىذه ابػاصية التًابطية في الإنتًنت تزيد من قدرات الإنساف الإبداعية لينتج أعمالا تتلبءـ مع العصر الذم 

فمن ابؼؤكد أف بزتلف ابؼواصفات ابؼميزة .. كما دمنا نشهد عصرا جديدا بكل بضولاتو ابؼعرفية كالثقافية''يعيشو، 
كآليات خلقو « التكنولوجية»فكل نتاج حاضنتو الوسائط التفاعلية « حداثة الإنفوميديا»لنتاج عصر 

  2''«التكنوأدبية»ىو نتاج ينتمي إلذ منظومة « التقنيات ابغاسوبية»

من ابؼؤكد أف دخوؿ عصر ابؼعلومات يعتٍ الانتقاؿ إلذ مرحلة جديدة تتلبءـ مع ركح ىذا العصر، 
 أف بردث تلك الانتقالة بكل ابغمولات الثقافية كابؼعرفية <مشتاؽ عباس معن. د>كمن الطبيعي يقوؿ 

  3.كالعلمية كالأدبية

برقيق  في السرعة إلذ ميالا أصبح اللبىث العصر ىذا إنساف كأف تغتَ، الزماف أف إذا الاعتًاؼ من لابد
كثتَ من ابؼنافع ابغياتية، بفضل ما أتاحتو التكنولوجيا الرقمية من كسائل اختصرت عليو الوقت كابعهد، لذا 

 .يجمع ابؼهتموف على أف العصر ابغالر ىو عصر التكنولوجيا الرقمية دكف منازع

 

 

 

                                                           
 .23،24 المرجع السابق ، ص 1
علاء جٌر محمد، مجلة الأدٌب الثقافٌة، مركز تنوٌر للبحوث والدراسات . عصر من القلق المستمر، د.  الحداثة التكنوأدبٌة2

 .05، ص 2011، 183التنموٌة، بؽداد، ع 
 : على الرابط  (بتصرؾ)مشتاق عباس معن،.  دواعً القصٌدة التفاعلٌة الرقمٌة فً عالم ٌفكر بأسس ورقٌة، د3

http://imezran.org/mountada/viewtopic.php?F=46&t=2910  
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 : ثنائية الأدب والتكنولوجيا  -2

علبقة ''إف ابغديث عن العلبقة القائمة بتُ الأدب كالتكنولوجيا يحتاج إلذ بحث مستقل، ذلك أنها 
بفتدة عبر العصور، من رسوـ الكهوؼ كنقوش ابؼعابد ككتابات ألواح الطتُ، إلذ رسوـ الكومبيوتر كفنونو 

تتًاكح ما بتُ الريبة كالرىبة إلذ حد القطيعة، كبتُ ابغماس الشديد إلذ حد .. الذىنية كعوابؼو ابػائلية
 ، كىي توصف بالشق الأصعب عندما يتعلق الأمر بعلبقة الأدب مع ابؼعارؼ الأخػػػرل، فهنػػػػاؾ 1''..ابؽوس

من يصر على أف الأدب كالتكنولوجيا شأناف متوازياف لا يتقاطعاف أبدا، في ابؼقابل بشة من يخالف ىذا الرأم، 
 يحاكؿ ىذا البحث أف يقف موقفا كسطا بتُ الفريقتُ، .من منطلق أف الكتابة ما ىي إلا ضرب من التقنية

 .كاحتلبؿ موقع يحقق التكافؤ بينهما، كفيما يلي بياف ذلك

لطابؼا كاف الأدب تربصانا بغياة الإنساف في أكقات سعادتو أك حزنو، ما أضفى عليو صبغة فنية 
لا ''كجدانية، ككاف سببا في نفوره من التكنولوجيا ذات الصبغة ابؼادية النفعية، فهو يريد أف يسمو إلذ مراتب 

بعد أف جذبتهم  –ترقى بؽا الآلة مهما بلغت من قدرة، كلن يسمح للتكنولوجيا التي عبثت بجمهور قرائو 
كما –، فهي براكؿ 2''..أف تطأ بأقدامها الثقيلة ابؼناطق ابغساسة للئبداع الأدبي-  أجهزة إعلبمها ابعماىتَية

 .بؿاكاة إبداعو، كتسعى إلذ تهميش دكره، كابؽبوط بو إلذ نوع من الوثائقية ابعافة- يرل بعض ابؼهتمتُ

طواؿ العصور الغابرة من تاريخ الإنسانية شرقا كغربا كلكنها ''لذا سادت مقولة التنافر بينهما 
تعرضت لاىتزازات كمراجعات في بلداف التكنولوجيا ابؼتطورة خلبؿ العقود الأختَة من القرف العشرين، إلا أنها 

 مع التطور العلمي كالتكنولوجي الذم يشهده العالد، 3''..عند العرب بدأت قوية صارخة كاستمرت مسيطرة
، لتزيد ابؽوة شساعة بتُ ىذه الثنائية  .كالذم تتسارع خطواتو يوما بعد يوـ

كتعود أسباب ىذه القطيعة إلذ شعور الأديب بالقلق إزاء الآلة التي أصبحت أكثر تهديدا لو، كخوفو 
بفا سيؤكؿ إليو حاؿ إنتاجو إذا ما بظح بؽا بعبور حدكده اللينة، فالتكنولوجيا ابعديدة بإمكانها نسخ الأعماؿ 

بجعل إنتاج ابؼبدع نهبا بؼن يريد، بل راحت تهدد إبداعو ''الفنية كمزجها كتوظيفها بصورة جديدة، ىي لد تكتف 
في الصميم، من خلبؿ تطوير برامج براكي ابتكاريتو، برامج تولد الأشكاؿ، كتبتٍ ابؼنحوتات، كتعزؼ الأبغاف، 

                                                           
نبٌل علً، عالم المعرفة، المجلس الوطنً للثقافة .رؤٌة لمستقبل الخطاب الثقافً العربً، د.  الثقافة العربٌة وعصر المعلومات1

 .485، ص2001، ٌناٌر265والفنون والآداب، الكوٌت، ع
، أبرٌل 184نبٌل علً، عالم المعرفة، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب، الكوٌت، ع .  العرب وعصر المعلومات، د2

 .292، ص1994
 .18، ص1996، 1حسام الخطٌب، مطابع الراٌة، قطر، ط.، دHyperText الأدب والتكنولوجٌا وجسر النص المفرع 3
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 عندما استشعر ابػوؼ من قرب كىو ما حذرنا منو ألبرتو مورافيا.. كتؤلف القصص، بل تقرض الشعر أيضا
 ، ىذا الشعور نابع من القناعة ّٔمجية الآلة، كانتفاء الإحساس الإنساني لدل 1''كقوع الأدب في فخ الوثائقية

أصحأّا كبالتالر عجزىم عن إبداع كتذكؽ الأدب، فالعجز عن إنتاج الآلة بالنسبة للشرؽ، في مقابل الإغراؽ 
 . في صنعها كىيمنتها على ابغياة عند الغرب، كانا سببتُ كافيتُ لتكريس تلك النظرة إلذ الآلة كالتكنولوجيا

كعلى النقيض من مقولة التنافر كالعداء بتُ الثنائية الشهتَة، يؤكد ابؼتحمسوف للمزاكجة بتُ الأدب 
قطعت أشواطا في التفاعل ''كالتكنولوجيا على ضركرة استفادتو منها على غرار باقي الفنوف، التي يلبحظ أنها 

بحيث .. مع التطورات التقانية ابغديثة كاستفادت بوجو خاص من تقنيات الوسائط ابؼتعددة كابغاسوبية
أصبحت الآلات الذكية كابغواسيب جزءا لا يتجزأ من عمليات ابػلق الفتٍ في بـتلف الفنوف ابعميلة 

كابؼوسيقى كالرسم كالنحت ناىيك عن التصميم كالتصوير كفن الغناء، ككلها التحمت التحاما بالتطورات 
 ، كىذا سبب كاؼ لازدىارىا كبذاكب الناشئة معها؛ لأنها ببساطة تتلبءـ مع ركح العصر، الذم 2''..التقانية

أصبحت فيو التكنولوجيا شريكة كل الفنوف، كالشاىد على ذلك ركائع الرسوـ كبصاليات ابػطوط ابؼولدة 
بواسطة جهاز ابغاسوب، ليس ىذا فحسب، بل إنها بسكنت من برريك ابؼنحوتات، كساهمت في صنع 

إلخ، باختصار حررت الفناف من القيود التي كانت تكبلو، .. الديكورات، كترميم اللوحات، كمزج الأنغاـ
فما إف يستوعب الفناف جوىر التكنولوجيا ابعديدة، ''ككفرت لو كسائل تضمن مزيدا من تفاعل ابعمهور معو، 

كيضع يديو على مواضع التقائها مع بؾاؿ فنو، حتى يهتدم إلذ الكيفية التي يقيم ّٔا علبقة متوازنة معها، 
 كتنكشف أماـ ناظريو كموضوع مثتَ يلهب خيالو، – كأداة طيٌعة، لا يطيق عنها فراقا –كتدين لو التكنولوجيا 

 . 3''كيستحثو على ابؼزيد من الإبداع كالاكتشاؼ

كلد يكن الأدب بدعزؿ عن التأثر بالثورة التي يسجلها التاريخ اليوـ لصالح التكنولوجيا، بزعامة 
كغازلتو - 14<عبد ابغميد ابغسامي. د> كالقوؿ لػ –ابغاسوب كشبكة الإنتًنت، بل اقتحمت عليو رقتو 

فاستدرجتو أك تكاد، ليظهر في حلة جديدة تتلبءـ مع متغتَات العصر، لد تكن متاحة قبل أف تعرؼ 
 .التكنولوجيا طريقها إلذ ابغياة، كتؤثر فيها بدا في ذلك الإبداع الأدبي

                                                           
( 1907-1990)  من أشهر كتاب إٌطالٌا فً القرن العشرٌن، تمٌزت أعماله الأدبٌة بالبراعة والواقعٌة لنفاذه إلى أعماق النفس

 :الموسوعة الحرة على الرابط : للمزٌد ٌنظر . البشرٌة، فقد هاجم الفساد الأخلاقً فً إٌطالٌا
http://ar.wikipedia.org 

 .488نبٌل علً، مرجع سابق، ص . الثقافة العربٌة وعصر المعلومات، د 1
؟، حسام الخطٌب، مجلة نزوى، مؤسسة عمان للصحافة والنشر والإعلان، !هل من مفر: عناق الثقافة الأدبٌة بالتكنولوجٌا  2

 http://www.nizwa.com/aricle.php?id=2833: ، على الرابط (2009-07-26)،37ع
 .487نبٌل علً، مرجع سابق، ص.الثقافة العربٌة وعصر المعلومات، د 3
4
-10)عبد الحمٌد الحسامً، صحٌفة العرب، ع . تطور الأدب التفاعلً مدٌن للثورة الرقمٌة، د. ثمرة تزاوج الأدب والتكنولوجٌا 

02-2009. ) 
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إف ىذه التكنولوجيا لد تقض على ابغس الأدبي، كلد توقع الأدب في فخ الوثائقية، بل على العكس 
أصبح يريد أدبا جديدا، أدبا ينبع من صميم الواقع الإنساني، ''بساما استطاعت أف ترضي ابغس ابؼعاصر الذم 

فإلذ جانب أف القارئ .. يستشف رغبات القراء الذين يرفضوف أف ينفصلوا عن قيم بؾتمعات يعيشوف فيها
فإف أمامو .. ابغديث لا يجد الوقت الكافي لقراءة ابؼطولات العظيمة كالتي تعالج موضوعات لا تشغل اىتمامو

 .1''الكثتَ من البدائل تشبع رغباتو كحاجاتو إلذ الفنوف

لكن ذلك لا ينفي كجود بعض ابؼخاكؼ كالاعتًاضات إزاء ابؽيمنة التكنولوجية التي يحتمل أف تفقد 
الفن بصالياتو، إلا أنها تبدك أشد حدة عندما يتعلق الأمػػػر بالأدب الذم يبتعػػػػػد يومػػػػػا بعػػػػد آخػػػػر عن الساحة، 

كىذا يعرضو بػطر العزلة كالتهميش، ففي الوقت الذم تسيطر التكنولوجيا على كل مناحي ابغياة، يلبحظ 
سواء من ناحية الاىتماـ العاـ كابعماىتَم بالإنتاج الأدبي شعرا أك نثرا أك ''تراجع كبتَ في مكانة الأدب، 

كالفارؽ .. دراسة أك بزصصا أكاديديا، أـ من ناحية تصنيف ابؼعرفة الأدبية في سلم الأكلويات ابؼعرفية ابؼعاصرة
على أنو .. الكبتَ بتُ ابؼاضي الزاىي للؤدب كابغاضر ابؼتًاجع يكاد يكوف مصتَا مشتًكا في معظم الثقافات

ينبغي الاعتًاؼ أف تراجع مكانة الأدب العامة كالأكاديدية كابؼعرفية يبدك في الثقافة العربية أشد إيقاعا كأحد 
  2''..مظهرا

 عن التخصصات – خاصة النخبة منها –كتعود أسباب ىذا التًاجع إلذ عزكؼ الأجياؿ ابعديدة 
الأدبية، كانصرافها إلذ التخصصات العلمية كالتقنية التي برقق في نظر كثتَ منهم نفعا أكثر، كىذا أمر طبيعي 
طابؼا أف العلم كالتكنولوجيا أثبتا جدارتهما بإبقازاتهما التي تتطور كل يوـ بؿدثة تغتَا في الثقافة الإنسانية التي 

  3.أصبح يحكمها مقياس النفع، كىذا ما عجز الأدب عن برقيقو، فكاد يفقد مكانتو

كىناؾ أمثلة كثتَة بذسد الواقع ابؼؤلد الذم يتخبػػط فيو الأدب، ككػػػػػػوف ىػػػػذا البحػػػػػث يعتٌ بالشعػػػػػر 
الشعر في عصرنا ''في ابؼقاـ الأكؿ؛ فلب بأس من إيراد مثاؿ يخص كاقعو في خضم ىذه التطورات، ذلك أف 

تهدد بدزيد من انزكائو، مفادىا أف منتجيو أصبحوا أكثر عددا من مستهلكيو، كما أكثر .. يدخل في بؿنة

                                                           
 : أحمد ؼنام، على الرابط .الأدب فً عصر التكنولوجٌا، الأدب العربً ارتبط طوال تارٌخه بالقٌم اللؽوٌة والتارٌخٌة، د 1

http://www.moc.gov.sy/idex.php?d=30&id=900. 
 .57حسام الخطٌب، مرجع سابق، ص.الأدب والتكنولوجٌا، د 2
 .(بتصرؾ)أحمد ؼنام، مرجع سابق .الأدب فً عصر التكنولوجٌا، د 3
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الشعراء الذين ليس بؽم قراء سول أنفسهم، فهل يتحوؿ الشعر إلذ بفارسة ذاتية انطوائية لا تعتٌ بالآخر 
  1''ابؼتلقي؟

بات من الضركرم إذا، القوؿ إف على الأدب أف ينسجم مع الإيقاع التكنولوجي ابعديد كيتناغم 
معو، عليو أف يعقد مصابغة مع التكنولوجيا ليجنب نفسو كبصهوره خطر الانزكاء كالتهميش، ىذه ابؼصابغة 

مشركطة طبعا بشركط كثتَة أهمها عدـ زيادة ابعرعة العقلية كالعلمية كإبقاء آّاؿ رحبا أماـ النزكع العاطفي ''
، أليست الكتابة نفسها ضربا من التقنية؟ فما الضتَ أف تنتقل أدكاتها من عوالد ابغبر كالقلم 2''..الوجداني

 ألد تنتقل سابقا من عالد ابؼسمار كألواح الطتُ !كالورؽ، إلذ عوالد الطاقة كالنقاط الضوئية كابغرؼ الإلكتًكني؟
  !كأكراؽ البردم؟

لن يخلق شاعر أك أديبا، كلن يسهم في تأليف نص ''لذا ينبغي التأكيد على أف جهاز ابغاسوب 
أدبي، لأف ابؼوىبة الأدبية أك الفنية، موىبة منحها ا﵁ سبحانو كتعالذ للئنساف، كلكن ىذا الإنساف في مقدكره 

، ىذا 3''..أف يطوّْر من استخداـ التقنيات ابعديدة لصابغو كلصالح أدبو، فلن يلغي الكمبيوتر عمل البشر
القوؿ يقف موقفا كسطا بتُ التأييد كابؼعارضة لتلك العلبقة، كيؤكد على ضركرة استفادة الأدب من 

سلبح ذك حدين، يدكن أف تفيد منو ''التكنولوجيا ابعديدة على غرار باقي الفنوف الأخرل، لأف التكنولوجيا 
ابؼؤسسة الأدبية كيدكن أف تتقوض على يديو، كالأفضل دائما ىو البحث عن ابعوانب الإيجابية ككيفية الإفادة 

السليمة منها، كمقابل ذلك فإف أسوأ ما يدكن أف تفعلو ابؼؤسسة الأدبية ىو التجاىل كالاستهزاء لأف ىذا 
 4''.ابؼوقف يؤدم إلذ الإمعاف في تهميش الأدب في عالد التكنولوجيا ابؼقبل

 أف يضيف ملكة التعامل مع ابغاسوب، كدخوؿ عالد <أبضد فضل شبلوؿ>بؽذا السبب قرر الناقد 
الإنتًنت إلذ دكلة الأدب التي بركمها ملكة الإنتاج كالتذكؽ كالنقد، كىذا أكبر داعم للعلبقة التي بذمع الأدب 

 .بالتكنولوجيا الرقمية، كالتي أفرزت أشكالا تعبتَية جديدة تصطبغ بصبغة العصر الرقمية

كعليو انتقلت عملية الكتابة الإبداعية من عالد الورؽ كابغبر إلذ عالد ابغاسوب كالنقاط الضوئية، 
كبرولت الصفحة من صفحة صماء إلذ شاشة عرض مضيئة، كلد تعد الكلمة ىي الوسيلة الوحيدة ابؼتاحة ''

                                                           
 .عناق الثقافة الأدبٌة بالتكنولوجٌا، حسام الخطٌب، مرجع سابق 1
 .20حسام الخطٌب، مرجع سابق، ص. الأدب والتكنولوجٌا وجسر النص المفرع، د 2
 .170أدباء المستقبل، أحمد فضل شبلول، مرجع سابق، ص. أدباء الإنترنت 3
 .10حسام الخطٌب، مرجع سابق، ص.الأدب والتكنولوجٌا وجسر النص المفرع، د 4
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للتعبتَ، فقد عرضت التكنولوجيا كسائطها ابؼتعددة في عملية الكتابة، فأصبح بالإمكاف إضافة الصوت 
كابؼوسيقى، الصور كالرسومات، كلقطات الفيديو، كبرريك كلمات النص في فضاء الشاشة، كالتلبعب بالألواف 

، فتكنولوجيا ابؼعلومات ألغت ابغدكد الفاصلة بتُ الفنوف على اختلبفها، كبظحت بامتزاجها 1''..كالإضاءة
  Multimédia»»بفضل ما أتاحتو من كسائط متعددة 

كمن بشة ظهر إلذ الوجود نموذج أدبي جديد يطل من خلبؿ الشاشة الزرقاء، كيحمل صفات الوسيط 
الذم أنتجو، استخدمت لو مصطلحات شتى، بناء على درجة استفادتو من الإمكانات التي تتيحها لو 

 –الأدب الافتًاضي "التكنولوجيا، كبالنظر لاعتبارات أخرل تعود بؼستخدـ ىذا ابؼصطلح أك ذاؾ؛ فهو 
Littérature virtuelle" ،" ٌالأدب ابؼعلوماب– Littérature informatique" ،" الأدب

" Littérature numérique –الأدب الرقمي "، "Littérature électronique –الإلكتًكني 
 .إلخ".. Littérature interactive –الأدب التفاعلي "

كينبغي التأكيد على أف تكنولوجيا ابؼعلومات ألقت بظلببؽا على بصيع أطراؼ ابؼنظومة الإبداعية، إذ 
بفضلها بررر ابؼبدع من القيود التي كبلتو ّٔا ثقافة ابؼطبوع كبصود الورؽ، لينطلق في فضاء اللبخطية كالتشعب، 

كانعكس ذلك على طبيعة النص الأدبي الذم أصبح يتشظى كيتشعب كيتناص بناء على ما تتيحو لو 
تكنولوجيا ابؼعلومات، كتعددت بذلك أشكاؿ بنيتو كفقا لتًكيبة شظاياه التي بزتلف من متلق إلذ آخر؛ 

حيػػػػػث كفػػػػرت :  بجانب ابؼتلقي أيضا – كقفت كبشدة –بل ''فالتكنولوجيا ابعديدة لد تؤازر ابؼبدع فحسب، 
لػػػػو العديػػػػد من الوسائل التي بسكنو من التفاعل مع العمل الفتٍ، كتنمية حاسة التذكؽ لديو، كتكثيف عملية 

إف غاية تكنولوجيا ابؼعلومات، ىي برويل ابؼتلقي من مستقبل سلبي، إلذ مشارؾ إيجابي . شعوره بابؼتعة
 من خلبؿ العمليات 2''..باستطاعتػػػو أف ينفػػػػذ إلذ أعماؽ العمل الفتٍ، كأف يسهم في صنعو كمداكمة بذديده

التي يقوـ ّٔا، كىو يبحر بتُ العقد ليشكل النص بالطريقة التي تفيده؛ فالنموذج الأدبي ابعديد بحاجة إلذ متلق 
 .يتقن أبجديات ابغاسوب، ليتمكن من الولوج إلذ داخل النص ابؼتًابط كتفكيكو بٍ إعادة تركيبو حسب ذكقو

                                                           
، 2011، 1أدوات الكتابة وماهٌة الإبداع، من النقش على الحجر إلى الكتابة بالوسائط المتعددة، إٌمان ٌونس، مجلة الحصاد، ع 1

 .45ص
  ج وسٌط، تستعمل للدلالة على أدوات أو وسائل التواصل بٌن الناس مثل الجرٌدة، المذٌاع، الأسطوانة، الكتابة، : الوسائط

 تستعمل فً مجال السمعً البصري والمعلومٌات للدلالة على توظٌؾ «المتعددة»وحٌن تكون موصولة بـ .. التلفزة، الإنترنت

 .الأصوات والصور والخطاطات ومقاطع الموسٌقى فً آن واحد
 .(بتصرؾ) 267-266من النص إلى النص المترابط، سعٌد ٌقطٌن، مرجع سابق، ص 

 .490الثقافة العربٌة وعصر المعلومات، نبٌل علً، مرجع سابق، ص 2
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لنظرية أدبية بصالية جديدة تستوعب ابؼتغتَات التي أبؼت بالإبداع ''لذا بات من الضركرم التأسيس 
 بولوج الألفية الثالثة، التي تشهد سيطرة الثقافة الرقمية على كل مناحي ابغياة، مشكلة ملمحا بفيزا 1''..الأدبي

 .للعصر ابغالر

كضمن ىذا الوسط الثقافي ابعديد ترعرع الأدب، فأصبح يوظف كل ما تزكده بو تكنولوجيا الوسائط 
ابؼتعددة، معتمدا على اللغة أكلا، بٍ الصورة كالصوت كابغركة، موظفا تقنية النص ابؼتًابط للوصل بينها، كصلب 

يجمع بتُ فنية الأدب كعلمية التكنولوجيا، فتم بذلك الانتقاؿ إلذ مرحلة جديدة في إنتاج كتلقي العمل 
 ..الأدبي، استوجبت تنظتَا أدبيا جديدا، يدكن من التعامل مع اللبخطية كالتشظي

إف الأدب ابعديد ىو ابؼعوؿ عليو لتمثيل العصر ابغالر، كلا سبيل : بناء على ما سبق يدكن القوؿ 
إلذ ذلك إلا بدواكبتو التطورات التكنولوجية ابؼتسارعة، كاستفادتو منها بالقدر الذم يحفظ لو أدبيتو، كيبعد عنو 

شبح العزلة كالتهميش، كلن يكوف ذلك إلا بتجديد الذىنية العربية خاصة التي ما تزاؿ تنظر إلذ ىذا الأدب 
 .نظرة ابػائف من كل جديد، في الوقت الذم قطع الغرب مسافة كبتَة في ىذا الشأف

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
عمر زرفاوي، مجلة النص والناص، مجلة علمٌة محكمة تصدر . الإبداع التفاعلً والثقافة العربٌة، قراءة فً مسألة المرجعٌة، أ 1

 .171، ص2008، مارس 08عن قسم اللؽة والأدب العربً، جامعة جٌجل، ع
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 : تمهيد 
التطور بظة من بظات الوجود الإنساني، كلأف الأدب مرآة ىذا الوجود يستَ جنبا إلذ جنب مع 

 .الإنساف؛ فلب غرابة إذا أف يتطور بتطوره، كيستلهم منو أدكاتو التعبتَية فضلب عن أفكاره كمواضيعو
كاف متنفسا ككثيقة '' يدرؾ منزلة الشعر من النفوس إذ – نثره كشعره –بٍ إف العارؼ بتاريخ الأدب 

في الوقت نفسو؛ فأكلذ الاكتشافات الآركيولوجية كانت قد عثرت على الألواح السومرية، كمن بينها كانت 
 كبابػط ابؼسمارم، كقد صيغت شعرا، كىي تبحث عن سر ابػلود للئنساف، بٍ عثرت «ملحمة كلكامش»

  1''.. كأيضا مصاغة شعرا«ابؼلحمة البابلية»التنقيبات الأثرية على 
إذنا كاف للشعر التعبتَ الوجداني عمَّا يخالج النفس بدسراتها كانتكاساتها؛ بالطبع مرَّ الشعر بعدة 

مراحل بزتلف اختلبفا جوىريا فيما بينها، لذا استحق أف يػيتػىوىقَّفى عنده في كل مرحلة بؼعرفة أثرىا عليو، كحقيقة 
 .ما استفاده من ابؼرحلة ابعديدة التي بسثل تطورا كانتقالا من طور إلذ آخر

 : رؤية في مسار الشعر : أولا 
عرؼ الشعر ثلبث مراحل تبعا لطريقة عرضو، كاستنادا إلذ مراحل تطور الفكر البشرم، التي بػصها 

في ثلبثة  (ابؼيديولوجيا أك علم الإعلبـ) في كتابو <(؟- ـ 1940 )Régis Debray- ريجيس دكبريو >
  2.آّاؿ الشفوم، آّاؿ ابػطي، آّاؿ التلفازم: بؾالات 

ابؼرحلة :، فلخَّصت ابؼراحل التي مر ّٔا النص في<فاطمة البريكي. د>أما الناقدة التفاعلية 
 : الشّْفاىية، ابؼرحلة الكتابية، كابؼرحلة الإلكتًكنية، كاختارت أف تصف ابؼرحلة الثانية بالورقية، لتصبح 

 .الكتابية كمقابل للشفاىية -
 3.الورقية كمقابل للئلكتًكنية -

  : بناء على ىذا يدكن القوؿ إف ابؼراحل التي مر ّٔا الشعر خلبؿ دكرة حياتو ىي 
 
 

                                                           
 : 1ناظم السعود، مطبعة الزوراء، العراق، ط. دراسات فً الشعر التفاعلً الرقمً، تبارٌح رقمٌة أنموذجا ، أ.  الرٌادة الزرقاء 1

 .253، ص2008
، تركً علً الربٌعً، مجلة الجزٌرة ''ما مستقبل المكتوب ؟: بٌن عصر البلاؼة الإلكترونٌة ومجرة ؼوتنبرغ '':  للمزٌد ٌنظر  2

  http://www.al-jazirah.com.sa/culture/19022007/Fadaat15.htm: ، على الرابط 2007، سنة 187الثقافٌة، ع 
، 2006: 1مدخل إلى الأدب التفاعلً، فاطمة البرٌكً، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المؽرب، ط:  للمزٌد ٌنظر 3

 . وما بعدها17ص
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 : المرحلة الشِّفاىية  -1
عرؼ إنساف العصور القديدة الكلبـ الشفاىي، فكاف كسيلتو للتواصل مع بتٍ جنسو، حيث 

استطاعت آّتمعات البشرية في مراحلها الأكلذ من التشكل ابغضارم أف تستثمر الطاقة الشفاىية في برقيق "
، إذ لد يكن غتَ تبادؿ الأصوات متداكلان بتُ الناس، إلا أف ذلك لد يقف 1.."تواصلها البرغمابٌ كابعمالر

حائلب بتُ الإنساف كالإبداع؛ حيث ترؾ ركائع أدبية على درجة عالية من ابعودة الفنية، كالصياغة اللغوية، 
كالتصوير الدقيق بؼختلف مناحي ابغياة آنذاؾ، برار العقوؿ إلذ اليوـ من تلك الركائع ابػالدة؛ بؼا تنطوم عليو 

يضطلع ابؼتكلم بإنتاج النص، كيقوـ '' في ىذه ابؼرحلة !من طاقات تعبتَية كفنية إذا ما قورنت بظركؼ إنتاجها؟
في ىذا الانتقاؿ يتم نقل النص من شفة إلذ آذاف إلذ ذاكرة تظل . الراكم بنقلو كالانتقاؿ بو في الزماف كابؼكاف

، 2''برتفظ بو كىي تستدعيو في بـتلف ابؼناسبات مشكلة بذلك عملية نقل متواصل من جيل إلذ جيل
فالشعراء الأكائل كانوا يلقػػوف قصائدىػػػم مشافهة، ليحفظها الػػػػػركاة كينقلوىػػا، كىػػذا ما جعػل بعض الباحثيػػػػن 

في تاريخ الأدب يشككوف في حقيقة ما خلفتو الثقافة العربية الشفاىية من أعماؿ أدبية، فظهرت قضية 
، حيث (في الشعر ابعاىلي) في كتابو <طو حستُ. د> كالتي اكتملت خيوطها مع «انتحاؿ الشعر ابعاىلي»

  3.. في صحة نسبة الشعر ابعاىلي لأصحابو من شعراء ابعاىليةكاف من بتُ ابؼشككتُ
نقل مركياتهم شفاىيا ''كالثقافة الشفاىية ترتكز بنسبة كبتَة على الذاكرة الإنسانية، إذ اعتمدكىا في 

بصدد بـتلف أجناس الكلبـ التي أحبوىا، كرأكىا بذسد أحلبمهم كأفكارىم، كظلوا يتوارثوف تداكبؽا شفاىيا 
 ، فكاف حجم ابؼعارؼ التي يدتلكونها يتحدد تبعا لقدرة الذاكرة على حفظ ابؼتداكىؿ، كسعتها 4''..عبر السنتُ

 .في بززينو
كحيث أف الشعر يتميز بخاصيتو الإيقاعية التي تسهّْل حفظو كتداكلػػو؛ فإنػػػػو نػػػػػاؿ القسػػػط الأكفػػػػػر 
من الاىتماـ، كبدا أف القصائد آنذاؾ كانت تعتمػػد ابؼشافهػػػػة كالسمػػػػػػػػاع إنتاجػػػػا كتلقيػػػػػػػا حيث تلقى إنشػػػػػػػادا 

 ؛ فإف ..في الأسواؽ كابؼهرجانات التي تقاـ سنويا، كفي ابغركب أيضا، فيقوـ الركاة بحفظها كنشرىا ىنا كىناؾ

                                                           
: 1مراجعة مشروع إبداعٍ تفاعلً لتأمٌن ذاكرة جمعٌة، سلام محمد البناي، مطبعة الزوراء، العراق، ط.  من الخطٌة إلى التشعب1

 .30، ص2009
 .144 النص المترابط ومستقبل الثقافة العربٌة، سعٌد ٌقطٌن، مرجع سابق، ص 2

  (تارٌخ آداب العرب)و مصطفً صادق الرافعً فً كتابه  (طبقات فحول الشعراء) ابن سلام الجمحً فً كتابه.. 
محمد عصفور، عالم المعرفة  ، المجلس . د: حسن البنا عز الدٌن، مرا .د: الشفاهٌة والكتابٌة، والترج أونج، تر:  للمزٌد ٌنظر3

 . وما بعدها12، ص 1994، أبرٌل 182الوطنً للثقافة والفنون والآداب، الكوٌت،ع 

 .1998 : 2طه حسٌن، دار المعارؾ، تونس، ط.فً الشعر الجاهلً، د: وأٌضا 
 .177مدخل إلى جمالٌات الإبداع التفاعلً، سعٌد ٌقطٌن، مرجع سابق، ص.  من النص إلى النص المترابط4
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 -Extraكسائل فوؽ لغوية ''الصوت كاف العنصر الفتٍ الأبرز في التشكيل الشعرم، حيث بعأ الشاعر إلذ 
linguistic للتأثتَ كالتلوين الصوبٌ من خلبؿ النبر كالتنغيم كمط الكلبـ كاقتضابو، كما يصاحب ابغديث 

 . كلكل منها دكره في برديد ابؼعت1ٌ''..من حركات الوجو كاليدين كالعينتُ
كلأف الذاكرة الإنسانية قاصرة عن حفظ كبززين بصيع ابؼعارؼ، فإف الإبداع ابؼتداكؿ شفاىيا ميعرٌض 
للضياع كالنسياف مع مركر الزمن؛ ىذا ما دفع الإنساف إلذ البحث عن كسيلة أخرل برفظ لو موركثو، كتكوف 

 .أكثر فاعلية في التواصل

  : «الورقية»المرحلة الكتابية  -2
مع تطور حياة الإنساف كاتساع رقعة آّتمعات البشرية كانتقابؽا من نمط البداكة إلذ ابغضارة تراكمت 

الضياع  من كالعلمي الثقافي التًاث بغفظ أبقع كسيلة إيجاد من لابد فكاف بضلها؛ على تقول الذاكرة تعد كلد ابؼعارؼ،
كالاندثار، كضماف سبل أكثر فاعلية للتواصل بتُ الأفراد؛ من ىنا بً اختًاع الكتابة بوصفها عملية برويل 

 «الركاية الشفوية»من '' النص من صورتو السمعية الشفاىية إلذ صورتو ابػطية الكتابية ، ليكوف الانتقاؿ 
 الذم يضمن التواصل بواسطة العتُ عبر عملية القراءة، كالاحتفاظ «التدكين»كالتداكؿ ابؼباشر عبر الأذف إلذ 

  2''.. مدة طويلة من الزماف«ابؼخطوط»بالنص كبززينو من خلبؿ 
الكتابة إذا حركت الكلبـ من العالد السمعي إلذ عالد الرؤية؛ لتحدث برولا في الكلبـ كالفكر معا، 

ػػػػن الإنسػػػاف من التوصػػػػػل إلذ أفكػػػار معقػػػدة كبؾػػػػردة، فبعػػد أف سعى في كقت سابق  لأف اختًاع الكتابػػػػة مكَّ
إلذ ابتداع أصناؼ من الكلبـ يسهل حفظها كتداكبؽا، كبذذب انتباه السامعتُ إليها؛ فكانت ابؼلبحم 

ابؼنطق، الرياضيات، »، أصبح يفكر في قضايا أكثر بذريدا كموضوعية ..كالأساطتَ كابغكايات كالشعر
 .«..الفلسفة

في بداية عهدىا عبارة عن صور ترسم '' ك مضت الاكتشافات قيديمنا لتطوير الكتابػػة التي كانػػت 
، كبفا ..كفي مرحلة أكثر تقدما تطورت إلذ صور رمزية توحي بدعتٌ معتُ. على ابغجر كتوحي بساما بدا رسم فيها

لاشك فيو أف ىذه الرموز كانت صعبة الفهم لعامة الناس، فسارعوا إلذ استعماؿ رموز توحي بأصوات معينة، 
  3''..كىذه الرموز الصوتية كانت خطوة أساسية إلذ الأماـ لتطوير الكتابة

                                                           
 .276نبٌل علً، مرجع سابق، ص .  العرب وعصر المعلومات، د 1
 .178مدخل إلى جمالٌات الإبداع التفاعلً، سعٌد ٌقطٌن، مرجع سابق، ص .   من النص إلى النص المترابط 2
 181-180 رواٌة الواقعٌة الرقمٌة، تنظٌر نقدي، محمد سناجلة، مرجع سابق، ص  3
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بعد ىذه الستَكرة ابؼنطقية في تاريخ الكتابة، جاء دكر الفينيقيتُ الذين ابتكركا الأبجدية الفينيقية 
ـ، كىي بؾموعة من ابغركؼ بسثل أصواتا معينة؛ فأسسوا للكتابة في الشرؽ كالغرب، لتنبثق . ؽ1100حوالر 

 .باقي أبجديات العالد من رحم الفينيقية
كلقد كاف التطور في شكل الكتابة مصحوبا بجهود كبتَة من أجل تطوير أدكاتها كابؼواد التي برويها؛ 

.. فكتب الإنساف قديدا على ألواح فخارية كأخرل خشبية، كما استعمل الرقم الطينية، كأكراؽ البردم، كالرّْؽ
 .ليضمٌنها أرقى ما جادت بو قريحتو، مستمدا كل أدكاتو تلك بفا أتاحتو لو الطبيعة

كسارت عجلة التاريخ قدما إلذ الأماـ، لتتمكن الآلة البشرية من اختًاع كسيلة أخرل أكثر فاعلية؛ 
كالشعر على كجو -فكانت صناعة الورؽ من طرؼ الصينيتُ ثورة في حد ذاتها، ليتحرر الأدب عامة 

-يوىانس غوتنبرغ>من سيطرة الذاكرة البشرية ا﵀دكدة، كازدادت أهمية الكتابة بعد اختًاع - ابػصوص
Johannes Gutenberg> البداية ابغقيقية لعصر <دكبرييو> أكؿ ماكنة للطباعة، كالتي يعتبرىا 

، على أف البداية 1''..فمن الرحم التكنولوجي بؼطبعة غوتنبرغ، كلد الكتاب كالصحيفة كابؼثقف'' الكتابة 
من طور  الانتقػاؿ عملية سرع كالذم الكرنً، القرآف بصع بدايػة مع كانت ابؼسلمتُ بكن عندنا الكتابة ابغقيقية لعصر

 .الشفاىة إلذ طور الكتابة
كبؼا اطمأف الإنساف إلذ أف موركثو لن يضيع بفضل التدكين، راح يطوّْر إبداعاتو؛ فظهرت أجناس 
أدبية جديدة، كانت بؿدكدة التداكؿ في مرحلة سابقة لصعوبة حفظها، على رأسها الركاية، كما عرؼ الشعر 

تطورا كبتَا؛ حيث خف التًكيز على عنصر الإيقاع فيو، بعد أف كاف ضركريا لتسهيل ابغفظ، فظهرت أشكاؿ 
كعلى الرغم من عجز الكتابة عن نقل مؤثر صوبٌ .. شعرية جديدة بسثلت في شعر التفعيلة، كقصيدة النثر

مصاحب للنص الشعرم إلا أف ىذا الأختَ حظي بخطوط كرسوـ عززت من تأثتَ الكلمة، فأصبح ابػط 
كغتَىا من العلبمات ابػاصة بالكتابة مكونات ذات دلالة، كبات غياب أحدىا .. كعلبمات التًقيم كالبياض

يفقػػػد النػص جػػػػػزءا من دلالتػػػو، كىنػػػا فقط يدكػػػن ابغديث عن الشعر الكتػػػػابي الذم تصبح الكتابػػػػػػة عنصػػػرا 
 .من عناصر بنائو الفتٍ

الكتاب يقرأ بكل مكاف، كيظهر ما فيو ''ك يكمن فضل الكتابة في حفظ الفكر الإنساني، في أف 
 فلولا الكتب  ،2''..كتباعد ما بتُ الأمصار على كلّْ لساف، كيوجد مع كل زماف، على تفاكتً ما بتُ الأعصار،

                                                           
 .، تركً علً الربٌعً،  مرجع سابق"ما مستقبل المكتوب؟: بٌن عصر البلاؼة الإلكترونٌة ومجرة ؼوتنبرغ " 1
عبد السلام محمد هارون، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى :  كتاب الحٌوان، أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، تحقٌق وشرح  2

 .85، ص1، ج1965 : 2البابً الحلبً، وأولاده، مصر، ط
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 .لضاع الأدب كطوتو يد النسياف
إذ لد يعد الأمر يتعلق بتسجيل ابؼوركث الثقافي كابؼعرفي كحفظو إنما تعدل ذلك إلذ نشر بـتلف 

العلوـ كابؼعارؼ، كنقلها ىنا كىناؾ بفضل ما أتاحتو الطباعة من إمكانات نشر كتوزيع الكتب في كل حدبو 
، كما لبث الكتاب أف تربَّع على عرشو حتى ظهر منافس جديد بدأ يزابضو ابؼكاف كالزماف معا؛ يتعلق  كصىوٍبو

 . الأمر بجهاز ابغاسوب كمن بعده الشبكة العنكبوتية، كبالتالر دخوؿ مرحلة جديدة

 : المرحلة الإلكترونية  -3
شهد القرف ابؼاضي انتقالة مهمة على مستول ابغاضن ابؼادم، من حضارة الورؽ إلذ حضارة 

كما اقتًحو من آلة تسمى ابغاسوب أداة بػزف ''التكنولوجيا كالإلكتًكنيات، فكاف ظهور الوسيط الإلكتًكني 
إلذ أرقاـ يعاد بثها  (0/1)كبصع كفهرسة كأرشفة كل ابؼدخلبت ابغسية التي تستحيل في ضوء نظاـ العد الثنائي

 من خلبؿ الشاشة على نفس ىيأة الإدخاؿ بٍ كانت شبكة الإنتًنت فضاء يستطيع ذلك الوسيط التعامل
فيختزؿ الزماف كيختزؿ ابؼكاف ليكوف العالد قرية صغتَة، بٍ جاء دكر الأدب كالفن ليعانق التكنولوجيا .. معو

 1''..كيفيد من إفرازىا للوسيط
اختًاع ابغاسوب إذا، كظهور الشبكة العنكبوتية كانتشار برابؾها ابؼختلفة؛ أدل إلذ دخوؿ الإنساف 

من إمكانات  يوفره كما العصر، بوشاح تتوشح أدبية أجناس مرحلة فكرية جديدة، من شأنها أف بسنحو فرص إنتاج
استعمل أدكات عصره يكوف من أبناء عصره لا بؿالة، لكن ''لبناء مستقبل رقمي ضخم؛ فالإنساف إذا ما 

الذم يتمسك بأدكات عصر فائت فهو جامد على ما فات حتما، ىذه ابعدلية التي ما انفكت تتصارع في كل 
عصر كحتُ؛ ليقاتل مؤيدك الفريق الأكؿ مؤيدم الفريق الآخر، لكن ابؼعرفة ابغقة تلك التي يدكن أف تتعايش 

، 2''مع النمطتُ بأف تدعو إلذ ابعديد مع احتًاـ القدنً، فكل جديد فرع بؼا فات، كإلاَّ لا يكوف النمو طبيعيا
كلا يدكن أف يلغي ىذا الوافد ابعديد ابؼاضي القدنً، فابغضارة الإنسانية تبتٌ على التًاكم الثقافي، لذا لن تلغي 

 .   الكتابة الإلكتًكنية أصالة ابػط على الورؽ
، عىبرَّ كيله عن ىواجسو كأفكاره بطريقتو، كاعتمادا  بٍ إف إنساف الأمس أبدع مثلما يبدع إنساف اليوـ

 بأم حاؿ –على ما أتاحو العصر من إمكانػػػات؛ كمػػػا أف التغتٍ بالإرث الشّْفاىػػي كالرصيد الورقي لا يدكن 

                                                           
 القصٌدة التفاعلٌة الرقمٌة وإشكالٌة التجدٌد فً الشعر العربً، سلام محمد البناي، سلسلة تبارٌح ، مطبعة الزوراء، العراق،  1

 .30، ص2009: 1، ط2ع
حافظ محمد عباس الشمري، مطبعة الٌمامة، .  إٌاد إبراهٌم فلٌح الباوي، و د.د الأدب التفاعلً الرقمً، الولادة وتؽٌر الوسٌط، 2

 .4، ص2011: 1بؽداد، ط
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أف يقف في طريق السعي لتشييد صىرحٍ رقمي؛ إذ كل شكل من ىذه الأشكاؿ يعد ثورة كجديدا - من الأحواؿ
 .في كقتو، كقياسا إلذ ما قبلو

، ..الورؽ أك ابغجر أك الطتُ كعلى الرغم من أف عمر الوسيط ابعديد عمر طفولة إذا ما قيس بوسيط
كأرل أف ابؼمكنات ابعديدة بؽذا الارتباط .. ''إلا أنو سرعاف ما احتول بصيع الفنوف كالآداب بكل أشكابؽا، 

كىو تشكل . بتُ الوسيط ابعديد كعملية الإنشاء الأدبي توميء إلذ تشكل جديد للؤدب عامة كللشعر خاصة
فاختلبؼ الوسيط من الورؽ إلذ الشاشة الزرقاء كجهاز ابغاسوب كالإنتًنت، أثر .. يتجاكز كل ما ىو مألوؼ

في طبيعة الإنشاء الشعرم من حيث أنها لد تعد بؿض فن كلبمي فحسب إنما اقتًنت بجملة من الفنوف البصرية 
، فتكنولوجيا ابؼعلومات ألغت ابغدكد الفاصلة بتُ 1''..كالرسم كالنحت كالتصوير السينمائي، كالفنوف السمعية

 .الفنوف على اختلبؼ أجناسها، كفتحت الباب أمامها لتمتزج في كل موحد مشكلة لوحة فسيفسائية
يدكن التسليم إذا بولادة جنس أدبي يجمع بتُ فنية الأدب كعلمية التكنولوجيا، كىو انعكاس طبيعي 
للمرحلة ابعديدة التي يشهدىا إنساف ىذا العصر، بعد مغادرتو عابؼو الواقعي إلذ عوالد افتًاضية تتيحها الشبكة 

 .«عصر الصورة كالكتابة الرقمية» <دكبرييو>العنكبوتية، ىذا العصر الذم يدعوه 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، 4الاستشعار والقبول، ناظم السعود، سلسلة تبارٌح ، مطبعة الزوراء، العراق،ع.  القصٌدة التفاعلٌة الرقمٌة ودخول العصر 1
 .50-49، ص2009: 1ط
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 « Poésie numérique interactive–الشعر التفاعلي الرقمي»ماىية : ثانيا 
لفظة  إطلبلة سريعة على بأس من لا كتلقيو، إنتاجو كشركط الأدبي، قبل التطرؽ إلذ مفهوـ ىذا ابعنس

 .. لتتضح الصورة كيرفع اللبس«التفاعلية»
 : تعريف وتأصيل « - Interactivité التفاعلية» -1

 بصبغة الشمولية، إذ أنها بظة من بظات الوجود الإنساني، إف في عابؼو الواقعي «التفاعلية»تصطبغ 
كلمتو، ريشتو، )أك الافتًاضي؛ فابؼبدع مطالب بالتفاعل مع ابغياة حتى يتمكن من برريك أداة إبداعو 

بالصورة التي بذعل فنو يعبر عن رؤيتو للوجود، كما أف ابؼتلقي مدعوّّ إلذ ذلك، حتى يعيى بساما ما  (..حاسوبو،
 .. يقرأ، أك يسمع، أك يشاىد

 : تعريفها  . أ
 مركبة Interactivitéكلمة '' يكمن معتٌ التفاعلية في التبادؿ كالتشارؾ بتُ طرفتُ، ذلك أف 

كتعتٍ بتُ أك في ما بتُ، كمن الكلمة  (Inter)من كلمتتُ في أصلها اللبتيتٍ، أم من الكلمة السابقة 
(Activus) بفارسة بتُ اثنتُ؛ أم تبادؿ «التفاعلية»، فيصبح معتٌ 1''..كتفيد ابؼمارسة في مقابل النظرية 

 .كتفاعل فيما بينهما
 من قبل «التفاعلية»كنتيجة للتقدـ ابؽائل الذم تشهده التكنولوجيا الرقمية أصبح تداكؿ مفهوـ 

الوسط الفكرم كالعلمي كالصّْحفي مرتبطا بالوسائط ابؼتعددة، إذ لا تذكر ىذه إلاَّ كتتبعها تلك؛ ىي إذا 
ليست مصطلحا أدبيا أك إنتًنتيا أك تكنولوجيا كحسب، كلا يجب أف تؤخذ دلالة اللفظة على ىذا الوجو ''

فقط، بل يجب أف نتعامل معها على أنها نمط حياة، ككسيلة للتعامل مع الأمور ابؼختلفة التي بسر على الفرد 
بصورة يومية، فمن كاف شأنو التفاعل مع كل تفاصيل حياتو لابد لو أف يتفاعل على بكو لا إرادم مع ما يقدَّـ 

  2''..لو من نصوص أدبية أك غتَىا
 مطلبا مهما في ابغياة الأدبية ابعديدة التي يدتزج فيها الأدب مع التكنولوجيا؛ «التفاعلية» باتت لذا

توفر أجواء تلقو لا تقوـ على الاستقباؿ فقط، بل التفاعل ابغي بتُ منتج النص كابؼتلقي من خلبؿ آلية ''لأنها 
التلقي عبر استعماؿ ابغاسوب، ليجرم التعامل مع الشكل الرقمي للنص الأدبي بوصفو قناة التعبتَ عن بوح 

                                                           
، 61سعٌد بومعٌزة، سلسلة بحوث ودراسات إذاعٌة، تونس، ع . خالد زعموم و د. أشكالها ووسائلها، د:  التفاعلٌة فً الإذاعة  1

 .26، ص2007: ط
 .66 مدخل إلى الأدب التفاعلً، فاطمة البرٌكً، مرجع سابق، ص  2
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، كالتفاعلية لا تقتصر على الأدب في طوره الإلكتًكني، إنما ىي صفة ملبزمة لو عبر تاريخو الطويل؛ 1''..الذات
لأنو لا يكتسب كجوده إلا بتفاعل ابؼتلقتُ معو، ىؤلاء بزتلف طرقهم التفاعلية تبعا لظركفهم كعاداتهم 

 ..كنفسياتهم
، كإنما اكتست ىذه الأختَة «التفاعلية»أف اقتًاف الأدب بالتكنولوجيا لد يكسبو صفة : ىذا يعتٍ 

كالذم يعتمد على مقدار تفاعل ابؼستخدمتُ ''حلة جديدة مع الأدب ابؼقدـ من خلبؿ شبكة الإنتًنت 
كابؼتلقتُ ابؼختلفتُ معو، كقدرتهم على الإضافة فيو، أك التعديل، أك حريتهم في اختيار الطريقة التي تناسب كلب 

، الذم حصل إذا، أنو بدخوؿ الأدب عوالد التكنولوجيا أصبحت 2''منهم في قراءتو كفهمو كتفستَه
 ذات أبعاد جديدة لد تكن على عهد ّٔا فيما مضى، فأصبح بالإمكاف ابغديث عن التفاعل مع «التفاعلية»

، كالذم يتطلب من ابؼتلقي إتقاف أبحدية ابغاسوب، كبـتلف البرامج كالتقنيات، كذلك «ابغاسوب»الوسيط 
، (النص كابؼتلقي)التفاعل مع النص كفقا للوظائف التي يطالب ابؼتلقي بالقياـ ّٔا حتى يتحقق التفاعل بينهما 

 .كستًد في حينها
 .إف التفاعلية عماد الأدب في طوره الإلكتًكني، كىي الانتصار الكبتَ للمعلوماتية: يدكن القوؿ إذا 

 : التفاعلية عند العرب والغرب - ب
الكهرباء  أك ابغرارة بفعل ابؼادة في يحدث  للدلالة على التفاعل الكيميائي الذم«تفاعل»كردت صيغة 

فإف بعض ابؼؤلفات ابؼهتمة بالعلبقة بتُ الأدب : ، ىذا من الناحية اللغوية، أما اصطلبحا 3..أك بكوهما
ابغصر،  لا ابؼثاؿ على سبيل. كالتكنولوجيا تكاد بزلو من الإشارة إلذ أىم خاصية بسيز النصوص الأدبية ابعديدة

تتبع العلبقة بتُ الأدب كشبكة  (أدباء ابؼستقبل.. أدباء الإنتًنت) في مؤلَّفو <أبضد فضل شبلوؿ>الأستاذ 
 .الإنتًنت، غتَ أنو لد يتطرؽ إلذ ابػاصية التفاعلية التي تطبع العلبقة بتُ أطراؼ ابؼنظومة الإبداعية

 فالدكتورة – إف صح القوؿ –كىناؾ إشارات إلذ ىذه اللفظة في بعض الدراسات العربية التكنوأدبية 
عربيا لتقييم النصوص ابؼطبوعة التي تتفاعل مع قارئها، مع '' ترل أف التفاعلية تستخدـ <عبتَ سلبمة>

، كىذا الاستعماؿ 4''..اقتصار نمط التفاعل على الانفعاؿ ّٔا، غالبا، أك التعليق عليها بصفتها منجزات تامة
النص ابؼتشعب )أما في دراستها ابؼعنونة بػ .  الذم يرتبط بالوسيط الإلكتًكني«التفاعلية»يتعارض مع مصطلح 

                                                           
 .33، ص2010: 1لبنان، ط- ناشرون، بٌروت–أمجد حمٌد التمٌمً، كتاب .  مقدمة فً النقد الثقافً التفاعلً، د 1
 .58 مدخل إلى الأدب التفاعلً، فاطمة البرٌكً، مرجع سابق، ص  2
، 808، ص2004: 4 المعجم الوسٌط، مجمع اللؽة العربٌة، جمال مراد حلمً وآخرون، مكتبة الشروق الدولٌة، مصر، ط 3

 (بتصرؾ)
 عبٌر سلامة، على الرابط . طرق للعرض طرق للوجود، د.  الشعر التفاعلً 4

http://www.anaween.net/index.php?action=showDetails&id=97  
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 كاكتفت بذكرىا دكف ، أم الركاية التفاعلية«الركاية» مقتًنة بػ «التفاعلية»فذكرت لفظة  (كمستقبل الركاية
 .التعريف ّٔا

أما في الكتابات النقدية ابؼعاصرة عامة، كابؼهتمة منها بجماليات التلقي، كبالنظريات ابؼنصبة حوؿ 
التفاعل عملية تواصلية تتم بتُ ''أف  (القراءة التفاعلية)ابؼتلقي خاصة، فاستخدامها بؿدكد إذ جاء في كتاب 

كتلك مسألة لا يدكن أف . نص قادر على أف يستوعب قارئو، كقارئ قادر على أف يستوعب ىذا النص
، فهذا نموذج للبستخداـ النقدم للفظة 1''تتحقق إلا بوجود مبدع كبتَ، أك نص فتٍ متميز مدىش

 . في الثقافة العربية«التفاعلية»
 في الثقافة «التفاعلية» أقرب تلك الاستخدامات إلذ مفهوـ <سعيد يقطتُ. د>كيعد تعريف 

ىو ما يتمثل في العمليات التي يقوـ ّٔا ابؼستعمل كىو ينتقل بتُ الركابط '':الغربية، حيث يعرؼ التفاعل قائلب 
كلقد . كىو بذلك يتجاكز القراءة ابػطية التي يقوـ ّٔا قارئ الكتاب ابؼطبوع. لتشكيل النص بالطريقة التي تفيده

تقوـ على التًابط بتُ بـتلف مكوناتها،  (..الألعاب، أك الدراما)ظهرت أعماؿ أدبية، الركاية مثلب ، أك فنية 
 فابؼتلقي يستعمل العقد كالركابط بوصفها دكالا تقنية 2''.كىي تنهض على أساس التفاعل أك القراءة التفاعلية

 .يتعامل ّٔا مع النص، كينتقل من خلببؽا داخل العمل، كذلك اعتمادا على ما يوفره الوسيط كيصممو ابؼبدع
؛ فهي لد ترؽ حتى الآف «التفاعلية»كبعد، فإف لفظة   في الثقافة العربية لا تزاؿ غامضة ابؼفهوـ

 ..لتصبح مصطلحا
فتتخذ ىذه اللفظة حلة بـتلفة، كتقف على أرضية صلبة ثابتة، كيكاد يجمع ''أما في الثقافة الغربية 

ابؼستخدموف بؽا في الوقت الراىن، كمنذ حوالر عشر سنتُ خلت، على دلالة كاحدة بؽا، أك دلالات عدة 
 . ىو علبقة ابؼتلقي بالنص من خلبؿ الوظائف التي يقوـ ّٔا3''تدكر حوؿ بؿور كاحد في النهاية

 ىاىنا، يؤدم بالضركرة إلذ استحضار أىم الأسس التي قامت عليها «التفاعلية»إف ابغديث عن 
النظرية النقدية الغربية، في ستينيات القرف ابؼاضي؛ كنظرية التلقي كنقد استجابة القارئ، حيث نادت بضركرة 
الالتفات إلذ البعد التفاعلي بتُ ابؼتلقي كالنص، فابؼتلقي مطالب ببناء النص كإنتاج معناه أثناء قراءتو لو، كلا 

                                                           
 "  نمط من الفن الروائً ٌقوم فٌه المؤلؾ بتوظٌؾ الخصائص التً تتٌحها تقنٌة النص المتشعبHyperText والذي ٌستخدم 

فً الانترنت لجمع المعلومات النصٌة المترابطة كجمع النص الكتابً بالرسوم التوضٌحٌة، الجداول، الخرائط، الصور 
الفوتوؼرافٌة، الصوت، نصوص كتابٌة أخرى، وأشكال جرافٌكٌة متحركة، وذلك باستخدام وصلات، روابط تكون دائما باللون 

 :عبٌر سلامة، على الرابط .النص المتشعب ومستقبل الرواٌة،د".الأزرق، وتقود إلى ما ٌمكن اعتباره هوامش على متن
 http://www.almizher.com/n/3y/studies3/hyper.htm                                                                                           

 .06، ص2000: 1دراسات لنصوص شعرٌة حدٌثة، إدرٌس بلملٌح، دار توبقال، الدار البٌضاء، المؽرب، ط.  القراءة التفاعلٌة 1
 .259مدخل إلى جمالٌات الإبداع التفاعلً، سعٌد ٌقطٌن، مرجع سابق، ص .  من النص إلى النص المترابط 2
 .60 مدخل إلى الأدب التفاعلً، فاطمة البرٌكً، مرجع سابق، ص 3
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يجب أف يكتفي بدكر ابؼستهلك فقط، فهو كحده من يدلك زماـ النص الذم لا يكتمل، كلا يظهر إلذ الوجود 
كبالتالر يصبح .. إلا عندما يصل إلذ ابؼتلقتُ الذين يعكفوف على فهمو، كتأكيلو كل حسب ظركفو كمستواه

للنص الواحد العديد من ابؼعاني التي بزتلف من متلق إلذ آخر، كما بزتلف حتى عن نية ابؼبدع الذم أنشأ 
 .النص، كضمَّنو معتٌ معتُ

يؤىلف، كتعدد الػتأكيلبت، كالنهايات غتَ ابؼوحدة، كالكتابة 
كمن ىنا شاع ابغديث عن موت ابؼ

إف فكرة مشاركة ابؼتلقي في إنتاج : كيدكن القوؿ .. ابعماعية أك تعدد ابؼبدع، كالنص ابؼقركء كالنص ابؼكتوب
النص التي نادت ّٔا ىذه النظريات، كجدت في الأدب التفاعلي الرقمي الذم يعتمد تقنية النص ابؼتًابط، 

  1.ميدانا خصبا لتطبيق بـتلف الأفكار
أصبحت في الثقافة الغربية ابؼعاصرة مصطلحا دارجا، يستخدـ ''بناء على ما سبق فإف التفاعلية 

بكثرة، كدكف اضطراب غالبا، في الكتابة الأدبية النقدية التي تتخذ من التقاطع بتُ الأدب كالتكنولوجيا بؿورا 
 ، ليس ىذا كل شيء فآّاؿ لا يتٌسع ىاىنا لتتبعها كرصد كافة استعمالاتها، خاصة في النظريات 2''..بؽا

 .ابؼتجهة بكو القارئ أك ابؼتلقي
للؤدب لد تكن مقتًنة بالوسيط الورقي على بكو ما اقتًنت " التفاعلية"كانطلبقا من فكرة أف السمة 

 عن الفرؽ بتُ التفاعلية في الأدب <Raine Kosskimaa-رنيو كوسكيما >بالوسيط الرقمي، بردث 
 بوجود أربعة <Espen Arseth –إسبن آرسيث >فقاؿ نقلب عن ''الورقي، كمقابلتها في الأدب الرقمي 

، كىذه «التفاعلية»ابؼستخدـ، يجب توافرىا فيو أثناء قراءتو نصا حتى يصح كصفو بػ / أنواع لوظائف ابؼتلقي 
 ككل كاحدة تستدعي كجود الأخرل كتكملها، 3''..التأكيل، كالإبحار، كالتشكيل، كالكتابة: الوظائف ىي 

 .كستَد ابغديث عنها بالتفصيل فيما بعد
 كبزتص بعلبقة ابؼتلقي مع «التفاعلية ابؼوضوعية»: كبذدر الإشارة ىنا إلذ أنو ينبغي التمييز بتُ 

 «التفاعلية الذاتية»النص، كىو يتنقل بتُ عقده كركابطو مستثمرا كل ابػيارات التقنية ابؼتاحة أمامو، كبتُ 
يتماىى فيو ابؼقركء كابؼسموع ''كتشتَ إلذ العلبقة بتُ بـتلف العناصر ابؼشكلة بعسد ابؼشهد التفاعلي، حيث 

كابؼرئي في أم عقدة من عقد النص أك ركابطو ضمن ابؽيكل التشكيلي بؼسارات النص التفاعلي الرقمي ليكوف 
ذلك التماىي ىو العنصر ابعوىرم ابؼسؤكؿ عن خلق الانطباع الأكلر للمتلقي الذم ينطلق منو لإعادة إنتاج 

                                                           
 وما 171عمر زرفاوي، مرجع سابق، ص . قراءة فً مسألة المرجعٌة، أ. الإبداع التفاعلً والثقافة العربٌة:  للمزٌد، ٌنظر  1

 .بعدها
 .62 مدخل إلى الأدب التفاعلً، فاطمة البرٌكً، مرجع سابق، ص  2
 .64 المرجع نفسه، ص  3
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 إذ تتم مراقبة النصوص ابؼكتوبة كابؼسموعة كابؼرئية، متحركة كانت أـ ثابتة؛ فكلما بدت 1''..النص، أك ابؼشاركة
تفاعل ابؼتلقي : بدعتٌ آخر. ىذه العناصر أكثر انسجاما كتفاعلب فيما بينها، كانت استجابة ابؼتلقي أكثر فاعلية

 . داخل جسده«الكلمة، الصوت، الصورة»مع النص بؿكوـ بددل تفاعل عناصر 

  :  Poème numérique interactif- القصيدة التفاعلية الرقمية -2
أدل دخوؿ ابغاسوب عالد الإبداع الأدبي إلذ ظهور نوع جديد من النصوص يجمع بتُ فنيػة الأدب 

 Interactive»كعلمية التكنولوجيا، ىو ما اصطلح على تسميتو في الأكساط الأدبية كالثقافة الغربية بػ 
literature» أك «littérature Interactive» بػػػػدأ يػػػػدب  ،«الأدب التفػػػػاعلػػػػي» كمقػػابلػػػػو العػػػػربي

 .إلذ الأكساط الأدبية كالنقدية العربية منذ سنوات
جنس أدبي جديد قوامو التفاعل كالتًابط، يوظف معطيات : كالأدب التفاعلي في أبسط تعريفاتو 

التكنولوجيا ابغديثة، كيعقد قرانا بتُ الأدب بدسحتو الرقيقة كطبيعتو الوجدانية، كبتُ التكنولوجيا ذات الصبغة 
يتأتى بعيدا عن التكنولوجيا، كما توفره  ؛ لأنو لا«ابعنس التكنوأدبي»يسمى  استحق أف الرقمية الآلية، كمن ىنا

 .لو من برامج بزصص لكتابتو
كالتي لا تزاؿ كما عرفها الفكر .. ىذا ابعنس الأدبي إما أف يكوف شعرا أك قصة أك ركاية أك مسرحية

الإنساني، ما حصل فقط أنها عرفت عناصر جديدة في بنائها الفتٍ كفي تلقيها، فصارت تسمى حسب 
 .مستول ابعدة فيها

  : «الإلكترونية، الرقمية، التفاعلية»القصيدة  . أ
عند ابغديث عن التكنوأدب عامة كالشعر منو على كجو ابػصوص، تتًدد ثلبثة مصطلحات، يوحي 

ظاىرىا أنها برمل ابؼعتٌ ذاتو إلا أف الواقع خلبؼ ذلك؛ فهناؾ فركؽ دلالية بينها، كفي ىذا الصدد يدكن 

 :التمييز بتُ 

 Poème أكElectronic Poem: القصيدة الإلكتًكنية كمقابلها الغربي . 1

électronique  

  Poéme  numérique  أكDigital   Poem: القصيدة الرقمية كمقابلها الغربي . 2

                                                           
 .93 من الخطٌة إلى التشعب، سلام محمد البناي، مرجع سابق، ص  1

28 



33 
 

- Poème interactif أك Interactive Poem: القصيدة التفاعلية كمقابلها الغربي. 3

1  

شاشة ابغاسوب )ىذه الثلبثية تشتًؾ في كونها تشتَ إلذ النص الشعرم ابؼقدـ عبر الشاشة الزرقاء 
، إلا أنها تفتًؽ عن بعضها من حيث أف الأكؿ منها تنبع تسميتو من الطبيعة الإلكتًكنية للوسيط الناقل، (طبعا

التي من خلببؽا يتم التعامل مع النصوص  (0/1)في حتُ يعتمد الثاني في تسميتو على الصيغة الرقمية الثنائية 
 : كمعابعتها، أما الثالث فيمنح ابؼتلقي فرصة أكبر للمشاركة كالتفاعل، كفيما يلي تفصيل ذلك 

ما يلبحظ على ىذا ابؼقابل :   Poème électronique- القصيدة الإلكترونية . 1.أ
العربي قلة شيوعو كتداكلو بالنظر إلذ نسبة تداكؿ ابؼصطلحتُ الباقيتُ، كيستخدمو ابؼهتموف مرادًفا بؼصطلح 

مشتاق عباس > في تسميتو لتجربة الشاعر <عبد ا﵁ الفيفي> أك بديلب عنو، فالدكتور «القصيدة الرقمية»

، مصرّْحا بأف صفة «القصيدة التفاعلية الإلكتًكنية» بػ «القصيدة التفاعلية الرقمية» استبدؿ <معن
  2الإلكتًكنية لا تغتٍ عن التفاعلية بأم حاؿ

 يشتًكاف في الدلالة العامة على النص ابؼقدـ عبر «رقمي» ك «إلكتًكني»صحيح أف ابؼصطلحتُ 
فالنص الإلكتًكني يدثل ابؼرحلة ''شاشة ابغاسوب دكف شركط أخرل، إلا أنهما يفتًقاف في الدلالة ابػاصة، 

البدائية لاحتضاف ابغاسب الآلر للنصوص الإبداعية، لذلك يبقى ىذا النص متسما بابػطية لأنو لد يستثمر 
 لأف ىذا «بالرقمي»، كبالتالر لا يدكن أف يعوض 3''..من تقنيات ابغاسب الإلكتًكني سول احتضاف النص

الأختَ يستعتُ بتقنيات كإف كانت بسيطة إلا أنها بذعلو يدثل ابؼرحلة الثانية من مراحل احتضاف النص بواسطة 
 . ابغاسوب

 إذا تنقل النص من عالد النشر الورقي إلذ عوالد النشر الإلكتًكني بلب تعديل «القصيدة الإلكتًكنية»
أك إضافة، حيث تبقى تلك القصائد نفسها، لا يطرأ عليها أم تغيتَ لا شكلب كلا مضمونا؛ فتيقرأ قراءة خطية 
متسلسلة كما على الورؽ، كنماذجها عديدة منشورة عبر فضاءات شبكة الإنتًنت في عديد ابؼنتديات كآّلبت 

 .الأدبية

                                                           
فاطمة البحرانً، مجلة الآطام،  مراجعات فً تثبٌت المنجز العربً،.  القصٌدة التفاعلٌة وفروقاتها عن الرقمٌة والإلكترونٌة 1

 .(بتصرؾ)، 25م، ص 2009، أبرٌل 34، نادي المدٌنة المنورة الأدبً، ع(2)النص التفاعلً
عبد الله بن أحمد الفٌفً، . د. دراسة فً خطاب مشتاق عباس معن الشعري، أ. شعر التفعٌلات وقضاٌا أخرى:  للمزٌد ٌنظر  2

 .104، ص 2011: 1دار الفراهٌدي للنشر والتوزٌع، بؽداد، ط
 :  فً رٌادة العرب التكنوأدبٌة، من الإلكترونً والرقمً إلى الرقمً التفاعلً، فاطمة البحرانً، على الرابط  3

http://www.imezran.org/mountada/viewtopic.php?F=46&t=2305&view=previous  
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< مرح البقاعي>تبنت الأستاذة  : Poème numérique- القصيدة الرقمية . 2.أ
 تعتٍ التقنية «الرقمية»، ك(الفن ىو التكنولوجيا الركح: القصيدة الرقمية ): ىذا ابؼصطلح في مقاؿ بؽا بعنواف 

، (0/1)عبر نظاـ العد الثنائي  (كلمات، صور، أصوات)ابؼعتمدة في التعامل مع ابؼعلومات أيا كانت طبيعتها 
فمصطلح الشعر أك القصيدة الرقمية يشتَ إلذ النص الذم يستثمر تقنيات بسيطة بفا تتيحو التكنولوجيا، 

حيث يستعتُ بعناصر حركية، كمؤثرات صورية أك صوتية، لكنو يفتقد التشعب أك التًابط الذم يدنحو القدرة 
على بذاكز النمط ابػطي؛ فهو يدثل ابؼرحلة الثانية من مراحل احتضاف النصوص بواسطة ابغاسوب، كتعد 

 ختَ مثاؿ على ىذا النوع من الكتابة الشعرية، للبطلبع عليها يدكن <منعم الأزرؽ>قصائد الشاعر ابؼغربي 
  زيارة موقع الدارة الزرقاء

فاطمة . د>استعملت ىذا ابؼصطلح :  Poème interactif- القصيدة التفاعلية . 3.أ
إذا بذاكز الصيغة ابػطية، ابؼباشرة، كالتقليدية ''، فالشاعر (مدخػػػل إلذ الأدب التفػػػاعلي) في كتأّا <البريكػػػػػي

في تقدنً النص إلذ ابؼتلقي، كاعتمد بشكل كلي على تفاعل ابؼتلقي مع النص، مستفيدا من ابػصائص التي 
ابغيز   كتعتمد درجة تفاعليتها على مقدار«تفاعلية»تتيحها التقنيات ابغديثة، تصبح القصيدة التي يقدمها 

للمتلقي، كابغريػػػػة التي يدنحها إياه للتحرؾ في فضاء النص، دكف قيود أك إجبار بأم شيء،  الذم يتًكو ابؼبػػػدع
، فمبدع ىذا النمط من الكتابة يستغل كل ما يتاح لو من أجل إخراج 1''أك توجيو لو بكو معتٌ كاحد ككحيد

النص من الدائرة الضيقة، كتقديدو في حلة جديدة تناسب الطابع الرقمي الذم أصبح يهيمن على بـتلف 
، إلذ أكبر عدد بفكن من ابعمهور الذم ألًف ابعلوس أماـ الشاشة الزرقاء لساعات طويلة  مناحي ابغياة اليوـ

  !!دكف ملل؛ فلم يعد قادرا على تػىرٍؾً عابؼو ىذا، كفتحً كتاب ليقرأ كلو جزءا يستَا بفا ىو موجود بتُ طيَّاتو
يوجد في كسط إلكتًكني، كلا يدكن أف يوجد في غتَ ىذا الوسط، ''أف النص التفاعلي :  ىذا معتٌ

، فغياب ىذا 2''..يوجد حتُ ييعرض في التػَّوّْ كالعرض ابؼسرحي أك ابؼوسيقي، كطرقو للعرض ىي طرقو للوجود
 يؤدم لا بؿالة إلذ انتفاء صفة التفاعلية عن النص؛ «شبكة الإنتًنت+جهاز ابغاسوب»الوسيط الإلكتًكني 

 القصيدة » ،  « ابؼسرح التفاعلي» ،  « الركاية التفاعلية»لأنها أصبحت صفة ملبزمة لو، كبذا شاع مصطلح 
 .. «التفاعلية

                                                           
 مجلة أدب وفن الإلكترونٌة على الرابط  :www.adabfan.com/criticism/751.html  

 على الرابط :www.imezran.org  
 .75 مدخل إلى الأدب التفاعلً، فاطمة البرٌكً، مرجع سابق ، ص 1
 .عبٌر سلامة،  مرجع سابق.  الشعر التفاعلً طرق للعرض طرق للوجود، د2
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عادؿ . د>يقوؿ _ بناء على ما سبق كاستنادا إلذ آراء معظم النقاد التفاعليتُ كالتكنوأدبيتُ، فإننا
القصيدة التفاعلية »لانعدـ ابغجة إذا شئنا أف ننحت مصطلحا خاصا ّٔذه الدراسة فنقوؿ '': _ <نذير

الشعر » أك «القصيدة التفاعلية»، كالسبب كراء ىذا الاختيار يعود إلذ أف استعماؿ مصطلح 1..''«الرقمية
 كحده، يجعل الأمر ميلٍتىبسا، كوف صفة التفاعلية ملبزمة للشعر منذ القدـ، من منطلق أف الشعر «التفاعلي

لذا كاف من الأجدر . جوىره التفاعل؛ فقد يظن البعض أف ابؼقصود ّٔذا ابؼصطلح القصيدة في صيغتها الورقية
 .. حتى يتضح الأمر، كيرفع اللبسي «الرقمي» أك «الرقمية»إضافة لفظة 

 : تعريف القصيدة التفاعلية الرقمية - ب
ذلك النمط من الكتابة الشعرية الذم لا يتجلى إلا في الوسيط الإلكتًكني، معتمدا "تعرَّؼ بأنها 

على التقنيات التي تتيحها التكنولوجيا ابغديثة ، ك مستفيدا من الوسائط الإلكتًكنية ابؼتعددة في ابتكار أنواع 
ابؼستخػػػػػػػػدـ ، الػػػػػػػػذم / بـتلفة من النصوص الشعرية ، تتنوع في أسلوب عرضها ، ك طريقػػػػة تقديدها للمتلقػػػػػػي

لا يستطيع أف يجدىا إلا من خلبؿ الشاشة الزرقاء ، ك أف يتعامل معها إلكتًكنيا ،ك أف يتفاعػػػػػػػػل معها ، 
  2"كيضيف إليها ، ك يكوف عنصرا مشاركا فيها 

 باختصار لا يتأتى عرضها ك استقبابؽا كرقيا ، بل يتم ابغصوؿ عليها إمػػػػػػػػػا على أقػػػػػػػػػػراص مدبؾػػػػػػػػػة 
«CD-R» أك تبادبؽا بالبريد الإلكتًكني ، أك من خلبؿ شبكة الإنتًنت العابؼية ، في عدد من ابؼواقع ،

آّانية، كمن ابؼفيد الإشارة إلذ أف القصيدة التفاعلية الرقمية لا يشتًط فيها الارتباط دائما بشبكة الإنتًنت ، 
نص " يكفي فقط ابغصوؿ على القرص ك التعامل معو من خلبؿ ابغاسوب دكف الاتصاؿ بالنت ، فهي إذا 

ك بسكنو تلك .ييعرىض ك يقرأ ك يسمع أم يستقبل بابغواس الإدراكية ابؼهمة في عملية التواصل الإنساني
التشكيلة الأداتية بعزؿ ابؼتلقي عن كل ما ىو خارج النص ، لأف كل بؿفزات الانصراؼ عنو منشغلة بالتلقي ، 

، فابؼؤثرات السمعية 3"«بظاعات الأذف اللبصقة»بصرا ك بظعا ، ك لا سيما إذا كاف السمع بوساطة ابؽيتفوف 
كالبصرية تندمج في بنية النص ، لتصبح عناصر بنائية ملبزمة لو أثناء العرض كبعده، خلبفا بؼا ىو شائع مع 
النص الورقي ، حيث أف ابؼعزكفات ابؼوسيقية ك كذا ابؼؤثرات الضوئية ك الديكورات التي يستعتُ ّٔا الشعراء 

                                                           
، 2010 : 1ناشرون، بٌروت، لبنان، ط-عادل نذٌر، كتاب.دراسة فً الأدب التفاعلً الرقمً، د. أبجدٌة الأٌقونة.  عصر الوسٌط1

 .100ص
 .77 مدخل إلى الأدب التفاعلً ، فاطمة البرٌكً ،مرجع سابق، ص 2
 .35 القصٌدة التفاعلٌة الرقمٌة و إشكالٌة التجدٌد فً الشعر العربً ، سلام محمد البناي ، مرجع سابق ، ص 3
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مثلب ، في أماسيهم الشعرية لإضفاء جو خاص أثناء الإلقاء ، كلها بزتفي، ك تنتفي تلك ابؼصاحبة بدجرد 
 .انتهاء الأمسية الشعرية؛ لأنها عوامل خارجة عن بنية النص

بكل ما يدكن أف يتوفر بؽا من خلبؿ برامج ابغاسوب " بٍ إف القصيدة التفاعلية الرقمية تستعتُ 
ابؼختلفة كالتي تتطور يوميا ، ك لكنها عموما تستخدـ الصور الثابتة كابؼتحركة كالأشكاؿ ابعرافيكية، كالأصوات 

، 1.."ابغية ك غتَ ابغية ، ك كل ما من شأنو أف يبث شكلب جديدا من أشكاؿ ابغيوية ك التفاعل في النص 
لػػػػػذا تفقػػػػد فنيتها ك عمقها الإبداعي إذا ما بً تقديدهػػػػا بشكػػػل خطػػػػي على الػػػورؽ ؛ حيػػػث أنو مػػػن ابؼمكن 

أف يحمل الورؽي الصورى ، ك أف ترافق الأصوات قراءة النص؛ إلا أف طريقة عرضها ك قوة تأثتَىا تقل إذا ما 
قورنت ّٔا في النص التفاعلي الرقمي الذم يبتٌ أساسا على تقنية التفرع أك التًابط، بحيث يتفرع إلذ نوافذ 

 .عديدة يتم الانتقاؿ بينها بواسطة الركابط
من ىنا يكتسب النص صفة التفرعية في مقابل ابػطية مع النص الورقي ، ك ىذا يدنح ابؼتلقي حرية 
أكبر في اختيار نقطة البدء ك ابػتاـ ، ك من بٍ الانتقاؿ عبر النوافذ كفق ما توفره تقنية النص ابؼتًابط؛ فإبحاره 
في ثنايا النص يجعلو عنصرا مشاركا ك متفاعلب ، أما فيما يتعلق بإضافتو إلذ النص ، فذلك يتحقق من خلبؿ 

التعديل البربؾي ك التصميمي؛ حيث أف العمل مرفق بدجلدات البربؾة ابػاصة بو ، كالتي تسمح للمتلقي 
 البربؾة »، فالإضافة ىاىنا تعتٍ ..بالتدخل ك التعديل كيفما شاء بناء على خبراتو كتطلعاتو ، ك آفاقو ابؼعرفية

– Programmation» مقبولة بابؼعتٌ آّازم فقط ، ك ىي من ضمن -كما تقوؿ البريكي- ، فهي
، نقلب عن في كتابو <R-Kosskimaa-رينيو كوسكيما >شركط القصيدة التفاعلية الرقمية كما أكردىا 

 .، كفيما يلي تفصيل ذلك < Espen Arseth –إسبن آرسيث >

 :  القصيدة التفاعلية الرقمية شروط- ج
حتى تكوف القصيدة تفاعلية رقمية ، لابد من برقق شركط معينة بفضل تفعيل دكر ابؼتلقي كفق ما 

تتيحو لو طبيعة النص ، كرد ذكر ىذه الشركط في كتابات النقاد التفاعليتُ على اختلبؼ آرائهم ، إلا أف 
 حيث قػػػػػػػػػاؿ بوجود أربػػػػػػػػع كظائف منوطػػػػػػة بابؼتلقي لتحقيػػػق ، «رباعيػػػػة كوسكيمػػػا»أكثرىا إبؼاما ، ما عرؼ بػ 

 : التفاعلية بينو كبتُ النص، كحتى يصح كصف ىذا الأختَ بأنو تفاعلي، ك ىذه الشركط أك الوظائف ىي 
                                                           

 .78 ص ، سابك مرجع ، البريكي فاطمت ، التفاعلي الأدب إلى مدخل 1
 Digital Literature : From Text to Hypertext and Beyond 

 http://www..jyu.fi/~.kosskimaa/thesis/thesis.shtml  :على الرابظ 
 مشتاق عباس معن ، دار . نحو مشروع تفاعلً عربً للأدب ، د. ما لا ٌؤدٌه الحرؾ :  وردت هذه التسمٌة فً كتاب

  35، ص 2010 : 1الفراهٌدي ،بؽداد ، ط
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ىو أساس كل قراءة سواء كاف النص كرقيا أـ رقميا، :   Interprétation- التأكيل  .1
التأكيل في أدؽ معانيو ىو برديد ابؼعاني اللغوية في العمل الأدبي من خلبؿ ''أف  (دليل الناقد الأدبي)جاء في 

مثػػػػػػػل ىذا التأكيل يركػػػػػػز عػػػػػػادة . التحليل كإعادة صياغة ابؼفػػػػػػردات كالتًكيػػػػػب كمن خػػػػػلبؿ التعليػػػػػق على النص
أما في أكسع معانيو فالتأكيل ىو توضيح مرامي العمل الفتٍ . على مقطوعات غامضة أك بؾازية يتعذر فهمها

 .1''ككل كمقاصده باستخداـ كسيلة اللغة 
 ىو إذا علبقة بتُ النص كابؼتلقي، ىذا الأختَ يسعى إلذ مقاربة كفهم النص موظفا خبراتو ابؼعرفية 
كرصيده الفكرم، قصد الوصوؿ إلذ ابؼعاني التي ينطوم عليها ىذا النص، غتَ أف اكتفاء ابؼتلقي ّٔذه العملية 

دكف سواىا لا يحقق تفاعلب رقميا؛ لأف التأكيل يقتًف بالإبحار، إذ لا يدكن ذكر أحدهما دكف الآخر كإلا كجػػػػد 
 .ابؼتلقي نفسػػػػو أمػػػػاـ نص عػػػادم، لا يحقق أدنى مستول من التفاعلية الرقمية

 تعريفا بؽذا ابؼصطلح جاء فيو أنو <سعيد يقطتُ. د>أكرد  : Navigation –الإبحار  .2
الانتقاؿ من عقدة إلذ أخػػػرل بواسطػػػة النقػػػر بواسطػػػػة الفػػػأرة على الركابػػػط لغايػػػة بؿػػػددة تتمثػػػل في البحث "

. «ابؼستعمػػػػػل»كيعطى للمبحػػػػػػر مصطلح خػػػػػاص ىػػػػػو . عن ابؼعلومات ك مراكمتها ك بذميعها بؽدؼ خػػػاص 
، انطلبقا من ىذا 2"ك بذلك يختلف الإبحار عن التصفح لأف الإبحار بحث عن معلومات بؿددة ك خاصة 

التعريف يدكن التمييز بتُ طريقتتُ للبنتقاؿ داخل النص التفاعلي الرقمي، من خلبؿ ما تسمح بو تقنية النص 
 :ابؼتًابط، كهما 

 إلذ أخرل بواسطة الإبحار كيكوف ّٔدؼ ابغصوؿ على معلومات بؿددة مسبقا، ك يتم من عقدة
 على دراية بدسارات النص كتفرعاتو، «Utilisateur- ابؼستعمل » معتُ ، حيث يكوف ابؼبحر أك رابط

؛ لأف بإمكانو «متلق إيجابي» <يقطتُ. د>ك ىذا يسهل انتقالو بتُ العقد دكف أف يتيو ، فهو كما يقوؿ 
 فيتم دكف برديد «Broutage-التجواؿ»مشاركة ابؼبدع في إنتاج النص ك التفاعل معو، أما التصفح أك 

                                                           
سعد البازعً، المركز . مٌجان الروٌلً و د. إضاءة لأكثر من سبعٌن تٌارا ومصطلحا نقدٌا معاصرا، د.  دلٌل الناقد الأدب1ً

 .88، ص2002 : 3المؽرب، ط- الثقافً العربً، الدار البٌضاء
 .257سعٌد ٌقطٌن ، مرجع سابق ، ص . مدخل إلى جمالٌات الإبداع التفاعلً ، د.النص إلى النص المترابط   من2
  العقدة :Nœud/ Node،  «.. ًالتً نتفاعل معها " البنٌة " أو "الوحدة " تناظر أحٌانا صفحة أو كتلة من المعلومات ، أو ه

 المرجع نفسه،  ،«كقراء باعتبارها وثٌقة أٌضا ، أو صورة ، و كل عقدة تؤدي إلى عقدة أخرى بواسطة الروابط التً تصل بٌنها

 .262ص 
  الرابط :Lien /Link ،« هو ما ٌربط بٌن العقد ، و ٌمكن أن ٌتجلى من خلال زِر ًّ أو صورة أو أٌقونة أو كلمة معٌنة تعٌٌنا

و حٌن نمرر مؤشر الفأرة . أو جملة ، أو علامة فً النص للإحالة على عقدة أخرى  (إما بواسطة اللون أو خط تحتها  )خاصا 
 فً لوحة المفاتٌح ، و Ctrlعلٌه ٌتحول المؤشر إلى كؾ ،أو ٌظهر لنا شرٌط ٌطالب منا النقر فً آن واحد على الفأرة و علامة 

 261، المرجع نفسه ،ص  «.. إلٌها عندما ننقر على الرابط تفتح لنا العقدة التً ٌحٌل
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ىدؼ يصل إليو ابؼتصفح الذم ينتقل من عقدة إلذ أخرل إرضاء لفضولو ك بسضية للوقت ، لذا يكوف معرضا 
 .للضياع بتُ مسارات النص

إف قراء ىذا النوع من النصوص ينقسموف تبعا للطريقة ابؼعتمدة في التعامل معو ؛ فهم : يدكن القوؿ 
إما مبحركف أك متصفحوف ، ك التمييز بينهما يعود إلذ طبيعة القصد من كراء الانتقاؿ بتُ عقد النص لأف 

 إنما الاختلبؼ يكمن في نوع ابؼعرفة ابؼتحصل عليها – إف صػػػػػح القػػػػػوؿ –القصد موجود في كلتا العمليتتُ 
 ..من كراء ذلك القصد 

بناء على ىذا، فابؼتلقي الذم يخدـ النص التفاعلي الرقمي ، ىو من يتخذ الإبحار طريقو لكشف 
خبايا النص ، ك ما ينضوم برت ركابطو كبتُ عقده ، ليصبح مشاركا ك متفاعلب معو ، كيشتًط أف يكوف 

صىاحًبى دربة ك معرفة بأبجديات ابغاسوب ك التكنولوجيا الرقمية ، حتى يتمكن من الإبحار بواسطة الركابط 
 .لقراءة العقد
يعتٍ إشراؾ ابؼتلقي في إعادة بناء النص في حدكد  : Configuration - التشكيل .3

معينة، من خلبؿ اختياره نقطة البدء ، مبحرا منها بتُ عقد النص ليصل إلذ نقطة ابػتاـ ، مشكلب رؤية معينة 
 .ينفرد ّٔا عن غتَه من ابؼتلقتُ الآخرين

الكتابة أك الإضافة مقبولة  : «Programmation – البربؾة -Ecriture =الكتابة » .4
بدعناىا آّازم؛ فهي تتحقق بالبربؾة ، حيث يزىكَّد النص بكل ملفات البربؾة ك العرض التي يدكن للمتلقي 

على ىذا . الدخوؿ إليها ، كإحداث ما شاء من إعادة ىيكلة النص بدا يتناسب مع ذكقو ، دكف ابؼساس بابؼتن
 .الأساس آّازم فقط ، تقبل إضافة ابؼتلقي ك مشاركتو

 : ظهور القصيدة التفاعلية الرقمية - د
  :في الأدب الغربي . 1.د

تعود البدايات الأكلذ بؼمارسة القصيدة التفاعلية الرقمية فعليا ، إلذ مطلع تسعينيات القرف ابؼاضي ، 
 الذم يعد رائدا في ىذا < Robert Kendall–ركبرت كاندؿ >ك ذلك على يد الشاعر الأمريكي 

 عندما شرعت في كتابة القصيدة 1990في العاـ : "آّاؿ، حيث بردث عن بذربتو مشتَا إلذ ريادتو قائلب 
الإلكتًكنية لد أكن أعرؼ أم شخص يدارس الكتابة الإبداعية على الشبكة ك لا كاف للشعر الإلكتًكني تسمية 
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كىحٍدىىا كانت .. اصطلبحية في حينها أفضل من اسم  ىايبرتكست التي عرفت ّٔا نصوصي في ذلك الوقت
  1طيورم برلٌق في ذلك الفضاء الإلكتًكني ابؼطلق

رغبتو في الإفادة بفَّا توفره : كمن بتُ الدكافع التي جعلتو يتجو صوٍب ىذا النمط من الكتابة الشعرية 
التكنولوجيا ابغديثة من معطيات ككسائط تعزز من بنية النص ، كتكوف أكثر فاعلية ك سرعة في نشره ىنا 

بٍ إنو أراد إعادة الاعتبار لبيئة الانتًنت . كىناؾ بعمهور ابؼتلقتُ، ك ىذا ما يفتقد في الصيغة الورقية التقليدية
الافتًاضية، من خلبؿ مزاكجتو بتُ الشعر ك التكنولوجيا ، ليؤكد فائدتها ك إيجابيتها في نشر الفن كالإبداع ، 

  2.بفا شوَّه صورتها.. بعد أف شاع عنها تلوثها بالفتَكسات ، ك ابؼواقع الإباحية ك أفلبـ العنف ك ما سواىا
 ك متابعتو شاعت كتابة ىذا النوع من الشعر ، ك تطورت فيها بعد ، <كاندؿ>ك بفضل برمس 

حاكؿ من خلبلو " ليحقق بقاحا ما كاف لو أف يصل إليو من قبل ؛ إذ صمَّم موقعا على شبكة الإنتًنت 
تعريف مستخدمي الشبكة ّٔذا ابعنس الأدبي ، الذم كجد في التكنولوجيا أرضا خصبة للعطاء كالتجديد ، 

، فالنشر 3"كقد لقيت قصائده ، التي تتنوع طرؽ تقديدها للمتلقي ، ترحيبا ك تفاعلب من قبل ابؼتلقتُ ابؼختلفتُ
على شبكة الإنتًنت أتاح لو التواصل مع القراء الذين يتجاكبوف مع ىذا الإبداع ، من خلبؿ الرسائل 

الإلكتًكنية التي تصلو منهم ، عن طريق ما تتيحو الإنتًنت من فضاءات للتواصل ، عكس قصائده ابؼنشورة في 
ككاف عدد الذين يتفاعلوف مع نصوصو . لد تكن تلقى إقبالا يذكر من ابعمهور " الصحف ك آّلبت التي 

كيقدَّموف لو تغذية راجعة من خلبؿ تقدنً قراءة نقدية، أك التعليق عليها في الصحف، أك ابغديث معو مباشرة 
  4"كتبادؿ الآراء حوؿ إحدل قصائده لا يتجاكز عدد أصابع اليد الواحدة 

 « في حديقة إعادة العد - the Garden of  Recounting In »ك تعد قصيدتو 
( Drunken Boat)كاحدة من بتُ عديد القصائد ابؼقدمة عبر الشبكة ، كيدكن العثور عليها في موقع 

 http://www.drunkenboat.com/db6/kendall/ kendall.html: على الرابط التالر 
 إلذ شعراء آخرين يكتبوف ىذا النوع <فاطمػػػػة البػػػػػريكي. د> أشارت <ركبػػػػػػػرت كانػػػػػػدؿ>إلذ جانػػػػػب ك 

للمتلقي ، لكن ابؼقاـ لا يتسع لذكرىم بصيعا، لذا اقتصر ابغديث  من القصائد ، ك يتفننوف في طرؽ تقديدو
 . على رائدىم

                                                           
 .الفن هو تكنولوجٌا الروح ، مرح البقاعً ، مرجع سابق . القصٌدة الرقمٌة  1
 (بتصرؾ). المرجع نفسه 2
 .80مدخل إلى الأدب التفاعلً ، فاطمة البرٌكً ، مرجع سابق ص  3
 :  على الرابط،السٌد نجم.  الصورة و واقع الأدب الافتراضً، د4

 http://www.arab-ewriters.com/?action=shwtem..id=3590      
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 :في الأدب العربي . 2.د
لد يدض كقت طويل حتى التحق العرب بالركب ، مع إصدار أكؿ بؾموعة شعرية تفاعلية رقمية ، 

أقدـ على كضع بؾموعتو الشعرية ''، ك يبدك أنو <مشتاؽ عباس معن>موقعو بأنامل عراقية لشاعر ابظو 
ىذه ك ىو بفسك بقلم نازؼ ، يحركو قلب معجوف بوجع العراؽ ك لونو ابؼتًاكح بتُ الأسود ك الأبضر ، ليسطر 

  1 ''.. (أف الناس توابيت)التي اختارت أف تصدر من قلب العراؽ الدامي لشاعر يوقن .. بؾموعتو–كيصمم –

 ، أين شهدت الساحة الأدبية العربية صدكر ىذه 2007كاف ذلك في الشهر السادس من سنة 
 التي رحلت <نازؾ ابؼلبئكة>آّموعة ، ك في ىذا التوقيت بالذات كدعٌ الوسط الثقافي عامة ، الشاعرة الرائدة 

معلنة برحيلها ذاؾ عن أفوؿ بقم من النجوـ لطابؼا أضاء حياة الإبداع .. في الشهر نفسو ك السنة نفسها أيضا 
تفصح عن كيفية الولادة من بغج  الأفوؿ ..ىذه ابؼفارقة " الشعرم العراقي ك العربي عامة ، ك بزكغ بقم آخر، 

ك الغياب ، كما أنها من جانب آخر تؤشر على مستول التواصل الإبداعي بتُ حلقات الريادة التي توشحت 
 .2"بحركؼ عراقية 

 قريرة العتُ ، بعد أف  « الكولتَا»ك كأف الشعر يأبى أف يولد إلا من رحم عراقية ؛ لتناـ صاحبة 
باركت ىذا ابؼولود  ابعديد الذم كاف بشرة تزاكج بتُ الأدب بدسحتو الفنية الرقيقة، ك بتُ التكنولوجيا بطبيعتها 

تباريح رلميت لسيرة بعضها  »الآلية، تلك ىي كلادة أكؿ بؾموعة شعرية تفاعلية رقمية عربية، برت اسم 

، لتتواصل مستَة الشعر العراقي ، مع ىذا الشاعر التسعيتٍ ، الذم سجل الريادة، كحاز فضل السبق « أزرق
 .في بؾاؿ الإبداع الشعرم التفاعلي الرقمي 

 الذم أبدع ىو الآخر في بؾاؿ <بؿمد سناجلة>طبعا لا يدكن إغفاؿ جهود الركائي الأردني 
 :الركاية، حيث ارتبط ابظو بثلبثة أعماؿ 

 نشرت كرقيا 2002، ك بعدىا أم في عاـ 2001نشرت رقميا عاـ: ركاية ظلبؿ الواحد . 

                                                           
 العراق  (1997)ما تبقً من أنٌن الولوج : - ببؽداد ، أكادٌمً و ناقد و شاعر ، له أربع مجامٌع شعرٌة 1973 من موالٌد

المجموعة الشعرٌة -تفاعلٌة رقمٌة ، (2007)تبارٌح رقمٌة لسٌرة بعضها أزرق -،( ورقٌة)الٌمن  (2003)تجاعٌد  .-(ورقٌة)

 ألؾ عددا من الكتب .«لا متناهٌات الجدار الناري»و هو بصدد إصدار مجموعة أخرى .بؽداد  (2010)كاملة الالورقٌة ؼٌر 

البرٌد الإلكترونً .تتراوح مواضٌعها بٌن اللؽة و الأدب ، إضافة إلى عدٌد البحوث و الدراسات و المحاضرات و ورقات العمل 
 :e-mail :maan1973@yahoo.com 

 .مقتطؾ من السٌرة الذاتٌة و العلمٌة للشاعر ، المرسلة عن طرٌق البرٌد الإلكترونً
 :فاطمة البرٌكً ، على الرابط .د. تبارٌح رقمٌة لسٌرة بعضها أزرق.  المولد التفاعلً البكر و فرحة الانتظار  1

http://www.middle-east-online.com   
 .69 القصٌدة الثقاعلٌة الرقمٌة و دخول العصر ،ناظم السعود ، مرجع سابق ،ص  2
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  كظف فيها التقنية الرقمية بشكل لافت ، فأصبحت لا تقرأ 2005صدرت في :  ركاية شات ،
 .إلا من خلبؿ شاشة ابغاسوب

  ك تنتمي إلذ القصة القصتَة2006صدرت في : صقيع          . 
  .حاكؿ من خلببؽا التأسيس لنظرية أدبية جديدة ، لكن ابؼقاـ لا يتسع لتفصيل القوؿ فيها

 :<مشتاق عباس معن>ريادة تجربة الشاعر -ى
بادئ ذم بدء، ينبغي إجراء عملية إسقاط بسيطة بؼا كرد في تعريف القصيدة التفاعلية الرقمية 

حتى يتأكد انتماؤىا إلذ الشعر  " تباريح رلميت لسيرة بعضها أزرق"كشركط إنتاجها ، على بؾموعة 
 .التفاعلي الرقمي 

سواء ارتبط بشبكة الإنتًنت أـ " ابغاسوب"ىذه آّموعة لا يدكن تلقيها إلا عبر الوسيط الإلكتًكني 
حيث تتفرع إلذ عدة نوافذ كل نافذة بؽا " لد يرتبط ّٔا ، فهي تعتمد على التقنيات التي تتيحها التكنولوجيا 

خاصية صورية ك صوتية ك كتابية بزتلف عن خاصية النافذة التي تفرعت عنها؛ لتحقق بذلك سعة التأكيل 
النصوص الومضة ، الشريط »، ىذه العناصر الصورية ك الصوتية ، ك ابؼؤثرات ابغركية 1.."كتعدد القراءة للنص 

 . لا يدكن أف برمل على الورؽ ، فهي تشكل جزء من بنية نصوص التباريح «..ابؼتحرؾ
 ك الركابط التشعبية التي يبحر من خلببؽا ابؼتلقي، مستثمرا كما تعتمد على تقنية النص ابؼتًابط

إياىا في القراءة ك التفاعل مع النصوص ابؼعركضة على الشاشة الزرقاء؛ حيث ك بدجرد بسرير الفأرة أك الضغط 
بواسطتها على ألفاظ بؿددة تظهر نافذة فرعية داخل النافذة ابؼعركضة ، ك ىذا يجعل بناء آّموعة متفرعا ، 

خلبفا بؼا ىو شائع مع النص ابؼكتوب على الورؽ أك ابؼنشور إلكتًكنيا ، ذم الطبيعة ابػطية ك البناء 
 لا يدكن نقلها على الورؽ ، ك لو حدث ك أنزلت «تباريح رقمية لستَة بعضها أزرؽ»فنصوص "التسلسلي، 

                                                           
 رواٌة الواقعٌة الرقمٌة ، تنظٌر نقدي ، محمد سناجلة ، مرجع سابق  :للمزٌد ٌنظر. 
: 1السٌد نجم ، الهٌئة العامة لقصور الثقافة ، القاهرة ، ط . رؤٌة حول الأدب الجدٌد ، د. النشر الإلكترونً و الإبداع الرقمً : و 

2010.  

 :  ، محمد أسلٌم ، موقع محمد أسلٌم، على الرابط « رواٌة الواقعٌة الرقمٌة »نظرٌة : أٌضا 

http://www.m-aslim.net/site/article_view_106.html  
 .20، سلام محمد البناي ، مرجع سابق ، ص.. من الخطٌة إلى التشعب  1

  ًهو أحد الاقتراحات المقدمة لترجمة المصطلح الأجنب «Hypertexte» إلى اللؽة العربٌة ، و مقترح هذه الترجمة هو 

نص ٌتحقق من خلال الحاسوب و أهم مٌزاته أنه ؼٌر خطً لأنه "هو :  الذي ٌعرؾ النص المترابط بقوله <سعٌد ٌقطٌن.د>
و ٌسمح هذا النص بالانتقال من . أو الشذرات التً ٌتصل بعضها ببعض بواسطة روابط مرئٌة " العقد"ٌتكون من مجموعة من 

معلومة إلى أخرى ، عن طرٌق تنشٌط الروابط التً بواسطتها نتجاوز البعد الخطً للقراءة ، لأننا نتحرك فً النص على الشكل 
 .  265-264مدخل إلى جمالٌات الإبداع التفاعلً، سعٌد ٌقطٌن ، ص . من النص إلى النص المترابط .." الذي نرٌد 
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، بٍ إف الشاعر استعاف بالأقراص ابؼدبؾة في البداية ، لتقدنً بؾموعتو 1.."فستفقد الكثتَ من عناصر بنائها 
 .الشعرية ، ك فيما بعد نشرىا على شبكة الانتًنت ك يدكن طلبها أيضا عن طريق البريد الإلكتًكني للشاعر

أما فيما يخص قضية الإضافة إلذ النص أك البربؾة ، فإف آّموعة مزكدة بكل ابؼلفات ابػاصة بالبربؾة 
ك العرض التي يستطيع ابؼتلقي الدخوؿ إليها لتغيتَ ما شاء ، أك إعادة تشكيل النص كفقا لذكقو ابػاص بشرط 

 حتُ أعاد تشكيل ىذه <ىيثم نوح>ألا يدس ابؼتن الرئيس للنص ، ك ختَ مثاؿ على ذلك ما قاـ بو الشاعر 
 كالنسخة الثانية < مشتاؽ عباس معن>آّموعة، كالبحث مرفق بقرص يحمل النسخة الأصلية للشاعر 

 .<ىيثم نوح>للشاعر 
 أنتج بؾموعتو الشعرية كفقا للمعايتَ <مشتاق عباس معن>بعد كل ىذا يتضح أف الشاعر 

تباريح رلميت »كالشركط الواجب توفرىا في عمل ما ، حتى يدكن ضمٌو إلذ زمرة الإبداع التفاعلي الرقمي ، فػ

 . بؾموعة شعرية تفاعلية رقمية «لسيرة بعضها أزرق
ك تتأكد ريادة الشاعر ىنا ، انطلبقا من إبصاع النقاد ك ابؼهتمتُ بالأدب التفاعلي الرقمي على أف 

الأدب العربي عامة ك الرقمي منو على كجو ابػصوص ، يخلو من عمل ّٔذه ابؼواصفات ، حيث طرح 
، كاف من بينها متى ، نقرأ الشعر التفاعلي؟ 2005 عدة تساؤلات في كتابو الصادر عاـ <سعيد يقطتُ.د>

القصيدة »عربيا ، لد تظهر "  بأنو 2006 في كتأّا الصادر عاـ <فاطمة البريكي. د>ك بعده صرحت 
 لا على مستول ابؼفهوـ ، ك لا على ابؼستول ابؼصطلح ، ك لا على مستول التطبيق أك ابؼمارسة «التفاعلية

، حيث اكتفى أغلب الشعراء ابؼعاصرين بنشر 2.."الفعلية ، حسب علمي ، ك رغم بؿاكلات بحثي ابؼستمرة
إلا أف ىذا لا ينفي . قصائدىم إلكتًكنيا ، بغية إيصابؽا إلذ أكبر عدد من ابؼتلقتُ بأسرع كقت ك أقل تكلفة

 .كجود أعماؿ شعرية رقمية لكنها لا ترقى إلذ ابؼستول التفاعلي الرقمي 
نوافق على ما انتهت إليو الناقدة "  فاكتفى بتأييد الرأم السابق بقولو <السيد بقم.د>أما 

   3.."أننا إلذ الآف لد نتمكن من إبداع نص أدبي تفاعلي حقيقي بالوطن العربي .. <فاطمة البريكي.د>
، 2007 عاـ <اس معنبمشتاق ع>من ىنا يتأكد أف آّموعة الشعرية التي أنتجها الشاعر 

ىي أكؿ بذربة شعرية تفاعلية رقمية عربيا ك ىذا سبب كاؼ للئقباؿ عليها ، قراءة ك تصفحا ك نقدا ، لتبتُ 

                                                           
 .27فاطمة البحرانً ، مرجع سابق ،ص.  مجلة الآطام  1
 .78 مدخل إلى الأدب التفاعلً ، فاطمة البرٌكً ، مرجع سابق ،ص 2
 : السٌد نجم ، على الرابط . النص الرقمً و أجناسه ، قراءة فً واقع منتج النص الرقمً فً العالم العربً ، د 3

http://www.asareer.com/vb/showthread.phpT=1790  
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مواطن القوة ك الضعف فيها ، فهي برمل من ابؼيزات ك العيوب ما برملو الأعماؿ الرائدة في أم من آّالات 
 ..الأخرل

 : بناء على ما سبق يدكن القوؿ 
إف الشعر مر بثلبث مراحل، كاف بؽا تأثتَىا فيو إنتاجا كتلقيا، ففي الأكلذ اعتمد ابؼشافهة كالسماع؛ 

حيث كاف الصوت ىو العنصر الفتٍ الأبرز الذم قاـ عليو الشكل الشعرم، كبظهور الكتابة دخل الشعر 
مرحلتو الثانية منتقلب من العالد السمعي إلذ عالد الرؤية، كبذلك حظي النص الشعرم بخطوط كرسوـ عززت 
من تأثتَ ابغرؼ، أما آخر تلك ابؼراحل فكانت نتيجة للثورة التي أحدثتها التكنولوجيا الرقمية بدخوبؽا عالد 

الإبداع الشعرم، كالتي بسخض عنها ظهور شكل جديد بستزج فيو الفنوف على اختلبفها، كأصبح يرتبط 
 .بالوسيط الإلكتًكني إنتاجا كتلقيا

كابؼلبحظ على ىذا الشكل الأختَ أنو بدكره مر بثلبث مراحل، انطلبقا من نسبة استعانتو بالتقنيات 
التفاعلي » بٍ إلذ «الرقمي» بٍ تطور إلذ «الشعر الإلكتًكني»التي تتيحها التكنولوجيا الرقمية، فظهر في البداية 

: ، ىذا الأختَ بذاكز الطبيعة ابػطية باعتماده على تقنية النص ابؼتًابط كبتحقيقو لأربعة شركط «الرقمي
، <ركبرت كاندؿ>التأكيل، الإبحار، التشكيل كالكتابة، كقد كاف أكؿ ظهور لو في الغرب على يد الأمريكي 

 . أكؿ بؾموعة شعرية تفاعلية رقمية«تباريح رقمية لستَة بعضها أزرؽ»أما عند العرب فتعد 
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 : تمهيد 

بدخوؿ عصر ابؼعلومات أك العصر الرقمي كما يسميو بعض الدارستُ، حصلت تغيتَات ىامة 
 .مست بـتلف جوانب ابغياة الإنسانية، فأثرت في فكر الإنساف كعلبقاتو، كأدكاتو

ىو النموذج '' كمن منطلق أف التطور الأدبي مرتبط بالنمو الفكرم؛ فإف الأدب التفاعلي الرقمي 
الأدبي ابؼعبر عن العصر الرقمي التكنولوجي ختَ تعبتَ، كىو الذم يصلح لأف يدثلو أماـ الأجياؿ اللبحقة 

، فظهوره نتيجة حتمية بؼا حصل من برولات على الصعيد 1''..بصفتو نتاج ىذا العصر، كبشرة فكر مبدعيو
الأدبي، كبصفتو نتاجا أدبيا جديدا فهو يبحث عن طرائق مغايرة للتعبتَ كالتلقي، كمن ابؼؤكد أف لو أسسا ينبتٍ 

 .عليها تقتضي بالضركرة مقاربتو كفقا بؼنهج نقدم معتُ يتماشى مع طبيعتو الرقمية التفاعلية

 : البنية الدلالية للشعر التفاعلي الرقمي  .1

 أكسبو طبيعة مغايرة بؼا Hypertexte-إف اعتماد ىذا ابعنس الأدبي على تقنية النص ابؼتًابط
كاف عليو الإنشاء الشعرم سابقا، حيث اتسم بالطبيعة ابػطية، سواء حتُ كاف الشاعر يلقي قصيدتو إنشادا، 
أـ حتُ أصبح يدكنها على الورؽ، ىذا الاختلبؼ بينهما كاف لو أثر في عملية التلقي، سواء حتُ كاف التلقي 

بظاعا عبر الوسيط الكلبمي، أـ حتُ كاف قراءة عبر الوسيط التدكيتٍ، ففي كلتا ابغالتتُ كانت لغة التلقي 
فكل كلمة يتلقاىا تضيف ''خطية، كبالتالر فبناء الدلالة فيما سبق كاف يتضح عند ابؼتلقي بطريقة تراكمية، 

شيئا جديدا إلذ الدلالة الكلية، كتنميها بحيث يدكن تصور عملية التلقي بشكل خط متصاعد تدريجيا، تبدأ 
الدلالة مع بداية القراءة بالقيمة صفر كتتصاعد شيئا فشيئا مع كل كلمة حتى تصل أعلى مستوياتها مع الكلمة 

 :  كيدكن التمثيل بؽذا بابؼخطط التالر 2''..الأختَة

 

 

 
                                                           

 .129 مدخل إلى الأدب التفاعلً، فاطمة البرٌكً، مرجع سابق، ص  1
 :ثائر العذاري، على الرابط .نموذجا، د (تبارٌح رقمٌة) الأدب الرقمً والوعً الجمالً العربً ،  2

 http://www.arab-ewriters.com 
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  *-1-شكل 

حيث أف دلالة بيت من قصيدة ما تبدأ مع أكؿ كلمة منو، كتصعد بالتدريج مع الكلمات ابؼوالية 
، ىػػػذا عندمػػػػا يكػػػوف التلقػػي قػػػػراءة، كالشيء نفسو ينسحب (1)كما يوضحو الشكل (أ ب)لتشكل خطا 

 .على عملية التلقي بظاعا، بدعتٌ أف ابؼتلقي ينصت لبداية تقود إلذ نهاية

 تنتفي نهائيا، لأف «إنشاء كتلقيا» فإف ىذه الطبيعة ابػطية «الشعر التفاعلي الرقمي»أما مع 
الإنشاء الشعرم لد يعد فنا قوليا فحسب بل أصبح مقتًنا بفنوف بصرية كأخرل بظعية، تتضافر مشكلة ابؼشهد 

الشعرم ابعديد، بٍ إف ابؼتلقي لد يعد يقػػػرأ متنػػػػػا لسانيػػػػا فقػػػط، بػػػل أصبػػػػح أمامػػػػػو متن صورم كآخػػػر صػػػوبٌ 
إلذ جانب ابؼتن اللساني، فهو يسمع موسيقى كيشاىد لوحات كمنحوتات إضافة إلذ قراءتو نصا لسانيا، 

 : فالقصيدة التفاعلية الرقمية تتسم بطبيعتها الشبكية ابؼتفرعة، ما يجعل بنيتها معقدة ّٔذا الشكل

 

 **«بؾموعة ابؼتوف اللسانية كالصورية كالصوتية»القصيدة التفاعلية الرقمية - 2-شكل 

                                                           
 . المرجع السابق*
 .39، ص 2009، 7متون متجاورة متساكنة، باقر جاسم محمد، مجلة ؼٌمان، الٌمن ع  **

 أ

 ب
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ىذا البناء ابؼتشعب الأجزاء يدنح ابؼتلقي عدة اختيارات، فلب أحد يدكنو التنبؤ بابؼسار الذم 
سيسلكو، كىو يتنقل بتُ العقد بواسطة الركابط التي ضمنها ابؼبدع عملو ذاؾ، بؿاكلا الوصوؿ إلذ دلالتو 

الكلية، كىي عملية على درجة كبتَة من التعقيد، لأف ابؼتلقي أماـ حزمة من الوحدات ليس بؽا ترتيب معتُ 
إذ لا تعود ىناؾ بداية كلا نهاية بؿددتاف للنص، كمسار كاحد لتشكل مادة النص بتُ البداية ''يتبعو، 
كسيكوف بفكنا أف ينمو النص الشعرم في أية بغظة بابذاىات بـتلفة قػػػد تكػػػػوف رأسيػػػػة أك عمقيػػػة .. كالنهاية

، بٍ إف ابؼتن اللساني يتألف من طبقات كفق ما تتيحو تقنية النص ابؼتًابط، كىذا يلغي 1''أك تراجعية أك متفرعة
الطبيعة ابػطية التي سادت مدة طويلة حتى أصبحت عرفا يعيق أية بؿاكلة للخركج عنو، كاستحداث طرؽ 

جديدة للئنشاء كالتلقي، لتصبح القصيدة التفاعلية الرقمية نصا معقدا تتجاكر فيو متوف بـتلفة برظى بالأهمية 
نفسها، كتتطلب ذائقة بصالية متميزة، تستطيع ابعمع بتُ بفكنات التكنولوجيا كبتُ بصاليات الفنوف موظفة 

 .بصيع ابغواس لتحقيق أعلى مستول من التفاعل

  : «تباريح رقمية»مقاربة مجموعة  .2

كاف ظهور ىذه آّموعة بدثابة حافز لكل مهتم بالأدب في حلتو ابعديدة كىو يعانق التكنولوجيا 
الرقمية، خاصة النقاد الذين ىبُّوا مسرعتُ للبحث عن منهج يكفل بؽم التعامل مع ىذا النوع من الإبداع، 

 .فأخذ كل يدلر بدلوه مقتًحا منهجا يراه ابؼناسب

أبؾد بضيد عبد . د>:  الذم ارتبط بػ «النقد الثقافي التفاعلي»من أىم ىذه الاقتًاحات ما يسمى 
لد تعد قراءة ''، حيث يرل أنو متحاكر جيد مع مثل ىذه النصوص؛ لأف عملية التلقي ىاىنا <ا﵁ التميمي

نص، كصورة، كموسيقى، فضلب عن الإيقونات، : نص فقط، بل ىي تفاعل مع ضركب فنية بـتلقة، من
2''..كالركابط التصفحية

فابؼتلقي مطالب بأف يكوف ذا حس بصالر لأنواع الفنوف ابؼختلفة من رسم كبكت ، 
كموسيقى؛ لأف قصيدة ىذا العصر خرجت عن حدكد ابغرؼ، إلذ فضاء أرحب بستزج فيو الصورة مع الصوت 

، بل كل ساعة  عليو أف يبذؿ !!مع الكلمة في توليف شعرم بركمو التكنولوجيا بإمكاناتها التي تتطور كل يوـ
جهدا مضاعفا للجمع بتُ شظايا النص ابؼتناثرة، كأف يتكلم بلغة بذمع بتُ الدلالة اللسانية كالبصرية 

 . كالسمعية، فهو أماـ طرؽ متعددة لإنتاج الدلالة، كعليو التوليف بينها ليتوصل إلذ الدلالة الكلية

                                                           
 .35المرجع السابق، ص  1
 .108عبد الله بن أحمد الفٌفً، مرجع سابق، ص . د. شعر التفعٌلات وقضاٌا أخرى، أ2
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كىناؾ من يرل أف ابؼنهج السيميائي أكثر تلك ابؼناىج قدرة على بؿاكرة ىذه آّموعة الشعرية 
التفاعليػػػة الرقميػػػة، ككشف العلبقػػػات بتُ دكابؽػػػػػػا كمدلػػولاتهػػػػا، كفي انتظػػػار أف يتفػػػق ابعميػػػػع على منهج 

كاحػػػد، أك على الأقل تتضح معالد ما قدـ من اقتًاحات منهجية بؼقاربة ىذه النصوص، يحاكؿ البحث تقدنً 
قراءة للمجموعة من خلبؿ ما تيسر فهمو من تفرعاتها ،كما تفضي إليو ركابطها، فكل نص يفرض طريقة 

خاصة في التعامل معو كالتفاعل بينو كبتُ ابؼتلقي لإنتاج الدلالة، كابؼؤكد أف مثل ىذه النصوص الفسيفيسائية 
 .بناء كاحد لا يفكك إلا للدراسة
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  : «تباريح رقمية»وصف الهيكل العام لمجموعة : أولا 

تتخذ التًكيب الكتلي أساسا '' تنتمي إلذ الأدب التفاعلي الرقمي، فإنها «التباريح»بدا أف بؾموعة 
  1..''«شاشة العنواف»لبنائها فهي تتكوف من عشر شاشات ذات بتٌ مستقلة، بضمنها الشاشة الرئيسة 

 : ابؼخطط التالر يوضح بسوضع ىذه الكتل ككيف تتًابط فيما بينها 

 

 *ابؽيكل ابػارجي للتباريح - 3-الشكل 

                                                           
 .ثائر العذاري، مرجع سابق. الأدب الرقمً والوعً الجمالً العربً، د 1
 . المرجع نفسه*
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يوضح الشكل السابق كيفية توزيع أجزاء آّموعة، حيث تتصدرىا الشاشة الرئيسة التي يدكن عدىا 
كمنها تتفرع آّموعة إلذ سلسلتتُ متوازيتتُ لا ترتبطػػػػاف مػػػػع بعضهما برابػػػط، فلب يدكػػػن ابؼػػػركر . نقطة البداية

من إحدل ىاتتُ السلسلتتُ إلذ الأخرل إلا بالرجوع إلذ الشاشة الرئيسة، في حتُ أف الانتقاؿ بفكن بتُ 
 .شاشات السلسلة الواحدة سواء من شاشة إلذ سابقتها، أك إلذ التي تليها، كحتى الرجوع إلذ الشاشة الرئيسة

  : «تباريح رقمية»البناء الداخلي لمجموعة : ثانيا 

نظرا لطبيعة ىذه ابؼدكنة كخصوصيتها، يقع ابؼتلقي في حتَة كبتَة كىو يحاكؿ النفاذ إلذ جوىرىا، 
ستخضع حتما لاشتًاطات قرائية جديدة نظرا لوجود ''كالتفاعل مع مكوناتها، فمواجهتها كما يذكر الدارسوف 

مثل النص كالصورة كابؼوسيقى كالأصوات .. عدد من النصوص ابؼتداخلة كابؼتعالقة في فضاء شبكي افتًاضي
1''..كالألواف كالأيقونات

فالشاعر ترؾ حرية الاختيار للمتلقي عندما ضمَّن كل شاشة بؾموعة من الركابط التي ، 
تساعده على الإبحار كيفما شاء، كابؼلبحظ أنو لد يقم بوضع ترقيم معتُ حتى لا يقيّْد ابؼتلقي، كيفرض عليو 

من الشاشة الرئيسة إلذ آخر : اتباعو، فلو كل ابغرية في قراءة ىذه ابؼدكنة سواء بتتبع ابؼسار الأفقي، أم 
شاشة، بدءنا بابؼقاطع الشعرية كما بينها من علبقات، بٍ اللوحات كابؼنحوتات كما تضفيو من إيحاء كدلالة، 

 .كالشيء نفسو ينسحب على الأصوات كالأشرطة ابؼتحركة

 .أما إذا اختار ابؼسار العمودم، فإنو يقرأ، كيشاىد، كيسمع، كل شاشة على حدة

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .16ناظم السعود، مرجع سابق، ص . الرٌادة الزرقاء، أ 1
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  : «اللغوي»المستوى الحرفي  .1

 : شاشة العنوان  . أ

فابؼنظور البصرم ''، ىي بدثابة منفذ أكلر للدلالة «أرضية النص التفاعلي»تقابل الواجهة، كتسمى 
 «أيقنت أف ابغنظل موت يتخمر»العاـ بػلفية الصفحة مع قراءة النص ابؼوزع على أيقونات عمودية كأعتٍ 

، ىذه الأرضية لد تعد كظيفتها 1..''«تباريح رقمية لستَة بعضها أزرؽ»يقدـ دلالة عامة بعو آّموعة ابؼوسومة 
تقتصر على التزكيق، بل إنها أصبحت ابؼفتاح للولوج إلذ الداخل، كيدكن عدىا العنواف الكامل للمجموعة حتى 

يتحقق التناسق بتُ العنواف كابؼتن، كما في القصيدة ابؼكتوبة على الورؽ التي يبتٌ عنوانها على ابغرؼ فقط؛ 
 .لأنها ىي الأخرل نسيج حركؼ ككلمات

يدثل العنواف الكامل ّٓموعة  تباريح  الشاعر - أ–من ىذا ابؼنطلق يدكن القوؿ إف الشكل 
 . الرقمية<مشتاؽ عباس معن >

 

 

 

 

 

 

 

 *تباريحاؿ  نصأرضية- أ-الشكل 

                                                           
 .89، ص2010: 1 سحر الأٌقونة، مقعد حواري أمام الشاعر الرائد مشتاق عباس معن، ناظم السعود، دار الفراهٌدي، بؽداد، ط1
 . تبارٌح رقمٌة ، مشتاق عباس معن، النسخة الأولى *
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، تتحرؾ من يسار «تباريح رقمية لستَة بعضها أزرؽ»أعلى ىذه اللوحة شريط كتابي يحمل عبارة 
برتو صورة لػػػػرأس بسثػػػػاؿ، . الشاشة إلذ يدينها فيما يشبو شريط الأخبار الذم تعرضو القنوات التلفزيونية اليوـ

أيقنت »على يسارىا بطسة ركابط ىي عبارة عن مستطيلبت موضوعة بشكل عمودم، تشكل بؾتمعة بصلة 
 .«أف ابغنظل موت يتخمر

، ىي أكؿ ما بدأ بو الشاعر «النص الومضة»ىذه ابعملة الشعرية ابؼكثفة أك كما يسميها بعضهم 
..  بػىوٍحىوي عمَّا بداخلو من مرارة كألد، عايشهما كلا يزاؿ خلبؿ بذربتو الطويلة في كطن يئن من كطأة الاضطهاد

 ..كيتجرع أبناؤه مرارة ابؼوت قهرا  في اليوـ آلاؼ ابؼرات حتى بزمَّرت في نفوسهم، فأصبحت أشد مرارة

؛ ستَة الشعب العراقي ككل الشعوب «التباريح»كلعلَّها الستَة التي أراد أف يركم تفاصيلها في ىذه 
 .التي تعاني كيلبت الظلم كالعدكاف، فيقًينيو نابع من تلك التجربة التي عايشها طويلب

 :كعندما أيقن ذلك همس بو في ثنايا 

* 

؛ فكل كلمة منها بسثل بداية نص شعرم يظهر بدجرد ..ىي لن تبوح بالسرّْ إلا بؼن يختار ملبمستها
 ..كضع مؤشر الفأرة فوؽ تلك الكلمة، كما يلبث أف يختفي بعد ذلك

                                                           
 .المصدر السابق *
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 فعلى يدتُ الشاشة يتموضع !ككم تزداد ابؼرارة كيثبت اليقتُ، إذا ما تقرَّر الضغط فوؽ ضلوع البوح ؟
، بدجرد تطبيق الأمر «اضغط فوؽ ضلوع البوح»رابطاف فوؽ بعضهما البعض، كل منهما يحمل ابعملة ذاتها 

 .بواسطة مؤشر الفأرة تظهر شاشة جديدة، لتبدأ رحلة البوح بتُ العقد

بالإضافة إلذ تلك ابؼكونات البصرية، تصطحب شاشةى العنواف موسيقى حزينة لتكمّْل مكوناتها 
 . كستَد تفصيل كل عنصر في ابؼستول ابػاص بو «...ابغرفية، ابغركية، الصورية»

ىي العنصر الداؿ في قيادة ذائقة ابؼتلقي لكل ما سيأبٌ من نصوص فرعية ''ىذه الأرضية إذا، 
كركابط ىي عبارة عن أسئلة كمفاتيح برصل على إجاباتها من خلبؿ النقػػػر عليها بعػػػػد الاختيػػػػػار بتُ الرجػػػػوع 

، فهي توحي بالكيفية التي يتشكل ّٔا ما بقي من شاشات، كقراءتها تكفي 1''..أك ابؼضي في التفاعل كالإبحار
لذا عدَّىا النقاد التفاعليوف منفذا أكليا ..  كفهم دلالاتها دكف التّْيو بتُ ضلوعها«التباريح»لكشف آلية بناء 

 .للدلالة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .27،ص2009: 1د ناهضة ستار، مطبعة الزوراء، العراق، ط.م. ثقافٌة، أ–ماض بصٌؽة العصر، دراسة نقد .  الأدبٌة الإلكترونٌة 1
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  :«الطبقة النصية الأولى»ضلع البوح العلوي  . ب

، لذا يبتٌ على شكل «Hypertexte- النص ابؼتًابط»يعتمد النص التفاعلي الرقمي على تقنية 
  1..طبقات

إف اختيار الضغط على أحد الرابطتُ دليل على بقاح الشاعر في إغراء ابؼتلقي بدتابعة الرحلة، ككأنيّْ 
اضغط أيها الإنساف على ضلوع أخيك ابعريح؛ فلن تسمع إلا أنينا، كلن ترل إلا دما كدموعا، كلن : بو يقوؿ 

 ..تقرأ إلاَّ أبؼا كحسرة

بدجرد النقر على رابط                     العلوم، تفتح أكؿ عقدة *
 : ابغر، يقوؿ فيو الشاعر  كىو من الشعر المتنليظهر نص 

                                                           
 .(بتصرؾ)، 37مشتاق عباس معن، مرجع سابق، ص . نحو مشروع تفاعلً عربً للأدب، د.  مالا ٌؤدٌه الحرؾ1
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق *
 '' ُللَجج ل اللٌل إلى آخره فقد   الددَّ  اللٌل كله من أوله إلى آخره، حكاه ثعلب عن أبً سلٌمان الأعرابً، وقال أيدَّ ساعة سرتلَ من أودَّ

تلَ  للَجدْ  .272، ص 2ت، مج.، دار صادر، بٌروت، د"د ل ج"، لسان العرب، ابن منظور، مادة ''..أددْ

 ...في مدار عتيق ''
 شمسُوُ  أجّلت

 النهار ضوءَ ذاك
 فوق تلك الديار التي لم يطأ أرضَهَا

 السنين صوتُ خطوِ 
 عتمة ٌ  أدلجتْ  ...

 من غبار الليالي  التي
 ... رمش السماء لم تزل فوق

 : يقتفي ظلُّها
 ىفهفاتِ المسير التي بذرتها خطاي
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للواقع  (ترمز إلذ كل من يقرأ مأساتو في ىذه التباريح)تتجلى من خلبؿ ىذا النص رؤية الأنا 
فابؼآسي كالآلاـ التي عاشهػػػا الوطن ابعريػػػػح تػػػػػدكر .. ابؼعاش، فهو ثابت لا تغيتَ فيو ككأف الزمن توقف عنػػػده

عسى أف يجد .. في مدار عتيق، إلاَّ أف ظلمة ليالر ابغزف لد برجب شمس الأمل في البحث عن طريق جديد
 فما أف يسلك ذاؾ الطريق حتى يلفو ليعيده إلذ سابق !!ىيهات .. الأمل الذم ضيَّعتو تلك السنتُ، لكن

 .عهده ككأنو يدكر في حلقة مفرغة

                                                           
 .تبارٌح رقمٌة ، مشتاق عباس معن، مصدر سابق 1

 .الطريق العتيق فوق ذاك
 ...في مداري العتيق 

 أبصرتني خطاي كلـمّا  ...
 الدروبُ التي باركت كل خطو أربكتها

 ! ... سواي
*** 

 خطوتي عن طريق جديد فتّشت ...
 ... في مدار جديد

 . المسير التي ضيعتها الدروبْ  يحتوي ىفهفات
*** 

 غريب في مساء ...
 خصْرَ دربٍ جديد عانقت خطوتي

 الطريق الذي باركتو خطاي غير أن ...
 جديد لفـنّي من

 1''!؟... نحو ذاك الطريق العتيق 
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 في أسفل * فالنقر على رابط .. في ظل ىذا الواقع ابؼرير يتواصل البحث عن ابغياة
 : الشاشة ابؼعركضة ييظٍهًري نصِّا من الشعر العمودم 

 

 

 

 

 

 

 

ىذا النص يرتبط دلاليا بالسابق، خطوات التغيتَ التي أرادىا الشاعر عادت بو إلذ ابؼاضي، فصوَّر 
حالة العجز كالضيَّاع كالاضطراب مستعينا بفيض من الصور البيانية كا﵀سنات التي أضافت شحنة من الآلاـ 

 ..  فلب أثر ﵀اكلاتو تلك!كالأحزاف، فلب تغيتَ في كاقع الأمر؛ إذ يحاكؿ لكن عبثا يفعل؟
كابؼلبحظ على آخر بيت ىاىنا بؾيئو خلبفا للمتعارؼ عليو في كتابة الشعر العمودم، كىي بؿاكلة 

إذ لا يعقل أف تفسر بأنها خطأ من الشاعر، . لكسر أفق التوقع لدل ابؼتلقي الذم اعتاد على نظاـ الشطرين
 .فكيف ذلك كىو من خبر ابغياة الشعرية ك ألف النظاـ ابػليلي؟؟ بل إنها الرغبة في كسر كل القيود
كسعيا كراء التغلب على الإحساس بالضياع كالقهر يىديؽُّ باب                    **

 : فيخرج النص التفعيلي 
 

                                                           
 .المصدر السابق *
 .المصدر نفسه 1
 .نفسه  المصدر**

 ولقد مشيت وما علمت بأنني'' 
   أمشي ودربي يقتفي آثاري

  أمشي ولكن لا أرى لي خطوة
 أمشي يميناً وىو محح يسار ِ 

  قدماي لا أدري تسير أم التي
 تخطو يداي وتهتدي بمساري

 1''اي ولفّها مشواريـضاع الطريـق أم التي ضاعت خط

 تحاصرني المنايا والشظايا''
 والهتافات التي ختلت ببابي

 تباغتني
 لأفتح التاريخ

 ومثلي يفتح التاريخ إن شاءت
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ىنا يتأكد حزف ابؼواطن العراقي كيزداد أبؼو، فهو بؿاصر من كل ابعهات، أمامو القنابل كالشظايا التي 
كخلفو صوت يذكّْره بقدرتو كإمكانياتو على تغيتَ ىذا الواقع، .. تتطاير ىنا كىناؾ، بـلّْفة الدمار كرائحة ابؼػوت

إذ على الرغم من التنكيل كابؼوت ا﵀دؽ بو إلاٌ أف .. كبذا تغيتَ مسار التاريخ؛ فمثلو يفتح التاريخ إف شاء
 ..باستطاعتو الدكس على تلك الشظايا لرفع الظلم ككسر القيود

كلمات الشاعر إذا، أخفت كراءىا دعوة إلذ التمرد كالثورة ضد من تسبب في كل تلك الآلاـ 
كل تلك الدعوات رمز . ، دعوة إلذ تغيتَ الواقع  كعدـ الاستسلبـ على الرغم من  الضياع كالقهر..كالأحزاف

نوع من بردم الواقع كابؼصائب كرفض الاعتًاؼ بالأخطاء كابػسائر، كالرفض توأـ ''كىي " مكابرة"إليها بلفظة 
  2''.التمرد، كالتمرد يولّْد التغيتَ؛ فجاء ىذا ابعزء من الكلبـ بذسيدا لرفض الواقع كالستَ بو بكو الأفضل

، «خرؽ»التعريفية كالفعل « اؿ»حيث يجمع بتُ « ابػرقت»ىنا يختًؽ الشاعر الأبظاع بكلمة 
، فهو إذا خركج «التي»كالقاعدة النحوية لا بذمع بتُ الاثنتُ إلا إذا كانت الأكلذ بدثابػػػة اسم موصوؿ بدعتٌ 

 .. عن ابؼألوؼ ككسر لأفق التوقع في إشارة إلذ أف ىذه آّموعة الشعرية جاءت على غتَ ما اعتاده ابؼتلقي

بدجرد النقر عليو تظهر صفحػة  * في نهاية ىذه الصفحة يوجد رابػػػط              
 :  ىذه الرحلة الذم يقوؿ فيو **السابقة، كيبقى الاطلبع على             « حاشية»

                                                           
 .المصدر السابق 1
 .216ناظم السعود، مرجع سابق، ص . الرٌادة الزرقاء ، أ 2
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق *
 .المصدر نفسه **

 أناملو
 ولكني على ما بي

 ...أُداس و 
 أظلُّ أدوس على كلّ 
 1''الشظايا الخرقت بابي

 في قريتي''
 بعح من الثمر الضال
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منهم من أضلَّ الطريق كأصبح تائها لا يدرم سبيلب : القرية كطن، كالوطن يضم أصنافا من البشر 
.. للنجاة بفَّا ىو فيو، ىؤلاء لا يرجى منهم ختَه، مثل الثمر الذم تناثر برت الأشجار لأنو لا يصلح لشيء

كمنهم من ىو على درجة من الوعي كالنضج ىيَّأه ذلك بغمل هموـ ىذا الوطن، كالتفكتَ في طريقة بزلّْصو من 
أما .. كيد الكائدين كظلم الطغاة، فعلى الرغم من أف الواقع أليم إلا أنو متمسك بالأمل في غد مشرؽ

الصنف الثالث فهم الأطفاؿ الذين لا حوؿ بؽم كلا قوة فهم عاجزكف حتى عن بضاية أنفسهم، شبههم بالثمر 
 .الذم لىمَّا ينضج بعد

كلد ينس الشاعر من أككلت لو مهمة تعهد ىذه الثمار كالعناية ّٔا، فهو كابؼسن الذم تساقطت 
 فحاؿ القيّْمتُ على ىذا !أسنانو أك كالرضيع الذم لا يدلك أسنانا أصلب؛ فأنى بؽما أف يحسنا قضم الثمار؟

 ..الوطن الذين لا يدركوف قيمتو كحاؿ الأدرد الذم لا يحسن قضم الثمار

ىذا النص النثرم ابؼقتضب جاء بؿملب بدعاني ابغسرة على كطن مشتت بتُ أبنائو التائهتُ، كبتُ 
فليس ىناؾ من يأخذ بأيديهػػػم إلذ بػػػػرّْ الأمػػاف؛ لأف .. الناضجتُ العاجزين، كبتُ القادمتُ إلذ مصتَ بؾهوؿ

 ..من أككلت بؽم مهمة بضاية الوطن كالذكد عنو يعيثوف في الأرض فسادا

 

 

 

 

                                                           
 '' ُدج رلَ دجُ .. ذهاب الأسنان،: الددَّ رلَ ، 3، مج"درد"، لسان العرب، ابن منظور، مادة ''..والأنثى درداء.. لٌس فً فمه سن،: رجل أددْ
 .166ص

1
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق 

 والثمر الناضج
 والثمر القابع في الأغصان

 ''1لكن الساكن أدرد
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   :«الطبقة النصية الثانية»ضلع البوح السفلي . ج

د ابؼتلقي نفسو مطالبا بالضغط مرة أخرل على « الصفحة الرئيسة»بالعودة إلذ أرضية النص  يجى
كقد جعل الشاعر ىذا الرابط مشأّا للذم قبلو . ضلوع البوح، ليلج من خلببؽا بؾددا إلذ داخل ىذه ابؼدكنة

كابظا           شكلب كلونا           *

 

فهل ىي رغبة بوضع القارئ في حتَة الاختيار كالبداية ؟ بحيث يقف أماـ خيارين لا يتمايزاف '' 
، فيصبػػػح ابؼتلقػػي بـتَا 1''..بشيء، لكنو يدرؾ بخافيتو أف بشة اختلبؼ في ابؼسارين يوحي بو الاتفاؽ، كالتطابق

 .في الإبحار من أم ابؼسارين شاء

يتًدد كثتَا بتُ الضغط كالإبحار حيث .. لكن بعد الرحلة الأكلذ التي عاد منها ميثػٍقىلب بابؽموـ
آّهوؿ، أك ربدا حيث الأمل في ابقلبء العتمة النفسية التي خلَّفتها تلك الرحلة، كبتُ الاكتفاء بتلك الشحنة 

 ..كابؼغادرة دكف رجعة، خوفا من الضياع في دكامة ليس بؽا قرار

حتما ستكوف ابؼواصلة؛ لأف في نفسو أملب يحذكه لإكماؿ ما بدأه، علَّو يجد خلبصا يريحو من ألد ما 
يفضي إلذ أكؿ عقدة كىي نص من الشعر ابغر يدتاز بطولو « سفليةضلوع البوح ال»فالنقر على .. عاناه

مقارنة بباقي النصوص، ىينىا بعأ الشاعر إلذ موركثو الديتٍ كاستقى منو ألفاظا كمعاف ليسقطها على نفسو 
لفت أنظار ابؼتلقتُ من زمن بعيد، كبؼا يزؿ ''ككطنو، موظفا التناص مع القرآف الكرنً، ىذا النص ابؼقدس الذم 

بفا جعلو منبعا ينهل الشعراء منو بكيفيات شتى، ليضفوا على .. يدارس نفس ابؽيمنة الركحية، كابعمالية
، كامتلبؤه بالأحداث كالعبر، أغرل ، فغناه الدلالر2''..نصوصهم قدسية، ك ركحانية، كىم ينفتحوف عليو

 .الشعراء بأف يتفاعلوا مع مضامينو، كيوظفوىا في نصوصهم

 

                                                           
 .المصدر السابق *
 .313ناظم السعود، مرجع سابق، ص . الرٌادة الزرقاء ، أ 1
 : 1، عصام حفظ الله حسٌن واصل، دار ؼٌداء، الأردن، ط-أحمد العواضً نموذجا-التناص التراثً فً الشعر العربً المعاصر 2

 .77، ص 2011
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 كاحدا من ىؤلاء، فبمجرد قراءة نص ابؼتن ىذا يتضح أنو مشتاؽ عباس معنكقد كاف الشاعر 
تناص مع القرآف الكرنً كبرديدا سورة يوسف التي استقى منها بصيع عناصر نصو، جاعلب منها رموزا توحي 

 : يقوؿ الشاعر .. بدعاناتو كمعاناة شعبو في كطن أنهكتو النكبات كأرىقتو الأحزاف فأردتو أعمى

يعقوب، »يتجلى توظيف النص القرآني من خلبؿ الدكاؿ التي كرد ذكرىا في ىذا ابؼقطع الشعرم 
؛ فيعقوب ىو الوطن الذم براصره ابؼؤامرات التي براؾ ضده في ابػفاء، فتيذىًب «قميصي، ذئب، يأكل، جب

بصر كبصتَة أبنائو ليًػىليفَّهيمي الظَّلبـ من كل جانب، صيغة ابؼتكلم تشتَ إلذ يوسف العراؽ، كىو كل كطتٍ 
ا يوسف «ابعب» ك «الذئب»أما .. يبحث عن قميص ابػلبص لتَميو على كطنو فتَتد حرا آمنا  فهما مينٍقًذى

على الرغم من بشاعة ابػلبص ّٔذه الطريقة إلا أنو يفضلو على أف يبقى أستَ ..العراؽ من غربتو كآلامو
، كما «يوسف» بفقده «يعقوب»الظلبـ، كىي إشارة إلذ أف ابغرية لابد بؽا من بشن، فالشاعر أسقط معاناة 

 يوما كىو الأمل «يوسف»ابقرَّ عن ذلك حيث أصابو العمى من كثرة البكاء ،إلا أنو لد يفقد الأمل بعودة 
 ..الذم ينشده لبلده

 : ، فيقوؿ 2''بٍ يعاد كضع صورة الأب باستعماؿ اللفظة نفسها لتكوف متكأ شعريا لبث ابغتَة''
                                                           

 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق 1
ت، .، د(4)حسن عبد الؽنً الأسدي،مكتبة الشعر التفاعلً الرقمً العربً. التعالق، د/المجال/التفاعل. المدونة الرقمٌة الشعرٌة 2

 .94ص 

 يعـقــوب''
 !يا وطني المحاصر بالعمى 

 من أين لي بقميصي الوتــْر الذي خاطتو لي كفّ النخيل ؟
 وأنا الـــذي

 .تخضـرّ في شفتيّ أىداب الرحيـل 
 !لا ذئب يأكل غربتي 

 لا جُبّ يغسـل من جبيني
 قحط آلامي
 1''!وأوجاع السنين 
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؟ إلذ متى ..إلذ متى يستمر الوضع على ما ىو عليو: حتَة الشاعر ىنا تتًبصها تساؤلاتو العديدة 
يرضى أبناء ىذا الوطن بابػضوع كالاستسلبـ أماـ من ينهبوف ختَاتهم، كيستبيحوف دماءىم كأعراضهم أماـ 

 مرأل كمسمع باقي الشعوب التي ىي في غفلة بفا يدبر بؽا في ابػفاء ؟

ك تستمر معاناة يوسف العراؽ ككطنو، حيث يشبو الشاعر الظركؼ الصعبة التي آؿ إليها كضع 
يشبو أكضاعو .. كطنو بعد أف كانت الشمس ترقص على أكتافو، في رمزية إلذ أنو بلد ابغضارات كمنارة العلوـ

ليحقق حالة ''ىذه بالسنتُ العجاؼ التي مرت على شعب يوسف فكادت تبيدىم لولا الرعاية الإبؽية، 
2''انسجاـ بتُ القصة القرآنية كبتُ حكاية الوطن ا﵀اصر

 : فيقوؿ ، 

 
                                                           

 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق 1
 .335ناظم السعود، مرجع سابق، ص . الرٌادة الزرقاء، أ 2

 عـقـوبي''
 يا أبتي المكبـّل بالظلام

 ...حتـّامَ يغمــرك الغـمــام
 وأنت من رقصت على

 ؛. . .  أكتافو الشمس  
 ...أأظـلّ مقــدودا ً 

 وأعـدّ متكأ لمن يهوى قميصي
 ... !كي يـُقـدّ 

 ...أأظــلّ مقــدوداً ىناك 
 وصاحبي يغفو و لا يدري

 ...بأن الطير يأكـل رأسـو 
 1''!؟ ...ويطير
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كينهي الشاعر قصة الوطن ابؼنكوب بسؤالو عن اليوـ الذم يرل فيو شمس ابغرية تسطع في بظاء 
  ﴿: الشمس تسجد لو في قولو تعالذ « يوسف»، كما رأل 2''!فهل يوما ستسجد شمسنا؟''كطنو 

              ﴾

فتحققت رؤياه، كالتقى أباه الذم ارتد بصتَا، لتنتهي حالة العذاب التي عاشها . [  4: الآية ،ؼيوس :  سورة]
. عليهما السلبـ« يوسف»كابنو « يعقوب»

 بصره، كأصبح «كالده» كاستعاد «يوسف»إلا أف الشاعر لد يوظف الآيات التي برققت فيها رؤيا 
فيوسف العراؽ لازاؿ ضائعا تائها ك يعقوبو لازاؿ مصابا بالعمى، لذا يختم .. ليوسف مكانة مرموقة بتُ قومو

 : نصو قائلب 

 

 

 

 

                                                           
''.. َفدَّرل علَ فلَر وتلَ علَ فٌِرا فاندْ عدْ ه تلَ فدَّرلَ ا وعلَ فدْر  فِره علَ عدْ لٌَ هجُ فً التراب  فلَرلَ ه: علَ ؼه فٌه أو دسدَّ ردَّ فدَّرجُ .. ملَ علَ فِرجُ الوجه فً التراب ومجُ علَ ندْ وهو مجُ

 .583، ص4مج" ع ؾ ر"، لسان العرب، ابن منظور، مادة ''..الوجه
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق 1

 
 .المصدر نفسه2

 .المصدر نفسه3  

 يعـقـوب''
 ! بالنحيب يا أبتي المعـفــّر

 ...أتظلّ مبيحّ العيون 
 ؟! وأظـلّ آكل سنبلاً لا حَـبَّ فيو 

 وأشـرب
 1.''؟! من كؤوس لفــّـهـا الوحل العجاف 

 أم سوف أبقى''
 في

 العراء
 وأنت
 يأكلك
 3''!                  العمى ؟
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 .من ابؼؤكد أف آلاـ يعقوب انتهت، كلكن لد تنتو آلاـ العراقيتُ الذين يكابركف كل يوـ في سبيل البقاء 

يحيلنا  ''«ضلع البوح السفلي»كإبصالا فإف النص الشعرم الذم ينضوم برت أكؿ عقدة من عقد 
 «ذئب» ك «قميصي» ك «العمى» ك «يعقػػػوب»إلذ التيػػػػو كالغربػػػػة كالضيػػػاع، كذلػػػػك بدا برلينػػػػا إليػػػػو كلمػػػات 

ستسجد » ك «العجاؼ» ك «آكل سنبلب» ك «الطتَ يأكل رأسو» ك «صاحبي» ك «السنتُ» ك «جب»ك 
، كل ىذه الدكاؿ كظفها الشاعر كأسقط ما تدؿ عليو من حزف 1''..الخ ىذه الدالات أك العلبمات.. «شمسنا

 .كشدة على نفسو ككطنو

 في بيتو الشعرم، إذ «سيدنا ييوسف عليو السلبـ»          كىي ليست ابؼرة الأكلذ التي يستضيف فيها قصة 
كبذرم  ''(مكابدات أنا) إلذ موضع آخر استضافها فيو كىو قصيدتو ابؼعنونة بػ إحساف التميمي. دأشار 

الاستضافة بالاستناد إلذ آليات براكؿ تغيتَ الدلالة القرآنية كقلبها من خلبؿ صهر بنيتها في البنية الشعرية على 
 فالشاعر يستقي دكالو من سورة يوسف كيحاكؿ إضفاء 2''بكو تراكمي يشتَ إلذ بؿاكلة تغيٍيب ابؼرجعية القرآنية

دلالات أخرل عليها بدا يناسب نصو، أك يبقي على دلالاتها كما كردت في النص القرآني، فهي تكاد تكوف 
 .بظة في شعره

كتتواصل رحلة البوح عبر رابط               حيث يخفي كراءه نصا من الشعر العمودم *
 :يقوؿ فيو الشاعر 

  

                                                           
 .228من الخطٌة إلى التشعب، سلام محمد البناي، مرجع سابق، ص  1
وقد نقلها عن 121عبد الله الفٌفً فً كتابه شعر التفعٌلات وقضاٌا أخرى، مرجع سابق، ص . نصها الكامل أورده د ، : 

 .154-147، ص 2010، الأعمال الشعرٌة الورقٌة ؼٌر الكاملة، مشتاق عباس معن، دار الفراهٌدي، بؽداد، (تجاعٌد)مجموعة 
 ..?http://meerad.com/index.php: إحسان التمٌمً، على الرابط . قصٌدة الشعر بٌن حداثة البنٌة وتعبٌر الرؤٌا، د 2
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق *

'' ِنِه تدْ ا، وهو الذي لا ٌشربه أحد من نلَ ون  ا وأجُسجُ ن  نلَ الماء ٌأسِنجُ ألَسدْ ، 13، مج"أ س ن" ، لسان العرب ، ابن منظور، مادة ''أسلَ

 .16ص

 تمهّل أيها البحر الأعفّ ''  
 سيسرق ماءك الرقراق جرفُ 

 وتشربك السواقي آسنات  
  وتحفر في محاجرك الأكفُّ 
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، بدعتٌ أف الطغاة الظابؼتُ سيسرقوف «العراؽ» في رمزية إلذ الوطن «لبحرا»ابػطاب ىاىنا موجو إلذ 
لتنقلب ابؼوازين كتنتكس ابؼفاىيم؛ فبعد .. ختَاتو كيتهافت عليو الطامعوف من كل جانب ليتقابظوه شبرا شبرا

 ..أصبح ابؼوت يتخطفو من كل جانبأف كاف العراؽ بلد ابغضارات كقبلة العلماء 

 شيء جديد ، ىو رابط                  «حاشية»كيأبٌ بعد  :  ينضوم برتو النص التالر*
 

 

 

 

 

 

                                                           
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق 1
 .المصدر نفسه *
 .المصدر نفسه 2

 ويخنق موجك المجداف سراً   

  وفي مرساك كل الغدر يغفو
 يكوّر في حناياك المنايا  

  ليُِـغْرقَِك الخريرُ المستخفُّ 
 ترجّل فالصحارى فاغرات  

 وحضن الرمل أودية يزُفُّ 
 ليحضن ما تبقى من ىدير  

 1''تشظّى ، فهو في غبش يلفُّ 

 قريتي''
 جففي نهرك
 فنهرك صاف

 والنهر الصافي)
 2''...(يفضح أسماكو 
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كطنو طالبا منو التخلص من الضالتُ الذين لا يريدكف بو ختَا، كىي / يعود الشاعر بؼخاطبة قريتو 
 لأف بسييز ابػونة ابؼنحرفتُ من أبناء الوطن ابؼخلصتُ كمن يصطاد السمك في نهر ؛مهمة ليست بالصعبة

كىي دعوة أيضا لأخذ ابغيطة في ىذا الزمن حتى لا تفضح الأسرار ك يصبح من السهل .. عذب ابؼياه صافيها
 .النيل من ىذا الوطن

كمن أراد أف يستمع إلذ ابؼزيد من النصائح، عليو أف يجيب على سؤاؿ              *
 :   أم قاـ بالنقر على ذلك الرابط، ظهر لو النص التفعيلي الذم يقوؿ فيو «نعم»فإذا كانت إجابتو بػ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .المصدر السابق *
 .المصدر نفسه 1

 رذاذ من النور''
 يزحف في ىامة الليل

 يمدّ ىشيم انكسار الصباحات
 فهي منذ فجر الولادة
 ما انفكّ يأكلها الغيم

 قضمةً 
 قضمةً 

 وىي باذخة في السكون
 لا تحرّك أنملة من ضياء

... 
 ىكذا... 

 كنتُ أرقبها في الليالي الكبيسة
 :جدّتي 

 أقنعتني بأنّ الغيوم ستحنو
 (فالغيوم تشيخ ) 

 عندىا ستمطر أضراسها
 1''ويصحو الصباح
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يتداخل ىاىنا النور كالليل، الولادة كالغيم، في إشارة إلذ أف ىناؾ بصيصا من الأمل يظهر كيختفي 
كالكل .. كما الصباح كالليل، فالشاعر موقن أنو سيأبٌ اليوـ الذم يصحو فيو الصباح لأف جدتو أقنعتو بذلك

لأف بؽا بـزكنا قصصيا يددىا بابغكمة فكلبمها لاشك فيو،  إذا لابد .. يعرؼ كيحفظ كثتَا بفا قالتو ابعدة يوما
فابعو العاـ للنص يشي بشيء من الطمأنينة لصحوة الصباح إلا ''لليل أف ينجلي يوما لتشرؽ شمس الصباح، 

 «ىامش» ليدخل إلذ أيقونة الحاشيةأف ىذه الطمأنينة لا تلبث أف تنفجر في كجو القارئ عندما يعود إلذ 
، كعليو  «!أف لا يدمن تعاطي النصائح»، إذ يجد ابؼتلقي في نهاية النص السابق نصيحة بػ 1''..النص الأختَ

 :رابط  العودة من حيث أتى بالضغط على

 : السابق، كيبقى أمامو الاطلبع على ما يخفيو رابط «حاشية» ليعود إلذ نص *

 :  الذم بدجرد النقر فوقو يظهر النص **

 أوراقها قطعّت أشجار الزيتون''
 لأن

 2''رحل الربيع 
 بدا بؽا من بعد ديتٍ ثقافي، فقد أقسم ّٔا ا﵁ جل كعلب «أشجػػػػار الزيتػػػػػػوف»استعمل الشاعر ىاىنا 

 ، كابؼعركؼ أنها رمز [1: التتُ ، الآية : سورة ] ﴾   ﴿ : في بؿكم تنزيلو قائلب 

للسلبـ، يصف الشاعر حالة ىذه الأشجار عندما رحل عنها الربيع فماتت كذبلت لأنها اعتادت أف تعيش في 
 ..كذلك من ألف ابغرية كالعيش الكرنً يأبى أف يحيا حياة الذؿ كابؽواف.. ابعو ابؼشرؽ

، موزعا كلماتها بالصورة نفسها «إياؾ أف تقتًؼ الأمل»على يدتُ ىذا النص كضع الشاعر بصلة 
 في الشاشة الرئيسة حيث كضعها «أيقنت أف ابغنظل موت يتخمر»التي كزَّع ّٔا كلمات ابعملة السابقة 

 : بشكل عمودم 

                                                           
 .338ناظم السعود، مرجع سابق، ص . الرٌادة الزرقاء، أ 1
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق  *

 .المصدر نفسه** 
 

2
 .المصدر نفسه 
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* 

أصبح الأمل إبشا يحذر الشاعر من اقتًافو، كىي نتيجة منطقية خرج ّٔا في ظل الظركؼ كابؼلببسات 
لأف الذم لا يدتلك الإرادة لتغيتَ كاقعو ليس لو ابغق في الأمل بغد مشرؽ، عليو أف .. التي عايشها كلا يزاؿ

يقرر مصتَه بنفسو إما أف ينتفض كيرفع عنو قيود الذؿ، كإما أف يرضى بالعيش برت الاستعباد ما تبقى من 
 .. عمره

كبدجرد كضع مؤشر الفأرة فوؽ كلمة من تلك الكلمات ابؼرصوفة عموديا يظهر نص بدايتو ىذه 
 . الكلمة، كستَد تفصيل ذلك في حينو، فكل كلمة بزفي كراءىا نصا يظهر فجأة كيختفي أخرل

الستَة التي بدأىا الشاعر ''كبذا تنتهي رحلة البوح بؼن اختار الستَ في ىذا الابذاه، كتنتهي معها 
ككأنها ستَة للموت، ستَة للؤلد، ستَة للعراؽ، ستَة للكائن الذم مازاؿ يحمل أبؼو كيدضي في الدركب 

  .«التباريح»، ىي ستَة كل من يئن برت كطأة الظلم كالاستعباد، فالكل يقرأ مأساتو في ىذه 1''..تائها
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .المصدر السابق *
 .339ناظم السعود، مرجع سابق، ص . الرٌادة الزرقاء، أ 1
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 : المستوى الحركي  .2

كظف الشاعر في تباريحو عنصر ابغركة بطريقة لافتة، بذسد ذلك في إفادتو من تقنية شريط الأخبار 
، ككذا تقنية أخرل تعتمد على إظهار الكلبـ كإخفائو من خلبؿ بسرير  الذم يرافق القنوات التلفزيونية اليوـ

مؤشر الفأرة على كلمات معينة، كل كلمة بزفي كراءىا نصا شعريا يظهر بدجرد ملبمسة ابؼؤشر تلك الكلمة 
 .كفق ما تتيحو تقنية النص ابؼتًابط، ليختفي ذلك النص بعد بغظات

 : الشريط المتحرك : أولا 

ابؼلبحظ على القنوات التلفزيونية أنها تستخدـ شريطا متحركا أسفل الشاشة، تقدـ فيو ملخصا 
كتعدل استخدامو ىذا إلذ بصيع . إخباريا يدكّْن ابؼتتبعتُ من الاطلبع على جديد الأخبار في أم كقت

 .القنوات، حيث أصبحت تستثمر ىذه التقنية حسب بؾالات بثها كطبيعة ما تنقلو للمشاىد

، كىو يقوـ بنقل ابػبر «عاجل»إضافة إلذ الشريط ابؼتحرؾ تستخدـ الشريط الثابت ابؼصدر بكلمة 
بضولةى الثابت ''كابؼلبحظ أف الشاعر أفاد من الشكلتُ معا حيث استثمر .. ابؼهم حاؿ كقوعو أك قريبا جدا منو

 «التباريح» إلا أف «عاجل»، كابؼألوؼ أف الشريط الثابت ييصىدَّري دكما بصيغة 1''  في صدر ابؼتحرؾ«عاجل»
فهذه آّموعة .. تضمنت صيغا أخرل تراكحت بتُ العاجل، كالعاجل قليلب، بلب عجلة، لا داعي للعجلة

 «ابؼفجوع»تتحدث عن ستَة متخمة بالفجائع، كاستمرارىا على كتتَة أبؼية كاحدة بزفف من اىتماـ ''الشعرية 
لأف الاعتياد على شيء يخفف من أهميتو بالاستمرار، فما كاف مؤبؼا أكؿ مرة يكوف عدنً الألد بعد .. بتكرارىا

 بعد غد، حتى يكوف «بلب عجلة» غدا، ك «عاجل قليلب» اليوـ سيكوف «عاجل»ابؼرة الألف من تكراره، فػ 
 ىذا التدرج، مشتاؽ عباس معن، ّٔذه الكلمات علل الشاعر 2'' أصلب بعد كذا يوـ«لا داعي للعجلة»

، إذ كلما أبحر سلبـ البنام.أفبغض النظر عن كونو صدر عن ابؼبدع نفسو إلا أنو تعليل مقبوؿ كما يقوؿ 
 .. تقل حدة العاجل شيئا فشيئا حتى ينتفي الداعي للعجلة«التباريح»ابؼتلقي في 

                                                           
 .167من الخطٌة إلى التشعب، سلام محمد البناي، مرجع سابق، ص  1
مقدمة فً : نقلا عن . ، بؽداد2008-3-1: حوار مع الشاعر مشتاق عباس معن، أجراه الأستاذ الصحفً ناظم السعود بتارٌخ  2

 .112-111أمجد التمٌمً، مرجع سابق، ص .النقد الثقافً التفاعلً، د
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أمر آخر يديز استخداـ ىذه التقنية كىو أف القنوات توظفها على الأغلب أسفل الشاشة، في حتُ 
مرة أعلى الشاشة كأخرل أسفلها، فالشاعر كظف ىذه التقنية بعد أف أدخل عليها تغيتَات " التباريح"تأبٌ في 

 : ، كفيما يلي تفصيل ذلك 1في الشكل كالصيغة كابؼكاف بدا يتناسب مع تباريحو

 : شاشة العنوان  .أ 

بدجرد الدخوؿ إلذ ىذه الشاشة يظهر شريط في الأعلى يدرر على بكو متكرر من اليسار إلذ اليمتُ 
 :حاملب عنواف ىذه آّموعة 

 2''...تباريح رقمية لسيرة بعضها أزرق          تباريح رقمية لسيرة بعضها أزرق... ''

كىي عبارة مثقلة .. فهذه العبارة في حركة مستمرة فيما يشبو حركة شريط الأخبار في القنوات
 .بالدلالات يبوح فيها الشاعر بستَة ألد كطن كخيباتو ابؼتكررة بعد عجزه عن تغيتَ كاقعو ابؼرير

كلقيت منو بػىرٍحنا . كتباريح الشوؽ توىُّجيو. كالتباريح الشدائد، كقيل ىي كيلىفي ابؼعيشة في مشقة.. ''
 «رقميػػػػة»في حيػػػػن تشتَ كلمػػػػة . ، فهذه الكلمة تدؿ على الألد، ابؼعانػاة، الشػػػػػدة''..بارحا أم شًدَّةن كأىذنل

. إلذ الأسلوب الذم صيغت بو ىذه الآلاـ، كالتي كزعت على شاشات برمل كل كاحدة منها تبريحا خاصا
كىو الأسلوب الأنسب بؼخاطبة إنساف ىذا العصر الذم ىجر أرض الواقع سابحا في فضاء افتًاضي علٌو ينسى 

 .. همومو كإخفاقاتو ابؼتكررة 

مشتاؽ . دلد يذكرىا الشاعر .. '' فهي تعبر عن جراح كآلاـ الشعب العراقي «ستَة»أما كلمة 
 فهي «التباريح» بالنص كإنما احتـً بصهور التلقي العريض أف جعل كل صاحب مأساة يقرأ مأساتو في عباس

 ..، ىي إذا ستَة شعب كمعاناة كطن عاث فيو الطغاة فسادا3''..تباريح الإنساف ابؼعاصر ا﵀اصر ابؼكابد النبيل

 كمن خلبلو الشعب العراقي – لتدؿ على الأمل الذم يحذك الشاعر «بعضها»بٍ تأبٌ بعدىا كلمة 
 . كيػيعىزّْز إيدانو بفتح قريب كغد مشرؽ ينسيو قسوة ما عاشو في بعضها الآخر–ككل 

                                                           
من الخطٌة إلى التشعب، سلام محمد :  وما بعدها، أٌضا 137عادل نذٌر، مرجع سابق، ص . عصر الوسٌط، د: للمزٌد ٌنظر  1

 .  وما بعدها169البناي، مرجع سابق، ص 
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق 2
 410، ص 2، مج"ب ر ح"لسان العرب، ابن منظور، مادة. 
 . 75الأدبٌة الإلكترونٌة، ناهضة ستار، مرجع سابق، ص 3
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فاللوف الأزرؽ يرتبط تقليديا بابػوؼ ''فهي تدؿ على الألد كالأمل معا؛ « أزرؽ»أما كلمة 
، كّٔذا ابؼعتٌ أكرده الشاعر في بعض تباريحو، حيث اعتمد على اللوف الأزرؽ الداكن 1''..كالاختناؽ كالعطش

كما في شاشة العنواف ليدؿ بو على معاناة ابؼواطن العراقي خاصة، كإحساسو بالضياع في كطػػػن يلفػػػو ابؼػػػوت 
 ﴿ : من كل جهة، كفي القرآف الكرنً استخدـ ىذا اللوف لوصف حالة آّرمتُ يوـ ابغشر، في قولو تعالذ 

        ﴾[100: ة ػػػالآم طو ،: كرة ػػػس] ، كمن بتُ ما

  2''معناه زرؽ العيوف من شدة ما ىم فيو من الأىواؿ: قيل ''قيدّْـ لو من تفستَات 

الوطن من أحداث، كما يواجهو من دمار ك تقتيل جعل كجهو تعلوه زرقة /كذلك ما يدر بو العراؽ
، ىذا ما يطبع بعضا من ستَتو، أما البعض الآخر «النيلي»مكتسحة بالسواد أك ما يعرؼ في الثقافة العراقية بػ 

كالذم استخدـ فيو الأزرؽ الفاتح فهو الوجو ابؼشرؽ من تلك الستَة، كالأمل في ابقلبء ليل القهر لينسى 
، أما جعل ىذه العبارة متحركة فهو للدلالة على استمرار ابغياة على الرغم من طغياف ابؼوت «النيلي»قساكة 

كالدمار، كفي مكاف آخر من ىذه الشاشة اعتمد الشاعر على تقنية الشريط ابؼتحرؾ حيث ضمنو بريده 
 : الإلكتًكني 

                                '' E- mail : maan 1973@yahoo.com '' 
3

 

 .كجعلو يتأرجح ذىابا كإيابا للفت انتباه ابؼتلقي كإعطائو فرصة أكبر للتفاعل كالتواصل مع ابؼبدع كقت ما شاء

  : «الطبقة النصية الأولى»ضلع البوح العلوي  .ب 

 (القصيدة الرقمية كالبنية الفنية البراغماتية) في دراستها ابؼعنونة بػ بك ناصر مها ختَ. دأطلقت 
 على النصوص الشعرية التي تتضمنها الأشرطة ابؼتحركة ابؼوزعة «ابؼداخل»تسمية  (الريادة الزرقاء)ضمن كتاب 

 .«التباريح»على شاشات 

 

                                                           
 .ثائر العذاري، مرجع سابق. الأدب الرقمً والوعً الجمالً العربً، د 1
 .315، ص5،ج1999: 2سامً بن محمد السلامة، دار طٌبة، الرٌاض، ط: تفسٌر القرآن العظٌم، ابن كثٌر،تحقٌق 2
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق 3
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  : «1متن »مدخل القصيدة الأولى 

 :أكؿ ما يلفت انتباه ابؼتلقي ذلك الشريط ابؼتحرؾ أعلى الشاشة كالذم يقوؿ فيو الشاعر

تأخذني خطوتي،،، فهي تعرف أسرار كلّ ... باتجاه مخيف: ... ... ... عاجل ''
  1''....المخاطر،،، لكنها تشتهي أن تقامر في لوعتي دائما

 كىي إشارة إلذ أهمية الكلبـ الذم سيقولو كما «عاجل»من الطبيعي أف يبدأ ىذا الشريط بكلمة 
في شريط الأخبار الذم يحمل الأخبار ابؽامة التي لا برتمل التأجيل، فالكلبـ الوارد ىنا بدثابة عنواف أك مدخل 

يجسد الصراع النفسي بتُ الرغبة في العمل كابػوؼ من آّهوؿ، بتُ التخاذؿ كالإقداـ؛ '' ىذه الصفحة الذم 
  2''.فينتصر الإقداـ على التخاذؿ

خطوات الشاعر تأخذه إلذ طريق بؾهيوؿو ليست لو نهاية، على الرغم من أنو بؿفوؼ بابؼخاطر إلا 
أف الرغبة في ابؼضي قدما تتغلب على كل تلك ابؼخاكؼ، كتتجسد ىذه الرغبة في اختيار ابؼتلقي آّازفةى 

 ابؼوجود أسفل الشاشة، كفي حاؿ «حاشية»كالاستمرار في رحلتو عبر ضلوع البوح من خلبؿ نقره فوؽ رابط 
 الذم يعيده «رجوع»ما إذا أراد الاكتفاء كقرر الانسحاب من ىذه ابؼغامرة فيمكنو التًاجع إلذ الوراء عبر رابط 

 .إلذ شاشة العنواف

  : «1حاشية »مدخل القصيدة الثانية 

فهي ... ستذبح خطوتي كل لقيط ينزّ بدربي،،، فأرضي تدرُّ الزناة: ... ... ... عاجل قليلا ''
  3 ''!!!موبوءة بالمغول

ىنا تقل نسبة العجلة؛ فالألد كابغزف مازالا يخيماف على الوطن ا﵀تلة أرضو ابؼسلوبة حريتو، إلا أف 
ابؼواطن بقدرتو على التغيتَ كإصراره على التقدـ كالثبات في كجو الغزاة جعلو يسلك ذلك الطريق / يقتُ الأنا 

                                                           
 .المصدر السابق 1
 .221ناظم السعود، مرجع سابق، ص . الرٌادة الزرقاء، أ 2
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق 3
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دكف التفكتَ في الوقت الذم سيستغرقو لتحقيق أىدافو في القضاء على ابػونة كا﵀تلتُ؛ فأهمية الوقت تنتفي 
 ..بدجرد التفكتَ في الوصوؿ إلذ ابؽدؼ ابؼنشود مهما طاؿ الزمن أك قصر

  :«مكابرة»مدخل القصيدة الثالثة 

تباطأت حركة الشريط إذ لا يوجد خبر يستدعي العجلة؛ فأخبار الدمار الذم خلفتو القنابل 
أن أسل : ليس لي :... لا تحتاج إلى العجلة '': كالشظايا أصبحت مألوفة بؽذا الوطن،  يقوؿ الشاعر

 لي بقايا وطن... أثثت فوق وجو الأسيل... والدموع التي طرزت غمد ىذا الشجن... الحنين

... أورثتني الخريف... والدروب التي فقأت بؤبؤ الذاكرة... أن أىز الخيال:  ليس لي 
 .فاسّاقطت ثمرة الذكريات

طرَّزت في أكف الضماد ... والدماء التي أمطرتها العروق... أن ألفَّ الجراح:            ليس لي 
 1 ''...فوىات النزيف

، كىو يتناص مع النص «التباريح»          ىذا ابؼدخل طويل نسبيا إذا ما قورف بابؼداخل الأخرل على طوؿ 

       ﴿ :  في قولو تعالذ «سورة مرنً»القرآني برديدا 

  ﴾[ 24: مرنً ، الآية : سورة] ، من تلك السورة « أىز، اساقطت»حيث استقى بعض مفرداتو

. بؿدثا تغيتَات عليها بدا يتلبءـ مع ما يريده

فضاء دلاليا أكثر اتساعا، بوصفو فضاء مشحونا بابغنتُ كالدموع كالشجن ''لذا يتخذ ىذا ابؼدخل 

، فكأنهػػػػا دعػػػػوة من الشاعػػر 2''..كابعراح كالدماء كابؼوركث الديتٍ كالرجاء بقيامة كطن أمطػػػره أبنػػػاؤه دماءىػػػػم

                                                           
 .المصدر السابق 1
 .222ناظم السعود، مرجع سابق، ص . الرٌادة الزرقاء، أ 2
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إلذ التوقف بغظات، كتأمل الوضع الذم آؿ إليو ىذا الوطن، كقد تهاكت عليو الشظايا كالقنابل فأردتو قتيلب 

 .يتخبط في دماء أبنائو الذين يرفضوف أف تطمس ىوية كطنهم

  :«1ىامش »مدخل القصيدة الرابعة 

فالطريق يحدّب ... لا تعي خطوتي أين رأس الدوائر ؟؟؟: ... ... ... لا داعي للعجلة ''
أين أمضي ... مرَّةً بعده...مرَّةً قبلو... أراوغو مثل أرجوحة في مهبّ الصرير... يميل عليَّ ... أضلاعو
 1''...والمغول ينوخ بأىدابو... إذن؟؟؟

ابؼواطػػػػن كيضيع الطريػق إلذ ابػلبص، إلا أنو يدضي قدما مصرا على برقيق / مػػػرة أخرل يتيو الأنػػػػػا 
أىدافو في استعادة الوطن كبزليصو من الأيدم العابثة بطاقاتو ابؼستنزفة لثركاتو، فهو في رحلػػػة بحػػػث مستمػػػرة 

 ..عن الطريق الصحيح الذم يوصلو إلذ شاطئ الأماف

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق 1
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  : «الطبقة النصية الثانية»ضلع البوح السفلي  .ج 

  :«2متن»مدخل القصيدة الأولى 

وتعلم أنّ البقاء            ... قامتي تعرف أن الطريق إلى بابها موصدة بالرحيل: ... ... ... عاجل ''
  1''...مثل أرجوحة أسلمتها يداىا لصبيان ىذي البلاد الشحيحة... ىنا

، فهو يتحدث عن حتَتو كصراعو بتُ الرحيل عن ىذا «عاجل»مرة أخرل يصدر الشاعر كلبمو بالػ 
الوطن كبتُ البقاء لإنقاذ ما تبقى مع علمو أف بقاءه لن يغتَ شيئا؛ لأف أبناء ىذا الوطن أرىقهم ابؼستعمر 

  !فهل سيختار الرحيل؟.. الظالد، فتخاذلوا عن أداء كاجبهم إلا القلة القليلة منهم

  :«2حاشية »مدخل القصيدة الثانية 

 :  خفت حدة العاجل كأصبحت كما يقوؿ الشاعر 

 لئلا تظلّ بخيط  ...  عصافير أوراقها؛تلوك... قامتي آيلة للذبول:... ... ... عاجل قليلا           ''
2''...ترقَع أوصالها...                          العوانس

                  

يلمس ابؼتلقي في ىذا النص دعوة إلذ التخلي عن الاىتماـ بابؼظاىر لأنها سرعاف ما تزكؿ كلا يبقى 
سول ابعوىر، فعلى أبناء ىذا الوطن إذا أرادكا ا﵀افظة على كيانو كىويتو أف يسموا بتفكتَىم، حتى يتغلبوا 

 . على الأزمات كيعيشوا برت لواء كاحد

  : «1نصيحة»مدخل القصيدة الثالثة 

يطل ىذا ابؼدخل من أعلى الشاشة بؿملب بعبارات ابغكمة ابؼستخلصة من التجارب التي رافقت 
 : الشاعر خلبؿ مستَتو الطويلة، ليتوّْج ستَتو قائلب 

                                                           
 .المصدر السابق 1
''  ُكج ػِ، وقٌل : اللدَّودْ ن المضدْ ولَ ةِ تدٌره فً فٌك: أهدْ ؽلَ ضلَ مدْ لدْبِ الدْملَ ه إذأ علكته.. هو مضػ الشًء الصُّ تجُ الشًءلَ فً فمً ألَلجُوكجُ ، ''...ولجُكدْ

 .484، ص 10،مج" ل و ك"لسان العرب، ابن منظور، مادة 
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق 2
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 لا تستحق الجناح... الطيور التي تعشق العش: ... بلا عجلة ''
 .لا تحبّ الثمار...                        الغصون التي طأطأت رأسها

  1''لا يستحق الصباح...             الليل الذي يكره الشمس

تضمن ىذا ابؼدخل رفضا ''ىي دعوة إلذ التأمل ابؽادئ بؽذه الكلمات كاستخلبص العبر منها حيث 
بغالػػػة الاستسػػػلبـ كالذبػػػوؿ كالتًاجػػػػع ك الانكفػػػاء بكػػػو الػػػذات، مبرىنػػػػا على ذلك بابغجػػػج ابؼنطقيػػػة ابؼؤسسػػػػة 

، بفثلب حاؿ الإنساف ابؼتخاذؿ ابػاضع للذؿ كابؼهانة 2''على حكمة عقلية، رغبة من الشاعر في إقناع ابؼتلقي
الرافضً للعيش الكرنً، بحاؿ الطيور التي تفضل البقاء في أعشاشها على متعة التحليق بحرية، فهذه لا تستحق 
أف تكوف بؽا أجنحة لأنها لد تعرؼ قيمتها، كذلك حاؿ أغصاف الأشجار ابؼلؤل بالثمار التي تتدلذ في ابكناء 

أما الليل الذم . للقاطفتُ، عوض أف تزىو في شموخ بدا برمل من ختَات في منظر يسبي العقوؿ كالأبصار
 ..يرفض الشمس فلب داعي أف يعقبو الصباح

استطاع الشاعر من خلبؿ ىذه ابؼوازنة أف يقرب صورة الإنساف ابؼستسلم الرافض للحرية، الذم 
كأمثالو يشوىوف صورة ىذا الوطن الأبيّْ كما تشوه بعض .. يصبح لقمة سائغة للطامعتُ الطابؿتُ إلذ استعباده

التشبث بابغرية كرفض الاستسلبـ : فنصيحة الشاعر لأبناء كطنو  ابؼظاىر ابػارجة عن ابؼألوؼ كجو الطبيعة،
 .مهما كاف الثمن

  : «ىل ترغب بنصيحة أخرى»مدخل القصيدة الرابعة 

بلب عجل قطعا؛ فالصراع لازاؿ بؿتدما بتُ الأمل كالألد بتُ الرحيل كالبقاء بتُ ابغياة كابؼوت، ىذه 
 : ابؼواطن، كعنها عبٌر الشاعر بقولو / ابؼتضادات تتناكب في نفس الأنا 

 يستفيق الغروب ... عندما ينزف الصبح أضواءه:... بلا عجلة قطعا ''
 . خطوات صبح آتٍ ... يكره أحداق النجوم ؛ لأنها ؛: الليل الأسود 

 الليل... وليد... الفجر
 لكن الأرض تموت ... السماء تمطر دوما

                                                           
 .المصدر السابق 1
 .224ناظم السعود، مرجع سابق، ص . الرٌادة الزرقاء، أ 2
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 1''الموتى تبحث عن تابوت... في زمن الأمجاد
 

بقوـ الليل إذا ىي تباشتَ صبح آت لا بؿالة، في إشارة إلذ أف إرادة أبناء ىذا الوطن ابؼخلصتُ 
كعزيدتهم على برريره من أيدم ابؼغتصبتُ ستظهر نتائجها عن قريب، فلببد لليل الظلم أف ينجلي يوما، لتسطع 

 .شمس ابغرية في بظاء ىذا الوطن

 على ىؤلاء ابؼخلصتُ أف يقفوا كقفة رجل كاحد في كجو الطغاة حتى تكوف ضرباتهم موجعة !لكن
فابرادىم يزيدىم قوة كيربك عدكىم، أما إف حاكؿ كل كاحد الانتقاـ على طريقتو فسوؼ لن يناؿ آّد؛ لأنو 

 .فالنفع ليس في القوة؛ لأف القوة إذا لد يػيغىذّْىا العقل تضعف كتتلبشى حتى تنهار في النهاية.. لا بؿالة ميت

  :«2ىامش »مدخل القصيدة الخامسة 

تشاطر ... تستميت على أىلها الميتين... قامتي مقبرة: ... ... ... لا داعي للعجلة ''
 2''...فيءَ مساء... لتجعل كلّ الصباحات... الظل مخملو ؛/ تابوتها 

بدا أف الأمور أشرفت على الانتهاء لد يعد ىناؾ داع للعجلة ؛ لأف خطوات الشاعر التي كانت 
تأخذه حيث الأمل، تباطأت حركتها بعد أف يئست من ابػلبص، إلا أف بوارؽ الأمل مازالت تلوح في بظاء 
ىذا الوطن، فالشاعر يدعو أبناء كطنو إلذ الاستماتة في الدفاع عن كل شبر من أرضهم، كيتوعد على لساف 

كل كطتٍ بأف يجعل من أرضو مقبرة بؽؤلاء الطغاة حتى لو كلفهم ذلك حياتهم، بٍ لا يلبث ىذا الأمل أف 
 .يتحوؿ إلذ يأس كإحباط، ليخيم ابغزف من جديد

 ..بالتأكيد ىي ليست النهاية، فمن يختار أف يسلك غتَ ىذا الدرب قد تكوف نهايتو أفضل بكثتَ

، فهي تأبٌ مرة في أعلى «التباريح»إف ىذه الأشرطة تتناكب في الظهور على طوؿ : خلبصة القوؿ 
الشاشػػػة ك أخػػرل في أسفلها كسػػػرا للرتابة كحتى لا يدل ابؼتلقي مدة مكوثو أماـ الشاشة؛ فالعتُ تتطلع دكما 

 .إلذ ابعديد

 

                                                           
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق 1
 .المصدر نفسه 2
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 النص الظاىر والباطن : ثانيا 

بعأ الشاعر إلذ تقنية أخرل لتحريك نصوصو الشعرية، تعتمد على إظهار الكلبـ كإخفائو كفق ما 
تستعمل ''، فهذه التقنية التعويدية «تعونً الشعر» منعم الأزرؽتتيحو تقنية النص ابؼتًابط، بظاىا الأديب 

على صفحات الويب لتوضيح بعض خصائص رابط معتُ أك أيقونة ما سواء أكانا تشعبيتُ أك غتَ تشعبيتُ، 
   1''..كقد انزاح الشاعر عن ىذا الاستعماؿ ابؼكركر بابزاذه كسيلة لتعونً الدفقات الشعورية

 كفي آخر عقدة من ضلع البػػػوح السفلي، أيػػػن عمد الشاعػػر «التباريح»كيظهر ذلك في أكؿ عقد 
إلذ كضع كلماتو الواحدة تلول الأخرل بشكل عمودم، بدجرد كضع مؤشر الفأرة فوؽ إحداىا يظهر نص 

 .شعرم يبدأ بالكلمة نفسها ليختفي بعد قليل

 

 *النص الشعرم ابؼعوـ– أ –الشكل 

تتضح من خلبؿ ىذا الشكل كيفية ظهور النص بعد بسرير مؤشر الفأرة على كاحدة من كلمات 
الػػػركابط إلذ نصوص كامضة بزتفي بعد ثواف سواء حرؾ ابؼؤشر أـ / ابعملة الشعرية، فتتشعب تلك الكلمػػػػات 

 .لد يحرؾ

ككل نص يصل إليو ابؼتلقي يعبرّْ لو عن ىواجسو أك يجيب عن أسئلتو ابؼفتًضة بحسب انفعالو ''
 .1''..ابؼتوقع لتحقيق التفاعل معو

                                                           
 : منعم الأزرق، على الرابط . ، أ(1)تبارٌح مشتاق عباس معن الرقمٌة، قراكتابة عاشقة 1

http :imezran.org/mountada/viewtopic.php ?F =46&t=1850  
 (بتصرؾ ) مشتاق عباس معن ، مصدر سابق، تبارٌح رقمٌة، *
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ك بسثل كل كلمة من كلمات ىذه ابعملة الشعرية ابؼكثفة دلاليا رابطا تشعبيا غتَ فعاؿ؛ لأف النقر 
عليو لا يؤدم إلذ أية عقدة أخرل بل يبقى ابؼتلقي في العقدة ذاتها، كفيما يلي كشف لتلك النصوص ابؼخبأة 
خلف كلمات بصلة الصفحة الرئيسة، إذ أف بسرير ابؼؤشر على كل كلمة منها ييظٍهًري النص ابؼعوـ على النحو 

 : التالر 

 إن الملوك إذا دخلوا قرية أفسدوىا 
  ملوكا وأرضي تنث

 ملك الموت ... كان آخر من أورق فيها
 
 

 الحنظل أدمن شرب ىموم المنصاعين لبوح الحزن
 .فتحنظل... 

 
 

 ...موت يعدو
! ماذا يبغي ىذا العداء المسكين؟

 
 

 يتخمر ظلي في الغرفة، وأنا عار في طرقات الروح 
 أتلمسني

  جلدي لعل الغربال المتلفع
 يوقظ ظلي

 الموغل في التوحيد بدوني 
  2كي يشرك بي

                                                                                                                                                                                
 .104أمجد حمٌد التمٌمً ، مرجع سابق، ص . مقدمة فً النقد الثقافً التفاعلً، د 1
'' ُّا  إذا أفشاه: نشرجُ الحدٌث، وقٌل : الندَّث هجُ نثًّ نثًِّ لٌَ هجُ و نجُثُّ لٌَ هجُ  مه أحقُّ من نشره، نثدَّ تدْ ؛ لسان العرب، ابن منظور، ''هو نشر الحدٌث الذي كلَ

  .194، ص 2، مج"ن ث ث" مادة 
'' لِّللَ جسده؛: الالتفِاعجُ والتلفُّع جٌُجلَ للَفدَّعلَ الرجلجُ بالثوب والشجرجُ بالورق إذا اشتمل به .. الالتحاؾ بالثوب، وهو أن ٌشتمل به حتى  وتلَ

 .320، ص 8، مج"ل ؾ ع" ؛ لسان العرب، ابن منظور، مادة ''..وتؽطى به
 .(بتصرؾ)تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق،  2

 أن

 الحنظل

 مـوت

 يتخمر
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: تتًابط ىذه النصوص دلاليا حيث تتمحور حوؿ معاني ابغزف كابؼوت الذم تدؿ عليو دكاؿ من مثل
، فأصبح أبناء ىذا الوطن يتجرعوف  «...توابيت، ابؼوتى، القبر، اللحد، الثكلى، ضحايا، ملك ابؼوت، ابغزف»

مرارتو كما ابغنظل، كيقتُ الشاعر نابع من بذربتو الطويلة في ظل الأكضاع ابؼأساكية التي يدر ّٔا كطنو، كىي 
 .الستَة التي أراد أف يبوح بأسرارىا ؛ فجاءت مشحونة بابغزف مثقلة بالألد

: كقد استقى بعض معانيو تلك من القرآف الكرنً حيث يتناص مع النص القرآني في قولو تعالذ 

﴿             

  ﴾[ 35:  الآية،النمل: سورة]، ليزيد من يقينو بأف الفساد الذم عم كطنو جاء نتيجة لفساد من 

. أككلت بؽم مهمة بضايتو كالذكد عنو

، منعم الأزرؽكبفرض أف ىذه الصفحة ىي غرفة الشاعر أىكٍ بيتو الرقمي كما يقوؿ الأديب 
ابؼقاطع اللغوية ابؼعومة بدثابة الأشعار التي تنكتب أك تعلق على جدراف الشوارع كابؼمرات كالغرؼ ''تصبح تلك 
، لتعبرّْ عما يختلػػػػج في نفس كػػػػل مواطػػػن رافػػػض حيػػػاة الػػػذؿ كالاستعبػػػاد، لكػػن الوسيلة تعوزه 1''..كالسجػػػػوف

 ..في الدفاع عن أرضو؛ فيلجأ إلذ الكتابة على ابعدراف علَّو ييسمع صوتو ابؼكبوت للعالد

كعلى الشاكلة نفسها من إظهار الكلبـ كإخفائو تكونت في آخر عقدة من ضلع البوح السفلي 
 .«إياؾ أف تقتًؼ الأمل»النصوص التالية، كالتي شكلت بداياتها بصلة 

                   أن 
 ... أمل موصد... !!أن تحيا

                 تقترف
 ...والكلام مرتجف على شفتيك؟؟؟... !!!تقترف البوح 

 .إذن سينمو عليك الصخر في وضح الانتظار
                 الأمل 
  2،،، لا يجيد سوى النوم وقت الغروبالأمل مثل ظل كسيح

                                                           
 .منعم الأزرق، مرجع سابق. ، أ(1) تبارٌح مشتاق عباس الرقمٌة، قراكتابة عاشقة 1
''  سٌِح انجُ وكلَ حلَ سدْ حجُ وكلَ سلَ ا، وهو أكدْ ح  سلَ سِحلَ كلَ ا، وكلَ ا جرًّ  هلَ حجُ ثقل فً إحدى الرجلٌن إذا مشى جردَّ سلَ حجُ الأرض .. الكلَ سلَ كدْ لٌَ فإذا مشى كأنه 

ا هلَ نجُسجُ  .571 ، ص 2، مج "ك س ح"، لسان العرب، ابن منظور، مادة ''أي ٌكدْ
 .(بتصرؾ)تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق،  2
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يقتُ الشاعر في البداية أدل إلذ ابعزـ بأفٍ لا مكاف للؤمل في النفوس التي ذاقت مرارة ابؼوت، فلم 
 ليتحوؿ !!تعد تقول على التغيتَ لأف حركاتها مقيدة، فأصبح بؾرد التفكتَ في فسحة للؤمل إبشا يعاقىب مقتًفو

بالألد :  كما بدأت «التباريح»لتنتهي .  من دافع للحياة إلذ قيمة سلبية غتَ مرغوب فيها«ا﵀ذر منو»الأمل 
 ..كابغزف كالصمت ابؼطبق بعد بذربة البوح التي لد بزلف غتَ ابغسرة كالأسى

إذا، يدكن القوؿ إف الشاعر باعتماده على تقنية الظهور كالاختفاء التي رافقت تباريحو من البداية 
، استطاع «الأشرطة ابؼتحركة»حتى النهاية، سواء بتعونً النصوص أك بجعلها بزتفي بٍ تظهر في حركة دكرانية 

 : بكل ذلك أف 

يلفت انتباه ابؼتلقي كيجعلىو أكثر تركيزا للبحث عن طريقة بسكنو من الإمساؾ بتلك النصوص، خاصة 
فهو لا يستطيع الوصوؿ ''الطويلة منها التي لا يدكن التقاطها بسرعة، حتى تتستٌ لو قراءتها كمن بٍ استيعأّا 

 كما يقاؿ، إنما يحتاج إلذ أف يفكر في الطريقة التي يدكنو ّٔا ابغصوؿ على النص، «بضغطة زر»إلذ النص
 ابعديد الذم لد 1''..كا﵀اكلة كالتجريب أكثر من مرة، كىذا في النهاية شكل من أشكاؿ التفاعل مع النص

الأمر . يألفو ابؼتلقي بعد، كىو يختلف عما تعود عليو من نصوص يقرؤىا متى أراد كيقلب صفحاتها كيف شاء
 .ىنا بـتلف بساما؛ فابؼتلقي لا يلبث يلبحق النص الذم يظهر بٍ يختفي فجأة

ففي :  تنوع بتُ الثابت كابؼتحرؾ«التباريح»في نهاية ىذا الفصل يدكن القوؿ إف النص ابغرفي في 
 النثرم، أما – التفعيلي –العمودم : الأكؿ استطاع الشاعر أف يجاكر بتُ الأشكاؿ الشعرية الثلبثة ابؼألوفة 

 .الثاني فيتنوع في طريقة تقديدو كمركره أماـ ابؼتلقي ّٔيئات كسرعات بـتلفة

 

 

 

 
 

                                                           
 .فاطمة البرٌكً، مرجع سابق. المولود التفاعلً البكر وفرحة الانتظار، د 1
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 : تمهيد 

: خصص الفصل السابق للحديث عن حضور الكلمة في التباريح، حيث جاءت على صورتتُ 

بعيدا عن الكلمة، حتى إف ''ثابتة كمتحركة، بوصفها العنصر الأبرز في بناء الأدب الذم لا يكتسب كجوده 

اقتًنت بعناصر أخرل، إلا أف أم عنصر آخر لا يدكن أف يغتٍ عنها، كإذا استطعنا الاستغناء عن كل العناصر 

 كغيأّا يحوؿ النصوص إلذ فنوف 1''الأخرل في الأدب فإننا لا يدكن أف نستغتٍ عن الكلمة، لأنها ىي الأساس

بٍ " ابغرفي"بعيدة عن ابؼيداف الأدبي، من ىنا كاف من ابؼنطقي البدء بابؼستول اللغوم« ..بصرية، بظعية»أخرل 

 .ابغركي بدا أف ابغركة اقتصرت على ابغرؼ دكف سواه، كفيما يلي باقي ابؼستويات

 : المستوى البصري : أولا 

ىل جربت أف ''كأنت تتجوؿ في أركقة متحف أك معرض للصور كاللوحات التشكيلية كابؼنحوتات، 

 2''تقف أماـ رسم أك بسثاؿ أك صورة فتحس كأنها بردثك بلساف شاعر أك تسكب في أذنيك الأنغاـ كالأبغاف؟

، كالسبب  ربدا لد يصلك ىذا الإحساس يوما، لكن الصيتٍ الذم يجاكره رساـ تشكيلي اشتكى منو ذات يوـ

، ىذه الشكول أثارت استغراب الرسَّاـ  أين الشلبؿ كهما يقيماف !صوت ىدير الشلبؿ الذم أذىب عنو النوـ

إنك ربظت لىوٍحىة شلبؿ ىادر على ابعدار ابؼقابل لشباؾ غرفة :  فكانت الإجابة !؟"بكتُ"كسط العاصمة 

  3!!نومي

الشلبؿ »الذم حصل ىنا تراسل بتُ حاستي البصر كالسمع، حيث أرسلت الأكلذ إلذ الثانية ميدٍرىكنا 

، فيمكن بغاسة البصر مثلب أف تثتَ حواس أخرل كالسمع «بظػػػػػػاع ىديػػػػر الشػػػػلبؿ» يحس باستعمابؽا «ابؽادر

 سواء كانت  –تلك العلبقة القائمة بتُ الفنوف عامة كفتٍ الشعر كالتصوير خاصة إلذ إشارة كىي ..الشم أك

 حيث سارا جنبا إلذ جنب على مر العصور كباختلبؼ ابغضارات –علبقة تواز أك تبادؿ كتأثر كتأثتَ

كالآداب، فالأمم السابقة عندما احتاجت إلذ التعبتَ كالتواصل، كلد تىكي بػىعٍدي تعرؼ الكتابة بعأت إلذ الرسم 
                                                           

 .فاطمة البربكً، مرجع سابق.  المولود التفاعلً البكر وفرحة الانتظار، د1
عبد الؽفار مكاوي، عالم المعرفة، المجلس الوطنً للثقافة والفنون . الشعر والتصوٌر عبر العصور، د.  قصٌدة وصورة2

 .9، ص1987، نوفمبر 119والآداب، الكوٌت، ع
 .(بتصرؾ)، 5مشتاق عباس معن، مرجع سابق، ص.  ما لا ٌؤدٌه الحرؾ، د3
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كاف التعبتَ الفتٍ بالرسم كالنحت كالتصوير كالألواف يستَ ''لذا .. كالصورة، بٍ تطورت أدكاتها شيئا فشيئا

بؿايثا للؤدب كالكتابة ككمٍ تربصت الرسوـ كاللوحات كابؼنحوتات غوامض في النص ابؼكتوب في ألواح الطتُ 

بل راح يصورىا برسوـ .. فلم تكف الفنافى رؤيةي الكلمات ابؼنقوشة على الطتُ أك البردم، 1''..القديدة

 بذسد أحداث  «..لوحات، منحوتات»، حيث كجدت أعماؿ فنية "جلجامش"كمنحوتات كما في ملحمة 

 .ىذه الرائعة الأدبية

 ليفسر أحدهما الآخر، أبصل «..الرسم، النحت» كفن تصويرم «الشعر مثلب»إف اجتماع فن لغوم 

بكثتَ فيما لو فسَّرت النصوص من الفن ذاتو بعضها،لذا فالعلبقة بتُ الشعر كالتصوير ضاربة في القدـ قدـ 

: حتُ عرَّؼ الشعر قائلب  (ق255ت )< ابعاحظ>، كلا أدؿ على ذلك من كلمات العالد العربي 2الفنتُ

، فالفن الشعرم كالفنوف التصويرية تربطهما علبقة 3''الشعر صناعة، كضرب من النسج، كجنس من التصوير''

 . علبقة رحم؛ لأف بصيع تلك الفنوف تعمل من خلبؿ الصور<مكاكم.د>بضيمة كصلة قرابة أك كما يقوؿ 

إف الشاعر تراكده فكرة ما تستفز مشاعره؛ فيعمد إلذ التعبتَ عنها باختيار ألفاظو بؿققا الانسجاـ 

.. بينها بساما مثل الفناف الذم يرسم لوحة أك يشكل منحوتة؛ فهو يختار ألوانها كموادىا ليخرجها في أّٔى حلة

فالشعر كالتصوير كلبهما يدثل عابؼا ، «..خشب، بكاس، حجر»الأكؿ أداتو الكلمة كالثاني اللوف كجوامد أخرل 

من الإبداع يسعى فيو ابؼبدع إلذ إيصاؿ رسالتو إلذ ابؼتلقي قصد التأثتَ فيو، كإذا كانا يتشاركاف في العصور 

كلد تكن مستلزمات الإبداع متيسرة أك سهلة ابؼناؿ، فكيف بعصر زاخر كعصرنا ىذا الذم بلغ .. ''السابقة 

، لذا فإف تشارؾ ابغواس أك تراسلها أمر لابد منو 4''..التحكم التكنولوجي حدا فاؽ حدكد ابػياؿ الافتًاضي

لتذكؽ الفن كقراءتو، أك بالأحرل ضركرة ملحة أماـ أعماؿ إبداعية زاكجػػت بتُ الكلمػػػػػة كالصػػػػػػورة كالصػػػػوت 

 .في جسد كاحد

 

                                                           
 .42د، ناهضة ستار، مرجع سابق، ص .م. الأدبٌة الإلكترونٌة، ا1
 . وما بعدها9عبد الؽفار مكاوي، مرجع سابق، ص . قصٌدة وصورة، د:  للمزٌد ٌنظر 2
 .132، ص3 كتاب الحٌوان، أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، تحقٌق وشرح، عبد السلام محمد هارون، ج3
 .42د، ناهضة ستار، مرجع سابق، ص .م. الأدبٌة الإلكترونٌة،أ4
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 : شاشة العنوان  .1

تتوسط الشاشة صورة ثابتة لرأس بسثاؿ بتٍ اللوف، يطفو فوؽ سطح تكدَّرت مياىو؛ فاصطبغت 

بالزرقة الداكنة ابؼائلة تدريجيا إلذ السواد، كأني بو ما تبقى من جسد آدمي يوشك على الغرؽ بعد أف أيلٍقًي بو 

في غياىب بحر العذاب، كىو مكمم الفم عاجز عن إبظاع صوتو، معصوب العينتُ لا يبصر سول ظلمة 

إنو مشهد بـيف يخنق الأنفاس، كيولد الرغبة في الصراخ للتخفيف من حدة الألد الناتج عن ذلك .. العذاب

 .الإحساس بالاختناؽ

 

  * الصورة ابؼركزية لأرضية النص التفاعلي–أ–                                الشكل 

يتبتُ أنو أحد الأعماؿ ''كبالعودة إلذ الوراء حيث ابؼصدر الأصلي الذم أخذت منو ىذه الصورة 
، كالذم يعتبره عدد من نقاد الفن <1943سامي بؿمد ، مواليد >النحتية الشهتَة للنحات الكويتي ابؼعاصر 

 الذم نفذه عاـ «الشلل كابؼقاكمة»التشكيلي بدثابة رائد فن النحت الكويتي، كىو العمل ابؼعركؼ باسم 
 ىذه ابؼنحوتة رمزا <مشتاؽ عباس معن>، جعل الشاعر 1'' عن طريق تقنية الصب في خامة البركنز1980

للمقاكمة على الرغم من العجز حتى عن الصراخ، كىو ما جسده كجو التمثاؿ ذك العينتُ ابؼعصوبتتُ كالفم 
 .ابؼكمم

                                                           
 .منعم الأزرق، مرجع سابق. ، أ(1)قرا كتابة عاشقة : تبارٌح مشتاق عباس معن الرقمٌة  *
، 2010 : 1ٌاسر منجً، دار الفراهٌدي، بؽداد، ط.  جدلٌة الصورة الإلكترونٌة فً السٌاق التفاعلً لتبارٌح رقمٌة، د 1

 .56،57ص
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إنو رمز للذىنية العربية ابؼعفرة بألواف العذاب من ىوؿ الفجائع التي أبؼت ّٔا من أياـ ابغرب العراقية 

سامي >الإيرانية، كابغرب الأىلية اللبنانية، كمأساة بـيمي صبرا كشاتيلب، كىي الأحداث التي دفعت النحات 

 إلذ إبقاز منحوتتو تلك لتضػػاؼ إلذ أعمالػػػػو الأخػػػرل ابؼستمػػػػدة كلهػػػا من القهػػػػػر الإنساني، كصػػػػولا <بؿمد

 .«تباريح رقمية»إلذ الأزمة العراقية ابؼعاصرة كفواجع عربية أخرل أفرزت 

ىذا العمل النحتي إذا يستمد بعض تأثتَه من بغظة كلادتو ا﵀ملة بالأكجاع، الفقر كابغرماف 

في بنيتو الشكلية فكرة تشظي الشخصية الإنسانية برت كطأة صراعها الرىيب مع قوة ''كيستلهم .. كالتشرد

كاسحة تسعى لوأد كيانها كطمس ىيويتها من طريق ابؽيمنة على أدكاتها ابػاصة بالتعبتَ كالتفاعل مع العالد، 

، إلا أنهػػػا لد تستسلػم كلد تػػػرض بابؽزيدػػػػة بػػػػل فضلػػػػت ابؼقاكمػػػة 1''..الصورة كالكلمة/ بفثلة في البصر كالنطق 

 .على ابؼهادنة

اختيار الشاعر بؽذه ابؼنحوتة بدا موفقا جدا، يعكس سعة اطلبعو كقدرتو على اختيار ما يلبئم نصو 

كيزيد من تفاعليتو، خاصة كأف لونها البتٍ الداكن جاء متناسقا مع لوف ابػلفية الزرقاء الذم تتخللػػػػو بسوجػػػػات 

 ..في إشارة إلذ الغرؽ ابؼؤدم إلذ الاختناؽ

 بلوف «تباريح رقمية لستَة بعضها أزرؽ»يعلو ىذه الشاشة شريط أصفر ديكّْنت فيو كلمات العنواف 

ارتبط اللوف الأبضر منذ القدـ بدلالة غلبت عليو كىي ''الدـ، ما يلفت انتباه ابؼتلقي إليها كيثتَ فضولو، إذ 

 ، فالشاعر من خلبؿ 2''الإيداء إلذ لوف الدـ، كما يعتٍ من الصراع كالقتل كابؼوت، كالثورة كابغرب كغتَ ذلك

ىذا التضاد اللوني سعى إلذ برريك السكونية القاتلة التي بزيم على أجواء الشاشة، كزاد عليو أف كظف تقنية 

ابغركة ليضمن توجو ابؼتلقي إلذ تلك الأشرطة، كملبحقة نصوصها العابرة على طوؿ التباريح، فالأشرطة 

ابؼتحركة تسطع في عتُ ابؼتلقي كما الومضػػػة؛ ليصػػػرؼ نظػػػػره عن ذلك السػػػواد الػػػذم يلػػػف الشاشػػػة، ىركبػػػا 

يخرج إلذ دلالات متعددة منها ما يدخل في معتٌ ''من الشعور بالضياع كالكآبة ابؼتولد عن اللوف الأزرؽ الذم 

كما يحدد تلك الدلالات ىو السياؽ الذم .. ابؼوت كالعداكة، كمنها ما يدخل في عالد ابغزف كالكآبة كالضياع

                                                           
1
 .57المرجع السابق، ص  
اع الزواهرة، دار الحامد، عمان 2  .43م، ص 2008 : 1 الأردن، ط– اللون ودلالاته فً الشعر، ظاهر محمد هزًّ
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 ، فالشاعػػػػػر ىنا ينقػػػل ابؼتلقػػي 1''يقع فيو اللوف، كإرادة الشاعر برميل اللوف ما يريد من كظيفة يخدـ ّٔا غايتو

من عالد الصفاء كالأمل الذم يرمز إليو الأزرؽ في بعض دلالاتو إلذ جو الضياع كالاختناؽ حد ابؼوت، لكن 

  !!يدنحو فرصة ابؽركب حيث نوافذ الأمل كأبواب النجاة كما عليو إلا أف يفتحها

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .60 المرجع السابق، ص 1
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  : «الطبقة النصية الأولى»ضلع البوح العلوي  .2

 : الصورة الأولى 

دكَّف الشاعر كلمات قصيدتو بخط أسود على خلفية صفراء يسطع لونها في عتُ ابؼتلقي مؤذنا بعودة 

ارتبط بالتحفز كالتهيؤ للنشاط، كأىم خصائصو اللمعاف كالإشعاع كإثارة ''النشاط جزئيا؛ فالأصفر ابؼشرؽ 

 .، ّٔذا ابؼعتٌ كظفو الشاعر ليخفف من كطأة العذاب الذم عاناه في غرفتو تلك1''الانشراح

كالتي تعتبر كاحدة .. «استمرار الذاكرة»مأخوذة عن لوحة''كجعػػل بجانػػػػب قصيدتػػػو صػػػورة ساكنػػػة 

، <Salvador Dali( 1904– 1989)-سلفادكر دالر>من أشهر أعماؿ التصويرية للسوريالر الأشهر

" استمرار الوقت"، "الساعات اللينة: " كاشتهرت أيضا برت مسميات متعددة منها 1931كالتي نفذىا عاـ 

 : ، كما ىو موضح في الشكل التالر 2..''«الساعات الذائبة»ك

 

 

 

 *1 شاشة ابؼتن – أ –الشكل 

 

 

 

                                                           
 .184، ص 1997 : 2أحمد مختار عمر، عالم الكتب، القاهرة، ط. اللؽة واللون، د1
 .70ٌاسر منجً، مرجع سابق ، ص .  جدلٌة الصورة الإلكترونٌة، د2
 .، مصدر سابقتبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن *
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جاءت ىذه اللوحة الزيتية بذسيدا لفكرة الزمن ابؼتلبشي من خلبؿ الساعات ابؼائعة ابؼوحية بعدـ 

جدكل الوقت في ظل كاقع تشأّت فيو الأحداث، كأف عجلة الزمن توقفت عند ىذا الوطن الغارؽ في دماء 

كدموع أبنائو، فلو حدث تغيتَ في تلك الأكضاع حتما ستفتح الساعة ابؼقفلة، ليبدأ توقيت جديد يؤرخ لزمن 

أما الطاكلة البنية اللوف فهي ترمز إلذ تلك الأرض ابعدباء التي رحل عنها أبناؤىا بسبب ما .. الانتصارات

عانوه من تنكيل كقمع؛ لذا استحالت ابغياة فوؽ ىذه الأرض، كلعل الشجػرة ابعػػػرداء اليابسػػػة خيػػػر دليػػػل 

 .على ذلك بعد أف كانت ترمز إلذ ابغياة كابػصوبة

إف تأمل ىذه اللوحة ابؼوظفػػػة يسػػػار الشاشػػػػػة كمقارنتهػػػػا بالأصػػػل الذم اشتقػػػت منػػػو كىػػػو ابؼوضح 

 : في الشكل أدناه 

  * لوحة الساعات ابؼائعة– 1 أ–الشكل 

 : يفضي إلذ نتيجة مفادىا أف ىناؾ جزء بؿذكفا من اللوحة الأصل، ىو ابؼوضح في الشكل التالر 

                                                           
  ...?http://www.midouza.net/vb/showthread.php: إصرار الذاكرة، سولارا الصباح، على الرابط  *
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 * ابعزء ا﵀ذكؼ من لوحة الساعات ابؼائعة– 2 أ–الشكل 

 فيا ترل ما السبب كراء ىذا ابغذؼ؟ كبؼاذا كقع اختيار الشاعر على ىذا ابعزء برديدا؟ 

يتضح أف بالإمكاف بسييز شكل شبو بشرم يتوسط اللوحة، ىو الذم ''بالعودة إلذ اللوحة الأصل 

نوع من الصورة ) كالذم اعتمده دالر في كثتَ من أعمالو باعتباره معادلا بصريا لذاتو «الوحش»عرؼ باسم 

كما أتت كتلة ابعرؼ الصخرم ذىبية اللوف أعلى يدتُ اللوحة .. ( مع بعض التجاكزSelf Portraitالذاتية 

الوحش، الكتلة »، ىذه العناصر 1..''<دالر>كإحالة من الذاكرة للطبوغرافية الإسبانية كموطن أصلي لػ 

 أقصاىا الشاعر من بنية بؾموعتو كونها تعبر عن ذات غتَ ذاتو كموطن غتَ موطنو، كأبقى على ابعزء «الصخرية

، كىي التقنية التي لفتػػػػت انتبػػػاه عددو بفَّػػػن كتبػػوا  الذم يتناسب مع الكلمات الصادرة عن ذاتو ابؼعفرة بابؽموـ

                                                           
 (.بتصرؾ )المرجع السابق، *
  .73 – 72ٌاسر منجً، مرجع سابق، ص . جدلٌة الصورة الإلكترونٌة، د 1
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، فتوظيف 1«بلبغة القطع كالبتً» الذم بظاىا <منعم الأزرؽ>عن ىذه آّموعة، من بينهم الأديب ابؼغربي 

اللوحة ّٔذه الطريقة عمَّق الإحساس بعدـ جدكل الوقت في زمن ابؽزائم كخيبات الأمل ابؼتكررة التي تلبشى 

 .معها ابغلم بغد مشرؽ

أما عن ابغضور اللوني في ىذه الشاشة فهناؾ تناغم بتُ اللوف الأصفر ابؼوضوع خلف نص ابؼتن، 

كىو ذاتو لوف الشريط العلوم ابؼار ذم الكلمات ابغمراء التي تلفت انتباه ابؼتلقي كتأسره، كبتُ ألواف اللوحة 

 .. اليسارية ابؼتمثلة في الأصفر كالأزرؽ كالأخضر، مع بعض من الأسود كالبتٍ، في فضاء يوحي بابغزف كابؼوت

يظهر أسفل ىذه الصفحة رابطاف مستطيلب الشكل، أبيضا اللوف كتب عليهما كلمتا رجوع كحاشية 

باللوف الأبضر، يؤدم النقر عليهما بالتناكب إلذ الشاشة الرئيسة كالقصيدة الثانية من ضلع البوح العلوم ّٔذا 

 .التًتيب، اختار الشاعر اللوف الأبضر لأنو أكثر ما يلفت الانتباه

 : الصورة الثانية 

يفتًش نص الشاعر ىاىنا خلفية داكنة تداخلت فيها ألواف عديدة ىي الأزرؽ كالأسود كالأبضر 

 .كالأبيض في تشكيلة حلزكنية توحي بالضياع في دكامة تنتهي بفتحة بيضاء

 

 

 

                                                           
 .، منعم الأزرق، مرجع سابق(2)قرا كتابة عاشقة: تبارٌح مشتاق عباس معن الرقمٌة : للمزٌد ٌنظر  1
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 * 1 صورة ابغاشية – ب –الشكل 

إنو كاقع ىذا الوطن الذم يدكر في دكامة القهر يائسا تائها، يبحث عن منفذ النجاة، ىو تلك 

 .الفتحة في نهاية الدكامة كالتي ترمز إلذ انفراج الوضع

ألواف ىذه ابػلفية انسجمت مع لوف ابغركؼ ابؼشكلة للنص الشعرم، كىو درجة من درجات 

الأبضر ابؼائل إلذ القتامة، أما الشريط ابؼتحرؾ فجاء أسفل الشاشة، كبقي بؿافظا على لونيو الأصفر كالأبضر؛ 

 .كبالتالر يبقى مهيمنا على تركيز ابؼتلقي، كيجذبو للبدء بقراءتو حتى كإف جاء في الأسفل

فوؽ ىذا الشريط إلذ اليسار قليلب أربعة ركابط متتابعة بشكل أفقي، مكتوب عليها رجوع، ابؼتن، 

مكابرة كىامش؛ فالأكؿ يعيد ابؼتلقي إلذ الشاشة الرئيسة، أما الثاني فإلذ ضلع البوح العلوم، كيبقى الأختَاف 

                                                           
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق *
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ما يلبحظ على ألواف ىذه الركابط عدـ تناغمها مع بقية الألواف، كاقتصرت . اللذاف يحيلبف إلذ عقد جديدة

 . على بسييزىا كأزرار تفريعية فقط–كسابقتها - مهمتها 

 : الصورة الثالثة 

بدجرد الدخوؿ إلذ ىذه العقدة يجد ابؼتلقي نفسو أماـ شريط كتابي يدر في الأعلى بألواف بـالفة بساما 

بؼا سبقت مشاىدتو، حيث مزج ابؼبدع بتُ الكلمات ابؼكتوبة بالأصفر كبتُ الشريط الأزرؽ في بؿاكلة لإيجاد 

، كالتي يغلب عليها اللوف الأزرؽ كالبنفسجي  بعض التناغم بتُ ىذه الألواف كألواف صورة السماء ابؼلبدة بالغيوـ

 .مع شيء من الأبيض الذم يشوبو لوف ذىبي نتيجة ضوء الشمس ا﵀تجب كراء الغيوـ

 

 * صورة ابؼكابرة – ج –الشكل 

                                                           
 .المصدر السابق *
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مشهد كئيب ينذر بابػطر القادـ، تتخللو تباشتَ غد مشرؽ ترمز إليو أشعة الشمس الذىبية ابؼختفية 

، ككذا بعض من زرقة السماء الرامزة إلذ التحدم كالأمل  .خلف الغيوـ

أما النص ابغرفي فبدا على يدتُ الصورة مرقونا بالأسود، كعلى يساره كضعت ثلبثة ركابط مستطيلة 

 – 1 –العقدة الرئيسة، ضلع البوح العلوم، حاشية : رجوع، ابؼتن، توبة، تؤدم إلذ : الشكل، كتب عليها 

 . على التًتيب

 : الصورة الرابعة 

الصورة ىنا عبارة عن رسم بذريدم لشرائط متداخلة في كل الابذاىات، تتقاطع مع بعضها مشكلة 

 : مثلثات كما في الشكل 

 

  *1 صورة ابؽامش – د –الشكل 

                                                           
 .المصدر السابق *
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بذسد ىذه ابػلفية حالة الضياع في ظل التداخل العشوائي بتُ تلك الشرائط كابػطوط، ما يضفي 

غموضا كبتَا، كيزيد من ارتباؾ ابؼتلقي كحتَتو أماـ ىذا الشكل ابؼتاىة، في رمزية إلذ الشعور الذم ينتاب 

ابؼواطن كسؤالو الدائم عن طريق ابػلبص،إلا أف طغياف اللوف الأزرؽ بتدرجاتو مع بعض ابؼساحات /الأنا

البيضاء يبعث نوعا من الارتياح كالأمل، ىو ذاتو الأمل الذم يبحث عنو أبناء ىذا الوطن بتُ ركاـ الدمار، 

 .كخلف صور ابؼوت ابؼنتشرة في كل الطرؽ

أسفل ىذه الصورة يدر الشريط الأصفر ذك الكلمات ابغمراء، كالذم يستحوذ دكما على النظر، 

كيغرم في كل مرة بدلبحقتو لقراءة كلماتو قبل الدخوؿ في متاىة النص كالصورة ابؼرافقة لو، كّٔذا ينتهي ابعزء 

 :الأكؿ من الرحلة، كيعود ابؼتلقي أدراجو حيث 
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  : «الطبقة النصية الثانية»ضلع البوح السفلي  .3

 : الصورة الأولى 

 تظهر أماـ ابؼتلقي شاشة مصطبغة بالأخضر الزيتي، «ضلع البوح السفلي»بدجرد النقر فوؽ رابط 

أعلبىا شريط كتابي يدر في عجالة حاملب أخبار الرحيل، في جانبها الأيدن نص مكتوب بالأسود كفي ابعانب 

 : الآخر صورة ساكنة ىي ابؼبينة في الشكل التالر 

 

 * 2 صورة ابؼتن – أ –الشكل 

                                                           
 . تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق *
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تظهر ىذه الصورة أحد الأطراؼ البشرية السفلية تتدلذ في حالة يرثى بؽا مػػن أثػػػر ابؼشػػػي ابؼتواصػػػل 

فقداف جزء . في رمزية إلذ الرحيل ابؼستمر بؽذا الإنساف، باحثا عن موطن آمن بعيدا عن أىواؿ ابغرب كالدمار

من تلك القدـ دليل على برملها ابؼشاؽ كأعباء السفر، أما بؾيئها ّٔذه ابؽيئة ابؼتدلية فتَمز إلذ تأرجح أبناء ىذا 

 .الوطن بتُ البقاء كالرحيل، بتُ ابؼضي حيث الأمن كالعيش ابؽتٍء بعيدا عن الوطن كبتُ الصمود حتى النصر

بٍ إف ألواف ىذه الصورة تراكحت بتُ الأسود كالأبيض كالرمادم في مشهد كئيب، كأني بو تسلق 

 .جبل تفحَّمت صخوره للعبور منو إلذ الضفة الأخرل حيث السلبـ كابغياة اللذاف يرمز إليهما الأخضر الزيتي

رجوع، حاشية، كهما رابطاف : أسفل الشاشة رابطاف مستطيلب الشكل مكتوب عليهما بالأبضر 

 .2الشاشة الرئيسة كشاشة ابغاشية : فعَّالاف إذ يؤدم النقر عليهما بالتناكب إلذ 

 : الصورة الثانية 

إذا ما تقرر النقر فوؽ رابط حاشية يجد ابؼتلقي نفسو مرة أخرل أماـ منظر شاحب، يوحي بانعداـ 

ابغياة فوؽ سطح أرض متشققة جفَّ ماؤىا، كيد متفحمة مبسوطة كأف قوة خفية براكؿ جذّٔا إلذ الوراء 

  !!كىي متشبثة بتلك الأرض القاحلة علها تنجو
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 * 2 صورة ابغاشية – ب –الشكل 

إنها رمز للوطن الذم استولذ عليو الغزاة؛ نهبوا ختَاتو كعاثوا فيو فسادا بـلفتُ كراءىم ابؼوت 

 ..كالدمار، فلب خلبص لأبنائو ما داـ ابؼوت يلبحقهم أينما حلٌوا كاربرلوا

أشبو ''تولد عن ىذا ابؼنظر شعور بالوحدة، تقويو ابػلفية اللونية التي يطغى عليها الرمادم كىو 

، كونو بؿايدا كيخلو من الإثارة، ليتضاد مع الشريط 1''..بدنطقة منزكعة السلبح أك أرض خلبء لا صاحب بؽا

 ..ابؼنساب في الأسفل بكلماتو ابؼثتَة للبنتباه، كحركتو البطيئة ابؼنذرة بالانتهاء

فوؽ ىذه الأرض القاحلة يقف ابؼتلقي خائبا حزينا، يتوؽ لقطرة ماء تعيد إليو ابغياة؛ فلب يلبث أف 

 : يطرؽ باب نصيحة علَّو يعبر منو إلذ بر الأماف، لتظهر 
                                                           

 .المصدر السابق *
 .184أحمد مختار عمر، مرجع سابق، ص . اللؽة واللون، د 1
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 : الصورة الثالثة 

ككأني بقافلة .. ىنا يجد نفسو أماـ صحراء متًامية الأطراؼ، تبدك فوؽ رمابؽا ابؼنبسطة آثار ستَ

 .مرت لتوّْىا من ىنا باحثة عن ابؼاء كابػصب

 

 * 1 صورة النصيحة – ج –الشكل 

                                                           
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق *
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مرة أخرل ينجح ابغضور عدنً اللوف للصورة في تدعيم الإيحاء بابعدب الذم يستدعي ابؽجرة ''

، ىي دعوة إلذ العودة بالذاكرة مع كل ما برمل من إرث ديتٍ 1''..كالفراؽ كالسعي بابغراؾ بكو فضاء مغاير

حضارم حيث شقت أكلذ القوافل طريقها عبر الصحراء طلبا للؤمن كنصرة للحق، تاركة كراءىا الأىل كابػلبَّف 

 .في مشهد يدمي القلوب

شعورىا بابؼسؤكلية كإيدانها بالرسالة أنساىا عذاب ابؽجرة كمرارة الفراؽ؛ فعادت ابعيوش مكللة 

بالنصر حاملة راية ابغق، ككأف الشاعر أراد من خلبؿ ىذه العودة إلذ أبؾاد ابؼاضي استخلبص العبر 

 .كالاستفادة من دركس ابغياة للخركج من دكامة القهر

ّٔذه النصيحة التي تعيد الأمل إلذ النفس كتبعث الارتياح فيها، يندفع ابؼتلقي صوب الركابط الستة 

أم كاحد يفتح؟ بالتأكيد يغريو : بٍ لا يلبث أف يقف حائرا متسائلب .. ابؼتًاصة جنب بعضها اندفاعا بضاسيا

 .، كينتظر في بؽفة«ىل ترغب بنصيحة أخرل»الاستماع إلذ ابؼزيد من النصائح، فيجيب على 

 : الصورة الرابعة 

تبرز خلفية خضراء تغطي كامل الشاشة، ىي ابؼوظفة سابقا في أكلذ عقد ىذا الضلع كبالدرجة 

اللونية نفسها، أعلبىا شريط كتابي يدر ببطء متناسبا مع كلماتو ابؼفتاحية، بؿافظا على لونيو ابؼعتادين حتى 

يضمن تركيز ابؼتلقي، إلذ اليمتُ تناثرت كلمات النص بخط أسود مشكلة مقاطع شعرية تناسقت مع باقي 

 :الألواف كفي ابعهة ابؼقابلة

                                                           
 .109ٌاسر منجً، مرجع سابق، ص . جدلٌة الصورة الإلكترونٌة، د 1
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 *2 صورة النصيحة – د –الشكل 

، ذات مساحات لونية 1''مأخوذة عن عمل تصويرم من أعماؿ ابؼدرسة التجريدية''صورة ثابتة 

متناغمة تتداخل فيها أشكاؿ عديدة متقاطعة مع خطوط داكنة بعض الشيء، يدكن قراءتها بطرؽ بـتلفة 

إحداىا أنها بسثل رؤكس خيوؿ بـتلفة الألواف متباينة الأحجاـ، في رمزية إلذ ابػتَ، الأصالة، الصمود كالرىبة، 

 .ىي عودة أخرل إلذ ابؼاضي، كنصيحة ثانية بالصمود كالوفاء لنيل الكرامة، في تناسق لوني يرمز إلذ السلبـ

                                                           
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق *
 .113ٌاسر منجً، مرجع سابق، ص . جدلٌة الصورة الإلكترونٌة، د 1
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 : الصورة الخامسة 

على ىامش ىذه الرحلة يجد ابؼتلقي نفسو أماـ ركاـ أغصاف يابسة كأخرل ذابلة، تعلوه عيناف 

الأبضر، »بريط بو خلفية مصطبغة بألواف نارية . ذابلتاف هما ما تبقى من جسد آدمي تشظى بعد طوؿ عذاب

 :   كما في الشكل «الأصفر، البرتقالر

 

 * 2 صورة ابؽامش – ى –الشكل 

كلمات يأس تظهر .. برذير من اقتًاؼ الأمل.. كومة من بقايا حياة.. ألواف نارية تنذر بابػطر

كلد يبق غتَي حطاـ التهمتو ألسنة النتَاف، كالإنساف .. ربيع الأماف..  ربيع الأمل!!فعلب رحل الربيع.. كبزتفي

 ..لكن لا يحرؾ ساكنا.. يشاىد صور الفاجعة

                                                           
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق *
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 .. نهاية تباريح معذَّبو ...  نهاية ستَة كطن!!إنها النهاية

! ؟..فهل سيعود الربيع يوما

! ؟...كتكتب ستَة كلها أمل
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 : المستوى السمعي : ثانيا 

إنها لغة إنسانية ''ابؼوسيقى من الفنوف ابعميلة التي تضفي بصالا كركنقا على الأشياء ابؼعبرَّ عنها، 

أخرل غتَ لغة الكلمات كمظهر مهم من مظاىر العوبؼة، لتجاكزىا ابغدكد كتفاعلها مع بصيع البشر من دكف 

مشتاؽ عباس . د>، فابؼبدع شاعرا كاف أك مغنيا يوظف ىذا الفن بدا يخدـ غرضو، كىذا ما فعلو 1''..بسييز

 . عندما مزج ابؼوسيقى مع قصائده، معبرا عن آلامو كأحزانو ابؼنبعثة من أحزاف كآلاـ العراقيتُ<معن

ابؼبدع كىو يكتب على أنغاـ ابؼوسيقى أكثر ىدكءا كتأنيا كإبؽاما منو دكف موسيقى ''كابؼلبحظ أف 

داخلية كخارجية كالفرؽ موجود ككاضح بتُ لغة علمية بحتة كلغة أدبية بسوسقها ابغركؼ بدعاف حافلة بالنغم 

 .فيتولد عن ىذا الصوت ابؼوسيقي أثر يشد انتباه ابؼتلقي إلذ العمل، كيشعره بابؼتعة أثناء القراءة، 2''كالتناغم

الآف كفي خضم التحولات التي أحدثتها الثورة الرقمية، أصبح التناغم بتُ ابؼتن اللساني كابؼوسيقى 

: التي بستزج معو متاحا بصورة كبتَة خاصة مع الإمكانات التي توفرىا التكنولوجيا الرقمية؛ ففي القصيدة مثلب 

يستعتُ الشاعر كمهندس ابغاسوب معو، بدعزكفات جاىزة مشهورة معركفة بؿليا أك عابؼيا لتوظف توظيفا ''

، 3''«النص الشعرم أك النثرم كالصورة كالتكنيك الإلكتًكني»نسقيا يتشارؾ دكاؿ البث الدلالر مع اللغة 

فيحصل التفاعل بتُ النص ابؼكتوب كابؼوسيقى ابؼصاحبة لو من جهة، كبتُ ىذا النص كمتلقيو من جهة 

 .أخرل

 يقرأ ابؼتلقي النص كىو يتقاسم الدلالة مع مقطوعات موسيقية «التباريح»كفي ىذه آّموعة الشعرية 

 العراقي، كغتَهما بفا كظفو الشاعر على طوؿ تباريحو، «موطتٍ» كنشيد «Titanic»بـتلفة، كمعزكفة فيلم 

 : كفيما يلي تفصيل ذلك 

 

                                                           
 .80ناهضة ستار، مرجع سابق، ص .د.م.الأدبٌة الالكترونٌة، أ 1
، 2006 ٌونٌو 8، 13863شعر الموسٌقى وعولمة الطبٌعة، هدى عبد الله الدؼفق، صحٌفة الرٌاض الٌومٌة، مؤسسة الٌمامة، ع  2

   http://www.alriyadh.com/2006/06/08/article161205.html: على الرابط 
 .80د ناهضة ستار، مرجع سابق، ص .م.الأدبٌة الالكترونٌة، أ 3

http://www.alriyadh.com/2006/06/08/article161205.html
http://www.alriyadh.com/2006/06/08/article161205.html
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 : شاشة العنوان  .1

ت عنو صورة التمثاؿ ابؼكمم العاجز  بعأ الشاعر إلذ ابؼوسيقى كبديل عن الصوت البشرم الذم عبرّْ

 .عن الصراح لتنفيس بعض آلامو، كإيصاؿ صوت ابؼواطن ابؼكبوح إلذ العالد

* 

ىذه ابؼقطوعة ابؼوسيقية العربيػػػػة التي تتكػػػػرر طػػػػواؿ مكػػػػػوث ابؼتلقي أمػػػاـ الشاشػػػة، تصػػػػرخ حػػػػزنا 

على الواقع ابؼرير الذم يعيشو أبناء الوطن، كتئن من شدة ألد ابعرح العراقي الدامي بسبب ما خلفتو صور 

 .الدمار كابؼوت ابؼنتشرة في كل مكاف

  : «الطبقة النصية الأولى»ضلع البوح العلوي  .2

 : موسيقى القصيدة الأولى 

القطعة ابؼوسيقية ابؼرافقة بؽذه القصيدة ذات بغن جنائزم، يوحي بابؼوت الذم لا مفر منو، كىو ما 

 ..عبر عنو صوت آلة الكماف التي عيزؼ على أكتارىا بغن ابؼوت

** 

ابؼواطن في البحث عن الطريق الذم يخلص كطنو / إف استمرارية ىذه ابؼوسيقى تعبر عن رحلة الأنا 

 فما إف يعثر على الطريق حتى يعيده من جديد إلذ نقطة !!كأىلو بفَّا ىم فيو، تلك الرحلة التي أبت أف تنتهي

 .البداية، كابؼوت يتًصده بتُ ىذا كذاؾ

                                                           
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق *
 .المصدر نفسه **
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 : موسيقى القصيدة الثانية 

 على الرغم من أف كلمات الشاعر توحي بالدكراف كالتّْيو في دكامة لا يػيعٍرىؼ بؽا بـرجه، إلا أف 

 .ابؼوسيقى تتسلل بتُ ثنايا ىذه الكلمات لتبعث الطمأنينة في النفوس

* 

إف ىذا اللحن يحث على الستَ قدما كمواصلة البحث عن الطريق ابؼوصل إلذ بػىرّْ الأماف، كيحفّْز 

النفوس ابؼتًددة اليائسػػػػة، كيبػػػث فيها ركح الأمػػػل من جديػػػد؛ لأف مػػػن يػىنٍشيػػػد التغييػػػر عليػػػو أف يتخلػػص أكلا 

 .من ابػوؼ الذم يسكن قلبو

 : موسيقى القصيدة الثالثة 

، أكؿ ما «Titanic»استعاف الشاعر بقطعة موسيقية شهتَة، ارتبطت بالفيلم السينمائي العابؼي 

تدب إلذ الأبظاع بسر أحداث الفيلم سريعا أماـ مرأل العتُ، فهذه القطعة بصعت بتُ معاني التضحية كابغب، 

 ..ابػوؼ كابؼكابرة

** 

جاءت ابؼوسيقى ىادئة، حزينة، تعبر عن قوة الإرادة كالعزيدة بؼواصلة الكفاح في سبيل أف ينعم ىذا 

الوطن بالأمن كالسلبـ الدائمتُ، فعلى الرغم من أف فيها نغمات ابغزف إلا أف من يستمع إليها، كيشاىد 

ابػلفية الصورية ابؼرافقة للنص الكتابي يتأكد أف بشىَّةى بصيص أمل يخرج من برت أنقاذ الدمار الذم خلَّفتو 

 .القنابل كالشظايا
                                                           

 .المصدر السابق *
 .المصدر نفسه **
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 : موسيقى القصيدة الرابعة 

اختار الشاعر أف تكوف ابػلفية الصوتية ابؼصاحبة بؽذا النص ذات بغن عسكرم، ككلمات توحي 

 .بدعاني الوطنية، كبرث على الكفاح كالاستماتة في سبيل ابغرية كالعيش بكرامة

* 

 «موطتٍ»، كيرمي بو بتُ أحضاف نشيد «التباريح»ىذا اللحن يأخذ ابؼتلقي بعيدا عن أجواء 

العراقي؛ فيعود بذاكرتو إلذ الوراء أياـ ا﵀فوظات كالأناشيد التي طابؼا ردَّدىا في مراحل تعليمػػػو الأكلذ، كبقيػػػػت 

 .راسخػػػػة في ذاكرتو

ىا ىو الآف يستحضر تلك الكلمات ابغماسية، كيشعر بدعانيها البطولية تسرم في عركقو، 

، فالشاعر كظف ىذه ابؼقطوعة ابؼوسيقية بكل بضولاتها الدلالية ابؼرتبطة بالوطنية، كالإيداف بأف ..كتستنهض هًمَّتو

 .النصر لا بؿالة قادـ

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .المصدر السابق *
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  : «الطبقة النصية الثانية»ضلع البوح السفلي  .3

 : موسيقى القصيدة الأولى 

، للتعبتَ عن أجواء ابغزف كالضياع التي خيَّمت على ىذا «البيانو»استعاف الشاعر بدعزكفة على آلة 

 ..الوطن برحيل أبنائو، بعدما ذاقوا الويلبت، كملُّوا من الانتظار

* 

إف العازؼ على ىذه الآلة يلجأ إليها لتنفيس بعض أحزانو، كبزفيف أكجاعو، ككأنيّْ بالشاعر رأؼ 

، مفجوعا، حائرا، آملب فأراد أف يخفف عنو ابًغمٍل .. بحاؿ ابؼتلقي بعد رحلتو الأكلذ التي عاد منها مثقلب بابؽموـ

 .ّٔذه ابؼوسيقى ابؽادئة

 : موسيقى القصيدة الثانية 

** 

إلذ مسامعنا ابتداءن '' السابػػق ، تػػزحف  ىي ابؼوسيقى ذاتها ابؼرافقة لأكؿ قصيدة من ضلع البػػوح
بٍ سرعاف ما تقفز إلذ الأذىاف .. على بكو يذكرنا بزحف ابؼاء على أرض تشققت من شدة ضرب الشمس بؽا

، 1''..أصوات تتكرر بشكل متناسق يذكرنا بأداء ابعوقة ابؼصاحبة للؤكبرا أك بابعوقة الدينية التي بسارس القداس
فابؼستمع إليها يديز بؾموعة من ابؼنشدين الذين يكرركف الكلمات ذاتها، في رمزية إلذ أصوات كىتافات 

 .الشعوب التي تنادم بابغرية، كتدعو إلذ توحيد الصفوؼ لبدء مستَة التغيتَ
                                                           

 .المصدر السابق *
 .المصدر نفسه **
بٌن الأداء التفعٌلً والأداء التفاعلً الرقمً، عادل نذٌر بٌري الحسانً، مجلة الآطام، النص التفاعلً، نادي : دائرٌة النص 1

 .56، ص 2008، دٌسمبر 33المدٌنة المنورة الأدبً، ع 
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 : موسيقى القصيدة الثالثة 

، أضخم «الرسالة»يلجأ الشاعر مرة أخرل إلذ الأفلبـ السينمائية، فيستعتُ بدوسيقى الفيلم الديتٍ 

 .عمل سينمائي عربي حكى ستَة النبي ابؼختار الذم رفع راية الإسلبـ،كأرسى دعائم ختَ أمة أخرجت للناس

* 

ىذه ابؼوسيقى تعود بابؼتلقي إلذ أجواء الفرحة بعودة ابعيش منتصرا، رافعا راية ابغرية، ترفرؼ خفاقة 

في بظاء الوطن، بعػػػػػد سنتُ مػػػػػرت على أبنائػػػػو، ذاقػػػػوا خلببؽػػػػا شتى أنػػػػواع العػػػذاب ابعسػػػدم كالنفسي بعيػػػدا 

عن أرضهم، على الرغم من ذلك ازدادكا إصرارا؛ فلملموا شتاتهم، ككحدكا صفوفهم، بٍ ثاركا ثورة رجل كاحد؛ 

 .عادكا سابؼتُ غانمتُ بإذف الواحد الأحد.. لينالوا ما أرادكا

يدعو ىذا اللحن ابغماسي إلذ عدـ الاستسلبـ كابػضوع مهما يكن، كيحث على توحيد الصفوؼ 

 . كاستثمار الطاقات؛ فللحرية بشن

 : موسيقى القصيدة الرابعة 

** 

موسيقى كلبسيكية تشي بالسكينة التي حلَّت بعد العودة ابؼيمونة للؤبطاؿ الذين كسَّركا قيود الظلم 

 .كالاستعباد

 . فللنصر حلبكة لا يذكؽ طعمها إلاٌ من بذرع مرارة القهر كابؼوت!طبعا 

                                                           
 .تبارٌح رقمٌة، مشتاق عباس معن، مصدر سابق *
 .المصدر نفسه **
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 : موسيقى القصيدة الخامسة 

* 

ت عنها ابؼوسيقى السابقة كانت بؾرد حلم بصيل، استفاؽ منو  يبدك أف كل أجواء الفرحة التي عبرَّ

الشاعر كمعو ابؼتلقي على كقع بغن عسكرم يدعو إلذ التأىب بؼلبقاة العدك؛ فابػطر ما زاؿ يحدؽ ّٔذا الوطن 

! فهل سيأبٌ اليوـ الذم يعود فيو ابعيش حاملب راية العراؽ ؟..الذم بؼَّا يذؽ طعم النصر بعد

إف ابؼوسيقى جاءت معبرة عن انفعالات الشاعر كىو يخط كلماتو، لتكوف بصيعا : يدكن القوؿ إذا 

 .ختَ معبر عن تباريح كطن ابظو العراؽ

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .المصدر السابق *
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 : المستوى التوليفي : ثالثا 

من ابؼعلوـ أف عصر ابؼعلومات بتقنياتو ابؼذىلة ألغى ابغدكد الفاصلة بتُ الفنوف على اختلبفها، كفتح 

مزيجا فنيا من السرد كالشعر ''الباب أمامها لتمتزج في كوف إبداعي موحد؛ فجاءت بؾموعة تباريح رقمية 

كليس ابؼقصود بابؼزيج الفتٍ ىنا بؾرد ابعمع ابؼيكانيكي بتُ أكثر من جنس كاحد . كابؼوسيقى كالرسم كالنحت

 بينها، بحيث يصبح الواحد منها في علبقة حتمية بالآخر كميكىمّْلب «العلبئقي»من أجناس الفنوف، بل ىو ابؼزج 

 18''لو كلا غتٌ عنو في بناء القصيدة كصوغ دلالتها

لذا يصبح ابؼتلقي أماـ برد بصالر كىو يحاكؿ النفاذ إلذ داخل ىذا الكوف النصي الذم يستنهض 

بصيع حواسو لاستقبالو كالتعاطي مع بصالياتو، ما يعتٍ أف ابؼتلقي مطالب بأف يكوف ذا ثقافة كاسعة كمعرفة 

نظرية، كقدرة على التذكؽ ابعمالر للفنوف ابؼختلفة ابؼشكلة بعسد النص التفاعلي الرقمي تشكيلب جديدا 

ابؼوسيقى كاللوحة التشكيلية، ىذا الكل ابؼنسجم ابؼتفاعػػػل يخلػػػق حالػػػػة / تتفاعل فيو الكلمة كاللوف كالصوت 

  19.من الدىشة كالتوتر كيجعل ابؼتلقي في حتَة كتأمل دائمتُ

 الرامي إلذ إضافة مستول آخر إلذ مستويات النص <أبؾد بضيد التميمي. د>من ىنا جاء اقتًاح 

التفاعلي الرقمي التي رصدىا النقاد التفاعليوف في دراساتهم كأبحاثهم النقدية، كاتفقوا على أنها أربعة مستويات، 

ابؼستول البصرم -  ابؼستول السمعي – ابؼستول ابغركي –ابؼستول اللغوم : كبإضافة ىذا ابؼستول تصبح 

، كفيو يتم التعرؼ على كيفية الربط بتُ ابؼتن اللساني كبتُ العناصر الأخرل ابؼكملة 20كأختَا ابؼستول التوليفي

للمشهد التفاعلي الرقمي؛ فهناؾ خيط رفيع يربط بينها لتتشكل لوحة فسيفسائية كتلك التي بردثت عنها 

 في سياؽ حديثها عن التناص، بذمع بتُ النصوص في كافة أحوابؽا <Julia kristiva- جوليا كريستيفا>

ابؼكتوب منها كابؼسموع كابؼرئي، الثابت كابؼتحرؾ، كبزتلف ىذه اللوحة عنها في حالة النص الورقي الذم 

 .يتألف من فسيفسياء من الاقتباسات؛ فهو عبارة عن لوحة جامدة قوامها النصوص ابؼكتوبة فقط

                                                           
 .347ناظم السعود، مرجع سابق، ص .  الرٌادة الزرقاء، أ 18
 : على الرابط ، (بتصرؾ)انسجام الذات والعالم، بهٌجة مصري إدلبً، ...  تبارٌح رقمٌة لسٌرة بعضها أزرق 19

http://Jamahir.alwehda.gov.sy/archives.asp?Filename=3221..     
 . وما بعدها99أمجد حمٌد التمٌمً، مرجع سابق، ص . مقدمة فً النقد الثقافً التفاعلً، د:  للمزٌد ٌنظر  20
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بانوراما متحركة، في حدكد الذات ابؼبدعة مع الذات الأخرل ابؼتذكقة أك ابؼتفحصة ''تباريح رقمية إذا 

على الكلمة ابؼرادفة للصورة بأشكابؽا ابؼتعددة، ابؼتحركة كالثابتة، .. أك ابؼشاركة في ذات الوقت، حيث تعتمد

 .21''جنبا إلذ جنب مع ابؼوسيقى أك ابؼؤثر الصوبٌ الفاعل كابؼتحرؾ ىو الآخر، لدفع القصيدة بابذاه التناغم

كبدا أف الشاعر ابؼبدع كاف على درجة كبتَة من الوعي بخصائص متلقي ىذا النوع من الإبداع؛ فإف 

حالة من القلق كالتيو كالضياع ''بؾموعتو الشعرية ىذه مزجت بتُ فنوف بـتلفة تداخلت فيما بينها لتحيل إلذ 

كابغزف كالبحث عن الطريق، ضمن ىذا العالد الذم يلقي بظلبؿ موتو على كطن الشاعر العراؽ، كبالتالر 

، 22''كبيػػػن النص الشعػػػرم كالنص الصػػوبٌ.. حاكؿ الشاعر أف يحقق حالة الانسجاـ بتُ الألواف كابػلفيػػات

 . كفيما يلي تفصيل ذلك

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

للشاعر مشتاق عباس معن،  (تبارٌح رقمٌة لسٌرة بعضها أزرق) المرئً والمسموع وتداخلات الكلمة المتخطٌة فً قصٌدة 21

 : زٌدان حمود، أصوات الشمال، مجلة عربٌة ثقافٌة اجتماعٌة، على الرابط 
http://www.aswat-elchamal.com/ar/?p=98&a=3058. 

22
 .، بهٌجة مصري إدلبً، مرجع سابق.. تبارٌح رقمٌة لسٌرة بعضها أزرق
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 : شاشة العنوان  .1

عدَّىا النقاد التفاعليوف منفذا أكليا للدلالة؛ فهي بسثل معبرا أساسا يتشعب إلذ طريقتُ منفصلتُ 

يفضياف إلذ عالد من البوح الشعرم يتجسد في تسع عقد يتم الانتقاؿ بينها بواسطة ركابط تتًاكح كظائفها بتُ 

 .الرجوع كبتُ مواصلة الإبحار

فلو دخلت أيها .. أراد الشاعر أف تكوف غرفتو ىذه مكانا لتعذيب ابؼتلقي كتهيئتو نفسيا بؼا سيأبٌ

غرفة ضيقة ملونة ابعدراف بالأزرؽ الداكن، ّٔا رجل صارخ يقف شابـا على حافة ابؼوت كابغياة، ''ابؼتلقي 

كموسيقى ذابحة كعلى جدرانها تعوـ من حتُ لآخر نصوص شعرية لا ركاء ّٔػػػػا غتَ ابؼػػػػػػوت ابؼتحنظػػػػػل اليعػػػدك 

سيكثر خبطك على النوافذ كالأبواب الركابط، كستسعد إف بذد رابطا يؤدم إلذ خارج الغرفة .. في الأسواؽ

  23''..الزرقاء

كذا كاقع العراؽ ابؼتخبط الباحث عن بـرج ينفذ منو ىركبا من ظلمات القهر التي أذىبت بصره 

التمثاؿ الذم كممتو يد الطغاة يدثل صرخة احتجاجية تطالب برفع الظلم ككضع حد .. فأردتو أعمى أك يكاد

 .بؽذه ابؼعاناة؛ كلأنو عاجز عن إصدار صوت رافقتو تلك ابؼوسيقى صارخة بدلا عنو

: ىذا ابؼشهد يزيد ابؼتلقي تشويقا كإغراء بدتابعة الإبحار، كفي ذىنو أسئلة تتزاحم باحثة عن إجابة 

 ستَة من ىذه التي يركيها الشاعر ؟ كما لوف بعضها الآخر ؟ 

 

 

 

 

                                                           
 .منعم الأزرق، مرجع سابق. ، أ(1)قرا كتابة عاشقة:  تبارٌح مشتاق عباس معن الرقمٌة 23
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 : « الطبقة النصية الأولى»ضلع البوح العلوي  .2

 : العقدة الأولى 

أطاؿ الشاعر ىذا النص لأنو أراد إيصاؿ معتٌ لا يتم إلا إذا استمر في الكلبـ، كعندما أعطى النصَّ 

ما أراده توقف؛ فبدا أنو جاء مفصلب بؼا كرد في الشريط ابؼتحرؾ، مؤكدا على أف طريقو الذم مشى فيو بؿفوؼ 

.. بابؼخاطر كفي كل مرة يعيده إلذ نقطة البداية، مهما حاكؿ ابؼضي فإنو يعود إلذ حياتو السابقة ابؼثقلة بابؽموـ

كأف الزمن توقف عنده كتلبشى كما تلبشت ساعات دالر في لوحة توحي بالضياع كالانكسار أماـ مواجهة 

 .ىذا الطريق الذم يذكره بابؼاضي الأليم

 لا مكػػػاف إلا للمػػػػوت ابؼطبػػق !ما جدكل الوقت إذا طابؼا لا بذػػػػدد في ابغياة كلا تغتَ في الواقع؟

.. على ىذا الوطن، كىو ما عبرت عنو ابؼوسيقى ابعنائزية التي ترافق ابؼشهد ككأنها تشيعو من البداية إلذ النهاية

تيذىكّْر بأف الاستسلبـ كابػضوع يؤدم إلذ ابؼوت لا بؿالة؛ فمن يستمع إليها بسر أمامو صورة ابؼواكب التي تشيع 

 .ابؼوتى في مشهد حزين مهيب

/ استطاع الشاعر إذا أف يحقق الانسجاـ ابؼطلوب بتُ عناصر مشهده كالتي عبرت عن حزف الأنا 

 ..ابؼواطن لعدـ قدرتو على التغيتَ

 : العقدة الثانية 

يدخل ابؼتلقي في حالة من التيو كابغتَة أماـ كلمات مشحونة بالاضطراب كالألد ابؼتًافػػػػق بالعجػػػز 

فيتحقق .. عن التغيتَ، مرقونة على خلفية أشبو بابؼتاىة تزيد من الإحساس بالضياع كالدكراف في مكاف مغلق

الانسجاـ بتُ الأبيات ذات اللوف الداكن كبتُ ابػلفية، ليسود جػػػػػػو مػػن التيػػػو كامػػػل ابؼشهػػػد فيبعػػػث اليػػػػأس 

إلا أف ابؼوسيقى تتسلل كتقفز إلذ الأبظاع لتعيد شيئا من الطمأنينة إلذ تلك النفوس الوىجًلة، .. في النفوس

 .كبرث على الستَ كالتقدـ بلب خوؼ لتحقيق الأمل ابؼنشود
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 : العقدة الثالثة 

يخيم الصمت على كامل الشاشة، يرافقو ترقب شديد بؼا سيحدث، بظاء ملبدة بالغيوـ تنذر بأمر 

 ثيمات قلما اجتمعت، لتقفز إلذ الأبظاع موسيقى ىادئة «النصر كابؽزيدة كالعزيدة»خطتَ، كلمات بذمع بتُ 

تعود بابؼتلقي إلذ أحداث الفيلم الشهتَ الذم ارتبطت بو؛ فتضعو بتُ التضحية كابػوؼ، بتُ الإقداـ 

كالإحجاـ، بتُ الإصرار كالتخاذؿ، كتدفعو إلذ ابؼكابرة بؼواصلة الطريق، فابؼوسيقى أكملت معاني القصيدة، 

كعبرت عن الصورة مضيفة بصالا كعمقا كاف لو كبتَ الأثر في نفس ابؼتلقي الذم حتما سيتفاعل معها، كىذا 

دليل على أف الشاعر كفق في توظيف الوسائط ابؼتعددة التي أفاد منها فائدة ملفتة بؿققا انسجاما كتكاملب 

بينها، إلا أنو من الضركرم الاعتًاؼ بأف ابؽيمنة كانت للموسيقى إذ تكفي كحدىا للتعبتَ عن انفعالات 

 .الشاعر التي أراد أف يوصلها للآخر

 : العقدة الرابعة 

ربط الشاعر بتُ ىذا النص ابؼقتضب الذم يصف فيو الظركؼ التي يعيش فيها أبناء كطنو، كبتُ 

القطعة ابؼوسيقية ابؼرافقة لو كالتي تتحدث عن حب الوطن كتدعو إلذ التضحية في سبيلو مهما كانت الظركؼ، 

، ليكمل كل منهما معتٌ الآخر ..فجاءت منسجمة مع كلماتو التي رمز ّٔا إلذ الوطن، الشباب، الأطفاؿ

كينعم أبناء الوطن بالعيش في عز ككرامة، من جهة أخرل ربط بتُ ابػلفية الصورية كبتُ كلمات ابؼدخل، 

 ...فكلبهما يوحي بالصراع كابغتَة بتُ الرحيل كالبقاء، أماـ ضبابية الطريق كغموض الوجهة

ىذا التوليف الذم سعى إليو الشاعر لد يكن عشوائيا، فهو عبر عن أحاسيسو التي تفيض حبا 

للوطن، كحرقة من شدة ابغزف على ختَاتو ابؼنهوبة بنص قصتَ جدا، أرفقو بدوسيقى أصيلة تعبر عن ابؽوية 

العراقية، حيث أضافت كثتَا من معاني الوطنية كابغماس، فالوطن يريد من أبنائو ألاَّ يستسلموا بػػػل يكافحػػػػوا 

 .من أجل استعادة ختَاتو كحريتو ابؼسلوبة
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 :  « الطبقة النصية الثانية»ضلع البوح السفلي  .3

 : العقدة الأولى 

مرة أخرل يدخل ابؼتلقي في جو من التيو كابغتَة، فرحلة الشاعر ما زالت متواصلة بحثا عن طريق 

ابػلبص، كل ما في الصفحة من علبمات انسجمت فيما بينها كتوحدت لتدؿ على الرحيل، فتعالقت كلمات 

الشريط ابؼار مع كلمات النص ابؼطوؿ في إشارة إلذ الرحيل التعسفي، مستعينة بدا برملو اللوحة من دلالات 

ػػػل مشػػػػاؽ كأعبػػػػاء السفػػػػر بعيػػػػدا، ىػػي لوحػػػة للرحيػػػل ابؼستمػػػر يلفها ابؼػػػوت الذم  العذاب كالألد كالقهر، كبرمُّ

 .لد تستطع تلك ابؼساحات ابػضراء مقاكمتو

ستَة ىذا الوطن إذا مازاؿ يلفها ابغزف، كىو ما عبرت عنو معزكفة البيانو التي بثها الشاعر حزنو 

 .علها بزفف عنو بعضا بفا عاناه، لذا تكاملت العناصر فيما بينها، كأصبح حذؼ أحدىا إخلبلا بابؼعتٌ العاـ

 : العقدة الثانية 

يستولر ابعفاؼ كالقحط على كامل الصورة التي جاءت لتقوية ابؼعتٌ ابؼضمر في النص، كيدتد ابعدب 

إلذ ابػلفية اللونية التي يفتًشها ىذا النص مؤكدة حالة ابؼوت التي تلف ابؼشهد، كتزحف ابؼوسيقى إلذ الأبظاع 

كزحف ابؼاء على الأرض ابؼتشققة لإعادة بعث ابغياة من جديد، فيقف ابؼتلقي على تلك ابؼساحات القاحلة 

 ..متلهفا إلذ قطرة ماء تبل ريقو ليتمكن من مواصلة رحلتو

مكونات ىذا ابؼشهد إذا انسجمت كتفاعلت فيما بينها مؤكدة مشاعر ابغزف كالأسى التي بثها 

 .الشاعر في ىذه العقدة

 : العقدة الثالثة 

صفحة بؿملة بابغكمة كاستخلبص العبر من بذارب سابقة تعود إلذ الزمن الغابر، مذكرة بابؼاضي 

ابغافل بالانتصارات؛ فالشاعر أراد أف يختم ستَة ىذا الوطن بإسداء نصائح لأبنائو كدعوتهم إلذ عدـ 



 

112 
 

الاستسلبـ، بل التشبث بحقهم في ابغياة بحرية ككرامة، مقتدين بأسلبفهم الذين بضلوا راية الإسلبـ كأكصلوا 

 .. رسالتو إلذ كل بقاع العالد

الصورة عديدة اللوف انسجمت مع اللحن ابغماسي الذم ارتبط بفيلم يحكي بطولات أمة، فكانت 

 .لو ابؽيمنة على باقي عناصر ابؼشهد التفاعلي، لتزيد من الأمل في غد أفضل

 : العقدة الرابعة 

تدب الطمأنينة إلذ كامل ابؼشهد كيتسلل الأمل بتُ ثنايا النص ناشرا أشعتو ىنا كىناؾ؛ فيتكامل 

 .الشريط ابؼار ببطء كالنص الشعرم في إشارة إلذ الصراع ابؼستمر بتُ ابغياة كابؼوت، بتُ الأمل كاليأس

ىي دعوة إلذ التأمل ابؽادئ كنصيحة للتعامل مع الأمور بحكمة كركية حتى لا تعم الفوضى، كتكثر 

 .الأخطاء فيستغلها العدك لصابغو

 : العقدة الخامسة 

لا تلبث تلك الطمأنينة أف تتلبشى، فتتباطؤ خطوات الشاعر بعد أف يئست من ابػلبص، ليستفيق 

ابؼتلقي من ذلك ابغلم ابعميل على كقع بغن عسكرم يدعو إلذ التأىب، فابػطر مازاؿ يحدؽ بالوطن، 

لينسجم ذلك اللحن مع كلمات التحذير من اقتًاؼ الأمػػػػػل التي ينهي ّٔا الشاعػػػػػر ستَة ىػػػػذا الوطن الغػػػارؽ 

 .. في بحر العذاب، ابؼعفر بالأحزاف، كأبناؤه ا﵀اصركف العاجزكف يشهدكف تلك الفاجعة

ىذا التمازج بتُ الألواف، ابؼوسيقى، اللوحات كالنصوص : بناء على كل ما سبق يدكن القوؿ إف 

الشعرية الظاىرة كابؼخفية يرمز إلذ أف الألد كاحد بأم شكل كاف، كأف ابؼوت كاحد باختلبؼ حالاتو كأسبابو؛ 

 .لذا فابػلبص كاحد باختلبؼ الدركب
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الشعر ذلك التعبتَ الوجداني عما يختلج النفس البشرية بدسراتها كانتكاساتها، إنو حلم بصيل يػيرىل 

فجر كل عصر بشكل جديػػػػػػػػػد؛ فمن العمودم إلذ ابغر إلذ النثرم كصولا إلذ الرقمي بعد انضماـ الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعر 

، بٍ (0/1) ذم نظاـ «ابغاسوب»، كبرولو إلذ الوسيط الإلكتًكني «الإنتًنت»إلذ شبكة ابؼعلومات العابؼية 

الوسائط ابؼتعددة كما توفره   بعد أف استثمر«التفػػػػػػػػػػػػػػاعلي الرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي»ىاىو يتطور كيصل إلذ أحدث شكل 

 .الإنتًنت من إمكانات كبرامج، ليمتزج ابغرؼ كالصوت كالصورة كابغركة كيؤلف الكل النص الشعرم ابعديد

كلأف النص الشعرم ا﵀كم لا يبوح بأسراره الدلالية بسهولة دائما؛ فلببد من ملبمسة تفاصيلو 

كالغوص في أعماقو لاكتشاؼ ما يربط عناصره من علبقات، كما يحقق انسجامها في كل موحد، قصد 

الوصوؿ في النهاية إلذ دلالتو الكلية، ىذا ما سعى إليو البحث بؿاكلا تتبع ضوء الشعر التفاعلي الرقمي ابؼتسلل 

 فأشعتو تتًامى على طوؿ التباريح، !!لكن ىيهات.. بتُ ابغركؼ، الصور، الألواف، الركابط، ابغركات كالأبغاف

إنو عمل إبداعي ينطوم على زخم دلالر كبتَ، يحتاج مزيدا من الدراسة كالتنقيب، يحتاج عينا ناقدة تكشف 

 .مصدر ذاؾ الضوء

< مشتاؽ عباس معن>كبعد ىذه الإطلبلة السريعة على آّموعة الشعرية التي قدمها ابؼبدع العراقي 

 : بوصفها بشرة تزاكج الأدب كالتكنولوجيا، خلص البحث إلذ النتائج التالية 

 قده مصابغة مع التكنولوجيابع، مرىوف  خركج الأدب من أزمة التًاجع ك العزلة التي يعرفها ،  
 كيضمن ابقذاب  ،، ك يرتقي بو ليواكب التطورات ابؼتسارعة  منها بالقدر الذم يحفظ لو أدبيتوتوكاستفاد

. ابؼتلقي إليو 
  الوسيط الإلكتًكني لن يلغي الوسيط الورقي ، بل سيستمراف جنبا إلذ جنب ماداـ ىناؾ

، تفاكت في القابليات كالأذكاؽ، فليطمئن عشاؽ الكتاب ، لأنو سيبقى جنبا إلذ جنب مع الإمكانات التقنية
 .بٍ إف الشكل ابعديد للقصيدة العربية ليس بذاكزا للؤشكاؿ الأخرل، بل ىو إضافة تاريخية بؽا

  فالشعر ؛ كتابي حتى عندما يقرأ في عصر الكتابة إلذ تدكين الشعر الشفاىي لا يعتٍ أنو بروؿ
.. الكتابي ىو الذم تكوف الكتابة عنصرا فنيا فيو ، بحيث يصبح ابػط ك علبمات التًقيم ك البياض ك السواد

 ك ابغكم ذاتو ينسحب على الشعر دلالتو،مكونات ذات دلالة، بٍ إف تلقي ىذا النوع بظاعا يفقده جزء من 
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بنائو من عناصر صبح الرقمية عنصرا ت حتى رقمي، فنشره إلكتًكنيا لا يعتٍ أنو بروؿ إلذ الإلكتًكنية؛في ابؼرحلة 
. الفتٍ

  مثلما تظهر الأجهزة التقنية على أجياؿ بقدر إفادتها من التكنولوجيا، كذلك الشعر في ىذا
 ، ك ىو يكتب ك ينشر عن طريق ابغاسوب أك الورؽ على الأكؿؿ ػػػػػػابعي« ركنيػػػػػر الإلكتػػػػػػػالشع»ؿ ػػػػػيدث: العصر 

كفيو يفيد ابؼبدع من معطيات التكنولوجيا الرقمية ، مستثمرا « الشعر الرقمي»السواء، أما ابعيل الثاني فهو
 الأختَ، ىذا «النص ابؼتًابط»في بناء نصو ،  لكن دكف الاستعانة بتقنية « الصوت، الصورة ، ابغركة»عناصر 

من إمكانية دمج الصوت كالصورة كابغركة إضافة إلذ الكلمة ينقل « ط ابؼتعددةائالوس»مع ما تتيحو تقنية 
كالذم يتعذر نقلو على الورؽ لأف ذلك يفقده « الشعر التفاعلي الرقمي»الشعر إلذ ابعيل الثالث ، ك ىو 

. قيمتو
  القصيدة التفاعلية الرقمية ليست بؿض فن قولر فحسب ، بل إنها حزمة من الفنوف البصرية

كالسمعية، كىذا لا يعتٍ أنها نص لساني أضيفت لو لوحات فنية كأرفق بدقاطع موسيقية، إنما ىي نص معقد 
. ص ىيمنة ابؼتن اللساني عليهاؿتونا متجاكرة برظى بالأهمية نفسها، بفا يقـمن تلك ابؼكونات بوصفها 

  ، لد تعد كظيفة ابؼبدع مقتصرة على التأليف فقط ، إنما أصبح مطالبا بالتأليف كالتوليف معا
ق ػػػػؿ يتعتُ عليػػػ ب ،قػػػم قصيدتػػػر كىو يلقػػػاء للشاعػػػدكف أك الإصغػػػراءة النص الدػػػػبٍ إف ابؼتلقي لد يعد مطالبا بق

أف يشاىد القصيدة التفاعلية الرقمية ، ك يتفاعل مع فنوف بصرية ك بظعية مستثمرا الإمكانات التقنية التي 
بات من الضركرم قياـ نقد يدكن من التعامل مع مكونات ىذه القصيدة بأدكات  يتيحها الوسيط ابعديد ، لذا

 .تتلبءـ مع طبيعتها الفنية ك التقنية معا 
  ،استعانة القصيدة التفاعلية الرقمية بالوسائط ابؼتعددة أدت إلذ انهيار صورة التلقي ابػطي

حيث أصبح ابؼتلقي بإيزاء بنية كتلية تتألف من بؾموعة من الكتل النصية يتم التنقل بينها بواسطة الركابط 
التشعبية، إنو أماـ طرؽ متعددة لإنتاج الدلالة، كعليو التوليف بينها بلغة بذمع بتُ الدلالة اللسانية كالبصرية 

 .كالسمعية ليتوصل إلذ الدلالة الكلية
  بتُ الأشكاؿ  أف ينوع في متنو اللساني، حيث جاكر «تباريح رقمية»استطاع الشاعر في بذربة

ر ػػة كالنثػػػػة في ابغاشيػػػػف، التفعيلػػػػػكد في ابؼتػػػػع العمػػػػ فوض؛رمػكالنث« رػػػػػػالح»لر مالعمودم، التفع:  الشعرية ابؼألوفة
في ابؽامش، ك مؤكد أف التوزيع لد يأت اعتباطيا، بل كاف كفقا للذائقة العربية ، كحتى لا برسب القصيدة 

. التفاعلية الرقمية لصالح شكل دكف آخر
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  على ابؼتن اللساني فقط، فاعتمد الشاعر على تقنيتي « تباريح رقمية»اقتصرت ابغركة في بذربة
لتحريك نصو كتقديدو بتُ يدم ابؼتلقي ّٔيئات كسرعات بـتلفة، كعلى الرغم «  كنًعالت»ك  «الشريط ابؼتحرؾ»

.  منها ةمن الإمكانات التي يتيحها الوسيط الإلكتًكني إلا أف الشاعر اكتفى بالبسيط
  إصرار »، «الشلل ك ابؼقاكمة»كظف الشاعر صورا فنية على درجة كبتَة من الاحتًافية

اللساني أحيانا ابؼتن ىا ش، فكانت سندا بنائيا شكلب ك رمزا، ك قد اختار أف تكوف الصورة ثابتة يفتً«الذاكرة
. اكرىا أخرل، ك لد يلجأ إلذ برريكها في كامل تباريحو على الرغم من الإمكانات ابؼتاحة يجك

 مازجا بتُ ما ىو عراقي ،استعاف الشاعر في تباريحو الرقمية بدقطوعات موسيقية متنوعة 
كنشيد موطتٍ، ك بتُ ما ىو عربي كموسيقى فيلم الرسالة، ك بتُ ما ىو عابؼي كموسيقى فيلم تيتانيك، حتى 

. يصل صوت تباريحو إلذ الإنساف أينما كجد
  أحدث الشاعر توليفا بتُ اللغة ك ابؼوسيقى، الصورة ك ابغركة، حيث دمج الكلمات الشعرية

 الشجية ابؼؤثرة في النفس، مع الصورة الأبغافمع ابؼوسيقى ك  ..ابؼثقلة بدعاني ابغزف، اليأس، ابؼكابرة، التفاؤؿ
. كاللوحات التي تبث ابغياة إضافة إلذ ابغركة، في مشهد شعرم يجمع بتُ مقومات التفاعل 

 كع آخر ػإلذ جانب الكلمة ىو ف«  ةكػػػػػػكرة، ابغرػػػػكت، الصػػػػػالص »لعناصر  توظيف الشاعر
. اص، يتًجم ثقافات بـتلفة، ك يستقطب شرائح ابؼتلقتُ على اختلبؼ ميوبؽم تنمن اؿ

 اؿ التقنية، فاكتفى بالاختيارات البربؾية البسيطة التي ألفها حملد يثقل الشاعر بؾموعتو بأ
. ابؼتلقي ابعالس أماـ شاشة ابغاسوب لساعات طويلة 

 كسيقى ػػػػػاف بمػػػػر العمودم، كاستعػػػػؼ الشعػػػافي، فوظػػػػق الديتٍ كالثقػػػػر من موركثػػػػاد الشاعػػػػأؼ
حاشية، ىامش، : ا بظى بعض الركابط مسميات بؽا دلالتها في الثقافة العربية مثل ػمن التًاث العراقي، كم

. متن، جامعا بتُ الأصالة كابؼعاصرة 

إدخاؿ مقياس يعتٌ بالأدب كالتكنولوجيا ضمن ابؼقاييس : كأختَا لا بأس من أف يقتًح البحث 

ابؼقررة على الطالب ابعامعي، على غرار ما فعلتو بعض ابعامعات العربية كابعامعة ابؼغربية، جامعة الإمارات 

 ..العربية ابؼتحدة
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كأيضا توجيو الطلبة الراغبتُ كابؼهتمتُ بالبحث في ىذا آّاؿ البكر؛ لأف برصتُ الأدب الإلكتًكني 

يتم عن طريق البحث العلمي، فالظواىر ابؼعرفية " زىور كراـ"من كل انفلبت معرفي كما تقوؿ الدكتورة ابؼغربية 

 .كالقضايا الأدبية ابعديدة تكوف معرضة للرفض كالنفور كابؼعاداة، لذا يأبٌ البحث العلمي لتحصينها علميا

 

 :        كختاما لا يسع الباحثة إلا أف تقوؿ 

 ..               اللهم لا تدعتٍ أصاب بالغركر إذا بقحت

 ..                         كلا باليأس إذا فشلت

 ..                                    كذكرني دائما أف الفشل بذارب تسبق النجاح
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 :ملخص باللغة الفرنسية

        L'expression humaine a été toujours influencée par le support qu’elle apparaît à 

travers lui et elle s'est ouvert toujours aux évolutions technologiques, elle a mis en œuvre 

son énorme potentiel pour évoluer et pour acquérir des nouvelles caractéristiques. Le 

médiateur électronique qui est crée à l'ère de la technologie et l'information a conduit à 

l'émergence d'une nouvelle forme poétique qui combine entre l'artistique de la 

littérature et la scientificité de la technologie, et il est appelé dans le domaine de la 

littérature la poésie numérique interactive. 

         Dans sa partie théorique, cette recherche tente à aborder un certain nombre des 

questions; elle commence d’abord par la mise en évidence la relation entre la dichotomie 

de littérature et la technologie , et les formes de créativité qui sont embrassées à l'ère de 

l'information comme son environnement général et qu’elles résultent de cette 

dichotomie, puis suivre les étapes que la poésie en passe et étudier la spécificité de 

chaque étape ; avant de déterminer qu’est ce que la poésie numérique interactive, ses 

conditions, sa production et sa réception . 

        Dans la partie pratique, cette recherche tente d’étudier cette nouvelle forme de la 

poésie qui n'est plus un art pur de parler, mais elle combine le dessin, les arts plastiques 

et la musique, ainsi que l'art de l'ingénierie du logiciel. Cette nature de structures l’a 

transformé d'une forme linguistique à une forme sémiotique où les signes de linguistique 

soutiennent les signes non linguistique pour produire un sens et construire la sémantique. 

         La recherche vise à analyser et à déconstruire ces signes selon les niveaux proposés 

par les propriétaires de la critique culturelle interactive, et les reconstruire et les attacher 

avec un lien basé sur l'harmonie et l’interaction. pour arriver finalement à une conclusion 

: que l'appui de cette forme poétique sur des supports multimédia a conduit à 

l'effondrement de la réception linéaire, parce que le récepteur est devenu devant la 

structure d’une masse constituée d'un ensemble de blocs textuels navigables par des 

hyperliens , il est en face de multiples façons de produire la sémantique et il faut donc les 

combiner par une langue englobe la sémantique linguistique , visuelle et audio pour 

atteindre la sémantique du tous. 
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