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تماما كما فعؿ المتنبي في ، نزار قباني شاعر ملؤ الدنيا كشغؿ الناس حينا مف الدىر 
ك عمى الرغـ مف الكثير مما كيتًبى عنو إلا أف المكتبة العربية ما تزاؿ بحاجة إلى ، عصره

أعماؿ أكثر جًدٌة كجدٌية عمى صعيد القراءة التي تعطي شاعرا مثمو ما يستحقو مف قيمة 
، نقدية؛ فمغتو الشعرية ػػ السيمة الممتنعةػ تخفي كراءىا كثيرا مف الدلالات كالرمكز العميقة

 .بعيدا عف كضكحيا الخادع
كتستحؽ مف الباحثيف أكثر مف عمؿ ، إف الكتابة عف نزار قباني مغامرة ممتعة 

فنتسمح بالمناىج النقدية الحديثة عمٌنا نمقي بعض الضكء ، كلعميا فرصة كبيرة ننتيزىا، ضخـ
 .عمى ظلبؿ التجربة الإبداعية عند ىذا الشاعر الكبير

كالتي ، لقد تضافرت عدة عكامؿ لدفعنا إلى خكض غمار ىذه التجربة العممية
 :نمخصيا في الأسباب التالية

، ػ عمى الرغـ مف الحبر الكثير الذم أسالو نزار قباني مف خلبؿ تجربتو الإبداعية الطكيمة1
إلا أف ذلؾ لـ يرافقو حًراؾ نقدم بالمستكل نفسو عمى صعيد الدراسات الأكاديمية التي كاف 

 ذلؾ أف أغمب ما كيتب عنو لا ;مف المفترض أف تكاكب نقديا مسيرة شاعر بيذا المستكل
 .بعيدا عف أم سجاؿ نقدم معرفي حقيقي، يتعدل المدح أك القدح

ػ الحديث النقدم الشامؿ عف تجربة ىذا الشاعر الكبير يحتاج الكثير مف الجيكد المضنية 2
، فضلب عف المتخصص، كنزعـ أف الميطٌمع العادم عمى ىذه التجربة الشعرية، للئحاطة بيا

يمكف ملبحظتيا بكضكح مف خلبؿ ، لا يستطيع تجاىؿ ظاىرة بارزة في شعر نزار قباني
، "التكازم"مصطمح  (ىوبكنز)كنقصد بيا الظاىرة التي أطمؽ عمييا ، أغمب أعمالو الشعرية

كالتي تتجمى بشكؿ كاضح في شعر نزار مف خلبؿ أشكاؿ أسمكبية كثيرة لعؿ أبرزىا خاصيٌة 
، كىك يتخذ ىذه الظاىرة  مف خلبؿ ترددىا إحصائيا في كؿ قصائد التفعيمة التي "التكرار" 

 .كتبيا
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ػ رغبتنا في مقاربة النصكص الشعرية بكساطة المناىج النقدية الحديثة مف خلبؿ تحكيؿ 3
أم دمج المنيجيف كتضافرىما لإبراز الأكجو الجمالية ؛ الظاىرة الأسمكبية إلى علبمة سيميائية

 .لمظاىرة المدركسة التي كانت دافعا ميما في اتجاه تبني ىذه الدراسة
التي تؤصٌؿ تطبيقيا للؤعماؿ النظرية التي أنتجتيا ، ػ إف اكتفاء الكثير مف الدراسات النقدية4

لدل ىذا الشاعر أك ، باستقصاء ظاىرة جمالية ما، جيكد الركاد مف عمماء المغة المحدثيف
في إطار القراءة الأسمكبية ، مف خلبؿ قصيدة كاحدة أك مف خلبؿ عمؿ شعرم كامؿ، ذاؾ

يشكٌؿ نقطة استفياـ كبيرة ، دكف الانتقاؿ عمى اعتبار ىذه الظاىرة علبمة سيميائية بحد ذاتيا
دفعتنا بشكؿ ممحٌ إلى محاكلة الاقتراب مف ىذا الفضاء رغبة منا في خكض غمار التجريب 

 .النقدم عمى غرار مصطمح التجريب الشعرم
ػ إف محاكلة التقميؿ مف الحدكد الفاصمة بيف البلبغة كالأسمكبية للئفادة مف تكاشج ىذيف 5

 لأف الكثير مف الظكاىر المغكية التي , كانت حافزا هيوا في اتجاه ىذا السلوك النقديالعًمٍميف
 .تعالجيا الأسمكبية ىي مباحث بلبغية أساسا

إف قارئ نزار قباني لا يستطيع أف يتجاىؿ ظاىرة أسمكبية بارزة تصاحب كؿ أعمالو 
كنعني بيا ظاىرة التكرار التي ىي شكؿ مف أشكاؿ ظاىرة التكازم التي ، الشعرية تقريبا

جعميا ركماف ياككبسكف في صدارة الأفعاؿ الأدائية التي تحدٌد شعرية الأعماؿ الكتابية 
 .النثرية كالشعرية عمى حد سكاء

 :فقد فرضت طبيعة البحث أف نطرح الإشكالية التالية، كعميو
ػ ماىي الإضافات الجمالية التي تستطيع ىذه الدراسة تجميتيا عمى مستكل ظاىرة التكازم في 

  السيميائية كالأسمكبية؟ :سياؽ التضافر النقدم لمقراءتيف
 :كتندرج تحت ىذه الإشكالية مجمكعة مف الأسئمة التي نكردىا فيما يمي

 التطابؽ أـ التكرار؟،  التماثؿ;ػ ماىي مستكيات التكازم الأكثر ظيكرا في شعر نزار قباني
 ػ كيؼ تتحقؽ شعرية النص كجماليتو في كؿ مستكل مف المستكيات آنفة الذكر؟
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في إظيار جماليات أخرل كشعريػة   ، بشكؿ حتمي، ػ ىؿ يؤثر البحث عف جمالية التكرار
 ؟"كبضدىا تتميٌز الأشياء" عمى أساس مقكلة ، الإيجاز مثلب

كبخاصة إذا قابمنا ىذا التساؤؿ ، ػ إلى أم مدل يستطيع التكازم أف يحقٌؽى شعرية النص
 بمقكلة ياككبسكف التي ترل أف الشعرية تتحقؽ أساسا بالتكازم؟

لأننا نجدىما ، السيميائي كالأسمكبي في ىذه الدراسة:  كقد اخترنا أف نتبع المنيجيف
لبياف حيثياتيا الجمالية ، مف أقدر المناىج التي تساعدنا عمى استقصاء الظاىرة المدركسة

 .كدكرىا في الكلكج إلى البنيات العميقة لمنصكص المدركسة
 :كىكذا فقد جاء بحثنا في مدخؿ كأربعة فصكؿ

يتحدث المدخؿ عف كيفية تحقؽ شعرية القصيدة، إضافة إلى العلبقة بيف المعجـ 
الخارجي كالداخمي لمنصكص الشعرية، كمنو يتصؿ الحديث بالعلبقة : الشعرم كبيف العالميف

بيف الشعر كالجمالية بالعكدة إلى آراء الشعراء كالنقاد كالفلبسفة، ثـ القياـ بتأصيؿ نقدم 
لمفيكـ الجمالية الشعرية، ثـ نعرٌج بعدىا إلى استشراؼ تاريخ التكازم ابتداء مف ملبمحو في 

التراث البلبغي العربي، مثمما كرد في أعماؿ ابف رشيؽ كحازـ القرطاجني كالقاضي 
 .الجرجاني كالسجمماسي الذم كاف قد سبؽ الكشكؼ النقدية الحديثة في تفصيؿ أقساـ التكازم

كفي مباحث لاحقة نتطرؽ إلى الحديث عف التكازم في الدرس النقدم الحديث، 
جامعيف بيف الخمفية النظرية كبيف شيء مف التمثيؿ التطبيقي، ثـ نقكـ بالحديث عف القيمة 

الجمالية لأبرز مظاىر التكازم كىك التكرار، ثـ نختـ المدخؿ بالحديث عف العلبقة بيف 
 .الجماليات الشعرية المختمفة لمنصكص الأدبية باعتبار خصكصية كؿ نص

نتحدث عف التكازم الفكنيمي نظرا ، "التكازم الصكتي: "كفي الفصؿ الأكؿ المكسكـ بػ
لككف العمؿ الشعرم اختيار صكتي في المقاـ الأكؿ، ثـ ننتقؿ بعد ذلؾ إلى مناقشة التكامؿ 

السيميائي بيف دلالة عنكاف النص الشعرم كبيف قكة القيمة الدلالية ليذا الصكت أك ذاؾ، 
كبعدىا يتـ الحديث عف تكرار حركؼ المعاني، كيرجع ذلؾ إلى ارتباط تكاتر بعض العناصر 

المغكية بأنساؽ صكتية معينة، كنختـ الفصؿ بالحديث عف تلبزـ التكرار، كنقصد بو تكرار 
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كحدة معجمية كاحدة في النص الشعرم بشكؿ يكحي بأنو ليس سكل بنية سطحية تخفي بنية 
 .عميقة متعمقة أساسا بالمككٌف العاطفي لمذات الشاعرة

عة مف علبقات فنتطرؽ إلى مجمك" التكازم الصرفي: "     أما في الفصؿ الثاني المكسكـ بػ
التكازم التي فرضتيا طبيعة المدكنة المختارة لمدراسة؛ ففي المبحث الأكؿ نعالج قضية 

 حيث يتقاطع المككٌف الفعمي مع المككٌف الاسمي، بيف فعؿ الأمر كجمكع التكسير التكازم
حيث تشكٌؿ بعض أنساقيا علبقة دلالية   تكازم الأفعاؿ الماضيةكفي المبحث المكالي نعالج

 أما في المبحث التالي فنتحدث عف تكازم الأفعاؿ .كطيدة بقكافي القصيدة التي كردت فييا
المضارعة التي تشكؿ خصكصية دلالية، حيث يحدث في بعض الأنساؽ انتقاؿ مف بركز 

أما في المبحث اللبحؽ . الركح الفردية المتكممة إلى بركز البيعد الجمعي في المدكنة النصية
فتتـ الإشارة إلى تكازم الأفعاؿ المزيدة حيث امتلبؾ طاقة إيحائية لا تممكيا الأفعاؿ المجردة 
نظرا لارتباطيا بسياقات ثقافية كاجتماعية خاصة، ليتـ الانتقاؿ بعدىا إلى الحديث عف تكازم 
الأسماء الثلبثية ساكنة الكسط التي تستدعي حديث ابف جني عف تصاقب الألفاظ لتصاقب 
المعاني، مثمما يتـ الحديث عف التعاضد بيف الصيغة الصرفية كالقيمة الدلالية المترتبة عف 

، كبالطريقة نفسيا نحاكؿ إيجاد النسيج النفسي الذم يككٌنو تماثؿ كتتالي الكحدات الصرفية
تأكيؿ جمالي لمفضاء الإبداعي الذم تعالجو المباحث المكالية حيث تكازم جمكع التكسير 

المتماثمة صرفيا كالتكازم الناتج عف التكرار المفظي، إضافة إلى التكازم بيف البنية الصرفية 
كالدلالة المعجمية كتكازم الأسماء النكرة كتكازم الأسماء المعرٌفة كتكازم جمع المؤنث السالـ 

 .كالتكازم الناتج عف الانزياح الصرفي، كبالمثؿ يقاؿ عف تكازم المصادر كالمشتقات
ييفضي فحص كتصنيؼ مادة المدكنة " التكازم التركيبي: "     في الفصؿ الثالث المكسكـ بػ

 تكازم حركؼ الجر الذم يذكٌرنا بما أكردناه : ثمانية أشكاؿ مختمفة لمتكازمإلى كجكدالشعرية 
في الفصؿ الأكؿ مف حديث عف تكرار حركؼ المعاني، غير أف الفارؽ ىنا يتمثؿ في 

الحديث عف القيمة العلبئقية بيف الحرؼ كالسياؽ التركيبي الذم كردت فيو، كما أف تكازم 
الجمؿ الفعمية الكارد في المبحث المكالي يطرح شرطا عركضيا لارتباطو بقصيدة التفعيمة 
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بشكؿ خاص، أما عف تكازم الجمؿ الاسمية الميتىحدَّث عنو في المبحث المكالي فيك مرتبط 
أكثر مف غيره بالحركة التفاعمية لممحكر الاستبدالي، كفي بقية المباحث نتطرؽ إلى بعض 

 كىي أساليب تبتعد الأساليب الإنشائية التي فرضيا اختيار المدكنة كالنفي كالاستفياـ كالنداء،
في تطبيقاتيا عف المفيكـ المدرسي الضيؽ لترتقي إلى مستكل التحكٌؿ إلى معادلات 

مكضكعية كفنية، كما ترتقي إلى مستكل الحركة الداخمية التي تجمع بيف النفي كالإثبات أك 
بيف الحضكر كالغياب أك بيف السؤاؿ كالجكاب، كما تحيؿ مف جانب آخر إلى مخاطبة 

 .الافتراضي كالمطمؽ
التكازم الدلالي فيتكفؿ ببياف الأشكاؿ الأربعة لمتكازم :      أما الفصؿ الرابع المكسكـ بػ

الدلالي بداية بالمبحث الأكؿ الذم يعالج ظاىرة الترادؼ، حيث يتـ ذلؾ بطريقة تتقاطع إلى 
حد ما مع مبادئ نظرية الحقكؿ الدلالية لتصؿ في النياية إلى تحديد مجمكعة مف 

الاتجاىات المتعارضة التي تشكٌؿ في نياية المطاؼ إحدل آليات تكليد الدلالة أك إيجادىا، 
 .كىك الأمر الذم يشترؾ فيو مع المبحث الثاني الذم ييتـ بدراسة التكازم بكساطة التضاد

     أما المبحث الثالث فييتـ بظاىرة الانجرار أك ما ييعرىؼي بالارتباط الشرطي، كىك أكثر 
أشكاؿ التكازم الدلالي تشعٌبا بالنظر إلى ماىيتو التي تتصؿ بما يشبو التداعي في إنتاج 

 .الصكر الجزئية التي تعكد في أصؿ تككينيا إلى أصؿ كاحد
     كفي المبحث الأخير مف ىذا الفصؿ ػ كالذم يعالج قضية التناسب ػ يتـ تفريع الظاىرة 

التناسب في الكضع كالتناسب في الجنس، كىذا المممح البلبغي أصلب، ييعدٌ : إلى قسميٍف
أكثر مف سابقيو ارتباطا بظاىرة التناص، كما أف المطمب الأخير شديد الالتصاؽ بنظرية 

 .الحقكؿ الدلالية، مما يجعمو مرتبطا إلى حد كبير بالمبحث الأكؿ ليذا الفصؿ
     كقد ختمنا بحثنا بمجمكعة مف النتائج التي تكصمنا إلييا عمى مستكل كؿ فصؿ مف 

 .   الفصكؿ المدركسة
"  الشعر كالتجربة"     كلقد اقتضت الضركرة العممية العكدة إلى عدد مف المراجع مثؿ 
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 الذم أفدنا منو لحسف عباس" خصائص الحركؼ العربية كمعانييا"ككتاب  لأرشيبالد مكميش،
شعرية "لركبرت شكلز ككذا كتاب " السيمياء كالتأكيؿ"كثيرا في المستكل الصكتي، ككتاب 

قضايا " لمحمد العياشي كنكني، كما تمت الاستفادة مف كتاب " القصيدة العربية المعاصرة
لجكف ككيف، كلا يمكف أف ننسى " النظرية الشعرية"لركماف جاككبسكف ككتاب " الشعرية

أشكاؿ التخيؿ مف فتات : الإضاءات المتعددة لمؤلفات لصلبح فضؿ عمى اختلبفيا ككثرتيا
نبرات الخطاب ، عمـ الأسمكب،  شفرات النص،بلبغة الخطاب كعمـ النص، الأدب كالنقد

 .نظرية البنائية في النقد الأدبي ،الشعرم
     أما عف عكائؽ البحث فقد كانت في مجمميا قميمة، كلعؿ أىميا طبيعة المغة المراكغة 

لمنصكص الشعرية التي تقكؿ شيئا كتضمر أشياء حاكلنا الكصكؿ إلييا في ضكء ما تكفٌر لنا 
مف رؤية نقدية في حدكد معينة، كذلؾ خشية الكقكع في التمحؿ كتحميؿ النص ما لا يستطيع 

تحممو، إضافة إلى اضطرارنا إلى الخكض في الجماليات مع التحفظ التاـ مف الانحياز 
 .بطريقة عفكية، إلى الانطباعية التي تبتعد عف الركح العممية المتكخاة مف أية دراسة جادة
     كفي الختاـ أتكجو بخالص شكرم إلى الأستاذ الدكتكر محمد منصكرم الذم تحمٌؿ 

مسؤكلية الإشراؼ عمى ىذه الدراسة ككضع ثقتو التامة في شخصي المتكاضع للبضطلبع 
 .بيذه المسؤكلية العممية منذ أف كاف البحث فكرة مبدئية إلى استكائو عمى ىذه الحاؿ 

     كالحمد لله حمدا ينتيي إلى رضاه كيبمغ بو الحامد أممو كمناه أف كفقنا إلى كصمنا إليو 
 .مف تكفيؽ كسداد، فمو المفٌ كالفضؿ أكلا كآخرا
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:   ػػػ توطئة
كيؼ تأتي : ثمة أسئمة تطرح نفسيا بإلحاح دكنما كجكد إجابات قاطعة كنيائية

ذا الشعر أكلا كأخيرا؟ إننا نعرًؼ أنو القصيدة؟ ككيؼ تتـ عممية النيكض الشعرم؟ كما ىك ق
في رحابو، تقضي الكممة عمى اغترابيا عف . مجرد كلبـ، كلكنو نكع مف الكلبـ متفرد» 

" الإبانة كالإفياـ"ذاتيا، فتكؼ عف ككنيا أداة تستمد ماىيتيا مف مدل تحقيقيا لكظيفتي 
بالمعنى النفعي اجتماعيا، كتستعيد ماىيتيا مف جديد، أم تتحكؿ إلى كياف يطفح بالحياة 

، فيؿ تتحقؽ شعرية الكممة بيذه الإجراءات فحسب؟ كىؿ إذا تحددت 1«كيقكؿ ذاتو
الإجراءات تتحدد خصائص الأدب عمكما، كالشعر خصكصا في ضكء ذلؾ؟  

الإجابة عمى ىذه الأسئمة أمر تختص بو الشعرية باعتبارىا فنِّا لو مبادئو الخاصة بو، 
أما عند الانتقاؿ إلى المنيج كالإجراء العممي فالأمر يختمؼ كثيرا، لأف الكصكؿ إلى إجابات 

. نيائية معناه انتياء الدكر الذم يضطمع بو ىذا الفف
ما العلبقة بيف معجـ النص : كثمة سؤاؿ آخر جدير بالطرح كمحاكلة الإجابة عميو
معجـ أم نص شعرم يمثؿ ػػػ » كعالمو الداخمي كالخارجي؟ بحسب رؤية يكرم لكتماف فإف

أما الكممات التي يتككف منيا فيي التي تملؤ فراغ ذلؾ . ذلؾ النصفي المقاـ الأكؿ ػػػ عالـ 
 .2«العالـ، كمف العلبقة بيف كلب الجانبيف تتخمؽ بنية الكجكد الشعرم

:  الشعر والجماليةػػػ1
ذف ىناؾ علبقة حيثما كاف الشعر كانت الحياة، كحيثما كانت الحياة كانت الفمسفة، كاإ 

أزلية بيف الشعر كالفمسفة، ذلؾ أف الإنساف لا يستطيع أف يعيش دكف أف يثير حكلو رغبة 
 يظؿ الشعر ملبزما »عميقة في أف يسأؿ كيسمك في آف كاحد، كلذلؾ كاف مف الطبيعي أف

ذا الشعر ىك نافذة الإنساف التي كه. لمكعي الإنساني، فما داـ ىناؾ إنساف يعي، ىناؾ شعر

                                                 
. 23، ص1992الدار التكنسية لمنشر، تكنس، ، لحظة المكاشفة الشعرية،  ػ محمد لطفي اليكسفي1
، 1995محمد فتكح أحمد، دار المعارؼ، القاىرة، . د: ترجمة كتقديـ كتعميؽ، تحميؿ النص الشعرم، ػ يكرم لكتماف2

 .126ص
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ذا خلبؿ كؿ فترات ، كه1«يحرص عمييا بشكؽ ليتصؿ بالأبعاد الإنسانية الككنية غير المطالة
مثمما « فالكممة الشعرية عالـ صغير» حياة الإنساف، بالمعنى الفردم كالجمعي ليذه الحياة؛ 

  .2يصفيا سارتر
 كلا تتكقؼ ىذه العلبقة عند الشعر، بؿ تتعداه إلى الأدب باعتباره معطى جماليا 

يستطيع أف يمد لنا يد العكف حيف نككف في أعماؽ . الأدب يستطيع الكثير» عاما، لأف 
الاكتئاب، كيقكدنا نحك الكائنات البشرية الأخرل مف حكلنا، كيجعمنا أفضؿ فيما لمعالـ 

 كىك ، غير أنو،لؾ لككنو، قبؿ كؿ شيء، تقنية لعلبجات الركحذليس . كيعيننا عمى أف نحيا
، كىذه 3«ؿ كؿ كاحد منا مف الداخؿكشؼ لمعالـ، يستطيع أيضا، في نياية المسار، أف يحكٌ 

.. ركظيفة الشعر ىي أف يغيٌ  »  أف حيف رألىي كظيفة الشعر التي تحدث عنيا نزار قباني
ذف، تتركٌز بؤرة الحديث عمى الشعر بشكؿ . 4«كيفجر الأرض كالضمائر.. كيحرٌض كاإ

. خاص، بسبب مكقعو الدقيؽ عمى خارطة الأجناس الأدبية عمكما
ذا ما نظرنا إلى كظائؼ الشعر فعمينا أف ننظر أكلا إلى كظائفو الأكثر كضكحا،  » كاإ
ذا كاف لو أف ينجز أية كظيفة، كأعتقد أف أيكلى كظائفو التي كىي تمؾ التي لا بد أف ينجزىا إ

ذا سألت أم نكع . نستطيع أف نككف عمى يقيف منيا، ىي أف الشعر يجب أف يمنح المتعة كاإ
. 5«مف المتعة فلب أستطيع عندئذ أف أجيب إلا بأنو ذلؾ النكع مف المتعة الذم يمنحو الشعر 

إنيا متعة تنبع مف انفصاؿ الشعر انفصالا كظيفيا عف الكاقع الحياتي المر، كىنا يقع 
 بيف حقيقة الجماؿ كحقيقة المكضكع؛ أم مف انتفاء النفعية المباشرة كىذا التناسب العكسي

تنتج عف الإحاطة بمكضكع غير حقيقي أك في اكتشاؼ » ىك سر خمكد المتعة الجمالية لأنيا
                                                 

. 65، ص1995الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ، دراسات نقدية في الأدب الحديث، عزيز السيد جاسـ. دػ  1
محمد غنيمي ىلبؿ، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، . د: ترجمة كتقديـ كتعميؽ، الأدب؟ ما،  ػ جاف بكؿ سارتر2

. 16، ص 1990الفجالة، القاىرة، 
، 2007، الدار البيضاء،  1عبد الكبير الشرقاكم، دار تكبقاؿ لمنشر، ط: تر، الأدب في خطر، تكدكركؼ ػ تزفيطاف 3

 .45ص
. 60، ص1989، بيركت، 1دار الشركؽ، ط، فتافيت شاعر،  ػ جياد فاضؿ4
 .13، ص1991، دمشؽ، 1محمد جديد، دار كنعاف لمدراسات كالنشر، ط: تر، في الشعر كالشعراء، إليكت. س. ػ ت5
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المكضكع الجمالي مف خلبؿ المكحة الحقيقية، فماىك كاقعي ليس جميلب، لأف الجماؿ قيمة لا 
. 1تنطبؽ إلا عمى ما ىك خيالي كتقتضي انعداـ العالـ المادم في تركيبو الأساسي

 مف أجؿ تعديؿ ما ىك كيأتي الخياؿ ليقكـ بدكر الكسيط بيف الكاقع كالجماؿ المتخيؿ،
حيف يقدـ شكلب فإنو يقدـ » كائف كصكلا إلى ما ينبغي أف يككف، كلكف كيؼ يقكـ بذلؾ؟ إنو 

صكرة مف صكر الكعي بالكاقع التي تتجاكز المكبكت كالمقمكع، كيقكـ بذلؾ بكظيفتو 
المعرفية، كىكذا فإف الخياؿ يقكدنا إلى الاستطيقا، فنعثر كراء الصكرة الاستطيقية عمى 

الانسجاـ بيف الحب كالعقؿ الخيالي الذم كاف قد كبت بكاسطة منطؽ المردكد، الذم يسيطر 
عمى الإنساف كيكبت ىذا الجانب مف ممكاتو، فالفف ىك رجكع ما كاف مكبكتا بأجمى صكرة، 

كليس ذلؾ عمى المستكل الفردم فحسب، كلكف عمى المستكل التاريخي الجماعي أيضا، لأف 
التخيؿ الفني يعطي لمتذكر اللبشعكرم صكرة التحرر الذم قمعتو قكانيف الكاقع التي تيتـ 

كلقد عبر غاستكف باشلبر عف القدرة اليائمة لمشعر في التكفيؽ . 2«بالمردكد المادم المباشر
نكد برغبة كبيرة أف نبرىف » بيف ماىية الأشياء الإنسانية المختمفة التي تبدك متناقضة قائلب 

إف النماذج المثالية ىي !  لمكجكد الإنساني Force de synthèseأف الشعر ىك قكة تركيبية
. بمنظكرنا مخزكنات حماس تساعدنا عمى الإيماف بالعالـ، عمى حب العالـ، عمى خمؽ العالـ
ككـ مف حياة حقيقية يعيش الفلبسفة الذيف يتكممكف عف الانفتاح عمى العالـ، لك أنيـ قرأكا 

 .3«!الشعراء
إف العمؿ الشعرم يصنع الشعرية مف المكضكعات التي يصفيا كيسبر أغكارىا بحثا 

ػ جكىر كؿ "الأنثى"ذا ما لمٌح إليو أرسطك حيف تحدٌث عف عف صفاتيا المفقكدة، كه

                                                 
 .109، ص1990، بيركت، 1المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط، في الجماليات، عمي أبك ممحـ.د: ينظر ػ 1
، 1993، القاىرة، 1، ط90مطبكعات نصكص ، عمـ الجماؿ لدل مدرسة فرانكفكرت، رمضاف بسطكيسي محمد. دػ  2

 .25ص
، بيركت، 1المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، طجكرج سعد، : تر، شاعرية أحلبـ اليقظة، غاستكف باشلبر ػ 3

 .109، ص1991
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ذا، يقكـ الفعؿ كىؾ. 1«الأنثى أنثى بفضؿ ما تفتقر إليو مف خصائص » :الجماليات ػ قائلب
الشعرم بتحكيؿ كؿ السمبيات إلى إيجابيات، ككؿ نقاط الضعؼ إلى نقاط قكة، لأف عممية 

تبادؿ المكاقع كالمراكز تشكٌؿ إحدل آليات الانسجاـ في العمؿ الشعرم، كلكف ىذه العممية لا 
تتـ بشكؿ تجزيئي، بؿ كفؽ رؤية متكاممة تخضع لنظاـ بنكم في تحكلاتيا مف شكؿ إلى 

 لأف مخيمة الفناف لا تصنع الأبطاؿ مف قطع تمتقطيا مف ىنا كىناؾ لأف الحياة شكؿ آخر،
» : كليذا يقكؿ بريتكف،2الفنية لا تكلد بيذا الشكؿ، كالمخيمة ليست سكل رؤية متكاممة لمحقيقة

إف دكر الشعر أف يظؿ يتقدـ دكف تكقؼ، أف يكتشؼ مجاؿ الإمكانات في كؿ كجية، كأف 
.  3«يبدك دائما ػػػ ميما يحدث مف أمرػػػ قكل تحريرية كرصدية

 كليست القصيدة الشعرية إف الشعر إعادة تككيف كبعث كترقيع لكؿ ما ىك ممزؽ
إنيا تنظيـ شاعرم نفرضو عمى الصكر الغريبة كالتأملبت الشاردة . الجميمة سكل جنكف مرقع

كلقد أشار مصطفى ناصؼ إلى شيء . 4المجنكنة، التي تمثؿ سيرة الحياة في نياية الأمر
» :ذلؾ حينما تحدث عف المفارقة بيف الرؤية الشعرية كالرؤية المنطقية للؤشياء قائلبمف 

الشعر يحتكم عمى دلالات متضاربة كلكف ىذا التضارب مصدر خصب لا مصدر ضعؼ 
، كىذا ىك معنى الكممة 5«الشعر ييذب ما يعتبر مف كجية نظر المنطؽ عيبا: كعجز
 كىذه الجكاز ىك المانع الرئيسي مف إمكانية ".يجكز لمشاعر ما لا يجكز لمناثر:" الشييرة

طرح بعض الأسئمة التي تيعدٌ غير مبررة شعريا، بؿ بإمكاننا أف نقكؿ إنو مف الخطأ أف نسأؿ 
كىذه الكحدة الانفعالية، التي . الشاعر أف يشرح قصائده، لأف ذلؾ يعني قرعا لمباب الخاطئ

لا فإنو سيككف مف الأسيؿ  ىي مبرر كجكد كؿ قصيدة، لا يمكف أف تقاس بأدكات عقمية، كاإ
                                                 

،  ص 1998جابر عصفكر، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، : تر، النظرية الأدبية المعاصرة، راماف سمدفػ  1
193. 

 .91ص، في الجماليات، عمي أبك ممحـ. د: ينظر ػ 2
عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، ، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، إحساف عباس. دػ  3

 .7، ص1978
  .148ص، شاعرية أحلبـ اليقظة، غاستكف باشلبر: ينظرػ  4
. 19، ص(ت.د )مكتبة الشباب، المنيرة، ، مشكمة المعنى في النقد الحديث، مصطفى ناصؼ. د ػ 5
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، فنتحكؿ عندئذ إلى نكع مف النظـ الذم لا يمبث أف يفقد بريقو بعد استنفاد 1التعبير عنيا نثرا
لحظة متميزة يرتادىا الشاعر آف » مدة صلبحيتو، إضافة إلى أف لحظة المكاشفة الشعرية 

ميلبد النص الشعرم، ثـ يخرج منيا كيعجز عف الإخبار بماىيتيا لأنو غادر رحابيا، فلب 
 .2«عصارة كيانو: يبقى منيا بيف أيدينا غير نصو

 أما الشعر الخالد فيك في عمقو فمسفة كجكدية كبرل، لأنو يقؼ في مكقع الراصد 
المستمر لظكاىر الأشياء، كىذا ىك دكره المركزم، كبخاصة إذا ما تـ تكظيؼ الأسطكرة فيو 

الشعر كالأسطكرة معا مكقؼ إنساني مف الكجكد، بمعنى أننا لا نقرر  » بشكؿ تفاعمي، لأف
، فيك خاصية علبئقية تشير دكف أف 3«ىكية الأشياء، بؿ نكجد علبقة بيف الذات كالمكضكع

  .تحدد، كتنظٌـ الفكضى التي تترؾ أثرىا في أفكارنا كفي أفعالنا
كالفرؽ بيف الجمالية بمصطمحيا العربي، ،  التنظيـ عممية كاعية بالأساس غير أف ىذا

كالاستيطيقا بمصطمحيا الغربي يكمف تحديدا في ىذا الكعي، كيمتقي ىيغؿ مع أفلبطكف عند 
حديثو عف مفيكـ نظرية المحاكاة، كذلؾ في الجزء الخاص بمحاكاة العالـ الفني لمعالـ 

متفكؽ عمى الجماؿ الطبيعي، لأف الركح فيو تعمؿ » الجماؿ الفنيالمادم، فيك يرل أف 
نظرا لربطو بالكعي،  ذا المنطمؽ يكتسب مفيكـ الجمالية بعدا ظاىراتيِّا، كمف ق4«عمميا بكعي

 ".الركح"عمى الرغـ مف الدلالة الميتافيزيقية التي يحمميا مصطمح 

 نعكد مرة أخرل لنسأؿ عف ماىية الشعر، مع العمـ أنو ينبغي لنا إذا أردنا تحديد ىذا  
الحد » لأف   ،5المفيكـ أف نقابمو بما ليس شعرا، إلا أف تعييف ما ليس شعرا ليس أمرا سيلب

                                                 
 .111، ص1997عيسى عمي العاككب، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، . د:تر، طبيعة الشعر، ىربرت ريد:  ػ ينظر1
. 43ص، لحظة المكاشفة الشعرية،  ػ محمد لطفي اليكسفي2
 .115ص، مشكمة المعنى في النقد الحديث، مصطفى ناصؼ. د ػ 3
، 1993، بيركت، 1المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط، منصكر القاضي: تر، ىيغؿ كالفف، جيرار براػ 4

 .61ص
، الدار البيضاء، 1محمد الكلي كمبارؾ حنكف، دار تكبقاؿ لمنشر، ط: تر، قضايا الشعرية، ركماف ياككبسكف: ػ ينظر5

. 9، ص1988
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الذم يفصؿ الأثر الشعرم عف كؿ ما ليس أثرا شعريا ىك أقؿ استقرارا مف الحدكد الإدارية 
  . عف ذلؾركماف ياككبسكفر ، مثمما عبٌ 1«لمصيف

 فقد كاف غاستكف باشلبر ذا كاف أفلبطكف قد طرد الشعراء مف مدينتو الفاضمة،كاإ 
 الشعر يجمٌؿ العالـ كيكمّْؿ النقائص الملبحظة فيو، لأف ذلؾ، فقد رأل أفعمى العكس مف 

 .2ذه الفكرة إثباتات جديدة دائما عمى صحة قـالاستماع إلى الشعراء ػػػػ حسب منظكره ػػػػ يقدٌ 
أما غكتو فيرل أف الشعر حالة محفكظة مف الطفكلة، كىي ميزة لـ تقدميا الطبيعة 

، 3ذاتو شيئا مف ركحو الطفكليةلكؿ العالـ، باستثناء الشاعر الذم عرؼ كيؼ يحفظ في 
 مما جعؿ فيكتكر ذه الطفكلة مرتبطة بالبيت الأسرم أكثر مما ترتبط بأم شيء آخر،كه

. 4«إف حديقة البيت الذم كلدت فيو عممتني أكثر مما عممتني بعض الكتب» :ىيجك يقكؿ
 ترجع في أصكليا الأكلى إلى طفكلة ذا السبب كانت أغمب الكتابات الشعرية غير العاديةكلو

 ذم يتحدثفي السياؽ اؿ« تحميؿ»كيرل غاستكف باشلبر أف الدلالة القكية لكممة . غير عادية
 أفضؿ ذاعف الطفكلة، يجب أف يتـ اكتسابيا مف خلبؿ تحميؿ الطفكلة بقصائد شعرية، كه

مف تحميميا بالذكريات، كالتحميؿ بكاسطة التأملبت الشاردة ىك أفضؿ مف تحميميا بالكقائع 
فيناؾ أضكاء أخرل عمى الإنساف لا نستطيع الكصكؿ إلييا عف طريؽ عمـ النفس فحسب، 

  .5ذه الإمكانيةكالشعر كحده ىك القادر عمى تكفير مثؿ ق

ّ: ػ المفيوـ النقدي لمجمالية الشعريةػػ2
الأكلى : يرل مصطفى ناصؼ أف كجكد جمالية فنية يقتضي بالضركرة كجكد بنيتيف

سطحية يعرفيا غالبية القراء، كالبنية الثانية عميقة لا يستطيع الكصكؿ إلييا إلا قارئ عمدة 

                                                 
  .11-10قضايا الشعرية ، ص، ػ ركماف ياككبسكف 1
 .171ص، شاعرية أحلبـ اليقظة، غاستكف باشلبر: ينظرػ  2
، 1999، 2أحمد دركيش، المجمس الأعمى لمثقافة، ط.  د:ترجمة كتقديـ كتعميؽ، المغة العميا، جكف ككيف :ػ ينظر 3

 .280ص
 .27، ص1996، القاىرة، 1دار الشركؽ، ط، في النقد التحميمي لمقصيدة المعاصرة، أحمد دركيش. دػ  4
 .109ص، المرجع السابؽ، غاستكف باشلبر: ينظر ػ 5
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 الفف العظيـ كمو يتميز بميزة »:متمكف مف قراءة ماىك مكجكد بيف السطكر، كفي ذلؾ يقكؿ
خاصة، فيك ينقؿ إلى كثيريف معنى سطحيا كاضحا، كلك نسبيا، بينما يحتفظ لمقميميف 

. 1«بمجمكعة أكمؿ مف الأعماؽ، كىذه الثنائية كانت كستظؿ سمة كؿ فف عظيـ
     كلعؿ السبب الكامف كراء بركز الطرؼ الثاني مف ىذه الثنائية يكمف في صفة التميز 
بالقدرة عمى الإمساؾ بالمحظة الفارقة مف عدميا، تمؾ المحظة التي يحيؿ فييا الداؿ عمى 

فالمدلكؿ الشعرم يحيؿ كلا يحيؿ، معا، إلى مرجع معيف؛ إنو مكجكد كغير   »مرجع معيف،
ذه الزئبقية ىي الحد الفاصؿ بيف الصنفيف ، كه2«فيك في الآف نفسو كائف كلا كائف. مكجكد

  .المذككريف مف القراء، كىي التي تحدد الأحقية في نسبة البعد الجمالي إليو
ذلؾ كالمفاىيـ الكاردة في الفقرة السابقة؛ مف الكجكد كعدمو، كالإحالة كعدميا، كؿ 

 عندما تساءؿ عف الإمكانات الذم تحدث عنو بكؿ ريككر" فائض المعنى" يرتبط بمفيكـ 
ىؿ الدلالة المفظية ىي الدلالة بأسرىا؟ أليس ىناؾ فائض » :الحقيقية لمدلالة المفظية قائلب

. 3«معنى يتخطى حدكد العلبمة المغكية؟
     كالجمالية، في الكتابة الشعرية عمى كجو الخصكص،  ليست ترفا لغكيا ناتجا عف 

قصدية الشاعر بقدر ما ىك ضركرة يحددىا الاختيار الكاعي لمقناة الأصمح لتبميغ الرسالة 
 بقدر ما كاف لغة لا بد أف يخمقيا الشعر لغة جميمةمف أجؿ ذلؾ لـ يكف . الفنية المقصكدة

ذلؾ عف طريؽ  كيحدث كؿ ،4الشاعر ليقكؿ ما لـ يكف مف الممكف أف يقكلو بطريقة أخرل
. الاستعارة

، يصكٌر في إطار الحديث عف أثر الاستعارة في تحريؾ العكاطؼ كشرحا لآلية إثارتيا     ك
مف خلبؿ إثارة العكاطؼ، بحيث يستحيؿ التعبير عف ىذه ميشاؿ زكريا طريقة عمميا 

                                                 
. 29ص، مشكمة المعنى في النقد الحديث، مصطفى ناصؼ. د ػ 1
 .76، ص1997، الدار البيضاء، 2فريد الزاىي، دار تكبقاؿ لمنشر، ط: تر، عمـ النص، جكليا كريستيفا ػ 2
. 83، ص2006، الدار البيضاء، 2سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، ط: تر، نظرية التأكيؿ،  ػ بكؿ ريككر3
أحمد دركيش، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، . د: ترجمة كتقديـ كتعميؽ، النظرية الشعرية، جكف ككيف: ػ ينظر 4
 .185، ص2000، القاىرة، 4ط
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الاستعارة بطريقة عقلبنية كمنطقية، كىي تثير العكاطؼ، لأنيا تحركيا أك تكقظ شيئا ما في 
تسميتو بشكؿ ركحاني، لأف الحقائؽ ذا الشيء مف المفترض أف يكتسب أعماؽ الأعماؽ، كه

الكبرل لا تستطيع أف تتخذ شكلب أك صكرة يتمكف العقؿ البشرم مف فيميا إلا بكساطة ىذه 
. 1التماثلبت الخفية

     كثمة عامؿ يسيـ في صنع شعرية الكتابة في مقابؿ الشعرية الشفاىية، كىك الكتابة 
كي تفؾ كتقكض العلبقة التاريخية كالعرفية ما بيف الداؿ » ذا الصنع نفسيا التي تقكـ بو

ذا التفكيؾ كالتقكيض لياتيف العلبقتيف؟ ما المممح الفني في ق: كلنا أف نتساءؿ. 2«كالمدلكؿ
كما المبرر الدلالي ليذا الإجراء؟ في التساؤؿ الأخير بالذات، قد نجد شيئا مف الاطمئناف 

الإجابة عف ىذه »التأكيمي مف خلبؿ الطرح الذم تقدـ بو صلبح فضؿ الذم أشار إلى أف 
المعنى الفكرم كالمعنى الإيحائي : التساؤلات تكمف في التناقض أك التنافر القائـ بيف المعنييف

العاطفي، فكلبىما لا يتعايش مع الآخر في نفس الكعي كالضمير، كليس بكسع الداؿ أف 
حركة »يؤدم دلالتيف متنافرتيف في الكقت نفسو، كليذا فإف الشعر يقكـ بما أطمؽ عميو 

، يقطع الحبؿ الأصمي الذم يصؿ الداؿ ليجعؿ مف الممكف تشغيؿ النظاـ الجديد، «الالتفاؼ
، فالدلالة التاريخية 3«كبيذا فإف الشعر ليس مجرد شيء مختمؼ عف النثر بؿ ىك ضد النثر

كبكضع الداؿ في سياؽ ، ...أك العرفية مكجكدة بالإحالة إلى مرجع تاريخي أك اجتماعي 
شعرم يتـ اكتساب دلالة إيحائية كعاطفية بشكؿ تمقائي، كتنتفي إحدل الدلالتيف تبعا لمتأكيؿ 

المبيف سابقا، كليست الصكرة الفنية إلا شكلب مف أشكاؿ الصراع بيف الدلالات المختمفة 
بأنيا صراع بيف الكظيفة كالمعنى، كالجممة الشعرية تعطي » لمداؿ، كيمكف تعريؼ الصكرة 

لجزئياتيا كظيفة ليست معانييا مؤىمة لأدائيا، كىذا التعريؼ يمكنو الآف أف يكتمؿ فيكفي أف 
، فالمعنى الإشارم يجعؿ الجزئيات « معنى »بدؿ كممة« إشارة»تحؿ في ىذه الصيغة كممة 

                                                 
 .9، ص1990، القاىرة، 1مكتبة الخانجي، ط، الجممة في الشعر العربي، محمد حماسة عبد المطيؼ. د: ينظرػ  1
 .107، ص2005، الدار البيضاء، 2المركز الثقافي العربي، ط، تأنيث القصيدة كالقارئ المختمؼ، عبد الله الغذامي. دػ  2
  .241، ص1998، القاىرة، 1دار الشركؽ، ط، نظرية البنائية في النقد الأدبي، صلبح فضؿ. دػ  3
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يأخذ المكاف الذم خلب « الإيحاء»غير قادرة عمى أداء الكظيفة التي تحددىا ليا الجممة، لكف 
 .1«، كمف ىنا فإف تكافؽ الجزئيات يتـ عمى المستكل الإيحائي«الإشارة»بيركب 

كفي إطار الحديث عف علبقة الشعرية بالجمالية، يميد تكدكركؼ لذلؾ بتقرير حقيقة 
نقدية متحدثة عف شرط يطرح باستمرار عمى كؿ متعاطو لمتحميؿ الأدب، بغض النظر عف 

لكي نعتبر التحميؿ ميرٍضيا، فإف عميو » :المنيج المتبع في عممية التحميؿ، كىذا الشرط ىك
كيستطرد في شرح ىذه النقطة بطرح . 2«أف يككف قادرا عمى تفسير القيمة الجمالية لعمؿ ما

تساؤؿ حتمي يكاجيو الناقد عند الفشؿ في تكضيح القيمة الجمالية لعمؿ ما، بسبب انسداد 
قنكات التكصيؿ المعرفي، أك بسبب غياب الخمفية المعرفية الضركرية عند المتمقي الذم قد 

إف نظريتؾ جميمة لا ريب، كلكف ما » :يبرر كجية نظره الاعتراضية بطرح الاستفياـ التالي
فائدتيا إف ىي لـ تكف قادرة عمى تفسير الأسباب التي مف أجميا حافظت الإنسانية عمى تمؾ 

. 3«الأعماؿ التي تككٌف مكضكع دراساتًؾ كتذكٌقتيا ىي بالذات؟
     كيتحدث تكدكركؼ عف النقد كتفكيؾ النقد في سياؽ كصؼ محاكلة الرد عمى التساؤؿ 

لـ يبؽ النقاد مكتكفي الأيدم تجاه ىذه المؤاخذة، كسىعىكٍا باطراد إلى الرد » السابؽ، حيث 
كنكاد لا نجد حاجة إلى التذكير بأف . عمييا كتقديـ كصفةو إذا ما طيبٌقت آليا أنتجتً الجماؿ

، كلـ نعد اليكـ نتذكرػ كلك لمجرد  ىذه الكصفات قد ىاجميا دكما نقاد الجيؿ اللبحؽ بعنؼو
ذه كلكف ماىي ق. 4«الذكرل ػ المحاكلات التي كيجدت لفيـ الجماؿ حسب متطمبات ككنية

المتطمبات الككنية؟ ىؿ المقصكد منيا الحاجات الإنسانية الضركرية الخاصة، أـ تمؾ التي 
تيـ الإنساف بالمفيكـ العاـ للؤنسنة؟ ىؿ نقصد بيذه المفاىيـ ما يتعمؽ بالمذة كالمتعة مع ما 

في ىذيف المصطمحيف مف فركؽ بيٌنة؟  

                                                 
. 234النظرية الشعرية، ص، ػ جكف ككيف 1
 .79، ص1990، الدار البيضاء، 2شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة، دار تكبقاؿ لمنشر، ط: تر، الشعرية، كدكركؼػ ت 2
 .79ص،  نفسوالمرجعػ  3
 .المرجع كالصفحة نفسياػ  4
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ذة المرتقبة في أم عمؿ فني تكمف في قدرة ىذا العمؿ كلعؿ أىـ خاصية تحقؽ الؿ
 في أم قصيدة سنجد »عمى أف يككف عصيٌا عمى سيكلة التحميؿ كبساطة القراءة، ذلؾ أنو 

، كىك أمر بعيد 1«دائما شيئا ما لا نستطيع تحميمو، لأنو لا يكجد إلا في القصيدة بجممتيا
ذم لا يحيؿ إلى شيء، كلنا أف نتساءؿ مع مصطفى جدا عف متناكؿ التعاطي المعجمي اؿ

 ما فائدة الشعر إذا نحف لـ نستخدمو في الاعتراض عمى المعاجـ، كزيادة »:ناصؼ قائميف
. 2«فقينا لمكممات أك تعديؿ ىذا الفقو تعديلب مستمرا

:  التوازي في التراث البلاغي العربيػػػ3
 في التراث البلبغي العربي أمثمة عديدة عمى اىتماـ النقاد كالبلبغييف العرب القدامى 

فٍ كانكا لـ يستعممكا ق ذه التسمية بظاىرة التكازم، عمى مستكل النقاش التطبيقي بالأساس، كاإ
نما اتخذكا أشكالا اصطلبحية مختمفة تبعا لمبيئة البلبغية السائدة في ذلؾ الكقت،  الحديثة، كاإ

نما كانت الدراسة  كلـ يكف الاىتماـ بيذا المبحث يرقى إلى درجة تشريح ظاىرة نقدية، كاإ
باعتبار المبحث العادم ضمف المباحث الكثيرة كالمختمفة لعمـ البديع العربي، فنجدىـ قد 

. ذكركا المقابمة كالمكازنة كالترصيع كالتسييـ كالتقسيـ كالمناسبة كجمع الأكصاؼ كالترداد
لابف رشيؽ نجد أمثمة عديدة للؤشكاؿ البلبغية التي تحدثنا عنيا، " العمدة"كفي 

: المقابمة في قكؿ الشاعرؾ
ُـ لِلَؤجْرِ وَالْعِزّْ مَعْقِؿُ  فَمَفْ كَافَ لِلآثاِـ والذُّؿّْ أَرْضُوُ       فَأَرْضُكُ
 3إفْ تَغِيبِي عَنَّا فَسَقْيًا وَرَعْيًػا       أَوْ تَحُمّْي فِينػا فَأَىْلا وَسَيْلا

: كمما رآه ابف رشيؽ مف جيٌد المقابمة قكؿ الشاعر
أُذْكِي وَأُوقِدُ لِمْعَدَاوَةِ وَالْقِػرَى       نَارَيْفِ نَارَ وَغًى وَنَارَ زِنَػاد 

                                                 
 .36، ص1985محمد حسف عبد الله، دار المعارؼ، القاىرة، . تعريب كتقديـ، د، المغة الفنية، ػ ميدلتكف مكرم كآخركف 1
 .76، ص2000عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، ، النقد العربي، مصطفى ناصؼ. دػ 2
، 2، ج1981، بيركت، 5محمد محي الديف عبد الحميد، دار الجيؿ، ط: حققو كفصمو كعمؽ حكاشيو، العمدة، ػ ابف رشيؽ 3
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ٌـ أَوْ إِزارٌ مُعَصْفَرٌ       وَدِرْعٌ حَدِيدٌ أَوْ قَمِيصٌ مُخَمّؽ  1لباسي حُسا

 مما رأل بو عيبا فنيا، ذكر ابف رشيؽ أمثمة مف جيٌد المقابمة فقد أكرد نماذجكمثمما 
ذم تكافؽ معيـ في الرؤية النقدية، مثمما أكرد مف قكؿ ابف أك مما أكرده مف آراء النقاد اؿ

: المعتز الذم عابو الجرجاني
بَياضٌ في جَوانِبِوِ احْمِرارٌ       كَما احْمَرَّتْ مِفَ الْخَجَؿِ الْخُدُودُ 

عمى رأم ذلؾ  ؾؽكقد عمٌؽ ابف رشيؽ عمى مضمكف البيت دكف شكمو، كما عؿٌ 
ذلؾ لا يصح الكصؼ الذم أطمقو ابف  الخدكد متكسطة كليست جكانب؛ كؿنا أفالجرجاني مبيٌ 

ف عده الجرجاني غمطا في التشبيوذج قاصر  فيذا نمكالمعتز، . 2لفساد القياس الجمالي، كاإ
كبعض الأمثمة التي ينتقييا ابف رشيؽ يسبغ عمييا صفة الإنشاد، كالذم أكرده مف 

: شعر النابغة الجعدم حيف يقكؿ
: كمف أناشيد المقابمة قكؿ النابغة الجعدم» 

ّـَ فِيوِ مَا يَسُرُّ صَدِيقَوُ        عَمَى أَفَّ فِيوِ مَا يَسُوءُ الَأعَادِيَا  فَتًى تَ
فقابؿ يسرٌ بيسكء كصديقو بالأعادم، كىذا جيد؛ كلك كاف كؿ مقابؿ عمى كزف مقابمو 

ذا ىك بالضبط ما قصده مف ،كه3«..في ىذا البيت كالبيت الذم أنشده قدامة أكلا لكاف أجكد 
ترتيب الكلبـ عمى ما يجب؛ فيعطى أكؿ الكلبـ ما يميؽ بو أكلا، كآخره ما يميؽ بو  » قكلو

 ليككف كيستطرد ابف رشيؽ. 4«آخرا، كيأتي في المكافؽ بما يكافقو، كفي المخالؼ بما يخالفو
. 5«كأكثر ما تجيء المقابمة في الأضداد» :أكثر تحديدا فيقكؿ

                                                 
. 17، صالعمدة، ػ ابف رشيؽ 1
. 18ص، 2ج، العمدة، ابف رشيؽ: ػ ينظر 2
. 16ص، ػ المصدر نفسو 3
. 15ص، ػ المصدر نفسو 4
. ػ المصدر كالصفحة نفسيا 5
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كيكرد ابف رشيؽ أمثمة أخرل مف المقابمة، كىي تمثؿ تكازيا تاما بالمصطمح الحديث 
لمكممة، عمى مستكل البنية التركيبية أك المعجمية، كالمثاؿ التالي مف قكؿ عمرك بف معدم 

:  كرب الزبيدم
 1ويبقى بعد حمِـ القوِـ حِممي       ويفنى قبؿ زادِ القوِـ زادِي

، كيكمف التكازم بيف طرفي "حمـ، زاد"، "بعد، قبؿ"، "يبقى، يفنى"فيناؾ تقابؿ بيف 
الثنائية الأخيرة في التقابؿ بيف البعد المعنكم كالبعد المادم لمكممة؛ فالحمـ زاد معنكم، في 

. ذككر في البيت بدلالتو المعجمية المعركفةمقابؿ الزاد المادم الـ
  كيقدـ ابف رشيؽ شاىدا شعريا شبييا بالشاىد السابؽ مع اختلبؼ نقده، حيث ركز

: عمى المضمكف أكثر مف تركيزه عمى الشكؿ، كذلؾ في قكؿ الشاعر
نصيبؾ في حياتؾ مف حبيب       نصيبؾ في منامؾ مف خياؿ 

، مع أف الثاني "مىنامؾى "كبيف قكلو " حياتؾ"فابف رشيؽ يتحدث عف المكازنة بيف قكؿ الشاعر 
" حبيب"ليس بضد الأكؿ كلا ىك بمكافؽ لو، كالملبحظة نفسيا تنطبؽ كذلؾ عمى المكازنة بيف 

 بعدا ، غير أف التقطيع العركضي كاحد في الكممتيف مما يجعؿ المكازنة تأخذ2"خياؿ"ك
تصيير » المكازنة بأنيا يعرٌؼ  السجمماسي الذمصكتيا أكثر مف أم بعد آخر، كىك مذىب

أجزاءً القكؿً متناسبةى الكضعً متقاسمةى النظـ معتدلةى الكزفً، متكخى في كؿ جزء منيما أف 
  .3«يككف بزنة الآخر دكف أف يككف مقطعاىما كاحدا

كيكرد ابف رشيؽ شكلب مختمفا مف أشكاؿ المقابمة سماه بالمكازنة، كمف صفاتو عدـ 
المخالفة كعدـ المكافقة، إضافة إلى الاكتفاء بالتماثؿ أك التخالؼ في الكزف كالازدكاج فقط، 

: نحك قكؿ النابغة

                                                 
. 15، صالعمدة، ػ ابف رشيؽ 1
. 20 ص،2 ج،المصدر نفسو:  ػ ينظر2
 .514، ص1980، الرباط، 1علبؿ الغازم، مكتبة المعارؼ، ط: المنزع البديع، تقديـ كتحقيؽ، السجمماسي ػ 3
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 1أخلاؽُ مجدٍ تجمّتْ ماليا خَطَر       في البأس والجودِ بيف الحمـ والخبر
 ذم أشار ابف رشيؽ إلى أثر الصنعة في شعرهأما أبك تماـ فقد كاف الشاعر الكحيد اؿ

: عندما أكرد البيتيف التالييف مف قصيدتيف مختمفتيف كزنا كقافية كركيا كمكضكعا
وأورى بو زنػدي , وأثػػرتْ بو يػدي       وفػاض بو ثمػدي, تجمػى بو رشػدي

 2في المػػػو مرتغػػػػػػب, بالمػػػػو منتػػقػػػػـ       لمػػػػو مرتػقػػػػب,   تػػػدبيػػػر معتصػػػػـ     
. كالبيتاف كردا في معرض الحديث عف الترصيع كالتقسيـ

كيشير محمد العمرم، مف خلبؿ دراستو لمجيكد البلبغية العربية، إلى محدكدية 
المستكيات التي كصمت إلييا مفاىيـ المكازنة كالتكازف عند البلبغييف العرب بسبب اقتصارىا 

ميما تكسع مفيكـ المكازنة كالتكازف عند  »  فيك يرل أنوعمى البعد الصكتي، كلذلؾ
البلبغييف العرب فإنو لا يعدك التعادؿ كالتقابؿ بيف الأنساؽ الزمنية القائمة عمى الكـ المجرٌد 

، أك الكـ المشخٌص المتجمي في الأنساؽ الترصيعية القائمة عمى التقابؿ (الكزف العركضي)
بيف أنكاع الحركات كالمد، كلـ يشمؿ جانب التماثؿ الجرسي التجنيسي إلا في نطاؽ ضيؽ، 

. 3«أم باعتباره حمية لمترصيع كالسجع
كمف أنكاع التكازم في التراث البلبغي العربي ما سماه ابف رشيؽ بالتسييـ، كسماه 

: ذم الكمبقدامة بالتكشيح، كمثالو البيت التالي لجنكب أخت عمرك 
 4فكنتَ النيارَ بو شمسَوُ       وكنتَ دجي الميؿ فيو اليلالا

 الصيغة يتفؽ كالنماذج الشعرية التي تـ اتخاذىا نمكذجا لممقابمة في كالبيت بيذه
الصفحة السابقة، بسبب التماثؿ التاـ بيف مككنات كؿ شطر، مما يحيمنا إلى تكازو تركيبي 

: تاـ
 

                                                 
. 19ص، العمدة، ػ ابف رشيؽ 1
. 28 ص،ػ المصدر نفسو 2
. 18، ص2001أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ، المكازنات الصكتية، محمد العمرم ػ 3
 .32ص  السابؽ،، المصدرػ ابف رشيؽ 4
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          فػ        كنت         النيار            بو         شمسو 
          ك        كنت         دجى الميؿ       فيو        اليلبلا 

عكض الجمع بينيما، لأف " الميؿ"أك " الدجى"كقد كاف بالإمكاف الاكتفاء باستعماؿ 
ينسب إلى الميؿ فقط، كبالتالي فنسبتو إلى الميؿ تعدٌ مف قبيؿ الحشك الدلالي " الدجى"

ظاىرم، لأنيما يشتركاف في التعريؼ " اليلبلا"ك " شمسو"فحسب، كما أف الاختلبؼ بيف 
. كلكف باستعماؿ الإضافة للؤكؿ، كالألؼ كاللبـ لمثاني

تي كانت تراعي القيمة الجمالية لمجانب فقد تككف مف الأشكاؿ القميمة اؿ" المناسبة"أما 
قصة طريفة تجمع بيف " المنزع البديع"الدلالي في النص الأدبي، كيكرد السجمماسي في 

إضافة .. مراعاة سرعة البديية كالاىتماـ بالقيمة الحجاجية لمشكاىد النصية مف قرآف كشعر
ف كانت عمى مستكل التعارض الذم يمثؿ  إلى الاىتماـ بالتكازيات الكلبمية المختمفة، حتى كاإ

كًيى أنو » :  في معرض الحديث عف المناسبةيقكؿ السجمماسي. قيمة جمالية إضافية لمنص حي
: لما أىنشد أبك الطيب المتنبي سيؼى الدكلة قصيدتىو الميميةى التي أكليا

 عمى قدر أىؿ العزـ تأتي العزائـ

كقد غص المجمس بالعمماء كالشعراء كالأدباء كجيابذةً النقد، فمما أتى عمى آخرىا استحسنيا 
 كما  »:قاؿ سيؼ الدكلة. « إنيا لحسنة لكلا أف فييا شيئا»: الحاضركف جميعا، فقاؿ أحدىـ

: إنو لما قاؿ فييا:  قاؿ«ذلؾ الشيء؟
وقفتَ وما في الموتِ شؾّّ لواقؼٍ 

كأنؾ في جفف الردى وىو نائـ 
تمػر بؾ الأبطػػاؿ كممى ىػػزيمػة 

ووجيؾ وضاح وثغرؾ باسػـ 
كلك ركٌبى عجز البيت الأكؿ عمى صدر الثاني، كعجز الثاني عمى صدر الأكؿ لكاف أحسفى 

: فكاف يقكؿ، في صناعة الشعر، كأليؽى بالمعنى كالمفظ
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وقفتَ وما في الموتِ شؾّّ لواقؼٍ 
            ووجيؾ وضاح وثغرؾ باسػـ 

تمػر بؾ الأبطػػاؿ كممى ىػػزيمػة 
            كأنؾ في جفف الردى وىو نائـ 

 لك قاؿ ذلؾ لكاف يصيب »:فاستغرب الحاضركف ىذا النقد، كصكٌبكا رأم المنتقد، كقالكا كميـ
قد قاؿ امرؤ : ككجـ المتنبي لذلؾ كفكر في جكاب المنتقد حتى كجده فقاؿ لو. «الصكاب

: القيس
ْـ أركبْ جواداً لمذةٍ   (البيتاف )       كأنيَ ل

:  قد غمط امرؤ القيس كجيؿ كما جيمت، فإنو كاف الأكٍلى أف لك قاؿ »:فقاؿ المنتقد
ْـ أركب جواداً ولـ أقؿ  كأنيَ ل

لخيميَ كري كرة بعد إجفاؿ 
ولـ أسبأ الزؽَّ الرويَّ لمذةٍ 

ولـ أتبطّفْ كاعِباً ذاتَ خَمْخَاؿِ 
فأتى بذكر الحرب كالكر كالفر في بيتو كذكر الشربى كالمذةى كالنساءى في بيت، فيصح المعنى 

كالتبس الأمر عمى سيؼ الدكلة، كخجؿ المتنبي ككجـ كأدخؿ رأسو تحت . «كيطابؽي المفظ 
ىـ إليو، فأخرج رأسو مف تحت الثكب كقاؿ  ثكبو كأخذ يفكر في الجكاب حتى عثر عميو كأيلٍيً

نَّؾى لا لاٌ  إًفَّ لىؾى أى  »: الله تعالى أصدؽ منؾ حيف يقكؿ »:لممنتقد  تىجيكعى فًييىا كىلا تىعٍرىل، كىاإً
أي فًييىا كىلا تىضٍحىى  : فأتى بالجكع مع العرم، كأتى بالظمأ مع الضحك، فقاؿ سيؼ الدكلة«تىظٍمى

 فانقطع المنتقدي  »:قاؿ. « الله أكبر، ىذه كالله الحجة البالغة، صدؽ الله كىك أصدؽ القائميف»
 كلك قاؿ امرؤ القيس كما قاؿ المنتقد لسقطى مف الكلبـ  »:قاؿ. «ككجـ كفمج عميو أبك الطيب
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نما أراد أف يذكر ىنا لذة رككب  فائدة كبيرة، فإف سباء الزؽ معمكـ أنو إنما يككف لمذة، كاإ
. 1«الصيد ككاف عمى ما زعىـ يسقيط ىذا مف الشعر

ذا، تبيف القصة أف الذكؽ العربي التقميدم قد تـ تركيضو جماليا باعتبار التماثؿ كىؾ 
الدلالي فحسب، لكف الشكاىد القرآنية التي أكردىا المتنبي تشير بكضكح إلى أف الجماؿ قد 

. يككف كذلؾ في التعارض، كالاختلبؼ لا يفسد لمكد قضية حتى عمى المستكل الجمالي
عف أصناؼ " الكساطة بيف المتنبي كخصكمو"كقد تحدث القاضي الجرجاني في

التي لـ " المطابقة"منيا ... مختمفة شبيية بالظكاىر المدركسة مف مناسبة كترصيع كمقابمة
فيا إلا مف خلبؿ النماذج الشعرية التي أكردىا، كقد حاكؿ أف يبرر صعكبة رصد مختمؼ يعرٌ 

كأما المطابقة فميا شعب خفية، كفييا مكامف تغمض، كربما التبست بيا » :أشكاليا بقكلو
.. 2«أشياء لا تتميز إلا لمنظر الثاقب، كالذىف المطيؼ، كلاستقصائيا مكضع ىك أممؾ بو 

  . ذكؽ في المقاـ الأكؿ دكنما إجراء تطبيقي محددأم أف مدار الأمر يككف بالاعتماد عمى اؿ
كالأمثمة التي يسكقيا حازـ القرطاجني تبيف أف مفيكمو لممطابقة يقترب مف مفاىيـ 

ذج الشعرم يقدٌـ لو الطباؽ كالمقابمة بالمعنى المدرسي التقميدم لمكممة، كىك حيف يكرد النمك
 بشيء مف المدح الذم يشير إلى الاىتماـ بالبعد التركيبي حيف يشير إلى المثاؿ الذم يعتبره

 فيو المطابقة، كجاءت العبارة الدالة عمييا في أحسف ترتيب كأبدع مف أبدع ما ضكعفت
: تركيب، كذلؾ في قكؿ أبي الطيب المتنبي

بْػحِ يُغْػرِي بِػي ْـ وَسَػوَادُ المّيْػؿِ يَشْفَػعُ لِػي         وَأَنْثنَِػي وَبَيَػاضُ الصُّ أَزُورُىُػ
3 

                                                 
. 523-521ػ السجمماسي، المنزع البديع، ص ػ1
أبك الفضؿ إبراىيـ كعمي محمد البجاكم، المكتبة : تحقيؽ كشرح، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، القاضي الجرجانيػ  2

. 48-47، ص2006بيركت، - ، صيدا1العصرية، ط
محمد الحبيب ابف خكجة، دار الغرب الإسلبمي، : تقديـ كتحقيؽ، منياج البمغاء كسراج الأدباء، حازـ القرطاجني: ينظر ػػػ 3
. 50-49، ص1986، بيركت، 3ط
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ككميا أشكاؿ متعددة لظاىرة " جمع الأكصاؼ"ك" التقسيـ"كما تحدث حازـ عف 
كقد ذىكىرى بعض الشكاىد الشعرية التي تكضح المدلكؿ بعد معرفة الداؿ، كالمطابقة . التكازم

: في قكؿ أبي تماـ
 1ذوَابػِؿُ مَيَػا الْوَحْشِ إِلا أَفَّ ىاتا أَوَانِسٌ         قَنػا الْخَػطّْ إِلا أَفَّ تِمْؾَ َ 

 :أك التقسيـ في قكؿ عنترة
ف نزلوا بضيؽ أنػزؿ        ف يستمحموا         أشػدد وا   2إف يمحقػوا أكرر وا 

: أك جمع الأكصاؼ في قكؿ امرئ القيس
واليػد سابحة, والرجؿ ضارحة        والعيػػف قادحػػػةٌ, والمتػػف ممحػػوب      

 3والمػػػاء منيمػر والشػػػد منحدر       والقصب مضطمر والموف غربيبُ 
كقد عرفت البلبغة العربية شكلب آخر مف أشكاؿ التكازم مف خلبؿ ظاىرة التكرار 

ذم يعني بدء اؿ" تكرار الصدارة"ذم ىك مظير مف مظاىر التكازم، كنعني بيذا الشكؿ اؿ
حيث يتـ المعنى بشكؿ " تكازم الذركة"البيت بما ختـ بو سابقو، كيسميو النقاد الغربيكف 

، 5(الترداد)كاف الجاحظ مف السباقيف إلى رصد ظاىرة التكرار كقد سماه  كلقد 4.تصاعدم
يميؿ إلى » ذا المصطمح كالمصطمح كما يبدك يحمؿ دلالة صكتية، كيرل حاتـ الصكر أف ق

الصدل السمعي الذم يحدثو المتكرر، دكف مراعاة ظلبلو النفسية أك الشعكرية، فيك إعادة 
 .6«(...الفني ػ النفسي ػ الشعكرم ) لفظية مجردة مف الغرض الخاص

 

                                                 
، 2راجي الأسمر، دار الكتاب العربي، ط:  ػػ الخطيب التبريزم، شرح ديكاف أبي تماـ، قدـ لو ككضع ىكامشو كفيارسو1

 .55، ص2، ج1994بيركت، 
 .100، ص(ت.د)محمد سعيد مكلكم، المكتب الإسلبمي، القاىرة، : ، ديكانو، تحقيؽ كدراسة بف شداد ػ عنترة2
 .81، ص2004، بيركت، 2عبد الرحمف المصطاكم، دار المعرفة، ط:  ػػ امرؤ القيس، ديكانو، اعتنى بو كشرحو3
. 91، ص1994، بيركت، 1كتابة الذات ، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، ط، حاتـ الصكر:  ػ ينظر4
 .104 ص،1 ج،1998، القاىرة، 7عبد السلبـ ىاركف، مكتبة الخانجي، ط:تحقيؽ كشرح، البياف كالتبييف، الجاحظ:ػ ينظر5
. 96، صالمرجع السابؽحاتـ الصكر، . د ػ 6
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:  التوازي في الدرس النقدي الحديثػػػ4
لقد نظر دارسك الشعر إلى التكازم عمى أف كركده علبمة عمى كجكد المممح الشعرم، 

، كيعدٌ التكرار مف أبرز تجميات ظاىرة التكازم عمى 1كغيابو داؿ عمى حضكر المممح النثرم
يرجٌح حاتـ " كتابة الذات ػػػ دراسات في كقائعية الشعر ػػػ " كفي كتابو . كافة مستكياتيا

أكؿ مراجعة منيجية منظمة لمتكرار » الصكر أف تككف نازؾ الملبئكة ىي مف قاـ بإجراء 
، عمى الرغـ مف "قضايا الشعر المعاصر" ، كذلؾ في فصميف مف كتابيا 2«أسمكبا كدلالات

 الظاىرة معركفة لدل بعض الحضارات القديمة، كبخاصة إذا عرفنا أف الظكاىر الأدبية أف
شاعت نظرية التكازم في الأدب الصيني » ارتبطت ارتباطا كثيقا بالظكاىر الاجتماعية؛ فقد

 .3«انعكاسا لممجتمع الصيني القديـ القائـ عمى الثنائية الطبقية
المممح »كالنص الأدبي قائـ بالدرجة الأكلى عمى المحتمؿ لا عمى الصياغة النيائية ك

فكؿ خطاب يككف في . الجذرم لممحتمؿ الدلالي، كما يشير إلى ذلؾ اسمو، ىك التشابو
، كليس التماثؿ أك 4«علبقة تماثؿ كتطابؽ أك انعكاس مع خطاب آخر يعتبر محتملب

كالاختلبؼ بيف نص أدبي .. التطابؽ أك الانعكاس سكل تجميات مختمفة لظاىرة التكازم
كنص عادم يشبو إلى حد ما الفرؽ بيف مرآتيف متكازيتيف كمرآة كحيدة عادية لا تكاجو شيئا، 

أما » ..فالمرآة الكحيدة تقدـ صكرة كاحدة فقط، كىي تعكس ما يكجد أماميا بدقة كأمانة
، 5«المرآتاف المتكازيتاف فتقدماف صكرا لا نيائية لكؿ ما يقع بينيما في متاىة خداعة ككىمية

                                                 
 GEORGE BUCHANAN GRAY, The Forms Of Hebrew Poetry, HODDER AND  ػ1
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في النص الأدبي بشكؿ عاـ، حينما لا يبكح بكؿ مكنكناتو دفعة كاحدة،  ذا ىك سر الجماليةكه
نما يعيد إنتاج نفسو مع كؿ قراءة جديدة                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            .                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 كاإ

الأمثمة كثيرة »  فنحف نعرؼ أفىذا عمى المستكل النظرم، أما عمى المستكل العممي
عمى أف أكثر الأبيات الشعرية امتلبء بالمعنى كأكثرىا حيكية ىي تمؾ التي تتكازل فييا 

ذا المقطع ، كلننتقؿ إلى شيء مف التمثيؿ مع ق1«حركات الإيقاع المكحية كالحركات العممية
": الرسـ بالكممات"  لنزار قباني مف ديكانو "إلى تمميذة ":المكسكـ بػ

تقتػػؿ حبنػػػا .. كممػاتنػػا في الحػب 
إف الحػػػروؼ تػمػػػوت حيػػف تػقػػػػاؿ 

 

فكميا .. قصص اليوى قد أفسدتؾِ 
وخػيػػػػاؿ .. وخػػػرافػػػة ..                      غيبػوبػػػة 

 

الػحػػػػب ليػس روايػػػػػػة شػػػػػػرقػيػػػػة 
بختػػػاميػػػػػػا يػػتػػػػزوج الأبػػػػطػػػػػػػػاؿ 

 

لػكػنػػػػو الإبحػػػػػػار دوف سػػفػيػنػػػػػة 
وشػػعػػورنػػػا أف الػوصػػػوؿ مػحػػاؿ 

 

ىو أف تظؿ عمى الأصابع رعشة 
وعمى الػشػفػػاه الػمػطبقػات سػػػؤاؿ 

 
ىو جدوؿ الأحزاف في أعماقنػا 

وغػػػػلاؿ .. تنمػو كػػروـ حػولػو 
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ىو ىذه الأزمػات تسحقنا معػا 
وتزىر الآمػاؿ .. فنموت نحف 

 

ىو أف نثػور لأي شػيء تافػو 
ىو شكنػا القتػاّؿ .. ىو يأسنػا

 

ىو ىػذه الكػػؼ التي تغتػالنػػا 
1ونػقػبّػػؿ الكػػػؼ التػي تغػتػػػػاؿ

 

ف مجمكعة مف الحقكؿ الدلالية، مف خلبؿ إعادة تصنيؼ معجـ ىذه  نستطيع أف نككٌ 
: القصيدة باعتبار التكازم القائـ بيف حركات الإيقاع كالحركات الفعمية فييا

. تقتؿ ػػػػ تمكت ػػػػ تسحؽ ػػػػ نثكر ػػػػ تغتاؿ* 
. الأصابع ػػػػ الشفاه ػػػػ الكؼ* 
. غيبكبة ػػػػ خرافة ػػػػ خياؿ* 
. الإبحار ػػػػ سفينة ػػػػ الكصكؿ* 
. تنمك ػػػػ تزىر ػػػػ نقبٌؿ* 

 فالمجمكعة الأكلى تشكٌؿ نسقا مف أنساؽ الحركة العنيفة المتجددة باعتبار التزاـ 
المككٌف الفعمي، أما المجمكعة الثانية فيي ملبمح متعددة لحاسة الممس التي تبحث عف 

مممكس غائب، كىذا الغياب يعززه كجكد نسؽ ميتافيزيقي مبدؤه الغيبكبة كمنتياه الخياؿ، لكف 
الأمؿ يبقى مكجكدا في انتظار إبحار عمى ظير سفينتو التي ننتظر كصكليا إلى بر الأماف، 

. مف أجؿ أف تنمك الجذكر كتزىر الأشجار كيقبٌؿ النكرس السحاب
 ما التكازم إذف بالمعنى العممي الدقيؽ لمكممة؟ 

ييعرٌؼي التكازم عند محمد مفتاح عمى أنو التشابو الذم ىك عبارة عف تكرار بنيكم في بيت 
شعرم أك في مجمكعة أبيات شعرية، كما أنو التكالي الزمني الذم يؤدم إليو تكالي السمسمة 
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المغكية المتطابقة أك المتشابية، كىك يشمؿ العناصر الصكتية كالتركيبية كالدلالية، كأشكاؿ 
الكتابة ككيفية استغلبؿ الفضاء، كما أنو يفترض في العادة أف الطرفيف متعادلاف في 

. 1الأىمية
الأدبية بالنسبة لمشكلبنييف، ىي كظيفة »أف ذا ما قمنا باستشراؼ تاريخي فإننا نجد كاإ 

كلقد . 2«لمعلبقات التخالفية بيف ضرب مف الخطاب كآخر، كليست خاصية معطاة إلى الأبد
أدرؾ الشعراء قبؿ النقاد الأسباب البعيدة التي تصنع الشعرية في العمؿ الأدبي، كالتي يعكد 

 تفكؽ غيره عمى إدراؾ المشابيات الخفية، كيرل ذم لديو قدرةبعضيا إلى الشاعر نفسو اؿ
شيممي أف لمشاعر قدرة عمى استخداـ لمكشؼ عف التماثؿ الدائـ الكامف في الأشياء بكساطة 

 الحكـ ينطبؽ ، كلعؿ شيممي كاف يقصد أف ىذا3صكر تشترؾ في إيجاد الحقيقة الشعرية
التكازم خاصة أساسية في » ذات القيمة الأدبية الرفيعة، لأفبشكؿ أساسي عمى الأشعار 

 الكلبـ مقكلة معدلة مف كممة ىكبكنس التي تتحدث الخاصية ، كىذا4«الأشعار العالمية
 بنية الشعر ىي بنية التكازم »البنائية الأساسية لمشعر كالمتمثمة في بنية التكازم، لأف

لى ذلؾ 5«المستمر ذات طبيعة تكرارية البنية الشعرية »  قاؿ إفذىب يكرم لكتماف عندما، كاإ
. 6«حيف تنتظـ في نسؽ لغكم

مدل اعتماد ىذا الشكؿ مف الخطاب الشعرم أك ذاؾ عمى درجة معينة مف عمى أف 
التكازم يختمؼ بحسب التصكر العاـ لكظيفة الشعر أك طبيعتو، انطلبقا مف المبادئ 

فقد تختمؼ درجة » الأساسية التي تفرضيا طبيعة العصر أك المدارس الفنية المختمفة؛
التكازم في الشعر الركمانسي عف درجة الشعر القديـ، كتختمؼ في الشعر المعاصر القائـ 
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عمى التفعيمة أك عمى السطر عف درجتو في الشعر الركمانسي؛ كىكذا، فإف انتماء الشعر 
إلى مدرسة فنية معينة يفرض إضافة مفاىيـ أك حذفيا حتى يككف التنظير ملبئما لممادة 

ذلؾ مظاىر التكازم مف تماثؿ كتشابو كتطابؽ ، بؿ إف الاختلبؼ قد يشمؿ ؾ1«المكصكفة
كتعارض كتكرار، كذلؾ باعتبار مجمكعة مف المقكمات المختمفة التي تؤثر في الذات 
المبدعة التي تستجيب ليذه المتطمبات أك تمؾ، اجتماعيا أك سياسيا أك ثقافيا، باعتبار 

. الأديب يشكٌؿ منظكمة تفكير خاصة داخؿ النسيج الثقافي العاـ لمجتمعو
صار »لقد تطكر الاىتماـ بيذه الظاىرة الأسمكبية بعد النيضة المسانية الحديثة حتى  

2«يينظر إلى التكازم باعتباره علبمة عمى الشعرية، كغيابو علبمة عمى البيعد النثرم
كعمى  ,

ليس شيئا خاصا بالمغة الشعرية، بسبب كجكد أنماط مف النثر الأدبي الرغـ مف أف التكازم 
 لا يعني عدـ كجكد ىذه ، إلا أف انتفاء الخصكصية3التي تتشكؿ كفؽ المبدأ المنسجـ لمتكازم

القيمة المييمنة في النص الشعرم قبؿ أم نص أدبي آخر، كما أنو لا يعني تساكم البعد 
الجمالي الذم يمنحو ىذا المبدأ عندما نقكـ بتكظيفو في نصيف ينتمياف إلى جنسيف أدبييف 
مختمفيف، كما يجب التنبيو إلى أف الممسة الجمالية لا تكمف في ىذا المبدأ بشكؿ مطمؽ، 
نما تكلد ىذه الممسة عندما يتـ تكظيؼ ىذا المبدأ لخدمة أىداؼ فنية بالدرجة الأكلى؛  كاإ

فالتكرار مثلب، كىك شكؿ مف أشكاؿ التكازم، نكع مف أنكاع الكزف باعتباره ترددات صكتية 
إذا ما قيصد استعمالو لأغراض شعرية، أشبو »  ريتشاردز أف الكزف كيرل. في المقاـ الأكؿ

كمع ذلؾ فيي تضفي عمى ... ما يككف بالخميرة، فالخميرة في حد ذاتيا عديمة القيمة 
، فميست القيمة الدلالية متعمقة بطرفي 4«الشراب الذم تمتزج بو بنسب معقكلة ركحا كحيكية
 ذا ىك بالضبط ما تقكـ بو الكظيفة الشعريةالتفاعؿ الفني بقدر ما تكمف في العلبقة نفسيا، كه

إنيا تنقؿ التماثؿ مف مكانو الطبيعي كىك . بانتظاـ داخؿ الخطاب الشعرم (تعبث)»التي 
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محكر الاختيار إلى محكر التأليؼ، حيث يمارس بناء المتكالية كىك العمؿ الذم لا يبدك 
حيث يكضع المقطع في علبقة  (بنية التكازم)منسجما مع ميماتو، إلا أنو يخمؽ ما يسمى 

 ييعدٌ ظاىرة ، فالتكازم بيذا التعريؼ الدقيؽ1«تماثؿ مع المقاطع الأخرل لممتكالية نفسيا
أسمكبية ليا تجميات سيميائية متعددة بحسب المستكل الذم تيدرس فيو، ككذا بحسب السياؽ 

.  النصي أك الثقافي أك المذىبي الذم تتشكؿ كفؽ التأثر بشفراتو أك حتى بمعيارية لغتو
أدكات شعرية تكرارية منيا الجناس كالقافية » تشمؿ بنية التكازم عند ياككبسكف ك

كالترصيع كالسجع كالتطريز كالتقسيـ كالمقابمة كالتقطيع كالتصريع كعدد المقاطع أك التفاعيؿ 
كيمكف لبنية التكازم ىذه أف تستكعب الصكر الشعرية بما فييا مف تشبييات . كالنبر كالتنغيـ

كيمكف لمتكازم أف يتخطى حدكد البيت أك المقطكعة لكي يستكعب . كاستعارات كرمكز
مجمكعة أخرل ضمف  (أك مقطكعة)تكازم مجمكعة مف الأبيات .... القصيدة بأتميا 
ذا يعني إمكانية الانتقاؿ مف دراسة ىذه البنية ضمف إطار المباحث ، كه2«القصيدة نفسيا

. البلبغية المحدكدة إلى مجاؿ أكسع، كىك ما تستجيب لو آفاؽ لسانيات النص
ذا كاف مف المتفؽ عميو أف مف أشكاؿ النظاـ النحكم الذم يتمثؿ في »  التكازم شكؿكاإ

تقسيـ الفقرات بشكؿ متماثؿ في الطكؿ كالنغمة كالتككيف النحكم، بحيث تبرز عناصر 
ذا التماثؿ لا يعني التطابؽ أك التناظر بيف ، فإف ق3«متماثمة في مكاقع متقابمة في الخطاب

 محمد مفتاح في تحميمو لظاىرة التكازم في شعر مككنات البنية النصية المتكازية، فقد كجد
نما » الشابي أف  المتكازيات تختمؼ اختلبفا قميلب أك كثيرا لأنيا ليست متطابقة كلا متناظرة، كاإ

لا أصبحت المتكازيات تحصيؿ  التكازم يعكس ما يمكف أف يدعى بالمساكاة التقريبية، كاإ
ذف، تبدك الحدكد بيف المتكازيات شبيية جدا ، كاإ 4«حاصؿ مما يعكؽ دينامية النص كنمكه
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فكممة معينة لا تساكم مطمقا كممة أخرل ؛ بالحدكد بيف الكممات المترادفة في المعاجـ المغكية
كمما كاف التكازم عميقا متصلب بالبنية » إلا باعتبار الفركؽ الدلالية الدقيقة بينيما، كلذلؾ 

الدلالية كاف أحفؿ بالشعرية كأكثر ارتباطا بالتشاكؿ المككف لمنسيج الشعرم في مستكياتو 
. 1«العديدة

كيجرم ىنرم بميث مقاربة بيف التكازم كالانزياح عندما يرل أف كلب منيما شكؿ مف 
بيف التحقيؽ الفعمي ليذه الأشكاؿ الفنية كبيف تحقؽ شاعرية أشكاؿ المعب بالكممات، كيربط 

تزداد درجة شاعرية الاستعارة كمما صادفت أشكالا انزياحية » :الاستعارة عندما يقكؿ
ذه ، كيرل محمد مفتاح أف ق2«مكرفكلكجية أك تركيبية، كذلؾ حاؿ المعب بالكممات أك التكازم

البنية تشكؿ أىـ علبمة تمييزية بيف الشعر كغيره مف الأجناس الأدبية، كلكنو يعرٌؼ ىذه 
أىـ  »البنية انطلبقا مف التكرار الذم ىك أظير شكؿ بارز فييا، كلذلؾ يقرر في يقيف أف

ذه الرؤية ، كه3«ة فارقة بيف الشعر كغيره مف ضركب الخطاب الأخرل ىي التكرارصخا
التكازف لا يبدك كافيا أبدا لمكشؼ عف  » يعارضيا حسف ناظـ عندما يذىب إلى القكؿ بأف

شعرية الإبداع، فميس ىك إلا نسقا كاحدا مف الأنساؽ التي تتضمف القكانيف العامة للئبداع، 
كلك اكتفينا بالكشؼ عف التكازم في الخطاب الشعرم لكقعنا في اختزاؿ تعسفي لبنية الخطاب 

. 4«نفسو؛ فالشعرية لا تحد بالتكازم فقط
ذه المقكلة عمى مستكل المصطمح أكلا عندما      لكننا نقع عمى تعسؼ مف نكع آخر في ق

لا نفرؽ بيف التكازف، باعتباره مستكل مف مستكيات التكازم بسبب البعد الصكتي الذم 
كمف جية . يحممو، كبيف التكازم نفسو باعتباره ظاىرة لغكية عامة ذات مستكيات مختمفة

أخرل لـ يقـ التكازم باحتكار كؿ أنساؽ الإبداع، كلـ تقصر المقكلات السابقة أسرار الإبداع 
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الشعرم عمى ىذا النسؽ فحسب، غير أف ما تـ رصده مف ظكاىر بارزة في النصكص 
الشعرية بيٌف أف التكازم قيمة مييمنة، لا قيمة كحيدة في النصكص الشعرية، كىذا ما أشار 

ذج شعرية مختمفة مف  مجمكعة مف النتائج بعد دراسة نماإليو محمد مفتاح عند استقرائو
تجميات التكازم في الخطاب الشعرم أعمى درجة كأشد ىيمنة، » ليصؿ إلى أفعصكر شتى، 

ذه التجميات قد تبرز في ، لكف ق1«مثؿ الكزف في الشعر القديـ أك التفعيمة بصفة عامة
مستكل معيف أكثر مف مستكيات أخرل، كالمستكل الصكتي المشار إليو بكضكح في دراسة 

.                                                                     محمد مفتاح السابقة  

:زي مف خلاؿ نموذج تطبيقي التوا ػػػ مفيوـ 5  
بالمجاؿ اليندسي، كلكنو " التكازم"مف خلبؿ التسمية يظير كاضحا ارتباط مصطمح 

تعرٌض لمنقؿ مثمما نيقًؿ الكثير مف المفاىيـ كالمصطمحات الرياضية كالعممية إلى مياديف 
كتشير الدراسات إلى أف الراىب . أخرل، كمنيا الميداف الأدبي، كبخاصة المجاؿ الشعرم

، كتـ 2.ىك أكؿ مف حمؿ الآيات التكراتية في ضكء ىذا المصطمح (ـ1753)ركبرت لكث 
.  استغلبلو لاحقا في تحميؿ النصكص الشعرية

كلقد تبنى الشكلبنيكف مفيكـ التقابؿ بيف المغة الشعرية كالمغة غير الشعرية لمكشؼ 
، ذا اؿ، ككما قاـ الشكلبنيكف بتبني ق3عف الخصائص البنيكية المميزة لمغة الشعرية مفيكـ

سنقكـ بتبنيو انسحابا عمى مفيكـ التقابؿ بيف البنيات المتكازية كالبنيات غير المتكازية، لأف 
قراءة النص » التكازم ليس سكل تقابؿ بيف بنيتيف متقابمتيف تماثلب أك اختلبفا، لأف الرغبة في

ا الاستنتاج الصحيح لا يتأتى إلا ذالشعرم تتطمب منا استنتاجا صحيحا لمعنى القصيدة، كه
ذا الفحص لف ، كه4«بفحص دقيؽ لمكممات التي تتككف منيا، كفحص كافة البنى في النص

يككف ذا جدكل إلا بإخضاع العنصر المفحكص في مكقؼ المقارنة كالمشابية كالمخالفة مف 
، لأف كثيرا مف مظاىر الجماؿ ػػػ كلك عمى مستكل المظاىر "كبضدىا تتمايز الأشياء"باب 

                                                 
 .111محمد مفتاح، التشابو كالاختلبؼ، ص. د ػ 1
. 97، صالمرجع نفسو: ينظر ػ 2
. 34، ص2008، بيركت، 2دار الكتب العممية، ط، اتجاىات الشعرية الحديثة، يكسؼ اسكندر. دػ  3
. 53، ص2003دار فرحة لمنشر كالتكزيع، المنيا، ، الاتجاه السيميكلكجي كنقد الشعر، عصاـ خمؼ كامؿ. دػ  4
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الطبيعية ػػػ لا تبرز عف طريؽ الأشباه كالنظائر؛ فالبياض يزداد جمالا إذا ما كيضع بإزاء 
الأزرؽ كالبنفسجي لا يظير اتساقيما إلا عند كضعيما في مقابؿ المكف : السكاد، كالمكناف

ذف، ففي مظاىر الطبيعة  يتمثؿ كثير مف مظاىر التكازم كالانسجاـ في  »البرتقالي مثلب، كاإ
ذا يعني أف الجماؿ مسألة بنائية لا تتعمؽ بماىية ، كه1«الألكاف كالانحناءات المنتظمة

العنصر منفردا، بقدر ما تتعمؽ بالمكقع الذم يقؼ فيو مقابلب لشبييوً أك مماثموً أك معارضوً، 
الكممات غير المتلبئمة حيث تكجد مع »  فالكممات التي تيعدٌ ممجكجة ىي تمؾ كلذلؾ

. 2«رفيقاتيا
كالحكـ السابؽ ينطبؽ عمى كافة المستكيات النصية، بداية مف مكسيقى الكلبـ، 

تقع عمى » الخارجية ك الداخمية، كمنبع الجماؿ في ىذه المكسيقى يكمف في أف عناصرىا
فيي تنبع مف علبقتيا بالكممات السابقة عمييا كالتالية بعدىا مباشرة، كبصكرة : نقطة تقاطع

غير محددة، مف علبقتيا بسائر سياقيا، كمف علبقة أخرل، ىي تمؾ العلبقة القائمة بيف 
معناىا المباشر في ذلؾ السياؽ ككؿ المعاني الأخرل التي سبؽ أف كانت ليا في سياقات 

كعميو، تتحقؽ الدلالة انطلبقا مف العلبقة بيف مكقع الكممة الكاحدة في سياقيف  .3«أخرل
مختمفيف، كما تتحقؽ انطلبقا مف العلبقة بيف الكممة كمجمكعة مف الكممات الأخرل بتأثير 

 فالكممات لا تخاط معا مف أجؿ الأفكار التي تنقميا »قبمي أك بعدم بطريقة بنائية دائما،
نما تخاط معا كالعيف عمى نماذج التشابو، كالتقابؿ،  كحسب، كما في الكلبـ الاعتيادم، كاإ

يقاعيا كتضمناتيا ذا يعني أف يكتب ، كه4«كالتكازم كغيرىا التي يخمقيا صكتيا، كمعناىا، كاإ
. المبدع كعيفه عمى شكؿ أدبو كالعيف الأخرل عمى مضمكف ىذا الأدب

.  عبد الله البردكني:كممف ظير التكازم ػػػ التركيبي بخاصة ػػػ كاضحا في شعرىـ
كيتحدث بساـ قطكس عف الأثر الجمالي لمتكازم مف خلبؿ قصيدتو التي تحمؿ عنكاف 

                                                 
. 51ص، ما الأدب؟، جاف بكؿ سارترػ  1
. 34ص، إليكت في الشعر كالشعراءػ  2
 .المرجع كالصفحة نفسيا ػ 3
. 173تيرم إيغمتكف، نظرية الأدب، صػ  4
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في بداية القصيدة يأخذ التكازم عمقو الشعرم » :فيقكؿ" كجكه دخانية في مرايا الميؿ"الديكاف 
، 1«مف خلبؿ الأفعاؿ المضارعة المتكالية ككأنيا زخات المطر كلا مطر، كىنا تكمف المفارقة

قد ييحدث تكازيات أخرل عمى  الناتج عف تكالي الأفعاؿ المضارعة كىذا التماثؿ الصرفي
المعجمي كالصكتي، مما يؤدم إلى انزياح في الدلالة كىك ما يمثؿ البعد الجمالي : المستكييف
. لكؿ تكاز

:   يقكؿ الشاعر في القصيدة
يظمى ويظمػي , وىذا الحزف ييمي   مطرا مف سيده.. الدجى ييمي

وينجػػػػر ويػدمػػي , وعػػمػى   رغػػػمػػو يػدمػػى... يَػتػعػػػب المػيػػؿ نػػزيػػفػػػا
ييػذي ويُػػػومػي , يػمػشػي عػػمػػى    مػقػمتيػو حػافػيػػػػا, يػرتػدي أشػػػػلاءه

 2بشػدقػػيػو ويػػرمي, يػػرتػمي فػػػػػوؽ شػػظػػايػػػػا جػػمػػده     يطػبػخ القػيػح
ييمي،  ):      كقد تحققت جمالية الأداء الشعرم بكساطة ىذه السمسمة مف الأفعاؿ المتكازية

يظمى، يظمي، يتعب، يدمى، ينجر، يدمي، يرتدم، يمشي، ييذم، يكمي، يرتمي، يطبخ، 
. (يرمي

ككاف لتكازم الأفعاؿ التي تنحدر مف جذر لغكم كاحد دلالة نفسية كاضحة، تشي 
 يدمى كيدمػػي،، يظمى كيظمػي: بذلؾ الفاعمية كالانفعاؿ الصادراف عف الثنائيات التالية

إضافة إلى ذلؾ يمكف رصد مجمكعة مف الثنائيات الاسمية التي تؤازر البنية . يرتمي كيػرمي
التقابؿ كالتداخؿ كالتعارض الذم » كىذا.(شظايا، أشلبء)،(الدجى، الميؿ):الفعمية لمتكازم كمنيا

يقكد في النياية إلى الاتساؽ ىك جزء مف طبيعة الفف الجيد، لأنو جزء مف طبيعة الككف 
ذا كاف الخلبؼ يذكٌر. 3«نفسو  اجتماع التشابو كالمخالفة ىك  لأف بالتشابو فالعكس صحيح؛كاإ

                                                 
 .144، ص1998استراتيجيات القراءة، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، اربد ػػ الأردف، ، بساـ قطكس. د ػ 1
. 538-537ص، 1986ديكانو، المجمد الثاني، دار العكدة، بيركت، ، عبد الله البردكني ػ 2
 .123ص، في النقد التحميمي لمقصيدة المعاصرة، أحمد دركيش. دػ  3
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، كعميو يمكف أف نعد ىذا الإجراء مكركثا بلبغيا 1الغرض الحقيقي الذم سعى إليو البلبغيكف
يمكف تطبيقو عمى أية مدكنة شعرية لاكتشاؼ جمالياتو بكسائؿ إجرائية حديثة، لأف البعد 

ذم تتطمبو الجمالي لـ يتغير، كلكف آليات الاستفادة منو ىي التي تـ تعديميا، بحسب الذكؽ اؿ
. ركح العصر

: القيمة الجمالية لمتكرار ػػػ 6
ف  يكاد نقاد الأدب كنقاد النقد أف يتفقكا عمى كجكد خاصية دلالية إضافية لمتكرار، كاإ

 خاصة بالمغة الشعرية الكتابية، لأف أثر التكرار في المغة الشعرية ذه ميزةبأشكاؿ شتى، كه
أف تكرار كحدة دلالية في المغة الشعرية الدارجة لا يغير مف ذلؾ الشفاىية مختمؼ تماما، 

علبقة الرسالة، أما في المغة الشعرية الفصيحة فالأمر مختمؼ، لأف الكحدات غير قابمة 
لمتكرار ظاىريا، أما عمى المستكل الدلالي العميؽ فلب تظؿ الكحدة المكررة كما كانت، لأنيا 

  .2صارت كحدة جديدة بمجرد خضكعيا لمتكرار

كمف جية أخرل، تبرز القيمة الكجكدية لمتكرار عف طريؽ القياـ بالمحافظة عمى كحدة 
قكاـ الركح » الركح الشعرية كضماف عدـ اندثارىا في مقابؿ الأنماط المختمفة لمكتابة، لأف

الغنائي الذم يسند ذاتية الشعر كالشاعر ىك التكرار؛ فيك الذم يصكف الشعر مف خطر 
، كىك 3«كطريقة التكرار المنتظمة ىي التي تعطي لمشعر كحدتو. الذكباف كالتلبشي باطراده

تحدث عف إبراز التأثير الذم يحدثو الشعر مقارنة بالنثر، إذ  ما أشار إليو جكف ككيف عندما
لا شيء يظير الطبيعة اللبتأثيرية لمنثر في مقابؿ الشعر، أفضؿ مف ظاىر » يرل أنو

، كىك شائع في الشعر، بؿ إنو «الثرثرة»ذم ىك محظكر بشدة في النثر تحت اسـ التكرار، اؿ
ذ ، كىك ما لـ تخؿي منو القصيدة العربية مف4«أحيانا يككف لازما في بعض الأشكاؿ المحددة

                                                 
 .44ص، النقد العربي، مصطفى ناصؼ. د: ينظرػ  1
 .81 ػ80ص، عمـ النص، جكليا كريستيفا: ينظرػ  2
 .344، ص1998، القاىرة، 1دار الشركؽ، ط، عمـ الأسمكب، صلبح فضؿ. د   ػ3
 .230، ص1995المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ، المغة العميا، ػ جكف ككيف 4
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، أك الحارث بف عباد عندما كرر "ذىب الصمحي أك تردٌكا كميبا"الميميؿ لعبارتو الشييرة ترديد 
ذا ، كؾ"با مربط النعامة منيقرٌ : "في لاميتو مراتو عدةن ما تـ اعتباره نفيرى الحرب عندما قاؿ

لا سجف : "، أك نزار قباني في مرثية بمقيس"مطر، مطر، مطر: "السياب في أنشكدة المطر
 إف »:كىذا ىك ما قصده غيكركي غاتشؼ حينما قاؿ، ..."لا طفؿ يكلد.. لا رأس ييقطع..ييفتح

تكظيؼ المحكـ لمتكرار، أما الإماتة فميست ؛ فالإحياء يككف باؿ1«التكرار يحي الكممة كيميتيا
سكل استعماؿ سمبي يتـ فيو تكظيؼ التكرار دكف شحف الكممة أك التركيب بطاقات دلالية 

 لغة الشعر تقكـ بعمؿ كيميائي تنصير خلبلو كؿ العناصر الجديرة بالاستخداـ، إضافية، لأف
كىي عناصر غير متناىية، في بكتقة كاحدة لمحصكؿ عمى درجة جديدة خاصة بيا، كذلؾ 

عمى مستكل الحرارة كالمذاؽ كالمممس، كىذه الدرجة تختمؼ عف درجة العناصر الأكلية التي 
تككنت منيا الصكرة، لكنيا غير منفصمة عنيا، فإذا استطعنا التعرؼ عمى عناصرىا الأكلى 

ككأنيا متفرقة كما كانت قبؿ الانصيار، كقد تـ فقط تشابكيا، اكتشفنا أف ىناؾ نقصا في 
ذا النقص يتكفؿ بتحقيقو استخداـ التكرار مف أجؿ الاستخداـ فحسب، لا ، كه2كيمياء الشعر

. لدكاع فنية كجمالية
كالتكرار الصكتي . غير أف بعض أشكاؿ التكرار ذا قابمية فنية لمتغيٌر أكثر مف غيره

ذا تذكرنا عبارة إ»يأتي في مقدمة الأصناؼ التكرارية التي تثير مثؿ ىذه الإشكالية، كبخاصة 
أدركنا أف الاعتماد " ذلؾ التردد الممتد بيف الصكت كالمعنى"بأف القصيدة ىي " فاليرم"

المسرؼ عمى المتكررات الصكتية لابد أف تتكلد عنو متكررات دلالية، تجر ىذه الكحدة 
، مما قد يدفع بالكتابة الشعرية إلى اعتماد 3«الشعرية إلى منطقة الأنظمة الفنية التقميدية

بعض أشكاؿ التخمص الفني عف طريؽ المجكء إلى بدائؿ بلبغية أك أسمكبية، كالتجنيس 
مثلب، مف أجؿ خمؽ فضاء دلالي أكثر خصكبة باستغلبؿ خاصية تصاقب الألفاظ لتصاقب 

                                                 
 عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، نكفؿ نيكؼ،. د:  تر،الكعي كالفف، غيكرغي غاتشؼػ  1

 .64، ص1990
 .123ص، في النقد التحميمي لمقصيدة المعاصرة، أحمد دركيش. د:  ينظرػ 2
. 88، ص1995، القاىرة، 2عيف لمدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، ط، صلبح فضؿ، شفرات النص. د ػ 3
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كثيرا مف الدارسيف الشعرييف المعاصريف يركف أنو كمما تقاربت أصكات »المعاني، ذلؾ أف 
ذا ما ثبتت صحة ىذا عمى . الكممات تقاربت معانييا،  أك التفكير في إمكاف الجمع بينيما كاإ

مستكل الكلبـ فإنو يصح عمى مستكل التجربة الشعرية التي تككف مييمنة عمى الشاعر كىك 
يخرج تعابيره المتشابية تمفظا أك كتابة، فميس الكلبـ إلا تجمية لتمؾ التجارب كالمشاعر، 

كلذلؾ فإف الباحث قد يتجرأ فيقدـ فرضية، كىي أنو كمما تشابيت البنية المغكية فإنيا تمثؿ 
، إلا أف 1«بنية نفسية متشابية منسجمة تيدؼ إلى تبميغ الرسالة عف طريؽ التكرار كالإعادة

د الكظيفة الإبلبغية لمرسالة لا يجب أف يككف أكلكية عمى حساب الكظيفة الشعرية التي تكؿٌ 
كالتكرار . صكر متكررة كصكر غير متكررة: صكر المعاني ضرباف»  لأفصكرا غير معادة

ذيف كقع فييما التكرار مف لا يجب أف يقع في المعاني إلا بمراعاة اختلبؼ ما في الحيٌزيف الؿ
ذا الاختلبؼ يجب أف يراعي الفكارؽ بيف كؿ بنيتيف عمى مستكل الصكرة كعمى  كه،2«الكلبـ

. مستكل الدلالة العميقة لكؿ منيما
:  ػػػ العلاقات بيف الجماليات7
ليس الأدب طفرة كجكدية أك كائنا طفيميا يكلد كينمك كيعيش مبتكرا عف سياقاتو  

لا يكجد أدب يغرٌد في المطمؽ، منفمت مف » أنوالاجتماعية المختمفة، فمف المتفؽ عميو 
الأدب لا ينشأ في » حينما أشار إلى أف، كىك ما ذىب إليو تكدكركؼ 3«سيطرة الجماعة

الفراغ، بؿ في حضف مجمكع مف الخطابات الحية التي يشاركيا في خصائص عديدة، فميس 
؛ فالظلبؿ الدلالية التي 4«مف المصادفة أف تككف حدكده قد تغيرت عمى مجرل التاريخ

يحمميا المصطمح لا تبقى ثابتة عمى الدكاـ، سكاء عمى مستكل الماىية أك الإجراء، أك عمى 
. مستكل تصكر الكظيفة التي مف المفترض القياـ بأدائيا

                                                 
 . 39، ص1992، الدار البيضاء، 3المركز الثقافي العربي، ط، تحميؿ الخطاب الشعرم، محمد مفتاح. دػ  1
. 36ص، منياج البمغاء كسراج الأدباء، حازـ القرطاجني ػ 2
 .61ص، 2007، جامعة الجزائر، رسالة دكتكراه مخطكطة، جمالية الشعر الشفاىي، أحمد زغب. د ػ 3
. 9الأدب في خطر، ص، تكدكركؼػ  4
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 كلأف النفس بطبعيا تنفر مف الرتابة، كاف مف الطبيعي أف يرغب المبدعكف في 
لذة » ممارسة التجريب الفني مف أجؿ ممارسة أشكاؿ جديدة مف الكتابة الأدبية لأف

ذا الإدراؾ جزء أساسي مف التعريؼ كه، 1«الاكتشاؼ لا تتـ جماليا إلا بإدراؾ المجيكؿ
الحديث لمجمالية لأنو مرتبط بالكعي؛ فالاستطيقا مركٌب مككٌف مف الجماؿ مضافا إليو الكعي 
بالظاىرة الجمالية التي لا تقبؿ العادم الرتيب كلا تألفو، كىذا ىك معنى السخرية العميؽ عند 

الرغبة بالظفر عمى الأشياء، بظفر الكعي عمى ما » الشعراء، كالتي يعرٌفيا أدكنيس بأنيا
ف كقتيا، مف . يحيط بو كىي تمنح الشاعر كشعره نبرة مف الجمكح كالحركية، تحرر العالـ، كاإ

. 2«سباتو المعتـ
العقمي :  أما عند استقصاء مفيكـ الجمالية ببعده الحديث فإننا نجد أف البيعديف

القراءة المتأممة في أدبيات عمـ الجماؿ » ذا الفف، لأفكالحسي، كانا طاغييف عمى تعريؼ ق
. تكشؼ عف أف إشكاليتو تعكد إلى منطمقو الأكؿ، ثـ إلى السياؽ الثقافي الذم نما كتطكر فيو

أراد لو أف يككف عمما للئدراؾ الحسي  (1762ػ 1714)ذلؾ أف مؤسسو ألكسندر بكمغارتف 
لإكماؿ المعرفة العقمية المجردة، كىذا يعني أف عمـ الجماؿ بدأ كظؿ مقصكرا عمى 

الإحساس، كمف ىنا صار مفيكـ الجماؿ نفسو حسيا، مع أف ىذا ينطكم عمى مفارقة عميقة 
كبالإضافة . 3«تتمثؿ في تعارض تجريدية المفيكـ بكصفو قيمة كمعنى، مع ماىية الحسيٌة

عمـ بلب »  تتمثؿ في الرأم القائؿ بأف الجماليةذه المفارقة نجد مفارقة أشد حرجاإلى ق
. 4«مكضكع، لأنو يزيد الجماؿ غمكضا كمما حاكؿ تعريفو

 أما عند الانتقاؿ إلى التنظيرات الحديثة التي ظيرت مع الكشكفات العممية لًما بعد 
؛ فمنظٌر مدرسة براغ لسانيات دم سكسير فإننا نجد أف تعريؼ الجمالية شديد التغير

                                                 
، القاىرة، 1لكنجماف، ط-الشركة المصرية العالمية لمنشر، أشكاؿ التخيؿ مف فتات الأدب كالنقد، صلبح فضؿ. د ػ 1

. 134، ص1996
. 40ص، 1979، بيركت، 3دار العكدة، ط، مقدمة لمشعر العربي، أدكنيس ػ 2
 .11، ص2007، بيركت، 1جماليات الشعر العربي، مركز دراسات الكحدة العربية، ط، ىلبؿ الجياد. دػ  3
 .المرجع كالصفحة نفسياػ  4
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ذا ما ذىب إليو يكسؼ ، كه1أف الأفكار الاستطيقية تتحدد دائما اجتماعيا يرل مكاركفسكي
ىناؾ صمة بيف الشكلبنية الركسية كالجماليات الكانطية تتعدل »   رأل أفاسكندر عندما

، فالجماؿ قيمة فنية تتحدد كفؽ 2«الملبمسة الجانبية لتتعمؽ في تصكرات الشكلبنييف
ق القيمة، لأف التصكرات القائمة بانتفاء جدكل الجمالية تعتمد عمى ذالتصكرات الاجتماعية لو

كجكد مجمكعة مف المككنات المعيارية المعتمدة أساسا عمى مجمكعة مف المقكلات المنطقية 
 . 3لمككنات المعيارية، كحدىا، أف تؤسس شاعرية ماالتي لا تتيح ؿ

كعمى مستكل الخطاب الشعرم فإف ىذه المككنات المعيارية تأتي في المرتبة الأخيرة  
في سمٌـ الأكلكيات الفنية، لأف الطبيعة الجمالية لمخطاب الشعرم تتعمؽ بأىـ كظائفو عمى 

خمؽ الالتباسات كجعؿ الكعي لاعبا يقظا كىك يقكـ بتنفيذ » الإطلبؽ، كىي كظيفة تعتمد عمى
، مما يجعؿ إمكانية 4«المعبة التكاصمية، كخمؽ ىذه الالتباسات لا يككف إلا بتمبيسات مقصكدة

ذا ما كضعنا أنفسنا في . الحديث عف المعيارية أمرا مستحيلب مف ناحية المنطؽ النقدم كاإ
لا يمكننا أف نتصكر شاعرا مجيدا يختار كينتقي مف »كضعية مف يمارس فعلب إبداعيا فإنو 

المغة ما يخاطب بو المتمقي طمبا لمتكصيؿ، كما يفعؿ الخطيب مثلب كىك ينظر إلى المغة 
ليست معرفة مما يمكف أف يتناقمو الناس كيتبادلكه القصيدة لأف ، 5«عمى أنيا أداة تكصيؿ

ميمة الكاتب ليست مف قبيؿ ، لأف 6بشكؿ آلي كاضح، فالقصيدة قيمة جمالية قبؿ كؿ شيء
أف يحدد لنا الأشياء ليمكٌننا مف التفكير، لكف ميمتو، تحديدا، تتمخص في قدرتو عمى أف 

                                                 
حسف البنا عز الديف الشعر العربي القديـ في ضكء نظرية التمقي كالنظرية الشفكية، عيف لمدراسات كالبحكث . د: ينظرػ  ػػػ1

 .9، ص2001، القاىرة، 1الإنسانية كالاجتماعية، ط
. 33ص، اتجاىات الشعرية الحديثة، يكسؼ اسكندر. دػ  ػ2
 .145ص، 2008، بيركت، 1دار الكتب العممية، ط يكسؼ اسكندر، ىيرمنيكطيقا الشعر العربي، . د:ينظر ػػ 3
 .198 ، صالمرجع نفسو ػػ 4
 .55، ص1987منشأة المعارؼ، الاسكندرية، ، تراثنا النقدم، السيد فضؿ. د ػػ 5
 .7مشكمة المعنى في النقد الحديث، ص ،مصطفى ناصؼ. د:  ػػ ينظر6
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 تختمؼ تماما عف كؿ الطرؽ التي 1يضطرنا إلى أف نشعر بالعالـ مف حكلنا بطريقة معينة
. نعرفيا في المغة العادية 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 .29المغة الفنية، ص، ميدلتكف مكرم كآخركف:  ػ ينظر1
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 انتىازي انصىتي: انفصم الأول

 ـــ تىعئخ

 ـــ انتىازي انفىنيًي1

 ـــ تكرار حروف المؼبني2

 ـــ تلازو انتكرار3
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: ػػػ توطئة
ليس الحديث عف الصكت بمنفصؿ عف الحديث عف الإيقاع لتلبزميما الشديد، إلى 

درجة تحكؿ المستكل الصكتي إلى معادؿ اصطلبحي لممستكل الإيقاعي في أبجديات بعض 
ذا كاف الصكت مرافقا دائما لمحياة بكؿ تمثلبتيا الحية كغير الحية، فإف . الدراسات النقدية كاإ

 »الإيقاع ينحك المنحى نفسو لارتباطو بالكينكنة العامة لمكجكد في حركتو كسككنو، ذلؾ أف

الإيقاع ىك سر الحياة، فما مف شيء في ىذا الكجكد إلا كيمتمؾ إيقاعا خاصا، كيسيـ في 
تشكيؿ إيقاع أكبر ينتظـ مع ما حكلو في دكائر تتسع شيئا فشيئا حتى تشكؿ نظاـ الككف 

يقاعو الخاص ، كىذا ىك المعنى المكجز لًمىا تحدث عنو نبيؿ راغب، في شيء مف 1«كاإ
تنيض حركةي الككف بأفلبكو كككاكبو كمجراتو » : التفصيؿ، حينما قاؿ بخصكص ذلؾ

 كمنيا الإنساف بطبيعة الحاؿ، كنيازكو عمى إيقاع أزلي أبدمٌ، يتحكـ في كؿ المكجكدات،
كلذلؾ تتميٌز الطبيعة البيكلكجية كالفسيكلكجية كالسيككلكجية للئنساف بإيقاع منتظـ عمى 

مستكيات عدٌة، نجدىا في خفقة القمب، كعممية التنفس، كحركة السير، كفتحة العيف 
. إلخ... كغمضتيا، كانطباؽ الشفاه كفتحيا في عممية الكلبـ، كأسمكب مضغ الطعاـ 

كالإيقاعاتي التي تشكّْؿ حركة الإنساف كسمككىو؛ بؿ إف الأفكار كالأحاسيس تىرًدي عمى عقؿ 
الإنساف ككجدانو عمى ىيئة إيقاع متغيٌر كمتبدٌؿ، لكفٍ لو شخصيتو المتميٌزة، كمف ىنا كاف 

 . 2«الكياف الإنسانيُّ بطبيعتو يستجيب للئيقاعات الخارجية التي تساير إيقاعاتو الداخمية
أنو  »كمف المفيد، في إطار بياف صفات الإيقاع الككني، أف نذكر أىـ مككٌف لو كىي
غير ثابت، فيك متغير بتغير طبيعة العلبقات بيف الأشياء التي تشكؿ الإيقاع كتفرض 

كقد ينبثؽ الإيقاع المتنكع . ملبمحو كمكاصفاتو مف حيث السرعة كالبطء أك اليدكء كالصخب

                                                 
عاطؼ أبك حمادة، البنية الإيقاعية في جدارية محمكد دركيش، مجمة جامعة القدس المفتكحة للؤبحاث كالدراسات، . د ػػػػ 1
 .60، ص2011، أيمكؿ 25ع
، الدقي، الجيزة، مصر، 1نبيؿ راغب، مكسكعة الإبداع الأدبي، الشركة المصرية العالمية لمنشر ػػ لكنجماف، ط. د ػػػ 2

 .58، ص1996
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مف نبضات قمب الإنساف، ثـ يتسع ليشمؿ عصرا بأكممو، فيكصؼ ذلؾ العصر بأنو ذك 
إيقاع سريع أك بطيء، مما يؤكد أف الإيقاع ذك مفيكـ مرف قابؿ لمتمدد كالانكماش كغير قابؿ 

، ىذه الملبحظات تنطبؽ، إلى حد 1«لمتحديد الدقيؽ، لأنو في كؿ حالة يتشكؿ بطريقة خاصة
كبير، عمى التشكٌلبت المختمفة للئيقاع في النصكص الأدبية عمكما، كفي المدكنات الشعرية 

بكجو خاص، كمف المؤكد أف آثاره تختمؼ باختلبؼ المادة الصكتية أك المفظية التي يتككٌف 
منيا، كمف ىنا فرضت الضركرة المنيجية أف نبدأ رصد الظاىرة المدركسة مف خلبؿ أصغر 

". الفكنيـ"كحدة صكتية كىي 
عمى أف ثمة ملبحظة جديرة بالتنكيو في ىذا السياؽ، كىي ضركرة عدـ الخمط بيف 

البنيتيف المغكية كالعركضية في أثناء دراسة ملبمح التجربة الشعرية عند ىذا الشاعر أك ذاؾ، 
لأف العركض مظير كحيد مف بيف مظاىر إيقاعية لغكية متعددة، كللبنتقاؿ مف التنظير إلى 

التطبيؽ نقترح إجراء مقارنة بيف كممتيف متماثمتيف ػ مف كجية نظر العركضييف ػ مختمفتيف 
نجدىما سببيف  (ما)ككممة  (مف) لك أننا جئنا بكممة »مف حيث نظرة عمماء المغة، حيث 

فيما عركضيا متفقاف، لكنيما ػ مف كجية نظر الدراسة  (/0)خفيفيف ككلبىما يرمز لو ب
صائت قصير  + (ـ)تتككف مف صامت  (مف)المغكية ػ غير مستكييف في الكـ النغمي فػ 

 .(ا)صائت طكيؿ + صامت : تتككف مف (ما)، ك(ف)صامت   + (حركة الفتحة عمى الميـ)
تأسيسا عمى ىذا يمكف لممبدع بعيدا عف عركض الشعر خمؽ مكسيقاه الخاصة ذات 

، كلعمو مف المفيد أف نشير إلى العلبقة الكجكدية بيف 2«الأثر التعبيرم المتصؿ بالدلالة
حضكر الإيقاع كحضكر الشعرية في النص الأدبي، تمؾ الشعرية التي تفجر كما ىائلب مف 

المعنى لا يتحكؿ مف نثرم محدد إلى »الطاقات الدلالية، إضافة إلى الآثار التأكيمية ليا  لأف 

                                                 
 .58نبيؿ راغب، مكسكعة الإبداع الأدبي، ص. دػػػ 1
 .326ص، 2009، القاىرة، 1الييئة العامة لقصكر الثقافة، طات، مىشاـ محفكظ، الخطاب الشعرم في الستيف. د ػػػ 2
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شعرم مطمؽ إلا مف خلبؿ اشتغاؿ بنية إيقاعية، تسيـ في إحداث ىذا التحكؿ الخطير في 
.  1«شكؿ المغة كطاقاتيا الدلالية، كصكلا إلى التعبير عف الظلبؿ الكجدانية لمدلالات

كىكذا، أمكننا الحديث عف أىـ ما يميٌز القصيدة الحديثة انطلبقا مف الأشكاؿ 
 صار الإيقاع الشعرم عمكما ظاىرة أكسع مف مجرد »المختمفة التي يستكعبيا الإيقاع، فقد

الكزف، فبالإضافة إلى الإيقاع الصكتي صار مف الممكف عقلب كذكقا الحديث عف إيقاع 
يقاع التنظيـ الطباعي لمصفحة الشعرية، ككميا  يقاع الدلالة، بؿ كاإ الصكرة الشعرية كاإ

، كىذا ىك سر جمالية المكسيقى الداخمية التي تبتعد 2«لإيقاعات كثيقة الصمة بإنتاج الدلالة
إنيا تطبيؽ جمالي لممبدأ الشعرم الذم . عف المعيارية العركضية في كؿ تجربة كتابية جديدة

، كعمى ىذا المنطمؽ يمكف أف 3لستي مكجكدا حيث تظنني، أنا مكجكد حيث لا تظنني: يقكؿ
حساسات الشاعر،  كمف »نتصكر القدرة العظيمة للئيقاع عمى تنظيـ العلبقة بيف القصيدة كاإ

ىنا كاف تعريؼ إيدماف لإيقاع الشعر بأنو الأداة الخاصة التي يستخدميا الشاعر في السيطرة 
خضاعو لمشيئتو، كما يفعؿ المنكٌـ المغناطيسي، عندئذ يتككف الجك الشعرم  عمى الحس، كاإ

، 4«الخاص الذم يمتقي فيو الشاعر بالقارئ، كالذم يكشؼ فيو الشاعر عما يجب أف يقكلو
كلذلؾ نستطيع تقديـ تعريؼ مكجز مكثؼ لمقصيدة انطلبقا مف كظيفة  الإيقاع، فميست 

ٌـ التعبير »القصيدة إذف، سكل  ميـ أك مزاج أك رؤيا كبيرة أك صغيرة مف رؤل التجربة، التي ت حي
. 5«عنيا بكؿ الحيؿ المكسيقية التي يممكيا الشاعر

     كنحسب أف تمثمنا لممقاربة المسانية لمبحث في سيميائية النص الشعرم ييعدٌ مف أكثر 
المقاربات قدرة عمى سبر أغكار النص كاستكناه دلالاتو المضمرة بالنظر إلى الرأم القائؿ 

                                                 
منشكرات اتحاد الكتاب العرب، محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، . دػ ػ 1

 .5ص، 2001دمشؽ، 
 .31، ص1995محمد فكرم الجزار، لسانيات الاختلبؼ، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، . د ػػػ 2

3     ,Roland Barthes,Mythologies, THE NOONDAY PRESS, NEW YORK, 25 printing, 1991 ػػػ
p122. 

 .60نبيؿ راغب، مكسكعة الإبداع الأدبي، ص. د ػػػ 4
 .61-60 ػػػ المرجع نفسو،  ص5
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 بحسب تصكر 1«ىناؾ عمى الأقؿ ثلبثة آلاؼ طريقة لارتياد الحدث الأدبي كدراستو »بأف
ركبير اسكاربيت، عمى الرغـ مف الاقتناع التاـ بأف المنيج الكاحد، ميما كانت درجة دقتو 
كعمميتو كمكضكعيتو، لا يستطيع الإحاطة إلا ببعض خفايا النص الذم يظؿ عصيا عمى 

البكح بكؿ مكنكناتو، نظرا لطبيعتو المكشكرية التي تقتضي تغيير المكقع في كؿ مرة مف أجؿ 
الظفر باكتشافات جديدة، لأف النص حمٌاؿ أكجو، مميء بالمفاجآت، كثير التمرد عمى 

 .2الإجراءات كالمفاىيـ المختمفة، كلذلؾ فإف التطبيؽ الحرفي لممنيج قد يقتؿ النص
: ػػػ التوازي الفونيمي1

ليس البحث في مختمؼ الجكانب الجمالية لممستكل الصكتي أمرا منعزلا عف الدلالة 
العامة لمنص الشعرم، كىذا لا يعني استدعاء الشاعر لمقصدية معينة، بقدر ما يعني تكامؿ 

الظاىرة الفنية في النص بطريقة طبيعية لا يتدخؿ فييا العقؿ الكاعي لمشاعر، إلا بقدر 
ضئيؿ لا يتجاكز اعتماده بعض القيـ الصكتية في لحظة شعرية معينة، دكف الكعي بنتائج 

ىذا الاختيار الصكتي عمى المسارات كالمستكيات اللبحقة لمنص الشعرم، كبخاصة المسار 
. الدلالي لمنص في تكجيو العاـ

 كنحسب أف تمثمنا لمسيميائية منيجا لمقاربة مدكنة شعرية لشاعر مثؿ نزار قباني ييعدٌ 
نتعمـ  »اختيارا  طبيعيا إلى حد بعيد بالنظر إلى الطريقة التي تنظر بيا إلى الأشياء؛ فنحف

مف السيميائية أننا نعيش في عالـ مف الإشارات، كأنو لا يمكننا فيـ أم شيء إلا بكساطة 
عند دراسة السيميائية نعي أف ىذه الإشارات كالشيفرات . الإشارات كالشيفرات التي تنظميا

كلأننا نعيش في عالـ تتزايد فيو الإشارات . تككف عادة شفافة كتيخٍفي أننا نقكـ بقراءتيا
عندما نزيد مف . المرئية، نحتاج أف ندرؾ أنو حتى الإشارات الأكثر كاقعية ليست كما تبدك

كضكح الشيفرات التي تفسَّر بكساطتيا الإشارات، يصبح بإمكاننا أداء الكظيفة القيٌمة 

                                                 
المغرب، -لبناف، الدار البيضاء-، بيركت1عبد الله الغذامي، القصيدة كالنص المضاد، المركز الثقافي العربي،  ط. د ػػػ 1

 .9، ص1994
. 89فاتح علبؽ، في تحميؿ الخطاب الشعرم، ص. د:  ػ ينظر2
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، فالأشياء خادعة بطبيعتيا، كىذا ما يفسر 1«لمسيمياء، أم إزالة التطبيع عف الإشارات
 .تصكير الشاعر للؤشياء كما يراىا ىك، لا كما تبدك ظاىريا

كلعؿ التكامؿ السيميائي بيف دلالة عنكاف النص كقكة القيمة الدلالية ليذا الصكت أك 
ذاؾ، باعتبار تككيف ىذه الأصكات لنسؽ معيف داخؿ المتف الشعرم، ىك مف الأدلة القكية 

عنصر تأسيسي كتنظيمي في ) ديمكمة حركية في البنية التركيبية لمنص، فالتكازم عمى كجكد
كىك مما يمكف استشفافو مف خلبؿ الأمثمة التطبيقية المختمفة التي تقدـ تأكيدا  2(آف كاحد

عمى قكة تأثير البعد الصكتي في الأبعاد الدلالية المختمفة لمنص الشعرم، ففي قصيدة 
: يقكؿ نزار قباني" كرقة إلى القارئ: "مكسكمة بػ
  نبضو... أعصابو... أنا الحرؼ

تػَػػػمػػػػػػزقػػػػو قػػػبػػػؿ أف  يػػػػػػولػػػػػػدا 
 

لػػنػػجػػػمػػػاتػيػػػػػا ... أنػػػػا لػػػبػػلادي
   3لمػنػػدى... لمػشػػذا... لغػيػمػاتيػػا

إف ىذا التشظي الشعرم يشكٌؿ بؤرة تناصية لمشاعر مع تجارب غيره مف الشعراء 
كمع تجربتو الذاتية كذلؾ، كىك مما يدخؿ في صميـ العمؿ السيميكلكجي الذم يمكف تعريفو 

في " التناصية"ىك بالضبط المكقؼ الجمالي الذم يتخذه النص عبر فعالية العلبمة »بأنو 
«تحكيؿ تمؾ العلبقات الممكنة إلى علبقات قائمة في فضاء النص

4  .
لا ينكره الشاعر، بؿ يرل " التمزؽ قبؿ الميلبد"ىذا الجنكف الشعرم الذم يتحدث عف 

لست  إنني » :كجكدية لاكتماؿ ملبمح التجربة الشعرية الخلٌبقة، إنو يقكؿفنية كأنو ضركرة 

                                                 
 .43، ص2008، بيركت، 1طلبؿ كىبو، المنظمة العربية لمترجمو، ط. د:  ػػػ دانياؿ تشاندلر، أسس السيميائية، تر1
،  3، العدد 14، مجمة التربية كالعمـ، المجمد (ليمى الأخيمية) ػػػ آلاء طارؽ محمكد آغا، التكازم الدلالي في لامية 2

 .152، ص 2007   جامعة المكصؿ، 
. 16، ص1 ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ج3
 .23-22محمد فكرم الجزار، لسانيات الاختلبؼ، ص. د ػػػ 4
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لا أحد يستطيع أف . .ضد الجنكف كالمجانيف كلكني ضد القفز مف نكافذ التاريخ دكف مظمة 
كلا أحد يطمب مف .. يفرض عمى الشاعر الإقامة الجبرية في حجرة طكليا متر كعرضيا متر

كلا أحد يطمب منو أف يمبس .. الشاعر أف يظؿ مسجكنا داخؿ قضباف القصيدة العمكدية
كلكننا نطمب مف الشاعر أف يككف متفاىما .. كيتجكؿ بيا في شارع الحمراء.. عباءة الفرزدؽ

كلكف الشاعر يكضح أف الجدٌة تعني  .1«معنا عمى الحد الأدنى المطمكب في فف الشعر
.. حيف تريد أف تؤسس عالما جديدا عمى أنقاض عالـ قديـ»الصداـ مع الأطلبؿ دائما، لأنؾ 
يسيركف في تظاىرة ضدؾ لأنؾ قطعت  (الدراكيش)ككؿ .. فإف كؿ حجر يصرخ في كجيؾ

أما .. دراكيش الأمس انقرضكا.. صدامي مع الدراكيش مستمر.. خياميـ كأحرقت.. رزقيـ
 كيستعممكف تعابير ،دراكيش اليكـ فيـ يمبسكف الملببس التقدمية كيرفعكف كذبا لافتات اليسار

أك مزارع .. كىـ عاجزكف عف التفاىـ مع عامؿ كاحد. الحداثة كالتجاكز كالكاقعية الاشتراكية
ىذا الصراع الإيديكلكجي تـ تجسيده شعريا مف خلبؿ لغة جديدة تتكازل مع  .2«.. كاحد

نفسيا تماثلب، كتتكازل مع غيرىا اختلبفا عمى مستكل الصكرة كالمعجـ كالنبرة الخطابية 
. المتميزة كالرؤية الثائرة عمى كؿ شيء قديـ

نحاكؿ الآف البحث عف ملبمح ىذا التكازم عمى مستكل أبسط كحدة صكتية، كىي 
يشير المقطع الشعرم السابؽ إلى كجكد تكاز فكنيمي مركٌب مف خلبؿ تكاتر الفكنيـ، حيث 

 9) مرات، كما نسجؿ حضكرا كاضحا لحرؼ اللبـ 5الياء الدالة عمى ضمير المفرد الغائب 
 تكاترات للبـ الجر، فالدلالة العامة لمصكتيف مف خلبؿ سياؽ التكظيؼ تحمؿ 5منيا  (مرات

تكازيا آخر بينيما مف خلبؿ اشتراكيما في مممح الغياب، فالياء إشارة إلى الحرؼ المغيٌب 
، كما أف نسبة (أعصابو، نبضو )بكؿ تمثلبتو التي جسدىا الشاعر صكتيا مف خلبؿ الثنائية 

اللبـ لمبلبد كالنجكـ كالغيمات كالشذا كالندل تحمؿ شكا ضمنيا في انتساب الأنا إلييا، كىك 
 كىي رسالة يحاكؿ الشاعر ،(أنا): ما جعؿ الشاعر يفتتح السطريف الأكؿ كالرابع بقكلو

                                                 
 .238، ص1984، بيركت، 1 ػػػ جياد فاضؿ، قضايا الشعر الحديث، دار الشركؽ، ط1
 .240، صالمرجع نفسو ػػػ 2
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ىذا الكرقة رسالة مكجية : تأكيدىا مف خلبؿ العتبة العنكانية التي تقكؿ في بنيتيا المضمرة
.                          إلى القارئ، كىك قارئ افتراضي مغيٌب مف حيث البيعد الفيزيائي لمزمف

نما كاف ظاىرة   كالملبحظ أف بركز صكت اللبـ لـ يكف مقتصرا عمى ىذا المقطع كاإ
ف يكف الاستعلبء مضمرا بعض الشيء  سىمىتً القصيدةى كميا بًسًمىتًيا الاستعلبئية، كاإ صكتية كى

.. لمندل.. لمشذا.. لغيماتيا.. لنجماتيا.. أنا لبلبدم: في ىذا المقطع، فالمتتالية الصكتية
تمثؿ تمسكا بالبعد المرتفع عمى مستكل التجريد أك عمى مستكل الدلالة المادية مف خلبؿ 

. ارتباط الذات الشاعرة بالأمكنة كالأكساط التي تعكس ركحة التكاقة إلى العلب
كتتنكع مظاىر تكظيؼ التقنيات الكتابية لدل الشاعر مف قصيدة إلى أخرل، كمف  

مقطع شعرم في القصيدة الكاحدة إلى مقطع شعرم آخر، لدكاع نفسية كثقافية كفنية عديدة، 
كىي شكؿ خاص مف أشكاؿ التكازم ػػ تمثؿ مككٌنا فنيا أساسيا في  كلعؿ ظاىرة التكرار ػػ

التجربة الشعرية عند نزار قباني، كنقصد إلى إمكانية اعتباره شفرة خاصة بو، كبكضع ىذه 
الشفرة في سياقيا الذم لا يمكف الانفصاؿ عنو، تماما ككجيي الكرقة الكاحدة، يمكف الحديث 

عف بنية عميقة تشكؿ المممح الآخر لمبنية السطحية التي تشكؿ شفرة في الآف نفسو، كمف 
تككف الشفرة ػػػ أك  »المفيد الإشارة إلى دكر ىذه الشفرة في بناء الذكؽ الشعرم العاـ حيث

خاصية المبدع ػػػ مف العمؽ بحيث تعيد تشكيؿ ملبمح السياؽ المعاصر كمو، كقد حدث ذلؾ 
بطريقتو المكضكعية أف يشكؿ نكعا مف السياؽ لـ يكف  (إليكت)في أكربا مثلب حيف استطاع 

ككما حدث في الشعر العربي المعاصر، الذم تميٌز بما . شائعا في الأدب الأكربي مف قبؿ
ىي كليدة التراث، كفي الكقت نفسو تككف شكلب جديدا لو، : يجعمو سياقا لو ملبمح جديدة

، كىذا 1«عنصر التمرد كعنصر الانتماء: كأصبح السياؽ الشعرم سياقا يحمؿ العنصريف معا
ىك المقصكد بالضبط مف الحداثة، مف منظكر غير استئصالي، فالحداثة لا تعني القطيعة 

                                                 
. 122، ص2004محمكد محمد عيسي، السياؽ الأدبي، جامعة المنصكرة، كمية التربية، دمياط، . د ػػػ 1
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مع التراث بقدر ما تعني القدرة عمى الاستفادة مف ثرائو لصنع أدب قكم كلكنو ذك خصكصية 
 .محمية كاضحة

يبيٌف شيئا مما أردنا " أكبر مف كؿ الكممات"كلعؿ تحميؿ المقطع التالي مف قصيدتو 
: تكضيحو في ىذه الفقرة

عندي في الدفتر ! سيدتي
ترقص آلاؼ الكممات 
واحدة في ثوب أصفر 
واحدة في ثوب أحمر 

يحرؽ أطراؼ الصفحات 
أنا لست وحيدا في الدنيا 

حزمة أبيات  ... عائمتي
أنا شاعر حب جواؿ 
تعرفو كؿ الشرفات 
تعرفو كؿ الحموات 

عػنػػدي لمحػػب تػعػػػػػابػيػػػرٌ 
مػػػا مػػػػػرتْ في بػػػاؿ دواة 
الشمػػسُ فتحػتُ نػوافذىػػا 

 1وتركت ىنالؾ مرساتي
  : بإجراء إحصاء صكتي لمككنات المقطع نستطيع أف نصؿ إلى النتائج التالية

 12.5 مرة ليشكؿ نسبة قدرىا 23 التاء ىي المفتاح الصكتي ليذا المقطع باعتبار تكاتره ــ 
 .%

                                                 
 .374 ػػ 373ص، 1ج ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
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ػػػػػػ شكمت أصكات النكف كالراء كالفاء كاللبـ تكازيا خاصا فيما بينيا، حيث تكاتر كؿ صكت 
.  مرة16، مع صدارة لمفاء التي تكاترت   مرة15

 ىذه النتائج تبيف أف تكظيؼ تقنية معيٌنة قد يككف بسيطا، كما قد يككف مركٌبا؛ حيث 
يتكرر الفكنيـ بتردد معيف مما يشكؿ تكازيا مفردا أك ذاتيا، كما أننا نستطيع تبيٌف حدكث ىذه 
الظاىرة مف خلبؿ تكاتر مجمكعة مف الأصكات بالعدد نفسو، أك بعدد أكثر أك أقؿ منو قميلب 

. مثمما لاحظنا في النتيجة الثانية مف نتائج الإحصاء الصكتي السابؽ
 كلكف، ما الدلالات السيميائية التي يمكف استكناىيا مف خلبؿ ىذه النتائج، كبخاصة 

عندما نشعر بكجكد شيء مف التناقض الظاىرم بيف خصائص الصكت، كما تحدث عنيا 
عمماء الأصكات، كبيف خصائصو السياقية كمعانيو التي تكصؿ إلييا بعض الدارسيف مثؿ 
حسف عباس الذم صنٌؼ التاء في زمرة الحركؼ الممسية حيث يجمع بيف الطراكة كالميكنة، 

  1إضافة إلى أنو خاؿ تماما مف أية مشاعر إنسانية؟
مع العمـ أننا في عممية الاستكناه كالبحث عف الدلالات نحاكؿ أف نتقمص شخصية  

السيميكلكجي الذم يعامؿ الدلائؿ كما لك كانت خدعة كاعية فيمتذ بفتنتيا، كيمكننا مف التمذذ 
لذا . بيا كفيميا، لأف الدليؿ المغكم ىك دكما فكرم، تطبعو البداىة التي تنشٌط عنصر الخياؿ

 . 2فإف السيميكلكجيا ليست تأكيلب لأنيا تصكٌر أكثر مما تنقٌب
:     لقد استيؿ الشاعر المقطع بكممة استعطافية كتكقؼ عندىا لحظة مف الزمف

، مرساتي): ، ثـ قاـ بتذييؿ المقطع بفعؿ كاسـ(سيدتي) ، كىما دالاف عمى سمبية (تركتي
الحدث كسمبية التصرؼ المنسكبيف إلى الذات المتكممة عف طريؽ تاء الفاعؿ كياء الإضافة، 

، عمى الرغـ مف 3مما يؤكد اتصاؼ الحرؼ بضعؼ الشخصية مثمما جاء في الدراسة السابقة
التناقض المفترض بيف ما يترتب عف الاتصاؼ بالنرجسية الظاىرة في المقطع السابؽ، كبيف 

                                                 
 .55، ص1998حسف عباس، خصائص الحركؼ العربية كمعانييا، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، :  ػػػ ينظر1
، 1993، الدار البيضاء، 3عبد السلبـ بنعبد العالي، دار تكبقاؿ لمنشر، ط: ركلاف بارت، درس السيميكلكجيا، تر:  ػ ينظر2

 .26-25ص
 .57حسف عباس، المرجع السابؽ، ص:  ػػػػ ينظر3



54 

 

ما يترتب عف ضعؼ الشخصية التي لا تتفؽ كالنرجسية في أم مممح نفسي أك سمككي أك 
. تعبيرم

كقد يحدث أف تشترؾ عدة أصكات في ككنيا تمثٌؿ مفاتيح متعددة لممقطع دكف  
اقتصاره عمى مفتاح كاحد، حيث يتكاتر حضكرىا بدرجات متقاربة كما ىك كاضح في الجدكؿ 

خمس رسائؿ إلى  "المكضح للؤصكات المييمنة عمى المقطع الشعرم التالي المأخكذ مف 
 ":أمي

.. عرفت نساء أوربا
عرفت عواطؼ الإسمنت والخشب 

.. عرفت حضارة التعب
وطفت اليند, طفت السند, طفت العالـ الأصفر 

.. ولـ أعثر
1عمى امرأة تمشط شعري الأشقر

 

ؿ ت ؼ ر ع  الصكت
 97/9 97/11 8/97 10/97 9/97 تردده
% 9.27%               11.34% 8.24% 10.30% 9.27 نسبتو

؛ أم حكالى نصؼ %48.42كىذا يعني أف ىذه الأصكات مجتمعة تشكٌؿ نسبة تساكم 
في بداية المقطع، " عرفت"الأصكات المككٌنة لممقطع، مما يفسٌر التكرار المتكاصؿ لمفعؿ 
. الذم تتككف أصكاتو مف الأصكات الأربعة الأكلى في الجدكؿ

فعلب " امرأة تمشط شعرم الأشقر"ك" نساء أكربا"  كمف جانب آخر، كاف الحديث عف 
كىك في  ،2"أكثر الحركؼ أرستقراطية"  استعلبئيا جسٌده تكظيؼ صكت العيف الذم ييعدٌ 

 ، ذلؾ أفتكاشجو مع الراء ينقؿ الحالة الأرستقراطية مف فعؿ الاسترخاء إلى فعؿ الحركة
                                                 

 .530ص، 1ج ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
 .209 ػػػ حسف عباس، خصائص الحركؼ العربية كمعانييا، ص2
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، كاستقراء المعجـ العربي يكضٌح 1" أشبو ما يككف بالمفاصؿ مف الجسد"صكت حرؼ الراء
كفي مفاصؿ الجسد، قد  (الراء)انطلبقان مف خاصية التمفصؿ ىذه في صكت شيئا مف ذلؾ؛ 

: منيا. دخؿ العربي ىذا الحرؼ في معظـ الأعضاء التي تتصؿ بغيرىا بمفاصؿ غضركفيةأ
كيمحؽ بيا .. .الفقرة،  الكًرؾ، الرسغ، الرّْجؿ، الرضفة، الركبة، المًرفؽ، الرقبة،الرأس

، الرئة لمتنفسك ،لتأكده كتثنيو الخصر :مثؿالأعضاء التي تتكافؽ معيا في ظاىرة التحرؾ 
مع مع الأنساـ أك تحركو الشَّعر لظاىرة ك ،أثناء الشييؽ كالزفيرفي الصدر لظاىرة تحركو ك

ذف، ...البصر كالنظر لتنقميما المستمر بيف المرئياتك ،حركة الجسـ حاجة المغة العربية ؼ، كاإ
 نةمركاؿ مقكٌما أساسيا مف مقكمات باعتباره ،تقؿ عف حاجة الجسد لممفاصؿ إلى حرؼ الراء لا

 . 2 الحركيةةقدراؿ كيةحيكاؿك
معانييا عمى   في معظـ الألفاظ التي تدؿ حرؼ الراء أف العربي قد أدخؿالغريبمف ك

 ، كريبٌ كرضاب كريطب كرمخأىـ مصادر الحلبكة التي تذكقيا في صحرائو مف تمر كعسؿ
كقد يككف العقؿ اللبكاعي لمشاعر ىك الذم استثمر ىذه الطاقة الدلالية لمصكت،  3...كبسر
ييفترض أف القصيدة تكجد كقصيدة في العلبقات بيف الكممات كأصكات، ليس إلا، كأف  »لأنو

كذلؾ . معنى القصيدة إنما يثيره بناء الكممات كأصكات أكثر مما يثيره بناء الكممات كمعاف
، 4«أصيمة، إنما ىك حصيمة لبناء الأصكاتالتكثيؼ لممعنى الذم نشعر بو في أية قصيدة 

كلقد كاف استثمار ىذه الطاقة الصكتية نكعا مف أنكاع الإشارة الضمنية إلى أف البدايات 
: كالنيايات، بحسب تككيف المقطع الشعرم، ىي دائما مف صنع الأنثى

 ولـ أعثر عمى امرأة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ عرفت نساء أوربا 
 نتكقؼ طكيلب ىنا عند ملبمح الحضكر الأنثكم في الشعر »مف الميـ جدا أف

الحضكر لـ * فحضكر الأنثى فيو لا يكاد يدانيو حضكر آخر، إلا أنيا رغـ ىذا... العربي
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تكف حاضرة إلا باعتبارىا ذلؾ الفضاء الذم ترسك فيو رغبة الرجؿ، فمـ يحصؿ تكاصؿ في 
الكتابة بينو كبيف الشاعر، فقد كانت كالأثر تعمف، تعرؼ، تيذكر، حتى عند العذرييف أنفسيـ 

، كىنا تجيء التجربة 1«فيي أثر يذكر بالتمتع بفعؿ الحب كالاستغراؽ في تمؾ العاطفة
الشعرية لنزار قباني لتتكفؿ بتغيير ملبمح ىذا الفضاء كىذا الأثر لتككف تجربتو فريدة في 

 .كسائميا كأبعادىا كنتائجيا
مف غرائب كفي إطار البحث عف الدلالات المضمرة في النص يجب التنبيو إلى أنو 

ىذا الحرؼ أيضان أنو يدخؿ في معظـ الألفاظ التي تدؿ معانييا عمى منابع الحرارة الأصميٌة 
 ،الجمر، الحركر،  الأكار،السَّقر، النار: مثؿالتي كاف العربي يتعامؿ معيا في الطبيعة 

الألفاظ التي تدؿ معانييا عمى الحرارة مما لا يكجد فييا  أما ... الياجرة، الرمضاء،الحرٌ 
 ... أليب،أكقد، أشعؿ، أجٌج، سخف :معظميا كصؼ ليا، أك مف نتائجيا مثؿؼحرؼ الراء، 

 إشعاع نكرىا كتفشي أشعتيا قد فاتجاه الذىف إلى ،"الشمس" كيبقى الاستثناء الشكمي لكممة
 .  2حرارتياالاتجاه إلى غمبا في ذىف العربي عمى 

كالدلالة التي تحمميا ىذه الإحالة تتماثؿ تماما مع الحرارة المفقكدة التي بحث الشاعر 
. عنيا مف خلبؿ طكافو الذم يذكٌرنا بسيزيؼ في رحمتو المضنية مع الجمجمة

ىذا الضعؼ عمى مستكل النتائج غير المحققة يتكفؿ بتجسيده صكت الفاء الذم يقكؿ 
لرقة صكتو، كثيران ما يضفي معنى الضعؼ كالكىف عمى الألفاظ التي يدخؿ : عنو ابف جني

، كفي المقابؿ نجد 3(ف. ؿ. ر. ط. ت. د): في تراكيبيا، كلاسيما المؤلفة مف حركؼ 
 السابؽ الداؿ عمى معاني الضعؼ، كاللبحؽ الداؿ عمى معاني القكة،: تناقضا بيف التأكيميف

كىي المعاني التي كانت بنيتيا الظاىرية، كما استقرأىا حسف عباس، ممثمة في مخرج 
                                                 

. كعمى الرغـ مف ىذا: ، كالصحيح ىك"كرغـ ىذا: "ػ ىكذا كرد في الفقرة المقتبسة*
، القاىرة، 1لطفي فكرم محمد الجكدم، النص الشعرم بكصفو أفقا تأكيميا، مؤسسة المختار لمنشر كالتكزيع، ط. دػػػ 1

 .141، ص2011
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فالصكرة البصرية لعممية خركج " الصكت كالأعضاء المساعدة عمى تحقيؽ كجكده الفعمي،
كما أف . (الشفة السفمى)عمى الأرض،  (الأسناف العميا)الفأس / صكت الفاء تمثؿ ضربة

ذف فالتكفيؽ بيف مظيرم الضعؼ كالقكة 1."..بعثرة النفىس، تمثؿ بعثرة التراب المحفكر ، كاإ
إف المعرفة التي تحدث عنيا الشاعر ىي معرفة سمبية تستمد : يكمف في بنية مضمرة تقكؿ

، بينما تكمف المعرفة ...مككناتيا مف نساء أكربا، عكاطؼ الاسمنت كالخشب، حضارة التعب
. الإيجابية في الأـ التي تيختزىؿي فييا كؿ نساء الدنيا ككؿ عكاطؼ الشرؽ كالغرب

لكؿ % 9.27أما عف استخداـ اللبـ بيذه النسبة المتكازنة كالمتكازية مع العيف ػػػ 
منيما ػػػػ فإف ذلؾ مؤشر عمى حب تممؾ كؿ ما ىك ظاىر، أك ىك مؤشر عمى كضكح حب 

التممؾ، كىذه الدلالة التي كسمت حضكر اللبـ ىي دلالة قديمة قدـ استخداـ ىذا الحرؼ في 
المعجمية العربية، فبسبب خاصية الالتصاؽ المكجكدة في حرؼ اللبـ فقد استخدمو الناطؽ 

 2.العربي لمنسبة كالتممؾ
 أما عف دلالة الظيكر التي ميزت صكت العيف فذلؾ كاضح مف خلبؿ رصد 

حرؼ العيف "مجمكعة مف السياقات المعجمية التي ايستيخدـ فييا ىذا الحرؼ، كالتي تبيٌف أف 
في تعاممو مع الحركؼ، إما أف يشٌدىا إلى تحقيؽ خصائصو الذاتية، مف الفعالية كالقكة 
ما أف ينساؽ معيا لمتعبير عف مختمؼ خصائصيا الحسية  كالصفاء كالفخامة كالسمك، كاإ

ف تناقضت أصلبن مع خصائصو كلكف ليضفي عمى معاني الألفاظ التي . كالشعكرية، كاإ
. يشارؾ في تراكيبيا في الأعـ الأغمب، كثيران مف الفعالية كالعيانية كالظيكر

. فالعشؽ ىك الظاىر مف الحب الخفي
. كالعذاب ىك الظاىر مف الألـ الدفيف

. كالعبكدية ىي الظاىر مف الطاعة كالتبعية
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   .1"كالعداكة ىي الظاىر مف الحقد الدفيف

ما الذم »: مف الميـ جدا في ىذا السياؽ أف نعيد طرح سؤاؿ جكىرم جدا لنقكؿ
ػػػػ دائـ  (يجعؿ المرأة مكضكعا خالدا لمكتابة الأدبية ػػػػ بصكرة عامة كالشعرية بصكرة خاصة

بياما كتصبح الإجابة عميو ضربا مف  التجدد كالتعدد كالتمكف؟ كيزداد السؤاؿ تعقيدا كاإ
المستحيؿ عندما تصبح المرأة مكضكعا كحيدا يحفز الشاعر دكف سائر المكضكعات المحفزة 

للئنساف في ىذا الككف كالتي لا تعد، كعندما يصبح ىما فيو تذكب شتى اليمكـ الأخرل، 
كنقطة مركزية في الككف تسبح حكلو سائر المكجكدات، كلا يدركيا الشاعر إلا مف خلبليا، 

 .2«كىي المفتاح الذم لا تنفتح سائر أبكاب الدنيا بدكنو، كىي المبتدأ كالمصير
لممضي بعيدا في محاكلة الإجابة عمى السؤاؿ السابؽ الذم يختزؿ أغمب الآراء 
النظرية الكاردة في ىذا الفصؿ، سنقكـ بمكاصمة استقصاء ظاىرة التكازم عمى المستكل 

الصكتي لمحاكلة تأكيد عًمٍمًيٌةً النتائج التي نحصؿ عمييا، كعميو، سنقكـ برصد ىذه الظاىرة 
في مقطع آخر مع أصكات مغايرة للؤصكات التي تمت دراستيا، كذلؾ مف خلبؿ القصيدة 

 :، حيث يقكؿ نزار"رسالة إلى رجؿ ما :"المكسكمة بػ
يا سيدي                                             

أخاؼ أف أقوؿ ما لدي مف أشياء   
أخاؼ ػػ لو فعمتُ ػػ                

..                  أف تحترؽ السماءْ 
 فشرقكـ يا سيدي                  

يصادر الرسائؿ الزرقاءْ             
يصادر الأحلاـ مف خزائف النساءْ    
يمارس الحجر عمى عواطؼ النساءْ  
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  ..   يستعمؿ السكيفَ 
  ..والساطورَ 

 1كي يخاطب النساءْ 
إذا ما كضعنا رؤية نزار قباني مكضع التقابؿ مع نظيرتيا التي تبناىا نصر حامد أبك 

فإف  (مضمكف الرؤية مكضٌح في الفقرة المقتبسة اللبحقة)" دكائر الخكؼ"زيد  في كتابو 
تقارب المكقفيف النثرم كالشعرم يبدك كاضحا جدا؛ ىذه ىي الصرخة التي حاكؿ نزار 

كأعرؼ أني أنادم  »:إيصاليا إلى المتمقي العربي، كلكنو كاف كما قاؿ في رثائو لعبد الناصر
الخطاب المنتج حكؿ المرأة في العالـ العربي المعاصر خطاب في » ، كليذا فإف2«بػًكاد

عيا في ضالأنثى كم/مجممو طائفي عنصرم، بمعنى أنو خطاب يتحدث عف مطمؽ المرأة
كحيف تيحدد علبقة ما بأنيا بيف طرفيف متقابميف أك . الذكر/علبقة مقارنة مع مطمؽ الرجؿ

متعارضيف، كيمزـ منيا ضركرة خضكع أحدىما للآخر كاستسلبمو لو كدخكلو طائعا منطقة 
نفكذه، فإف مف شأف الطرؼ الذم يتصكر نفسو مييمنا أف ينتج خطابا طائفيا عنصريا بكؿ 

، كاستشرافا لتاريخ إقصاء المرأة مف المنظكمة الحضارية 3«معاني الألفاظ الثلبثة كدلالاتيا
للؤمة يربط نصر حامد أبك زيد بيف ىذا الخطاب كبيف نظيره المكجكد في البنية المغكية 

العربية نفسيا، لأنيا تمارس المصادرة الكجكدية المسمٌطة عمى المرأة، فمك عدنا إلى 
التمييز بيف العربي كغير العربي عمى مستكل بنية »المصنفات المغكية العربية لكجدنا أف 

 في الأسماء «المؤنث» ك«المذكر»المغة كعمى مستكل دلالتيا ينبع منو تمييز آخر بيف 
العربية، كىك تمييز يجعؿ مف الاسـ العربي المؤنث مساكيا للبسـ الأعجمي مف حيث القيمية 

 التي تميز بيف المذكر كالمؤنث عمى مستكل البنية «تاء التأنيث»فبالإضافة إلى . التصنيفية
 عف اسـ العمـ المؤنث كما يمنع عف اسـ العمـ الأعجمي سكاء  « التنكيف»الصرفية، يمنع
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في ىذه التسكية بيف المؤنث العربي كالمذكر الأعجمي نلبحظ أف المغة تمارس نكعا . بسكاء
، 1«مف الطائفية العنصرية لا ضد الأغيار فقط بؿ ضد الأنثى مف نفس الجنس كذلؾ

كنحسب أف ىذا التفكيؾ النقدم لبنية المنظكمة الاجتماعية كالثقافية لممجتمع العربي قد 
 .انسحب عمى المدكنة الشعرية المدركسة التي تكازم التفكيؾ النقدم بتفكيؾ إبداعي

إف نزارا يحاكؿ أف يربط في ىذا المقطع الشعرم بيف العالـ الحقيقي الذم يجب أف 
نتمعف فيو جيدا كبيف العالـ المزيؼ، كىك ليس مزيفا إلا بمقدار ضبابية الرؤية أك الاكتفاء 
بمجرد النظرة السطحية لمككناتو، كفي كثير مف الأحياف نحاكؿ أف نتعمـ تقنيات التصرؼ 

نقرأ " فنحف »الصحيح دكف أف نشغؿ أذىاننا بمعرفة ماىية الكائنات التي نتعامؿ معيا،
 .2«عمى الأشياء لنعرؼ كيؼ نسمؾ إزاءىا، كلكننا لا نكاد نرل الأشياء ذاتيا" البطاقات

كعمى مستكل النسيج النصي، يمكننا رصد نسبة تكاتر الأصكات المييمنة عمى ىذا 
:  المقطع الشعرم مف خلبؿ الجدكؿ التالي

       أ س      م الصكت 
 15/131      14/131 15/131تردده 
% 11.45% 10.68% 11.45نسبتو 

لقد كانت اليمزة كالياء كالسيف ىي الأصكات الأبرز عمى مستكل ىذا المقطع 
؛ أم ثمث أصكات %33.58الشعرم، كقد شكٌمت ىذه الأصكات مجتمعة نسبة تساكم 

المقطع، كقد تماثمت في عدد مرات التكاتر كتعارضت في مكاقعيا بحسب الترتيب الألفبائي 
ذا ما استعرضنا  للؤبجدية العربية؛ فاليمزة لمبداية كالياء لمنياية كالسيف لممكقع المتكسط، كاإ

: دلالات ىذه الأصكات فإننا سنقؼ عمى النتائج التالية
ػػػ القصيدة التي أيخذ منيا ىذا المقطع ىي بشكؿ عاـ صرخة مكجية إلى منقذ افتراضي، 1

يراه صاحب الرسالة بشكؿ كاضح، ىذا المنقذ، أيٌا كانت طبيعتو، يضطمع بميمة تغيير كجية 
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، ك عمى »النظر العامة لممجتمع الشرقي ذم الركح القبمية التي ترل في الذككرة عامؿى نبؿو
 التي يكفرىا مجتمع القبائؿ لدكافع لاكعي المركزية الذككرية «المثالية»الرغـ مف أف الشركط 

قد ألغيت في جانب كبير منيا، كأف الييمنة الذككرية قد خسرت شيئا ما مف بداىتيا 
 في مجتمع 1«المباشرة، فإف بعض الآليات التي تؤسس تمؾ الييمنة مازالت تكاصؿ الاشتغاؿ

يضع المرأة في إطار متناقض؛ أحد طرفيو يتسـ برؤية جاىمية، كالطرؼ الآخر ينتمي إلى 
. مخمٌفات المدنية الأكربية الحديثة التي ترل المرأة شيئا أكثر منيا كائنا إنسانيا

إف محاكلة البحث عف ملبمح تشريح الشاعر ليذه الظاىرة المجتمعية عف طريؽ 
الاستقصاء النصي تحيمنا أكلا إلى ضركرة رصد الأبعاد المسانية لممقطع الشعرم المدركس، 

كنبدأىا بتفسير الاعتماد انطلبقا مف قيمو الصكتية المييمنة، التي سجميا الجدكؿ السابؽ 
الشديد عمى اليمزة التي ىي معادؿ صكتي لمذات المؤنثة المقيكرة ، بالنظر إلى السياؽ 

علبمة عمى صكت اليمزة في أكؿ المفظة ؼالنصي الذم يحدٌد المرسؿ إليو في النص، 
يقؼ بشخص   الشبيية كىك يأخذ في ىذا المكقع صكرة البركزمضاىاة النتكء في الطبيعة،

الضمائر المنفصمة لممتكمـ ، كليذا السبب كانت كؿ يمفت الانتباهؿفكؽ مكاف مرتفع 
 الضمائر المنفصمة ، بينما اختفت اليمزة في(..أنتف. أنتـ. أنت. أنا):  باليمزة تبدأكالمخاطب

  .2لمغائب لعدـ الحضكر
ػػػ حضكر صكت الياء، كىك مف الأصكات المينة التي صنفيا حسف عباس ضمف زمرة 2

العربي لـ يعطً ىذه الحركؼ الغابية إلا القميؿ مف " الحركؼ البصرية، كمف المعمكـ أف
الأىمية، مف حيث عدـ عنايتو بالتمفظ بيا، لتككف بذلؾ أقؿَّ كضكحان في الجرٍس كظيكران في 

يصادر، : ، كليذا السبب كانت الياء في الأفعاؿ3"السمع مف أصكات الحركؼ الساكنة
يمارس، يستعمؿ، يخاطب، دالة عمى خفكت صكت المتكمـ كعمى قمة أىميتو مف منظكر 
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المخاطىب الذم يصادر حقو في الكجكد كفي التعبير عف ىذا الكجكد، كىذه الرؤية تتفؽ إلى 
 كأنو يصعد مف حفرة بشيء مف المشقة حد كبير مع الدراسة القائمة بأف صكت الياء يبدك

الأفعاؿ التي تبدأ بالياء يصعب عمييا مف ىذا المكاف الصكتي الخفيض أف تعتدم ك ،كالجيد
  .1عمى أحد

السماء، سيدم، الرسائؿ، يمارس، النساء، : ػػػ يمثؿ صكت السيف في الكممات التي كرد فييا3
حالة فكقية تسمطية تمارس القير المعنكم أحيانا، كالمادم .. يستعمؿ، السكيف، الساطكر

يكحي بأم إحساس ذكقي  ليس في صكتو ما" أحيانا أخرل؛ كىك ما يكافؽ الرأم القائؿ بأنو
  .2"أك شمي أك مشاعر إنسانية

 كننتقؿ الآف إلى مقطع آخر مف القصيدة نفسيا لمعرفة ما إذا تمكنا مف تأكيد ىذا 
: الاتجاه التأكيمي

!                               لا تنزعج
مف سطوري       .. يا سيدي العزيزَ 

!                                لا تنزعج
..     إذا كسرت القمقـ المسدود مف عصورِ 
َـ الرصاص عف ضميري إذا نزعت خات

3  

:  تيظير عممية رصد الأصكات المككنة لممقطع كجكد النتائج التالية
ف ـ ؿ ع ص س ز ر ت الصكت 
 6 7 5 6 3 4 5 6 5تردده 

 9.23 10.76 7.81 9.23 4.61 6.15 7.81 9.23 7.81نسبتو 

: مف خلبؿ استقراء النتائج المتحصؿ عمييا يمكننا الكصكؿ إلى ما يمي

                                                 
 .97حسف عباس، خصائص الحركؼ العربية كمعانييا ، ص:  ػػػ ينظر1
 .109 ػػػ المرجع نفسو، ص2
 .578ص، 1ج ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 3
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ػػػ غابت السيف عف الصدارة، ظاىريا، بسبب ظيكر صكت جديد ىك صكت الميـ الذم شكؿ 
كلما كانت الميـ شفكية، فكأنيا حرؼ الذات، كصكتي لمنفس، إذً » ،%10.76كحده نسبة 

ّـُ عمى الكردة قبؿ أف  الشفتاف تنضماف عميو كما تنضـ الرحـ عمى الجنيف، ككما ينطكم الكً
: كقد كردت الميـ مكسكرة في مكضعيف. 1«تنشؽ عنو، ككما يشدٌ كؿ امرئ عمى ذم قيمة

، كتأكيؿ ذلؾ  ينطمؽ مف مبدأ الكسر الناتج عف عممية الجر، "ضميرم"ك" مف"حرؼ الجر 
. كىك إشارة إلى انعداـ الاىتماـ بكجكد ىامش لمحرية الفردية عمى كافة الأصعدة

كفيما يخص تعدد حركات الميـ نجد تخريجا صكتيا لطيفا انطلبقا مف تحميؿ مدكنة 
تختمؼ عف مدكنة ىذا البحث، لكننا نزعـ أننا نستطيع اعتماد التأكيؿ الصكتي نفسو بالنظر 

كنلبحظ أف الميـ حيف تيكسر، تظؿ »: يقكؿ عبد الممؾ مرتاض.. إلى تشابو السياقيف
محتفظة بالصكت، كحيف تيخرجو، لدل نياية الأمر، تمقي بو نحك الأسفؿ، نحك القمب، نحك 

، ... كذلؾ نتمثؿ أمر كظيفة ىذا الصكت... الجكانح، كنحك الداخؿ عمى حيف أنو حيف ييفتىحي
أما حيف ييضٌـ، فإنو يتلبشى في اليكاء، . يطير بو الصكت في اليكاء، كينتشر في الفضاء

، كنحسب 2«كلكف نحك الأماـ مف كجية، كيقؿٌ عف الانتشار الذم يتمحٌض لمصكت المفتكح
 .أف الشاعر تمثؿ ىذه التصكرات كلكف مف خلبؿ عممية عقمية باطنية

ػػػ تأتي بعد الميـ في الترتيب كؿ مف أصكات الراء كالعيف كالنكف، كحضكر ىذه الأصكات 
بيذا الشكؿ لو دلالاتو التي سنقؼ عمى أىميا؛ فالراء لمتكرار كالعيف لمتعبير عف الجيد 
المتكرر، كالنكف لتلبزـ الأنيف كاستمراره، كلك قمنا بتتبع الأمر معجميا لكجدنا أف ىذه 

الحركؼ بيذا الترتيب تشكؿ لفظا دالا عمى الرعكنة، كليس الرعكنة سكل مظير سمبي لمجيد 
. المتكرر مف جية، كمف جية أخرل تشكٌؿ مسببا رئيسيا للؤنيف المتحدث عنو

ػػػ حضرت الأصكات الصفيرية بقكة تعكض فقداف الصدارة التي تمتعت بيا السيف في المقطع 
 صكتا مف بيف 12السابؽ ليذا المقطع، حيث شكمت السيف كالزام كالصاد ما مجمكعو 

                                                 
 .294ص، 2012دار البصائر، الجزائر، عبد الممؾ مرتاض، السبع المعمقات، . د ػػػ 1
 .294، صالمرجع نفسو ػػػػ 2
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، كىذه %18.46 التي يتككف منيا المقطع الشعرم؛ أم بنسبة تصؿ إلى 65الأصكات الػػ
، يدؿ عمى ذلؾ اتفاقيا مع ...النسبة مؤشر عمى صفيرية المقطع كطابعو العاـ الحزيف

تصدر الميـ لبقية الأصكات، كالصفير لا يحدث إلا مع كجكد ضيؽ في مسار النفىس، كىذا 
الضيؽ معادؿ صكتي لحالة التأزـ التي تعيشيا الذات الشاعرة بطريقة تتناص مع قكؿ 

: إبراىيـ ناجي
1أعطني حريتي أطمؽ يديّ إنني أعطيتُ ما استبقيت شيّا

 

 كقد تتكاثؼ مجمكعة مف الأصكات لتشكؿ مفاتيح صكتية مختمفة نعبر مف خلبليا 
إلى الدلالات المتعددة لمقصيدة، مما يجعؿ عممية رصد الأصكات التي تشكٌؿ ىذه المفاتيح 

أمرا يغمب عميو الانطباع أكثر مما تغمب عميو الركح العممية الدقيقة، كلذا كاف مف الضركرم 
تتبع ىذه الحالات الصكتية كاحدة كاحدة عبر الإحصاء الدقيؽ الذم يتكفؿ بتحقيقو الجدكؿ 

": الحب كالبتركؿ: "التالي لمقصيدة المدركسة، كىي مكسكمة بػ
متى تفيـ؟ 

متى يا سيدي تفيـ؟ 
بأني لست واحدة كغيري مف صديقاتؾ 
ولا فتحا نسائيا يضاؼ إلى فتوحاتؾ 

.. ولا رقما مف الأرقاـ يعبُر في سجلاتؾ 
متى تفيـ؟ 
متى تفيـ؟ 

ْـ يُمجْـ   أيا جملا مف الصحراء ل
ويا مف يأكؿ الجدريُّ منو الوجوَ والمعصْـ 

رمادا في سجاراتؾْ .. بأني لف أكوف ىنا 

                                                 
 .137، ص1986ػ إبراىيـ ناجي، ديكانو، دار العكدة، بيركت،  ػػػ1
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عمى مخداتؾْ , ورأسا, بيف آلاؼ الرؤوس
وتمثالا تزيد عميو في حمى مزاداتؾْ 

.. تسجؿُ شكؿ بصماتؾْ .. ونيدا فوؽ مرمره 
متى تفيـ؟ 
 متى تفيـ؟

بجاىؾ أو بإماراتؾْ .. بأنؾ لف تخدّرني
بنفطؾ وامتيازاتؾْ .. ولف تتممؾَ الدنيا 

وبالبتروؿ يعبؽُ مف عباءاتؾْ 
وبالعرباتِ تطرحيا عمى قدميْ عشيقاتؾْ 

فأيف ظيور ناقاتؾْ .. بلا عددٍ 
أيف ثقوب خيماتؾْ .. وأيف الوشـ فوؽ يديؾَ 
يا عبد انفعالاتؾْ .. أيا متشقؽَ القدميفِ 

ويا مف صارت الزوجات بعضا مف ىواياتؾْ 
تكدسيف بالعشراتِ فوؽ فراش لذاتؾْ 

تحنطيف كالحشرات في جدراف صالاتؾْ 
متى يا أييا المتخـ؟ 

متى تفيـ؟ 
ْـ  .. بأني لستُ مف تيت

.. بنارؾ أو بجناتؾْ 
.. وأف كرامتي أكرْـ 

مف الذىب المكدس بيف راحاتؾْ 
وأف مناخَ أفكاري غريب عف مناخاتؾْ 
أيا مف فرّخَ الإقطاعُ في ذراتِ ذراتؾْ 
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.. ويا مف تخجؿُ الصحراء حتى مف مناداتؾْ 
؟ ْـ متى تفي

1 
 في داخؿ كؿ إنساف يكجد حيكاف مغمؼ »مف المنظكر النفسي نستطيع القكؿ بأنو

كىذا الحيكاف يتحرؾ كاثبا إلى الخارج في كؿ لحظة يجد فييا باعثا شيكانيا . بجسد إنساني
العمـ، الثقافة، الأدب : لو، كلا سبيؿ لكبح ىذا الحيكاف المتمرد إلا بتركيضو بالمعرفة

ككمما زادت قيمة ىذه المعارؼ، قمٌتٍ . الاجتماعي، الأدب النفسي، القيـ الدينية كأخلبقياتيا
ككمما نقصت ىذه المعارؼ لدل الإنساف، أك غفؿ كازعيا، فإف لمحيكاف . تكثبات ذلؾ الحيكاف

حاسة دقيقة في ترصد لحظات الانفلبت، فينطمؽ مندفعا نحك الخارج، كقد يدمر ما حكلو 
، كلا تتكقؼ ىذه الشيكات عند الجكانب الغريزية الذككرية تجاه الأنثى، لأف 2«حتى صاحبو

مظاىر الشيكة تمتد إلى التمذذ باحتكار السمطة، بمختمؼ أطيافيا، كما تمتد إلى التمذذ 
 .باحتكار حريات التعبير كالتممؾ كالتصرؼ كالتفكير

نحاكؿ في الجدكؿ التالي رصد ترددات مختمؼ الأصكات في المقطع الشعرم السابؽ 
 :لمعرفة دكرىا في إنتاج الدلالة عند مناقشة قضية العلبقة بيف الأنثى كالذكر

ر ذ د خ ح ج ث ت ب أ الصكت 

 50 5 26 8 14 15 3 105 34 46تردده 

 6.18 0.61 3.21 0.98 1.73 1.85 0.37 13.22 4.20 5.68نسبتو  

 

غ ع ظ ط ض ص ش س ز الصكت 

 5 24 2 5 3 12 11 25 4تردده 

 0.61 2.96 0.24 0.61 0.37 1.48 1.35 3.09 0.49نسبتو 

 
                                                 

 .447 ػػػ 445ص، 1ج ػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
. 219، ص1985، جدة، 1عبد الله الغذامي، الخطيئة كالتكفير، النادم الثقافي الأدبي، ط. د ػ 2
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م ك ق ف ـ ؿ ؾ ؽ ؼ الصكت 

 41 31 15 59 89 74 55 24 38تردده 

 5.06 3.83 1.97 7.29 11.24 9.14 6.79 2.96 4.82نسبتو 

ييظير رصدي الأصكات في الجدكؿ السابؽ حضكرا بارزا لصكتي التاء كالميـ، كخفكتا 
كبيرا لنظيرم ىذيف الصكتيف، فما دلالة تلبزميما مع شدة التاء كتكسط الميـ بيف الشدة 

كالرخاكة، كما دلالة خفكت نظيرييما؟ 
تيظير المقاطع الشعرية السابقة احتجاجا جييرا صادرا عف صاحبة الرسالة، فكاف مف 

الطبيعي أف يككف صكت التاء في الصدارة، كقد أحدثى تكازيا كاضحا مف خلبؿ تردده في 
أغمب سطكر المقطع، كىك احتجاج ناشئ بسبب غياب التكاصؿ بيف المرسؿ كالمتمقي نظرا 

إف صكتو يسمع " : عف حرؼ التاءيقكؿ ابف سينا. لغياب قناة التكاصؿ أك بسبب انسدادىا
عمى الرغـ مما أسند إلى ىذا "، كيرل حسف عباس أنو 1"عف قرع الكؼ بالإصبع قرعان بقكة

الحرؼ مف الشدة كالانفجار كما كصؼ بالقرع بقكة، فإف صكتو المتماسؾ المرف يكحى بمممس بيف 
أك كأفٌ القدـ الحافية تطأ أرضان مف الرمؿ . الطراكة كالميكنة، كأفٌ الأنامؿ تجسٌ كسادة مف قطف

 (لمتراب)، كالثرل (لمجاؼ)التراب : قالكا (التاء كالثاء)كنظران لمفارؽ الصكتي بيف مكحيات . الجاؼ
 ، فمصدر الخطاب، إذف، يمثؿ البعد الميف لأف معادلو الصكتي ىك حرؼ الميـ الذم كاف2"يالند

، أما كجية الخطاب فتمثؿ البعد الجاؼ، كمعادلو الصكتي 3"شكمو في السريانية يشبو المطر"
. ىك حرؼ التاء

لاستقصاء ظاىرة التكازم الفكنيمي عبر النماذج المدركسة مف نتبٌع المسار نفسو 
المدكنة المختارة، فقد يحدث أحيانا أف تمخص الأصكات المييمنة عمى مقطع شعرم معيف 

بنيتو العميقة التي تترجميا كممة كاحدة مركبة مف الأصكات التي تشكٌؿ نسقا كاضحا في 

                                                 
 .54 ػػػ حسف عباس، خصائص الحركؼ العربية كمعانييا، ص1
 .55-54  ػػػ المرجع نفسو، ص2
 .71 ػػػ المرجع نفسو، ص3
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البنية الصكتية كالدلالية لممقطع، كلننتقؿ إلى شيء مف التمثيؿ التطبيقي لما تحدثنا عنو، مف 
 ":إلى أيف يذىب مكتى الكطف: " مف قصيدة مكسكمة بػخلبؿ المقطع التالي الذم ىك جزء

.. بلاد
تحاوؿ أشجارىا 

مف اليأس 
.. أف تتوسؿ تأشيرة لمسفر

 .
 .
 .

بلاد تخاؼ عمى نفسيا مف قصيدة شعر 
ومف قمر الميؿ 

حيف يمشط شعر المساء 
وتخشى عمى أمنيا مف بريد اليوى 

1..وعيوف النساء
 

لمتدليؿ عمى " بريد اليكل"بالتلبزـ مع حضكر " تأشيرة لمسفر"مف الكاضح حضكر
، كىذه الحقيقة 2«الشعر الحقيقي انتياؾ دائـ لمزماف كالمكاف» امتزاج التاريخ بالجغرافيا، لأف

 :الشعرية ىي مما يمكننا البحث عنو مف خلبؿ الجداكؿ التالية
س ؼ ر د خ ج ت ب أ الصكت 

 8 3 7 4 1 1 8 3 7تردده 

 8.08 3.03 6.06 3.03 1.01 1.01 8.08 2.02 7.07نسبتو 

                                                 
 .496 ػػػػ 495ص، 9ج ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
. 13، ص2006 ػ عبد الناصر ىلبؿ، في جماليات شعر الحداثة، دار الحرـ لمتراث، القاىرة، 2
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م ك ق ف ـ ؿ ع ص ش الصكت 

 4 6 4 15 8 13 5 1 7تردده 

 4.04 5.05 3.03 14.14 7.07 12.12 5.05 1.01 7.07نسبتو  
 

ييظير تحميؿ الجدكؿ سيطرة صكتي اللبـ كالنكف عمى البناء الصكتي العاـ لممقطع، 
مف الأصكات؛ كىذاف الصكتاف يشكلبف البعد الرافض لمكضع الراىف % 26.26بمجمكع قدره 
التي تشير إلى ما ييستقبؿ مف الزماف، بطريقة تشي بإمكانية غفراف السكابؽ " لف"عبر الكممة 

. مع استحالة تنفيذ ىذا الإجراء مع المكاحؽ
ذا كاف رصد ظاىرة صكتية معينة يتـ مف خلبؿ ملبحظة ترددىا فإف بعض   كاإ

الظكاىر قد يحدث نتيجة لنسؽ صكتي مختمؼ بعض الشيء؛ ذلؾ أف التكازم الملبحظ مف 
خلبؿ تكرار صكت معيف قد يتـ بيف عدة أصكات متساكية عدديا في ترددىا، عمى مستكل 

. الحضكر أك عمى مستكل الغياب
": عادات" يقكؿ نزار قباني في مقطع مكسكـ بػػ 

.. تعودتُ جسمؾ 
يسرؽ نصؼ الشراشؼ مني 

ونصؼ الوساد 
ويحتمني بوصة بوصة 
 1ويتركني كومة مف رماد

يمكف تحديد الأصكات التي تككٌف المفاتيح الصكتية ليذا المقطع بسيكلة، غير أف 
ضبط الإجراء بشكؿ دقيؽ يتطمب إخضاعو لمجدكلة الرياضية التي تجعمنا بعيديف عف أم 
انطباع سطحي عمى مستكل عممية النتائج، كلقد أفرزت عممية إحصاء مختمؼ الفكنيمات 

: التي يتككٌف منيا ىذا المقطع الظكاىر الصكتية التالية
                                                 

 .192ص، 9ج ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
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ـ ع ص ش س ح ج ت ب الصكت 

 4 2 4 3 3 1 1 7 2تردده 

 6.34 3.17 6.34 4.76 4.76 1.58 1.58 11.11 3.17نسبتو 
 

م ؽ ؼ ر ف د ك ؿ ؾ الصكت 

 3 1 3 4 10 3 6 3 3تردده 

 4.76 1.58 4.76 6.34 15.87 4.76 9.52 4.76 4.76نسبتو  
 

ييظير الجدكؿ السابؽ ترددات متساكية لمجمكعات مف الأصكات التي نصنفيا  
، كالبحث (ص، ـ، ر)، (س، ش، ؾ، ؿ، ؼ)، (ب، ع)، (ج، ح، ؽ): تصاعديا كما يمي

في ىذه التجمعات الفكنيمية يقتضي الكقكؼ عمى القكاسـ المشتركة لكؿ مجمكعة مف أجؿ 
.  الكصكؿ إلى الدلالات المضمرة التي يصنعيا السياؽ الصكتي قبؿ أم مككٌف لغكم آخر
 كالبحث في معاني الأصكات التي تككٌف كؿ مجمكعة مف المجمكعات السابقة يتطمب 

ث حسف العكدة إلى معاني المصادر التي تبدأ أك تنتيي بيا، كلعؿ الدراسة الجادة لمباح
عباس قد كصمت إلى نتائج تحمؿ كثيرا مف العمؽ كالدقة العممية التي تجعمنا نطمئف إلى 

. عًممية المرجع كالإجراء كالنتيجة
ذا ما أخذنا   المتككنة مف الجيـ كالحاء كالقاؼ فإننا نستطيع تجميع المجموعة الأولى كاإ

: الملبحظات التالية انطلبقا مف الخصائص التي اكتسبيا كؿ حرؼ منيا
ػػػ التناقض الأكلي بيف صفات القاؼ كالجيـ مف حيث صلببة الأكؿ كانفجارية الثاني مف 1

. جية، كمف جية أخرل نعكمة الصكرة التي يرسميا المقطع الشعرم السابؽ
     كلعؿ اعتبار ىذه الأصكات ىي الأضعؼ عمى مستكل التردد قد يحمؿ عمى الاعتقاد 

فحرؼ بخمكٌ الصكرة العامة لممقطع مف كؿ دلالة صكتية صادرة عف تكظيؼ ىذه الأصكات، 
، 1"القاؼ بفقاعتو الصكتية ىك في الحقيقة مف أعجز الحركؼ عف إثارة المشاعر الإنسانية

                                                 
 .143-142 ػػػ حسف عباس، خصائص الحركؼ العربية كمعانييا، ص1
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يشبو رسمو في السريانية ك ، المغة العربيةفي (الجمؿ اليائج)الذم لو معنى  أما صكت الجيـ
 عمى ىذه الصفات حيث لـ يؤثر في إنتاج أم مف ملبمحو فقد حافظ ،1صكرة الجمؿ

 .الصكتية عمى المقطع، لأف اليائج لا يؤثر إلا في نفسو
ػػػ تساكم الصكتيف السابقيف مع صكت الحاء في عدد الترددات ػ عمى الرغـ مف اختلبفيما 2

عمى مستكل اليمس كالجير ػ قد يحمؿ دلالة انتفاء القيمة في ظؿ عدـ كجكد نسؽ صكتي 
. ينظـ حركة ىذا الصكت أك ذاؾ

 التي شكمت ترددا متشابيا بشكؿ أكثر كضكحا مف المجمكعة  المجموعة الثانية
ف كاف ىذا التردد بشكؿ عاـ لا يينظر إليو باعتباره ظاىرة لافتة للبنتباه، ىي  السابقة، كاإ
المجمكعة المتككنة مف صكتي الباء كالعيف كىما صكتاف شفكياف دالاف عمى الانبثاؽ 

، 2كالظيكر كالبركز مما أىميما لمتعبير عف الأحداث التي تنطكم معانييا عمى ىذه الميزات
ككميا أفعاؿ ظاىرة لمعياف، كلك أنيا في .. تعكدت، يحتمني، يتركني: كمف ىذه الأحداث

..  يسرؽ، رماد: محاكلتيا لمظيكر قد تتصارع مع أفعاؿ الانحسار كالاختباء الممثمة في
السيف :  أصكات ىي7 فكانت الأكثر حضكرا لاحتكائيا عمى المجموعة الثالثةأما  

كالشيف كالفاء كالكاؼ كاللبـ، كقد شكمت تكازيا لافتا للبنتباه فيما بينيا، كلك أف النسبة الفردية 
لكؿ صكت منفردا غير مرتفعة، لكف ما يميز ىذه المجمكعة التنكع الشديد في الخصائص 
الصكتية لكؿ حرؼ منيا، كىي الظاىرة التي نحاكؿ الكقكؼ عمى دلالاتيا المضمرة، كذلؾ 

. بكساطة اكتشاؼ نقاط التقاطع بيف ىذه الأصكات عمى مستكل البنية العميقة
 كنستطيع الكقكؼ عمى مجمكعة مف القكاسـ المشتركة بيف ىذه الأصكات بدراسة 

الخفاء : دلالاتيا المعجمية، عف طريؽ العكدة إلى مصادرىا، فمف بيف مدلكلات السيف
، أما الشيف فمما يمفت الانتباه إلى خصائصيا الصكتية 3كالاستقرار كالتحرؾ كالمسير

                                                 
 .102حسف عباس، خصائص الحركؼ العربية كمعانييا ، ص:  ػػػ ينظر1
 .99المرجع نفسو، ص:  ػػػ ينظر2
 .109، صالمرجع نفسو:  ػػػ ينظر3
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، كىذا 1« كثرة المصادر التي تدؿ عمى الأمكر التافية كالعيكب الجسدية كالنفسية»المعجمية
الإسقاط يتفؽ إلى حد بعيد كالأفعاؿ التي فصٌميا المقطع الشعرم السابؽ الذم تحدث عف 

السرقة كالاحتلبؿ كالتككيـ، كىنا مممح آخر يتمثؿ في إنجاز مجمكعة مف الأفعاؿ التي كاف 
. ييفترض فييا أف تككف مادية ظاىرة لمعياف، كلكف تـ الاكتفاء بدلالتيا النفسية كالمعنكية

 كمف جية أخرل، تكاشجت أفعاؿ السرقة كالاحتلبؿ كالتككيـ مع مجمكعة مف الصفات 
بعثرة النفىس عند خركج صكت الفاء يحاكي الأحداث " التي يحاكييا صكت الفاء؛ ذلؾ أف

، كىي الصفات التي كثيرا ما ترافؽ 2"التي تنطكم عمى البعثرة كالتشتت دكنما عنؼ أك شدَّة
فعؿ الاستلبب كالسرقة عند إنجازىما في ظركؼ تتطمب شيئا مف السكينة كعدـ إثارة أية 

، كالتعريؼ السابؽ يتقاطع مع حرؼ اللبـ مف حيث شكمو الذم يشبو المجاـ حسب ضجة
يكحي "  الذم كاؼكىذه القراءة لا تتقاطع مع الصفات الخارجية لصكت اؿ، 3الرسـ السرياني

لكنو يتفؽ معيا في النتائج البعيدة ذات المممح  ،4"بشيء مف الخشكنة كالحرارة كالقكة كالفعالية
 .السمبي كالتي تميز ىذا الفعؿ بشكؿ عاـ

 : ػػ تكرار حروؼ المعاني2

 كثيرا ما ترتبط دراسة عنصر لغكم ما في مستكل معيف مف مستكيات المقاربة 
التحميمية بمستكل آخر، كذلؾ نظرا لكجكد مككٌف أكؿ يسير باتجاه نسؽ صكتي، مع كجكد 

ذف، فميس التمييز بيف المستكيات سكل ...مككٌف ثاف يسير باتجاه نسؽ تركيبي أك صرفي ، كاإ
.  أمر شكمي أممتو الضركرة المنيجية لمبحث

يحدث التكازم أكلا عمى مستكل " مذعكرة الفستاف:"في المقطع المكالي المكسكـ بػ
:  الصيغ التركيبية؛ الاستفياـ كالنفي مثمما تكضحو الأسطر التالية

                                                 
 .117 ػػػ حسف عباس، خصائص الحركؼ العربية كمعانييا ، ص1
 .131 ػػػ المرجع نفسو، ص2
 .78، صالمرجع نفسو:  ػػػ ينظر3
 .68 ػػػ المرجع نفسو، ص4
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أىػػذه أنػػػتِ؟ صػػبػػػػاحػػػي رضػػػػػا 
ْـ تػُػكػػتػػػػبِ  أعػػمػػػػػارنػػػػػػا قػبػمؾِ لػػػ

 

ىػػؿ رغػػبػةٌ .. تميمي في السيػر
ضمت بصدر الدرب لـ ترغػػػب؟ 

 

ىؿ حجر ػ إذا لحتِ ػ لـ يمتفتْ 
ْـ ينسجـ, لَػـ يبػؾِ, لـ يطػربِ  لَ

1    
 مرات 6 مرات في مقابؿ النفي الذم تكرر 3" ىؿ"     لقد تكرر الاستفياـ باليمزة أك بػ

بطريقة تجعمنا نتخيؿ المرسؿ الافتراضي يتساءؿ عف سر النفي، أك سر تعدد أشكالو، عمى 
يمكف أف يحمؿ دلالة حرؼ " ىؿ"الرغـ مف التحفظ الكاجب إبداؤه نظرا لأف حرؼ الاستفياـ 

نٍسىافً حًيػفه مًفى الدَّىٍر»:، مثمما كرد في قكلو تعالى"قد"التحقيؽ  مىى الٍإً  قد »:  أم« ىىؿٍ أىتىى عى
 . 2«أتى

ظي أف النفي تـ باستعماؿ  كحدىا، كىذا قد يحمؿ شيئا مف دلالة قطع " ل ٍـ"كالملبحى
ارتباط الفعؿ بالظرؼ الحاضر، كىذا الاستعماؿ قد يتـ تأكيمو عمى أف ثمة رغبة أك أمؿ في 

. عكدة الماضي؛ بالشكؿ نفسو أك بأمٌ شكؿ آخر
في أغمب السطكر، بدايةن بصيغة البناء " ل ٍـ" لقد تكرر حرؼ الجزـ كالنفي كالقمب 

ٍـ تيكٍتىب، مركرا بنسبة الفعؿ المنفي إلى المفرد المؤنث: لممجيكؿ ٍـ ترغب، مع الانتياء : ل ل
لـ يمتفتٍ، لـ ينسجـ، لـ يبؾ، لـ يطربً، :  مرات4بنسبة ىذه الصيغة إلى المفرد المذكٌر 

: كىنا نتساءؿ عف  جدكل الكتابة بناءن عمى ما لمسناه مف سككف دلالي

                                                 
 .20، ص1 الكاممة، ج الشعرية ػػػ نزار قباني، الأعماؿ1
، (ت.د)محمد بيجت البيطار، مطبكعات المجمع العممي بدمشؽ، : ابف الأنبارم، أسرار العربية، عني بتحقيقو- 2

 .385ص
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ىؿ الكتابة في النياية ترؼه عقمي كذىني يجد شكمو العضكم في تمؾ الحركات 
؟   "الحجر"المشخٌصة مف طرؼ 

، كلكف بتلبزمو ىذه المرة " حبيبة كشتاء" يتكرر النفي في المقطع التالي مف قصيدة 
مع الأسماء، لا مع الأفعاؿ، في إشارة حميمية إلى العلبقة مع الزمف الذم غيٌرتو أشياؤه دكف 

: أف يتغير مف تمقاء نفسو
وكػػاف الػػوعػػد أف تػػأتػػي شػتػػاءً 

ومضى الربيعُ .. لقد رحؿ الشتا
 

وأقػفػػرتِ الػػدروبُ فػػلا حػػكػػػايػػػا 
تػػطػػػػػرزىػػػػػػا ولا ثػػػػػػوب بػػػديػػػػعُ 

 

ولا شػػػػػػاؿ يػشيػػػػؿ عػمػػى ذرانػػا 
     1ولا خػبػػػر يػشيػػػػعُ .. ولا خػبػػػػرٌ 

قفار الدركب مقدمة طبيعية لانتفاء الحكايا كتكابعيا الحسية :  لقد كاف رحيؿ الشتاء كاإ
بكاك " لا الناىية" كبسبب ىذا التسمسؿ في النتائج كاف طبيعيا أف تيقرف ... ثكب، شاؿ

العطؼ، كبالنظر إلى الخصائص المشتركة لكؿ مف اللبـ كالكاك يمكننا الكصكؿ إلى فؾ 
الشفرة الصكتية التي يككٌنيا اجتماعيما؛ فالكاك صكته جكفي ليف ييستخديـ، في العادة، لمدلالة 

، كىذه الإشارة تقترب إلى حد ما مف 2عمى الفعالية كالانفعاؿ الذم ييحدًث تأثيرا في الظكاىر
صٍؼً العلبيمي للٌبـ بأنو ييستخدـ ؛ كليس الانطباع سكل تأثر 3"للبنطباع بالشيء بعد تكمفة" كى

ذف، كانت الفعالية في المقطع الشعرم السابؽ لمذات  ظاىر عمى المكجكدات بشكؿ عاـ، كاإ
الغائبة التي تسببت في تغييب كؿ الصكر الجمالية عف طريؽ تعطيؿ كافة الحكاس؛ فعمى 

                                                 
 .45، ص1 ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ج1
 .95حسف عباس، خصائص الحركؼ العربية كمعانييا، ص:  ػػػ ينظر2
 .78، صنفسو ػػػ المرجع 3
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لا  ):، كعمى مستكل الحاسة الممسية(أقفرت الدركب، لا ثكب بديع): مستكل الصكرة البصرية
(. لا خبر يشيع:) ، كعمى مستكل الحاسة السمعية(شاؿ يشيؿ عمى ذرانا

المقطع المكالي الذم سنقكـ بدراستو يعكد بنا مرة أخرل إلى الحديث عف العلبقة بيف  
القيمة الصكتية كالقيمة الدلالية لمممفكظ، كلئف كنا قد تحدثنا في المبحث الخاص بالتكازم 
الفكنيمي عف العلبقة بيف قيمة الفكنيـ الصكتية، أساسا، كقيمتو الدلالية، فإننا ىنا نحاكؿ 

العلبقة، بالقرائف الصكتية المعجمية، عمى مستكل كؿ مقطعيف صكتييف يككٌناف "سحب ىذه 
فيما بينيما كحدة معجمية دالة، كىك الأمر الذم سنقؼ عميو ػ عممياػػ مف خلبؿ تفكيؾ البنى 

":  حبيبة وشتاء:"الصكتية المقصكدة في المقطع المأخكذ مف قصيدة مكسكمة بػ
فػفػي بػػابػػػػي يػػػػػػػرى أيػػمػػػػوؿُ يػػبػػكػػػػػي 
وفػػػػػوؽَ زجػػػػػػاجِ نػػػػػافػػػػذتػػػػي دمػػػػػػػػوعُ 

 

ويػسػعػػػػػؿُ صػػػػدرُ مػػػػوقػػدتػي لػيػيػبػػػػػػا  
فػػػيػػسػػخػػػفُ في شػػرايػيػنػػػي الػػنػجػػيػػعُ 

 

وتػمػتػفػػتُ الػػػسػػػتػػػػائػػػػػػػرُ في حػػنػػيػػػػػفٍ 
ويػجػػػوع جػػػػػػػػوعٌ .. وتػذىػػػػػؿ لػػػػػوحػػػػةٌ 

 

.. الػدوالػػػي.. في مػراىػػقػػػة .. أُحػػبػػػؾ
وفػػيػػمػػا يػػضػػمػػػػػرُ الػػكػػػرُـ الػػػرضيػػعُ 

 

وفي تػشػػريػػفَ, في الػػحػطػػب المغنّي 
وفي الأوتػػػػارِ عَػػػذَّبَػػيػػػػا الْػيُػػػجػػػػػوعُ 
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وفي كَػػػػرِْـ الػػغػػمػػائػػػػِـ في بػػػػػػػػلادي 
           1وفي النجمػػػػػػات في وطني تضيػػػػعُ 

" في" مف الكاضح جدا أف مفتاح القصيدة كعقدتيا يتجسداف انطلبقا مف حرؼ الجر 
ألا يمكف البحث في دلالة :  مرة بعدد أسطر المقطع كعدد شيكر العاـ، كلكف12المتكرر 

حرؼ الجر مف خلبؿ القيمة الصكتية لحرؼ الفاء نفسو؟ ىذا أكلا، كمف جية أخرل، ىؿ 
 يسيطر البعد الداخمي عمى البعد الخارجي بسبب الطبيعة الداخمية لحرؼ الجر؟

" في" إف الملبحظة المتأنية قد تسعفنا برصد الارتباط الكاضح بيف حرؼ الجر 
بابي، شراييني، حنيف، مراىىقة، ما يضمر، : كالمككنات المعجمية التي نكردىا مرتبة كالتالي

تشريف، الحطب، الأكتار، كرـ الغمائـ، بلبدم، النجمات، كطني، كىذه الممفكظات تتكزع بيف 
ذف كاف ىناؾ تكازو عمى مستكيات ثلبث،  الدلالة المادية كالدلالة المعنكية ككذا العاطفية، كاإ
لكف ىذا التكازم تحكٌر فيما بعد ليغيٌر مف خطٌيتو، مكجٌيا كؿ المستكيات لخدمة بؤرة الفكرة 
المتمثمة في تغييب العاطفة المشبكبة خكفا عمييا مف برد الشتاء، بكؿ الدلالات التي تتكثٌؼ 

". الشتاء"مف خلبؿ ىذا 
قد تفرض دراسةي مستكل معيف مف القصيدة دراسةى مستكل مختمؼ منيا، انطلبقا مف 

الطبيعة الصكتية التي تككٌف مادة معجمية متكاترة في النص، كلنأخذ عمى سبيؿ المثاؿ 
 ".بلبدم: "مقطعا مف القصيدة المكسكمة بػ

مف .. مف لثغة الشحرور
.. بػحػػة نػػػػاي مػحػػػػػزنػػػػػػو

 

مػف .. مف رجػفػة الػمػػواؿ
.. تػنيػػػػػػدات الػػمػئػػػذنػػػػػػػو

 

                                                 
 .46، ص1 ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج1
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مػػػف غػيػمػػػة تػحػبػكػيػػػػػػػا 
عػنػد الػغػػروب الػمػػدخػنو 

 

وجػػػرح قػػػرمػيػػد الػػيػػػػوى 
.. الػػمػػنػشػػورة الػػمػػزيػنػػػو

 

مػػف وشػػوشػػػات نػجػمػػة 
في شػػرقػػنػػا مػسػػتػوطنو 

 

مػػػػػػػف قػػصػػػػػػة  تػػػػػػػػدور 
وسػػوسنو .. بيػػػػػف وردة

 

ومػػػػػف شػػػػػػذا فػػػلّاحػػػػػػة 
 (الميجنو)تػعػبػػؽ مػنػيػا 

 

ومػػف لػيػػػاث حػػػػػػاطػػػب 
.. عػػػاد بػػفػػأس مػػوىَػػػنو

 

مػػػروحػػػػػػػػة .. جػبػػػالػػنػػػػا
 1غػرقػى, لينػو.. لمشػػرؽ

عمى مستكل الحضكر القكم للئيقاع، يذكٌر ىذا المقطع بما قالو محمكد دركيش كىك 
 أنا مف الشعراء الذيف لا يفتخركف » :يصؼ العلبقة الكجكدية بيف شعره كبيف الإيقاع فيقكؿ

إلا بمدل إخلبصيـ لإيقاع الشعر، إنني أحب المكسيقى في الشعر، إنني مشبع بجماليات 
الإيقاع في الشعر العربي، كلا أستطيع أف أعبٌر عف نفسي شعريا إلا في الكتابة الشعرية 

ففي داخؿ الكزف نستطيع أف ... لا . المكزكنة، كلكنيا ليست مكزكنة في المعنى التقميدم
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نشتؽ إيقاعات جديدة، كطريقة تنفس شعرية جديدة تخرج الشعر مف الرتابة كمف القرقعة 
، ىذه الإيقاعات الجديدة كالطريقة الجديدة لمتنفس يمكف رصدىا عمى أكثر مف 1«الخارجية

المحكر الأنثكم الطاغي الذم أبرزتو التاء التي ذيٌمت الكثير مف مككنات معجـ ىذا : محكر
في  (مف)المقطع، حرؼ الركم الذم تمثمو الياء الساكنو، إضافة إلى حضكر حرؼ الجر 

 .أغمب أبيات المقطع
كعمى مستكل قراءة الأصكات المفردة يمكننا، بترتيب الأصكات حسب قكة تكاترىا في 

، %15.63 مرة للؤكؿ، أم بنسبة قدرىا 53: القصيدة، اكتشاؼ صدارة صكت النكف ثـ الميـ
" مف"، كىذاف الصكتاف يككٌناف معا حرؼ الجر %9.73 مرة لمثاني، أم بنسبة قدرىا 33ك

 مرات مؤجٌلب التعرؼ عمى المبتدأ المؤخر إلى نياية المقطع الشعرم، كىذا 10الذم تكاتر 
: التكازم الملبحظ في سيطرة النكف عمى أصكات القصيدة نجد لو معادلا صكتيا في كؿ مف

. لثغة الشحركر ػػ بحة نام ػػ رجفة المكاؿ ػػ تنيدات المئذنة ػػ لياث حاطب
كما أف سيطرة النكف كالميـ بيذا الترتيب، كىما صكتاف متسماف بالانفتاح كالانغلبؽ، 

 62تمثؿ معادلا نحكيا يظير أثره في سيطرة المركٌب الاسمي عمى المركٌب الفعمي؛ فيناؾ 
، كىي نسبة تذكٌر بنسبة الأصكات %83.78 فعلب؛ أم بنسبة مقدارىا 12اسما في مقابؿ 

المجيكرة في مقابؿ الأصكات الميمكسة، كالمقطع الأخير مف القصيدة يجسٌد الثلبثية 
: الصكتية النحكية الدلالية بشكؿ كاضح

وكانت ... بلادنا كانت
 بعد ىذا الأزمنو..  

فالمكاف أكلا، بكؿ زخمو العاطفي كالجغرافي، كالزمف ثانيا، ببعده الدلالي العاطفي قبؿ 
 .الفيزيائي
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كنلبحظ في أحياف كثيرة أف التكرار المستفيض الذم ييحٍدثو التكازم، بكافة مستكياتو،  
يتلبزـ مع بعض مظاىر الإيجاز التي تحدثت عنيا البلبغة العربية القديمة، كالحذؼ المتكئ 

عمى السياؽ في إيجاد تأكيؿ منطقي لو، كالمثاؿ التالي الميقتطع مف قصيدة مكسكمة بػػ 
: يكضح شيئا مف ذلؾ" عندنا"

يػػولَػػػػػدُ الػػػمَػػػػػػػوَّاؿُ حُػػػػػػػػػرِّا  
عػنػػدنػػػا بػيػف الػػضػيػػػػاع 

 

مف جبيف الػزارع الشيػخ 
وأنػػفػػاس     الػػمػػراعػػي 

 

مػف .. مػف وُجػػاؽ النار
جػذع عػمػيػػؽ مػتػداعػي 

 

مػف خوابينػا الطفيحػػاتِ 
  1ومػػِػفْ كَػػػػػػرٍْـ مُػػػػشػػػػػاع

 مف كجية النظر النثرية، ييفترضي طرح السؤاؿ التالي الذم تكفمت شعرية النص بحذفو 
ّـَ يكلدي المكاؿ؟ لكف الأجكبة تتالتٍ بشكؿو متكازو : لييفيـ مف خلبؿ السياؽ المغكم العاـ مً

. كبكتيرة سريعة تىػشي برغبة في البكح بطريقة لا تشبو في طكليا سكل طكؿ نىفىسً المكاؿ نفسو
 كقد يحدث أف تككٌف المادة المعجمية المشكٌمة لبنيةو سطحيةو معينةو معادلا لغكيا لبنيةو 

سطحيةو عميقةو تظير أحيانا، في آخر العمؿ الشعرم أك في أخريات بعض المقاطع، مثمما 
 ":أنتً لي"يظير في المقطع التالي مف قصيدة 

لػػي  مػيػػػسػػػػةُ الػػػػزنػػػػػػػػػػارِ 
والػخػػػاصػػػػػػرةُ الػػمػػوشّػػػػػحُ 
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والػشػػاؿُ لي .. والخػػاؿُ لي
والأسْػػػػػػػودُ الػػػمػػػػػسػػػػػػػػػرّحُ 

 

فَتّحَ في الصدر .. وكؿُّ ما
.. ومػػػػػػػػػا     يُػػػفػػػتَّػػػػػػػػػحُ 

 

ويػكػفػيػػػػني أنػػػػا .. أنػػػػػػتِ 
 1الػػغػػػػػػػػػػرورُ والػػتػػبػػجّػػػػػحُ 

 مرات، كىذا 3" لي"لقد تكرر حرؼ الجر الداؿ عمى التممٌؾ، كالمتبكع بياء النسبة  
، كىي إشارة إلى (أنا، الغركر، التبجح): العدد تكرر مف خلبؿ حضكر الأنا كبعض صفاتيا

نرجسية الفعؿ كنرجسية الفاعؿ، يدؿ عمى ذلؾ بداية المقطع كنيايتو المذاف يككٌناف لنا ىذا 
. لي التبجح: التصريح

 ككثيرا ما يككف العنكاف إيجازا مكثفا لما تتـ الإشارة إليو في متف النص الشعرم، 
فيحدث التشاكؿ كالتكازم في أحاييف كثيرة بيف العنكاف كبيف النص، مثمما نجده في حرؼ 

، كالتي "خمس رسائؿ إلى أمي"الذم يشكؿ إحدل مفاتيح القصيدة المكسكمة بػ " إلى"الجر 
: نقتطع منيا ىذا المقطع

.. سلامات.. سلامات
إلى بيت سقانا الحب والرحمة 

.. إلى أزىارؾ البيضاء
 (ساحة النجمة )فرحةِ 

إلى تختي, إلى كتبي, 
.. إلى أطفاؿ حارتنا
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.. وحيطاف ملؤناىا بفوضى مف كتابتنا
إلى قطط كسولات 
تناـ عمى مشارقنا 

 1ولَيْمَكَة معرشة عمى شباؾ جارتنا
تكازيا صكتيا كتركيبيا في الآف نفسو مف خلبؿ نسبتو إلى " إلى" لقد شكؿ حرؼ الجر 

: مجمكعة مف النكرات، أك مجمكعة مف التراكيب الإضافية
ػػػ إلى بيت 

ػػػ إلى أزىارؾ 
ػػػ إلى تختي 
ػػػ إلى كتبي 

ػػػ إلى أطفاؿ حارتنا 
ػػػ إلى قطط 

إف ىذا البنية السطحية لمتكازم تشير إلى تكاز آخر عمى مستكل المكاف؛ فحرؼ 
الجر يفقد دلالتو ككظيفتو عند انتفاء الحركة المكانية لأنو يشير ػػ ضمنا ػػػ إلى كجكد مكانيف 
أك عدة أمكنة متباعدة، لكف ىذا الانتقاؿ المكاني يصاحبو انتقاؿ زماني، لأف المكاف حرارة 

. كحياة مشبعة بثقافة تختمؼ باختلبؼ البيئات الجغرافية للؤفراد كالجماعات
ظي أف تكرار تركيب لغكم معيف يرتبط ػػػ غالبا ػػػ بشحنة عاطفية خاصة بحيث   كالملبحى

يتضافر التركيب كالسياؽ لتحديد اتجاه ىذه الشحنة العاطفية التي ترتبط بإبلبغ أك طمب أك 
أمر، كىذا التكرار يلبزمو حدكث تكاز بيف مجمكعة مف التراكيب المغكية المتماثمة، مثمما 

 ": قطتي الشامية"يبيٌنو المقطع التالي مف 
.. واتركني.. لا تفتح كفؾ
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.. أرعى كالأرنب
في غابات يديؾ الوحشيو 

لا تغضب .. لا تغضب مني
 1فأنا قطتؾ الشاميو

، (تفتح): الناىية بفعميف متعارضيف عمى مستكل الدلالة؛ فالأكؿ إيجابي" لا"ارتبطت  
الناىية قمب التركيبيف ليتحكؿ المكجب إلى " لا"، غير أف دخكؿ (تغضب): كالثاني سمبي

سالب كالسالب إلى مكجب، كالملبحظة المتأنية تشير إلى شكؿ آخر مف أشكاؿ التكازم القائـ 
كىكذا .. .لا تفتح، اتركني، لا تغضب: بيف التراكيب التالية التي سبٌبيا حرؼ الجر السابؽ

مف النيي إلى النفي، كىك نفي مطىمٍئًفه في النياية لأف آخر المقطع يقكؿ " لا"تحكلت كظيفة 
: عمى سبيؿ التمطؼ كالتكدد

فأنا قطتؾ الشامية 
تكاصؿ سمسمة الأكامر في مقطع آخر مف القصيدة نفسيا حيف " القطة الشامية"ىذه 

: تقكؿ
في أصداؼ البحر .. خبئني

.. وفي الأعشاب المائيو
.. في يدؾ اليمنى.. خبئني
في يدؾ اليسرى .. خبئني

 2..لف أطمب منؾ الحريو
 إف التكازم الذم أحدثتو سمسة أفعاؿ الأمر فيما بينيا مف جية، كبيف حرؼ الجر 

مف جية أخرل، ىك معادؿ لغكم فني لرغبة كبيرة في الانعتاؽ مف قبضة الحرية، كىك " في"
بتركيب تعريفي أك تنكيرم معيف؛ فقد ارتبط بصيغة " في"ما جسده عدـ ارتباط حرؼ الجر 
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الأعشاب )كبالاسـ المعرفة  (في أصداؼ البحر، في يدؾ اليمنى، في يدؾ اليسرل)الإضافة 
. (المائية

 عمى أنو يمكننا الكقكؼ عمى بعض المظاىر الأسمكبية اللبفتة للبنتباه حيف نقارب 
مف خلبؿ قصيدة مختمفة، كليكف ىذا المقطع المأخكذ مف قصيدة " في"تكاتر حرؼ الجر 

ى "مكسكمة بػ ":  مصطافةإل
 

مصطافتي .. سػمػاويػػة الػعػيػػف
عػمى كتػؼ الػقػػػريػة الػسػاجػده 

 

أحبؾ في ليػو بِيػض الخػػراؼ 
وفي مػػرح الػعػنػزة الػصػاعػػػده 

 

وفي زُمػػر الػسػرو والػسػندياف 
وفػي كػػؿ صػفػػصػافػة مػػػػػارده 

 

وفي مقطع مف أغاني جبالي 
تػغَػػنيػػػػو فَػػػلاحػػػػة عػػػػػائػػػػػػػػػده 

 

صديقةُ, إف العصافير عػادت 
 1لػتػنػقػر مف جػعػبػة الػحػاصػده

 مع كجكد شيء مف الاختلبؼ بيف ىذا المقطع كالمقطع الذم يسبقو عمى مستكل 
المككٌف الفعمي كدلالاتو الزمنية، إلا أف التماثؿ يبدك كاضحا مف خلبؿ الارتباط بيف حرؼ 

في ليك بيض الخراؼ، في مرح العنزة، في زمر السرك، ):الجر كالتركيب الإضافي مف جية
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، كبينو كبيف البنية المكسيقية الممثمة في ركم القصيدة الساكف في كلب (في كؿ صفصافة
القصيدتيف، مع تميز القصيدة الأخيرة باتجاىيا المغمؽ نظرا لابتدائيا كانتيائيا بالتركيب 

. (سماكية العيف، جعبة الحاصده): الإضافي
 كقد يحدث الارتباط الشرطي لمتكازم حيف يحدث تكاز صكتي مرتبط بتكاز صرفي في 

ى "الآف نفسو، كالمقطع التالي مف القصيدة المكسكمة بػ : يكضح شيئا مف ذلؾ"  مصطافةإل
أأنػػتِ عػمػػى المنحنى تقعديػف؟ 

.. ليػػا رئتػػي ىػػذه الػػقػػػػاعػػػده
 

عادت وعدنا .. مشاوير تموز
.. لػنػنػيػػػػب دالػػػيػػػػػػػة راقػػػػػػػػػده

 

لنػسػرؽ تينػا مػف الحقػؿ فجػا 
لػنَػنْػقِػؼَ عػصػفػػػػػورة شػػػػػػارده 

 

لأفػػرط حػبػات تػػوت الػسػيػاج 
وأطػػعػػـ حػمػمػتػؾ الػػنػػػػاىػػػػػده 

 

لأغػػزؿ غيػـ بػلادي شػريػطػػا 
يػمػػػؼ جػدائػػػػمؾ الػػػػػػراعػػػػػػػده 

 

لأغػسػؿ رجػمػيػؾ يػػػا طػفػمػتي 
                           1بػػػمػػاء يػنػابيػعػيػػػا الػػبػػػػػارده 

قد كردت لتبرير الحدث " لػ " لقد جاءت ىذه المتتالية الفعمية المرتبطة بحرؼ النصب ػ
لننيب، لنسرؽ، : (عادت كعدنا)المزدكج المذككر في السطر الرابع مف المقطع الشعرم 
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لقد كانت ىذه المتتالية محاكلة للئجابة عمى السؤاؿ ....لننقؼ، لأفرط، لأغزؿ، لأغسؿ
لماذا أنتً عمى المنحنى تقعديف؟ : المطركح في بداية المقطع

ىذه الأفعاؿ بيذا الترتيب تشكٌؿ تكازيا آخر بيف الضمير الجمعي كصيغة الإفراد، مف 
في شيء  (لأفرط، لأغزؿ، لأغسؿ)، كانتياء بالأفعاؿ (لننيب، لنسرؽ، لننقؼ)حيث البداية 

مف الإيحاء بأف المقدمات إذا ما تكررت تؤدم إلى النتائج نفسيا؛ أم أف الجيد الفردم لا 
. قيمة لو إذا لـ يتـ إسناده بمجيكد جماعي، كالمؤمف بأخيو في نياية المطاؼ

ككما يرتبط تكاتر حرؼ الجر بمككٌف فعمي متعدد الأشكاؿ، فإنو قد يرتبط كذلؾ بفعؿ 
كاحد فقط، نظرا لتعدد الأبعاد المكانية لتطبيؽ ىذا الفعؿ مثمما يكضحو المقطع التالي 

 ":حبيبي"المأخكذ مف القصيدة المكسكمة بػػ 
لا تػبػحػػثػػوا عػػنػػو ىػنػػا بػصػدري 
تػػػركػػتػػػو يػػػجػػػري مػػع الػػػغػػػػروب 

 

تػػرونػػو في ضػحػكػة الػسػػػواقػػػي 
في رفػػػة الػػػفػػػػراشػػػػػػة المػػػعػػػػػوب 

 

في البحػر, في تنفس المػراعػي 
وفػي غػػنػػػػػػػاء كػػػؿ عػػنػػدلػػيػػػػب 

 

في أدمع الػشػتػػاء حػيػف يػبػكػي 
    1وفي عػطػاء الػديػمػة الػسػكػوب

الذم نجده يرتبط بحرؼ الجر " تركنو" إف مفتاح القصيدة يكمف في الفعؿ المضارع 
، كىك بتكاتره في كؿ أسطر المقطع اعتبارا مف السطر الثالث يشكؿ تكازيا نحكيا إضافة "في"
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إلى التكازم الصكتي، كذلؾ مف خلبؿ الحذؼ الذم يسبقو في كؿ الأسطر الستة المشار 
.  إلييا

ىك تضميؿ جمالي .." لا تبحثكا عنو ىنا: " ككاضح جدا أف استيلبؿ المقطع بالنيي
كلكف في .." ابحثكا عنو: "يحاكؿ إخفاء دكره المتمثؿ في ككنو معادلا فنيا لمفعؿ المعاكس

المكاضع التي حددىا حرؼ الجر آنؼ الذكر، كىك حرؼ طبع ركم القصيدة بطابعو الخاص 
.    المعكبً، عندليبً ، السككبً : فجاء مكسكرا في نيايات الكممات التالية

 الملبحظ كذلؾ في تجربة نزار الشعرية؛ العمكدية أك في قصيدة التفعيمة ليجيكؤيهي إلى 
التنكع مف قصيدة إلى أخرل، كمف مقطع إلى آخر حتى داخؿ القصيدة الكاحدة، كذلؾ عمى 
مستكل الأدكات التطريزية المكظٌفة، كلعؿ المقاطع السابقة كاللبحقة أدلة قكية عمى صحة ما 

كصكلا إلى ياء النداء في  (لـ، في،  مف، إلى، لاـ التعميؿ): الناىية إلى" لا"ذىبنا إليو؛ فمف 
": كـ الدانتيؿ"المقطع التالي المأخكذ مف قصيدة 

يػا مشتػؿ .. يػا كُمّيػا الثػػرثػػارَ 
رَفػػػػوْ عػػػػف الػػدنيػػا ولا تػبػخػػػؿ 

 

ونػقّػطِ الػثػمػػػجَ عػمػى جػػرحػػنػػػػا 
يػػا أىػػػدؿ .. يػػا رائػع التطػريػز

 

تػفػتيػحػيػػا ممكػػػفٌ .. يػػػا شػفػػةً 
ْـ يُػػػسػػأؿ  ويػػا سػػػؤالا, بػعػد, لػػ

 

أقبمػتَ يػػا صيفػػيُّ في جػػوقػػةٍ 
مف السنػونػو, والشذا المرسؿ 
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يػػا كميػػا الػمنشػاؿ عػف ثػػروة 
     1فػإف الخيػر أف تذىػؿ.. إذىؿ

 النداء الذم يتضمنو ىذا المقطع مكجٌو إلى كائف غير حي، كىذه ىي المفارقة الأكلى 
 أبيات، كالمفارقة الثانية تكمف في انغلبؽ المقطع الذم تـ 5 مرات في 8لحرؼ تكرر 

زً آخر بيت مف المقطع؛ : استيلبلو بالجممة الأكلى يا كميا الثرثار، أما نيايتو فكانت في عىجي
فالإلحاح كاف عمى مستكل مييٌئات الطمب أك الأمر الذم كاف مكجزا إلى حد ما، كذلؾ إذا 

. فإف الخير أف تذىؿ: ما أخذنا في الحسباف الجممة التقريرية
:  ػػ تلازـ التكرار3
نسمع أحيانا أك نقرأ آراء بعض الدارسيف بخصكص قضية التكرار بيف الشعر كالنثر،  

كىك حديث لا يكاد يغادر مستكيات دراسة ىذا المبحث مف منظكر البلبغة القديمة، كلكف 
الذم يعنينا ىك مقاربتو مف منظكر الشعرية في بعدىا البنائي كالسيميائي، ذلؾ أننا نحاكؿ 
الخركج بمعطى جديد يؤسس للبعتماد عمى النسؽ المغكم، قبؿ كؿ شيء، في تأكيؿ ىذه 

 يحتكم دائما عمى معاف إلا أنو يحتكم »العلبمة المغكية أك تمؾ، محاكليف تبئير النص الذم 
 .2«عمى عكدة المعنى، فالمعنى يأتي ثـ ينصرؼ، ثـ ينتقؿ إلى مستكل آخر كىكذا دكاليؾ
ذف، فمنحاكؿ استنطاؽ ما تكفر لنا مف مدكنة تطبيقية، بادئيف بيذا المقطع المأخكذ   كاإ

 ":كرقة إلى القارئ"مف قصيدة 
  ويبكي الغػروب عمى شرفتي

ويػبػكػػػي لأمػنػحػػػػو مػػػوعػػػػػػدا 
 

شراع أنا لا يطيؽ الوصػوؿ 
3ضػػيػػاع أنػػا لا يػريد اليػدى

 

                                                 
 .280ص، 1ج ػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
 .48 ػ ركلاف بارت، درس السيميكلكجيا، ص2
 .16 ػػػ 15صالمصدر السابؽ،  ػػ نزار قباني، 3
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، لكنو كاف "يبكي"لقد تكرر البكاء مرتيف متجددا مف خلبؿ استعماؿ الفعؿ المضارع  
في المرة الأكلى لبياف المكاف، مرتبطا بالشرفة التي تـ استخداميا لبكاء الغركب، لكف كظيفة 

:  الشرفة تتغير عندما يككف البعد الزماني مغايرا
عينػاؾ غػابتػا نخيؿ ساعػة السحػر   

  أو شرفتاف راح ينأى عنيما القمر 
أما في المرة الثانية فقد كاف البكاء لبياف السبب، كىك ذك بعد زماني، كبيذا التكاشج 

بيف الزماف كالمكاف نستحضر دعكة أدكنيس كمف قبمو كركتشو المذيف دعيا إلى إلغاء الحدكد 
بيف الأجناس الأدبية؛ ذلؾ أف ىذا المممح خاص بالقصة القصيرة أساسا، فيما تـ تكظيفو 

. عفكا مف طرؼ العقؿ اللبكاعي لمشاعر
مرتيف مثمما كرد مقابمو الضمير " أنا" مف جانب آخر، تكرر ضمير المفرد المتكمـ 

، كىذه الازدكاجية في التكرار "لأمنحو"في كممة  كالضمير المقدر" شرفتي"المتصؿ في كممة 
تمثلب تكازيا مف نكع آخر، حيث يتكاشج المستكياف الصكتي كالدلالي لتكثيؼ مقصدية النص 

، (شراع ػػػ ضياع)، (شرفتي ػػػ مكعدا)، (يبكي ػػػ يبكي): كدلالتو مف خلبؿ الثنائيات التالية
، كما تحكلت الكسيمة (شرفتي ػػػ مكعدا): فقد تحكؿ المكاف إلى زماف... (الكصكؿ ػػػ اليدل)

. (الكصكؿ ػػػ اليدل): ، مثمما النتيجة إلى ىدؼ(شراع ػػػ ضياع): إلى نتيجة
تبحث ليا عف مكاف ليا ليستقر فيو ماضييا كحاضرىا كمستقبميا، كلذلؾ " الأنا"ىذه  

خمس رسائؿ إلى "نجدىا تطرح السؤاؿ بإلحاح؛ مثمما يكضحو المثاؿ التالي المقتطع مف 
 ":أمي

أتى أيموؿُ أيف دمشؽُ؟ 
أيف أبي وعيناهُ؟ 

وأيف حرير نظرتوِ, وأيف عبير قيوتوِ 
.. سقى الرحمف مثواهُ 

وأيف نعماهُ؟ . وأيف رحاب منزلنا الكبيرِ 
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 1تضحؾ في زواياهُ .. وأيف مدارج الشمشيرِ 
، نجد لو تفسيرا عميقا عند الحقيقية كالشاعرة: بشقييا" الأنا"ىذا الصراع الذم تخكضو  

 نحف الشعراء نصارع اللبكجكد لنجبره عمى أف يمنح كجكدا، »:أرشيبالد مكميش الذم يقكؿ
 .                                                                       كنقرع الصمت لتجيبنا المكسيقى

إننا نأسر المساحات التي لا حد ليا في قدـ مربع مف الكرؽ، كنسكب طكفانا مف القمب 
كعندما نلبحظ طريقة تكزع الأسطر في ىذا المقطع نفيـ جيدا . 2«الصغير بقدر بكصة

 فضاء »؛ ذلؾ أف"مصارعة اللبكجكد"ك" قرع الصمت" كمف" أسر المساحات"المقصكد مف 
نما ىك كالمغة الشعرية، عنصر شعرم يكتسب طاقتو  القصيدة المكتكبة ليس فضاء محايدا، كاإ

يمثؿ أفضؿ التعريفات التي " الطرائؽ"كمصطمح  ،3«الشعرية مف طرائؽ تكزعو عمى الكرؽ
                 .يمكف بيا إعطاء مفيكـ دقيؽ للئيقاع الشعرم في القصيدة الحديثة

: عند فحص القطعة الشعرية السابقة، لا نكاد نجد سطرا خاليا مف أداة الاستفياـ
فية تدؿ عمى تمكُّف المكاف مف نفسية (أيف؟) ، كىذا التساؤؿ قد كرد في إطار مرتب بحًرى

الشاعر؛ فالمكاف ببعده العاـ أكلا، ثـ الإنساف، فتفاصيؿ ىذا الإنساف مف خلبؿ استعماؿ 
: كافة حكاسو في التعامؿ مع الأشياء مف حكلو

أيػػػػف أبػػػػي وعػػيػنػػػاهُ 
وأيف حريرُ نظرتوِ؟ 
وأيف عبيرُ قيوتوِ؟ 

كمف المفيد أف نشير إلى أف ىذا التلبزـ في التكرار قد لازمو تكرار عمى مستكل  
عيناهي، نظرتوً، قيكتوً، مثكاهي، : الأصكات التي تككٌف ركم القصيدة ممثمةن في صكت الياء

                                                 
 .534 ػػػ 533ص، 1ج ػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
 .17 ػػػ أرشيبالد مكميش، الشعر كالتجربة، ص2
 .38، ص2008 ػػػ محمد الخبك، مدخؿ إلى الشعر العربي الحديث، دار الجنكب لمنشر، تكنس، 3
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كالآىة " أيف؟"تتشاكؿ دلاليا كأداةى الاستفياـ المشار إلييا؛ فالميفة تحمميا الػػ... نعماهي، زكاياهي 
. تحمميا الياء

كقد تتعاضد أداتاف لغكيتاف لتحقيؽ الدلالة المرجكة بشكؿ قد يكحي لمقارئ أف الشاعر  
غير مقتنع بقدرة الأداة المغكية الكاحدة عمى الكصكؿ إلى شعرية العتاب أك شعرية الاستياء 

 ":لماذا؟: "صاحبيا بػػ مثمما نجده في المثاؿ التالي مف قصيدة كسميا
لماذا؟ 

ػبػي  رُ قػمَْػبػي الػصَّ تػُغَػػرّْ
لػمػػػاذا كػػذبػػتَ عػػمػػػػيّ 
  وقػػمػػػػػتَ تػَػعػػػػػػػودُ إلَػػػػػػيّ 

مع الأخضر الطالع 
مع المػوسػِـ الػػػراجػػػعِ 
مع الػػحػػقػػػؿ والػػػزارعِ 

 1لماذا؟
 مرات، كالأمر نفسو حدثى مع حرؼ الجر 3" لماذا؟"لقد تكاتر استخداـ أداة الاستفياـ  
ذف، فالبحث عف الجكاب لا يقتصر عمى معرفة السبب، بؿ " مع" الذم يحمؿ دلالة المعية، كاإ

يحاكؿ أف يجرٌد المتيـ مف كؿ فاعمية في الجكاب، ذلؾ أنو قيٌد نفسو بالقرينة الزمنية عندما 
إف عكدتو تتشاكؿ تماما مع عكدة اخضرار الزركع في المكسـ الجديد، ... حدٌد مكعد الرجكع

. في انتظار أف يخضرٌ ربيعي القمكبً اليابسة
لقد سبؽ أف تحدثنا عف بعض العلبقات الخفية بيف بعض حركؼ المعاني كبيف 

الملبمح الصكتية التي لا يمكف تبينيا إلا عند اجتماع ىذه الحركؼ في سياؽ شعرم 
ىذا السياؽ ىك الذم يكجًدي القيـ الصكتيةى التي تينتج ىذه القيـ الدلالية أك تمؾ، ... خاص

                                                 
 .271ص، 1ج ػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
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، كمف خلبليا نحاكؿ مف خلبليا "رسالة إلى رجؿ ما" كالمقطع المكالي مف قصيدة مكسكمة بػػ 
 :إثباتى صحةً المممحً التنظيرم الذم ذكرناه في بداية ىذه الفقرة

اسمي أنا؟ دعنا مف الأسماء 
أـ زينبٌ .. رانيةٌ 

أـ ىيفاءْ .. أـ ىندُ 
 1أسخؼ ما نحممو ػػ يا سيدي ػػ الأسماء

 يمكف اختزاؿ بنية التكازم التي تميٌز ىذا المقطع في التركيب التالي المتككف مف 
": أى ٍـ" تناكب بيف الاسـ كحرؼ العطؼ 
ٍـ زينبٍ .. رانيا ٍـ ىندي .. أى ٍـ ىيفاءٍ .. أى أى

عمى الأسماء التي " أى ٍـ" كمف اللبفت للبنتباه انسحاب القيمة التخييرية لحرؼ العطؼ 
يتككف مف مقاطع صكتية " زينب، ىيفاء" تشترؾ معيا في ىذا التركيب؛ فكؿ مف الاسميف 

بيف المقاطع الصكتية المغمقة " رانيا، ىند" مغمقة في حيف يتككف يتراكح تركيب الاسميف 
. كالمقاطع المفتكحة

كما أنو مف المفيد الإشارة إلى أف السككف ىك السمة التي طبعت ىذا المقطع بطابعو 
العاـ، كىذا عمى مستكل نكعية المقاطع الصكتية أك عمى مستكل النتيجة المنطقية التي تـ 

. أسخؼ ما نحممو يا سيدم الأسماء: اختتاـ المقطع بيا
بتعدد النماذج المختارة لمدراسة يمكف الكقكؼ عمى تعدد في الأشكاؿ التكظيفية  

فٍ فعمت فعمى المستكل البلبغي  للؤدكات المغكية التي لا تفارؽ غالبا الكظيفة النحكية، كاإ
التي ليا اعتبارىا في البلبغة القديمة مف حيث تحديد " كاؼ التشبيو"الضيؽ، مثمما نجده في 

كفي الشعرية ... نكعية التشبيو أك نكعية الاستعارة بناءن عمى تثبيت أك حذؼ ىذه الكاؼ
الحديثة يرل بعض الدارسيف أف القصيدة الجيدة تبتعد قدر المستطاع عف التقرير كالمباشرة 

                                                 
 .575، ص1 ػػ نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج1
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في القصيدة . المتيف يصنعيما عكامؿ متعددة منيا ىذا المممح الذم نحف بصدد الحديث عنو
 مف مجرد معناىا العادم، كىذه «أكثر»كممات القصيدة تكحي بأنيا تعني شيئا » الجيدة

إنيا . صفة لا ميرب منيا لمكممات عندما تحتؿ مكانيا في القصيدة أك عندما يركييا ناظميا
 نحكنا كتمتقي الأعيف بشكؿ غير أشبو بما يكحي بو كجو مألكؼ لدينا عندما يمتفت الرأس

، كىذا ما  1«متكقع، أك ما يكحي بو منظر طبيعي مألكؼ إذا انعكس عميو ضياء جانبي
تممٌح إليو البساطة الظاىرة الذم يشي بيا تكظيؼ معجـ لغكم بسيط في بنيتو السطحية 

          .كذلؾ الذم كظٌفو نزار في المقطع السابؽ
إف الحقائؽ الفنية شأنيا شأف الحقائؽ العممية، فلب إطلبؽ في صحتيا :  لكننا نقكؿ

ذف، ما يصنع شعرية الكممة ليس قيمتيا الصكتية أك  لأنيا تبقى نسبية في النياية، كاإ
نما طريقة تكظيفيا قبؿ كؿ شيء، لأف بنائية المكقؼ ىي ما يصنع شعريتو التي  المعجمية كاإ

لا تظير إلا مف خلبؿ تركيب لغكم فني خاص " خصيصة علبئقية" سماىا كماؿ أبك ديب 
ذا ما تغيٌر شيء مف ملبمح ىذا التركيب تغيٌر الكثير مف مككنات ىذه  الخصيصة "جدا، كاإ

 ":قطتي الشامية: " يقكؿ نزار في مقطع مف قصيدتو المكسكمة بػ". العلبئقية
سػػافػػػػر في جػسػػدي كالأفيػػوف 

وكالرائحة المنسيو 
سافرْ في شعري    في نيديَّ 

 2..كطعنة رمح وثنيو
:     لقد تكررت كاؼ التشبيو ثلبث مرات بالتكازم مع كجكد ثلبثة أشكاؿ مف المستكرىات

، (الرائحة المنسيو)،كثانييا عمى مستكل الجكارح (الأفيكف)أكليا عمى المستكل العصبي العقمي
كقد كاف استعماؿ كاؼ التشبيو نكعا مف .. (طعنة رمح كثنيو )كثالثيا عمى المستكل العقدم

أنكاع التحفظ الذم يبتعد عف تكظيؼ بعض الصكر التي قد يبدك فييا إسفاؼ فني، كبالمقابؿ 
                                                 

 .21 ػ أرشيبالد مكميش، الشعر كالتجربة، ص1
 .669ص، 1ج ػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 2
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يتـ سحب ىذا التحفظ ليرفع مف القيمة الجمالية لمتقرير الذم كاف يمكف أف ييعدٌ نقيصة 
. جمالية إذا ما تـ تكظيفو في سياؽ فني متغيٌر بعض الشيء

 كقد يحس الشاعر أحيانا أف دفقتو الشعكرية أكبر مف أف يستكعبيا نمكذج تكظيفي أك 
أداة إجرائية، أك حتى صكرة شعرية كاحدة، فيمجأ إلى شكؿ مف أشكاؿ التكثيؼ كالتركيب 
الذم يعتمد عمى تضميف صكر متتابعة لمتأثير في القارئ، أك عف طريؽ استبداؿ متتاؿ 

كسريع لحرؼ جزـ بأداة تشبيو ثـ بحرؼ جر، عساه يصؿ إلى النسبة المئكية المرجكة مف 
ٍـ يتعمد الشاعر تكظيفو، في  تحقيؽ الغاية الإبلبغية كالجمالية لمنص، كىك الإجراء الذم ل

نما كاف النسيج النصي الذم أسيـ في تككينو كؿ مف الإيقاع عمى مستكل  تقديرنا، كاإ
المكسيقى كعمى مستكل الصكرة، ككذا المعجـ المختار، إضافة إلى الاستفادة مف المكركث 
 »التاريخي، كؿ ذلؾ كاف مرتبطا بالنسيج التخييمي عمى مستكل العقؿ الباطف لمذات الشاعرة،
ىذه الذات التي نقصد إلييا ذات تخيٌمية، يجردىا المبدع مف ذاتو اليكمية، كينفصؿ عبرىا 
كراىاتيا، ثـ يندمج في إطار ما يتخيٌمو مف  عف ارتباطو بجزئيات الحياة اليكمية المتداكلة كاإ

 .1«عكالـ تسعفو في أف يبني خطابا إبداعيا كفنيا
نمكذج لًما ذىبنا إليو مف " الحب كالبتركؿ" كالقطعة الشعرية المختارة مف قصيدة 

 :مقكلات نظرية
دفنتَ ثاراتؾْ  .. عمى أقداـ مومسةٍ ىناؾ 

بعتَ رمادَ أمواتؾْ .. بعتَ الَله .. فبعتَ القدسَ 
ْـ تجيضْ شقيقاتؾْ  كأف حرابَ إسرائيؿَ ل

ْـ منازلنا ولـ تحرؽْ مصاحفنا .. ولـ تيد
ولا راياتيا ارتفعتْ عمى أشلاءِ راياتؾْ  

.. كأف جميع مف صُمبوا 
                                                 

، 2005، الدار البيضاء، 1إدريس بممميح، نماذج مف الذات المنتجة لمخطاب العربي الحديث، منشكرات زاكية، ط. د ػ 1
 .100ص
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.. وفي حيفا .. عمى الأشجار في يافا 
 1ليسوا مف سلالاتؾْ .. وبئرِ السبعِ 

،كىك استنساخ (بًعٍتى ) لعؿ أكؿ متلبزمة تكرارية تمفت الانتباه تتمثؿ في الفعؿ الماضي 
متتاؿو لعممية الاستسلبـ المرحمي الممنيج الذم يتحدث عف سقكط آخر كرقة مف كرقات 

التكت التي تمثؿ خط الدفاع الأخير، كذلؾ عندما طالت عممية البيع كلٌب مف الإنساف 
. كالمكاف ككؿ ما يربط بخالقيما كذلؾ

 كالعنصر الثاني الذم يثير الانتباه بتكراره كتتاليو في آف كاحد ىك حرؼ النفي كالجزـ 
إنو استلبب لمقيمة .. تجيض، تيدـ، تحرؽ: ، عبر ارتباطو بمفاىيـ تدميرية(ل ٍـ)كالقمب 

الإنسانية كالمكانية كالعقدية التي تمثؿ القيـ العميا عمى مستكل الديف كالتاريخ كالأخلبؽ 
. كالكجكد الإنساني بكافة أبعاده

 كثمة سؤاؿ قد يرد إلى الذىف، انطلبقا مف التساؤؿ حكؿ الماىية كالإجراء المذيف 
: يفرضيما حضكر ىذه الأداة المغكية أك تمؾ، في سياؽ لغكم شعرم معيف كىك

ػػػ ىؿ يمكف أف يرتقي تكظيؼ أداة لغكية معينة ليككف معادلا مكضكعيا لظاىرة ما؟ كيمكف 
: طرح السؤاؿ بطريقة أخرل أكثر تطبيقا

ىؿ يجد النفي أك النيي النحكم الذم تمثمو مختمؼ الأدكات النحكية معادلو النفسي أك  ػػػ
العاطفي أك الكجكدم في النص الأدبي عمكما، كالشعرم عمى كجو خاص؟ كىؿ يمكف أف 

يككف تكظيؼ ظركؼ الزماف كالمكاف معادلا فنيا لمحديث عف الاغتراب بمختمؼ أطيافو 
الزمانية كالمكانية؟ 

عمى الرغـ مف بساطتو الظاىرية فإف المقطع الشعرم المكالي المأخكذ مف القصيدة 
يمارس شكلب مف أشكاؿ التأبي، عند محاكلتنا مقاربتو كفؽ " إلى أيف يذىب مكتى الكطف؟"

 :ىذا المنظكر، لأف غمكضو في كضكحو

                                                 
 .448ص، 1ج ػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
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.. حربا وسمما.. نموت مف القير
ولا نتذكر أسماء مف شيّعونا 
ولا نتذكر أوجو مف قتمونا 
فلا فرؽَ, في لحظةِ الموتِ 

 !!وبيف التتارَ .. بيف المجوسِ 

.. بلاد
تجيد كتابة شعر المراثي 

وبيف البكاءْ .. وتمتد بيف البكاءِ 
.. بلاد

.. جميع مدائنيا كربلاء
 .
 .
 .

.. بكعب الحذاء تدار
.. فلا مف حكيـ
.. ولا مف نبي
.. ولا مف كتاب

 1..بيا الشعب يأخذ شكؿ الذباب.. بلاد
 يتحدث الشاعر مف خلبؿ ذاتو أكثر مما يتحدث مف خلبؿ مكقع الراصد الخارجي، 

الذات التي تعكسيا المككنات الصكتية لمنص الشعرم ذات مف صميـ التخيؿ  »غير أف ىذه 
؛ كىذا يعني اشتراؾ العقؿ الباطف مع العقؿ الكاعي في 2«كالإبداع كالمعاناة الفنية كالجمالية

                                                 
 .493 ػػ 491ص، 9ج ػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
 .100إدريس بممميح، نماذج مف الذات المنتجة لمخطاب العربي الحديث، ص. د ػ 2
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تككيف المادة الشعرية الخاـ التي يتـ صيرىا مف خلبؿ الخمفية الثقافية لمذات الشاعرة، كلكف 
 أم خمؿ في المكازنة الحرة بيف إيقاع »كؿ ذلؾ يجب أف يتـ بطريقة متكازنة إيقاعيا لأف 

الدلالة كدلالة الإيقاع يصاحبو شرخ في شعرية القصيدة، يؤدم ضركرة إلى خمخمة نظميا 
، كلعؿ ىذا اليدؼ الميتكخى مف الفعؿ الشعرم ىك اليامش كالمجاؿ الذم تقع 1«كقكانينيا

داخمو شعرية القصيدة كجماليتيا، كىك الفارؽ الأساسي بيف القدرة عمى الكتابة العظيمة كبيف 
 .مجرد الكقكؼ عمى عتبات النظـ

يحاكؿ الشاعر في ىذا المقطع استعادة السمطة الإبلبغية كالتكجييية لمشاعر الذم 
كاف لساف حاؿ القبيمة، كلكف بطريقة سمبية لأف الكاقع سمبي جدا، بكؿ معطياتو التاريخية 

كالاجتماعية كالسياسية، كالقيمية بشكؿ عاـ، في إطار الصراع بيف الحداثة كالعاصرة، أك بيف 
الردة كالنككص، أك بيف الشعكر بالفعؿ أك بالانفعاؿ، أك بيف المشاركة في العممية الحضارية 

إذا كانت سمطة الخطاب الشعرم متجذرة في  »بشكؿ كاع أك الشعكر بالاستلبب، ذلؾ أنو
تاريخنا القكمي منذ كاف الشاعر المساف كالعيف الباصرة لأمتو، كارتبط مجده بقدرتو عمى بمكرة 

الرؤية الجماعية في صيغ شييرة كسعيدة فإنيا قد اختزلت أنكاع الخطاب السياسي كالفكرم 
ليبعث ىذا الدكر " نزار قباني" كعندما يأتي شاعر مثؿ. كالثقافي كراىنت عمى كراثتيا جميعا

الذم ظنت الحداثة أنيا قتمتو فإنو يطمح إلى تمثيؿ الضمير القكمي بكؿ أكجاعو كأحلبمو، 
بقدرتو عمى نقد الذات كاستشراؼ المصير، محاكلا أف يجمع في نبرة كاحدة عالية بيف تكقد 

الحس التاريخي كالرغبة العارمة في تجاكزه كتعصيره، بيف الاستغراؽ الجنكني في حميا 
حباطات الكاقع البارد  الإبداع الجماعي كالشعكر الحاد بالعجز، بيف إنجاز الشعر الخلبؽ كاإ

     .2«المييف
 بثلبث لاءات كتـ ختمو بالعدد نفسو، كالمجاؿ الرياضي لقد تـ استيلبؿ المقطع

بينيما يأخذ طابع المقابمة بيف الكجكه كالأسماء مف جية، كبيف الحكماء كالأنبياء كالكتب مف 
                                                 

 .6محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، ص. د ػ 1
لاح فضؿ، نبرات الخطاب الشعرم، ميرجاف القراءة لمجميع، مكتبة الأسرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ص.د ػ 2

 .15، ص2004
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جية أخرل، كالسطر الأخير مف المقطع ىك الذم يحاكؿ أف يحدد كجية البنية العميقة التي 
إف الاستلبب عمى مستكل الشكؿ كالمضمكف ىك الذم يرسـ مناحي التخطيط : تريد أف تقكؿ

مف لا يأخذ شكمو الحضارم الحقيقي، في إطار : كالتفكير لدل الفرد كلدل الجماعة، كبالتالي
.  مف الحرية الخلبقة، لا يأخذ إلا شكؿ الذباب

لتبيف جانبا آخر مف جكانب التناكب كالانتقاؿ  (الكاك كالفاء ) كتأتي حركؼ العطؼ 
مف انتكاسة إلى أخرل، كذلؾ مف خلبؿ حضكرىما بطريقة ممحٌة كتناكبية في المقطع 

 مرات في مقابؿ مرتيف لمفاء، كىك تقسيـ عددم لو دلالتو 8الشعرم السابؽ؛ فقد كردت الكاك 
العميقة دكف شؾ، كىي دلالة تصب في خانة استمرار حالة النككص كالتقيقر التي عبٌر 

عنيا كجكد الكاك، ذلؾ أف قمة تكاتر الفاء، مقارنة بالكاك، تحمؿ إشارة يمكف تأكيميا بغياب أية 
آفاؽ لمتغيير، لأف غياب التعقيب يعني اتباع اللبحؽ لمسابؽ في الحكـ لو أك عميو؛ أم بمغة 

القانكف يبقى الكضع عمى ما ىك عميو، كعمى المتضرر المجكء إلى القضاء، لكف المشكمة 
يـ كأنتى الخصيـ كالحكـ: تكمف في الكضع الذم قاؿ فيو المتنبي . فيؾى الخصا

إف كجكد القكانيف القضائية يتكازل ككجكد قكانيف فنية تصنع أدبية النص كفرادتو،  
 القكانيف الفنية كلعؿ التجربة المتحدث عنيا مف خلبؿ المدكنة التطبيقية السابقة تؤكد أف

ٍـ يكف القانكف . مكجكدة، كلكننا نسيء إلييا حينما نسيء فيميا أك حينما نسيء استعماليا» فم
الفني يكما حائلب يقؼ في سبيؿ الإبداع الفني، كلـ يكف قيدا يعجز الفناف الأصيؿ كلكنو 

كاف القانكف الفني دائما يحمي . دائما أكثر مف قيد، كاف ثقلب فكؽ قمب الدخلبء عمى الفف
فالقانكف الفني في يد الخالؽ الأصيؿ تزداد طكاعيتو كمما . الفف مف الجيلبء كالدخلبء عميو

قدرة التحكـ في الخامة الفنية كقدرة تطكيع القانكف : زادت قدرة الفناف عمى إذابة القدرتيف معا
. 1«الفني

 
                                                 

  .   62ص ، 1999الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، عبد العزيز حمكدة، عمـ الجماؿ كالنقد الحديث، . د ػػػ 1
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 انتىازي انصرفي: انفصم انخبني
 ـــ تىعئخ

 ـــ انتىازي ثين فؼم الأير وجمىع انتكطير1
 ـــ تىازي الأفؼبل المبضيخ2
 ـــ تىازي الأفؼبل المضبرػخ3
 ـــ تىازي الأفؼبل المسيذح4
 ـــ تىازي الأسمبء انخلاحيخ ضبكنخ انىضظ5
 ـــ تىازي جمىع انتكطير المتًبحهخ صرفيب6
 ـــ انتىازي اننبتذ ػن انتكرار انهفظي7
 ـــ انتىازي ثين انجنيخ انصرفيخ وانذلانخ المؼجًيخ8
 ـــ تىازي الأسمبء اننكرح9

 ـــ تىازي الأسمبء المؼرفخ10
 ـــ تىازي جمغ المؤنج انطبلم11
 ـــ انتىازي اننبتذ ػن الانسيبح انصرفي12
 ـــ انتىازي انقبئى ثين انفؼم والاضى13
 ـــ تىازي المصبدر والمشتقبد14
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: ػ توطئةػ
 أدركت الذائقة النقدية العربية قدرة المباحث الصرفية عمى التأثير في القيمة الدلالية 

، كلا  كالتعبير الأدبي بشكؿ خاص، كالتعبير الشعرم بشكؿ أخص،لمتعبير المغكم بشكؿ عاـ
تزاؿ الأدبيات النقدية تذكر كثيرا مما جرل في مجالس الخمفاء كالأدباء مف مساجلبت نقدية 

كم مف الأمثمة التي تشير إلى اىتماـ  أثارتيا ىذه الجزئية المغكية أك تمؾ؛ مف ذلؾ ما ري
الشعراء بتفعيؿ ظاىرة التكازم عمى المستكل الصرفي بسبب إدراكيـ العميؽ للؤثر الدلالي 

. الذم ييحٍدثو استعماؿ صيغة صرفية معينة، بدلا مف استعماؿ صيغة أخرل 
 كفد عمى ذم عباس بف ناصح اؿ كتذكر لنا كتب التاريخ الأدبي كالنقدم قصة الشاعر

: قرطبة، فأنشد أدباءىىا قصيدتو التي يقكؿ فييا
زٍ  تجاؼَ عف الدنيا فما لِمُعَجّْ

ولا حازـ إلا الذي خط بالقمـ 
: كما الذم يصنع ميفىعّْؿه مع فاعؿ؟ قاؿ: فانتقده يحي الغزاؿ، كىك أحد شعراء الأندلس، كقاؿ

: فكيؼ تقكؿ أنت؟ قاؿ
... ولا حازـ ... تجاؼ عف الدنيا فميس لعاجز 

 . 1فاستحسف عباس ذلؾ منو كأخبره بأنو قد بحث عنيا ليالي دكف أف يجدىا

ر القيمة الدلالية كامف في البناء الصرفي لمكممة أـ أف تغيٌ  في فيؿ العامؿ المؤثر 
السياؽ ىك الذم يحدد مسار الدلالة كآليات التأكيؿ؟ 

سنحاكؿ مف خلبؿ النماذج المدركسة الكصكؿ إلى إجابة شافية في الحدكد التي يقتضييا 
المنيج كالإجراء، بكساطة مدكنة شعرية متنكعة، كنريد أف ننكه إلى أننا لا نريد أف نقدـ قراءة 

فقراءة الشعر لا تيدؼ إلى أف تحدس بما » ذلؾ مستحيؿ عمى أية حاؿ،  كتأكيمية نيائية،
كاف يريد أف يقكلو الشاعر كلكف إلى تحميؿ ما تقكلو القصيدة، كىذا المكف مف فؾ الطلبسـ 

                                                 
. 80ص، بلبغة الخطاب كعمـ النص، صلبح فضؿ. دػ ػػ 1
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" العفكية"يمكف أف يتسرب إلى نفكسنا في اللبكعي، أك في نصؼ الكعي أثناء القراءة 
 لأف كؿ القراءات تبقى ذه نحاكؿ تجنب الكقكع في مثؿ ىذا الحدس،كفي قراءتنا ق. 1«الأكلى

باعتبار المعنى المؤجؿ الذم نحاكؿ الاقتراب منو عبر سبر أغكار البنية الصرفية " عفكية"
عمى اختلبؼ مستكياتيا، ىذه البنية التي تتميٌز بحساسية شديدة جعمت سارتر يبيٌف خطكرة 

ذكير أك فجرس الكممة كطكليا كما تختتـ بو مف علبمات ت» :الدكر الذم تضطمع بو قائلب
تأنيث كمظيرىا في نظر العيف، كؿ ىذا يجعميا ذات كياف حي بو تمثؿ المعنى أكثر مما 

.  2«كحيف تتحقؽ الدلالة ينعكس فييا المظير المادم لمكممة. تناؿ عميو
: ع التكسيروػ التوازي بيف فعؿ الأمر وجـ1

تؤدم الأنساؽ المغكية كظيفتيا الشعرية في النص الأدبي بطرؽ مختمفة، تجعؿ مف 
رصد القيـ المييمنة فيو أمرا بالغ المشقة، لأف النص يمارس ساديتو عمى القارئ داخؿ 

ذا، كىؾ. النسيج النصي دكف البكح بالكممات المفاتيح التي يترؾ أمر فؾ شفرتيا لميارة القارئ
قد نجد المككف الفعمي يتقاطع مع المككف الاسمي، أك نجد الجمكع السالمة تتكازل مع جمكع 

 :ذا المممحيشي بشيء مف ق" إلى صامتة"قصيدة  مف كالنمكذج المكالي... التكسير
.. تكممي.. تكممي

أيتيا الجميمة الخرساء 
مثؿ الزىرة البيضاء .. فالحب

عندما .. تكوف أحمى
.. توضع في إناء

 *               
في بساطة .. تحدثي إلي

.. كالطير في السماء
                                                 

 .11 ص، في النقد التحميمي لمقصيدة المعاصرة،أحمد دركيش. دػ ػػ1
2

 .15جاف بكؿ سارتر، ما الأدب؟، ص ــ  
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والأسماؾ في البحار 
واعتبريني منؾ يا حبيبتي 

ىؿ بيننا أسرار؟ 
.. أبعد عاميف معا
تبقى لنا أسرار؟ 

.. تحدثي
عف كؿ ما يخطر في بالؾ مف أفكار 

.. عف قطة المنزؿ
عف آنية الأزىار 

عف الصديقات المواتي  
.. زرت في النيار

.. والمسرحيات التي شاىدْتيا 
والأسفار .. والطقس 
.. تحدثي 

عما تحبيف مف الأشعار 
عف عودة الغيـ وعف رائحة الأمطار 

 عف بيروت تحدثي إليّ 
.. وحبنا المنقوش 

فوؽ الرمؿ والمحار 
فإف أخبارؾ يا حبيبتي 

.. سيدة الأخبار 
 *               
.. تصرفي حبيبتي
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كسائر النساء 
عف أبسط الأشياء .. تكممي

وأصغر الأشياء 
.. عف ثوبؾ الجديد 
عف قبعة الشتاء 

عف الأزاىير التي اشتريتيا 
   ..)شارع الحمراءْ (مف 

 *              
عما فعمت اليوْـ .. تكممي 

.. أي كتاب مثلا 
 قبؿ النوـ؟ قرأتِ 

أيف قضيت عطمة الأسبوعْ؟ 
وما الذي شاىدتِ مف أفلاـ؟ 

بأي شط كنت تسبحيف؟ 
.. ىؿ صرتِ 

لوف التبغ والورد ككؿ عاـ؟ 
.. تحدثي.. تحدثي

.. مف الذي دعاؾ 
ىذا السبت لمعشاء؟ 

بأي ثوب كنت ترقصيف؟ 
وأي عقد كنت تمبسيف؟ 

.. فكؿ أنبائؾ يا أميرتي
أميرة الأنباء 
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 *               
.. عادية

... تبدو لؾ الأشياء
... سطحية

تبدو لؾ الأشياء 
... لكف ما ييمني

أنت مع الأشياء 
  1...في الأشياء.. وأنت

تكممي، تحدثي، ): في الأفعاؿ التالية (تفعٌمي)نلبحظ أف تكرار البنية الصرفية 
يؤسس لتكاز معجمي صرفي في آف كاحد؛ فالحديث شكؿ مف أشكاؿ الكلبـ، عمى  (تصرفي

ذه الازدكاجية باعتبار الرغبة في الإفصاح كالإبانة، انطلبقا مف كعي عميؽ أننا نفيـ ق
 )بالفرؽ بيف دلالة الكلبـ كدلالة الحديث عمى مستكل عدد الأفراد؛ فالكلبـ قد يككف أحاديا

، كلذا يعبٌر الشاعر عف رغبتو في جعؿ نفسو طرفا أكلا كثانيا في (كأف يككف مكنكلكجا مثلب
فيؾ الخصاـ كأنت الخصـ : معادلة الكلبـ، مف الباب الذم يذكٌر بمقكلة المتنبي الشييرة

. كالحكـ
ىذا عمى مستكل المككف الفعمي الذم يرتبط قسرا بالمككف الاسمي لارتباط الأفعاؿ 

السابقة بالأسماء التي سنذكرىا بعد قميؿ، لأف تمؾ الأفعاؿ مجمكعة مف الرسائؿ التي تفترض 
كجكد مستقبًؿ ليا، لأنو لا قيمة لتمؾ الأفعاؿ ما لـ نلبحظ أثرىا في عيكف الآخريف، كلذا 

أسرار، أفكار، الأزىار، الأفكار، الأشعار، : فإننا نلبحظ الاتجاه نحك تبني جمع التكسير
: التي تكررت أربع مرات في المقطع التالي (الأشياء)إضافة إلى كممة ... الأمطار، الأخبار

 

                                                 
 .688-685ص، 1ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة، نيػنزار قباػ ػ 1
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عادية 
تبدو لؾ الأشياء 

سطحية 
تبدو لؾ الأشياء 
لكف ما ييمني 

أنت مع الأشياء 
في الأشياء ... وأنت

ىذا النمط مف الكتابة يتكازل إجرائيا مع الإجراء المتحدث عنو في الفقرة السابقة عند 
حديثنا عف تكرار البنية الصرفية للؤفعاؿ، لأنو ىك كذلؾ شكؿ مف أشكاؿ المكنكلكج، لكف 

كيصؿ إلييا في الكقت نفسو،  (الأشياء)عمى المستكل المعجمي الدائرم الذم ينطمؽ مف 
، كلا قيمة ليذه "الأشياء"بشكؿ يشي برغبة عميقة في البكح بكساطة منطؽ يرل العالـ مميئا بػ

الأشياء دكف كجكد الطرؼ الآخر الذم يعطي ليا حرارتيا المفقكدة، حيث الإيماف الفني 
.  الحقيقي لا يككف بالأشياء، بؿ بالعلبقات التي تقكـ بينيا

: في أف تصؿ إلى حقيقة تقكؿ" الأنا"معادؿ فني لرغبة " الأشياء"إف أحادية استعماؿ 
ذف، أنا أتحدث،  الصمت يحكؿ البشر إلى أشياء، كالحديث قيمة كجكدية في المقاـ الأكؿ، كاإ

. إذف أنا مكجكد
كقد تمت ترجمة عنكاف القصيدة بطريقة عممية مثٌميا التكازم القائـ بيف الأفعاؿ 

ذا ما ... تسبحيف، ترقصيف، تمبسيف: المضارعة المنسكبة إلى ضمير المخاطب المؤنث كاإ
أردنا استقصاء دلالات ىذه الأفعاؿ بداية مف الفعؿ الأخير، كجدنا ارتباطا كجكديا كاضحا 

بينيا؛ فالمباس بيذه الطريقة لا ييستعمؿ إلا لمسباحة أك لمرقص، ذلؾ أف الشاعر لا يرل 
. المرأة المثاؿ إلا مف حيث ىي عركس بحر عاجزة، إلا عف القياـ بيذيف الفعميف المتكامميف

فيؿ صحيح أنو ليس ىناؾ     كقد نتساءؿ أحيانا، دكنما إجابة شافية، عف ماىية الجماؿ، 
جماؿ مطمؽ، بؿ ىناؾ مكضكعات مطمقة، يمكف أف تككف جميمة، كيمكف أف تككف قبيحة، 
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كلكف الجماؿ مف حيث ىك ذك كينكنة مستقمة، لا كجكد لو، لأف الجماؿ نتيجة لعلبقة 
  .، مثمما يرل سعد الديف كميب1الإنساف بالعالـ مف حكلو

غير أف الجماؿ لا يمكف تحديده إلا إذا كيضع في شكؿ معيف، سكاء عند الحديث عف  
الجنس الأدبي، أك عند مناقشة تفاصيؿ النسيج النصي لمشكؿ الأدبي الذم نكدٌ اختياره 

 ، ٍـ تتـ الاستعانة بالخياؿ الذم يقكـ ليظير مبرر كجكد الجماؿ، كلا يتـ إيجاد ىذا الشكؿ ما ل
عند تقديمو شكلب معينا، بتقديـ صكرة مف صكر الكعي بالكاقع التي تتجاكز الكبت كالقمع، 

لأف الفف ىك عكدة ما كاف مكبكتا بأجمؿ صكرة، عف طريؽ التخيؿ الفني الذم يعطي لمتذكر 
اللبشعكرم صكرة التحرر المقمكع مف طرؼ قكانيف الكاقع التي تيتـ بالمردكد المادم المباشر 

. 2فحسب
كقد يحدث التكازم بشكؿ تراكمي أحيانا عندما تشترؾ مجمكعة مف الأفعاؿ في بنائيا  

الصرفي، كيعضد ىذا التكازم ارتباط الأفعاؿ ػػػ دلاليا ػػػ بعضيا ببعض، كالمقطع التالي  مف 
: مثاؿ عما أردنا الإشارة إليو" ىكامش عمى دفتر النكسة"

لا تقرأوا أخبارنا 
لا تقتفوا آثارنا 
  3لا تقبموا أفكارنا

لا تقرأكا، لا : فمزكـ صيغة صرفية كاحدة للؤفعاؿ عند تصريفيا في الأمر السمبي
تقتفكا، لا تقبمكا، لو علبقة بالانتقاؿ الدلالي ػػػ المنيي عنو في المقطع ػػػ مف فعؿ إلى آخر؛ 
فالاقتفاء بداية القراءة لأنو شكؿ مف أشكاليا، كالقراءة تنتيي بقبكؿ النتائج أك رفضيا؛ إنو 

 .4«استخداـ الزمف استخداما ينقذ الزمف» تكرار خاص جدا، يتـ فيو
                                                 

، 1996، اللبذقية، 1ط، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، الإبداع في دائرة الضكء، كأكىاـ العبد الله، عامر الدبؾ:  ػ ينظر1
 .163ص

. 25عمـ الجماؿ لدل مدرسة فرانكفكرت، ص، رمضاف بسطكيسي محمد. د:  ػ ينظر2
 .497ص، 6ج، 1999، بيركت، 2 ػػػ نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، منشكرات نزار قباني، ط3
. 31مقدمة لمشعر العربي، ص، ػ أدكنيسػػػ 4
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 ىذا مف جانب، كمف جانب آخر يمكف إسقاط آثار التداعي الدلالي بيف الأفعاؿ عمى 
الأسماء، فالآثار إشارة إلى أخبار الآخريف كأفكارىـ، كىك تطبيقي عكسي لدعكة الشاعر 

 .لا تقرأكا أخبارنا: المشار إلييا في البداية حينما قاؿ
: ػ توازي الأفعاؿ الماضية2

قد يحدث كأف تقترب بعض النصكص الشعرية كثيرا مف النثرية بسبب طابعيا 
السردم الطاغي، لكف التخيؿ الفني، أك التخييؿ، ىك الذم ينقذ النص الأدبي مف الكقكع في 

عندما نجد فيو مظاىر مختمفة مف الملبمح السردية التي تحاكؿ أف تصؼ أك أف " النثرية"
 ": أعنؼ حب عشتو" تبرر، مثمما يكضحو المقطع التالي مف قصيدة 

تمومني الدنيا إذا أحببتوُ 
أنا خمقت الحب واخترعتوُ .. كأنني

كأنني أنا عمى خدود الورد قد رسمتوُ 
.. كأنني أنا التي

لمطير في السماء قد عمّمتوُ 
وفي حقوؿ القمح قد زرعتوُ 

.. وفي مياه البحر قد ذوّبتوُ 
أنا التي .. كأنني

.. كالقمر الجميؿ في السماء
.. قد عمّقتوُ 

.. تمومني الدنيا إذا
.. أو ذكرتوُ .. سمّيت مف أحبُّ 
.. كأنني أنا اليوى
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.. وأختوُ .. وأموُّ 
.. ىذا اليوى الذي أتى
مف حيث ما انتظرتوُ 

مختمؼٌ عف كؿ ما عرفتوُ 
مختمؼٌ عف كؿ ما قرأتوُ 

.. وكؿ ما سمعتوُ 
.. لو كنتُ أدري أنوُ 
ما أدمنتوُ .. نوعٌ مف الإدماف
.. لو كنتُ أدري أنوُ 
ما فتحتوُ .. بابٌ كثيرُ الريح

.. لو كنتُ أدري أنوُ 
ما أشعمتوُ .. عودٌ مف الكبريتِ 

ىذا اليوى أعنؼُ حبٍّ عشتوُ 
.. فميتني حيف أتاني فاتحا

رددتوُ .. يديو لي
.. قتمتوُ .. وليتني مف قبؿِ أف يقتمني

 *                   
.. ىذا اليوى الذي أراه في الميؿ

.. عمى ستائري
.. في نومي.. أراه

وفي أساوري .. وفي عطري
.. مرسوما عمى وجو يدي.. أراه
منقوشا عمى مشاعري .. أراه



108 

 

.. لو أخبروني أنو
طفؿ كثير الميو والضوضاء ما أدخمتوُ 
وأنو سيكسر الزجاج في قمبي لما تركتوُ 

.. لو أخبروني أنو
سيضرـ النيراف في دقائؽٍ 
ويقمب الأشياء في دقائؽٍ 

ويصبغ الجدراف بالأحمر والأزرؽ في دقائؽٍ 
.. لكنت قد طردتوُ 

.. يا أييا الغالي الذي
أرضيتُ عني الَله إذْ أحببتوُ 

ىذا اليوى أجمؿ حب عشتوُ 
أروع حب عشتوُ 

فميتني حيف أتاني زائرا 
.. بالورد قد طوّقتوُ 

وليتني حيف أتاني باكيا 
وبستوُ .. فتحتُ أبوابي لو

 1..وبستوُ .. وبستوُ 
القيمة الصكتية للئيقاع قكية جدا في ىذا المقطع، كبخاصة في نيايات الأسطر التي 

ذا كانت القافية مككٌنا رئيسيا مف مككنات المستكل الصكتي، . تشكٌؿ قكافي ىذا المقطع كاإ
فالتصكر نفسو ينطبؽ عمييا عندما ننظر إلييا باعتبار الجانب الصرفي؛ فقافية ىذه القصيدة 

ترتبط بشكؿ كثيؽ بالياء الدالة عمى ضمير المفرد الغائب المذكٌر، كىك متصؿ في ىذه 

                                                 
. 724- 722ص، 1ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة،  ػ نزار قباني1
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أحببتوي، اخترعتوي، رسمتوي، : القصيدة بالفعؿ دكف الاسـ مف خلبؿ النيايات المعجمية التالية
عمٌمتوي، زرعتوي، ذكٌبتوي، ذكرتوي، انتظرتوي، عرفتوي، قرأتوي، سمعتوي، أدمنتوي، فتحتوي، أشعمتوي، 

. عشتوي، رددتوي، قتمتوي، أدخمتوي، تركتوي، طردتوي، طكٌقتوي، بستوي 
كمف الملبحظ تميٌز لغة القصيدة بطابعيا السردم القصصي نظرا لخمكىا تقريبا مف 

 لغة الدراما ىي لغة الفعؿ المضارع الذم »الأفعاؿ المضارعة ذات الطابع الدرامي، لأف
 .1«يجرم كلما ينقض، كلغة القص ىي لغة الفعؿ الماضي الذم انقضى

:     كبإعادة تصنيؼ ىذه الأفعاؿ حسب حقكليا الصرفية سنجد النتائج التالية
. ػػػ أحببتو، أدمنتو، أشعمتو، أدخمتو

. ػػػ اخترعتو، انتظرتو
. ػػػ رسمتو، زرعتو، ذكرتو، عرفتو، قرأتو، عرفتو، سمعتو، فتحتو، رددتو، قتمتو، تركتو،  طردتو

. ػػػ عمٌمتو، ذكٌبتو، عمٌقتو، طكٌقتو
.  ػػػ بستو

     بتأكيؿ بسيط لتصنيؼ ىذه الحقكؿ يمكف القكؿ بتصدر الفعؿ الثلبثي قائمة الأفعاؿ 
المدركسة، يميو الفعؿ الرباعي المقسـ إلى مجمكعتيف، حيث تنتمي كؿ كاحدة منيما إلى 

أما الفعؿ الخماسي فمـ نسجؿ لو سكل حضكر . أىفٍعىؿى كفىعَّؿ: إحدل الصيغتيف الصرفيتيف
المتصرؼ عف الفعؿ الماضي " بستو"اخترع كانتظر، ليتـ اختتاـ الترتيب بالفعؿ : فعميف ىما

  ".باس"
 كىكذا، فقد احترـ الشاعر أبجديات عمـ الصرؼ العربي عندما اعتمد في معجمو 
المغكم عمى الأفعاؿ الثلبثية أكلا، ثـ انتقؿ بطريقة تصاعدية نحك الأفعاؿ الرباعية 

فالخماسية، لكف الانزياح يكمف في الاختتاـ بفعؿ أجكؼ كاحد ىك محصٌمة كؿ ما سبقو مف 
أفعاؿ؛ أم أف كؿ الأفعاؿ السابقة قد تكازت، بحسب تصنيفيا لتشكٌؿ محكرا أفقيا يتقاطع مع 

                                                 
لمحمكد دركيش، مجمة جامعة دمشؽ، المجمد " رحمة المتنبي إلى مصر"قراءة في قصيدة :  ػ ناصر يعقكب، قصيدة القناع 1

 .263، ص2008، 4+3، العدد 24
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، مما يشي باقتصار البنية العميقة عمى "باس"المحكر العمكدم الذم ينفرد كيتفرٌد بو الفعؿ 
فعؿ كاحد في دلالتو العامة، لكنو متشعب مف حيث ركافده كمككناتو، بالنظر إلى ما منحو 
السياؽ العاـ لمقصيدة التي لكلاىا لكاف لفظا معجميا عاديا جدا كاضح المعنى، لا الدلالة 

التي يقترف مفيكميا بالسياؽ نظرا لطابعيا التعددم، بينما يرتبط المعنى بالمعجـ فحسب، مما 
يجعؿ أفقا ضيقا جدا، تماما كما ىك الأمر مع مككنات رقعة الشطرنج التي لا قيمة ليا دكف 

شعاعيا ، الظاىرة التي لا تحمؿ في  »ذلؾ أف ركابطيا التي تصنع مكقعيا كمصادر قكتيا كاإ
ذاتيا معنى، في المغة العادية، قد تحمؿ ىنا معنى مشعا، كتمؾ التي تحمؿ في العادة معنى، 

قد تميؿ ىنا، إلى أف تصبح شيئا فشيئا غامض، حتى تصؿ إلى إمكانية حمؿ عدة معاف 
.  المستشرؽ بيير جكرجاف مثمما يقكؿ1«معا

ذلؾ ككيؼ؟ الجكاب يكمف ببساطة  يحدث ذالما: لكف السؤاؿ الذم يدرح نفسو بإلحاح
في فيـ طبيعة الشعر نفسو، أم في الخصائص الكجكدية لمغة الشعرية التي تمنحيا مبرر 

تظؿ كممة في كؿ مجالات  » كجكدىا كبقائيا، لأف الكممة المغكية كما يرل الغذامي
كذلؾ بأف تتخمى « إشارة»استعمالاتيا، ماعدا حالة التجربة الجمالية؛ حيث تتحكؿ ىنا إلى 

كيحتميا كميا جانبيا الصكتي، كىذا ما يضمف ليا « التصكر الذىني ليا»عف شطرىا الآخر 
حرية الحركة، كيحقؽ ليا الانعتاؽ، كتفريغيا مف متصكرىا الذىني الذم كاف عالقا بيا، 

 .2«الحر كتنكيعو مع كؿ قراءة (الأثر)كيمكٌنيا مف إحداث 
: ػ توازي الأفعاؿ المضارعة3

ذا كاف ىناؾ تلبزـ بيف بركز الركح الفردية المتكممة كتطبيقاتيا المغكية، فالمقكلة   كاإ
نفسيا تنطبؽ عمى العلبقة بيف بركز البعد الجمعي في المدكنة النصية كتنصؿ الذات 

نممح الذات " متى يعمنكف كفاة العرب"الشاعرة مف ىذه العلبقة؛ ففي مقطع مف قصيدة 

                                                 
. 200ص، 1997، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الاستشراؽ الفرنسي كالأدب العربي، أحمد دركيش. د ػ 1
. 20، ص2006، الدار البيضاء، 2المركز الثقافي العربي، ط، تشريح النص، عبد الله الغذامي. دػ   2
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الشاعرة كىي تكتفي بدكر المراقب، دكنما شعكر بأم نكع مف الكلاء أك الانتماء لمف شكٌمكا 
: عناصر الصكرة المكصكفة في السطكر التالية

أراقب حاؿ العرب ... أنا منذ خمسيف عاما
 ..ولا يمطروف... وىـ يُرعدوف

ولا يخرجوف ... وىـ يدخموف الحروب
 1ولا ييضموف... وىـ يعمكوف جمود البلاغة عمكا

:  ىناؾ اتجاىاف أساسياف في ىذا المقطع
القائـ عمى سمسمة مف الأفعاؿ  (قياسا عمى عمكد الشعر) ىذا العمكد الصرفي أوليما

: المضارعة المسندة إلى جمع المذكر الغائب
ييرعدكف 
يمطركف 
يدخمكف 
يخرجكف 
يعمككف 

ييضمكف 
بتمؾ الطرفة القديمة التي كاف بطميا الفيمسكؼ " ييرعدكف، يمطركف" كيذكٌرنا الفعلبف 

الإغريقي سقراط، فقد كاف جالسا ذات يكـ يستمع إلى كابؿ مف الشتائـ الصادرة عف زكجتو 
التي كانت تقكـ فيو بغسؿ الملببس، ككاف الفيمسكؼ ساكتا لا يردٌ كلك بكممة كاحدة، كفي 

: نياية المشيد تقكـ الزكجة بإفراغ محتكيات الغسيؿ عمى رأس زكجيا الذم يقكؿ بيدكء
السقراطية كالنزارية ميؿ كاضح نحك : كفي القصتيف. مازلت تبرقيف كترعديف حتى أمطرت

                                                 
 .476ص، 9ج ػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
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التأسيس لمنطؽ يقكؿ بعدـ جدكل الحكمة في عالـ يسكده التبمٌد كالغباء كالسطحية كالخذلاف 
. كالجمكد

 فيظير في التناظر بيف مجمكعة مف الأفعاؿ التي تككٌف الثنائيات الاتجاه الثانيأما 
: التالية

 يمطركف  يرعدكف 
 يخرجكف  يدخمكف  
 ييضمكف  يعمككف  

كىك ما يتقاطع مع المنحى الذم تيتـ بو الدراسات البنكية القائمة عمى معرفة كنو الشيء مف 
، كىذا ما قصده يكرم "كبضدىا تتميٌز الأشياء"خلبؿ علبقتو بنقيضو، تمثلب لممقكلة الشييرة 

التكازم مركب ثنائي التككيف، أحد طرفيو لا يعرؼ إلا مف » لكتماف عندما أشار إلى أف
«ذا الآخرػ بدكره ػ يرتبط مع الأكؿ بعلبقة أقرب إلى التشابوخلبؿ الآخر، كه

أم أف  ؛1
التشابو مكجكد عمى مستكل العلبقة، لا عمى مستكل المككف المفظي كالدلالي لكؿ طرؼ 

النص الشعرم نسؽ لغكم يقكـ عمى » ذلؾ عندما قاؿ بأفكقد أشار لكتماف إلى . عمى حدة
«مبدأ التشابو كالتضاد

2
كالفقرتاف السابقتاف ترجمتاف معدلتاف مف حديث تكدكركؼ عف  ,

لكي تكجد لغة مجازية لابد مف » :المجازية كالطبيعية حينما قاؿ بكضكح: العلبقة بيف المغتيف
. 3«كجكد لغة طبيعية تقابميا

:  كبإعادة ترتيب الأفعاؿ نحصؿ عمى التدرج الزمني التالي
 يخرجكف يدخمكف 
 ييضمكف يعمككف  
 يمطركف يرعدكف 

                                                 
. 129ص، تحميؿ النص الشعرم،  ػ يكرم لكتماف1
 .100ص، الاتجاه السيميكلكجي كنقد الشعر، عصاـ خمؼ كامؿ. د: ػ ينظر 2
. 94ص، 1996، حمب، 1مركز الإنماء الحضارم، ط، محمد نديـ خشفة. د: تر، الأدب كالدلالة، تكدكركؼػ  3
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بقراءة سريعة كمبسطة، نجد أف الدخكؿ فعؿ قكم كفارؽ يتأسس عميو فعؿ تافو يذكٌرنا بالمثؿ 
كبقراءة عكسية نجد أف الإرعاد كالإزباد يحصلبف لأتفو ". تمخٌض الجمؿ فكلد فأرا"المعركؼ 

الأسباب، كالمخطط التالي يشير إلى أفقية مسار الداؿ، كىذه ىي الكيفية التي تسير بيا ىذه 
: الأفعاؿ

 لا ييضمكف، لا يمطركف، لا يخرجكف يدخمكف، يعمككف، يرعدكف 
كيبرز الفعؿ المضارع، في صيغتو الإفرادية، دالا حركيا بلب حدكد، كبخاصة عندما 

يينسب إلى ضمير المفرد المتكمـ، لبياف الألـ أحيانا، كاستجابة لدكاعي النرجسية أحيانا 
. أخرل

 نحاكؿ ػ مرة أخرل ػ إجراء تشريح صرفي لممقطع التالي المأخكذ مف قصيدة مكسكمة 
: ، للئفادة مف النظرة العامة المذككرة سابقا"أشيد أف لا امرأة إلا أنت: " بػ

.. أشيد أف لا امرأة
تجتاحني في لحظات العشؽ كالزلزاؿ 

.. تغرقني.. تحرقني
..  تطفئني.. تشعمني

 1تكسرني نصفيف كاليلاؿ
تحرقني، تغرقني، تشعمني، )ىؿ نستطيع أف ندعك إلى تمثٌؿ صرفي ليذه الأفعاؿ 

كىي التي تنتمي إلى حقؿ دلالي كاحد ىك حقؿ التدمير كالتغييب؟ كما  (تطفئني، تكسرني
دلالة التحكؿ في كينكنة الذات الشاعرة مف نار إلى رماد ثـ إلى جماد؟ أليس ليذه الأفعاؿ 

الماء، اليكاء، النار : ذات الأصكؿ الرباعية علبقة بالعناصر الأساسية المككنة لمحياة كىي
كالتراب؟ 

                                                 
. 746ص، 2ج ػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
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كمف الغريب جدا أف نجد ملبمح التثميث تتكرر في العلبمات المغكية المدركسة في 
أغمب مقاطع المدكنة المختارة؛ فالتجريب دائما ثلبثي الاتجاه، كلعؿ ذلؾ مرتبط بالبنية 

تبعه لما " ىكامش عمى دفتر النكسة"النفسية لمذات الشاعرة في تمؾ الآكنة، كالمثاؿ التالي مف 
: سبقو، مف حيث اتجاه البنية السطحية المتحدث عنيا

يا أصدقائي 
.. جرّبوا أف تكسروا الأبواب

.. أف تغسموا أفكاركـ, وتغسموا الأثواب
.. يا أصدقائي

.. جرّبوا أف تقرأوا كتاب
.. أف تكتبوا كتاب

 1..أف تزرعوا الحروؼ, والرماف, والأعناب
ما الذم يستدعي حضكر المصدر المؤكؿ بيذا الشكؿ الممحٌ مع التزاـ الفعؿ الثلبثي 

فحسب؟ أغمب الظف أف ليذا الإجراء علبقة بفضاءات الشعرية عند نزار قباني الذم قاؿ 
. الطفكلة كالثكرة كالجنكف: ذات مرة بأف مفاتيح شعره ثلبثة

  كالملبحظ خمك ىذا المقطع مف الجمع السالـ بنكعيو، فقد اقتصر الشاعر عمى جمكع 
فيؿ ليذا الإجراء  (أصدقاء، الأبكاب، أفكار، الأثكاب، الحركؼ): التكسير المككنة مف

؟ كىؿ (... جربكا أف تكسركا)الصرفي علبقة بالدعكة التي أطمقيا الشاعر في بداية المقطع 
": قصيدة بمقيس"ما كرد في ىذا المقطع تأكيد لمحقيقة المتحدٌث عنيا في مقطع مف 

فتاريخنا كمو محنة 
وأيامنا كميا كربلاء 

                                                 
 .486-485ص، 6ج السياسية الكاممة، الأعماؿ ػ نزار قباني، 1
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إنو شكؿ مف أشكاؿ الكحدة الرؤيكية، قياسا عمى الكحدة العضكية كالمكضكعية، مما يشي 
. بنكع مف التكازم بيف الرؤيا كالإجراء

: ػ توازي الأفعاؿ المزيدة4
في المقطع التالي، يكظٌؼ الشاعر الصيغ الصرفية بطريقة نحسبيا كاعية جدا، مف 
خلبؿ استثماره لمطاقة الإيحائية التي يمكف أف تحمميا العلبقة الثلبثية بيف الفعؿ كالاسـ مف 

: يقكؿ الشاعر. جية، ككذا دلالة التكرار كتكريس الحدث مف خلبؿ تكظيؼ الأفعاؿ المزيدة
.. سأقوؿ كيؼ استنزفوا دميا 

.. وكيؼ استممكوا فميا 
 1ولا تركوا عنبْ .. فما تركوا بو وردا

لإقناع المتمقي بأف النزيؼ مستمر، كما أف الفعؿ " استممككا"يؤسس استعماؿ الفعؿ 
يحمؿ دلالة شمكلية التممؾ، كىاتاف الدلالتاف ما كانتا لتظيرا لكلا كجكد حركؼ " استممككا"

لا يحملبف، في حالة التجرد، أمَّ سياؽ نفسي أك عاطفي " نزؼ، ممؾ" الزيادة، لأف الفعميف 
. يمقي بظلبلو عمى الدلالة الأصمية، كي يشحنيا بدلالات جديدة

 في ىذا المقطع يتكرر نمط التكازم بطريقة مشابية لما حصؿ في المقطع السابؽ 
: عمى مستكيات عديدة

. استنزاؼ الدـ: ػػػػ عمى مستكل دلالة القمع مف خلبؿ كبت أداة الحيكية الداخمية (1
. استملبؾ الفـ: ػػػػ عمى مستكل كبت أداة التعبير الخارجية (2
: ػػػػ عمى مستكل التماثؿ البنكم بيف الأفعاؿ كالأسماء (3

 كرد    ترؾ 
 عنب    ترؾ 

                                                 
 .73ص، 4ج  ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
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ػػػػ عمى مستكل التعارض في الدلالة القيمية لعلبقة الفعؿ بالاسـ؛ فالكرد لا ييترؾ، ككذا  (4
كلعؿ الجناة قد أدرككا ذلؾ، فنفٌذكا الجريمة بطريقة كاممة عمى مستكل كيفية الإجراء، . العنب

. ككذا عمى مستكل النتائج المتكقعة مف ىذا الإجراء
: ػ توازي الأسماء الثلاثية ساكنة الوسط5
إف ارتباط القصيدة بمككنات صكتية معينة قد يجعؿ التعامؿ معيا، إبداعيا كنقديا،  

أمرا بالغ الصعكبة، كالشاعر نفسو ذكر في لقاء تمفزم معو صعكبة التعامؿ مع بعض 
في ىذا . القكافي الساكنة، كيزداد الأمر صعكبة إذا كانت ىذه القصيدة أك تمؾ منتيية بالقاؼ

المعنى نحاكؿ رصد ظاىرة التكازم مف خلبؿ الأنساؽ المعجمية التي رسميا البناء العاـ 
 ":يكميات رجؿ ميزكـ: "لمقصيدة المكسكمة بػ

.. لـ يحدث أبدا
أف أحببتُ بيذا العمؽ 

.. لـ يحدث أبدا.. لـ يحدثْ 
.. أني سافرت مع امرأةٍ 

.. لبلاد الشوؽ
وضربت شواطئ نيدييا 

أو كالبرؽ , كالرعد الغاضب
فأنا في الماضي لـ أعشؽْ 
.. بؿ كنت أمثؿ دور العشؽْ 

 *                   
.. لـ يحدث أبدا

أف أوصمني حب امرأة حتى الشنؽْ 
لـ أعرؼ قبمؾ واحدةً 
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.. أخذت أسمحتي.. غمبتني
داخؿ مممكتي .. ىزمتني

.. نزعت عف وجيي أقنعتي
لـ يحدث أبدا سيدتي 

وذقت الحرؽْ  .. أف ذقت النار
سيدتي .. كوني واثقة

آلاؼ غيري .. سيحبؾ
وستستمميف بريد الشوؽ 

لف تجدي بعدي .. لكنؾ
رجلا ييواؾ بيذا الصدؽ 

.. لف تجدي أبدا
 1..ولا في الشرؽ.. لا في الغرب

نستطيع ػ بطريقة شبو تراتبية ػ التقاط مجمكعة مف نيايات بعض الأسطر، التي تككٌف  
قكافي ىذه القصيدة مف أجؿ رصد تماثؿ صرفي كصكتي يعيد إلينا مقكلة ابف جني الدقيقة 

العمؽٍ، الشكؽٍ، البرؽٍ، العشؽٍ،  :التي يتحدث فييا عف تصاقب الألفاظ لتصاقب المعاني
كتىساكم ىذه الكممات في البناء الصرفي يككٌف تكازيا صرفيا . الشنؽٍ، الحرؽٍ، الصدؽٍ، الشرؽٍ 

كدلاليا ػػػ في الكقت نفسو ػػػ يدؿ عمى أف الحدث مركٌب مف عدة أفعاؿ، أك أنو قد تككٌف عمى 
مراحؿ، كبإعادة ترتيب بسيطة نجد أف كؿ حدث يؤدم بالضركرة إلى حدث آخر، ىك نتيجة 

: حتمية لو، مثمما تمثمو ىذه الخطاطة
 
 

                                                 
. 682-681ص، 1ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة،  ػ نزار قباني1
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   الشكؽ  
                       العمؽ                                      العشؽ 

       الشرؽ                                                                       البرؽ   
                       الصدؽ                                     الشنؽ 

    الحرؽ 
فالشكؽ قد يتطكر ليجرٌ عشقا يؤدم بسرعة البرؽ إلى الكقكع في الشنؽ، بغض النظر 

عف الطريقة التي يحدث بيا ىذا الشنؽ، كىك بدكره طريقة تعذيب تتساكل مع الحرؽ أك 
تتماىى فيو، مما يدؿ عمى غياب الصدؽ مف يكميات الفكر الشرقي بكجو عاـ، كىك ما يمثؿ 

. بنيتو العميقة في نياية الأمر
كقد تنتقؿ العلبقة بيف الأشكاؿ المغكية الثلبثية كالنصكص الإبداعية لنزار قباني لتضـ 

مباحث صرفية كصكتية ذات علبقة بالبناء المكسيقي لمقافية كلحرؼ الركم، كبخاصة إذا 
كاف نكنا ساكنة، فالبعد الثلبثي مكظؼ بشكؿ يجعؿ مف اكتشاؼ ملبمح التكازم أمرا ميسكرا، 

كفي المقطع المكالي تبرز القافية بصفتيا العامؿ الأساسي في . عمى مستكل البنية السطحية
. عممية التتابع البنائي لمكحدات الصرفية

": متى يعمنكف كفاة العرب" يقكؿ نزار مف قصيدة 
رفضت عبادة أي وثف 

. أحاوؿ إحراؽ كؿ النصوص التي أرتدييا
. فبعض القصائد قبر
. وبعض المغات كفف
.. وواعدت آخر أنثى

 1..ولكنني جئت بعد مرور الزمف

                                                 
 .467ص، 9ج ػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
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في صيغة " كثف، كفف، زمف: "نلبحظ بكضكح نسؽ التكازم الذم يشكٌمو اشتراؾ
كيضيؼ البعد الدلالي نسقا آخر مف أنساؽ التكازم ليذه الكحدات . فىعىؿٍ : صرفية كاحدة ىي

ف كاف  كيانا " الزمف"باعتبارىا معادلات مكضكعية لمجمكد كالكحشية كالمكت، حتى كاإ
متحركا، فقد تـ إلغاء كؿ قيـ الحركة مف خلبؿ الحضكر المتأخر لمذات الجريحة، فالزمف 

يكتسب قيمو العميا مف خلبؿ تكاممو مع المكاف، ككذا الفعؿ المرتبط بزماف كمكاف معينيف، 
كىذا مممح آخر مف ملبمح التكازم القائـ عمى التعاضد بيف الصيغة الصرفية كالقيمة الدلالية 

. المترتبة عف النسيج النفسي الذم يككٌنو تماثؿ كتتالي الكحدات الصرفية
كقد يتكرر التزاـ البعد الثلبثي في الأفعاؿ كالأسماء عمى حد سكاء في أكثر مف 

": مرثية بمقيس"قصيدة، مثمما نجده في ىذا المقطع مف 
.. لا سجف يُفتحُ 

.. دوف رأي أبي ليبْ 
لا رأس يُقطعُ  

 1..دوف أمر أبي ليبْ 
: كبإعادة كتابة الكحدات المغكية المفصمية في ىذا المقطع نجد التشكيؿ التالي

  رأٍم   ييفتح   سجٍف  
  أمٍر   ييقطع   رأٍس   

: إف ىذا التكزيع الكتابي إجراء مبسٌط لفؾ شفرة الرسالة التي تحمؿ بنية عميقة تقكؿ
 السجف ييفتح لغياب حرية الرأم  ػػ 
 الرأس ييقطع لغياب الأمر بالمعركؼ ػػ  

                                                 
 .71ص، 4ج ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
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باعتباره معادلا فنيا للؤمر بالمنكر، استشرافا لتاريخ الباطؿ " أبي ليب"كقد تـ تكظيؼ 
خاص، كىك أيقكنة دائمة ما داـ " أبك ليب"عبر كؿ الأزمنة كالأمكنة، فمكؿ زماف كمكاف 

. الصراع بيف الحؽ كالباطؿ
:  صرفياػ توازي جموع التكسير المتماثمة6

لتشكٌؿ نسقا متميزا ضمف التجربة الكتابية عند نزار قباني، فيي " قصيدة بمقيس" تأتي 
أكلا لتجربة الشاعر في الكتابة عبر ما يناىز أربعيف عاما، كمف جية : استشراؼ مزدكج

. ثانية، تعدٌ ىذه القصيدة استشرافا لتاريخ الجريمة العربية، مف كجية نظر الشاعر عمى الأقؿ
ذا كاف الحديث عف إلغاء الحدكد بيف الأجناس الأدبية مشركعا عند كركتشو أك   كاإ

أدكنيس أك بعض تلبميذىما، فإف الحديث عف إلغاء الحدكد بيف مستكيات الدراسة في تحميؿ 
 :النصكص الأدبية يبدك مشركعا كذلؾ، كالمقطع التالي يؤكٌد شيئا مما ذىبنا إليو

..  يا وجعي..  بمقيس
ويا وجع القصيدة حيف تممسيا الأنامؿ 

.. ىؿ يا ترى
مف بعد شعرؾ سوؼ ترتفع السنابؿ؟ 

.. يا نينوى الخضراء
.. يا غجريتي الشقراء

.. يا أمواج دجمة
تمبس في الربيع بساقيا 

.. أحمى الخلاخؿ
.. قتموؾ يا بمقيسُ 
.. أية أمة عربية

تمؾ التي 
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تغتاؿ أصوات البلابؿ؟ 
أيف السموأؿ؟  

والميميؿ؟ 
والغطاريؼ الأوائؿْ؟ 
.. فقبائؿ أكمت قبائؿْ 

.. وثعالب قتمت ثعالبْ 
 1..وعناكب سحقت عناكبْ 

لمقافية في ىذا المقطع فضؿ الإمساؾ بالمفاصؿ المعجمية لظاىرة التكازم عمى 
تشكٌؿ بيذا  (الأنامؿ، السنابؿ، الخلبخؿ، البلببؿ، الأكائؿ ):مستكل البناء الصرفي، فالمتتالية

:  الإيقاع الذم تحٍدثو مقاطع صكتية متماثمة
مًؿ / نا   /             أى  
بًؿ / نا   /            سػى 
خًؿ / لا   /            خػى 
ئًؿ / كا   /            أى   

مقطع قصير مفتكح، مقطع طكيؿ مفتكح، : فكؿ كممة مف السمسمة السابقة تتككف مف
ميما خيدعنا بأم : كىي تشي بحضكر صكت قادـ مف بعيد ليقكؿ. مقطع قصير مغمؽ

كميض ضكئي، كميما اشتد ىذا الكميض فلب بد مف بعض التكقؼ القسرم؛ فالانفتاح 
القصير الذم يميو انفتاح طكيؿ مينٍتىوو بانغلبؽ، كلك كاف قصيرا، ىك استشراؼ لتاريخ عربي 
مميء بالانكسارات التي نجد ليا نظيرا في المكركث الإسلبمي الذم يصؼ الدنيا باعتبارىا 

". دار الكمد كالنكد، متى ما أضحكت في يكميا أبكت غدا، قبحا ليا مف دار"

                                                 
 .14 ػػ 11ص، 4ج ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
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     كيشكٌؿ المقطع المككٌف مف الأسطر الثلبثة الأخيرة نمكذجا للبتساؽ عمى مستكل البناء 
لا يتـ في المستكل الدلالي فحسب، » الصرفي، ككذا النحكم لمجمؿ المتكازية التالية، لأنو 

نما يتـ في مستكيات أخرل كالنحك كالمعجـ ، كىذا السبؾ المعجمي، كما يسمى عند 1«كاإ
: 2بعض الباحثيف، يتحقؽ عف طريؽ التكرار كالمصاحبة المعجمية

 ..فقبائؿ أكمت قبائؿ
.. وثعالب قتمت ثعالب

.. وعناكب سحقت عناكب
، كما أف فعؿ السحؽ "قبائؿ"التي أحالت بدكرىا إلى " ثعالب"إلى " عناكب"لقد أحالت 

قد أحاؿ إلى فعؿ القتؿ الذم أحاؿ بدكره إلى فعؿ الأكؿ، كبالمثؿ نقكؿ عف الإحالة التي 
تمت بيف الجممة الثالثة كالثانية، ثـ بيف الثانية كالأكلى، كىذا ىك المقصكد مف مصطمح 

التكرار في ىذا المستكل مف الدراسة المسانية النصية، كالذم أسيـ في إحداث السبؾ 
. المعجمي الذم تحدثنا عنو

قبائؿ، ثعالب، عناكب، : مف جانب آخر، أكجد التماثؿ عمى مستكل البناء الصرفي
أكمت، : تماثلب آخر عمى مستكل الفعؿ الكجكدم الذم تنتمي عناصره إلى حقؿ دلالي كاحد

كىك شكؿ مف أشكاؿ التكازم بيف المككف الفعمي كالمككف الاسمي الذم .. قتمت، سحقت
يمثؿ تجاكزان لاقتصار الدراسة عمى العلبقة بيف أجزاء الجممة الكاحدة، كىك يأتي نتيجة تمثٌؿو 

 في منيجو لتحميؿ الخطاب المترابط باستخداـ إجراءات المسانيات  Harrisلرؤية ىاريس
. 3الكصفية مف أجؿ اكتشاؼ بنية النص

                                                 
، 1991، الدار البيضاء، 1ط، المركز الثقافي العربي، مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب، لسانيات النص، محمد خطابي. د ػ 1

. 15ص
، القاىرة،   الييئة المصرية العامة لمكتاب، البديع بيف البلبغة العربية كالمسانيات النصية، جميؿ عبد المجيد. د:   ػ ينظر2

 .79ص، 1998
 .65ص، المرجع نفسو:   ػ ينظر3
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ينتقؿ رصد التكازم مف الظاىرة الفردية إلى " قصيدة بمقيس"     كفي مقاطع أخرل مف 
الجماعية عندما ينطمؽ الشاعر مف ذاتيو ليصنع أدبا إنساني النزعة، كالمقطع التالي يؤسس 

: لشيء مف ذلؾ
حتى العيوف الخضر 

يأكميا العرب 
والخواتـ .. حتى الضفائر

.. والمعب.. والمرايا.. والأساور
حتى النجوـ تخاؼ مف وطني 

ولا أدري السبب 
حتى الطيور تفر مف وطني 

ولا أدري السبب 
والسحب .. والمراكب.. حتى الكواكب
.. والكتب.. حتى الدفاتر

.. وجميع أشياء الجماؿ
 1..ضد العرب.. جميعيا

، الطيكر ):ىذه السمسمة مف جمكع التكسير كبالتكازم الذم أحدثتو الصيغة  (العيكف، النجكـ
، تيككٌفي حيٌزا دلاليا يعطييا بعدا فضائيا يتكزعو مجاؿ البشر كمجاؿ الحيكاف، "فيعيكؿ"الصرفية 

. إضافة إلى الجماد
التي تشكٌؿ مع الصكامت، التي " الكاك" كمما زاد مف دلالة التحميؽ كالعمك مؤازرة 

تسبقيا، مقاطع صكتية طكيمة مفتكحة انفتاح العالـ الذم تسبح فيو تمؾ العيكف كالنجكـ 
. كالطيكر

                                                 
 .62 ػػ 61ص، 4ج ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
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كالقراءة الأخيرة تبيف، بكضكح، صعكبة الاكتفاء بتناكؿ الدرس الصرفي دكف تقاطعو 
مع الدلالات الصكتية لمباحثو، نظرا لمترابط الكبير بيف كؿ المستكيات التي تككٌف البنية 

 .العامة لمظاىرة المدركسة
: ػ التوازي الناتج عف التكرار المفظي7

قد يجتمع التماثؿ كالتكرار في المقطع الكاحد لمدلالة عمى بنى اجتماعية كنفسية معقدة 
ما كانت لتتضح دكنما تضافر النمطيف السابقيف مف أنماط التكازم، كلعؿ ىذا ىك بالضبط 

مشكمة العلبقة بيف النص الشعرم كالعالـ » ما أشار إليو ركبرت شكلز عندما كضح أف 
الخارجي ىي حالة خاصة مف مكضكع نقاش أكبر حكؿ صمة الأقكاؿ المغكية بالعالـ، أك 

.  1«بعبارة أدؽ، حكؿ صمة الكممات بالأشياء
: يبيٌف شيئا مما أردنا أف نصؿ إلى تكضيحو" قصيدة بمقيس" كلعؿ المقطع التالي مف 

: بمقيسُ 
.. إف قضاءنا العربي أف يغتالنا عربٌ 

.. ويبقر بطننا عربٌ 
 2..ويفتح قبرنا عربٌ 

أكؿ المحـ كبقر البطف كفتح القبر مف جية، صرفيا كدلاليا، : فالتماثؿ الحاصؿ بيف
في نياية كؿ سطر فالفعؿ كاحد كصكره فقط ىي التي تتعدد، كىك " عرب"يؤازره تكرار كممة 

  .دلالة عمى تعدد أشكاؿ الجريمة مع أف المجرـ كاحد في كؿ الحالات
ذا كاف التكازم الحاصؿ بيف الأبنية الصرفية للؤفعاؿ قد ارتبط دلاليا بالحضكر   كاإ

المزدكج لكؿ مف التماثؿ كالتكرار، فالظاىرة نفسيا يمكف دراستيا عند الحديث عنيا عمى 
تشترؾ في أنيا أسماء ثلبثية ساكنة الكسط، .. لحمنا، بطننا، قبرنا: مستكل الأسماء، لأف

                                                 
 ، 1994، بيركت، 1المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط، سعيد الغانمي: تر، السيمياء كالتأكيؿ،   ػ ركبرت شكلز1

. 84ص    
 .51ص، 4ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة،   ػ نزار قباني2
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، مما يدؿ عمى أف أثر الأفعاؿ المدركسة في الفقرة (نا)منسكبة إلى ضمير جماعة المتكمميف 
. السابقة يمسنا جميعا، لأننا شركاء في كحدة المصير

ذا كاف أبك تماـ قد حرر الشعر مف  » ، كأبك نكاس قد حرره مف «الشكؿ الجاىز» كاإ
» كثيرا ما كاف يكسر أفؽ تكقع القارئ عبر تحرير الشعر مف  ، فإف نزارا«الحياة الجاىزة

« المغة الجاىزة»  ، كما حرره مف1التي تيفقد الشعر بريقو كعنفو كعنفكانو« الصكر الجاىزة
                        .التي تجعمو يسقط في النثرية كالمباشرة

عبر المككٌف الفني المتحدَّث عنو، قد تشكٌؿ بعض الأعماؿ الإبداعية، أحيانا، 
علبمات تاريخية فارقة للئنساف العادم كالمبدع كذلؾ، كما قد تككف ليا علبقة المفاصؿ 

الزمنية الميمة في حياة الأمـ كالشعكب، كىذا ىك سر خمكد الأعماؿ الإنسانية الكبرل، حتى 
ف كانت لحظة الكلادة في التكقيت الخاطئ كما حدث مع القصيدة التي نحف بصدد اقتطاع  كاإ

": أسألؾ الرحيلب"أسطر منيا، كىي قصيدة 
.. لنفترؽ أحبابا 

.. فالطير كؿ موسـ 
.. تفارؽ اليضابا 

.. والشمس يا حبيبي 
تكوف أحمى عندما تحاوؿ الغيابا 

كف في حياتي الشؾ والعذابا 
كف مرة أسطورة 
كف مرة سرابا 

وكف سؤالا في فمي 
لا يعرؼ الجوابا 

                                                 
. 47ص، مقدمة لمشعر العربي، أدكنيس:  ػ ينظر1
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مف أجؿ حب رائع 
يسكف منا القمب والأىدابا 
وكي أكوف دائما جميمة 
وكي تكوف أكثر اقترابا 

 1..أسألؾ الذىابا 
لتطرح أكثر مف ملبحظة .. أسطكرة، سراب، سؤاؿ: تستكقفنا ىذه النكرات المتتالية

كأكثر مف تساؤؿ، فيي تشترؾ في احتكاء كؿ منيا عمى صكت صفيرم ميمكس ىك السيف، 
كالصفير لا يتحقؽ إلا بضيؽ المخرج الذم يصدر منو الصكت، ىي إذف، معادؿ مكضكعي 

.   ضراعة طمب   سؤاؿ: لمترتيب الطمبي التالي
ذا بدأنا مف نياية المقطع؛ أم مف الجكاب المبحكث عنو، سنجد الترتيب العكسي  كاإ

 أسطكرة؛ فالسؤاؿ يحكٌؿ ماىية الأشياء إلى سراب عندما   سراب سؤاؿ  : التالي
يككف عبثيا، كالأسطكرة ليست سكل إعادة بناء لمعقؿ غير الكاعي عمى خمفية مقدمات فمسفية 

. غير حقيقية؛ أم امتزاج الكاقع بالميتافيزيقا
 مرات فيشعرنا بالرغبة في استحضار الكجكد 4المكرر " كف"أما حضكر فعؿ الأمر 

 التكرار يؤكد نمك الكثافة، فالكممة المكررة أقكل مف الكممة نظرا لييمنة العدـ؛ أم أف
؛ إنو الغياب كالتغييب في آف كاحد، كمحاكلة تأكيد الكينكنة لا تككف إلا عند 2«الكحيدة»

الشعكر بكجكد ما ييددىا مف عكامؿ الشؾ كالعذاب بسبب غياب الجكاب الشافي، كما أنو 
مؤشر عمى الحاجة البشرية إلى إعادة الخمؽ كالبعث كالانبعاث مف جديد، تماما كانبعاث 

  .طائر الفينيؽ مف رماده
تدريجيا، تمييدا لتكرار مركب لفظي آخر " كف"كقد يتقمص استعماؿ فعؿ الأمر 

عكضا عنو، كما أنو قد يتقمص بسبب المقتضيات الفنية لمفكرة أك الصكرة المراد التحدث 
                                                 

. 716ص، 1ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة،   ػ نزار قباني1
. 232ص، المغة العميا، جكف ككيف ػ 2
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عنيا، ففي المقطع المكالي مف القصيدة نفسيا نجد أف ىذا الفعؿ قد كيظؼ مرة كاحدة في 
في صيغة المضارعة،  (زاؿ، خاؼ)بداية المقطع، تاركا المساحة النصية فارغة أماـ الفعميف 

: مثمما تـ تكظيؼ أدكات النسبة إلى ضمير المتكمـ بصيغتي الجمع كالإفراد
كف مطمئف النفس يا صغيري 

مؿء العيف والضمير .. فمـ يزؿ حبؾ
ولـ أزؿ مأخوذة بحبؾ الكبير 
ولـ أزؿ أحمـ أف تكوف لي 

ويا أميري .. يا فارسي أنت
... لكنني... لكنني

أخاؼ مف عاطفتي 
أخاؼ مف شعوري 

أخاؼ أف نسأـ مف أشواقنا 
أخاؼ مف وصالنا 
أخاؼ مف عناقنا 
فباسـ حب رائع 

أَزىرَ كالربيع في أعناقنا 
أضاء مثؿ الشمس في أحداقنا 

وباسـ أحمى قصة لمحب في زماننا 
 1أسألؾ الرحيلا

 يتكئ المقطع عمى بنية الإضافة بشكؿ أساسي، كأكؿ مظير مف مظاىر التكازم فيو 
: (نا)يتضح مف خلبؿ التقابؿ بيف الإضافة إلى المفرد كالإضافة إلى الضمير الجمعي 

                                                 
. 718- 717ص، 1ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة،  ػ نزار قباني1
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صغيرم         أشكاقنا 
لي             كصالنا 
فارسي         عناقنا 

أميرم     أعماقنا 
عاطفتي       أحداقنا 
شعكرم        زماننا 

ذا ما أردنا مناقشة تأكيؿ معجمي لمككنات كؿ مجمكعة، كجدنا مفاتيح ذلؾ في  كاإ
المرجعية الإنسانية لكؿ لفظ منيا؛ فالصغر كالفارس كالأمير كالعاطفة كالشعكر، كؿ ذلؾ 

. مقتنيات خاصة بصاحبيا ضمف المنظكر العاطفي ذم الطابع الفردم
كؿ ذلؾ لا يتحقؽ إلا بالمشاركة؛ أم بتعدد ... أما الأشكاؽ كالكصاؿ كالعناؽ ك

. الأطراؼ، كلذا كانت نكف الجماعة الداؿ الطبيعي في مثؿ ىذا الإجراء المغكم
     أما عمى مستكل المككٌف الفعمي فنممح حضكرا قكيا لبنية التكرار مف خلبؿ فعؿ الخكؼ، 
 كىك ما يشكٌؿ تكازيا مضمرا يمكف تبيٌف ملبمحو عند الاعتماد عمى المحكر الاستبدالي، ففي

داخؿ البيت يككف مجاؿ الاستبداؿ محصكرا في صيغة الكممة كىي كزنيا المقطعي الذم » 
كليس كؿ الكممات ذات التكازم المقطعي . يحكـ نسيجيا بصرؼ النظر عف نكع الحركة فييا

المعيف ػػػ بطبيعة الحاؿ ػػػ صالحة لمكركد في ىذا المكاف المحدد مف البيت كالجممة، بؿ إف 
التكازم المقطعي لمكممة محككـ بمقياس آخر كىك المجاؿ الدلالي الذم تنتمي إليو ىذه 
الكممة أك تمؾ، ككؿ كممة مف مجاؿ دلالي ما ليا تعامميا النحكم الخاص بما قبميا كما 

: كعميو يمكف لممحكر الاستبدالي أف يسعفنا في استحضار البدائؿ التالية، 1«بعدىا
... أخاؼ مف
... أخشى مف

                                                 
. 93ص، الجممة في الشعر العربي، محمد حماسة عبد المطيؼ. د ػ 1
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... أحذر مف
... أفزع مف

ؿ مف ... أىكٍجى
لكف الشاعر تجنب كؿ ذلؾ، كترؾ اكتشافو لقراء افتراضييف يستطيعكف فؾ شفرتو مف 

البنية الدلالية شيء » خلبؿ الاستبطاف كالحدس الذم تصحبو قرائف لغكية كسياقية، لأف
ينجزه القارئ بعممية فرز مف خلبؿ دلالات الإيحاء الكاردة في كممات النص كعباراتو، بحثا 

 .1«عف النماذج
كمف جية أخرل، قد يككف السبب في تمثؿ ىذا الإجراء خشية الشاعر مف إساءة 

الظف بنظرتو إلى المخشي منو إذا ما تـ تكظيؼ المحكر الاستبدالي الافتراضي عبر البحث 
في تراتبية فعؿ الخكؼ؛ فأم الأفعاؿ كاف أكلى بالخكؼ؟ ىذا ىك الاختيار الأسمكبي في 
أبسط مفاىيمو كأدقيا في آف كاحد، لأف إسقاط محكر الاختيار عمى المحكر الاستبدالي 

ذم اؿ  يتحدد كفؽ السياؽ المغكم الضيؽذمتحكمو مسألة اختيار المعنى المعجمي الأنسب اؿ
ترد فيو، ككفؽ السياؽ الدلالي الأكسع الذم يتجاكز حدكد الجممة الكاحدة ليشارؼ التكجو 

 .2الفكرم كالتخيمي كالبنائي الكمي الذم يندرج في سياؽ نص الخطاب الشعرم
كيذكٌرنا التكرار في ىذه القصيدة بتكرار فعؿ المركر في المقطع التالي مف قصيدة 

: لمشاعر محمكد دركيش (دعكة لمتذكار)
! مري بذاكرتي

فأسواؽ المدينة 
مرت 

وباب المطعـ الشتوي 

                                                 
 .92ص، السيمياء كالتأكيؿ،  ػ ركبرت شكلز1
، 13العدد، جامعة البحريف، كمية الآداب، مجمة ثقافات، استنطاؽ الخطاب الشعرم المعاصر كتأكيمو، عمي الشرع: ػ ينظر2

 .52ص، 2005ربيع 
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مر 
وقيوة الأمس السخينة 

 1مرت
 كالمركر الثابت معجميا عبر آلية التكرار، متحكؿ دلاليا عبر الانتقاؿ بسرعة مف 

المفرد المؤنث المخاطب إلى الجمع الغائب، إلى المفرد المذكر الغائب فالمفرد المؤنث 
، بينما البؤرة في المقطع السابؽ مف (الغياب)الغائب، فالبؤرة المركزية ليذا المقطع ىي 

، كىك تكاز عمى مستكل الدلالة بيف (الخكؼ مف الغياب)تتمثؿ في  (أسألؾ الرحيلب)
. قصيدتيف مختمفتيف لشاعريف مختمفيف

 :ػ التوازي بيف البنية الصرفية والدلالة المعجمية8
لمناقشة العلبقة بيف البنية الصرفية كدلالتيا " الميركلكف"     نقتطؼ ىذا المقطع مف قصيدة 

: المعجمية مف جية، ككذا علبقتيا بالاتجاه المكسيقي العاـ لمقصيدة مف جية أخرل
ما تفيد اليرولوْ؟ 
ما تفيد اليرولوْ؟ 

عندما يبقى ضمير الشعب حيا 
.. كفتيؿ القنبموْ 

.. لف تساوي كؿ توقيعات أوسمو
!! خردلوْ 

 *         
.. كـ حممنا بسلاـ أخضر

.. وىلاؿ أبيض
.. وقموع مرسموْ . ,وببحر أزرؽ

                                                 
 .144ص، 2005، بيركت، 1، رياض الريس لمكتب كالنشر، ط1، الأعماؿ الأكلى ػ محمكد دركيش1
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 1!!في مزبموْ .. ووجدنا فجأة أنفسنا
تفرض القافية ضركرة التكقؼ عندىا في ىذا المقطع باعتبارىا بنية صرفية كصكتية 

اليركلو، : تحمؿ كثيرا مف ملبمح التماثؿ كالتعارض عمى مستكل الكحدات المغكية التالية
ما مدل دلالة بنية : كلعؿ السؤاؿ الذم يتبادر إلى الذىف ىك. القنبمو، خردلو، مرسمو، مزبمو

عمى الحركة كالإثارة؟ " الفعممة"
     بالنظر إلى النمكذج المدركس المتكئ عمى بحر الرمؿ، يبدك الافتراض الذم يتضمنو 

ف كاف العنصر الذم ذييٌؿ بو المقطع يقمؿ بعض  التساؤؿ السابؽ مشركعا إلى حد ما، حتى كاإ
لكف المحصمة النيائية لمٌياث الناتج عف اليركلة، . الشيء مف الصحة المطمقة ليذا الفرض

كالذم يتناص بشكؿ حكارم جاد مع عبثية صخرة سيزيؼ، لف تككف سكل نياية ثابتة في 
. حركتيا، مخيبة للآماؿ في دلالاتيا القيمية المختمفة

ىؿ نستطيع أف نتناكؿ : مف جية أخرل، ىناؾ سؤاؿ كجيو يطرح نفسو بإلحاح
المباحث القديمة لمصرؼ العربي لمحاكلة استشفاؼ الأبعاد الدلالية لبعض الأنساؽ المغكية 

التي تبدك عادية جدا لمقارئ العادم جدا؟ 
أشيد أف "     خلبؿ ىذه التساؤلات يبرز النداء المتكرر مف خلبؿ المقطع التالي مف قصيدة 

": لا امرأة
أيتيا المماحة, الشفافة, العادلة, الجميمو 
أيتيا الشيية, البيية, الدائمة الطفولو 

.. أشيد أف لا امرأة 
 2..إلا أنت .. تحررت مف حكـ أىؿ الكيؼ 

الفعٌالة، :  لنلبحظ الصيغ الصرفية التي تحمميا أكصاؼ المنادل في النداء الأكؿ
كيمكف القكؿ باعتبار التدرج الصرفي مف صيغة إلى أخرل، مرحمة . الفعٌالة، الفاعًمة، الفىعًيمة

                                                 
 .753 ػػػ 752ص، 9ج ػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، 1
 .746، ص2 ج ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الكاممة،2
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. سابقة لمتدرج الدلالي الذم تتضمنو صيغ المبالغة كاسـ الفاعؿ كالصفة المشبية بالفعؿ
كيبدك أف ىذا الإجراء معادؿ فني لمتدرج الدلالي الذم يتضمف تمطفا استدراجيا لممخاطب، 
ذلؾ أف الأداء الندائي بيذه الصيغ المتتالية يحمؿ رغبة مزدكجة الأبعاد؛ فيي مف جية، 

خطابه استرضائي يثني عمى الطاقات العقمية الكبيرة لممخاطب، كما أنو ثناء عمى الطاقات 
كمف جية أخرل، نشعر برغبة في استثمار ىذه الطاقات . العاطفية كالجسمانية في الآف نفسو

. كتفعيميا كي لا تتحكؿ إلى طاقات معطمة
: سماء النكرةالأػ توازي 9

يبرز سؤاؿ ػ في مقطع آخر مف القصيدة السابقة ػ ما كنا لنطرحو لك لـ يساعد عمى 
مشركعية طرحو كجكد التماثؿ كالتكرار الذم كسـ ىذا المقطع بسمة تنكيرية إنكارية في الآف 

نفسو؛ فيؿ الاسـ النكرة يحمؿ في بنيتو الصرفية دلالة الإنكار كالرفض كالغياب؟ 
يحاكؿ المقطع التالي أف يناقش الدلالات المترتبة عف اختيار أسمكب التنكير بديلب 

: عف أسمكب التعريؼ مف خلبؿ ربطو بالسياؽ العاـ لمقصيدة
لـ يكف في العرس رقص عربي 

أو طعاـ عربي 
أو غناء عربي 
أو حياء عربي 

..فمقد غاب عف الزفة أولاد البمد
1 

تشي بعدـ اعتباطية  (رقص، طعاـ، غناء، حياء): ىذه السمسمة التنكيرية المتككنة مف
ىـ كاف ىذا المككٌف التنكيرم بديلب عف المككٌف التعريفي الرقص، : ىذا الاختيار الأسمكبي، فًم

الطعاـ، الغناء، الحياء؟ ألا يمكف أف يككف ليذا الاختيار علبقة بما أشار إليو كىب أحمد 
عندما تحدث عف الثقافة العربية كاسما إياىا " شعرنا القديـ كالنقد الجديد"ركمية في كتابو 

                                                 
. 755، ص9 ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الكاممة، ج1



133 

 

بالقمؽ كالأزمة؟ لقد أنكر الشاعر التغير الكجكدم لمذات العربية، فأحس بأف الاستلبب ىك 
السمة الغالبة عمى كؿ مظاىر الحياة العربية، فأنكر ىذا الشعكر فكرا مثمما أنكره لغة 

بداعا . كاإ
 أما ما بقي مف كشائج القربى بيف الشاعر كبيف المقكمات الحضارية التي نجت مف 

ىذا الاستلبب، فقد اعتمد الشاعر ػػػ في التعبير عنيا ػػػ عمى التعريؼ بالألؼ كاللبـ كالتعريؼ 
. بالإضافة الدالة عمى أف الأكلاد ليسكا أكلادا إلا لمبمد

 كلعؿ مما يؤصٌؿ دائرة الاستلبب اشتماؿ السمسمة المتحدث عنيا سابقا عمى طرفيف 
، كىي إشارة كاضحة إلى أف غياب الرقص بمفيكمو ) رقص، حياء(:متناقضيف إلى حد كبير

. العربي الرجكلي دليؿ عمى غياب الحياء العربي الذم ىك شعبة مف شعب الإيماف
: ػ توازي الأسماء المعرّفة10

 القصيدة التي نجتزئ مقطعا منيا تختمؼ كثيرا عف النماذج التي أكردناىا سابقا مف 
حيث كاقعيتيا كظاىراتيتيا، عمى الرغـ مف أنو كصؼ عادم خاؿو مف أم انزياح بحسب 

، كىك يرل أف الأشياء « الشعراء كالرسامكف ظاىراتيكف بالفطرة»: رؤية فاندف بيرغ الذم يقكؿ
. 1فحسب كلا تكتفي بالإشارة «تتحدث إلينا» 

إف غاستكف باشلبر يشير بكضكح إلى المساحة الافتراضية التي يمكف أف يمجأ إلييا 
الشعر فرارا مف الابتذاؿ كالرتابة المتيف يعكسيما الحضكر الكثيؼ لمماضي، كفي الكقت نفسو 

إنو يدفع إلى إعادة استحضار الماضي . يممٌح إلى عبثية الإفراط في الانفصاؿ عف الكاقع
عف طريؽ المستقبؿ، كلعؿ ىذا ما يقصده بالحديث عف تعاكف الكاقع كاللبكاقع عندما يتحدث 
عف تبسيط مشكلبت الخياؿ الشعرم، فيك يرل أنو مف المستحيؿ الاستجابة نفسيا لمشعر إلا 

 .2إذا أصبحت كظيفتا الكاقع كاللبكاقع متعاكنتيف

                                                 
، بيركت،  2غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط: تر، جماليات المكاف، غاستكف باشلبر ػ 1

. 26ص، 1984   
 .30ص،  المرجع نفسو:ينظر ػ 2
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كنحاكؿ في استقصاء الظاىرة المدركسة في ىذا البحث تتبع الأثر التطبيقي لمفكرة 
":  قصة راشيؿ شكارزنبرغ"النظرية التي ناقشناىا مف خلبؿ مقطع مف 

وأبحرت مف شرؽ أوربا مع الصباح .. 
سفينة تمعنيا الرياح 

وجيتيا الجنوب 
والييود .. والطاعوف.. تغص بالجرذاف

كانوا خميطا مف سقاطة الشعوب 
مف غرب بولندا, 

.. مف النمسا, مف استمبوؿ, مف براغْ 
مف السعير .. مف آخر الأرض

جاؤوا إلى موطننا الصغير 
موطننا المسالـ الصغير 

فمطخوا ترابنا 
وأعدموا نساءنا 
ويتموا أطفالنا 

.. ولا تزاؿ الأمـ المتحدهْ 
ولـ يزؿ ميثاقيا الخطير 
يبحث في حرية الشعوب 

وحؽ تقرير المصير 
 1..والمُثؿ المجردهْ 

                                                 
. 359- 358ص ، 1ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة،  ػ نزار قباني1
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عند القياـ بتقسيـ ىذا المقطع الشعرم إلى مجمكعة مف الكحدات، بحسب انتمائيا 
: لبنية صرفية مشتركة، سنجد أنفسنا إزاء النتائج التالية

. ػػػ الصباح، الرياح
. ػػػ الجنكب، الشعكب
. ػػػ السعير، الصغير
. ػػػ المتحده، المجرده
. ػػػ الخطير، المصير

 كبإعادة بناء النتائج السابقة سيميائيا، نحاكؿ تأكيؿ شبكتيا الدلالية للبقتراب مف بنيتيا 
العميقة، فرياح التغيير عادة ما تيبٌ صباحا عمى الشعكب التي تتمركز جنكبا، لأف حركة 

التغيير غالبا ما تككف رأسية، ككذا باعتبار استشراؼ التاريخ السياسي لممستضعفيف في 
التعاكف جنكب ػػػ جنكب، كلـ يرد في : ؛ فحتى عمى مستكل التكتلبت الدكلية ىناؾ،الأرض

نما ىناؾ فقط قكل : الأدبيات السياسية الغربية شبيوه لو كأفٍ نقكؿ التعاكف شماؿ ػػ شماؿ، كاإ
الشرؽ كالغرب، التي يشتد سعيرىا عمى كؿ صغير يحاكؿ الاحتماء بالأمـ المتحدة التي ىي 
أصلب مجردة مف كؿ حيمة كقكة، مما يجعؿ الحديث عف تقرير المصير ضربا مف ضركب 

. الذم تممكو الأمـ المتحدة" الخطير"الضحؾ عمى الذقكف، بالنظر إلى الميثاؽ 
ذف  حيف يتككف  » ىذا المعجـ الشعرم يمخٌص رؤية الشاعر لممشيد الدكلي العاـ، كاإ

لدينا المعجـ الشعرم ليذه القصيدة أك تمؾ فإنو يككف قد تككنت لدينا ػػ بالتالي، كبصفة 
 .1«تقريبية ػػ تمؾ الدكائر التي تشكؿ نظرة الشاعر إلى الكجكد

كيشعر الدارس الأدبي أحيانا أف النظريات النقدية القديمة بشكؿ عاـ، كالبلبغية بشكؿ 
خاص، تتصؼ بمركنة كبيرة تجعميا مؤىمة لتسحب أحكاميا القيمية الخاصة بمجاؿ معيف 

إلى مجالات مختمفة مف حيث المنيج كطبيعة الدراسة؛ فإذا كانت نظرية عبد القاىر 
                                                 

. 126ص، تحميؿ النص الشعرم،  ػ يكرم لكتماف1
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الجرجاني تحدد مفيكـ النظـ  بأنو تكخي معاني النحك، أفلب يقكد ذلؾ إلى الحديث عف تكخي 
معاني الصرؼ كذلؾ؟ 

ىؿ الانتقاؿ مف اعتماد إجراء لغكم إلى إجراء : كنطرح السؤاؿ بطريقة أكثر تحديدا
: لغكم آخر، ييحٍدث تغييرا عميقا في الدلالات العامة كالخاصة لمنص؟ كبشكؿ أكثر تطبيقا
لى أم مجاؿ تنتقؿ  ىؿ يختمؼ التعريؼ بكساطة الألؼ كاللبـ عف التعريؼ بالإضافة؟ كاإ

في " الالتفات"الدلالة عند نقؿ الإضافة مف المفرد الغائب إلى المفرد المتكمـ؟ ألا ييمارىس 
الكتابات الإبداعية الحديثة، بشكؿ ينسؼ تمؾ المقكلات المعيارية التي تقكؿ بمكت البلبغة، 

في كقت يتعجب فيو ركلاف بارت مف أف البلبغة القديمة حاضرة في كؿ مكاف؟ 
(: 27)يقكؿ نزار قباني في قصيدة ذات بعد جسدم كاضح مكسكمة بالعدد 

أحمرىا وأزرقيا   .. لمف تتيدؿ الأثوابُ 
وضيقيا .. وواسعيا
ومغمقيا .. وعارييا

لمف ذىبي؟ !.. لمف قصبي
لمف عطر فرنسي؟ 

يقيـ الأرض مف حولي ويقعدىا 
.. فساتيني

فراشات محنطة 
عمى الجدراف أصمبيا 

.. وفي قبر مف الحرماف أدفنيا
مساحيقي, وأقلامي 
أخاؼ أخاؼ أقربيا 

ومرآتي .. وأمشاطي
.. أخاؼ أخاؼ ألمسيا
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فما جدوى فراديسي؟ 
 1..ولا إنساف يدخميا

ىؿ ستتغير حرارة الكممة كتضمر دلالتيا إذا ما تـ تعديؿ نسبة الحمرة كالزرقة  
ف "الأثكاب" كالاتساع كالضيؽ كالعرم كالإغلبؽ إلى  ؟ ألا تسقط القصيدة في النثرية، حتى كاإ

: حافظنا عمى بنائيا الإيقاعي عندما يتحكؿ المقطع مف الإضافة إلى التعريؼ بالألؼ كاللبـ
الأحمر منيا والأزرؽ 
والواسع منيا والضيؽ 
والعاري منيا والمغمؽ 

؛ "الثياب"أليست الأكصاؼ السابقة احتمالات متعددة لثابت كاحد كبؤرة كاحدة ىي  
المعادؿ الفني لمجسد؟  

قصبي، ذىبي، فساتيني، مساحيقي، أقلبمي، أمشاطي، : كلننظر إلى بقية الإضافات
كٌلتٍ إلى.. مرآتي القصب، الذىب، : إنيا مقتنيات شخصية صنعت الياء فرادتيا، فإذا ما حي

تحكلت دلالتيا إلى الإطلبؽ، كقيطعت عف سياقيا التاريخي كالاجتماعي لـ يعدٍ ... الفساتيف
لمكتابة مبرر الكجكد، ذلؾ أف الكتابة تنشأ، في الأصؿ، مف غائية اجتماعية ترمي بالكاتب 
إلى المنابع الصناعية لإبداعو، عندما لا تتكفر المنابع الطبيعية، لأف التاريخ العاجز عف 

، كىذه 2تكفير لغة يستيمكيا الكاتب بحرية يضطره إلى كجكب البحث عف لغة ينتجيا بحرية
الكتابات الممكنة لكاتب ما لا تتأسس إلا تحت ثقؿ الأعراؼ » ىي الكتابة المستحيمة لأف

. 3«كالتقاليد
 

                                                 
. 626ص، 1ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة،  ػ نزار قباني1
، 2002، حمب، 1محمد نديـ خشفة، مركز الإنماء الحضارم، ط. د: تر ، الكتابة في درجة الصفر،  ػ ركلاف بارت2

. 24ص
 .  ػ المرجع كالصفحة نفسيا3
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: ػ توازي جمع المؤنث السالـ11
إف الأرض العربية مممكءة بقطع » :يقكؿ نزار في حديث أجراه معو جياد فاضؿ

كلكي تستطيع أف تبني بناء حديثا كحضاريا، لا بد لؾ أكلا .. الزجاج، كالمسامير، كالنفايات
 (البمدكزر)مف جرؼ النفايات التي تسد شكارع المدف العربية، ففي ترتيب الأكلكيات يأتي 

، إنو يفعؿ شعريا ما يقكلو نثريا مف خلبؿ محاكلتو تقديـ مفيكـ مبسٌط لنظرية 1«...أكلا
الأدب، نازلا بمغتو إلى أبسط مككٌنات المعجـ المغكم المتداكؿ بيف كؿ الذيف يحترفكف الكتابة 

الإبداعية، كىذه الإشارة تقترب كثيرا مما نبٌو إليو جكف ككيف عندما تحدث عف كظيفة 
شأنو شأف النثر ىك مقاؿ يؤديو مؤلفو لمتمقيو كليس ىناؾ مقاؿ إذا  » الشعر، كاصفا إياه بأنو

. لـ يكف ىناؾ اتصاؿ، كلكي تكتمؿ القصيدة كقصيدة ينبغي أف تفيـ ممف كجيت إليو
عادة  الإضفاء الشعرم سبيؿ ذك كجييف، تبادلي كتزامني، تجاكز كتخفيض لممجاكزة، ىدـ كاإ

في كعي المتمقي «  لممعنى»لمبناء، كلكي تؤدم القصيدة كظيفتيا مف الناحية الشعرية ينبغي 
يشي " قصيدة  الحزف"المقطع التالي مف ك. 2«أف يفقد كأف يتـ العثكر عميو في آف كاحد

: بشيء مما أشرنا إليو
سيدتي .. عمّمني حبؾ
أسوأ عادات 

عمّمني أفتح فنجاني 
في الميمة آلاؼ المرات 
.. وأجرّب طب العطاريف
وأطرؽ باب العراّفات 

أخرج مف بيتي .. عمّمني
لأمشّط أرصفة الطرقات 

                                                 
 . 60ص، فتافيت شاعر،  ػ جياد فاضؿ1
. 180 ص،1990، القاىرة، 1أحمد دركيش، الييئة العامة لقصكر الثقافة، ط. د: ، تر بناء لغة الشعر،جكف ككيف ػ 2
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وأطارد وجيؾ  
في الأمطار وفي أضواء السيارات 

وأطارد طيفؾ 
حتى .. حتى

في أوراؽ الإعلانات 
 *          
عمّمني حبؾ 

كيؼ أىيـ عمى وجيي ساعات 
بحثا عف شعر غجري 
تحسده كؿ الغجريات 

عف صوت .. بحثا عف وجو
 1ىو كؿ الأوجو والأصوات

. يسير جمع المؤنث السالـ ككذا الممحؽ بجمع المؤنث السالـ في اتجاه خطي متناـ
كباعتماد مجمكعة مف المككنات المختمفة لبنية المجتمع، تـ رسـ معالـ مسمكعة كمرئية 

كلقد تـ الجمع بيف . لتطكر كجكدم كبير في علبقة الإنساف ببيئتو كبالناس الذم يعيش بينيـ
التعريؼ كالتنكير، مما يدؿ عمى أف الأنثى مكتفية بذاتيا؛ فأف تككف معركفة أك غير معركفة 

فيذا شأف الآخريف في نظرتيـ إلييا، أما ىي فتتبع منحى محايثا، تماما كما تفعؿ البنية 
العرافات، : المغكية أك الأدبية، كفي سبيؿ تحقيؽ ذلؾ قد تمجأ ىذه البنية إلى المفارقة؛ أليست

محطات مختمفة كمتطكرة، تدريجيا، .. الغجريات، الإعلبنات، الأصكات، الطرقات، السيارات
عمى طريؽ كسر الطابكىات كاقتحاـ المجاىيؿ؟ 

                                                 
. 703- 702ص، 1ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة،  ػ نزار قباني1
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 كتبرز ظاىرة صكتية مصاحبة لمظاىرة الصرفية المدركسة، كىي اشتماؿ أغمب 
مككٌنات نسؽ التكازم في الجمكع كالممحقات بالجمكع السالمة عمى صكت الراء، فما دلالة 

ىذه المصاحبة؟ 
 مف المعمكـ مف الصكتيات بالضركرة أف الراء صكت تكرارم، كلعؿ التكرار الصكتي، 

في السياؽ الأدبي المدركس، فيو إشارة إلى عدـ محدكدية أعداد المرات التي تـ فييا فتح 
الفنجاف لمتبصير، كما أنو يشي بعدد غير محدكد مف المرات التي تـ فييا طرؽ أبكاب 
العرافات لمغرض نفسو، دكنما خركج بنتيجة، عدا الضياع كالاستسلبـ لمتيو بيف أرصفة 

الطرقات، نظرا لأف أضكاء السيارات لـ تسعؼ في إيجاد الكجو الضائع، كالتفاصيؿ 
. الضائعة، حتى كلك كانت شعرا غجريا تحسده آلاؼ الغجريات

لقد عرؼ الشعر العربي تمثلب لبعض الأساليب الكتابية التي تمثؿ انزياحا منذ 
العصكر القديمة لمقصيدة العربية، كإضافة أداة النداء إلى اسـ الإشارة، مثمما كرد في قكؿ 

: المتنبي مخاطبا سيؼ الدكلة
أيف أزمعت أييذا اليماـ؟        نحف نبت الربى وأنت الغماـ 

كقد يحدث التماثؿ بيف القصيدة كعنكانيا بشكؿ خاص، كما قد يحدث بيف العنكاف 
كالاتجاه العاـ لمقصيدة عمى المستكيات جميعيا، لكفٍ قد تبرز القيمة المييمنة مف خلبؿ 
بركز ىذا التماثؿ عبر مستكل معيف، مثمما حدث في المقطع الشعرم التالي مف قصيدة 

": كممات"
حيف يػػراقصنػػي .. يُسمعػنػػي
لػيػسػت كػالكممػػات .. كممػػات

 

يػػأخػذنػػي مػػف تحت ذراعػػي 
يزرعني في إحدى الغػيػمػات 
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والػمػطػػر الأسػػود في عػيػني 
زخػػػات .. يػتػسػػاقػط زخػػػات 

 

يػحػمػمػنػي .. يػحػمػمػنػي مػعػو
لػػمػػسػػاء وردي الػػشػػػػرفػػػات 

 

وأنػػػػػػػا كػػػػالػطػفػػمػػػػة فػي يػػػػػده 
كالريشػة تحمميػا الػنػسػمػات 

 

يػحػػمػػؿ لػػي سػػبػػعػػػة أقػػػمػػػار 
وحػػزمػػة أغػػنػيػػات .. بيػػديػػو

 

ييدينػي .. يُػيػدينػي شػػمػسػػا
وقػطيػػع سنونػوات .. صػيػفػػػا

 

يػخػػبػػػػرنػػػػػػي أنػػػػػي تػػحػػفػػتػػػو 
وأسػػػاوي آلاؼ الػػنػػجػػػمػػػات 

 

وبػػػػأنػػػػػي .. وبػػػأنػػػػي  كػػنػػػػز
أجمؿ ما شاىد مف لػوحػػات 

 

تػػدوخػػنػػي .. يػػػروي أشػػيػػػاء
تنسيني المرقص والخطوات 

 

تػقػمػب تػػاريػخػػػي .. كػمػمػػػات
في لحظات .. تجعمني امرأة
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يبني لي قػصػػػرا مػػف وىْػػػػػػـ 
لا أسكف فيو سوى لحظات 

 

أعػػػػود لػطػػػاولػتػي .. وأعػػػػود
 1إلا كممات.. لا شيء معي

ييرضي، فيملؤ، » ذم  اؿ(نص المذة):ىؿ تككٌف ىذه القصيدة نصا يصحٌ أف نسمٌيو
إنو النص الذم ينحدر مف الثقافة، فلب يحدث قطيعة معيا، كيرتبط بممارسة . فييب الغبطة
فيك الذم يجعؿ مف الضياع حالة، كىك الذم يحيؿ الراحة : كأما نص المتعة. مريحة لمقراءة

، فينسؼ بذلؾ الأسس التاريخية، كالثقافية، كالنفسية (كلعمو يككف مبعثا لنكع مف الممؿ )رىقا 
نو ليظؿ بو  لمقارئ نسفا، ثـ يأتي إلى قكة أذكاقو، كقيمو، كذكريات، فيجعميا ىباء منثكرا، كاإ

ذم سنناقشو في الأسطر ، فيؿ كاف الإجراء اؿ2«كذلؾ حتى تصبح علبقتو بالمغة أزمة
 قادرا عمى تكفير ىذه المذة؟ اللبحقة

ما سبب التغييب الكامؿ لمعنصر لممككف الذككرم :  أكؿ سؤاؿ يفرض نفسو بإلحاح
في القائمة المتككٌنة مف نيايات أبيات ىذا المقطع الشعرم؟ فنحف لا نلبحظ إلا الحضكر 

الكممات، الغيمات، زخات، الشرفات، : المكثؼ للؤنثى مف خلبؿ الجمع السالـ المتتالي
النسمات، أغنيات، سنكنكات، النجمات، لكحات، الخطكات، لحظات، كممات، فالمقطع 
الشعرم خاؿ تماما مف أم مممح لمعنصر المذكٌر عمى مستكل المفرد أك الجمع، كلعؿ 
الشاعر كاف يشعر ػػػ مف خلبؿ استعماؿ المممح المؤنث بيذا الشكؿ الطاغي ػػػ بما كاف 

كاف يجد لكنا مف المذة »  الذم  C.M Valentineـ فالنتيف.يشعر بو الناقد الانجميزم س
كلذة الترديد ىذه يمكف اكتشافيا ، Barbara celarent dariiferio»3في ترديد جممة مثؿ 

                                                 
. 389 ػ 388ص ، 1ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة،  ػ نزار قباني1
 .39 ص،1992، حمب، 1، مركز الإنماء الحضارم، طمنذر عياشي. د:  تر، لذة النص،ركلاف بارت ػ 2
 .37ص، بناء لغة الشعر،  ػ جكف ككيف3
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بكضكح عبر السككف الذم تنتيي بو قافية ىذه القصيدة، كىك دلالة عمى سككف نفس الشاعر 
. التي تقاطعت مع الألؼ كالتاء، لينتقؿ الفعؿ مف المغة إلى المكاف كالزماف كالجسد كالركح

ذا ما حاكلنا تصنيؼ الكممات التي يتككف منيا جمع المؤنث السالـ في القصيدة،  كاإ
استطعنا أف نقؼ عمى أف أكثر الحقكؿ ىيمنة عمييا ىك حقؿ التعالي كالارتفاع، بفعؿ كجكد 

، كىك مؤشر عمى رغبة (الغيمات، الشرفات، سنكنكات، النجمات ):كؿ مف العناصر التالية
الأنثى في التحرر مف قيكد المجتمع الشرقي، كما أنو رغبة إنسانية ػػػ بشكؿ أكسع ػػػ في 

 البدء كاف الشعر ىك المخرج الأكؿ للئنساف ذفمف» البحث عف مكاف كزماف كبيئة لمخلبص؛
ذات مف كؿ أنكاع السيطرة، فالشعر مكاف في بحثو عف التعالي كالسمك عبر تخميص اؿ

تجميع المتناقضات كزماف تداخميا، حيث الحيرة كالضياع، الحياة كالمكت، الألـ كالمذة، 
الغربة كالفناء، تتراءل شفافة كشيادة أبدية تتخطى العالـ العياني لتعيد تنظيمو مف جديد كفؽ 

 .1«رؤيا تيدـ الأشياء كتغيبيا بعد أف ترتسـ في بؤرة لا كعي الشاعر

أما الأمر الثاني الذم يفرض نفسو، فيك ملبحظةه أكثر منيا سؤالا، كيتعمؽ بالبداية 
، فيؿ كاف الشاعر كاضحا في بداياتو، "كممات: "، كالنياية التنكيرية"الكممات: "التعريفية

غامضا في النيايات التي كصؿ إلييا أك أكصؿ إلييا غيره؟ أـ أنو مجرد إعادة لما أشار إليو 
عندما عمـ بأنو سيعرؼ بعد رحيؿ العمر بأنو كاف يطارد خيط دخاف؟ في " قارئة الفنجاف"في 

خمر الشعر الجديدة لا يمكف أف تصب في دناف قديمة » كؿ الحالات، كعمى الرغـ مف أف
ذه الدناف تفيد مف معطيات التقدـ في عمى عكس ما ىك شائع، بؿ لابد مف ىندسة جديدة لو

إلا أف  ،2«عمكـ الطبيعة كالضكء كالمادة كالكيمياء لتفرز إشعاعيا الذم لـ يسبؽ مف قبؿ
القدرة عمى تطكيع البحر العركضي كتقريبو مف المغة البسيطة السيمة الممتنعة، ىك تصميـ 
جديد لمدناف المتحدث عنيا لأننا ػػػ نحف القراء ػػػ لا نكاد نشعر بتقميدية المكسيقى بالنظر إلى 

                                                 
 ص، 2000، الدار البيضاء، 1 مف البنية إلى القراءة، دار الثقافة، ط– السياؽ كالنص الشعرم، عمي آيت أكشاف ػػ 1

   133 .
. 68ص، شفرات النص، صلبح فضؿ. د ػ ػ2
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 كىذه الملبحظة تذكٌرنا بتمؾ الكممة التي كتبيا المركنة الشديدة لممعجـ الشعرم ليذه القصيدة،
عبد العزيز المقالح في مقدمة دراستو لشعر عبد الله البردكني، ضمف كتابو ضمٌنو مجمكعة 

مف المقالات الخاصة بالشعر اليمني الحديث، حيث تساءؿ مكجيا كلبمو إلى قارئ افتراضي 
ىؿ رأيت العطر أك البارفاف الفرنسي الحديث في زجاجة قديمة؟ إذا لـ تكف قد » :  قائلب

نعـ ديكاف شعر يجمع بيف المحتكل الحديث .. رأيتو فإنني قد رأيتو أنا، كلكف في ديكاف شعر
كالشكؿ القديـ، بيف الرؤية التخييمية التي تتكاءـ مع الرؤية التخييمية لشاعر حديث مثؿ ساف 

جكرج برس، كالبنية التقميدية التي تذكٌرنا بالأعشى، كالنابغة، كأضرابيما مف الشعراء 
. 1«الجاىمييف

:  الناتج عف الانزياح الصرفيالتوازيػ 12
نجتزئ ىذا المقطع لبياف ضركرة بعض " أشيد أف لا امرأة إلا أنت"مف قصيدة 

الانزياحات المغكية مف عدميا، ككذا لمعرفة الإضافة الجمالية المفترض الحصكؿ عمييا مف 
 :خلبؿ ىذا الإجراء الأسمكبي

وحممت بأف تتزوجني 
بنت السمطاف 
أصفى مف ماء الخمجاف .. تمؾ العيناىا
 2أشيى مف زىر الرماف.. تمؾ الشفتاىا

 نحسب أف ىذا المقطع نمكذج جيد لمحديث عف التكازم الناتج عف انزياح عمى 
مستكل التكزيع المغكم، فمف المعمكـ أف اسـ الإشارة يتجو نحك اسـ آخر، نكرة أك معرفة، 

كفي ىذا المقطع يقع التعريؼ مزدكجا عف طريؽ . كفي كؿ حالة تتغير الدلالة النحكية
. ، ككذا عف طريؽ التعريؼ بالإضافة"الػ"استعماؿ 

                                                 
. 11ص، 1980، بيركت، 1ط، دار العكدة، أصكات مف الزمف الجديد،  ػ عبد العزيز المقالح1
. 705- 704ص، 1ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة،  ػ نزار قباني2
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التعريؼ عكضا عف الاسـ " الػ" أما الكجو الثاني مف كجكه الانزياح فيتمثؿ في إضافة 
... تمؾ التي شفتاىا... تمؾ التي عيناىا: ، لأف أصؿ الكلبـ"التي"المكصكؿ المحذكؼ 

معادلا فنيا لرغبة  (أصفى، أشيى) كمف جانب آخر، نسجؿ حضكر صيغ التفضيؿ 
الشاعر التي ترل أف ىذا الاتجاه الكتابي أصكب مف كافة البدائؿ المغكية المحتممة، كفي 

الكقت نفسو نممس رغبة مبطٌنة في الإشارة إلى السيؿ الممتنع الذم تبناه الشاعر في المقطع 
أحمى، أبيى، أنقى، أعمى، أغمى، : قد يعكٌضيا حضكر.. أصفى، أشيى: الأخير، لأف

لكف الامتناع حدثى عند مقاربة محكر الاختيار، كىك مممح أسمكبي تقميدم تصكران، ... أقكل
 الذم يغير مف لكنو حداثي جدا عمى المستكل الإجرائي، لأنو يعتمد شيئا مف التغريب

استجابتنا إلى العالـ، كلكنو لا يفعؿ ذلؾ إلا بإخضاع إدراكاتنا المعتادة لعمميات الشكؿ 
 (ترستراـ شاندم) شكمكفسكي، في دراستو لركاية ذلؾ فيبيفأما عف كيفية حدكث . الفني

لمكرنس شتيرف، الطرائؽ التي يتـ بيا تغريب الأحداث المألكفة بكساطة الإبطاء كالإطالة 
كالقطع، لأف ىذه التقنية في إرجاء الأحداث أك تطكيميا تدفعنا إلى أف نكلييا انتباىنا، فنكؼ 

ذف فالتغريب إ. 1عف إدراؾ المشاىد كالحركات المألكفة إدراكا آليا، كبذلؾ نسقط عنيا الألفة
. ليس تقريب الغريب بقدر ما ىك إبعاد المألكؼ

: ػ التوازي القائـ بيف الفعؿ والاسـ13
     لمبحث في تضافر علبقة المككٌف الفعمي بالمككٌف الاسمي في خمؽ فضاء يحمؿ بؤر 

المفارقة كالتكتر كالتداعي الحر لمدلالات الناتجة عف التماثؿ كالتعارض بيف المككنات المغكية 
لمقاربتو عف طريؽ " أشيد أف لا امرأة إلا أنت"المختمفة، نأخذ ىذا المقطع مف قصيدة 

 :المقارنة كالاستقراء
أشيد أف لا امرأة 

.. تتبعيا الأشجار عندما تسير إلا أنت

                                                 
. 31-30ص ، النظرية الأدبية المعاصرة، راماف سمدف: ينظرػ  1
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.. إلا أنت.. ويشرب الحماـ مف مياه جسميا الثمجي
 1إلا أنت.. وتأكؿ الخراؼُ مف حشيش إبطيا الصيفي

تفرض عمينا الملبحظة الدقيقة لمظاىر التكازم في ىذا المقطع أف نقكـ بإنجاز 
: المخطط التالي لتكضيح مخطط القراءة

 الثمجي  جسميا  مياه  مف  الحماـ يشرب 
 الصيفي  إبطيا  حشيش  مف  الخراؼ     تأكؿ  

: بغض النظر عف التماثؿ الصرفي الذم يكاد يككف تاما بيف مككنات الجممتيف
الفىعٍمي    فىعٍميا فًعاؿ  الفىعاؿ يفعؿ 
 الفىعٍمي  فًعٍميا  فىعيؿ  الفًعاؿ تفعؿ 

فالتكازم لو مظاىر أخرل مبنية عمى التشابو كالتماثؿ كالتعارض مف حيث القيمة 
الدلالية لكؿ ثنائيتيف؛ فالأكؿ دافع لمشرب، كالحماـ كالخراؼ يرمزاف لمسلبـ كالكداعة، أما 

، الذم "الإبط"المياه فيي أصؿ حياة الحشيش كما أنيا أصؿ حياة كؿ كائف حي، بينما كاف 
". الحشيش"ىك جزء مف الجسـ، الأرضيةى التي يعيش فييا 

" صيفية"الكؿ ك" ثمجية"     كلعؿ أكبر مفاجأة تيسجؿ ىنا تتمثؿ في التعارض الشديد بيف 
الجزء، كفي ىذا إشارة إلى أف بؤرة التكتر تكمف في أىمية ىذا العضك الذم لا قيمة لو عند 

مف يجيمكف قيمتو، كىؤلاء ىـ الذيف تـ إقصاؤىـ مف مفكرة الشاعر لأنيـ غير معنييف 
لى أم إنساف، ىك الأقؿ شأناالفف اؿ» بخطابو، ذلؾ أف كعميو يككف  ،2«ذم يتكجو إلى كؿ، كاإ

 بالزئبقية، لأف القصيدة في كاقع الأمر تقكؿ شيئا ىـ العمؿ الشعرم الجميؿطبيعيا جدا أف نىسً 
 .3كتعني شيئا آخر

                                                 
. 744، ص2ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة،  ػ نزار قباني1
،  (ت.د)إبراىيـ حمادة، مكتبة الأنجمك المصرية، القاىرة، . د: ، ترجمة كتقديـ كتعميؽفف الشعر،  طاليسػ أرسطك 2

. 229ص    
 .51ص، الاتجاه السيميكلكجي كنقد الشعر،  نقلب عف عصاـ خمؼ كامؿ76ص، دلائميات الشعر، ريفاتير: ػ ينظر 3
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: ػ توازي المصادر والمشتقات14
 لأف الضحؾ حالة إنسانية طبيعية خفيفة بالنظر إلى البعد الزمني الذم تستغرقو، كاف 

، كىك عنكاف متماثؿ تماما مع مككٌنيا "ضحكة: "عنكاف القصيدة المختارة في ىذا المبحث
:    العركضي كالمعجمي، كىذه المصاحبة المكسيقية كرٌستيا بداية القصيدة كنيايتيا

.  ( مكسيقاكصاحبتي  )
: يقكؿ الشاعر

وصػاحبتػي إذا ضحكػتْ 
يػسػيػؿ المػيػػؿ مػػوسيػقػا 

 

تػػطػػػػوقػػنػػي بػػسػػػػاقػػيػػة 
مػف الػنػيػػونػػد تػطػويػقػا 

 

فأشرب مف قرار الرصد 
فػػإبػػريػػقػػا ..    إبػػريػقػػا

 

تػفػنػػّفُ حػيػػف تػُطػمػقيػػػا 
كحُػؽ الػػػػورد تػنػسػيػقػػا 

 

وتُشبعيػػا ػ قبيؿ البثّ ػ 
تػػػػرخػيػػمػػػػا وتػػػػرقػيػقػػػػػا 

 

أنػامػؿ صػػوتػػؾ الزرقاءُ 
تػػمعػػف فػػػػيّ تػػمػػزيػػقػػػػا 

 

 



148 

 

.. أيػػا ذات الػفػػـ الذىبيّ 
 1موسيقػا.. رشّػػي الميػػؿ

قد تككف ىذه القصيدة مف أدؽ النماذج المختارة التي تتحقؽ فييا رؤية ياككبسكف فيما 
ففي الشعر يككف الكزف بالضبط ىك الذم » :يخص علبقة الشعر بالكزف، كذلؾ حينما يقكؿ

البنية التطريزية لمبيت في عمكمو، الكحدة النغمية كتكرار البيت كالأجزاء : يفرض بنية التكازم
العركضية التي تككٌنو تقتضي مف عناصر الدلالة النحكية كالمعجمية تكزيعا متساكيا؛ 

إنو ليس تبريرا للبضطرار بقدر ما ىك . 2«كيخضع الصكت ىنا حتما بالأسبقية عمى الدلالة
. قكة البعد العركضي قبؿ أم بيعدو آخر: ذا الكضع القائـتكضيح لكيفية الاستفادة مف ق

يغرم ىذا المقطع لمكىمة الأكلى بقراءتو صكتيا بالنظر إلى المككنات الإيقاعية التي  
يمتمكيا عمى مستكل البحر كالقافية، إضافة إلى مكسيقاه الداخمية المعتمدة عمى التناغـ 

.  الكبير بيف التاء كالقاؼ
 لكف القارئ المتمعف يستطيع ملبحظة الحضكر القكم لممصادر مف خلبؿ العناصر 

كمف جية أخرل، عندما نردٌ ىذه .. تطكيقا، تنسيقا، ترخيما، ترقيقا، تمزيقا: المعجمية التالية
العناصر إلى أصكليا الفعمية سنجد أف كلب منيا ينتمي إلى فعؿ مضعؼ حسب ما أفرزتو 

كدلالات كؿ ىذه الأفعاؿ تتكزع بيف معنى .. طكٌؽى، نسٌؽى، رخٌىـ، رقٌؽى، مزٌؽى : القائمة التالية
، كليس التكثير سكل تسمية تقميدية لمتكرار 3التكثير في الفعؿ أك معنى التكثير في المفعكؿ

كما أف بقية الأفعاؿ في القصيدة، . الذم ىك ضرب مف ضركب التكازم بكساطة المماثمة
كالتي لا تتصؿ بشكؿ مباشر بالمصادر التي تحدثنا عنيا، تسير في الإطار الدلالي نفسو، 

لكجدنا أنيا تشترؾ .. ضحكت، تسيؿ، أشرب، تفنف، تطمؽ، تشبع، تمعف، ريشٌي: كلك تأمٌمنا

                                                 
. 223ص، 1ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة،  ػ نزار قباني1
 .108ص، قضايا الشعرية، ركماف ياككبسكف ػ 2
 .70-69ص، 1990، الرياض، دار المريخ لمنشر، الحقكؿ الدلالية الصرفية للؤفعاؿ العربية، سميماف فياض:  ػ ينظر3
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في حمؿ دلالات الانتشار كالاستمرار كالتفشٌي، كىك الطابع العاـ لمقصيدة المختصر في 
". ضحكة: " العنكاف

كلعمو مف قبيؿ تيافت الإجرائي أف يقكـ الدارس في كؿ مرة بمحاكلة الفصؿ بيف 
صكتيا كصرفيا كتركيبيا كدلاليا، فقد يتكازل مستكياف أك ثلبثة في الآف : مستكيات الدراسة

نفسو، أك قد يفرض منيج البحث التعرض إلى ملبمح فنية تنتمي إلى غير المستكل الذم 
. نخصو بالتحميؿ في ذلؾ الجزء مف البحث

( 14)كعمى سبيؿ المثاؿ، كمف قصيدة سقط عنكانيا، أك أسقطو صاحبيا، تاركا العدد 
الصكتي كالنحكم، ليتـ صنع لكحة شعرية : بديلب عنو، يتكاشج المككٌف الصرفي مع المككٌنيف

: تقكؿ
.. نزلتُ إلى حديقتنا

أزور ربيعيا الراجعْ 
.. عجنتُ ترابيا بيدي

..  حضنتُ حشيشيا الطالعْ 
رأيت شجيرة الدراؽِ 
تمبس ثوبيا الفاقعْ 
.. رأيت الطير محتفلا

بعودة طيره الساجعْ 
رأيت المقعد الخشبيَّ 
مثؿ الناسؾ الراكعْ 
سقطتُ عميو باكية 
... كأني مركبٌ ضائعْ 

أحتى الأرض يا ربي؟ 
تعبر عف مشاعرىا 
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بارع .. بشكؿ بارع
أحتى الأرض يا ربي؟ 

.. تحب بو.. ليا يوـ
تضـ حبيبيا الراجعْ . تبوح بو

 *         
.. رفوؼ العشب مف حولي

ليا دافع .. ليا سبب
فميس الزنبؽ الفارعْ 

, ليس النحؿُ , وليس الحقؿُ 
ليس الجدوؿ النابعْ  

.. سوى كممات ىذي الأرض
.. غيرَ حديثيا الرائع

 *         
أحس بداخمي بعثا 
يمزؽ قشرتي عني 

ويسقي جذري الجائع 
.. ويدفعني لأف أعدو

مع الأطفاؿ في الشارع 
أريد أف أعطي .. أريد

كأية زىرة في الروض 
تفتح جفنيا الدامعْ 

كأية نحمة في الحقؿ 
تمنح شيدىا النافعْ 
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 *          
أريد أف أحيا .. أريد

بكؿ خمية مني 
.. مفاتف ىذه الدنيا

بمخمؿ ليميا الواسع 
وبرد شتائيا اللاذع 

.. أريد أف أحيا.. أريد
.. بكؿ حرارة الواقع
 1..بكؿ حماقة الواقع

عمى مستكل المككٌف الصكتي، تشكٌؿ الراء ركيٌا مكازيا بالنظر إلى تكاترىا في كؿ 
 مرة، فما دلالة ذلؾ؟ 41أسطر القصيدة تقريبا، فعبر الأسطر الثلبثة كالأربعيف تكررت الراء 

مف خلبؿ التماثؿ بيف عدد المرات التي تكاترت فييا الراء كعدد أسطر القصيدة نستطيع أف 
نستشؼ رغبة في اعتماد اتجاه يؤسس لكجكد ركم داخمي، تماما كما يحدث مع المكسيقى 
الداخمية، فإذا كاف حرؼ الركم الظاىر في نياية كؿ بيت علبمة مف علبمات المكسيقى 

الخارجية، فإف القيمة الصكتية المييمنة، كالتي تشكؿ الراء ىنا إحدل مظاىرىا الكاضحة، مف 
خلبؿ حضكر طاغ لأحد الأصكات التي تؤسس لتبني كجكد ركم داخمي يكازم كجكد 

. المكسيقى الداخمية لمقصيدة
: أما في الجانب النحكم فيمكننا أف نرصد ثلبثة اتجاىات ىامة

. ػػػ الاتكاء عمى الفعؿ المضارع في بداية القصيدة
. ػػػ الانعداـ التاـ لمبعد الزمني في المقطع الثاني

. ػػػ التحكؿ إلى الفعؿ المضارع في المقطع الثالث مف القصيدة

                                                 
 .607 ػ 605ص، 1ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة، نزار قباني ػ 1
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     ىذه الخطية الزمنية المتراجعة تتـ ترجمتيا فنيا بطريقة معاكسة لمكاقع الحياتي؛ فالشاعر 
الذم كاف مف المفترض أف ينطمؽ مف العدمية ليصؿ إلى الماضي فالحاضر، نراه في 

القصيدة يكظؼ الزمف بشكؿ معككس يذكٌرنا بتقنية الفلبش باؾ؛ إنيا ممارسة فمسفية في 
يجب »: قالب شعرم يعيد إلى الذاكرة تمؾ المقكلة التي تنسب إلى ىايدغر كالتي يقكؿ فييا

، كىي مما يتناسب تماما كرؤية مداـ دك ستايؿ 1«أف لا نمارس الفمسفة إلا بشكؿ قصائد
، لأف لغتو الحزينة خارجة عف 2«الشعر الحزيف أكثر انسجاما مع الفمسفة»التي ترل أف 

 ىي في »المألكؼ مف فنكف القكؿ، كىذه ىي أىـ علبمة مف علبمات المغة الشعرية التي
عف المعيكد كطىرٍؽه لصيغو جديدة  الأصؿ خركج عف المغة السابقة عمييا، ىي أصلب انحراؼ

لذلؾ لا معنى لإطلبؽ صفة الشعرية عمى نتاج لغكم يكرر سابقا عميو، . في القكؿ كالتعبير
أك يستعيد ما كاف معركفا ميما كانت عظمة ذلؾ السابؽ أك أىمية ىذا المعركؼ، بؿ كميما 

 .3«كانت براعة ىذه الاستعادة أك لباقة ذلؾ التكرار
كمف جية أخرل، لنا أف نتساءؿ عف دلالة اقتصار القافية عمى اسـ الفاعؿ ممثلب في  

الراجع، الطالع، الفاقع، الساجع، الراكع، ضائع، بارع، دافع، فارع، النابع، الرائع، : كؿ مف
فيؿ ىي الرغبة المبطنة في أف .. ع، الكاقعذالجائع، الشارع، الدامع، النافع، الكاسع، اللب

 الشاعر ىي الفاعمة دائما؟ أـ ىي إعادة ترتيب كتنظيؼ لمعجـ قديـ لـ يره )أنا)تككف 
مألكفة في حياتنا  (الفكاعؿ)ذه الكثيركف صالحا لتضمينو تجربة شعرية معاصرة؟ إف كؿ ق

اليكمية إذا ما تـ اقتطاعيا مف سياقيا الفني، كتأتي القصيدة لتصنع فنية ما ىك مألكؼ، 
أف يعيد إلينا الكعي بالأشياء التي أصبحت  » كىذه ىي ميمة الفف التي تتمخص في

. ىي ميزة كؿ أدب رفيعك .4«مكضكعات مألكفة لكعينا اليكمي المعتاد

                                                 
. 19 ص ،2009، بيركت، 1جكزيؼ شريـ، المنظمة العربية لمترجمة، ط. د: ،  تربـ يفكر الأدب؟،  ػ بيار ماشيرم1
. 40 ص المرجع نفسو، ػ 2
 .33ص، 1989، بيركت، 1، دار الآداب، طفي النص الشعرم العربي، سامي سكيداف. د ػػ  ػ3
 .29ص، النظرية الأدبية المعاصرة، راماف سمدف ػ  ػ4
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مىيٍنا"     كلعؿ قراءة المقطع التالي مف قصيدة  ىـ النَّفٍطي مًثٍؿى ذًئٍبو عى تحاكؿ أف تتمثؿ ..." ىىجى
:  شيئا مما ذىبنا في تأكيمو مذىبا  ػػػ قد ييرل ػػػ جريئا بعض الشيء

ْـ .. مِفْ بِحارِ النَّػزيػؼِ  جػاءَ إلػيػكػ
حػػػػامػػػلا  قػػػمػػبَػػػوُ عػػمػػى  كػػفَّػيْػػػػػوِ 

 

سػاحػباً خػنجػرَ الفضيحةِ والشّْعْرِ 
ونػػػارُ الػػتػػغػػييػػػػػرِ فػػي عػػيػػنػػيْػػػػػػػوِ 

 

نػػػػازعػػػػػاً معػػػطػػػؼَ العػػػروبةِ عنوُ 
قػػػاتػػػػلًا, فػي ضػػػميػػػػػرهِ, أبػػػػويْػػػػػوِ 

 

كػػافػػػراً بػػالػػنػػػػصػػػوصِ, لا تسألوهُ 
    1كيػؼَ مػػاتَ التػػاريخُ في مقمتَيْػػو

     مف النادر أف نجد عملب شعريا يجمع بيف الثابت كالمتحكؿ، لكف ىذه الندرة تتحكؿ إلى 
كالثبات كائف باعتبار القدسية التي يينظر بيا إلى . كاقع عممي في شعر نزار قباني

المرأة » المكضكع، أما التحكؿ فيكمف في التكىج المستمر ليذا الثابث، كبيذا المفيكـ نجد أف
أك ىك دائرة كبرل تحكم دكائر صغرل . في شعر نزار قباني مثير ثابت، كلكنو دائـ التجدد

كأخرل أصغر تكلد أنكاعا كأشكالا مف الاستجابات حيف تغدك ىي الأخرل مثيرات ضمف 
. 2«عالـ الإغراء

اقتصادا لغكيا عمى مستكل العنكاف، ككذا " الشفة" مف ىذا المنطمؽ تجسد قصيدة 
 : عمى مستكيات النص الصكتية كالتركيبية بالأساس

مػنػضػمّػػػةٌ, مػػػزقػػزقػػػػوْ 
مػبػػمػػػولػػة  كػػالػػورقػػػػوْ 

                                                 
 .45ص، 6ج ػػ نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، 1
. 100ص،  شعرية المرأة كأنكثة القصيدة، ػ أحمد حيدكش2
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سبحانػػو مػػػف شػػقّيػػا 
كػمػا تػُشػؽّ الػفػستػقػوْ 

 

نػػػػػافػػػػػػػورة صػػػػادحػػػػػػة 
وفػػػكػػػػػػػػػػػرة  مػحػمّػقػػػػػػػوْ 

 

وعػػػػػػػػػػػاءُ وردٍ أحػػمػػػػػػرٍ 
في غػػػرفػػػة مػػػزوّقػػػػػػوْ 

 
وبػػػػاقػػػػةٌ مػػػػػػف كػػػػػػػػرزٍ 

.. بػػػأمػػيػػػػػا معػػػمّػػػقػوْ ػ
 

مػػػاذا عػمى الػػسػػيػػاجِ 
أيُّ وردةٍ مػػػمػػػػػزقػػػػػػػوْ؟ 

 

قرّت عمى ليفِ الحريرِ 
.. لػػػػوحػػػػةً مػػػوفّػػقػػوْ  

 

وعرّشت عمى بيػاض 
وجييػػػا   كػػالػػزنػبػقػوْ 

 

, رفػيػػػقػػػة    لمػػػػيػػػػدبِ 
لمجػػديػػمةِ الػػمػػصػفّقػػوْ 

 

.. لممػقػػمػػة الػػخػػضػػراء
لمػغِػػػلالػػػة الػمغػرورقػوْ 
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كػػػػـ قػبػمػػػػةٍ زرعْػػػػتػُيػػػػا 
مػنػغػػومػػػةٍ مُػمَػػوْسَػقَػػوْ 

 

عػػمػػى  فػػػػػٍـ كػػػػأنػػػمػػػػا 
خػػػػػلّاقػُػػػػوُ مػػػػا خَػمَػقَػػػػوْ 

 

وأنػػتِ فػػػوؽَ سػػاعػدي 
مػػػػأخػػػػوذةٌ مػػستػغػرِقَػوْ 

ضػفػيػػػػرةً .. مػػػرتػاعػػػػػةً 
وعػػينا مُغْمقَوْ , حػيػػرى

 

مػػػػا بػينَنػػػػػػا .. أبػيننػػػػا
 1وأنتِ خجمى مُطرقوْ؟

 في ىذه القصيدة لا نستطيع تجاىؿ التسابؽ المفرط بيف أسماء الفكاعؿ كأسماء 
:   لكؿ نكع منيما9 مقابؿ 9:  مرة مكزعة بالتساكم18المفعكلات، حيث ظيرت 

. منضمٌةه، مزقزقوٍ، صادحة، محمٌقوٍ، المصفٌقٌوٍ، المغركرقوٍ، مستغرًقىوٍ، مرتاعةن، ميطرقوٍ * 
. مبمكلة، مزكٌقوٍ، معمٌقوٍ، ممزقوٍ، مكفٌقوٍ، منغكمةو، ميمىكٍسىقىوٍ، مأخكذةه، ميغٍمقىوٍ * 

ىذا التماثؿ التاـ بيف القائمتيف، كالذم حكـ عمى القافية أف تككف إما اسـ فاعؿ أك 
اسـ مفعكؿ، يجبرنا عمى البحث عف الدلالة الخفية التي ينتجيا المكقؼ كالسياؽ، كما يجبرنا 

ينبغي » عمى الكقكع في ازدكاجية القراءة؛ أف يككف القارئ شعريا كنثريا في الآف نفسو، أم 
ذكؿ في جعؿ نص شعرم قصيدة كالجيد المب. أف يككف في داخؿ كؿ قارئ شعر، قارئ نثر

ذا لـ يجيد القارئ نفسو في . يتطمب زيادة في الطاقة تفيض عف إفشاؿ التأكيلبت النثرية كاإ
كالميارة التي يتطمبيا التأكيؿ الشعرم تتضمف . مشيد نثرم، فمف تحضر القراءة الشعرية

                                                 
. 142، 141ص، 1ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة،   ػ نزار قباني1



156 

 

اىتماما قكيا بالمعنى النثرم مقركنا بالاستعداد للبندفاع كراء المعنى النثرم لتكليد معاف 
تكازم القراءات، ليككف : كىكذا، نجد أنفسنا بإزاء نكع جديد مف التكازيات كىك. 1«جديدة

. التكازم، أسكة بالشعر، بنية لمقراءة المستمرة
كعمى الرغـ مف كؿ ذلؾ، لا ينبغي التعكيؿ المطمؽ عمى صحة أم تأكيؿ محتمؿ 

بحجة البحث عف المعنى المؤجؿ؛ فالقكؿ بلبنيائية النص، لا يعني أف كؿ تأكيؿ ىك 
. 2«بالضركرة تأكيؿ جيد

كعميو، نلبحظ بحذر ضمكرا كاضحا لممشتقات إذا ما استثنينا كجكد أسماء الفاعؿ 
كأسماء المفعكؿ التي رصدناىا فيما سبؽ، كىذا الغياب إشارة غير مباشرة إلى غياب المكف 

الرمادم مف مفكرة الشاعر، فيك لا يرل الأشياء إلا بيضاء أك سكداء، كما أنو يشير ػػػ بقراءة 
: ، أك كما عبر ىك نفسو قائلب(يككف أك لا يككف )مماثمة ػػػ إلى أنو يجب أف 

 3لا توجد منطقة وسطى       ما بيف الجنة والنار
ىذا الإقرار بنفي كجكد الكسطية ىك شكؿ مف أشكاؿ عدـ الاعتراؼ، ذلؾ أننا دكف 

البحث عف الحقائؽ ىك بالأساس » لأف أف نعي، نعترؼ بأشياء لا نعرؼ شيئا عف ماىيتيا، 
ذا الاعتراؼ يحكؿٌ كؿ كاحد منا، دكف أف نعي مرة أخرل، ، كه4«إقرار بكجكد مجاىيؿ كثيرة

» إلى قارئ استيلبلي، قياسا عمى المؤلؼ الاستيلبلي بحسب تعبير أمبرتك إيكك، كىك ذلؾ 
المكجكد في العتبة، تمؾ التي تفصؿ بيف قصدية كائف بشرم كبيف القصدية المندرجة ضمف 

، فالقراءة بيذا المعنى محاكلة إلى الكصكؿ إلى ذلؾ المفيكـ السرابي 5«استراتيجية نصية

                                                 
. 82-81 ص،السيمياء كالتأكيؿ،   ػ ركبرت شكلز1
الدار ، 2ط، المركز الثقافي العربي، سعيد بنكراد: ترجمة كتقديـ، التأكيؿ بيف السيميائيات كالتفكيكية، أمبرتك إيكك ػ 2

 .21ص، 2004، البيضاء
. 645ص، 1ج، الأعماؿ الشعرية الكاممة،   ػ نزار قباني3
 .17عزيز السيد جاسـ، دراسات نقدية في الأدب الحديث، ص. د ػ 4
. 88، صالمرجع السابؽ  ػ أمبرتك إيكك، 5



157 

 

قرارنا بأف  النص الشعرم يفتخر بأنو يرفض » لممعنى، عمى الرغـ مف معرفتنا المسبقة، كاإ
  .1«كجكد مفاىيـ نيائية لممعنى

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

                                                 
 .107، ص1995، دمشؽ، 1  ػ جماؿ الديف الخضكر، زمف النص، دار الحصاد لمنشر كالتكزيع، ط1
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 انتىازي انتركيجي: انفصم انخبنج
 

 ـــ تىعئخ

 ـــ تىازي حروف الجر1

 ـــ تىازي الجًم انفؼهيخ2

 ـــ تىازي الجًم الاسميخ3

 ـــ انتكرار4

 ـــ اننفي5

 ـــ الاضتفهبو6

 ـــ انؼغف7

 ـــ اننذاء8
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: ػػػ توطئة
ؿ بالتحميؿفي لعؿ المتأمؿ       في ىذه  مختمؼ مراحؿ ىذه الدراسة يجد أف المبحث الميتناكى

 بأف ييضـ إلى المباحث التي تمت دراستيا في الفصؿ الأكؿ الخاص اجديريبدك  سطكراؿ
غير أف .  بسبب التشابو في الظاىرة المدركسة ككذا في عنكاف المبحثبالتكازم الصكتي،

التنكع المكجكد عمى مستكل البنية التركيبية لممدكنة المدركسة يجعمنا نضعيا في فصؿ 
مختمؼ بالنظر إلى طبيعة الدراسة التي تجعمنا لا نتكقؼ عند التكازم الذم تشكمٌو حركؼ 
نما الأمر يتعدل ذلؾ إلى دراسة الظكاىر النحكية التي ساعدت ىذه الحركؼ في  الجر، كاإ

 لمشعر إيجادىا في المتف الشعرم ليذه القصيدة أك تمؾ، مع ضركرة الاعتراؼ بأنو يكجد
لغكم كفني؛ فميذا لا تكفي المعرفة المغكية في الإحاطة بو، كما لا تكفي الحاسة : بعداف

لأف ماىية الفف عمكما ليس ليا فضاء محدد، فالفف ليس لو تعريؼ محدد،  1الفنية لاستيعابو؛
 إدراؾ عاطفي لمحقيقة، أك ىك تمؾ الدنيا »كمف الناحية الجمالية يمكف تعريؼ الفف بأنو

الفريدة كالمبتدعة كالحية كالمحتفظة بحيكيتيا كطزاجتيا عمى الدكاـ، أك ىك تمؾ الغارة مف 
الصكر التي يشنيا الخياؿ عمى الكاقع، أك ىك أف تتناكؿ الكاقع بأنامؿ كرعة، كترفعو إلى 
مستكل المثاؿ، أك ىك تمؾ المسافات المرتعشة التي تجدىا بيف الكممات أك الارتفاعات 

أك ىك زجاجة الكيسكي التي . كالانخفاضات التي تككف بيف الأصكات أك الحركات أك الألكاف
، أك ىك تمؾ الدىشة التي تعتريؾ 2يقدميا لؾ الفناف لتنقمؾ إلى عكالـ مف النشكة كالانبيار

كتسيطر عميؾ عند رؤيتؾ  لمنظر طبيعي أخاذ تراه لأكؿ مرة، أك ىك الذم يقدـ لؾ تذاكر 
الطائرة، كلا يحجز لؾ في الفنادؽ، أك يحدد لؾ الأماكف التي تزكرىا، بؿ يتركؾ تتأمؿ ما 

                                                 
، الييئة 2ك1: ، العدداف10فريال جبكرم غزكؿ، نحك تنظير سيميكطيقي لترجمة الإبداع الشعرم، مجمة فصكؿ، المجمد  ػػ 1

 .118، ص1991المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
 ػ ىذه التعريفات التجسيمية لممعاني المجردة تشبو إلى حد كبير تعريفات نزار قباني لسيككلكجية الإبداع الشعرم مثمما جاء 2

 .في حكاراتو العديدة مع جياد فاضؿ كمفيد فكزم كغيرىما
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 ىذا التعريؼ، بطبيعة الحاؿ، ليس عمميا بقدر ما ىك عمميّّ جدا، 1.«تشاء بطريقتؾ الخاصة
إنو تعريؼ يحاكؿ أف يبتعد بالمفيكـ عف التجريد قدر الإمكاف عف طريؽ تقديـ رؤية 

 .لممكضكع مف كجية نظر الفناف نفسو
 :ػػ توازي حروؼ الجر1

 كثيرا ما تتسع أبعاد الظاىرة الجزئية في شعر نزار قباني لتتخذ بعدا كمٌيا في نياية      
الأمر، نظرا لارتباط تمؾ الجزئيات ببنية عميقة تشكٌؿ أحيانا نظرة كجكدية للؤشياء كلمناس 

ىذه الفكرة ليس افتراضا يشكٌؿ خمفية نظرية لًما سيتـ تحميمو عمميا، بقدر ما ىي . كلمكجكد
، كفي قراءتنا ليذا المقطع "المقيى"قيمة تأكيمية لنمكذج اخترناه ممثَّلب في مقطع مف قصيدة 

قد نعجب مف انتقاؿ الشاعر مف الحديث عف المكاف إلى الزماف معرٌجا عمى الحالات 
يماف كأشجاف، منتييا إلى مككٌنات المكاف  العاطفية كالعصبية المختمفة مف ليفة كاطمئناف كاإ

التي تشكٌؿ لكحة فسفسائية جميمة أساسيا الفنجاف كالخيطاف كالأركاف كالأجفاف كالأسناف 
كالطكفاف كالجيراف كالألكاف، ككذا العنكاف الذم ىك محصٌمة لكؿ ما سبؽ مف تفاصيؿ، لكف 

العجب يزكؿ إذا ما ربطنا العنكافى الميتىحدٌث عنو في متف القصيدة بالعنكافً الذم يشكٌؿ عتبةن 
، كىك مككٌف لغكم يتجاكز البعد المكاني المعركؼ عنو، ليمتد (المقيى): مف عتبات النص

كىذا ىك . إلى البعد الزماني عبر سرد سريع لمتفاصيؿ التي تشكٌؿ ملبمح ىذيف البعديف
 : النمكذج المقترح بحسب الرؤية التي يفرضيا مكضكع ىذه الدراسة

 في جػػػواري اتخذتْ مقعػدىػػػا   
 كوعػػاء الػػوردِ في اطمئنانيػا

 

 وكػػتػػػػابٌ ضػػػػػارعٌ في يػدىػػػػػا
 يحصػدُ الفُضمػةَ مػف إيػمػانيػػا  

 

                                                 
. 8 ص،1980 دار النيضة العربية، بيركت، محمد زكي العشماكم، فمسفة الجماؿ في الفكر المعاصر، .د ػػ 1
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 يثػػبُ الػفػػنجػػػافُ مػػف لػيػفػتػػوِ 
   في يػدي, شوقػاً إلى فنجانيػا 

 

 آهِ مػف قػُبّعػةِ الػشمسِ الػتػي
 يميثُ الصيؼُ عمى خيطانيا

 

 جػولةُ الػضػوءِ عػمى ركػبػتيػا 
  زلػزلػتْ روحػيَ مػف أركػانػيػػػا  

 

 ىػػي مػػف فػنػجػانػيػا شػاربػةٌ 
 وأنػػا أشػػربُ مػػف أجػػفػػانػيػػا

 

 تستعبدني.. قصػةُ الػعػينيػػفِ 
 مف رأى الأنجَـ في طوفانيا

 

 كممػا حدّقػػتُ فييػػا ضحكػػتْ 
 وتػعػػػرّى الثمجُ في أسنػػانيػػا

 

 ولا.. شاركيني قيوةَ الصبح
 تػدفػنػي نفسؾِ في أشجػانيػا

 

 إننػػي جػػػػػارُؾِ يػػػػا سػيػدتػػػي
 والػربى تػسػأؿ عػػف جيػرانيػا   

 

 خمّي السؤالاتِ أنا... مفْ أنا
 لػػوحةٌ تبحػث عػػف ألػوانيػػػا
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 وابتسمتْ ! سيدتي.. موعدًا
 ..وأشارتْ لي إلى عنوانيػا

 

ْـ ألػمػحْ سػػوى  وتػطمّعػتُ فػم
      1طبعةِ الحمػرةِ في فنجانيػا

   لا يمكف الكلكج إلى عالـ النص بناء عمى رصد مجمكعة مف الصكر لقراءتيا في إطار 
بعدىا الاجتماعي فحسب، لأف ذلؾ قد يكقعنا في مصادرة عممية تقدٌـ الفكرم عمى النص، 

الرككف إلى التصكرات الفكرية في التعامؿ مع النص الأدبي، ىك دليؿ »كمف المعمكـ أف 
، فالفكر مجرد طبقة كاحدة مف 2«عجز عف رؤية النص في مظاىره التعبيرية المختمفة

طبقات متعددة تككٌف البناء العاـ لمصكرة الفنية، كالاكتفاء بو يسطٌح العمؿ الفني كيصيبو 
بالرتابة كالضحالة، مما يجعمنا بعيديف جدا عف الخكض في مكضكعات الجمالية التي ليست 

بحث في نسؽ العناصر المككنة لمظاىرة، لبياف الكظيفة التي تقكـ بيا داخؿ العمؿ »سكل 
 . 3«الأدبي بشكؿ عاـ

 21 مف الكاضح جدا تشكٌؿ نسؽ التكازم مف خلبؿ تركيبي الجر كالإضافة المتكرريف     
 لحرؼ الجر 6/21، ك"في" لحرؼ الجر 9/21مرة في المقطع السابؽ، بمعدلات تصؿ 

، كىذه النتيجة تؤكد البعد الداخمي لمتكازم "عف، عمى، إلى: " لكؿ مف الحركؼ2/21، ك"مف"
، عمى غيرىا مف أدكات الجر الأخرل التي تراكحت "في"انطلبقا مف طغياف الجر، بالأداة 

كىك ما يدعـ  (عف، عمى): كبيف المجاكزة كالاستعلبء (مف، إلى): بيف الانتقاؿ المكاني
، كالذم يختزؿ "المقيى: "ملبحظتنا السابقة التي أشارت إلى البعد العميؽ لعنكاف النص

                                                 
 .37-36ص، 1نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ج ػػ 1
ػػ عزيز عدماف، قراءة النص الأدبي مف المنظكر الأسمكبي الحديث، مجمة ثقافات، كمية الآداب، جامعة البحريف، المنامة،  2

 .32، ص7/8، ع 2004
. 21،  ص1988، الدار البيضاء، 2 ػػ أحمد طاىر حسنيف كآخركف، جماليات المكاف، عيكف المقالات، دار قرطبة، ط3
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الزماف كالمكاف كالفضاء العقمي كالعاطفي كذلؾ، كىك إشارة أخرل إلى الرغبة في ملبزمة 
 .                                                          الحالة كانتفاء أية نية في الانتقاؿ منيا إلى غيرىا

 :                                                                                كيمكف رصد التكازيات، حسب حرؼ الجر الذم انتظميا، مف خلبؿ الترتيب التالي
في جكارم، في اطمئنانيا، في يدىا، في يدم، في طكفانيا، فييا، في أسنانيا، في * 

 .أشجانيا، في فنجانيا
 .مف إيمانيا، مف ليفتو، مف قبعة الشمس، مف أركانيا، مف فنجانيا، مف أجفانيا* 
 .عف جيرانيا، عف ألكانيا* 
 .عمى خيطانيا، عمى ركبتيا* 
 .إلى فنجانيا، إلى عنكانيا* 

     كمف المفيد أف نلبحظ أف أغمب المجركرات بحرؼ الجر كردت في صيغة التركيب 
الإضافي المؤنث، كىك ما يذكٌرنا بالمقكلة الشييرة لابف عربي التي يرل فييا أف ما لا ييؤنَّثي 

ؿي عميو، أم أف ما كرد في ىذا السياؽ المغكم معادؿ نحكم لآراء نزار المبثكثة في  لا ييعىكَّ
كؿ الحضارة أنتً يا بمقيسي كالأنثى : متكف نصكصو الشعرية التي تمخصيا مقكلتو في بمقيس

 .                                           حضارة
     عمى أنو مف الضركرم أف نشير إلى أنو يمكف إيجاد تصنيؼ مختمؼ لمتكازيات السابقة 

إذا ما أخذنا في الحسباف البنية النحكية التي انتظمت كلب منيا، كعندىا سنككف بإزاء عدد 
كبير جدا مف المجمكعات نظرا للؤشكاؿ المتعددة التي طبعت الأجزاء المكمٌمة لبنية الجر 
المتعمٌقة بالمجركرات التي أشرنا إلييا في التصنيؼ السابؽ؛ فيناؾ التقديـ كالحذؼ الذم 

يستمزـ التقدير، إضافة إلى الاستيلبؿ بالجمؿ الفعمية كالاسمية التي يتضمٌف بعضيا أفعالا 
لازمة، فيما يتضمٌف البعض الآخر أفعالا متعدٌية، كىذا يعني أف التكازم قد يشمؿ بنية نحكية 
كاممة، كما يمكف أف يشمؿ بعض أجزاء ىذه البنية، كفي ىذا إشارة إلى الزخـ النحكم الشديد 
الذم تميٌز بو المقطع السابؽ، كىك يتسؽ تماما كحركة ركاد المقيى، كما يتسؽ كذلؾ كحركة 
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التقمبات العاطفية المستمرة لمذات الشاعرة التي تمثؿ المتكمـ الحقيقي كالغائب الافتراضي في 
 .الآف نفسو

ذا كاف تعدد الأفعاؿ قد اقترف بتعدد حركؼ الجر في المقطع السابؽ، مع صياغتيا       كاإ
في تراكيب لغكية متعددة، فيؿ سيفضي الاكتفاء بفعؿ كاحد كحرؼ جر كاحد إلى تسطيح 

الدلالة أـ إلى إثرائيا، كذلؾ مف قبيؿ التكثيؼ الذم يناقض المقكلة البلبغية القديمة التي ترل 
بأف كؿ زيادة في المبنى زيادة في المعنى؟ ىذا السؤاؿ ىك ما يحاكؿ التحميؿ التالي الإجابة 
عميو دكف الكقكع في التمحٌؿ كالتيافت النقدم الذم يقكـ عمى تحميؿ النص ما لا يطيقو مف 

الناقد حيف يضحي بما يرضيو كيستبقي عكاطفو تجاه النص سيككف ذلؾ حتما » تأكيؿ، لأف
، كىذا ىك متف 1«انتصارا لفيـ الشعر كتقديرا لما تركو الشاعر مف رؤية خاصة لمحياة

": إلى مصطافة: "المقطع المأخكذ مف قصيدة مكسكمة بػ
مصطافتي ..  سماويةَ  العيف 

عمى   كتؼِ  القريةِ  الساجده 
 

أُحبؾِ في ليوِ  بِيض  الخراؼ 
وفي  مرح   العنزة  الصاعده 

 

وفي زمر  السرو  والسندياف 
وفي  كؿ  صفصافػػةٍ  مارده 

 

وفي مقطعٍ مف أغاني بلادي 
 2تغنيو   فلاحةٌ   عػػػائده 

                                                 
 .80ص، (ت.د)منشأة المعارؼ، الاسكندرية، السيد فضؿ، نقد القصيدة العربية،  ػػ 1
 .57، ص1ػػػ نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ج 2
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     كنعتقد بضركرة طرح السؤاؿ التالي الذم يستكقفنا، قبؿ الحديث عف المكضكع الرئيس 
 :                                                      ليذا المبحث، كىك

ػػػ ما ضركرة تحديد الفضاء المكاني في بداية القصيدة عندما ذكر الشاعر مكاف الاصطياؼ 
 ؟                            "عمى كتؼً القريةً الساجدهٍ  "كقاؿ بأنو يقع 

 :                                    كيستدعي ذلؾ طرح سؤاؿ آخر نراه ميما كىك
ػػػ ىؿ ىناؾ علبقة بيف الفضاء المكاني لممحبكبة كىكية القصيدة التي تمخٌص كؿ شيء في 

 ؟                                          "إلى مصطافة" رسالة مكجٌية 
     نعتقد أف الإجابة عمى ىذيف السؤاليف يرتبط بإيجاد علبقة تلبزمية بيف العنكاف كاملب 

رسالة إلى مصطافة، لأف الإرساؿ يقتضي تحديد مكاف المرسؿ : بعد تقدير الكممة المحذكفة
الذم يأتي في سياؽ الإجابة عمى أسئمة " في"إليو، كالمكاف عادة ما يرتبط بحرؼ الجر 

 :      نجدىا" المصطافة"، كعميو فػػ "أيف"نستيميا بأداة الاستفياـ 
في كؿ  ػػػ في زمرً السٌركً كالسنديافً  ػػػ في مرحً العنزةً الصاعدهٍ  ػػػ في ليكً بيضً الخراؼً ػػػ 

 ... في مقطعو مف أغاني بلبدم ػػػ صفصافةو ماردهٍ 
     لقد كاف الاصطياؼ، عمى غير عادة مفيكمو المتصؿ بالبحر، مرتبطا ببؤرة كحيدة ىي 

المركج الخضراء التي عرفناىا مف خلبؿ القرائف التصكيرية السابقة التي تككٌف لكحة 
فسيفسائية تذكٌرنا بريفيات الشابي كالصنكبرم كمف إلييما مف الشعراء المتصميف بالطبيعة 

اتصالا كثيقا، كقد انتقؿ مف ىدير أمكاج البحر إلى سككف الريؼ الذم كرٌسو سككف الياء 
سككف "التي تشكؿى منيا حرؼ الركم، كىك الاتجاه الذم يكاد يغرينا بالحديث عف شعرية 

الحب في ليك بيض "، ىذا السككف الذم كاف القناة التي تـ التعبير مف خلبليا عف "السككف
مرة كاحدة كتيرؾ المجاؿ لمتقدير في بقية مككنات  (أحبؾ)، كىكذا كردة صيغة الفعؿ "الخراؼ

نسؽ حرؼ الجر بسبب الرغبة في استمرار منظكمة السككف كاليدكء، لأنو سيككف ممجكجا 
إذا كاف في الإمكاف تفادم ىذا التكرار، عمى الرغـ  (أحبؾ)جدا أف يكرر في كؿ مرة الفعؿ 

مف تحفظنا مف الكقكع في سمبية أحكاـ القيمة لأف السياقات المغكية كالعاطفية ىي الفاصؿ 
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الأساسي في تحديد مثؿ ىذه الأحكاـ، كىك ما لا يجعمنا نشعر بأم نقصاف عمى مستكل 
عندما نشعر بأف ىناؾ شيئا ما ناقصا، في قصيدة ما، »البناء العاـ لمعمؿ الشعرم؛ ذلؾ أنو 

فإف ىذا الأمر يرجع عندئذ إلى أنيا لا تمثؿ بنية ذات كحدة متماسكة، إنيا تصدمنا، لأنيا 
كفي مقابؿ ذلؾ فإف القصيدة الأصيمة . تحكم شيئا ما يككف فحسب اصطلبحيا أك مبتذلا

عمى ذلؾ النحك الذم يتـ فيو إبقاء ىذا القرب في الشكؿ المغكم " القرب"تتيح لنا أف نعايش 
                                                   1.«لمقصيدة كمف خلبلو

ذا كانت بعض الركابط المغكية تتصؿ غالبا بدلالات محددة، كدلالة المكاف كالعمؽ       كاإ
، فإف البعض الآخر يتجو دلاليا بحسب السياؽ المرسكـ لو نظرا "في"التي يحمميا الحرؼ 

لتعدد كظائفو الإبلبغية التي قد تتحكـ فييا أحيانا الأبنية التركيبية المختمفة، كمف ىذه 
الذم قد يحمؿ دلالة التبعيض، كما قد يحمؿ دلالة الانتقاؿ الزماني " مف"الركابط حرؼ الجر 

أك المكاني، أك قد يكتفي بتحديد مكطف الانطلبؽ، كالمثاؿ التالي يىعًدي بأكثر مما ذىبنا إليو 
 :                               مف تأكيلبت

 عيناؾِ آخر ما تبقى مف عصافير الجنوبْ 
 عيناؾِ آخر ما تبقى مف نجوِـ الصيؼِ 

 آخر ما تبقى مف حشيش البحرِ,
 آخر ما تبقى مف حقوؿ التبغِ,

 آخر ما تبقى مف دموع الأقحوافْ 
 آخرُ زفةٍ شعبيةٍ تجري.. عيناؾِ 

     2..وآخرُ ميرجافْ 

                                                 
، 1997سعيد تكفيؽ، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، . د: ترجمة كدراسة كشرح ػػ ىانز جيكرج جادامر، تجمي الجميؿ، 1

 .237ص
 .79ص، 6نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ج ػػ 2
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ما سر العلبقة :      عند قراءة ىذا المقطع لمكىمة الأكلى نجد أنفسنا أماـ سؤاؿ ممحٌ يقكؿ
بيف عصافير الجنكب كنجكـ الصيؼ كحشيش البحر كحقكؿ التبغ كدمكع الأقحكاف؟ إف 

الاعتماد عمى المنطؽ العقمي قد لا يسعفنا بشيء عند محاكلة العثكر عمى رابط يجمع بيف 
شدة الاتكاء عمى المنطؽ الداخمي لمقصيدة الحديثة قد  »العناصر آنفة الذكر، كبالمقابؿ فإف 

دراؾ علبئقيا   1.«قدـ حلب نظريا في فيميا كاإ
     لقد اشترؾ في تبئير ىذا المقطع، شعريا، عدد كبير مف الأبنية التي تشكٌؿ في مجمميا 

عيناؾ، آخر ما )البنية العميقة لمنص، كىي بنية تبدأ برسـ نفسيا انطلبقا مف تكرار معجمي 
ما ) لتتحد مع البنية التركيبية المككٌنة مف مبتدأ كخبر مضاؼ إلى جممة مكصكلة  (تبقى مف

، كىاتاف البنيتاف تؤسساف (مضاؼ إليو+ مضاؼ + حرؼ جر ) ، ليتبعيا شبو جممة (تبقى
: لبنية أعمؽ؛ كىي بنية الكلاء لمحزف الركمانسي الذم ترسـ حدكده الممفكظات التالية

 .                                                      عصافير الجنكب، نجكـ الصيؼ، حشيش البحر، حقكؿ التبغ، دمكع الأقحكاف
ذا كاف الرابط النحكم متعمقا بحرؼ الجر  فإف الدلالة نفسيا تتكرر معجميا " مف"     كاإ

، كىك فعؿ يمتؼ عمى نكاتج حركة الجر المادم كالمعنكم، (ما تبقٌى)بتكظيؼ معنى البقاء 
بتكريس ثقافة الكلاء مف  (المضاؼ كالمضاؼ إليو)كفي الكقت نفسو يقكـ البناء النحكم 

، أما الحقكؿ  خلبؿ تعمؽ العصافير بالجنكب كاشتراط حضكر الصيؼ مف أجؿ ظيكر النجكـ
فلب يظير حزنيا إلا بالارتباط بالتبغ الذم يشير بشكؿ كاضح إلى تعكير المزاج، كقد يصؿ 

 .                                                  الأمر إلى حدكد إبكاء الأقحكاف الذم لا يظير عادة إلا في مكاسـ الفرح
:  توازي الجمؿ الفعميةػػ 2

     كثيرا ما يرتبط التكازم بأحد أبرز أشكالو المتعددة كىك التكرار، متمثلب قصيدة التفعيمة 
أكثر مما قد يتمثؿ القصيدة العمكدية، بسبب بعض التكجيات غير المعمنة في ىذا النص أك 
ذاؾ؛ فقد يرتبط النسؽ المغكم بالفعؿ التبريرم الناتج عف منظكمة عقمية باطنية، كقد يسعفنا 

                                                 
، الدار البيضاء، 1 المركز الثقافي العربي، طبشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث،. د ػػ 1

 .149 ص،1994
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السياؽ المغكم أحيانا في تحديدم بعض القرائف المعجمية التي تبرىف عمى صحة ما زعمناه 
 ":                                                                  لماذا أكتب؟" في ىذه النقطة، كلنأخذ النمكذج التالي مف قصيدة 

كي أنقذَ مف أحبيا ..  أكتُبُ 
, والإحباطِ, والكآبوْ  مف مدف اللاشعرِ, واللاحبّْ

كي أجعميا رسولةً .. أكتبُ 
كي أجعميا أيقونةً .. أكتبُ 
  1كي أجعميا  سحابوْ .. أكتبُ 

فعؿ :      تتأسس بنية التكازم في ىذا المقطع الشعرم، أساسا، عمى الصيغة النحكية التالية
ضمير متصؿ + فعؿ مضارع متكرر+ المضمرة" أف"حرؼ جر يسبؽ + مضارع متكرر

مفعكؿ بو ثاف، كلقد اختار الشاعر، عف كعي كامؿ، الفعؿ المضارع مككٌنا + (مفعكؿ بو)
، ثـ برٌر اختياره نصٌيا بتكظيؼ أكثر أدكات الربط قدرة "أكتب: "كجكديا لفعؿ التجدد كالتحكٌؿ

غير . ، مؤكدا أف فعؿ الكتابة أكبر مف أف يتسع لمفعكؿ كاحد"كي: "عمى تفعيؿ ىذا التبرير
 يشير إلى طفرة تراتبية أكتب كي أنقذ مف أحبيا,: أف تتبع نسؽ التحكلات بعد فعؿ الإنقاذ

مف مكقع السمبية إلى مكقع " المينقىذ"يكتفي غالبا بنقؿ الطرؼ " المينقًذ"بيف المقدمة كالنتيجة؛ فػ
في المقطع " المينقًذ"، لكف "الكتابة في درجة الصفر"معيارم حيادم لا يتطمع إلى أكثر مف 

كعمى  (رسكلة)الشعرم السابؽ سجٌؿ سمسمة مف القفزات التحكٌلية عمى المستكل التقديسي 
كعمى مستكل متفرٌع . (سحابة)، ككذا عمى مستكل التعالي المطمؽ (أيقكنة)المستكل الفني 

عف المستكل السابؽ نلبحظ نسقا آخر مف أنساؽ التكازم، كذلؾ مف خلبؿ العبارة 
 :                                                              الاستيلبلية لممقطع

كي أنقذَ مف أحبيا ..  أكتُبُ 
, والإحباطِ, والكآبوْ  مف مدف اللاشعرِ, واللاحبّْ

                                                 
 .18ص، 6نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ج ػػ 1
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، كالإحباطً، كالكآبوٍ )كىي عبارة تعتمد مبدأ التماثؿ كالتناسب بيف ، فمككٌنا ( اللبشعرً، كاللبحبّْ
أما عمى . اللبشعر يساكم اللبحب، كالإحباط يساكم الكآبو: كؿ ثنائية متماثلبف دلاليا

المستكل المنطقي فاللبشعر مقدمة كالإحباط نتيجة، كالكصؼ نفسو ينطبؽ عمى كؿ مف 
 .                                         اللبحب كالكآبو

ران كجكديا بالرغبة في إنقاذ المحبكب كتحكيمو إلى كائف مثالي،  ذا كاف فعؿ الكتابة مىبرَّ      كاإ
لكف كؿ .. فإف اليدؼ يتكرر بصيغة أخرل ىي الإنقاذ مف البغض كالقبح كالقسكة كالدمامة

ىذا كاف قد تـ في الزمف الماضي، عمى عكس الفعؿ المينجز في القصيدة السابقة، كىذا 
رً بأثر استباقي ره بأثر رجعي عمى عكس الفعؿ السابؽ المبرَّ . يعني أف الفعؿ ىنا مبرَّ

     كلنقرأ المقطع الشعرم التالي بتمعف لنعرؼ شيئا مف الدلالات الظاىرة كالمضمرة لآليات 
 :                                 القتاؿ كأىدافو  التي تأتي بديلب عف فعؿ الكتابة

 قاتمتُ بالسيؼِ وبالقصيدهْ 
 كي أحمؿَ الحُبَّ إلى مدينتي

 وأغسؿَ القبحَ عف الوجوهِ والجدرافْ 
 وأجعؿَ العصرَ أقؿَّ قسوةً 
 وأجعؿَ البحرَ أشدَّ زرقةً 
 وأجعؿَ الناسَ يناموفَ 
            1عمى شراشؼِ الحنافْ 

قد تـ بكسيمتيف مختمفتيف في الطبيعة كالإجراء فإف نتائج ىذا الإجراء قد " القتاؿ"     إذا كاف 
حمؿ الحب كغسؿ القبح كالتقميؿ مف قساكة العصر : تناكبتٍ بيف ىاتيف الكسيمتيف مف خلبؿ

زيادة شحنة العاطفة كالركمانسية لدل طائفة كبيرة مف : كزيادة زرقة البحر، كالمحصمة
إنو تكظيؼ لمقسكة مف أجؿ القضاء عمى القسكة، كما أنو تكظيؼ لمفعؿ .. المحركميف منيا

                                                 
 .222ص، 6نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ج ػػ 1
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كنحف نفيـ أف ىذا ىك جكىر .. الثقافي مف أجؿ القضاء عمى الشعكر بالاستلبب الثقافي
ابتعاده عف اجترار ما ىك  »الشعر كحقيقتو التي يقترب منيا الشاعر، كفي الآف نفسو نلبحظ

عادم كمبتذؿ مف الرؤل كالأخيمة كالصكر، كبمقدار نجاحو في تشكيؿ عالـ شعرم خاص 
عمى أكبر قدر ممكف مف التفرد كالخصكصية دكف أف يقطع الجسكر ككسائؿ الاتصاؿ بينو 
كبيف جماىيره، حتى لا يغدك ىذا العالـ الشعرم المتفرد جزيرة ميجكرة يعيش الشاعر فييا 

الحدكد الفاصمة بيف   كعند ىذه النقطة الذات يتـ رسـ، 1«كحده في صقيع العزلة الأليمة
أدرؾ الناس منذ أف بدأكا يفكركف بالشعر أف ثمة فرقا بيف الشاعر »لقد  ؼالشعر كالفمسفة؛

  2.« فرقا في الطريقة كالمغزل كالنتيجةكالفيمسكؼ،
يدؿ عمى ذلؾ ..      إفٌ حمٍؿ الحب إلى المدينة يترتب عميو الإقرار بأنو غير مكجكد أصلب

الداؿ عمى التحكؿ، كىك تحكٌؿ تعجيزم لأنو فعؿ يحاكؿ أف يغطي أكثر " أجعؿ"تكرار الفعؿ 
الفضاءات اتساعا، كىذا الإجراء يمكف أف ننظر إليو عمى أنو تعديؿ طفيؼ في كاقعية النظرة 
إلى عالـ الكاقع كعالـ الميثؿ، فإذا كاف العالـ الثاني محاكاة لمعالـ الأكؿ، فإف التصكٌر العممي 

في القصيدة يختمؼ اختلبفا جذريا؛ فما لا يمكف تحقيقو في عالـ الكاقع نستطيع تحقيقو في 
عالـ القصيدة، كىذا يعني أننا نستطيع القياـ بعممية خداع لأعصابنا مع أف ىذا الإجراء 

كؿ مكتسباتنا مكجكدة : اعتراؼ ضمني بأننا أنصحاب تطبٌع لا أصحاب طبع، كبعبارة أدؽ
 .                                                                          بالقكة لا بالفعؿ

ذا اعتبرنا مقكلة جيرار مانمي ىكبكنس  التكازم »التي تشير إلى أف  (1889-1844)     كاإ
 ضربا مف ضركب المعمكـ مف الشعرية بالضركرة فإف ذلؾ ما 3«ىك بنية الشعر المستمر

تؤكده المدكنات الشعرية عمى اختلبؼ الرؤل الإبداعية لمشعراء، لأف تكظيؼ ىذه التقنية لا 
يحدث في المستكل الكاحد مف مستكيات القصيدة، بؿ يتعداه إلى نكع آخر مف التكازم بيف 

                                                 
 .17ص، 1998دار الفكر العربي، القاىرة، عمي عشرم زايد، قراءات في الشعر العػربي المعاصر، . د ػػ 1
 .45ص، 2001، دمشؽ، 1دار نينكل، طسييؿ نجـ، : ستانفكرد كآخركف، المرآة كالخارطة، ترب، .ك ػػ 2
3

 .105اككبسكف، قضايا الشعرية، صيػػػ ركماف  
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المستكيات المختمفة لمقصيدة الكاحدة، حينما يتـ تأكيد الدلالات المعجمية مف خلبؿ النسؽ 
كلنمؽ نظرة عمى المقطع الشعرم التالي قبؿ التأصيؿ التطبيقي لما .. النحكم الذم ترد فيو

 :                                                    أشرنا إليو نظريا
 أف تدخمي العصر معي.. حاولي

 ..حاولي أف تصرخي
 ..أف تغضبي
 ..أف تكفري

 أف تقمعي أعمدةَ الأرضِ معي.. حاولي
 حاولي أف تفعمي شيئا

 ..لكي نخرجَ مف تحتِ الجميدْ 
 ..غيّري جمدؾِ أحيانا
 لكي يشتعؿَ الوردُ,
 وكي يرتفعَ البحرُ,
  1..وكي يأتي النشيدْ 

يحتكم ىذا المقطع اتجاىا أمريا كاحػدا، لكف التعبير عنو كرد في صيغتيف معجميتيف      
كلقد كاف لتأكيد فعؿ المحاكلة عبر تكراره في أربعة أسطر معادلا . حاكلي، غيٌرم: مختمفتيف

أف تدخمي، أف تصرخي، أف تغضبي، أف : نحكيا متمثلب في تكرار جممة مصدرية ست مرات
تكفرم، أف تقمعي، أف تفعمي، كالملبحظ أف البنية المعجمية لمجممة المصدرية لا تثبت عمى 
: صيغة كاحدة، تمييدا لمحديث عف التغيير الذم يشير إليو الجزء الثاني مف المقطع الشعرم

 ..                          غيٌرم
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لكي :      كمف جانب آخر، لـ ييذكر تبرير الفعؿ في الجزء الأكؿ مف المقطع إلا مرة كاحدة
: ، أما في الجزء الثاني فقد حدث العكس؛ ذيكًرى الفعؿي مرة كاحدة..نخرج مف تحت الجميد

، ككي يأتي : لكف التبرير تكرر ثلبث مرات.. غيٌرم لكي يشتعؿى الكردي، ككي يرتفعى البحري
كىك إجراء أدائي يتناسب كالرغبة في تغيير الجمٍدً الذم لا يحدث إلا بالاشتعاؿ الذم .. النشيدٍ 

ْـ جُمُودًا غَيْرَىَا لِيَذُوقُوا الْعَذَاب»يكحي بمضمكف الآية الكريمة ْـ بَدَّلْنَاىُ ، 1«كُمَّمَا نَضِجَتْ جُمُودُىُ
كما أف الاشتعاؿ ىك الذم يحكٌؿ التراب إلى زجاج كيميٌز الذىب الحقيقي مف الزائؼ، كىذا 

كبالمحصٌمة يأتي النشيد .. ككي يرتفع البحر: ىك عيف الارتفاع الذم تحدٌث عنو الشاعر
المعبٌر عف نشكة النصر كالفرحة بالخلبص، كىذا ىك سر العلبقة الحساسة جدا بيف الخياؿ 
كالإرادة الكاعية؛ إنو ذلؾ الخيط الرفيع جدا الذم يستطيع التكفيؽ بيف  الطرفيف المتناقضيف، 

الدكافع التي تتصارع دائما في نفس الفناف كالتي يعترض  »ظاىريا عمى الأقؿ، كىذا لككف
بعضيا سبيؿ البعض الآخر عند غير الفنانيف كالشعراء قادرة عمى أف تجد لدل الفناف حالة 

كلف تتحقؽ ىذه الدرجة العالية مف النظاـ إلا . مف التكازف كالثبات كدرجة عالية مف النظاـ
بتدخؿ قدر مف الإرادة الكاعية التي تقكـ مع الخياؿ بعممية جمع الاستجابات الحرة الطميقة 

، كىذا ىك لب نظرية الخياؿ كما أراد أف يكضحيا 2«عند الشاعر كالربط بينيا كتنظيميا
ككلردج، فيي ببساطة قكة تنظيمية تجمع بيف العناصر المتناقضة كالمتباعدة كالشاردة لتصنع 
منيا تكليفة متجانسة، كليس ىذا بممكف إلا في الأعماؿ الأدبية الحقيقية، بالمعنى الإبداعي 

 .لمحقيقة
: توازي الجمؿ الاسميةػػ  3

عيرًؼ الإسناد في الفكر المغكم العربي عبر علبقتو النحكية مف خلبؿ ثنائية الميسند      
كالميسند إليو، إلا أنو يمكف أف يحدث تغيير لطبيعة ىذه العلبقة لنككف أماـ إسناد دلالي 

                                                 
 .56/ سكرة النساء ػػ 1
. 93محمد زكي العشماكم، فمسفة الجماؿ في الفكر المعاصر، ص. د ػػػ 2
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 يتكسؿ طريقة التناسؿ في النسبة؛ أم بكساطة الانتقاؿ مف الانتساب إلى صكرة جزئية إلى
، عف طريؽ تراتبية منطقية تعتمد الانتقاؿ مف الميـ إلى كثر شمكلا صكرة أالانتساب إلى

الأىـ، كيستطيع النسيج النصي أف يحقؽ ذلؾ عبر مجمكعة مف الكسائط البنائية، منيا بنية 
التكازم التركيبي التي لا تكتفي بمجرد تجديد نفسيا مف خلبؿ إجراء تعديؿ عمى مستكل 
المحكر الاستبدالي، كلكنيا تستثمر ىذا التعديؿ بطريقة تشريحية استقصائية تجعؿ مف 

 .                                                  ، كالنص التالي يعًده بشيء مما ذىبنا إليوالشاعر مرسًلب كمتمقيا في الآف نفسو
 : الرائعيفيا أصدقائي

ْـ شفاهْ   أنا الشفاهُ لمذيفَ ما لي
ْـ عيوفْ   أنا العيوف لمذيفَ ما لي

 أنا كتابُ البحرِ لمذيفَ ليسَ يقرأوفْ 
 أنا الكتاباتُ التي يحفرىا الدمعُ عمى عنابرِ السجوفْ 

 أنا كيذا العصر, يا حبيبتي,
 أواجوُ الجنوفَ بالجنوفْ 

 وأكسرْ الأشياءَ في طفولةٍ 
 ..وفي دمي, رائحةُ الثورةِ والميموفْ 

 أنا كما عرفتموني دائما
 ىوايتي أف أكسرَ القانوفْ 
 أنا كما عرفتموني دائما

لا لا أريدُ أف أكوفْ .. أكوفُ بالشعرِ      1..وا 

حرؼ + خبر + مبتدأ :      يعتمد ىذا المقطع، في جزئو الأكؿ، بنية نحكية تتمثؿ فيما يمي
تكرار المبتدأ في صيغة تنكيرية أك + جار كمجركر + حرؼ نفي + اسـ مكصكؿ + جر 

                                                 
 .42ص، 6نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ج ػػ 1
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، (...أنا الشفاهي لمذيفى ما ليٍـ شفاهٍ،  )عف طريؽ تكظيؼ جممة مكصكلة تعاكس المبتدأ دلاليا
كما يعتمد في جزئو الثاني بنية نحكية تتككف مف مبتدأ كخبر، مع كجكد جممة اعتراضية 

 كما عرفتمكني دائماأنا / أواجوُ الجنوفَ بالجنوفْ ، كيذا العصر، يا حبيبتيأنا : بينيما
لا لا أريدُ أف أكوفْ .. أكوفُ بالشعرِ  كما عرفتمكني دائما أنا  /ىوايتي أف أكسرَ القانوفْ   .                                            وا 

     إف قراءة البنية الأكلى بمعزؿ عف البنية الثانية تحيمنا إلى تناص كاع مع الآية 
ْـ آذَافٌ لا يَسْمَعُوفَ  »:القرآنية ْـ أَعْيُفٌ لا يُبْصِرُوفَ بِيا وَلَيُ ْـ قُمُوبٌ لا يَفْقَيُوفَ بِيا وَلَيُ لَيُ

في قصة عيسى عميو السلبـ في " الخلبص"، كما تتناص ىذه البنية مع مفيكـ 1«بيا
الاعتقاد المسيحي، كفي الآف نفسو تستحضر ىذه البنية الآية القرآنية التي تشير إلى إحياء 

براء الأكمو كالأبرص، كىك استدعاء ذكي جدا لمتكاشج القائـ بيف الإسلبـ كالمسيحية  المكتى كاإ
.  عمى مستكل كحدة الأصكؿ النقية التي تجمعيما

ارتباط كاضح  (الشفاه ػػػػ العيكف ػػػػ الكتاب )      كمف جانب آخر، كاف ليذه الترسيمة 
بالنص القرآني الذم نجده دائما يقدٌـ السمع عمى البصر في أكاخر الآيات التي يقترف فييا 

ذكر السمع بالبصر، كما أف الحديث عف البصر يقتضي الحديث عف البصيرة، كىذا 
إِفَّ السَّمْعَ وَالْبَصَرَ وَالْفُؤَادَ كُؿُّ أُولَئِؾَ كَافَ عَنْوُ  »:بالضبط ما أشارت إليو الآية الكريمة

كما أف قراءة البنية الثانية بمعزؿ عف البنية الأكلى تذكٌرنا، كلك بشكؿ أكثر . «مَسْؤُولا
تحضٌرا، باعتذاريات النابغة الذبياني مع فارؽ جكىرم يتمثؿ في الاتكاء عمى التذكير 

كالتبرير، أكثر مما يتكئ عمى الإقرار بغياب كؿ مككٌف منطقي كعاطفي عمى مستكل تبرير 
إنيا تقدٌـ استشرافا ثكريا لممنظكمة .. الأفعاؿ التي تحدث أك يمكف أف تحدث في زمف ما

العاطفية لمذات الشاعرة دكنما تحديد أم بيعدو زمني ليذه المنظكمة لأنيا تغطي التاريخ الكمي 
 .                                                            لمكعي الإنساني بشكؿ عاـ، كالكعي الشعرم بشكؿ خاص

                                                 
 .179/ سكرة الأعراؼ ػػ  1
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     كقد يحدث أف يتناص الشاعر إجرائيا مع الذائقة الشعرية التي كانت تسكد زمانا ما في 
مكافو ما، كىذا نجده في التقديـ كالتأخير عمى سبيؿ المثاؿ، كىك مبحث بلبغي كجد تركيجا 

لو عند البلبغييف القدامى كعبد القاىر الجرجاني، كلابد أف يتذكر الدارس دكف ريب ذلؾ 
 :                                                          باعتباره نمكذجا لجمالية التقديـ كالتأخير" دلائؿ الإعجاز"البيت الذم تـ إيراده في 

 1سَالَتْ عَػمَيْوِ شِعَابُ الْحَيّْ حِيفَ دَعَا          أَنْػصَػػػػارَهُ بِػػوُجُػػػػػوهٍ كَػػالػػدَّنَػػػػػانِػػيػػػػػرِ 
     كنحاكؿ في النمكذج التالي بياف بعض ملبمح المفارقة في النص الشعرم المعاصر مف 

 :                         خلبؿ تكظيؼ التقنية السابقة بطريقة تكرارية
 مشرّْشوفِ نحفُ في خمجانيا

 مثؿَ حشيشِ البحرْ 
 مشرّْشوفِ نحفُ في تاريخيا

 في زيتونيا.. في خبزىا المرقوؽِ 
 ..في قمحيا المصفرّْ 

 مشرّْشُوفِ نحفُ في وُجدانيا
 ..باقوفَ في آذارىا

 ..باقوفَ في نيْسانيا
 باقوفَ كالحفْرِ عمى صُمبانيا

, في قرآنيا  باقوفِ في نبييا الكريِـ
  2.. وفي الوصايا العشرْ 

     في البيت السابؽ ليذا المقطع يتحدث عبد القاىر الجرجاني عف جمالية الإيقاع الداخمي 
الذم أحدثو تقديـ جممة كتأخير أخرل، أما في ىذا المقطع فدلالة التقديـ لا تكتفي بالكقكؼ 

                                                 
، (ت.د)محمكد محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاىرة، : عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، قرأه كعمؽ عميو ػػ 1

 .74ص
2
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عند الأثر المكسيقي بؿ تتعداه إلى الإشارة إلى بؤر الكلبـ عف طريؽ تحديد أفعاؿ الذات 
المتكممة مف خلبؿ تقديـ الخبر الذم يشكٌؿ المفاتيح المعجمية لمرسائؿ المكجٌية إلى القارئ 
الذم قد يشكؾ في مدل كمستكل صمكد المقاكميف، كىك مكجٌو كذلؾ إلى كؿ زرٌاع الفتنة 

 .                        بيف الإخكة في البمد الكاحد
     كمف المفيد الإشارة إلى أف المقطع الشعرم السابؽ يتككٌف مف جزءيف متقابميف في 

الكثير مف مظاىر الاختلبؼ الدلالي، كيمكف بياف ذلؾ بإجراء تقسيـ اختزالي لمحتكل كؿ 
:  جزء مف خلبؿ الخطاطة التالية

نحف مشرشكف 
 

         في خمجانيا    في تاريخيا    في خبزىا    في زيتكنيا    في قمحيا    في كجدانيا 
 

                                                  في آذارىا                 
                                                  في نيسانيا                
 باقكف                                           عمى صمبانيا              
                                                 في نبييا                  
                                                 في قرآنيا                 

 :بملبحظة الخطاطتيف يمكف الكصكؿ إلى مجمكعة مف النتائج عمى سبيؿ المقارنة
 ػػػ لـ يٌذكىر المبتدأ في الجزء الثاني مف المقطع كتيرؾ تقديره لمقارئ عمى اعتبار ذكره في 1

 .                                           الجزء الأكؿ عندما ذيكًرى مؤخرا
، بينما دؿٌ عمى الثبات في (مشرشكف) ػػػ كاف الخبر دالا عمى الحركة في الجزء الأكؿ 2

 .                                                         (باقكف)الجزء الثاني 
 ػػػ كانت القداسة في الجزء الأكؿ ذات مممح أرضي، بينما اتصمت في الجزء الثاني  3

بالمعتقدات الدينية كالعاطفية، كىذا يعني أنيا في كؿ الأحكاؿ ذات اتجاه شاقكلي يبدأ مف 
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الأرض كينتيي في السماء، كفي ىذا التأكيؿ نستحضر الرحمة الخالدة التي تحدثت عف 
كمما لا شؾ فيو أف .  يرتبط المكاف ارتباطا لصيقا بمفيكـ الحرية»الإسراء كالعركج، كىنا

كيمكف القكؿ إف العلبقة بيف الإنساف . الحرية ػػ في أكثر صكرىا بدائية ػػ ىي حرية الحركة
كالمكاف ػػ مف ىذا المنحى ػػ تظير بكصفيا علبقة جدلية بيف المكاف كالحرية، كتصبح الحرية 

في ىذا المضمار ىي مجمكع الأفعاؿ التي يستطيع الإنساف أف يقكـ بيا دكف أف يصطدـ 
 1.«بحكاجز أك عقبات، أم بقكل ناتجة عف الكسط الخارجي، لا يقدر عمى قيرىا أك تجاكزىا

ذا كاف الذكؽ العربي يميؿ إلى الإيجاز كالإضمار كالحذؼ كالاختصار كالتكثيؼ، فإف       كاإ
ىذا الميؿ قد كجد لو معادلا فنيا في المدكنة المدركسة، لكف ىذا الإجراء تـ عف طريؽ 
ف كاف  إضافة ملبمح أسمكبية تثرم النص بالمحتمؿ كالمضمر كالمخفي بيف السطكر، كاإ
الأمر يبدك شبييا بنكع مف أنكاع التمكيو الذم يؤجؿ التعرٌؼ عمى طبيعة الإحالة النصية 

بسبب غياب المحاؿ إليو، كىك ما يبدك عممية مقصكدة لأف التشفير الجزئي لو جمالياتو التي 
تختمؼ عف جماليات التشفير الكمي، عمى الرغـ مف أف العلبقة الظاىرة، كما يبدك مف القراءة 

 ":                        معتقمكف"الأكلى، محككمة بسياؽ بلبغي تقميدم أساسو حذؼ المبتدأ السابؽ لكممة 
 ..معتقموفَ 

 داخؿَ النصّْ الذي يكتبوُ حكّامُنا
 ..معتقموفَ 

 داخؿ الدّيفِ كما فسّرهُ إمامُنا
 ..معتقموفَ 

 داخؿَ الحزفِ, وأحمى ما بنا أحزانُنا
 ..وفي البيْتِ .. مراقَبُوف نحف في المقيى

    2..وفي أرحاِـ أمياتِنا
                                                 

 .62 ػػ أحمد طاىر حسنيف كآخركف، جماليات المكاف، ص1
 .105ص، 6نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ج ػػ  2
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بنية التكرار التي تعتمد خبرا لمبتدأ :      تنتظـ ىذا المقطع بنيتاف أساسيتاف ىما
داخؿ النص،  )، كبنية التماثؿ التي تتحرؾ في إطار المحكر الاستبدالي (معتقمكف)محذكؼ

، كىك يمثؿ انتقالا تدريجيا مف الإطار السمطكم إلى الإطار (داخؿ الديف، داخؿ الحزف
عمى : كفي السطر الأخير يتـ استئناؼ الاستبداؿ بطريقة مزدكجة. العقدم فالإطار الإنساني

في المقيى، في البيت، في أرحاـ )كعمى مستكل المكاف  (معتقمكف، مراقبكف)مستكل الحالة 
، كىك استبداؿ معاكس تماما للبستبداؿ الأكؿ مف حيث الاتجاه؛ فالأكؿ كاف مف (أمياتنا

الداخؿ ػػػػػػػػػػػ إلى الخارج، أما الثاني فقد كاف مف الخارج ػػػػػػػػ إلى الداخؿ، كىذا الإجراء أممتٍو 
الرؤية الشعرية التي كاف دافعيا في استخداـ بعض الظركؼ المكانية الميؿ إلى نكع مف 

الدقة البصرية في التحديد كفي النظرة إلى المرئيات، فيك يستثير فينا حاسة البصر باعتبارىا 
ذا صحٌ أف نشبٌو الشعر بنسيج يتألؼ مف خيكط رأسية . منطمقا لمنظرة الشمكلية في التصكر كاإ

 إنما يكحي لنا أنو يجيء في إطار «داخؿ» أك الظرؼ «بيف»كأفقية فإف استخداـ الظرؼ 
عممية تكثيؼ لمخطكط الأفقية في الشعر، ذلؾ أف استخدامو يجيء متراسلب مع تصكيب 

البؤرة الشعرية نحك المدل الأفقي الممتد أماـ الشاعر، كفي ىذا تركيز لمرؤية كليس تطكيرا 
 .1ليا أك إضافة إلييا بالقدر الذم تقدمو الخطكط الرأسية إلى الشعر

     إف حذؼ المبتدأ كترٍؾ تقديره لمقارئ يحمؿ قيمة دلالية مضافة تستند إلى جكاب غير 
مطركح أصلب، لكف الناص يعتمد عمى إمكانية حدكث ذلؾ متى ما كقع النص بيف يدم 

إف ذلؾ كذلؾ بسبب ككف : قارئ استثنائي لأف ىذا الاعتماد يقكؿ في شيء مف الإلغاز
لكنو لـ يفعؿ ذلؾ في ... نعـ، نحف معتقمكف: الأزمة استثنائية؛ لقد سكت النص عف أف يقكؿ

فذكرى المبتدأ المعنيَّ بالفعؿ كشفع ذلؾ بتعدادو لمختمؼ .. مراقبكف نحف في المقيى: قكلو
كفي أرحاـ أمياتنا، كىك .. كفي البيت.. في المقيى: الأماكف التي تحدث فييا ىذه المراقبة

إشارةه إلى الزماف " أرحاـ الأميات"إيجاز ذكي جدا شامؿ لمزماف كالمكاف، لأف الحديثى عف 

                                                 
 .15أحمد طاىر حسنيف كآخركف، جماليات المكاف، ص: ينظر ػػ 1
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لا المكاف؛ أم أف المراقبة فعؿه متصؿه بالماضي كالحاضر كالمستقبؿ، كىذا ىك المقصكد مف 
 يبقى الشاعر دائما بحاجة إلى شيء كاذب، »الكذب الفني الضركرم لكؿ شعر عظيـ، حيث

إف عممو ينشأ . كعندما يدعي أنو يضع أكلياتو عف الحقيقة، تككف التخيلبت تزكيقات لبنائو
ثارتو لميكلنا الحقيقة كالدقة في أم نكع، تككناف حاسمتاف في . مف تنبييو لعكاطفنا كاإ

 .1«الشعر
ليضيؼ شحنة " الاعتقاؿ"     كيأتي التكازم الحاصؿ بيف الفضاءات التي حدث فييا 

داخؿ النص، داخؿ الديف، داخؿ : عاطفية غرضيا التنبيو إلى شمكلية القير المتحدَّث عنو
أيف حدث ذلؾ ككيؼ؟  لتأتي المفارقة في : كىي إجابات عمى أسئمة مركٌبة تقكؿ.. الحزف

 :                                 إمكانية الجمع بيف الجنة كالنار
 .                                    داخؿى الحزفً، كأحمى ما بنا أحزانينا..  معتقمكفى 

 : ػػ التكرار4
     لعؿ التكرار أكثر مباحث التكازم تناكلا في الدراسات النقدية الحديثة بسبب ككنو أكثر 

: الأشكاؿ الشعرية كضكحا كلفتا للبنتباه منذ أف أطمؽ الميميؿ بف ربيعة صيحتو اليائسة
مْحُ أَوْ تَرُدُّوا كُمَيْباً, بَا مَرْبَطَ النَّعَامَةِ :  إلى أف أطمؽ الحارث بف عباد نفيره الشييرذَىَب الصُّ قَرّْ

أما عمى المستكل الكتابة . مطر, مطر, مطر": أنشكدة المطر"كانتياءن بالسياب في مِنّي, 
الإبداعية النزارية فقد تـ تكظيؼ التكرار انطلبقا مف رغبة عارمة في التيكـ مف الكاقع العاـ 

كاف العجز عف تغيير الكاقع " شر البمية ما يضحؾ"الذم يعيشو العالـ العربي، كبما أف 
الأليـ أكبر دافع لمرغبة في فعؿ ذلؾ بكساطة السخرية كالتيكـ، انطلبقا مف كقائع ترتبط 

بالمكركث حينا كبالمقدٌس أحيانا، كما ترتبط في أكثرىا بالانتكاسات التي أصابت الأمة خلبؿ 
 :                       التي يقكؿ عنيا1967فترات مختمفة مف تاريخيا الطكيؿ، كأىميا عمى الإطلبؽ نكسة 

 ..                                                            حرب حزيراف انتيتْ 

                                                 
 .21ب ستانفكرد كآخركف، المرآة كالخارطة، ص . ػػ ك1



180 

 

 ..فكؿ حرب بعدىا, ونحفُ طيبوفْ 
أخبارنا جيّدةٌ 

 ..وحالُنا ػػ والحمدُ لِله ػػ عمى أحسفِ ما يكوفْ 
 عمى أحسفِ ما يكوفْ .. جمرُ النراجيؿِ 

 وطاولاتُ الزىرِ ػػ ما زالتْ ػػ
 عمى أحسفِ ما يكوفْ 

 والقمرُ المزروعُ في سمائنا
رُ الوجوِ, عمى أحسفِ ما يكوفْ   .. مدوَّ

 وصوتُ فيروزَ,
 مف الفردوسِ يأتي,

  ..« نحفُ راجعوف»
 تغمغؿَ الييودُ في ثيابنا

  ..« نحفُ راجعوف»و
 صاروا عمى متريف مف أبوابنا

  ..« نحفُ راجعوف»و
 ..ناموا عمى فِراشنا 

  ..« نحفُ راجعوف»و
 وكؿُّ ما نممؾُ أفْ نقولَوُ 

  1« ..إنّا إلى الِله لراجعوف»

المسكككات "     يستفز المقطع قارئو بسخرية ىادئة جدا عف طريؽ تكظيؼ مجمكعة مف 
، كالحمدي لًله، عمى أحسفً ما يككفٍ، نحفي راجعكف، إنٌا إلى الًله ..كنحفي طيبكفٍ : الدينية" المغكية

                                                 
 .113-112ص، 3ج ػػ نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، 1
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لراجعكف، كىي صيغ تجمع في استعماليا التداكلي بيف الرضا كالشكر كالأمؿ كالتسميـ بما 
قدٌر الله، لكف الشاعر أسقط عمييا ظلبلا مف الدلالات التيكمية عف طريؽ المقابمة بيف 

تغمغؿ الييكد في ثيابنا، صاركا عمى )الحالات السابقة كبيف  قائمة مف انتكاسات الأمٌة 
، بالتكافؽ مع الصكرة النمطية البائسة لمحياة الاجتماعية (متريف مف أبكابنا، نامكا عمى فراشنا

كنحسب أف .. جمري النراجيؿ، طاكلاتي الزىر، صكتي فيركز: التي تيظير غير ما تيبطف
الصكر السابقة استطاعت أف تخمؽ فينا ذلؾ الإحساس العميؽ بالقير كالاستلبب كالغبف 
الشديد، كىي أحاسيس لا تستطيع صنعيا إلا المغة الشعرية التي ليا القدرة عمى التكليد 

الدلالي المستمر، فإذا كاف استعماؿ المغة يعني غياب الأشياء، فيك في المغة الشعرية يعني 
كىي أشياء شعرية بفضؿ كجكدىا الحيكم ضمف العمؿ، كمف ثـ تنكسر ... خمؽ أشياء

ىذا . 1 علبمة–علبمة : الكظيفة الإشارية مف العلبمة إلى المرجع، كتتحكؿ إلى علبقة
الإجراء الإبداعي الذم تقكـ بتنفيذه منظكمة لا كعي الشاعر يتـ بالتكاشج بيف المستكييف 

لاحظ منظرك »كقد . الصكتي كالتركيبي، كمف ثىٌـ يقع التحكٌؿ عمى مستكل الدلالة نتيجة لذلؾ
 أثناء تطرقيـ لممستكل التركيبي، أمرا ميما لمغاية حينما La poetiqueالشعرية المعاصرة 

قامكا بدراسة كتتبع الانزياح في المغة الثانية، فإف حصؿ تضاـ الأصكات بطريقة ممحكظة 
في المستكل الصكتي، كتػنافر السمات الدلالية في المستكل الدلالي، فإف ما يحصؿ في 

المستكل التركيبي لا يخرج مف مقكلة التشكيش الرتبي، فالجممة النمطية تحتكم عمى عناصر 
ككحدات مككنة ليا، تنتظـ كفؽ قكانيف نحكية قارة كصارمة في كؿ لغة، كما إف ييتز ىذا 

كبتحكؿ ىذا العلبقة يتـ ، 2«الكياف الصارـ حتى تنقمب الدلالة كي تصبح مف طبيعة إيحائية
إنقاذ العمؿ الشعرم مف معيارية المغة كخضكعيا لممنطؽ الصكرم الذم يكقع العمؿ الشعرم 

 .في النثرية التي يتكقؼ عمميا في كؿ اىتزاز جديد ليذا الكياف المغكم الصارـ

                                                 
 .327 ص ،محمد فكرم الجزار، لسانيات الاختلبؼ. د: ينظر ػػ 1
 .165ص، 2008، الجزائر، 1الدار العربية لمعمكـ ناشركف، منشكرات الاختلبؼ، ط ، ػػ كحيد بف بكعزيز، حدكد التأكيؿ2
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، "نحف راجعكف"، ك"عمى أحسفً ما يككفٍ : "     يتقاسـ ىذا المقطع تكراريا كؿ مف العبارتيف
 مرات، مما شكٌؿ تناظر بينيما مف حيث التكاتر كالإحالة الدلالية، 4كقد تكاترت كؿ عبارة 

يحمؿ التعبير : لأف العبارة الأكلى مقدمة كالعبارة الثانية نتيجة منطقية ليا، أك بطريقة أخرل
الأكؿ نعيا لمكاقع بكؿ مظاىره السمبية، ككميا كذلؾ، بينما يحمؿ التعبير الثاني تباكيا عمى 

أمؿو طاؿ انتظار تحقيقو، إلى درجة سمٌمنا معيا باستحالة ىذا التحقيؽ حتى كصمنا إلى نقطة 
 ".                                           إنٌا إلى الله لراجعكف: "الاستسلبـ التي عبٌر عنيا التركيب المأثكر

ٍـ تصاحبو أدكاته إجرائية تفعٌؿ       كقد يككف التكرار باعثا عمى انتفاء شعرية النص إذا ل
التكرار كتجعؿ منو بنية سطحية متعددة البنى العميقة، كىذا الاتجاه كاضح في كؿ التراكيب 

القمر المزركع في ... طاكلات الزىر... جمر النراجيؿ: التي سبقت العبارتيف المكرٌرتيف
لقد قامت ىذه التراكيب بتحكيؿ العبارة المرشحة للببتذاؿ، بفعؿ ... سمائنا مدكٌر الكجو

تكرارىا المستمر، إلى شيء يشبو المسكككات المغكية بفعؿ مسحة السخرية الميرٌة التي تـ 
صنعيا بكساطة استحضار صكر التخدير الذم تعيشو الشعكب بسبب استلبب الأكقات 

 .                       كالأعصاب كالعقكؿ
     كيأتي تشخيص أدكاء الظكاىر الاجتماعية معادلا فنيا لتشخيص أدكاء الظكاىر الأدبية 
عمكما، كالشعرية عمى كجو خاص؛ فالصيحة التي أطمقيا زىير بف أبي سيممى، عمى سبيؿ 

كصؼ اتساع المكضكعات المطركقة عند مف سبقو الشعراء، تجدي ليا صدل في الذائقة 
ددكا في البناء العاـ لمقصيدة العربية عمى مستكل الصكرة كالكعي  النقدية لدل الكثير ممٌف جى

، فإف 1"شعراؤنا قد حطّموا حكـ القناعة واستفاقوا"العاـ بالكجكد الإنساني كالككني، فإذا كاف 
أما عمى ... ذلؾ الحكـ يمكف أف ينسحب عمى الجكانب السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية

مستكل الكتابة فقد نجد الشاعر ييصدر عدة دكاكيف شعرية دكنما كعي بأف أكثرىا نسخة 
مكررة عف ديكانو الأكؿ، أك قد نجده يعبٌر عف مفاىيـ حديثة بمغة متحفية تجاكزىا الزمف، 

                                                 
فقراؤنا قد حطمكا حكـ : ىذه المقكلة تتضمف إحالة إلى سطر مف قصيدة لمشاعر السكرم كصفي القرنفمي يقكؿ فييا ػػ 1

 ...القناعة كاستفاقكا
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عمى الرغـ مف اعترافنا أف الضعؼ لا يككف في المتف العاـ لمغة بقدر ما يككف في قدرة 
... المبدع عمى تطكيع تمؾ المغة ليصنع بيا رؤيتو الخاصة كمكقفو الخاص مف الكجكد

كاف يجب أف " تغمغؿ الييكد في ثيابنا"كعمى " صكت فيركز مف الفردكس يأتي"فالتعميؽ عمى 
، بينما كاف الشعر الحقيقي يحمٌؽ في  يتبعو نعيه لكؿ الأصكات التي كانت تعيش في كادو

فٍ كاف ذلؾ بمغة تنزؿ إلى مستكل لغة المعاناة الحقيقة لرجؿ الشارع  فضاء التجدٌد، حتى كاإ
 .                                                             كامرأة الشارع

     إذا عدنا إلى نمكذج نصي آخر مف شعر نزار فإننا نستطيع الكقكؼ عمى قدرة التكرار 
عمى دفع المغة لتخمؽ نسقيا التركيبي الخاص الذم يتكاشج، بشكؿ قكم، مع النسؽ البلبغي 
لنككف إزاء تكازو جديد يتحدث عف التقابؿ بيف الجممة المؤكلة نحكيا كالجممة المؤكلة بلبغيا، 

آخر "مف منظكر البلبغة القديمة كالجديدة كذلؾ، كالمقطع التالي الميقتطىع مف قصيدة 
 :                                               يبيٌف شيئا مما أردنا تكضيحو نظريا" عصفكر يخرج مف غرناطة

 أعجوبةٌ أف ألتقي امرأةً بيذا الميؿِ,
 ..ترضى أف ترافقَني

 وتغسمَني بأمطارِ الحنافْ 
 أعجوبةٌ أف يكتبَ الشعراءُ في ىذا الزمافْ 

 أعجوبةٌ أفَّ القصيدةَ لا تزاؿُ 
 تمرُّ مفْ بيفِ الحرائؽِ والدخافْ 
 أعجوبةٌ أفَّ القصيدةَ لا تزاؿ

 ,  تنُطُّ, مف فوؽِ الحواجزِ, والمخافرِ, واليزائِـ
 كالحصافْ 
 ..أفَّ الكتابةَ لا تزاؿُ .. أعجوبةٌ 

 ..برغِـ شمشمةِ الكلابِ 
 ورغَـ أقبيةِ المباحثِ,
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                          1...مصدراً لمعنفوافْ 

 مرات في كضعية الخبر الميقدٌـ، بينما كاف المبتدأ جممة 5" أعجكبة"     لقد تكررت كممة 
مصدرية مؤكلة، فما ىك  المبرر الفني ليذا الإجراء المغكم؟  بعيدا عف البحث عف أم دكر 

لمبعد الإيقاعي، عمى مستكل البنية العركضية أك عمى مستكل المكسيقى الداخمية، يمكننا 
الكقكؼ عمى بعض الإضاءات التي نستقييا مف النص نفسو كمف الدلالة العامة التي يبرزىا 
أحيانا التماثؿ أك التعارض بيف نحك الشعر كشعر النحك، أك بيف قًيىوـ لغكية لا تبدك سمبيتيا 

 .     أك إيجابيتيا إلا بكضعيا في مقابؿ قيوـ أخرل
 إف تأمؿ المقطع السابؽ يبيٌف بكضكح تاـ أف القصيدة تسير باتجاهو حركيٍّ كامؿ عمى    

كما أنيا تسير بالاتجاه نفسو عمى .. مستكل المركٌب الفعمي؛ ترافقني، تغسمني، تميرٌ، تنطٌ 
مستكل المركٌب الاسمي؛ أمطار، الحرائؽ، الدخاف، الحصاف، شمشمة، الكلبب، المباحث، 

ككاف يمكف ليذا الاتجاه الحركي أف يتحكؿ إلى اتجاه سككني إذا ما تـ الاستغناء .. العنفكاف
 :عف المصدر المؤكؿ كصكلا إلى الشكؿ التالي

           ػػػ لقائي امرأةن أعجكبة
           ػػػ كتابة الشعراء أعجكبة

           ػػػ مركر القصيدة بيف الحرائؽ كالدخاف أعجكبة
           ػػػ نطُّ القصيدة أعجكبة

ذف، كانت المصدرية النحكية إنقاذا لمنص مف الكقكع في السككف، كىذا الإنقاذ تكرر       كاإ
عمى مستكل البنية الفعمية كالبنية الاسمية لمنص؛ ذلؾ أف عددا مف الأسماء كاف يسير في 

كمثمما ابتعد معجـ النص عف السككف في .. الحكاجز، المخافر، أقبية: اتجاه انعداـ الحركة
شيء مف الصعكبة، فقد كاف الانبعاثي المتجدد لمقصيدة، عمى الرغـ مف كؿ أدكات النسؼ، 

 .                          أعجكبة بكؿ المقاييس

                                                 
 .83 ص،6ػ نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ج ػ1
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      ىذه ىي بعض ملبمح تأكيؿ مجريات العمؿ الشعرم، كىذا التأكيؿ عمؿ نقدم لاحؽ 
 النص ليس مجرد أداة مستعممة لمتصديؽ عمى تأكيؿ ما، بؿ ىك »لمعمؿ الشعرم لأف

مكضكع يقكـ التأكيؿ ببنائو، كالتعرؼ عمى استراتيجيتو ييعدٌ تعرفا عمى استراتيجيات قد تككف 
ذا ما تتبعنا ملبمح الانبعاث عمى مستكل الصكرة كجدناه . 1«سيميائية كقد تككف أسمكبية كاإ

رمز البطش )كالحىجاج  (رمز الابتسامة الخادعة)يتجدد مرة أخرل في شخصية الجكككندا 
الإمبراطكر الرمز لكؿ شكؿ مف أشكاؿ القير كالظمـ كالفساد، : كىيلبسيلبسي (كالاستبداد

كلكف كؿ ذلؾ بطٌنو الشاعر بشيء مف التيكـ الذم تخفيو الصكر الكاقعية كالمجازية التي 
 :                                                                 تصؼ شيئا مف العقمية الإقصائية لممستبد في كؿ مكاف كزماف

روني  (الجوكوندا)باسماً مثؿَ .. صوّْ
 ..ووديعاً مثؿَ وجوِ المَجدليَّوْ 

روني  ..صوّْ
 بوقاري, وجلالي, وعصايَ العسكريَّوْ 

روني  ..صوّْ
 ... وأنا أَقطعُ ػػ كالتفاحِ ػػػ أعناؽَ الرعيَّوْ 

روني  .صوّْ
 أو غزالاً .. وأنا أصطادُ وعلاً 

روني  ..صوّْ
 وأنا أفترسُ الشّْعرَ بأسناني

 وأمتصُّ دماءَ الأبجديَّوْ 
روني  .صوّْ

ْـ فوؽَ أكتافي لدارِ الأبديَّوْ   !!عندما أحممك

                                                 
 .108 كحيد بف بكعزيز، حدكد التأكيؿ، ص:ينظر ػػ 1
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 ..يا جماىيرَ بلادي
   1..يا جماىيرَ الشعوبِ العربيَّوْ 

ألا يمكف التعبير عف الصكر المرسكمة في المقطع الشعرم :      نتساءؿ بحذر شديد
السابؽ بشكؿ نثرم؟ إنو سؤاؿ يقكد إلى البحث عف المبرر الكجكدم لمقصيدة إذا كاف 

الشاعر الحديث لا »الجكاب عف السؤاؿ السابؽ يتجو نحك الإيجاب؟ كيؤكد أكثر مف ناقد أف 
يجد فائدة في التعبير شعرا عما يمكف قكلو نثرا، فالشعر تعبير عمى ما يستعصى التعبير 

إنو يرفض السرد الدقيؽ، الطريؼ، كالعكاطؼ العامة، كالأكصاؼ الصحيحة، فالشعر . عنو
 كعدـ التحديد ىك مممح مف ملبمح الغمكض الذم يرل 2.«يطمح إلى ما لا يمكف تحديده

، ذلؾ أف 3« ينبغي أف يككف في الشعر ألغاز دائما»:مالارميو ضركرتو لمشعر عندما يقكؿ
الكضكح ليس مرتبطا بالمعنى فحسب، فالمعنى في حد ذاتو كاضح، غير أف ىذا الكضكح لا 

يبدك ظاىرا إلا لمف يممؾ مفتاح الشفرة الشعرية، لأنو سمة تنكعية مرتبطة بالتصكر، كىي 
تتنكع تبعا لدرجات رسكخ البنيات المضادة، كفي نياية مجاؿ الغمكض يختفي التصكر، كىذا 

. 4ىك سبب الإيياـ بغياب كضكح المعنى
     كبسبب ىذا الغمكض يمكف إدراؾ النص الشعرم كلكف لا يمكف التعبير عنو؛ فالشعر 

الماضي : مف ىذا المنطمؽ ليس مجرد تعبير؛ إنو استحضار لمحظات الثلبث في آف كاحد
كالحاضر كالمستقبؿ، كىك ما تعجز عف تحقيقو المغة النثرية، كما أنو يسير باتجاه الدلالة 

 يعني في العادة القدرة عمى التصكر »المقصكدة مف المعنى الحديث لمخياؿ الشعرم الذم
الذىني لما لا يمكف لمسو في الأحاسيس، فما نمثمو في الذىف مف صكر يمكف أف يككف 
مكجكدا خارج نطاؽ العالـ الحقيقي كما يمكف ألا يككف مكجكدا عمى الإطلبؽ، ىذا مف 

جانب، كمف جانب آخر يمكف أف يتعمؽ ىذا التمثيؿ  بأية لحظة في محكر الزمف، كقد لا 
                                                 

 .285-284 ،6نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ج ػػ 1
 .55 ص،2002، الاسكندرية، 1 دار الكفاء، طرمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر، دراسة جمالية،. د ػػػ 2
 .415ص، 2000أحمد دركيش، دار غريب، القاىرة، . د: ترجمة كتقديـ كتعميؽ ػػ جكف ككيف، النظرية الشعرية، 3
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كىذه الممىكة لا يستطيع أف يستغني عنيا الشعر . يككف لو علبقة بأم عصر مف العصكر
ذا تجسدت 1«الحديث الذم يعالج مكضكعات فكؽ مستكل الفيـ المباشر لأغمبية القراء ، كاإ

ىذه الممىكة عمميا في العمؿ الشعرم فإننا سنككف حينئذ إزاء تحقيؽ ىدؼ الشاعر، كتحقيؽ 
إف ىدؼ الشاعر ىك أف يبني عالما خاليا مف المكاف ».المعنى العممي المقصكد مف الشعرية

كمف الزماف، حيث تعطي الأشياء نفسيا ككميات نيائية؛ الشيء لا خارج لو كالحدث لا قبمو 
 2«كلا بعده

 6لماذا تكرر الأمر الكارد في صيغة الطمب بالتصكير:      كنتساءؿ بحذر شديد مرة أخرل
 مرات كبظرؼ الزماف مرة كاحدة؟ كلماذا اتخذ الحاؿ أشكالا مختمفة، 5مرات مرتبطا بالحاؿ 

ما :  مرات؟ كأخيرا3.. بداية بالحاؿ المفرد ثـ الحاؿ في كضع شبو جممة فالحاؿ جممة اسمية
 دلالة تذييؿ المقطع بالنداء المزدكج مع أنو كاف مف الأكلى القياـ بذلؾ في بداية الخطاب؟                                                          

نما ىك تدخٌؿ مييمف مف       إف الإلحاح عمى فعؿ الرسـ ليس اعتباطيا كلا مقصكدا، كاإ
 تخبرنا سيرة نزار قباني الذاتية أنو حاكؿ التعبير عف »العقؿ اللبكاعي لمذات الشاعرة؛ حيث

تطمعاتو الفنية بالرسـ قبؿ أف يعبٌر عنيا بالشعر، كفي الخمسينيات المبكٌرة أقامت ىيئة 
النشاطات الطمبية في كمية الحقكؽ مف الجامعة السكرية معرضا لمكحات يشترؾ فييا الشعر 

كالرسـ معا لكؿ مف نزار كأخيو صباح قباني، فالمكحة الكاحدة فييا القصيدة كفييا الرسمة 
 .3«التي تعبٌر عف القصيدة بالخطكط، كربما المكف

   كيمكف تأكيؿ الملبحظات المغكية التالية لمملبحظة السابقة بتقمبات الحاؿ لدل الحاكـ 
المستبد كعدـ ارتباطو بأم عامؿ زماني؛ أم أف ىذا البيعد قد انتفى عنده، كقصارل ىمو 

أحكالو الخاصة التي تتخذ طابع الإشباع الغريزم، بجميع الأشكاؿ التي تتخذىا الغريزة، بداية 
                                                 

، 1992، 1يكسؼ شمب الشاـ، دار طلبس، ط: تر،  عند الشعكب البدائيةكريس بكرا، الغناء كالشعرـ. ؾ:  ػػ ينظر1
 .232ص
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بعقدة النرجسية كانتياء بالتمذذ بالكقكؼ عمى رقاب العباد كالتحكٌـ في مقدٌراتيـ، كىذه ىي 
 في حالات ثلبث تجسيدا ليذا 3صفة الثبات الكحيدة عنده، كلذلؾ كرد الحاؿ جممة اسمية 

. الاتجاه الدلالي
:                    ػػػ النفي5

مف أىـ الآليات التي يتكئ عمييا الشاعر الحديث في صنع " تراسؿ الحكاس"     لقد عيدَّ 
". تراسؿ الشخكص: "تجربة شعرية مفارقة، كالأمر نفسو قد ينطبؽ عمى ما يمكف تسميتو بػ

ٍـ تكف الغاية جمالية بالأساس؟ كبالمقابؿ يفرض السؤاؿ  كلكف ما اليدؼ مف ىذا الإجراء إفٍ ل
إف » :ىؿ مف علبقة بيف  تراسؿ الحكاس كتكازنيا انطلبقا مف مقكؿ ريتشاردز: التالي نفسو

ىذه الفمسفة النقدية تتحقؽ عمميا عندما يتـ . 1«الجماؿ ىك ما يؤدم إلى تكازف في الحكاس 
إسناد أفعاؿ إنسانية إلى مجمكعة مف الجمادات، أك عندما نضفي عمى الإنساف مجمكعة مف 
الصفات التي لا يصح إطلبقيا إلا عمى كؿ ما ىك جامد، غير أف الحكـ بصحة الإطلبؽ أك 

عف طريؽ كضع تمؾ الإسنادات الفعمية في سياؽ شعرم " تشعير النص"بعدميا ينتفي بمجرد 
يمتمؾ القدرة عمى الجمع بيف ما قد يبدك متنافرا في غيره مف السياقات النثرية، كىذا ىك 

، كىك الخياؿ "الخياؿ الثانكم: "بػكولريدج الدكر الذم يقكـ بو الخياؿ الشعرم الذم دعاه 
ىذا الجمع الذم لا نجده في غير المغة التي ... الذم لو القدرة عمى الجمع بيف المتناقضات

المغة الشعرية، كىك جمعه يشير إلى خصٌيصة مميزة في الكممة الشعرية التي مف : ندعكىا
فإذا لـ يكف ىذا ىك الانطباع الذم تحدثو . أف تككف فريدة كغير قابمة للبستبداؿ»طبيعتيا 

فينا القصيدة، كبدا لنا أف الكممة قد اختيرت بطريقة تعسفية، فإننا عندئذ نحكـ بإخفاؽ 
 .2«القصيدة

                                                 
محمد يكسؼ نجـ، دار الفكر العربي، القاىرة، . إحساف عباس كد. د:  ػػ ستانمي ىايمف، النقد الأدبي كمدارسو الحديثة، تر1
 .119، ص2، ج(ت.د)
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يعني  »     كالمغة الشعرية كحدىا التي تستطيع أف تحدد لنا بدقة تعريفا حديثا لمخياؿ الذم 
كما يمكف . في العادة القدرة عمى أف نتصكر في ذىنا مالا نستطيع أف نممسو في أحاسيسنا

أف نتمثمو في الذىف يمكف أف يككف مكجكدا خارج نطاؽ العالـ الحقيقي أك ألا يككف مكجكدا 
عمى الإطلبؽ، كيمكف أف يتعمؽ بالماضي أك الحاضر أك المستقبؿ أك لا يككف لو علبقة 

كعمى كؿ حاؿ فإف ذلؾ إنما يتكشؼ لمرؤية العقلبنية معتبرة إياه أمرا حقيقيا . بأم عصر
  .1«حتى كلك كانت تعرؼ أنو ليس كذلؾ

 يتـ 1956     في المقطع التالي الذم يصؼ صكرة مف صكر مقاكمة العدكاف الثلبثي سنة 
، إلى الفاعؿ المركزم "لـ يىبٍؽى "إسناد فعؿ النفير العاـ، عف طريؽ تكظيؼ الفعؿ المنفي 

، ليتـ إسناد الفعؿ بعد ذلؾ في سمسمة تتابعية (طفؿ)ثـ إلى الفاعؿ الفرعي المجازم  (فلبح)
 :          (سكيف، فأس، حجر)إلى مجمكعة مف الجمادات 
ْـ يبؽَ فلاحٌ عمى محراثوِ  ..  إلا وجاء,ل

ْـ يبؽَ, طفؿٌ, يا أبي, إلا وجاءْ   ..ل
ْـ يبؽَ, سكيفٌ   ولا حجرٌ عمى كتؼِ الطريؽ.. ولا فأسٌ .. ل

   2..إلا وجاءْ 
     يتأسس ىذا المقطع عمى استحضار جغرافية متعددة الملبمح، لكنيا لا تعرٌؼ نفسيا 
بقدر ما نعرفيا عف طريؽ القرائف الإحالية؛ فالمحراث كالفلبح أيقكنتاف للؤرض المعطاء، 

كالطفؿ داؿ عمى حضكر عالـ المدرسة الذم يسعى لمقاكمة العدكاف العسكرم تماما كسعيو 
لمقاكمة العدكاف المعرفي، كالسكيف كالفأس كالحجر دكاؿ اجتماعية عمى حضكر البيئة 

 تدكر »الاجتماعية بكؿ تجمياتيا، كىذه الجغرافية تمثؿ صكرة مسطحة تتككف مف تفاصيؿ 
حكؿ مكضكعات مكانية كالمدينة أك القرية أك الحي، كتككف جكئياتيا مستمدة مف الإطار 

المادم لممدينة، كمستكحاة عبر النقؿ البصرم أك الارتداد إلى الداخؿ للبعتماد عمى 
                                                 

 .223مكريس بكرا، الغناء كالشعر عند الشعكب البدائية، ص.  ػػ ؾ1
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البصيرة، كبذا يعتمد الشاعر عمى في إبراز تمؾ الجزئيات عمى مقدرتو في تمثيؿ أكجو 
المدينة كظكاىرىا المادية مستغلب تجربتو التي يعيشيا ليربط بيف مشاعره الحزينة ككضع 

              1.«المدينة البائس

     كمف جانب آخر، يستكقفنا في ىذا المقطع التكازم القائـ بيف النفي كالإثبات؛ الغياب 
إف نفي .. (جاء)كالفعؿ الميثبت  (لـ يبؽ)كالحضكر مف خلبؿ العلبقة بيف الفعؿ المنفي 

ثبات المجيء، في حد ذاتو، صكرة مف صكر  عمى اعتبار عدـ جكاز " تشعير النص"البقاء كاإ
الحديث عف مبدأ الثالث المرفكع في المدكنات الشعرية، كاقتصار المبدأ عمى المدكنات 

غير أف ىذا النفي يمكف أف يتحكؿ بدكره إلى إثبات عند الإشارة إلى . النثرية بكجو عاـ
الاختلبؼ بيف الأمكنة التي حدث فييا، أك انطلبقا منيا، كؿ فعؿ؛ ذلؾ أف المنابع مختمفة، 

فعدـ البقاء خاص بأماكف الانطلبؽ فحسب، كخلبؿ الحدث الإجرائي . أما المصب فكاحد
قد ينسؼ " كتؼ الطريؽ" كمع أف استعماؿ صيغة المفرد ". مجيء" إلى " عدـ البقاء"يتحكؿ 

ما ذىبنا إليو مف تأكيؿ، إلا أف حمٍؿى المفرد عمى محمؿ الجمع، قياسا عمى عكس ما درج 
عميو الشعراء الجاىميكف في استخداـ الجمع لممفرد عمى سبيؿ التكثير، كؿٌ ذلؾ قد يككف 

عاملب مساىما في تثبيت الصياغة الشعرية السابقة، كبخاصة إذا سمٌمنا بأف البنية الصكتية 
 ".                           الأكتاؼ"لمكتؼ أخؼ شكلب كأسرع حركة مف 

     لقد تحدثنا في المبحث الخاص بالتكرار عف حركية المصدر المؤكؿ، فيؿ ستحتفظ ىذه 
البنية النحكية بيذه الخاصية الدلالية عندما تضمينيا تركيبا نحكيا مختمفا بعض الشيء؟ ىذا 

ما نحاكؿ أف نجد لو إجابة مف خلبؿ تحميؿ المقطع الشعرم التالي المأخكذ مف إحدل 
 :                                                    قصائد نزار قباني التي تحمؿ قدرا كبيرا مف المباشرة كالتقرير غير المسفٌيٍف

 كيؼَ سنتمو آيَ الذكرِ عمى جثتنا؟
 إفَّ مباحثَ أمفِ الدولةِ تطمبُ منّا

                                                 
كمية الآداب، جامعة البحريف،  ،3 ع ػػ كليد مشكح، التشكيلبت الحيكية في معمار القصيدة العربية الحديثة، مجمة ثقافات،1

 .57، ص2002 المنامة،
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 ..أفْ لا نضحؾَ 
 ..أفْ لا نبكي
 ..أف لا نَنْطُؽَ 
 ..أفْ لا نَعْشَؽَ 

 ..أفْ لا نممسَ كؼَّ امرأةٍ 
 ..أفْ لا نُنْجِبَ ولداً 

 أفْ لا نُرسؿَ أيَّ خطابٍ 
 أفْ لا نَقْرَأَ أيَّ كتابٍ 

لا عف أسرارِ المطبخِ   إلا عف أحواؿِ الطَّقسِ, وا 
     1...فتمؾَ قوانيفُ المنفى

     لا نكاد نجد أم فعؿ داؿ عمى اليدكء كالثبات كالخنكع في ما تمت قراءتو مف المقطع 
الشعرم السابؽ؛ فالضحؾ انتقاؿ مف كضع إلى كضع مختمؼ، كبالمثؿ ييقاؿي عف البكاء 

كيبدك المقطع الشعرم شبييا بجداء عامميف، مثمما ىك .. كالنطؽ كالعشؽ كالإنجاب كالإرساؿ
تمثٌؿ عاملب  (إفَّ مباحثى أمفً الدكلةً تطمبي منٌا )معركؼ في لغة الرياضيات؛ فالعبارة 

أفٍ لا .. أفٍ لا نىعٍشىؽى .. أف لا نىنٍطيؽى .. أفٍ لا نبكي.. أفٍ لا نضحؾى )مشتركا، أما التراكيب 
فتمثؿ  (أفٍ لا نيرسؿى أمَّ خطابو أفٍ لا نىقٍرىأى أمَّ كتابو .. أفٍ لا نينٍجًبى كلدان .. نممسى كؼَّ امرأةو 

، كىذا الإجراء ييعدُّ نكعا (+ ...ف +ـ + ؿ+ ص + ع  )س:  حدكد الطرؼ الثاني لمجداء
 (ما سبب اعتماد ىذا الاتجاه الكتابي؟): مف أنكاع الاقتصاد التركيبي، كحتى السؤاؿ المحتمؿ

 ...                                                     فتمؾَ قوانيفُ المنفى: لا يعدـ إجابة جاىزة تقكؿ
 :     كبسبب ىذا المنفى، يردد الشاعر في مقطع آخر

 لا أحدٌ يعرِفنا في ىذه الصحراءْ 
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 .لا ناقةٌ . لا نخمةٌ 
 لا حجرٌ .. لا وتدٌ 
 لا عفراءْ ..لا ىندُ 

 أوراقنا مُريبةٌ 
 أفكارنا غريبةٌ 

 فلا الذيفَ يَشربوف النفطَ يعرفوننا
     1...ولا الذيف يشربوف الدمعَ والشّقاءْ 

المنفيُّ معادًلا دلاليا لمنخمة كالناقة، ككذا لمكتد كالحجر، كىي بدكرىا " أحدي "     لقد صار الػ 
معادًلات مكضكعية لمشمكخ كالصبر كالثبات كالصلببة، كىي في مجمكعيا مقكمات الإنساف 

العربي كالكياف العربي في العصكر الزاىية، كقد فيقدت في عصر الاستلبب الحضارم؛ 
كيانو البشرم مرة " أحد"عصر النفط الذم صار أغمى مف الدـ كالدمكع، ثـ يستعيد ىذا الػػ 

أخرل ممثلب في ىند تارة كفي عفراء تارة أخرل، كليس ىذه الأخيرة إلا رمزا لمكرامة العربية 
ذف، لـ يكف ىذا الاغتراب إلا نتيجة حتمية لريبة الأكراؽ كلغرابة . المعفرة في التراب كاإ

 .            الأفكار التي نعتقد كىٍمنا بصحتيا كبقدسيتيا
 : ػػ الاستفياـ 6

فميست القصيدة عبر تاريخيا الطكيؿ إلا شكلب ...      لقد كاف الاستفياـ منذ أف كاف الشعر
الاستفياـ  »مختمفا مف أشكاؿ الاستفياـ المستمر، كمف كجية نظر تداكلية يمكف القكؿ بأف

في أصؿ كضعو يتطمب جكابا يحتاج إلى تفكير، يقع بو ىذا الجكاب في مكضعو، كلما كاف 
كؿ يجيب بعد تفكير كركية عف ىذه الأسئمة بالنفي، كاف في تكجيو السؤاؿ إليو حملب ؤالمس

كمنيا التكبيخ عمى فعؿ كقع، ككاف  .لو عمى الإقرار بيذا النفي، كىك أفضؿ مف النفي ابتداء
 كفي القرآف الكريـ نماذج مختمفة ،2«عؿ ما كاف ينبغي ألا يقعؼالأكٍلى ألا يقع، أك عمى ترؾ 
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أتدعوف بعلا وتذروف أحسف  »: كمف ذلؾ قكلو تعالىلما تمت الإشارة إليو في الفقرة السابقة،
  2«ألـ تكف أرض الله واسعة فتياجروا فييا »: كقكلو تعالى,1«الخالقيف

    كعمى مستكل الاستعماؿ اليكمي، كثيرا ما يرتبط الاستفياـ في الكلبـ العادم بالرغبة في 
الاستزادة الإبلبغية، كما قد يرتبط بالرغبة في الحصكؿ عمى معرفة غائبة أك مغيٌبة، إلا أنو 
في الخطاب الشعرم ينحك منحى آخر باتجاه الصيغة الإنكارية، كىي مبدأ تفكيكي بالأساس 
لأنيا تحمؿ معاني الثكرة عمى السابؽ، كما تحمؿ في الآف نفسو الرغبة في تحكيؿ الأجكبة 
إلى أسئمة جديدة؛ أم أنيا تقكـ بالتخمي عف حالات الاطمئناف المعرفي كالكجداني، ذلؾ أف 

الاطمئناف يشي ببمكغ التماـ الذم يحمؿ علبمات بداية النياية مثمما يقكؿ الشاعر العربي 
 :                                                            القديـ

ّـ شػيءٌ بػدا نػقػصُػوُ     إذا تػػػ
ْـ                    تػرقّػبْ زوالا إذا قػيػؿ تػػ

صناعة الأسئمة مف أىـ أدكات الشعر الصافي، فبعده  »     كعمى المستكل الإبداعي، تيعىدٌ 
عف التقرير النثرم لا يكمف فقط في قدرتو عمى تضفير الصكر كتحفيز التخيؿ كتنشيط 
نما يتمثؿ ىذا البعد أيضا في طرح الاستفسارات ػػػ الحقيقية  الطاقة الخلبقة لمتعاطيو، كاإ

كالجازية ػػػػ عف الذات كالآخر، عف الحقيقة كالإنساف، عف منظكمة الككف الشاممة، فخمؼ كؿ 
ذا ما 3.«ثنية مف الكجكد يتراءل ألؼ سؤاؿ عف ماضييا كحاضرىا، علبقاتيا كغياباتيا  كاإ

غابت الأسئمة سقط العمؿ الشعرم في التسطيح كالتقرير كالمباشرة، كانتابتو حالة يقينية قاتمة؛ 
 .فالشعر لا يعرؼ السككف بقدر ما يبني عالمو الخاص مف خلبؿ حالة القمؽ الكجكدم الدائـ

                                                 
1

 .125/الصافاتسكرة  ـ 

2
  .97/النساءــ سورة  
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     لكف نسؽ الاستفياـ الذم نلبحظو في المقطع التالي، كفي شعر نزار قباني كمو بشكؿ 
عاـ، لا يحمؿ مثؿ ذلؾ التعقيد الفمسفي لأنو لا يمثؿ الفكرة الأساسية التي تشكؿ بؤرة 

نما ىك نسؽه لغكم يأتي في سياؽ خدمة فكرة أخرل، أك رؤيا عامة  الخطاب الشعرم، كاإ
 :                التي عيرًفىتٍ في النقد القديـ" الغرض"تتقاطع مع فكرة 

 كمما فكّرتُ أف أعتزؿ السمطةَ,
.. ينياني ضميري 

ُـ بعدي ىؤلاءِ الطّيبيف؟  مف تُرى يحك
 ..مف سيشفي بعديَ 

 ..الأعرجَ 
 ..والأبرصَ 
 ..والأعمى 

َـ الميّتيف؟  ومف يُحيي عظا
 مف تُرى يُخرجُ مف معطفوِ 

 ضوْءَ القمرْ؟
 مف تُرى يُرسؿُ لمناسِ المطرْ؟ 

 مف تُرى

 ..يجمدُىـ تسعيف جَمْدَهْ 
 مف تُرى

 ..يصمُبيـ فوؽَ الشجرْ 
 مف تُرى يرغمي ْـ

 أف يعيشوا كالبقرْ؟
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 1؟..ويموتوا كالبقرْ 

     بقميؿ مف التأمؿ نستطيع أف نجد قاسما مشتركا، عمى مستكل الدلالة العامة، بيف أداة 
 :                                                                    كبيف سمسمة الأفعاؿ المضارعة التي ترتبط بيا في النسؽ التالي لمتكازم" مىف"الاستفياـ 

مف تيرل يحكيـ  ػػػ 
 ػػػ مف سيشفي
 ػػػ كمف ييحيي 

 ػػػ مف تيرل ييخرجي 
 ػػػ مف تيرل ييرسؿي 

 ػػػ مف تيرل يجمديىـ 
 ػػػ مف تيرل يصميبيـ 
 ػػػ مف تيرل يرغمي ٍـ

     مف الكاضح أف كؿ فعؿ يتصؿ بقيمة سمبية تتمثؿ حسب ترتيب كركد الأفعاؿ في 
 :                                              الظكاىر المجردة كالمادية التالية

كىي ظكاىر .. ػػػ الفكضى ػػػ المرض ػػػ المكت ػػػ الظلبـ ػػػ الجفاؼ ػػػ الجمد ػػػ الصمب ػػػ اليكاف
تتشابو في أنيا أفعاؿ دينامية، عمى مستكل الدلالة الحيادية التي لا تصؼ الآثار النفسية 

النظاـ ػػػ الصحة ػػػ الحياة ػػػ النكر ػػػ الارتكاء ػػػ الكرامة، كقد : ليذه الأفعاؿ، فيي انتقاؿ مف
استثنينا فعميٍ الجمد كالصمب بسبب طبيعتيما المادية مف جية، ككذا بسبب انتمائيما إلى 

 .                                                                         المحكر الاستبدالي نفسو كىك محكر التعذيب كالتنكيؿ
     كقد يحدث أف يستخدـ الشاعر بعض الإجراءات الرياضية لصياغة كجية نظر منطقية 

 :قبؿ أف تككف شعرية، كالمقطع التالي يكضٌح شيئا مما ذىبنا إليو مف تحميؿ
 :أريدُ أف أصرخَ 

                                                 
 .274-273 ص،6نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ج ػػ 1



196 

 

 !يا المّوْ 
 ىؿْ أنتَ عيّنتَ وزيرَ الماؿْ؟

 لماذا انفجرَ الفقرُ؟.. إذفْ 
 لماذا انفجرَ الصبرُ؟

 لماذا ساءتِ الأحواؿْ؟
 ...وأصبحَ الصحفُ الرئيسيُّ ىو الزبالوْ 

 ...وأصبحَ العصفورُ في بلادنا 
 ...لا يجدُ النخالوْ 

 ... فيؿ غلاءُ الخبزِ 
  شأفٌ مفْ شؤوفِ المّوْ؟؟

.. ؟ والحُمُّصِ .وىؿ غلاء الفوؿِ 
.. والطرشيّْ 
.. والجرجيرِ 

... شأفٌ مفْ شؤوفِ الْله؟ 
وىؿْ غلاءُ الموتِ, والأكفافِ 

شأفٌ مفْ شؤوفِ المّوْ؟ 
إذفْ لماذا يأكؿُ الكبارُ كافياراً 

ونحفُ نأكؿُ النّعاؿْ؟ 
لماذا يشربُ الضّبّاطُ وسْكِيّاً .. إذفْ 

ونحفُ نشرب الأوحاؿْ؟ 
لماذا لا يفرّؽُ الفقيرُ في بلادنا .. إذفْ 

... واليلاؿْ .. بيفَ رغيؼِ الخبْزِ 
ْـ .. إذفْ  لماذا في بطوفِ أمياتي
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1...ينتحرُ الأطفاؿْ؟ 
  

ىؿ مف حدكد كاضحة بيف الكاقع كالحمـ؟ بيف الحقيقة كالخياؿ؟ :      ثمة سؤاؿ ممحٌ يقكؿ
كىؿ مف الضركرم كجكد تمؾ الحدكد أصلب؟ 

لماذا، )     بحسب الاتجاه العاـ الذم يسير فيو النص مف خلبؿ تكظيؼ أداتي الاستفياـ 
، يمكننا رصد ثلبثة أنساؽ مختمفة؛ نسؽ البرىاف بالتراجع كنسؽ الاستنكار كنسؽ (ىؿ

 :                                                                         المقارنة بيف النقيضيف، ففي النسؽ الأكؿ تكررت البنية النحكية البسيطة
                                      لماذا انفجرَ الفقرُ؟  

  لماذا انفجرَ الصبرُ؟ فاعؿ          + فعؿ ماض + لماذا 
                                      لماذا ساءتِ الأحواؿْ؟   

     تتميز البنية السابقة بميزتيف أساسيتيف ساعد عمى رصدىما كجكد المظير الثلبثي 
 :                                                       المرتٌب ليذه البنية

 ".    الأحكاؿ"، بينما لـ يحدث ذلؾ مع "الصبر"ك" الفقر" ػػػ اقتصار الانفجار عمى 1
 ػػػ اقتصار الفاعمية عمى الجانب النحكم في الجمؿ الثلبث، أما عمى المستكل الدلالي 2 

  .                                      فالمصدر الحقيقي لمفاعمية مضمىر
" الصبر"ك" الفقر"     كلمحاكلة إيجاد تأكيؿ مطمٍئًف لمميزتيف السابقتيف يجب الانتباه إلى أف 

فيي تسمية عامة شاممة لكؿ مككنات " الأحكاؿ"مظيراف خاصاف عمى مستكل المقدمات، أما 
أما عف غياب الفاعمية الدلالية فيك شكؿ . الضعؼ، كليذا كاف الانفجار سببا لسكء الأحكاؿ

مف أشكاؿ الحنيف إلى البلبغة القديمة التي تتكئ عمى الاستعارة المكنية بكجو خاص، كىك 
معادؿ بلبغي لمرغبة في العكدة إلى دؼء الماضي كمما كاف الحاضر شديد البركدة، بفعؿ 
الاستلبب الشامؿ لكؿ كجكه حياتنا المعاصرة، حيث تتـ نسبة كؿ الانتكاسات إلى القضاء 

 .                                                          ىؿْ أنتَ عيّنتَ وزيرَ الماؿ؟! يا الله: كالقدر
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مبتدأ مككف مف مضاؼ كمضاؼ + ىؿ :      أما في النسؽ الثاني فنجد التركيب المختمؼ
 :                                                            خبر+ إليو 

 شأفٌ مفْ شؤوفِ المّوْ؟؟... فيؿ غلاءُ الخبزِ 
... شأفٌ مفْ شؤوفِ الْله؟  ..والجرجيرِ  ..والطرشيّْ ..؟ والحُمُّصِ .وىؿ غلاء الفوؿِ 

شأفٌ مفْ شؤوفِ المّوْ؟  وىؿْ غلاءُ الموتِ, والأكفافِ 
     أبرز ما يميٌز ىذا المقطع تكظيؼ لغة المكاطف العادم عبر استعراض قائمة حاجاتو 

، كىك استنكار "غلبء المكت كالأكفاف"اليكمية البسيطة، حتى كصؿ الأمر إلى الحديث عف 
يحمؿ مفارقة الجمع بيف السخرية المرة كالرثاء المر للؤكثرية المسحكقة مف أبناء الشعب 

قد نيسًبى الذات الإليية عمى سبيؿ التجاكز، لأنو لا " الغلبء"البسيط، لأف ىذا الإجراء البشرم 
مبرر ليذه الأشكاؿ مف الظمـ الاقتصادم إلا الضحؾ عمى ذقكف السُّذَّجً الذيف لا يفرٌقكف بيف 

 .        مبادئ العقؿ كمبادئ النقؿ
نقؼ أماـ علبقة مقابمة  (المقارنة بيف النقيضيف)     كفي النسؽ الثالث مف أنساؽ الاستفياـ 

كمجمكعة  (مف كجية نظر الطبقات المحركمة عمى الأقؿ)بيف مجمكعة مف القيـ الإيجابية 
 :                                        مف القيـ السمبية المطمقة

إذفْ لماذا يأكؿُ الكبارُ كافياراً 
ونحفُ نأكؿُ النّعاؿْ؟ 

لماذا يشربُ الضّبّاطُ وسْكِيّاً .. إذفْ 
ونحفُ نشرب الأوحاؿْ؟ 

لماذا لا يفرّؽُ الفقيرُ في بلادنا .. إذفْ 
... واليلاؿْ .. بيفَ رغيؼِ الخبْزِ 

: كيمكف تمخيص مككٌنات المقطع في الجدكؿ التالي
 المقارىف بو الكبار الكافيار الضبٌاط الكسكي
 المقارىف  نحف النعاؿ نحف الأكحاؿ
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     تعتمد عممية المقارنة في ىذه المفاصؿ الأربعة في تفعيؿ دلالة الاستفياـ عمى إضافة 
، كىي تتخذ مف تكرارىا "إذف"نبرة المساءلة كالاحتجاج عف طريؽ الحضكر القكم للؤداة 

عامؿى إلحاحو يأخذ مف طرفو الأكؿ شكؿ الشككل لينتيي إلى التجسيد المؤلـ لحالة السقكط 
الإنساني التي تكتفي في الحكـ عمى الأشياء مف خلبؿ مظيرىا الخارجي الذم عبٌرت عنو 

 .            الصيغة الرياضية التي ذيٌمت المقطع السابؽ
     كانطلبقا مف الرؤية الدرامية لمشاعر ػػ كىذا فعؿ سردم بالأساس ػػػ يمكف أف تعبٌر أداة 

الاستفياـ عف حكار مضمر، قد يككف مكنكلكجا أحيانا، كما قد يككف حكار ثنائيا بيف طرفيف 
قد يككناف غير متكافئيف في ميزاف القكل، كأفٍ يككفى حكار بيف الضحية كالجلبد، مثمما يعبٌر 

 :    عنو التساؤؿ المتكاصؿ في المقطع الشعرم التالي
؟  ْـ مفْ قَتَؿَ الإما

المُخبروف يملؤوف غرفتي 
؟  ْـ مفْ قَتؿَ الإما

أحذيةُ الجنودِ فوؽَ رقْبتي 
؟ ْـ مفْ قَتَؿَ الإما

1  
     يرسـ التعارض بيف الييئة المفترضة، لمف يطرح ىذا التساؤؿ المستمر، كبيف كضعية 

المجيب المفترض صكرة ساخرة جدا لمباحث عف الحقيقة كالباحث عف تغييبيا في الآف 
نفسو، لأف المطمكب لـ يكف جكابا حقيقيا كلكفٍ جكابا عمى المقاس، ذلؾ أفَّ السرعة التي 

تشبو إلى حد بعيد طمقاتً متكاصمة  لبندقيةو لا تترؾ مجالا لرصانة " مفٍ "تكاترت بيا ىذه الػ 
 .                                                   عقؿ أك تكازفو في التفكير، فيأتي الجكاب كما يحب السائمكف لا كما يجب أف يككف

     كعمى مستكل تأكيمي آخر، نتساءؿ عف دلالة تقديـ المتيـ الافتراضي عمى الضحية، 
في صيغة استفيامية ممحٌة تكاد تنطؽ عف عدـ الاىتماـ بمف تعرض لمقتؿ كعف عدـ 
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كؿ ما ييـ ىك البحث عف شماعة يتـ تعميؽ ىذا الخطأ أك ذاؾ .. الاىتماـ بالمكضكع أصلب
ليائو بقضية تسمى مجازا قضية الساعة، مما : عمييا، أك يككف مقدمة لتخدير الرأم العاـ كاإ

عندما يجد »قد يكىـ بانتفاء التماسؾ النصي كالدلالي عند تمقي العمؿ الأدبي، كىكذا فالمتمقي
نفسو إزاء ثغرة في سياؽ تكاممية دلالة الخطاب الشعرم، مدعك لأف يتدخؿ كلأف يحاكؿ 

استغلبؿ كؿ طاقاتو المعرفية كالخيالية، إذا أراد أف يقنع نفسو أك الآخريف بكحدة الخطاب 
كاكتشاؼ الثغرة في نص ىك في الحقيقة المستكل الذم يمارس فيو . الشعرم كتكامميتو

المتمقي طاقة أكبر كحرية أكسع، فيك المستكل الذم يحتمؿ أكجيا أكثر مف الاختلبؼ، كذلؾ 
لأنو ينطكم عمى بقعة معتمة في سياؽ الدلالة المغكية كالمجازية، كبالتالي فإف تحديد سير 

التأكيؿ قد ينطكم عمى احتمالات مفتكحة تتفؽ كمقاصد صاحب النص أك تبتعد عنيا لتفتح 
أفقا دلاليا جديدا يخضع أك يديف في قسـ كبير منو إلى عقمية القارئ المؤكؿ، كيتأثر نجاحا 

. 1«دقة كسلبمة كخطأ، في جزء أك أجزاء مف نص الخطاب الشعرم: أك فشلب بآلية التأكيؿ
                                                                     : العطؼػػ 7

     يختمؼ العطؼ في المدكنة الشعرية عنو في المدكنات النحكية مف حيث تشكٌؿ دلالات 
كمف الكجيو الإشارة إلى أف    . متعددة تخمقيا السياقات العاطفية كالإنسانية لمنسيج النصي

 دراسة أساليب العطؼ في النصكص العالية ينبغي أف تتجو إلى إبراز جيد الأديب في »
خمؽ السياؽ الجديد الذم يتـ أحيانا عمى حساب تفكيؾ البنيات الاعتيادية لصيغ العطؼ 

 .2«التقميدية
     كفي النصكص الشعرية يتحكؿ العطؼ النحكم إلى عطؼ دلالي ينتج أحيانا عف غياب 
 ، أية ملبمح ليذا العطؼ عمى مستكل العلبقة بيف القكم كالضعيؼ، أك بيف الحاكـ كالمحككـ
، كالمقطع التالي يكضٌح بشكؿ عممي شيئا مف  أك بيف الدىاة كالسٌذٌج، أك بيف المنعٌـ كالمحركـ

 :                                                ذلؾ
                                                 

 . 53 الشرع، استنطاؽ الخطاب الشعرم المعاصر كتأكيمو، ص عمي ػػ1
 .157ص، 1981دار النيضة العربية، بيركت، عفت الشرقاكم، بلبغة العطؼ في القرآف الكريـ، . د ػػ 2
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 مسافروفَ خارج الزماف والمكافْ 
 ..مسافروفَ ضيّعوا نقودى ْـ

, ْـ , وضيّعوا أبناءى ْـ  وضيّعوا متاعي
 ..وضيّعوا أسماءىـ, وضيّعوا انتماءى ْـ

      1وضيّعوا الإحساسَ بالأمافْ 
المختمفة عمى مستكل المادة " الضياع"     لقد تآزر العطؼ مع التكرار لتكريس أبعاد 

مسافركفى ضيٌعكا نقكدىٍـ : كالعاطفة كاليكية كالانتماء، ككاف يمكف لمشاعر أف يكتفي بالقكؿ
، كضيٌعكا الإحساسى بالأمافٍ  غير أف الإحساس بمرارة . كمتاعيٍـ كأبناءىٍـ كأسماءىـ كانتماءىٍـ

الفقداف كاف أكبر مف أف يستكعبو فعؿه كاحد؛ فتعدد مرات تكاتر الفعؿ نحكيا داؿ عمى تعدد 
مرات الفعؿ دلاليا ككاقعيا، لأف الغربة لـ تكف جغرافية الأبعاد فحسب، كلكف دائرة الجرح 

اتسعت لتتحكؿ الغربة إلى اغتراب مرير شمؿ الزماف كالمكاف كالبنية النفسية كالعقمية كالفكرية 
 .لإنساف العصر العربي الميزكـ

..      كيأتي أخيرا مىفٍ يعيد ليذه الأمة شرفيا العسكرم الضائع كىكيتيا العربية المفقكدة
يأتي الجنكب المبناني كطائر الفينيؽ المنبعث مف رماده معمنا نياية زمف كبداية زمف جديد، 

 :            تمتد أبعاده في البر كالبحر كالفضاء، كفي ذلؾ يقكؿ
 سمّيتؾَ الجنوبْ 

 سمّيتؾَ المياهَ والسنابؿْ 
 وشتمةَ التبغِ التي تقاتؿْ 

 ونجمةَ الغروبْ 
 سمّيتؾَ الفجرَ الذي ينتظرُ الغروبْ 

 والجسدَ المشتاؽَ لمشيادهْ 
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 يا آخرَ المدافعيفَ عفْ ثرى طروادهْ 
 سمّيتؾَ الثورةَ, والدىشةَ, والتغييرْ 

, والعزيزَ, والقديرْ  , والتقيَّ     1سمّيتؾَ النقيَّ

     قبؿ التفصيؿ في دلالات التكازم التي يحتكييا ىذا المقطع، لا بد مف الإشارة إلى أف 
ٍـ يكف مسنكدا بأنساؽ لغكية  النسؽ المغكم الكحيد لا يستطيع أف يعمؿ منفردا بكفاءة ما ل
ذف، ما كنا لنستطيع الكقكؼ عمى أم مممح جمالي لمعطؼ دكف أف يككف ذلؾ  أخرل، كاإ

بمعزؿ عف أنساؽ أخرل، كىك ما تكفٌؿ بو التكرار كالنداء المذاف كيظّْفا بشكؿ تمقائي دائرم 
ٌـ بيا اختتاـ المقطع كذلؾ(سمٌيتؾ)مغمؽ؛ فالكممة الاستيلبلية كانت   .                                                         ، كىي التي ت

    كمع إقرارنا بصعكبة التكفيؽ في الجمع بيف الاعتماد الكمي عمى النسيج النصي كالاتفاؽ 
كمكقؼ كاتبو، إلا أف ذلؾ لا يشكٌؿ عائقا منيجيا أماـ إمكانية المحاكلة، عمى الرغـ مف أف 

قد تعتريو الدىشة مف صعكبة أف يأتي ىدؼ يكصؿ إليو بمنيجية »الباحث أك القارئ 
كعمى الصعيد العممي، يمكف القياـ بالبحث في  ،2«صارمة مطابقا لحقائؽ مكقؼ الفناف

التكازيات التمفصمية التي تؤثر في اتجاىات النص، كىذه العممية تمكٌننا مف رصد ثلبثة 
 :                   اتجاىات رئيسية، ككميا تخضع لسيركرة العطؼ

                                  :الإرىاصات التي عبٌرت عنيا بداية المقطع ممثٌمة في قكؿ الشاعر- 1
سمّيتؾَ المياهَ والسنابؿ 
 وشتمةَ التبغِ التي تقاتؿْ 

 ونجمةَ الغروبْ 

                                                 
 .66 ص،6نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ج ػػ 1
، 1996، بيركت، 1 طخميفة العزابي، معيد الإنماء العربي،.د عيسى العاككب ك.د: كنفرد نكتني، لغة الشعراء، تر ػػ2
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 إف التتابع بيف المياه كالسنابؿ كالتبغ كنجمة الغركب يحيمنا بشكؿ مباشر إلى صكرة المقاتؿ 
الرابض عند حدكد خط التماس مع العدك، كىك يحمؿ عدتو المتككنة مما يسدٌ رمؽ البطف 

 .                           كرمؽ المزاج في كضع الترقب عند الأصيؿ
 :                 الاستعداد لمتنفيذ، كىك ما عبٌر عنو الجزء الأكسط مف المقطع- 2

 سمّيتؾَ الفجرَ الذي ينتظرُ الغروبْ                  
                  والجسدَ المشتاؽَ لمشيادهْ    

                  يا آخرَ المدافعيفَ عفْ ثرى طروادهْ 
، كىي صكرة تتناص في (الفجر، الجسد)تكتفي ىذه الصكرة، عمى مستكل العطؼ، بثنائية 

 :                        بعض دلالاتيا مع البيت الشيير لبشار بف برد
  بَكّْرَا صَاحِبَيَّ قَبْؿَ الْيَجِيرِ       إِفَّ ذَاؾَ النَّجَاحَ في التَّبْكِير

الآماؿ المرتقبة كالصفات التي يتٌصؼ بيا مف يصبك إلى تحقيؽ ىذه الآماؿ في الجزء - 3
 :                                                        الأخير مف المقطع

 سمّيتؾَ الثورةَ, والدىشةَ, والتغييرْ  
, والعزيزَ, والقديرْ  , والتقيَّ  سمّيتؾَ النقيَّ

:  يمكف إيجاز العلبقة بيف الثكرة كالدىشة كالتغيير مف خلبؿ المثمث التالي
                                           الثكرة
 

                           
 

                         الدىشة                            التغيير
العلبمة، الداؿ، المدلكؿ بقدر ما : لكف أطراؼ ىذا المثمث لا تحيؿ إلى الثلبثية المعركفة

 .                                علبقة، مقدمة، نتيجة: تحيؿ إلى ثلبثية مختمفة
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     كمف اللبفت للبنتباه تكرار ىذه الثلبثية عمى مستكل العنكاف في المقطع الشعرم 
ككذا عمى مستكل الأمر السالب في الأفعاؿ الثلبثة .." أحمر .. أحمر .. أحمر : "المكسكـ بػ

 :                                        التي تـ تصدير المقطع بيا
. فالضوءُ أحمرْ .. لا تفكّرْ أبداً 
ْـ أحداً  .  فالضوءُ أحمرْ .. لا تُكمّ

 لا تُجادؿْ في نُصوصِ الفقوِ, أوْ في النحوِ, أوْ في الصّرؼِ, 
أوْ في الشّْعرِ, أوْ في النثرِ, 

1..إفَّ العقؿَ ممعوفٌ, ومكروهٌ, ومُنْكَرْ 
    

مع عدـ .. لا تجادؿ.. لا تكمٌـ... لا تفكٌر: الجمع بيف الأمر كتبريرهكتكمف المفارقة في      
كجكد فاصؿ زمني بينيما بسبب كجكد فاء العطؼ الدالة عمى التعقيب، كلـ يتـ تحديد مجاؿ 
المنع كآفاقو في الفعميف الأكلىيف، بينما كقع تفصيؿ مدكنات النقاش في فعؿ الجداؿ الممنكع، 
كفي نياية المقطع يتـ تبرير فعؿ المنع المؤسَّس عمى عداء العقؿ، كىي فمسفة صكفية قاؿ 

 .                                                                           بيا ابف عربي الذم كاف يرل أف العقؿ محدكد كالنص كامؿ
ذا ما نظرنا بشكؿ أكثر دقة إلى مظاىر التكازم في الأسماء التي ارتبطت بحركؼ       كاإ

 :                                                                          عطؼ أمكننا الكقكؼ عمى مجمكعة مف الظكاىر الدلالية الكامنة خمؼ ىذا التكازم
 ػػػ تقميدية الطرح تنطمؽ مف تقميدية العمكـ المذككرة في مدكنة المقطع الشعرم، حيث يتـ 1

الانطلبؽ مف نصكص فقيية مرتبطة بأساس نحكم كصرفي لتثبيت ثقافة الكلاء، لينتيي 
الأمر عند نصكص نثرية يرتبط أكثرىا بالتفسير الأسطكرم لأف العقؿ الذم يتضاد كىذا 

الاتجاه مقيد بأحكاـ محددة كمحدكدة الآفاؽ، لأف تصنيفيا لا  يغادر كاحدة مف ىذه الدكائر 
 .                   المعنة، الكراىة، الإنكار: المتقاطعة
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لتنتيي  (لا) ػػػ غياب أم ىامش لمتفكير بسبب محدكدية زكايا الاختلبؼ التي تنطمؽ مف 2
 .                                                                التقريرية التي تترؾ أية مساحة لممشاركة في رسـ آفاؽ الحؿ الممكف كالمحتمؿ (إف)إلى 

 : ػػ النداء8
     لا تمدٌنا إلا المدكنات الإبداعية بفرصة الانتباه إلى أف بعض الأحكاـ التي نستقييا مف 

ىذا المبحث النحكم أك ذاؾ يمكف أف تنسحب عمى مجالات غير نحكية، بسبب اختلبؼ 
أبعاد الدلالة بيف النحكم كالسياقي، كىذا ما نلبحظو في ىذا المبحث الذم يعالج نسؽ 

التكازم عمى مستكل النداء، فإذا كاف التكجٌو بالنداء لا يككف في الغالب إلا لكائنات تتصؼ 
بالإدراؾ، فإف الأمر في النصكص الشعرية يأخذ منحى آخر متصلب بالنية النفسية لمذات 
لا فكيؼ يمكف تأكيؿ مناداة مجمكعة مف المفاىيـ المجردة  الشاعرة قبؿ أم شيء آخر، كاإ

 :                                                        كالثأر كالزار كالعقؿ كالحقد كغيرىا مما يرد في المقطع التالي
.. يا ثأرَنا 

نرفضُ أفْ نكوفَ كالخراؼِ وادعيفْ 
.. يا طبمنا 
.. يا زارنا 
.. يا قاتنا 

دائخيفْ .. نرفضُ أفْ نظؿَّ مسطوليفَ 
.. يا شِعرنا كفْ غاضبا 
.. يا نثرنا كفْ غاضبا 
.. يا عقمنا كفْ غاضبا 

فعصرُنا الذي نعيشُ عصرُ غاضبيفْ 
كفْ حارقا .. يا حقدنا 
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   1كي لا نصيرَ كمُّنا قطيعَ لاجئيفْ 

     يتأسس التلبزـ التركيبي كالدلالي في ىذا المقطع عمى الجمع بيف النداء كالأمر في آف 
كاحد، كىك أمر بكجكب الكينكنة التي نعاني انعداميا عمى مستكل الكجكد كعمى مستكل 

اليكية، كترتبط البنية الكمية لمتكازم في ىذا المقطع ببنية أصغر منيا تتأسس عمى مجمكعة 
كىناؾ  (الطبؿ، الزار)كىناؾ  (الثأر، الخراؼ)مف العلبقات الثنائية المتشابية؛ فيناؾ 

 (الشعر، النثر)كالعلبقة بينيما مبنية عمى المقدمة كالنتيجة، كىناؾ  (القات، الدكخاف)
العقؿ، )كالعلبقة بينيما مبنية عمى التكامؿ المعرفي باعتبارىما جنسيف أدبيف، كىناؾ 

كالعلبقة ( الحقد، قطيع اللبجئيف)كالعلبقة بينيما مبنية عمى التأثير كالتأثر، كىناؾ  (العصر
بينيما مبنية عمى الفعؿ كرد الفعؿ، كىذه العلبقات في مجمكعيا تتجو نحك تأسيسو معرفي 

ىذا العالـ المبني عمى تكازف قكل متعارضة لا بقاء فيو إلا لمف يستطيع : تقكؿ بنيتو العميقة
التخمص مف جذب مراكز الاستقطاب عمى المستكل الفكرم كالعقدم كالثقافي، ككذا عمى 

مستكل البحث عف مكقع آمف في ظؿ خارطة الطريؽ التي لا دكر لنا في رسميا أك في رسـ 
 .                                                                     كلك أجزاء بسيطة منيا

ىؿ تغيير :      كمف مكقع المنتقؿ مف الشعكر بالحقد إلى مكقع الشعكر بالإعجاب نتساءؿ
البنية العاطفية يؤدم حتما إلى إحداث تغيير في البنية التركيبية لمخطاب؟     عمى سبيؿ 

مف أجؿ مقارنة النسيج " شعراء الأرض المحتمة" التمثيؿ نأخذ ىذا المقطع مف قصيدة 
 :               النصي لممقطع بنظيره مف المقطع الشعرم الذم سبقو

شعراءَ الأرضِ المحتمّوْ 
يا ضوءَ الشمسِ الياربَ مفْ ثقُبِ الأبوابْ 
يا قرعَ الطبؿِ الياربَ مفْ أعماؽِ الغابْ 

يا كؿَّ الأسماءِ المحفورةِ في ريشِ الأىدابْ 
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ْـ يا أحبابْ؟  ماذا نخبرك
.. عفْ أدبِ النكسةِ 

.. شعرِ النكسةِ 
.. فكرِ النكسةِ 
  1..يا أحبابْ 

     يتبيٌف لنا بكضكح ذلؾ التعاضد بيف الدلالة كالسياؽ كالإجراء عمى الرغـ مف انتظاـ 
التراكيب في سياؽ عاـ كاحد ىك سياؽ النداء؛ فعمى سبيؿ الإكبار كالشعكر بالامتناف لـ 

 (شعراءى الأرضً المحتمٌة )في الجممة الشعرية الأكلى " يا"يتحمٌؿ الخطاب إقحاـ أداة النداء 
لكف ىذا القرب . اعتبارا لقرب المسافة العاطفية كالزمنية كالجغرافية بيف المرسؿ كالمتمقي

الشمس كالطبؿ اليارب المذيٍف ييعجزاف : يتحكٌؿ إلى بيعدو بسبب إضافة المنادل إلى كؿ مف
 .       كؿ مف يحاكؿ احتجاز الضكء كالصكت فييما

 :                                                                               كثمة سؤاؿ يفرض نفسو بالنظر إلى ثبات البنية التركيبية لممنادل الثاني كالثالث كالرابع
 مضاؼ إليو+ اسـ مجركر+حرؼ جر+صفة+ مضاؼ إليو + منادل  مضاؼ + حرؼ نداء
الأبوابْ    +    ثقُبِ    +   مفْ    +   الياربَ    +  الشمسِ   +    ضوءَ   +   يا

الغابْ  +    أعماؽِ    +   مفْ    +  الياربَ         +الطبؿِ   +   قرعَ  +    يا 
الأىدابْ   +   ريشِ   +    في   +  المحفورةِ   +   الأسماءِ    +   كؿَّ   +   يا

     ىؿ التماثؿ البنكم دليؿ عمى الإلحاح عف طريؽ تكرار يغطيو اشتغاؿ المحكر 
الاستبدالي بشكؿ مدركس؟ إف الملبحظ المتأني يستطيع أف يدرؾ أف الجممة الأكلى تتحدث 
عف صكرة بصرية، بينما تتحدث الجممة الثانية عف صكرة سمعية، أما في الجممة الثالثة فإف 

إِفَّ السَّمْعَ  »:، كبالمحصٌمة نستحضر قكلو تعالى(الذاكرة)تحيؿ مباشرة إلى  (المحفكرة)الكممة 
.  2«وَالْبَصَرَ وَالْفُؤَادَ كُؿُّ أُولَئِؾَ كَافَ عَنْوُ مَسْؤُولا

                                                 
 .155 ص،3نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ج ػػ 1
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 مرات ليجسٌد عدـ قدرة الحكاس عمى أداء كظائفيا 6كيأتي المضاؼ إليو المتكاتر 
، (قرع الطبؿ)كطغياف الفكضى عمى العمؿ المنظـ  (ثقب الأبكاب)بسبب ضيؽ المسارات 

إضافة إلى تحكٌؿ المجرد إلى مممكس عكض الاحتفاظ بتجرده الذم يضمف لو بعده الإنساني 
  .                                     (الأسماء المحفكرة)

     لقد ارتبط البعد الإنساني بالبعد المكاني الذم يصنع تألقو المنطمؽ مف إنجاز فعؿ 
مكسـ "تعكيضي عف كرامة ميدكرة ككطف سميب؛ فإذا كاف الطيب صالح قد تحدث عف 

باعتباره مصدرا لمخصكبة الافتراضية فإف نزارا يرل أنو يجب الحديث " اليجرة إلى الشماؿ
عف ىجرة معاكسة تتخذ مف الجنكب مسرنل لجنكد الحؽ كرسمان لمسار الانتصار بعد سنكات 

 :                                  طكيمة مف الجدب المعنكم
 سمّيتُؾَ الجنوبْ 

 يا قمرَ الحزف الذي يطمعُ ليلا مف عيوف فاطموْ 
 ..يا سففَ الصيدِ التي تحترؼُ المقاوموْ 
 ..يا سمؾَ البحرِ الذي يحترؼ المقاوموْ 
 ..يا كتبَ الشّْعرِ التي تحترؼُ المقاوموْ 

 يا ضفدعَ النيرِ الذي
   1..يقرأُ طوؿَ الميؿِ سورةَ المقاوموْ 

  ػػػ ىؿ كاف تماثؿ البنى التركيبية في الأسطر الستة التي يتككف منيا المقطع الشعرم  أمرا 
 قصديا، أـ أف العقؿ اللبكاعي ىك الذم كاف يتحدث؟               

  ػػػ ما دلالة الحركة التي يقكـ بيا المحكر الاستبدالي؟                              
  ػػػػ لماذا لـ يحدث حذؼ حرؼ النداء في كؿ الأسطر، أكاف ذلؾ لمبعد الحقيقي لممنادل أـ 

 كاف لمبعد النفسي؟                                                 

                                                 
 .62ص، 6نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ج ػػ 1
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   ػػػػ لماذا كرد المنادل بصيغة المضاؼ كالمضاؼ إليو؟                           
     كلمحاكلة الكصكؿ إلى إجابات مقنعة كاف عمينا النظر إلى البناء الخارجي لأسطر 

المقطع الشعرم السابؽ، فقد رسمت ما يشبو مجمكعة منتظمة مف جنكد المشاة المتأىبيف 
ذف، كاف التشكيؿ المغكم يمثؿ حالة مف حالات ... لصد أية حركة تصدر عف العدك كاإ

 مرات، كىك تشكيؿ يرسـ لكحة فسيفسائية 4التي ذيٌمت أسطر المقطع الشعرم  " المقاكمة"
قمر الحزف كسفف الصيد كسمؾ البحر ككتب الشعر كضفدع النير، كىي تكليفة : تتككف مف

كاقعية ركمانسية في العناصر الأربعة الأكلى مف المكحة، أما العنصر الرابع فيك تمثيؿ 
جميؿ جدا لرباط مجمكعة الضفادع البشرية المكمٌفة بتنفيذ عمميات حربية في اليزيع الأخير 

 .                                  مف الميؿ
، سفف (جك)قمر :      أما حركة المحكر الاستبدالي فكانت عمكدية بالمعنى الفضائي لمكممة

، ضفدع (سباحة في عمؽ الإنساف)، كتب (سباحة تحت سطح الماء)، سمؾ (سطح الماء)
 .                                 (سباحة في أعماؽ الماء)

الداؿ عمى البعد ػػػ عمى الرغـ مف القرب المكاني الشديد " يا"     كلقد تـ إثبات حرؼ النداء 
ػػػ بسبب الإحساس بامتداد آجاؿ تحقيؽ أحلبـ النصر لأف العكامؿ المادية كانت تقكؿ ببعد 

بْحُ بِقَرِيب »: تحقيؽ مضمكف الآية الكريمة بْح, أَلَيْسَ الصُّ ْـ الصُّ                                                                           1.«إِفَّ مَوْعِدَىُ
     كمف الطبيعي جدا أف يرتبط المنادل بمضاؼ إليو، كذلؾ لكجكد عكامؿ عاطفية تؤسس 

لصيغة الإضافة؛ فالقمر منسكب إلى الحزف مع أنو ييفترضي فيو العكس، كالسفف متعددة 
دٌدتٍ مياميا في المقطع السابؽ، كالكتب لمشعر كلمنثر لكف الطبيعة .. المياـ في حيف حي

أما الضفدع فقد غادر مستنقعاتو ليظؿ مرابطا .. لعاطفية لممكقؼ نسبت الكتب إلى الشعر
   2.«إِفَّ الْمُتَّقِيفَ فِي جَنَّاتٍ وَنَيَر  »:، في إحالة إلى قكلو تعالى(نير)في مكاف طاىر 

                                                 
 .81/  ػػ  سكرة ىكد1
 .54/  ػػ سكرة القمر2
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ذف، لـ يكف إنتاج الدلالة الأدبية، عند البحث في الأنساؽ التركيبية التي اشتغمت       كاإ
عمييا مدكنة ىذا الفصؿ، إلا نتيجة التقاطع المعرفي بيف ما يشير إليو النسيج النصي ابتداءن، 

مع شيء مف الإضاءة التي يقدميا المرجع الخارجي باعتباره  أمرا لا بد منو مف منظكر 
 الدعكة إلى مكت المؤلؼ لا »نظرية القراءة التي تجعؿ مف القارئ منتجا ثانيا لمنص، ذلؾ أف

نما ىي دعكة عممية لمتخفؼ مف أعباء  تعني إغلبؽ النفؽ المعتـ في كجو محمؿ النص، كاإ
 بيد منتج Master Keyاليكامش التي تبيظ النص لمسكغات شتى، كسيظؿ المفتاح الرئيس 

ىذا عمى صعيد الفضاء التحميمي، أما عمى . 1«أك ضميره، فيك مالؾ أسرار البنية النص
مستكل الآليات الإجرائية فنلبحظ تكاشجا بيف المنيجيف الأسمكبي كالسيميائي مف خلبؿ 

تحكيؿ الظاىرة الأسمكبية إلى علبمة سيميائية تبحث عف دلالتيا داخؿ الفضاء الاجتماعي، 
انطلبقا مف النسيج النصي أكلا، في ضكء مجمكعة مف القرائف التأكيمية البعيدة عف أم تمحٌؿ 

. أك تيافت يعتمد عمى الانطباع غير المؤسس
 
 
 

 
 
 

                                                 
 .27ص، 1999، دمشؽ، 1الأىالي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، طعبد الإلو الصايغ، دلالة المكاف في قصيدة النثر، . د ػػ 1
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  انذلاليتىازيال: انفصم انراثغ
 

  ـ انترادف1

  ـ انتضبد2

 ( الانجرار) الارتجبط انشرعي  ـ3

  ـ انتنبضت4

       أ ـ انتنبضت في انىضغ

  ة ـ انتنبضت في الجنص
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:      ػ توطئة
     إذا كاف البحث عف المعنى مرتبطا في النص الأدبي بالقرينة المعجمية فإف البحث عف 

الدلالة مرتبط بما يكفٌره السياؽ مف فضاء تأكيمي كاسع، كىذا يعني الاتجاه نحك اعتماد 
كقد أثبتت نتائج الدراسات . المدكنات التطبيقية أساسا لمعمؿ النقدم، بشكؿ يكاد يككف كمٌيا

 المعالجة التطبيقية التي تسبقيا تنظيرات متكاضعة، تجعؿ المكضكع أشد عمقا »النقدية أفٌ 
كأكثر غنى؛ لأنيا تكشؼ عف مدل انغمار المفارقة في التحديث، كعف مستكيات ىذا 

الأثر الفني »ىك سمة تىميٌز الأعماؿ الأدبية الخالدة، لأف  كالعمؽ المتحدَّث عنو, 1«الانغمار
. 2«كالكائف البشرم يككف أكثر أصالة كفرادة بمقدار ما تزداد درجة إسيامو في الحياة عمقا

     كعمى مستكل تتبع الدلالة في النصكص الأدبية بشكؿ عاـ، كالنصكص الشعرية بشكؿ 
المدلكؿ المباشر لمعظـ »خاص، ييتـ الباحث باستقصاء ملبمح الدلالة غير المباشرة، لأف 

الألفاظ كخاصة في الشعر مدلكؿ مفعـ بالالتباس؛ فنحف نستطيع أف نفيـ منيا متى شئنا 
مدلكلات شتى، كالمدلكؿ الذم نشاء أف نختاره ىك المدلكؿ الذم يكافؽ الدكافع التي كلٌدىا 

، كالالتباس في الدلالة يزداد عمقا كمما ازدادت اختلبفات الطرائؽ التي 3«الشعر فينا« شكؿ»
تظير الدكاؿ مف خلبليا؛ فالمبدأ العاـ الذم يتحكٌـ في تشكيؿ الحضكر الشعرم يكمف في 

ظاىرة التماثؿ التي تتخذ ليا أشكالا متعددةن تيبرًزي عف طريقيا أشكاؿ التقابؿ كالترادؼ 
إلا أف كؿ ذلؾ يبقى بعيدا عف التطابؽ التاـ الذم يقتؿ شعرية النص ... كالتضاد كالتكرار

إدراؾ التماثؿ عممية ذىنية  »، لكف الكاقع العممي يبيٌف أفالأدبي كيصيبيا بالابتسار كالجمكد
خفية لا بد كأف يعينيا حدس داخمي أيضا، ذلؾ أف الداؿ يرد كعنصر في بنية الأسمكب، 

، كليذا السبب 4«كمف ثـ يشغؿ الذىف فكرا بالارتداد إلى المدلكؿ لإدراؾ المطابقة أك عدميا
                                                 

 .10، ص2007، بابؿ، العراؽ، 1قيس حمزة الخفاجي، المفارقة في شعر الركاد، دار الأرقـ لمطباعة كالنشر، ط.  ػ د1
 ػ محمد الجزائرم، كيككف التجاكز، دراسات نقدية معاصرة في الشعر العراقي الحديث، منشكرات كزارة الإعلبـ، الجميكرية 2

. 41، ص1974العراقية، مطبعة الشعب، بغداد، 
 .29ص، (ت.د)مصطفى بدكم، مكتبة الأنجمك المصرية، . د: تررتشاردز، العمـ كالشعر، . ا.ا ػ 3
 .315ص، 1995، القاىرة، 2دار المعارؼ، طمحمد عبد المطمب، بناء الأسمكب في شعر الحداثة، .  ػ د4
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نجد المقاربة الأسمكبية، لمنصكص الشعرية خاصة، تتقاطع مع المقاربة السيميائية مف أجؿ 
تحكيؿ الظاىرة الأسمكبية إلى علبمة سيميائية كالنظر إلييا نقديا مف خلبؿ ىذه الزاكية 

. البحثية
 البيت العربي يتميٌز بخاصية ممتازة في التحميؿ البنيكم، خاصة إذا »     كمف الملبحىظ أف

ما عدنا إلى المدرسة التقميدية في الشعر سكؼ نجد تركيزا دائما عمى تناظر الكممات، 
 كمف 1«...كالترديد كالتجاكب، كالتقابؿ كالتكازم، كالتفاىـ، كالاشتقاؽ، كالتخالؼ، كالتكافؽ

شعرم  (نظاـ)كجية نظر المبدع، تدخؿ ىذه الإجراءات الأسمكبية ضمف منظكمة الكعد ببناء
يجب أف يقكـ عمى فكرة أف الشاعر المجدد يقكـ بتحطيـ سابقو » مختمؼ، كىك الأمر الذم

كبطبيعة الحاؿ، لا يمكف لنا التأكد   ،2«مف مكقع القكة كالتفكؽ لا مف كاقع الضعؼ كاليركب
 لأنساؽ التقابؿ كالتماثؿ ينطمؽ ىذا التأكد مف دراسة نصية مف مدل تحقؽ ىذه الفكرة ما ل ٍـ

تتقصى الأبنية المغكية التي تشكمت كحصيمة لمتفاعلبت كالتكترات بيف الكاقع كبيف  »التي
رؤية الشاعر الخاصة، فيناؾ انطباع يختزنو العقؿ عف الكاقع، ككمما ابتعث الشاعر ىذا 

، كىذا 3«الانطباع أدل ذلؾ إلى مسمؾ لغكم ذم خكاص مميزة ربما كاف التقابؿ أبرز نتائجو
التقابؿ قد يتخذ أشكالا لغكية مختمفة، لكف البلبغة العربية تتفؽ مع ما كصمت إليو الكشكؼ 

النقدية الحديثة مف خلبؿ رصد أىـ ظكاىره المتمثمة في الترادؼ كالتضاد كالاشتراط 
 .كالاشتراؾ

:  ػ الترادؼ1
     يىحٍدثي في الكثير مف المدكنات الشعرية أفٍ تتجمع في ذىف الشاعر مجمكعة مف 

المترادفات التي تشكٌؿ دكاؿ ممكنة لممدلكؿ الكاحد، كبالتآزر بيف محكر الاختيار كمحكر 
                                                 

، بغداد، 1 ط،«آفاؽ عربية »-سمير عمي سمير الدليمي، الصكرة في التشكيؿ الشعرم، دار الشؤكف الثقافية العامة . ػ د1
 .105، ص1990

 ،1999 ،، اربد ػ الأردف1، رؤل ذاتية كقراءات نقدية، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، طىاشـ غرايبة، المخفي أعظـ ػ 2
 .124  ػػ123ص

. 147، صبناء الأسمكب في شعر الحداثةمحمد عبد المطمب، .  ػ د3
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التأليؼ يحدث التكازم بيف ىذه المترادفات بسبب تلبؤميا الدلالي، كيتـ إسقاط الحالة 
. العاطفية لمذات الشاعرة عمى السياقات المغكية التي يعمؿ التكازم ضمف منظكمتيا المغكية

، كالتي نأخذ منيا المقطع التالي الذم "جميمة بكحيرد"مف ذلؾ ما كتبو نزار قباني في قصيدة 
: استيؿ بو الشاعر قصيدتو

 ُـ جميمػػةُ بػػػوحيْػػػػردْ : الاسػػػػػػ
ُـ الزنزانػػػػةِ  تسعونػػػػػػػػػػا : رقػػػػ

في السجفِ الحربيّ بوىرافْ 
اثنػػػافِ وعشرونػػػا : والعمػرُ 

عػػينػػػػافِ كػقػنديمػيْ معْػػبػػػػدْ 
والشَّعْػػرُ العربيُّ الأسْػػػػػػػودْ 
كالصيؼِ, كشلاؿِ الأحزافْ 

وسجّػافْ .. إبػػريػػؽٌ لممػػاءِ 
ّـُ عمى القػػرآفْ  ويػػػدٌ تنضػػ
.. وامرأةٌ في ضوءِ الصبحِ 

تسترجػعُ في مثؿِ البػػوحِ 
آيػػػاتٍ مُحزنػػػػةَ الإرنػػػافْ 

 .. (مػػري َـ)مػػػػفْ سػػػػورةِ 
 ... (الفتحِ )و
 

جميمػةُ بوحيْػػػػردْ : الاسػػ ُـ
أجمؿُ أغنيةٍ في المغربْ 

أطوؿُ نخموْ 
لمحتْيا واحاتُ المغػػػربْ 
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أجمؿُ طِفموْ 
ْـ تتعبْ    1أتعبتِ الشمسَ, ول

طريقة دراسة الدلالات لا تمتمؾ كسائؿ إنتاج  »مف المفيد أف نشير،في البداية، إلى أف
نما الأنساؽ ىي التي تخمؽ دلالاتيا نتيجة علبقاتيا كصمتيا  محددة لإنتاج دلالة محددة، كاإ

أما عمى المستكل التطبيقي فإف تفسير حدكد المقاطع الشعرية المختارة مف قصيدة  .2«بالكاقع
، حيث أف اجتزاء ىذه المقاطع مف المتف الكامؿ لمقصيدة لا يتعمؽ بارتباطيا "جميمة بكحيرد"

نما يعكد ذلؾ لككنيا تشكٌؿ المقدمة التمييدية التي  بالظاىرة المدركسة في ىذا المبحث، كاإ
.  تسمح لنا، منيجيا، بالتكقؼ عندىا دكف أف نضطر إلى مسح المتف الشعرم التاـ لمقصيدة
كبشكؿ عاـ، تقدٌـ المقاطع الثلبثة الأكلى لمقصيدة بطاقة تقنية لمشخصية المتحدَّث 
عنيا، فضلب عف بطاقتيا التعريفية التي تتضمنيا، كىي بطاقة تتأسس عمى تكازو ترادفي 

: يتككٌف مف الكحدات المعجمية التالية
 طفمة = امرأة = جميمة بكحيرد =الاسـ . 1
 تسعكنا =رقـ . 2
 الفتح  = سكرة مريـ = آيات =القرآف . 3
 ضكء الصبح =قنديمي معبد . 4
 محزنة الإرناف =كشلبؿ الأحزاف . 5
 السجف  =الزنزانة . 6
 أطكؿ =أجمؿ . 7
 كاحات =نخمة . 8

 إف ىذه السمسمة مف المترادفات تصكٌر اتجاىيف متعارضيف عمى مستكل الركح 
، لكف الركحى علبمة مف علبمات القكة كالشمكخ كالتسامي، كىذا  كالجسد؛ فالجسد منيؾ تعًبه

                                                 
 .53-51، ص3 ػ نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ج1
. 147محمد عبد المطمب، بناء الأسمكب في شعر الحداثة، ص.  ػ د2
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المنحى الفني في التصكير محاكلة مف الشاعر لإنقاذ العمؿ الشعرم مف كقكع في التصكير 
نما كما ينبغي  الفكتكغرافي لمكقائع، كما أنو حركة التفاؼ لتصكير الأشياء، لا كما تبدك، كاإ

. أف تككف، أك كما ىي في أصؿ البنية العميقة لمتركيبة النفسية لمبطمة 
 ":امرأة مف دخاف: "كفي سياؽ مغاير، يقكؿ نزار في قصيدة مكسكمة بػ

 
كيؼ  فكرتِ  في  الزيارة؟   قولي 
بعد  أف  أطفأتْ  ىوانػػػػػػا  السنيف 

 

يخيؼُ .. اجمعي  شَعرؾِ  الطويؿ 
ىذا  المبعثرُ  المجنوفُ ..  الميؿَ  

 

وظَمي  بعمري .. لا   تدقّي  بابي 
مستحيلا   ما  عانقتو   الظنوف 

 

أنتِ أحمى ممنوعةَ الطيؼِ, خجمى 
الياسميػػػػػػفُ ..  يتمنى   مرورَؾِ  

 

كوني وشاحا .. لا أريدُ الوضوحَ 
وموعدا  لا  يحيفُ ..  مف  دخاف 

 

ولْػػتعػيػشػػي تػخػيّػػلا فػي جػبػيػػنػػي 
 ولْػتػكػػػػونػي خػػػرافػػػػةً لا  تػكػػػػػػػوفُ 

 

وصػػػػدرا .. اتركيني أبنيؾِ شِػػعػػػػػرا
 طػيػػػفُ .. أنتِ لػػولايَ يػػا ضػعػيػفػةُ 
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تمػويػػف عينيؾِ إنػي .. ودَعػػي لي
 ..تتمنى ألػػػوافَ وَىْػػػمي الػعػػيػػػوفُ 

 

واتػػركيني .. لا تجيئػي لػمػوعػػدي
 في ضػػلاؿٍ يبكػػي عػػميػػو اليقيػػفُ 

 

واحػػرقػػيػني  إذا  أردتِ  فػػػػإنػػػػي 
 لا أطػيػػؽُ الجَػػمػػاؿَ حيػػػف يمػػيػػػفُ 

 

أنا ما دمػتِ في عروقيَ ىػمػسػػػاً 
         1!فإذا  كنتِ  واقعػػا  لا   أكػػوفُ 

     مف المسمٌـ بو أف النثر يسجف المغة، أما الشعر فإنو يحررىا، كيمكف أف نعتبر التكازم 
 متأتٍّ ػ عادة ػ مف الآفاؽ الحرة التي يمنحيا الشاعر »مف أىـ مظاىر ىذه الحرية، لأنو 

  2.«لمكاده
كعمى مستكل المقارنة بيف العتبة العنكانية كالمتف النصي لمقصيدة يتبيٌف، بكضكح، 

التكفيؽ في اختيار العنكاف، فعمى الرغـ مف شعريتو الشديدة، إلا أنو غير مراكغ عمى 
الإطلبؽ، ذلؾ أف السياؽ العاـ لمقصيدة يحمؿ شيئا مف التعارض بيف السياقيف الأصغريف 

المرأة الكاقع كالمرأة المثاؿ، كىما مظيراف متمايزاف لمرغبة كالرفض؛ رغبة : المتكلديف عنو
. الطرؼ المخاطب كرفض الذات المتكممة

ذا ما تتبعنا المفردات الدالة عمى كؿ مف المرأة الكاقع كالمرأة المثاؿ كجدناىا تتحدد  كاإ
: مف خلبؿ الممفكظات التي يختزليا الجدكؿ التالي

 

                                                 
 .162-161ص، 1الأعماؿ الشعرية الكاممة، ج ػ نزار قباني، 1
 .137ص، 2006، عماف ػ الأردف، 1المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، طسامح الركاشدة، مغاني النص، .  ػ د2
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المرأة المثاؿ المرأة الكاقع 
شعرؾ الطكيؿ ػ المبعثر ػ المجنكف ػ الظنكف ػػ 
الكضكح ػ ضعيفة ػ طيف ػ لا تجيئي ػ اليقيف ػ 

كاقعا ػ  

مستحيلب ػ ممنكعة الطيؼ ػ خجمى ػ دخاف ػ 
تخيلب ػ خرافة ػ شعرا ػ ضلبؿ ػ ىمسا ػ  

     إف استقصاء النمكذجيف المبيٌنيف في الجدكؿ مرحمة أكلى في عممية استكناه الدلالات 
المضمرة، لأننا عندما نحمؿ المغة مف كجية نظر المعمكمات التي تحمميا فإننا لا نستطيع أف 

، كليذا السبب تبرز 1نقصر الانطباع الذم يصاحب المعمكمة عمى المظير الذىني لمغة فقط
ا تـ  الحاجة الممحٌة للبتكاء عمى الفضاء الثقافي كالاجتماعي الذم يكفٌر خمفية تأكيمية لًمى

 .تشريحو عمى مستكل النسيج النصي

     ىذا التقارب في مستكل حضكر كؿ مف داؿ النفي كداؿ الإثبات يشير إلى شكؿ مف 
أشكاؿ المفارقة بيف ما تيظيره البنية السطحية لمقصيدة كما تيبٍطنو بنيتيا العميقة؛ الرفض 
معمف، لكف الحنيف يشد الذات الشاعرة إلى مرفكضتو بقكة ىادئة خفية، كىك ما يدؿ عميو 
انتفاء كجكده مف المساريف المتعارضيف، لأنو اكتفى بالحديث عف ىذا الحاضرة الغائبة، 
مٍمحو مف ملبمح الذات الشاعرة التي تىظير بمظير القكة، لكنيا تيبىطٌف  دكنما كجكد أدنى مى

ضعفا كبيرا تجاه مف تحب جراء كقكفيا في ميب العاصفة عند مفترؽ الطرؽ المؤدية إلى 
. الطريؽ كالطريؽ المضاد

ذا كانت الضدية الخطية ىي سمة الترادؼ في القصيدة السابقة فإنيا في قصائد   كاإ
نة سمسمة مف المترادفات التي تتعاضد مف أجؿ  أخرل تتخذ مسارا أفقيا في اتجاه كاحد، مككّْ

 ":غرناطة"بناء البعد العاـ لمبؤرة الشعرية في متف القصيدة، مثمما نجده في قصيدة 
.. كاف لقاؤنا (الحمراء)في مدخؿ 

 ما   أطيب  المقيا   بلا   ميعػادِ 

 

                                                 
1
- R.Jakobson, Linguistics and poetics, Library of Congress, United States of  America, 1987, 

p67.                                                                                                                                               
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عيناف سوداواف في حجرييما 
.. تتوالد الأبعاد مف أبعاد 

 

ىؿ أنتِ إسبانيةٌ ساءلتيا 
وفي غرناطة ميلادي : قالت

 

وصحتْ قروفٌ سبعةٌ ! غرناطة
بعد رقاد .. في تينؾِ العينيف 

 

راياتيا مرفوعة .. وأمية 
.. وجيادىا موصولة بجياد 

 

ما أغرب التاريخَ كيؼ أعادني 
مف أحفادي .. لحفيدة سمراءَ 

 

رأيتُ خلالو .. وجوٌ دمشقيّ 
وجيد سعاد .. أجفاف بمقيسٍ 

 

َـ  وحجرةً .. ورأيتُ منزلنا القدي
كانت بيا أمي تمدّ وسادي 

 

والياسمينةُ, رُصّعتْ بنجوميا 
.. والبركةُ الذىبيةُ الإنشاد 

 *
أيف تكوفُ؟ قمتُ تريْنيا .. ودمشؽُ 

في شَعرؾِ المنساب نير سوادِ 
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, في الثغرِ الذي  في وجيؾِ العربيّْ
ما زاؿ مختزِنا شموسَ بلادي 

 

ومائيػا  (جناتِ العريؼِ )في طِيبِ 
في الفؿّ, في الريحاف, في الكبّػػادِ     

 

سارتْ معي والشعرُ يميثُ خمفيا 
.. كسنابؿٍ تُركتْ بغيرِ حصاد 

 

يتألؽُ القرطُ الطويؿ بجيدىا 
.. مثؿ الشموع بِميمة الميلاد 

 

ومشيتُ مثؿ الطفؿِ خمؼ دليمتي 
كوُـ رماد .. وورائيَ التاريخُ 

 

الزخرفاتُ أكاد أسمعُ نبضَيا 
والزركشاتُ عمى السقوؼِ تنادي 

 

زىو جدودِنا .. ىنا الحمراءُ : قالتْ 
فاقرأْ عمى جدرانيا أمجادي 

 

ومسحتُ جرحا نازفا !! أمجادنا
ومسحتُ جرحا ثانيا بفؤادي 

 

يا ليتَ وارثتي الجميمةَ أدركتْ 
... أف الذيف عنتيُـ أجدادي 

 *
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عانقتُ فييا عندما ودّعتُيا 
   1 ...(طارؽ بف زيادِ )رَجلا يسمى 

     إف الحديث عف الجماؿ كالجمالية ػ عمى الرغـ مما بينيما مف فرؽ ػ يحيؿ إلى صفة 
مفارقة يحمميا صاحب ىذا المتف الشعرم؛ حيث أف الشعراء الآخريف يطمبكف مف الشعر أف 

يككف جميلب أكلا، ككظيفيا ثانيا، أما نزار قباني فيطمب منو أف يككف جميلب أكلا كأف يككف 
إنيا لغة تجمع بيف الاتكاء عمى المكركث في بنيتيا الشكمية كالدلالية، كبيف  ،2جميلب ثانيا

 في ضركرة النزكؿ بمغة إليوتخمفية معجمية تجنح إلى السيؿ الممتنع الذم يمتقي مع دعكة 
القصيدة إلى مستكل الخطاب العادم لرجؿ الشارع، لكنيا لا تفعؿ ذلؾ تماما لأنيا تدرؾ 

تظؿ الأشياء غير مطمقة كغير نقية ما  يككف ليا مف كجكد كاقعي، »: الحقيقة التي تقكؿ
. 3«فإذا ما انعدمت أك تحطمت صار ليا كجكد حقيقي كنقي في المغة

     كيمكف أف نلبحظ بسيكلة أف نص ىذه القصيدة قد بينًيى عمى تلبؤـ دلالي قائـ بيف 
مجمكعة مف المترادفات التي تنتمي إلى سمسمة كاحدة، مككٌنة تكازيا ترادفيا ضمف الكحدات 

: التالية
 غرناطة = اسبانية =الحمراء .  1
 المقيا  =لقاؤنا . 2
 حجرييما =عيناف . 3
 التاريخ = قركف سبعة =ميعاد . 4
 جيد سعاد  = أجفاف بمقيس = كجو دمشقي =حفيدة سمراء . 5
 الكباد = الريحاف =الفؿ . 6
 سنابؿ =الشعر . 7

                                                 
 .568-566 ص،1 الأعماؿ الشعرية الكاممة، ج ػ نزار قباني،1
. 261 ص،2009، الجزائر، 1 منشكرات الاختلبؼ، طعبد الله العشي، أسئمة الشعرية،.  ػ د2
. 174ص، 1، ج1972الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، عبد الغفار مكاكم، ثكرة الشعر الحديث، .  ػ د3
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 الزركشات =الزخرفات . 8
 جدرانيا  =السقكؼ . 9

 طارؽ بف زياد = أمجادنا = جدكدنا =أمية . 10
تتميٌز ىذه السمسمة  بمنحى إيجابي تاـ؛ إذ خمت كحداتو مف أية نبرة حزينة أك مستاءة  

، كقد تمثمت ىذه الإيجابية في استشراؼ تاريخ العزة العربية عف طريؽ تكظيؼ أك انيزامية
فٍ بشكؿ متقطٌع فرضتو الطبيعة الشعرية لمنص،   تقنية الفلبش باؾ، كاإ

كالبداية كانت بتحديد المكاف ثـ الزماف، كتلب ذلؾ حديث عف التفاصيؿ البشرية 
كالنباتية كالمادية لممكاف، كىي تفاصيؿ تشير في خاتمتيا المضيئة إلى رمز مف الرمكز التي 

صنعت ىذا التاريخ المشرٌؼ الذم تشيد عميو المكاف الذم لا يزكؿ بزكاؿ مف عاش فيو 
 .كعاش لو

ىذا بالنسبة لاستشراؼ الماضي الذم قد يجد فيو الشاعر ملبذا لو مف حاضر يشعر      
 كالمقطع ،فيو باغتراب مرير عمى مستكل كافة البنى النفسية كالتاريخية كالاجتماعية كالثقافية

 : فيو شيء مف ذلؾ" إلى عصفكرة سكيسرية"التالي مف قصيدة 
 إف  الكتابةَ   لعنةٌ :  أصديقتي 

 فانجي بنفسؾِ مف جحيـ زلازلي
 

 فكرتُ أف  دفاتري  ىي  ممجأي
 ثـ اكتشفتُ بأف  شِعريَ  قاتمي

 

 وظننتُ أف ىواؾِ ينيي غربتي
فمررتِ مثل الماء بين أناملي 

 

 لكنيـ.. بشّرتُ في ديف اليوى
في لحظة, قَتموا جميع بلابمي 
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صديقتي ..رلا فرؽَ في مدفِ الغبا
 ..ومقاوؿِ .. ما بيف صورةِ شاعرٍ 

 *
 يا  ربّ  إف  لكؿّ  جرحٍ  ساحلا
 ..وأنا  جراحاتي  بغيرِ  سواحؿِ 

 

 كؿُّ  المنافي  لا  تبدّدُ  وحشتي
     1بداخمي.. ما داـ منفايَ الكبيرُ 

، 2«إف الشعر مف صنع النماذج المعذبة»:  يقكؿ الشاعر التشيككسمكفاكي ميركسلبؼ ىمكب
ذا ما أردنا تتبع مظاىر  مف خلبؿ رصد أشكاؿ الترادؼ في المقطع الشعرم " العذاب"كاإ

: السابؽ فإنو يمكننا الكقكؼ عمى النتائج التالية
 شعرم = دفاترم =الكتابة . 1
 زلازلي = جحيـ =لعنة . 2
 ظننت   = اكتشفت =فكرت. 3
 كحشتي = المنافي = مدف الغبار=غربتي . 4
 تبدد =ينيي . 5

 إف انتظاـ ىذه التكازيات المعجمية بيذا الترتيب يييٌئ لمقكلة منطقية نستنتجيا مف 
النسؽ الذم رسـ صكرة قاتمة لمبنية التي حددىا التصنيؼ السابؽ لمكحدات المتكازية، كىي 

مقكلة تتمخص في أف التفكير غربة كالكتابة لعنة، في أكطاف لا تعرؼ عف قيمة الشعكر 
بالاستلبب الكجكدم لمفرد، كىك استلبب يزداد مرارة عند مقارنتو بالشعكر المقابؿ لو في كطف 

. ػ كسكيسرا المذككرة في العنكاف مثلب ػ ينعـ أفراده بكؿ تجميات الإحساس بالكينكنة كالكجكد

                                                 
 .12-11 ص،6 الأعماؿ السياسية الكاممة، ج ػ نزار قباني،1
. 119ص، 1986المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، أبك العيد دكدك، الشاعر كقصيدتو، .  ػ د2
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 : ػ التضاد2
ىذا ما قرٌره المتنبي قبؿ أكثر مف ألؼ عاـ، كىك قرار ناتج .      كبضدٌىا تتميٌز الأشياء

عف ملبحظة كعف تجربة حياتية عميقة، كىي نتيجة مؤسسة عمى تآزر بيف ما تراه العيف 
يتبدل للئنساف مف كراء حدسو كمف خلبؿ ملبحظتو أف »كبيف ما يؤكٌلو الحدس، ذلؾ أنو 

الثنائية ىي قكاـ المكجكدات، كضمف مدل كاسع مف الشمكؿ، سكاء تراءل لو ذلؾ في داخؿ 
. 1«ذىنو، أك في رحاب الككف كالحياة

ذا كاف الترادؼ ميزة نصيٌة دالةن عمى نكع مف التكازف الذم ييحٍدًثو ىدكء أحداث النص       كاإ
كالناص، فإف التضاد عمى النقيض مف ذلؾ؛ فيك في الكثير مف النصكص ييعىدٌ أيقكنة 

للبستياء كالثكرة كالغضب كالجنكف، كىك في النياية مكقؼه مف الزماف كالمكاف كالناس كالككف 
تشكيؿ الصكرة التنافرية في النص الشعرم يتطمب كعيا  »بكافة تشكٌلبتو، كمف الكاضح أف

خلبقا مف قًبؿ المتمقي لإحداث حالة مف الانسجاـ بيف المعنييف المتنافريف، أك بيف الداؿ 
 .        2«كالمدلكؿ

يشير نزار قباني إلى شيء مما " قرص الأسبريف"      في المقطع التالي الميجٍتىزىأي مف قصيدة 
أردنا تكضيحو في الفقرة السابقة، فيك يصنع مف القارئ ػ بطريقة غير مباشرة ػ شريكا أساسيا 

 :                                   في عممية الخمؽ الشعرم
... لا

والفاشيُّ .. ليس ىذا الوطفُ الساديُّ 
والنفطيُّ .. والشحاذُ 
والأميُّ .. والفنافُ 
والرجعيُّ .. والثوريُّ 

                                                 
كزارة الثقافة في الجميكرية  ، 561عمر الدقاؽ، جمالية الثنائيات كالمتضادات في العبارة العربية، مجمة المعرفة، ع.  ػ د1

. 38، ص2010    العربية السكرية، دمشؽ، جكاف 
 .319ص، 2004، عمٌاف ػ الأردف، 1دراسات ػ أدب، طيكسؼ عميمات، جماليات التحميؿ الثقافي، .  ػ د2
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والجنسيُّ .. والصوفيُّ 
والنبيُّ .. والشيطافُ 

ْـ  ُـ, والإما والفقيوُ, والحكي
ْـ  ىو الذي كاف لنا في سالؼ الأيا

1 ..حديقة الأحلا ْـ
    

 البلاغة      لعؿ ىذا المقطع الشعرم مؤىؿ جدا لتبرير المقكلة القديمة التي كانت ترل أف

أقدم عدو للفلسفة، كما أنها أقدم حليف لها كذلك
؛ فالتناقض الظاىرم بيف متف المقطع 2

كنيايتو يبرر الجزء الأكؿ مف المقكلة، لكف النظرة الفاحصة  لكؿ ثنائية يبرر الجزء الثاني 
منيا، لأف ىذا المقطع الشعرم يشكٌؿ نمكذجا عمميا لتكليد الدلالة عف طريؽ التضاد، بسبب 

مجمكعة مف الثنائيات التي لا يحتاج تحديدىا إلا جيدا بسيطا بسبب كجكدىا ضًمنان في 
 :                                          المتف الشعرم لمقصيدة، كىك الأمر الذم تختزلو الكحدات التالية

  حديقة الأحلبـ≠الكطف السادم . 1
  النفطي≠الشحٌاذ . 2
  الأمٌيٌ ≠الفناف . 3
  الرجعي≠الثكرم . 4
  الجنسيٌ ≠الصكفيٌ . 5
 الإهام/ الحكين/ الفقيو/   الننييّ ≠الشيطاى . 6

     اللبفت للبنتباه في ىذه الكحدات اعتمادىا عمى المقكٌـ الإيديكلكجي في التصنيؼ دكنما 
كالتضعيؼ كالتشديد الصكتي الذم انتيت بو أغمب الكحدات . تدخٌؿ مف أم مقكٌـ آخر

السابقة ، حمؿى دلالة التشدد الذم تحممو الإيديكلكجيات الثكرية، بغض النظر عف اتجاىات 
                                                 

 .54، ص6جنزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة،  ػ 1
 Paul Ricoeur. The rule of metaphor. Translated by Robert Czerny And others, The Taylor ػ 2

& francis e- library, United Kingdom, 2004, p10.                                                         
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ىذه الإيديكلكجيات، لكنيا، في نياية الأمر، تتفؽ في نقد البنية المجتمعية بكافة أطيافيا، 
فيي بنية مؤسسة عمى التفاكت الاجتماعي كالثقافي كالاقتصادم، مما يجعؿ أية ثكرة تغييريةو 

 .                                             تتبنى مبادئ الصعمكة التي تقكـ عمى نفي الآخر مف أجؿ إثبات الذات الجريحة
     كلعؿ الثنائيات الضدية التي تشكٌؿ مقكٌما أساسيا في لغة المقطع الشعرم السابؽ تحمؿ 

مممحا عمميا مف ملبمح المفارقة في بناء العقمية العربية، كىي عقمية تحمؿ مف ببذكر 
 .               نيضتيا مثمما تحمؿ مف بذكر فنائيا كمَّا غيرى قميؿ

     ىذا الشعكر بالاغتراب المرير قد يككف ىك الذم دفع الشاعر إلى أف يقكؿ في مقطع 
 ":                                 السيمفكنية الجنكبية الخامسة" مف قصيدة 

إياؾ أف تقرأ حرفا مف كتاباتِ العربْ 
ْـ إشاعةٌ   ..فحربي
ْـ خشبْ   ..وسيفي
 وعشقيـ خيانةٌ 
 ووعدىـ كذبْ 

 إياؾ أف تسمع حرفا مف خطابات العربْ 
 وصرؼٌ, وأدبْ .. فكميا نحوٌ 

, ووصلاتُ طربْ   وكميا أضغاثُ أحلاٍـ
 لا تستغثْ بمازفٍ, أو وائؿٍ, أو تغمبٍ 

 فميس في معاجِـ الأقواِـ قو ٌـ
     1 !!.اسميـ عربْ 

     إف أدكات النفي كالنيي التي تكسؿ بيا الشاعر لصنع نمكذجو الغاضب تدفع بالنص 
:                                                                إلى إبراز الثنائيات التالية  

                                                 
. 75ص ،6جنزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة،  ػ 1
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   إشاعة≠حربيـ . 1
  خشب ≠سيفيـ . 2
  خيانة ≠عشقيـ . 3
  كذب ≠كعدىـ . 4
   أضغاث أحلبـ≠خطابات العرب . 5

     كيمكف تكزيع ىذه الكحدات إلى سياقيف رئيسيف، ىما سياؽ المذمكمات كسياؽ ما يدؿ 
 :                                                              عمى العرب

 سياؽ المذمكمات سياؽ ما يدؿ عمى العرب
  حربيـ ػ إشاعة ػ خشب ػ خيانة ػ كذب ػ  نحك ػ صرؼ ػ أدب ػ مازف ػ كائؿ ػ تغمب

     كبملبحظة محتكل كؿ مجمكعة يتبيٌف كجكد سياقيف أصغريف فييما؛ الأكؿ مشترؾ 
بينيما كىك سياؽ الاستياء، أما الآخر فيقتصر كجكده عمى السياؽ الثاني كىك متعمٌؽ بمممح 
التيكـ عمى كؿ ما لو صمة بالجذكر العربية، عمى المستكل العممي كالإبداعي كعمى مستكل 

.                                                                           صفات عمك اليمة، كالمركءة كالشيامة كالفركسية كالإباء
     غير أنو لا يجب أف تنصرؼ الأذىاف إلى أف النص الشعرم ييعرٌض بالمكركثات 

المغكية العربية، كلكف ىذا الإجراء رسالة مكجزة تنبٌو إلى خطكرة الانشغاؿ عف الأىـ بالميـ، 
كما أف ىذه الرسالة تتناص في بنيتيا العميقة مع البيت الشعرم الذم يسٍخر ممف يبحثكف 

 :                            عف الأمجاد في تراب الذاكرة
ْـ ذَكَرُوا الْجُدُودا                        وَشَػػرُّ العالَمِيفَ ذَوو خُػمُوؿٍ        إذا فاخَرْتَيُ

ىـ يستخدـ الشاعر ىذه الألفاظ  »:     كبعد كؿ ىذا، لنا أف نقرر مع رتشاردز بعد تساؤلو لً
بالذات دكف غيرىا؟ إنو لا يستخدميا لأنيا تمثؿ سمسمة مف أفكار ييتـ بتكصيميا ىي في 

نما الذم ييمنا ىك ماىية  ذاتيا، فميس ما تقكلو لنا القصيدة ىك الذم ييمنا في الكاقع، كاإ
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، فميست المغة إلا كسيمة لخدمة غاية عميا ىي المممح الجمالي الذم يختمؼ 1«القصيدة ذاتيا
عف المممح الجميؿ في خمكده كعدـ خضكعو لمبدأ النقصاف الذم يفرض نفسو لارتباطو 

.                                                                            بعامؿ الزمف  
اجتزأنا ىذه الأبيات بسبب الطكؿ المفٍرط " إفادة في محكمة الشعر"     كمف قصيدة 

 :                                                                         لمقصيدة
 نػػػمػػػوُـ حػػػزيػػرافَ .. مػػػػا لػػنػػػا.. مػػػا لَػػػنػػػا

 وفي  الإثػػػػػػػػػػػِـ  كػػمُّػػنػػػػػػػا  شػػػػػػػركػػػػػػػػػػػاءُ   
 

ُـ الأبػػػريػػػاءُ ؟؟ نػػحػػف جػمػػيػػعػػا  مػػف ىػػػ
 ولا اسػتػثػنػػػػػػػػػاءُ .. حػػػػامػػمػػػػػوا عػػػػػػػػػارهِ 

 

 ..ىُزاؿُ أغانينا .. فػػكػػػرُنػػا ..  عػػقػػمػُػنػػا
 أقػػػوالػُػنػػػػا الجوفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ ..  رُؤانػػػػا 

 

 ..جرائدُنا الصفراءُ .. شِػعْػػػرُنػػػا.. نػثػػػرُنػػا
 والػػػػحػػػػػػػػروؼُ الإمػػػػػػػػػػػػاءُ .. والػػحِػػبػػػػرُ 

 

 الػػبػػطػػػػػػولاتُ مػػػوقػػػؼٌ مػسػػػرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّّ 
ووجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوهُ الػػمػػمػػثػػمػػػيػػػفَ طػػػػػػػػػػلاءُ                                

 

ْـ  كػػمػػػػػػػػػػػػػػزادٍ   وفػػمػػسػػطػػيػػػػػػػػػفُ  بػيػنػػيػػػػ
 كػػػػؿُّ شػػػػػارٍ  يػػػػزيػػػػدُ  حػػيػػفَ  يػػػػشػػػػاءُ    

 

 

                                                 
 .31رتشاردز، العمـ كالشعر، صا .ا ػ 1
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 والػػبػػػػػػلادُ شػػػػظػػػػايػػػػػػػا!! وحػػدويُّػػػػػػوفَ 
 كػػؿُّ جػػػزءٍ  مػػف لػػحػػمػيػػػػػػػا أجػػػػػػػػػػػػػػزاءُ 

 

 والػجػػمػاىػػيػػرُ تػشػقػػى!! مػاركػػسػػيُّػػوفَ 
 فػػمػمػػػػاذا  لا  يػػشػػبػػػػعُ  الػػػػفػػقػػػػػػػػػػػػػػػراءُ 

 

ْـ قػػػريػػػػػػػػػػشٌ !! قػُػرَشِػػيُّػػوفَ   لػػػػػو رأتػػيػػ
 لاسػتجػػػػارتْ مػػف رمػمػػيػػػػػا الػػػبػيػػػػػػداءُ 

 

 لا  يػػػػمػيػػػػفٌ  يُػػػػجػيػػػػرنػػػػا  أو يػػػػسػػػػارٌ 
 تػحػتَ  حػػدّْ الػسّكّيػػػفِ  نحػفُ  سػػػػػػواءٌ 

 

 ما ضاعتِ القدسُ .. لو قرأْنا التاريخَ 
  ...(الحمراءُ  )وضػػػػػػاعػتْ مف قبْميػػػا 
   * * *     

 لا تػػػػزاليفَ عطشػى.. يا فمسطيػػػػػػػفُ 
 وعمى الػػػػنفطِ نػػػػػامػػػػػػتِ الصحػػػػػػػػراءُ 

 

 ..العبػػػػػػػػاءاتُ كميػػػػػػػا مػػػف حريػػػػػرٍ 
 ..والميػػػػالػػػي رخػيػصػػػةٌ حػمػػػػػػػػػػػػراءُ 

 

 لا تػُنػػادي عػميي ْـ.. يػػػا فػمػسػطػيػفُ 
 قػػد تػَسػػاوى الأمػػػػػػواتُ والأحػيػػػػػػػاءُ 

 

ْـ مػػف سػجػػػايػػػػا  قَػتػَؿَ الػنفطُ مػا بيػ
 ولقػدْ يَػقػػتػػػؿُ الػػثػػػػػػػريَّ الػثػػػػػػػػػػػػػػراءُ 
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 لا تنػادي قريشػػاً ..  يػا فمسطيػػفُ 
 فػقػػريػػػػشٌ مػػػاتػتْ بيػػا الخُيػػػػػػػلاءُ 

 

 لا تػنػادي الػرجاؿَ مف عبدِ شمسٍ 
ْـ يبؽَ إلا النسػػاءُ .. لا تنػادي   ..ل

 

 ذروةُ الػذؿّْ أف تػمػوتَ الػػمػػروءاتُ 
        1... ويػمػشػي إلى الػػػوراءِ الػػػوراءُ 

التالية       إذا ما ألقينا نظرة عمى الأبيات التي سبقت ىذا المقطع، أك نظرة عمى الأبيات
مممح النككص الذم يميٌز : لو، كجدنا أف بنية الكصؼ فييا لا تخرج عف ىذيف المممحيف

الحالة الراىنة لمدكؿ العربية كلشعكبيا، كمممح الإشراؽ الذم ساد ىذه البلبد في القركف 
كيمكف تتبع ىذيف المساريف مف خلبؿ ىذيف الحقميف الدلاليف المذيٍف يضمٌيما الجدكؿ . البعيدة
 :                                            التالي

 الإشراؽ النككص
حزيراف ػ الإثـ ػ ىزاؿ أغانينا ػ أقكالنا 
الجكفاء ػ جرائدنا الصفراء ػ الحركؼ 
الإماء ػ كجكه الممثميف ػ مزاد ػ البلبد 
شظايا ػ الجماىير تشقى ػ العباءات ػ 

 الميالي حمراء ػ الذؿ ػ الكراء 

قريش ػ فمسطيف ػ القدس ػ الحمراء ػ عبد 
شمس ػ سجايا ػ الخيلبء ػ الرجاؿ ػ 

 المركءات

كبملبحظة محتكل الجدكليف يتبيٌف لنا أف القضية الأساس التي يعالجيا النص الشعرم       
ػػ كىك شكؿ مف أشكاؿ الالتزاـ الفني لدل نزار قباني ػ ىي الاغتراب المرير الذم مسح الحياة 

                                                 
. 406، 402، ص 3جنزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة،  ػ 1
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، كالتي أسقطت القناع عف كؿ الأنظمة التي 1967العامة للؤمة العربية بعد نكسة حزيراف 
 .                     تزعـ أف كلاءىا لمقضايا الكبرل للؤمة أكلا كأخيرا

     لقد كاف السياؽ الأكؿ سياقا تابعا لسياؽ النككص، ذلؾ أف الحديث عنو ىك مف قبيؿ ما 
، كتبعا ليذه المقكلة ييستحسف الجمع بيف مجمكعة مف "كبضدىا تتميٌز الأشياء" قالو المتنبي 

 :         الكحدات المتضادة لتفعيؿ ما تـ كصفو في الفقرة السابقة
  حاممكا عارًه≠الأبرياء . 1
  أقكالنا الجكفاء  ≠فكٍرنا . 2
 شعرنا ≠نثرنا . 3
 الحركؼ الإماء ≠الحبر . 4
 مكقؼ مسرحي ≠البطكلات . 5
 البلبد شظايا ≠كحدكيكف . 6
  الفقراء≠ماركسيكف . 8
 يسار ≠يميف . 9

 عمى النفط نامت الصحراء ≠لا تزاليف عطشى . 10
 الأحياء ≠الأمكات . 11
 النساء ≠الرجاؿ . 12
 المركءات ≠الذؿ . 13

طٌيىةى الكصؼ في ىذا المقطع الشعرم تميزت ببعض التقطٌع لعدـ  ظً أف خى      كمف الملبحى
فٍ كاف اليدؼ خدمة مكضكع كاحد في نياية المطاؼ؛ فقد  التزاميا مممحا كصفيا كاحدا، كاإ
كاف الاستيلبؿ بجمد الذات، ثـ الانتقاؿ إلى استشراؼ صكر البطكلة الزائفة، ليتـ الانتياء 

ٍـ يكف الغرض إيجاد مخرج مف الأزمة : إلى تشريح الكاقع السمبي ببيعديو المادمٌ كالمجرد، كل
كلكفٌ الشاعر اكتفى بتقديـ تشخيص دقيؽ لمكضع العاـ، راسما بذلؾ نصؼ خارطة الطريؽ 

 .                       نحك الحؿ الممكف
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     كلعؿٌ ملبحظة النسيج النصٌي كحده قد تيسعؼ، أحيانا، في تقديـ تأكيؿ نفسي لبعض 
الظكاىر الأسمكبية التي تظير عند المقارنة بيف شكؿ كجكدىا في ىذا النص، كبيف شكؿ 
كجكدىا في نص آخر؛ فالتضاد الميلبحىظ في النص السابؽ يختمؼ اختلبفا بيٌنا عنو في 

 ":                                                                         تحت الصفر.. حب: "النص التالي المأخكذ مف قصيدة مكسكمة بػ
 ..أُحبؾِ 

 ضعيؼ.. ىذا احتماؿٌ ضعيؼٌ 
 فكؿُّ الكلاِـ بو مثؿُ ىذا الكلاِـ السّخيؼْ 

 ..ثـ كرىتؾِ .. كنتُ أحبؾِ .. أحبؾِ 
 ..ثـ لعنتؾِ .. ثـ عبدتؾِ 
 ..ثـ محوْتؾِ .. ثـ كتبتؾِ 
 ..ثـ كسرتؾِ .. ثـ لصقتُؾِ 
 ..ثـ ىدمتُؾِ .. ثـ صنعتؾِ 

 ..وغيّرتُ رأيي.. ثـ اعتبرتُؾِ شمسَ الشموسِ 
 فلا تعجبي لاختلاؼ فصولي

         1..فكؿُّ الحدائؽ, فييا الربيعُ, وفييا الخريؼْ 

     بالنظر إلى السياؽ النفسي المختمؼ بيف النصيف السابقيف؛ سياؽ الشعكر بالخيبة 
مٍمىحً الأكؿ لا يمكف رصدىا بسيكلة إلا بعد عزؿ  كالسياؽ العاطفي، نلبحظ أف مككنات المى

الكحدات المعجمية داخؿ حقؿ معجمي كاحد، أما في ىذا النص فملبمح التضاد يسيرةي 
الرصدً بسبب بيعدىا الطّْباقي، بالطريقة التي شرحتيا البلبغة القديمة، كنستطيع أف نكجز 

:    الكحدات التي تككٌف ىذا المممحى مف خلبؿ الجدكؿ التالي
      

                                                 
. 433، ص4جنزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة،  ػ 1
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 سياؽ البناء سياؽ اليدـ
   كرىتيؾ ػ لعنتؾ ػ محكتؾ ػ كسرتؾ ػ       

 ىدمتؾ ػ غيٌرتي رأيي ػ الخريؼ
قٍتيؾ ػ             أحبؾ ػ عبدتؾ ػ كتبتؾ ػ لىصى

صنعتؾ ػ اعتبرتيؾً شمس الشمكس ػ      
 الربيع

     كما أننا نستطيع كذلؾ أف نعتبر كؿ كحدة معجميٌة، في كلب السياقيٍف، مرحمة عمميٌةن  
مف مراحؿ البناء أك مراحؿ اليدـ، لتأتي الكحدة المعجمية التي بيا ييختىيـ كؿ سياؽو محصٌمةن 

فٍ إيجابا؛ فالربيع ىك الإطار العاـ الذم تنتظـ مف خلبلو كؿ  ٌـ إنجازه، إفٍ سمبا كاإ ا ت نيائية لًمى
الخطكات التي سبقتو، كما أف الخريؼ ينسحب عميو الكصؼ نفسو، كىذا الصراع بيف 
 كاف »السياقات التي تبدك متضادة يمثؿ في عمقو الإطار العاـ لشخصية الشاعر نفسو؛ فقد

ىناؾ ازدكاج لا شؾ فيو في شخصية نزار قباني، كلكف ىذا الازدكاج لـ يكف يؤدم إلى 
التناقض كالاصطداـ، فنزار قباني الإنساف كاف يحاكؿ ػ بنجاح شديد ػ أف يعالج مشاكؿ نزار 

، كنحسب أنو استطاع تحقيؽ ذلؾ باقتدار كبير جدا مف خلبؿ النماذج 1«قباني الفناف
  .     المختمفة التي قمنا بتحميؿ نسيجيا النصي أفقيا كعمكديا

ذا كنا قد لاحظنا في ثنايا بعض النصكص كجكد ملبمح ميتافيزيقية تبتعد شيئا ما عف       كاإ
عالـ المكجكدات الذم ينطمؽ منو الشاعر كيعكد إليو فإف ذلؾ ييعىدُّ سيركرة طبيعية جدا؛ 

ف أسئمتيا المحكرية ىي أسئمة الجنس  »لأف الميتافيزيقا جزء جكىرم مف الكجكد الإنساني، كاإ
البشرم منذ كاف، كليست أحلبـ المصمحيف الكبار عبر التاريخ ػ أنبياء كفلبسفة كشعراء ػ 

   .2«سكل حكار ليذه الأسئمة، كمحاكلة للئجابة عنيا

 

                                                 
،  2000دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، عبد العزيز شرؼ كمحمكد اليندم، نزار قباني كالمكاقؼ العربية، .  ػ د1

 .36ص    
، 2006سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، كىب أحمد ركمية، الشعر كالناقد، .  ػ د2
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 :(الانجرار) ػ الارتباط الشرطي 3
     إذا ما عدنا إلى المصنٌفات النقدية العربية القديمة كجدناىا تتحدث عف الانجرار بكصفو 

أما الأكلى فتتـ : علبقة دلالية مبنية عمى ذكر الشيء كذكر ما ييستعمؿ فيو، كلو صكرتاف
بيف طرفيف مرتبطيف ارتباطا شرطيا، كأما الثانية فتتـ بيف عدد مف الأطراؼ المتصمة بمكقع 

   1.كاحد
ذا كاف  معظـ الناس يركف مشكمة الحب أساسا عمى أنيا مشكمة أف تككف محبكبا »     كاإ

، فيؿ كانت ىذه المعاني ماثمة في ذىف الذات الشاعرة حيف 2«أكثر منيا مشكمة أف تحب
 :                                                                 ؟"نير الأحزاف" كانت تتحدث عف الحب في  قصيدة 

 وكحولي.   وتبغي .  عيناؾِ 
 والقدَحُ    العاشػرُ   أعماني

 

 محتػرؽٌ .. وأنػػا في الػػمػػقػػعػػػد 
 نػيػػػػػرانػػػي  تػػػأكػػػػػؿ  نػػيػػػػرانػػػػي

 

 أأقػػػػوؿُ  أحػػبػػؾِ  يػػا  قػػػمػػػػػػري
 لػػػو كػػػػػاف بػػػإمػػكػػػػانػػػي..  آهٍ 

 

 فػػػػأنػػػػػا لا أمػػمؾُ فػػػي الػػدنػػيػػػػػػا
 ..إلا عػػػيػػنػيػػػػؾِ وأحػػػػػػػزانػػػػػػػي 

*           
 سػفػنػي فػي الػػمػػركػػػب بػػاكػػيػػةٌ 
 تػتػمػػػػػزؽُ  فػػػػػوؽ الػػخػػمػػجػػػاف

                                                 
، 2010الأردف، - ، اربد1عالـ الكتب الحديث، طشعرية القصيدة العربية المعاصرة، محمد العياشي كنكني،. د:  ػ ينظر1

. 154ص
، فف الحب، تر2 . 11ص، 2000دار العكدة، بيركت، مجاىد عبد المنعـ مجاىد، :  ػ أريؾ فركـ
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 ومػػصػيػػري الأصػػفػػػػػرُ حطّػمني
 حػػطّػػػـ في صػػػػدري إيػػػمػػػانػػػي

 

 أأُسافرُ    دونؾِ       ليمكتي
 يا    ظؿّ    الِله     بأجفاني

 

يا صيفي الأخضرَ, يا شمسي 
 أجمؿَ    ألواني..  يا  أجمؿَ  

 

 وقػصػتػنػػا.. ىػػؿ أرحػؿ عػػنػؾِ 
 أحػمػػى مػػف عػػػػػػودة نَػػػيْػػسػػػافِ 

 

 أحػمى مػػػف زىػػػػػرة غػػػػارديػػنػيػػا
 فػي عُػػتػمػة شِػػعػػػػػػػر إسبػػػانػي

 

 لا تبكي.. يػػػػا حػبّْػػي الأوحػػػدَ 
 فػػدمػػوعػػػػؾ تػحػفػػػػػرُ وُجػػػدانػػي

 

 إنػػػي لا أمػػػػمؾُ فػػػػي الػػػػدنػيػػػػػػا
 إلا  عػػػيػنػيػػػػػػؾِ  وأحػػػػػػػػزانػػػػػػػي

*           
 أأقػػػػػػػوؿُ أحػبػػػػؾِ يػػػػػػا قػػػػمػػػػري

 لػػػػػو كػػػػػاف بػػػإمػػكػػػانػػػي.. آهٍ 
 
 

 فػػػأنػػػػػا  إنػػػػسػػػػػػافٌ  مػػػفػػقػػػػػػػودٌ 
 لا أعػػػرؼ في الأرض مػكػػانػػػي
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 ضػػيّػػعػػنػػػي.. ضػيّػعػػنػي دربػػػػي 
 ضػػيّػػعػػنػي عػػنػػوانػي.. إسػػمػػي 

 

 مػػػػالػػػيَ  تػػػػاريػػػخٌ !  تػػػاريػػخػػي 
 إنػػػػي  نػػسػػيػػػػػػافُ  الػػنػػسػػػيػػػػػػافِ 

 

 إنػػػي  مػػػػػرسػػػػػاةٌ  لا  تػػػػػرسػػػػػػػو
 جُػػػػػػػرْحٌ  بػػمػػػلامػػػػػحِ  إنػػػسػػػػػػافِ 

 

 مػػاذا  أُعػػػطيػػػػؾِ؟  أجػػيػػبػػيػػػنػػي
 قػػمػػقػػػي؟  إلػػحػػادي؟ غػػػثيػػػانػػي

 

 مػػػاذا أُعػػطػػيػػؾِ  سػػػوى  قَػػػػػػػػػدَرٍ 
 يػػرقػػػصُ  فػػي كػػؼّْ الػػشػػيػطػػافِ 

 

 فػػػابػػتػػعػػدي.. أنػػا ألػػػؼُ أحػػبػػػؾِ 
 عػػػف نػػػاري ودُخػػػانػػي.. عػػنّػي 

 

 فػػػػأنػػػػػا لا أمػػمػػؾُ  فػػػي الػػػدنػيػػػػا 
  1..وأحػػػػػزانػػػػػػػػػي .. إلا عػيػنػيػػػؾِ 

     إذا كنا نقكؿ فعلب بالقيمة العممية لنتائج التحميؿ النصي، فإف ىذا لا يعني إمكانية 
الكصكؿ إلى نتائج متماثمة إذا اتبٌع عدد مف المحمميف الآليات كالكسائؿ نفسيا، فمف 

الضركرم الابتعاد شيئا ما عف الجفاؼ الذم يفرضو الالتزاـ التاـ بقكاعد منيج كالإجراء؛ ذلؾ 
المغة في حقيقتيا ليست مجرد مجمكعة مف الكممات أك القكاعد النحكية كالصرفية »أف 

                                                 
. 406-404، ص1جنزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة،  ػ 1
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المحفكظة، بؿ ىي كائف حي لو ركحو، كلو خصكصيتو، ففي النص معاف كركائح كرؤل 
 الأـ التي كتب بيا ىذا النص، ةثقافية كاتجاىات معرفية لا يفطف ليا إلا المتحدثكف بالمغ

لأف ىذه المعاني عبارة عف مزيج مف المخزكف المعرفي الجمعي عند المتحدثيف بالمغة التي 
                                                           .كتب بيا النص كلا يمكف لمقكاعد النحكية كالمغكية أف تسد مسدٌىا

ىذا المخزكف ربما لا يككف ظاىرا في المعاني القامكسية لمكممات، كلا تدؿ عميو المعاني 
المباشرة ليا، كربما لا تتمكف الدلالات النحكية مف التعبير عنو، كلا يستكعبو السياؽ 

كىذا المخزكف  .1«...الأسمكبي لمتركيب المغكم، ىك إذف ركح الثقافة الكامف خمؼ المغة
 :يمكننا مف الاستضاءة بو لرصد الشبكات الدلالية التالية

 عيناؾ                                                                  في المقعد محترؽ
 تبغي                            أعماني                                لا أممؾ إلا عينيؾ
 كحكلي                                                                لا أممؾ إلا أحزاني

 القدح العشر                                   أنا                      إنساف مفقكد                             
                                                                        نسياف النسياف
                                                                        مرساة لا ترسك

                                                                      جرح بملبمح إنساف 
                                                                                   

                                دربي 
ضيٌعني                        اسمي 
                                عنكاني

                
     

                                                 
 .29ص، 2008، القاىرة، 1مكتبة الآداب، طعبد الرحيـ الكردم، قراءة النص، .  ػ د1
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                                قمرم                                                
                                ظؿ الله بأجفاني                 

يا                             صيفي الأخضر                                                                             
                               شمسي

                               أجمؿ ألكاني
                              حبي الأكحد                              

                      
                      قمقي

 أعطيؾ                            إلحادم
                                    غثياني

                                    قىدىر
أعماني، أنا، يا، ضيٌعني، أعطيؾ، حيث :      يتكزع ىذا النص بيف خمسة مكاقع ميمة ىي

أف المكقع الأكؿ داؿ عمى الفعمية كالمفعكلية لارتباطو بأربعة فكاعؿ، أما المكقع الثاني 
أما المكقع . ، لكنو مؤخره دلاليا لاتصافو بسمبية المكقؼ(مبتدأ)فيحمؿ الصدارة النحكية 

التي يمكفي تعكيضيا بضمير المخاطىب  (يا)الثالث فيتميٌز ببعده الاستجدائي، نظرا ليذه الػ 
كالبيعد المكاني المتغيٌر  (اسمي)، لكف النداء ىنا كاف مقدمة لمحديث عف ضياع اليكية (أنتً )
، ىك الدافع الأساس للئحساس بانعداـ (عنكاني)، إضافة إلى البيعد المكاني الثابت (دربي)

ماذا أعطيؾ؟ قمقي؟ إحادم؟ : القدرة عمى العطاء التي تجسٌدت في تمؾ النبرة اليائسة
 ..                                   غثياني؟

     كمف المفيد أف نذكر انتفاء القيمة الإيقاعية في أداء الدكر الرئيس في إيجاد الأنساؽ 
المغكية للبرتباط الشرطي، أك لغيره مف الظكاىر الدلالية الأخرل لمتكازم مف ترادؼ كتضاد 

قد أكجدى أنساقا أسمكبية يمكف تتبع  (العمكدم)كتناسب؛ فالاستقصاء السابؽ لمنص الشعرم 
لأف البناء العاـ لمقصيدة غير  مسارىا في أشكاؿ شعرية مختمفة، كقصيدة التفعيمة مثلب،
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 إف كممات القصيدة »:فاسكو بوبايقكؿ الشاعر اليكغسلبفي . محدد المعالـ كالاتجاىات
تشكؿ دائرة مغمقة، فالمرء يلبحظ أنيا تؤدم رقصة دائرية، إلا أنو لا يستطيع أف يتبيف 

ىذه النيايات غير المحددة سمفا تشكٌؿ عامؿ إيجاد لظاىرة . 1«الكسط الذم ترقص حكلو
قصة : "الانجرار المتحدٌث عنو في ىذا المبحث، كيمكف أف نمثٌؿ لذلؾ بيذا النص المكسكـ بػ

 ":                                                                        خلبفاتنا
 برغِـ خلافاتنا.. برغِـ 

 برغِـ جميع قراراتنا
 بأفْ لا نعودْ 
 ..برغِـ الجَفاء .. برغِـ العَداءِ 
 ..برغِـ البرودْ 

 برغِـ انطفاءِ ابتساماتنا
 برغِـ انقطاع خطاباتنا

 فثمّةَ سرّّ خفيّْ 
 يُوحّدُ ما بيف أقدارنا

 ويُدْني مواطئَ أقدامنا
 ويُفْنيؾِ فيّْ 

 ..ويّصيرُ نارَ يديْؾِ بنارِ يديْ 
 برغِـ جميعِ خلافاتِنا

 برغِـ اختلاؼِ مُناخاتنا
 ..برغِـ سقوطِ المطرْ 

 برغِـ استعادةِ كؿّْ اليدايا

                                                 
 .48أبك العيد دكدك، الشاعر كقصيدتو، ص.  ػ د1
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ورْ   ..وكؿّْ الصُّ
 برغِـ الإناءِ الجميؿِ 

 انكسرْ .. الذي قمتِ عنوُ 
 برغِـ رتابةِ ساعاتنا

جرْ   ..برغِـ الضَّ
 فلا زلتُ أؤْمفُ أفَّ القَدرْ 
 يُصِرُّ عمى جمعِ أجزائنا
 ..ويَرفضُ كؿ َّ اتّياماتنا 

*           
 برغِـ خريؼِ علاقاتنا
 برغِـ النّزيؼِ بأعماقنا

صرارنا  ..وا 
 عمى وضعِ حدٍّ لمأساتنا

 ..بأيّْ ثمفْ 
 برغِـ جميعِ ادّعاءاتنا

 ..بأنّيَ لفْ 
 ..وأنّؾِ لفْ 

 فإني أَشؾُّ بإمكاننا
 فنحفُ برغِـ خلافاتنا

 ضعيفاف في وجوِ أقدارنا
 شبييافِ في كؿّْ أطوارنا

 دفاترُنا, لوفُ أوراقِنا
 وأفكارِنا.. وشكؿُ يديْنا 
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 فحتى نقوشُ ستاراتٍنا
 وحتى اختيارُ اسطواناتنا

 دليؿٌ عميؽْ 
 ..عمى أننا 

 رفيقا مصيرْ, رفيقا طريؽْ 
   1..برغِـ جميعِ حماقاتنا 

     تأخذ ىذه القصيدة شكؿ مرافعة سريعةو ترتدُّ كؿ عناصرىا إلى مكقع كاحد ىك أداة 
كبمغة الرياضيات، يمكف تحكيؿ ىذه الكممة المحكرية إلى عامؿ مشترؾ تتبعو ". بًرىغٍ ًـ"التبرير 

خلبفاتنا، جميع قراراتنا، العداء، الجفاء، : مجمكعة مف المضافات التي تشكٌؿ السمسمة التالية
البركد، انطفاء ابتساماتنا، انقطاع خطاباتنا، اختلبؼ مناخاتنا، سقكط المطر، استعادة كؿ 

اليدايا، كؿ الصكر، الإناء الجميؿ، رتابة ساعاتنا، الضجر، خريؼ علبقاتنا، النزيؼ 
 .                                                                         بأعماقنا، جميع ادعاءاتنا، جميع حماقاتنا

     كتتعاضد مجمكعة أخرل مف التبئيرات لتصنع نكاةن صغرل لكؿ مجمكعة مف المتتاليات 
المعجمية التي صنعيا محكر التأليؼ بالتآزر مع محكر الاختيار الذم يقكـ بتسييؿ ميمة 
التأليؼ عبر تكفير مجمكعة مف البدائؿ التي تشترؾ في مبدأ التلبؤـ الدلالي، عف طريؽ 

 .                             المجاكرة أك طريؽ التماثؿ
ذا ما أخضعٍنا القصيدة لمتشريح أمكننا الكصكؿ إلى مجمكعة مف النكل التي تعمؿ      كاإ

 :                                                         كفؽ مبدأ الانجرار، كىك مبدأ يعمؿ بطريقة في القصيدة بطريقة التداعي المتدرٌج
                                                                             سر خفي

 الأنا الثنائية                             بػػػػرغـ           ثمة                الإيماف بالقدر
                                                                             الدليؿ 

                                                 
. 421-419، ص1جنزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة،  ػ 1
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 :                                                                                 كيمكف تقديـ كصؼ منطقي ليذه الخطكات تبعا لمدلالة السياقية لكؿ تسمية منيا
                                                                       المساعد
       السمبية                          الميعيؽ                         الأمؿ  
                                                                       التماسؾ

دٌنا بما  (برغـ)أما التشريح الاستقصائي لمككٌنات كؿ مرحمة تالية لمرحمة الإعاقة  فيستطيع مى
 :                                                                    يمي

 عامؿ غيبي يمكف الحدس بو دكف كجكد أية قرينة عمى تبيٌف :(المساعد)ثمة سر خفي 
 .                                                                    ملبمحو

 .                      عدـ فقداف الأمؿ في كجكد آفاؽ لمحؿ:(الأمؿ)لا زلت أؤمف 
 .                                          الاعتراؼ بسمبية المكقؼ:(السمبية)نحف 

 الشعكر بالتماسؾ نظرا لتكفٌر مجمكعة مف القرائف المادية كالمجرٌدة :(التماسؾ)دليؿ عميؽ 
 .                                                              عمى ذلؾ

     كمف الملبحىظ أف العنصر المعيؽ يقع بيف منطقتي جذب؛ اتجاه سمبي يأخذ منحى 
رجعيا، كاتجاه إيجابي يأخذ منحى تقدٌميا، كعند المقارنة بيف قكل الجذب عدديا، نجد أف 
عكامؿ التفاؤؿ أقكل مف عكامؿ التشاؤـ كالسمبية، مما يؤكٌد أف النص في مجمكعو، يتجو 

دلاليا إلى التزاـ قناعة أحمد أميف التي قاؿ فييا بأف كؿ مصيبة تصيبو في مدرسة الحياة كلا 
 .                               تقتمو ىي قكة جديدة لو

 تتـ بيف طرفيف »     كفي شكؿ مختمؼ مف أشكاؿ الانجرار الذم تتميٌز صكرتو بأنيا
إلى ممثمة "، نقكـ بالتمثيؿ كفؽ ىذا النمكذج المأخكذ مف قصيدة 1«يشترط أحدىما الآخر

 ":                                                فاشمة
يا عزيزتي .. نصيحة بريئة إليؾ

                                                 
. 154شعرية القصيدة العربية المعاصرة، صمحمد العياشي كنكني، . د ػ 1
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.. لا تحسبيني وصمة شعرية أكوف فييا نجـ حفلاتؾْ 
أو تحسبيني بطلا مف ورؽ يموت في إحدى رواياتؾْ 

.. أو تشعميني شمعةً لِتْضْمَني نجاحَ سيراتؾْ 
.. أو تمبسيني معطفا لتعرفي رأي صديقاتؾْ 
 ..أو تجعميني عادة يومية مف بيف عاداتؾْ 

1
  

 ػ لا تحسبيني1 كصمة شعرية   نجـ حفلبت 
 ػ أك تحسبيني2 بطؿ مف كرؽ ميت في ركاية

 ػ أك تشعميني3 شمعة نجاح سيرة
 ػ أك تمبسيني4 معطؼ معرفة رأم صديقات

 ػ أك تجعميني5 عادة يكمية /
 

      (الغاية)النتيجة             (الكسيمة )  الفعؿ                   المقدمة 
يسير ىذا النص في اتجاه كاحد يأخذ في ظاىره صكرة النصح، كىي صكرة تتشظى إلى      

. مختؿٌ مجمكعة مف النبرات التي تجمع بيف الاستياء كالنفي كمحاكلة تصحيح كضع اعتبارم 
لكف اللبفت للبنتباه ىك تبئير الملبمح الارستقراطية في مشاىد، ثـ الانتقاؿ إلى بعض 

تحكيؿ المشيد برمتو إلى : الملبح الركمانسية في مشاىد أخرل، كبشكؿ أكثر تحديدا
 .                                                       مجمكعة مف الكميشييات السينمائية التي تذكٌر بخمسينات القرف الماضي

:      عند تشريح النص لعزؿ الأفعاؿ كمقدماتيا كنتائجيا فإننا نصؿ إلى ما يمي
يتخذ صكت المتكمـ في النص طابع السائؿ كالمجيب في الكقت نفسو، كىي أسئمة افتراضية 
في مجمميا مما يجعميا عممية استشرافية لماضو حصمت فيو مثؿ ىذه الافتراضات، أك حدىثى 

إنيا عممية استباقية لضماف عدـ حدكث ما ييخٍشى أف ... فييا ما يينٍبًئي عف قيرٍبً كقكعيا

                                                 
 .194، ص4جنزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة،  ػ 1



244 

 

يحدث، أك لضماف عدـ تكراره، ذلؾ أف الأفعاؿ المنيي عف حدكثيا في النص الشعرم 
 .                                           السابؽ مرتبة بشكؿ يجعمنا نكاد نجزـ بأنيا ليست افتراضا بقدر ما ىي تجربة مريرة سابقة

 طالبتُ ببعضِ الشمسِ,
 :فقاؿ رجاؿ الشرطةِ 

 قؼْ ػ يا سيّدُ ػ في الطّابورْ 
 ..طالبتُ ببعضِ الحِبْرِ, لأكتبَ إسمي

 ...إفّ الحبرَ قميؿٌ : قالوا
 فالزْـ دورؾَ في الطابورْ 

 ..طالبتُ بأيّْ كِتابٍ أقرأُ فيوِ 
 :فصاحَ قميصٌ كاكيّّ 
 ..مِفْ كاف يريدُ العِم َـ

 ..فإفَّ عمَيْوِ, قراءةَ منشوراتِ الحزبِ 
 ..وأحكاِـ الدّستورْ 

 طالبتُ بإذفٍ حتى ألقى امرأتي
 ..إفَّ لقاءَ المرأةِ صعبٌ : فأجابوني

 وعمى العاشؽِ,
 أفْ لا ييأسَ مفْ طوؿِ الطّابورْ 

 ..طالبتُ بإذفٍ 
 ..حتى أنُْجِبَ ولداً 

 :قاؿَ نقيبٌ, وىْوَ يُقَيْقِوُ 
ّـّ جِداِّ   ..إفّ النّسْؿَ مُيِ
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    1فَمْتَسْتَنْظِرْ, سَنَةً أخرى, في الطابورْ 

صكت الذات المتسـ بنبرة طمبية، كصكت : يتكزع ىذا النص بيف صكتيف متمايزيف     
، مجيب غير (رجاؿ الشرطة)مجيب جماعي : الطرؼ المضاد الذم يتغير بعد كؿ طمب

، مجيب  جماعي، مجيب فردم محدد اليكية برتبة (قميص كاكي )محدد بيكية أصيمة
الصكت الأكؿ يتصؿ بخمسة مكاقع تسأؿ عف الطريقة التي يتـ بيا تحقيؽ . (نقيب)عسكرية 

بعض الشمس، بعض الحبر، أم كتاب لمقراءة، لقاء المرأة، الإذف : ىذه الطمبات كىي
كىذه الطمبات يتحدد تطبيقيا بناءن عمى ىكية صكت الطرؼ المضاد الذم لا يبدك . بالإنجاب

أنو يقبؿ بتحقيؽ ىذه الطمبات بالنظر إلى تغيٌر مصدر الجكاب بعد كؿ سؤاؿ، كىي إشارة 
 .                                     عميقة إلى أف الطابكر يتخذ بيعٍدا دائريا يجعؿ مف العسير تحديد بدايتو كنيايتو

الطابكر، كما أف كؿ : أما مف حيث تقابؿ المكاقع فكؿ الأسئمة ليس ليا إلا حؿ كاحد     
تمؾ المطالب تؤدم في نياية المطاؼ إلى البقاء في الطابكر لأنو قىدىري جميع المستضعفيف 

  :              عمى كجو الأرض، كالخطاطة التالية تبيٌف شيئا مف ذلؾ
                                      

                                         بعض الشمس 
                                         بعض الحبر 

 الطابكر                                 أم كتاب                                الطابكر
                                         لقاء المرأة

                                         الإذف بالإنجاب
     إف الطابكر في ىذا الإطار معادؿ مكضكعي لمصخرة التي تتحطـ عمييا كؿ الآماؿ 
التي نأمؿ تحقيقيا، لأنو المحطة التي ينطمؽ منيا قطار الآماؿ كالمحطة التي يصؿ إلييا 

 .                                                                كذلؾ

                                                 
 .335-333ص، 6نزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ج ػ 1



246 

 

ذا ما عدنا إلى الجذكر المغكية لعنكاف القصيدة فإننا سنقؼ عمى التركيب المزجي       كاإ
، كىك تركيب يحمؿ دلاليف سمبيتيف؛ تتعمؽ أكلاىما بالممنكع (بكر+ الطابك  ): التالي

إيديكلكجيا، كتتعمؽ الثانية بالفضاء المكاني الذم لا يىعًدي بأمٌ مينتىجو عمى أمٌ صعيد كعمى أمٌ 
ٌـ بيف الدلالة المعجمية لمعنكاف كبيف الدلالة البعيدة . مستكل كبشكؿ عاـ، نجد أف التماثؿ قد ت

التي يحمميا متف القصيدة، مف حيث الشعكر العاـ بالاستلبب عمى مستكل الزماف كالمكاف 
 .                           كالناس كالأشياء

     كبشكؿ عاـ، نستطيع أف نقرر في ثقة أف ما تٌـ استنطاقو مف النصكص يبيٌف بقكة ذلؾ 
الشاعر كحده ػ بؿ كالفناف بكجو عاـ ػ  »الاتصاؿ الشديد بيف عالـ الطبيعة كعالـ الفف؛ لأف

ىك القادر عمى الإنصات لذلؾ الصكت الياتؼ المنبعث مف الطبيعة، كالذم فيو تكمف 
ماىيتيا، بحيث يجمب كيستحضر تمؾ الأصداء التي تدكم مف رنيف الطبيعة إلى صكره 

 .1«الشعرية
: ػ التناسب4

فقاؿ عمى لساف " المنزع البديع"     لقد ذكر السجمماسي أمثمة عف الأشياء المتناسبة في
القمب كالممؾ، إذ : يأتي بالأشياء المتناسبة مثؿ ... »:المبدع الذم يعتمد ىذه التقنية البلبغية

يقاؿ نسبةي القمب في البدف نسبةي الممؾ في المدينة، كىذا النكع ىك الممقٌب بالتناسب، 
دي مف أربعةً أشياء، كىك أف يككف ىاىنا أربعة أشياء نسبةي : كالمناسبة الكاقعة فيو إنما تكجى

الأكؿ منيا إلى الثاني نسبةي الثالثً إلى الرابع، فأيخًذى الأكؿي بدؿى الثالث كسيمٌيى باسمو، كذلؾ 
إنيـ فيقًدكا في المدينة، كما لك أف : مثؿي ما قيؿ في الشٌبٌاف الذيف أيصيبكا قديما في الحرب

 :                                                                          كقريبه مف ىذا قكؿ المتنبي. أحدا أخرىجى الربيع مف السٌنىة
 2«بمنزلةِ الرّبيع؟ِ مف الزمافِ **** مغاني الشّْعْبِ طيباً في المغاني 

                                                 
، 2010، بيركت، 1دار التنكير لمطباعة كالنشر كالتكزيع، طجماليات الصكرة، / غادة الإماـ، جاستكف باشلبر.  ػ د1

. 371ص    
 .519-518 ػ السجمماسي، المنزع البديع، ص2
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 .التناسب في الكضع كالتناسب في الجنس:   كيمكف تقسيـ أشكاؿ التناسب إلى كؿٍّ مف

: لتناسب في الوضعأػ ا
     ييبنى ىذا النكع مف التناسب عمى أساس علبقة تشابو في الحالة أك الكضعية التي يكجد 

فٍ كاف مع شيء  عمييا كؿ طرؼ، فالقاسـ المشترؾ بينيما قد يككف أحيانا إعادة لمتاريخ كاإ
عماؿ الذىف لتفعيؿ نتائج  مف التعديؿ، كاكتشاؼ ىذا التناسب يحتاج شيئا مف التركم كاإ

الملبحظة كالتأمؿ، كقد تككف بعض النماذج المدركسة طيٌعة التحميؿ في حضكر الخمفية 
يكضح " قصيدة بمقيس"التاريخية التي تؤسس ليذا التشابو أك ذاؾ، كالمثاؿ التالي المأخكذ مف 

: شيئا مما ذكرناه بشكؿ نظرم
 ..بمقيسُ 

 ..والقصيدةُ .. أيتيا الشييدةُ 
 ..والمطيّرةُ النقيَّوْ 

 سبأٌ تفتّشُ عف مميكتِيا
    1..فرُدّي لمجماىيرِ التحيَّوْ 

     بحسب ىذا النمكذج، إضافة إلى النماذج التي سنقكـ بدراستيا، يتٌضح أف ىذا النكع مف 
التناسب لا يحتاج لتشكٌمو أكثر مف مقطع شعرم قصير، قد لا يزيد عف أربعة أك خمسة 

ٌـ تقصٌيو في المباحث الدلالية السابقة الترادؼ، التضاد كالانجرار، كلعؿ : أسطر، خلبفا لًما ت
ذلؾ راجع إلى النمكذج التشبييي الذم يكاد يككف صكرة طبؽ الأصؿ لأشكاؿ التشبيو الذم 

عرفتو البلبغة العربية القديمة، مف حيث التقاطع مع التشبيو التمثيمي، كالذم يؤدم إلى 
التاريخي المرتبط بالحضارة اليمنية القديمة، كالجديد المرتبط بحياة : تحقيقو تطابؽ الاسميف

إف تربٌع بمقيس الراكم عمى عرش : الشاعر نفسو، كذلؾ مف خلبؿ المقكلة التأكيمية التالية
الجماؿ كالعظمة في مممكة نزار قباني يتماثؿ كتربٌع بمقيس التاريخية عمى عرش الحكمة في 

                                                 
. 19، ص4نزار قباني، الأعماؿ الشعرية الكاممة، ج ػ 1



248 

 

ذا كانت الأكلى قد ضحٌت بميمكيا في سبيؿ الإيماف بالله فإف الثانية قد ضحٌت  مممكة سبأ، كاإ
 :      بنفسيا في سبيؿ القضية الفمسطينية العادلة، كالخطاطة التالية تمخٌص المقكلة السابقة

       بمقيس الػمػمػكػة               سبأ              الحكمة           التضحية بالمُمْؾ
 
 
 بمقيس المناضمة            العراؽ             الجَماؿ           التضحية بالنفس
     كبالطريقة السابقة في استثمار تقنية التناص، يستحضر الشاعر التشبيو العربي الشيير 

ليصنع منو تكازيا عمى مستكل التناسب في الكضع، مف  (كالأيتاـ في مأدبة المئاـ.... )
، كالتي تكجًدي استشرافا (الأيتاـ)خلبؿ المقارنة بيف كضعتىيٍ الشعكر بالغربة، عنده كعند 

لتاريخ الحرماف الاجتماعي كالعاطفي في المنظكمة الثقافية العربية، كالمثاؿ الذم نختاره ىنا 
 ":        أربع رسائؿ ساذجة إلى بيركت" مأخكذ مف قصيدة

 :يا أصدقاءَ الحزفِ في بيروتْ 
 كيؼ ىيَ الأحواؿْ؟

ْـ   ونحفُ ندري جيّداً . نسألك
 .سذاجةَ السّؤاؿْ 

 نسألك ْـ
        1ونحفُ كالأيتاِـ في جنازةِ الجَماؿْ 

ذا ما تتبعنا المسار التأكيمي في ضكء المقكلة التي ترل أف  تأكيؿ النص المكبر »     كاإ
يمكف أف يتـ  (العنكاف)انطلبقا مف النكاة الدلالية المختزلة في النص المصغر  (القصيدة)

انطلبقا مف علبقات التكازم كالتقاطع كالتقابؿ التي ينسجيا الفضاء الدلالي الذم تتـ تنميتو 
، 2«في أجكاء القصيدة، فأطر الدلالة المثبتة في تراكيب النص، ىي تكسيع كتفريع لمبنية الأـ

                                                 
. 235، ص6 جنزار قباني، الأعماؿ السياسية الكاممة، ػ 1
 .88ص، 2010، الرباط، 1دار الأماف، ط ػ محمد بازم، العنكاف في الثقافة العربية، 2
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فإننا نستطيع أف نلبحظ أف تفكيؾ السطر الأخير مف المقطع الشعرم يمكٌننا مف إجراء 
:                       المقابمة التالية التي تكضٌح أكجو التقابؿ بيف الكضعيف

 نحف                                                           في جنازة الجماؿ
                                  ضائعكف    

 الأيتاـ                                                          في مأدبة المئاـ
لينقذ المقطع الشعرم مف كضكحو، كليضع كذلؾ شيئا " نحف"     كيأتي الضمير الجمعي 

مف الإلغاز الضركرم لبنية التكىج ػ بحسب المفيكـ الذم طرحتو سكزاف برنارػ في القصيدة 
معادلا اجتماعيا لأسرة الشاعر المصغٌرة، كما قد تككف معادلا " نحف"الحديثة؛ فقد تككف الػ 

فنٌيا لكؿ عشٌاؽ الجماؿ، في بيركت عمى كجو خاص، بسبب ككنيا المكاف الذم حدثت فيو 
الفاجعة الخاصة لمشاعر، كالعامة لكؿ العرب، كلعؿٌ تصدير الشاعر لممقطع بالنداء ىك 

كنحفي ندرم . نسألكٍـ  )إجراء قد يساعد عمى تبرير الاتجاه الثاني، لكف الاستدراؾ التالي 
يقكـ بعممية تضميؿ جديدة؛ إنو يجعؿ الحديث عف الحزف حديثا مركٌبا  (جيٌدان سذاجةى السٌؤاؿٍ 

يتككٌف مف دائرتيف تحتكم إحداىما الأخرل، كبيذا التمثيؿ اليندسي يككف الألـ الذم تشعر بو 
الأسرة المصغٌرة لمشاعر دائرة صغرل داخؿ الدائرة الكبرل التي تمثٌؿ الفجيعة العربية التي 
كانت بيركت مسرحا ليا خلبؿ النصؼ الثاني مف السبعينيات كعقد الثمانينيات كمو، كىذا 

ليست تعبيرا نقديا جديدا،  »كىي ، في حياة الشاعرىك المعنى الحقيقي لمقضية الشخصية
ف كاف ىذا التعبير لا يزاؿ يستكجب مف قائمو قدرا مف الحرص كالحذر فالمشكلبت .. كاإ

القضية الشعرية . في حياة الشعر« القضية»الجزئية الصغيرة في حياتنا اليكمية ليست ىي 
بحؽ ىي ىمزة الكصؿ اليتيمة بيف كجداف الشاعر كعالمو، ىي ذلؾ الشيء الفذ الذم لا 

، كىك ما نزعـ تحقٌقو في النماذج المدركسة 1«يستطيع أف يعمف عف نفسو إلا في الشعر
 .                                                                          السابقة

                                                 

 .164-163، ص1991، القاىرة، 3 دار الشركؽ، طغالي شكرم، شعرنا الحديث إلى أيف؟.  دػ1
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     كقد تتعدد التجارب الإبداعية التي تعبر عف ظاىرة إنسانية كاحدة لتتخذ ليا أشكالا 
تعبيرية متعددة الكجكه؛ كىذا ىك جكىر الفف الحقيقي، الذم يقكـ في أكضح دلالاتو بإثراء 

أفٍ تككف الصكرة العامة   النماذج المكضحة لتمؾ التجاربمف  . لمكجكد كالحياة1الفيـ الإنساني
المعبَّر عنيا مككٌنة مف صكر مركبٌة تتشابو مف حيث السياؽ العاـ لممكضكع، كىك الإجراء 

 ":                                                                       الممثمكف"الذم يقترحو المقطع التالي مف قصيدة 
 حيف يصير الناس في مدينةٍ 

 ضفادعاً مفقوءةَ العيوفْ 
 فلا يثوروف ولا يشكوفْ 

 ولا يغنوف ولا يبكوفْ 
 ولا يموتوف ولا يحيوفْ 

 تحترؽُ الغاباتُ, والأطفاؿُ, والأزىارْ 
 تحترؽُ الثمارْ 

 ويصبحُ الإنسافُ في موطنوِ 
     ..أذؿَّ مف صَرصارْ 

حيفَ يصيرُ العدؿُ في مدينةٍ 
سفينةً يركبُيا قرصافْ 

ويصبِحُ الإنسافُ في سريرهِ 
محاصراً, بالخوؼِ والأحزافْ 
حيفَ يصيرُ الدمعُ في مدينةٍ 

  أكبرَ مف مساحةِ الأجفاف 
 يسقطُ كؿُّ شيءْ 

                                                 
1

Gordon Graham, Philosophy of the arts, Routledge, Taylor&Francis Group 3ـ  
rd

 Edition, 

LONDON AND NEWYORK  P127.                                                                                      
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.. الشمسُ 
 ..والنجو ُـ
.. والجباؿُ 
.. والوديافْ 

    1..والميؿُ, والنيارُ, والبحارُ, والشطآفْ 
مٍمىحو نحكمٍّ يقكـ عمى العلبقة بيف فعؿ الشرط       يقكـ ىذا المقطع بالتفسير الإبداعي لًمى

كجكابو حيف يختزؿ كؿ مآسي الظمـ في مجمكعة مف البنى المغكية التي نختزليا بدكرنا في 
 :                                                المخطط التالي

 حيف يصير الناس ضفادع مفقكءة العيكف                          
 حيف يصير العدؿ سفينة يركبيا قرصاف                            يحترؽ كيسقط كؿ شيء

حيف يصير الدمع أكبر مف مساحة الأجفاف 
     كعمى الرغـ مف بركز المركٌب الاسمي في القصيدة باعتباره قيمة مييمنة إلا أف ذلؾ لا 

أية قراءة »يعني ميميا إلى السككف كالثبات، كعمى سبيؿ الافتراض كالقكؿ بيذا الاتجاه، فإف 
فعالة ينبغي ألا تقرأ النص في كحدتو كسككنو، بؿ في تعدده كتكتره، لأف عممية الربط بيف 

الأنساؽ كالدلائؿ المتغايرة لمنص، تتطمب إنتاج استراتيجيات متعددة مف التركيبات كالإحالات 
كالتكازيات، كأماـ تعدد ىذه العناصر، فإف احتمالات الربط تتعدد، كلا تخضع لأية تراتبية، 

 .2«تعمي مف حظكة عنصر عمى حساب العناصر الأخرل
الجماؿ، النظاـ العاـ، :      إف الجمؿ الثلبث السابقة تمثؿ نككصا عمى مستكل القيـ التالية

ىذه التراتبية تمثؿ المقدمة كالمتف كالنتيجة؛ أم التي تمثؿ كؿ شيء، . الشعكر العاـ
كبسقكطيا يسقط كؿ شيء كيحترؽ كؿ شيء، حسب التفاصيؿ التي تحدٌث عنيا المقطع 

 .                                                     الشعرم السابؽ
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     كمف جانب آخر، نسجؿٌ احتكاء المقطع عمى شكؿ مختمؼ مف أشكاؿ التناسب، كىك 
التناسب في الجنس، كىك آلية إجرائية نناقشيا في المبحث المكالي، لكننا سنشير إلييا ىنا 

فٍ كاف الحديث عنيا قد ييكقًعي في بعض الحرج المنيجي بسبب ىذه التركيبة  بإيجاز شديد، كاإ
، الجباؿ، الكدياف، الميؿ، النيار، البحار، الشطآف )المعجمية المككٌنة مف  ، (الشمس، النجكـ

ذلؾ أننا نستطيع تصنيفيا ضمف مجمكعة كاحدة باعتبارىا عناصر تككٌف لكحة طبيعية 
الشمس :  مجمكعات باعتبار الحقكؿ الدلالية المتمايزة4متكاممة، كما يمكف تصنيفيا ضمف 

، الجباؿ كالكدياف، الميؿ كالنيار، البحار كالشطآف  .                                                                 كالنجكـ
ذا كاف التقاء مجمكعة مف المثقفيف ذكم الاختصاصات المختمفة يبدك أمرا غير       كاإ

متجانس، مف حيث المبدأ، فإف كجكد مجمكعة مف الصكر المتباينة شكلب كمحتكل، في 
يحمؿ الانطباع نفسو، " السمفكنية الجنكبية الخامسة"المقطع التالي مف قصيدة طكيمة ىي 

لكف التفسير الذم نسكقو لشرح الصكرة الأكلى ينطبؽ تماما عمى الصكرة الثانية؛ فإذا كاف 
اختلبؼ المثقفيف دالا عمى كجكد أبعاد مختمفة لثقافة ذلؾ العصر، فإف ما سنراه في متف 

كحدة المصير : القصيدة دالا عمى كجكد أبعاد مختمفة تجمع بيف ظاىرة تاريخية كاحدة ىي
 :                                             ككحدة الغاية عمى الرغـ مف تعدد مظاىر حياة مىف يعيشكف ىذه المحظة الفارقة

 سمّيتُؾَ الجنوبْ 
 سميتؾَ النوارسَ البيضاءَ, والزوارؽْ 
سمّيتؾَ الأطفاؿَ يمعبوف بالزنابؽْ 

سمّيتؾَ الرجاؿَ يسيروف حوؿَ النارِ والبنادؽْ 
 سمّيتُؾَ القصيدةَ الزرقاءْ 

سمّيتُؾَ البرؽَ الذي بنارهِ تشتعؿُ الأشياءْ 
سمّيتُؾَ المسدّسَ المخبوءَ في ضفائرِ النساءْ 

سمّيتُؾَ الموتى الذيفَ بعد أف يُشيّعوا 
.. يأتوفَ لمعشاءْ 
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 ويستريحوف إلى فراشيـ
ويطمئنوف عمى أطفاليـ 

     1..وحيف يأتي الفجرُ, يرجعوف لمسماءْ 
أفقي كعمكدم، حيث :      باعتبار مبدأ الحركة كالسككف، ينقسـ ىذا المقطع إلى اتجاىيف

  :                                          نمثؿ لممنحى الأكؿ بالجمؿ التالية
 .ػ النكارس البيضاء كالزكارؽ
 .ػ الأطفاؿ يمعبكف بالزنابؽ

 .ػ الرجاؿ يسيركف حكؿ النار كالبنادؽ
  :     كما نمثؿ لممنحى الثاني بالجمؿ التالية

 .ػ البرؽ الذم بناره تشتعؿ الأشياء
 .ػ المسدس المخبكء في ضفائر النساء

 .ػ المكتى الذيف يعكدكف لمعشاء
     نستطيع أف نلبحظ بكضكح أف أفعاؿ المجمكعة الأكلى منسكبة إلى ذكات حية، بينما 

كما نلبحظ أف . تنعدـ الحياة في سمسمة الذكات التي تينسىبي إلييا أفعاؿ المجمكعة الثانية
الحركة في المجمكعة الأكلى أفقية لارتباطيا بالأرض مف جية، كلتميٌز عناصرىا بالنشاط 

الطبيعي الذم يميٌزىا عف الجماد مف جية ثانية، بينما تنعدـ الحركة في أصؿ مككنات 
، المسدس )المجمكعة الثانية، حتى إذا ما حدىثتٍ كانت مرتبطة بفضاء عمكم  البرؽ كالغيكـ

كبتعبير أكثر تحديدان، تمثٌؿ البنية العميقة لممقطع الشعرم تكازيا . (كالفضاء، المكتى كالسماء
 .  أبديا بيف سيركرة الحياة كصيركرة المكت
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 :ب ػ التناسب في الجنس
     في المقاطع الشعرية التي نسكقيا لتكضيح الأبعاد المختمفة لظاىرة التكازم، تبرز ظاىرة 

تعدد النماذج المدركسة مع تشابييا في بنائيا العاـ، غير أف تبئير الظاىرة يشير إلى أف 
نما نقصد عمى كجو  التكرار الميشار إليو نسبيّّ جدا، كليس المقصكد منو بيعدهي الكمٌي، كاإ

التحديد الارتباط بدلالات سياقية كنسقية محمكلة عمى ىذا التكرار، ذلؾ أف كؿ ظاىرة كتابية 
جديدة تحمؿ أثرا لملبمح عممية الخبرات المتجددة التي يكتسبيا الإنساف عمى المستكل 

البشرم بشكؿ عاـ، كعمى المستكل الثقافي بشكؿ خاص، كنزعـ أف النماذج التي سنقكـ 
مٍمىحً النظرم الذم أشرنا  بعرضيا كدراستيا قادرة عمى الاستجابة لمتطمبات التفسير العممي لممى

                  ":السيرة الذاتية لسيٌاؼ عربي: "مف ذلؾ مقطع مف القصيدة المكسكمة بػ. إليو قبؿ قميؿ
ُـ بعدي ىؤلاءِ الطّيّبيف  مف تُرى يَحْكُ

 ..مف سيشْفي بعديَ 
 ..الأعرجَ 

 ..والأبرصَ 
 ..والأعمى 

َـ الميّتيف؟  ومَفْ يُحْيِي عظا
 مَفْ تُرى يُخرجُ مف معطفوِ 

 ضوءَ القمرْ؟
    1مف تُرى يُرسؿُ لمنّاسِ المطرْ؟

     يعتمد ىذا المقطع في تفعيؿ شعريتو عمى بنية الاستفياـ التي تقكـ بإسناد بنية الإشفاؽ، 
كتقكـ ىاتاف البنيتاف، مف جانب آخر، بتييئة الأرضية لتشكيؿ البنية العميقة لممقطع، 

كتتمخص في السخرية الميرٌة مف كؿ شرائح المستضعفيف في الأرض، كلكف ىذا التفعيؿ لا 
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يتحقؽ إلا بتكظيؼ ذكي جدا لتقنية التناص القرآني عمى كجو التحديد، كىك تكظيؼ يستند 
لكف الجديد في التكظيؼ يمكف . إلى استحضار قصة سيدنا عيسى كمكسى عمييما السلبـ

في التكازم القائـ بيف استدعاء مضمكف الآية القرآنية دكف تصرؼ في اتجاىيا الدلالي مف 
جية، كبيف استدعاء القصة القرآنية مف جية أخرل مع إجراء تغيير في اتجاه رؤيتيا، كمف 

: إخراج اليد مف المعطؼ لا مف الجيب تحديدا، كاستبداؿ المكف الأبيض بػ: بيف تمؾ الآثار
 ".                                                                    ضكء القمر"

     كعمى مستكل التكظيؼ الأكؿ، تتجو الحركة مف الأسفؿ إلى الأعمى ثـ تنحرؼ بشكؿ 
عكسي؛ مف القدميف إلى الكجو ثـ إلى العينيف قبؿ أف تعكد إلى الأرض مف جديد لتعانؽ 

، كبشكؿ عاـ لا تحدث ىذه الأفعاؿ إلا في نطاؽ محيط العناصر المتجانسة، "عظاـ الميٌتيف"
كىي عناصر بشرية تشترؾ في تعرٌضيا إلى بعض ملبمح النقصاف عمى المستكل 

 .                                                   البيكلكجي، أك عمى مستكل الانتقاؿ مف عالـ أرضي إلى عالـ سماكم أكثر عدلا ككمالا
     لكف الاقتناع بكاقعية ىذا التأكيؿ قد ييتزٌ عند مكاجية بعض النصكص التي تفاجئنا 

مف ذلؾ ما قد نجده مما يبدك مف بعض التعداد الرياضي لبعض مككٌنات . بمباشرتيا الشديدة
باستبداؿ الفاصمة بحرؼ الكاك، " رياضيتو"التجربة الشعرية، كىك تعداد يحاكؿ أف يفرٌ مف 

كاؼو " التلبميذ يعتصمكف في بيت الخميؿ بف أحمد الفراىيدم"كالمثاؿ التالي مف قصيدة 
 :             لتكضيح ما أردنا أف نذىب إليو مف استدراؾ

 أقمّدُ الشّْعرَ الذي يكتبوُ الأطفاؿْ        
 وأرسُـ ػ القصيدةَ ػ الأرنبَ, والقصيدةَ ػ الغزاؿْ 

وأرسُـ القصيدةَ ػ النحمةَ, 
 والقصيدةَ ػ البطةَ,

 والقصيدةَ ػ الطاووسَ,
 والقصيدةَ ػ السنجابَ,

والقصيدةَ الزرقاءَ كاليلاؿْ 
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 وأرسُـ  القصيدةَ ػ الإعصارَ,
والقصيدةَ ػ الزلزاؿْ, 

أحوّؿُ الأرضَ إلى فراشةٍ جميمةٍ 
   1...أحوّؿُ الدنيا إلى سؤاؿْ 

     إف كؿ عناصر المككٌف الاسمي، تقريبا، تنتمي إلى حقؿ دلالي كاسع ىك حقؿ 
المكجكدات الطبيعية، كعند رصد الحركة الداخمية لممقطع الشعرم نلبحظ أف ىذا الحقؿ 

الدلالي يمكف تقسيمو إلى عدة مجمكعات بحسب درجة التجانس التي تميٌز مجمكعة عف 
كعند إمعاف النظر نجد أف حركة النص متمكٌجة بسبب كجكد ىذا التقسيـ؛ فالحركة . أخرل

 :                                                             تتجو مف الأسفؿ إلى الأعمى ثـ تنزؿ مرة أخرل لترتفع بعد ذلؾ ثـ تنزؿ لممرة الأخيرة
                  (الطاككس، السنجاب )        (النحمة، البطة)         (الأرنب، الغزاؿ)        
 الزلزاؿ          (اليلبؿ، الإعصار)        

     كمف الملبحىظ أف مثؿ ىذا الإجراء يلبزمو دائما تكرار لبعض الأدكات الرابطة، كأسماء 
الاستفياـ أك حركؼ العطؼ أك أدكات النفي، أك أدكات الاستئناؼ التي نجد ليا نمكذجا ليا 

 ":  السمفكنية الجنكبية الخامسة" في المثاؿ التالي المأخكذ مف قصيدة
 البحرُ نصّّ أزرؽٌ يكتبوُ عميّ 

ومريٌـ تجمسُ فوؽ الرمؿِ كؿَّ ليمةٍ 
. تنتظرُ الميديّْ 

 وتقطؼُ الوردَ الذي يطمعُ مف أصابعِ الضحايا 
وزينبٌ تخبّئ السلاحَ في قميصيا 

وتجمعُ الشظايا 
 وتحمؿُ السلاحَ لمموتى الذيف
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     1..يقطنوفَ داخؿَ المرايا
     يضـ ىذا المقطع مجمكعة مف الأسماء التي تتكزع بيف ميسنىد كميسنىدو إليو، لكف 

فٍ كانت كميا  الاختلبؼ يكمف في عدـ تساكم الأفعاؿ المنسكبة إلى ىذا الاسـ أك ذاؾ، كاإ
تشترؾ في إنجاز أك تمقٌي مجمكعة مف الأفعاؿ التي تتراكح بيف المجرٌد كالمادم، كلعؿ 

 :         الخطاطة التالية تستطيع إيجاز الفكرة السابقة بشكؿ أفضؿ
        عمي               يكتب                  النص 

 
                           تجمس                  فكؽ الرمؿ

        مريـ               تنتظر                 الميدم
                           تقطؼ                 الكرد

                   
                            تخبٌئ                  السلبح   
        زينب              تجمع                  الشظايا 

                                تحٍمؿ                  السلبح
             :     إف القراءة المتأممة ليذه الخطاطة تشير إلى النتائج التالية

ػ تساكم الفحكلة كالأنكثة عمى مستكل الحضكر الكمٌي، أما عمى مستكل الحضكر   1
 .                                   النكعي فنسجٌؿ تفكقا كاضحا لمعنصر الأنثكم

 .        ػ اتجاه الفعؿ الذككرم أفقيا، بينما كانت الحركة الأنثكية متعددة الاتجاىات2
ػ لـ يصٍدر الفعؿ عف العنصر الذكرم إلا مرة كاحدة، حيث كاف ىذا العنصر سمبيا  عندما 3

 6، في حيف صدر الفعؿ عف العنصر الأنثكم (مريـ تنتظر الميدم )كاف منتظًرا لا منتظىران 
 .                                                        مرات
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أقرب إلى صكرة الأنثى السمبية التي تكتفي بالجمكس كالانتظار، بينما كانت " مريـ"ػ كانت 4
 (...تخبٌئ كتجمع كتحمؿ)امرأة تخمٌت عف أنكثتيا لتأخذ مكقع الرجؿ حيف كانت " زينب"

 ... فشكٌمت بذلؾ معادلا فنٌيا لجميمة بكحيرد كدلاؿ المغربي كسناء محيدلي
ذا كانت الفحكلة قد سجٌمتٍ تراجعا كجكديا في المقطع الشعرم السابؽ فيي تسجٌؿ       كاإ

 ":                                                                         ىكامش عمى دفتر النكسة"نككصا كرًدَّةن في المقطع التالي المأخكذ مف افتتاحية 
ْـ ننتصرْ يوماً عمى ذبابةٍ  ل

 تجارةُ الأوىا ْـ.. لكنيا
 فخالدٌ, وطارؽٌ, وحمزةٌ,

وعقبةُ بفُ نافعٍ, 
 والزيرُ, والقعقاعُ, والصّمصا ْـ

.. مكدّسوفَ كمي ْـ
    1..في عمبِ الأفلا ْـ

     لـ يكف العامؿ الإيقاعي ىك الدافع الكحيد لتككيفً تراتبيةو اسمية مف خلبؿ الجمع بيف 
، كلكف محكر التأليؼ قد اشتغؿ مع (القعقاع، الصمصاـ)أك  (حمزة، عقبة)أك  (خالد، طارؽ)

الصرفية كالتاريخية؛ فكلٌب مف خالد كطارؽ اسـ : محكر الاختيار لاعتبارات تتعمؽ بالدلالتيف
فاعؿ يعمؿ عمؿ الفعؿ الداؿ عمى الحركة كالتجدد، فإذا كاف خالده قد جدٌد التاريخ بالقضاء 

عمى القطب العسكرم الشرقي ممثلب في الإمبراطكرية الفارسية فإف طارقا كاف الحجر 
الأساس في الفعؿ نفسو عمى مستكل القارة الأكربية، كبالطريقة نفسيا يتـ تكليد مف الصيغتيف 

 .                                                            (القعقاع، الصمصاـ)، كالفعلبؿ (حمزة، عقبة)فعمة : الصرفيتيف
لكفٌ كسر أفؽ التكقع قد تٌـ عمى مستكل تحكيؿ ىذه الأسماء الأيقكنية إلى رمكز      

لمنككص بعد أف كانت رمكزا للئقداـ، كمثمما تكدٌست الأسماء في النص الشعرم فقد تكدٌست 
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في عالـ المكجكدات؛ كالتكدىس دليؿ عمى فقداف الحركة كالإشعاع، كبطريقة غير مباشرة 
 تتداعى عميكـ »:يحيؿ الحضكر الكثيؼ ليذه الأسماء الثقيمة إلى الحديث النبكم الشيير

بؿ أنتـ : أمًفٍ قًمٌةو نحف يا رسكؿ الله؟ قاؿ: الأمـ كما تتداعى الأكمة عمى قصعتيا، قالكا
 .                  «....كثير، كلكنكـ غثاء كغثاء السيؿ

     كعمكما، يمكف القكؿ إف العلبقة بيف المدكنة النصية كبيف الآفاؽ البحث فييا علبقة 
قىدىريىا البحث عف المعنى المؤجؿ دائما بسبب قصكر المنيج عف بمكغ الغاية الفنية المتكخاة 

إذا كاف المنيج في عممية : مف مقاربتو ليذا النص الشعرم أك ذاؾ؛ كبمغة الرياضيات
تسارعو يسير كفؽ متتالية حسابية فإف النص الشعرم يمارس تأبيو كابتعاده كفؽ متتالية 

 العمؿ الشعرم عمؿ غير »ىندسية، كيعكد السبب في ظيكر ىذه المعادلة الصعبة إلى أف
محدكد، كالمنيج النقدم شيء محدكد، كليس مف المنطقي أف يدرؾ المحدكد ما ليس 

كمع أف الشعر يتسع لجميع المناىج التي ظيرت كالتي يمكنيا أف تظير، إلا أف . 1«بمحدكد
. 2الإشكالية ستظؿ قائمة ما لـ تحدد بؤرة الشعر، المتمثمة أساسا في شعريتو

 

 

 

 

 
 
 

                                                 
 .270عبد الله العشي، أسئمة الشعرية، ص.  ػ د1
 . المرجع كالصفحة نفسيا:ينظر ػ2
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لقد أىكجدى تحميؿ النماذج المختارة مف المدكنة الشعرية عددا مف النتائج، بعضيا خاص      
كيمكف إجماليا فيما . بيذا الفصؿ أك ذاؾ، كبعضيا شامؿ لمظاىرة الشعرية المدركسة ككؿ

 : يمي
باعتبار  بيف دلالة عنكاف النص كقكة القيمة الدلالية ليذا الصكتالتكامؿ السيميائي  ػ1

 لمقصيدة ىك دليؿ قكم عمى تككيف ىذه الأصكات لنسؽ تأكيمي محدد داخؿ البناء الشعرم
 ديمكمة حركية في البنية التركيبية لمنص، لأف التكازم بحسب النماذج المدركسة كجكد

 .عنصر تأسيسي كتنظيمي في آف كاحد
ػ تأكيد الدلالة المطٌردة للؤصكات المفردة مثمما عيرًفتٍ في الدراسات الصكتية العربية 2

القديمة، كذلؾ مف خلبؿ التكامؿ بيف النسؽ الصكتي كالنسؽ المعجمي في النص الشعرم 
الكاحد؛ فمف خلبؿ تحميؿ نماذج شعرية مختمفة أمكننا أف نقؼ عمى ارتباط الدلالة المادية 
بالدلالة التجريدية في الكثير مف الحالات، كعمى سبيؿ التمثيؿ فإف الاستعلبء الذم تمثمو 

، الغيمات، : اللبـ صكتيا يرافقو استعلبء دلالي يؤسس لو النسؽ المعجمي المككٌف مف النجكـ
كىك الأمر الذم نلبحظو ابتداء مف القصيدة الأكلى في الجزء الأكؿ مف ... الشذل، الندل

 .الأعماؿ الشعرية الكاممة لنزار قباني
قد ترتبط دراسة عنصر لغكم معيف بمستكل لغكم آخر في مستكل معيف مف مستكيات  ػ3

المقاربة التحميمية ، بسبب كجكد تقاطع بيف العناصر المغكية، حيث نجد مككٌنا أكلا يسير 
 .باتجاه نسؽ صكتي، مع كجكد مككٌفو ثافو يسير باتجاه نسؽ تركيبي أك صرفي

ػ ليس لمصكت المفرد أك لممقطع الصكتي أية قيمة دلالية أك أية آفاؽ تأكيمية خارج السياؽ 4
الذم ينتظميا، أيِّا كانت طبيعة ىذا السياؽ، كقد لا تتضح معالـ ىذه الدلالة إلا بكجكد 

الأنا "ظاىرة أسمكبية تحدد الاتجاه العاـ ليذه الدلالة؛ كأفٍ يتكرر حرؼ الجر الداؿ عمى 
كىي إشارة كاضحة ، أنا، الغركر، التبجح:  يشير إلى ذلؾ قرائنيا المعجمية،(لي )" المالكة

 .إلى نرجسية كؿٍّ مف الفعؿ كالفاعؿ
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 تكريس الدراسة المعجمية لخصائص بعض الأصكات كاتفاقيا ػ إلى حد بعيد ػ كبعض ػ5
الشيف الذم تتضمنو الأفعاؿ الكاردة في عدد مف المقاطع الشعرية، ككمثاؿ عمى ذلؾ صكت 

أعداد كبيرة مف المصادر التي تدؿ عمى الأمكر التافية كالعيكب الجسدية كالنفسية، كىك 
الأمر الذم يتفؽ إلى حد بعيد كالدلالات التي فصٌميا المقطع الشعرم المدركس مف قصيدة 

 .حيث تحدٌث عف السرقة كالاحتلبؿ كالتككيـ" عادات"
الإلحاح عمى قدرة الثنائيات الضدية ككذا الثنائيات التلبزمية عمى تكليد الدلالة داخؿ ػ 6

كرقة إلى  "النسيج النصي مثمما كضٌحناه في تحميؿ المقطع الشعرم المأخكذ مف قصيدة
 .في المبحث الثالث مف الفصؿ الأكؿ ليذه الدراسة" القارئ

 تحكٌؿ القدرة عمى تكليد الدلالة مف البنية المعجمية إلى البنية الصكتية عمى مستكل محكر ػ7
التأليؼ؛ كأفٍ يتـ الجمع في كؿ ثنائية بيف مقطعيف صكتييف مفتكحيف أك بيف مقطعيف 

الجممة الشعرية : صكتييف مغمقيف بغض النظر عف الطكؿ أك القًصر، ككمثاؿ عمى ذلؾ
ٍـ زينبٍ .. رانيا: حيث تقكؿ" رسالة إلى رجؿ ما"المأخكذة مف قصيدة  ٍـ ىندي .. أى ٍـ ىيفاءٍ .. أى ، أى

 : فالأسماء السابقة تبدأ كتنتيي كما يمي
/  قصير مفتكح+ قصير مفتكح / قصير مغمؽ+ قصير مغمؽ / طكيؿ مفتكح+ طكيؿ مفتكح 
 .طكيؿ مغمؽ+ قصير مغمؽ 

 تحكٌؿ بعض التلبزمات التكرارية إلى معادلات فنية عف طريؽ كركدىا بطريقةو تشبو عممية ػ8
، "إلى أيف يذىب مكتى الكطف؟"التداعي الحر، كنمثٌؿ ليذه النقطة بتكرار النفي في قصيدة 

التي تحدٌثت عف المفارقة " الحب كالبتركؿ"في قصيدة  (بعت)كما نمثٌؿ ليا بتكرار كممة 
الحاصمة بيف الرخاء عمى مستكل الاقتصاد كالارتخاء عمى مستكل المبادئ، حيث طالت 

 .عممية البيع كلٌب مف الزماف كالمكاف كالإنساف
تقترب بعض النصكص الشعرية كثيرا مف النثرية بسبب طابعيا السردم الطاغي، أك  ػ9

، كىك عندما نجد فييا مظاىر مختمفة مف الملبمح السردية التي تحاكؿ أف تصؼ أك أف تبرر
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 لكف التخييؿ ىك الذم ينقذىا مف الكقكع في ىذه ما يجعميا تكاد تخرج مف دائرة الشعرية،
 .يتخذ أشكالا أسمكبية مختمفة، قد يككف التكازم أبرزىاعندما " النثرية"

 إف رصد الحركة داخؿ بنية القصيدة يتصؿ برصد المككٌف الفعمي فييا؛ لأف ذلؾ يتصؿ ػ10
بدكره بالطابع السردم القصصي أك بالطابع الدرامي، حيث تتميٌز لغة القصيدة بطابعيا 

السردم القصصي عندما تخمك مف الأفعاؿ المضارعة، كما تتميز بطابعيا الدرامي عندما 
نرصد حضكرا كثيفا لمفعؿ المضارع، لأف لغة الدراما ىي لغة الفعؿ المضارع الذم يجرم 

 .كلمٌا ينقض، كلغة القص ىي لغة الفعؿ الماضي الذم انقضى
 الاختيار الصرفي لصيغ بعض الأفعاؿ كالأسماء غير محايد عمى الإطلبؽ بالنظر إلى ػ11

غير أف . ارتباطو بسياقات نفسية معينة، ككذا لارتباطو بعلبقة تكاصمية استباقية مع القارئ
غياب المحايدة لا يعني قصدية الفعؿ بقدر ما يعني تشرٌب الذات الشاعرة لمرؤيا المكصكفة 
في المتف الشعرم، باعتبار دكر اللبشعكر في خمؽ مختمؼ الطبقات الذىنية في ىذه البنية 

 .الشعرية أك تمؾ
 اكتشاؼ أثر التناص في بعض النصكص الشعرية لا يبدك كاضحا سيلب عمى الإطلبؽ؛ ػ12

حيث أف القراءة المباشرة ليذه النصكص لا تيسعفنا في الكقكؼ عمى أثر نصكص سابقة في 
النص الجديد، كلا يمكف الكصكؿ إلى أية قناعة مطمٍئنة في ىذا المجاؿ إلا بإخضاع النص 

الشعرم لمتشريح كالتحميؿ كالتأكيؿ، مثمما فعمنا عند الحديث عمى تناص مقطع مف مع 
 .مع أسطكرة سيزيؼ في الفصؿ الثاني مف ىذه الدراسة" الميركلكف"قصيدة 

حدٌدت نظرية عبد القاىر الجرجاني مفيكـ النظـ  بأنو تكخٌي معاني النحك، كىك الأمر  ػ13
الذم حاكلنا تطبيقو عمى المباحث الصرفية لإنتاج الدلالة الشعرية مف خلبؿ الانتقاؿ مف 

ؼ، ككلبىما؛ النحك الحديث عف تكخٌي معاني النحك إلى الحديث عف تكخي معاني الصر
كالصرؼ، يشكٌؿ بنية سطحية لبنية عميقة مضمرة في ثنايا النصكص الشعرية، كلا يمكف 
عادة التصنيؼ  اكتشافيا إلا عبر عمميات إجرائية عديدة كالجمع كالإحصاء كالتصنيؼ كاإ
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كالمقارنة كالاستنتاج كالاستقراء، ككؿ ىذه العمميات تحدث عمى مستكل النسيج النصي 
 .فحسب

اكتساب المككٌف الاسمي في القصيدة لدلالة الحركة عمى الرغـ مف اشتمالو أصلب عمى ػ 14
بيعد الثبات كالسككف، كىذا التحكٌؿ لا يتـ إلا عف طريؽ مبدأ المجاكرة، كىك الأمر الذم 

أمطار، )، حيث اكتسب النسؽ الاسمي "آخر عصفكر يخرج مف غرناطة"حممناه في قصيدة 
دلالة الحركة لمجاكرتو  (الحرائؽ، الدخاف، الحصاف، شمشمة، الكلبب، المباحث، العنفكاف

 .(ألتقي، ترضى، ترافقني، تغسمني، يكتب، تزاؿ، تميرٌ، تنطٌ )نسؽ الأفعاؿ المضارعة 
يرتبط الاستفياـ في الكلبـ العادم بالرغبة في الاستزادة الإبلبغية، كما قد يرتبط بالرغبة  ػ15

في الحصكؿ عمى معرفة غائبة أك مغيٌبة، إلا أنو في الخطاب الشعرم ينحك منحى آخر 
باتجاه الصيغة الإنكارية، كىي مبدأ تفكيكي بالأساس لأنيا تحمؿ معاني الثكرة عمى السابؽ، 
كما تحمؿ في الآف نفسو الرغبة في تحكيؿ الأجكبة إلى أسئمة جديدة؛ أم أنيا تقكـ بالتخمي 

 .عف حالات الاطمئناف المعرفي كالكجداني
 يشكٌؿ الترادؼ، كفؽ المنطؽ الذم درسناه بو، امتدادا لنظرية الحقكؿ الدلالية، إلا أنو ػ16

يحمؿ عمى مستكل بنيتو العميقة أشكالا متعددة مف التعارض كالاختلبؼ بسبب تمثيؿ كؿ 
حقؿ لمعادؿ فني لمكضكع ما، قد يككف كجكده ماديا كما يمكف أف يككف تجريديا، كىك المبدأ 

ذف، يختمؼ الشكؿ، لكف آلية العمؿ كاحدة. الذم يعمؿ بمقتضاه المبحث الخاص بالتضاد . كاإ
لا تمتمؾ كسائؿ في ىذا الإطار التحميمي طريقة دراسة الدلالات كمف المفيد أف نشير إلى 

نما خمؽ ؿ الأنساؽ  الأمر منكط بالإمكانية التي تتيحياإنتاج محددة لإنتاج دلالة محددة، كاإ
 . المعيش كالمفترضدلالات نتيجة علبقاتيا كصمتيا بالكاقعىذه اؿ

ػ انتفاء القيمة الإيقاعية في أداء الدكر الرئيس في إيجاد أنساؽ التكازم عمى المستكل 17
الدلالي مف ترادؼ كتضاد كانجرار كتناسب، بسبب اعتماد آليات أدائية أخرل كالترابط 

 .المنطقي كتداعي الدلالات كتبادؿ الأدكار بيف ىذه النكاة الدلالية أك تمؾ
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 لفتتٍ دراسة ظاىرة التناسب الانتباه إلى أف تفعيؿ شعرية النص قد يعتمد تكظيؼ بنية ػ18
معينة تقكـ بدكرىا بإسناد بنية أخرل لمكصكؿ إلى البنية الأساس؛ أم أف الانتقاؿ مف البنية 

لكف ىذا التفعيؿ لا . السطحية يمر ببنية كسيطة لمكصكؿ إلى البنية العميقة لمنص الشعرم
يتحقؽ إلا بتكظيؼ  لبعض مظاىر تقنية التناص، كنقصد التناص القرآني عمى كجو 

التحديد، كىك تكظيؼ يستند إلى استحضار قصة معينة مع ملبحظة التكازم القائـ بيف 
استدعاء مضمكف الآية القرآنية دكف تصرؼ في اتجاىيا الدلالي مف جية، كبيف استدعاء 

 بحسب متطمبات الرؤية أك القصة القرآنية مف جية أخرل مع إجراء تغيير في اتجاه رؤيتيا
 .الرؤيا الشعرية التي ىي مكضكع الدراسة

إف الكثير مف المباحث التي عالجتيا البلبغة :      كبشكؿ عاـ، يمكف القكؿ بقناعة تامة
القديمة تبقى منطمقات كجيية لدراسات أسمكبية كسيميائية حديثة تتخذ مف النصكص الأدبية 

نقطة البدء الرئيسة في ارتياد أية آفاؽ تأكيمية حداثية لمقصيدة العربية، مع ضركرة عدـ 
الانطلبؽ أم افتراض تنظيرم مسبؽ قد ييكقًعي الباحث العممي في التمحٌؿ كالتيافت؛ فالنص 

 .أكلا، كالنص آخرا
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first, then we move to discuss the integration between semiotics 

and the title of the poem, then we move to discuss repeating letters 

meanings, in order to discover the deep structure as a result. 

In the second chapter , which is marked by "morphological  

parallelism"  we go to a set of relationships parallelism imposed by 

nature Entries selected for the study; In the first section we address the 

issue of parallelism between some plurals, then past verb, then present 

verbs, after that we discuss the matter on verbs consisting of three 

consonants, in addition to some aspects  of Arabic grammar. 

The third chapter , which is marked by " synthetic parallelism " 

lead to eight different forms of parallelism such as: prepositions, 

verbal phrases, noun phrases.. which reminds us of what we quoted in 

the first chapter when we talked about repeating letters meanings, but 

the difference here is to talk about the word and its value in the 

synthetic context. In the rest of the study we move to some other 

aspects which came from the nature of corpus studied in this topic. 

The fourth chapter is: "semantic parallelism", it discusses the 

different four forms of semantic parallelism: synonymy , contrast, 

conditional connection, proportionality  in position or in gender. This 

is done in a way intersect to some extent with the principles of the 

theory of semantic fields . 

The third topic focus on the conditional connection, it is the 

most semantic forms of parallelism, which is related to the collapse in 

the production of partial images that date back to the origin of its 

composition to the original one. 

In the final section of this chapter, the phenomenon is divided 

into two parts: the proportionality of the situation and proportionality 

in the race , and this feature rhetorical originally  is more than his 

predecessors linked to the phenomenon of intertextuality . 

Our research is finished with some results that we reach on the 

level of each of the chapters studied. 
 

 

because a lot of linguistic phenomena addressed by the stylistic 

Detectives are essentially rhetorical . 

The reader of Nizar Qabbani can not ignore a stylistic 

phenomenon  which accompanies almost all his poetry, which is 

repetition ,it is a form of parallelism which Roman Jakobson put it in 
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the forefront of the performing acts that define the poetics of written 

prose and poetry as well. 

Accordingly, the nature of the research have been imposed to 

ask the next question : 

What aesthetic additions that could be added by this study  

between Semiotics and stylistic ? 

In addition to set of questions that we summarize in the 

followings: 

- What are the most  levels of parallelism that are visible in the poetry 

of Nizar Qabbani; symmetry, congruence or redundancy? 

- How to create poetic traces  in text at each level of the above ? 

- Does the search for aesthetic repetition leads to show other 

aesthetics?  

- To which extent could  parallelism  achieve aesthetics in the literary  

text? 

We have chosen to use the two approaches: the semiotic and 

stylistic in this study to could achieve  real  results by coming into the 

deep structure of the text. 

Thus, our study is consisted  of four chapters: we talk in the 

introduction on how to fulfill aesthetics in the poem , as well as the 

relationship between the lexicon side and the external and internal part  

of the texts. 

In the next parts we talk about parallelism in the modern critics, 

bringing the theoretical background and  some application , then we 

talk about the aesthetic value of the most prominent manifestations of 

parallelism is a repetition, then we conclude the entrance to talk about 

the relationship between the different taking in consideration the 

specificity of each text . 

In the first chapter, which is marked by "phonetic parallelism" 

we talk about the sound that poetry is sounds at 
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Abstract 
 

Nizar Qabbani is a very famous poet just as  Mutanabi did in 

his time, and in spite of what has been written about it, the Arab 

library still need to work  in more and more seriousness in terms of 

reading that gives a poet like him what he deserves of critic value; his 

poetic language hide a lot of  deep connotations and symbols, away 

from the deceptive clarity . 

Writing for Nizar Qabbani a pleased adventure which need 

more than one work is huge, it may be a great opportunity, So must 

come into modern critic methods to shed some light on the shadows of 

the creative experience at this great poet . 

Several factors have combined to push us towards this scientific 

experiment, and which are summarized in the following reasons: 

 There are a lot of books which were written by the poet ـ1

himself, but that was not accompanied by an active critic at the same 

level in terms of academic studies that were supposed to keep pace 

with the march of cash poet at this level ; so that most of what has 

been written about it no more than praise or mug, away from  any  true  

critic  debate. 

 We can not ignore a significant phenomenon in the poetry of Nizar ـ2

Qabbani , that could be seen clearly through most of his poetry, this 

phenomenon is " parallelism " , which is clearly reflected in the poetry 

of Nizar through many stylistic forms, most notably property " 

repetition ", which is to take this phenomenon through its frequency 

statistically in all  Tafiila poems he wrote. 

 We desired to approach poetic texts through modern procedures by ـ3

turning to the stylistic mark into semiotic one; it means to use two 

approach in order to shpw the aesthetic aspects of the phenomenon 

being studied , which was important motive to  carry on  this study. 

 The attempt to reduce the differences between rhetorics and ـ4

stylistics to take advantage of these two sciences was an important 

motive in the direction of this critical behavior, 
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