
خضرا مينةياس بنية الفضاء الروائي عند  
- رواية بم تحمم الذئاب نموذجا   -  

 

 الجمهورية  الجزائرية الديمقراطية الشعبية

 وزارة التعميم العالي والبحث العممي

 -باتنة-جامعة الحاج لخضر 

 قسم : المغة العربية وآدابها                                        كمية الآداب والمغات  

 عنوان البحث

 

 

 

 

ماجستير في الأدب العربيال مقدمة لنيل شهادة  مذكرة  

 تخصص:الأدب الجزائري العالمي بالمسان الفرنسي

  اشراف الاستاذ الدكتور:                                             إعداد الطالبة :

  عمي منصوري                   مميزي كريمة                               

 لجنة المناقشة

 الصفة الجامعة الأصمية الرتبة الاسم والمقب
 رئيسا باتنة أستاذ التعميم العالي معمر حجيج
 رامشرفا ومقر  باتنة أستاذ التعميم العالي عمي منصوري
 عضوا مناقشا باتنة أستاذ التعميم العالي الطيب بودربالة
 عضوا مناقشا خنشمة أستاذ التعميم العالي يوسف الأطرش

 4102/4102السنة الجامعية 



 



 

 

 َفضلٍماإلى َالدْ الكسيمين شكس الله سعٍٕما

 إلى شَجٓ عسبُن محبت ََفاءَاخلاص

 فلطالدا كان عُوا لي في انجاش البحث َنجاحً

 عبد الحفٕظ َعىتر إلى أخُْ  

 إلى أخُاتٓ َزدة َإيمان َطازةَملٕكت َأمٕىت

 إلى أبىائٓ الأحباء عبد الُدَد َعبد الجلٕل َ سلسبٕل

 أفساد عائلت شَجٓ . كل إلى
 



  

 

 أتقدم بخالض الشكس َالتقدٔس إلى أستاذْ الدكتُز:
 علّ مركستٓ َقدم لي  بالإشسافعلٓ مىظُزْ لأوً قبل 

ستكُن عُوا لي في وظائح علمٕت كثيرة ، لاشك أوٍا 
 كان سببا في تمام ٌرا البحث َنجاحً  ؛إذمسيرتٓ العلمٕت

علّ  البحثاستُِ بٍا ٌرا إلى كل مه قدم لي خدمت 
  سُقً

 إلى أعضاء لجىت الدىاقشت الرٔه قبلُا بقساءة ٌري الدركسة 
 إلى الدشسفين علّ الدكتباث الجامعٕت َالخاطت

 



 
 

 مقدمة
 

 



 مقدمــــــــة
 

 أ
 

 مقدمة

عربية في     لغة ا توب با م جزائري ا ت اأدب ا او تي ت اديمية ا علمية واأ بحوث ا ثيرة هي ا
ما بقي اأدب  عربية عموما . بي رواية ا بيرا في تاريخ ا ثرة سجلت تحوا  مختلفة ، وهي  اسه ا أج

جزائري  فرسية ا لغة ا توب با م مثقفين ا م يبلغ ارهين ا تشار ، و تي بلغها اأدب قليل اا حُظوَة ا
عربية  لغة ا توب با م كا ذ ثقاف . و تاريخية وأسبابه ا تيية وااجتماعية عوامله ا ت  ا دون  هذا   حا

توب  م جزائري ا ى اأدب ا سبة إ واسع با تشار ا فرسية اا لغة ا هذا  مامسةمن   رغمعلى ا .وبا
جزائري  لواقع ا سوداء  -اأخير  عشرية ا ه با توب  -وخاصة ما يتعلق م م ظير ا مثله مثل 

عربية  بيبا م يحظ  باهتمام   قدا ،، إا أن هذا اأدب  باحثين دراسة و وا من طرف ر من طرف ا
قراء  ةا تشافا . معاي  وا

واسع بين اأدبي وفي خضم        فرق ا تشاراقراءة  -ن هذا ا قدا و  وا ا ، - دراسة و م تخصص وبح
توب  م جزائري ا لغة في هذا اأدب ا فرسية با ظر ا عيد ا هما ،  ية بي جد ظرا هذ ا  -فتت 

عاقة بين اأدبين  يز على  -يس في ا تر ما في ا توب ، وا  م جزائري ا لغة قضايا اأدب ا با
عاقة بين  ل ا ه يش فرسية ، أ جزائري ا مجتمع ا اطقة ا مجتمعات اأخرى ا لغةوا فرسي با ، ةا

شأ فيه هذا اأدب. ذي  سياسي ا تاريخي وا وجي وا سوسيو سياق ا شف عن ا  وهي عاقة ت

ا       تجعل سابقة  طلقات ا م توبوتأتي هذ ا م جزائري ا فجوة بين اأدب ا لغة حس با فرسية  با ا
مجتمع دارسين وقراء  قضايا اأساسية وبين ا مواضيع وا مس، رغم ثراء هذا اأدب با جوهرية اوا ئل ا

به  ل جوا مجتمع من  تي تحيط با ذي يريد أن يوس ع قضايا اأدب ا بحث ا رة هذا ا تتبلور ف  ،
توب  م جزائري ا لغةا فرسية  با استحياء قام بها  ، أن هذ اأخيرة شهدت دراسات قليلة أو علىا

م تدرس فيه مسائله وقضايا اأدبية من باحثون  را  بحث ا يزال ب ن ميدان ا جزائريون وعرب ، 
قد ا توب طرف ا م جزائري ا ب اأدب ا م يوا لغةذي  فرسي با  . ةا
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زا ذا خصوصية       ا مر ا ه ون حديث ظرا وحتى ي فت  ذي  س اأدبي ا ج هو بيرة ، فإن ا
رواية  س ا جزائريج اس اأدبية اأخرى في اأدب ا ذي فاق غير من اأج لغة  ا توب با م ا

فرسية  طاقاا تي تصدر  ا روائية ا صوص ا ى آخر ، من ا رواية تسمح من  حين  إ  أن طبيعة ا
سياسي وجي وا سوسيو واقع ا اس  ا ع تاريخي فيها  با عاقة وا هذ ا وطيدة بين ، وهو ما يؤسس  ا

تابة  يات ا ما يبحث في عاقة تق عاقة ، وا  ا ا يدخل ضمن هذ ا واقع ، رغم أن بحث رواية وا ا
روائي  ص ا جديدة با روائي ا فضاء ا ية ا بحث في خصوصية ب ذئاب " وا في رواية " بم تحلم ا

جزائري  روائي ا ة خضرا ا  .ياسمي

ورة       مذ رواية ا روائي في هذ ا فضاء ا بحث من خصوصية ا واة هذا ا ل  هدوتتش ون ا ف ي
جديدة تابة ا يات ا بحث عن آ موضوعا ية هذا ا ا تتبلور اش تي تجمع بين ثاثة ،  محاور   ا
بحث  حمة هذا ا ل  روائي أساسية تش ص ا فضاء في ا ية ا ك ) ب ذ قدية (. مقاربة ا وفق ا

لموضوع ف ثاثة  خيوط ا بحث تجمع بين هذ ا ية هذا ا ا  اآتية :  في هذ اأسئلةمتمثلة إش

ة خضرا ؟ - ياسمي ذئاب(  روائي في رواية )بم تحلم ا فضاء ا ية ا  فيم تتمثل ب

روائي - ص ا تي ما هي خصوصية هذا ا بحث في فضائه  ا ا   ؟جعلت

ص  - شأت بين هذا ا تي  عاقة ا وجي ما هي ا سوسيو سياق ا جديدة وا تابة ا يات ا روائي وآ ا
ثة ؟  من جهة ثا

رواية  - اء هذ ا عاقة بين ب تاريخي ما ا سوسيووجي وا واقع ا  ؟وا

ة  - مم قدية ا مقاربات ا روائي : ما هي ا ص ا فضاء فيما يخص هذا ا ية هذا ا شف عن ب ل
فضاء بحث في خصوصية هذا ا تي تفتح آفاق ا  ؟ ا

بحث     ى ا ا إ جوهري يقود سؤال ا شف عن وهذا ا ل موذجا  روائي  ص ا عن أسباب اختيار هذا ا
جديد . قد ا روائي وشعريته اأدبية في ضوء بحوث ا فضاء ا ية ا  ب
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ك تثير هذ       ذ بحث .  تي يضمها هذا ا ة ا مم بحث ا اصر ا فهذ اأسئلة وغيرها تجمع ع
ية  ا اصر ااش بحث ومباحثه وع فصول ا لة  مش اصر ا ع ذي ا موضوع ا وان ا طاقا من ع ا

ى ضبط  ا إ ذي يقود تصور ا ه ا اديمي . وم هجي أ ا من باب م اصر ويفرضها علي ع يؤسس 
اصر مرتبة ون ع ا أن ت ذي ارتأي بحث ا ظرا  - خطة هذا ا لة في مقدمة ومدخل -في  ومهي

اصر فرعية موزعة،فصول وخاتمةتمهيدي وثاثة  درج تحتها مباحث أساسية وع  :اآتي حوعلى ا ت

اديميا   مطلوبة أ اصر اأساسية ا ع ا فيها ا او بحث : وت تصور مقدمة ا عام عن ، و هي ا ا
موضوع  دراسة ا مختار في هذ ا هج ا م موضوع وا بحث وأسباب اختيار ا ية وخطة ا ا وطرح اإش

صعوبات تي وا وا علمية ا بحث . ا قيام  بهذا ا اء ا ا  أث كجهت ذ ا  قدية موجزة أهم  وقدم قراءة 
موضوع  سابقة في ا دراسات ا  .ا

وان ، وهي   ع واردة في ا لمصطلحات ا ان إضاءة  تمهيدي ف مدخل ا ما جاءت في هذا أما ا مرتبة 
ية مفهوم  أوا : اأخير : ب لغة مصطلح ا  وااصطاح .من حيث ا

ية ا ى اش يا : أشرا إ دراسة ،  ثا مختار في هذ ا مصطلح ا ى ا ا فيه إ قدي في وتعرض خاف ا ا
فضاء ( ان و ا م حيز وا مصطلح ) بين ا مصطلحية  اختيار ا فوضى ا وقضية وأسباب هذ ا

دراسة.ا مختار في هذ ا سوسمصطلح ا روائي في سياقه ا ص ا ا بوضع ا وجيما قم تاريخي  يو وا
سياسي  سابقة وا خلفية ا رواية با لرواية ، وهي عاقة ا عام  ملخص ا ا هذا في ضوء ا . وختم

ة خضرا  ياسمي مدخل بسيرة موجزة  فاته اأدبية ا علمية ومؤ شأته ومحطاته ا د و  .اختصرا فيها مو

وان :     ذي يحمل ع فصل اأول ا فتح ا جغرافي وي فضاء ا ية ا  هي : على ثاثة مباحث ب

مبحث ا رواية أولا ص ا واردة في  ه ا ا مغلق وأهميته وأش جغرافي ا فضاء ا ا فيه عن ا  .: وتحدث

ثا مبحث ا لحديث عن  يا ا  ك : وخصص ذ واردة  ه ا ا مفتوح وأهميته و أش جغرافي ا فضاء ا ا
رواية . ص ا  في 
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ث :  ثا مبحث ا فضاء .ا اء ا ها ودورها في ب ا ة اأشياء وأهميتها وأش ى دا ا فيه إ  وتطرق

صي على ثاثة مباحث هي :      فضاء ا ية ا وان : ب ذي يحمل ع ي ا ثا فصل ا فتح ا  وي

مب لحديث عن  :حث اأولا ا  قد وخصص ص في ا صي وعاقته بمفهوم ا فضاء ا مفهوم ا
صي وشعريته  فضاء ا معاصر، وأهمية هذا ا لة ا مش اصر ا ع اته ه ، وا و يفي و م تأ اص ا م ا

شري . اص ا م  و ا

ي : و ثا مبحث ا ا ا ا فيه  أورد صفحة ، وتعرض ية فضاء ا ل فضاء فيه ب تي تش صية ا لعتبات ا
صفحة وهي :  تابة ا وعية ا سواد و  بياض وا ائية ا يل ث تش ترقيم وا هوامش وعامات ا وا

توبوغرافي طباعي( ا تابة . )ا واح ا  و أ

ث :  ثا مبحث ا ا فيا اوتحدث تاب ، وخصص ية فضاء ا تي لحديث عن  ه عن ب صية ا عتبات ا ا
تاب ، وهي :  ل فضاء ا وان تش ع خارجي ،ا غاف ا ثاثة ، وصفحة ا فرعية ا اوين ا ع رئيسي وا  ا

ثاثة واإ فرعية ا واعه ا تصدير بأ ثاثة، وااستهال هداء ، وا فرعية ا واعه ا ك  بأ ا هذا  ذ ،وختم
فصول  ظيم ا فهارس وت حديث عن ا مبحث با  .ا

ث      ثا فصل ا فتح ا وان  وي ذي يحمل ع شخصية على ثاثة وهو اأخير ا ية فضاء ا  : ب
مبحث اأول : ، أا وهي : مباحث شخصية ا ا فيه مفهوم ا او لغة وااصطاح وت مع  .من حيث ا

ى  تصورفمفهوم هذ اأخيرة ااشارة إ أدب وا تقليدي  تصور ا سيميائي  ي ا يوي ا ب ودراسة  . ها
رواية  واردة في ا شخصيات ا لباس .، و  داات أسماء ا اء دراسة  داات ا وهو أمر مهم في ب

شخصية  روائية ا لشخصية . ا خارجي  مظهر ا ل ا لباس تش ة ا  ، أن دا

ثا     مبحث ا فصل فقد  ي:وأما ا شخصية من هذا ا ماط ا ا فيه عن أ رواية . تحدث واردة في ا ا
ماط أساسية . وهي :  ها ثاثة أ ا م  واستخلص

مط اأول : مرجعية . ا شخصية ا  ا
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ي :  ثا مط ا شخصية ااشارية .ا  ا

ث : ثا مط ا ارية .ا شخصية ااستذ  ا

شخصية وهي :     اء ا ثاث قضايا أساسية تدخل في ب ا  ث : فقد خصص ثا مبحث ا  أما ا

شخصية . اء ا وان ودورها في ب ى : وهي اأ ة اأو مسأ  ا

اء  ية : وهي اأصوات ودورها في ب ثا ة ا مسأ شخصية .ا  ا

شخصية  اء ا روائح ودورها في ب ثة وهي ا ثا ة ا مسأ  ا

هجين أساسيين ، أا وهما :      روائي م ص ا هذا ا قدية  مقاربة ا ا في هذ ا هج وقد استخدم م ا
يه هو أن هذ  ذي يجب ااشارة إ مهم ا شيء ا سيميائي . وا هج ا م يات ا ة بآ يوي وااستعا ب ا

هجين  م يات هذين ا م تتقيد بحرفية آ مقاربة  دراسة ا حرفية ،في ا تزام بهذ ا ا أن اا فيما اعتقاد
بحث تماما هج ا يخدم موضوع ا م ذي يحدث ،  يخص ا س هو ا ع ل هذا عبئا على  ،بل ا سيش

بحث  تب هذا ا تي من أجلها  علمية ا بحث وتضيع اأهداف ا بحث سوى استجابة ا وان ا . وما ع
حوافز  تسجيل هذا اهذ ا ا  تي دفعت مقاربات ا يات هذ ا قارئ آ ك ا يجد ا ذ حرفية ، موضوع . 

سابقتين  لمقاربتين ا ما سيعثر على خطوط عريضة   .وا 

ا سابقا   ما قل يدا  موضوع تبدو وجيهة جدا وتأ بحثفإن أسباب اختيار ا تابة هذا ا  ، أن دواعي 
ى   : أسباب علمية هيترجع في اأساس إ

فرسية  - 1 لغة ا توب با م جزائري ا بحوث فيما يخص اأدب ا ك على مستوى قلة ا ان ذ ، سواء أ
شورة  م دراسات ا ك على مستوى ا ان ذ جامعية أم  اديمية ا علمية اأ بحوث ا يبدو فيها ، وهي قلة ا

ب اتأثر  جا باحثين ا قراءة جعلت ا ثقافي؛ من حيث إن قلة ااهتمام وا ب ا جا اديمي با علمي اأ
لغة توب با م جزائري ا ظر عن طرق مواضيع اأدب ا مجال يصرفون ا فرسية في هذا ا وهو .ا

طاق هذا اأدب  . سبب عام يدخل في 
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اك أسباب - 2 دراسة في هذا  وه ية با مع رواية ا بحث أا وهي ا ة هذا ا ها عاقة بمدو خاصة 
تي عصفت  ية ا تسعي جزائرية ا طلق من أحداث اأزمة ا رواية ت ذئاب " ، فهذ ا بحث " بم تحلم ا ا

عباد . باد وا جزائرية با رواية ا توبةوا شك أن مثياتها من ا م عربية ا ل  با دراسة  بش قد حظيت با
واقع ااجتماعي بير س ا ها تع تاريخي، أ سياسي وا  . وا

دراسة - 3 رواية با اديمية ،  م تحظ هذ ا بحوث اأ افية  في ا م يتفرد بها بحث خاص في ا و
فضاء ابعا من اختيار  موضوع ا ا  ان بحث ك  ذ روائي .  موضوع في دقيق  علميا عدم طرق هذا ا

اديمي مستقل موضوع  بحث علمي أ ختار هذا ا ا  ذي جعل دافع ا  .، وهو ا

توبة ب - 4 م جزائرية ا رواية ا لغة قد سبقت ا ظيرتها ا عربية  توبة باا م فرسية في طرق لغة اا
مواضيع  خاصةهذ ا روائي وا  ا فضاء ا لية في دراسة اأدب .با ش ب ا ة ا تزال جوا وهي مسأ

توبة ب م جزائرية ا رواية ا لغة ا ى ا ك . وهي قضية تحتاج إ فرسية متأخرة في ذ وقوف علمي ا
ها . وت ع مس ب اأدبية ا جوا دراسة هذ ا  بير، 

توب  تعد   – 5 م جزائري ا دراسة حلقة وصل بين اأدب ا لغة هذ ا قراء با فرسية وبين جمهور ا ا
توب  م اطاع على اأدب ا عربية ،  ذين يقرأون با لغة ا فرسية ، وخاصة با من ا يقرأ هذا ا

غته اأاأ توبة ب. وهي صلية دب في  م صوص ا جمع بين ا ة ا لغةمحاو فرسية وبين ا ا دراسة ا
ه لغة اأصلية  صوص بلغة تختلف عن ا هذ ا قدية  ة خيرة  اأذا رغم ضررها  –. وهي محاو

ها  صوص اأدبية إا أ واقع على ا ها  –على اأقل  –ا ذي أعرض ع قارئ ا صوص من ا تقرب ا
لغة .  بسبب ا

طاقا من هذ اأسباب        موضوع وا ا في هذا ا ان تسجيل علمية  جزائري ا أدب ا خدمة 
فرسية لغة ا توب با م ون  رجو –واضافة  ا جزائري  –أن ت جزة في اأدب ا م لبحوث ا محمودة 
فرسية لغة ا توب با م بحوث  ا ذي قلت فيه ا ظيرتها ا جديدة مثلما هي  رواية ا تي تدرس قضايا ا ا

عربية   .في ا
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ثيرة أ تضافرورغم       بحث إا أن هذا اأخير اعترضته صعوبات سباب  قطة بداية هذا ا ل  تش
مقاربة  ذئاب( وا روائية )بم تحلم ا ة ا مدو تي تربط بين ا عاقة ا ثيرة، تمثلت أساسا في ا علمية 

ة  مدو هذ ا قدية  ية ا مع رواية ا ة أو ا مدو لغة ا؛ فا تبت با دراسة  دراسة فرسية .با غة ا أما 
عربية . وهذا ما يجعل ااختاف واض لغة ا قدية فهي ا قد . ا غة ا غة اابداع و  فهل حا بين 

قد أن تقف  غة ا روائي استطاعت  فضاء ا روائية على شعرية ا ة ا مدو مختارة في هذا في ا ا
بحث   .ا

ية فتتمثل في       ثا صعوبة ا ية أما ا مع رواية ا لدراسة من طرف دارسين أو ون هذ ا م تخضع 
بحث يس  باحثين  ا روا آفاق ا تي قد تعترض صعوبات ا يل ا تذ موضوع ، على اأقل  اء في هذا ا أث

بحث . ا  –وهي صعوبة  تابة ا ي سبة إ بيرا با ن عائقا  م ت ها  ا في  –رغم أ ها قد أثرت علي إا أ
بحث .بعض مراحل   ا

طلقت من دراسات      ما ا طلق من فراغ ، وا  م ت فضاء  موضوع ا قدية  مقاربة ا وا شك أن هذ ا
فضاء  موضوع ا روائي عامة  وخاصة  لخطاب ا اك دراساتقدية  روائي  . وه خطاب ا ت ا او ت

ثيرة ، س سردي فهي  فضاء ا تي بحثت موضوع ا دراسات ا ة خضرا ؛ فأما ا ها ما درس ياسمي واء م
رواية أ قصة .  ما  ا

ذي قدمه أحمد م       بحث ا عل ا جزائري و رائد في دراسة اأدب ا بحث ا لغة ور يعد ا توب با م ا
فرسية جزائري ب ا موسوم ب" اأدب ا فرسيةوا لغة ا توب با م " ؛حيث  -شأته وتطور وقضايا  - ا

ثيرة  جزائرية  بحث فيه صاحبه مواضيع  هوية  ا اول  قضايا  تتعلق  با محتوى، فت ب ا تتعلق  بجا
فرسية و إوحرب اابادة ااستعمارية  جزائريين  با تماء ، و أدب  ا هوية واا ية ا ا ة  ش هجي هوية ا وا

مستحيل . وهي مواضيع  دماج ا روائي  -ا شك  -واا فضاء ا ة ا م تمس مسأ ها  مهمة ، و
واعه  جغرافبأ فضاء ا شخصية .ا صي وفضاء ا فضاء ا ها ي وا م تدرس أي  رواية من ما أ

ة خضرا ود فرعون وآسيا جبار ،روايات ياسمي ود معمري ومو روايات مو ثيرة  اول روايات  فقد ت
اتب ياسين  ة خضرا، وخاصة رواية و ياسمي روائية  ة ا مدو فسه ا وقت  ي. وأغفل في ا ورشيد ميمو
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دراسة ، )بم ية بهذ ا مع رواية ا ذئاب( وهي ا ت فتحا رغم  تحلم ا ا دراسة  إن صح  -أن هذ ا
تعبير جزائري -ا فرسيةفيما يخص اأدب ا لغة ا توب با م عربية ،  ا توب با م تميز أسلوبها ا

جرأتها  تي و قضايا ا دارسون من قبله .في طرح ا ها ا او  ت

دراسات    وع من ا اك  ى قسمين أساسيين :ه ن تقسيمه إ بحوث اأدبية يم ل عصب ا قدية يش  ا

ون أحسن مثال      متخصصة، وي جامعية ا مجات ا قدية في ا مقاات ا قسم اأول فتمثله ا أما ا
وال  ح  باحثة بن صا ك ما قامت به ا لية اآداب  –على ذ عربي ب وهي أستاذة من قسم اأدب ا

لغات من جامعة رة وا ها بعض  -بس رواية )ااغتيال( ، أبرزت من خا ؛ حيث قامت بقراءة 
م تفصل  دراسة  ان ، غير أن هذ ا م شخصيات واأحداث وا رواية تخص ا ية في هذ ا ف ب ا جوا ا

روائي  فضاء ا مهمة وخاصة ا ب ا جوا قارئ  –في هذ ا باب أمام شهية ا ها قد فتحت ا و رغم 
روايةمعرفة تفاصيل أ ة في هذ ا ام خفية ا ية ا جما مستويات ا في  - خرى توضح ا ا ا  إا أ

موجزة وتحديدا ما يخص  قراءة ا ا من هذ ا فضاء .استفادت ا أا وهو ا  موضوع بحث

قدية في رواية       ذي قام بقراءة  باحث )عامر رضا( ا د ا ا ع سابقة ما وجد قراءة ا وشبيه با
ة خضر  ذئاب( ياسمي لدراسة  –ا )بم تحلم ا موذجا  ون  ت تي اختراها  رواية ا وقف من  –وهي ا

باحث على  يز ا ظر هو تر ل افت  ن ا ان .  ف شخصية ا وجي  صراع اأيديو ها على أبعاد ا خا
صراع :  قطبي ا

ز  تيبين شخصي     باحث قد ر طرف ثان إا أن هذا ا رواية وبين اارهابيين  ان وهو بطل ا ف ا
وقت  روائي ( ، وأهمل في ا تقاطب ا باحثين بمصطلح ) ا ة مهمة وهي ما أسماها بعض ا على مسأ
فضاء ،  ى سمات هذا ا ن أشار من بعيد إ هجي ، حتى وا  ل م فضاء بش حديث عن قضية ا فسه ا

ا  رواية وهو ما دفع قبل هذ ا ا  تي جعلت ية ا ف فجوات ا ضوء على هذ ا ة تسليط ا ى محاو إ
فضاء .  ،موذجا ة أخرى أا وهي ا توضيح مسأ  ن 
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رواية      يلة(  باحث )رشيد أر قسم اأول ، وهي ما قام به ا اك دراسة أخرى تدخل في هذا ا وه
ا ( ؛ إ ة من جراح مائ ة خضرا ) تهلك ا قيم وتفياسمي ز على موضوع ا مجتمع ذ ر ها في ا ي

محتوى ،  مضمون أو ا ما تمس ا روائي وا  لخطاب ا لية  ش ب ا جوا جزائري ، وهي قراءة ا تمس ا ا
قترحه . ذي  فضاء ا بعد عن موضوع ا ل ا ا بعيدا  ي سبة إ  وهو ما يعد با

رسائل    اديمية وا بحوث اأ ي : فيشمل ا ثا قسم ا متخصصة ، أما ا جامعية ا د ا وهو ما تجسد ع
ة خضرا ،  هم بدراسة بعض روايات ياسمي تورا ؛ حيث قامت طائفة م د ماجستير وا بعض طلبة ا

ذار بغداد  رواية )صفارات ا باحثة فوزية عمروش في دراستها   Les Sirènes deوهو ما تمثله ا

bagdad )تا ظام ا رمزية  ب ا جوا ن ؛ إذ تحدثت عن ا ورة ، حتى وا  مذ رواية ا بة في هذ ا
فضاء بوجه  م تستقل بدراسة ا ها  فضاء ، إا أ ل ا تي تش اصر ا ع ى رمزية بعض ا أشارت إ
تي اختراها  قد اختارت رواية غير ا مختار من طرفها ؛  موذج ا ة أو ا مدو خاص . فضا عن ا

بحث ت هذا ا علمية  مشروعية ا موذجا .حن ، وهو ما يجعل ا د موضوعا و  تأ

ات     م يسلم من عثرات أو ه ذي  مقل ا اديمي سوى جهد ا عمل اأ ى أن تصوب وما هذا ا تم
ك . فيلون بذ اقشة ، فهم  م ة ا ج مشرف و أعضاء   من ا
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 مفهوم مصطلح البنية :-1

مصطلحات اأساسية     ات ا و غير من م وان  ع بارزة في ا اصر ا ع مصطلح من ا  يعد هذا ا
واردة بحث  ا واجب  .في ا ه من ا عام ذا فإ تصور ا قارئ في ا وضع ا ية  ب حديث عن مفهوم ا ا

بحث  ريد فهم أصول هذا ا ذي  ظور ا م موضوع وفق ا مصطلحفي مقاربة هذا ا  ، أن طبيعة ا
ة  ذي  .تفرض مفاهيم معي لغوي ا تأصيل ا ية ا بد من ا ب لحديث عن مصطلح ا ية على و ب يفتح ا
عام  لغوي ا قديمةمفهومها ا عربية ا معاجم ا لمسه في ا حديثة ، وهو ما   . وا

 المفهوم اللغوي للبنية :_  1_  1

ى بعض     عودة إ معاجم هذ وبا ى( ا جد أن مادة )ب عربية  اأخيرة  ي في ا ثاثية تع ى   ب   :"ا
ش   ياًا :  ء  ي  ا اءً، وبُ ياً، وبِ حو .ب  ي ةُ( : ما بُِي ..أقام جدار و بُ ي )ج( بُ ى... و)ا بِ ي ةُ(: ما ب )ا

ه بِ  -و .)ج(بِ ى اء . وم ب لمة :ة ي  هيئة ا يةا ب ي هذ  1" أي هيئتها ، وفان صحيح ا ك تع ذ
لغوية  مادة ا هيئةا اء وا ب ها : ا ثيرة م تي استقر عليها  داات  اؤ وهيئته ا شيء هي ب ية ا ؛ فب

ل معين . اء من هيئة أو ش لب ية وهيئة ، وا بد  ل شيء ب ائه . فل و هو ما  يعد  مفهوما   بعد ب
م بات . غويا  عاما يشمل ا جماد و ا ثر  با ما  ارتبطت أ سان ، وا  بشر من اإ جماد وا واد من ا

يه  فادمير بروب  ذي أشار إ ب ا جا خرافيةأوهو ا اية ا ح وجية ا اء حديثه عن مورفو ؛ فقد "  ث
لي( لمة )ش ا عادة ب هج ا أفضل  و يوصف م وجي( أميِز أ اهج أن أسميه )مورفو م عن ا

 .2"اأخرى

ى تفضيله    ذي  دفع بروب إ عل اأمر ا لي،  و وجي على مصطلح  ش مورفو هو مصطلح  ا
ه  بات  و مواضيعه ،باحثا  مهتما  بعلم  ا ذي ودارسا  ميدان ا يات ا وهو اختيار يدخل  ضمن آ

ه عُ ر  ، يبحث فيه ب  د  غم أ جا ذين اهتموا با باحثين ا يا  مثله  مثل  بقية ا ا من طرف خصومه ش
ص اأدبي عموما . ية ا ب اية أو  ح ية ا ب لي  ش وجي أو ا مورفو ون تسمية هذا اضافة  ا ى  إ
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مصطلح  وينا ض  مُ باحثين ا ى ا يه و إ سبة إ لي( تعد  قدحًا  أو ذمًا با ش لواء  )ا ، وهو تحت هذا ا
مصطلح م فر من هذا ا تهمة  وابراز  ا جعله  ي هذ ا وجية   افيا  مورفو لمقاربة ا ية  آ هجه   قيمة م

يوية . ب  ا

لي     رى غضاضة  في اطاق مصطلح ش حن ا  يوي و هج بروب  أو ب وجيعلى م مورفو   .ا
شعبية هي  في  ذاتها اية  ا لح تي قام  بها  بروب  قدية  ا مقاربة  ا ية  أن مدار ا تتمحور حول ب

اية  ح لي .ا ش لي وهو ا هي يوي وهو ا ب وجي هو ا مورفو اتها ؛ فا و تزامً  أو م ما ا ا بخارطة وا 
تي  معاصر ا قد ا ة مصطلحها  ا ل حر قدية وأطلقت على  ات ا حر تضع  حدودا  بين هذ ا

ك  قدي . حفاظاآثرا ذ تقليد ا  على هذا ا

 المفهوم ااصطاحي للبنية :_ 2_  1

مفهوم     معاصرة  ااصطاحي أما ا غربية ا فلسفة ا ية فقد تبلور مع ا ية لب ب دما أضحت  ا ع
معرفة ، وحلت  محل  ذيمصدر ا عقل ا ية سابقة   ا معرفة  في مراحل زم ل  مصدر ا ، ان  يش

ى  عقل إ معرفة من ا تي قلبت مصدر ا مادية ا تجريبية ا فلسفة ا ك من خال ااعتماد على ا ان ذ و
ية  ب تي صارت ذات شأن عظيم ا ل عام ا معرفة بش ه دي  .في ا طلق م ذي ا مفهوم ا وهو ا

يات ظرية  سوسير في صياغة  لسا علمية ا روس ا يون ا ا ش ك ا يويون من  ، وتبعه في ذ ب وا
دّوا  تدرج "بعد ؛ فقد ع  ة على أساس ا و مت داخلية ا عاقات ا يان مستقل من ا ية  ب ،و هذ  1" ا

ة  من  ل  شب داخلية  تش عاقات ا عائق ا عامات ، ا ية مجموعة من ا ب تي تعمل وفق أي أن ا ا
لي  جزئي في اطار ا عاقات ، فا عاقات ظام ا ظام  ا لجزئي  بعيدا  عن   ل ، وا  قيمة   ، فيش

سيميائية موقفا علميا  ظرية ا ل سبة  ية  قاعدة  خلفية  با لب تصور  ه  طرق  " هذا ا تبرز  من  خا
بحث معتبرة  لسيميائية ا ا خصوصيا  يست مل ية في مجموعها "في ذاتها ،  سا لعلوم اإ  .2و
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ر دي سوسير      ذي ابت موذج ا ون ا علوم  وي ل  ا حا   موذجا  صا لغوية   في  دراساته  ا
ة  مم تواصل ا ظمة ا ظورا يسهم في دراسة أ ية وااجتماعية ، وم سا تجريبية واإ علوم ا في شتى ا

علم لغوية واأدبية  من ا دراسة ا موضوعية وتقريب ا كية وا د بذ رياضي  . ويتأ موذج ا لعاقات ا
ظام عملها  ية أو  ب م  في عمل ا ذي يتح ظام  ا مصطلحان اأخيران ) أي ا سقها . وقد برز ا أو 

سق ( باحثين  وا د بعض ا ية بديلين ع ب ا في هذا مصطلح ا ذي اعتمد مصطلح ا . وهو ا
بحث بحث عن  ا روم ا ا   لدا، أ ستعمله "  روائي ، وهو مفهوم   ص ا فضاء في هذا ا ية  ا ة ب

سقة عامات أو أ ظاما  على مجموعة ا عمل اأدبي باعتبار أن هذا اأخير  مضمرة في ا عامات ا ا
تي ظهر فيها " بيئة ا مجال أو ا تفيا بذاته ، ا يتأثر با دراسة 1م ذي يخدم هذ ا مفهوم ا  ، وهو ا

ثيرة من زواي  ، أهمها :ا 

روائي     ص ا موجودة  في هذا ا فضاء ا ية ا ل ب بحث تش ون أجزاء هذا ا ى : وتتمثل في    ،اأو
ها  ية  داخلية مستقلة  اصر هي عبارة عن  ب ع مباحث و ا فصول و ا خصوصية أن  مجموع  ا

مستقل عن غير ، و  ص ا ك ا ان  ذ صوص اأخرى سواء أ ه  با روايات ا ارتباط   ى ا سبة إ با
ك  ان ذ فسه أم  اتب  ل يد اأخرى  روائيين آخرين . وهو تأ صوص أخرى  ى ارتباطها  ب سبة إ با

بحث عن أي مرجعية  ية هذا ا ية ب بحث .استقا تائج هذا ا  أو سياق خارجي يؤثر في 

ية :     ثا قراءة وهي  ا ا با تزام ص ا روائي في هذا ا فضاء ا سيميائية في مقاربة ا يوية ا ب ا
سردي، هج  - ا م ا مم    -بعيدا عن حرفية ا مفصلية ا جعل جزئية ا ى ا ب بحث دائما عن مجموع ا

بحث . هذا ا برى  عامة أو ا ية ا ب عائقية ا تها ا ل في شب تي تش ون  م ا ذي  يت مبدأ ا ه  وهو ا
ية ب ية و  مفهوم ا م يستعمل ااستقا سق و عائقية ، رغم أن دي سوسير قد استعمل مصطلح ا ا

ه :"  ك في قو ية ، وذ ب ساقمصطلح ا لتعبير  اأ لغة  ها رمز ا اطق من خا فرد ا تي يستخدم ا ا
شخصي" ر ا سق أو 2عن ف يس ا ية و ب ذي غدا شائعا هو ا مصطلح ا ظام .، إا أن ا  ا
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ية  و يعد       ب بحث بمفهوم ا ربط هذا ا ا  ك في  ما ورد  ،هذا اإجراء م وان ذ ع هجيا ا ربطا م
ظ تطبيقية ر بين هذا اأخير وفروعه ا شف عن  شعرية  ية وا ية  تامة  ت بحث ب ون  هذا ا ي  ،

روائي فضاء ا مقصود ا غرض ا فضاء  ، وهو ا ات ا و شعرية في م سرديمن تجليات هذ ا  .ا
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فضاء _  2 ان وا م حيز وا ية ا ا  :اش

معاصر     قدي ا درس ا مصطلح في ا ة ا معاصرين ،  قد شدت مسأ عرب ا باحثين ا تبا ا ا
ل باحث  يه  قديا يلجأ إ ة تقليدا  مسأ حديث عن هذ ا تطبيقية فصار ا مسائل ا بحث في ا يروم ا

مصطلح  ظرية فيما يخص ا مسائل ا صوص ، فضا عن ا اء دراسة ا هم بضرورة أث ، احساسا م
ب اإجرائي  جا ى ا تطرق إ هجية مائمة قبل ا دراسة وصياغتها صياغة م يات ا فصل في آ ذي ا ا

مقوات . مفاهيم وا س أدواته على بلورة ا ع ك على اعادة صياغة  ت ذ ا مجبرين  فس جد أ ا  وه
مصطلح بما يتاءم مع مفهومه  ه،ا مجادل " أ باحث أو ا ه يحدد قصد ا علوم أ مهم في تحصيل ا

متحدث " ه ،1أو ا و ك  و بحث ، وذ هذا ا هجية  م مقدمة ا يل ا مه من خال ما قد  يدخل في تش
مصطلح ومفه باحثون من آراء تتعلق با  ومه .ا

ا      ذي يساعد شيء ا عل ا سليم هو معرفة أسباب و هجي ا م ة في اطارها ا مسأ على وضع هذ ا
مصطلحي  ه هذا ااضطراب ا جر ع ذي ا مصطلح ا قدية في استعمال ا فوضى ا ى ا ذي أدى إ ا

مفهوم  قضاء على ا ،بس في ا مصطلح ، وهي خطوة مهمة في ا ذي يخص ا عشوائي ا حديث ا
الرغم  م تي تبقى صعبة ا مصطلح في أصل وضعه بعض اأسباب ا م طبيعة ا ، وفي بيئته بح

ا  شأته ، وهو ما يجعل حديث تي شهدت وادته و ة  -ا مسأ هجي  -عن هذ ا م يأخذ ااطار ا
  :اآتي

عربية : - 1 -2 ترجمة ا مصطلح اأجنبي وا  ا

مصطلح       ل عامل هجرة ا تعبير  -يش د  -إن صح هذا ا مصطلح ع سببا مهما في صياغة ا
ة في أصل  ،تفسير أو تأويله  بي ( يحمل دا مهاجر) اأج مصطلح ا تجعل ا هجرة  وتأتي هذ ا

ظير أووضعه  ى  فسه  يحتاج إ ي  دا مستوى ا مستحيل  -مقابله با أو على  -وهو ضرب من ا
تي  قضايا ا ه أجل استيعاب ا ى اأقل يقترب م هجرة إ مصطلح ،أن"مثل هذ ا تدخل ضمن دائرة ا

                                                           

. 07. ص  2002أمد مطلوب : ي امصطلح النقدي .دط . منشورات اجمع العلمي . بغداد . العراق .   1
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تأطير في  تمثيل وا ضرورة عمليتي ا ها تستدعي با ك أ معوقات ، وذ بتة من ا بيئة جديدة ا تخلو ا
ظريات في موض ار وا ت عليه تلك اأف ا حو مغاير عما  مؤسسات على   .1عها اأصلي "ا

ترجمة     مصطلحية باب ا فوضى ا مباشرة في   ويأتي في مقدمة عوامل هذ ا أحد أهم اأسباب ا
مصطلح  مستخادراك طبيعة ا بي ا مصطلح اأج ا ا بد من فحص ا قدية . وه مقاربة ا دم في ا

علمية  ته ا  .لوقوف على دا

بي    مصطلح اأج ى ا عودة إ م   ( Espace) وبا قواميس ا هترج  جد ا مصطلح بأ  : مة تعرف هذا ا
ان ، مجال ، فضاء ، مدى " باحثون في تحديد 2" م تي وجدها ا صعوبة ا س ا ، وهو ما يع

اسب  م عربي ا مصطلح ا بي مقارة باا تظرة  ،مصطلح اأج ما وهي صعوبة م مصطلح  طبيعة ا
باحثين  د ا مصطلحي ع ا يبدأ ااضطراب ا ا سابقا . وه متعدد في قل عربي ا مصطلح ا ، ويتسع ا

مصطلح  قاد في اختيار ا د ا ثر ااجتهادات ع واحد ،وت بي ا مصطلح اأج عربي مقابل ا ا
اسب م دراسات  ،ا قدية بحثا عن وتتوسع ا ة ا مسأ هذ ا طاقا -حل  ، -من اجتهادات فردية  ا
دارسينفي بحوث  ااضطراب هذا ويشيع ة تعقيدا  . ا مسأ ذي يزيد هذ ا سبب ا ن ا جد و هو ما 

فسه ؛ إذ  بي  مصطلح اأج ك تزداد ت ىخر ات أعلى مصطلحعثر في ا فسها ، وبذ ة  دا حمل ا
بيا واحدا في مقابل ها مصطلحا أج و ة تعقيدا ؛ بين  مسأ مصطلحات عربية، وبين مصطلحات  ا

سابقة . عربية ا مصطلحات ا عرب مقابل ا باحثين ا بية واختيار أحدها من طرف ا وهو ما  أج
ها :"  صته  خ   تفرقة بين مستويات مختلفة سيزا قاسم بقو معاصرين ا غربيين ا قاد ا ويحاول بعض ا

ان . م  من ا

جليزية           فرسية     اا  =      ا
 (Space/place)         (Espace)    =     

(Lieu)    =   )Location)        

                                                           

فوض . دط . منشورات احاد الكتاب العرب . دمشق . سورية .   . 267. ص  2000إدوارد سعيد : العام والنص والناقد . ترمة عبد الكرم  1
 

 .  362. ص  1. ج 2001. منشورات عويدات . بروت / باريس .  2أندريه ااند : موسوعة ااند الفلسفية . تعريب خليل أمد خليل . ط 2
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لمات في : هذ ا عربية  مرادفات ا جد ا  و
فراغ ان / ا م  ا

موقع "  .1ا

د هو هذ      وقوف ع ن ا ذي يم شيء ا حقيقة وا تي تعبر في ا ثيرة ا بية ا مصطلحات اأج ا
ة اختيار عن مستويات  عرب هو محاو باحثون ا ز عليه ا ذي ر وعة . ويبقى اأمر ا مت ان ا م ا

هجية  أداة م مصطلح  مستويات ا فروق أو ا دراسة اختيار بعيدا عن مراعاة هذ ا مقصود من ا أو ا
فضاء ر مصطلح " ا م تذ ها  ام سيزا قاسم هو أ ماحظ في  اسب . وا م مصطلح ا حي زا ما / ا "

ك في و  لمصطلح رد ذ عربية  ترجمات ا  .Espace"2فسحة . مسافة .فضاء . فراغ . حيز ."بعض ا

مصطلح  ااختافاتهذ  ضوءوفي       قدية فيما يخص ا عربي سوى ا لباحث ا شجاعة م يبق  ا
خاص  ظور ا مصطلح وفق م دراسته في اختيار ا اسبا  طاقا مما يرا م مصطلحا  أو جريا وراء ا

قدية  دراسات ا شائع في ا قاد ا ك؛ فقد تحامل عليه ا ب هلسا أحسن مثال على ذ غا عل ما وقع  .و
تاب غاستون ة ترجمته  عرب في مسأ " حين ترجم هذا  La poétique de l’espaceباشار " ا

وان  ع ان " ا م يات ا ذ أن اطلعوا ب " جما ذي اختار ، على مصطلحه ، فقد ثارت ثائرة بعضهم م ا
ان("صعقهم " فقد م يات ا ب هلسا بترجمة باشار )جما شيء اايجابي في تجربة 3غا . وربما ا

مصطلح  ب هلسا فيما يخص اختيار ا ها غا و مصطلح بعيدا عن  قطة بداية ترجمة ا هو وضعه 
 موفقة أم ا .

مفيدة هو ات        تجربة ا س هذ ا باحثين وما يع وا من جيله اعلى  -باع بقية ا ا ذين  -أقل ا
مصطلح  مصطلح ترجمته هذا ا ى ا طريق إ يهم بداية ا سبة إ ب هلسا با ل غا ، ، بل أصبح يش

دهم وأصبح متداوا  قبول ع قي ا هم فقد  صوص بي ى ا لوصول إ قدية  ، وهو ما يعد مهادا أداة 

                                                           

فوظ  -سيزا أمد قاسم : بناء الرواية  1 .  75. ص  1984دط . اهيئة امصرية العامة للكتاب . القاهرة . مصر .  -دراسة مقارنة لثاثية جيب 
 

. 342. دار اآداب للنشر والتوزيع . بروت . لبنان . ص  11. ط -عري  -قاموس فرنسي  -سهيل إدريس : امنهل الوسيط    2
 

ديد.ط يوسف وغليسي:  طاب النقدي العري ا زائر.1اشكالية امصطلح ي ا .260ص. 2008.الدار العربية للعلوم ناشرون/منشورات ااختاف.بروت/ا 3
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مصطلح افيا  ة ا اقد لتعامل  مع  مسأ تي صارت تشغل ا مضامين ، ا ة ا ثر مما شغلته مسأ أ
حداثية  اهج ا م ياته اإجرائية وخاصة في ظل ا هج وآ م ى با تي تع ها ا،ا صطلح موم

افيةومفهومه ت   ا تي  قطة ا تفق مع ااباح ،وهي ا ا  تفرقة في ث عربي ، " ورغم أ ى ا تجا إ
بحث   ا  في هذا ا تزم ا ا تعبير ، إا أ ثر دقة في ا ها أ موقع أ ان وا م لمة ا ااستخدام بين 

عربي  قد ا غة ا ان" اتساقا مع  م لمة "ا مصطلح 1"استخدام   ام على أن اختيار ا ؛ إذ يدل هذا ا
ة علمية أخرى ، ذي فرض سلطته في  ابع من شيوع هذا اأخير ا من دا قدي هو ا واقع ا ون ا ي

 هذا ااختيار .

مصطلح بعيدا عن قدرة     بير في اختيار ا ها دور  ان  تي  قدي هي ا واقع ا وا شك أن سلطة ا
د باحثين آخرين  ا ع ذي وجد تمييز ا دراسة ، رغم ا قد أو ا قضايا ا في ترجمة هذ استيعابه 

مصطلحات ، وخاصة في  فلسفية ا معاجم ا فروق ا ى بهذ ا تي تع مصطلحات ، ا جوهرية بين ا ا
متخصصون  باحثون ا ك يسعى ا ذ ة فلسفية بامتياز .  مسأ ى بيان ون هذ ا فلسفة إ في مجال ا

هم  ا م فروق ادرا ان .وجود هذ اأخيرة ، " هذ ا م  ا

فرسية      Espace في ا

جليزية       في اا Space 

ية    اتي  Spatium  في ا

موضع ، وج ان : ا م محل )ا ة ، وهو ا جسم( ، Lieuمعه أم ذي يشغله ا محدد ا وهو مرادف  ...ا
ماء اا(Etendueامتداد ) ح د ا ان ع م موجود...وا مجرد ا بعد ا ان  ...شراقيين هو ا م د وا ع

أجسام  ي غير متداخل اأجزاء ، حاو  محدثين وسط مثا ا .ا ل امتداد مت مستقرة فيه ، محيط ب  ا

مسي        ا  ا اك م قول إن ه معطيات وجملة ا لها من ا ا عضليا ، وهي  ا ا بصريا ، وم ا ا وم
محدود ،  متصل وغير ا س ، وا متجا دسي ا ه ان ا م مباشرة . أما ا ان ما جرد  أو تصور فهو م

                                                           

. 76أمد قاسم : امرجع السابق . ص  سيزا 1
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دقة ا .1جسام "عقلي محيط بجميع اأ يف فلسفي  داات هي تص عل هذ ا تي توجد و حدود ا
ها ى بي قاد وقد استغ ها ا م  ع تي بق  ي  ، و مصطلحات ا ان  وا سوى ا م حيز، ا اسبة مثل : ا رأوها م

يها جميل صليبا ا تي أشار إ ة ا واع اأم ان ، وعد وا أ م فضاء ، واستقروا خاصة على مصطلح ا
تي رأوها غير  تقسيمات ا ان ، وابتعدوا عن هذ ا م شخصية با ابعة من عاقة ا داات رمزية 

قف عليه من خمجدية في مجال غير فلسفي  ذي  شيء ا ما ا سابق هو . وا  ام ا أن ال هذا ا
بي  مصطلح اأج فلسفي  -ترجمة ا مجال ا عربية في  -في هذا ا مصطلحات ا م تشهد تعدد ا

ه  مقابله ، واقتصر على مصطلح واحد . مصطلح أا يخرج م متعذر على من يلج حقل ا فمن " ا
تي  ترجمة وتعقيداتها ا اك بؤس ا جذور واامتدادات ، وه تشاف ا اك سعادة ا اقض ، ه بشعور مت

 .2ا تحد "

تيجة       ان  ى أسس علمية واضحة ، بل  م تخضع ترجمته إ بي  مصطلح اأج يبدو إذاً أن ا
ت  ا تي  صوص ا دراسة ا قدي  مصطلح ا باحثين بسرعة اختيار ا قدي أملى شروطه على ا واقع 

يات جديدة ى آ عربي  ، بحاجة إ اقد ا تفاعل بين ا ظومة من تحقيق ا ص اأدبي ما يضمن م وا
مفاهيم  مصطلحات وا ديه .ا قراءة  ل فضاء ا  تش

عربية : - 2 -2 دراسات ا نقدي وا مصطلح ا  ا

عرب  ضوءوفي      باحثين ا د ا مصطلحي ع اك هذا ااضطراب ا مصطلح صارت ه في ترجمة ا
ت سببا في شيوع مصطلحات أخرى ا معاصر؛ ف فجوة بين هذا اأخير ومفهومه  قدي ا درس ا ي ا

مهتمين بمسفقد  برز  د ا مصطلح مصطلحان آخران  هما : ع ة  ا فضاء" أ حي ز وا ى  ".ا اضافة إ
ان  م باحثين على قصور  رد   مصطلح ا ظرهم  -فعل من بعض ا ه    -في  و ان ،  م مصطلح ا

دراسة اأدبية ، بل ي ما هو مقصود من ا ة واسعة  ة ا يعطي دا فعا قراءة ا ا على ا قضي أحيا
ص اأدبي  ذي  ،ل تصور ا مصطلح جزء من ا تأويلأن ا قراءة وا  .تقوم عليه عملية ا

                                                           

.  412. ص  2. ج  1982ميل صليبا : امعجم الفلسفي . د ط . دار الكتاب اللبناي . بروت . لبنان .   1
 

ديد –السعيد بوطاجن : الرمة وامصطلح   زائر 1. ط - دراسة ي اشكالية ترمة امصطلح النقدي ا . 208ص .  2009.  منشورات ااختاف،ا 2
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فسها        رة  ف طاق ا مصطلح يظهر مصطلح "وفي  بديل  ملك مرتاض  د عبد ا حي ز"ع ا
ان" م ظورا  ،"ا فضاء مثا ؛ فهذا اأخير " من م د مصطلح مائم مقارة بمصطلح ا حيز ع فا

خواء  ا جاريا في ا ون مع ضرورة أن ي فضاء من ا حيز ؛ أن ا ى ا قياس إ على اأقل ، قاصر با
ه صرف استعما ا ي دي حيز  ما ا فراغ ؛ بي وزن ، وا وا توء ، وا ى ا حجم ،إ ل ثقل ،وا ش ... على وا

ق   ريد أن  ان  م جغرافي وحد " ه  ف  حين أن  ا حيز ا روائي ، على مفهوم ا عمل ا ا يبرز  .1، في ا وه
حي   فضاءمصطلح ا ان وا م ل من ا يها  م يشر إ ى معطيات  ه يشير إ و طاقا من   ؛ز بديا ا
د مرتاض  -فهذا اأخير  سماء هو عبارة عن فراغ –ع جو أو ا مادي ممتد في ا مفهوم ا آخذا با

فتاح  ى ا تي تسعى دائما إ ة ا دا ما تسمى فضاء ا مجازية أو  ة ا دا يز على ا تر لمصطلح دون ا
سرد .  ات ا و ا من م و لغة بوصفها م  ا

د      ثر ع قدية أ اعة ا ق وعة وقد برزت هذ ا مت سردية ا اء تطبيقاته ا بضرورة مرتاض أث
ا ز" حي  استعمال مصطلح "ا ه بقي متمس رمزية إا أ ة ا دا ة أو ا دا بما ، رغم حديثه عن فضاء ا

حي   ها ، عن اطار اأحداث يشير في معرض حديثه ز"، و أطلق عليه "ا ه حيزا  و ى  ما يقسمه إ وا 
واع ؛ "أما  ى أ وردإ م ورى  م جزائري( )ويقصد أحمد  قاص ا حي   ا ب ، أيضا ،فا غا  ز في ا

له حقيقيا  حيز  ديه ا لفي  فاسي  ى ا مضي إ حبيب جغرافي ... و سائح ا دى ا أو جغرافيا ...أما 
حيز اأسطوري ... على حين أن عثمان سعدي  فهو جد يحاول توظيف ا م  جغرافي ... حيث 

حضري " حيز ا ج ا د يعا م ي ريف ، حيث  قرية وا حو ا ح بحيز  في  -. وحديث مرتاض 2ج
حيز  -قية اأمرحقي واع هو حديث عن فضاء ا فسه ، رغم تفضيله عن هذ اأ حيز  يس عن ا و

ك حديث مرتاض قد  ون بذ سابق ، وي امه ا ه  ذي تضم فضاء ا هذا اأخير على مصطلح ا
فضاء( مصطلح )ا لقصة . فا عام  لجو ا وعة وفقا  فتح على فضاءات مت د مرفوض  ا ن ع

سردية . يتجلى فيمفهومه   تطبيقاته ا

                                                           

. 141. ص  1998. دط . اجلس الوطي للثقافة والفنون واآداب . الكويت .  -حث ي تقنيات السرد  -عبد املك مرتاض : ي نظرية الرواية   1
 

زائر .   زائرية امعاصرة . دط . امؤسسة الوطنية للكتاب . ا . 99. ص  1990عبد املك مرتاض : القصة ا 2
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معاصرين       عرب ا باحثين ا م يستعمل أحد من ا علم  -و حي   –فيما  ز سوى مرتاض مصطلح ا
قدية  ا به في دراساته ا ذي بقي متمس شائع ح  ل   ب ،ا مصطلح ا ى ا ان(ا أغلبهم إ م أسباب  )ا

ل باحث  رغم ،مختلفة  رؤية  مفهوم وفقا  وع ا ب هلسا ت ت  -؛ فغا تي ش قدية ا حملة ا ردا على ا
فسه -ضد  مصطلح  وجد  ى تبرير اختيار  ان على غير ،" مضطرا إ م ا هو ا ان ه م يه با ما أع

ثاثة "  بسيط ، ذو اأبعاد ا ان ا م دسي ذي 1ا ه مفهوم ا حو ا ان  م ب هلسا با حو غا ك ي ، وبذ
ثاثة  يها .أا وهي اأبعاد ا تي أشار إ عرض واارتفاع ا طول وا وهو ا شك مفهوم مادي مجرد  ا
ة  ي عن أي  دا ا م بعد ا شف عن ا ذي ،رمزية ت واقعي ا ان ا لم روائي مقابا  ان ا م وتجعل ا

سان طاقا من و  . يعيش فيه اا ذي اختار ا ان ا م وا بمصطلح ا ك باحثون آخرون ف ت تبعه في ذ
ذي ح  مفهومه  يهم له إيام  ا سبة إ ل با تي تش ب هلسا ا غا رائدة  دراسة ا ى ا اهم يشيرون إ في ؛ فأ
قدي وترجمته مذهبا  مصطلح ا ة ا تي تهتم بمسأ دراسات ا قد ي قتدى به في ظل  ش ح  ا اء حاجة ا أث

ما وصفها ياسين  سردية ، وهي عملية معقدة  قراءة ا يات ا معاصر آ عربي ا صير ؛ فقد ا ا
تاب ب هلسا  باشار، غاستون "ظهرت ترجمة مختصرة  ي في مسعا هذا  ،ترجمها اأستاذ غا و

ور بضرورة مذ ي ا ا أعد مقا ير وأ ان فضل تذ م ج ا ه فعل  مقاات تعا ا رواية وهل بإم في ا
ك بية "ذ لغات اأج ه يعرف ما يصدر في ا سابق . 2، ا سيما وأ ام ا صير يقف وراء وا ياسين ا

ذي استقرت عليه ترجمة غا مصطلح ا باحثين يختارون ا ذي جعل ا حقيقي ا سبب ا ب هلسا ا
يات غاستون تب في  جما ما ي واسعة  بية وقراءاته ا لغات اأج بعض ا ه  باشار ، أا وهو اتقا

معاصرة من بحوث ، وخاصة في مجال غربية ا دراسات ا رواية . ا  ا

ه       باحثين  افيا اختيار ا قديا  ان( قد أصبح مهادا  م عل شيوع  مصطلح )ا أسباب و
سابقة اصر ا لواقع ااجتماعي باحثة عن ع ص اأدبي  ل دراسة تبحث في مقاربة ا ، فصارت 

ها تتخذ  شخصيات . مع ماحظة مهمة هي أ إطار تتحرك فيه ا ان  م ص إا وتختار مصطلح ا ا
مفهو  دا ه مادي ا يه باشارم ا ذي أشار إ بسيط ا تي  ، سي ا قديمة ا سياقية ا اهج ا م تحت ظال ا

                                                           

. 209. ص  1981. دار ابن رشد للطباعة والنشر . بروت . لبنان .  1ضمن كتاب الرواية العربية واقع وآفاق( .طان ي الرواية العربية )امك غالب هلسا :  1
 

رية للطباعة . بغداد . العراق  .دت . ص  ياسن النصر : الرواية و  .  06امكان . دط . دار ا 2
 



 مدخل تمهيدي

 

13 

 

ان عبر م م ى ا ت تشير إ أحداثا مسرح  بيئة  حديث عن  ،صطلحات مثل ا ة دون ا دا
ان، م ان وبروز وهي ا م ية بين ا تقا ه ، مصطلح مرحلة ا بديل  فضاء  ه حديث ا وهو ما يعبر ع

باحث  ة ، حيث تجري أحداثها  أما ثاثية ":هذا ا يست ثاثية أزم ة و ها ثاثية أم محمد ديب فإ
سيج ... و  ع ا ريف، وفي مص ة ، وفي ا مدي ة إفي ا مدي ى ا راوي إ ربط بين ما عودة ا ا بقصد ا

ة ك تهدف اأم ذ عودة  عاقة  ...وهذ ا ى إثارة ا ريف "إ ة وا مدي ان 1بين ا م ي أن ا ، وهو ما يع
عودة  سيج وا ع ا ريف ، ومن مص ى ا ة إ مدي تقال من ا بقي موقوفا على اطار اأحداث ، وما اا

ذي ا يعدو  حيز ا ير بهذا ا ريف مرة أخرى سوى تذ ة وا مدي ى ا ه إ ون م أحداث إا أن ي حاما 
ثر در  .غير ا صدد ت داسات  أخرى وفي هذا ا ى بقية ا فسه ؛تضاف إ مفهوم  تي تعتمد ا  راسات ا

حديث عن  ية أوإذ يتم ا ية ف تق ان  م ية  ا ية جما ذي   آ عام ا جو ا راوي ا ها  ا يرسم  من خا
رواية ، ف"يقل إيقاع اأحداث  في وصف  اتب يسود أحداث  ا ية ، حيث يصور ا ا م بيئة ا ا

طبيعة  اميرا " اببطء ا موقع اأحداث ... حيث تتحرك "  مادية  مشاهد ا تجسد ا اتب ببطئ 
طبيعية  .2"ا

ى اإشارة  روتجد      اك باحثين إ ان في دراساتهم  حافظواأن ه م على استعمال مصطلح ا
فسه  وقت  هم في ا رواية ،  لقصة أو ا سردية  دسي ا ه مفهوم ا مصطلح على ا م يقصروا ا

مفهوم  ين : اتجا رفض ا لمصطلح وفق اتجاهين اث لمفهوم ا  ان رفضهم  ما  سابق، وا  مادي ا ا
ل  ك بش ي غير صريح ورآ قاصرا ، وعبر عن ذ ؛ حيث تحدثت عن  وفي مقدمته سيزا قاسم ضم

رمزية  ة ا دا جيب محفوظ عبر ا ان في ثاثية  م ل ا مأ لغة وا فضاء مثل ا ات ا و ل م
مشرب  ان وا م قراءة ا ة جديدة  اصر وتأويله ، وهي محاو طاقا من ع ية ا دا تفسير ا بعيدا عن ا

ذاك . سائد آ عرج  مهم ا باب واسعا يعد مفارقة مغايرة وهي  م باحثين عن فتحت ا إعان بعض ا
مفهوم  هذا ا قاصر .رفضهم   ا
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سائد صراحة أووأما       مفهوم ا ذي رفض ا ي : فهو ا ثا ية  ااتجا ا بمصطلح  فاحتفظ  ،عا
ل مرة ان وحاول في  م مفهوم على آفاق واسعة  أن ا ية يفتح ا ا ى ام بيه إ ل ت استبدال ، في ش

ان :"  م ذي بات ي لصق  با مفهوم ا باحثين من ا د امتعاض بعض ا مصطلح ، مما يؤ قد يجوز ا
فضاء" ، قاد اأدب" ا روائي، أو ما يسميه بعض  ان ا م مجرد وعاء يحتوي اأحداث  اعتبار ا

روائية ، ه  و ا و ه إا ب روائية ا عبرة  تابة ا ه على صعيد ا تلك اأحداث .. وا أهمية  حاما 
تي يوصف بها أو يدل عليها . رموز ا  خارج ا

رواية ،       تي تهتم با ثقافة ، ا وجية ا بغيغير أن سوسيو و  ي روائي ، حتى و ان ا م أن ترى ا
ا اجتماعيا  ا خيال ، م ع ا سان قبل أن ان من ص ه دال على اا ى أ ون داا على ، بمع ي

وقائع واأحداث " ية تبرر حدوث ا  .1جغرافية محددة أو داا على تق

باحثون      ما أحس ا ان و م عرب بعدم ماءمة مصطلح ا مفهوم رأو واسعا يتجاوز حدود  ا
ب جا دسي ا ه مادي ا لتخلص من هذا ااضطراب ، أا  ، ا قديا سريعا  ا بعضهم يتخذ حا  وجد

مصطلح  ى ا ى قصور اأول وحاجته إ اشارة إ فضاء  ان وا م ة استخدام مصطلحي ا وهو محاو
ي  ثا ص اأدبي ا تي تفتح ا رمزية ا داات ا ها هذا اأخير  أولتعبير عن ا  -وهي .يقف في ظا
اسبات خطوة جريئة من باحث عربي أراد  -اشك  م ل ا ذي يقال في  ثير ا ام ا ل وضع حد 

ها  بحث ع تي  ته ا اسب ودا مصطلح بما يت جديد هو" فضاء  ،بضرورة تغيير ا وأصبح مصطلحه ا
روائي "ا ان ا قاد  2م قبول بين ا ذي أضحى ا يلقى ا ان ا لم ان" ؛ فبديا  م ا يستخدم " ا في أ

ان  م ما ي طلق مصطلح " فضاء ا ثاثة ، بي دسي ذا اأبعاد ا ه مادي ا حيز ا د ما يقصد به ا ع
تي  رمزية ا داات ا د حديثه عن ا ان "ع م تج عن ا عربي ت قد ا ية حتى يتخلص ا ا من اش

ان ، م ر مصطلح ا ية  بل صار ذ ا يثير هذ ااش هم  حديث من جديد ، رغم ويبعث افيا بي فيها ا
قدية . علمية ا اسبات ا م ل ا ها في   ما قيل ع
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بيرة       مصطلح بجدية  تعامل مع ا قدي عاما مهما بضرورة ا بيه ا ت ان هذا ا بعيدا عن وربما 
واقع  قديسلطة ا قدي  ؛ ا درس ا م ا ف كُ عن معا ة ا ي مسأ حديث عن هذ ا معاصر حيث بات ا ا

ذي قدية بضرورة  ا اعة  يس هذا فحسب ،بل عم ت ق ياته ومفاهيمه ومقواته . و هج وآ م يهتم با
فصل بين لدراسة ، وهي مرحلة أخرى  ا عام  تصور ا فضاء ، وفق ما يضمن ا ان وا م مصطلحي ا

باحثين ،من م ى استقرار بين ا ا إ ي ذ هجرته إ مصطلح م فضاء  سيرة ا ان في مواجهة ا م ودخل ا
سائد هما  اعتقاد ا اك حدودا فارقة بي ان( واآخر يتسع هوتجعل أحدهما يضيق أن ه م )ا

فضاء(هو عربي )ا قد ا بداية عدول ا ي. وهي مؤشر أساسي  ثا ى ا فضاء : عن اأول إ روائي " ا ا
روائي حين  ان ا م ان مفهومهما مختلفا . فا ن  هما صلة وثيقة وا  روائي مصطلحان بي ان ا م وا

رواية ،يطلق من أي  قي ان داخل ا م ة عدةسواد يدل على ا ا واحدا أم أم ا ان م ا حين  . ء أ  و

ان  م تمييز بين مفهوميهما في مقابل ضع مصطلح ا فضاء بغية ا ان فمصطلح ا م قصد با ا  إ
مفرد  روائي ا ان ا م رواية جميعها .ا ة ا روائي أم فضاء ا قصد با ة مفهوم بيد أن  يس غير، و دا
فضاء ا تقتصر  تي ا لحوادث ا ظم  م تشمل اإيقاع ا رواية ، بل تتسع  ة في ا على مجموع اأم

شخصيات فيها . ظر ا وجهات  ة ، و ثر شموا يب   ومن ثمتقع في هذ اأم فضاء أ دو مصطلح ا
ان "عا واتسا م  .1من مصطلح ا

ان أصبح ا يحظى      م ون مصطلح ا صريح عن  ام اأخير يعد بمثابة ااعان ا عل هذا ا و
بي  لمصطلح اأج مصطلح ترجمة مشوهة  معاصر ؛ إذ رأى في هذا ا عربي ا قد ا بثقة ا

(Espace ) ي دا يه بريقه ا ، وا بد من اعادة  قراءة هذا اأخير في ظل معطيات أخرى تعيد إ
تي اهتمت  دراسات ا عرب ؛ فا باحثون ا تي تأثر بها ا فلسفية ا بحوث ا يه بعض ا ذي أساءت إ ا

ان  م زمان وا ا وجود  فضاء بمسائل ا ز على مصطلح ا م تر ان و م زت على مصطلح ا ، وهو ر
ا قدي يجعل هذا اأخير غير مطروح تماما في مسائل ف سبب  مصطلح ا فلسفية  ا مسائل ا ون ا

قدي  لدرس ا وجودية مهدت  ذيا فاسفة  استمد ا ه ا ياته مما تحدث ع قاد بعض آ هم مع ا اشترا
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قضايا اأساسية . وهو سبب ان في ا م مصطلح ا قاد اختيارهم  دى ا ه يرتبط "  آخر عزز  أ
يلها  معرفة وتش بحث عن ماهية ا واحقه ، وا وجود و ظرية ا بحث في  ...من خال مفهومي با

رياضي  زمان ا ان وا م ا علم  زمان ومفاهيم أخرى في إطار ا ان وا م ان وا،ا م فيزيائي وا زمان ا
ي، دي زمان ا ان وا م ميتافيزيقي أو ، وا زمان ا ان وا م فلسفي وا  .1" ا

ريس سلطة        طقها في ت ك م ذ قدية قد فرضت هي  لقضايا ا متاخمة  فلسفية ا قضايا ا فا
قدي  واقع ا فلسفية واهتماماتها ،ا دائرة ا فضاء ا يدخل ضمن ا فسه مصطلح ا وقت  ، وجعل في ا

فضاء  أن حسي ، ا ذي اهتم به يس  محا  واقعا  تحت اادراك ا ان ا م طبق على ا وهو ما ي
فاسفة  ي ا سا وجود اا صرا يحقق ا فضاء ا يقع تحت هذا اادراك ع ما ا .ومن ثم فإن ، بي

حسية  ات ا حديث اادرا قديم وا فلسفي ا بحث ا ظر ا فتت  تي  وجود ا ك  .تدخل ضمن ماهية ا وبذ
ة فوضى  قضية أو تصبح مسأ وحيد في هذ ا سبب ا ترجمة ا ن ا م ت ة ومعقدة ، و مصطلح شائ ا

ك  ان ذ ترجمة ، أم  ك بسبب ا ان ذ وعة : سواء أ عوامل مت مصطلحية فيما يخص ااختيار ، فا ا
ان  م ذي يتحدث عن ا فلسفي ا بحث ا ك بسبب ا ان ذ قدي أم  واقع ا وا يتحدث عن ، بسبب ا

فضاء  طاقا ما ي ا سا وجود اا اصر ا حديث عن ع باحثين :"  .ن ا وهو ما يبرر حديث أحد ا
ان من أجزاء جامدة  م ف ا ى  Solidيتأ قسام إ ا ون قابلة  ممتدة بيد أن هذ اأجزاء ا بد أن ت

هاية "ثرة مختلفة  ى ما ا  ذا إ قسم وه ضرورة ت ما أن اأجزاء ممتدة فهي با  .2من اأجزاء وطا

ان ، بل أصبح       م فضاء محل مصطلح ا ى احال مصطلح ا دعوة إ د ا باحثون ع م يتوقف ا و
مصطلح  ذي يحظا فضاء ، وخيرباإجماع  ا قدية هو ا مقاربات ا دراسات  في ا ك ا يل على ذ د

مصطلح ، عربي بهذا ا م ا عا ل ا تي صارت تصدر في  قدية ا ها عدٌ.و  ا ثيرة ا يحصى  من وهي 
لباحثين  ثم قدية  هذ ااستجابة ا قدي قد تغير وفقا  واقع ا ا ،فإن ا دراسات ا ت ا ف حقة وما ا

ى حدود أوسع تتحدث  ان إ م فضاء متجاوزة ا ذي يبحث عن سوى عن ا بحث اأدبي ا تليق بمقام ا

                                                           

زائ -دراسة حليلية نقدية  -لعموري عليش : إشكالية امكان والزمان ي فلسفة ابن سينا   . 18. ص  2009ر . . دط . دار هومه للطباعة والنشر والتوزيع . ا 1
 

قيقة   48.دط . منشأة امعارف . ااسكندرية .مصر . دت.ص-دراسة ي ميتافيزيقا برادي  -مد توفيق الضوى : مفهوم امكان والزمان ي فلسفة الظاهر وا 2
 



 مدخل تمهيدي

 

17 

 

ية  جما رمزية ا داات ا قارئ ا تي تفتح أفق ا تأويل ا قراءة وا قراءة إترتقي بعملية ا ى مستوى ا
مفتوحة   .ا

عل       فضاء وغير موجود و موجود في ا ب ااضافي ا جا شف عن ا ذي ي لغوي هو ا تأصيل ا ا
لغوية يبرز قيمة هذا ااختيار  حدود ا د ا وقوف ع ان ، فا م حقيقي في هذا في ا د ا س ويعطي ا

ي  جما تفضيل ا قراءة ا يات ا وين آ ذي يدخل في ت صوص أداة بوصفها ا ا فإن مقاربة ا . ومن ه
عربي  لسان ا فضاء في عرف ا ان هو:"ا م شجر -و –خا  -اتسع .وفضاءً ، وفضوًا : –فضا ا  ا

. و ان فضوًا :  ث ر  م ان : فضا . و -با م رّة.)أفضى(ا م يجعلها في ص  فان :  -فان دراهمه : 
فضاء ...وخرج  ى ا ان : وس عه وأخا " -إ م  .1ا

محدود       فتاح واأفق غير ا ة ااتساع واا لغة يحمل دا فضاء في ا ممتد ، وهذ فا خاء ا وا
ظر عن  فضاء وصرف ا ى مصطلح ا هم إ اء ميو عرب أث باحثون ا ز عليها ا تي ر ة ا دا هي ا

مغلقة  محدودة ا ثاثة ا ذي يتميز باأبعاد ا ان ا م شف ا فسه  -، وهو ما ي وقت  سر  -في ا عن ا
ى  باحثين إ ذي دفع بهؤاء ا قدا موقف ا ذي عزز ااصرار على هذا ا لغوي هو ا تأصيل ا ي . فا

مصطلحي  ظر عن هذا ااختيار ا سابقة بغض ا ل  اأسباب ا لغوية تشا ة ا دا  ؛ إذ إن هذ ا
غربي  سيميائي ا بحث ا هم با د اتصا عرب ع باحثون ا ها ا تي تحدث ع ة ااصطاحية ا دا ذي ا ا

عاقة شأ  حديث عن ا اء ا يها دي سوسير أث تي أشار إ مفتوحة ا لغوية ا ة ا دا طاقا من ا بين ا
ول . مد دال وا ك " ا ذ موضوع تام ، و سيميائية ،  فضاء(، في ا اصر  يستعمل)ا يشتمل على ع
وجاغير مستمرة ،  فضاء(،من ا وُن موضوع )ا جة ت هذا جاءت معا تشارها ،  هة طاقا من ا
و سي جغرافية /ا سوسيو -ا وجية/ ا ب  ،2ثقافية " -فيزيو جا سمات داا على ا فضاء بهذ ا ون ا ي

تي  ثاثة ا دوائر ا ثقافي ، وهي ا ب ا جا فسي وا ب ا جا مادي وا جغرافي ا سان وتشّ ا  ل  يعيشها اا
م   ها عا فسي واام جغرافي وا  جتماعي .ه ا
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تقال  وعليه فإن هذا      تعبير  -ااختيار أو اا ه ما يبرر -إن صح ا فضاء  ى ا ان إ م من ا
دراسات غويا  د ا ذي تؤ حى ا م يا وأدبيا ، وهو ا باحثة عن شعرية ودا ص اأدبي ا خاصة با ا

تي  ثيرة ا لقراءات ا خاضع  تهي ا م فضاء غير ا مغلق اأحادي ا تفسير ا وفي ظل هذا  .ترفض ا
مصطلح  ات اأدبية وفق هذا ا مدو مجال لوصو ااتجا أعيدت قراءة ا تائج طيبة في هذا ا ى  ل إ

قارئ  ثر أمام رغبة ا ص أ ية تسمح بفتح ا ه آ باحثين جاعلين م في قراءة تجمع بين من طرف ا
سردي  خطاب ا عمق ، سوى محمة ا يس ، في ا رواية  فضاء في ا ون " ا ي عاقات ،  جموعة من ا

موج ورا دي وسط وا ن وا ذي تجري فيه اأحداث  ودة بين اأما شخصيات  ا تي وا  يستلزمها  ا
حدث "  .1ا

فضاءعز  وي        مصطلح ا قوي  حضور ا دراسات  ى هذا ا ان في ا م على حساب مصطلح ا
ى  حديثة إ سيميائية ا باحثون ا تي قام بها ا واسعة ا قراءات ا فرسية ا سيميائية ا ميراث ا عرب  ا
ورتيس ممثلة في بحوث قريماس يت ،و ذي اشتغل عليه جيرار جي سردي ا مجال ا في  وخاصة ا

ظيرا وتطبيقا  ثيرة ت فضاء ببحوثه ا عاقة ا غويا ا، في ظل عرضه  ه فضاء  و لغة ، من حيث 
ى وتحديدا في ، فضاء ، وظهر "  Figures 1تابه " أمثلة أو وا مصطلح ا . وتبعه باحثون عرب آث ر 

ك في بحوثهم من خال استخدام هذا اأخير  ثيرة ذ مفتوح على داات  واسع ا طاقا ومفهومه ا ا
مصطلح ودور في تأويل  سردي خاصة وقدرته على من قيمة هذا ا خطاب ا ة ا دا تاج ا غير ا

هائية  قارئ ا طلق من سلطة ا تي ت فتاح في ا اسبا ؛ إذ يجمع هذا اا ص  وفق ما يرا م تفسير ا
تأويل  قارئ في ا تابة ورغبة ا تابة مفتوح يمأ فضاء ا ظام  سارد في  فجوات بين رغبة ا ملء ا

صية ، باحثين-هو ما يعد  و ا د بعض ا لفضاء "-ع موضوعي  حياز ا  .2مبررا " بضرورة اا

فضاء اعتمادا على مفهوم هذا  وفي ضوء هذا ااختيار     مصطلح ا عرب  لباحثين ا قدي  ا
غربية  ،اأخير قدية ا جزات ا م فضاء وفق ا اصر ا ى ضبط ع باحثون إ تي أدخلت سعى هؤاء ا ا

روائي تتعلق أساسا با فضاء ا ن معروفة من قبل في مجال دراسة ا م ت قراءة قضايا أخرى  تابة وا
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تأويل/ لغة ا ، وتطبيقا فضاء أا وهو ا اصر ا صر مهم من ع يوية اهتمت بع ب ية ا لسا ين ا لقوا
شفت عن تي  ان   ا لم مقابل  فضاء  اء حديثهم عن ا باحثين أث ز عليه بعض ا م ير ب آخر  جا

فسه  وقت  تابة اأدبية عموما وهي في ا ية من صميم ا ا م جغرافيا ا ، أطلق عليه بعضهم :" ا
ص "  .1ل

مصطلح      ذي أضحى  تصور ا عل ا باحث و د ا فضاء ع عرب ا غربيين  -ين ا باحثين ا قا عن ا
مجال  بحث قد أعاد صياغة  –في هذا ا تي برزت في ا مسائل ا اسب مع هذ ا مفهوم مع ما يت ا

سردي  سيميائي ا زاما ا ثيرة ، وصار  يضم مستويات  فضاء يتوسع  تي جعلت ا قضايا ا . وهي ا
مستوى  باحث أن يبين ا ذي  يريد ، على ا فضائي ا ه يشمل ا ل  و لها ، و سرد   اصر ا ع

دراسة  ها فضاء خاص به خليق با صر م م عن تشعب مسائل في مبحث مستقل ع . وهو ما ي
باحثين ست ا تي أ فضاء ا رواية  ا ان في ا م سرديات وجعلت ،قضايا ا سيميائية ومعاجم ا قواميس ا ا

باحث  تي يريدها ا فضاء ا ها وفق مساحة ا حديث ع ينتسهب في ا أحدهما  :، وتخص ص بابين اث
فضاء  ضوء على ا ان وتسلط ا م طرف عن ا لفضاء ، بل إن بعضها تغض ا ان ، واآخر  ، لم

فضاء مستويات "  ون ا حياة . وعليه ي ل مجال من مجاات ا ه مفهوما دخل  لغة ، و فضاء ا
تعبير ، فضاء اأدب " تابة ، فضاء ا  .2فضاء ا

ه عن       ن قو ية اوما يم ا معاصر إاش عربي ا قد ا م يستقروا على ن مصطلح في ا باحثين  ا
حي   ان ز مصطلح واحد ، بين باحث اختار ا م ملك مرتاض ، وباحثين اختاروا مصطلح ا عبد ا

غربي ، سردي ا ميراث ا هم با اء اتصا ك أث ان ذ فرسي بوجه خاص  –و خرين باحثين آ و ، -وا
فضاء ،  مرحلة اأخيرة بعد استقروا على مصطلح  ا ك في ا ان ذ عربي من و قد ا أن استفاد ا
فرسية خا سردية ا سيميائية ا قد صة قضايا ا ذي شهد مصطلح ا د ااضطراب ا . وهي مراحل تؤ

عربي  قدهاا رواية و ة  ، في مجال تحليل ا مفهوم  –اشك  –وهي مسأ ها قد أثرت على ضبط ا أ
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دراسة يات ا ه من آ قدية. و طاقا  من  تفاوت   وهو ا سردية  ا دراسات  ا تفاوت  ا اف   سبب  
لمصطلح  تصور باحثين   مفهوم .ا  وا

نقدي : - 3 -2 مصطلح وااختيار ا  طبيعة ا

ا  ضوءوفي       عربية وجد رواية ا قديا في سرديات ا تي أصبحت واقعا  مصطلحية ا فوضى ا هذ ا
بيرة  ا في حيرة  فس دراسة ؛ أ هذ ا اسب  م مصطلح ا ة اختيار ا قدي صعب من مسأ وموقف 
لمفهومفاختيار هذا اأخير  وين  يؤسس  ه أن يدخل في ت ذي من شأ يات ا بحث آ  ي  وف  ي  هذا ا
اديمي .  بغرضه اأ

باحثين       ان ، وهو اختيار استقر عليه أغلب ا م فضاء دون ا ا مصطلح ا ا فقد اعتمد ومن ه
معاصرين  عرب ا مصطلح ا قدي بشأن ا خاف ا ي وتبعه وهو ، خروجا من ا حمدا اختيار حميد 

دارسين  ثير من ا ن بمفاهيم ثرية متعددة :فيه  فضاء   ؛ حيث آثر مصطلح ا

ال :"  فضاء يتخذ أربعة أش  إن مفهوم ا

جغراف فضاء ا ان ...ا م مفهوم ا ه ي : وهو مقابل  ذي يتحرك فيه اأبطال ،إ فضاء ا أو يفترض  ا
ون فيه .              هم يتحر  أ

تابة       ذي تشغله ا ان ا م ه متعلق فقط با ي أيضا ، غيرأ ا ص : وهو فضاء م فضاء ا
روائية أو ائية ا ح ورق ...   -باعتبارها أحرفا طباعية  -ا  على مساحة ا

ها من بعد يرتبط      شأ ع ي وما ي ح غة ا تي تخلقها  صورة ا ى ا ي : ويشير إ دا فضاء ا ا
ل عام . مجازية بش ة ا دا  با

اتب بواسطتها أن يهيمن على      راوي ا تي يستطيع ا طريقة ا ى ا ظور : ويشير إ م فضاء  ا
مه ا ونعا ائي بما فيه من أبطال يتحر  .1"ح
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ي إن هذا ا     حمدا ر حميد  ذي ذ ثيرةام ا شف وخصه  في  هذ اأسطر،  في صفحات  ي
قدي حل ا تي أر   عن ا مصطلح ا ة ا عرب ؛ قتفي مسأ باحثين ا ذي قام به  ا بحث ا إذ يعد هذا ا

قلق ا تيجة مهمة باحثين،فصلت في ا ذي ساور هؤاء ا حي  بير ا ل من ا  زوأوضح فيه موقع 
ان من م بحث، وا ا به خطة هذا ا معيار ضبط ا  ذي اعتمد ام ا روائي ، وهو ا فضاء ا را  ا و

فسه  - وقت  قدي  أقرب –في ا علمي ا واقع ا ى ا  وفق اأسباب اآتية :إ

تقسيم ي   - 1    حي  فر  إن هذا ا ثاثة )ا مصطلحات ا فضاء(، ق بين ا ان و ا م ا من ز و ا ويجعل 
ي  ثا حي  اأول وا يشمل ا فضاء يتسع  فضاء ؛ فا ث ، أي ا ثا ان ضمن ا م صران ز وا ، فهما ع

فضاء ، اء ا حي   يدخان في ب م يتحدث عن ا ي  حمدا ان  ن  سبيا بين وا  ز بقدر ما أقام تمييزا 
ة فضاء، أن " مجموع هذ اأم ان وا م طلق عليه اسم : فضاء  ، ا طقيا أن  هو ما يبدو م

رواية، فضاء أشمل ا ان .وأوس ، أن ا م ى ا ى هو م  وا ع من مع مع ان بهذا ا فضاء ن  و  م  .1"ا
حي   طرف عن مصطلح ا عله غض ا ه او ان ، ز أ م م ي   يخرج عن مصطلح ا ه  و د ذ  و ر ع

د غير  م يتردد ع ملك مرتاض ، و دى عبد ا عرب سوى  باحثين ا ذي شغلهم هو في  .ا خاف ا وا
ان تردد  م بي بين ا مصطلح اأج فضاء ، وا سابق ا صر ا ع يه في ا ا إ مح   .وهو ما أ

تي  - 2    علمية ا فضاء يحقق اأهداف ا رى أن مصطلح ا طلق  م يها هذا ومن هذا ا يصبو إ
بحث حيز ح  ا ان  م يس دراسة عن ا ه  و ان س  ؛ وهو  م ما يود دراسة فضاء ا ي فحسب ، وا 

ثيرة  فضاءات ا تابة . وهذ ا شخصية وفضاء ا ما تحت مفهوم أوسع وا ان ، وا  م ا تدخل تحت ا
فضاء .  هو ا

ا  - 3    قدي من طرف حي   -إن هذا ااختيار ا فضاء دون ا ان اختيار مصطلح ا م ون  -ز وا ي
مصطلح ، باحثين فيما يخص ا قدي بين ا خاف ا ل مصطلح عاأنخروجا من ا ت  ، مة"  ا و

رمز عامة بمثابة ا ذي يعلل بصفة جوهرية صعوبة  -إذ هي شاهد على غائب  -ا ك هو ا فإن ذ
قدي  خطاب ا عقل ا يؤدي ثمرة ا لغوي على ذاته  عامل ا من حيث هو تعبير علمي يتسلط فيه ا

                                                           

مداي : امرجع   . 63. ص  السابقميد  1
 



 مدخل تمهيدي

 

22 

 

لغوية " لمادة ا عاقل  تطبيقية  .1ا دراسة ا اسها خطيرا على ا ع ون ا قدية سي ص وهي ضرورة  ل
روائي   .ا

مصطلح يمثلو       باحثين ،   مرجعية ا ى ا سبة إ قراءة  با عملية تفعيل وضبطه أمر أساسي ا
مرجوة ،  ديه اأهداف ا تي تحقق  يات ا ل باحث يستعمل اآ لرواية ؛ ف سردية  قراءة ا طريق ا وهو ا

اه تي سل مصطلح واختيار مفتاحاا تجة  ا في ضبط ا م فضاء بأ .لقراءة ا عول على ا ك  ه ذ ا ش
روائي  ص ا ية في قراءة هذا ا ذي يخفي أجل احداث فعا ثيرة .ا جغرافي داات  ما  فضاؤ ا

صي  فتح فضاؤ ا ص ،ي شف عن محتوى ا تابة ت يات في ا فسه  على تق وقت  وتوحي في ا
قارئ ، مم   غ في ا ص .بتأثير با فتح أفق ا ى قراءة سيميائية تأويلية  ا إ  ا يحتاج م

لمصطلح ت ضوءوفي  قدي  ى هذا ااختيار ا ها إ روم من خا تي  دراسة ا ل هذ ا توظيف تش
مسار  يها وفق ا صبوا إ تي  علمية ا تحقيق اأهداف ا ذي يليق به  مفهوم ا اسب با م مصطلح ا ا

بحث  ا في خطة ا ذي رسم ا أن   ا ك وجد ذ مصطلح  ت  ح  .  تعبيرإن  -ا يدخل في -صح ا
هج م معتم صياغة ا موضو  دا ى ع في دراسة هذا ا ذي يحتاج إ لمصطلح، أن " ا قدي  استخدام 

علمية " مادة ا ى فهم ا ي إ مصطلح ت فض  ه  2معرفة ا و بحث . فضا عن  موجودة في هذا ا ا
هجية  م علمية ا شروط ا مجموعة ا ل واضح  خروجا  من يستجيب  مصطلح   بش في استعمال ا

ا   ذي عرض خاف ا مصطلح  ،سابقاا عتقد  -أن ا قدية فردية من قد تعرض  -فيما  محاوات 
باحثين ثيرة  وهو ما جعل ، قبل ا مصطلح يشهد مفاهيم  س يقال تماما عن تتسع وتضيق ا ع ، وا

مفهوم  مصطلح ا ه وبين ا فجوة بي فضاء(، وا ان، ا م حيز،ا مصطلح واحد )ا م يثبت  ذي  بين مد ا
مج وجزر، اداة  بعض ا لغوية بضرورة " ااقتصار على مصطلح واحد ات معرغم  م علمية ا  ا

واحد " لمصطلح ا داات  واحد، وتج ب تعدد ا علمي ا  .3لمفهوم ا

ول .  و  مد دال وا مطاطية بين ا عاقة ا م طبيعة ا قد واأدب ، بح  هو ما يبقى شيئا عصيًا في ا
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ى ة وتوسيعها، وتضيق به هذ  اضافة إ دا ى فتح ا ميدان يحتاج دائما إ قارئ  في هذا ا أن ا
يها ، وهو ما يجعله  تي يصل إ ة ا دا باحثين  -ا بحث عن  -حسب ظن بعض ا ى ا يلجأ إ

ية ا ذه صورة ا ذي يليق بقيمة هذ ا مصطلح ا ص اأدبي .ا دى قارئ ا ل   تي تتش

تاريخي و  -  3 سياق ا رواية :ا نص ا سياسي  وجي وا سوسيو  ا

مقدمة دراسة بهذ ا ية بهذ ا مع رواية ا ا عن ملخص ا بدأ حديث هجية قد آثرا أن  م تاريخية  ا ا
ظروف  قارئ ا ي يفهم ا حقيقي  روائي في مهاد ا ص ا ضع ا سياسية  وجية وا سوسيو تب وا تي  ا

ص يه عملية سليمة  ، فيها هذا ا سبة إ تلقي با ون عملية ا ص وتحليله ،وت  ويسهل عليه قراءة ا
ك ويفهم حقيقية  من وراء ذ جزائرية اأبعاد ا  .أزمة ا

وقت ن في     هذ اأزمة  ا هجية تأريخا  م مقدمة ا يست هذ ا خيوطها فسه  أن ، وا تتبعا 
متخصصة هي  تاريخية ا دراسة ا فيلة ببيانا حو مفصل اأ ا تاريخية على  تداخل حداث ا ، رغم ا

تاريخي  ص ا ص اأدبي وا تاريخ أو ا رواية وا ن اأدب في اأخيربين ا من خال هذ  -، 
عاقة  مله وخاصته وموجز " -ا تاريخ بأ تاريخ  1هو" جوهر ا رواية  و ا تقاطع  بين ا . و هذا ا

مقاربة بيبمختلف مراحله هو ا قوم بهذ ا ا  تاريخي وااجتماعي ذي جعل خطاب ا ص هما ، أن ا ل
يات تسعي وات ا روائي في س جزائري .  ا مجتمع ا تي عاشها ا مرحلة ا تلك ا هو خطاب مخصوص 

روائي . صها ا مرحلة تؤسس  ك فطبيعة ا تاريخ  ذ ص تستلزم وهي تحوات في ا تحوا في ا
روائي .  ا

عشرين     لقرن ا عقد اأخير  رواية من ا تاريخي أحداث ا سياق ا جعل ا ستطيع أن  بعد أحداث  و
ف ) ين تسعمائة وأ ية وثما توبر ثما جزائري (1988شهر أ شارع ا تي بدأت تعصف بهدوء ا ذي  ا ا

سداد اجتماعي ، فبدأت مرحلة  ى مرحلة ا تشرت  حتجاجاتاامظاهرات و اوصل إ وا
فوضى جزائر ،ا عام ، وصارت ا بير واضطراب يهدد اأمن ا شارع  في غليان  ى وأصبح ا تحتاج إ
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رجوع لقضاء على هذ اأزمة حل عاجل  لخروج من هذ اأزمة هو ا وحيد  حل ا ، وهو ما جعل ا
تخابات  شارع  عن طريق اجراء ا حل أزمة ا شارع  ى ا يةإ قضاي برما ا اأساسية لفصل في ا

شارع . مهمة في ا تخابات  وهو ما تم فعا ا يةوأجريت اا برما م تقبلها أطراف  ا تائج  ، وأفرزت 
ى ما ع ر ف ب ك إ تخابي "ـسياسية، وأدى بذ مسار اإ  " .توقيف ا

سياسي  اأوضاعغير أن هذ       واقع ااجتماعي وا فعلية زادت من تأزيم ا عن ، وبدأت اأزمة ا
ان ل م تفجيرات في  سياسية وا جزائري يعيش في حمام من طريق ااغتياات ا مجتمع ا ، وصار ا

دماء  تابة ا وجية ، ومن ثمة تحوات في ا سياسية قد أفرزت تحوات سوسيو تحوات ا ل هذ ا . و
روائية  صيقة مواضيع جديدا تي أصبحت  ها بها عهد وا ميثاق .ا ن  م ي ر ة  تذ ا  ذي  وه ام ا ا

اتش و ه جورج  ر  قا تحوات ااجتماعية ؛ فهي أي ا رواية با د حديثه عن عاقة ا ل ع ش واية " ا
مجتمع "اأدبي اأ ة على ا  .1ثر دا

ا بتقزيم اأسباب      جزائرية قد قم مراحل اأزمة ا سريع  تلخيص ا ون من خال هذا ا ربما قد 
ت وراء هذ اأزمة  ا تي  فاعلة ا عوامل ا حقيقية وا ا ا ن هدف يابس ،و تي أتت على اأخضر وا ا

سياسي من وجية وا سوسيو تاريخية وا تحوات ا ى ربط هذ ا وصول إ ك هو ا واقع ل ذ ة في ا
روائية من خال ط   تابة ا تي حصلت على مستوى ا تحوات ا تجها  ق  ر  با تي أ جديدة ا مواضيع ا ا

واقع .  هذا ا

عرض فمن خال     ن هذا ا وجي يم سوسيو تاريخي وا سياق ا قطة بداية ا تحوات  جعل هذ ا
ية  مع لرواية ا سياسي  رواية وا هذ ا رئيسية  ك فإن اأحداث ا ذ دراسة .  تتمحور في اطار واضح با

جزائرية أسبابها وأ أا رواية بعادها وهو اأزمة ا برى في ا مفصلية ا دته اأحداث ا تي ، وهو ما أ ا
ل تخييلي ،وظفت  تاريخي بش ون هذ اأزمة موضوع اإ ا تزام  ،بداع عموما ت بعيدا عن اا

تاريخية  حرفية ا تي با يست ،أنهي عبارة عن سرد تاريخي  ا رواية  تظروثيقة تار  ا من  يخية و
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روائي تاريخية  ا تابة ا عة ا يان مستقل ، أو هي فن ، ويجب أن تقرأ أن يحسن ص ها  رواية  ، " فا
 .1"على هذا اأساس

تابة      سياسية ا تؤسس  وجية وا سوسيو تاريخية وا تحوات ا قل هذ ا دما ت روائية ع تابة ا إن ا
لحظة تاريخية  تاريخ بلحظاته وجزئياته ، يتجاوز ا قل ا روائي ا ي واقع ؛ فا س ا ما تحاول أن تع ، وا 

ماضية  تاريخية ا تابها ا تفي بسردها أو اعادة  مستقبلية ، بل يشير إوا ي بأ بما ى اآفاق ا ويت
تابة  تي تتميز بها ا بيرة ا ية ا حر تاريخية . وهي ا سردي باأحداث ا لعب ا سيحدث من خال ا

ك من خال اأحداث روائية ، ويتبين ذ ذئاب ا راوي في رواية )بم تحلم ا رها ا تي ذ سردية ا تي  (ا ا
تر  سردية م تخضع أي رابط  تاريخي ، فقد خضعت  مامسة ا ي ، فرغم هذ ا ي جما تيب زم

ماضي ، و لتاريخ  طق اأول ا رواية يتوزعان " على موضوعين مختلفين ، يست تاريخ وا إا أن ا
حاضر" ي ا ثا وان رواية )بم 2ي سائ ل ا راوي في ع تي قام بها ا ة ا مساء . وهو ما يتجس د من خال ا

ذئاب ( حاضر  تحلم ا ة ا ذي جاء يحمل دا ل م(ا مضارع )ت ح  فعل ا ذي  عن طريق توظيف ا ا
مستقبل  ى ا ته إ ثر وفق طرييصرف دا ة أ مساء ى  خطور . و تبرز هذ ا راوي  في ااشارة إ ة قة ا

ظامي ر ا ف دى اارهابيين  ا جزائر   .في مستقبل ا

ى حدث مهم يعد  محورا م        رواية إ فسه ا ليً فص  ما تشير ا وقت  رواية . وفي ا في تطور أحداث ا
ل حدثا تاريخيا واقعيا تمث   يات عملها يش جماعات اارهابية وآ يل ا يفية تش فيذ ل في  وطريقة  ت

ثامخططاتها  لوحتين ا ثيرة خاصة من ا مفصلي فصوا  حدث ا ثة ، وقد أخذ هذا ا ثا ك ية وا ، وذ
شوارع و  تظاهر في ا طرقات في  غلياناعن طريق ا شعارات ا اصر اأمن ورفع ا تصعيد مع ع وا

شروع في  جماعات اارهابية، ثم ا مليشيات وا يل ا لسلطات ، ثم جمع اأموال وبداية تش اوئة  م ا
ة ـعملي دو ذئاببم  )ــة إن رواي "،ة ااغتياات وتفجيرات مؤسسات ا   أساسا ص مخصص ( تحلم ا
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مسلحتحليل ظاهرة اإ ودراسة  ي ا دي جزائر رهاب ا  .1في ا

ذي        فقر ا ا تشرت  اآفات  ااجتماعية   خطير ا ي ا سياسي اأم وضع  ا وفي ظل  هذا ا
ين اأبرياء  مواط محتوم ، وهاجروا أصبح يطارد ا موت ا فسهم من ا وا بيوتهم خوفا على أ ذين  تر ا

واخ  مدن وصاروا يعيشون في اأ ى ا مستورة إ ممرات ا يز وا دها مزابل ويختبئون في ا تشرت وا . وا
قتل ، سرقة وااغتياات وا د فئة م ا مخدرات ع يموبرزت ا واقع اأ شباب هروبا من ا وأصبحت  ،ن ا
مثقفين  هجرة هي قبلة ا فن ا ر ، بل غدا ا ف فن وا ى حرية ا اك من شيء يدعو إ يس ه ه   –، أ

د اارهابيين  حادا ،  –ع ر إ ف غليان وتفاقمت اأوضاع ردة و ا فجار وا ل شيء يوحي باا وأصبح 
ان ، سوءا ل م خوف في  حيب وساد ا ظام ويحل معه ا دما يحل ا اء، وخاصة ع ب ، ويبيت  وا

حياة ، أو على  هم قد فارقوا ا دون أن عددا م ليل وهم متأ تهي أحزان ا ت فجر  اس يترقبون طلوع ا ا
حياة . اأقل قد خطفوا ى ا هم إ موت م ى ا ى مصير مجهول ، فهم أقرب  إ  إ

معاصر       جزائر ا تي يرويها تاريخ ا دموية ا مشاهد ا عل هذ ا رت بلغو ص قد ذ رواية أو ا ة ا
ل اشارات  سردي في ش قارئ ا يترك مخيلة ا مأساوية  و تقد ر فظاعتها  سردية  تتصور اأحداث ا

مملة وقسوتها  تاريخية ا تفصيات ا جزئيات ، و تهتم بقراءة ، بعيدا عن ا د ا تي  تتوقف ع ا
ماضي مستقبل  ا جزئية .ا باستشراف ا مشاهد أو اأحداث ا رواية في تصويرها هذ ا تقلت ا ما ا  بي

فردي  لي  ا  في تفسير ا له ا تاريخ  في ش ثيرة ترصد ا ى فضاءات  تشار ، إ تاريخ إا ا " فما ا
رواية تاريخ تخييلي " فسه : وا رر  زمان ي ذي قام به 2في ا تصوير ا ك في ا من ذ راوي . وي ا

دما  واسعة ع فضاءات ا مختلفة وا ن ا ا أما قل ى ي بطل إ شعبي مسقط رأس ا قصبة ا من حي ا
حتها  فاخرة بدورها وحدائقها وأج حو إقامة آل راجا ا ا  ام ، ثم يزحف ب ى غابة باي جزائر  إ شوارع  ا

مس مزارع وا ى ا تقل مرة أخرى إ وعرةاوطرقاتها ومطاعمها وعماراتها . ثم ي جبلية ا وديان ك ا  وا
مغارات  غابات وا اك من رابط تاريخي حقيقي  ،وا يس ه حدثسوى و تاريخي وتصوير  تخي ل ا ا

رواية  سارد في ا تي رواها ا تاريخ يشهد أن اأحداث ا راوي ؛ فا فضاءات بعدسة ا قد وقعت في هذ ا
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واسعة  ورة سابقا ماا ها خيوط أحداثه ذ ل م يش سارد يلتقطها  ن ا ى ،  مضيف إ ان ا ف بعين ا
ملتزم  مؤرخ ا تاريخ ا بعين ا وجي بهذ اأحداثا و رو ي ا زم  .وتوقيتها ا

افا ، وتتسارع اأحداث       يد  بطل و مرحلة اأخيرة من حياة ا ى أحداث ا راوي إ ا ا تقل ب وي
ى  راوي إ ا ا تي خاضهويصل ب معارك ا جماعات اإسامية ا شعبي مع فصائل ا ي ا وط جيش ا ا ا

مسلحة مداشر ا قرى وا ير  على ا ان ، وت غ  ل م مجازر في  ب ا تي أضحت ترت وتأخذ اأموال  ا
ا ع دُوا مرتدين  تعامل معها وا  ان على ا س رعب وتجبر ا ائم وتزرع ا غ ساء وتجمع ا ب ي ا وت س 

فين أوامرها خارجين عن  شريعة اإسامية مخا ى .ا ة ا يحتاج إ مح تابة ا ية  قول براه " إن ا
مدن  تمثل   قرى وا جماعات وا ت  ويات اإرهاب و أثرها  في اأفراد وا ا تأويل عميق ، فقد 

سج ، من وحيها ، ت صوص طازجة  روائية ، تتلقفها ا معظم اأحداث ا روائي  خلفية   مها ا  ،1"عا
فصائل اإسامية  صراع بين ا ما اشتد ا فصول  اأخيرة   راوي  في  ا رها  ا وهي  مرحلة  ذ

مسلحة  وديان ؛ا جبال وا ها وأصبحت ا احرت فيما بي هاحيث ت لمعارك بي يل على ،ساحة  وهو د
جماعات وتشرذمها بقاء مع اارهابيين  ، ضعف هذ ا رة ا تراجع عن ف افا با يد  بطل و مما دفع با

جبل يها  في ا صعود إ جبال بعد ا ذين هربوا من ا شباب ا ثير من ا بطل هذ على  ة ا طبق حا ، وت
مسار عين بهذا ا خاطئ بعد أن أصبحوا غير مقت ى خراب ودمار  ا عباد إ باد وا ذي أودى با ا

 بيرين .

روائية        تابة ا تحوات إن ا يدة هذ ا ص هي و سياسية ، في هذا ا وجية وا سوسيو تاريخية وا ا
ك  ذئاب(ذ ص رواية )بم تحلم ا جزائرية فقد استقطب  أزمة ا برى  محاور ا بطريقة سردية في ا

ية اأحداث  شخصيات وحر اء ا فضاءات وب يل ا مع ،تش روائي  يعطي ا س  ا ج عربي أن" ا يش ا
حيرة وااضطراب وهو احتمال أول .فإن  عربي يتسم با معيش ا ان ا ه اأدق . فإذا  يومي معاد ا

رواية  معرفية اأخرى ...ا اس ا ثر موافقة من اأج ه ، أ ذي يعاد روائي ،ا قول ا مجال ا تظل ا
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ثر  م اآمن اأ معيش ، تصرح بما ا يقول به عا لتعبير عن ا م يقل به مواءمة  سياسة ، وتذيع ما  ا
م ااقتصاد ويحجبه" شر ما يخفيه عا م ااجتماع ، وت  .1عا

روائي        ص ا شف هذا ا ة مهمة وي جماعات عن مسأ يه ا ذي وصلت إ احر ا ت هي ا
ائم ؛ إذ أصبحت تتقاتل اإسامية اارهابية  غ لحصول على ا ها  غابات فيما بي جبال وا ، وصارت ا

معارك مص هذ ا ا ظهرت قضية أخرى رحا  دامية ، وه فا ،تتعلق با را سا ة ما ذ أا وهي مسأ
جسدية تصفيات ا شقاق  ا ا رد فعل  تي برزت  ذي بات يفت  ا جماعات اارهابية ا ، فلجوء ت هذ ا

لمحافظة على تاحمها  رة  ف ى هذ ا يل على تفتتها وهذ اأخيرة إ من  هايتهابداية ضعفها و  د
جماعات  تعامل بين أفراد هذ ا ذي أصبح مفروضا على ا زواء ا لثقة ، خال هذا اا عدام  من ا

جماعات اارهابية ،  ه تجربة مع ا ت  ا ذي  افا ا يد  بطل و راوي في شخصية ا وهو ما يترجمه ا
تشف  تجربة  أشياء خطيرة دفعته ه ا قصبة (، بعد خوضه هذ ا شعبي )ا ى حي ه ا  . لعودة إ

سياسي      مسار ا وجي وا سوسيو تاريخي وا سياق ا روائي قد حاول أن يلخص ا ص ا إن هذا ا
ى  مرحلة اأو جزائر بعد ااستقال ؛ ففي ا ذي مرت به  ا مد ا مستقلة وهي تصارع ا جزائر ا مثلتها ا

موروث قطاعي اإ ك ،عن ااحتالا د عائلة آل راجاوتجسد ذ بطل ع وهو  ،من خال عمل ا
محترقة تحت  جزائر ا ية فمثلتها ا ثا مرحلة ا سياق اأول . أما في ا ، وجسدها يران اارهابيين ا

ى صفوفهم  ضما إ د هذا اأخير ، ثم م بطل سائقا ع قتل واا واع ا يل يمارس معهم أبشع أ ، ت
لواقع  اسا  ع روائي " ا ص ا ون ا تماا في طبيعته ي ة في جوهر وا ثر أما ، وحيوية في أ

لمشاهد تفاصيله  تجارب مما يتوفر  ى أبعد من هذ ا في اتجا رؤية عادة بصفة عامة ... يحمله إ
واقع ' فس هذا ا ثر تحديدا  اصر هذ اأخير2أ روائي  ، فع ص ا وجيا متوافرة بقوة في هذا ا سوسيو

ه وبين وتاريخيا وسياسيا  عاقة بي ة من دون بما يفتح ا مم سياقات ا  . أو مطابقة تما   -طبعا  -ا
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ا عن عاقة       ختم حديث ا  عل روائي و ص ا سياسية ا تاريخية وا وجية وا سوسيو سياقات ا أن با
ص( سياقات  اأول )أي ا د في أحضان هذ ا ثيرة ؛قد و ب  واقعية من جوا د طابع ا  ، وهو ما يؤ

تخييل اأدبي فاأحداث  واقع عن طريق ا ثيرة تعبر عن ا ،من أصغر بحضورها في فضاءات 
مغلقة فضاءات ا سيارة( ا مفتوحة )فضاء ا فضاءات ا بر ا ى أ بحر( إ د  . )فضاء ا زوا ع و

بطل  لصيقة بشخصية ا شعبية ا ن ا ا اأما تي تعطي ك ا ذ ن محددة و حو أما جاذبية  شعورا " با
ذا ما    واقع وا  رحل من أجل معرفة ا تاريخ  جغرافيا وا ا سي اح في ا ة إ هدف هو آثار معي عرفه فا ا 

 .1إعادة معرفته من جديد "

ا       سياقات و إ ن اغفال هذ ا روائي ا يم ص ا حديث عن هذا ا ت بصدد ا ا تي  سابقة ا ا
يها  ،سببا في مياد  ت اإشارة إ ا ص بل  متلقي في أجواء قراءة ا قارئ أو ا ن وضع ا م ت . و

تي مرت بها  يات ا تسعي بحث في تاريخية أحداث ا ص وسياقه عن طريق ا مقاربة بين ا هذ ا
ية جزائر بخصوص اأزمة اأم ة تاريخيا يطول  ا مسأ تبه ، أن عرض هذ ا ما  ا  ما عرض ، وا 

ا  باحثون في اأدب وحاو قديا ا غير .ا روائي في سياقه أدبيا و ص ا  جعل ا

رواية : – 4  ملخص ا

روائي       ص ا فتح ا ية ي وحات ف ثعلى ثاث  ها من فصول  ل واحدة م ل  اوب ، تتش يرة ، يت
عليم في ع  في سردها أو قصها  راوي ا اية أو بما يسمى ا لح مفارق  راوي ا راوي  رف  ا سرد مع ا ا

بطل  رواية .ا شخصية في ا ه يصعب تلخيصا ا احظه هو أ ذي  شيء ا رئيسية فيها،  وا أحداث ا
يزها .ون هذ اأخيرة معقدة   تشعب متاهاتها ودها  تتشعب قضاياها 

رواية بسؤال       بطل أحداث ا راوي ا ص ،جوهيستهل ا شف فيه عن محتوى هذا ا في صورة ري ي
ية بما سيجري توحي  احق ، وهي تق قصصي ا سرد ا ي؛ من أحداث في ا ح راوي في ا استعملها ا

فسها  إذ رواية باأحداث  هى أحداث ا هاية شيئا واحدا  ،أ بداية وا  تسمى دائريةأو بما مما جعل ا
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ص مبتدأ"فهي دائرية مغلقة  "،ا ت ا ا تي  عبارة ا تهي با دما ت  .1، ع

د عائلة آل راجا ، وهي احدى      بطل على قبول ملفه سائقا ع ى من حياة ا لوحة اأو فتح ا ت
جزائرية عائات ا عاصمة  رستقراطيةاأ ا تي تقطن ضواحي ا ثرية ا مهام عمله  ا من . وبعد تسلمه 
تعامل مع أسياد هذا اأخير  أعطا ، شخصية فيصل يفية ا توجيهات عن  )عائلة آل بعض ا

وطن وقيامه بعملية (.راجا حاء ا قاته عبر مختلف أ برامج عمله شرع في ت بطل  وفور تلقي ا
باء ى عشرات ا عائلة بمهام أخرى  ،ايصال اأظرفة إ لفه احدى شخصيات هذ ا ت ت ا ا  ، وأحيا

لفه بجلب  ى بيته ، أو ي عاهرات إ ساء ا ذي يأمر باحضار ا يور ا حال مع شخصية جو ما هو ا
ايين . و خمور وا  ا

سيدة      ان يتلقى اأوامر من ا ك ، بل  ت تأمر بذ ا تي  وحيدة ا يور هي ا ن شخصية جو م ت و
بحر ر  ى ا ان يوصلها إ ى  يا ، فاأو تها صو ان يوصلها اجا و اب ية  ثا ما ا وقضاء حاجياتها ، بي

بطل شخصية ا بيرة  ة ا حر ادي . وفي ظل هذ ا ى ا ى اضافة -إ سيئ إ معاملة ا ات و  ةا ااها
ل حين تي يتلقاها في  ليل  -ا ى غرفته في ساعات متأخرة من ا ا يعود هذا اأخير إ ه وحيدا بين م

ل أحامه ،أربعة جدران  ه سيحقق  ان يظن أ بطل بصدمة وخيبة أمل بعد أن  ا يشعر ا وه
عائلة ا أهواء هذ ا فسه عبدا سجي م ، وطموحاته و إذا به يجد  م فيبدأ ااحساس با رارة واأ

ضيق شعبيمما  ،وا ى عائلته وحيه ا رجوع إ عمل وا تخلي عن ا ر في ا قصبة( جعله يف  .)ا

م يتم سوى بعد حادثة      فعلي  قطاعه ا ن ا تيجة و يور في فيلته  ت رفقة جو ا تي  فتاة ا موت ا
شخصي حميد سال أن يتخلص من  يور من حارسه ا ايين ؛ حيث طلب جو و اول ا اافراط في ت

ن  جثة في أسرع وقت مم ى غابة هذ ا بطل إ اك قام حميد . فذهب هذا اأخير رفقة ا ام وه باي
لرعب فتاة في مشهد مثير  دماء ؛ بسحق جثة ا اثر حيث بدأت ا عظام تت في  تتطاير وشظايا ا

سماء ذي رآ . ، ا مشهد ا يفة من هول ا فسية ع بطل بصدمة  دها أصيب ا  فع
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عائلة      بطل مع هذ ا بيرة في مسيرة ا قطة تحول  حادثة  ه ،وتعد هذ ا فصا ها وتم ا ل  ع بش
ى بعد تجربة عمل فاشلة  لوحة اأو تهي أحداث ا ا ت ى أحضان عائلته ودفئها . وه جدي وعودته إ

حادثة بقيت تاحقه ته ، قضت على أحامه وطموحا ابوسا في ن آثار تلك ا يه  سبة إ لت با وش
يقظة حلم وا ز  ،ا لقبض عليه فا شرطة  تظر مجيء رجال ا تلك ى في غرفته و وظل ي وظل مستسلما 

ف صاة ا مؤذن  ك سمع صوت ا ذ ما هو  وابيس ، وبي فسه اأوهام وا ت  جر فبدأ يتجاوب معه وا
صاة،ف مسجد أداء ا حو ا فراغ من.قام وتوضأ و اتجه  قي ترحيبا واسعا من  وبعد ا هذ اأخيرة 

ذي استطاع أن يخرج ا جموع س ا مصلين ، وعلى رأسهم اامام يو ته بعد أن قص ا بطل من مح
 عليه قصته.

ية       ثا لوحة ا قضاء هذ اأحداث تبدأ أحداث ا تي وبعد ا غليان ا ة ااضطراب وا بوصف حا
ان  تي  ي ا مد عصيان ا ة ا لوحة بحا فتحت أحداث هذ ا شارع ؛ فقد ا ت تسود اأجواء في ا ا

جبهة ااسامية  ظمها أعضاء ا مسجد إي بطل على ا فيس( . وفي ظل هذ اأحداث وتردد ا قاذ )ا
صحه  تردد ، ف ثرة هذا ا قامت شخصية سيد علي باستدعاء هذا اأخير واستفسار عن سبب 

قياد وراء مخططاتهم .  جبهة ااسامية وتحذير من مغبة اا ن هذ باابتعاد عن أعضاء ا و 
راوي  –اأجواء  عه  –حسب ا ان شقيقة م تم ر في اارتباط بح ان يف زواج ؛ إذ  ير في ا تف من ا

سياسية  تحوات ااجتماعية وا جماعات ااسامية . و دائما في ظل ا اصر ا م و هو أحد ع بيل غا
ى  1988فترة في  صغير إ توبر تقوم شخصية عمر زيري بتحويل مطعمها ا ، وتحديدا في شهر أ

ار ا تب سياسي يروج أف اضلين م م دعاية وااشهار واستقبال ا جماعات ااسامية ؛ حيث يقوم با
مطعم رفقة مجموعة  م في هذا ا بيل غا بطل باستغال فرصة وجود  م، أين قام ا بيل غا هم  ومن بي
زواج  ة اخبار برغبته في ا محاو شخصيات هم حمزة أيوب ورشيد عباس وثاثة أفغان آخرين  من ا

ان  م جعله  ،من أخته ح بيل غا ة  –ن تسرع  مشحو يصرح أمام  –في ظل هذ اأجواء ا
مجموعة ااسامية .  ى ا ضمام إ افا قد قرر اا يد  حاضرين بأن و  ا

ة       مشار ها ا ان و تطلب م سيدة رايس بح م أين تلتقي ا بيل غا ى بيت  راوي إ تقل ا وبعدها ي
مظاه اهفي احدى ا م سائية ا طلب رات ا هذا ا ان  لمرأة ، فتستجيب ح ورية  ذ ممارسات ا ضة با
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م يخرج وراءها  بيل غا ى أخيها  بأ إ د وصول هذا ا شهداء . وع مظاهرة في ساحة ا هذ ا وتخرج 
متظاهرات فتسقط على اأرض ميتة ،  ها وسط ا مخبأ في قميصه ويقوم بطع ين ا س يستل ا مسرعا 

بطل في بطل سرعان ما يحاول  وعلى إثرها يدخل ا ن ا م . و حزن واأ ة من ا سيان اأمر و حا
مال مس  يرة حياته . إ

اء خروجه في      مرات  ىحداوفي أث صب اا ذي قام بااحتيال وا ممثل مراد بريك ا تقى بصديقه ا
ممثل في فرسا  ، عليه صب عمل  ه م ه سيجد  مال بحجة أ ه جواز سفر ومبلغا من ا فأخذ م

ه سيقوم بااتصال به ده . ووعد بأ مراد بريك ع شخصية  اوتمر اأيام وتطول وا أثر  بطل  يلجأ ا
ه عن مراد بريك  يسأ مائي رشيد دراق  سي تشف أن مراد بريك قد خدعه واختفى ، ا فيخرج ، في

هيجان  غضب وا د رشيد دراق في قمة ا بطل من ع شارع ا فوضى في ا ة ا ذا به يصطدم بحا ، وا 
تمرد  فوضى وا ين في هذ ا مشار م أحد اأشخاص ا ته فيغت ه قضيبا حديديا آمرا إيا بأن حا او في

اك ت موجودة ه ا تي  سيارات ا ف . يجهز على احدى ا بطل  حدث يجد ا ة وبعد هذا ا سه في ززا
مدة يومين ثم أطلق سراحه .  يدين ؛ حيث تم حبسه   مقيد ا

لبطل بعد     بطل  ل ما جرى  ه فيذهب ا س يسأل ع بطل بأن اامام يو يخبر ا يأتي عمر زيري 
جماعات ااسامية  دى ا سائق  ه أن يشتغل  يطلب م س  ى مطعم عمر زيري فيلتقي باامام يو إ

طلب من أجل أن يحسن ظ بطل على هذا ا معيشية فيوافق ا بطل في ممارسة هذا روفه ا وبعدها بدأ ا
شاط وهم   ل حيوية و جديد ب عمل ا معيشية .ا ك ظروفه ا ت بذ ية فتحس  ة عا

ف وقتل خاصة بعد      ى ع تمرد إ عصيان وا فوضى وا ية وتحول ا ن تدهور اأوضاع اأم و
طرق  ي في أحد ا در جماعات ااسامية تعقد اجتماعا طارئا في مقتل ا اصر ا رئيسة جعل ع ا

قيام باأعمال اارهابية جبل من أجل ا ى ا صعود إ شباب وا يد ا لقيام بتج وعلى  .مطعم عمر زيري 
ه أبو مال فطلب م حصيلة اأسبوعية من ا تقديم ا بطل  ص إثر هذا ااجتماع ذهب ا ود ممريم ا

بطل ط رفض لجبل فقابل ا دئذ مهام أخرى اضافية لبه با ه ع تي تدعو وهي .فطلب م ات ا بيا قل ا
تي يقوم  رية ا عس عمليات ا تي تعرض ا تقارير ا قل ا ية و وط خدمة ا تحاق با ى عدم اا شباب إ ا
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وقت  ى حي آخر . وبمرور ا جبهة ااسامية من حي إ ملتحقين با قل ا ك  ذ مجاهدون و بها ا
م هجوم على مؤسسة من تطورت ا ة في عملية ا مشار بطل ؛ حيث قام با تي يقوم بها ا هام ا

ة  لدو تابعة  مؤسسات ا ها مجموعة ، ا ان على مت تي  لسيارة ا ه سائقا  و ته في  وتمثلت مشار
 اارهابيين .

ذا بطفل يعترض طريقه مخبرا إيا     ى بيته وا  ما هو عائد إ ال اأمن بأن رج وفي أحد اأيام بي
لقبض علي ى هاربا ،  هجاءوا  بطل أدراجه و و دها رجع ا تي تضم مجموعة ع واخ ا يلتحق بأحد اأ

دوشين  ح ا هم أبو مريم وصا ان من بي ذين  بطل . من اارهابيين ا وضع شعر ا وفي ظل هذا ا
قلق وااضطراب و  ن يصعد با ه  جماعة بأ ى اأخبر هذ ا اء جاءت شخصية جبل وفي هذ إ اأث

د بطل بأن وا ه من طرف رجال اأمن حمزة أيوب تخبر ا بيرة  ، قد تم اغتيا بطل بصدمة  فأصيب ا
ية . ثا لوحة ا تهي أحداث ا ا ت  وه

اب أول      لقارئ بارت بطل واخبار  تي تبدأ ببروز صوت ا ثة وا ثا لوحة ا و أخيرا تأتي أحداث ا
رجل يشغل ك يوم اأربعاء  عملية اغتيال  صب قاض وذ في  12م . وبعد ااعتراف  1994جا

لوحة بطل من طرف مجموعة اارهابيين بعدم حضور  يأتي تفصيل أحداث هذ ا صح ا ؛ حيث يتم 
س اعترض على  ن اامام يو جبل و تحاق با بطل يطلب اا حادث جعل ا هذا ا تيجة  د و ازة وا ج

ك وقرر مجموعة في قلب  ذ شط هذ ا ية شبان وت ة من ثما و م ادراجه ضمن مجموعة سفيان ا
شيوعيين ورجال اأعمال .  قضائية و ا سلطة ا جامعة وهي مختصة في تصفية رموز ا  ا

ن اأمر ا     هول وجعفر وظهور اا و حال فبعد مقتل أبو ا خافات يبقى على هذ ا شقاقات وا
جماعات ى  في صفوف ا اصر إ ع بطل ومعه شخصية أبو تراب ومجموعة من ا ااسامية تم ايفاد ا

جبل رفقة  ضم ا بطل في قرية سيدي عياش أين ا مقام با دوشين وفي اأخير يستقر ا ح ا يل صا د ا
جا تيبة ارهابية يترأسها شرحبيل ويقودها في ا ى  جليل إ ري عبد ا عس م ب ا تيبة  ن قائد هذ ا  ،

م يتم تسليحهماي بطل وصديقه أبو تراب حيث  يثق في ا يهم ،ن  لت إ مهام أخرى هي تزويد  اوأو



 مدخل تمهيدي

 

34 

 

ة ااحتياطية تحسبا  محص ادق ا خ يلو مترات ، حفر ا موجود على بعد  شروب ا ماء ا تيبة با ا
سحاب تها ودفن اأموات . ااهتمام ببغال ، و أي عملية تراجع أوا تيبة وأحص  ا

قائد هذ       ل ا ساح فأو قائد شرحبيل تزيدهم با بطل وزميله أبو تراب من ا بعد مدة طلب ا
ذي قام بتسليحما جليل ا ى عبد ا مهمة إ ة  .ا اجحة و فعا بطل في عدة هجومات  ة ا وبعد مشار

فا ها  ى رتبة أمير ارهءأثبت من خا جليل بترقيته إ حرب فقام عبد ا قتال وميدان ا ابي . ته في ا
جيش  ى قصف مدفعي من قبل ا قلب ؛ حيث تتعرض قرية سيدي عياش إ ن اأمور سرعان ما ت و

ثير من اارهابيين ى قتل ا ري اضافة إ عس عتاد ا مؤن وا ل ا ي فيتم تحطيم  وط ثم تقوم  ، ا
ة وا مؤو قص في ا ى قرية قريبة من قرية سيدي عياش مع  تقال إ تيبة باا اصر هذ ا عتاد ع

محاربين محاربين  ،وا ة وا مؤو ى شرحبيل استجاب ا ذهاب إ جليل ا فيموت عبد ، فيضطر عبد ا
جليل زواج من زبيدة زوجة عبد ا بطل با طريق . فيقوم ا صوبة في ا م مائن ا جليل في أحد ا  ،ا

هجوم على قرية قاسم بطل و تشجيعه على ا اأمر سيعزز  أن هذا ، فتقوم هذ اأخيرة بتحريض ا
بطل رفقة جماعته بهجوم وحشي شرس على قرية قاسم ثم يمضي في طريق  صبه فيقوم ا من م

غابا جزائر فيتجه  خيرةبر هذ اأفتخ، ت مع أصدقائه وزبيدة موغل با ان ما في ا ز في م بوجود 
ه بطل باحثا ع يه ا  .إ

زبيدة اأخيرة وفي صباح أحد اأيام      بطل و رفاقه فا يجدون أثرا  ت ، يستيقظ ا ا ها  تشف بأ في
حاهم وتغيير ثيابهم ، تخدعه  واخ فقام مع رفاقه بحلق  ذا به يمر بأحد اأ بطل طريقه وا  ثم واصل ا

تي حتى ا يفتضح أمرهم  عمارة ا دته في ا وا قيام بزيارة  عاصمة أين أراد ا جزائر ا حو ا ثم اتجهوا 
ان ان ي س عمارة واخاءها من ا اك في بيته يقوم رجال اأمن بمحاصرة ا ما هو ه قطن بها وبي

طر  ات بين ا روايةتحدث اشتبا تهي أحداث ا  . فين وبهذا ت
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ياسمينة خضرا : -5 علمية  سيرة ا  ا

 وادته ونشأته : - 1 -5

ة خضرا هو روائي وقاص جزائري     فرسية ، ياسمي لغة ا تب با د بتاريخ ي في  10و  1955جا
عادة  جزائري . يحمل على خاف ا غربي ا وب ا ج واقعة في ا واية بشار ا تابعة  ادسة ا ق طقة ا بم
سهول حقيقي هو محمد مو ما اسمه ا ة خضرا ، وهو ااسم اأدبي .بي . اسما مستعارا من زوجته يمي

ت بدو  ا مستشفيات ، وأمه  ان ممرضا في أحد ا د  بيت وا ثة با  .ية ما

عمر تسع      ما بلغ من ا وات او يتخرج بعدها من هذ اأخيرة برتبة س رية ،  تحق بمدرسة عس
جيش حيث عمل ضابطا ما ا . 1978مازم عام  مسلحة خال مدة عمله في ا قوات ا خرط في ا

قرن   يات ا وطن ومحاربة اارهاب في تسعي دفاع عن ا ي حمل على عاتقه ا وط جيش ا في صفوف ا
ماضي  رية ا عس حياة ا ة خضرا اعتزال ا رية قرر ياسمي عس خدمة ا . وبعد ستة وثاثين عاما من ا

تابة واستق ل تفرغ  مقام وا  في فرسا . ر به ا

ه اأدبية : 2_ 5  _ أعما

بيرة من اأعمال اأدبية      ة خضرا مجموعة  روائية تب ياسمي تابة ا تب ست ؛ ، وبخاصة ا
سهول ، وهي : حقيقي محمد مو  روايات تحت اسمه ا

1. (Houria)ة ور ح  . 1984ية . س
2.   (Amen ) ة  . 1984أمين . س
3. (La Fille du pont ة جسر . (اب ة ا  . 1985س
4. (El Kahira) ة قاهرة . س  . 1986ا
5. (De l'autre côté de la ville ) ة ة . س لمدي ضفة اأخرى   . 1988من ا
6. (Le Privilège du phénix) ة يق . س في  . 1989امتيازات ا
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تب      ما  مستعار من زوجته بي ة خضرا  –روايات أخرى تحت ااسم ا  ،  مثل -ياسمي

7  (_A quoi rêvent les loups ة ذئاب س  2000( بم تحلم ا

8 ( _L'Ecrivain ة اتب س   2001(ا

9–  (Cousine K)اف قريبة  ة ا  . 2003. س

10–(Les Sirènes de Bagdad)ذاربغداد ة صفارات ا  .2006 س

11–(L'Equation africaine ة اافريقية معاد ة (ا  . 2011س

12– (Les Anges meurent de nos blessuresا ة تموت من جراح مائ ة (ا  . 2013. س

14– (Qu'attendent les singes ة قردة س تظر ا  2014( ماذا ت

عشرين      قرن ا يسي وواقعية ا بو ة خضرا بين أسلوب اأدب ا ة ، وخاصتجمع روايات ياسمي
ية . اتي ا ا بيرا واقعية أدب أمري جاحا  ه  ى وقد اقت أعما مية 42وترجمت هذ اأخيرة إ   ،غة عا

فرسية  لغة ا ها : ا ية .م  واإيطا

 

 

 

 

 



 

 

 

 الفصل الأول

 بنية الفضاء الجغرافي

 



 

 المبحث الأول

 بنية الفضاء الجغرافي المغلق

 

 



  بنية الفضاء الجغرافي                                الفصل اأول                                                 

 

39 

 

مغلق :1 جغرافي ا فضاء ا  _ مفهوم ا

ا سابقا حول      ذي أورد مفهوم ا طاقا من ا ان فإن ا لم معادل  جغرافي ا فضاء ا حديث عن ا ا
ة يتطلب  مسأ فضاء هذ ا ذي يرتبط أساسا بمصطلح ا غاق ا د تحديد مفهوم اا عاقة . وع بسط ا

جد مص هما  غاق يسميه بعض بي داخل "،طلح اا باحثين" ا د حديثه ا ك ع يات  موذ عن جما
فضاء يس سوى " ا ان  م داخل1خارج " –داخل  –ا مغلق / ا درج ضمن  . وعليه فإن ا ة ي شب

ان  م ي ا تي تب عاقات ا  . ازا مادي  فتجعله حي  ا

داخل      مغلق / ا ظور آخر فإن ا قضية من م حديث عن هذ ا ا ا ذا أرد حيز يتحدد أساسا " وا  با
محدود اأبعاد " دسي ا ه عرض ، اارتفاع ( ،2ا طول ، ا ثاثة )ا دسية ا ه قصد باأبعاد ا وهو  ،و

مصطلح ما  قارئ فيما يخص هذا ا ى ا سبة إ طباع با داخل يمثل أحد يعطي اا مغلق / ا أن ا
تقاطب ائيات ضدية  اتطرفي مبدأ ا ل ث با في ش تي تأتي غا ية ا ا م شيء ت   ا حديث عن ا ى با ع

قيضه ؛ حيث يساعد ثر   و مصطلح  أ مبدأ  في  ضبط ا جغرافي .هذا ا فضاء ا تساب ا وبعد ا
لمفهوم يتبلور هذا اأخير أخذا   محددة  خصائص ا هذ ا مغلق  معطيات  ا سرد بهذ ا طاق ا في 

ه  و ماأدبي ب حيز ا ي عامة"ا ح رواية أو ا ي في ا جغرافي . ا فضاء ا  'L)ويطلق عليه عادة ا

espace géographique" )3 ، مفهوم ها من خال توظيف هذا ا بحث ع تي  عاقة ا وهي ا
لية  ش رواية ، بوصفها تحمل هذ اأبعاد ا اصر ا يك ع يات تف يوي دراسة آ ظور ب من م

ية وجي ، سيميو  ى قيم رمزية دا فسه إ وقت  مغلق قد يتجاوزوتشير في ا جغرافي ا فضاء ا  ، فا
مادية  اأطر و حدود ا فتح علىا فسية أو إجتماعية ي شخصيات   ترتبط غيرهما أو داات  با

مقيمة فيه   .ا

ى       بيه إ ت مقام ابد من ا وصف ومن هذا ا لغة وقوتها في عملية ا اأخير يمثل ، فهذا دور ا
ائز اأساسية إحدى  ر م ش لة ا اصر ا ع ه أحد ا و روائي ، فضا عن  لخطاب ا قدية  مقاربة ا في ا

                                                           

امعية للدراسات والنشر والتوزيع . بروت . لبنان ..  5باشار : ماليات امكان . ترمة غالب هلسا .ط غاستون1  .  196. ص 2000. امؤسسة ا
 . 24. ص  2008ري . بروت . لبنان . . مؤسسة اانتشار الع 1. ط -قراءة ي مكانية النص الشعري  -فتيحة كحلوش : باغة امكان 2
مداي : امرجع السابق3  .  53. ص ميد 
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خطاب  اصر هذا ا رابط بين ع جسر ا ون ا تي ت ثابتة ا قيمة ا ذي يقوم صرح فضائه على هذ ا ا
شف ا لغة من  قدية ، بما تمثله ا مقاربة ا يات ا جغرافي عامتابة وآ فضاء ا اء ا ة مستويات ب

فضاء خصوص إ وا مغلق على وجه ا فضاءا يات ا  .براز جما

جغرافي أن       فضاء ا وصف با ة عاقة ا بحث في مسأ حن  يه و ا إ تباه ذي يلفت ا شيء ا وا
تي  رمزية ا ة ا دا فضاء ا يل خصوصية هذا ا وصف ، " باعتبار عاتدخل في تش تجها ا مة ي

روائي ، سيج ا ى  )فهو يقيم(داخل ا روائية ، فهو إ تابة ا اصر ا عاقات متعددة مع مجمل ع
وعية اأشياء من حيث  ل ما هو موجود بميسم خاص ومميز ، يحدد  ه يسم  و ب  تها جا دا

تماءاتها فسي وا ها ا وي ها ، وت واصفة  مستحضرة وا ذات ا ير ا وعية تف طبقية ااجتماعية ، و  .1"ا

مغلق : 2 جغرافي ا فضاء ا  _ أهمية ا

مغلق في     جغرافي ا فضاء  ا اصر  تبرز أهمية ا ل ع ثيرة تتعلق ب ية  ه يحقق أهدافا جما  و

قاط اآتية : ك من زوايا متعددة تتمثل أهمها في ا روائي ، وذ خطاب ا  ا

واقع  1 ل ا رواية يشا مغلق في ا جغرافي ا فضاء ا ه ا جغرافي ، وم فضاء ا واقع ، _ ا أي يقرب ا
مغلق على تصوير تصويرا  لفضاء ا ائه  اء ب راوي أث ك يعمل ا ذ واقع ااجتماعي .  تخييلي من ا ا

رواية  ة اأخيرة شيء طبيعي في ا مسأ لة . وهذ ا مشا ى ، " حيا يجسد هذ ا ها تلجأ إ ى أ بمع
ان " شخصيات بصورة صادقة قدر اإم حاسمة من أجل تصوير اأحداث وا دقيقة وا تفاصيل ا  .2ا

تفاصيل  ى بهذ ا تي تع واقعية ا رواية ا لة هذ من سمات ا مشا ون خصيصة ا ، أن رغبة وت
اي فضاء تجعله يبدي ع ة من وصف ا قطة مم ى أقصى  وصول إ راوي في ا ك . ا بيرة بذ  ة 

راوي شقة دحمان : ذي خص به ا وصفي ا مقطع ا ه هذا ا  وم

                                                           

فوظ : وظيفة الوصف ي الرواية . ط1 زائر .  /بروتمنشورات ااختاف .الدار العربية للعلوم ناشرون /.1عبد اللطيف   .  23. ص  2009ا
ة القصة  -براهيم : نظرية الرواية السيد إ2  .201. ص  1998. دط . دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع . القاهرة . مصر .  -دراسة مناهج النقد اأدي ي معا
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" Son appartement était spacieux et coquet,décoré de beaux tableaux, de 

fauteuils ventrus et rideaux soyeux. Dahmane ne manquait de rien. "
1
 

شخصيات  يؤطر_  2 روائي من اأحداث وا خطاب ا اصر ا مغلق ع جغرافي ا فضاء ا ن ا ، فا يم
حدث أو يسمح من اطار تصور حدث أو شخصية  مو ا اسب  م جو ا ي أو فضاء يخلق ا ا م

يسيرة شخصية بإبراز سماتها أو رد فعلها سوى داخل  يست با جغرافي . وهي مهمة  فضاء ا د ا ع
باحث دوما عن غطاء أحداثه  راوي ا ى ا ه )أي لوصول إ و روائي ،  لخطاب ا املة  اصر مت ع

معرفية  خلفية ا يل وابراز ا حاسمة في تش اصر ا ع جغرافي( " من ا فضاء ا مؤ  لمؤّف ا في آن  فوا
ص " ل ة ااشارية  شب ه من أهم ضوابط توجيه ا  . 2واحد ، أ

مغلق  3 جغرافي ا فضاء ا ية ا تحتوي على وحة_ ا ما ف شخصية فقط ، وا  حدث وا صري ا  ع
روائح  وان واأصوات وا ية في عاقتها تضم اأ جما اصر ا ع ل هذ ا تي تش سردية ا لغة ا تؤطرها ا

جغرافي  فضاء ا غة واصفة بامتيبا سردية هي  لغة ا ك، إن ا ذ ت  ا ما  اعت أن فقد استط از و
اهيين . مغلق بدقة وجمال مت جغرافي ا لفضاء ا ية  ف لوحة ا ا تلك ا    ترسم 

مغلق  4 جغرافي ا فضاء ا ات ، أي هو وعاء _ ا و ي بما فيه من أشياء وم تزيي ب ا لجا هو رسم 
مغلق وهو بدور  فضاء ا ذي يؤف ا ور ا دي حة صورة عن ا ة ما تظم فيه اأشياء بطريقة معي ه ت

حدث  ها وتصرفاتها وا شخصية في أفعا غ على ا  .تأثير با

فضاء ا 5 مغلق جغرافي_ ا ى تقديم حدث مرئي ومسموع  يمسرح ا راوي يهدف إ اأحداث ، أي " فا
ممثلون يراها ويسمعها  تي يؤديها ا مسرحية ا مشاهد ا جد ا مسرح  في مشاهد درامية . فعلى خشبة ا
ه واعتمادا على  ى مسرحة اأشياء بخيا قصيرة يتو قصص ا ل مباشر . وقارئ احدى ا جمهور بش ا

لمات "  3قوة ا

                                                           

1
Yasmina Khadra:Editions : A quoi revent les loups . Julliard,S.A,Paris.1999. p120 

فوظ : 2  . 24امرجع السابق . ص  عبد اللطيف 
 . 320انريكي اندرسون امرت : امرجع السابق . ص  3
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درامي ._ إن ا 6 سردي ا لمشهد ا ة وتأسيس  حب خيوط ا مغلق ربط  جغرافي ا  فضاء ا

مغلق : 3 جغرافي ا فضاء ا ال ا  _ أش

سردي في رواية "       لخطاب ا ا  د فحص ذئابع جغرافي  "بم تحلم ا فضاء ا ال ا ا أن أش تبين 
مغلق  سردي ا مسار ا طاقا من حاجة ا وعت ا ى تأطيرت روائي ، إ حدث ا ك عاقتها  ا ذ و

شخصية  ى وما تحمله من داات رمزية ؛با جغرافي يأتي عون تش  فهي تشير إ فضاء ا لى ل ا
لها، اصر  ع مبدعات خلفية تاحم هذ ا ان في ا م ي أساسأن " ا صر جما ية واأدبية ع ف ، ا

يليع لي وتش ورا . ، صر ش يس دي و ن و ه ي جماعية –بعضهم ما يذهب  –إ هوية ا ،أو  ا
 . 1يطبعها بطابعه على اأقل "

مدروسة ا يأخذ      رواية ا ص ا فضاء في  ال هذا ا ل من أش ل ش حديث عن  ا فإن ا ومن ه
يها  تي أشرا إ عاقة ا مقاربة في ضوء هذ ا ون هذ ا ما ت ليا ، وا  حو بعدا ش لترتيب على ا وفقا 

 اآتي :

سيارة 1_  3  :(La voiture)_ فضاء ا

سيارة من أهم ا     مغلقة في رواية  فضاءاتيعد فضاء ا ذئاب "ا ثيرة تصب  " بم تحلم ا عوامل 
ح في  ي ؛ فهو صا جما ي ا ف ب ا جا ان متحرك " ا ان غير مستقر ، م بطل  وقد ،2" م ارتبط با

لتين عاشهما مرحلتين ا افا خال ا يد  ى ف:و مرحلة اأو د عائلة آل راجا.في ا ان سائقا ع وفي ما 
ية حي ثا مرحلة ا دى ا ما أصبحا مسلحة . سائقا  اجماعات ااسامية ا سيارةب وبدأ ه فضاء ا  يعد   أ

تي  فضاءاتأصغر ا مغلقة ا روايةا ل افت في هذ ا ه  ، برزت بش ذي بي  ترتيب ا طاقا من ا ا

                                                           

وار للنشر والتوزيع . الاذقية . سورية .  2نبيل سليمان : فتنة السرد والنقد . ط1  . 287. ص  2000. دار ا
 .125ص . مرجع السابقاياسن النصر :  2
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صغر باشار غاستون اهي في ا مت د حديثه عن " ا قدية  .1"ع قراءة ا ون  بداية هذ ا هجيا  –ت م
حى تصاعديا .مائمة  – تي تأخذ م ال ا  طبيعة هذ اأش

ى اختياريا     مرحلة اأو سيارة في ا افا بفضاء ا يد  بطل و ن اتصال ا ان اضطراريا  ، م ي بل 
تحسين  سيارة  تي حتمت عليه ضرورة ااتصال بفضاء ا قاهرة ا ظروف ااجتماعية ا ة اتيجة ا حا

معيشية سيارة . ، ا بطل وفضاء ا عاقة بين ا ع ا  وهذا ما سيجعلها سببا في ص

ياتاقد ارتسمت     ى  جما اء اأو سيارة أث بطل مهام عمله أول مرة فضاء ا  وهذا ما ،تسلم ا
مقطع راوي في هذا ا ه ا  ːيعبر ع

" Il me conduisit dans un immense garage où étaient parquées grosses 

cylindrées flambant neuves, m'expliqua l'usage de chacune d'elles, puis 

entreprit de m'initier aux règles fondamentales du métier de chauffeur."
2 

سيارة رسم صورتين مختلفتين مقطع أن فضاءمن خال هذا ا يبدو     س : ا ى تع صورة اأو فا
ى  غ ى ا تي ترمز إ ثراء داات تتعلق بآل راجا وا زائدة وا رفاهية ا عائلة وا ذي تعيشه هذ ا فاحش ا ا

متعة سعادة وا راحة وا هم ا تي  توفر  م  ، ا عا خارجي .مما يجعلها مفتوحة اأفق على ا  ا

ثا    صورة ا س دااتأما ا ه فضاء  ية فتع ى أ ى اترمز إ سبة إ تزام با عمل واا فيذ ا بطل وت
عمل  في خدمةوضرورة بذل أقصى جهد  ،اأوامر تقي  سادة ا واهي و ا مطلوبةد بجملة اأوامر وا  ا

اب اأخطاء  حذر من ارت ه غير مسموح بها وا مادي أ غاق ا ا يرتبط اا وي، وه مع غاق ا  باا
سيارة .  في فضاء ا

وي على       مع غاق ا ك اا فضاء ا تبقى في غير أن تجليات ذ بطل في هذا ا صورة ا ل ا ش
سابقة وقت بل يزداد تجسدها بجاء ووضوح ، ا د عائلة آل خال  مع مرور ا بطل ع مدة عمل ا

                                                           

 . 144باشار : امرجع السابق . ص  غاستون1
2
Yasmina khadra:cit. p 33 . 
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سيارةحيث تأزمت  راجا بطل وفضاء ا عاقة بين ا ان يتمتع بها  ، ا تي  حرية ا ها أصبحت تقيد ا أ
تقع تحت تصرف أسياد م فسه  يته  ال ااستعبادن قبل وفقد معها مل ل من أش ى ش ، وتتحول إ
مستقبلية  وقفت حاجزا أمام طموحاتهف ان يرغب في تحقيقهاومشاريعه ا تي  وهي أن يصبح ممثا  ،ا

سمشهو  ي وا ف مجال ا ا . يمائييرا في ا إها رامته ، وجعلت ما صارت تعرضه   تي تجرح  ت ا
خطر مهددةحياته  ان مجبرا با ه  ظروف . و ت ا ا ان  على قيادتها مهما  ه  ك أ ى ذ أضف إ

عائلة  وحدة بين أفراد هذ ا عزة وا بطل في  .يعيش حياة ا مستمرة دخل ا يومية ا اة ا معا ومع هذ ا
لما حاول ااتصال اة   معا فور وا اق وا ضيق وااخت فسي سيء أشعر با سيارة .  فضاء  بفضاء ا

فضاء وهذا ما قطاع عن هذا ا ة اا ى محاو بطل إ سلبي دفع با ك في  ا ه ويتجلى ذ فصال ع واا
مقطع ى بيته من خال هذا ا عودة إ عمل وا  ːعزمه على ترك ا

  "  Le huitième jour, alors que j'envisageais sérieusement de tout laisser 

tomber de retourner dans les dédales de la Casbah."
1
 

دإذا      ا ع تي وقف رمزية ا داات ا سيارة  اهعملت ا يات فضاء ا ى على رسم جما سبة إ بطل ابا
ى من حياته . مرحلة اأو  في ا

بطل ومع تطور    ية من حياة ا ثا مرحلة ا سردي حين أ أما في ا مسار ا دى ا بطل سائقا  صبح ا
جماعات اإ هسامية ا مطلوبة م مهام ا سيارة تغيرت  ، وقيامه ببعض ا بطل وفضاء ا عاقة بين ا ا

حية تصبح يات أخرى فقد  ، عاقة تصا ك جما سيارة رسمت بذ تيفضاء ا فيه شعورا  تبعث ا
شاط  ية و دفاع وهمة عا عمل با ى ا مقطع، ايجابيا دفع به جسدا وروحا  إ ه هذا ا  ːوهو ما يعبر ع

 " Nafa Walid se lança corps et âme dans son nouvel emploi. Il avait 

conscience de son utilité… A 5 heures du matin, il était debout. Il 
entretenait son taxi, astiquait la carrosserie, dépoussiérait les sièges et le 
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plancher. A 6 heures, il était au travail. A 13 heures, il observait une pause 

de trente minutes pour se restaurer. Il rentrait chez lui tard dans la nuit."
1
 

هدوء       ان وا وعا من ااطمئ فضاء خلق فيه  ه بهذا ا فرح إذا فاتصا شوة وا تلك وتحطمت  ،وا
بح حريته ت ت ا تي  قيود ا ما ،  ا فسية  عوامل تتحققو راحة ا ان ا م استطاع لبطل في هذا ا
جح في عمله وت بطل أن ي معيشية ا ت ظروفه ااجتماعية وا مقابل بأن  ن.حس سي في ا بطل  ا

هاوية ات ا ى در فضاء قد زج به إ ف ،  هذا ا ع ه ارهابيا خطيرا يمارس ا ع م ه سيص قتل وأ وا
ل وحشية  تخريب ب مستقبليةعلى مجتمعه وا ك مشاريعه ا ه هذا  ، تتحطم بذ وهذا ما يعبر ع

مقطع  :ا

 " Nafa obéit avec une dextérité telle que la voiture de police manqua de le 

percuter. Le chauffeur eut juste le temps de redresser le volant. Abou 

Mariem était déjà sur la chaussée. Son fusil-mitrailleur arrosa la patrouille 

à bout portant. Les trois policiers tressautèrent sous les impacts, pareils à 

des pantins."
2
 

تجه     ست تاجه منإذا ما  ي من خال ا دا تقاطب ا م فيه مبدأ ا ه قد تح سيارة أ تلك  فضاء ا
تظ تي ا مختلفة ا داات ا ائيات ضديةا ل ث شخصيات  ، مت في ش  .وتغيرها مرتبط بتغير ا

بــــيت  3_2  :(La maison) _ فضاء ا

بيت حضورا قويا و      ل فضاء ا عربي قد ش روائي ا خطاب ا فضاء اأقر  هعلو  .متميزا في ا ب ا
ان اأصل : وهو عادة م م سان هو " ا ى اا س "إ عائلة واأ رأس ومحل ا طلق و  ،3سقط ا م هو ا

مهام  ان، أداء ا م مستقر وا ذي  ا صبا تعب  وا يه دائما بعد ا بيت  أوي إ ا ، فا فوس ن فيه  تس
                                                           

1
Yasmina khadra:cit. p 145. 

2
 Yasmina khadra.ibid.p 162. 
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ه تعرف  من ن فيه .خا سا شخصية شخصية ا ى ا بيت يرمز إ ك ففضاء ا ل ما تحمله من ذ ب
سردي في  .سمات أو خصائص خطاب ا ة متوقفة على طبيعة ا معاد ذي يجعل هذ ا شيء ا ن ا و

شخصية  اء ا روائي وب حدث ا ص عاقتها مع ا ل  عاقة وخصوصية  طاقا من هذ ا ، وتتغير ا
ص رواية روائي  طبق على  ذئاب "، وهو ما ي تي" بم تحلم ا ة ا معاد شف عن هذ ا ورة  ت مذ ا

ب ى ا سبة إ شخصياتوباقي  طلبا  .ا

ك حسب تطور اأحداث      رواية وذ ماذج مختلفة ومواضع متعددة من ا بيت في  برز فضاء ا
مقيمة فيهواخ شخصيات ا رمزية  من . وهذا ماعزز تاف ا داات ا فضاء .ثافة ا مرتبطة با  ا

افا      يد  بطل و يه هو فضاء بيت ا تطرق إ موذج  ن ماوأول  يه أن  تجدر ، و ماحظة إ ا
اء ما بيت باستث ب فضاء ا ل جوا م يقم بوصف شامل  راوي  مقطع ا ر في هذا ا  ːذ

 " Le salon était en désordre. Des coussins traînaient sur le sol. Les bancs 

matelassés n'avaient plus de mémoire. Sur les trois ampoules du lustre, 

deux ne fonctionnaient pas. Il faisait sombre dans la maison."
1
 

شف شعري     مقطع  ى اوقبل قراءة هذا ا سبة إ فضاء با ى أن ة ا شير إ ثيرة بطل  اك أشياء  ه
لفضاء رمزية  داات ا شف عن ا قراءة وا ا في عملية ا لبطل  ، تساعد ة ااجتماعية  حا وهي ا

ذي يقطن فيه مع عائلته  شعبي ا قصبة ا فضاء حي ا راوي  س ، و ووصف ا ة طبعا هذا ما يع حا ا
اتهم بطل مع عائلته ومعا تي يعيشها ا مزرية ا فقر من ا حرمان  ا قهر ااجتماعي وا ذي يؤدي وا ا

صعب ظروف ااجتماعية ا ن هذ ا حياة. و ى صعوبة ا ون إ عه من أن ي فضاء ا تم محيطة با ة ا
سبة  فة با ان اأ ى ام ا ، باعتبار إ فس ، وهو موجود في ون ا جسد وس بطل " باعتبار مبيت ا

وجودي" ما، 2اارتباط ا ون بصفة دائمة ،  فضاء ي ه بهذا ا ريات  وهو ما يجعل اتصا يحتفظ بذ
ته بطل وطفو ه وهو فضاء ا ، ا تي تجلب  بطل بعائلته ا قادر على جمع شمل ا رحب ا حرية ا
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ما يبعث فيه  س ،  ةاأ ي س هدوء ااحساس با سعادة  وا راحة وا صورة ا. واأمن وا تي فهذ هي ا
ة . تميز عن غير من اأم بطل  يات فضاء بيت ا  رسمت جما

يأم     ثا موذج ا بطل آل راجا  هو بيت )فيا( ا ا ث فيه ا ذي م ية طيلة مدة عمله ا فترة زم
اك فضاء أيضا صورة أخرى يوضحه ،ه مقطع اورسم هذا ا  ːهذا ا

"La résidence des Raja déroulait sa féerie de l'autre côté de la cité, face au 

soleil, avec sa piscine en marbre bleuté, ses cours dallées que l'on pouvait 

contempler de la rue et, debout au cœur de ses jardins, semblable à une 
divinité veillant sur ses édens, le palais tout droit tiré d'un conte oriental."

1
 

مقطع  بعائلة آل ر و      تي يوضحها هذا ا صورة ا د ربط هذ ا فياجا اع تدل  تتضح شعرية فضاء ا
زائدة  متعة ا رفاهية وا عائلة وا هذ ا فاحش  ثراء ا ى وا غ راحة على ا سعادة وا تي تثير ااحساس با ا

فسي .  هدوء وااستقرار ا  وا

بطل غ     د ربطها بشخصية ا ة تتغير ع دا بطل ير أن هذ ا عزة ا فضاء رمزا  ويصبح هذا ا
حريته  ه  عبد وفقدا ه أشبه با  جتماعيةه صار يعيش في غربة ائأهله وأصدقاوببعد عن  ،جعل م

د قلق  تو ضيق وا اق وا شعور بااخت فصال عن هذا  ،وااضطرابفيه ا ة اا ى محاو مما دفع به إ
م م تعد تستريح فا ذي  فسه ، وهو ما يجعلان ا روائي ، يه  ان ا م ع  " ا ان من ص و  حتى و

خيال ون داا على جغرافية محددة  ا سان قبل أن ي ه دال على اا ى أ ا اجتماعيا ، بمع ا ، م
سان" ان اإ روائي هو أساسا م ان ا م  .2...فا

ث ف     ثا موذج ا د وزوجها سفيان  اارهابيين شخصيتي هو فضاء بيت )فيا(أما ا ، وقد أقام ه
ض شخصيات بعد ا فضاء مع هذ ا بطل في هذا ا ة اارهابية بصفة رسمية ؛ و ا شب ى ا  أشارمامه إ

راوي  فيا ا ي فضاء ا تي تعيشها إ إ وضعية ااجتماعية ا طباعا داا على ا ا ا شارة مختصرة تعطي
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شخصيتان  بحث ع؛ هاتان ا ما  ا " حي ت أو أ ا صوص اأدبية ، روائية  فضاء في ا ن تجليات ا
ة ، أو موصوفة ، أو معروضة  أو   ،غيرها ال ، إما مضم ل من اأش عثر عليها حاضرة بش

متعة ، ،1محلوما بها أو متأما فيها" رفاهية وا ا تختلف عن فضاء فيا آل فهو فضاء دال على ا
زائ راجا . جميلة ا صورة ا محي هذ ا ن سرعان ما ت اقضة تماماو تحل محلها صورة م ، راسمة فة 

فيا  ك تجليات فضاء ا  .بذ
رمزية      ة ا دا ا فإن ا وضعية ااجتماعية وبين هذ ومن ه عاقة بين هذ ا يها ا تي تشير إ ا

فضاء قد أصبح مجاا ون هذا ا زائفة تتمثل في  صورة ا ساح ومباشرة ا  لتدرب على استعمال ا
ف قتلعمليات ا ع فيا ، رهابوممارسة اإ وا حراف   اواضح امؤشر وهو ما جعل فضاء ا على ا

بطل مجهول . ا مستقبل ا هاوية وا ات ا ى در زج به إ سلبية  وا صورة ا فضاء ا " وهذا ما يعطي ا
حقيقي فيها على  مؤثر ا شخصيات قبل أي شيء آخر ، فهو ا يا على ا ان د م ك أضحى ا وبذ

اتها "  ابتها واتحاد معا  .2اختاف م
تـب 3_3 م  :(Le bureau) _ فضاء ا

وير، وهو ما يرسم       ت قراءة وا ر وا ف فضاء ا تي تؤسس  ثقافية ا قيمة ا ى ا تب إ م يرمز ا
طبق على  ذي ي شيء ا تهميش ، وهو ا فقر وا حرمان وا ي ا ذي يعا مثقف ا تجليات صورة ا

ان رشيد دراّق شخصية  ف ذي يدل على صورة ا افا ا يد  بطل و ذي يعيش داخل صديق ا محروم ا ا
تبه  وا يستطيع مغادرته بفعل  ثقافية من جهة جدران م اقض بين همومه ا ت تي ا ل ا مشا ، وا

فصال رشيد دراق  تؤسس ا هوة  ه وبين هذ اأخيرة تزداد ا مجتمع من جهة أخرى ؛ فبي يتخبط فيها ا
تبهمجتمع ، عن هذا ا زواء في م ضيق وتفرض عليه اا  .وااتصال به ا

افا       يد  بطل و دما يلجأ ا تب ع م راوي من فضاء ا ىيقترب ا مخرج  رشيد دراق شخصية إ ا
مائي سي ه عن شخصية  ا ذي  مراد بريكيسأ بطل يظن أن هذا هموم ان ا ا اأخير يقاسمه ا

ثقافية ان سببا في ا تب؛ وهو ما  م فضاء ا راوي   ːوصف ا
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 " Le bureau de Rachid Derrag était exigu, juste cagibi malodorant où 

s'entassaient des tiroirs métalliques superposés, deux fauteuils en cuir 

synthétique pelé, une table entaillée et des étagères chargées de grimoires 

aux pages racornies. Les semelles de chaussures imprimaient nettement 

leur empreinte sur le parquet poussiéreux. Au mur, l'affiche de Chroniques 

des années de braise jaunissait. Par endroits, le générique était effacé, et 

quelqu'un, à l'aide  d'un feutre gras, avait ajouté des cornes sataniques sur 

le visage en gros plan."
1
 

وصف      تب ، بل دقق ا فضاء متأما اأدراج وما تحويه من  اصر هذا ا د ع سارد ع فقد توقف ا
ا شخصية  ذي تتب ر ا ف تي تدل أساسا على ا تب ا وعية ا . ومن خال رشيد در اق حتى على 

ستطيع وجود هذا اأ تب  م حديث خير في فضاء ا تين أساسيتين ا سبة  عن دا ى با شخصية إ
 هما :رشيد دراق 

ة اجتماعية إحداهما :أما      قهر ااجتماعي فهي دا حرمان وا يه هذ ، وتتمثل في ا ذي تعا ا
مهم ش  لمثقف ا شخصية بوصفها صورة  ك فهو يجلس فيا ذ ه في مجتمعه .  ذي ا قيمة   فضاء ا

ريهة مغلق ة ااجتماعية (، ضيق ذي رائحة  حا ة على ا دا صلبة  )ا قديمة ا تب ا تي ويتوسط ا ا
حاجة ااجتماعية. ثقافية ا تسد هذ ا شديدة، فمشاريعه ا حاجة ا جوع وا يه شيئا عن ا  ا تغ

ة ثقافية  وأما اأخرى :    ك، فهي دا ذ فضاء في اتصال شخصية رشيد  تمثلت هي  دراق بهذا ا
مفروض عليه  قهر ااجتماعي ا مغلق رغم ا ه ا فضاء من طرف مجتمعه ، ويدل على تمس بهذا ا

م يأخذ سوى حيز محدود من هذ  ذي  رواية ا ثقافية ا ة ا داا بطل في هذ ا ما تشترك شخصية ا
علم وااجتهاد  أيضا لعمل وا تب يعد فضاء  م ون هذا ا متمثلة في  ميول ا رغبة وا س ا ما يع

م حو ا ثقافي  ل من هاتيا مائي  س ي وا ف شخصيتين جال ا فضاء ايجابيا ن ا ون ااتصال بهذا ا في
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ع همة ا شوة وا د من شعور با شاطاما يو بطل فقد رسمتها ،  ية وا متعلقة با ة اأخرى ا دا أما ا
تي بدت على مامحه فصار  قلق ا غضب وا ة ا ما حا حلق   غصة في ا اق وا ضيق وااخت يحس با

صب عليه ون هذا  .عرف بأن مراد بريك قد خدعه و داات ي يا على هذ ا فضاء مب طاقاا من  ا
مقدم وصف ا ص ا ون هذا ا ي راوي ،  دن ا مترابطة من  وحدات ا سقا ايحائيا من ا ا"  ه  ...ويهم م

وحدات " اتج عن مضمون ا ي ا دا ا مظهر ا  .1ه

ليلي ) _4 _ 3 نادي ا  (:Une boîte de nuitفضاء ا

متعددة      فضاءات اأخرى ا ب ا ى جا رواية إ ص ا ادي في  وهذا  ، سجل حضور فضاء ا
سجه  ر ، أي من خال ما ي سان أو يتذ اتج من " خال ما يحلم به اا وع  ت سان من عاقات ا اا

سيان " فور وابتعاد و ر أو عاقات عداء و جذاب وتذ ين وا فة وح ت عاقات أ ا ان سواء  م  . 2با

راوي على وصف موقع فضاء  قد     يك اديوقف ا في  ːهبقو ا

  "  Avant de devenir une boite de nuit, le Fennec avait été un centre pour 

handicapés moteurs qui sommeillait sur un rocher et semblait se 

désintéresser des gourbis suintant sur les flancs de la colline. Plus près du 

ciel que du ghetto, il s'obstinait à s'adresser au bon Dieu, ramassé sur son 

catafalque, à l'ombre de ses bâtisses séculaires à peine dérangées par le 

grincement intermittent des chaises roulantes."
3
 

يكيبدو أن فضاء ا إذ    في بير ادي ا مرفهة  ،عبارة عن مرقص  طبقة ا اء ا ت تتردد عليه أب ا
عاصمية حصول على  ا راحة وا متعة وا متوفرة من أجل تحقيق ا خدمات ا سعادة من خال ا شوة وا ا

ثراء  . فيه رفاهية وا ك فهو فضاء يدل على ا فضاء .، ذ يات هذا ا تي رسمت جما داات ا  وهي ا
                                                           

 .  113ص . 2000الشرق . الدار البيضاء . امغرب .  . دط . افريقيا -السرة الذاتية ي امغرب  –عبد القادر الشاوي : الكتابة والوجود 1
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بطل      فضاء بشخصية ا ان مخصص، ما ارتبط هذا ا فضاء  لخدم من  اأن جزءا من هذا ا
همبرغر و بع اول ا مشرو أجل ااستراحة وت ى ض ا سبة إ ا تتغير با فضاء ه ة ا باردة .فدا بات ا

فضاء محدود ،بطلا ه بهذا ا حرية محدودة  ا،ويصبح اتصا صاحيات وتصبح ا وتتقلص فيه ا
ق فيه ومقيدة  بطل ويخت ان على ا م  .فيضيق ا

مطعم _  5_ 3  :(La gargote)فضاء ا

اك أ     سانه شأت مع اإ ة  وقت وتمثل في  ، م ية من حياتها ، فهي جزء من فسه مرحلة زم
ها تثير فيه  رغبة وجود أ شرب ، فياإحساس وا ل وا يومي ، اأ صيقة ببرامجه ا وهذا  فهي 

فات ان ا م ابلسي " ا ر ا ة يسميه شا وع من اأم ذي ا ان ا م لشهية ...وهو ا يثير في  ح 
شرب أواإ ل ، أو ا شهوات : شهوة اأ س " سان ا ج وع من اأفضية  .1ا راوي هذا ا وقد أورد ا

روائي . ص ا ون ا ذي يخدم قا سردي ا لمسار ا رواية وفقا   في هذ ا

رواية      ص هذ ا راوي في  دى ا سرد  فتح ا ه شخصية ي ذي تمل مطعم ا على وصف فضاء ا
رحمة زيري عمر ذي أطلق عليه مطعم دار ا بيرة في مجريات  ، ا قطة تحول  فضاء  ويعد هذا ا

سردي  مسار ا تا ى  مرحلة ، وا بطل  من مرحلة إ قلت ا قارئ أن يقتربي  ك يستطيع ا من  وبذ
فضاء  ة هذا ا ذيدا مرحلتين ا ا رواية خال ا ص ا تين مر بهما لرسم صورتين مختلفتين في 

بطل .  ا

ى  قد    مرحلة اأو مطعم في ا يات فضاء ا راوي برسم جما به قام ا  من خال وصف بعض جوا

متمثل في ه ا  ːفي قو

 " Il gérait La Nef, une horrible gargote mitoyenne de la mosquée; un trou à 

rat encombré de tables vermoulues et de bancs surlesquels les fonds de 

culotte s'usaient plus vite que sur la rampe d'un escalier. De midi à la nuit 
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tombée, bercé par les litanies d'un DahmaneEl-Harrachi finissant, il 

somnolait derrière sa caisse vieille comme un bec de gaz qui se coinçait 

obstinément lorsqu'il fallait rendre la monnaie. Sa clientèle était un ramassis 

d'éboueurs et de journaliers."
1
 

داات      س مجموعة من ا صورة تع شخصية فهذ ا ة ااجتماعية  حا تي توضح ا رمزية ا ا
مطعم؛  هذا ا مرتادين  ه ا مطعم عمر زيري وزبائ مطعم صغير يشبه جحر  فهذا اأخيرصاحب ا

جرذان إا  ه ا زبائن أ اسب هؤاء ا هم ي تي يقدمها  بسيطة ا وجبات ا ى بااضافة إ.  من حيث ا
راس تي يضمها من  محتويات ا سوس وهذا ما يدل ع ا خورة با اة مهترئة وطاوات قديمة م معا لى ا

صحية فيه شروط ا عدام ا بؤس وا ة ا مدقع وحا فقر ا بيرة من  ا مطعم جعلته ، ا  فأحوال هذا ا
فقر  ون هم أيضا ا ذين يعا ادحين ا عمال ا ين وا زبا متمثلين في مجموعة من ا ه ا يتوافق مع زبائ

زبا ه يقول  أ رحمة و مطعم يطلق عليه اسم مطعم ا بؤس وهو ما جعل صاحب ا حرمان وا ه ئوا
م ااجتماعية هلم   ت م وحا ون رحيما بفقر ذي سي فضاء ا ى هذا ا  . وا إ
من ف     صورة في ا م يبق على هذ ا مطعم  رواية فقد شهد تحوا ر ضاء ا ية من أحداث ا ثا حلة ا

ه ان وسلو م تحول هو " سمة سلبية في شخصية ا ان ،  ، ومبادئه، ومشاعرخطيرا ، فهذا ا إذا 
ة  سيئة "تحوا تراجعيا  ى  حا ة إ ة حس مطعم ؛  وهو ما،  2أي من حا تغير فقد صار عليه هذا ا

ي و خرج عن وظيفته اأساسية أا فضاؤ و ا صبحهي اإطعام  ا ك م يضم شعارات دعائيا  بذ
تسمع خطابات و اإساميين ،  تائبهم  ار  . قاداتهمتتجمع فيه  هم باأف زبائن وشح ما تم استغال ا

دخيلة  متطرفة وا عقولا تي تفسد ا اف ، ا شباب ودفعهم  يد ا تج زا  جبل تحاق أصبح مر با
تحريض على ممارسة اإ ف و وا ف، تخريبرهاب من قتل وع ذي طرأ على هذا ا تحول ا ضاء فهذا ا

شخصيات أيضا و  ى ا بطل . فصار فضاءامتد إ ها شخصية عمر زيري وشخصية ا مطعم  من بي ا
بطل به فضاء  حراف بعد اتصال ا هاوية وممارسة اإاا سقوط في ا ان وما رهاب،وا م وين ا " فت

                                                           

1
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ة  ون وصف اأم شخوص، وقد ي وين ا بيرا في ت يعرو من تغير في بعض اأحيان ، يؤثر تأثيرا 
فهم اأ ا  تي تجعل دوافع ا روائيةمن ا لشخصية ا عميقة  عملية اتصال ،1"سرار ا وهذا ما أعطى 

بطل  فضاء ا سلبية  با  .صفة ا

مقهى _  6_ 3  :(Le café)فضاء ا

ان      م ها ا و ة اأخرى ب مقهى عن بقية اأم شعبي تتميز ا ثيرة ا ذي يأوي شرائح اجتماعية  ، ا
م طب مجتمع بح مفتوحة على هذا ا ترفيهي ،يعته ا فئات فضا عن دور ا ذي يلعبه بين هذ ا ا

مقهى  فضاء ا راوي  خصوصية يأتي توظيف ا طاقا من هذ ا ية يحددها أغراض ااجتماعية . وا ف
روائي  ص ا تقال خصوصي ، ،سياق ا ان ا م ممارسة  فهو يقوم"  ة وا عطا حظات ا بتأطير 

روائية  شخصيات ا غمس فيها ا تي ت مشبوهة ا حياة ااجتماعيةلما وجدت ا  .2"فسها على هامش ا

وصفي      مقطع ا بهجة تترسم من خال هذا ا جد صورة فضاء مقهى ا رواية  ص ا ى  عودة إ با
فضاء يات هذا ا ذي يوضح جما  ːا

"Le café Bahja grouillait de monde. Son brouhaha recouvrait les bruits de la 

rue. Chacun commentait les évènements à sa manière, mais tous 

s'accordaient à les légitimer."
3
 

صورة      راوي عبر هذ ا وصفية مباشرة بتحديد وظيفة قد قام ا مقهى  ا ذي يحمل دور و فضاء ا ا
فسه تي تتصل بهداات رمزية  هو  شخصيات ا قصبة  ، ترتبط با ان حي ا ان ، و وهم س قد 

مقهى ثيرا على فضاء ا ت تتردد  ا تي  شخصيات ا بطل أحد ا دااتتمثل،و  ا ه ف ت هذ ا و ي 
اقل اأخبار ت ية فضاء  وط جزائر ا ت تعيشها ا ا تي  سياسية ا ية وا ظروف اأم ها في ظل ا ، وتباد

شوراع  وموجةرهاب أزمة اإ وظهور ت تشهدها ا ا تي  غليان وااضطرابات ا ة ا ااعتقاات وحا
                                                           

زائر .  1. ط -دراسة  -ابراهيم خليل : بنية النص الروائي  1  .  131. ص  2010. الدار العربية للعلوم ناشرون /  منشورات ااختاف . بروت / ا
 . 91. ص حسن حراوي : امرجع السابق2
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فضا، فواأحياء لتعليق على هذ اأحداثأصبح هذا ا ا  ا ه تم اتخاذ ا . وتطوراتها ء م ى أ ضافة إ
خفية  لمقاومة ا تاريخ فضاء  اعة ا ان إذن ذو أهمية في ص م يف " ا سا عرف من  اإ طلقا  وم

ه ا بشرخا تي يعيشها ا يومية ا دسي ، حقائق ا ه بعد ا ان ا م في عن ا ك  ان وبذ م مطلق ، فا ا
بعد ى أبعاد أخرى و داات عديدة " قد تخطى هذا ا داات  ، 1إ مرحلة جعلت ا فظروف هذ ا

رمزي فتح علىا لفضاء ت ية ا ة  وط ل حديث عن اأزمة ا طبق أيضا على .  مواضيعهاب وهذا ما ي
فضاء يخلق  ة هذا ااسم توحي بأن مجرد ااتصال با بهجة( فدا مقهى )ا وعا من اابتهاج اسم ا

سرور فرح وا  . وا

مسجد_  7_  3  : (La mosquée) فضاء ا

م    ن اا ان من اأما ه قدسة مسجد م و من رمزيته في  عبادة ، وت عليه أحد ما أطلق  –ودور ا
باحثين ماذ " - ا ان ا م سان وربه  2" ا لعاقة بين اإ ذي يؤسس  طبق بخصوص هذ ا ، وهو ما ي

افا  يد  بطل و رواية على ا ان هدفه إا ذي  ه اصطدم بشيء ا قه ،  ه وبين خا عاقة بي حياء ا
لراوي .حو   سردي  ظور ا م عاقة وفق ا  ل مسار هذ ا

افاقد اقترب      يد  بطل و هذا اأخير من عاقة مباشرة با ما  مسجد  راوي بعدسته من فضاء ا   ,ا
قطة تحول مهمة في حياته  يه  سبة إ يور وقيام حميد فهو يمثل با د جو فتاة ع ، فبعد حادثة موت ا

ام وسحقها تماما بطل في غابة باي فسية ،برميها على متن سيارة ا سة  بطل ب ها أصيب ا بيرة  حي
بير  ام جعلته يعيش في رعب وخوف  ذي رآ في غابة باي مشهد ا وأصبح شبح هذا  ،ينهول ا

امه ابوس يطارد في يقظته وم ثر اضطرابا وقلقا ،ا ى  ، فصار أ فصال عن وهذا ما اضطر إ اا
د آل راجا ، عمل ع شيءن  ا به  ا ى جا م يجد أحدا يقف إ ه  فسية هو أ ته ا ذي زاد من تأزم حا ا

بطل ، من عائلته ما صارحه ا م يستطع هو اآخر إ وحتى صديقه دحمان  يه  خراجه من بما يعا

                                                           

زائرية 1 طوط(امعاصرة.مذكرة ماجسترمرم بغيبغ : قسنطينة ي الرواية ا زائر. -قسنطينة–قسم اللغة العربية وآداها .جامعة منتوري . )  . 2009/2010.ا
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ته . مسجد مح بطل بفضاء ا د اتصال ا ك ع فسه وتخلصت من تلك  وفي مقابل ذ استقرت 
مرعبة وابيس ا  ːا

 "Dix minutes après, traversant la nuit et le silence des rues, je rejoignis les 

fidèles en prière dans la mosquée… Je n'était plus seul. Un monde 

s'éveillait autour de moi, me couvait déjà, me délivrait de mes hantises. Les 

affres de la nuit reculaient devant la proximité des miens. Je pouvais enfin 

tenir debout sans fléchir, me prosterner sans m'effondrer, fermer les yeux 

sans subir les agressions fulgurantes du cauchemar."
1
 

مسجد      ثر تحديدا  –فمقصورة ا ا أ بطل تغي   –إن شئ ت فارقا بين مرحلتين في حياة ا ر فيها ا
س داخل هذ  ،وعيه طاقا من موعظة اإمام يو ك ا جماعات اإسامية ، وذ ها با وارتبط من خا

مقصورة  رئيسي ا سبب ا تي تعد ا تغيرا جوهري  في هذا ا متمي ز ا ة ا د مسأ ذي أ تتعلق باأحداث ا
روائية ا جماعات ، احقةا ر هذ ا بطل بف ى  وصار هذا، أا وهي اتصال ا سبة إ مسجد با ا

ه فضاء اإ علىدل بطل يا ماضي وفتح صفحة جديدة أ ابوس ا تخلص من  تغير وا توبة وا ابة وا
ر دخيل جديد  ون مجرد ، ف"بف بر من أن ي صوص اأدبية تجعله أ فضاء في ا سيميائية ا

دسية وأبعاد يات ه ى إ  تش قادرة على  اباغيةشارات محملة بقوة فراغية مسطحة ، بل يتحول إ
رؤية  رية واإتقديم ا ف وجية بصورةا قارئ " يديو ي في ا جما  .2تحدث اأثر ا

م    مسجد ا ون فضاء ا ثيرة ،إذا  ي حدث غلق قد حقق اشارات رمزية  ه احتضن هذا ا و تمثلت في 
رية جديدة . فتح على قيم ف جديدة ، وا بطل ا مفصلي في مسيرة ا  ا

زنزانةفضاء _  8_ 3  : (La cellule) ا

                                                           

1
Yasmina khadra . cit .p: 82. 
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سجن     لمة ا ة تشير  ززا ى أبعاد رمز أو ا سان إ لقهر ية عميقة تؤثر على حياة اا  .فهي رمز 
ك  عزة ، ومن ذ ى ا حرية إ تقال من ا قطة ا ة اإقامة اإجبارية( ...وهي  سجن من " )أم يعد ا

م عا داخل ومن ا ى ا خارج إ خارجي  ا عادات  ا تقال من تحول في ا ك اإ ه ذ ذات، بما يتضم ى ا إ
تي  سجن، حتى تبدأ سلسلة عذاباته ا سجين عتبة ا محظورات ، فما أن تطأ قدما ا ات با عا قيم وا  وا

ه  تهي إا باإفراج ع مقيمين فيه  .1" ا ت سداد وخضوع ا سجن وا غاق فضاء ا ون إن ا لقا
صارم م  ا أ اقيجعله مصدرا  ضيق وااخت مرارة وا عوا فسه با وقت  بعد ، ويوحي في ا زة وا

زواء عن اآخرين شواا رعب ا رهبة وا خوف وا له من ، مما يجعل سامعها يصاب با ما تش ديد 
مستقبليةووقف أقضاء أحامه، ة في مام طموحاته ومشاريعه ا مم رمزية ا ة ا دا ما تبقى ا ، وا 

روائي ا روائية ص ا عاقات ا ة ا اصر من رهي فضاء وع حدث عن طريق تاحم ا شخصية وا ا
 وغيرها .

متطرف     جماعات ا شوارعة  اإسامية قد استغلت ا تخريب في ا ف وا ع ت تقوم بأعمال ا ا تي   ا
تب رشيد دراق بطل من فضاء م ة هيجان وغضب شديد ،خروج ا ه أحدهم قضيبا  ،وهو في حا او ي

ت موجودة بقربه ا تي  سيارات ا هال ضربا على احدى ا ة  ، حديديا فا فسه محبوسا  في ززا يجد 
موقوفين بين أربعة جدران رفقة مجمو  راوي ،عة من ا مقطع فيقول ا  ːفي هذا ا

 "Nafa se réveilla dans un panier à salade, la veste déchirée, du sang sur la 

chemise et des menottes aux poignets. On l'enferma deux jours dans une 

cellule nauséabonde, avec un ramassis de vandales surexcités qui 

n'arrêtaient pas de chanter à tue-tête des slogans intégristes en essayant 

d'arracher les barreaux." 
2
 

                                                           

 . 82. ص  مد عزام : امرجع السابق1
2
Yasmina khadra:cit .p 136. 
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وات     مد ة مجموعة من ا ززا بطل  ،قد حملت هذ ا ك ا اة جعلته فأصبح بذ مسلوب في معا
حرية  داخل ، معزواا ى ا خارج إ تقل من ا وياوا مغلق ماديا ومع م ا عا ى ا مفتوح إ م ا عا . ومن ا

مرارة  ما م وا شعور باأ ه ا فضاء من قلقه واضطرابه وسبب  شيء زاد هذا ا اق. وا ضيق وااخت وا
ة( ززا سجن )ا يات فضاء ا م يقف طويا على وصف جما راوي  ماحظة أن ا جدير با بل  ، ا

تفى بوصفها  فضاء ا م يطل بقاء في هذا ا بطل  ون ا ى  ة ومقززة( وهذا راجع إ قضى حيث ؛ )عف
ه  ه ع فصا سجن يخلو من اأحداث ويقتصر على حدث فيه يومين فقط وتم ا مما جعل فضاء ا

بطل هوواحد و  يس فضاء أساسيا، سجن ا راوي ا  ضيق  بل فضاء عرضي ،فهو  اتج عن سرد ا
شخصية  ماش عن فعل ا مش ويعتم با ة ، وي حر توصيف مع اتساع ا ان با م ذا يتسع ا " وه

ة، وصغر حجمها"  حر  .1ا

وخ  _ 9_ 3  :( gourbiLe)فضاء ا

ثاثة ويختلف    دسية ا ه بيت في اأبعاد ا وخ مع ا حجم يجتمع ا بيت من حيث ا فهو  ، عن ا
يبه . مغلقة و  يمتاز بصغر حجمه وبساطة تر فضاءات ا وخ من ا تي تجلت خال يعد فضاء ا ا

ية  ثا مرحلة ا بطل ا لروايةمن حياة ا سردي  مسار ا راوي بتصوير هذا  . مع تطورات ا وقد اهتم ا
بيرة واحتوائه على أحداث أساسية  ظرا أهميته ا ثيرا  فضاء  عطاف في حياة ا ان اا ه م ،" إ

ذا تبدأ رحلة ا شخصية . ه خارجي من ا واقع ا ة مع تحوات ا شخصية متزام تحوات في أعماق ا
مفهومية " قرائن ا راوي 2خال مجموعة من ا وخ صورتين مختلفتين تجلى. وقد أعطى ا  فضاء ا

م .فيهما  معا ه على مستقبل مجهول ا قبا بطل وا   تحول جذري في حياة ا

ى      صورة اأو تحولأما ا ك حين  فتتمثل في بداية ا بطل ، وذ ذي طرأ على حياة ا مفاجئ ا ا
ى بيته رجوع إ ان يهم با ما  لقبض عليه .ومن ثمة عاد  أخبر أحد اأطفال  أن رجال اأمن جاءوا 

ى  بطل أدراجه وو رعب تسيطر ا خوف وا ة ا ى ، عليههاربا و حا ى أن وصل إ واخ  إ مجموعة اأ
                                                           

 
 .  256. ص  1991. امؤسسة العربية للدراسات والنشر . بروت . لبنان .  1دراسة ي أدب عبد الرمن منيف . ط -شاكر النابلسي : مدار الصحراء  1
 .  55. ص  2010مد الزموري : شعرية الفضاء ي القصة القصرة. دط . مطبعة آنفو . فاس . امغرب . 2



  بنية الفضاء الجغرافي                                الفصل اأول                                                 

 

58 

 

تي ت شخصيات وبقيةمريم فيها شخصية  أبي  تبئخا مقطعهذا ما و .ا راوي في هذا ا ها ا  عبر ع
وصفي :   ا

 "Nafa était choqué. Il n'avait jamais imaginé misère pareille. Le monde à 

travers lequel le trimbalait Abou Mariem était inconcevable. Des centaines 

d'horribles gourbis s'amoncelaient sur le terrain vague: toitures défoncées, 

enclos bricolés avec des plaques de tôle ondulée et de morceaux de 

voitures, fenêtres découpées dans des caisses, recouvertes de Plexiglas 

poussiéreux et de cartons pourris, flaques de rinçures grouillantes des 

bestioles, fourgons désossés couchés en travers des "patios", monticules 

d'ordures ménagères et, au milieu de cet univers dantesque, des spectres 

quasi détritivores erraient"
1
 

رمزية     ة ا دا مزرية فا ة ا حا فقر وا وخ هي ا ها فضاء ا شف ع تي ي و  ا تي يعيشها سا هذ ا
واخ اك  . اأ ا وه اثرها ه خردوات فيها وت تشار ا اتجة عن ا ظر ا فضاء ببشاعة م ما يوحي هذا ا

ل فوض زية  و، يو بش م اتجة عن اأوساخ ا قاذورات ا تشار ا قذرة فا تصلح ا ميا ا قعات ا ومست
مائمة فيه قامةإا صحية ا شروط ا عدام ا وخ يبدوجعل ما . وهذا لحياة ا صورة  في فضاء ا

تشر فيه اأشباح. مخيفة و مرعبة  ان ت ه م قبيحة أ فضاء ا ة  تو دفصورة هذا ا بطل حا دى ا
اقفسية سيئة  ضيق وااخت ى ااحساس با ان ف ، دفعت به إ م هذا ا ر رهه  ه جعله ي فور م و

ريات جميلة وأهل و  ه  ، أصدقاءل شيء من ذ اعة أ ان  افخرج بق م بقاء في هذا ا يستطيع ا
ه بسرعة  فصال ع رة ورفضويجب عليه ضرورة اا جبل ف ى ا صعود إ ان من  . ا م وعليه ف " ا

                                                           

1
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ظر" مواقف ووجهات  شخصيات اارهابية معه ، 1خال وصفه يصبح حاما   ن وجود بقية ا
بطل ظر ا فضاء في  ت أن تحسن صورة هذا ا متطرف  حاو ر ا ف ه با  . عن طريق شح

قبيحة في     فضاء ا ن سرعان ما تبددت صورة ا بطل  عينو د في ا بأ مقتل وا بعدما وصله 
بيت أمام ذويه من قبل رجال اأمن م شديد ، ا ان ،  ينفأصيب بحزن وأ م فقرر أخيرا من هذا ا

تقام جبل واا ى ا صعود إ ان متغيرة "ف،  ا م ا  ،2سان"تغير ظروف اابحسب صفة ا ومن ه
وخ  عرجأصبح فضاء ا هاوية  اخطير  ام ات ا زج به في در ى ا بطل أدى إ  تقمصه وفي حياة ا
ف ضد أهله ومجتمعه شخصية اارهابي ا ع وخ  .ذي سيمارس ا ك ارتسمت تجليات فضاء ا و وبذ

ياته  سلبية .جما صورة ا  من خال هذ ا

ية      ثا صورة ا ى أما ا صورة اأو شخصيات ، فهي صورة أعمق من ا ذي تعيشه ا واقع ا فمثلت ا
بطلاارهابية  شف عن  ؛بما فيها ا ل شخصيات داخله  ة ا فضاء وحر يرسم هذا ا راوي  ا توقف ا وه

يات وجه اآخر  هجما س عادة ا تي تع عاقة ا لشخصيةوفق هذ ا داخلية  ة ا مع وتعاملها  لحر
 ːاأحداث 

 "La salle était chichement éclairée. Une cassolette fumante l'embaumait de 

senteurs douceâtres. Il n'y avait pas de meubles, hormis une minuscule 

table basse au centre de la pièce. Sur les murs nus, quelques trophées de 

guerre: deux sabres croisés, un casque de soldat cabossé, et un sahd – un 

bazooka artisanal.  "3
 

فضاء    م هذا ا مقطع تتضح معا د قراءة هذا ا فضاء من  ، ع ات هذا ا و ى م راوي أشار إ فا
فضاءخال اإضاءة وا تي تشغل حيز هذا ا قليلة ا تشرة في أرجائه وبعض اأشياء ا م ، فهي روائح ا

                                                           

 .   160ص  .: امرجع السابقعمر عاشور  1
لة الثقافة . ع 2 زائر .  22. السنة  115شريبط أمد شريبط : بنية الفضاء ي رواية " غدا يوم جديد " .  .  159. ص  1997. ا
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ثيرة خافتة توحي بداات رمزية  مظلم؛ فاإضاءة ا ر ا ف ى ا يرمز بها إ راوي  متطرف قد وظفها ا  وا
ذي تحمله شخصيات هذ ا ر ظامي يقوم على ثاثة أشياءا  :، فهو ف

وخ أوا     ت داخل ا ا تي  مائدة ا ى ا بطن ، من خال اإشارة إ راوي أراد  :  ثقافة ا أن ا و
شربا ل وا م فيها شهوة اأ شخصيات تتح ك  قول أن هذ ا وم وذ يا : ثقافة ا ما أشار . وثا

مفروشة بمطارح مصطبة ا ى ا راوي إ س  ا شخصيات وعدم فاعليتها فهذا يع ث . خمول ا ثا   :وأما ا
مهشمة  رية ا عس قبعة ا متقاطعين وا سيفين ا ى ا ك حين أشار إ ف ، وذ ع ة فهو ثقافة ا بازو وا

تقليدية  مجما حربية ا ائم ا غ فضاء بما فيه من أشياءعليه فو . وعة من ا وات  قد تضمن هذا ا مد
ى  شخصيات اارهابية رمزية تشير إ متمثل في وحشية هذ ا ف ا ع ممارسة ا سفك دماء  وتعطشها 

بشعة  مجازر ا اب ا تدمير، اأبرياء وارت تخريب وا ى عمليات ا  استعدادمما جعلهم على  اضافة إ
دموية بيرة جاهزية تامو  وحشية وا ف وا ع ك فضاء ا وخ بذ تج عن. فأصبح ا ك ااحساس  ي ذ

مرارة و  حزن با م وا شخصيات اارهابية هي شخصيات . اأ فضاء على أن هذ ا ما يدل هذا ا
ل خطراة يلدخ ا  تش ذي تتب ر ا ف طاقا من ا مجتمع ا لفضاء .على ا ية  ات اأو و م " فشحن ا

ى تثمين  واقعي إ حقيقي وا ي ا تعيي مستوى ا قله من ا ار وتصوراتبقوة رمزية إيحائية ت س أف ع ؛ ت
وجي" تأويل اإيديو ظرية تقترب من مجال ا يفات  ام وتص ل قيم وأح متلقي في ش ية ا  .1في ذه

فضاء إذا      وصفية  صورة ا طاقا من ا شخصيات  ا ا سلوك ا دي شف  وخ ت يرها ا مط تف و
وجية  ورؤيتها عا اأيديو ى ا  . مإ

مغارة _  10_ 3  :(La casemate)فضاء ا

مغارة     ازمات أو –قد ارتبط فضاء ا راوي ا ت  -بما أطلق عليه ا ا تي  شخصيات اارهابية ا با
ز فيه ،  ظار عد  وب  تتمر اختباء ها عن اأ اسبا  ا م ا ها م  .هروبا من مطاردة محتملةجعل م
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راوي موقع      مغارة  قد حدد ا ثيفةأوا ا غابات ا جبل وسط  اأحراش وا ثم قدم وصفا ، في ا
فضاء  يات هذا ا مقطعجما  ːفي هذا ا

  " Le lendemain, ils débouchèrent un campement intégriste aménagé dans 

les replis d'un thalweg. Il s'agissait d'un poste médical constitué de 

casemates camouflées sous d'épais branchages. Le maître de céans était 

un médecin dégingandé, chauve et myope, que secondaient quatre 

infirmières en treillis. Une vingtaine de guerriers, en tenue afghane, assurait 

la protection des lieux."  
1
 

ها فضاء م  يشد  فأول شيء    و مغارة هو  ى هذ ا قارئ إ تبا ا س أسلوبهم ،هامو  ا وهذا يع
متطرف  ر ا ف ك ا ذي يخفي في طياته ذ تمويهي ا ذي يعمل علىا تغرير ا شباب وا ، بهم  اضال ا

بطل  وهو اعه ما حدث مع ا تمويهي رغم عدم اقت تضليلي ا ر ا ف ذي ذهب ضحية هذا ا في  –ا
ر مستغلين  -بادئ اأمر ف ية ظروفه ااجتماعية بهذا ا متد ما يدل موق .ا بعيد عن عبي جبلي ا ها ا

ر  ف ظار رجال اأمن على عزة هذا ا ية و أ ا س تجمعات ا  .وتطرفه ا
تجهيزات    مغارة على ا مختلفة إن توفر فضاء ا طبية  ا طواقم ا ظمة وا م عمل ا يدل على طريقة ا

تمرير مشاريعهم  تي يعمل بها هؤاء  ما يدل وجوتحقيق أغراضهم ا جر . بي ممددين على ود ا حى ا
تضاأسر   ذي يحملة على ا دخيل ا ر ا ف مستميت عن هذا ا دفاع ا بيرة وا مشاريع  معه حية ا

مستمرمستقبلية  ف ا ع دائمة وا حرب ا ة ا س حا مجتمع  هدامة ، وأن ما يقومون به يع من ضد ا
م . ، وفوضىقتل وتخريب  رعب واأ خوف وا شعور با د ا شخصيات اارهابية  وهذا يو قد اتخذت ا

ما وجية . مغلق انمغارة  ارهم اأيديو فسهم وأف  تحصين أ

ذي تحمله هاته     مغلق ا مسدود وا ر ا ف طبق على ا مغارة يجعله ي فضاء ا مادي  غاق ا  إذا فاا
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شخصيات اارهاب فضاء مؤقتا ، فهو بمثابة بداية ية ا بطل بهذا ا ان اتصال ا هوقد  ى  دخو إ
ر اارهابي ف ازمة(  .متاهات ا مغارة )ا فضاء ا مسبق  وصف ا ى هذا ا راوي إ ونوقد عمد ا  رغم 

تقل  م يبق فيه طويا وا بطل  ى فضاء آخرا ا،إ ح  يم ك  تعرف  وذ قارئ فرصة ا بطل وا من ا
ذي  فضاء ا مغارة وما  ، احقا سيقيم فيهعلى ا سخة طبق أن فضاء ا يحمله من داات رمزية هو 

تي فضاءات ا ها اأصل عن بقية ا مجموعات اارهابية تس جبال ا  .  في ا

عمارة  _ 11 _3  :(L'immeuble)فضاء ا

معر      ون من مجموعة من ا عمارة تت تي تتوزع في عدة طوابق .وف أن ا شقق ا وهذا ما جعل  ا
قصبة  تي تقع في حي ا عمارات ا ذي يقيم فيه يوجد في احدى ا بطل . فبيته ا عمارة يرتبط با فضاء ا

شعبي ا رسم فضاء  ، ا راوي ه بطل .فا عمارة من خال وصف بيت ا م يقدم وصفا مباشرا ا أي 
بيت طاقا من فضاء ا عمارة ا ة فضاء ا عمارة . فتفهم إذا دا ذي أشرا إ فضاء ا راوي يه سابقاا ، فا

يك معروف بر، وهو ت ى اأ فذ من اأصغر إ ان  "  دما  رسم طيلة عصور ماضية ، ع في ا
لي " ى ا جزئي إ فذون من ا رسامون ي  .1ا

بطل ب     عمارة متغيرة غير ثابتة ؛تبدو عاقة ا هما فضاء ا عاقة بي ت ا ا  -بادئ اأمر - فقد 
لبطل  عاقة طبيعية حميمية ، يه ويمايوفر  ذي يلجأ إ دافيء ا مأوى ا سس فيه حريته و ر ا عائلة  أ ا

ها  تي يعيش بين أحضا عم في ظلهما و  ا تي ي حماية ا جميلة اأمن وا ته ا ريات طفو ه ذ  .ويحفظ 

عمارة      بطل وفضاء ا عاقة بين ا سردية سرعان ما غيرت ا ن مجريات اأحداث ا فبعد ؛ و
ى  بطل إ ضمام ا جا مسلحة بدأت اا بطل ماعات ااسامية ا ؛ فبعد مرور مدة مصائب تاحق ا

دته رفقة مجموعة من  وا مرات إجراء زيارة سرية  جبل قرر في احدى ا وثه في ا ية على م زم
فسهاااره ه ايلبث أن يجد  يها  بيين ،  مصوبة إ ثقيلة ا مدفعية واأسلحة ا عمارة با محاصرا في ا

ساء من قبل رجال اأمن حيب اأطفال وا ان في جو مملوء ب س عمارة من ا ؛ حيث تم اخاء ا
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عمارة  هم داخل ا ماء ع هرباء وا غاز وا ما تم قطع ا رعب على قلوبهم  خوف وا وفي هذ وسيطرة ا
طرفين ات بين ا اء بدأت ااشتبا ما حاول أن  ،اأث باب  ة ا فجرت فيه عوي ذي ا فأصيب علي ا

عمارة ن ا ، يرى ما يجري على درجات سلم ا فسهم  ضباط تسليم أ هم أحد ا بطل قابل ثم طلب م
وصفي اآتي : مقطع ا ه هذا ا رفض وفق ما يبي  طلبهم با

" L'immeuble a été évacué aux premiers heures de l'accrochage, dans une 

panique apocalyptique. Malgré les appels au calme,les cages d'escalier 

retentissaient de hurlements de femmes et d'enfants à chaque rafale. Ali a 

été touché au moment où il tentait de voir ce qui se passait sur le palier. 

L'œilleton lui a exposé à la figure. Il est tombé à la renverse… On a coupé 

le gaz et l'électricité,puis l'eau courante …un officier nous a sommés de 
déposé les armes et de nous rendre. "

1
 

مقطع أن فضاء    ى فضاء معاد يبدو من خال هذا ا قلب إ عمارة قد ا لبطل ؛ حيث توافق  ا
وي  مع مادي وا غاق ا شخصيته اارهابية .عليه ااا مأساوية  هايته ا ا ب  يذا

ذئاب " من حيث     ص رواية " بم تحلم ا اء  عب دورا حاسما في ب مغلق قد  جغرافي ا فضاء ا إن ا
حدث  شخصية وا خطاب اأخرى مثل ا اصر ا ه قام بتأطير بقية ع شف في و و ما  اأشياء . 

مغلقة  جغرافية ا ال ا وع في اأش فسه عن ت وقت  اهيا مت ى ا صغر إ اهي في ا مت في  بداية من ا
جغرافي  فضاء ا راوي ، وهو ما يجعل ا ة من قبل ا دا ثفة وا م رمزية ا داات ا بر عن طريق ا ا

شخصية  يته مع مجرى اأحداث وتغير ا قارئ بحر دى ا يا  طباعا جما مغلق يأخذ ا لغة ا ية ا وب
واصفة  سردية ا فضاءاتا يل هذ ا تي قامت بتش سردي ويعطيه  ا ص ا مغلقة وفق ما يخدم ا ا

خاص .  تميز ا

                                                           

1
Yasmina Khadra:cit. p11. 



 

 المبحث الثاني

 بنية الفضاء الجغرافي المفتوح

 

 



 الفضاء الجغرافي بنية                               الفصل اأول                                                 

 

65 

 

مفتوح : 1 جغرافي ا فضاء ا  _ مفهوم ا

ية مهمة في دراسة      ل جد يش مغلق  جغرافي ا فضاء ا مفتوح في مقابل ا جغرافي ا فضاء ا يأتي ا
روائي فضاء ا رواية، وهي ا ة في ا مم فضاءات ا ها تجمع ا و علمية من حيث  قيمة ا بع هذ ا ، وت

رواية  باحثون في مجال شعريات ا هما ا لذين تحدث ع قسمين ا تي ا تخرج عن هذين ا ا
مفتوح  ظير ا مغلق فإن  فضاء ا سابق عن مفهوم ا مبحث ا ا في ا ئن تحدث ي"وسردها.و مجال يع ا

ي ا ا م مترامي في اأفقا علوي ا اصر هي طبيعي ا شمسوع سماء  -:)ا قرص  -بد ا اأشعة  -ا
سماء  - هواء  -ا سحب  -ا حيارى(، -ا حداءات ا سفلي ا طبيعي ا ي ا ا م مجال ا يهما هو ا وثا

ذي يرتبط بسطح اأرض بوجه عام " مفتوح غير محدود بأفق معين 1ا فضاء ا ، . وهو ما يجعل ا
علو  هاية  ما ا  باحثأو فبدايته من سطح اأرض بي يه هذا ا ذي أشار إ بعد ا ؛فحتى ارتفاعه،وهو ا

اصر ا ي علوي بع مجال ا لا ه ، بل ش اصر مجرد حيز أو خواء ا يسد هذا  سقفا  ع تبقى هذ ا
رحب.  اأفق ا

عل هذا اأخير    يه  و ذي أشار إ خارج "باشار بمصطلح  غاستونهو ا ي آخر هو " ا ،ويع
مفتوح  مغلق ا لفضاء ا دما قابله  ك ع خارج شاسعا "وذ داخل محددا وا وا شك أن  .2، حين جعل " ا

لبحث في  حقيقة فلسفية غاية في اأهمية   روائي ،هذ ا فضاء ا سردي  قضايا ا ون ا قا إا أن هذا ا
تي تعد مصدر  فلسفية ا حقيقة ا روايقف في أعقاب ا ان ظرية ا ما  فضاء ، وخاصة  ية بما فيها ا

حديث عن هذا اأخير روائيا يمتح  ورة .ا مذ فلسفية ا حقيقة ا  من هذ ا

مغلق      مفتوح عن ا لفضاء ا تمييز  مفتوح(واعتمادا على هذا ا ون اأول )ا بعيدا عن اإحاطة  ي
توصيف أو ه تحديد اأطر. أو عملية ا ن قو ل ما يم ه و مفتوح هو أ فضاء ا " يتميز بعن ا

امحدودية  ك عن طريق تاشي اأطر ا غاقية . وقد تجسد ذ ا ت حيّزية يحدثها  ،وا ا سواء 

                                                           

فوظ 1 طاب الروائي الواقعي عند جيب  زائر . -دراسة تطبيقية  –عثمان بدري : وظيفة اللغة ي ا  . 99. ص  2000.دط. موفم للنشر والتوزيع . ا
 . 194باشار : امرجع السابق . ص  غاستون2
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ان أو  لم مادي  طابع ا رؤية و ا وع ا شأ و طباعية ت ان "أطر ا لم موجه  مفهوم  .1ااسقاط ا وهو ا
مفتوح  ذي يحاول تأطير ا بر ا نوجعله ممتدا أ ان واسعا، ، قدر مم ل ما عا مهما  وفي يشمل 

فس وقت  ان على مستوى واحد ا و ان مفتوحا ، وي هما في هذ ه يدخل تحته ما ضاق و اشترا
 اأبعاد .

قيم     مفتوح من هذ ا فضاء ا ل ا فلسفية إذاً يتش تي ا احق عن  ا لحديث ا عام  تصوغ  اإطار ا
ال  فضاء ، أش روائي هذا ا فضاء ا اعة ا ها وبيان دورها وتأثيرها في ص تمييز بي ، أن ويبقى فقط ا

ع ه تأثير على هذ ا سردي ، و خطاب ا اصر ا ل بغير من ع فضاء هو  اصر؛هذا اأخير يتش فا
ذي يحدد اتجا شخصيات ا وعية ا سردية . اأحداث و ة ا معاد هذ ا مقاربة  ومصيرها وفقا  وهي ا

تي  ها ا فضاءات قراءةطلق م ة  ا مم رمزية ا داات ا تشاف ا رواية وا ص ا مفتوحة في  تي ا ا
عامة .  فضاء ا ة ا ع دا اتص ة ا مهمة وهي تسجيلماحظة  ما أن ه دا تجا تي ت ها متغيرة ا

شخصية في اطار فضاء  ا ى آخر هذا ا تي تبحث من موقف إ تأويلية ا قراءة ا ى عملية ا ادا إ است
داات دائما  ة وفقا عن ا مم روائي ا ص ا فتاح ا لشخصية ا سردي  فعل ا ية أجزائه بين ا وحر

ة دا  .وا

سردية ، بل  م     اصر ا ع ة ثابتة ومستقلة عن مجموع ا مفتوح ذا دا فضاء ا ن ا اتخذ هو ي
ة وقتية  قلب إاآخر دا ية قصيرة سرعان ما ت فضاء زم ية اابداع،" أن ا قيضها في إطار حر ى 

ات  و عزا عن باقي م ن بأية حال أن يظل م روائي ا يم شخصيات ا ا ص  ل سرد اأخرى  ا
زمن " ها  .2واأحداث وا جوهري فيما بي تداخل ا ات هو ا و م فضاء مع هذ ا ّلة وتبقى ميزة ا مُش

ائها حمة  م في ب تي تتح سردية ا عاقات ا ة ا اغم أجزاؤ في إطار شب ذي تت روائي ا خطاب ا ا
خطاب . تحقيق شعرية ا شعرية  لغة ا  ا

 
                                                           

مر : هندسة الفضاء 1 طوط(. قسم اللغة العربية وآداها . جامعة منتوري فضيلة بو زائر.  -قسنطينة  -ي رواية اأمر لواسيي اأعرج .مذكرة ماجستر )  2009ا
 . 46. ص  2010/ 
سن امامة .دط . أفريقيا الشرق . بروت /الدار البيضاء . 2  .  10. ص  2003جوزيف كيسنر : شعرية الفضاء الروائي. ترمة 
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مفتوح : 2 جغرافي ا فضاء ا  _ أهمية ا

اء    مفتوح في ب جغرافي ا فضاء ا سردي  ا تقل أهمية ا خطاب ا مغلقا فضاء ا ؛ عن سابقتها في ا
هما  ل م را بعضها في أهمية فرغم خصوصية  ا قد ذ ة  هما يتفقان في محاور مشتر إا أ

ذي تتحدد  مفتوح ا جغرافي ا فضاء ا ز على خصوصية ا ر ك س ذ مغلق .  جغرافي ا فضاء ا ا
قاط اآتية :  أهميته في ا

مشاهد - 1_  2 حدث واثارة ا مفتوح يقوم بتفجير ا جغرافي ا فضاء ا سرد  ا قل ا درامية عن طريق  ا
راوي  قل ا دما ي مفتوح ؛ فتأزم اأحداث يبدأ ع جغرافي ا فضاء ا ى ا مغلق إ جغرافي ا فضاء ا من ا

مفتوح  ى ا مغلق إ خارج ، ومن ا ى ا داخل إ ذي ظهر على أحداث اأحداث من ا شيء ا . وهو ا
شخصيا ية بين ا ثر حر رواية ؛ فمشاهدها تصبح أ يزها . ت هذ ا ثر دها دما تتشعب أحداثها وت ع

مفتوح . جغرافي ا فضاء ا مغلق وتتأزم في ا جغرافي ا فضاء ا د في ا حدث تو وهذا ما  فبداية ا
جبال  مدن وا شوارع واأحياء وا ا مفتوحة  فضاءات ا واسعة في ا ة ا حر احظه من خال ا

غابات .  وا

ها ؛ فهذا اأخير  - 2_  2 شخصيات فيما بي مفتوح في تواصل ا جغرافي ا فضاء ا من أهمية ا ت
صراع  تصعيد بؤرة ا راوي حلوا سردية  لشخصيات بابداء أصواتها وتصوراتها ، ويعطي ا يسمح 

رواية  ك في ا ثيرة . ويظهر ذ حو تقاطعات  سارد بين وفتح مسار اأحداث  راوي أو ا دما يجمع ا ع
رواية رحلة عسيرة شخ تابة ا شخصيات وتدخل مرحلة  ثيرة في مشهد واحد . وثمة تتواصل ا صيات 

برى تشعب مشاهدها  رواية في تمفصاتها ا تابة ا احقة ، وتتشعب  هن باأحداث ا ت يصعب ا
درامية .  ا

مفتوح : 3 فضاء ا ال ا  _ أش

روائي في رواية     فضاء ا ال ا حديث عن أش ذئاب " ا هجيا " بم تحلم ا ب فيه رت  تُ يستلزم حديثا م
ظور  ال وفق  م يه سابقامعين هذ اأش ون غاستونهو ضرو  ، أشرا إ بداية  بقا باشار" من  رة  ا
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صغر  اهي في ا مت ن ا مفتوح فإن ما يم فضاء ا ال هذا ا ى أش عودة إ بر" . وبا اهي في ا مت ى ا إ
ة هو ثراؤ باأمتسجيله  مدي غابة و ا شارع أو اأزقة ومرورا بفضاء ا طاقا من ا جغرافية ا ة ا
لها ووصوا  فضاءات  ة هذ ا طباع على مشار بحر ، وهو ما يعطي اا لي على ا فتاحه ا ى ا إ

سيميائية في ة ا دا تاج ا لشخصيات وا سردية  ة ا حر سردي ا فعل ا روائي يحقق ،هذا ا ان ا م " فا
حدث بما يعمقه  تي يجري فيها ا أجواء ا ميطا(  حدث  -)ت ان في  -أي يعمق ا م ومن ثم فإن ا

رواية قادر على أن  شخصية"ا مرتبطة با داات ا ثير من ا شخصية 1يظهر ا قات ا ك فإن ت ذ  .
سرد  فضاءات تخلق استجابات مختلفة يحددها سياق ا شرحها على ببين هذ ا ات أخرى  و معية م

حو اآتي  : ا

شارع )_  1_  3  :(La rueفضاء ا

شارع أو اأزقّة من    مسارات  يعد ا ة ا طريق ، هذ اأخيرة "و ، أم ا سان :  ها اا فذ م هي ما ي
خ" عتبة ..إ وبري ، وا ممر ، وا درج ، وا فق ، وا شارع ، وا قله  2وا مار عليها وت  ؛ حيث تحتوي ا

ى غيرها ين فهي تربط بين فضاءين  ، إ لاث ثر وتش ة حياة عصب أو أ مدي يات  . ا ك فله جما ذ
شخصية خاصة  اء ا سردية وب وظيفة ا فسه ،من حيث ا لشارع  ي  جما ل ا ش ا بل حتى في ا .وه

طريق تُ  يات ا ى أن جما بيه إ ت شارع ض  يجب ا ها جزءًا من هذا اأخير، فا و شارع  ى فضاء ا م إ
طريق وغيرها .يحتوي  صر مستقل . ا طريق بع خص ا ك ا   ذ

شارع     يات فضاء ا بطل ترسمان جما لتين عاشهما ا مرحلتين ا رواية تظل ا ص ا ى  عودة إ  ؛وبا
راوي عنففي  ى يتحدث ا مرحلة اأو بطل  ا قصبةوهو يذرع شوارع ا ها ا حدر م تي ي ، بطرقها  ا
ما  شوارع بي مقطعاأطفال يجوبون ا  ːمن خلفه ، وهو ما يفضي به هذا ا

  " Nafa préféra ne rien dire et s'enfonça dans la venelle tortueuse dont les 

marches; crevassées et ruisselantes d'eau usée; dégringolaient vers les 

                                                           

 . 113. ص  2002. دار الشروق للنشر والتوزيع . عمان . اأردن .  1ط -النقد –التأويل  –التعبر  –طاهر عبد مسلم : عبقرية الصورة وامكان 1
 . 59بلسي : ماليات امكان ي الرواية العربية .ص شاكر النا2
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soubassements Les monticules d'ordures; que grillait le soleil et 

qu'assiégeaient d'incroyables nuées de mouches; empuantissaient l'air 

nullement dérangés par les exhalaisons; des gamins s'amusaient avec un 

chiot irrécupérable; la gueule démesurément ouverte et les narines 

débordantes de limaces Il devenait de plus en plus rare de voir des chiens 

s'aventurer dans la cité"1 

طوي فضاء     شارع على ي ثيرة ا س اأصول اإجتم ،داات  بطل وبقية فهو يع شخصية ا اعية 
ى هذ اأصول تمي إ تي ت شخصيات ا مدقع  إذ  ؛ ا فقر ا اتجة عن ا قاسية ا ظروف ا يعبر عن ا

مزرية  ة ا حا مزابل وا تشار اأوساخ وا ى ا تي أدت إ ها اأمراض واأوبئةتتي  اا ل هذا ، جم  ع و
شعور بااعامة  اة وا معا مجتمعمميزة على ا ل ؛فصال عن ا جغرافي يش ان ا م إا أن هذا ا

س ت أ ا  يه موط سبة إ فسه با شاط فهي شوار وتسعد ، رتاح فيه  ة وا حر حياة وا بض با ع ت
اس .وعامرة  ه با جميل ما أ زمن ا ك ا ى ذ ين إ ح ذي يبعث على ا رة ا ذا ة أو ا طفو ان ا ، م

رمزية  داات ا تي ترسم ا ريات ا ذ اتجة عن زمن ا مفتوحا فضاء ا بطل بهذا ا ك  .عاقة ا وبذ
ان  م تسب ا رة ، صفةا ذا ي ،  ا ي ح ان ا م ثر مما  وهوفهو" ا ماضي أ را با ذي يذ ان ا م ا
فسه " را ب استقرار 2يذ ان  ة ، فهو م ي طمأ  .وا

شارع     يات فضاء ا رمزية إذًا ارتسمت جما داات ا عاقة بين من خال هذ ا تجها ا تي ت ا
مادي  ان ا م مفتوح ا شخصية ا د وا حيز ، وهو ما يؤ هما ، أن هذا ا حميمي بي ااتصال ا

بطل  رة ا ذي بقي حاضرا في ذا حرية ا ي بفضاء ا جغرافي يعت فضاءا  .بخصوص هذا ا

ية :     ثا مرحلة ا بطلأما ا ى تغير  ،من مسيرة حياة ا بيرة أدت إ فقد سجلت أحداثها تغيرات 
ثير  ذي بدأ يفقد ا شارع ا رياته من مميزاتهمامح فضاء ا تغيرات  ، وذ راوي يرصد هذ ا وبدأ ا

                                                           

1
Yasmina khadra :cit. p97. 

 . 15شاكر النابلسي : ماليات امكان ي الرواية العربية . ص 2
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ب مفاجئة عن طريق مشاهدات ا بيتا اء خروجه من ا يومية أث ا.  طل ا ترتسم صورة جديدة تعبر  وه
شارع  يات فضاء ا مقطعما عبر ععن جما وصفي ه هذا ا  ːاآتي ا

"Aux rassemblements des islamistes ripostèrent les descentes de police; les 

rafles; la chasse aux sorcières L'Algérie basculait; corps et âme; dans 

l'irréparable"
1 

فتح     شارع على داات جديدة و مغايرةقد ا شخصياتفرضها واقع  فضاء ا ت متأفا ،اأحداث وا
متظاهرين شوارعا ار بجموع ا مشروع مستقبلي تسطر مجموعة من اأف ذين يروجون   ااساميين ا

دخيلة ة غير عادية ، ضم أصواتا مختلطة بعضها من بعض ي وأصبحت فضاء، ا ، وتغشاها حر
ة سودهاوت مشحو غليانب اأجواء ا ي ااضطراب وا مد عصيان ا تمرد وا تفتيش  وا ما حمات ا ، بي
متظاهرين  من حشودتلك امداهمات وااعتقاات تطال وا شواا ى ا ازين إ ذين يصرخون في وا رع ا

سيئة  معاملة ا ددون بهذ ا يفة وجو رجال اأمن ، وي ك اصطدامات ومشادات ع تج عن ذ أدت ي
عدام ااستقرار ى ا بطلب هذ ااضطراباتما دفعت  .إ شوارع  ا ظهور في ا ة تحاشي ا ى محاو إ
اك بها ب ااحت ا من قبل في وتج شارع مختلفة تماما عما احظ بطل وا عاقة بين ا ا تبدو ا . وه

مقطع اأول .  ا

شارع ا تبقى    سابقة غير أن صورة فضاء ا ها ا حىعلى حا حو اأحداث فيها م  اخطير  ، بل ت
شارع وجه ا حقيقية  م ا معا ى طمس ا ل  ،بصفة تامة أدى إ فضاء في أسوأ ش من ويظهر هذا ا

مقطع راوي في هذا ا  ːخال ما يسرد ا

 " La même nuit, une autre rafale crépita dans un cul-de-sac. Au matin, le 

corps désarticulé d'un militaire terrifia un groupe d'écoliers. Quand arriva 

l'ambulance, tard dans la matinée, la patrouille de police qui l'accompagnait 

                                                           

1
Yasmina khadra:cit. P131. 
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essuya un tir croisé. Cloué sur place, le véhicule s'embrasa. L'odeur de 

crémation flotta longtemps dans l'impasse. "
1
 

شارع(    مفتوح )ا فضاء ا مقطع  ويصل ا ى أفقفي هذا ا تأزم اأحداث على بسبب  مغلق ومسدود إ
ميدان صراع ، أرض ا متمثلة في دوي من خال  وازدياد حدة ا دموية ا مشاهد ا اريةتلك ا طلقات ا  ا

ظر جسم و ، ك  م مارة  ذ تاميذ ا رعب في جماعة من ا ذي أحدث ا ك ا مف ري ا عس ذا  . ا و 
عربة تهاب ا ى ااشتباك وا تي جاءت رفقة سيارة ااسعاف إ شرطة ا ار تعرض دورية ا تشرت ، با فا

محروقة و  جثث ا كرائحة ا شوارع بذ دموية  أصبحت ا ى ا ها تحيل إ تيجة تحو همجية  وحشية وا وا
ى لحرب وميدان إ فممارسة ا فضاء  قتل ع ى ، وا ك   وهو ما أدى إ مجتمع تف ية ا قسمت ب وا

وحدة شمل وتفرقت ا ان فتشتت ا م اس وحدته على أرض هذا ا عاقات بين ا تشر ، و  واضطربت ا ا
خوف في غياب اأمن رعب وا ذين  ا اء اأقارب واأحبة ا مرارة وب م وا سلم وسادت مشاعر اأ وا

حزن عليهم ف وا ع فضاء ، ذهبوا ضحية هذا ا فورا من هذا ا د  تي حدثت  مما و قطيعة ا تيجة ا
شارع ومن يتصل به   .  بين فضاء ا

شارع في  إذاً      يات فضاء ا تي رسمت جما مظاهر ا مرحلةمن خال هذ ا شوارع هذ ا في  بدت ا
هم . ها غريبة ع أ رة أهلها و لشخصية  صورة مت شعورية  حال ا معبر عن ا ان " هو ا م ك فا ذ

ان  م اء اختراق ا روائي في أث روائية ، وهو يخدم ا عاقات بين ا ية ، أو ا ا م عاقات ا في تحديد ا
فضا يل ا تش تمهيد  حوادث ...بغية ا شخصيات وا ان وا م فضاء ...ا ا اء ا روائي ...إن ب ء ا

شخصيات  م تخترق ا رواية إذا  ات ا و ا من م و خاصة "يصبح م ظرها ا ان حاملة وجهة  م  2ا

حي _  2_ 3  :(Le quartier)فضاء ا

شوارع بطرقها وأزقتها وساحاتها      ذي يضم ا برى ا ية ا س تجمعات ا حي من ا ها يعد ا وميادي
اياتها  ثيرة وب ب من أفضية  ان مر تي ، فهو م عربية ا ة ا ثر أسماء اأم حي من أ عل ا ،" و

                                                           

1
Yasmina khadra : cit. p 177. 

 . 57. ص امرجع السابق مر روحي الفيصل :2
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دائمة " تها ا حياة وحر ى ا ى مع ان  1تشير إ ذي  شعبي ا قصبة ا فضاء بحي ا . وقد ارتبط هذا ا
بطل ه ا جزائر  يس ة ا موجودة في مدي عتيقة ا ى ر ، وهو أحد اأحياء ا حي إ سم ؛ إذ خضع هذا ا

راوي  ياته من طرف ا روائي جما ص ا زيا في هذا ا ا مر ا ل حضورا متميزا،بوصفه م بطل ش أن ا
يه  ضمامه يفارقه ثم ا يلبث أن يعود إ د ا ك ع ان ذ ه بعائلة آل راجا أم  ك قبل اتصا ان ذ سواء أ

جبل  ى ا ى اإرهابيين وصعود إ  .إ

مفتوحة       ة ا زية اأم راوي بمر د ا قصبة ع ى ؛ استأثر حي ا مرحلة اأو ك في ا ان ذ تي و ا
راقي شعبي وا حيّين ا راوي مقارة بين ا ما أجرى ا افا ،  يد  بطل و ائية تقابلية عاشها ا ل ث ،  في ش

ذي  حي ا تهفاأول هو ا بطل وأمضى فيه طفو وين هوية  فهو " يلعب دورا مهما شأ فيه ا في ت
حضاري" فسي واإجتماعي وا شخصية ا يان ا بطل في صورة  ، 2و يه ا تقل إ ذي ا ي هو ا ثا ما ا بي

د آل راجا سائق  مقطع،ع  ːوهو ما تجلى في هذا ا

 " La voiture parvint tant bien que mal à se soustraire au tintamarre des 

quartiers insalubres, s'élança sur l'autoroute, contourna la colline et 

déboucha sur un petit bout de paradis aux chaussées impeccables et aux 

trottoirs aussi larges que des esplanades, jalonnées de palmiers arrogants. 

Les rues étaient désertes, débarrassées de ces ribambelles de mioches 

délurés qui écument et mitent les cités populeuses. Il n'y avait même pas 

une épicerie, ou un kiosque. Des villas taciturnes nous tournaient le dos, 

leur gigantesques palissades dressées contre le ciel, comme si elles 

tenaient à se démarquer du reste du monde"
3.  

                                                           

 . 51ماليات امكان ي الرواية العربية . ص شاكر النابلسي : 1
طوط( . ق2 . ية وآداها سم اللغة العربمرم شكاط : ماليات اللغة وأشكاها ي رواية تفنست لعبد اه مادي قراءة لتيار الوعي وآفاق التجريب . مذكرة ماجستر )

زائر . -قسنطينة  -جامعة منتوري   .  254. ص  2012/  2011ا
3
Yasmina khadra : cit. p 24 . 
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راوي في هذا      مقطعا شك أن ا ستطيع من  ا ل واضح  حي بش يات فضاء ا م يقف على جما
ه  ي ،خا ف قصبة  تحديد معمار ا ما بل ساق وصف حي ا راقي  حي ا بطل بشوارع ا حين مر ا

ى اقامة آل راجا شعبي  . ان ذاهبا إ حي ا ى أن ا راوي إ باأطفال وصراخهم  جّ يعفقد أشار ا
حياة وعبثهم  بض ا بيرة بين أفراد تدل على  ثيرة ، وهو ما يجعل فضاء في حيوية  اتهم ا وحر

قصبة هو فضاء ا، مما يوحي باتصال بعضهم ببعضوتاحم أعضائه  شاط . ففضاء ا ة وا حر
عمل ي ، وا بطل  -مما يع ى ا سبة إ جميل  -وخاصة با فضاء ا سعادة ا س وا ى  اأ ذي يرمز إ ا

مستمر، تفاعل ا اس واأحداث، وا ان ،في صيرورته وتفاعاته مع ا م مو، " فا ائن حي، ي هو 
ر " ريهة  توحي رغم ما في هذا ا 1يتحرك، يتأثر، يؤثر ، يحب ، ي اظر قذرة وروائح  فضاء من م

فقر شروط  بمدى ا بيرة وعدم توفر ا اتهم ا شخصيات ومعا بطل مع باقي ا ذي يعيشه ا بؤس ا وا
أمراض و  لحياة مما يجعلهم عرضة  صحية  تي ذا ا ضيقة ا اقشوارعها ا  . تثير ااحساس بااخت

اك من     راقي؛ فليس ه حي ا ما فيما يخص ا مارة بي سوى من شيء يثبت حياته، فهو خال من ا
ضخمة  ايات ا ب تيا فيات  ا محات مغلقة ، وا ة ؛ فا صامتة صارت أشباحا واقفة من دون حر

يهاتدير ظهرها  اظر إ ى ا  وشوارع معبدة  اساحات مبلطة وأرضيات خضراء وطرق ، فهو يضمإ
ة ظيفة خيل باسق ، مزي قبور صامتة ا يمتّ ب واقع هي أشبه با ها في ا طق بشيءع من يراها،   ،ت

مار  ث فيهابها  ينوا تثير في ا م فور أي احساس با ذي يحدث ،  س تماما هو ا ع من هذا ، بل ا
ه مفتوحا و فضاء وعدم ااتصال به رغم  مطلقة  ا رفاهية ا بير وا ثراء ا فاحش وا ى ا غ ة ا على دا

زائدة متعة ا ة  اً إذ وا دا رمزية فا راقي ا حي ا قصبة فضاء ا ية مع فضاء حي ا ذي تدخل في جد ا
ى ااتصال به  ل ما يدعو إ  .رغم مساوئهاحتوى على 

ا     روائيوه ص ا فتح ا ثيرة  ا وعت على داات  ل ، ت فضاء ، فبين  يّ هذا ا ا طاقا من م ا
راقي  حي ا قصبة وا فورمن حي ا شخصية استجابة و ى ا سبة إ قدوم  اقبال عليه وتردد في ،با ا

رموهو ما يثبت  ، حو قيمة ا شخصيا ان وا م متغيرة بين ا شخصيةةزية ا ين وا ا م  ، أو بين ا

                                                           

فوظ 1  . 15. ص  2006. الدار امصرية اللبنانية . القاهرة . مصر . 1امكان الشعي ي رواياته بن الواقع واإبداع . ط: شريف الشافعي : جيب 
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واحدة ذي  . ويبقىا شيء ا وعي ،ا مط ا عاقة هو  ان جزءًا يحدد هذ ا م بطل با ف" يصبح وعي ا
وجية وااجتماعية  تي تحمل تفاصيل تاريخه وخلفياته اإيديو رته ا  .1واأخاقية "من ذا

مفتوح     فضاء ا ية ا ش وا تقف حر حد ، بل يتغير وجهفي عاقته با د هذا ا هذا  خصية ع
فضاء ى بعض  ا سبة إ ل فيما بعد هاجسا حقيقيا با قلق ، ويش ى مرحلة ااضطراب وا يصل إ

ثر  روائي أ تجاذب ا ا يبدأ ا شخصيات ، وه هما ،ا مفتوح بي فضاء ا ويضغط على سلطته  ويستعيد ا
شخصية مُ  ى رد فعل رافض أفقا مسدودا ، تتحول معه  اشّ ا ، وهو ما يبرز فسية هذ اأخيرة إ

مقطع اآتي  ːهذا ا

 "  Rachid Derrag observait les CRS en train de charger des bandes 

d'adolescents à travers les artères du quartier. Des pneus brûlaient sur la 

chaussée et la fumée emmitouflait les immeubles dans des écharpes 

noirâtres. L'écho des rafales ricochait sur les murs, fusait dans les clameurs 

comme les cris d'une hydre forcenée. Les manifestants se précipitaient sur 

les grenades lacrymogènes avant qu'elles ne contaminent l'air, les 

renvoyaient sur les policiers."
2
 

تي     فوضى ا ثرة ا بطل من  شخصيات وخاصة ا مفتوح يؤرق بعض ا حي ا فلقد أصبح فضاء ا
ى وهو ما جعل شخصية رشيد درّ سود وتطغى على  شوارعه و ساحاته ، ت زول إ اق ا يقوى على ا

ان ، م فضاء  بل هذا ا ى هذا ا دخول إ اعه عن ا م عن امت ة ت افذة في حر ك من ا صار يشاهد ذ
ذي  بدا فيه خطر فعلي يهدد حياته . ا

                                                           

طاب ي رواية " حثا عن آمال الغريي ": مية قام1 طوط(. قسم اللغة العربية وآداها . جامعة منتوري . مذكرة ماجستر إبراهيم سعدي شعرية ا  –قسنطينة  –.)
زائر .   . 92ص  . 2008/  2007ا

2
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عاقة      طاقا من هذ ا رمزية ا داات ا ل ا ا تتش حي ووه مضطربة بين  فضاء  ا  ا

شخصية ذي تملك ، وتتجلى في ا خوف ا حزن  ؛رشيد درّاقا إذ أصبح ا يقوم بأي رد فعل سوى ا
ذي خيم عليه وارتسم على  عصي و شفتيه ا هراوات وا ضرب با لدموع ا  من أثر ا مسيلة  ابل ا ق قاء ا

عجات  اتج عن حرق ا دخان ا ذار وا متظاهرين بمساعدة صفارات اا حجارة وصراخ ا رشق با وا
ساحات  ي وا مبا ان يغطي ا ذي  مطاطية  ا ين وسرقة محتوياتها .وهي ا ا د محات وا وتخريب ا

ة سريعة  غليان ا شك حر سخط على هذ اأوضاع وا ها ا جر ع مستقبلا قلق  من ا بير و ا   ،ا
لة  مش اصر ا ع ذي صار مغلقا بفعو هي ا حي ا قةفضاء ا خا ة ا مشحو  ل هذ اأجواء ا

ان تي   لبيا . رد فعلها س لشخصية ا

فضاء    تي رسمت صورة ا مشاهد ا ن سرعان ما تزداد تلك ا ياته و طاقا بشاعة  وجما ومأساوية ا
روائية من تطور اأحداث حرب تبسط سيطرتها ؛ وتأزمها ا افة أرجاء فضاء  حيث بدأت ا على 

حي موت ، ا فان ا ى  حاملة معها أ تمرد إ غليان وا ة بااضطراب وا مشحو ت تلك اأجواء ا فتحو
تي صارت  قتل وازهاق اأرواح ا ف حقيقي تجسد في عمليات ا بها ع جماعات ااسامية ترت على ا

جميع مرأى  مقطعوهذا ما يعبر عومسمعهم ،  ا  ːه هذا ا

 " Le hurlement des mères abreuvait celui des sirènes. Les enterrements 

confirmaient la tragédie. La mort frappait partout. Tous les jours. Toutes les 

nuits. Sans trêve et sans merci. Six agents de l'ordre furent interceptés au 

détour d'une rue. Leurs assaillants les arrosèrent de plomb; ensuite, 

solennellement, ils les retirèrent du véhicule et les décapitèrent sous le 

regard vitreux des fenêtres."
1
 

ثر يتضح وما     حي أن أ قطع  بما يحتويه من شوارع وطرقات ا ا  قد أصبح فضاء دمويا و ميدا
رؤوس و  بشعةا مجازر ا اب ا هلع مما أثار مشاعر ،بطريقة وحشية وهمجية  ارت خوف وا رعب وا  ا

                                                           

1
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فسية ى ااصابة باأزمات ا اس و أدى إ حادة ،  بين ا ستا تي ع مآتم ا ثرت ا بيرعدد ا و  ا

ية لضحايا و سا مأساة اا اءف ،حجم ا ب عويل عم ا صراخ وا سلم  على اأقارب واأصدقاء وا عدم ا وا
شمل ويتشتتواأمن  قطيعة و يفترق ا ك ا غاقا  .تحدث بذ سدادا وا فضاء ا ك يزداد أفق ا ومن ذ

حي خوفا على حياتها . ظهور في فضاء ا ب ا تي صارت تتج ت رواية "  على شخصياته ا ا ك  ذ
فس  ى  ذي يتسلل إ موت ا يم مع ا تعايش اأ تي تشخص ا صوص ا ذئاب " من " أقوى ا بم تحلم ا

اتب  صباح ، ويجعلها ون"يع ل يوم ، مع قهوة ا ج  .1يش على حافة ا

سردي     مسار ا ياته عبر تطور ا اا مختلفة رسمت جما حي أش لرواية خال قد أخذ فضاء ا
بطل مرتبطتين بحياة ا يتين ا زم مرحلتين ا افا . ا يد   و

ساحة  3_ 3  :( La place des Martyrs)_ فضاء ا

اس     تي تعج با عامة ا فضاءات ا ساحة من ا دائمةتعد ا تهم ا مستمرة وحر ما تمثل جزء  . وا
ة  لمدي معمارية  دسة ا ه يات ا ان عربيوهيمن جما م ميدان . وفي تصوري  ،"  ان أصغر من ا م

تي تصب  شوارع ا تي تصب فيها أقل من ا شوارع ا ميدان .أن ا ية  في ا ساحة خا ون ا با ما ت وغا
اري " صب تذ ساحة 2من  تطور. وقد سجل فضاء ا سرد وتبعا  طاقا من حاجة ا  حضور ا

تي ت .اأحداث معروفة وا شهداء ا فضاء بساحة ا راوي هذا ا عاصمةوجد ذا فقد ربط ا جزائر ا ، في ا
تحريرية  جزائرية ا ثورة ا جزائري وهي شعار  ا عرف ا مقدسة في ا ن ا شهداء من اأما وتعد ساحة ا

فرسي  برى ضد ااحتال ا وفاء وهي ا تضحية وااخاص وا شهامة وا دة وا خا ة ا بطو رمز ا
صفلوطن  مليون وا  .شهيد مليون وهي رمز ا

ساحة وصفا ماديا     راوي بوصف ا بها م يقم ا ما صور ، جوا طاقا  وا  ساحة ا من فضاء ا
ذي وقع  مهم ا حدث ا اك فيهتصوير ا ت موجودة ه ا تي  شخصيات ا يات  .وا ك جما سبه ذ وقد أ

روايةخاصة تدخل  اء ا مقطع اآتي هوهذا ما يوضح ، في ب  ːا
                                                           

 .  81. ص  2003. وزارة الثقافة . الرباط  . امملكة امغربية .  1مد برادة : فضاءات روائية . ط1
 .  116شاكر النابلسي : ماليات امكان ي الرواية العربية . ص 2
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  " Une centaine de femmes, banderoles en l'air, s'agglutinaient sur 

l'esplanade, soue le regard ironique des badauds. Nabil fonça sur la foule, 

coudoya, brutalisa pour se frayer un passage… frappa sous le sein."1 

مسيرة     رأي من خال ا لتعبير عن حرية ا شهداء فضاء مفتوحا  ساء ساحة ا قد جعلت جمعية ا
متخلفة  ورية ا ذ ممارسات ا ديد با لت ظمتها  تي  متطرفة، ا ت شخصية  .وضد اابتزازات ا ا وقد 

مظاهرة  ة في هذ ا مشار شخصيات ا ان من بين ا شهداء و أن يح ن ا تلبث ساحة ا غلق . 
سد أفقها وتضيق شوارعها ومساحتهافضاؤ  تي  وتتقيد حريتها ها و ي مأساوية ا حادثة ا من تلك ا

اك متظاهرات على يد شخ ، وقعت ه ان بطريقة وحشية أمام حشود ا صية أخيها وهي مقتل ح
م  بيل غا ان ا .اارهابي  م اب جريمة قتل من طرف هذا اارهابي في مثل هذا ا مقدس يحمل فارت

ى أن بيرة تشير إ ة رمزية  قضاء دا جزا أهداف اارهاب هي ا ثورة ا جزات ا ل م ئرية من  على 
شهداء وبطواتهم،  قضاء واسيماتضحية ا حرية و  ا مجتمع وا  على ا متقييد ا ر ا ف تطرف زامه با
ايا ذي يحمل في ث دخيل ا تخريب  ا حرب وا ف وا ع وحدة اا يك ا فسادوتف شر ا ية و ة  وط فت وا

واحد بلد ا اء ا  .بين أب

شف دسائس اارهاب و  إذاً      ساحة أن  ي مستقبليةاستطاع فضاء ا وهو  ، يفضح مخططاتهم ا
راوي ي ذي جعل ا هدف ا جريمة اارهابية و بين هذ ربط ا شهداءا م تصبح  إذاً .ففضاء ساحة ا  "

دسي أو مساحة ج ل ه رواية مجرد ش ان في ا م روايةقضية ا ، بل غرافية تقوم عليها أحداث ا
ش ى ا سبة إ ير با تف ل حدود ا ا يش عاقة بين  .2خصيات"أضحت وعاء يحمل وعيا معي ما ترسم ا

بطل افا ا يد  س و ةا من خال هي اأخرى صورتهاحة اوفضاء ا ة استمرار دا تي تبقى في حا  ،ا
مفتوح  فضاء وقف فقد ساحة ا بطلحاجز ا ساحة  تبخرت أحامه على أرض و أمام طموحات ا

                                                           

1
Yasmina khadra:cit.p116 . 
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شهداء ه ،ا و ان  مستقبلي بموت ح ة حياته وتحطم مشروعه ا ون شري ت ده ،قد اختارها   اع
بطل  م  بخيبةأصيب ا حزن واأ بيرة جعلته يشعر با  .أمل 

تجت عن عملية      تي  رمزية ا داات ا ساحة من مجموع ا فضاء ا ية  جما صورة ا لت ا قد تش
بّ  تفاعل ا شا حدث وا ان وا م فضاء  عاقات.اء بين ا ة من ا  خصيات عن طريق شب

غابة  _  4 _3  :(La forêt de Baïnem)فضاء ا

اظر طبيعية جميلة وخابة     فتاحها على م غابة با اس، تمتاز ا ما  ويقصدها ا ترفيه  ز وا ت بغية ا
فس من شعو  فرح تحدثه في ا شوة وا ترفيهي إا أن  .ر ايجابي يتمثل في ا طابع ا ورغم هذا ا

روائي ي ، ا جما هدف ا فضاء خدمة أغراض واقعية يق يتجاوز هذا ا ارب فيها بل يوظف هذا ا
روائي  ص ا ص . ويبحا واقع  في هذا ا اصر ا فضاء ث عن ع ال ا ا من أش غابة ش وتعد ا

مفتوح  ه تحقق تجلياته ا و ى توظيفه  راوي إ ذي سعى ا ثيرة ا ية   .أهدافا ف

ذئاب "    ا في رواية " بم تحلم ا غابة ه ذي يسمح  غير أن تجليات ا افي ا ل ا ش ن با م ت
شف دقيق با فضاء ا ب ا اء  أمّا. عن جوا ب فضاء ودور في ا سردي عن أهمية هذا ا د وردت ؛ فقا

افا  ماذجها قليلة يد  لبطل و ذي وقع  مهم ا بارز ا حدث ا دى عائلة ؛ من خال ا ان سائقا  حين 
يو هو وفاة تلك و  ، هو وصديقه حميد آل راجا فتاة في بيت جو ى  ،را فأمرهما هذا اأخير بأخذها إ

اك غابة ورميها ه مقطع،ا ه هذا ا  ːوهو ما يعبر ع

  " Nous nous arrêtâmes au pied d'un tertre. Hamid sortit le cadavre du 

coffre… Hamid frappa encore, et encore, m'éclaboussant de giclées de 
sang et de fragments d'os."

1
 

فتاة      متمثل في رمي هذ ا يم ا حدث اأ غابة على هذا ا فتح فضاء ا ام .ي ن  في غابة باي م ي و
ك فحسب  ما ما قام به حميدزاد هذا ابل ، ذ بير، حادث أ فتاة بحجر  رأس ا ا من سحق   وه
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ظر غابة في  ت ا بطل من تحو مظلمة ا بشعة ا صورة ا ى تلك ا مشرقة إ جميلة ا صورة ا ، تلك ا
حرية ومن ىو  فضاء ا فتاح إ قيد و  اا غاق ومنفضاء ا رحابة و اا ى ةسعا فضاء ا  فضاء إ

ضيق سداد ا دها شعر  .واا بطل وع يفة بصدمة  ا هارت قوا و  ، فسية ع رعب وا خوف وا ه ا تمل
ة قيء صاحبها صراخ عالاو على اأرض هاويا وسقط  ذي رآ تابته حا مشهد ا ك من هول ا . وبذ

غابة  ية مؤثرة بما احتوا من مشاهد وأحداثان فضاء ا زم مرحلة ا هاء ا ى  عاما رئيسا في إ اأو
افا؛  يد  بطل و د عائلة آل راجامن حياة ا عمل ع ى أحضان بيته وشوارعه   وعاد فقد تخلى عن ا إ

 جديد .ه من وحيّ 

بطل    غابة بقي يطارد ا امه ن شبح فضاء ا عمل وعودته  في يقظته وم ه عن ا فصا حتى بعد ا
بيت ى ا فسه ؛إ طوى عليها فقد أغلق غرفته على  فضاء ودخل في دائرة مغلقة جعلته رهين وا ك ا  ذ

مرعب شرطة في أي  ، ا ة ذعر شديد جعلته يترقب مجيء ا ر وأصيب بحا حظة فاضطرب ف
وابيس غابة با ،لقبض عليه اموصارت  امية ي م ُ ا مقطع وهو ، تاحقه في رُآ  ːما يجسد هذا ا

  " Je purgeais mes jours dans la panique. Mon sommeil était hanté de 

visions cauchemardesques. La forêt de Baïnem ululait telle une une 

chimère en rut, avivant mes frayeurs nocturnes. Le fantôme de 

l'adolescente me traquait à travers la brume."
1
 

ة صديقه دحمان م    بطل حتى بعد محاو غابة على ا فضاء ا سلبي  تأثير ا ساعدته ويستمر هذا ا
ه مأزق ،  مهمة . لخروج من هذا ا خروج من سجن هذا يفشل في هذ ا بطل ا  وا يستطيع ا

فضاء  ه بفضاء آخر.ا مفتوح إا بعد اتصا غاية  ا م يعد  روائي  فضاء ا ا مع ا ك فإن تعامل ذ  "
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ية محدودة . ى جما فاعلية تأثير تتمدد إ ما  ية  عمق.وا  روائية مما يخلق بدور أبعادا دا شخصية ا ا
لتفسير تأويل"  و تتسع   1ا

يات فضاء  إذاً     غابة عبرارتسمت جما بطل  ا تي ربطت بين شخصية ا سلبية ا عاقة ا تلك ا
ثيرة ذي أصبح يحيل على داات رمزية  غابة ا ها  غير ايجابية وفضاء ا  .م

قرية 5_  3  :(La compagne)_ فضاء ا

طبيعة     شأ بين أحضان ا ون أغلبهم قد  ثيرا ،  قرية  يات فضاء ا روائيون بجما قد اهتم ا
مباشر  غربي ا تأثير ا ك ارتباط بسبب آخر هو أن ا ذ سبب  هذا ا ريفية. و ان ا عربية  رواية ا على ا

طبيعة ، اتأثيرا روم اصر ا محمد سيا  يهتم  بع ب"  لوهو ما تجلى في رواية "زي إا  ، حسين هي
ثر بمصطلح  طبيعي ارتبط أ فضاء ا ريف" أن هذا ا بلدة" وفي أحايين أخرى بمصطلح  " ا م  ." ا و

قرية"يظهر مصطلح  قاد عن م " ا لريف .سوى بعد أن تحدث ا فضاء معادل  قرية  ومهما  صطلح ا
ن من هذا ااختيار إا أن  ى مي متعددة تبقى تشير إ مصطلحات ا قريةهذ ا ول واحد . فا هي  إذاً  د

اك ا وه اثرة ه مت ازل ا م وتغيب فيها معظم  ، عبارة عن مساحات خضراء تتخللها مجموعة من ا
مرافق  ضرورية ا عامة ا قرية وتبعيتها ما يز . ا فاحي  ف" موقع ا شاط ا ها ا ا اول أغلب س

ص  خارجية جعلتها تقدم في سياق ا بيئة ا اصر ا وجية ع ية اإيديو ب محور متصل با روائي  ا
رواية " متصارعة في ا  .2ا

سردي في      ص ا فتح ا ذئاب "ي بطل و لى فضاء  أوسع ، عرواية " بم تحلم ا تماء ا ك بعد ا ذ
ى جماعات اإسامية صفوف إ مسلحة ا مقاطع  وهو ما يرتبط،ا روايةبا متقدمة في هذ ا سردية ا ؛ ا

قيمة  سرد ا اسبة في ا م ل هذ ا يةإذ تش ف فضاء  ا بطل يخرج من هذا ا ى ، أن ا بيت إ فضاء ا
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شارعفضاء واسع  قرية  ، هو ا ى فضاء ا غابة إ ا يبدو تأثير فضاء هذ  ،ومن فضاء ا ومن ه
مقطع  ːاأخيرة واضحا من خال هذا ا

  " Omar Ziri consulta sa montre. Il la consultait toutes les minutes. Mal à 

l'aise dans son manteau de velours, il n'arrêtait pas de tourner la tète à 

droite et à gauche. Le verger était désert, chichement éclairé par un fin 

croissant de lune. Une traînée de nuages s'étiolait parmi les étoiles. Il était 

21 heures passé et il commençait à geler. Au loin, sur la route, les phares 

des voitures traçaient des pointillés phosphorescents sur l'écran noir de la 

nuit. La campagne se laissait peu à peu dissoudre dans les ténèbres que 

le jappement des chiens traversait."
1
 

شخصية     تي تحيط با اصر ا ابعة من ع قرية  ان أو فضاء ا م ، ففي هذا اأخير تظهر سلطة ا
زيا  فضاء أصبح فاعا مر فضاء فهذا ا غة هذا ا ثيرة حددتها  ل داات  ه ش و ، من حيث 

غويا ؛ إذ بدا ااضطراب  مقطع  -بوصف هذا اأخير فضاء  باديا على  –ما هو محدد في ا
جوم ،  مة بين ا مترا غيوم ا ثرة ا تفات ، و ثرة اا شخصية عمر زيري ومن معه من خال 

م تستطع أن تُ  تي  اشفة ا ليل ،واأضواء ا صقيع ذهب صفحات ا مشبع با ثقيل ا جو ا باح  ، وا و
ليل ذي يمزق هدوء ا اب ا مزعجة ، وهو ما ز  ا ليلية ا حشرات ا رفزة هذ ، وأصوات ا اد من  

شخصيات وقلقها  ك ا ذ رمزية .  داات ا د ا شخصية بتتو ي من ارتباط ا قرية ، فيستو فضاء ا
خوف عليها  خوف اضطرابا يمارس ا ك ا س على أطرافها ، فيصبح ذ ع ها وي ك في سلو فيظهر ذ

ذي يمزق هدوء  اب ا باح ا متمثلة في  اصر ا ثر بع فضاء سلطته ، فيضغط أ ه هذا ا من خا
ليل  جسدا عقل وا ذي يجمد ا صقيع ا دما يتشبع با ان ع م ا ، ويثقل ا شخصية تزداد ارتبا   ،ويجعل ا
شخصيات  ويسود ذي تمر به هذ ا فسي ا زمن ا رهيب ، فيطول ا صمت ا خوف ا ، وا يقطع هذا ا
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تي عسى أن تخفف  يد ، وا افا و بطل  ت تصدر من ا ا تي  قرات ا مرعب سوى تلك ا من مصير ا
شخصية ،  .محتوم أو مستقبل مجهول  فوذ على ا فضاء بسط  يهافا سبة إ ابوس  فهو أشبه با ب

ه . تخلص م  مخيف جاثم عليها تود ا

قرية ، بل       رمزية عن فضاء ا داات ا فك هذ ا شخصية ، إذاً ا ت فضاء با تاج تصادم ا هي 
ه ،  فصال ع ة هذ اأخيرة اا ك ، وهو ما تجسد من ومحاو تحقيق ذ اسبة  م فرصة ا وتبقى ترقب ا

حصول على اأموال من رجل اأ بيرا عمال خال ا ل عبئا  ذي صار يش فضاء ا اك عن هذا ا ف وا
شخصية  فصال أمعلى ا اسب قيم هذ اأخيرة مما يجعل اا فضاء ا ت طقيا ، بل ، فطبيعة ا را م

قرية ما هي إا فضاء مبهم تجتمع فيه  هما أن " ا ذي يجمع بي ون ا قا ون ا ي مصيرا ا شك فيه ، 
ضياع " يأس وا  .1ل أسباب ا

مقطع عن فضائها في مقطع آخر،     قرية في هذا ا فضاء بقيم  وا يختلف فضاء ا بل تشبع هذا ا
لشخصية ، ثر عدائية  بير ، وقلق واسع  أخرى جعلته أ ه ويعتريها اضطراب  فر هذ اأخيرة م  فت

فضاء هربا من ااخت شخصية أمتعتها وتغادر هذا ا عويل ، فتحزم ا اء وا ب ى حد ا ضيق إ اق وا
ذي يؤزم وضعها ،  ح شخصيات على ا فضاء تجعله يخدم مصا هذا ا جد قيما أخرى  مقابل  وفي ا

قرأحساب اأخرى   مقطع وهو ما   ːفي هذا ا

"Le hameau de Sidi Ayach ne résista pas longtemps aux exactions 

intégristes… mais au lendemain d'un massacre des familles d'un garde 

champêtre et d'un retraité de l'armée, les villageois entassèrent enfants et 

balluchons sur des charrettes de fortune et s'évanouirent dans la nature. "
2
 

راوي عنو     قرى  ، قرية سيدي عياش يتحدث فيه ا ائيةوهي احدى ا واقعة  ا  جبلية على قمةا

ية غابات واأحراش ، عا واحي محاطة با ل ا ها موقعها بااطال على  تجاوزات ن  . يسمح  ا
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ى أخذ  ان دفعت بهم إ س بت في حق ا تي ارت مجازر ا قرية و تلك ا ان ا س مضايقات اارهابية  وا
اءهم وحزم أمتعتهم طقة.  أب م جماعات ااسامية على متن عربات ومغادرة ا تيبة ا مت  فاغت

اتهم فقيرة وممتل فرصة واستوت على بيوتهم ا مسلحة ا س  ،ا ع ز قيادة ؛ " وقد ت ها مر واتخذوا م
تلك اأفعال ،  وية  مع قيم ا تي تتواجد بها، فتحمل هذ اأخيرة ا ة ا شخصيات على اأم أفعال ا

تي ذهبت  شخصيات ا ت أم موجبة ، خيرة أم شريرة ، مما يدفع ا ا رافضة سلبية  ضحيتها ، أو ا
حلم بم  ،ها ها ، وا ى تغييرها أو تر  .1ان آخر"إ

عملة واحدة     قرية وجهين  فضاء  ؛ يمثل فضاء ا ك ا م يعد ذ قرية  ان هذ ا ى س سبة إ فهو با
وا يعيشون في ظله ا ذي  ى خوف دائم ورعب مستمر ، اآمن ا ك اأمن إ قلب ذ ت  ،بل ا وتمل

فوسهم حيرة قلوبهم واضطربت  ممارسات اارهابية  ا تيتيجة ا أصبحت  تهدد  حياتهم و تعرضهم   ا
وضع يزداد تأزما عل . رلخط قرية فيما بعد ،ن ا  ا يبقى مجرد مضايقات وتجاوزات و ى أهل ا
ى مجازر  ، فقط قرية إ حرب بعد تعرض عائلتين من أهل ا ف وا ع حو ا حى آخر  حو م ما ي وا 

ت ا، بشعة  ى فضاء وحشي دموي مشبع بإفتحو ك فضاء ،  اأرواح وقتلهازهاق قرية إ فتح بذ فا
قرية على مشا حزن .عر ا مرارة وا م وا ويا اأ سدادا مع قرية على أهلها ا فتاح فضاء ا ا يغدو ا وه

ها  فصال ع قرية واا هروب من ا ى ا بح حريتهم ويفسد حياتهم ويحطم مستقبلهم . مما اضطرهم إ ي
ا  ثر أم ان آخر أ ى م لجوء إ عاوا ا. فا قرية وس فصال و قة بين فضاء ا فور ها هي عاقة ا

سابقة  رمزية ا داات ا هما حددتها ا  .بي

جماعات اإرهابية فهي عاقة اتصال ورغبة     قرية وا عاقة بين فضاء ا ى ا سبة إ فقد  ، أما با
فضاء يستهوي  ذين وجدوا فيهصار هذا ا شودة اإرهابيين ا م تهم ا م  ؛وأطماعهم أهدافهم  و ضا فبح
هام  موقع ااستراتيجي ا معزول ا تخفي بعيدا عن وا ك على ا قرية ساعدهم ذ ذي تتربع عليه ا ا
ية مطاردة اأم ظار وا فسه اأ وقت  ن مراقبة  . وفي ا ى يم مؤدي إ وحيد ا طريق ا واحي وا ل ا

قرية  ى تحرك ؛ حيث إا تشافه قبل وقوعه معادن أد ن ا وبهذا تحققت عوامل ااستقرار وحرية  ، يم
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فضاء  ة داخل ا حر جاح في و ا عمليات ااا اب رهامباشرة ا ف وقتل وارت مجتمع من ع بية ضد ا
مجا بشعة وتحطيم ا دموية ا شآت و زر ا م ي تدميرا مبا مقطع ا ه هذا ا  ːوهو ما يعبر ع

 " Lakatiba prit possession de leurs taudis, y installa son poste de 

commandement et réquisitionna les biens abandonnés. Entouré de forêts et 

de ravins, le hameau se nichait en haut d'un pic vertigineux qui surplombait 

la zone et contrôlait l'unique route qui ceinturait la montagne"
1.  

ى  إذاً      شخصيات اارهابية إ انفلجوء هذ ا ارهم أحماية  فضاء قرية سيدي عياش  ف
ة احتوائه ومشاريعهم ر آخر ومحاو ها ضد أي ف ى هؤاء وتحصي سبة إ فضاء با ية هذا ا . فجد
عاقة مدا وجزرا ، شدا وجذبا اإرهابيين تاج هذ ا ون  تي ت رمزية ا داات ا من في طبيعة ا  .ي

ها أ ى داخلها و قرية إ ة من خارج ا حر حو فتعد هذ ا ة داخلية  ان مغلق ا مفتوح حر فهذا "  ، م
قد عجز وعدم ا ة تعبر عن ا حا ة فإن هذ ا حر ن من ا تم ان واحد دون ا غاق في م رة على اا

حابس " ان ا م خارجي أي مع اآخرين بل يضيق ا م ا عا تفاعل مع ا فعل أو ا 2ا
م يقبله   وهو ما 

وا ذين تر فارون ا ان ا س قيام بيوتهم وأبو  ا ى ا ها مصدر خطر، وهو ما جرّهم إ ا أن يبقوا فيها أ
هذا ااحتواء  خارجية تعبيرا عن رفضهم  ة ا حر ذي يبقيهم بهذ ا ر.ا ف  رهائن هذا ا

تينففضاء ا    حر ان   ؛ قرية قائم على هاتين ا س ة ا خارج وهي حر ى ا داخل إ ة من ا حر
فارين داخل وهي  ا ى ا خارج إ ة من ا سلطة هذا اأخير . وحر رافضة  عدوان اارهابي ا من هذا ا

مغلق مفتوح/ا فضاء ا ذي يهوى هذا ا افس اارهابي ا م ة ا  . ن فيهويستوط حر

فضاء ا يلبث أن يثور     ه ن هذا ا ا س تقم  غازية وي شخصيات اارهابية ا  على هذ ا
مضطهدين فارين ا قرية فضاء مقاومة ا ى ، تصبح ا قرية إ روائية وتعرض ا  فبعد تطور اأحداث ا

تمشيط و مدفعي عمليات ا قصف ا جيش قبل  من ا ية رجال ا ب قضاء على ا ارهابتم ا تحتية   ،ا
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لية جماعات اارهابية وتدميرها  جرحى في صفوف ا قتلى وا عديد من ا  ، من مؤن وعتاد وسقوط ا
قلبت اأمور قرية فضاء فا و وتمزقت وحدتهم وأحاط  تفرق جمعهم وشملهمف، جحيم عليهم  وصارت ا

قرية ان في ا ل م موت من  رعب، بهم ا هم ا فوسهم وتمل ك فضحهم فضاء  .فاضطربت  و بذ
شف سرهم  قرية و هايتهم مأساوية ا ت  ا قريف ة تمرير ووقف فضاء ا ر ة حاجزا أمام محاو هم ف

شخصيات اارهابية هممشروعو  رغم مقاومتهم  تدور ضمن فضاء مغلق مسدود، فسها فوجدت هذ ا
هذا اإ سريعة تفاديا  ة ا حر اء وا ب حيب وا صراخ وا  وهو ما دفع بعض سدادإيا عن طريق ا

فضاء فصال عن هذا ا ى اا حياة إ تي بقيت على قيد ا شخصيات ا ي  ا ى فضاء آخر  تقال إ واا
مقطع اآتي  ːيحتويهم وهذا ما يتجسد في ا

 " Une deuxième salve s'abattit sur la place, broyant quelques bêtes de 

somme. Les chaumières foudroyées dégringolèrent, obstruant les venelles 

d'éboulis. Des cris, des hurlements de femmes, puis le chaos. Les 

combattants se jetèrent hors des taudis, sautèrent par les fenêtres et 

détalèrent dans tous les sens, leurs épouses à leurs trousses. Une 

troisième salve ébranla le pic, souffla au passage un enclos et un hangar. 

Des blessés râlaient sous les décombres, d'autres se traînaient en 

s'accrochant aux murs. Une épaisse fumée brunâtre noya le hameau tandis 

qu'un incendie se déclara dans les bois et entreprit de se propager à 

travers la forêt." 
1
 

شخصيات  فضاء وا متغيرة بين ا عاقة ا طاقا من ا قرية ا فضاء ا رمزية  داات ا   .قد تحددت ا

سابقة  -ا شك و     ماذج ا شخصية تحددها  –من خال ا فضاء وا قائمة بين ا رمزية ا ة ا دا أن ا
حدث  ها طبيعة ا ثيرة م اته عوامل سردية  و روائي وم  .ا
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مدينة _ 6_3  : (La ville) فضاء ا

بيرة تتميز     ية ا ا س ثافة ا ي وا عمرا حضاري وا لتطور ا قرية بخضوعها  ة عن ا مدي  ،ا
مستمرة دائمة وا تها ا ضرورية وحر عامة وا مرافق ا مسارات  ، وتوفرها على مختلف ا ة ا وهي من أم

تي تشتمل مصبات ا من  فضاء معقدها ، فهي مياديها و ساحاتعلى اأحياء بشوارعها وطرقها و  وا
دسية ه احية ا  .ا

معاصرةفقد     عربية ا رواية ا متميز في ا ة حضورها ا مدي يات فضاء ا لت جما اختلفت وجهة و  ، ش
هم من  رهها وم هم من  ة فم مدي روائيين حول ا تها بتشخيص اما " ترتبط فضاء .أحبها ظر ا

عميقة ،  تحوات ا عربية أن ا رواية ا ب استطاعت ا جا ل مجتمع . من هذا ا ية ،  سلو يوية وا ب ا
شعر" ثر مما حققه ا مدن أ وين فضاءات ا ك 1تشخص وتعيد ت يبية، وذ تر سردية وا  .طبيعتها ا

مدروسة ف    رواية ا ص ا ى  عودة إ راوي قد وضع فضاء وبا ةإن ا مدي قرية ا في  مقابل فضاء ا
ائية تقابل ل ث ةيش ة  ة قرية / مدي دا تاج ا ائي فاعل في عملية ا صر ب ى ع يصور  ،تتحول إ
ة مدي ف واارهاب ويات ا تعرض ا كع ذ سردية فاتسع  .  مقاطع ا بير من ا ة بقسط  مدي خص ا

اء حديثه عن . فضاء هذ اأخيرة راوي أث ماحظ أن ا ي  وا ة ربطها بزم مدي يات فضاء ا جما
حاضر ماضي وا ة ا مدي ريات ا تي يسترجع فيها ذ بطل ا رة ا ماضي يمثل ذا ة ا مدي ؛ فزمن ا

ة  .اآم

مأساوي مع اارهاب      ة ا مدي حاضر فيمثل راهن ا ة ا مدي تحوات أما زمن ا خطيرة وا تي ا ا
يات تدريجيا  .ها قت بح جما يل هذ ا راوي في تش سردي وفق تطور اأحداث وقد بدأ ا مسار ا  وا
ية،  ى صور ف وعة  وقسمها إ تي ؛ ثريةو مت مظاهر ا ى رسمتها جملة ا ية اأو ف صورة ا تشرت  فا ا

ة مدي مظاهرو . وغلفت أجواءها عبر ا مقطع  خصها في قبل أن يشرع في تفصيل هذ ا بداية ا
ه  وصفي بقو جزائرا ت ا ا عاصمة "  لمة عليلة أو  .Alger était malade."2 " " عليلة ا ف
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ست حجم إيحائية رمزية  بعت بدااتمريضة تش مبيرة ع اة واأ معا ذي تعيشه ا مأساة ا ة وا  مدي
جزائر،  يجسدهفا ة  لمدي مادية  حدود ا ا تجاوز ا راوي ه حي اا ائن ا ك ا بشري في صورة ذ  ا

حياة ابضة با فس ا ذي يتحرك ويت م و  ويمرض ا ان   ،يحسويتأ م ة ا س ه أ ة م واعطائه محاو
بشر  سردي"صفات ا سب عن طريق متخيله ا ذي ي سب ا ت مادي  قلها من أصلها ا مادة روحا في ا

امية حية أبعادا جديدة حية  .1"فتبدو 

حيّ  وبعد أن أشار    راوي في مجمل وصفه ا جزائر  ا ة ا يات مدي ى جما سابق إ ى ا تقل مباشرة إ ا
يات  جما هذ ا تفصيلي  وصف ا جزائرفبرز  ،ا ة ا فتحا على فضاء مدي ة ب م ة أجواء مشحو من حا

غليان فيس( ااضطراب وا جماعات ااسامية )ا عتها ا تي ص شوارعت وصار ، ا ة سريعة  تسود ا حر
تشرت، غير طبيعية  متظاهرين عبر أحيائها  وا ابضةهتصوت او جموع ا بشعارات  افات ا

متطرفين ى ت ااساميين ا عمل على تحريض اعصيان ظهر او  تترآى . وافتات سياسيةتعا ي وا مد
سام فيه  ر ا ف شباب وبث ا مشروع مستورد دخيل  ،ا ترويج  ة ا رأي ومحاو سب ا يبه و عام وتأ ا

ظام سماء بدأت و  . على ا رصاص تدوي في ا توتر رشقات ا صراع وا فوضى وساد ا ، فعمت ا
ية ااجتماعيةظهرت و  ب تشرذم في ا ك وا تف رعب من  ، عامات ا خوف وا تشرت مشاعر ا وا

باد حو أوضاع ا ذي تتجه  مجهول ا مستقبل ا ثر قلقا وعصبية ،ا شخصيات أ وبدت  ،تصبح ا
تيجة ة  مدي تي سيطرت على فضائه ا مظاهر ا طع خبطة في وحل متعفن ها متذ ا تتقيأ وتت

قطاع    .وترتجف دون ا

ي     جما ي ا ف تصوير ا وصف وا راوي من عملية ا تهاء ا ى بعد ا ة  لصورة اأو مدي فضاء ا
جزائر ة ا ذي يمثل مدي حي ا ائن ا ك ا حامل ، أفصح عن هوية ذ مرأة ا تيوهي ا  مدة بعدتلد س ا

ا سا ها وحشا ا ا ون خطرا على  من بط ة ي مدي ا يهئفي حد ذاتها هذ ا راوي ه قارئ  . فا ا
فضاء  تي ستطرأ على هذا ا اك مخاضا عسيرا  ،لتحوات ا ا أن ه فضاء مُعل ه صورة أخرى  تج ع ي

جزائر ة ا ى  مدي لصورة اأو يه . متممة  ذي أشار إ وحش ا جديدة بعد مياد ا صورة ا فتح هذ ا وت
                                                           

 مذكرةص . ليندة حفصي : مستويات البناء النصيفي :" رائحة الكلب ، مائم الشفق ، عواصف جزيرة الطيور وزهور اأزمنة امتوحشة " ل : جياي خا1

زائر . -قسنطينة  -. جامعة منتوري  واللغات. قسم اللغة العربية وآداها . كلية اآداب  (طوط)ماجستر  . 220. ص  2010/  2009. ا
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متمثل في  راوي ا ى فت، اارهاب على أحداث ومشاهد دموية ا جزائر إ ة ا لحرب تحول مدي ميدان 
يفة  ع مواجهات ا تيوا شديدة ا صراعات ا مجازر  وا ها ا جم ع تيت بشعة ا اثر تحصد اأرواح  ا وتت

جثث و  ها ا ها  تتطايرم دماء، اأشاء م ها ا ان وتهرق م ل م قتل في  موت وا تشر ا ، و ي
موتاها  بيضاء  فان ا ثر ، وتتجهز اأ حزن واأفي حيب وا اء وا ب م على مفارقة اأهل ا

م تسلم هي اأخرى من. واأصحاب شآت  م ي وا مبا جحيم اارهاب فلحقها دمار وخراب  وحتى ا
سلم، انبير  عدم ا ة وا مدي فوس تسيطر ف، واأمن في أرجاء ا رعب على ا خوف وا  مشاعر ا

شوارع واأ وأصبحت اس شبه مهجورة ا ية من ا ها حياء خا هم ع فصا ة ، ا مدي غريبة وغدت ا
سبة  يها ى إبا ها .سا  فا هي تعرفهم وا هم يعرفو

ما      ت و باا ة فضاء مر مدي ذي يحتوي "ا ان ا م ا آخر في داخلهفسوهو ا ا  1"ه ، ويحتوي م
ش فقد ة من خال فضاء ا لمدي مرعبة  صورة ا ساحاتجسدت هذ ا و أمام هذا ت . وارع واأحياء وا

ف اارهابي  ع ذيا ة وإيحاول  ا مدي يابس تهام ا ل اأخضر وا فسها  أ ة على  مدي طوت ا ا
ذي يعصر قلبها  م ا ذي يقطع أحشاءها واأ رعب ا ى ا ة مصغية إ خاطر حزي سورة ا تستسلم م

يأس .  ضياع وا ى ا ذي جثم على أخيرا إ وحش اارهابي ا خاص من هذا ا جاة وا م تعد ترجو ا و
جحيم  اء ويات هذا ا تستريح من ع تظرة ساعة احتضارها   .صدرها م

يا إذاً     صورتين رتسمت جما حاضر من خال هاتين ا ة ا مدي يليتينات ا تش  .ا

ماضي فقد ار جعن أما     ة ا مدي يات ا يات تما ها وبين جما ية بي جد عاقة ا سمت في اطار ا
حاضر ة ا مدي تقاطب،  ا ة في فترة  ويمثلها مبدأ ا مدي جوهرية بين وجه ا فروق ا شف عن ا ذي  ا

ية ماضية مشو  زم حاضر ا ة ا مدي ف اارهابي و بين وجه ا ع صورة تها دوحد .من جراء ا تلك ا
بطل  تي حاول ا ريات ع فيها شريط أن يسترجا ذ مدي، ا ة  حزي مامح ا ان يتأمل ا دما  ك ع ة  وذ

جزائر وهي  تحت  وطأة اارهاب  ر أيام زمان ا افذة . فتذ مشرقة عبر ا جميلة ا ة ا مدي ان ا تي  ا
ها  عم في ظا فتح شوارعها وأحياؤ  وي اسها وساحاتها ت ل مستمرة  بيرة وا ة ا حر مما يدل  على ا
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حياة فيها  عملعلى وجود ا شاط وا حيوية وا شوارع ، واتسامها با عون في ا متس ؛ حيث يعمرها ا
رخيصة في جو يمأ اأمن وااستقرار دويتشات ا س رائعة  تحت صراخ بائعي ا ليلية ا سهرات ا وا

حوش صغار وهم يقفزون ويتسابقون في باحة ا هو اأطفال ا حوزي وسط  حان ا يي أ . وهذا ما  مغ
فوس ويشيع  سرور في ا فرح وا بهجة وا عاقة  ا ية ااجتماعية بين اأفراد وتصبح ا ب يبرز تاحم ا

شخصيات عاقة اتصال ورغبة  بين فضاء وا  . ا

مهاو      ة سرعان ما تبتعد وتختفي معا مدي فضاء ا هادئة  جميلة ا صورة ا اء،  ن هذ ا ف  درجة ا
فصال وقطيعة تامة بين  ا يحدث ا مر . وه ة ا مدي ريات يصطدم طيفها بواقع ا وتصبح مجرد ذ

مدي ماضي ،فضاء ا ة ا مدي حاضر وفضاء ا سبة  بين ة ا تي تبقى با ى اهذ اأخيرة ا بطل حلما إ
هاجس  ل ا ذي يش حاضر ا ة ا مدي راهن يستحيل عودته وفضاء ا ديه .ا مرفوض   ا

جبل  _ 7 _3  :(Le djebel)فضاء ا

جبل فضاء مفتوحا يح    ل ا تي يش فضاءات ا غابات واأحراش . و هو من أهم ا  تدخلتوي على ا
روايةهذ ل يفي تش بطل  ، ا ية من حياة ا ثا مرحلة ا جبل مهمة . ويمثوشهد أحداثا وقد ارتبط با ل ا

ون  سلطة أحد ، وي ذي ا يخضع  ان ا م اهي ، وهو ا امت ان ا م يا من  بصفة عامة  -" ا خا
اس ها أحد ،ا ن ا يمل براري . هذ اأما صحراء وا ة وسلطتها بعيدة بحيث ا  ، مثل ا دو ون ا وت
زح 1يع أن تمارس قهرها "تستط شخصيات اارهابية  ت جبل وتتحصن  . وهذا ما جعل ا ى فضاء ا إ

مطاردة ، فيه ة، يةاأم بعيدا عن اأعين وا حر لحرية وا ان تستقر  ، وبحثا عن مجال واسع  وعن م
 اارهابية . تباشر عملياتهافيه 

متطرفة وتحوت و     جماعات ااسامية ا سلطة وا صراع بين ا ية و احتدم ا وط ما اشتدت اأزمة ا
مسلح  ف ا لع ى فضاءات  قرى إ مدن وا جماعات ااسامية . بات ضروريا على ا لجو ا ىا  ء إ

ية فضاء متابعة اأم جبال هروبا من ا فسه على ، ا وقت  افها في ا ف عملية استغال ظرو  واعت
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شباب  جبالا ى ا صعود إ يدهم من أجل ا ذين تم . وتج ضحايا ا بطل من بين هؤاء ا ان ا وقد 
تغ ف ا ع زج بهم في فضاء ا مو اأحداث .واارهابرير بهم وا فضاء مرتبط ب حديث عن ا " فا

ة "وتطورها متباي اعاتها ا ق راوي 1، وبوجود شخصيات تسير وفقا  ه ا شف ع ذي  تطور ا ، وهو ا
بطل  سرد أوجّه وتأزمت اأحدافي مسيرة ا ما بلغ ا روايةحي فصول اأخيرة من ا  قيامو  ، ث في ا

جماعات ااسامية ب ظيم ا بطل إت ح رسال ا يل صا د افا مع شخصيات أخرى رفقة شخصية ا يد  و
جبل ى ا دوشين إ  .ا

ا     فتح فضاء  وه جبل علا ازمات (ا لمخيم ااسامي )  متاخمة  غابات ا طرق  ى ا تي تلفها ا ا
وعرة  صخرية ا حياةا تي تعزها عن ا تي تحجب ضوء  ا متشعبة ا باتات ا ثافة اأشجار وا ؛ حيث 

رؤية  هارا صيادين ،فتصعب ا ة أو ا رحا طرق أو ا عابري ا طقة متوحشة ا أثر فيها  م ، فتصبح ا
حشائش ا تحتوي سو  مُسيّجة با فراغو ى على جذوع اأشجار ا معلقة في ا بوت ا ع . وهو ما بيوت ا

مقطع راوي في هذا ا  ːيسرد ا

" Ils avançaient depuis des heures dans la forêt luxuriante, à travers 

d'immenses arbres et buissons inextricables. La lumière du jour mourait 

dans les feuillages, limitant la visibilité"
2
 

فضاء      ة ا راوي  تتغير دا يها ا تي يشير إ ى فضاء مغلق ا م عن اامتداد إ من فضاء مفتوح ي
رس داات ر  راوي حاول ي ا ا فضاء. فه تي تقيم في هذا ا شخصيات اارهابية ا طبق على ا مزية ت

شخصيات  اها ا تي تتب مرجعية ا ظومة ا م جبل على ا وصف بتضاريس ا متمثلة في او اسقاط ا
مفاهيم  رؤى وا مغلقةمجموعة ا ر ا ذو متاهات معقدة وصعبة ا يستقر على  دخيل مستورد  ؛ فهو ف

ما تقف ظاميته حاجزا أمام مسرأي واحد،  ية بي ا وجيا رادي باد ويمثل أيديو ة تحمل في فاشلتقبل ا
ة طياتها مشروعا ميتا  دو تسيير شؤون ا ح  ر .غير صا ف ه ومحدوديته  فجمود هذا ا م يسمح 
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مفتوحةفرض ب فضاءات ا سيطرة على ا حصر في دائرة ضيقة  ، ا زوى وا جبل( فا فأصبح ، )فضاء ا
فسه شخصيات  ا يمثل إا  ذي تتحرك فيه ا حرية ا طاق ا مش  دما تقطع  .وا وفي اأخير ع

بير  تعب ا وعرة تشعر باارهاق وا جبلية ا مسافة ا بطل هذ ا شخصيات رفقة ا فتبدو أجسادهم ا
تيجة  جروح  ة مصابة با ه صعبة تضاريسام قاسية  ا بيئة ا على أن هذ وهذا ما يدل هذ ا

شخصيات اارهابية  مخاطر تسير في طريق ا م ومحفوف با معا  . مجهول ا

حديث عن     ن ا رمزية يم داات ا طاقا من وفي اطار هذ ا غاقه ا فضاء أو ا فتاح ا عاقته  ا
شخصية مغلق مفتوحا ف ، با صوص اابداعية قد تجعل من ا فضاء في ا بحيث يتجاوز سيميائية ا

حيزية تلك اأطر  فتح علىا دسية وي ه مادية وا بيرة  داات محملة بقوة ا في تجعل  و، ايحائية 
فسه من وقت  مفتوح مغلقا ا قيم  ا مفاهيم  يصبح مجرد وعاء يحتوي مجموعة من ا تصورات وا وا

وجية ا اهاأيديو تي تتب شخصيات . ا  ا

فتاحه على فضاء قرية سيدي عياشويبرز       فضاء ارهابي أيضا من خال ا جبل   .ا

بحر فضاء_  8_ 3  :  (La mer)ا

بحر حيزا واسعا يشغل فضاء     معاصر؛  ا عربي ا سردي ا خطاب ا فضاء حيث صار في ا هذا ا
ك عُ رمزا داا على  ذ هاية .  بصر من دون  ممتد أمام ا فسيح ا واسع ا فتاح واأفق ا د بعض  د  اا ع

طبيعية " ة ا باحثين من "اأم طابع  1ا ة على هذا ا يات خاصة دا تي تحمل جما مفتوح ا رغم ، ا
ق مفتوح ، وهو ا مغلق وا فضاءين ا رمزية بين ا ة ا دا ية ا متمثل في حر سردي ا ون ا قا ذي اا ون ا

يات تُ  ى عليه جما فضاء ب رواية عدة مراتقد و  .ا ص ا بحر في  ر فضاء ا مرتبطا  تردد ذ
بطل و  ابشخصية ا لتين مر  مع تزام مرحلتين ا ثر  .بهماا ون أ ان ي ه و بحثا عن م ك سعيا م وذ

فتاحا اتساعا  صورة ف ؛ورحابة وا بحر من خال هذ ا يات فضاء ا ى ارتسمت جما مرحلة اأو في ا
مقطع راوي في هذا ا ها ا تي عبر ع وصفية ا  ːا
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 " Je redescendis vers la mer voir capituler le soleil. Quand j'atteignis la 

crique, le jour s'immolait dans ses propres flammes, et les vagues, au loin, 

ressemblaient à d'immenses plaies."
1
 

بطل بعد خوضه  يبدو جليا    تجربةأن ا عملية تلك ا فاشلة مع عائلة آل راجا و  ا ه في دوامة ا دخو
بحر فسية ص ى  فضاء ا طلق  مباشرة إ مفتوح عبة ا مساعدة و ا با ا مادية طا قيود ا سر ا محاوا 

ها ، و  تخلص م وية وا مع شاسع غيرواا باحثا عن اامتدادو ا فضاء ا  ؛ محدودا فتاح في هذا ا
بحر وتأمله ها  إيا فمجرد وقوفه أمام ا بطل هو بمثابة عملية استرخاء أراد من خا ل ما ا أن يلقي ب

حياة ، مواصلة مسيرة ا بحر ويستجمع قوا من جديد  اهله في عرض ا فسه  يثقل  ما وجد  بطل  فا
تي وقع فيها شعر بين أ لة ا مش حزنبسوار ا فاسه و ا ق أ ضيق يخ م  يعصر قلبه ا يقطع  واأ
بحر من خال مشاهدته إراح يستعين بف،  أحشاء شميا فضاء ا مشرقة ستحت أشعة ا وأمواجه  ا

متاطمة ى حل  . ا وصول إ ك بغية ا لمغيب وذ شمس  ى غاية استسام ا بحر إ واستمر تأمله ا
لة سعادة .  لمش ة وا ي طمأ ة وا ي س حصول على ا مأزق وأما في ا  وخروجا من ا

د شروقها ، و  فيه أصوات اأمواج بحر تمازجتفمشهد ا إذاً      مضيء ع شمس ا د ون ا ها ع و و
غروب  فتح دااته على ا ية فضاء بحري ت لة ب مستقبل واتساعه .مش صفاء وامتداد أفق ا ما  ا وبي

بحر ا ة ا حال قبا يا بطل على هذ ا تي أهدته إياها صو قه وا موجودة في ع سلسلة ا ر فجأة ا تذ
ة آل راجا  بحرياب ا يحمل داات رمزية توحي بأن وهذا م ،سحبها من رقبته بقوة ثم يرمي بها في ا

سلسلة ماتل حرية واقعا وضعته عائلة آل راجا في رقبته هي إا طوق وقيد  قد  ك ا يصبح مسلوب ا
يل  بحر إا د ف من رقبته ورميها في ا سلسلة بع بطل بسحب ا تحت تصرف أسياد ، وما قيام ا

تحرر  واضح على قيود وا ماضي واحداث و سر ا حرية ، و طي صفحة ا ا فاقدا ا بقاء سجي رفض ا
قطيعة معه .   ا
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بطل     ن اتصال ا تقال م ي عبور واا ه ا بحر إا جسرا حاول من خا ى  بفضاء ا من مرحلة إ
فس بين .مرحلة أخرى  مت بحر  بطل بفضاء ا ى من حياة ا مرحلة اأو هاء ا ى ا راوي إ وقد عمد ا

مرحلتين .  ا

بحر    بطل بفضاء ا تهي غير أن عاقة ا ىب ا ت مرحلة اأو ية ، مرور ا ثا مرحلة ا بل تتجدد مع ا
يات أخرى  مقطعراسمة جما ها هذا ا  ːيعبر ع

 " Je pouvais m'offrir des grillades au déjeuner et des virées sur le littoral où 

la vie suivait son cours en se fichant royalement des alarmistes. Malgré la 

fin de la saison estivale, les plages étaient prises d'assaut, le sable 

disparaissait sous les parasols… Je m'installais sur une terrasse, devant un 
verre de citronnade, et décompressais des heures entières en écoutant de 

la musique raï et en contemplant les miroitements  au large de la mer."
1
 

جزائر بشوارعها وأحيائها      ة ا لصراعات بعد تغير مامح وجه مدي ى ميادين  ها إ وساحاتها وتحو
سياسية واضطراب اأجواء هلع في غياب اأمن وااستقرار ،  فيها ا رعب وا تشار حاات ا وتوترها وا

ب ن خوفا علىصار ا ظهور في هذ اأما ل تعترضه، طل يتحاشى ا ر  فسه وتحسبا أي مشا فيتذ
تي مر بها  ته ا ه في مح بحر  بطل وفاء ا مفتوح على ا بحر ا حو فضاء ا ماضي فيتوجه فورا  في ا

شوارع واأحياء هربة في ا م جميلة هروبا من تلك اأجواء ا شواطئ ا تظة  ا شواطئ م فيجد ا
مصطافين لية  ، با رمل  اد تخفي ا صوبة عليه ت م شمسيات ا ين بما يحدث وا ه ، غير مبا فيأخذ 

يم أس  ا في باحة مقهى وأمامه  ا راي متأما م موسيقى ا ساعات طويلة مستمعا  ون مسترخيا 
بحر  .معان ا
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بحر     عها فضاء ا تي يص رمزية ا داات ا ة  فا مدي فتاحه على أشياء تغيب في ا تحيل على ا
شوارع واأحياء هدوء ممّ ،  وا ة وا ي س ة وتوفر على جو ا ي طمأ ا يساعد على وهي اأمن وا

راحةا شعور،  استرخاء وا شوة و  فيتحقق ا فرحبا س وا سعادة واأ ثر  ، ا بحر أ فيتسع أفق فضاء ا
تي تتصل به شخصيات ا ل ا ثر على  حرية،  فأ بساط وا يئة و فيمدها باا ه حياة ا فهذ  . ا

مفتوحة رمزية ا داات ا ممتزج بخليط من أصوات  ا جميل ا ه ا معا بحر و ون ا لها مرة أخرى  قد ش
عش  م ليمون ا موسيقى ومذاق ا ية متميزةا وحة ف  . ومثيرة راسما 

يهما  إذاً     سبل هو  تجدر ااشارة إ لما يتأزم وضعها و تضيق بها ا بطل  زح أن شخصية ا ت
ها  فسا  ه مت مفتوح جاعلة م بحر ا حو فضاء ا سلبيةمباشرة  اتها ا وتجديد  عن طريق تفريغ شح

ى سوا ـف ، طاقتها وحيويتها فضاء ا إ ى هذا ا ان دون ذاك وا  م ى هذا ا ة إ فس بطبيعتها ميا " ا
وجية وسياسية ،  ية ، إيديو ية ووجدا فعا ية "ما يثير فيها من داات ا د ، 1ثقافية ودي وهذا ما يتأ

طبيب أن  جها ا تب معا هارة من م ة و م تئبة حزي تي خرجت م سيدة راجا ا أيضا مع شخصية ا
يل  تحا فحوصات وا ة ، تائج ا ن مطمئ ثر أمام هذ م  ت صمود أ شخصية ا فلم تستطع هذ ا

بطل أن ي سائق ا حقيقة فطلبت من ا ى شاطئ  فورا خذهاأا ن موسم ااصطيافإ م ي ه  بحر رغم أ  ا
راوي ه ا مقطع " وهو ما عبر ع ان ذهاب  .Emmenez-moi sur la plage."2 -في هذا ا وقد 

بحر ى فضاء ا شخصية إ تخفيف  هذ ا ترويح من أجل ا ى  عن وا حزن إ خروج من دائرة ا فسها وا
ى ااتساع واامتداد ومن  ضيق إ فرح ومن ا تشاا تفام ؤ ا ى ا بسمة ؤ إ شفاء وعودة ا ل واأمل في ا

وجه . قلب وا ى ا  إ

م يعدإ     بحر  طبيعية  ن فضاء ا صورة ا بسيطةمجرد تلك ا أصبح يملك و  تجاوز حدودها بل ، ا
اتها على  سلطة و ى داخل م فذ إ شخصيات في ها فيحدث أثر فيها ويترك بصمته عليها ا  .ووجدا

ه هو أن و  ن قو فتاح ما يم شخصياتواامتداد اا شد ا ذي ت بحر ا ة  من فضاء ا يحمل دا

                                                           

زائر . 1 طاب السردي دط . دار اأمل للطباعة والنشر والتوزيع . تيزي وزو . ا  .  117. ص  2011نادية بوشفرة : معام سيميائية ي مضمون ا
2
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ة اايجابية  حا ى ا سلبية إ ة ا حا تحول من ا تغيير وا رؤية ذا  ، وا حو اأعلى  حياة  اارتقاء با
 . أفق مستقبل زاهر جميل

ة ، من     مم فضاءات ا تشمل ا مفتوح  جغرافي ا فضاء ا شارع  قد امتدت خصوصية ا طريق وا ا
بر بلغة غاستون اهي في ا مت فضاء ا ك ا بحر ذ ى ا ذي  إ واسع ا مجال ا ل ا باشار ، وهو ما يش

جغرافي ة ا حر روائي . إن هذ ا صه ا راوي أحداث  ثير من  ةقل فيه ا ت مسرحا  ا تي  واسعة ا ا
غاياأحداث  رواية وتحقيق  مشاهد ا راوي  سرديةهي توسيع من طرف ا تابة ا وتأسيس  ات ا

ص . ه هذا ا د في أحضا لت مهادا فعاا و تي ش واقعية ا  مظاهر ا
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 :مفهوم اأشياء - 1

ن     حديث ا يم روائي دون ا ص ا جغرافي في ا فضاء ا حديث عن ا ك ا اته ، وفي ذ و عن م
ا ما قل ملة  ليهما  ت مفتوح . أن أحدهما أو مغلق وا جغرافي بقسميه : ا فضاء ا يحتوي سابقا في ا

يه  تي تشير إ ات ا و م فضاءات بعض ا هذ ا يا  يا جما أو تزيد من أهميته وفق ما يضمن تش
تي  يسا لها ، و رواية  اصر ا اء ع جغرافي فحسب . في تلعب دورا في ب فضاء ا  ا

ص     ى  عودة إ ذئاب "رواية وبا ثيرة فقد تجلت  " بم تحلم ا اتأشياء  و م درج تحت هذ ا تي  ت ا
سميها بمصطلح  ا أن  ور()اأشياء(فضل دي قديم )ا مصطلح ا طلق عليها ا ذي شاع في  على أن  ا

قديمة  قدية ا دراسات ا  ثيرة ، أهمها :أسباب علمية ا

ي     تزيي ب ا جا ور مقصور على ا دي لي  اأول : إن مصطلح ا ش ه  ا مقصود م ما هو  -وا
فعل ) فرسية Décorerظاهر من ا ا بية  لغات اأج جليزية ( في ا ؛ إذ إن 1" ل  م  . ج   ف  ر  خ  " ز   –واإ

فضاء  -هذا اأخير ا يشمل اأدوات واأشياء حقيقة  ب ا جغرافيبجا مادي ا ته  - ا ، بل دا
ى  صرف  إ ي ت تحسي ب ا جا وصفيا وي ا مع  .ا غير ا

ور       دي ة من مصطلح ا ثر دا ي : إن مصطلح اأشياء أ ثا اصر ا ع اية بهذ ا ع فيما يخص ا
جزئي )اأشياء( مع  اسب هذا اأخير اشتراك ا جغرافي ، فاأشياء ت فضاء ا وّن ا تي ت مادية ا ا

فسه  طابع  فضاء( في ا لي )ا لغة : ما يصح أن ي  ، أن " ا شيء في ا د خب  م وي  عل  ا ه ، ع ر ع
وجود ، وهو  شيء : عبارة عن ا ان أم جوهرا ، سيبويه ، وقيل: ا ات ، عرضا  و م جميع ا اسم 

خارج " متحقق في ا ثابت ا موجود ا ه . وفي ااصطاح : هو ا . وهو ما 2ويصح أن يعلم ويخبر ع
جغرافي .  فضاء ا شيء حقيقة مادية موجودة في ا ي أن ا  يع

رواية ذات طابع      ة فإن اأشياء في ا دا طاقا من هذ ا اسب وا ذيمادي ت فضاء ا توجد به  ا
درج تحته  فسه أو ت وقت  ذي ، وهي في ا مفهوم ا ور من حيث ا دي ب أشمل من ا جا يضم ا

                                                           

. 245سهيل إدريس : امرجع السابق . ص   1
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ك ذ وي  مع مادي ، م اضافة . ا ب ا جا ى ا يشمل ما يجعل مفهوم اأشياء إ  ثيرة مستويات يتسع 
يات  ية من آ جغرافي آ فضاء ا اء ا ذي ا يدل وحد ب اته شيء على ا و ما تدل عليه م ، وا 

غوية  ة في مجموعها عامة  فضاء علىدا ية ا تختلف . وعليه فإن مستويات وصف هذ اأشياء ب
ص روائي آخر  ى  ص روائي إ طبيعة من  سردية حسب ا راوي ا تي يستهدفها ا ص ا ، أن " ا

عربي  روائي ا ل جغرافيته من أشياء ب  ا ا   قد ش ص  .1ودااته "ى عليها مع ف ا ها يص وم
روائي وفقا  ص  فيههذ اأشياء حضور درجة ا ها تسهم في ابراز سيميائية ا و عن طريق ، 

ات  و م روائي افية إضفاء تميّز بما يجعلها رمزية هذ ا  .على خطابه ا

صوص اأدبية       سردية  -إن ا صوص ا ها ا تها  –وم تاجية دا اتها على تتوقف ا و م
رمزية ها رمزية اأشياء ا تي تربط بين ، وم عاقة ا ص ؛ من حيث ا ل شيء في ا تي تحدد  ا

رواية اصر ا ات اأخرى  .ع و م عاقة تدرس بقية ا ص رواية " بم تحلم ، وفي ضوء هذ ا ه  وم
ذئاب "  ذيا ِي ا سباأشياء  ع  يته ا م   يةردفي ب ص ا ج  في سياق ت  بما يتاءم مع طبيعة هذا ا

ي تاريخي  وجي خاص جدا زم تب رشيد دراق مثا وسوسيو ضيّ ؛ فم ق بما فيه من محتويات ا
ر صاحبه وأشياء  ى ف تي يرمز إ شخصية ا تبأو ا م موجودة فيه  ، ها عاقة با هي واأشياء ا

شخصية  وجود هذ ا شخصية رمز  س هذ ا فسه تع وقت  وعا من . وفي ا  اأشياء .أو تفرض 

دوشين مثا      ح ا ون شخصية اارهابي صا مقابل ت تي وفي ا س مجموعة من اأشياء ا تع
رها  جر(تليق بف دقية وخ تي ترافقه  دائما عبارة  عن أسلحة  بيضاء )ب ، وهذ اأشياء ، فاأشياء ا

ح  ر صا س ف دوشين .تع شخصية  ا اء ا حقيقة تقاطبا في ب س في ا تقاطب في اأشياء يع وهذا ا
ون  ت روائي ،  ص ا صراع في ا سردي وهي محفز على خلق ا اء ا ب اصر ا صرا من ع اأشياء ع

رواية . صر دال على فضاء معين . فضاء ا فضاء وع ية ا  أي اأشياء جزء من ب

طاقا من       روائي شيء مفهوم اوا ص ا ية اأشياء في هذا ا ب ا  ون مقاربت سرد وفق محور ت ا
راوي اأحداث ذي ساق فيه ا ذي  ا شيء ا سان )في صورة ؛ فا ص " أن اإ قف عليه في هذا ا
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صرا داا عليه ، ومؤشرا على  ك أصبحت ع تي توافق بيئته وبذ ي اأشياء ا ع ويقت شخصية( يص ا
ه  حضاري "مط عيشه وسلو جغرافي 1ا فضاء ا ات ا و م ذي يحفل ، وهو ما يعطي وصفا مميزا  ا

شف  روائي .بما ي خطاب ا ون فضائي في ا م  عن شعرية اأشياء 

روائي : – 2 فضاء ا يل بنية ا  وظيفة اأشياء في تش

ذئاب(     روائي )بم تحلم ا ص ا توظيف  تتحدد وظيفة اأشياء في هذا ا لراويفي ضوء ا سردي  ، ا
فضاء عنفهذا اأخير  يل ا تي يبثها طريق يقوم بتش أشياء ا رمزية  قيم ا سردي باحثا  ا ص ا في ا

فسه وقت  ن عدُها عن في ا فضاء يم ن تلخيصها  أهداف تدخل في شعرية ا ثيرة ، يم في وظائف 
قاط اآتية :   ا

روائي -أ  فضاء ا سردي هذا اأخير  ز  ميّ ، وت  اأشياء جزء من ا ص ا رمزية في ا قيم ا عن طريق ا
موجودة فيه  روايةدخ  ي  ا تي " يتعامل ل في خصوصية ا سرد)فيها( ا شيء بوصفه  ا مع ا

وا صرامد ل من اأشياء " /ع ذي يتش سردي ا فضاء ا اصر ا رواية من 2من ع ك في ا . ويظهر ذ
تي بثها خال  يد مجموعة اأشياء ا افا و بطل  تي عاشها ا بيئة ا راوي في ا د ا ما أصبح سائقا ع

ة من آل راجا ، فغرفته و يه  م تقل إ ذي ا فضاء ا شف عن ا فصل مجموعة أشياء ت بطل بعد أن ا ا
ما سريرها  ،عن بيت أبيه  ة ببساط حريري ، بي غرفة مزي   ،ن بشراشف زرقاءمزيّ فأرضية هذ ا

ة صغيرة  به طاو تلفيزيونبجا ة ا ي موضوع قبا رسي أرجحا ة  ، و ب خزا ى جا ن ، إ ر تضم  في ا
مابس مجموعة  مقطع :من ا ه هذا ا  ، وهو ما يبي

" Les murs étaient recouverts de papier peint, le sol de moquette et le lit de 

draps bleus. Il y avait aussi une commode, une chaise à bascule dans uns 

coin en face d’un téléviseur. " 3  

                                                           

. 266عمرو عيان : امرجع السابق . ص   1
 

. 23مصطفى إبراهيم الضبع : امرجع السابق . ص   2
 

3
Yasmina Khadra :cit .p27  



بنية الفضاء الجغرافي             الفصل اأول                                                                      

 

100 

 

غرفة من اأشياء      ات ا و ذي يرتاد اإن م جغرافي ا فضاء ا راوي بطل ؛ حيث إن تدل على ا ا
فضاء من خالأعطى  ات ، فحضور هذ اأخيرة  أبعاد هذا ا و م فضاء عن هذ ا د تميّز هذا ا يؤ

ة مجموعة اأفضية  فسه يعطي دا وقت  جغرافي واضحة على . وفي ا فضاء ا اء ا أا وهو ب
بيت ا ومن دون هذ .ا حديث عن  اأشياء ا يم فضاء ،ا وعية هذا اأخير  ا وعية ف تتوقف على 

ات. و م  ا

جغرافي اأشياء قيم رمزية  -ب  فضاء ا روائي ، وتحديدا في ا فضاء ا ية ا شيء ، في ب فوصف ا
شخصية  ديه عاقة با ذي  ، من حيث عاداتها في هو حديث عن هذ اأخيرة بطريقة غير مباشرة ا

شرب  ل وا فراشاأ وعية ا جلوس و راوي مثا وا ذي قدمه ا وصف ا ر ا تذ ا  زل سيد علي . وه م
شاعر بيت قد ر   ،من أشياء حتويه بما ي ا ز قد أفرش بزربياتو ، مشروم  باطب ع  قّ فا  و هيدورات ع

ين وقوقعة سلحفاة ضخمة . و في زوايا ، دو م ة ا مقطع : توجد به آ ك في هذا ا  ويظهر ذ

" Le carrelage ébréché était pansé, çà et là, par des toisons de brebis. Une      

lucarne  filtrait une lumière livide, tranchante comme un couperet , qui 

dévoilait des tapis dans les encoignures, une mandoline, une jarre, des 

manuscrits et la carapace d’une tortue géante. "1 

تي     ا مجموعة اأشياء ا فضاء تعطي راوي صورة واضحة عن ا رها ا ذي ذ بيت( ا جغرافي )ا ا
ه سيّ  شاعر يقط فسه  ،د علي ا وقت  ظروف تمثل وهي في ا وجود ااجتماعي أو ا تي يعيشها ا ا

بطل جغرافي فهذ اأ، ا فضاء ا ات ا و شاعروتدل على  شياء هي م طباعا شخصية ا ، مما يخلق ا
قارئ  اسهي  واأشياء  عندى ا ع  لشخصية . ا

قارئ  تساعد اأشياء -ج  يه ا تمي إ ذي ي زمن ا تي على معرفة ا روائي ، فاأشياء ا ص ا ا
ها روايات بلزاك  لمتلقي تتضم شف  قرن ت ذاك في فرسا ، وهي واقعية ا ت سائدة آ ا تي  واقعية ا ا

                                                           

1
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ت تي ؛ فرواياته سع عشراا يد ا تقا عادات وا شف عن ا بورجوازية .تعيش وسطها ت عائات ا ما ا "
ي ، وترصد  تحدد جد ى صراعها ا واقع . وتلمح إ موجودة في ا طبقات ااجتماعية ا وع ا اأشياء 

وجية " رؤى اإيديو ى تضارب ا ها ، وتشير إ موجود بي تفاوت ا مدروس أما بخصوص  .1ا ص ا ا
تي  رواية فإن اأشياء ا ص ا ادق و طغت في  ب صواريخ ت  ا ابل وا ق اجر وا خ ص موضع هذا اا

دت فيه . ذي و زمن ا يةإ ضمن ا تسعي جزائرية ا عباد ها اأزمة ا باد وا سلبية على ا ل آثارها ا ،  ب
رواية ، وخاصة  ه وهو ما تبيّ  متفرقة من ا مقاطع ا مقطع اآتي :ا  هذا ا

" Sur les murs nus, quelques  trophées de guerre : deux sabres croisés, un 

casque de soldat cabossé, et un sahd– un bazooka artisanal pris à une 

unité de l’ AIS, inopérant  et  ridicule. "2 

ماحظ على هذ اأشياء      ها أدوات حربية فا تقليديةأ ة ا بازو متقاطعين وا سيفين ا  متمثلة في ا
رية مهشمة  حرب ، وهي أشياء وقبعة عس قتل توحي بفضاء ا ذر با ى اأجواء وت ة وترمز إ مشحو ا

ن أن  مم تي من ا فضاء يتميز ا فسه بهذ اأشياء تجعل هذا ا وقت  عام ، ويرمز في ا فضاء ا ى ا إ
سردي . ص ا ذي يمتد في ا  ا

راوياأشياء تختصر  –د  دى ا قصصي  سرد ا سرديأو بما يسمّ  ا رمزية ، ى ااقتصاد ا لغة ا في فا
لوصف  مشهد  صورة اأشياء تش سردية أصبح سائدا ، وهو اختيار ا تابة ا مية في ا عا ؛ إذ ا

شيء(أصبحت  ى ا سبة إ شيئية ) روايات ا اك ا بطل يمثل فيها هذا اأخير  ه د هذ س  ، وت  دور ا
ة بطو شيء  ا ى ا معب  إ مهزوم .ر عن ا سان ا ذئاب(هذا ااقتصاد في رواية )بم تجلى وي اإ  تحلم ا

ثيرة  فسه في مواطن  بطل  ا به ا ذي يحدث مقطع ا ها هذا ا موجودة  عن اأشياء، وم فضاء  ا في  ا
وخ( جغرافي )ا تي   ا ىا فضاء : ترمز إ  خصائص هذا ا

                                                           

.  23.ص2014.دط.منشورات امعارف.الرباط.امغرب.-الوصف الروائي ي ضوء امقاربة البنيوية السردية-ميل مداوي:مكون الوصف ي الرواية العربية  1
 

2
 Yasmina Khadra:cit.p293.  
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" Des centaines d’horribles gourbis s’amoncelaient sur le terrain vague : 

toitures défoncées, enclos bricolés avec des plaques de tôle ondulée et de 

morceaux de voitures, fenêtres découpées dans des caisses, recouvertes 

de Plexiglas poussiéreux et de cartons pourris, flaques de rinçures 

grouillantes de bestioles, fourgons désossés couchés en travers des 

«patios»,  monticules d’ordures ménagères." 1  

تابة ما ي   –ه  واقع  ىسمّ تؤسس اأشياء في ا تماهي مع ا روائي ، أي با ص ا شف عن عاقة ا ت
واقع  موجودة فيهبا ية اأشياء ا وصف  من حيث وصف ب ر اأشياء ،" فا اول ذ شائي يت أسلوب إ

حسي  لعيفي مظهرها ا تصوير ويقدمها  ن ا تصوير و ون من ا ه  قول أ ن ا بمفهومه ن . فيم
ضيق  عين ا ظال "يخاطب ا وان وا ال واأ ظر ويمثل اأش رواية  ىوتتجل .2أي ا هذ اأشياء في ا

تي تمأ  ها تلك اأشياء ا ر م ذ شخصيات و  ذي تعيشه ا واقع ااجتماعي ا ا ا تبرز  مدروسة  ا
شخصية : تي تعبر عن واقع ا تب رشيد دراق وا  م

"Nafa Walid se triturait les doigts en contemplant l’armoire en face de lui. 
Le bureau de Rachid Derrag était exigu, juste un cagibi malodorant 

oùs’entassaient  des tiroirs métalliques superposés, deux fauteuils en cuir 

synthétique pelé, une table entaillée et des étagères chargées de grimoires 

aux pages racornies. "3 

 

 

                                                           

1
 Yasmina Khadra:cit. p174.  

. 79سيزا أمد قاسم : امرجع السابق . ص  2
 

3
 Yasmina Khadra :cit. p133.  
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ة  – 3 يل بنية  اأشياءدا روائي :في تش فضاء ا  ا

رواية      ص ا تي وردت في  روائيتختلف اأشياء ا فضاء ا يل ا رمزية في تش ؛  من حيث قيمتها ا
عة فضاء ل مثا تدخل في ص ة على اأ دا ما  فاأشياء ا حياة ااجتماعية . بي عائلي خاص با

قارئ في جو  حرب تقوم بوضع ا ة على ا دا فتحاأشياء ا خوف . فضاء دموي م رعب وا وقد  على ا
ون  موسيقى ت لوحات وآات ا صور وا تاب وا ا واحقها من اأشياء  تب و ة ا ة على فضاء خزا دا

اته من اأشياء ثقافي.  و مه من خال م جغرافي تتحدد معا فضاء ا ك فإن ا ، وأي تغير في ذ
فضاء اأشياء يستلزم حتما تغيرا  مراد دراسته .في ا  ا

د تتبع      موجودة وع جد اأشياء ا ذئاب(  وع اأشياء يدل على في رواية )بم تحلم ا ثراء أن ت
ا عليه  ذي وقف شيء ا لرواية . وا عام  مسار ا تي تخدم ا فضاءات ا سردي بمجموعة ا هو اإيقاع ا

صراع أن  ها محور ا برى عبر ع يل ثاثة محاور  حو تش سردي تتجه  ص ا اأشياء في هذا ا
ة اأشياء .  تخذها مخططا في تحديد دا تي  محاور ا ص ، وهي ا راوي في هذا ا ذي أظهر ا ا

رواية  م طبيعة ا فسه بح  هو :وأول محور برز بقوة أو فرض 

حرب : 1_  3 ة على ا دا  _ اأشياء ا

جزائرية في     أزمة ا ون تأريخا أدبيا  ي روائي أعد خصيصا  ص ا ون هذا ا طاقا من  ا
ماضي قرن ا يات ا ظر ،تسعي ل ل افت  محور قد طغت بش لت هذا ا تي ش وهو  ،فإن اأشياء ا

حرب بين أسلح وعت أدوات ا ص؛ فقد ت عته أحداث هذا ا قارئ من مطا ذي يخرج به ا طباع ا ة اا
اد بيض تابة ، وا ي ل صي  فضاء ا اء تقليدية وأسلحة حربية ثقيلة ، فقد مأت هذ اأشياء مساحة ا

روائي على هذ اأشياء إا وي فضاء ا غلق مشهد في ا فسها، فحضور ي فتح آخر على هذ اأشياء 
ة . وهذ اأشياء قد تبدو من  ها داات معي ها رموزا حقيقية  ثفة تجعل م هذ " اأشياء بصورة م
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د تواترها  ن ع ى مجرد أدوات ،  قراءة اأو ى ذوات فاعلة خال ا تسي  Syjetractantتتحول إ وت
ة " ية معي  .1قيمة دا

تطور مسار وقد تجسد       ل تدريجي وفقا  ص بش حرب في ا ة على ا دا حضور هذ اأشياء ا
ية ) ثا لوحة ا سردية بداية من ا ثة La Casbahاأحداث ا ثا لوحة ا هاية با  (L’abîme)( و

ى ) لوحة اأو اء ا ث ذي Le Grand- Algerباست لمسار ا تي خلت من حضور هذ اأشياء  ( ا
سرد في هذ ى . اتخذ ا لوحة اأو ى شيء مهم هو أن بعض هذ اأشياء ا بغي ااشارة إ ما ي  و إ
رها قوم بذ تي س ن أدوات حربية صريحة ، بل أسهمت في عملية اا ا تمهيد م ت غليان وا ضطراب وا

ى  مع ثافة تتجاوز ا ها  ى مستوى أعلى ، وتصبح  مباشر إ اها ا قل من مع ها " ت و ف ،  لع
معجمي لمة " ا  .2ل

قارئ بداية من ظهور عامات       بروز أمام ا شاف وا حربية في اا تبدأ تجليات هذ اأشياء ا
ساحات  شوارع واأحياء وا ا مفتوحة  فضاءات ا ت مختلف ا تي طا توتر ا قوم ااضطراب وا . و س

جدول ا رواية عن طريق هذا ا ص ا بروزها في   آتي :بقراءة هذ اأشياء وفقا 

رواية اأشياء سردية حضورها في ا ة ا دا  ا
(haut-parleur) 

صوت بر ا  م
 

(slogans des 

intégrisstes) 
متطرفين  . شعارات وافتات ا

 

 مرات 05
 
 

 مرات 06
 
 
 

طوارئ وعامة  ة ا إعان حا
توتر وعدم  على ااضطراب وا

 استقرار اأوضاع.
تشار  ار وا أف ترويج 

فو   . ضىا
 
 

                                                           

. 157. ص  2002. منشورات ااختاف . اجزائر .  1. ط -مقاربات ي الرواية   -حسن مري : فضاء امتخيل    1
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(bombes au napalm) 
م ابا ابل ا  .ق

 
 
(bombardiers) 

ابل ق  . قاذفات ا
 
 
(sirène d'alerte) 

ذار  . صفارات اا
 
 
 
(gaz lacrymogène) 

لدموع  مسيلة  ابل ا ق  ا
 
 
(matraque) 

هر   واتاا
(l'ambulance) 

 سيارات ااسعاف 
 
 

 مرات 07
 
 
 

 مرات 03
 
 
 

 مرات  04
 
 
 
 

 مرات 07
 
 
 

 مرات 04
 

 مرات 04
 
 
 

فت ف واارهاب  احهاا ع  على ا
شر مشاعر  رعب و خوف وا وا

اء ب م وا حزن واأ  . ا
 

ف  ع ت على ا قتل وسفك د وا
رعب  دماء واشاعة مشاعر ا ا

اء ب حزن وا خوف وا  . وا
 

طوارئ  ة ا فار اعان حا وااست
وعامة على عدم استقرار 

ي  وضع اأم  .ا
 
 

متظاهرين  حد تفريق جموع ا وا
تشارهم في ا أحياء من ا

شوارع   .وا
 

متظاهرين وتخويفهم  ردع ا
 

ضحايا  قتلى )جثث(قل ا  من ا
جرحى مستشفيات وا ى ا  . إ
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(foulards verts) 
جبا  اديل خضراء تعصب ا  م

 
(fusées éclairantes )
مضيئةا  صواريخ ا
 
 
(couteau) 

ين  س  ا
 
 

حجارة  قذف ا
 (les cailloux) 
 
(les chars militaires) 

ر عسا  دبابات ا
 
(les véhicules de 

gendarmerie) 

درك  سيارات ا
 (reste de pneus 

calcinés) 
يب محروقةبقايا   . دوا

 مرة 01
 
 

 مرات 05
 
 
 

 مرات 05
 
 
 

 مرات 05
 
 

 مرات 04
 
 

 مرتين  02
 
 

 مرتين 02
 
 

لمتطرفين  اشعار اتخذت 
ذين ااساميين عن  ونيعبر  ا

بهم  . مطا
شآت وازهاق  م ي وا مبا تدمير ا
اء  ب خوف وا تشار ا اأرواح وا

حزن  . وا
 

ف  ع قتل وا فتحت على ا ا
م اء واأ ب  . واارهاب وا

 
 

فوضى  شفت عن شر ا
توتر   وا

 
عصيان  افحة ا فتحت على م ا

 . ومطاردة اارهابيين
 

متمردين  فتحت على مطاردة ا ا
متظاهرين  . وتفريق جموع ا

 
فوضى د شر ا ت على 

ي وتهييج قوات  مد عصيان ا وا
 . اأمن
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(les coups de feu) 

ارية  . طلقات 
 
(barres de fer) 

 . قضبان حديدية
 
(une escouade de 

policier) 
يس بو  . دورية ا

(un cocktail Molotov ) 
وتوف بلة مو  . ق

 
 
(les mitraillettes) 

رشاشة مسدسات ا  ا
 
(les tessons de 

bouteille) 
ي ا ق  شظايا ا

(les camions militaires) 
رية ات عس  شاح

 

 
 مرة 12
 
 

 مرات 03
 
 

 مرة 01
 
 

 مرات 05
 
 
 

 مرات  07
 
 

 مرات  04
 
 

 مرات 03
 
 

 
قتل  موت وا فتحت على ا ا

م  حزن واأ رعب وا  .وا
 

تمرد  فوضى واعان ا خلق ا
عصيان  . وا

 
ة  متظاهرين ومحاو تفريق ا

سيطرة على  وضعا  . ا
 

فتحت على ف  ا ع قتل وا ا
دمار  حزن و واارهاب وا خوف وا ا

. 
 

ف  ع قتل وا فتحت على ا ا
اء ب حزن وا  . وا

 
ف  ع قتل وا فتحت على ا ا

 . واارهاب
 

حرب ومطاردة  فتحت على ا ا
 . اارهابيين
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(les menottes aux 

poignets) 
معصمين  أغال حول ا

(un fusil à canon ) 
 محشوشة

 
(les tracts du djihad) 

اشير جهاد باسم م  ا
 
 

(un obus)  
 قذيفة مدفع

 
( fusil de chasse) 

دقية صيد  . ب
 
(des caisses de 

munitions) 
حية ذخيرة ا  .ا

(deux bombes 

artisanales) 
بلتان تقليديتان  . ق

 
 مرة 01
 
 

 مرات 05
 
 

 مرة 01
 
 
 

 مرات 04
 
 

 مرتين 02
 
 

 مرة 01
 
 

 مرات 06
 
 

 
ف بطل تا  .حت على سجن ا
 
 

ف  ع قتل وا فتحت على ا ا
 . واارهاب

 
تحر  ف واارهاب ض علىيا ع  ا

سلطة قاب على ا  . واا
 
 

ت  دمارد خراب وا  على ا
موت واارهاب قتل وا  . وا

 
ف واارهاب ع فتحت على ا  . ا

 
 

ف ، صراع  . حرب ، ع
 
 

اء  . قتل ،ارهاب ،حزن ، ب
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(des cartouchières) 

خراطيش  . جعبات ا
(sabre) 

ساطور  ا
(les gilets pare-balles) 

واقية من رصاص صدارات ا  ا
(grenades artisanales) 

ابل  ع تقليديق  من ص
 
(un poste radio) 

 جهاز راديو
 
(casques militaires) 

رية قبع  ة عس
(les hélicoptères) 

حوامات  ا
 
(radio sans fil) 

ي اسل راديو ا  ا
 

 

 

 
 مرة 01
 

 مرات 04
 

 مرة 01
 

 مرتين 02
 
 

 مرتين 02
 
 

 مرة 01
 

 مرة 01
 
 

 مرات 03
 

 

 

 

 
ف  ع قتل وا فتحت على ا ا

 . وممارسة اارهاب
وحشية  ف وا ع فتحت على ا ا

بربرية همجية وا  . وا
قتل ف وا ع  . ممارسة ا

 
ف ،  ع تها على ا فتحت دا ا

تدمير تخريب ، ا قتل ، ا  .ا
 

فتحت على تتبع اارهابيين  ا
 . أخبار

 
ف واارهاب ع فتحت على ا  . ا

 
على مقاومة اارهابيين  عامة

 . ومطاردتهم
 

فتحت على مقاومة اارهابيين  ا
 . ومطاردتهم
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(radio sans fil) 
ي اسل راديو ا  ا

 مرات 04
 
 
 

فتحت على اتصال اارهابيين  ا
هم  سيقاتفيما بي ت  . و إجراء ا

خاص باأشياء     جدول ا هذا ا ا  حرب من خال قراءت ة على ا دا راوي في هذا  ا تي استعملها ا  ا

ماحظات اآتية : ن تسجيل ا روائي يم ص ا  ا

ان  1    ها  راوي  حرب ، فاستعمال ا ة على ا دا وع هذ اأشياء ا ظر هو ت ل افت  شيء ا _  ا
ى فيه تميز واضح  جر إ خ تي وظفها ؛ فمن أصغر شيء وهو ا حربية ا ثرة اأدوات ا ، من حيث 

مروحيات . طائرات وا بر شيء وهو ا هراوات أ ين وا ا س ا بيضاء  د  ما استعمل اأسلحة ا ، وأ
ى دور هام  عام . هذا بااضافة إ اخ ا م قاذفات ، وهذا ما يسهم " في خلق ا ارية وا ك باأسلحة ا ذ

ى رموز " خارجي إ م ا عا اصر من ا  .1وخطير إذ تتحول من مجرد ع

راوي 2     تي استعملها ا حربية ا لغة ا سرد _ تدل هذ ا ص ومحتوى اأحداث  في ا على طبيعة ا
ص اء هذا ا تي سيطرت على ب معاصر  ا جزائر ا ه وثيقة أدبية على تاريخ ا و شف عن  ذي ي  .ا

ن توظيف _  3     ثف  م ي ل م حربية بش هذ اأشياء ا راوي  ما ا روائي ، وا  ص ا من بداية ا
ل تدر  ك بش سردية ؛ان ذ قتل ،  يجي حسب تطورات اأحداث ا ى قص حدث ا لقتل إ ر  فمن ذ

قتل . خاصة با تفصيل في اأشياء ا ى أن يبلغ ذروة ا  إ

برى(_  4     جزائر ا ى )ا لوحة اأو حربية(من توظيف  خلت ا حربية )اأشياء ا لغة ا ، هذ ا
لوحة . تي تضمها هذ ا اسب وطبيعة اأحداث ا ها ا تت  أ
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قتل واارهاب ، مما _   5     ف وا ع ة على ا دا فسها ، وهي ا ة  دا حربية ا حملت هذ اأشياء ا
ية  ة اأم فت جزائر في هذ ا تي أريقت في ا دماء ا روائي يصور حجم ا ص ا س جعل هذا ا ؛ إذ تع

خراب  دمار وا رواية حجم ا  .أحداث ا

حياة ااجتماعية  2_  3 ة على ا دا  :_ اأشياء ا

ة      خاصة بفئة معي حياة ااجتماعية ا ى ا ل ما يرمز إ ة على  دا قصد بهذ اأخيرة اأشياء ا و
اصر  ا سابقا بع ا يدخل ما سمي ة . وه ة معي ه رمزا على دا قرأ م ن أن  اس أو ما يم من ا

ور  دي فضاءاتا ية في ا تزيي ت أم مفتوحة. و  أو اأشياء ا ا وعة مغلقة  مت هذ اأشياء " تمثل ا
يا سا تخ مظهرا إ زة يفإن حضورها في اأعمال اأدبية ا فس م يلية يصبح أمرا ضروريا في 

ص " ل ات اأساسية  و م ثيرة خاصة 1ا راوي قد وظف أشياء  جد ا رواية  ص ا ى  عودة إ وبا
بطل وعمله س مسيرة ا راوي  متصارعة اجتماعيا ؛ فمن خال سرد ا فئات ا د آل راجا توقف با ائقا ع

حقيقة أشياء ترمز  ثرية ، وهي في ا عائلة ا خاصة بهذ ا بيرة من اأشياء ا د مجموعة  سارد ع ى ا إ
فخمة آل راجا . فيا ا حياة ااجتماعية داخل ا  وعية ا

فسه      بطل ، وهي خاصة بفئة اجتماعية واأمر  راوي في بيت ا تي وصفها ا يقال عن اأشياء ا
لبطل وعائلته  حياة ااجتماعية  تي تمثل ا د مجموعة اأشياء ا ك ع ذ راوي  ، أخرى ؛ فقد توقف ا

وعا  جغرافي  لفضاء ا تعطي  ة  تسب اأشياء رمزية معي ا ت مط حياتها . ومن ه فهي رموز على 
ت روائي من ا فضاء ا ون في ا م بحث في سيميائية اأشياء  ا  خصوصية، وهو ما يجعل  .ميز وا

تي يعيشها اارهابيون   حياة ااجتماعية ا يها وا تقل ا تي أشار إ فضاءات ا راوي في ا  من ، أهمية ا
جدها  تي  تي حيث رمزية اأشياء ا ها هؤاء . فلهذ اأشياء ا تي يقط ن ا راوي في اأما رها ا ذ

جغرافي بمعزل عن هذ  فضاء ا قرأ ا ا ا  ة ،مما يجعل خصوصية بارزة توحي بسيميائية معي
 اأشياء.
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روائي      اء ا ب سجم مع طبيعة ا ل ي لقارئ ويقدمها في ش تي يقدمها  تقي اأشياء ا راوي " ي إذا فا
ي  سا فضاء اا لبيئة ااجتماعية وا يرسم صورة   .1"في مجمله 

سابقة     فئات ا خاصة با حياة ااجتماعية ا ة عن ا دا ثر عن هذ اأشياء ا لحديث أ ا  ، و فقد قم
ة  دا رمزية ا ل اأشياء ا سردي  توظيف ا على طبيعة بوضعها في جدول مختصر موجز يبين ا

حياة ية ا مع شخصية ا تي تعيشها ا وجية ومعطياتها ااجتماعية ا سيميو وفق ما يحدد  ودااتها ا
جدول اآتي :  ا

 

فئات ااجتماعية اأشياء وجية ا سيميو ة ا دا  ا
 
(fauteuil) 

ة  أري
 
(piscine en marbre) 

رخامي سباحة ا  حوض ا
 
(lourds rideaux) 

ة خش ستائر ا  ا
 
(les murs recouverts de 

papier peint) 
ورق  جدران مغلفة با مزينا  ا

 
 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(

 
 

 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(
 
 

 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(
 
 

 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(
 
 

 
مترفة ثرية ا حياة ا ة على ا دا  ا

بذخ  رفاهية وا شف عن مدى ا ت
فئة . عم به هذ ا ذي ت  ا

زائدة عومة ا ة على ا دا  ا
 
 

ى  غ ثراء وا عامة على ا
فاحش.  ا

 
زائدة  متعة ا ة على ا  .دا
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(le sol de moquette) 

يت مو  اأرضية با

 
(le lit de draps bleus) 

سرير بشراشف زرقاء  ا
 
(une commode) 

ة صغيرة  طاو
 
(une chaise à bascule) 

ي   رسي أرجحا
 
(un téléviseur) 

 جهاز تلفزيون
 
(une garde-robe) 

ة   خزا
(une table en chêne) 

بلوط وح ا  مائدة من 

 
(mimosa) 

ميموزا  ا

 
 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(

 
 

 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(
 
 

 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(
 
 

 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(
 
 

 راجا )ارستوقراطية(عائلة آل 
 
 

 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(
 

 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(
 
 

 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(
 

 
رفاهية تدل على و  ااهتمام با

زائدة.   ا
 

شف عن ااهتمام باأشياء  ت
صغيرة أيضا .  ا

 
بحث  متع وا واع ا ااهتمام بأ

ثراء عن   .ا
 

طباع ب رفاهيةيعطي اا  ا
 
 

متعة رفاهية و تحقيق ا  ا
 
 

ثياب  اء ا تدل عادة على اقت
مابس  فاخرة وا جاهزة .ا  ا
فخر رمز من رموز  ثراء ا وا

 . ينيااجتماعِ 
 

ل شيء.  تدل على ااهتمام ب
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(chaise à bascule) 

 رسي مهزاز
(canapés recouverts de 

brocart) 
ار برو  أرائك مغلفة با

 
(abat-jour en 

porcelaine) 
ي من  ور صي س  عا

بروسلين  ا
(le lustre en cristal) 

 ثريا امعة
(fauteuils ventrus) 

فوخة  أرائك م
 
(rideaux soyeux) 

 ستائر حريرية
(lit) 

 سرير
(armoire) 

ة  خزا
(une petite table) 

 
 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(

 
 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(

 
 

 
 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(

 

 

 
 )ارستوقراطية(عائلة آل راجا

 
 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(

 
 

 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(
 

 عائلة آل راجا )ارستوقراطية(
 

بطل )أصول فقيرة(  ا
 

بطل )أصول فقيرة(  ا

 
سيادة  با من ا شف جا ي

ملك.  وا
رفاهية عيم وا  .رمز من رموز ا

ة على و  دا فاحش ا ثراء ا قمة ا
زائد . بذخ ا  وا

 
عائلية في  حياةاتدل على   ا

قصور فيات  و ا فخمة .ا  ا

 

 
ة أشيا حياة على ء دا ا

رغيدة .  ااجتماعية ا
ترف   ااجتماعي .تدل على ا

 
 

حياة ااجتماعية  وعيةا شف  ت
 لعائلة اأرستوقراطية

متعة . فخامة وا  تدل على ا
 

وضع ااجتماعي  يدل على ا
مزري  ا

ةو تدل هذ  طاو قديمة على  ا ا
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ة صغيرة  طاو  ا
 
(coussin) 

وسادة   ا
(couvertures) 

 اأغطية
 
(le carrelage ébréché et 

pansé) 
باط مشروم ومرقع  ا

(des toisons de brebis) 
ز  هيدورات ع

(une jarre) 
 جرة

(tapis) 
 حصير

(les marche crevassées 

et ruisselantes) 
مشققة مصدعةوا سلم ا  درجات ا

 
(des tables vermoulues  

سوس خورة با  طاوات م

 

 
 

بطل )أصول فقيرة(  ا
 

بطل )أصول فقيرة(  ا
 
 

بطل )أصول اجتماعية فقيرة(  ا
 
 

شاعر  )أصول فقيرة(سيدعلي ا
 

شاعر )أصول فقيرة(  سيد علي ا
 

شاعر )أصول فقيرة(  سيدعلي ا
 

شاعر )أصول فقيرة(  سيدعلي ا
 

 

 

بطل    )أصول فقيرة(ا
 

 

حرمان. فقر وا  ا
 

فقر  ة وتدل على ا حا وسوء ا
 ااجتماعية

وضع ااجتماعي س سوء ا  تع
ك  ذ م تستبدل  فهي هي قديمة 

فقر. لعجز وا  رمز 
وضع  تدل على تدهور ا

 ااجتماعي.
 

عوز . فقر وا س ا  تع
 

بسيط . شعبي ا طابع ا  توحي با
 

بسيط شعبي ا طابع ا  توحي با
 

وضع ااجتماعيتوحي ب  سوء ا
 
 
 

وضع  تدل على مدى عجز ا
 ااجتماعي.
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(des ampoules qui ne 

fonctionnaient 

pas) مصابيح غير مضيئة 
(une caisse vieille) 

دوق محاسبة قديم  ص
(un grabat)سرير حقير 
 
(la marmite) 

قدر  ا
 
(un couvercle tordu) 

 معوجغطاء 
(une estrade 

matelassée) 
 مصطبة مفروشة بمطارح 

(une minuscule table) 
 مائدة صغيرة 

(une toison de bélier) 
 هيدورة تيس

(la cheminée)ون  ا
 
(l'eau chaude) 

 
 )أصول فقيرة( عمر زيري

 

 

بطل )أصول فقيرة(  ا
 

 عمر زيري )أصول فقيرة(
 

بطل )ارهابي  (ا
 
 

بطل )ارهابي  (ا
 

دوشين ح ا  )ارهابي(صا
 
 

جليل  )ارهابي( عبد ا
 

جليل)ارهابي(  عبد ا
 

جليل )ارهابي(  عبد ا
 

بطل  )ارهابي( ا

 
عيش. م وقساوة ا  تدل على اأ

 
 

ب  جا تدل على عجز في ا
ي  ما ماديا  .ا

حقارة هؤاء اارهابيين يوحي ب
ارهم  .وحقارة أف
مشروع يدل على  تحضير  ا

وجي  مستقبلي  .أيديو
 

رهم ،  يدل على عدم صاحية ف
 فرأيهم غير سديد .

تهم  ا بحث عن م تدل على ا
مجتمع . اس في ا  بين ا

 
ر  حصار ف ة على ا دا ا

 صغيرة . اارهابيين في بقعة
اتهم وتصرفاتهم تدل على  سلو

همجية ية وا حيوا  .ا
حرب  هم فتيل ا يدل على اشعا

مجتمع . ة داخل ا فت  وا
ارهم  و يدل على محدودية أف
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ساخن ماءاسطل   ا
(rideaux transparents) 

شفافة ستائر ا  ا
(tapis)بساط 
 

(la lampe à 

pétrole)يمصباح بترو 
 

 
بطل)ارهابي  (ا

 
جليل  )ارهابي( عبد ا

 
 

جليل )ارهابي(  عبد ا
 
 
 

 ومشاريعهم.
شاف مؤامراتهم  و تدل على ا

 و فضح مخططاتهم .
ذي ا  ر ا ف وتدل على بساطة ا

مستوى . ى ا  يرتقي إ
 

ظامي وتد ر ا ف ل على ا
 ارهابيين

خاص      جدول ا شف هذا ا ة ااجتماعية ي حا روائي با ص ا واقعة في هذا ا فئات ا  وفق هذ ا

سردية لغة ا ثيرة لراوي ا ن اخت عن ماحظات  قاط اآتية : صارهايم  في ا

سردية  - 1 لغة ا فتح ا جدول  –لراوي ت فروق اا على –ما هو ظاهر من ا جتماعية بين هذ ا
شخصيات  راوي أصول ا وع وثراء راعى فيه ا ثاثة ، وهو ت فئات ا ص ؛ إذ ا موجودة في هذا ا ا

وع با ت تي يوحي هذا ا معطيات ا تحصل على جملة من ا ه "  شخصية وم اء ا اهية في ب مت دقة ا
دا رواية استعيرت  د على أن اأشياء في ا رية إة على وضع اجتماعي تؤ وجية يبثها ورؤية ف يديو

متلقي " قارئ ا سب تأييد ا راوي   .1ا

ص ،  – 2 واحدة في هذا ا هيدورة(تتعدد رمزية اأشياء ا طابع  مثا فلفظة )ا بساطة وا ى ا ترمز إ
ية  حيوا ى ا ما ترمز إ ى ، بي مرحلة اأو بطل في ا د ا شعبي ع راوي باارهابيينا دما قرها ا . ع

سقية  ثيرة .وهي سيميائية  سردية على تأويات  لغة ا  تفتح ا
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رمزية ؛ فيرمز  – 3 لغة ا شخصية على ا اء ا راوي في ب ور اعتمد ا ي ذي ا بترو مصباح ا ا
ارهم  ى ظامية أف باهت إ ضعيف ا اع اآخرين ا ور وعدم قوتها وقدرتها على اق ، فهي مثل هذا ا

ذي ا يضيء ج شاحب ا  يدا .ا

سرد  – 4 راوي في ا تي استعملها ا حياة  –تقريبا  –شملت هذ اأشياء ا ي ل مظاهر ا ، من اأوا
مستعملة  طعاما شرب في طهي ا ل وا مستعملة واأ مفروشات ا ى ا ى ، إ وم . وامتدت إ في ا

غسيل  ي ا مستعملة في تخزين اأطعمة وأوا جراب ا تعقيد ، ؛ " فباختاف اأشياء بين ا بساطة وا ا
سان في عاقته  ها ... تتميز حقيقة اإ وا ها ، وأحجامها وأ ا درة ، في موادها وأش وفرة وا أو بين ا

 1بمحيطه "

حه تميزا ا– 5 جغرافي ، وتم فضاء ا ورة سابقا خصوصية ا مذ فك عن  تحدد هذ اأشياء ا ي
روائي في حد ذاته  ص ا  .خصوصية ا

ثقافة :_  3_  3 ة على ا دا  اأشياء ا

صرا فاعا     ها ع و مجتمعات  وين ا ثقافة في ت روائي تدخل ا ص ا ان ا ما  ائه . و في ب
عاقة ، وتتجسد في  ه يحتوي عادة على رموز هذ ا ة فإ معاد عاقة بين طرفي هذ ا س هذ ا يع

راو  تي يوظفها ا ب في اأشياء ا غا هذا اا عامات  مستمر ي  مجتمع . ومن يبتداخل ا ثقافة وا ن ا
سردية ثقافة هذا اأخير ثمة فإن  لغة ا راوي في ا ل في مستواها اأعلى دى ا في بعدها تتش

ك  رموز وتأويل ذ ى قراءة هذ ا لجأ إ دما  سيميائي ع ة وفق ما يخدم  ا دا سيميائية ويوسعها في ا ا
فسه . وقت   ا
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ثرت      ثقافة قد  ك فإن رموز ا حرب و هي اأخرى ذ ة على ا دا ثرت اأشياء ا ة على ما  دا ا
ك  اأوضاع ااجتماعية . ا ذ ثقافة مثلما تعامل ة على ا دا ا مع اأشياء ا ا قد تعامل  مع مثياتها فإ

جدول اآتي :  من قبل ، وهو ما يحدد ا

رواية اأشياء سيميائية حضورها في ا تها ا  دا
(les revues 

cinématographiques) 
مائية سي مجات ا  ا

(des coupures de 

presse) 
جرائد  قصاصات ا

 
(les posters de stars) 

ين ا ف  صور ا
 
 
 
(le poste radio)راديو  ا
 
 
 
(le bureau) 

تب م  ا

01 

 

 
01 
 
 
 

01 
 
 
 
 

04 
 
 

 
06 
 

حو  بطل  وتدل على ميوات ا
تمثيل ما وا سي فن وا م ا  عا

مشروع مستقبلي . حلم بها   وا
بير  وتدل على ااهتمام ا

ين . ا ف  لبطل وتتبعه أخبار ا
 
 

بطل  و تدل على حلم ا
شهرة  حصول على ا با
تمثيل مثل هؤاء  جومية في ا وا

ذين يحتفظ  ين ا ا ف  بصورهما
 

تقاط اأخبار  فتح على ا ي
ية  واعها ثقافية ، ف بمختلف أ

 ،سياسية...

 
ثقافة  معرفة وا علم وا ى ا يرمز إ

 وغيرها...
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(la mandoline) 

ين د م ة ا  آ
 
 
 
(un téléviseur) 

تلفزيون  ا
 

(la cornemuse) 
تقليدية جوقة ا  ا

 
 
(les instruments de 

musique) 
 ت موسيقيةآا
 
(la guitare ) 

 قيثارته
 

 
(les paraboles) 

بارابوات  ا

 

05 
 
 

 

 

05 
 
 

01 
 
 

 

01 
 

 
 

02 
 
 

 

01 
 

 
ى  قد حملت داات ترمز إ
موسيقى و ااستمتاع بها  تذوق ا

 

 

 
ل  بة  م وموا عا فتاح على ا اا

 تطوراته. 
 

طابع  وتدل على ااهتمام با
شعبي  تراث ا ائي وا غ ا
موسيقي .  ا

 
موسيقى  وتدل على ااهتمام با

موسيقية .  و تعدد اأذواق ا
 
 

اء  غ عزف وا حو ا ميول  ا
حان . ترم باأ  وا

 
 

ه  و ل ف م ب عا فتاح على ا اا
 وثقافاته وأخبار .
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(la zorna) 

زرة  ا
 
 

(le computer) 
ومبيوتر  ا

 
(le scanner) 

ير ا س  ا

 
(des sondes spatiales) 

 مسابير فضائية
 
(les journaux) 

صحف  ا
 
 
(le téléphone) 

تليفون  ا
 
(des étagères chargées 

de grimoire) 

 

01 

 

 

 
01 
 

 
01 
 
 

01 
 
 

01 
 
 
 

01 
 
 

01 
 

 
موسيقي  تراث ا ى ا وترمز إ

شعبية . حان ا  واأ

 

 
علمي  تقدم ا ى ا يرمز إ

معاصر . وجي ا و ت  وا

 
تطور  لعلم وا يرمز أيضا 

وجي و ت  ا
 

علمي  تقدم ا ى ا ترمز إ
معاصر . وجي ا و ت  وا

 
م  عا فتاح على أخبار ا اا
واعها سياسية ،  بمختلف أ

 ثقافية...
 

تواصل ااجتماعي  ى ا يرمز إ
 بين اأفراد .

 
ى ااهتمام  شعوذة وترمز إ با

ر  ف ة وا ها خرافي .وا  ا
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سحرة تب ا  رفوف محملة ب

(l'affiche de Chronique 

des années de braise) 
جمر" ين ا  أفيش فيلم " وقائع س

 

 
01 
 
 
 

 

غ  با وتدل على ااهتمام ا
مائي  سي ي ا ف مجال ا با

محلي.  ا

ة      دا راوي فيما يخص اأشياء ا تي استعملها ا سردية ا لغة ا فن عموما على من خال ا ثقافة وا ا
تي أبرزها سجل ماحظات مهمة تتعلق  غة اأرقام ا طاقا من  بارز من هذ اأشياء ا ب ا جا با

حو اآتي : سابق ، وهي على ا جدول ا  ا

مذ _  1 ثقافية ا مرحلة تعلقت هذ اأشياء ا بطل )في ا لراوي بشخصية ا سردية  لغة ا ورة في ا
ية . هم ذوي ميول ف و ى( وأصدقائه ،  ه  وهذا ما عبر اأو مقطع بقو بطل في هذا ا ه ا  :ع

" Nous étions deux jeunes comédiens ambitieux, fascinés par les feux de la 

rampe, qui croyions dur comme fer fouler, un jour prochain,les tapis rouges 

de Cannes. Dans le film, il interprétait un cousin mal luné que je 

m’évertuais à remettre sur le droit chemin et qui… " 1  

بطل )_ برزت هذ اأشي 2 ى من حياة شخصية ا مرحلة اأو ثقافية في ا ، (Le Grand Algerاء ا
ى  لوحة اأو ين مثل : رشيد درّاق وسيّد علي وهي ا ا لف بطل رفيقا  ان ا ك حين  ، وبرز ذ

شاعر ى يحي شخصية و ،ا فسها إ شخصية  موسيقية مثلما أشارت ا ان عازفا على اآات ا ذي  ا
ك :  ذ

" J’ai touché à tous les instruments musique. "2 

                                                           

1
Yasmina Khadra:cit .p123.  

2
Yasmina Khadra:ibid. p58. 
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تحوات ا 3 ية بعد ا ثا لوحة ا ثة ، وقلت في ا ثا لوحة ا جذرية _ اختفت هذ اأشياء من ا رية ا ف
ن بعد أن  ية ثقافية ،  ان ذا ميول ف ى  مرحلة اأو بطل في ا لبطل ، فا تي حصلت  مع خرط اا

ميول  ه هذا ا جماعات اارهابية زال ع ي ا ف ثة )، وصار في ا ثا لوحة ا لثقافة  (L’abîmeا معاديا 
ثقافة . ساح في وجه ا فن ، يرفع ا  وا

ثة  4 ثا لوحة ا ية واختفاؤها من ا ثا لوحة ا ثقافية في ا تحوات _  ترمز قلة هذ اأشياء ا ى ا إ
تي حصلت في  جزائرااجتماعية ا فن جاء اارهاب  ؛ا ثقافة وا مجتمع مهتما با ان ا فبعد أن 
فن ثقافة وا ل من سيّ  ، يقضي على هذ ا رواية باغتيال  سردية داخل ا دته اأحداث ا د وهو ما أ

مائي رشيد دراق  سي شاعر وا  .علي ا

ثقافة _  5 ة على ا دا وعت اأشياء ا ة على ثقافة ات دا مجات ، من اأشياء ا صورة ) مثل :ا
تلفزيون( يمائية وا سي د واأفام ا تب وا قراءة )مثل:ا ة على ثقافة ا دا ى اأشياء ا شعرية إ واوين ا

ة ،  قراءة( عامات دا خاصة با صورة وا خاصة با صوص اأدبية ( ، وهو ما يجعل اأشياء )ا وا
لمات ، ص اأدبي ، إذن بمجرد سلسة من ا يس ا شفرات تتيح  ف "  ة من ا بل هو ... شب

وع معين " ص من  صفحة أن تقرأ   1لعامات على ا

ذئاب " تبرز ف      ص رواية " بم تحلم ا موجودة في  ثاثة ا واع اأشياء ا حديث عن أ من خال ا
سردي ؛ فقد توزعت أدوار اأشياء  ص ا ا على خصوصية هذا ا ثيرة تفتح أعي قارئ قضايا  أمام ا

ظر هو ح ل افت  شيء ا ن ا روائي ،  لحدث ا ل يضمن مسايرتها  ثاثة بش لوحات ا ضور عبر ا
ان حضور اأشياء  ما  ثة . بي ثا ية وا ثا لوحتين ا حرب بقوة ، وخاصة في ا ة على ا دا اأشياء ا

ى .  لوحة اأو فن في ا ثقافة وا ة على ا دا حياة ا ة على ا دا ان حضور اأشياء ا ك  وفي مقابل ذ
شخصيات ذي تتحرك فيه ا جغرافي ا فضاء ا محيط  ااجتماعية موزعا عبر مساحة ا " مهما تغير ا

حدثي " وضع ا عامي أو ا لغوي وا ك  2ا عتقد  -، ويرجع ذ ة على  –فيما  دا ون اأشياء ا ى  إ

                                                           

.  185. ص  1994. امؤسسة العربية للدراسات والنشر . بروت . لبنان .  1روبرت شولز : السيمياء والتأويل . ترمة سعيد الغامي . ط  1
 

. 158حسن مري : فضاء امتخيل . ص   2
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حاجة  طلق ا جغرافي من م فضاء ا تي تتعامل مع ا شخصيات ا حياة ااجتماعية تتعلق أساسا با ا
مطا معيشيا خ يه بوصفه اطارا يضمن وجودها ، ويفرض هذا اأخير  دى إ ا  مس اصا ، وهو ما 

ثاثة .  لوحات ا جغرافي  فضاء ا شخصيات عبر ا  ا

م      عا ى حقيقة واقعة في ا رواية فهو يشير إ شيء أن يؤدي " دورا مزدوجا في ا إن من طبيعة ا
خارجي  ا  -ا ص " –ما سبق أن أوضح ة خاصة في ا ب آخر يحمل دا . وا غرو  1وهو من جا

ت هذ هي طبي ا ذي تتحرك فيه .إذا  جغرافي ا فضاء ا شخصيات وا ل من ا شيء وعاقته ب  عة ا
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 مفهوم الفضاء النصي : -1

سردية(     شعرية وا تابة اأدبية )ا ظام ا معاصر أن يخاطب  قد استطاع  ه أن يقوم  ل ماا يم
متلقي  تأثير على ا تأثير بعملية ا جملة فحسب في هذا ا لمة وا حرف وا تابة توظف ا م تبق ا ، ، و
صور ال  بل صارت تستخدم ا ةواأش دا تاج ا تبا بغية ا فت اا مخططات وعامات  ة   وا مم ا

تأويل . ه سلطة ا ذي أصبحت  قارئ ا تي من طرف ا ورقية ا مساحة ا تابة عبر ا ظام ا ما يمتد  بي
د معطيا طابعا مميزاب عليها ت     ذي " ي   ع ر ف ع صي ا فضاء ا باحثين بمصطلح ا حيّز ا قصد به ا

ذي تشغله ا ك  -باعتبارها أحرفا  طباعية  -تابة ذاتها ا ورق . ويشمل ذ طريقة  على  مساحة  ا
غاف ع وضع و ،تصميم ا مطا فصول ، ،ا ظيم ا مطبعية  وت تابة ا يل وتغيرات ا وتش

اوين ع  .1وغيرها"،ا

جدير ب     ذي أصبح  يحظىوا صي ا فضاء ا ر أن هذا ا ذ تابة   ا ظام  ا بااهتمام  في  
باحثون  ن ا م ي معاصرة  ممارسةاأدبية ا ه في ا قدي يتحدثون ع ما تطور وش ر ع ، ةا ه  حديث ع  ا

ياتها  تابة وشهدت تق ىا واسعا شيوعفن ا تي من  ، وهو ما أدى إ يات ا وعي بأهمية هذ اآ ا
لمة وا حرف وا م يقله ا ن أن تقول ما  مم ظريجملة ا تي تبحث دائما ، في اطار ا سيميائية ا ة ا

ل عن ة  جعل  ماط شيء عبارة عن شفرات أو عامات دا ة مع غيرها من أ دا لغة ا تستوي فيها ا
تابة.   ا

مط      عل بداية ااهتمام بهذا ا تابة يدو تي تعد تغييرا من ا يات ا ل على حداثة توظيف هذ اآ
مؤثرات في مسار  خارجي استخدام ا مظهر ا يل ا ل ما يدخل في تش قارئ ،" ف جمهور ا وجلب ا

ذي تجري فيه أحداث  ان ا م ه با ه ا عاقة  طباعي ، إ صي أو ا فضاء ا لرواية يدخل ضمن ا
ل ما ه  رواية ، بل إ تاب  ا ل د تصفحه  قارئ ع فضاء   ،2"يلتقطه ا ي  أن  هذا  ا وهو ما  يع

مساحة ا وين  ا ة مثله يدخل في  ت دا تاج ا صي يقوم بإ جز  تابة من حيث هي م تي تحتلها ا
                                                           

مداي : امرجع السابق . ص  . 55ميد  1
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ص يوازيه توب، فهو  م ص ا مصطلح  مثل ا ه اشتق ا مصاحب "وم ص ا موازي أو ا ص ا ؛ " ا
توب  م ص ا ة ا مل دا ذي ي ص ا ه أ ،إذ هو ا ا ى داات أخرى وبإم ا عبر ن يشير إ

صي توب ا م ما عبر  ، ا قراءة  وا  بصريا ة وفتح أفق ا دا تأويل ا حواس  ل ا ستعمل فيها  تي  ة ا
ص .  ا

صي      فضاء ا حديث عن ا قول إن ا ستطيع أن  مهمة  ة ا مسأ طاقا من هذ ا باحثين وا د ا  ع
ه على اعتمد في بلورة مفاهيمه  ما بي ص  ذي أضحى يهتم با معاصر ا ي ا لسا درس ا جزات ا م

يات  لسا دارسون في مجال ا ص وفقا ذي  يعد ا خاص  ا تصور ا ه  رغم  -هذا ا تسي و " ي
فظ ب اأحيانق يَمًا متغيرة ، على غرار  ملفوظ ،، ي  ي خطاب وملفوظ ، في غا مرادف  أي ستعمل 

غوية مس ية  توبة،تقلة ،متوا ت شفوية أو م ا تجهاأ في سياق تبليغي عدة متلفظين  متلفظ واحد أو أ
 .1معين "

ان من      م صي يشبه مصطلح ا فضاء ا ا فإن ا حيّ  حيث ومن ه ذي ااستفادة من ا مادي ا ز ا
ص في حد ذاته ؛يقوم عليه  موجود في ا تابة ا ان ا صي هو م ان ا م غاف  ،فا على واجهة ا

خارجي مادية ، أي  ا ورقية ا مساحة ا موجود ا تداخل ا ا ا ي ذي ، وهو ما يعيد إ مصطلحين ا بين ا
را سابقا  تصور وحاول ذ ي تخطى عتبة هذا ا ثا أدب ، وا تقليدي  تصور ا شأ مع ا ؛ فاأول 

ية لسا مفاهيم ا ص  ، توظيف ا فضاء أم مصطلح ا ها بمصطلح ا اطار في سواء ما تعلق م
مستوحاة  صية ا مقوات ا ظرية دي سوسير ا ية من لا امن  ص بوصفه متتا تي تهتم با غوية ا

ص  ك فإن ا ذ يبه . و تي تدخل في تر اصر ا جمل وع ظور -ا م فضاء  -من هذا ا يضع اطار ا
لي . ش طابع ا صية ذات ا لغة ا ي ، من جهة ا ا م سياق ا تفتح ومن جهة أخرى  فيما يشبه ا

عاقة بين طرفي ا لغوية ا قراءة ، وهو ما يجعل اعامة ا صي لتأويل وا سمات فضاء ا ه ا
فسها  ة  مشتر ها ا تي يمل ص ا ه ا حديث عن ا طلق فإ م حديثة . ومن هذا ا يات ا لسا في ا
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تي أسس داخلية ا ين ا لقوا طبيعي  مجرى ا صي سوى في ضوء ا فضاء ا وورثها  ها دي سوسيرا
يون ا ش يويون من بعدهعمقها و  ا ب ص . ما  حول ا

تؤسس       صية  مقوات ا وعة بعيدا عن عاقته بسياق تأتي هذ ا مت ص ومبادئه ا ظرية حول ا
ى تي ت ع ص ا ظرية ا اصر . خارجي س مِيت  ص و مسائله وع ظر في هذا  بقضايا ا ل افت  وا

ص يتجاوز  مجال أن ا يويين ا ب د ا ى مفهوم أوسع ع قديم إ تراثي ا مفهوم ا أ عليه ا ذي ات ا
ام  طاقا من  ملك مرتاض ا ه عبد ا ص ، وهو ما تحدث ع سيميائيون في تحديد دائرة اشتغال ا ا

ذي يقرر فتّ ا)أي مرتاض( أن" روان بارت ا جميل ا ص ا ص ، وا خاب  ربيعي ا ظر ا صم   ،ان 
 ّ فتيّ ا جسم ا ص وا عبقرية  موسيقية ا قطعة ا ص ، وا  .1"اضر 

مفهوم ااتساع        ماحظ من خال هذا ا تابة  وا ص بعيدا عن خصوصية ا ف ا ت ذي أصبح ي ا
تي تعد سمة من سمات  ص ا ي ا يما ، وهو ما يع سي فيلم وا ا حديثة  ال ااتصال ا أن أش

موسيق يل وا تش صى وا صي  وهو عامل مهم ، صارت تدخل في بلورة مفهوم ا فضاء ا في رسم ا
سردي مشهد ، لخطاب ا اء ا عين أث تابة مع ا ،أن هذا اأخير ت رسم حدود في ضوء تداحل ا

سماع  اء ا حواس ، واأذن أث وان وا عرض واأ د وا ص ع . وهي فروق جوهرية بين مفهوم ا
س قدامى ومفهومه في ا ة ا حر غمة وا صورة وا لمة وا تي تعتمد على ثقافة ا حديثة ا يميائيات ا

لَقْطَة  ص وا اء مفهوم ا ات أساسية في ب و  .م
ص عموما     فتح ا ص ي ل ة  و م مامح اأساسية ا ه بوجه  -وفي ضوء هذ ا ص اأدبي م وا

ورة  –خاص  مذ يات ا ثيرة وفق هذ اآ قدية على استراتيجيات  مقاربة ا تي يقوم بها تدخل في ا ا
قارئ  تابة ا تشمل ا ة  دا لغة تتسع ا صية ، وتشمل غيرها ؛ فعلى مستوى ا خطية ا ماط ا من أ

طباع  ول ، وهو ما يعطي اا مد دال وا عاقة بين ا مبدإ ا رمزية تحقيقا  تابة ا تابة  مفهوم " أنا ا
لمتعامل  لغة  حها ا غوية تم ات  ذي يعتبر اختيارا من بين مم معها يقترب من مفهوم اأسلوب ا
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حه  تي تم لية ا ش عاقات ا ا على تحديد ا ص يساعد جاز فردي . في حين أن مفهوم ا وهو ا
ية"  .1تاحما ووحدة  دا

تي تجمع       عاقة ا ون ا فضاء من جهة ، و و ص من جهة أخرى بين ا هي عاقة رحمية ا
صوص وعية ا فضاء خاضعا  وعية ا هما في  ، تجعل  وشيجة بي عاقة ا مهم بيان هذ ا فإن من ا

يوي  ظرية ب قد ا فضاء قد تبلور ا م ا ظرية ، أن معا تي تحملها هذ ا  .في ضوئها تلخصوصية ا
 النص :  مفهومو  الفضاء  – 2

عاقة       ص فإن هذ ا فضاء وا ل من ا يوية في تصورها  ب ظرية ا واعتمادا على مقوات ا
ثيرة  عل تجلياتها تبدو على مستويات  ه من ؛  ي فضاء استمد قوا ون ا ثر في  ص تبدو أ مفهوم ا

يويين  ب ى على دى ا صورة ، وهذا اأخير ي ب خطية مفهوم ا حدود ا متجاوز  ص ا لغوية ا وفقا 
حاملة  تواصلي .ا ي وا دا ثيرة  لبعدين ا فضاء بوصفه صورة أشياء  ، يخدم وهي قيمة تجلت في ا

ية  دا صورة ا رمزية ا متلقي ا تواصلي، ويثير في ا بعد ا صورة وقراءتها  ا وين ا ذي يعمل على ت ا
صورة ص / ا ظومة  في اطار سيميائية ا ص هو م ل  ظم وفق شيفرات وشيفرات ، " إن  إشارات م

س قيما  ة تابعة تع يوي 2ومعتقدات وافتراضات وممارسات معي ب ون ا قا س ا ذي ، وهو ما يع ا
ول(دي سو وضعه  مد ية) ا ذه صورة ا دما تحدث عن ا دال (. سير ع سمعية ) ا  لصورة ا

ص من مجمون وطبيعي أن يت      وات ، و ا ي وعة دوال ومد ه مجموعة  فييع فسه أ وقت  ا
ية (صور تابة ) صور سمعية وأخرى ذه ماط ا باب أمام أ يها اأخرى ا، وهو ما يفتح ا تي أشرا إ

ما ،  سي مخططات ، اأفام ، ا ال وا خ(، سابقا ) اأش مسرح ...إ موسيقى ، ا صوص ا لها  وهي 
ظور  - م صورة  -من هذا ا فتعتمد ثقافة ا ون ا ك ي ذ ص .  اصر ا صرا من ع له ضاء ع ش

خطية ا غير . طبيعة ا ص با ه ا ما يتميز ع تصويري ، بي  ااباغي ا
طاقا من      ة وا بيّ عاقة ا فضاء هذ ا يبين ا ثا س صورة ا ص فإن صورة اأول تع ،  وا

س ع مشهدية وا ية ا ا م خاصية ا ك صحيح ،" خصوصا من زاوية ا روائي  ذ ص ا تجعل ا
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فضائي " فن ا ى ا ضما إ تي غيّ 1م صورة ا ى ثقافة ا تمي إ ص ، بوصفه أصبح ي رت من معايير ا
بصرية  سمعية ا ون ا ف صي لحق با ص( فضاء ا ل مجموع صور ) أي ا ك  ، ويش تسب بذ ، وي

تسبها من قبل  ن ي م ي يلية  ثيرة تش حقت بههذا اأخير فضاءات  ما توسع مفهومه من  ، أ 
تصويرية  ى ا خطية إ يا تصويريا ا ا يا م ا زم  .، فأضحى ف

ص       فضاء وا حديث عن ا ة وفي سياق ا لية  تبرز مسأ غوي  ل   ش ل  فضاء ش هما ، فا ، م
غوي أي ما هو إا  غوية ،فضاء  لغة هويته  ع ا ى داات رمزية ، من ص و أشار إ ، حتى و

هائي ثيرة   ايحائية ول غير ا مد لغة على ا ة ا ي ، يفتح دا ابع  .، أي خطاب أيقو وهو تصور 
لسرد ،  من اطار ات اأخرى  و م روائي ، مثل ا فضاء ا ك يغدو " ا ذ لغة .  غوي بوساطة ا ي  سا

فظي  لغة ، فهو فضاء  ف Espace verbalا يوجد إا من خال ا ضاءات بامتياز . ويختلف عن ا
ه فضاء ا يوجد  سمع ، إ بصر أو ا ها با در تي  ن ا ل اأما مسرح أي عن  ما وا سي خاصة با ا

تاب " مطبوعة في ا لمات ا تابة 2سوى من خال ا ك يضم ا ذ ص  غوي ، وا يان  فضاء  . فا
لغوية . عباءة ا ضوائهما تحت ا خطية ، وهذا هو أساس ا  ا

اك من اختا      يس ه تي و بصرية ا ون ا ف ص با فضاء وا سابق عن عاقة ا ا ا ف بين حديث
ما  فا ، وا  راها آ مشاهدة ذ صورة وا ليا على فضاء ا ون تعتمد  ف تميز هذ ا ما يحصل ا في ، بي

فضاء ذا طبيعة خطية في أصل وضعه  قطة يحصل ااخون ا تيجة تاف . وفي هذ ا ، رغم ا
فض يها ا تي آل إ فضاء مع هذ ا ذي يشترك فيه ا محور ا ذي أصبح بعد تصويريا . وهو ا اء ا

ون  ف ون ا ف شئت من أجلها هذ ا تي أ  لغاية ا بصرية ،  مشاهدة ، وتعلقها ا تمثيل وا أا وهي ا
عين  ا بصرية بامتياز.بحاسة ا و ك عدت ف ذ  . 

تابة      ص عتبة ا ما تخطى ا فضاء و ك صار ا ذ ذي يعلن عن ، ومثله  ص هو ا هوية فإن ا
فسه فضائه  وقت  شف في ا طلق، وأول ما  .أو تميز وخصوصيته عن أبعاد ، وي م ص هو ا فا

حدد فضاء وأبعاد  ك  خ(، وبعد ذ توب ، مشاهد ، مسموع ، ...إ ص ) م ظرا هو ا . وهو يلفت 
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قراءة  تابة وا طق ا ص ( بما هي اأساس تظل هي م يل ا لغة ) وهي احدى أدوات تش ،" فا
رواية دون تحديد  فضاء في ا لحديث عن ا ية  ا روائي ...فا إم فضاء ا قراءة ا ضروري  مدخل ا ا

فسه " ا  ن أن يقدم  ك وبعد ، ا فضاء يم ن قبل ذ سارد .  ظر ا ص من 1وجهة  ك يغدو ا ذ  .
لغوية ص يته ا فضاء آ ص ورة من صور ا لمة في ا لمة ، فأول  فضاء عن طريق ا ، يشيد ا

لمة في هذا  يله بآخر  تهي تش ى أن ي ل إ تش فضاء با راوي يبدأ ا سارد أو ا توب يخطها ا م ا
ص .  ا

فضاء       ص إذاً عتبة ا فتاحه ،فا فتح با غا ، ي غلق با متخيل في صَ يقوم ب   قه ،وي واقع وا هر ا
تحام  هذا اا فضاء هو صورة  متخيل بوتقة واحدة ، فإن ا واقع وا لغوي وااجتماعي بين ا . ، بين ا

جسر   ون ا رابط   ي فضاء  ا ص وا لغة في ايحائيتها ورمزيتها ، وهو ما يرسم شعرية بين ا هو ا
لغة  ابعة أصا من ا فضاء ا فضاء هي شعريا لغة في حد ذاتها .. فشعرية ا من في ا صية ت  ة 

 _ أهمية الفضاء النصي : 3
ذي صار يلقى اايً عْ وسَ      صي ا فضاء ا ى توسيع دائرة قضايا ا ا إ باحثين ا م هتمام من طرف ا

ص ا فضاء ، فإن أهمية هذاأدبي خاصة في مجال ا صي  ا سردي تتجلى ا خطاب ا في تحليل ا
ثيرة  قضايا اآتية : ما  ،في مواضع  غة اأهمية مدارها حول ا باحثين أسئلة با ك تثار بين ا ذ

ص اأدبي؟  صي في قراءة ا فضاء ا ذي يلعبه ا دور ا فضاء بين ا تي يقيمها هذا ا عاقة ا ما ا
قارئ ؟   ص وا طاق موسع يتمثل في خدمة ا درج أهميته في  تاجوت سرد وا ة وفتح أفق  ا دا ا

ن تلخيصه تأويل . ويم قارئ في ا قاط اآتية :  اا  في ا
ص  -أ  ى قراءة ا قارئ إ صي عتبة ا فضاء ا مدخلا ظر هو هذا ا ل  ، فأول ما يلفت  ذي يتش ا

موازي( محيط أو ا ص ا ص )ا ك من محيط ا ان ذ ص ، سواء أ ه ا قارئ م د  أم من داخله؛ فا ع
ص اأدبي اابداعي وضعه د  بين يديه ل خطية يتوقف طويا ع تابة ا وان وصفحة قبل قراءة ا ع ا

تي يحملها هذا اأخير  صورة ا غاف وا تابةا ص وطريقة ا تي تسيطر على غاف ا وان ا  .، واأ
صي ،" فضاء ا اطقفهذا ا حدود ... أي م صوص أو ا ى على مستوى ما بين ا ثر غ تعد أ
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ص ا ل وين وعي جماعي  ن من ت هامش ، وهي تواصات تم ز وا مر متواصلة بين ا تبادات ا
ثقافي  ن ا لس مستمر  تأويل ا ة "يسمح با يها جيرار  .1ثقافة معي تي أشار إ صية ا عتبات ا وهي ا

تابه )عتبات  يت في  ص .(Seuilsج معرفة ا قارئ  ى ا سبة إ مدخل با  ، فهو بمثابة ا
وان هو ظل  -ب  ع ص ؛ فا س محتوى ا صي يع فضاء ا ص ا ص محتوى ا ، أي يلخص ا

غاف  ما تشير صفحة ا ى اأفي جملة مختصرة ، بي صورة إ محورية في عن طريق ا حداث ا
ص وقا ذي ، في ا س فيه اأت ا وعهاتع رواية . وان و مسيطرة في ا شف حجم  اأحداث ا وي

وعيته عن  خط و ثيرة .ا صية  اصر  رموز  لها ع قارئ وهي  ص ، وتضع ا محتوى ا اً  ل ظ  تش
لقراءة متوقع  ص ويبوح بأسرار  في ااطار ا ات ا و ما من ا دفعة واحدة ، فهو يفصح عن م ، وا 

لحصول على  سيج عائقي  صي وفق  فضاء ا اصر هذا ا ع قارئ من ربط   خال ما يقوم به ا
ذي ااحداث محتوى  لشخص ا فضاء " مختارا وداا بمجرد أن تترك حرية ااختيار  ، فيصير هذا ا
تب " ي 2ي فتاح دا ها ا جرّ ع ثيرة . . وهي قصدية رمزية ي ى تأويات  قارئ إ ، ومن ثمة يحيل ا

ص فا قراءة ا صي مقدمة  ه .و فضاء ا ة ااقتراب م  محاو
ك  –ج  صي يقومذ فضاء ا قارئ ا ة اغراء ا قارئ  بمحاو غواية ، فيغوي ا ، أو يمارس سلطة ا

شف عن خبايا بااقتراب م معرفة أسرار وا سر فيما تقوم به اآن دور ه وتثوير  عل هذا هو ا . و
خط  وعية ا صور و وان وا روائي عن طريق اأ ص ا ل شر من تصفيف  تابة ا . وهو أمر وطريقة ا

عوامل شأ مع بطبيعي  قارئ روز هذ ا ص اأدبي وا ها تقرب بين ا قراءة ، أ ، تفتح شهية ا
ص  ص و ، وتجعل هذا اأخير يقارب ا ايا ا ما هو موجود في ث ثفة  ، وهي من تعطي اشارات م

قارئ  متعة في ا تي تبعث ا يات ا مقروء اآ قراء .وت حبِبه في ا دى ا صوص فقدت بريقها  م من   ف
ها سوى تابة ،.لت من هذا اإغراءخ و ل  تاب و ل  ذي يمتاز به  وحيد ا تفوق ا تفوق  "إن ا بل ا

بير ا ، في آن  ،ا شر أمام عيو ه ي ة ، هو أ ثر أما ها أ مباشرة ، مع أ تسجيل ا عن سائر وسائل ا
تاب ، من ل ا تتابع . إن تطور ش ا إا با ن أن تلتقطه آذا لوحة ،  واحد ، ما ا يم ى ا لوح إ ا
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رّ  خاصية ومن ا تشديد على هذ  ا ى ا ان دائما يهدف إ ي ، أي جمع مازم ،  حا له ا ى ش ق إ
 .1اأخيرة "

صي      فضاء ا غة فيما يخص ا با ص على داات إذاً تأتي هذ اأهمية ا ون فتحا أفق ا ت
صي هو فضاء صوري  ثيرة ، فضاء ا عاقة بين أجزائه بما أن هذا ا . ومن جهة يعتمد على ا

ى جلب ه يخاطب  أخرى يلجأ إ قارئ . إ تفاعل ه وعقله حواسل شيء في ا ، ويحرّك فيه مشاعر ا
هما ويجعل  مقاربة ا جسور بي ص ، يمد ا ه وبين قراءة ا ة قارئ بي ص مم لها ل حوافز  . وهذ ا

ون سوى عن طريق  تي يقوم ن ت وساطة ا قارئ .ا ص وا فضاء بين ا  بها هذا ا
فسها  -د  ة  دا طاق ا ة وفي  دا لي مصدرا من مصادر ا ش صي ا فضاء ا ، بوصفه أصبح ا

يا ،  اطق دا ه  صرا صامتا صوتيا ،  داع ثفها ، ويختصر اأحداث ايختزن ا  ، فصيليةتة وي
سائد ـف فضائي رغم ااعتقاد ا صر ا ع داات في " هذا ا ي وا لمعا دا  ن أن يصبح مو ويته يم بثا

محايد  صر ا ع يس با ه  ص ، أ تاجها ا م في إ م تتح تي  صوص ا صامت حتى في ا مقصدية ا
فضاء " صر ا سردي 2توظيف وتقصيد ع تحليل ا م يبق ا خطاب في حد ، و ز حول ا ص يتر ل

ة توجد في هذا  ،ذاته دا ، صار يحظى هو اآخر بااهتمام ،أن ا ص محيط ومواز  ى  زاح إ ما ا وا 
ص ، خطية . ا تابة ا مل ما يوجد في ا تي  وهو ي جديدة ا باغة ا ظرة ا رؤية  ما وتمثل هذ ا

ياتها مفهومغيّ  ص  رت آ ة .ا دا ز وجود ا  غيرت مر
ف –ه  قارئ ،يعمل ا صي على تحريك خيال ا ة مباغتته  ضاء ا ا ومحاو لعب به أحيا عن طريق وا

م   متوقع لتخيّ خرق ا قارئ  وا قراءة من طرف ا مال ا شوق إ ى ا تي ، ودفعه إ مراوغة ا . وهي ا
فضاء  وجييقوم بها هذا ا سيميو تأويل ا ى إعادة ا قارئ إ هائ ، دفع ا ى قراءات غير  وصول إ ية وا

ص . وهو قا قارئ من سمات ا تواصل ؛ فاستعمال عامل مفاجاة ا ة وا دا وجيا ا ون سيميو
صا مستقا مثله مثل  صي  فضاء ا ما غدا ا معاصر ، و توب ا م ص ا فة ا ه مخا ا صار بإم

قارئ  تظار ا قارئ أفق ا قراءة يفاجأ  ا د ممارسة فعل ا ه من خال تقديم شيء ، وع ة بداواربا
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ظاهر، فه متوقع ا ف ا هايته وا متاهاته سوى اأحداث تخا قارئ  ذي ا يعرف ا دهليز ا و أشبه با
مجهول . تشاف ا تأويل وا جرأة في ا  با

صورة  -و ما أصبحت ثقافة ا را سابقا -و معاصرة ، وهو ما يجعل  -ما ذ ثقافة ا مسيطرة على ا
وع  ى هذا ا تمي إ صي ي فضاء ا ظر ا فضاء يلفت ا هذا ا بصري  يل ا تش ثقافة ، صار ا من ا

ثر  يه أ طاقا إ ص اأدبي ا وين طاقة ا سبب وجيه يدخل في ت خطية ،  تابة ا يه ا مما تلفت إ
ية  جما طاقة ا ح من هذ ا تعبيرية وسيلة خاقة تم ال ا ون واأش ف مزج بين ا ، " معتبرين ا
متطلبات حضارة ...)اأدب( طاقة جديدة و  لمة وتستجيب  ة تجاوز قدرة ا دا تاج ا قدرة على إ

صورة " لمة1ا تي أصبحت ا ثيرة ا وسائل اإباغية ا تشار ا في  وحدها ، وخاصة في ظل ا ا ت
مل وجه  مؤثرة .أداء دورها على أ ية ا دا تصويرية ا طاقة ا ها با  بعيدا عن شح

صي -ز فضاء ا ص اأدبي ، ويجعله يحقق مبيعات تجارية واسعة  -تجاريا  -يرفع  ا من قيمة ا
قراء  ثقافية بين ا حقول ا هم في ا اعة واضحة بي ص اأدبي ، ؛ حيث تسود ق بضرورة قراءة ا

صي  فضاء ا تي يقوم بها ا احظ في غر  ت  فااثارة ا ا  توبة ، مثلما أصبح م مادة ا ي " بقراءة ا
صحف ، اوين ا شرات اأخبار" ع رقمية ، و مواقع ا تديات وا م مختلفة في ا مقاات ا اوين ا  .2وع

ان م       تي  سردية ا روايات ا شعرية أو ا دواوين ا ثيرة واضحة ، فا ك  ها اص  َ واأمثلة على ذ
 ّ يفي وا تأ تي جذابا شر  ا صي مقياسا  فضاء ا مية ، وأصبح ا داول مغريا حققت مبيعات عربية وعا

تاب  ل عام ا  . بش
ها      و صي عن  فضاء ا ظرا  -ا تخرج أهمية ا ل عاقات ثاثة ؛ -في  ى تش عاقة اأو  :ا

ة  مم داات ااضافية ا يد ا ص في حد ذاته ، من حيث تو ص وتمثل ا . وأما وفتح أفق ا
ص  ة ا مستمر عن دا بحث ا اء ا قارئ أث ية : فهي تخص ا ثا عاقة ا ، وهذا اأخير يقوم بمراغة ا

فسه . وقت  قارئ في ا تجارية  ا ثة : فهي تخص اأهمية ا ثا عاقة ا ؛ إذ من خال هذا وأما ا
تاب  فضاء يتداول ا مثقفين . تويحقق ا،ا قراء وا بيرا في أوساط ا لها وظائف تخص شارا  وهي 
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ي : تخص  ثا مقام ا فسه . وفي ا ص مع  مقام اأول : تخص ا ى ؛ ففي ا درجة اأو ص با ا
جمهور . ص مع ا ث : تخص ا ثا مقام ا قارئ . وفي ا ص مع ا  ا

 ((poétique de l’espace textuelشعرية الفضاء النصي : – 4 
ة ا      ا م صي هذ ا لفضاء ا صورة ، وهو تحول قد أضحى  غة في ثقافة ا با مرموقة واأهمية ا

معاصر  قد ا حديثةبير في مسار ا سيميائيات ا تي ما ؛إذ  في ظل ا بحوث ا هو تحول تفسر ا
مية  عا عربية وا ثقافات ا ت تصدر في ا ف تي ا موازية ا صوص ا ، وتصب اهتمامها في دائرة ا

صي  فضاء ا ل ا ها .تش م ا دارسينومن ثمة استطاع هذا ا بحوث أن يثير في ا  أسئلة ئل من ا
فضاء  تي صارت جوهرية تتعلق أساسا بماهية هذا ا متابعة وشعريته ا دراسة .محل ااهتمام وا  وا

ها ا      ا أ صي وجد فضاء ا اصر شعرية ا شف عن ع ة ا اء محاو عن شعرية تختلف  أث
ص اأدبي ، ي "  ا تي تع شعرية ا فضاء ا بد من مامسة جوهر ا لبحث عن شعرية ا و

عمل اأدبي ، أي اأدبية " ع فرادة ا تي تص مجردة ا خصائص ا شعرية خصيصة 1ا ون ا ك ت ذ  .
سهغوية توجد  ان ج غوي مهما  ص  لغة  ، داخل أي  ى طبيعة ا ظر إ طاقا من ميراث ا -با

روس  يين ا ا ش د وتحديدا -ا لغة ع وبسون في وظائف ا وظائف  ،رومان جا من خال طبيعة ا
غوي ون  قا ة  رسا تي تحملها ا تواصل  ا اء ا  . أث

ى أن       بيه إ ت حى علميا واضحا وجب ا ا هذا م ي يأخذ حديث يست مقصورة على و شعرية  ا
ما  شعر ، وا  سردية ا صوص ا ون قربا من ا تواصل هي أشد ما ت ، بوصفها " واحدة من وظائف ا

تي يتم  ي ا اء وتوجيه أي فعل قو ة بواسطتها ب رسا تواصل حول ا ز فعل ا أو تواصلي ، وحين يتر
فسها  ة  رسا فعل تغلب عليه من أجل ا لتواصل ( فإن هذا ا اصر اأخرى  ع شعرية  )دون ا وظيفة ا ا

ة وتؤسس مصداقيتها"  رسا ز على ا تي تر سرد ا مقاطع في ا تحديد تلك ا  .2وعلى وجه ا
مفهوم تغدو     ا عملية  وفي ضوء هذا ا صي أمرا مم فضاء ا شعرية في ا بحث عن تجليات ا ، ا

ى  ظر إ ين با قوا تي تهتم بمجموعة ا صية ا شعرية ا مقام هي ا مقصودة في هذا ا شعرية ا ون ا
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سمات ا فسه ا وقت  ون في ا ص اأدبي ، وت ل ظمة  م ظرية ا ها في ا ص تختلف ع خاصة با
باحثين يشير  غيرها ، شعرية هي اتجا  –عادة  - ونرغم أن ا ى أن ا معاصرمن اتجاهات إ قد ا   ،ا

لشعرية  مفهوم اأول  ّاص ، وهي وهو ا مؤف أو ا ى شعرية ا ي إ ثا مفهوم ا ما يشير ا . بي
تابة  ة في ا مشتر خصائص ا د مؤّف معيّن .ا ث على شعرية ويستقرّ ا ع ثا مفهوم ا

ص:وتخص خاصة با ا سّمات ا بحث في ا يه ص اأدبي ا ز عليه وأشار إ ر ذي  مفهوم ا . وهو ا
سابق   .تودوروف في مفهومه ا

سرد       قد أو في شعرية ا ث في ا ثا مفهوم ا عل أحسن من يمثل هذا ا يت في و هو جيرار جي
ثيرة  ص اأدبي وهدراساته ا ذي اهتم بشعرية ا تابه ا ذي ، وخاصة في  ص(ا جامع ا و )مدخل 

سردي  ص ا مجال  -تحديدا  -تحدث فيه عن شعرية ا ه باحثا في هذا ا شعرية ؛ حيث حصرو  ا
خصائص  في ص ، أي مجموع ا شعرية ، بل جامع ا ص هو موضوع ا يس ا دائرة اآتية :"  ا

ص على حدة " ل  يها  تمي إ تي ي ية ا متعا عامة أو ا ون شعرية ا .1ا ذي بدأ به وهو قا سرديات ا
فسه .  وقت  ها به في ا تابه هذا وأ يت   جي

دراسة       تخذ في هذ ا ذي  مسلك ا ذي   وبعد تحديد ا شعرية ا قراءة وظّ من حيث مفهوم ا فه 
قراءة متوافرة بما يسمح  يات ا ون آ صي ، ت فضاء ا فا عن طريق مامسة  ضاءبتعيين شعرية هذا ا

شعرية  غة مواطن هذ ا ز حول  ا سيتر بحث عما يجعله أدبيا وفقا ، أن بحث صي وا فضاء ا ا
و  شعريةقا بحث أعراف هذ اأخيرةاستجابة  ، ن ا د دائما على ضرورة ا تي تؤ ص اأدبي  ا في ا

يون ا ش ادى بها ا تي  غوية . وهي اأطروحة ا طلقات  ئذ  من م ت ماحظاتهم حي ا روس ، و ا
ها  ظر إحداثية في زما ظرة علمية بعيدة عن اأ، بضرورة ا طباعية ى اأدب  قيمية واا ام ا ح

م تهتم بجوهر اأعمال اأدبية  تي  تقد و  .ا شعري آراؤهم ا يويين  في اتجاهها ا ب  واة أعمال ا
سر  شعر وتودوروف في ا وهين في ا يون على  .د أمثال جون  ا ش ين في شيئين مهمّ وقد حرص ا

شعرية  اء هذ ا ة . -: " أ أا وهما ب و م  تشديدهم على اأثر اأدبي وأجزائه ا
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حاحهم  -ب   1على استقال علم اأدب "ا
شعرية إذاً تعدّ      مفهوم ا موجزة ضبطا  م ا معا قدية  هذ ا طويل ومبادئها ا ذي يمثل في مسارها ا ا

ية طويلة  تحول من اأسئلة عقودا زم سائد ، وهو ا أدب يختلف عن ا تصور آخر  تعليليةتؤسس   ا
م  يقل ذا ماذا  - اص هذا و ى اأسئلة  -كقال ا يفية إ باحثة عن ا لغة  -ا قول)ا يفية ا

شعرية(  ه قوا  .-ا و خطاب من حيث  ص أو ا شعرية ا ك يصبح موضوع ا ز على أسسه وبذ يرت
ه ص ، وم تي تعطي في مجموعها شعرية ا داخلية ا صي  شعرية ا فضاء ا  .ا

ى      صي ، هي أسئلة تع فضاء ا شعرية في ا ا هذ فيما يخص موقع ا مهمة في دراست واأسئلة ا
صا  ه  و فضاء من حيث  شعرية في هذا ا يهتتوافر فيه شروط بتجليات ا تي أشار إ صية ا ا ا

باحثون قراءة ، ، ا عمل وهي ضرورة ملحة في عملية ا ما هو خارجي يجعل من ا ل اقصاء  " أن 
ثغرات" اقصا مليئا با ص قبل  .2اإبداعي  ل خارجي  ل ا ش صي يمثل ا فضاء ا وا شك أن ا

داخلي  مه ا غوص في عا صا أدبيا  ،ا تصور  ا أن  ن  صا روائيا -وا يم ن  ي من  –مثا  و
تقليدية رواية ا ن أغفلتها ا قراءة . وا  سردية في ا مداخل ا يدها دون هذ ا ن من تقا م ت ، فإن  و

تابة  سردية في ا يد ا تقا معاصرة أشد احتفاء بهذ ا رواية ا  .ا

ظر     طاقا من ا ص وا ين ؛ أحدهما :  صين اث صي يبسط سيطرته على  فضاء ا ون ا ى  إ
يفي  ـتأ اص ا م ص بما يسمى ا ل هذا ا ف ، ويش مؤ مؤف . تبه ا ه ا ه صلة بما قا ل ما ، وهو 

ثيرة ، ويسمى  اشر أغراض  ام أضافه ا ما ب ف ، وا  مؤ ى أقوال ا تمي إ ص ا ي واآخر: 
ي شري .  اص ا م شري .ا يفي وا تأ اصين : ا م تاج ا صي  فضاء ا قدية  ون ا وهي حقيقة 

تظار  ون من وظائفه فتح أفق ا صا آخر يوسّع من دااته ، وي مؤف  ص ا معاصرة أضافت 
مؤف  تقال من سلطة ا ان اا ما  شعرية ،  اص فيما يخص ا م ى ا ص إ تقال من  ا قارئ واا ا

قارئ تح ى سلطة ا قراءة إ ظرية ا بيرا في  تلقي .وا  ا  وا َاصين توهو ما يجعل م  حدث عن هذين ا
حو اآتي :  على ا
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 ((Paratexte auctorialالمناص التأليفي : – 5
تابة     يف وا تأ جديد بطرق ا قد ا وتقد احتفى ا سردي مس ص ا اطق في ا  ، وتحدث عن م

تابة وطرقها  ز على ا ها ؛ حيث ر ظير ،  ،ع ثر من  ه ، وعلى هذا اأخير أ َاص  ص وم  وعلى ا
ك  مصطلح وبذ م َ يغدو هذا ا تأ)أي ا ي " يفي(اص ا جديد يع قد ا مترددة في ا طقة ا م هو تلك ا

عاضدة صها ، وا مصاحبة  خارج ، ا داخل وا ص  بين ا ن  ص و اص  م ه شرحا وتفسيرا ، فا
ك  ذ اتب ، ومحققا  تخييلي( مع ا صيّته من خال ميثاقه )ا ك  صه اأصلي ، محققا بذ يوازي 

اصيته بمعاقدته )طباعيا( اشر" م اشر .1مع ا مؤف ا ما يامس ا اص ،  م ص ا ا يامس ا   ،وه
هما . حدود بي محي ا  وت

اص ا     م تي ويضم ا اصات ا م ة من ا يفي شب ل هذا اأخيرتأ طاقا من ، تش عاقتها ا
فسه  مؤف  ص با روائيصاحب ا ذي ؛ ا تمييز ا طاقا من ا ص فوقي ا ص محيط أو  فهو إما 

يت يه جيرار جي عام أشار إ مخطط ا ا ا ف ا خا ا هذا هو أ ر في بحث ذ ود أن  ذي  شيء ا ما ا . وا 
تابه )عتبات(  ه أشار في  ذي اعتمد هذا اأخير ، أ ون من ا م تقسيم ا ى ا محيط   إ ص ا ا

فوقي  ص ا ص فوقي خاص .وا ص فوقي عام و ى   قسم بدور إ  ، وهذا اأخير ي
د       محيط ع ص ا ص من مصاحبات من اسم إن ا يت هو: " ما يدور بفلك ا جيرار جي

اتب فرعي ، اإهداء ، اإستهال ...  ،ا وان ا ع وان ، ا ع يت 2"ا يه جي ذي أشار إ ، فهذا ا
اها  تي اتخذ هجية ا م تاب ، أن ا صفحة وفضاء ا احقين : فضاء ا مبحثين ا ه في ا او ت في س

بحث ا تعتمد حرفيا سابق  هذا ا مخطط ا يفي على ا تأ اص ا م يت فيما يخص ا ذي جي قسم ا . وا
حديث عن  مبحث هو ا ر في هذا ا ذ فوقي )خصه با ص ا اء (épitexteا ، بوصفه يدخل في ب

ه اص ، ومن دو م حديث عن هذا اأخير : ا تمل ا  ا ي
 : (Epitexte auctorial) التأليفي النص الفوقي_  1_  5
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صويسميه  شارد )و( يتحرك خارج ا ص ا و " ا غو ف "،  ... ما مؤ ع ا ، أي مما ا 1من ص
ص . ى ا تمي إ فوقي ي ص ا جد  يتحدث عن ا يت   م  مخطط جيرار جي ى  معا عودة إ وبا

مراسات  اإستجوابات ، ا ه ،  ون متعلقة في فل تاب ، فت موجودة خارج ا خطابات ا ه " ا و ب
خاصة ، و  دوات ..."ا مؤتمرات ، وا تعليقات ، وا مؤف في 2ا ي بها ا تي يد . أي مجموع اأحاديث ا

ية أو رسائل قصيرة  مدروس .حوارات تلفزيو ص ا ه عاقة با  أو أيام دراسية أو ملتقيات علمية مما 
ية أو  ا معطيات ف ذي يعطي مؤف هو ا ص من حيث إن ا ها عاقة با فوقية  صوص ا فهذ ا

شف مخبوئه ص أو تفتح أفقه أو تساعد على  ى  قدية تخدم ا تمي إ ه في ، مما ا ي ص ،  ا
ثيرة .  شف عن قضايا  فسه ي وقت   ا

ر       ص ا د مقاربته  فوقي ع ص ا عل مفهوم هذا ا ذئاب(و مدروس )بم تحلم ا ه جد  واية ا أ
مدروس غائب ع ص ا ه ن ا م يظهر  مؤف قد ترك  و ون ا ى  ك إ حرية أثر، فربما يرجع ذ

ص  تأويل داات ا لقارئ  ي عن واسعة  ها تغ محيطة أ صوص ا تفى با شف مستور ، وا و
فوقية  صوص ا معايشتها ا صوصه واضحة  ون  ى  ك إ يها . أو قد يرجع ذ لقارئ إ ، وا حاجة 
جزائري .  واقع ا دوات ا مقابات وا تابة اجراء ا ة خضرا( في ا ف )ياسمي مؤ يد ا ه من تقا رغم أ

ملتقيات  فرصة وا ه ا حت   . لما س
سا      هذ اأسباب ا يفي قد وجد  تأ فوقي ا ص ا قارئ على بقة وغيرها إن هذا ا ، وهي مساعدة ا

ص أوفك طاسمه وشفراته  ص  ملخص موجز –على اأقل  –أو اعطاء فك رموز ا ، وهي عن ا
حداثي  سرد ا يد شعريات ا ما أصبحت في تقا ية . بي اسي مفاهيم ا اقد في ا ان يقوم بها ا يد  تقا

ف مؤ معاصر يقوم بها ا اقد  ا ي بها ا ص ويعت م ا ى عا لدخول إ هذ أن ، بوصفها عتبات 
قارئ معاً  مؤف وا ى ا سبة إ عتبات مهمتها وظيفية با فوقي ا ص ا ان هذا ا ما   مزدوج . و

وظيفة فإن خصوصيته تجعله متشعبا  بيرين :ا ى قسمين   إ
 : (Epitextepublic) النص الفوقي العام _ 1_ 1_ 5
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ثر من عتبات  د ااقتراب أ يتوع عام جد يتحدث عن  جيرار جي فوقي ا ص ا هذا ا
ه "  و طاقا من  ها ا فسه  تاب  ص في ا جدها ماديا ملحقة با تي  اصية ا م اصر ا ع ل ا

ه غير محدود " جتماعي يفترض أ ي أن هذا 1تدور في فلك حر داخل فضاء فيزيقي ، وا  ، وهو ما يع
عام قد ا يلحق به مباشرة  فوقي ا ص ا سردي ا ص ا ة  -في ا حا ، بل قد يقال في -في هذ ا

سردي  ص ا ية فضاء آخر غير فضاء ا تلفزيو حرة ا فضاءات ا صحفية أو واإذاعية ا حوارات ا وا
حر  . اتومؤتمر  ملتقيات  فضاء ا ه ورغم هذا ا ذي يدور في فل ص اا عام إا أن جيرار ا فوقي ا

يت صوص  جي تي تحدد شعرية ا شروط ا اصر أو ا ع فوضى بعيدا يتحدث دائما عن ا عن ا
هجية  م ك ا ا يتحدث عن مبادئ . ومن ذ فوقي وجد ص ا ئ على مبدأين :هذا ا ذي يت مبدأ  ا ا

ي .  تداو مبدأ ا ي وا زما  ا
مبدأ اأول هو      مبدأ  فا ي  ا زما مبدأ ا ا سردي في اطار ، وا شك أن هذا ا ص ا ذي يدخل ا ا

قبلية  مؤف ا ه قبليا ، أي ما يتحدث عن مشاريع ا و ه أن يخرج عن  ن  ي يم مع ص ا ها ا ، وم
دراسة سابق" با فوقي ا ص ا باحثين ب"ا د ا ون .2ويسمى ع ما ي ص بعد صدور بي ل أن مصاحبا  ،

باحثين  د ا رية أو يوم دراسي . ويسمى ع دوة ف ص حوار صحفي أو  ص يقام بعد صور ا "ا
فوقي اأصلي " فوقي بعد صدور  3ا ص ا ون هذا ا ما أن ي بيرة ، . وا  ية  سردي بمدة زم ص ا ا

باحثين  د ا ه . ويسمى ع احق"أي متأخرا ع ص اأصلي ا  . 4"ا
مبدأ      ل و إن هذا ا قارئ بش ب يهم ا يه سابقا ، وهو جا ه دور وظيفي أشرا إ ي  زما اسع ، ا

ه  رية تسمح  م يفهمها فهي وظيفة ثقافية ف تي  ه اأحداث ا ير  ص  وتفتح  أمامه  أفقه وت بقراءة ا
مهمة أو غمض عليه استيعابها  وظائف ا وظيفة تبدو على رأس ا  .. وهذ ا

اك وظيفة أخرى ه     ية على وه ترو مواقع اإ ي وظيفة اشهارية تجارية ، وهي ما تقوم به بعض ا
ية صفحاتها  تلفزيو وات ا ق ون في حصصها ، أو برامج إذاعية ، أو بعض ا دافع  –عادة  –. وي ا
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ك  ص . ويدخل في ذ شراء هذا ا تحفيز  سردي ، أو ا ص اأدبي أو ا تعريف بهذا ا يها ا ل ما إ
وظيفة اإ م يحقق هذ ا ذي  ص ا ى هذا ا جمهور إ ظر ا لَفْت    ل زواياها   تجارية من  شهارية ا

سابقون  باحثون ا يه ا قراء . ، مما يربط يلتفت إ ص اأدبي وجمهور ا عاقة بين ا  ا
باحثون ، وهو جسر ا      ر ا ذي ذ ي ا ثا مبدأ ا ي ، وهو ا تداو مبدأ ا مؤف وأما ا تواصل بين ا

قراء . وهو مبدأ  معرفي  –وجمهور ا تواصل ا ان يحمل في عفويا ، حتى وا  صار  –في ظل ا ن 
وجية  رية أيديو لغوي طياته أبعادا ف وبسون ا مخطط رومان جا ي وفقا  ه بعدٌ تواصلي تداو إا أ

قراء أو  اتب( من جهة ، وجمهور ا مؤف أو ا مرسل )ا تواصلي بين ا يه(.ا مرسل إ متلقين )ا  ا
عام       فوقي ا ص ا ص أو جمهور ويدخل في اطار ا مؤف أو ا تي تخدم ا مظاهر ا ل ا

متلقين  ل حوارات أو قراءات ا متلقين في ش مؤف أم من ا ت من ا ا اتب ، سواء أ ل ، " وهي مفيدة 
معرفة مدى أهمية هذا ل حرية ،  تاب ، تطرح فيها اآراء ب ما أن  وا د تلقيه أول مرة ،  تاب ع ا

متعارف عليها " مبادئ ا ردود من ا اتب ، أن هذ ا ل ا  و فول قا رد م  .1ا
اك      متأخر من طرف ما أن ه ذاتي ا تعليق ا عام وهو ا فوقي ا ص ا مظهرا آخر من مظاهر ا
م تي يقا اإجابات ا ه اأددمها ؤف في حد ذاته  مؤف عن أعما ية ا ف ، وهو مما يخدم بية أو ا

سابقين  مبدأين ا ي ا تداو ي وا زما تابة ا محيطة ب ظروف ا مؤف عن ا شف فيه ا تعليق ي ، فهذا ا
ك  ى ذ تي دفعته إ ص ، واأسباب ا باغية هذا ا تاريخية واأسطورية وا رموز ا يفية توظيف ا ، و

ذي وغيرها  عصر ا مرحلة ، وا تي تدور فيتب فيه ، وا ص ، أن هدف هذا ها أحداث ا هذا ا
تعليق هو  ل دقة وتفصيل ا شف ب اء " ا اتب أث تي مر بها ا مراحل ا ه عن ا تابته أعما

 . 2"اأدبية
اتب وعاداته       ل شخصية  حياة ا ك ، بل يهتم حتى با ثر من ذ عام بأ فوقي ا ص ا ويهتم ا

ه  يد وأصو عاديين وتقا اس ا تاب أو ا ثقافية وعاقاته مع أصدقائه ا سياسية وا شخصيات ا وا
رية  عس رياضية وا تابا مفتوحا ، وهي مما يجعل وا مؤف  لجميع ا يز على حياته معلوما  تر . أي ا
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شخصية  سابقة ، و ا سردية ا دراسات ا ن تلقى ااهتمام في ا م ت ثيرة . وهذ اأخيرة  ب  ما من جوا ا 
تي وسعها جيرار  صية ا عتبات ا حديثة ، وخاصة مع ا دراسات ا شاغل في ا شغل ا أصبحت هي ا

يت متأخرة  جي ه ا  .في أعما
ماحظ      ه يعد وسيطا بين على  وا باحثون أ يه ا ذي أشار إ ي ا تداو مبدأ ا مؤف وجمهور ا ا

متلقين  عاقة وطبيعتها ، ، يقرب أحدهما من اآخر ا ى فهم ا جمهور إ فوقي هو عتبة ا ص ا أن ا
ن أن  ص ل ما يبوح به  هذا اأخير يم مؤف ، و ون ا فهم ي ها ، وا عتبة   قرب م صوص وا ا

ك  مرسل يتأتى ذ جمهور)ا مرسل( وا ف )ا مؤ تواصلية ا عملية ا جيد بين طرفي ا تواصل ا سوى با
يه(. ك  إ عتبة وبذ ون هذ ا مسافة ت حقيقة ا تاب ، وهي في ا ص أو ا ى ا تمي إ خارجية ا ت

متلقين  ص وا فاصلة بين ا  .ا
 (Epitexte privé)النص الفوقي الخاص : _ 2_  1_  5

خاص يتميز  فوقي ا ص ا ون اأول ا ا من في  عام بفرق جوهري بسيط ي فوقي ا ص ا عن ا
معبر  محتمل ا جمهور ا اتب وا متموضع بين ا ن حضور ا مستهدف ، و جمهور ا ي " غياب ا يع

ه محتمل  ع جمهور ا ى ا عام يتوجه إ فوقي ا ص ا اتب في ا ان ا هذا  مرسل اأول ،  عن با
تاب .  طريق وسيط وهو ا

ل شيء       خاص ، فيتوجه قبل  فوقي ا ص ا واقعي)أما ا مؤتمن ا ى ا أي ( confident Réelإ
مرسل إ واقعييا ثيرة  .1" ه ا ى عليه قضايا  يس فرقا شاسعا تب جوهري  فرق ا غة وهذا ا أو مسائل با
ما اأهمية  جمهور ، وا  وعية ا ت  ا مؤف وعدد ، فإذا  يه ا ذي يتوجه إ جمهور ا وعية ا من في  ي

جمهور  عام هي ا فوقي ا ص ا متواصلين في ا عريض من ا واسع ا قطاع ا عام وا مؤف ا مع ا
فاته  ه ومؤ شوفة عبر وسائل ااتصال بخصوص أعما ون م ا خارجية واسعة وت ما قل ، وهي عتبة 

ة  مم ت أم مرئية ، ،ا ا توبة ، مسموعة  ت أم م ا واسعة  واتصاا وهذا مما يخلق عاقة  شفوية 
ثيرة . تواصل ا  عبر وسائل ا
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خاص فيتوجه       فوقي ا ص ا ما ا هم بي ل مراسات بي مؤف في ش ى ا مثقفين إ به  قطاع من ا
ه أو مجموعة من اأسئلة  ل شيء عن أعما معرفة  مؤف  ظروف وبين ا ه فيها عن ا يستفسرو

صوصه .  ص من  برى في  محاور ا معرفة ا محيطة بعمل معين  ون  –عادة  –وهي ا ا ت
ى اشهارات تجارية واسعة  اس ، وا يحتاج إ واسع من ا قطاع ا شوفة وا يعرفها ا ل ما م ، بل 

مرسل( مؤف )ا خاص( يجري بين ا جمهور ا يه )ا مرسل إ كوا ذ فوقي  .  ص ا س مِي هذا ا
مثقفين مثله  ف مثل ا مؤ متعامل مع ا قطاع ا خصوصية ا خاص  ل با ه في ش مقربين م أو ا

  .تواصل خاص
ظر      ه وبعد ا ا أ فوقي فقد وجد ص ا باحثون  –في هذا ا ك ا ى ذ ى  –مثلما ذهب إ قسم إ ي

ين :   قسمين  اث
 : (Epitexte confidentielي)ر  النص الفوقي الس  –أ 

ى وي        قسم ع مراسات ) –ما هو واضح من مصطلحه  –هذا ا  (correspondancesب" ا
توبة أو شفوية من قرائه " ما رساات م اتب وقرائه ، وا  توبة أو 1بين ا م صية ا رسائل ا ا  ،

ية  ترو ه اإ مؤف وأصدقائه وأقرا جلسات بين ا شفوية في ا مراسات أو اأحاديث ا ل هذ ا ، فتش
ل  وااتصاات أحاديث سرية أو خفية  طرفين . وتش با  -بين ا مثقفين حول  -غا د ا مادة دسمة ع

قاش  ثر ا اتب ، وي صوصه .أعمال ا ى دراسة  وج إ لو  حول هذ اأخيرة  بوصفها مفاتيح 
مثقف     خاصة جدا بين ا قسم في اأحاديث ا هم وعادة ما يدخل هذا ا ، وهي ين فيما يخص أعما

خاصة عاقة ا هم  ا شفوية  ،بي جلسات ا عاقة قديما بين بعض اأدباء من خال ا ت ا ا مثلما 
حديث عن  ليلية يتجاذبون فيها ا هواأسمار ا تتحول هذ أعما اسبات تلك اأعمال ،  م اأدبية وم

حداثي قد ا ى عتبات في ا اقشات إ م ها  ا ص اأدبي إا أ ية ا ها ا تدخل في ب و ، رغم 
ص قراءة ا بيت . صوص أو مدخل  ى ا سبة إ عتبة با  اأدبي مثلما هي ا

                                 (:Epitexteintimeالنص الفوقي الحميمي ) –ب 
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ى ذاته محاورا إياها "      اتب إ ذي يتوجه فيه ا ص " ا ه ا ن تعريفه بأ ص  .1ويم ان ا فإذا 
ون بين  حميمي ي فوقي ا ص ا واسع فإن ا قريب ا جمهور ا مؤف وا ون بين ا سري ي فوقي ا ا

رات يومية  ل مذ ك في ش مؤف وذاته ، ويظهر ذ ه أو يعطي مقدمة ا ف أعما مؤ  يحاور فيها ا
فاته  شخصية من شخصياته أو عن بعض مؤ ائه  ص أو ب هذا ا تابته  يفية  ، يتحدث فيها عن 

ة  قصيدة معي يله  ان يسمى قديما طريقة تش ثيرا ما  حميمي  ص ا ذاتية ؛ . ويشبه ا سيرة ا با
تابة  ذاتية في ا ه أو تجربته ا مؤف عن أعما دما يتحدث ا محاور ع حميمية ، فيقوم بما يشبه ا ة ا

ه ، صوصه  ان قد وظفها في عمل من أعما تي  قضايا ا د بعض ا ا يتوقف ع ويتخذ هذا  .وه
ين :  لين اث فوقي في ظهور ش ص ا  ا

يومية ) – 1     رات ا مذ ل اأول : وهو" ا ش د Journaux intimes)"2ا جد ع ل  ، وهو ش
هم  ذي يتابعون أعما فين ا مؤ بير من متابعة يومية ا ى جهد  ه يحتاج إ و ل  ش جد هذا ا ، وقلما 

مؤف  فين  ، ا مؤ ل ا  .وهو جهد ا يتوفر 
قبلية ) – 2     صوص ا ي : وهو " ا ثا ل ا ش صوص avant - textes)"3ا ، أي مجموعة ا

تبها  تي ي قبلية ا ف ا مؤ ه ا ديها عاقة بأعما حقيقة أشبه ما  قبل ميادو هذ اأخيرة ، وهي في ا
صوصه . قراءة  ون بعتبات قبلية  ه  ت ديه عاقة بعمل من أعما ص  ل   .وتتضمن 

 :( Paratexte Editorialالمناص النشري )–6
ا عن      ا حديث هي ثيرة وبعد أن أ يفي بتمفصاته ا تأ اص ا م ظير وهو ا تحدث عن  ن أن  يم

شري اص ا م ثيرا مثل سابقه  ا ذي ا يتشعب  ف ا مؤ ثر ما يتعلق با اص يتعلق أ م . أن هذا ا
اشر  في دور ا ا ا  ن  اشر ، وا  ثر من ا يها أ شير إ ص اأدبي ، وهي قيمة ثابتة س في قراءة ا

تاب خاصة تيجة ، إا أن في فضاء ا ان  شري  اص ا م معلوماتية حضور ا ثورة ااتصاات وا
اشر ل حق  تي أعطت ا تدخل في اأعمال اأدبية عبر  ا مؤف طبعا  -سلطة ا لمحافظة -بموافقة ا
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اشر وضمان  بيرة على حقوق ا ها أرباحا  صوص وفق ما يتيح  ل تشار واسع  ويعطي إشهارا  ،ا
تأثير  غ ا سبة با ى با لحصول على مبيعات جيدة .إ ص   ا

ز عليه      ر ذي س شيء ا مبحث فا ا فيما يخص هذا ا شريفي حديث فوقي ا ص ا ذي  هو ا ا
تي تتعلق  مسائل ا مستوى يدخل ضمن ا ص . وعليه بهذا ا ون خاصا عن هذا ا حديث سي فإن ا

حو اآتي :  ون على ا اشر ، وي متعلق با  ا
 :(Epitexte Editorial)النص الفوقي النشري – 1 –6

اعة      خرط  في ص م اشر ا ل يتها  تي تعود مسؤو اصية ا م تاجات ا ل اإ ه "  ن تعريفه بأ ويم
تاب وطباعته  شري، 1"ا فوقي ا ص ا شر مما  ويدخل ضمن هذا ا خاصة بدار ا اإشهارات ا

شوراتها  دار يتعلق  بم شورة في هذ ا م صوص ا خاصة با قائمة ااسمية ا تعلق ، أو ما يا
شورة بها ، أو  م مؤف ا صوص ا لها  قضايا  تدخل   ملحقا صحفيا ما يعدّ ب خاصا بها . وهي 

يه  من خال  ما   ظر إ شري ا فوقي ا ص ا شرية . وعادة ما يلفت هذا ا فوقية ا صوص ا تحت ا
لقارئ  بخصوص يقدمه  من   شوراتإغراء  م شر هذ ا متوافرة في دار ا قراء  ا جلب فضول ا  ،

ن استقطابه عن طريق  تلقينموا مم ذي من ا جمهور ا تأثيرية وا وسائل ا غة اأهمية .هذ ا با  ا
تي       معطيات ا طاقا من هذ ا راها بخصوص وا شريذ فوقي ا ص ا روائي  ا ص ا فإن ا

حن بصدد دراسته  ذي  شريا اص ا م متمثل فيما يأتي :  يضم هذا ا  ا
مؤف  ذاتية عن حياة ا سيرة ا اشر ملخصا عن ا ر ا غاف يذ ى بعد صفحة ا صفحة اأو ففي ا

حو اآتي : ة خضرا على ا  ياسمي

YASMINA KHADRA 

Yasmina khadra, de son vrai nom Mohammed Moulessehoul …L’Attentat  a 

été  traduit  dans 36 pays, dont  les Etats- Unis, la Russie, L’Allemagne,    

L’ Italie,l’ Espagne , le Japon et Israel. 
Retrouvez L’ actualité de l’ auteur sur : 
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شري      فوقي ا ص ا شري )ا اص ا م اشر يوضح فيه إن هذا ا ( هو عبارة عن تقديم من ا
لمؤف ، بداية  علمية  حياة ا هذا اأخير وهو محمد  ملخص ا حقيقي  شف عن ااسم ا با

سهول ث .   ،مو ثا م ا عا فرسية  في ا لغة  ا اتب  با ك . فهو  ان ذ ة مياد وم ثم يتحدث عن س
ذئاب رواياته وهي : بم تحلم ا ك  اتب ويتعرض بعد ذ ذار بغداد ، ا ابل ، صفارات ا وات  و   ،، سو

خ . لمات ...إ  دجال ا
ك أن رواياته قد ترجمت      اشر بعد ذ ر ا ى ويذ ة  وثاثين ستبعضها إ مل .(36)دو ..وي

اص  م اشر في هذا ا معطيات ا ر بعض ا تي ذ جائزة ا ل رواية من رواياته  وعن ا عن ترجمة 
رواية  ا حصلت عليها هذ ا لمزيد من . وفي اأخير يحيل فسه  ف  لمؤ ي  ترو موقع اإ ى ا إ

معلومات  اشر  .ا شري هو إغراء من ا اص ا م فسه فهذا ا وقت  مؤف ، وفي ا هو قراءة روايات ا
اتب أغراض تجارية  فات ا اء مؤ اشر( اقت ه )من ا  .دعوة م

ية     ثا صفحة ا داخلي  وفي ا وان ا ع شري  بعد صفحة ا اص  اشر يقوم بم  :يحمل ما يأتيجد ا
Du MEME AUTEUR 

CHEZ POCKET 

LES AGNEAUX DU SEIGNEUR 

A QUOI Rêvent LES LOUPS 

L’ECRIVAIN 

L’IMPOSTURE DES MOTS 

COUSINE K 

CE QUE LE JOUR DOIT A LA NUIT 

L’OLYMPE DES INFORTUNES 

L’EQUATION  AFRICAINE 

LES HIRONDELLES DE KABOUL 
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L’ATTENTAT 

LES SIRENES DE BAGDAD 

ه     طاقا من استغا ذي سعى مرة أخرى ا اشر ا شريا من طرف ا اصا  يعد هذا اإشهار م
م لترويج  صي  دار عبر موزعها لفضاء ا لحث (POCKET)شورات هذ ا ية  ، وهي فرصة ثا
شورات هذ  اء م رئيسي .على اقت و من موزعها ا ه إغرااأخيرة و قراءة أعمال هذا ما أ ها  ء م

مؤف،  ه وهو مما يدخل  ا و ى  اتب . اضافة إ شر وهذا ا مسبق بين دار ا اشارة في ااتفاق ا
شورات ه ى قائمة م اشر .مؤف ذا اإ لها  عبر هذا ا قارئ وتوجه وهذ ااشارات  تقوم بغواية ا

ديه  قراءة  صر ا م فيه من خال هذ ااشارات ع  .، بل وتتح
ى      صفحات اأو بروز على ا شري في ا اص ا م داخلي  ويستمر هذا ا رواية ا وان ا ؛ فتحت ع

صفحة  شر )في أسفل ا شر هذ وهي اشارة إ، (JULLIARDتب اسم دار ا مسؤول عن  ى ا
رواية  لا شري في توجيه  في ش اص ا م م هذا ا د تح تعريف بها ، وهو ما يؤ دار وا هذ ا ترويج 

متلقين . قارئ وجمهور ا  ا
اصات      م ثر ا شرية وت ية تماما  و ا موا صفحة ا احقة في ا صفحة ا وان جد في ا ع صفحة ا

داخلي  فرسية  داخله بَ ت  اطارا صغيرا   ا لغة ا عربية : ورق  مجلوب من مصادر ما با لغة ا ا با مع
هيئة  ظمة أو ا م ى رمز ا ة . اضافة إ ة مسؤو شب ي على ا ترو شر وموقعها اإ مشرفة على ا ا

معلوماتية .  ا
صغير     ما أسفل هذا ااطار ا حجمتب بخط بي دار متوسط ا رئيسي  موزع ا  تعريف آخر با

شر صفحة وجاء ،ا حو اآتي : في ستة أسطر يتوسط ا  على ا
Pocket , une marque d’Univers Poche, 
Est un éditeur qui s’engage pour la 

préservation de son environnement et 

qui utilise du papier fabriqué à partir 

de bois provenant de forêts gérées de 
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manière responsable. » 

شر )     شورات دار ا م موزع   اص هو تعريف  با م شر تهتم  (POCKETوهذا ا ؛ فهي دار 
طبيعة . غابات بطريقة تحمي ا وعا من  خشب ا بيئة ، ويستعمل ورقا مص ى  بحماية ا وبعد ااشارة إ

رئيس شر وموزعها ا ثقافية دار ا رية ا ف حقوق ا وفق ما هو وارد في هذ ي تتحدث هذ اأخيرة عن ا
تابة بخط دقيق صغير  حا  اآتي :  وعلى ا

Le code de la propriété intellectuelle …du code de la propriété 

intellectuelle. 

Editions Julliard, S.A.,Paris . 1999 

ISBN 978-2-266-20086-8 

محافظة على      شوراتها وا شر في حماية م ى حقوق دار ا شري  يشير إ اص ا م إن هذا ا
اتها   ه ، فهو يقع في تسعة أسطر ، ومحتوا هو : إن مقتضى ممتل طو ا  خّص ية وقد  مل ون ا قا

اسخ وغير  ل خاص  استعمال ا موجهة  فات ا مؤ سخ أو ا ذي ا يسمح إا با ثقافية  ا رية ا ف ا
جماعي  استعمال ا موجهة  موجزة . ومن جهة أخرى ا لتحليات واأقوال ا ها إا  بهدف استعما

 اقتباس .
تاب      تاج ا شر إ مؤف ، و ا يسمح بإعادة  ون دون علم ا قا يعد هذا غشا يعاقب عليه ا

تي أسست فيها . .ويلحق ة ا س ان وجودها وا شر وم ك اسم دار ا  بعد ذ
رواية      شري في آخر ا اص ا م جد هذا ا ا  متلقين ما أ ى جمهور ا اشر إ ببعض يتوجه فيه ا

شورات  م مؤف مصورا إياها ممن هي ا  صور : في ثاثمن أعمال ا
خارجي      غاف ا ى : فهي خاصة با صورة اأو ف أما ا مؤ اتب رواية ا (، L’ECRIVAIN)ا

تي تقع  صورة ا رية . وتحت ا سن يرتدي مابس عس ان صغير ا أعلى صفحة وعليها صورته حين 
غاف  ضمامه ا ة ا تبت س رية .يسارا  عس مدرسة ا ى ا ي  إ ترو موقع اإ غاف يوجد ا وأسفل ا
 لموزع :

WWW .pocket .fr 
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اف      قريبة  مؤف )ا رواية ا خارجي  غاف ا ية : فهي خاصة با ثا صورة ا  ،(Cousine Kأما ا
تي تلبس ثيابا بيضاء طفلة  صغيرةصورة وعليها  ظر  تجلس فوق مقعد اسم بها وهي ت ى جا ، إ

رئيسي ) موزع ا صورة وضع رمز ا ما أسفل ا صورة POCKETبي تب تحت ا مقطع  من هذ (، و
اشر ، وهو : رواية اختار ا  ا

" Hanté par la mort de son père, ignoré par sa mère et cruellement …Entre 
les deux adolescents  nais une relation de victimeà bourreau. Mais              

l’humiliation mène au désir  de vengeance. "  

رواية      اشر داا على محور ا مختار من ا ص ا ون هذا ا تي أراد وعادة ما ي رئيسية ا رة ا ف أو ا
مؤف أن يوصلها . اشر أغراض تجارية . ا ك إغراء من ا ذ  وهو 

ثة:فهيو  ثا صورة ا ة خضرا، وهي  أما ا رواية ياسمي خارجي  غاف ا   L’EQUATIONا

AFRICAINE)   وان صورة امرأة إفريقية ع تب ، وشفتيها تضع غطاء على رأسها ويتوسط هذا ا و
يمين ) ين : أحدهما على ا صورة شيئين اث على  (، أي رواية . واآخرromanأسفل ا

يسار رئيسي POCKET)ا موزع ا صورة مباشر (، وهو رمز ا اشر . وتحت ا تب مقطع اختار ا ة 
حو اآتي :  رواية ، وهو على ا ة على محتوى ا  لدا

" Kurt kausman, bouleversé  par la mort de sa femme, n’est plus  que 
l’ombre de lui – même …C’est privé de  liberté qu’il  va découvrir  le vrai 

visage de l’ Afrique. "  
لرواية   خارجي  غاف ا شر .وفي أسفل ا موزع أو دار ا هذا ا ي  ترو موقع اإ  وضع ا

اص      م اشر من خال هذا ا تف ا م ي هذ و خارجي  غاف ا ى ا ثاثة باإشارة إ روايات ا ا
متلقين  قارئ وجمهور ا ما حث ا ة خضرا(، وا  ي لمؤف )ياسمي ترو موقع اإ سعلى زيارة ا ابق ا

موزع  موقع ب(www.pocket.fr)هذا ا وان ا يه .؛ حيث جاء ع ظر إ يلفت ا بير وواضح   خط 
ما  فرسية تب أعلى بي لغة ا سابق با ي ا ترو موقع اإ   Faites  de nouvelles)ا
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découvertes sur ) تشاف شري ا اص  ك م ذ فات ومقاات ، وهي  موقع من مؤ ما يوجد في ا
صفحة :واصدارات جديدة وفق ما موجود أسفل ومسابقات   ا

Des 1ers chapitres à télécharger. 

لتحميل . ى  فصول اأو ي ا  وتع
Les dernières parutions. 

جديدة اأخيرة .  اإصدارات ا
Toute  l’actualité des auteurs. 

تاب  فين .ل مستجدات ا مؤ ا  

Des  jeux – concours. 

عاب ومسابقات .  أ
تاب  رواية وفي آخر صفحة في ا تب فيها ما يأتي :أو ا شر  شري من طرف دار ا اص  ر م  ذ

Imprimé en France par 

 أي مطبوع في فرسا
CPI 

طبع  شعار مؤسسة ا

BRODARD& TAUPIN 

ان  م
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Dépôt légal : septembre 2009 

ي سبتمبر  و قا 2009اايداع ا  

Suite du premier tirage : mai 2013 

ملة أول طبعة ماي  2013ت  

حداثي     لتلقي ا سردي وفقا  ص ا ل صي هو صورة بصرية  فضاء ا ك ا شك أن ا ذ معاصر .  ا
طاقا من مفهوم فإن  صورة ا مط يعتمد على مفهوم ا تابة وفق  ظام ا فضاء قائم على شعرية  هذا ا

عتبات  خطية ، فهو يدرس ا قائمة على ا قديمة ا تابة ا ظام ا صية بدل  سيميائيات ا صية ا ا
بعيدة  قريبة وا وظائف غاتحقيق مجموعة من ا غراؤ ا قارئ وا  ه يعد مصدرا  يتها هي تحريك خيال ا أ

ة  دا ين من مصادر ا صين اث ظر في  ك عبر ا سردي ، ، ويمر ذ ص ا ل مجاورة  صوص ا من ا
يفي  تأ اص ا م جمهور في أا وهما : ا مؤف وا عاقة بين ا ذي يقيم ا صا فوقي . أو ما  صورة ا ا

ن تسميته  شريم خاص بما تبديه دار ا فوقي ا ص ا ك على ا ذ ذي رّزا  فيه  شري ا اص ا م  با
قارئ  جمهور ا ص اأدبي وبين ا  أغراض إشهارية  تجارية .من معطيات بين ا



 

 المبحث الثاني

 بنية فضاء الصفحة
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ية آخذة      لسا لغوية أو ا عامات ا ذي تتموضع فيه ا ورقي ا ان ا م يست سوى ا صفحة  إن ا
ورقية  مساحة ا ا على ا ا معي رواية ش عرض اوفقص ا طول وا وقوف .  بعدي ا حاول ا ذا س

محدود طباعي ا بعد ا توبة داخل ا م صفحة ا ك بغية تحديد  ،على معمارية ا تابة وذ ماط ا " أ
صفحة"  سواد في ا بياض وا تأطير ومساحات ا رأسية وا مستخدمة من حيث اأفقية وا ى 1ا بااضافة إ

د من داات رمزية  تيبوغرافي وما تو يل ا تش تابة وا واح ا ترقيم وأ هوامش وعامات ا  سيميائيةا
داات محتوى تقوم بدعم  ص ، وهو ما يجعل هذ ا اصر اآتية : ا ع سيميائية تتجسد في ا  ا

سواد 1 بياض وا  : _ ثنائية ا

روائيإن أول ما      ص ا قارئ عبر صفحات ا ورقية و يقع عليه بصر ا هو تلك  مساحاته ا
بيضاء سوداء وا مساحات ا تابة ا ذي يمثل اإمتاء وا خطي ا دال ا ك ا سواد ما هو إا ذ  . وا

صفحة ،ذي يشغل حيزا وا ك  محدودا من ا ا وبذ تابيا معي ا  صفحة ش اء تأخذ ا توب ب م أن " ا
تهم " س فسه على أ روي  فراغ أو 2غوي يخبر عن ذاته ، ويستدعي شهود  ك ا بياض فهو ذ . وأما ا

صمت مؤف  ا ورقية بطريقة يحددها ا مساحة ا ذي يتموضع هو اآخر في اطار ا ه يعلن " عادة ا أ
لقطات بعن  ان ، وقد يفصل بين ا م زمان وا قطة محددة في ا ة على هاية فصل أو  إشارة دا

حدثي  قطاع ا أن توضعاا ي  زما ي وا تا ا بياض  “: في بياض فاصل ختمات ثاث  على أن ا
وت لتعبير عن أشياء محذوفة أو مس تابة ذاتها  ن أن يتخلل ا ها داخل اأسطر ، وفي هذ  يم ع

قط  قطتين وقد تصبح ثاث  حصر في  قط متتابعة قد ت جمل  لمات وا بياض بين ا ة تشغل ا حا ا
ثر "  .3أو أ

ائية تقابليةف      بياض ما هما إا ث سواد وا تقاطب ا مبدأ ا ي  ، خاضعة  ها يع فحضور طرف م
طرف اآخر .  غياب ا

                                                           
 . 154مراد عبد الرمن مروك : امرجع السابق . ص  1
ذر عياشي : الكتابة ال2  .  15. ص  1998. امركز الثقاي العري . الدار البيضاء . امغرب .  1ثانية وفاحة امتعة . ط م
مداي : امرجع السابق . ص 3  .  58ميد 
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ن ما يجب      يست و صي  فضاء ا بياض داخل ا سواد وا يه أن عملية توزيع ا ااشارة إ
مؤفومقصودة بل يتم وفق طريقة مدروسة  ،عشوائية خاصة   من قبل ا ها ا ي ظامها وقوا فلها 

مؤف اسب مع رؤية ا ية بحيث تت جما ية وا ف سجم مع  و ا ل من ت رية وهذا ما يجعل  ف تصوراته ا
بياض سواد وا خاصة  ا وقوف عليه .أهميته ودااته ا حاول ا روائي وهو ما س ص ا ل سبة   با

بياض      ية ا سواد في مقابل ب ية ا ب ثافة  اك  ذئاب " فه رصد في رواية " بم تحلم ا وهذا أما ما 
مؤف س تلهف ا روائية سرد اأحداث  ما يع سواد يتوزع طوا وابراز شخصياته ا جد ا ك  ذ  ،

ن  وصف ،  سرد أو ا مؤف بصدد ا ان ا ورقية اسيما إذا  صفحة ا وعرضا على سطح مساحة ا
سواد تقل  فراغات .ثافة ا مجال أمام ا حوار فاسحة ا  في مواضع ا

عديد من صفحات      صفحة حيث بلغ عدد اأسطر في ا بر مساحة من ا تابة أ قد استغلت ا
رواية  لمات ارتصاصا تتابع و سطرا بحيث 36ا جمل وا لصمتف تتراص فيه ا وا  ا يترك مجاا 

سواد فاسه من ضغط ا قارئ فسحة أو فراغ يسترجع فيه أ اد يجد ا سطر  ي لمات في ا ، فبلغ عدد ا
ي  واحد م 9حوا احظ هذا ا صفحات :لمات ،   وذج من احدى ا

 "Nafa Walid profita du passage d'une délégation pour Se frayer un chemin 

jusqu'à la gargote de Omar Ziri.Nabil Ghalem rangeait des boites 

cartonnées dans lesanciennes cuisines réaménagées en salle d’archives " 1      
ل معطياته " وقد تعطي إن     ا صب  راوي يحاول ه طباع بتزاحم ا تابة اا طريقة في ا هذ ا

قصصي " روائي أو ا ص ا رئيسي في ا بطل ا ار في ذهن ا تزاحم ا 2اأحداث أو اأف . وهذا ا
بطل فحسب راوي  ؛يقتصر على ا لرواية وهذا فيه اشارة من ا ى شخصيات أخرى  بل يتعدى إ

زمن واأح ل من ا قطادباستمرارية  روائية وعدم ا راوي في رواية " عاث ا هما . فطبعا هذا يبين أن ا

                                                           
1 Yasmina Khadra : cit.108. 

مداي : امرجع السابق . ص 2  .  56ميد 



 الثاني                                                                                    بنية الفضاء النصيالفصل 

 

156 

 

لصفحة ، ورقية  مساحة ا بياض على ا سواد وا ذئاب " ا يساوي في توزيع ا فحضور  بم تحلم ا
سواد يقابله غياب  لرواية  لبياضا ثاثة  لوحات ا .على امتداد ا  

راوي     سواد هو رغبة من ا صفحة و امتداد مساحة ا فراغ على ا بياض أو ا ماش مساحة ا إن ا
عمل صمت و ا شخصية  عدم ا شف عن مجريات اأحداث مع ا ية وا زما لحظات ا ل ا على سرد 

شخصيات بطلة وباقي ا تي يس ، ا مثيرة ا سردية ا أحداث ا هائل  م ا عى وهذا ما يوحي أيضا با
حظاتها  قارئ وجعله يعيش  ى ذهن ا ها إ ى ايصا راوي إ  . ا

ة     شف عن داات معي صفحة يسمح با سوداء في ا مساحات ا ن إذا فتوزع ا ص ويم داخل ا
مقطع : ك من خال هذا ا رى ذ  أن 

 "Nafa Walid se lança corps et âme dans son nouvel emploi.Il avait 

conscience de son utilité. Il contribuait à la prise en charge des familles 

éprouvées par déportations massives, et ce n'était pas n'importe quoi. "1                                            
سوداء وهيمن  لمساحات ا موذج تبرز وظيفة أخرى  فعال  خال هذا ا شاط وا ة على وجود  دا ا

سردي حدث ا تيجة وجود حيوية داخل ا صية  ية ا ب ك ،داخل ا سوداء  وذ مساحات ا أن " ا
مسجلة "اأفقية ية ا با ة ا حر لة من ا ها مش ال ، أ شاط يتم فيها خلق اأش اطق   . 2، م

ية ا    ب موجود في هذ ا حيوية ا فعال وا شاط واا ية إن ا حر مبدأ ا امية سوداء يخضع  دي وا
امية .  ية / دي سواد هو حر ص فا  ل

ى     ا إ فراغأما إذا عد بياض أو ا حديث عن ا ى تعابير   ا ل مادته إ اتب ا يحول  فإن " ا
ه  ام ،  صمت مثل ا ي أن ا ذي يع صّمت : اأمر ا لمات ، بل يحتفظ باستمرار بذخائر ا و

                                                           
1
Yasmina Kadra:cit.p145. 

 .  102امرجع السابق ، ص  مد اماكري :2
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ية تواصل " وظيفة دا ه دورا في عملية ا سياق ، وأن  بياض هو رغبة من ف ،1تتلون بحسب ا ا
لصمت راوي   . ا

سوداء وهذا ما      ية ا ب ذي تقل فيه ا حوار ا بيضاء يزداد اتساعها في ا مساحات ا احظ أن ا
سيدة راجا : افا وا يد  بطل و ذي دار بين شخصية ا حوار ا  جد مجسدا في ا

" Mme Raja se fit toute petite dans son châle. 

- Elle s'appelle comment ? 

- Qui, madame ? 

- Votre maman. 

- Wardia. 

- L'aimez-vous ? 

- Bien sûr."2 

تأويل "    حافز على ممارسة ا تلقي ، وا عملية ا شط  م ها " ا و فراغات  راوي هذ ا  3و قد وظف ا
لمتلقي في تأويل مهمة  ل ا داات حيث تو شف ا معطيات و فراغية  ا ن إا سا ى متحرك وتحويل ا

لمات وجمل  ى  فراغ إ تي يريدها ، وا لمتلقي بطرح اأسئلة ا مقطع يعطي فرصة  سارد عبر هذا ا فا
اجابة على اأسئلة  عمودية فتعتبر ما يعطيه فرصة  بيضاء ا مساحات ا ك أن " ا ى ذ ، أضف إ

ها  ون أ اء "مساحات س فتحة ا تشهد أي عملية ب اطق م  .4تقدم م

اك مساحات و    رواية  صغيرة  بيضاءه ررفي ا تابةوهي ثيرا ما تت ذي يتخلل ا فراغ ا  ذاتها ا
قطتين أو ثاث ون  قاط متتابعة قد ت لمات أو جمل ب احظه  ، قط فيفصل بين   فيوهذا ما 

                                                           
ص الروائي1 سق -أمد فرشوخ : تأويل ال ديدة .الدار البيضاء. امغرب .-السرد بن الثقافة وال  .  79.ص  2006.دط. مكتبة السامة ا

2
 Yasmina Khadra:cit. p69. 

 .  80أمد فرشوخ : امرجع السابق . ص  3
 .  102مد اماكري : امرجع السابق . ص 4
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افا وشخصية يحي اآتي يد  بطل و ذي دار بين ا حواري ا مقطع ا  : هذا ا

 "- Les aristocrottes ! grogna-t-il…Tu les connais ?"1 

مقطع     راوي عبر هذا ا فراغ  -فا لغوية  حاول أن -و من خال ا ية ا ب يعمل على تحميل ا
تي يتمثلها حواري بمختلف اإيحاءات ا حوار لمقطع ا ا في ا ون طرفا مشار ه وي قارئ في ذه  ا

ـتأويلو  قراءة وا  . يفتح أمامه أفق ا

فقرات   فراغ بين ا يها ا تي أشرا إ صغيرة ا بيضاء ا مساحات ا مقطع،ومن ا  :اآتي احظ هذا ا

" Nous quittâmes la grande route. Les maisons se firent rares et la 

campagne étala, devant nous, ses vergers,ses champs puis ses collines  

ensommeillées. "2 

سارد     يا  قد ترك ا بطل بسيارته رفقة شخصية صو ان ا ادي أين  تقل من ا دما ا بياض ع هذا ا
طريق أين بد) ى ا ة آل راجا( إ ه  ااب ه وحقو ريف أمامهما ببساتي ا و ا ي ه ا م تقال ا قد ارتبط اا

ي  زما تقال ا حال . أيضا باا حدث بطبيعة ا ى تغير ا  .  اضافة إ

فقرات استخدامإذا ف    لبياض بين ا راوي  ية عادة ما ا ا م ية وا زما قات ا اف ئواست يدل على ا
بياض اشارة حيث أحداث جديدة ون هذا ا ى  ي ان إ ى زمن ومن م ه من زمن إ تقا راوي على ا من ا

ى آخر آخر  . ومن حدث إ

ل فصل أما   جد في آخر صفحة من  ا  لبياض فإ بر حجم  ا رصد أ هايته  إذا أرد يعلن عن 
ل  ما ش  :1هو موضح في ا

 

                                                           
1
Yasmina Khdra : cit. p63. 

2
Yasmina Khadra : ibid. p66 . 
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ل                      ش  (         1) ا

 

 

 

                                                                                                                                   
جد ى بدايته  ما  ل فصل مشيرا إ مثله فيقبل  ل  و ش  : 2ا

ل  ش  ( 2) ا

 

 

رواية فهي      ص ا ية  جما ية ا ف ية ا ب يل ا متقطعة دور مهم في تش فراغات ا هذ ا ان  قد 
متلقي تارة أخرى .  سردي تارة وبا ب ا جا  تتصل با

ن متساويا    م ي رواية  بياض على صفحات ا سواد وا ن استخاصه هو أن توزيع ا فقد  ،إن ما يم
ها  ماذج م را بعض ا تي ذ بيضاء ا مساحات ا ع ظهور ا م يم تام إا أن هذا  ه ا لسواد طغيا ان 

ظام معين  ما يتم وفق  يس عشوائيا وا  ا  ما رأي توزيع  يل وهذا ا لية ، بل تش يس " حلية ش فهو 
ية بغية طرح أبعاد إ ف احية ا ية "خطي عمودي وأفقي بياض وسواد مقصود من ا  .1يحائية ودا

ائية تقابلية فإن حضور أحدهما يستلزم غياب اآخر وهذا ما     سواد هما ث بياض وا وباعتبار أن ا
ة  دا وظيفة وا سهما في ا ورقية بين مد وجزر عبر هاتين يبرر تعا صفحة ا ون مساحة ا ك ت وبذ

تج  م ضروريتين في ا ائيتين ا ث ص لتيناأدبي اا ائيات أخرى عبر ا د ث ، ستسفران بدورهما عن توا

                                                           
 . 155مراد عبد الرمن مروك : امرجع السابق . ص 1
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فسه بين فضا قارئ  ي يجد ا تا اقضينءوبا سوداء  : ين مت خطية ا وحدات ا تجته ا فضاء متحرك أ
فراغات  تجته ا ن أ سردي . وفضاء سا عمل ا شاط في ا فاعلية وا ية وا حر فتح على ا تي ت ا

فتحت ع تي ا متقطعة وا بيضاء ا تأويل . لىا قراءات وا  أفق تعدد ا

تابة : 2  _ نوع ا

فضاء     تابة أو ا صر أي ا ع ذي يتوافق مع هذا ا سواد ا سابق عن ا صر ا ع ا في ا قد تحدث
خطية )غرافيمات(  وحدات ا ون من مجموعة من ا ذي يت خطي ا لخط  -ا تي تعتبر أصغر وحدة  ا

متصل  تظم وفق عاقات و  -ا تي ت ذا وا ية .  وظائف تواصلية وجما تصبح حاملة  ة  ساق معي أ
شيء  ليته : ا تاب في  صفحة وهيأة ا ظيم ا خط وت ل ا ش مجسد  حضور ا سواد هو " ا يبقى ا

خطاب وفق إيقاع  ا جمل وا لمات وا ة وا ذي يتيح ترتيب اأد ين  ا لتب ون عبر قابلة  ي ، ت زم
صي" بثاق ا ي واا تزام ها تخضع 1ا صفحة فإ خطية على ا ية ا ب يفية تموضع ا . أما عن 

خطية  تابة ا محورين : فا اء حديثه عن هذين ا ظرية دسوسير أث عمودي وفقا  لمحورين اأفقي وا
خطية  تابة ا ص . أما ا جمل في ا يات ا ل متتا تي تش ية ا لسا وحدات ا اأفقية هي مجموع ا

عاقة عمودية فهي ا سردي . ا ص ا سق ا يات في  متتا  بين هذ ا

سردي ا تخرج عن      خطاب ا روائية في ا تابة ا محورينإفا من  ،طار هذين ا ن ااختاف ي
ورقية مساحة ا عمودي على ا محورين اأفقي وا طاقا من ا تابة وتوزيعها ا يفية توظيف ا  ،في 

روائي فضاء ا ية ا ل معين يدخل في جما حو ش تابة على  تها وتميزها  ،فتظهر ا ها دا ون  فت
مضمرة  تشاف دااتها و رمزيتها ا متلقي فيما بعد ويقوم با يستقبلها ا خاص   .ا

ا ا     د قدمائ ن أمرا حديثا بل عرف ع م ي تابة  يه هو أن ااهتمام با ويه إ ت ذين ن ما يجب ا
تي صارت تحمل أبعاد  خطوط ا واعا مختلفة من ا تابته وعرفوا أ وا في  خط وتف ثيرا با وا  اعت

ية وثقافية واجتماعية .  جما

                                                           
 .  56أمد فرشوخ : امرجع السابق .ص 1
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سجم مع أهدافه      ا ي تابيا معي ا  راوي أن يتخذ ش ذئاب " يحاول ا ص رواية " بم تحلم ا وفي 
خطي يساهم بش فضاء ا رية " أن ا ف شخصيات وتحديد وتصوراته ا ية ا تعبير عن ب بير في ا ل 

ريا " ماطها ، اجتماعيا وثقافيا وف صوت 1أ وع ا رواية بت ص ا تابة في  ال ا وعت أش ك ت ذ
سردي  تابة ، أين يتم ا عادي في ا ل ا ش مقام اأول وهي ا تابة اأفقية في ا ، حيث تأتي ا

يسار  ى أقصى ا يمين إ صفحة من أقصى ا عربية  -استغال ا لغة ا تابة با  –هذا فيما يخص ا
صفحة  فرسية فقد تم استغال ا غة ا توبة با مدروسة م ا ا ن باعتبار أن روايت يسو ار من أقصى ا

يمين ى أقصى ا ار في ذهن ، إ طباع بتزاحم اأحداث أو اأف تابة اا طريقة في ا "وقد تعطي هذ ا
روائي " ص ا رئيسي في ا بطل ا  .2ا

ملفوظات دون      تي تتجاور فيها ا وصفية ا سردية وا مواقف ا ثرة ا ى  م مرد إ ترا تزاحم وا وهذا ا
ثاف تي تعبر عن  معرفة تطور اأحداث فراغات بيضاء وا س مدى تلهفه  سارد و تع د ا ار ع ة اأف

ون مصير  بطل وماذا سي تي عاشها ا مراحل ا هايته . وتتبع ا ون  يف ت  و

ا ص  فلو    ى  247أخذ خطية إ ية ا ب سارد يقسم ا جد ا ة  عي ذئاب "  ص رواية " بم تحلم ا من 
تاسع سطر ا ى غاية ا ى إ فقرة اأو سطر  ،ثاث فقرات تستمر ا تي تبدأ من ا ية ا ثا فقرة ا ثم تليها ا

عشرون تاسع وا سطر ا ى غاية ا عاشر وتستمر إ ثة ا .ا ثا فقرة ا سطر وأخيرا تأتي ا تي تبدأ من ا
ثيفية في ثاثون إ ت طريقة ا ا قد استخدم ا سارد ه ثاثين . فا سادس وا سطر اأخير ا ى غاية ا

ها  سارد و اتصا دى ا ار  م اأف تزاحم يعبر عن ترا صفحة . وهذا ا تابة على ا وضع أسطر ا
ل ع زائدة بطريقة مستمرة تتش ات ا شح ى تفريغ ا ية خطية متواصلة فتبدو وتداخلها فيلجأ إ دها ب

ل  ش ممثل في ا ل اارتصاصي ا ش صفحة هذا ا ى أسفلها فتأخذ ا ة من أعاها إ صفحة مشحو ا
 اآتي :

ل ش  3)ا

                                                           
مر : امرجع السابق . ص 1  .  225فضيلة بو
مداي : امرجع السابق ص 2  . 56ميد 
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ب عن عشرين      غا رواية حيث ا يقل عدد اأسطر في ا ل في معظم صفحات ا ش رر هذا ا ويت
واحد ما سطر ا فاظ ا سرد قد يطول في  سطرا وتتراوح أ م أن ا لمات  ى عشر  لمات إ بين سبع 

صفحات . ك مقروئية هذ اأسطر بعض ا ثيفة فتتطلب بذ ها ا فهمها وادرا ية أطول   ، فترات زم
بطء  محسوس ، وهذا ا توقف أمام ا ذهن على ا عين وترغم ا لسطر تبطئ سير ا تصويرية  قوة ا ف" ا
يس  ه  ذاته أ خط   ى حيث ا يتم تلقي ا مع ذهن بمبارحة خطاب ا تصويري يلزم ا ون ا اتج عن 

داات وحة ا صرا تمييزيا أو داا في  تبليغ  - إا ع  . 1" –ما يلزمه بمبارحة شفافية ا

ممثل بثاث     حذف ا قطاع أو فراغ أو ا ا ا ن ماحظته أن هذ اأسطر قد يتخللها أحيا ن ما يم
مقطع :  قاط متتابعة وهو ما يوضحه هذا ا

" Nafaavançait prudemment à cause des piétons qui inondaient la chaussée 

… Soudain, une détonation … ensuite " 2 

متتابعة عادة ما يعبر عن أشياء    قاط ا ممثل با حذف ا ها ضمن  إن هذا ا وت ع محذوفة أو مس
سطر، تحفيز ا راوي  ى قصدية ا متلقي  وهي ترجع إ ه ا عمل اابداعي وتأويله واشرا ومأ في ا

فراغات  فتاح على قراءات متعددة.ا  واا

بيرا وتشغل إذا      صيبا  تابة اأفقية تأخذ  ذئاب " أن ا يبدو من خال صفحات رواية " بم تحلم ا
صي . فضاء ا بيرة من حجم ا رواية  مساحة ورقية  تبت ا اوين بخط واحد لها  ما  ع اء ا باستث

رئيسية  تا لوحات ا ثاثة  بر سميك ا تبت بحجم خط أ  .ي 

ي من     ثا وع ا عمودية " وهيأما ا تابة ا تابة هو ا صف ا فيما يخص  ة بطريقة جزئيةحاستغال ا
عرض تابة ا يمين  أن توضع ا ون عبارة عن أسطر قصيرة  في أوعلى ا يسار وت وسط أو في ا ا
لها " ا تشغل صفحة                .                                                                             3ا

                                                           
 .  112امرجع السابق . ص  مد اماكري :1

2
Yasmina Khadra:cit. p148. 

مداي : امرجع السابق . ص 3  . 56ميد 
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تابة اأفقية     مقارة مع ا عمودية ضئيا با تابة ا ل راوي  ان استخدام ا غير أن صورها قد  ،وقد 
رواية ص ا رواية وعن  . تعددت عبر  اء ا ذي يعد أساسيا في ب حوار ا وأول صورة تتمثل في ا

تعبر عن مواقفها ها  روائية فيما بي شخصيات ا رواية أن أقل حجم  ؛طريقه تتواصل ا جد في ا حيث 
واحدة  اواحد الحوار بين شخصيتين ما يعادل سطر  جمل قصيرة  ،لشخصية ا ون ا با ما ت وغا

ذي  وموجزة و حوار ا هذا با مثل  وضوح و ا يتسم با عمودية ش تابة ا حوار متسارعة فتأخذ ا وتيرة ا
رتيرة آل راجا : بطل و شخصية س  جمع بين شخصية ا

 " - Vous êtes combien d’enfants ?   

- Six, dont cinq filles.                                                                                 

- Vous êtes l’ainé ?                                                                                  

- Troisième.  "1 

بر     جد أ ما  مقاطع بي ذئاب " قد ت يةحوار ا ا ى في رواية " بم تحلم ا  سطرا وهو ما 31صل إ
واحدة (38جد في )ص محاورة ا سرد فتصبح  ويحدث،لشخصية ا حوار با دما يختلط ا هذا ع

يمين ى ا يسار إ مله من ا صفحة بأ عمودية غير واضحة ويتم استغال عرض ا تابة ا ف "  ، ا
ظمها في تسلسل  ه ي أ ى أسفل ، يبدو  محو عمودي ، من أعلى إ لمات وفقا  مجرد ترتيب ا

ا  حضارت اك ترتيبا آخر هو مهم جدا  ل ارتباط بين ترتيب تدريجي ، على أن ه ، يسمح بتعليق 
صر من  سريع على أي ع عثور ا فسه با وقت  ظري آخر ، وهو يسمح في ا عمود و أي ترتيب  ا

ه" بحث ع اصر   2ع

ثيرة      م فيها عوامل سردية  حوارية وقصرها تتح مقاطع ا مية إن طول ا سرد و ى ا تعود إ
 اأحداث .

                                                           
1
Yasmina Khadrap:cit.p68. 

 .  119ميشال بوتور : امرجع السابق . ص 2
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تبت     تي  تصديرات ا عمودية فتتمثل في اإهداء و ا تابة ا تي ظهرت فيها ا ية ا ثا صورة ا أما ا
يسار  صفحة ويسبقها فراغ في جهة ا ى من ا يم جهة ا ية تتموضع في ا ل سطور قصيرة متتا في ش

يحدها بياض من اأعلى وبياض من  صفحة تقريبا  تصف ا مثله في وقد و قعت في م اأسفل و
ي : تا ل ا ش  ا

ل ش  (4)ا

 

 

عمودية هو ترك مساحة     طريقة ا تصديرات با تابة هذا اإهداء وهذ ا هدف طبعا من  ويبقى ا
تأويلية عليها يمارس سلطته ا ون طرفا أ ، لقارئ  عمل اإبداعي اأدبيي . وعليه ف "  ساسيا في ا

بياض وسواد  ل شيء توزيع  ها قبل  ة على أسطر أفقية ومتوازية فقط . إ أد ظيما  يست ت تابة  ا
بيضاء" ورقة ا حاات ا د هو في عموم ا  1على مس

تصدو      عمودي على ا تابة ا ل ا فرعية م يقتصر ش اوين ا ع ى ا يرات واإهداء فقط بل تعدا إ
فهرسو  هوامش وا تي تقسم ،ا ثاثة ا فرعية ا اوين ا ع وحات رئيسية ا ى ثاثة  رواية إ تبت بحجم ا قد 

بير يعلوها بياض لوحة ، خط  وان ، ثم يأتي بعد رقم ا ع تصدير  ثم فراغ ثم بياض ثم ا وتحته ا
حو:  على هذا ا

ل ش  (5)ا
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ت     ا هوامش ف صفحاتأما ا جهة  ؛ محدودة وقد وردت في أسفل ا لفظة وشرحها في ا جد ا حيث 
حو : ى على هذا ا يم جهة ا فراغ في ا يسرى وا  ا

Katiba : escadron 

صفحة    تصف ا تب هو اآخر في م ذي  فهرس ا لوحات ثم  ؛ و أخيرا يأتي ا حيث جاءت أرقام ا
ح اوين وقد جاءت على هذا ا ع  و :يأتي بعدها ا

Table » 

1 

Le Grand- Alger / 17 

2 

La Casbha / 89 

3 

L’abime / 181 »1 

قول    تابة اأفقية حتى أصبحت تسيطر على معظم  هي خاصة ا ثيرا على ا ز  راوي ر أن ا
رواية تموضع،  ص ا تب  دما  ا " ع وقت ممثا  أ فس ا ون في  خطي، و ا ا داخل فضائ

اء ،  ب ذي يصاحب ا صامت ا ا ا ام سمع  تب  حن  ا و فس ى أ ظر إ تب و ا  ومتفرجا ، إ
سعى  تي  ه ، وا ا ع دي تي  لصورة ا اسبا  ظيم ، م ال وت أبعاد وأش تبه ،  ون ما  هذا وجب أن ي

                                                           
1
Yasmina Khadra :cit . p275 . 
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ها " ى تحقيق تمثيل  م   1ا شعوريا إ تابة  وع من ا راوي على هذا ا يز ا عه من ن تر يم
يها .  حاجة إ عمودية في مواطن متعددة حسب ا تابة ا  استعمال ا

حواشي( 3 هوامـــش )ا  : _ ا

تعليق     جمع وا لهامش با لغوي  ى ا مع احية اإصطاحية ،يرتبط ا ه "  أما من ا فيعرف على أ
ى  ون إ صفحة ، وقد ي متن من ا ص أي ا ذي يحيط با بياض ا حاشية ) وجمعها حواش ( هي ا ا

يسار أو في اأعلى أوفي اأسفل " ن هذا ا 2ا متن و ام خارج عن ا هامش هو  ي عدم  . فا يع
هامش متن وا عاقة بين ا املية ب ،وجود ا عاقة ت  هما .يبل ا

ه    ية ترجع استعمااوا ثيرا ؛ فترتبط وامش هي تق ت تحتفي بها  ا تي  قديمة ا تابات ا ى ا تها إ
ملها صفحة بأ ى ا تي تمتد في بعض اأحيان إ يق واإحاات ا تعا شروح وا ها با اد  ،متو فا ت

هوامش .  تخلو صفحة من ا

سرد    خطاب ا حداثية اسيما ا تابات ا ى ا ا إ تابات أما إذا جئ حو  ليا  زاح  ذي أصبح ي ي ا
علوم  مقتبسة من مختلف ا معرفية ا مصطلحات ا غامضة وا رمزية وا معطيات ا تخييلية مملوءة با
رمزية  داات ا ة بجملة من ا ها عتبة قرائية مهمة مشحو ون واآداب . فقد جعل م ف ثقافات وا وا

متعد وظيفية ا ها من أندواأبعاد ا تي تم ص  ة ا ل صوري  فضاء ا ائيا فعاا في ا صرا ب تصبح ع
سردي متن  ،ا ص  ربط فيها بين ا هوامش عامات بصرية تتطلب عملية قرائية يتم ا فغدت ا

ة إحا هامش  ص واضح ،وا متلقيتصبح خلفية ا عملية  ؛ة أمام ا ك تدخل في اطار ا فهي بذ
تي تجمع بين اأطراف ا ية ا تداو تواصلية وا مؤف واا عملية وهي ا متلقي فاعلة اأساسية في هذ ا

مخطط اآ مثلها با  ي :تو

مهمش  تهميش  ا ه  ا مهمش   ا

                                                           
 . 103امرجع السابق . ص  مد اماكري :1
هج البحث اأدي. دط . مطبعة العاي . بغداد . العراق . 2  . 706.ص  1970علي جواد الطاهر .م
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يه( مرسل إ ة(                )ا رسا مرسل(                  )ا  )ا

ذي يقوم      تواصلية وا عملية ا هذ ا محرك  طرف اأول ا مؤف هو ا متمثل في ا مرسل ا بارسال فا
ص ل داخلي  سياق ا ة تحمل داات ووظائف متعددة تتحدد في اطار ا رسا تهميش  وهذا ما  ، هذا ا

قوم بتوضيحه فيما بعد  ل من عتبتي . س يها في  تي أشرا إ فسها ا تواصلية هي  عملية ا وهذ ا
تصدير واإستهال .   ا

جد ميشال بوتور يميز     ا  موضغير أ هامش ا موضوع بين ا هامش ا صفحة وا وع في أسفل ا
ى عدم مراجعتها إا  ميل إ ا ا د في ذي يو صفحة هو ا تفسيرات في أسفل ا ص " إن وضع ا ب ا بجا
ص ، فإن  ب ا ى جا تعليق موضوعا إ شرح أو ا ون ا دما ي ن ع ص بمجموعه ؛ و بعد قراءة ا

حن  صادفه فيما  ا  لقراءة تجعل عادية  ة ا حر قراءة "ا ذي ،  1تابع ا لهامش ا فهو يعطي اأفضلية 
ص ب ا ون بجا ص . ي د قراءة ا ة ع ه بسهو عين تدر ك بأن ا هامش  ، و يبرر ذ في حين أن ا

ص . يز على ا تر ة با ون مشغو ها ت عين أ ز عليه ا صفحة ا تر موضوع في أسفل ا  ا

ص مواز يوازي  هامش مافا إذا       ه( صهو إا  محتوا،  )مت بحيث  ؛ فيتضمن شرحا وتفسيرا 
تفسيرات شروحات وا مقروء من خال هذ ا ص ا تفاعل مع  تحاور وا متلقي ا شف  ،يستطيع ا فيتم  

ص  ل مشفرة  رمزية ا داات ا ذا ، ا وجية " وه رية واأيديو ف وقوف على أبعاد و تصوراته ا ذا ا و 
ن احاطة ه يم ه " رى أ لمات تحميه ، وتشرحه ، وتدافع ع صفحة بسور من ا  . 2جسم ا

موزعة في صفحات      هوامش ا ذئاب " عددا محدودا من ا ص رواية " بم تحلم ا قد تضمن 
ية  ،مختلفة ثا لوحة ا ها في ا ثة ثاثة م ثا ية وا ثا لوحتين ا فورد ما يعادل تسعة هوامش موزعة في ا

لوحة ا ثةوستة في ا صفحة ، ثا هوامش أسفل ا يسرى وتموضعت هذ ا جهة ا باعتبار أن  من ا
فرسية لغة ا توب با ص م ها  ؛ا فصل بي هوامش  –حيث تم ا رواية( –ا ص ا متن ) بخط  و بين ا

لفظةقصير  جمات في أعلى ا ص بوضع  يها داخل ا حو اآتي :  ، وتم ااشارة إ  وجاءت على ا
                                                           

 . 123ميشال بوتور : امرجع السابق . ص 1
 .  124ميشال بوتور : امرجع نفسه . ص 2
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(Houma : cité, quartier (100)ص .  

(DaMokhless : Tonton l’intègre, sorte de Big Brother à l’origine de tous les 

malheurs de l ‘Algérie.) . (122)ص   . 

Moussebel : agent de liaison .  (161)ص  

Saria : peloton. (219)ص  . 

Katiba : escadron (222)ص   . 

Moquatel : combattant, soldat (257)ص . 

Sabaya :Femmes ou filles enlevées au cours de massacres collectifs et de 

faux barrages. Considérées comme butin de guerre,elles constituent le 

bordel de campagne des intégristes. Sont systématiquement décapitées ou 

écartelées dès les premiers symptômes de grossesse. (258)ص . 

Zaim : leader (261)ص .  

تفسير     شرح وا مؤف فيدخل أغلبها في اطار ا تي وظفها ا هوامش ا أما عن وظيفة هذ ا
توضيح غموض  ، وا تخفيف من درجة ا ك يتم " ا ص  -وبذ ثيرون من عوائق ا تي يعتبرها ا ا
حداثي  تعريفية " وقد أطلق عليها جيرار .1" -ا تفسيرية وا وظيفة ا يت " ا ذي  .2ج شيء ا إن ا

هواماستدعى حضور  فاظ هذ ا هذ اأ مؤف  توب ش هو توظيف ا م ص ا عربية داخل ا ا
فاظ ة هذ اأ يحافظ على دا فرسية  تي  ، با واقعية ا ية ا مح لغة ا فاظا تدخل ضمن ا بوصفها أ

قارئ تقرّ  روائي من ا ص ا يوميب ا هوامش من  ، ا فسه عن طريق هاته ا وقت  ن في ا ذي يتم وا
                                                           

داثي "اأ1 ص الشعري ا لة اآداب . ع حي الشيخ صاح : قراءة ي الفضاء الطباعي لل دوى" .  ة  2004/  07مية وا طي .قسم اللغة العربية وآداها . قس
زائر .ص   .  52ا

2
 Gérard genette :Seuils . Edition du Seuil,1987. p321  
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رواية  ص ا ي  جما ي وا ف حس ا يه ودااته وابراز ا ص و توضيح معا ماحظ على فهم ا . وا
ي دي معجم ا ى ا تمي إ فاظ هو أن أغلبها ي ذي  ،هذ اأ رواية ا ى طبيعة موضوع ا وهذا راجع إ

فيس(يتمحور حول ظاهرة اار  ي )ا دي تيار ا مرتبط با جزائر  هاب ا  .في ا

شخصيات اارهابية     بر ا ة على اسم أ مؤف هو ااحا ذي استعمله ا لهامش ا ي  ثا ل ا ش أما ا
بت مجازر بشعة في حق اأبرياء  تي ارت جزائر وا خطيرة في ا حو اآتيا  :و قد ورد على ا

Abou Talha : Surnon D’Antar Zouabri, émir national du GIA succéda à 

Jamal Zitouni assassiné par ses pairs. Il est à l’origine des massacres à 

grande échelle et des fatwa contre l’ensemble du peuple algérien ( 260)ص   

تعريف بشخصية أبو     هامش هو ا هذا ا ف  مؤ غاية من توظيف ا ت ا ا هذ  ،طلحةقد 
تي مارس خطيرة ا شخصية اارهابية ا جزائريين ، و ا تقتيل ضد ا ف وا ع قارئ ت ا هذا ما " يساعد ا

معرفية " حااته ا ص ، وفهم مرجعياته ، وا   1في تمثل ا

ص  إذا      طباعي  حجم ا طاقا محددا من ا هوامش  ماذج فقد شغلت ا ا من خال هذ ا ما رأي
رواية  ثر من ا م يشأ أن ي مؤف  ن ا لقارئ ، و تفسيرات  شروح وا حصر دورها في تقديم بعض ا وا

متلقي ، أن اافراط في  ص وا ل من ا حرية يتحرك فيها  هوامش حتى يترك مساحة من ا هذ ا
ى تقييدهما معا .  ها قد يؤدي إ  استعما

وقف و  _ عامـــات 4 ترقيم :ا  ا

معاصرقد أخذت عامات  سردي ا خطاب ا بيرا في ا ترقيم حيزا  وقف وا ليا  ،ا صرا ش فغدت ع
ية تحمل معها داات رمزية  راوي في توظيفها بطريقة ذ ن ا ائيا يتف ترقيم . مختلفةب و"عامات ا

ص ما ، وتدل أيضا  فة  بة ، أو بين جمل مؤ حدود بين أطراف جملة مر ى ا علم إ ما ،  تشير ، 

                                                           
توري  1 طوط(. قسم اللغة العربية وآداها . جامعة م ة–مد الصاح خري : ماليات امكان ي الشعر العري امعاصر . أطروحة دكتورا ) طي زائر .  -قس .ا

 . 243.ص  2010/ 2009



 الثاني                                                                                    بنية الفضاء النصيالفصل 

 

170 

 

مختلفة . هذا على عاق جمل ا جر بين ا عطف أو ا يبية ،ات ا تر ائية ا ب احية ا أما من من ا
ي  بيا خط ا يل على ا لتد ترقيم تمثل تقليدا اصطاحيا  صوتية ، فإن عامات ا احية ا  .1لصوت "ا

حذف     قاط ا سردية  صوص ا ثرة في ا جدها ب تي  ترقيم ا وقف وا قاط و  ومن بين أهم عامات ا
فاصلة و  توقف وا تعجب عامة ااسا خو تفهام وا ص يدعم عملية  ، اأقواس ... إ فوجودها داخل ا

ة خاصة تختلف عن اأخرى ، قراءته ضوي على دا عامات ت ل عامة من هذ ا تصب  أن 
ح جميعها ية في صا دا ية ا ب ص ا ل ية   .  اإجما

ترقيم ف    تتبع عامات ا دما  د في  يوع حوارية تست مقاطع ا احظ أن ا مدروسة  ا ا ص روايت
ى مجموعة لغوي إ حوي وا يبها ا قطت تر اإستفهام وا عامات  قطة وهي تعمل يمن ا تعجب وا ن وا

قراءة  ه من ا لقارئ تم بيهية  مطة. على ارسال اشارات ت ى عامة ا تي توضع قبل بداية  اضافة إ ا
ثر  لقارئ عامة على وجود حوار بين شخصيتين أو أ تعطي  يل على اال حوار  تقال من ود

حوار ى ا سرد إ بطل وشخصية مراد بريك :،ا ذي جمع بين ا حواري اآتي ا مقطع ا جد في ا  وهو ما

" -  Tu penses que j’ai une chance d’intéresser le CCF ?                                    

Il faillit en avaler sa langue et s’étouffer.                                                            

Il composa un visage évasif et répondit :                                                            

-  C’est un peu tard, à mon avis. "2                                                    
حذف      ص ا ك في ا ذ موظفة  عامات ا ذي  ومن ا ص ا ايا ا جمل أو في ث ون بين ا ي

حذف دااته    بين هذا ا رواية ، و ثرة في ا جد ب ية و قاط متتا ون متبوعا بثاث  لمات وي ا
حو ما يأتي :                                           ص على  تي يؤديها على مستوى ا   ا

                                                           
ديثة 1 شر . الدار البيضاء 1. ط-حليل نصي  -شربل داغر : الشعرية العربية ا  . 24. ص  1988. امغرب .  . دار توبقال لل

2
 Yasmina Khadra :cit.p 125. 
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Pas le temps de faire la bise à la maman …Larévolution, c’était pas joli, 

non plus. "1. 

ن عشوائيا    م ي سردي  مقطع ا حذف في هذا ا لقارئ ،فا راوي  جهد في  فهو دعوة من ا ببذل ا
فرا ءمل ه ؛ غ وهذا ا وت ع س مال ما تم حذفه وا ي  ا ت تح ا تي  دوشين ا ح ا فشخصية صا

مقطع عن مسارعتها في  ية في هذا ا صي د ا ه ة في حرب ا مشار مسارعة طبعا و ، ا ه هذ ا م تم
دته  فراغ .من تقبيل وا تصورها وسد ا لقارئ  حرية  مؤف فيها ا قيام بأشياء أخرى ترك ا  و ا

حو :    جمل على هذا ا ون في آخر ا حذف قد ي جد أن ا  ما 

" - Non, pas lui, pas mon père. Il n’a rien fait. C’est insensé … "2. 

ك استعمال اأقواسو     ذ ص  تي  جد في ا يا دا اها ا مثال : تؤدي مع  ما يوضحه ا

" (Il me tendit brusquement la main.) "3. 

مثال : ما يوضخه ا مزدوجتين  جد استعمال ا ك  ى ذ  واضافة إ

 " «territoires libérés»"4. 

قارئ وتحفيز       بصري ايثار ا بر ا مزدوجتين " من باب ااشتغال على ا وقد جاء استعمال ا
تمعن ماه 5بصريا " توقف  قارئ مجبرا على ا قراءة فتجعل ا بداخل  ووتبطيء سير عملية ا

مزدوجتين .  ا

                                                           
1
Yasmina Khadra :cit. p 178 .  

2
YasminaKhadra :ibid. p179 . 

3
Yasmina Khadra :ibid.p 36. 

4
Yasmina Khadra :ibid.p150 . 

وط:5  . 218. ص امرجع السابق  روقيةبوغ
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ى تواريخ أو زمن      تي تشير إما إ أرقام ا مؤف  احظه أيضا هو استعمال ا يربط وما  ك  وذ
واقع رواية با ية وهذا ما ،ا يست خيا ه أمام أحداث حقيقية و أ قارئ و جد مجسدا في هذا  فيشعر ا

ى ارهابي بطل عن أول ضحية قتلها بعدما تحول إ ذي يصرح فيه ا مقطع ا تاريخ يرتبط  ، ا فهذا ا
جزائر مع اارهاب وهي ا تي عاشتها ا ية ا زم فترة ا ل واقعي با ات(  بش تسعي سوداء )ا عشرية ا

مثال : ك في هذا ا ورد ذ  و

" J’ai tué mon premier homme le mercredi 12 janvier 1994, à 7 h 35. " 1 

سابق.اأما       صر ا ع ها في ا حديث ع هوامش وقد تم ا ى ا اشارة إ مؤف   جوم فقد استعملها ا

صوص  إذا     غير من ا رواية " ص ا تج أن  قارئ ست ثر من ا قد أخذ حلة بصرية قربته أ
ص"  هوجعلت م هذا ا يا  حوية . 2مبدعا ثا لغوية وا داات ا ترقيم ا  وتجاوزت فيه عامات ا

تابة :5 واح ا  _ أ

سابقة      يات ا تق ى ا جد اضافة إ ص روايته  مؤف في  تي وظفها ا ثر بروزا هي ا ية أخرى أ تق
تابة واح ا تابة اأصلية ،  ،أ بية ، ترد داخل ا غات أج لمات أو فقرات أو  ها "  وتعرف على أ

با " حوار غا ون في ا عربية من خال توظيفه  3وت لغة ا بير با مؤف اهتمامه ا ى ا ؛ حيث أو
موجودة أسفل  هوامش ا فرسية في ا لغة ا ى ا ا بترجمات إ ان يرفقها أحيا تي  فاظ ا لعديد من اأ

صفحة  هوامش إاا يها في ا ه في اأغلب  وقد سبق اإشارة إ لغة أ ها في ا يحافظ على استعما
لقارئ دون ترجمات اأصلية فيتر  متخللة.ها مفتوحة  تابة ا تابة " ا وع من ا  .4"ويطلق على هذا ا

                                                           
1
Yasmina Khadra :cit. p183 .  

يش2 اء الفي ي الشعر العري امعاصر مرحلة التحوات ) كمال ف توري 2000/  1988:الب طوط(. قسم اللغة العربية وآداها .جامعة م –(. مذكرة ماجستر)
ة طي زائر . -قس  . ص2009/2010.ا

 .  131فيصل اأمر : امرجع السابق . ص 3
مداي : امرجع السابق . ص 4  .59ميد 
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ذئاب "      ص رواية " بم تحلم ا جدها في  تي  متخللة ا تابة ا لمة " خو " ومن بين أمثلة ا
"Kho " ية و مح لغة ا بطل وهي من ا ذي جمع بين شخصيتي ا حواري ا مقطع ا تي وردت في ا ا

فيس قد بدأدع ويحي مقطع اآتي : وفق ما أخبر بأن ا  ا

" Et là, je dis vivement le FIS, kho. Absolument …"1 

فظة      ي مثل  دي معجم ا لماتها في ا حصر  متخللة ت تابة ا ن ما هو ماحظ أن أغلب ا و
مجاهدين " "  مقطع اآتي :moudjahidin"ا واردة في هذا ا  " ا

" Les moudjahidin s'y repliaient après leurs prouesses. "2 

ى هاتين ا    فاظ أخرى مثل )حاج )ص  فظتينلواضافة إ فير ص 214جد أ ت هجرة ، ا ( ، )ا
طاغوت ص221 خ (179( )ا واقعي .  (...إ تحفيز ا يل متصلة أيضا با تش ه فإن " وظيفة هذا ا وم

ل قارئ " ذي يتميز به  ثقافي ا رصيد ا قارئ بردود أفعال مختلفة حسب ا  3... ويتفاعل معها ا

تبوغرافي :ا_  6 يل ا  تش

حصول على      حديثة ا علمية ا وسائل ا تابة بواسطة ا بير في مجال ا تطور ا ال قد أفرز ا أش
ن موجودة من قبل م ت تابة  لتان تستعمان في  ،جديدة من ا ممططة ا مائلة وا تابة ا وأهمها ا

د ااستشهاد صفحة أو ع داخلية  . تمييز فقرات داخل ا اوين ا ع تابة ا بارزة و تابة ا ى ا اضافة إ
سرد و  . بخطوط مختلفة لتمييز بين ا تابة  ل من ا ش حوار وااسترجاعات في وقد يستخدم هذا ا ا

رواية .  ا

م يف  مؤف  احظ أن ا مدروسة  ا ا ص روايت ا  د تأمل حديثة وّ ع ية ا تق  ؛ت فرصة توظيف هذ ا

                                                           
1
Yasmina Khadra:cit. p59. 

2
Yasmina Khadra p:ibid.151. 
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ي  ثا فرعي ا ى ااستهال ا تصديرات اضافة إ ل من ااهداء وا مائلة في  تابة ا حيث استخدم ا
لوحة اأخيرة  خاص با ى وجود أحداث مهمة . ا قارئ إ تبا ا ثر تمييزا ويثير ا ك حتى يبدو أ وذ
متمثلة  بطل وا تماخاصة با ه بعد ا يفية قتل أول ضحية  صفوف اارهابيين .  ئهفي حديثه عن 

لمات مثل : جد  ا  تابة فأحيا وع من ا ص قد اشتمل أيضا على هذا ا جد أن ا  ما 

 (Hammamet 127ص ) 

(renégat 161ص ): مقطع جد جما مثلما يوضحه هذا ا ا أخرى   .... وأحيا

" Si tu me pardonnes,porte-la à ton cou…"1 

فهرس بخطوط بارزة ومختلفة       فرعية وا داخلية ا اوين ا لع يله  ى تش ذي بااضافة إ خط ا عن ا
رواية ص ا تابة تدخل في اطار ،تب به  واع من ا ل هذ اأ قارئ .  و تبا ا  فت ا

تابة هي وسيلة اباغية تواصلية     ى أن ا ا في رواية  ،خلص مما سبق إ ا معي وقد اتخذت ش
ذئاب " سوداء ؛"بم تحلم ا مساحات ا ا تغليب ا بيضاء  حيث وجد ظيرتها ا مط ، على  وهذا هو ا

سائد  تابات اابداعيةا لرواية على حساب ، ف في ا طباعي  فضاء ا ية ا تابة اأفقية على ب طغيان ا
تي تواجدت ب عمودية ا تابة ا باغية ا تابة ا ك .وهو عامل مهم يجعل طريقة ا د ذ سبة محدودة يؤ

طباعية ديها خصوصية ،  ا ص  ائيات باغيا جعل من هذا اأخير متميزا في هذا ا ث عبر هذ ا
سابقة  ل ا روائي ، وهو تقاطب أو تباين " ش ص ا سردية في هذا ا تابة ا لت ميثاق ا تي ش ا

بياض فضاء طباعيا  ى تأويات ...فا تفاجأ بفراغات بارزة تحتاج إ قارئ ،  مميزا تجول داخله عين ا
ه داات طباعي  طباعي فيخترق ا ص ا سردية . أما ا تابة ا خطاب وظروف ا يب ا  تتعلق بتر

حداثية دون حدود ") تابة ا صفحة ، (2أبعاد ا تابة  فيما يخص فضاء ا ظام ا وهو ما تجلى في 
اصر  ذي بقي رهين ع يل ا تش صفحة هذا ا ية فضاء ا ون. إن ب تابة  تت سق ا رمن  ذ فة ا سا  .ا

                                                           
1
Yasmina Khadra: cit .p47 
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ىو " الشيء الذي نحممو بأيدينا ، سواء أكان مجمدا أم  الكتاب من منظور ميشال بوتور إن    
 أو كان من حجم كبير أم صغير ، أو كان غالي الثمن أم رخيصو ، فيو ليس ، كما نعمم ،  ،عاديا

التي . لذلك فإن فضاءه ىو مجموع مكوناتو 1سوى احدى الوسائل التي تساعدنا عمى حفظ الكلام "
يعرف من خلاليا الكتاب . فإذا كنا قد تطرقنا في المبحث السابق إلى العناصر أو الأجزاء المكونة 

فإننا سنقوم في ىذا المبحث بالتطرق إلى العناصر المكونة لمكتاب  ،لفضاء الصفحة و تمثل الجزء
القراءة الآتية ليذه أي الكل ، وتبرز أىميتيا في النص الروائي عن طريق دلالاتيا السيميائية وفق 

 العناصر :

 _ العنوان :  1

لذلك  ، إن ظيور الطباعة جعمت من العنوان يحتل صدارة الأغمفة في المبدعات الفنية الأدبية    
آخر لبنة  وعادة ما يكون . يادر سفيو أول عتبة يمجيا القارئ قبل قراءة النص سواء كان شعريا أم 

والعنوان ىو من أىم عناصر المناص )النص الموازي( الذي يسمح . يضعيا المؤلف في بناء نصو
لأنو " يقدم لمناقد مفتاحا لرؤية الكاتب لمحياة والناس والأفكار ، باتو غوار النص وتشع  بالغوص في أ

إلى  يا بالنسبةثان اابداعويبقى العنوان . 2وىواجس صاحبيا "فذة للإطلال عمى مقولة الرواية ، ونا
ذا ل .يفصح عن ىوية النص ومحتواه ويحدد ما يرمي إليو  لكونو، ة مع مضمون النص المؤلف مواز ا

وكذا الحرص عمى  تضمينو  .العنوان المناسب بدقة وحذر بات واجبا عمى المؤلف أن يحسن اختيا
 . ناجحة  نتاج الابداعيحتى تكون عممية الا الأبعاد الفنية الجمالية والدلالية المطموبة

 ،عن مجموعة من القيم الرمزية تعبر علامة لسانية تحمل دلالات سيميولوجية كان العنوانما لو     
من طرف المتمقي تحتاج إلى فك شفراتو ورموزه حتى يستطيع فيم مضمون النص  فإن عممية قراءتو

نص، وىو أول لقاء بين القارئ وال ؛ فالعنوان" يبرز متميزا بشكمو وحجمو.وكشف أبعاده الخفيةوادراكو 

                                                           



 نية الفضاء النصيبالفصل الثاني                                                                                    
 

677 
 

العنوان  أن اضافة إلى.1"أول أعمال القارئحيث صار ىو آخر أعمال الكاتب و ؛ وكأنو نقطة الافتراق
فلا يسمح ليا بالذوبان والانصيار في ، عبر التاريخ الزمنياستمراريتيا و يضمن لمنصوص بقاءىا 

 . نصوص أخرى فيو يحفظ ليا ديمومتيا وصيرورتيا

سم بالمشافية . لم تول اىتماميا بالعناوين لأن أدبيا كان يتوعمى الرغم من ذلك فإن العرب قديما     
فن الطباعة بدأ اىتمام العرب ينصب حول ضرورة العناية بالعناوين لاسيما في ولكن مع ظيور 
ابداعا قائما ع العناوين ن في وضنالتفأصبح ف ،ممحوظا احيث شيد تطورا وازدىار ؛العصر الحديث 

 .ىذا ناتج عن التأثر بالغرب بطبيعة الحال، و بذاتو

وأسست لو عمما قائما ، وقد اىتمت الدراسات الغربية الحديثة بالعنوان لما لو من أىمية كبيرة     
 Seuils وقد خصص جيرار جنيت فصلا في كتابو .La titrologieبذاتو أطمق عميو عمم العنونة 

لكن فضل السبق يعود إلى مجموعة من الباحثين . Les titresلمحديث عن العنوان أطمق عميو 
ليو ىوك الذي " يعد أحد أكبر المؤسسين المعاصرين لمعنوانيات في كتابو )سمة وعمى رأسيم 

تي حيث يرى بأن العناوين ال ىيمي لمعنوان و معالمو التحميمية ؛العنوان( الذي حدد فيو الجياز المفا
نستعمميا اليوم ، ليست ىي العناوين التي استعممت في الحقبة الكلاسيكية ، فقد أصبحت العناوين 

والجميور والنقد ليا وقع بالغ في تمقي كل من القارئ ، (objet artificiel)موضوعا صناعيا 
 . 2"والمكتبيين

الاشيارية أو الاعلانية التي تجذب  لمعنوان تجعل منو بمثابة الواجية إن ىذه الأىمية البالغة   
كمحاولة لاستخلاص الاشكالية التي ىو ، وفتح أفق التأويل جميور القراء لممارسة فعل القراءة 

وغالبا ما يأتي العنوان في شكل صور مختمفة كأن  .قييا ومعرفة الجوانب المحيطة  بيا بصدد تم
مرتبطا  و أحيانا أخرى يأتي. يأتي حاملا لاسم شخص عادة ما يكون ىو البطل في العمل الروائي 

وحينا آخر قد ينطوي العنوان عمى حدث . (مغمق أو مفتوح إما بزمان أو مكان )فضاء جغرافي 
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الذي ستبنى عميو كما يبقى العنوان المحور الأساسي  .يختزل تطورات الرواية فيحتاج إلى التأويل 
 ليندسة الغلاف من رسومات و أشكال وخطوط . التشكيمية الفنية الرؤية

من عنوان رئيسي وعناوين أخرى فرعية  تكوني عنوانيا فإناية المدروسة وبالعودة إلى نص الرو     
 A" استفيامي انشائي قد ورد في صيغة سؤال الرئيسي أول ما يمفت انتباىنا أن العنوانو . أو ثانوية

quoi rêvent les loups "" تتمثل في نبرة ىذه الصيغة و  .و يقابميا في العربية " بم تحمم الذئاب "
إلى وضع عنوانو ر تساؤلنا لماذا عمد الراوي يوىذا ما يث1الصوت الاستفيامية الغائبة تسجيلا بصريا "

 مية ؟ ايفي شكل جممة استف

ا تفكيك عناصر ىذه الجممة المكونة من مجموعة ىذا السؤال تتطمب من   إن الاجابة عن     
من ىنا يتمظير العنوان من  حيث ىو " أعمى اقتصاد لغوي  و المركبة وفق نسق معين " العلامات 

لات " كقمة ليرم قاعدتو النص . وبقدر ما تتوثق الصمة بينيما ، تنفجر جممة من الأبعاد والدلاممكن 
باعتبار أن النص الابداعي متعدد الدلالات وبعيد عن القراءة  من استكشاف بعض منيا ،تمكننا 

 .2شك في أن مرسل ىذا النص قد اختار عنوانو بدقة واىتمام "ن ولا الأحادية .

                    بنية العنوان المغوية فإنيا تتشكل من ثلاثة مقاطع لسانية وىي: وبالنظر إلى     
حرف في العربية لفظة " بم" ، وىي عبارة استفيامية تتكون من  قابمووي "A quoi لمقطع الأول فيو "ا

يقابميا )ما( الاستفيامية . أما المقطع  (quoiو )ويقابمو في العربية حرف )الباء(.  ، (Aالجر )
و أما المقطع  ويقابمو في العربية " تحمم " وىي فعل مضارع . ،" rêventالتركيبي الثاني فيو " 

يحتل  رتبة  الفاعل .   جمع " الذئاب " وىو اسمفي العربية  ويقابمو  ،""Les loupsفيو   الثالث
 .وتمثل ىذه البنية المغوية التركيبية العنوان الرئيسي الذي يتصدر صفحة الغلاف الخارجي 

 ،بمجرد القراءة السطحية ليذا الأخيرتتضح  لا ة الدلالية لمعنوان ، فإنياوأما فيما يخص البني     
نما  من خلال تعالقو ىذا ما و  ،لبنية واحدة متكامل لأن العنوان والنص ما ىما إلا نسيج، النصمع  وا 
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الرواية ىو فنص  . ىو المولد الحقيقي لمعنوان بأبعاده وقيمو الدلالية والفكرية والأيديولوجية يعني أنو
و جاء في  "حيوان"فالعنوان ينطبق عمى اسم  ؛يساعدنا عمى تفكيك شفرات العنوان وحل رموزه  من

المؤلف  ضمروقد أ ة تتميز بالمكر والحيمة والخداع .وىي حيوانات مفترس"، الذئاب" صيغة الجمع 
في السردية تحت اسم ىذا الحيوان موصوفا وىو الشخصيات الارىابية التي دلت عمييا الأحداث 

 .تضع أقنعة حيوان مفترسشخصيات ىو إلا اسم دال عمى  فعنوان الرواية ما ، الرواية

ضد  خطيرة و ما يقومون بو من ممارسات وتجاوزات ن ىؤلاء الارىابينفالراوي  ىنا أراد أن يقول إ   
ما ىم إلا مجموعة من الذئاب المتوحشة والذين ، قتل وارتكاب لممجازر البشعةالمجتمع من عنف و 

. إذا فالمؤلف استعار اسم ىذا الحيوان يتصفون بما تتصف بو الذئاب من مكر وحيمة وخداع
واشعاعات  لما تتضمنو من قوة ايحائية وذلك ، تحتاج إلى القراءة العميقةليكون شفرة أدبية  )الذئاب(

اضافة ، ىو سمبي وذميم من وحشية وىمجية وعدوان وسفك وقتل فيي ترمز إلى كل ما ، دلالية كبيرة
كل ما ىو  " تحمم" والتي تحمل مدلولات ترمز إلىفإن المؤلف قد ربط ىذه الذئاب بمفظةإلى ذلك 

 طرفين فجمع بذلك بين .في الحياة وفي  المستقبل  ةرائع أمانجميل و ايجابي من حمم 
لكن . فظتينمعن ذلك علاقة مد وجزر بين ال م  ج  ن  ف ،ئاب من جية والحمم من جية أخرىالذ:متناقضين

التي أزالت نوعا ما ذلك بم" منيا صيغة الاستفيام "حدة ىذا الشد والتناقض بين المفظتين قد خففت 
وكأن المؤلف  ،نكارالإنوان دل عمى السخرية والتيكم و فاستعمال الاستفيام ىنا في الع ،الغموض 

 ، يم مجموعة من الذئابفمادام أن  ، واستفزازىم أراد بيذا السؤال الاستفيامي السخرية من الارىابيين
نما ارتباطيم لا يكون إلا ب من خداع  سيء ىو كل مافمن المستحيل أن يرتبطوا بالحمم الجميل وا 

 . وحيمة وعنف 

فيجسد  ،الجزائر المأساوي مع الارىاب روايتو يحكي راىنفيذا العنوان الذي اختاره المؤلف لنص    
ومن جية أخرى فإن ىذا  من جية .  بيا من كل جانب العنف والقتل و يصف الموت المحيط صور

وتحفيز بتحريك شعوره  بمفت انتباه القارئ و محاولة إغوائو أن يقوم بطرح ىذا السؤال المؤلف حاول
ويكشف  حتى يستجمي الأمر وتظير الحقيقة ممارسة فعل القراءة للاجابة عن السؤال من خلالرغبتو 
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التي أشار إلييا جيرار جنيت وأطمق عمييا " إغراء ىي الوظيفة  وىذه ، المستور المضمر المخفي
فإن العنوان أصبح يوازي تماما  عنو ىو إلا اجابة العنوان ىو سؤال والنص ماوبما أن  .1الجميور"

جيرار  مة لموظيفة السابقة وأطمق عمييامكم   أخرى وظيفة وىذه ، ويوضحومضمون النص ويقابمو 
 . 2" " تحديد المضمون جنيت

نية العميقة بل العنوان البنية السطحية لمرواية في الوقت الذي يشكل فيو المحتوى اليشك إذاً     
 .لمرواية

وىو المكان الذي يشغمو  ،ميائية لمعنوان ليست بمعزل عن الفضاء الطباعي يإن قراءتنا الس    
رتبط عادة " بالحواس و وي ، باسطا سمطتو وىيمنتو عميو عمى صفحة الغلاف الخارجي العنوان

لقد كتب عنوان الرواية  .3، إنو بصر المتمقي الذي يحتاج إلى فنون تستقطبو وتثيره "خاصة البصر
الجية العموية من في  عيتموض كبيرحجم بمون بنفسجي وخط عريض ذي عمى واجية الغلاف 

ه يذف ،الصورة الفنية والتشكيمية لمغلاف مباشرة و تقع أسفل منو  ،و اسم المؤلفبحيث يمي ، الصفحة
 . حة دلالات سيميولوجية تصب في محتوى نص الرواية تيالمكونات تتمازج فيما بينيا م  

 أضف إلى ذلك. عشوائيةتب بو العنوان لم تكن عممية اختيار حجم الخط الكبير الذي ك  إن     
لعمل عمى جذب انتباه الانكشاف المباشر وا وقوعو في أعمى الغلاف ، فقد كان اليدف من ذلك

فضاء العنوان لم  ائيةيغير أن سيم. اوتوضيحي في بناء الدلالة لكونو ي سيم ، القارئ ومحاولة إغرائو
فقط . بل إن استعمال المون البنفسجي في كتابة العنوان لو وتموقعو في الأعمى الخط  تكتمل بحجم

فعممية توظيف ، 4"يممك " القدرة عمى احداث تأثيرات نفسية عمى الانسان لأنو،خرالآىو خاصة دلالة 
وىي نابعة من  ، الألوان وما تحممو من دلالات ىي فن يخاطب حاستي البصر والتذوق الانساني
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لذلك يحرص المبدع أن يمنح لعنوان روايتو المون المناسب  ،حتى الدينثقافات الشعوب والمجتمعات و 
قبل أن  يستطيع أن يعكس إيحاء عنوانيا ومضمونيا في الوقت نفسو . وىذا ما يعني أن المبدعالذي 

 معرفة قبمية بمدلولات الألوان وايحاءاتيا . و ىو عمى دراية سابقةيوظف الألوان 

 وتارة أخرى ،1ن البنفسجي فإننا نجده تارة " يوحي بالأسى والاستسلام "وعندما نعود إلى دلالة المو     
وذلك لأن " تفضيل المون  ، المثالية والعيش في عالم من الأحلام الجميمةبالجانب العاطفي و  يرتبط

يعيشون في عالم من المراىقة يظير الحقيقة أن من يعيشون قبل ىذه السن  قبل  فيماالبنفسجي  
ذكيا في توظيف ىذا المون لما يحتويو من  وبناء عمى ىذا فإن المؤلف كان.  2الأحلام والخيال "

 "تحمم"أنك إذا ربطت المون البنفسجي بمفظة  . أيازدواجية في الدلالة وجعمو ينسجم تماما مع العنوان
الاستقرار والطمأنينة والعيش الآمن مستقبل جميل يضمن بفإن العنوان ينفتح أفقو نحو الحمم 

تماما من  السمبية مع مدلولاتيا"  الذئاب" فتختفي لفظة ، والتخمص من شبح الارىاب والقضاء عميو
أما إذا ربطنا المون البنفسجي .العنوان و تفرض لفظة تحمم مع تمك الدلالة سمطتيا عمى العنوان 

فيصبح دالا عمى الأسى والحزن الناتج عما يقوم بو ، د فإن العنوان ينغمق أفقو وينس "الذئاب"بمفظة 
وىذا ما يؤدي حتما إلى ، الارىاب من قتل وعنف وارتكاب لممجازر الدموية البشعة  ضد الأبرياء

فظة الذئاب سمطتيا عمى مع مدلولاتيا الايجابية وتفرض ل "تحمم"فتختفي لفظة  النفسي، الاستسلام
 .  تقابمية عمى مستوى البنية الدلالية لمعنوانوىذا ما يشكل ثنائية العنوان .

والعنوان  ن المحتوىالتي تتعالق مع كل م تأتي العناوين الفرعيةغير بعيد عن العنوان الرئيسي و     
،  فقد احتوت الرواية عمى ثلاثة عناوين فرعية ث تندرج جميعيا ضمن بنية واحدة .بحي ؛الرئيسي
تمثميا الأحداث الخاصة بكل  ىا مجموعة الفصول التيعنوان منيا لوحة فنية تشكل أجزاؤ  يمثل كل
 فصل :
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 ،"ويقابمو في العربية " الجزائر الكبرى "" Le grand – Algerالعنوان الفرعي الأول:_ 1_ 1
اسمية التركيبية ىو جممة فالعنوان الفرعي من حيث بنيتو المغوية ستة فصول ؛ وتضم لوحتو الأولى 
ولفظة  " الجزائر" ىي خبر ليذا المبتدأ  ، وىو المبتدأ والذي تقديره" ىذه " ، محذوفة أحد الطرفين

 . والكبرى ىي نعت لمخبر ،المحذوف

وىو  ، ترتبط البنية الدلالية لمعنوان الفرعي الأول بكونو يدل عمى مكان )فضاء جغرافي مفتوح(    
وقد شكمت محتوى  ، عة من الأحداث التي ترتبط بالبطل وليد نافامدينة الجزائر التي دارت فييا مجمو 

الحدث   :، فالراوي قام بسرد الأحداث وجمع خيوطيا نحو ثلاثة أحداث محورية ىيالموحة الأولى 
وأما الحدث الثاني فيو تخمي .(الثرية  العائلات)إحدى الأول وىو عمل البطل عند عائمة آل راجا 

 أما الحدث الثالث فيو التقاء البطل  ،ىذه العائمة وعودتو إلى أحضان بيتوالبطل عن العمل عند 
تشكل ىذه الأحداث المحورية في علاقة بعضيا ببعض بنية ىذه الموحة الأولى مام يونس،  و بالإ
فدلالة العنوان الفرعي الأول " الجزائر الكبرى "ترتبط بمجريات الأحداث  اة الجزائر الكبرى . إذاً سم  الم  

 التي وقعت في ىذا المكان. 

وتضم لوحتو ويقابميا في العربية " القصبة " "  La Casbah_ العنوان الفرعي الثاني : "  2_ 1
ىو اسم لمكان  التركيبية فالعنوان الفرعي الثاني من حيث بنيتو المغويةسبعة فصول ؛  الثانية

 .)القصبة(

 ،أما البنية الدلالية لمعنوان الفرعي الثاني فتدل ىي الأخرى عمى مكان )فضاء جغرافي مفتوح(    
جرت فيو ىو الآخر مجموعة إذ   لأحياء العريقة في مدينة الجزائر؛وىو حي القصبة الشعبي أحد ا

 وتمثمتوقد شكمت مضمون الموحة الثانية ،  من الأحداث السردية الميمة في تطورات الرواية كبيرة 
التي التجمعات والتظاىرات  حالة الاضطراب والغميان الناتجة عنفيالمفصمية ىذه الأحداث  أبرز 

علانيا حالة التمرد والعصيان المدني عبر الشوارع  قامت بيا الجماعات الاسلامية )الفيس( وا 
 .والأحياء
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منيا ، خطير تحول إلى عنف وقتل وموت في كل مكان  ولكن سرعان ما حدث انفلات أمني    
يومين وخروجو ، وحادثة سجن البطل لمدة  نبيل غالم عمى يد أخييا الارىابيحادثة مقتل الفتاة حنان 

ثم  ،انضمام البطل وليد نافا إلى صفوف الجماعات الاسلامية والعمل عندىم كسائق أجرةو ، منو 
عزولة رفقة مجموعة من مجيء رجال الأمن لمبحث عنو في بيتو وىروبو إلى أحد الأكواخ الم

وتشكل ىذه الأحداث في علاقتيا مع بعضيا البعض بنية الموحة الثانية المسماة  .الارىابيين
 .(القصبة)

 فدلالة العنوان الفرعي " القصبة " ترتبط بالأحداث التي جرت في ىذا المكان . إذاً     

وتضم لوحتو  ،ويقابميا في العربية " الياوية ""  L'abîmeالعنوان الفرعي الثالث : "  _ 3 _ 1
 ىو اسم . فالعنوان الفرعي الثالث من حيث بنيتو المغوية التركيبيةستة فصول .الثالثة 

خطيرا في حياة فتدل عمى حدث ميم  شكل منعرجا أما البنية الدلالية لمعنوان الفرعي الثالث    
لكن  .يمارس العنف والقتل ضد مجتمعوىو صعوده إلى الجبل وتحولو إلى ارىابي البطل وليد نافا، و 

مع مجموعة من الارىابيين في العمارة التي كان يقطن  من قبل رجال الأمن محاصرتو فيما بعد تتم
فقد قضى بذلك عمى حياتو ، فكان ىذا الحدث )تحولو إلى ارىابي( نقطة تحول كبيرة في حياتو . بيا 

و في الوقت نفسو تسبب في إلحاق الضرر بأسرتو  . جزائري كشاب مشاريعو المستقبميةوطموحاتو و 
في صفوف الارىابيين ىو فانخراط البطل الضرر بالمجتمع .   قوكذا إلحا .)موت أبيو و أختو (

 وىذا ما ينطبق عمى العنوان الفرعي الياوية . ، أشبو بالانتحار والسقوط في الياوية والجحيم

تمخيص لمحتوى  إلا ىي ما ،لوحات ثلاث لاثة التي  تقسم الرواية  إلىيذه العناوين الفرعية الثف   
ف" وظيفة العناوين الفرعية ىي أن يؤشر كل منيا  . لذلك فالعلاقة بينيم تكاممية تفاعمية ، الرواية

إلى دلالة أو دلالات معينة يحمميا الجزء الذي يحدده من النص ، مع ارتباطيا بشكل عام بدلالة 
 .1العنوان الرئيس"
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تربطو بكل من محتوى ي إن الدلالة السيميائية لمعنوان تتمظير من خلال شبكة العلاقات الت    
 ،العناصر فلا يمكن قراءة العنوان بمعزل عن ىذه ،الفضاء النصيفي بنية النص والعناوين الفرعية 
لذا " فإنا نعتبره بالنسبة لمعمل ىو السياق الذي يحدد المعنى ويمغي بقية . لأنيا تشكل بنية واحدة 

بمعان تساعد في فك رموز العمل ، ومنو يكون الاحتمالات عمى الأقل مؤقتا لأنو يقوم بدور الوشاية 
 داخل سياق الدلالة الممكنة . 1دالا عمى مضمون النص "

 _ صفحة الغلاف الخارجي :  2

 الخارجي لمغلاف  )التشكيل( أو الاىتمام الكبير بالتصميم الطباعة في تقنيات فن لقد أسيم تطور    
الخاصة فقد أصبح الغلاف الخارجي يحمل السمات والمميزات  ؛لاسيما في مجال الخطاب السردي

 ،ميا لمقارئ في شكل سمعة معروضة لمبيع يقد   بينما .بكل رواية التي تجعميا تختمف عن مثيلاتيا
فقد  ؛عميياالإقبال يم في عممية ترويجيا و ، وىذا ما ي سفرصة التعرف عمى الانتاجبيا يتيح لو 

حيث يتخذ من مضمونيا لوحات فنية ؛ عن لوحات فنية تبدعيا يد الرسامأضحى غلاف الرواية عبارة 
 . فيرتبط الشكل الخارجي بالمحتوى الداخمي ، لتخاطب الحس البصري عمى الغلافجمالية يشكميا 

سنقف  ىما خطاب لغوي )لساني(: يتكون غلاف الرواية عادة من نوعين مختمفين من الخطاب و    
غير قابمة لمقراءة وىي  ،رمزي تمثمو صورة الموحة التشكيمية وخطاب أيقوني  .عمى عناصره لاحقا

أما إذا وضعناىا في سياقيا الدلالي من ".والنقدية التأويمية خارج سياقيا التداولي )محتوى الرواية(
إذ يتحول إلى فضاء استعاري مفتوح عمى لعبة كي الرواية ، فإن  تأويميا  يتسع ، جية اقترانيا بمح

بحيث تفقد  ؛ الأدلة: الشيء الذي يجعميا "قرينة" مادامت تنسج صمة دينامية وتفاعمية مع موضوعيا
 (الموحة) الاشارة خصائصيا إذا فقدت مرجعيا . وبذا تصبح العلاقة القرينة علاقة مجاورة بين

 .2والمشار إليو )موضوع الرواية("
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لأنيا لا تمثل سوى ، ومات الموجودة عمى الغلافوالرسعلاقة الوطيدة بين الكتابة ما يؤكد ال ىذاو     
لذا فتصميم الغلاف أو تشكيمو عممية انصيار مضمون الحكي في قالب تشكيمي ىو تمك الرسومات . 

ا لكني ، بل تبقى عممية ابداعية ليا دورىا في تشكيل البعدين الجمالي والدلالي ،ليست عممية عشوائية
فيو " لم يعد حمية شكمية بقدر ماىو يدخل  .لادراك المتمقي افي مخاطبتيقراءة تأويمية واعية تطمب ت

 .1"في تشكيل تضاريس النص بل يكون أحيانا ىو المؤشر الدال عمى الأبعاد الايحائية لمنص

مم الذئاب " لياسمينة خضرا نجد أن الغلاف الخارجي يأخذ شكلا خاصا يميزىا حوفي رواية " بم ت    
صورة لطفل يرتدي قميصا أزرق وسروال )جين(  عمى الغلاف الأمامي بحيث تظيرعن غيرىا ؛ 

تظير أمام ، و أزرق أيضا يستند عمى حائط أبيض مثقوب بالرصاص وبصره يتجو نحو الأعمى 
الطفل أزىار البنفسج في أغصانيا الخضراء . ويعمو ىذه الصورة عنوان الرواية المكتوب بالمون 

سم المؤلف فوق العنوان في أعمى الصفحة . بينما نجد في أسفل الصفحة إلى ، ثم يأتي االبنفسجي
 بداخمو اسم دار النشر .  امكتوب  أزرق اصغير  اجية اليسار شريط

إذا تتمازج ىذه العناصر التي ذكرناىا عمى صفحة الغلاف الأمامي مشكمة " علامة دالة تساىم     
تحتاج القراءة السيميائية ليذه الصورة إلى تفكيك و  .2في توجيو توقع القارئ ورسم أفق انتظاره "

 . الداخمي لنص الرواية  في ضوء السياقاتيا من رموز وأشكال وألوان شفر 

إن ىذه الصورة تحكي الواقع اليومي لممجتمع الجزائري مع الارىاب )في زمن العشرية السوداء(     
قوب دل عميو الحائط الأبيض المث وىذا ما ،الذي سعى إلى قتل كل القيم الجميمة في الحياة

فالحائط يرمز إلى أرض الجزائر  ؛بالرصاص فصارت تبرز منو ثقوب سوداء شوىت  صورتو الجميمة
يعني أن الحائط  وىذا ما ،3و لونو الأبيض يرمز إلى " السلام والطيارة والصفاء والنقاء والاشراق" 

تنعم بو الجزائر لكن سرعان ما  كانت والجمال الذي الأبيض يرمز إلى السلام والأمن والاستقرار
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بيض بثقوب سوداء ترمز إلى الممارسات الوحشية الارىابية من عنف وقتل وتخريب يتشوه الحائط الأ
ة والسعادة والاستقرار نليقضي بذلك عمى السلام والأمن والطمأني، ضد المجتمع والوطن الجزائري

لأن الطفل رمز  عمى الحائط ، تعبر عنو صورة الطفل الذي يتكئما وىو  ،وقتل الطفولة البريئة
. بينما تتوحد نظرة الطفل عمى قتل المستقبل المشرق لمجزائرلممستقبل المزىر وىذا الارىاب يعمل 

 ،1، وبالتأمل والتفكير"" التضرع والابتيال ولون قميصو الأزرق الذي يرمز إلىالمتجية نحو الأعمى 
زىارىا ذات أو  ،2البنفسج بأغصانيا ذات المون الأخضر الذي يرمز إلى " الحياة والأمل "وباقة أزىار 

لترمز إلى آمالو وأحلامو في التطمع إلى . دل عمى الأحلام الجميمة الرائعة المون البنفسجي الذي ي
التخمص أطيب في ظل عودة الأمن والاستقرار إلى الجزائر و  و د وأىنأمستقبل جميل مزىر وحياة أسع
 من شبح اليمجية الارىابية . 

لأن طموح الطفل وحممو بمستقبل مشرق ، من جية مع العنوان يتوافق ىذا الخطاب الأيقوني إذاً     
الدال عمى الحمم الجميل، ومن جية أخرى يرتبط مع محتوى نص ينسجم مع العنوان ولونو البنفسجي 

وىو ما جسدتو الأحداث ،  3" يشير بشكل مباشر إلى أحداث القصة " واقعيا: الرواية معطيا تشكيلا 
" يتطمب في نظرنا خبرة فنية عالية تجريديا و  ،الدموية التي جرت في فضاءات متفرقة عبر الرواية 

وقد تجسد ذلك  من خلال البعد الخفي الكامن في  .4بعض دلالاتو " ومتطورة لدى المتمقي لادراك
 الرمزية عن طريق التأويل . تفجير طاقاتيا التي يمكنالعلامات 

من العنوان واسم المؤلف يقعان في  فإننا نجد كلاً  ، لخطاب المغوي )المساني(أما بالنسبة إلى ا    
دلالة  إلى وبالنسبة . عمى نشاط القراءة الجية العموية من الصفحة الأمامية بغية شد الانتباه والتحفيز

وىذا ما يرمز إلى أن  ،تب بمون أسودبينما يبقى اسم المؤلف الذي ك   .العنوان فقد أشرنا إلييا سابقا 
وىذا المون الأسود الذي  ، ىناك أدباء عايشوا ىذه التجربة المريرة مع الارىاب ولم يسمموا من ويلاتيا
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ويلات الارىاب . كما كتب اسم  كتب بو اسم المؤلف يرمز إلى حزنو وألمو عمى الجزائر وىي تعيش
"  Yasminaو اللافت لمنظر أن حجم خط  لفظة "  .بحجم خط أكبر من حجم خط العنوان  المؤلف

ىذا راجع إلى كون أن ىذا الاسم مستعار من اسم "، و  Khadraكتب بحجم أصغر من حجم لفظة " 
أما  الاستعارة والتخفي .زوجتو يمينة خضرا لذلك كتبت ياسمينة بحجم خط صغير كدلالة عمى 

فيو اسم دار النشر المسؤولة  ، " POCKET" بمون أبيض عميو الشريط الصغير الأزرق المكتوب
 يفة الاشيار .تدخل في وظو توزيعيا  الرواية و ن نشرع

فإننا نجد في الأعمى نحو جية اليسار صورة صغيرة لياسمينة وبالعودة إلى الغلاف الخمفي     
لى جانبيا اسم المؤلف ياسمينة خضرا ،ينظر مرتديا نظارة توحي بالصرامةخضرا وىو  لكن ىذه  .وا 

نما كتب بمون بنفسجي وىذا يرمز إلى حمم المؤلف  ، المرة لم يكتب بالمون الأسود بالمستقبل الآمن وا 
عنوان ثم يأتي ال . ما ينسجم مع نظرتو في الصورة ، وىووالسعيد لمجزائر والتخمص من محنة الارىاب

بحجم خط أصغر ولون أسود . وىذا المون الأسود ينطبق عمى  اتحت اسم المؤلف مباشرة مكتوب
وتحت كل من  بالحزن والأسى والألم والمرارة .المآسي التي ول دىا الارىاب وخمقت معيا الشعور 

سموب المؤلف يتحدث عن أ العنوان واسم المؤلف نجد نصا مكونا من ستة عشر سطرا و الصورة 
اشيارية  ميو جممةوت نص مباشرة اسم صاحب ىذا النص .ويأتي تحت ال خضرا في الكتابة .ياسمينة 

عند دار النشر  الكبيرة لياسمينة خضرا موجودة ن كل النجاحات مكتوبة بالبنفسجي تقول إ
POCKET،  المسؤولة عن  الجيةوبعد ىذه العبارة يأتي ذكر  . ة طبعة كاممةثم يمي ىذه الجممة عبار

عن الغلاف وأخيرا يأتي في أسفل الصفحة العنوان يأتي ذكر الجية المسؤولة ل صورة المؤلف ،
 الالكتروني لدار النشر . 

لى جانبيا العناصر الأيقونيةانطلاقا      فقد " خمقت  ، من العناصر المفظية الحاضرة عمى الغلاف وا 
البلاغة البصرية توجيا في مقاربة النصوص يستند إلى قوانين مختمفة ، تعمل عمى استنطاق المعطى 

والموضة والممصق التجاري تي  تعتمد وسيط  الصورة  كالاشيار ، البصري في أنظمة التواصل ال
 .الفن التشكيمي ..إلخ الاقتصادي أو السياسي ، والكاريكاتوري والصورة الفوتوغرافية ، والموحة في
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وتمكنت من الكشف عن السنن  عت البلاغة من مجالات اختصاصيا ،ومن ىذا المنطمق وس    
 . 1المحققة لشعرية بصرية "

 _ الإهداء :  3

كعتبة نصية ضمن المناص التأليفي الذي " يمثل كل الانتاجات و  (Dédicace) يندرج الإىداء
فالإىداء صيغة لغوية  .2مسؤوليتيا بالأساس إلى الكاتب / المؤلف "المصاحبات الخطابية التي تعود 
 السرد. خطاب ، تحمل ىي الأخرى دلالات رمزية تدخل في صناعةيدرجيا المؤلف في عممو الأدبي

 تنويع المؤلف في استعمال العتبات النصية من شأنو أن يثري النص السردي بجماليات قرائيةإن    
فالدخول  . الكشف عن الجوانب المحيطة بالنص في تحرك فاعمية القراءة النقدية البناءة متكاممة فعالة

 يتطمب المرور عبر العديد من المحطات والتي منيا عتبة الإىداء .المتخيل السردي  إلى عالم

يحتوي عمى عناصر العممية التواصمية وىي المرسل بنية لغوية أسموبية والإىداء بوصفو     
عادة ما يمجأ إليو المؤلف  ، وىو )المؤلف( والرسالة )إىداء العمل الأدبي( والمرسل إليو )الآخر(

 للاعتراف بفضل الآخرين عميو ، وقد يتضمن جوانب عاطفية ذاتية .

 من المؤلف ىذا نصو :                            ية " بم تحمم الذئاب " اىداء متميزالقد تضمنت روا   

Ames enfants et aux  enfants du monde entier " "،  تقابميا ىذه الترجمة العربية و
وقد ورد الإىداء في صفحة مستقمة ومنفصمة عن باقي البنى .إلى أطفالي وكل أطفال العالم ""الآتية:
فإذا كانت البنيات الأخرى  ؛"مارس المؤلف حريتو في ىذا الفضاء المستقل لمصفحة ي  ،  فالأخرى
فإن بنية الإىداء لا تشكل عائقا أمام الروائي ولا يحتم عميو مثل  قوانين وقواعد سردية خاصة ،تحتم 
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فيو مخي ر بين أن ييدي أم لا ، كما أنو حر في الصيغة التي يتعامل معيا في  ، ىذه التدرجات
 . 1توجيو الإىداء "

 ن نوعين من الإىداء : يبدو من صيغة الإىداء أنو يتضم   

الذين " " إلى أطفالي "  A mes enfantsويتمثل في قول المؤلف "  إهداء خاص :_  1_ 3
تو وىم من أفراد أسرتو وىذا الإىداء نابع من محبتو ومود   ه(طيم صمة القرابة مع المؤلف )أبناؤ ترب

 .  ، فتكون العلاقة بين المرسل والمرسل إليو ذات طابع خاص  لأبنائو

" وكل ، أي " et aux  enfants du monde entierويتمثل في قولو " إهداء عام :  _ 2 _ 3
وىذا الإىداء يدخل في اطار العلاقات العامة التي تربط المؤلف مع الآخرين في ، "أطفال العالم 

 .ذات طابع عام إليو فتكون العلاقة بين المرسل والمرسل  ، المحيط الإجتماعي والثقافي والسياسي

وىذا ما يجعمنا نربط  ، والملاحظ أن المؤلف في الإىداء قد ركز عمى فئة الأطفال بشكل خاص    
كما  -وىذا مرده ،فييا ذلك الطفلجودة عمى واجية الغلاف التي يظير الإىداء بتمك الصورة المو 

فإذا اىتممنا بفئة الطفولة وأوليناىا رعاية لطفولة ىي رمز لممستقبل المشرق . إلى أن ا -أشرنا سابقا
" الوظيفة دخل في اطاروالعكس يبقى صحيحا وىذا ما ي .لمبلادخاصة فإننا سنصنع مستقبلا زاىرا 

 التي أشار إلييا جيرار جنيت .  2الدلالية "

حركة التواصل التي تجمع تفعيل  إلى فإن المؤلف قد سعى عن طريق الإىداءومن جية أخرى     
 وىو ما كما أسماىا جيرار جنيت ، 3" الوظيفة التداولية "وىي وتنشيطيا،  المتمقي الجميور بينو وبين

من الذات المبدعة  إلى الآخر دبي الابداعي انتقال العمل الأ عمى التي تعمل يتم عبر عتبة الإىداء
 بالجميل أو تعبيرا عن المحبة والمودة . اعرفان
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والآخر  " تخضع لجممة عوامل، بعضيا عاطفي محض،لعتبة الإىداء فإنيا انطلاقا من قراءتنا    
و  قيم  مكانية و زمنية  محددة  ضوالآخر مناسباتي تفر أو ثقافي أو ابداعي أو اجتماعي ، فكري 
 .1توجيو تحية ذات مغزى عبر صيغة الإىداء "الأديب  عمىتحتم 

النص بعناصر  النصي وبالمحتوى  ودلالاتيا الرمزيةالوظيفية  ابأبعادى ترتبط عتبة الإىداء إذاً     
ون في لذا تستوجب القراءة السيميائية لفك شفراتيا وتحميل مستوياتيا أن تك.  الموازي بعلاقة وثيقة

 السردي . اطار السياق العام لمخطاب

 التصدير : _   4

الإقتباس وىي بمعنى " ، رجمة العربية التصديرتأتي في مقابمو الت Epigrapheإن مصطمح     
النقش ىو الحفر و عادة ما يكون عمى .و 2كتابية " الكتاب في شكل نقشات تموضع في أعمىالذي ي

ا عمى إم ،ظير في شكل تصديرتمالحجارة ثم انسحبت عمى الكتاب ، ويشتمل ىذا الاقتباس الذي ي
 وتتموضع في رأس الكتاب أو الفصل . ،فكرة أو حكمة تمخص المعنى 

كل شيء ، يقال : صدر  م  قد  " الصدر : م  و ،المغة من المادة المغوية ) صدر ( فالتصدير في    
ع في صدر الكتاب يق الذي . و لذلك فالتصدير ىو الكلام 3وصدر النيار ، وصدر الأمر "  .الكتاب

 إلا ما كان لو أىمية . في كتابفلا يحظى بمقدمة الشيء وأولو ، أي في أولو 

نما ىو علامة  ،التصدير كعتبة نصية ليس مجرد حمية تزيينية يتوشح بيا صدر النصإن      وا 
لذا فيو يندرج ضمن العممية التواصمية  . لسانية مشفرة و مشبعة بأبعاد وظيفية و أخرى دلالية

 والتداولية الممثمة في ىذا المخطط :

 .صدر لو الم   صدير الت   صد ر الم  
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 (       )القارئ(-اقتباس -)الرسالة )المؤلف(        

فالمصدر ىو المؤلف أو الكاتب الذي يقوم بعممية ارسال ىذا الاقتباس أو التصدير أو الرسالة    
 الذي سيقوم بعممية القراءة الفعمية لمنص . لممصدر لو وىو الجميور أو القارئ المفترض 

ذا ما عدنا إلى نص روايتنا المدروسة فإننا نلا     حظ أنيا قد اشتممت عمى تصدير رئيسي أو كما وا 
و قد ورد في الصفحة التي جاءت بعد الإىداء وقبل  ، يطمق عميو التصدير البدئي / الأولي

 :ميشيزان وىذا نصيا  نو ويتمثل ىذا التصدير البدئي في مقولة لسوغواراالاستيلال 

L'aisance devient pauvreté" 

A cause de sa propre facilité 

Heureux celui qui peut trouver  

L'aisance dans la pauvreté 

Sugawara-no-Michizane1 

يقابل ىذا الاقتباس في الترجمة العربية " تصبح الرفاىية فقرا بسب البساطة الموجودة فييا و     
 وسعيد من يستطيع أن يجد رفاىيتو في الفقر".

بل تحمل مدلولاتيا  ، التصدير ليست عممية عشوائية لقد سبقت الاشارة إلى أن عممية وضع    
تنفجر المدلولات  لذا فقراءتنا ليذا التصدير تحتاج منا إلى عممية التأويل حتى . الخاصة والمشفرة

 .  بأسراره الكامنة في التصدير وتنفك شفراتو ويبوح

يتضح أنو يرتبط ارتباطا مباشرا بمحتوى نص  ، يتوقراءتنا ليذا التصدير البدئي وتفكيك بن عند    
، ولكن كل من الفقر والرفاىية  :قد جمع بين ثنائيتين تقابميتين ىما التصدير(أي وذلك كونو ) .الرواية
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وقد  دالة عمى الفقر فتجمب التعاسة ، فقد تصبح الرفاىية ؛عمى مدلولاتيماالفقر والرفاىية لا يحافظان 
وبطبيعة الحال فإن المؤلف يشير بيذا التصدير الفقر فيصبح سعيدا بذلك . يجد الانسان رفاىيتو في 

حدى العائلات الفقيرة التي لإ ينحدر منيا بطل روايتو والذي ينتسبإلى الأصول الإجتماعية التي 
لبحث عن . وقد راح ىذا البطل ساعيا إلى ابالجزائر العاصمة الشعبي (القصبة)تعيش في حي 

لكنو في نياية المطاف يصطدم بحواجز تحول بينو وبين الرفاىية  .من شبح الفقرالرفاىية والتخمص 
ليذا يكون المقصد من وراء ىذا التصدير البدئي ىو العمل عمى تنشيط أفق . التي راح يبحث عنيا

 عمو ينخرط في عممية قراءة النص .وج، انتظار القارئ 

انطلاقا من علاقة التصدير بمحتوى النص تتحدد وظيفتو في التعميق عمى النص و تحديد دلالتو و    
 لقارئ . ليكون أكثر وضوحا وجلاء بالنسبة إلى االمباشرة 

عمى ثلاثة تصديرات فرعية أخرى فقد اشتممت الرواية أيضا  ،واضافة إلى ىذا التصدير البدئي   
 . بحيث يظير التصدير عقب عنوان كل لوحة  ؛ تموضعت عمى رأس الموحات الثلاثة

 التصدير الفرعي الأول : _ 1 _ 4

" ويتمثل في  Le Grand - Algerعقب عنوان الموحة الأولى " لقد ورد التصدير الفرعي الأول     
 وىذا نصيا : ،مقولة لنيتشو

" Quand je fus las de chercher              

J'appris à faire des découvertes           

Depuis qu'un vent fut mon partenaire 

Je fais voile à tout vent.  

Nietzsche 
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Mon bonheur" 1 

منذ أن الاكتشاف  صنع من البحث تعممتتعبت عندما " : يقابل ىذا التصدير في الترجمة العربيةو   
 ريح" .أصبح الريح شريكي أعمل شراعا لكل 

ئتنا ليذا التصدير الفرعي الأول أنو يرتبط بعلاقة وثيقة مع محتوى الموحة يتضح من خلال قرا  
فيذه المقولة التي يحتوييا التصدير تعبر عن مجريات أحداث الموحة الأولى والمتمثمة في  ؛الأولى 

تخميو و  ، راجاثم تمكنو من خوض تجربة عمل فاشمة كسائق عند آل  ،بحث البطل عن وظيفة عمل 
رحمة  ىذا ما يعد  و  ن أسرتو وحيو الشعبي من جديد .عن العمل عند ىذه العائمة وعودتو إلى أحضا

 بحث لمبطل عن آمالو وأحلامو . 

وىذا ما ، عمى رأس الموحة الأولى ىو بمثابة تمخيص لمحتواىا فمجيء التصدير الفرعي الأول  إذاً    
لأن المؤلف أراد أن يجمع خيوط الأحداث   ، وىي التمخيص يدخل في اطار الوظيفة التي يؤدييا

  ممثمة في ىذا التصدير . وذلك كمحاولةوالتطورات الخاصة بيذه الموحة ويعقدىا في عقدة واحدة 
 لتسييل ميمة القارئ .  منو

 التصدير الفرعي الثاني :_ 2_ 4

ويتمثل في مقولة  ،" La Casbahلقد ورد التصدير الفرعي الثاني عقب عنوان الموحة الثانية "    
 لحيمود ابراىيم وىذا نصيا :

" Si j'avais à choisir parmi les étoiles 

pour comparer / Le soleil lui-même ne 

saurait éclipser / La lumière du verbe       

que tu caches / A aucun lieu sacré, aucune 
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capitale / Ne saurait réunir ce que             

chaque matin / Le lever du jour t'offre     

comme guirlande. 

Himoud Brahim dit Momo  

Mienne, ma Casbah "1 

فالشمس نفسيا لن  و يقابل ىذا التصدير في الترجمة العربية " لو أني خيرت لممقارنة بين النجوم /   
تعرف كسوفا / نور الفعل الذي تخفيو / ليس ىناك مكان مقدس ، أو عاصمة / كفيلا أن يجمع ، ما 

 كل صباح / طموع نيار ييديك كالإكميل " .

، عند قراءتنا لمتصدير الفرعي الثاني نجده يتحدث عن القصبة و مكانتيا بين كل الأمكنة الأخرى    
ومن جية أخرى يرتبط بمكانة  ، ان الموحة الثانية " القصبة " من جيةىذا ما ينطبق مع عنو و 

التي جرت في  الميمة مجموعة الأحداثاضافة إلى  .دى البطل وما تعنيو بالنسبة إليوالقصبة ل
فالمؤلف عمد  ؛وىذا ما يندرج ضمن الوظيفة التمخيصية لمتصدير ، في مفتوحاكفضاء جغر القصبة 

 وفي الوقت نفسو نلاحظ أنإلى تمخيص محتوى الموحة الثانية بيذا التصدير الفرعي الثاني . 
ومن . التعميق عمى عنوان الموحة الثانية  : داء وظيفة أخرى ىيالتصدير الفرعي الثاني قد قام بأ

 حو . فيي تبرر عنوان الموحة وتوض   ،ىنا

 التصدير الفرعي الثالث :_ 3_  4

ويتمثل في مقولة لعمر ، "  l’abîmeلقد ورد التصدير الفرعي الثالث بعد عنوان الموحة الثالثة "    
 وىذا نصيا :خيام ال

" Si tu veux t'acheminer  
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vers la paix définitive  

souris au destin qui te frappe  

et ne frappe personne. 

Omar Khayyam"1 

ىو سقوط البطل في ، و  الفرعي الثالث نجده ينطبق مع محتوى الموحة الثالثةعند قراءتنا لمتصدير    
وعميو فإن وظيفة التصدير  وانسداد الأفق أمامو .دركات الياوية بعد انخراطو في صفوف الارىابيين 

 والوظيفة الثانية ،تمخيصية )تمخيص محتوى الموحة الثالثة (: الأولى ، الفرعي الثالث تتحدد بوظيفتين
 تعميقية )التعميق عمى عنوان الموحة الثالثة( .:

التصدير كعتبة من عتبات النص " جانبا أساسيا من العناصر المؤطرة لبناء  برز رمزيإذا     
كما أنيا أساس كل قاعدة تواصمية تمكن النص  .الحكاية ولبعض طرائق تنظيميا وتحققيا التخييمي

، بيد أن عتبات النص لا من الانفتاح عمى أبعاد دلالية تغني التركيب العام لمحكاية وأشكال كتابتيا 
 . 2يمكنيا أن تكسب أىميتيا بمعزل عن طبيعة الخصوصية النصية نفسيا "

انطلاقا من خلال  أن أىميتو تتحددإن ما يمكن أن نستنتجو حول التصدير البدئي والفرعي ىو    
وجد ىناك وظائف أخرى قد . غير أنو تالاشارة إلييا تقد تم دييا داخل النص والوظائف التي يؤ 

و يعني بيا أن المؤلف يستخدم  ،أشار إلييا جيرار جنيت ىي وظيفة الكفالة / الضمان غير المباشر
أما الوظيفة الأخرى التي أشار إلييا . التصدير المقتبس من أجل أن تنزلق شيرة قائمو إلى عممو

جنيت فيي وظيفة الحضور والغياب التي تعني أن حضور التصدير أو غيابو يدل دلالة تامة عمى 
 عصر أو مذىب المؤلف . 
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 الاستهلال : _  5

فو جنيت ويعر   ،تأتي في مقابميا الترجمة العربية الاستيلال   Instance préfacielleإن مصطمح   
فيو ذلك الفضاء من النص  ،كونو " المصطمح الأكثر تداولا وانتشارا في المغة الفرنسية وباقي المغاتب

ويعنى  ، ( postliminaireأم ختاميا /  préliminaireسواء كان ) بدئيا /  liminaireالإفتتاحي / 
خطاب بخصوص النص ، لاحقا بو أو سابقا لو ، لذلك يكون الاستيلال البعدي أو الخاتمة  بانتاج

(protface" مؤكدة لحقيقة الاستيلال )1 . 

ويرد مصطمح الاستيلال متداخلا مع العديد من المصطمحات الأخرى المستعممة والتي منيا     
( ، مطمع avant-propos( ، التمييد )prologueجة )، الديبا( introductionالمقدمة أو المدخل)

(prélude ، ... )ولما  .كما أنو لا توجد فروق واختلافات جوىرية كبيرة من حيث المفيوم والماىية
رغم تعدد  اواحد افيي بذلك تحمل مفيوم ، كانت ىذه المصطمحات المتعددة ليا وظيفة واحدة

و لكن ما تجدر الإشارة إليو أن  لمصطمح الاستيلال .مصطمحاتيا. وىذا ما يبرر استخدامنا 
 الاستيلال عادة ما نجده في بداية النص غير أنو في بعض المرات قد يظير في نيايتو .

من أىمية فقد انصب اىتمام الدارسين  و بدايات النصوص )الاستيلال(ونظرا لما تحظى ب   
حيث قاموا بدراسة مفيوم البداية ، كالروايةببدايات النصوص الأدبية خاصة السردية منيا والباحثين 
 .وظيفتيا واختلافيا من نص إلى آخروتحديد 

مدخول إلى يرة فيو علامة لسانية دالة تميد لولذلك يبرز الاستيلال كعتبة نصية ذات أىمية كب    
يعطينا التصور العام ليذا العالم بشخصياتو وأحداثو كما  .عالم الرواية التخييمي بأبعاده الجمالية

يقتصر عمى تفسير عممية القص، بل يتعداىا إلى اشراك القارئ في مكنونات  لذا " فيو لا.  أمكنتوو 
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 النص السردي المكتوب، بكل أبعاده، فيو يعطي التشكيلات السردية المكونة ليذا النص قيمة مضافة
 .1من حيث الخمفية العامة والخاصة لكل شخصية من شخصيات الرواية " ؛

ولكن لابد من التنويو أن الاستيلال يدخل في اطار العممية التواصمية التداولية الممثمة في ىذا    
 المخطط :

 مستي ل لو ال الاستيلال  المستيل 

 ) المرسل إليو (          (            )الرسالة (      )المرسل

وعادة ما يكون المؤلف الذي يقوم بارسال  ، ستيل ىو الطرف الأول في العممية التواصميةفالم   إذاً     
وىو ، وىو المستيل لو الذي يكون مستقبل الرسالة ،إلى الطرف الآخرفي شكل رسالة  الاستيلالىذا 

 .الذي تنتيي بو ىذه العممية التواصمية قارئ النص

ورد بعد كل من الإىداء  ،استيلالا رئيسيا أو بدئيا أما نص رواية " بم تحمم الذئاب " فقد تضمن    
 مي وىذا المقطع يوضح بداية شكل سؤال استفيا وكانت بدايتو في ، والتصدير في نحو ست صفحات

 :  (61الذي امتد إلى غاية الصفحة )ونيايتو  ىذا الاستيلال

" Pourquoi l'archange Gabriel n'a-t-il pas retenu mon bras lorsque je 
m'apprêtais à trancher la gorge de ce bébé brûlant de fièvre? … Je passe 
devant, chef. Sait-on jamais … 

La détonation emport son crâne dans un effroyable éclatement de chair et 
de sang, plaquant des grumeaux de cervelle contre le plafond et 
déclenchant une fusillade nourrie à l'extérieur."2 
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ومنيا ، إن ىذا الاستيلال الذي قام المؤلف بوضعو يمثل الأحداث الأخيرة التي انتيت بيا الرواية    
العمارة التي كان يقطن نياية البطل وليد نافا و المتمثمة في محاصرتو مع مجموعة من الارىابيين في 

تم  أين ،من قبل رجال الأمن دتو ليجد نفسو محاصراجاء في زيارة خفية لوالوذلك لما  . بيا البطل
فعند قراءة ىذا  الرواية التي بدأت من نيايتيا ؛ن دائرية ي  وىذا ما يبفييا القضاء عمى بعض رفاقو.

ذلك  قراءة محتوى نص الرواية تزيلفلا يبدو واضحا لكن ، الاستيلال نجد أن الغموض يكتنفو
اية تحتم العودة إلى الاستيلال وربما ىذا ما يفسر ضافة إلى أن نياية الرو .االغموض عن الاستيلال 

عمى انضمامو إلى صفوف الارىابيين ي والذي نقرأ فيو ندم البطل يامبداية الاستيلال بسؤال استف
 وممارستو لمعنف و القتل . 

يحدد طابع الرواية العام ويميد لرئيسي/ البدئي أراد المؤلف أن " من خلال ىذا الاستيلال ا إذاً    
 .1لظيور الشخصيات والأحداث والفضاء المكاني والزماني "

في الرواية فيو الاستيلال الفرعي أو كما يطمق عميو  أما النوع الثاني من الاستيلال الذي نجده   
 وقد ورد مقترنا بالموحتين الثانية والثالثة :. جنيت الاستيلال الداخمي

 : لالاستهلال الفرعي الأو_ 1_ 5

وامتد إلى نحو صفحتين )من " La Casbahلقد ارتبط الاستيلال الفرعي الأول بالموحة الثانية "     
 : ونيايتو ىذا الاستيلالونوضح في ىذا المقطع بداية ( 99إلى ص  96ص 

Alger était malade … Le FIS venait de décréter la désobéissance civile."2" 

تدور لقد قام المؤلف في ىذا الاستيلال الفرعي الأول بكشف الأحداث السردية والمحورية التي    
تتمثل في حالة الاضطراب والغميان التي شيدتيا مدينة الجزائر بأحيائيا و حوليا الموحة  الثانية ، و 
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والجماعات الاسلامية المسمحة ، شوارعيا وتحوليا إلى ميادين لمعنف والاقتتال بين السمطة من جية 
 من جية أخرى . 

 الاستهلال الفرعي الثاني :_2_5

 وامتد إلى نحو ثلاث صفحات"  L’abîmeارتبط الاستيلال الفرعي الثاني بالموحة الثالثة "     

 : ونيايتو ىذا الاستيلال نوضح بداية  في ىذا المقطع ، و( 681إلى ص  681) من ص  

"J'ai tué mon premier homme le mercredi 12 janvier 1994, à 7 h 35 …  

- A partir du troisième, tout rentrera dans l'ordre, me prédit Sofiane."1 

التي أداىا الاستيلال الفرعي الأول وىي  نفسيا الوظيفة يلال الفرعي الثاني قام بأداءإن الاست   
والمتمثمة في سقوط البطل في الياوية وتحولو إلى  ، كشف الأحداث السردية الميمة في الموحة الثالثة

 جرام .حقيقي يمارس العنف و القتل والإي ارىاب

 :  _ الفهارس 6

اعة الخطاب المؤلف العتبات النصية السابقة التي كشفت عن جوانب ميمة في صن لقد ختم    
ىي الفيارس التي تعد شكلا من الأشكال التي تسيم في بناء الفضاء ،السردي و نجاحو بعتبة أخيرة

عمى -النص  -الذي " يقع تحت بصر القارئ عمى الصفحة المكتوبة ، لمؤازرة ما يحممو الطباعي 
  .2مستوى المغة من دلالات ومعان )غالبا( ... يعمقيا ويثري ما يجنح إليو القارئ من تأويل وقراءات"

وقد تم تقسيمو إلى ثلاث لوحات  671ورد الفيرس المتعمق برواية " بم تحمم الذئاب" في الصفحة    
بحيث يأتي الرقم الروماني الأول ثم يأتي مباشرة تحتو ، رئيسية كبرى مرقمة بثلاثة أرقام رومانية 

يشير إلى  67 و إلى جانبو خط مائل بعده رقم  ،" Le Grand - Algerعنوان الموحة الأولى "
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الروماني الثاني ويميو تحتو مباشرة عنوان ثم يأتي الرقم  الصفحة التي تبدأ منيا الموحة الأولى .
يشير إلى الصفحة التي تبدأ  89" و إلى جانبو خط مائل بعده رقم  La Casbahالموحة الثانية " 

منيا الموحة الثانية. و أخيرا نجد الرقم الروماني الثالث ليأتي بعده مباشرة عنوان الموحة الثالثة " 
L'abîme  لى جانبو خط مائل  يشير إلى الصفحة التي تبدأ منيا الموحة الثالثة . 686رقم  بعده" وا 

عمى القارئ الاحاطة ببعض الجوانب المحيطة بمحتوى النص عممية وضع الفيرس تسيل إن     
يعمد الناشر إلى إضافة فيرس بحيث "  ؛ الجيد و الوقت، وىذا ما يوفر  وتكوين فكرة واضحة حولو

 .      1أو موضوع معين، دون أن يرغمنا عمى قراءة الكتاب بكاممو" يسمح لنا بالبحث عن كممة معينة،

؛ بحيث  لذلك فقد حاول المؤلف عبر الفيرس تمخيص المحاور الكبرى التي تدور حوليا الرواية   
فضمت الموحة الأولى ستة فصول ، ، ننا نجده قد أدرج ضمن كل لوحة مجموعة من الفصول إ

وذلك لأن " الكتاب الذي ، والموحة الثانية ضمت سبعة فصول ، وضمت الموحة الثالثة ستة فصول 
وىذا ما . 2"تكثر فيو الحوادث المتتابعة ، فإنو يتطمب فيرسا يساعدنا عمى ايجاد سياق الحوادث فيو 

دراج كل مجموعة من الحوادث المتتابعة تحت لوحة ؛ حين  قام بإجسده المؤلف في فيرس الرواية 
وىذا ما يدخل طبعا في اطار تنظيم العمل السردي . والشيء الملاحظ أن الفيرس ما ، من الموحات 

 إلا تمك العناوين الفرعية التي تطرقنا إلييا فيما سبق .ىو 

ال عمى قراءة النص قبجذب القارئ و دعوتو للإ  تساعد عمىإن الفيرس ىو تقنية تنظيمية     
 .وكشف محتواه 
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، وىو مكون من العتبات لحمة النص السردي إن فضاء الكتاب ىو البنية المحكمة التي تحكم   
ىو شبكة العلاقات . والشيء الذي شكل خصوصية ىذا النص الروائي النصية المذكورة سمفا 

تنوع المشاىد السردية الدرامية في ىذا النص ، وىو ومتنوعة المنسجمة ليذه العتبات ، لكونيا كثيرة 
إن ىذه .الانطباع الذي يخرج بو القارئ من خلال متابعة تشكل ىذه العناصر وفق نمط معين 

في شعرية ىذا الحيوية في كتابة ىذا النص السردي جعمت ىذه العتبات السابقة تشكل النسيج المتميز 
 النص .
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 مفهوم الشخصية : – 1

 :  مفهوم اللغويال - 1 - 1    

لغوية       مادة ا ى مادة )شَخَصَ(، وتشير هذ ا عربية إ لغة ا شخصية في أصل ا يعود مصطلح ا
ثيرة تتضافر  ى معانٍ  تدل على مجموعة صفاتإ ها  حو اآتي : "  فيما بي ، وهي على ا

شيءُ  سهمُ  -من بعيد .وبدا  -و . : ارتفعَ ا شخوص  -)شخص(ا هدف من أعا .  ا  -و: جاوز ا
ه : خرجَ  يه : رجع . -. و من بلد ، وع فتح  :ر  صَ بَ  وب  رَ صَ بَ  فان   -وه .شخص  ب   لَ ثُ مَ أمامه :  -وإ

م يَ  يه و زعج   ف  طر  عي شيءَ و)شخَصَ( ا ...بهما متأما  أو م ا سوا ز مم  ه ومي  عي  :ا
ش اخصُ(... شيءُ و)ا ماثلُ  :ا بارزة ويطلق على  . ا عامة ا هدف وا شَخصُ(: ا ه ل جسم ...و)ا

سان . بَ ؛ وغلَ وظهور   ارتفاع   شخصيةُ  ..في اا شخص من غير ز (: صفات تمي  و)ا  .1"ا

مادة )شخص(و       لغوي  مفهوم ا طاقا من هذا ا عرب تطلق ا ها : فإن ا ها على معانٍ عديدة  م
بروز  تمي  اارتفاع وا خروج وا مثول وا لها  معانٍ يخدم بعضها بعضا ؛ ز وا ها ، وهي  و من حيث 

سان ، تدل شخص اإ سان على ا ممتدة ف فهو اإ هيئة ا لعيانذو ا ظاهر  بارز وا سماء وا ، ي ا
صفات  متميز بمجموعة ا ه وبين غير وا تي تفرق بي بشر اآخرينا  -في مجموعها -هي و  .من ا

قصصي تمثل  متخيل ا شخصية في ا ه ا شخص ، وم تي يقوم بها ا ، مع فارق بسيط بين اأفعال ا
فاعل قصصي  شخصية  سان وا إ شخص  ية جماا يتتميز بقيم ف دا طق ا م  ية  يتمثل في" أن ا

شائعة  عربية ا مسجل في لغة ا فرد ا شخص(هو ا ون )ا اس يقتضي أن ي ه بين ا ذي  بلدية ، وا ا
ية ، ة مد د فعا ، ويموت حقا . حا ذي يو شخصية  وا ما إطاق ا ىبي مع  ،ا يخلو من عمومية ا

عربية ، لغة ا صر اأدبي  في ا لع سرديات ،  حديث عن ا دى ا ا تمحيضه ،  ة فارتأي دا زئبقي ا
سردي" عمل ا ذي يطفر في ا  .2ا
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مص      فرق بين ا ى هذا ا ب إذا  تعد هذ اإشارة إ جا ى ا لدخول إ طلحين عاما أساسيا 
شائع  تصحيح ااستعمال ا لغوي ،  مفهوم ا ذي يختلف اختافا جوهريا عن ا د ااصطاحي ا ع

لحدث .  ة  محر ية ا ف شخصيات ا رواية(على ا ما أطلقوا مصطلح )شخوص ا قاد ؛   بعض ا

ى تمييز مرتاض سابقا فإن      عودة إ وهو لمة  )شخص( مفردة ، وجمعها )شخوص (،  وبا
سان ل ويشرب . اا ذي يأ حي ا واقعي ا ما ا شخصية)بي وهي ( :شخصيات)وجمعها مفردة  (ا

تي يحملها  صفات ا قيم وا ص اأدبيمجموعة ا سان داخل ا لغة  اا ك  في ا ذ . وهو واضح 
تين لمتين اث بية  بين   ى هي اأج شخص ،(La personne): اأو ي ا تي تع ية هي و  ا ثا  Le)ا

personnage تمييز بين ك فإن هذا ا ذ شخص .  شخصية ا على ا تي تدل على ا ( ا
مصطلحين  ستخدم ا ا  بحث يجعل شخصية (مصطلح في هذا ا سابقة  ) ا  .أسباب ا

ه :"      د باحث آخر بقو يه مرتاض أ ذي أشار إ تمييز ا شخصية شخصا، وايست وهذا ا  ا
ها شخصية دور، وجود  رواية ...ا رواية متعددة ومختلفة . خارج ا شخصية  ..واأدوار في ا فمع أن ا

ت لغة هي  يها   ،اج ا ظرون إ قراء  ي ص ، فإن ا ة عليها  في ا دا لمات ا ها خارج ا وا وجود 
رواية " ها شخص حي موجود خارج ا أ ا   رواية 1أحيا ه ا ذي يشغله اأدب وم مجال ا . وما دام ا

شخصية . ي أا وهو مصطلح ا جما ي ا ف مصطلح ا ي فإن ما يليق به هو ا ي جما  هو مجال ف
لغوي هو مفهوم عام  مفهوم ا ى أن ا مفهوم ااصطاحي هو مفهوم غير محدد، اضافة إ ما ا بي

حو اآتي . خاص  :وهو على ا

 المفهوم ااصطاحي : - 2 - 1

بيه      ت مفهوم وجب ا ى هذا ا اشارة إ شخصية في اأى شيء مهم إو م تتخذ ، أا وهو أن ا دب 
باحثين وتصوراتهم مفهوما واحدا  ثيرة بتعدد رؤى ا ما شهدت مفاهيم  باحثين من يُلبسها ، وا  ؛ فمن ا

هم من يُل سية ، وم روما رواية ا ذاتي في ا ب ا جا ب ااجتماعي ا جا واقعية بسها ا رواية ا ، في ا
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ز  ر مفاهيم مختصرة،  عرض هذ ا ود  أن  ك  ذ وجي .  سيميو يوي ا ب ب ا جا هم من يُلبسها ا وم
لشخصية ، وجي  سيميو مفهوم ا بحث . في اأخير على ا مستعمل في هذا ا هج ا لم ه يخضع   و

أدب على      تقليدية  تصورات ا شخصية في ا قاد في تعريف ا ها شخصا  أساس قد درج ا و
مجتمع . واقعيا مثلها مثل  ذي  يعيش  في ا سان ا عل هذا يعد  اا بين شخوص  مساواتهم ا فيسبب   و

رواية رواية وشخصيات ا ارها ، ا روائية تستمد أف شخصية ا ر ؛ ف" ا ذ ا ا  ، واتجاهاتها مثلما أسلف
ون عادة ذات طابع  ذي تعيش فيه ، وت واقع ا فسية من ا جسمية وا يدها ، وصفاتها ا مميز وتقا

بشرية  ماط ا ية يختلف عن اأ يومية ... وغ ا ا راها  في حيات تي   مطية  ا تقليدية  ا في   ا
ي " سا واقع اإ ماذج متفردة يضمها ا جسمية ، وتمثل  فسية وااجتماعية وا بها ا شخصية 1جوا ؛ فا

يها  ظر إ قصصية ي قاد ا ائها  -ا طاقا من  –في ب ها شخص طبيعي ا قيم أ مجموعة من ا حامل 
جسمية  فسية وا يد اأااجتماعية واأبعاد ا تقا ظور يدخل ضمن ا تي . وهو م تابة ا دبية في ا

ت سائدة  سياقي .في سياق اا قد ا تاريخي أو ما يُسم ى با فسي وا  قد ااجتماعي وا

ظور      م م يفارق هذا ا ية و ى عقود زم ثيرة، امتدت إ قدية  قاد في مراحل  قاد ا ان ا ، بل 
اء شخصية وأ أث لعملعرض ا قدية  مقاربات ا ون دائما اأدبي  ماطها في ا ها وبين يحاو ربط  بي ا

واقعية شخصية ا مطابقة على -دائما  -يدهم تأرغم  ، مامح ا شخصيات عدم ا عمل في ابين ا
مجتمع .اأدبي واأشخاص  قاد  في ا تابة اأدبيةوهي ماحظة يبديها ا أن " هذ ،قاعدة في ا

تف  ي م يان ف واقع ) مستمدة من ا صورة ا ب ا لت في قا ها بعد أن تش واقع و بذاته(،مادتها ا
خارجي ، غوي روائي، فقدت ص واقع ا مباشرة  با غوي يعبر عن لتها ا تصبح صلتها به صلة رمز 

لواقع " ية وا يقرر حقيقة حرفية   .2رؤية ف

وا    فصل عن حقيقة ا تابة اأدبية ت ا فإن حقيقة ا و ع ااجتماعي قومن ه ك حتى و في ان ذ
قدية تطابقا مع ا أشد   تصورات ا واقعيين ، واقعا د ا ي ع اس اآ ع مبدإ اا . وهو مبدأ  استبعادا 

                                                           

. 108: امرجع السابق . ص عبد الفتاح عثمان  1
 

فوظ  . طبدري عثمان   داثة للطباعة والنشر والتوزيع . بروت . لبنان .  1: بناء الشخصية الرئيسية ي روايات جيب  . 09. ص  1986. دار ا 2
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ير به  لتذ ا بحاجة  واقع ااجتماعي س تخييلي غير ا واقع ا و ، أن ا شخصية ، حتى و ت ا ا
قصصية واقعية حقيقية  ن ا مم تطابق معدوم ، ومن غير ا تحدث عن إا أن ا ك أن  ك  .غير ذ ذ و

تصورفإن مف شخصية يؤخذ من هذا ا ها  هوم ا حياة ، وهي تختلف ع ها تطابق ا ذي يوهم " بأ ا
واقع ها أصل في ا ن  ائها  .1" و شخصية وطريقة ب قاد بدراسة أبعاد ا مفهوم يقوم ا وفي ضوء هذا ا

قاص من طرف  سلبي ا يتها مبرزين دورها اايجابي أو ا ا فيما يخص اأحداث وحر ، وهو مايعطي
اعة  فك عن ق شخصية ا ي اء ا عمل اأقدية أن ب ثيرةعاقة ا واقع بأطيافه ا مما يعطي  ،دبي با

شخصية  تصور أن ا تابة في هذا ا ون ا تاريخية . ل  ظ  قا فسية وا  لسياقات ااجتماعية وا

عاقة      شخصية تأتي هذ ا متداخلة بين ا قاد ا تجعل ا واقع  ، اصرهالشخصية وعيقيمون وزا وا
فسه عن  وقت  بطل مثا و يتحدثون في ا ا ة  جاح شخصية معي قيم   في أداء مهمتهمدى  وفقا 

ة ى بقية .معي شخصية تضاف إ قدية حول ا ام  لها أح مختار  وهي  هج  ا لم تابعة   ام  ا في اأح
دراسة قدية ا  . لعمل اأدبي ا

ان سائدا    ذي  تصور ا بير  غير أن هذا ا تحول ا م يصمد أمام ا قديمة  قدية ا دراسات ا في ا
مفاه حديثة بداية با سيميائية ا دراسات ا ذي حدث في ا يون اا ا ش ها ا تي تحدث ع حول  روس يم ا

شخصية  ذي مفهوم ا قدر ا ل اهتماما واسعا إا با وظائف ؛ فلم تعد هذ اأخيرة تش تقوم به من ا
غوية مثلها مثل أي  عامل آخر  ها عامة  و طاقا من  وطة بها، أي ا م ظر ا ل افت  شيء ا . وا
روسي فادمير بروب  باحث ا شخصية في أعمال ا مفهومه فيما يخص مفهوم ا ه يعرفها وفقا  أ

وظيفة: " تُ  لوظيفة مسيرة فهي أي ا ظر أهميتها  ها فعل شخصية ، تُعر ف من وجهة  فهم على أ
فعل " شخصية هي وظيفة سردية  .2ا ك فا ها أي تميز مذ يس  فسي و ب اجتماعي أو  ن جا

ايةا و ، أوتاريخي ح ها بخارج ا لية عاقة  شخصية هي فعل سردي أو وظيفة سردية ش . فا
جاز   فعل ا غير بعيدا عن بعد آخر .مهمتها ا

                                                           

. 34. ص  1994ر الكتاب اللبناي . بروت . لبنان . . دا 1أثر الرواية الواقعية الغربية ي الرواية العربية . طبة حاج معتوق :   1
 

. 77. ص  فادمر بروب : امرجع السابق  2
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غا ، فهي عامل      بيرا أو اهتماما با شخصية ا تأخذ حيزا  دى بروب أن ا ماحظ  عوامل فا من ا
سرد . تي تقوم بأفعال ا ظر عن مدى  وهو ما ا اية ما ، بغض ا يجعله يقر " بأن شخصيات ح

فس اأفعال " با ما تؤدي  ظر  .1اختافها غا ك فا ذ ت  ا ما  ظور بروب  -و فعل إ–من م ى ا
شخصية  ى ا ما سم  ا إ وظيفة  لفعل أو ا د تدخل ، وهو ما يعطي اأهمية  وظيفة ع اها بروب . فا

اية  ح وجية ا وين مورفو اية في ت ح ل ا ى أو ش ظر إ يه بروب في ا ذي أشار إ تحول ا . وهذا ا
شخصية يعد  قطيعة ش ا مفاهيمن ا روس مع ا يين ا واقعية م ا سابقة ا  .لشخصية ا

ية       ا ش سيميائية على ميراث ا يوية ا ب زت ا لشخصية ارت لي  ش مفهوم ا في  وفي ضوء هذا ا
شخصية ضبط  تحول عن هذمفهوم ا سرد، فصار ا حديث عن وظائفها  داخل ا ى ا أن  ، اأخيرة إ

يبية ، بدون أي  ى وظيفة تر ك فهي تختزل إ ذ ها  سردية . بما أ قضية ا شخصية هي موضوع ا " ا
ي " ر تودوروف  .2محتوى دا ذي ذ مفهوم ا ه  –ا شك  -وهذا ا ه قد أخذ من مفهوم بروب ، أ أ

وظيفة  فسية أو استعمل مصطلح ا ة )اجتماعية أو  عدام أي دا ى ا فسه إ وقت   ، وأشار في ا
د ،( ...تاريخية أوغيرها شخصية باختصار موجز ع ي أي مُ أن ا ن و  هي من دون محتوى دا

ة سابقة وظيفي فارغ   .ا يحتوي على دا

يويون     ب تصور سار ا هذا ا سيميائيون ووفقا  والا م شخصية على هذا ا ما هي ، واعتقدوا أن ا
ائن ورقي  قصصية سوى مجرد  تابة ا ك ، يوجد في ا ن أن يتجاوز ذ ورقي من  وا يم ائن ا وا

راوي  ع ا لغة ص تي تؤ  عن طريق ا لغوي ا َه ا َو  تفسيرف  غوية  ى عوامل غير  ذي ا يحتاج إ . ا
ة  عة ودا لغة صا ة فا ون مقو ائن حي ؛ " وعوض أن ت وجية تحيل على  و ة بسي شخصية مقو ا

ن ا واقع ...، يم د من وجود في ا ك ، عامة ويجري عليها ما تأ س من ذ ع يجري على على ا
عامة ها عاما ي ،، ة فارغة، إن وظيفتها  وظيفة  خافية ، إ ها إا من أي بياض دا ا  قيمة 

سق محدد " تظامها داخل  ليا  .3خال ا صرا ش شخصية ع ص  وظيفياو من ثمة أضحت ا مثلما 
                                                           

. 75فادمر بروب : امرجع نفسه . ص   1
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ك  ان ايجابيا أم سلبيا بروبعلى ذ ذي قامت به ، سواء أ دور ا ما هي شخصية  .، وا يهم ا وا 
ها بدور قيمته ا تتحدد في ذاته  وظيفية تقوم هدف م سردي وتحريك ، بل ا فعل ا قيام با هو ا

حدث حو تمييز  بعيدا عن أي قيمة أخرى ،ا ة  صية أو احا عاقات ا وضع خارج ا ها عاقة با
تي تُ معين  لغة ا صي  جز  ومُ  اى قبلي  عط  مُ  عد  غير ا  ا .ا وظيفي  ا 

 دالة أسماء شخصيات الرواية :  - 2

روائية     قصصية أو ا شخصية ا ا على مفهوم ا سياقي و بعد أن وقف قد ا ا في تصور ا أتبع
تصور  سيميائي با يوي ا ب ا هو أن هذا اأخير صار ها ،ا ا يعترف  فإن أهم شيء استخلص

وظيفة  ما يعترف بها  قيمة ، وا  شخصية  يز  ،با تر ك ا ي ذ لي  فيها  فقط . ويع ش ب ا جا على ا
معطيات  ل هذ ا ى تغي   و ظر إ شخصية ر من زاوية ا ان بيير شارتييها يشير في معرض  ؛ فإذا 

جديدة  رواية ا يات ا تي أصبحت تقولحديثه عن تق لشخصية "ا يوي هو 1" وداعا  ب قد ا ، فإن ا
قدية  يد ا تقا لشخصية فسه قد تخلى عن هذ ا ممجدة  جديد ، ا قد ا ح ا ذي غي رَ رأيه  فيما  صا ا

شخصية  ة ا طلقه يخص مقو د ، وأصبح م لغوية ع عامة ا متقابلين: دي سوسير من ا بوجهيها ا
ول  مد دال وا  .ا

ظور     م عل هذا ا لشخصية  و سردية  دراسة ا شف عن مستويات أخرى في ا ائي قد  ث ا
قصصية ه عاقة بهذ ا مستوى  دال ومن جهة أخرى  اأخيرة من جهة ،، وهذا ا ه عاقة با

شخصية هي دال  ول؛ فا مد ول وا شف فيه عن مد ذي ت وقت ا دال، في ا وجه . وا اأول  هو ا
قارئ   ذي  يصطدم  به ا شخصية و ا ى تأويل ؛هو اسم ا دال إ شخصية .حيث يحتاج هذا ا " إن ا

وجياباعتبارها  ه مفهوما سيميو ل مضاعف : إ مورفيم ممفصل بش ى  ن أن تحدد في مقاربة أو ، يم
فصل  مورفيم ثابت ومتجلٍ  ول م فصل )مجموعة من اإشارات( يحيل على مد من خال دال م

شخصية(" ى أوقيمة ا  .2)مع

                                                           

. 201. ص  2001. دار توبقال للنشر . الدار لبيضاء . امغرب .  1بير شارتييه : مدخل إى نظريات الرواية . ترمة عبد الكبر الشرقاوي . ط  1
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صر فااسم إذا        ى  ا هو ع سبة إ ي وتمييزي با شخصياتتعيي من حيث ؛ شخصية عن باقي ا
طق )مادة صوتية( ة ا دا ه  . ومن حيث ا خصائص عامة فاعلة تساعد ما أ على تحديد بعض ا

لشخصية وية  مع ص ووضوحه وتحقيق مقروئيته ،ا     .وهذا عامل أساسي من عوامل فهم ا

ف أسماء شخصياته عن قصد بعيدا عن ااعتباطيةوعادة ما      مؤ ها  ،يختار ا ل م بحيث يجعل 
شخصية  ة ا طاقا  .عاقة بدا فتح على أسماء وا مدروسة قد ا ا ا ص روايت احظ أن  مما سبق 

ثيرة واقع  جدا شخصيات  ة في ا مؤف عليها ؛ حيث وردت أسماء شائعة ومتداو تي وقع اختيار ا وا
جليلااجتماعي  س، عبد ا وح ، يو يد ، دحمان ، وردية ، ابراهيم ، عمر ،  ، زبيدة ، ، شرحبيل) و

د ...(  .ه

مطروح    سؤال ا قراءة : ن ا ية ا ا فعا ذي يحرك في ة هذ اأسماء على حامليها ا طبق دا   ؟هل ت
 هل تتوافق اأسماء مع مسمياتها ؟  :أو بعبارة أخرى

اجابة عن    صي  و ي وا دا لغوي ا مستوى ا سؤال ابد من إجراء تقاطع بين ا ه وفق ما يبي  ا
جدول اآتي  : ا

 

دال           معجمية  ااسم / ا لغوية وا ة ا دا صية      ا ة ا دا سرديةا  ا
(Nafa Walid) 

بطل افا شخصية ا يد   و
 
 
 
 
 

وادة وهي  اشتق هذا ااسم من ا
حياة  ى ا خروج إ  تدل على ا

 
 
 
 
 

ثر من وتحمل هذ ا شخصية أ
ص  دت في ا ة ، فقد و دا
دت سرديا  ثر من مرة ؛ فقد و أ
ى في بداية  مرة اأو في ا
ها بآل راجا ،  رواية قبل اتصا ا

مرة ا دت في ا ية بعد ثم و ثا
دت  ى بيته ، وو بطل إ رجوع ا
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(Sid Ali Le poète) سيد علي

شاعر  ا
 
 
 
 
 
 
(Rachid Derrag) يد دراقرش 
 
 
 
 
(Junior)يور  جو
 
 
(Sonia)  يا  صو
 
 
(Hamid)حميد 

 
 
 

ب من  ثاث وهذا ااسم مر
سيد  لمة  -لمات ، فا هي ا

رفعة   -اأوى تدل على ا
سمو ، وعلي  لمة  –وا هي ا

ية  ثا علو  –ا وتدل على ا
شاعر  سمو ، وا لمة  –وا هي ا

ثة  ثا شعور  وتدل –ا على ا
مرهف . وااحساس  ا

لمتين  ب من  وهذا ااسم مر
رشد  ى رشيد وتدل على ا اأو

رأي ا ضج وا سديد .أما وا
ية فتمثل ثا لمة ا  قبه . ا

 
بي غير  . عربي وهو اسم أج

 
 

بي غير عربي  . وهو اسم أج
 
 

حمد  وهذا ااسم مشتق من ا

ه  د اتصا ثة ع مرة ثا
وادة  جماعات ااسامية )ا با

ل مرة(.  متجددة في 
وتحمل شخصية سيد علي 
واعي   مثقف ا ة ا شاعر دا ا
اس  ل ا مهموم بمشا شاعر ا وا
قدوة  شخصية ا ويمثل ا

اصحة في مجتمعه .   ا
 
 
 

ة و يحمل رشيد دراق  ان دا ف ا
واعي  مثقف ا مائي وا سي وا

مدرك أحوال مجتمعه .  ا
 
 

حرف  م شاب ا ة ا ويحمل دا
ساء  ساعي وراء ا فاسد ا وا

خمور.  وا
متعجرفة  فتاة ا ة ا ويحمل دا
ها  يس  مهتمة بأي شيء  غير ا

حياة .   من هدف في ا
شخصي  حارس ا ة ا ويحمل دا
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(Yahia)  يحي 
 
 
 
 
(Omar Ziri)زيري عمر 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
(Salah l'Indochine) ح صا

دوشين   ا
 
 

ر  ش ويدل على أعلى مراتب ا
اء ث  .وا

حياة   .وهذا ااسم مشتق من ا
 
 
 
 

ب لمتين  وهذا ااسم مر من 
ى  لمة اأو وتدل  -عمر  -فا

لمة  تعمير واامتاء وا على ا
ية  ثا زيري وتدل على موضع ا

ان  م زير هو ا اامتاء، فا
واع اأطعمة . ذي تجمع فيه أ  ا

 
 
 
 
 
 

لمتين  وهو ب من  اسم مر
ح وتدل  ى هي صا لمة اأو فا
سداد  صاح وا على ا

 وااستقامة

عم  ر  شا ممتن وا يورا  .جو
 
ثر  و شخصية أ تحمل هذ ا

ة ، فقد عاشت حياتين  من دا
د بن  سائق ع مختلفتين : حياة 

و حياة أخرى مع  ، سلطان
جبل .  اارهابيين في ا

ة  شخصية دا وتحمل هذ ا
خليفة  ى ا سبة إ ية تاريخية  دي

خطاب  رضي اه  -عمر بن ا
ه   –ع

فسه صفات   وقت  وتحمل في ا
محتال  سارق وا واارهابي ، ا

ا  ا وقد اتخذ من مطعمه م
ة  حر يجتمع فيه أعضاء ا

لترويج ارهم  ااسامية  أف
ى  لصعود إ شباب  يد ا وتج

 .جبل ا
 

ة  شخصية دا وتحمل هذ ا
بي اه  ى  سبة إ ية تاريخية  دي

سام . ح عليه ا  صا
فسه على  وقت  وتدل في ا
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(Sofian)سفيان 
 
 
 
 
(Hind) د  ه
 
 
 
 
 
 
(Younes) س  يو
 
 
 
 
 

ية  ثا لمة ا دوشين أما ا فهي ا
ية . صي د ا ه ى ا سبة إ  وهي 

 
 
 

ه  سفا و  وهو اسم مشتق من ا
جهل  ثيرة مثل : ا وات  مد
تراب  غبار وا سرعة وا وا

سحاب .  وا
 

سيدة  وهي اسم يدل على ا
تي تعادل مائة من  ة ا ثمي ا

 .اابل 
 
 
 
 

س  وهو اسم يدل على اأ
ون س هدوء وا  . وا

 
 
 
 

يف  ع شخصية اارهابي ا
لدماء متعطش  ها و  ا قد سبق 

د  ه ة في حرب ا مشار ا
ية  صي  ا

 
شخصية  ة ا و يحمل سفيان دا
فاسدة  يفة ا ع اارهابية ا

مفسدة .  وا
 
 

ة  شخصية دا وتحمل هذ ا
د  صحابية ه ى ا سبة إ ية  دي

ت عتبة .                          ب
مرأة  ة ا د دا وتحمل ه
ف  ع تي تمارس ا حديدية ا ا

قتل وتجرده واارهاب من  اوا
وثة   .صفات اأ

ة  شخصية دا وتحمل هذ ا
بي اه  ى  سبة إ ية تاريخية  دي

سام . س عليه ا  يو
فسه على  وقت  وتدل في ا

مسجد  ذي شخصية إمام ا ا
ف واارهاب ويعمل  ع شر ا ي
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(Ibrahim El-Khalil)براهيم إ

خليل  ا
 
 
 
 
 
 
 
(Abdel Jalil) جليل  عبد ا
 
 
 
  (Zoubeida)زبيدة 
 
 
  (Chourahbil) شرحبيل 
 
 
 َ(Abou Tourab) أبو تراب 
 

 
 

لمتين  ب من  : وهواسم مر
لمة غير  ى هي  لمة اأو فا

رفيع   عربية وتدل على اأب ا
خليل  ية فهي ا ثا لمة ا أما ا

محبوب   .وتدل على ا
 
 
 
 

لمتين وهواسم ب من   : مر
ى تدل على  لمة اأو فا
ية  ثا لمة ا يل وا ذ شخص ا ا

رفيعة تدل  ية ا عا مرتبة ا على ا
وهو اسم يدل على ما يستخرج .

لبن فهو خيار  من خض ا
شيء وأفضله  . ا

وهو اسم غير عربي ويدل على 
عبرية اإ  .ه با
 

لمتين  ب من  وهو اسم مر
ى هي أبو وتدل  لمة اأو فا

شباب وافساد  على استغال ا
هم   .عقو

ة  شخصية دا وتحمل هذ ا
سد ية تاريخية  بي اه ي ى  بة إ
سام .إ  براهيم عليه ا
خليل هوشخصية إ براهيم ا

اتها وتصرفاتها  معروفة بسلو
ى  دخول إ ه ا سيئة وقد سبق  ا

تربية اضافة  . مؤسسة اعادة ا
ى  ها شخصية ارهابية إ و

مجتمع .  خطيرة على ا
ة اأمير اارهابي  وتحمل دا

مرعب  ري ا عس قائد ا  .وا
 
 

ة  خائ شخصية ا ة ا و تحمل دا
ما  ة  مداه مخادعة وا وا

ف وااجرام  ع  .تتصف بقمة ا
تيبة ارهابية   .وهو قائد 

 
 

ف  ع شخصية تمارس ا
 .واارهاب 
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ية  ية هي على  ثا لمة ا وا
ثرى  . تراب وتدل على ا

 

 

ص      راوي في  روائية مثلما أوردها ا شخصية ا جدول فيما يخص ا ظر في هذا ا ل افت  إن ا
رواية  حو اآتي : احظ  ا وردها على ا  عدة مسائل 

رواية - 1 ية على شخصيات ا دي شخصيات ا سرد في هذا  ، طغت أسماء ا طبيعة محور ا ك  وذ
بياء وصحابة لها أسماء أ خ ، وهي  ح ، يحي ، عمر ، ... إ س ، صا ص مثل : ابراهيم ، يو  ،ا

د حضو  ونمما يؤ ي رواية ،  ي في هذ ا دي تراث ا فضاء ا ر ا رواية هو ا ذي تحتله ا فضاء ا ذي ا
شخصيات سرد وا زمن وا يسية،فهذ اأخيرة  يحرك ا رواية تصبح رواية بو قصدية   ،جعلت ا فهذ ا

شفت عن  مؤف  اول من ا ا على مت ون أحيا ذا ي يه ."  شخصية وما تحيل إ وجود عاقة بين ا
يه  ذي تحيل إ روائي أن يبحث عن ا عمل ا اء ا ية ب روائية قدر ما يبحث عن ف شخصية ا هذ  ا

شخصية  .1أحدهما عن اآخر "، وهذان أمران ا يقل ا

شخصية داخل  - 2 ة ااسم وفعل ا اقض بين دا ت شخصيات ا هذ ا راوي  احظ من خال سرد ا
تي تحمل هذ اأسماء ، فا تطابق بين  شخصية ا شف عن هشاشة ا اء ي سردي، وهو ب ص ا ا

سرد بقيم رمزية  اصر ا مسمى ، وهو ما أثرى ع قارئ ؛ ااسم وا ى تأويل عميق من ا تحتاج إ
طارئ  قارئ من خال مفاجأة هذا اأخير بتصرفات فا تظار ا سر أفق ا راوي ي ذي يعمل عليه ا ا

ها وتتهاوى أ و ها عن مد فصل دا تي ي شخصية ا حظات سقوط مريعة ، وهو ما ا قارئ في  مام ا
د وغيرهم . جليل و زبيدة وه دوشين وشرحبيل وعبد ا ح ا صا ثيرة   حدث مع شخصيات 

                                                           

.    265. ص  2004لينا أمد عوض : جربة الطاهر وطار الروائية بن اأيديولوجيا وماليات الرواية . دط . أمانة عمان الكرى . عمان . اأردن .   1
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سابقة في مقابل اا - 3 ية ا دي شخصيات ا اك فصال بين ا مسمى ه ة ااسم وا فيما يخص دا
شاعر ، رشيد دراق  شخصية في شخصيات أخرى مثل : سيد علي ا ول ا ة ااسم ومد تطابق بين دا

خ، حميد ... سردية . ، إ صية ا ة ا دا معجمية وا لغوية ا ة ا دا يد وهي من ا فهو تطابق بين ا تقا
تابة  سردية في ا شخصيات يتسم ، ا وع من ا :" هي بثاثة عوامل  -ما يقول تودوروف  -فهذا ا

ة " مشار تواصل ، وا رغبة ، وا شخصيات من خال  .1ا قسم من ا وهي عاقات تحققت في هذا ا
قسم اأول .  ة في اصاح ما تفسد شخصيات ا مشار تواصل وا  ا

اء ا - 4 ول مثلما رأيتراوح ب مد دال عن ا فصال ا ص بين ا موذج شخصية في هذا ا ا  في   ي
ية  دي شخصيات ا شخصيات اأخرى .بين اتصال  وا موذج ا ا في  ول مثلما رأي مد دال وا إن هذ ا

سردية  ة ا معاد شخصية ا تطور في ا شف عمق ا ثيرة مهمة من حيث   .، وفضح ممارسات 

مزدوج  - 5 اء ا ب صراعيمثل هذا ا شخصية محور ا راوي في هذا  فيما يخص ا ه ا ذي أبان ع ا
ص  رواية ، ا ك شأن أي خطاب  2" بوصفها خطابا تضاديا " وهي طبيعة واردة في ا ها في ذ ، شأ

ائية أدبي يتحدث عن  قيضه ، وهو ما محفزة ث شيء يبرز ب شيء تعرف قيمته عن يجعل ا ، فا
 عرف اأشياء .، فبضدها تُ طريق ضد 

أسماء - 6 واسع  مؤف ا ماذج فقط ، ن عدد اأسماءإذ إ؛ استعمال ا بل  ا يقتصر على هذ ا
م يتم  ثيرة  اك أسماء  رها ه يز على أسماف، ذ تر ا با رواية ، قد قم رئيسية في ا شخصيات ا ء ا

روائي ، سرد ا حضور في ا طاقا من ا م يعطها دورا  ا راوي بسرعة و رها ا تي ذ عابرة ا شخصية ا فا
وطا بها روائية  م هاية ا حدث وتأجيل ا عمل على خدمة ا م عليها ، فوظيفتها ا ح ن أن  وفق ا يم

تي  ه . طما هو مخطَ  شخصيات ا فاعلة حقيقة هي ا ن اأصوات ا ثيرة  شخصيات  إن أصوات ا
يها .  أشرا إ

                                                           

مد ندم خشفة . دط . مركز اإتزفيتان تودوروف : اأ  . 56ص .  1996ماء القومي . حلب . سورية . دب والدالة . ترمة  1
 

مد . دط . اجلس اأعلى للثقافة . القاهرة ز مصر .   ديثة . ترمة حياة جاسم  . 57. ص  1998وااس مارتن : نظريات السرد ا 2
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ذ  - 7 احظ طغيان اأسماء ا ثوية ،ما  احظ ف ورية على اأسماء اأ جدول  خمسة من خال ا
وري ثوية اعشر اسما ذ موضوع )اارهاب ( ،في مقابل ثاثة أسماء أ ى طبيعة ا يتطلب وهذا راجع إ

هروب  قوة وا سرعة وا فيذ .ا ت رجل  وا ذي وهي صفات ا توجد سوى في ا سريع ا قوي وا صلب ا ا
ون ظهور  روائي . في  فائدة ي ص ا اء ا  ب

س      جدول تع يها من خال هذا ا ا إ تي وصل تائج ا راوي إن ا ذي قام به ا سردي ا اء ا ب ا
شخصية واتجاهها  مستعمل وعية ا مط هذ اأخيرة ا شف ؛ ف روائي ي ص ا يل ا يفية تش عن 

رواية اوفق معطيات  جزائرا لواقع ااجتماعي  ،واقعية في ا اسا  ع ص ا سياسي ون هذا ا وا
تاريخي شخصية، وهو ما ظهر جليا اوا اء ا  .طاقا من مستويات ب

 : خصائص شخصيات الرواية  - 3

عا    مامح ا شخصية ا ا بخصائص ا ذي يقصد ه ائي ا ح صر ا ع هذا ا مميزة  لعب دورا مة ا
دورمهما  امل مع ا اسم يت د  مس هاية  عن  طريق اسم  ستط ،ا شخصيةيع  في ا و  ا

سردي  خصائصها عمل ا شخصيته ؛ فاستجاء دورها بصورة أدق وأوضح في ا مؤف  قد يعطي ا
ها ية ع رة أو وين ف لقارئ بت تي تسمح  وية ا مع جسدية وا سمات ا صفات أو ا روائية بعض ا  . ا

خارجي حي   مظهر ا ية وا جسما مامح ا ي " تحتل ا تا لشخصية ، وبا وية  مع سمة ا زا مهما في ا
مجال " لمسها في هذا ا تي  مميزة ا لخطوط ا تي 1ظرا  ماذج ا ، وهو ما سيظهر جليا من خال ا

وردها .  س

وعين : الخصائص المادية والمعنوية : 1_ 3 ى  ن تقسيمها إ  ويم

جسمي :ائص الماديةالخصأ _  لي ا ش ب ا جا ون  ويمثلها ا بشرة و ون ا قصر و طول وا صفات ا
شعر وهيئته أو وجود عامات خصوصية أخرى مميزة ون ا ين و عي لباس  ، ا هيئة من حيث ا وا

                                                           

. 174ابراهيم صحراوي : امرجع السابق . ص   1
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دام ه ب  ، وا جا ذا ا فقر . ااجتماعيو ى وا غ يف هذ  من حيث ا خصائص أو وعادة ما تت ا
صفات مع  روائيا ص ا ل عام   . ااتجا ا

فسية  :الخصائص المعنويةب _  ب ا جوا ات و تمثلها ا وما يتعلق بها من عادات و طباع وسلو
حرفة  تعليميةوتصرفات مستقيمة أو م ثقافية ا ب ا جوا تعليمي  وا ثقافي وا مستوى ا تي تتعلق با ا

ية .لشخصية دي ب ا جوا ى ا ة  اضافة إ ة أو غير متدي ون  متدي ستشف هذ .أن  ت ن أن  ويم
سمات داخل ا خصائص أو ا صر وهوا روائي من خال أهم ع مباشر  ص ا وصف ا حيث ؛ ا

راوي يسلط ر اسمها ا شخصية بعد ذ ضوء على ا مادية ا جسدية وا وية محددا مامحها ا مع غير . وا
وصف سرد : أن هذا ا اء عملية ا  يتخذ صورتين أث

لوصف     ى  صورة اأو لشخصية : أما ا ظاهري  خارجي أو ا وصف ا حيث  ؛تتجسد عن طريق ا
ون  اتها من طول و و ل م لشخصية يبرز فيها  ى رسم صورة خارجية  مؤف إ صرف ا وهيئة ي

دامباس و و  لشخصي ، ه د أول ظهور  وصف ع وع من ا ون هذا ا رواية .وي ص ا  ة في 

لوصف    ية  ثا صورة ا لشخصية :أما ا داخلي  وصف ا صرف  ؛فتتجسد عن طريق ا حيث ي
حاات  فسية ، وتغيرات هذ ا لحاات ا ى " تتبع  مؤف إ اتجة ا مواقف ا حسب تغيرات اأوضاع وا

 .1عن تعاقب اأحداث ومسبباتها "

داخل      ى ا خارج إ حاات من ا وصف في بعض ا ون ا مؤف ، وقد ي أن يصف ا ك  و ذ
ى وصفها داخليا تقل إ ي شخصية من حيث مظهرها  خارج أي من  . ا ى ا داخل إ ون من ا ما أن ي وا 

ى ظاهرها شخصية إ وص باطن ا با ما يتماهى ا ثيرةوغا خارجي في حاات  داخلي في ا  .  ف ا

ما إذا      ة  و م خصائص ا وصفي فإن ا طلق ا م ون من من هذا ا روائية تت شخصية ا مح ا
عدة مستويات سردية ، وصفية أو " تمي  شخصية ت صيقة با عامات داخلية وخارجية 

                                                           

. 106. ص السابقابراهيم صحراوي : امرجع   1
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راويوعلى أساس .1"ةخطابي ثاثة قام ا مستويات ا ل شخصية  هذ ا مختلفة  خصائص ا بتوزيع ا
موضوع  ك بما يخدم طبيعة ا ذئاب " و ذ  .من شخصيات رواية " بم تحلم ا

لشخصية حيزا  قد أخذت    خارجي  مظهر ا ية وا جسما مامح ا متعلقة با مادية ا خصائص ا ا
غة من واسعا ها من أهمية با ما  ظرا  رواية  س ص ا برامج ا ك جليا  ، رديعلى مستوى ا ويظهر ذ

ذي خض مباشر ا وصف ا شخصياتمن خال ا ه معظم ا يه أن  . عت  ن ما تجدر ااشارة إ
راوي خارجي  ا ل ا ش ية وا جسما مامح ا ثيرا ما يقرن هذ ا شخصيةان  ى باطن ا غوص إ  ، با

شف عن تي تعتريهاصفة أخاقية أو ي في تغيرات ا ها إثر قيامها  رصد مختلف ا فعا بفعل ما أو ا
ها : وتأثرها بما تفعله شخصية أخرى ر م ذ  و

 صونيا :( Sonia)الخصائص المادية والمعنوية لشخصية   1_  1_  3

ة آل راجا     راوياب شخصيةبإ . وقد قام ا هذ ا مادية  صفات ا اد بعض ا لقاء اأول  -س خال ا
شخصية بطل وهذ ا ذي جمع بين ا حيفة ، فهي - ا قامة ، شقراء ر  فتاة جميلة و قد طويلة ا شيقة ا

ديل راق، صوق مدهش ،وفخذاها محصورتان  رأسها معصب بم ظرة عميقة  في جورب  ما صوبت 
حو مقطع اآتي :ا وملحة  ه ا  بطل وفق ما يبي

" Elle paraissait si frêle au milieu de ses bagages, la tête ceinte d’un 
foulard de haute bohème, les jambes captives d’un collant à couper le 
souffle. Grande, blonde et élancée,elle évoquait une gerbe de blé saluant la 

splendeur de l’été.Elle m’avait gratifié d’un regard appuyé. "
2
 

ش    هذ ا مباشر  مادي ا وصف ا هاإن هذا ا ظرة ع وين  لقارئ بت ها  ، خصية يسمح  فتبدو أ
راقي(  باسها ا ى عائلة أرستوقراطية )من مامحها و تمي إ يقة .ت اك اشارة غير  وفهي شخصية أ ه

راوي شف عن سلوك هذ  مباشرة من ا شخصية و طريقة ت في  معه وتصرفها لبطلمعاملتها ا
                                                           

زائر .  –فاليت : الرواية برنار   كمة . ا ميد بورايو . دط . دار ا . 42. ص  1992مدخل إى امناهج والتقنيات امعاصرة للتحليل اأدي _ . ترمة عبد ا 1
 

2
Yasmina Kadra:cit. p45. 
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مستقبل ظرة. و ا ك من خال تلك ا ملح يتجلى ذ عميقة وا ا.ةا ا  راويو من ه تقال ا من  حظ ا
وصفين معا . ها وتماهي ا ى باط شخصية إ  ظاهر ا

مادية إذا     خصائص ا ذي  فهذ ا دور ا ى ا وجية تشير إ وية ما هي إا عامات سيميو مع وا
رواية . هذ تؤديه س شخصية في ا  ا

 وليد نافا :  (Walid Nafa)البطل الخصائص المادية والمعنوية  لشخصية  2_ 1_  3

ى أن    راوي قد أشرا سابقا إ موضوع  ا ي يرسم خصائص شخصياته وفق ما يخدم ا رة ويب ف ا
سردية ها اأحداث ا تي تدور حو عامة ا راوي.ا طلق فقد عمد ا م ى رسم صورتين  ومن هذا ا إ

ائية تقابلية( اقضتين )ث افا ؛مت يد  اقضتا لبطل و مت صورتان ا شفت هاتان ا ن عن حيث 
يتين مختلفتين  لبطل خال مرحلتين زم وية  مع مادية وا خصائص ا اك خصائص مادية  .أيا أن ه

ى  لبطل قبل أن يتحول إ وية  ية اأوىرهابي إومع زم مرحلة ا اك خصائص  . في ا مقابل ه وفي ا
لبطل  وية  مرحلة اإمادية ومع ية .رهابي في ا ثا ية ا  زم

لبطل -أ  وية  مع مادية وا خصائص ا شاب ) ا افا ا يد  ون ارهابيو  :(اقبل أن ي

راو     روايةقد قام ا بطل ؛ بوص ي عبر صفحات ا خصائص شخصية  ا مباشر  حيث مزج في فه ا
جسمية  وصفه بين مامحه خارجي مظهر و ا ممثلة في صفاته اأخاقية  ا وية ا مع وبين خصائصه ا
ه وثقافته سبة تدي تظام  ؛ و ه با يق يحلق ذق ه شاب أ افا على أ قميص فقد عرف  ا يرتدي ا

ان مؤدبا ومتحفظ. ااسامي ه  ى أ ويضيف  . على سمعته اوغيور  ا ومهذبايا ، ومحبوبلق ااضافة إ
لمصلين ى  صفوف اأو ون في ا ي بأن ي ن يبا م ي بطل  ى أن ا راوي إ ان بسيطا ،ا ه  أي أن تدي

مظاهرات وااحتجاجات ما ين في ا مشار ن من ا م ي ه  تي ،  أ مؤامرات ا ل ا ان بعيدا عن  و
وصفي اآتي : ، ضد هذا أو ذاكتحاك  مقطع ا ه ا  وفق ما يبي

" Nafa passait pour quelqu’un de courtois,un tantinet réservé mais aimable, 

soigné, jaloux de sa réputation de « bel homme».Il était l’un des rares 
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fidèles à ne pas arborer de kamis et à se raser régulièrement.Le vendredi, 

à la mosquée, il lui importait peu de ne pas être aux  premiers rangs.Les 

jours de marches de protestation, il ne figurait dans aucun carré, et ne 

prenait part à aucun conciliable."
1
 

وصف عن طريق إذا      مباشر هذا ا لشخصية  ا داخلي  خارجي وا و من خال ما تم استخاصه ا
ه وتجلياته من ب ا سرد بأش ها تتمتع  ا صورة واضحةيعطي، ين طيات ا شخصية بأ عن هذ ا

طيبةبا ل وما يؤذي او  ،جمال واأخاق واأدب وا مشا ل ا مة تبتعد عن  ن اس، حتى إهي مسا
بساطة ها هو على قدر من ا وقد  ،وتعلمها فهي ذات مستوى تعليمي معين أما عن ثقافتها  . تدي

ها وأن أدت أدوار  تمثيل اسبق  فن وا ه . تمثيلية في مجال ا ى أصول اجتماعية فقيرةا تما أ  .تمي إ
افا هي شخصية شخصية وعليه فإن يد  بطل و راوي . يبةخي رة وط ا ر ا وصف يذ هذا ا  ودعما 

ممثل فيه آخر يحدد اوصفي امقطع لبطل وا خارجي  مظهر ا دامه ا باسه وه سروال  هوو  ، في 
مقطع وحذاء رياضي دجين ه هذا ا وصفي اآتي: وفق ما يبي  ا

"  Dès le matin,j’enfilais mon jean et mes baskets. "
2
  

راويإن هذا     يد  من ا وصفي  هو  تأ مقطع ا خصائص ا سمات على ابراز ا وية وا مع مادية وا  ا
ى  ى )قبل أن يتحول إ ية اأو زم مرحلة ا عاملبطل خال هذ ا ه عن طريق هذ ا ات ارهابي( ،أ

وجية سيمو تي تبدو  ا اتها وتصرفاتها ا ستطيع تحديد سلو شخصية  متصلة با خصائص( ا )ا
ها و ضافة إا  .طبيعية تحقيق آما سعي  ة ا متمثل في محاو وظيفي ا طموحاتها وأحامها ى دورها ا

تمثيل و  مادية وهي ا جومية وتحسين أوضاعها ا شهرة وا ى ا وصول إ حلم هو . وااجتماعيةا وهذا ا
ه .  حلم مشروع يحلم به أي شاب في مثل س

جد : ن      خصائص   في مقابل هذ ا
                                                           

1
 Yasmina Khadra:cit. p99 

2
Yasmina Khadra:ibid. p122 . 
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افا اارهابي : -ب  يد  لبطل و وية  مع مادية وا خصائص ا  ا

ل     فعلي  خرط ا جبل وتعود اارهابيين و بطل في صفوف بعدما تم اا ى ا صعود بصفة رسمية إ
ه بمجتمع اارهابيين و بشخصياته ا اك على حياة أخرى وواقع آخر واحت خصائص  ، مه تغيرت ا

لبطل بصف وية  مع مادية وا تحل محلها مامح  ة جذرية ؛ ا طيب  شاب ا ك ا محت مامح ذ حيث ا
ها اقضة  ى تغي   .أخرى م ه وتصرفاتهر مظهر اضافة إ باسه وصفاته وسلو قوم  ما . وهو و س

متمثل في وجود  ؛بتوضيحه  خارجي ا بطلة مظهرها ا شخصية ا سان ا راوي يصف على  فها هو ا
ه لحية على ذق ية وارتدائ ا لمابس اأفغا مية من اأسلحةه  ان يريد  ،مع وجود  ما  ك حي وذ

جزائر  ى ا ذهاب إ ذقون و ا ه ابد من حلق ا دها أخبر رفاقه اارهابيين أ دته ع وا لقيام بزيارة سرية 
مقطع اآتي : ه ا تشف أمرهم وفق ما يبي ية حتى ا ي بسة  اأفغا  زع اأ

" Pas question de retourner à Alger dans l’état où nous étions.Les forces 

de sécurité nous repéreraient sans coup férir.Nous avions besoin de nous 

raser et de nous débarrasser de nos tuniques  afghanes. "
1
 

لباسيبدو     مقطع من خال ا هذا ا ا  د قراءت خارجي ) مظهراو  ع ي (احية ، و لا ا ه  لباس أفغا أ
وجية على أن ا ة وارهابيةعامة سيميو تغي  .  بطل أصبح شخصية متدي د وا يقف ا خارجي ع ر ا

حد اقة ، هذا ا جمال واأ ل مامح ا شخصية  فتصبح في صورة قبيحة وبشعة ومثيرة  ،بل تفقد ا
رعب في ا ها تثير ا ى حد أ ى ااشمئزاز إ يها وتدعو إ ك تفقد مامح ، هرب اظر إ ها بذ أ و

صفات  ى وحش أو شيطانا بشرية وتتحول إ بطل اارهابي وهو يصف وهذا ما صرح .ا مامحه به ا
ظرأوهي دما  مرآة فسه ته ع وصفي اآتي : ،في ا مقطع ا ه هذا ا  وفق ما يبي

                                                           

1
 Yasmina Khadra:cit.p269. 
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  " Il y avait une glace,sur une armoire.Je faillis m’enfuir en m’y voyant. 
J’étais choqué. Je ne me reconnus pas.Mon reflet n’avait rien 

d’humain.C’était celui d’une bête échappée."
1
 

وية     مع خصائص ا بطل اارهابية أما عن ا ستشفها، شخصية ا ن أن  من خال مقاطع  فيم
ص أخذو  .عديدة في ا مقطع اآتي ا س حصر هذا ا مثال اعلى سبيل ا يمثل  ؛إذعلى سبيل ا

بطل و رفاقه على قرية قاسم وقيامه ون وفقدان  هجوم ا سفك با هوادة عبارة عن ج قتل وا با
 : لصواب 

" Et Nafa frappait, frappait, frappait;il n’entendait que sa rage battre à ses 
tempes,ne voyait que l’épouvante des visages torturés. Pris  dans un 

tourbillon de  cris et de fureur,il avait totalement perdu la raison. "
2
 

لبطل سواء    تي حدثت  اسة ا ت شف عن اا مقطع ي ك إن هذا ا ان  ذ في صفاته وأخاقه أم  أ
اته وتصرفاته ؛ حيث يتضح أ قيم واأخاق اإفي سلو ل ا ف ه تجرد من  ع ية فراح يمارس ا سا

قتل لدماء ، ةقدون رحمة أو شف وااجرام وا ه متعطش  أ فساد  و شر ا في  ، فبدت  شخصيته و
ة و سفا سة وا ت م قاتلة و ا متوحشة و ا هائجة و ا شخصية ا حرفة  صورة تلك ا م هذ ف .اارهابيةا

ه  شف عن أفعا وجية ت لبطل اارهابي ماهي إا اشارات سيميو مميزة  وية ا مع مادية وا خصائص ا ا
رية  ف ية وخلفيته ا ذه وظيفي ودور  وتصوراته ا متمثل  في اارهاب ا ى تحقيق  ا ذي يسعى إ ا

اء . ف عدمية وا ى ا مجتمع إ وجي خطير يجر ا  مشروع ايديو

ا فعن طريق      شابومن ه بطل ا اقضتين )ا مت شخصيتين ا يق هاتين ا بطل اارهابي(  اأ وا
وظيف هما من خال أدوارهما ا صراع بي ة في تحقيق ييتجلى ا فعا سرديةة ا برامج ا  ؛ لرواية أهداف ا

جاز مختلف إذ إ تين في ا تا فاعلتين ومشار ا اقضتين  مت شخصيتين ا تي ن هاتين ا تحوات ا ا
                                                           

1
 Yasmina Khadra :ibid.p263. 

2
 Yasmina Khadra:ibid. p269. 
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شخصيتين على  صفحات اأخيرة ،فتعارض هاتين ا ى ا ى إ صفحات اأو رواية من ا مرت بها ا
خارجي ،من حيث  مظهر ا جسدي وا مستوى ا جمال(ا قبح(في مقابل)ا لباس )سر  ،)ا ل او ومن حيث ا

حذاء ه امتداد دجين وا جد  ي (  لباس اأفغا رياضي( في مقابل )ا وظيفةا على ا دور وا  ، مستوى ا
ية )ا ثا شخصية ا شاب( مقبول وعمل ا بطل  ى )ا شخصية اأو اية فعمل ا بطل اارهابي( ج

 . وتطرف

 عمر زيري :(Omar Ziri)الخصائص المادية والمعنوية لشخصية   3_ 1_  3

سردية تغي      موضوع واأحداث ا شخصيات من حيث خصائصها قد فرضت طبيعة ا ر بعض ا
افا يد  بطل و وية مثلما حدث مع ا مع مادية وا عليها  فهذ شخصية عمر زيري هي اأخرى تطرأ ، ا

خارجية  تغيرات ا داخليةجملة من ا كوا ذ مرحلة  . وقوف أوا على خصائصها في ا حاول ا س
ية . ،اأوى ثا مرحلة ا قف على تحوات خصائصها في ا  ثم س

عامل مطعم ) -أ  عمر زيري  وية  مع مادية وا خصائص ا ى ارهابيا  ( :قبل أن يتحول إ

راوي    د أول ظهور قد قام ا شخصية عمر زيري ع ه محددا بعض أوصافه  بوصف مباشر 
خارجية داخلية وا موشومة على عضاته ويضع قبعة  ؛ ا ياطرات ا ان عمر زيري مفتخرا بتلك ا فقد 

يتاريا أزرقمائلة على اأذ بتيه ن ويرتدي سرواا برو د ر ى فيه  ، مهترئا ع وقميص بحار رث يتد
لمة ش ان عبوسا وا يعرف قول  ه  ك أ ى ذ ه أحد ررش مشو اضافة إ سماح م وفق  أو طلب ا

وصفي اآتي :ما يبي   مقطع ا  ه ا

" Omar Ziri était un loubard très fier des ancres glauques tatouées sur ses 

biceps. Un béret basque désinvolte sur l’oreille,le cran d’arrêt a la ceinture, 

il portait à longueur d’année un bleu pelé aux genoux et un tricot de 
matelot usé jusqu'à la trame par les tiraillements d’une bedaine 
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difforme.Renfrogné, mégot au bec,il ne savait pas dire merci et considérait 

le fait de demander pardon. "
1
 

ف قد تد      مؤ بداية على احظ أن ا لشخصية ؛ حيث وقف في ا مباشر  رج في وصفه ا
باس وهيئة ية و  خارجية من مامح جسما تقل إ ،خصائصها ا اشفا عن بعض ثم ا ى داخلها 

بة على طبعها غا سمات ا صفات أو ا شخصية ،ا ية عن هذ ا رة أو وين ف لقارئ بت   .وهذا ما يسمح 
تي تتمتع بها خصائص ا ها ن هذ ا شخصية ا تبقى ثابتة على حا تيجة  ؛ا إذ يتغير بعضها 

سردية وتطورها  شخصية .تغير اأحداث ا هذ ا ك صورة أخرى   فترتسم بذ

عمر زيري اارهابي : -ب  وية  مع مادية وا خصائص ا  ا

توبر     ان أحداث أ غليان ااسامي وقعه على شخصية عمر زيري ؛ حيث  88قد  وتفجر ا
ة ااسامية وامتطى قطارهاا حر لجبهة ااسامية  ، بهر با ى مطعم يروج  فحول مطعمه إ

فيس( قاذ)ا خارجي ،ا داخلي وا تعديل من مظهرها ا ى ا شخصية إ دئذ اضطرت هذ ا  ،ع
تي يضعها سوة شبيهة بتلك ا قبعة قل ان ا بحارة بقميص إسامي و م ت قميص ا  بلحاج علي فاستبد

مستقبلية وفق ما يبي   مشاريعها ا جبهة و ار هذ ا ما صار يروج أف مقطع اآتي :على رأسه   ه ا

" Il troqua son bleu contre un kamis fleurant Médine et, à la place du béret 

basque, une toque, identique à celle d’Ali Belhadj couvait la gestation 
tranquille de ses grands projets"

 2
 

تعامل مع اارهابيين ؛ حيث يتم قتلها    مل طريقها في ا شخصية ا ت وممارسة  غير أن هذ ا
ة و من طرفهم بتهمة سرقة أموال  اارهاب عليها حر شراقةا ها في تشييد فيلته با ا  ،استغا فتتضح ه

مقطع اآتي : سرقة وفق ا صب وااحتيال وا لشخصية هي ا  صفات أخاقية أخرى 

                                                           

1
 Yasmina Khadra:cit. p104. 

2
Yasmina Khadra :ibid.p105. 
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" Quant à Omar Ziri, il puisait dans le trésor de la guerre pour  élever  sa 

villa à Cheraga. "
1
 

 عبد الجليل :(Abdel jalil)الخصائص المادية والمعنوية لشخصية  4_  1_  3

راوي أن يقف عليها مبي   قد     ص بصورة واحدة حاول ا جليل في ا ا ظهرت شخصية عبد ا
مباشر وصف ا خطيرة عن طريق ا شخصية اارهابية ا هذ ا وية  مع مادية وا خصائص ا ان  ؛ا فقد 

اسب مقاسه يجد زوج حذاء ي ن  م ي ه  ى حد أ  جعبات ،فهو طويل وعريض ،عماقا هرميا إ
خراطيش متد جاد، ية على صدر ا ساطور مرشوق في ا ان قادرا ، و ا ه  ى درجة أ قوة إ ان شديد ا

مضعلى قتل فرائسه بمجر  طويل ا يه وشعر ا مقطع اآتي :د تقطيبة عي ه ا  فور .وفق ما يبي

" Abdel  Jalil était  un authentique  géant, si colossal qu'on ne trouvait pas 

chaussures  à sa pointure. Haut  et large, des cartouchières  en sautoir  

sur la poitrine  et  la machette auceinturon, il aurait  fait  mourir ses  proies  

rien qu'en plissant  les yeux. Il sortait  droit  d'un cauchemar, avec  sa 

chevelure  tressée  qui rappelait  celle  de Méduse. "
2
 

ا    جسدية و يبدو من  قراءت مامح ا مقطع أن هذ ا حية ، شعر هذا ا هذا ا خارجي ) مظهر ا
وجية ترمز إطويل مض ات فور ، وجود بعض اأسلحة على صدر( هي اشارات سيميو  ى  سلو

ف وارهاب وقوة وسطوة تي تتسم بها من ع صفات ا شخصية و ا ص .  ا ه يتحدد دورها في ا وم
 شخصية ارهابية .

تج من خال ه    شخصست ل ا ماذج أن  ص  تتميزذ ا خصائص ب يات اارهابية  في ا ا
وية مع مادية وا مخطط : فسها ا  وفق هذا ا

                                                           

1
 Yasmina  Khadra:cit . p107. 

2
Yasmina  Khadra:ibid. p231. 
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ي ، شعر طويل ، أسلحة                               باس أفغا حية ،   .خصائص مادية : 

 ارهابية شخصية 

ف ، قتل ، ارهاب ، اجرام ، همجية ، وحشية                            وية : ع  .خصائص مع

شخصية     اء ا سابق فإن عملية ب مخطط ا هذا ا صورة وفقا  تين : أما ا تتم عبر صورتين اث
ى وصفية   :اأو صورة ا سميه با ن أن  وصفية فهي ما يم وقفات ا تي تعتمد على ا راوي ،ا  دى ا

ا ا يتحرك " ها " تصف سا بوصف شخصية في يقوم فيها هذا اأخير فهي صورة ثابتة  ،1أي أ
مباشر  وصف ا اها من قبل با دخاطار غير متحرك ، وهي ما سمي مشاهد تمهيدا  م ا ى عا ها إ و

سردية . ا  ا راويوقد احظ ذئاب "  أن ا ص رواية " بم تحلم ا صور  في   قد غلب عليه أسلوب ا
وصفية  داخل ا ى ا خارج إ وصف أم من ا خارج في ا ى ا داخل إ طاقه من ا ان ا فا ، فسواء 

بها  شخصية حتى يغطي جميع جوا خارجية يغادر ا داخلية وا  .ا

ية      ثا صورة ا ة أما ا متحر سردية ا صورة ا وصف ،: فهي ا يس ا سرد و تي يحققها ا " فتدخل  ا
فعل " وصف أي تصف ا ة على ا حر ة ، أن ،2ا حا زمن ا يتوقف في هذ ا راوي يسرد ا فا

تياأحداث  شخصية ا مامح ا سردي  وصف ا تمل صورتها  ويقوم بعملية ا سردية قد ا ت إا ا
سردية قوتتح بمقاطع سردية طويلة . صورة ا با  -ق ا راوي –غا يها ا مدفو بصورة عفوية من ا عا إ

اء .وا قاصدا إياها سردية في ب صورة ا مط ا سارد  ك فقد تحاشى ا ها ورغم ذ شخصية ، أ ا
زف  بيرة تست ه طاقة  قارئ م فسه ا وقت  ذي يقرأ صف وتتعب في ا  ثيرة بل فصواطويلة ،حات  ا

شخصية  املة عن ا سردية  صورة ا ا حتى يحصل على ا مراد تصويرها أحيا  . ا

ابعا من     ان اختيارا علميا  شخصية  مصطلح ا مبحث إن اختيارا  هاية هذا ا قول في  ن ا  و يم

                                                           

. 112سيزا أمد قاسم : امرجع السابق . ص   1
 

. نفسها. الصفحة نفسهزا أمد قاسم : امرجع سي  2
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ية ، ية جما مصطلح( أسباب ف ه )أي ا و ذي عزز هذا ااختيار هو  شيء ا أصبح معتمدا في  وا
حديث  سيميائي ا درس ا غوية تحمل هذ ا شخصية عامة  ية .، بوصف ا جما ب ا جوا ك  ا ذ

ت قراءة شخصية  ا رواية .ا ص ا تي تظهر بها في  ة ااسمية ا دا ذي  تبدأ من ا شيء ا ن ا
تان: رواية ماحظتان اث واردة في هذ ا شخصيات ا قوم بقراءة ا حن  ظرا و  فت 

ى : فهي تطا    ماحظة اأو شخصية ، أما ا ة  ااسم  مع  فعل  ا ى بق  دا راوي إ سبه ا وهو ما 
شخصيات  ة ا ية فهي عدم تطابق دا ثا ماحظة ا ى . و أما ا مرحلة اأو لبطل في ا مصاحبة  ا

ذي  اء ا ب شخصيات اارهابية . وفي ظل هذا ا ى ا راوي إ سبه ا شخصية ، وهو ما  ااسم وفعل ا
راوي فقد  مزدوجقام به ا تصور ا تزم با يز ا تر قائم على ا متمثلة في  ا مادية ا خصائص ا على ا

وية  مع خصائص ا جسدية وا مظاهر ا ة من طرف ا محمو صفات ا متمثلة في مجموعة ا ا
شخصية   .ا

ي      ف ي ا جما تصور ا م يقتصر على إن هذا ا راوي  وية دى ا مع جسدية وا خصائص ا ا
ما  ،فحسب شخصية وا  خاصة با وصف ا ى صورة ا تي امتد إ تينا   :تعلقت هي اأخرى بطريقتين اث

ما  خارج . بي ى ا داخل إ داخل . ويدخل هذا احداهما تبدأ من ا ى ا خارج إ شأ اأخرى من ا ت
تصوير  ية . وتارة أخرى ا زم وقفات ا وصفية مع ا صورة ا شخصية ، تارة وفق ا ة ا حر سردي  ا

مخطط ا ة . فهذا ا متحر سردية ا صورة ا ون وفق ا ية عام ت ب راوي قد خضع  ذي أسس عليه ا ا
متميزة عبر خصوصية  سردي ا ص ا شخصيةا سقية هذ  ،ا طاقا من  اء هذ اأخيرة ا تمل ب ي

سابقة . اصر ا ع  ا



 
 المبحث الثاني

 أنماط الشخصية
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التي تطرقت لعنصر الشخصية فيي تتسم  من أىم المقاربات الباحث فميب ىامون تعد مقاربة   
لأنيا تمثل خلاصة الأبحاث السابقة البنيوية والسيميائية التي تعرضت ليذا  ،بالعمق والشمولية

و قد اعتمد في مقاربتو عمى أسس عممية دقيقة وقواعد نظرية . العنصر الحكائي بالدراسة والتحميل
و ذلك بغية الوصول إلى كل  ،والتي تستند ىي الأخرى عمى ميراث السيميائيات والشعرياتمحددة 

" فاستنادا إلى مفيوم العلامة المسانية يمكن تحديد الشخصية الجوانب المحيطة بعنصر الشخصية 
 .1لالي لا تحيل إلا عمى نفسيا "بأنيا مرفيم فارغ ، أي بياض د

في تحديده لأنماط الشخصية مفيوم العلامة التي ومن المنطمقات التي استند عمييا فميب ىامون     
تتمثل ىذه العلامات و .ثة أنماط رئيسية من الشخصيات وطابق معيا ثلا، صنفيا إلى ثلاثة أنواع 

 الثلاثة في :

" العلامات التي تحيل عمى معطى في العالم الخارجي )طاولة ، زرافة ، بيكاسو ، النوع الأول وىو   
 ،2"أو عمى مفيوم )بنية ، قيامة ، حرية ( . ويمكن تسمية ىذه العلامات بالعلامات المرجعية نير (

 خلال ما ىو موجود وممموس في العالم الواقعي .وىذه العلامات يمكن أن ندركيا من 

" العلامات التي تحيل عمى بؤرة ممفوظية إنيا ذات مضمون " عائم " ولا  أما النوع الثاني فيو    
 .3يتحدد معناىا إلا من خلال مقام خطابي ممموس "

عمى علامة منفصمة عن نفس الأخير فيو " العلامات التي تحيل ىو  أما النوع الثالث و    
قد يكون ىذا الممفوظ سابقا داخل السمسمة الشفيية أو المكتوبة ، أو لاحقا  ، قريب أو بعيد .الممفوظ

، يا تقمص من حجم الإرسالية وطولياليا . إن وظيفة ىذه العلامات وظيفة ربطية أو اقتصادية ، إن
 . 4عمييا بصفة عامة العلامات الاستذكارية "ويمكن أن نطمق 
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مات صنف فميب ىامون الشخصيات إلى ثلاثة أنماط وبالاعتماد عمى ىذه الأنواع الثلاثة لمعلا
أي الواقع المعروف النصي قع غير ىي التي تحيمنا عمى الواالشخصيات المرجعية و : رئيسية ىي 

تحت ىذا النمط من  فميب ىامون درجقد أوالثقافي . و الذي ينتجو السياق الاجتماعي والتاريخي 
 الشخصيات ، الشخصيات الآتية :

 التاريخيةّ . _ الشخصيات

 _ الشخصيات الاجتماعية .

 _ الشخصيات الأسطورية .

 _ الشخصيات المجازية.

عاب الثقافة الاجتماعية يتتطمب من القارئ است وقراءتيا لكن عممية ادراك ىذه الشخصيات     
 والتاريخية التي يحيل عمييا النص .

عمى حضور المؤلف أو القارئ أو من أما النمط الثاني فيو الشخصيات الاشارية وىي " دليل     
ينوب عنيما في النص : شخصيات ناطقة باسمو ، جوقة التراجيديا القديمة ، المحدثون السقراطيون ، 

ولكنو من الصعب الكشف  عن ىذا النمط من الشخصيات 1شخصيات عابرة ، رواة ومن شابييم "
 تحول دون الفيم المباشر لمعنى الشخصية . بسب وجود عناصر تشويشية

" فيذه الشخصيات تقوم داخل الممفوظ بنسج شبكة أما النمط الثالث فيو الشخصيات الاستذكارية   
ووظيفتيا  )كجزء من الجممة ، كممة فقرة(، بأجزاء ممفوظية ذات أحجام متفاوتة من التداعيات والتذكير

. إنيا علامات تنشط ذاكرة القارئ . إنيا شخصيات لمتبشير  من طبيعة تنظيمية وترابطية بالأساس
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فيي تقوم ببذر أو تأويل الأمارات الخ. إن الحمم التحذيري ، مشيد الاعتراف والتمني ، التكين ، 
 .1الاسترجاع ، الاستشياد بالأسلاف...كل ىذه العناصر تعد أفضل الصفات" ، الذكرى

فميب ىامون أشار إلى ملاحظة مفادىا أنو بإمكان الشخصية وفي ظل ىذا التصنيف الذي طرحو     
 أن تنتمي إلى ىذه الأنماط الثلاثة في آن واحد .

وانطلاقا من ىذا التصنيف الذي حدده فميب ىامون سنقوم في دراستنا ىذه بتحديد أنماط    
 الشخصية في رواية " بم تحمم الذئاب " وفقا ليذه التصنيف .

 ية :_ الشخصيات المرجع 1

من خلال التعريف السابق لمفيوم الشخصية المرجعية ندرك أن دورىا وفاعميتيا تتحدد وفق     
، ونص التاريخ / الثقافة لذا فعممية القراءة والتأويل تتطمب الربط ن ىما النص الحكائينصين متداخمي

 بين ىذين النصين لاستخراج الدلالات الرمزية .

دروسة نلاحظ أنو قد احتوى عمى كثير من الشخصيات المرجعية وبالنظر في نص روايتنا الم   
والتي نذكر منيا الشخصيات التاريخية ؛ حيث اتخذ الراوي من التاريخ عنصرا أساسيا وحيويا في بناء 

ما بين الشخصيات السياسية والدينية والأدبية وقد تراوحت ىذه الشخصيات التاريخية  ،نص روايتو
يريد الراوي  التيرمزية اللدلالات ا وقد كان الغرض من توظيفيا ىو دعم. الأسطوريةوالفنية وحتى 

 .ايصاليا إلى المتمقي عن طريق ىذه الشخصيات التي تحمل دلالات ممتمئة ومتبمورة في ذىن القارئ

وأولى ىذه  ، في نص الرواية محققة دلالات رمزية قويةلقد جسدت الشخصية السياسية حضورىا     
المذين كانا يتزعمان الشخصيات التي تممك مرجعيتيا في الذاكرة " عباسي مدني " ، و"عمي بمحاج " 

وىي أسماء لم  -مرحمة التسعينيات  -مجبية الإسلامية للانقاذ )الفيس( في الجزائر ل الحزب السياسي
عمى مية التحريض لقياميما بعمتظير عمى مستوى السرد بكل تفاصيل حياتيا ، بل ىو ذكر 

لقاء القبض عمييما ورمييما في السجن وفق ما يبنو ىذا المقطع :  العصيان المدني وا 
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" La désobéissance civile fut déclarée hors la loi et les cheikhs Abassi 
Madani et Ali Belhadj jetés en prison.Les colosses se découvraient des 
pieds d'argile.On n'en revenait pas. "1 

و سجنيما يسيم في إن توظيف الراوي لحادث إلقاء القبض عمى عباسي مدني وعمي بمحاج      
اضاءة الفترة الزمانية والمكانية التي نشطت فييا ىذه الشخصيات السياسية ، والتي يتحول وجودىا 

في النص أي  توومكانيالقص عمى مستوى بنية النص إلى مرجع يرتكز عميو القارئ لتحديد زمانية 
وضع اطار زماني ومكاني لأحداث الرواية والتي تمثميا الأحداث التي جرت في الجزائر مرحمة 

إذا فوجود ىاتين الشخصيتين السياسيتين في النص ىو محاولة ربط الأحداث السردية التسعينيات .
" ومن ىنا لا تبقى الشخصية تابعة لمحدث أو .من خلال ىذه الشخصيات السياسية لمرواية بالواقع

نما تصبح جزءا مكونا وضروريا لتلاحم السرد"منفعمة بو   .2وا 

معروفة بتاريخيا الأسود وىي  ، ونسجل حضور شخصية تاريخية وسياسية أخرى ىي دوغول     
ارتبط وجودىا و  وقد ،جرائميا البشعة التي ارتكبتيا في حق الجزائريين في زمن الاستعمار الفرنسيو 

عن رؤيتو لمعساكر ورجال في النص بكلام شخصية الشيخ الذي سألو صالح لاندوشين )الارىابي( 
الدرك )الطاغوت( فأجابو الشيخ قائلا بأنو لم يرى أحدا منيم منذ الاستقلال وحتى أيام دوغول لم يكن 

 وفق ما يبينو المقطع الآتي : وذلك خوفا عمى حياتو و من أن يتعرض لمقتل يرى منيم الكثير

" J'en ai pas vu un seul depuis l'Indépendance. Même du temps de De 
Gaulle."3 

نما كان      لم  يتعرض الراوي عمى مستوى السرد إلى التفاصيل المتعمقة بشخصية دوغول ، وا 
التي مارست  الفرنسي لمجزائر(مباشرة لمحقبة الزمنية )فترة الاستعمار الغير اسميا من باب الاشارة 
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فييا إجراميا ، وبذلك يتحول وجودىا في النص إلى علامة تساعد القارئ في ربط زمن القص )زمن 
ن في وجود الحرب والعنف والقتل ان الزمناستعمار الفرنسي؛ حيث يتوافق ىذالارىاب( بزمن الا

أخرى في  ربط الشخصية التخييمية  والموت وعدم وجود الاستقرار والأمن  والسمم، و يساعد من جية
ن في ممارسة العنف والاجرام وارتكاب ان الشخصيتاالارىابية بشخصية دوغول ؛ حيث تتقاطع ىات

 المجازر . 

وأثرت بصورة أما الشخصية الدينية فقد عرفت ىي الأخرى حضورا قويا وفعالا في نص الرواية     
ا التوظيف ىو تحقيق بعض المقاصد والأىداف واضحة في سياق السرد ، وقد كان الغرض من ىذ

وقد تجسد حضور الشخصيات الدينية في شخصيات الأنبياء ، لكن  ا .التي يريد الكاتب الوصول إليي
نما كان بشكل ترميزي من خلال توظيف أسما ،حضورىا لم يكن بشكل مباشر كثيرة داخل يا  الئوا 

 الخميل ، يونس ، صالح ، أيوب ، موسى ... الرواية مثل : نوح ، ابراىيم

قام الراوي  التيوقد ظيرت أسماء الأنبياء في النص من خلال ارتباطيا بالشخصيات الارىابية    
بعمميات العنف والقتل في حق ثلاثة بتقديميا وتعريفيا لمقارئ من خلال ممارساتيا الارىابية وقياميا 

.لذا ف" إن الشخصية ىي دائما وليدة مساىمة  ن وعالمعة من رجال الشرطة وصحفييضباط و أرب
الأثر السياقي ) التركيز عمى الدلالات السياقية الداخل/ نصية ( ونشاط استذكاري وبناء يقوم بو 

 وفق ما يبينو ىذا المقطع الآتي : 1القارئ"

" Il y avait l'imam Younes encadré par Abou Mariem et Ibrahim El-Khalil, 
les deux redoutables miliciens de la mosquée de Kouba. Leurs surnoms 
étaient une légende. Ils avaient abattu, à eux seuls, trois officiers de 
l'armée, dont un colonel, quatre policiers, deux journalistes et un savant.Au 

milieu de la salle agenouillé devant une table basse, Hamza Youb… "2 
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لكن ىذا المقطع يثير تساؤلنا لماذا ربط الراوي بين شخصيات الأنبياء و الشخصيات الارىابية     
كانت لمحق والسمم والعدل والرحمة  ىم رسل الله في الأرض ودعوتيمفالأنبياء  ، نامع أنيما متناقضت

بينما الشخصيات التخييمية فيي عمى العكس من ذلك فيي مجردة  ،ونشر الحب والخير بين الناس
 من كل الصفات الانسانية عنف، ارىاب ، وحشية ، قتل ...

ات إن الجمع ىنا بين متناقضين اثنين )ثنائية تقابمية( شخصيات الأنبياء )الأسماء ( والشخصي    
نما أسماء الأنبياء ىي وسيمة تتحايل بيا  ،التخييمية )الارىابية( ليس من باب الاقتران الدلالي وا 

، لذلك فيي تخفي الوجو القبيح الشخصيات الارىابية عمى المجتمع حتى تكسب قاعدة شعبية فيو 
يفضح ممارساتيم ويكشف عن المستور الذي يتحايمون  لأن مجرد الظيور بو ،والمشوه أمام المجتمع

وحتى يكون وىذا ما يجعميم يتقنعون بقناع النبوة لمتستر وابعاد الشبية عنيم  ،بو عمى المجتمع
فيم ينزلون أنفسيم منزلة الأنبياء في المجتمع لذلك وجبت ، كلاميم مسموعا ومطاعا بين الناس 
وي عمى لسان أحد الشخصيات الارىابية التي تصرح بضرورة طاعتيم وتنفيذ أوامرىم . ويقول الرا

وفق ما يبينو المقطع لأنو يحمل في داخمو النبوة  ،اتباع أوامر الأمير الارىابي دون تأخر وتماطل
 الآتي :

" L'émir est notre père à tous, notre guide et notre âme.Il porte en lui la 
prophétie. "1 

التقابميتين سرعان ما يحدث الانفصال بين  خير نتيجة لمصراع بين الثنائتينولكنو في الأ    
ا ويسقط قناع النبوة الذي فتنفصل الأسماء عن مسمياتي ،الارىابية صيات الأنبياء والشخصياتشخ

البطل في النياية عندما تمت  ىذه الشخصيات التخييمية الارىابية و ىذا ما يصرح بوتتقنع بو  كانت 
محاصرتو مع مجموعة من الارىابيين في العمارة التي كان يقطن بيا فيقول بأن ىذه نيايتيم لقد 

 تخمى عنا الأنبياء و أصبحنا مثل الجرذان وفق ما يبينو المقطع الآتي :
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" C'est fini. Les prophètes nous ont lâchés .Nous sommes faits comme des 
rats."1 

مكانة الأنبياء الرفيعة  )الأنبياء( ىو ابرازإذا يبدو من خلال توظيف الراوي لمشخصيات الدينية     
ية التي يعيشيا الما استغمت الظروف الاجتماعحط من قيمة الشخصية الارىابية التي طوفي المقابل ال

 .المجتمع وتحايمت عميو

ولكن في سياق آخر داخل النص نجد توظيفا مباشرا لشخصية دينية أخرى ىي النبي موسى     
 عن نفسيا وما شعرتبو وىي في طريقيا وقد وردت في سياق حديث الشخصية البطمةعميو السلام 

فيي  ،، حيث أحست بأن حياتيا قد تغيرت فصارت الفرحة والسعادة تغمرىا لبيت آل راجا لأول مرة
 ،عمى قاب قوسين أو أدنى من تحقيق أحلاميا وطموحاتيا المستقبمية التي طالما سعت من أجميا

موسى  وفق ما يشبو البحر الأحمر قبالة  فتصور نفسو أنو أمام ما ،فشعر كأنو حدثت معو معجزة
 : يبينو المقطع  الآتي

" Au moment où la voiture démarra, j'eus l'impression que ma vie changeait 
de cap.Je me sentais léger, décontracté, presque aussi épanoui qu'une 
fleur dans le pré. Déjà les rues éprouvantes de la ville s'éloignaient tandis 
que, devant moi,un peu comme la mer Rouge devant Moise. "2 

معجزة عظيمة حدثت معو وىي أشبو بالمعجزة التي حدثت  أمام ن ىذا المقطع أن البطل ىو يبي   
 .لما انشق البحر أمامو عندما أراد فرعون المحاق بو مع سيدنا موسى عميو السلام 
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إذا فقد كان توظيف الراوي ليذه الشخصية الدينية كعلامة مرجعية تحيل القارئ عمى معجزة      
المشترك بين موسى عميو السلام وبين شخصية البطل في وىنا يكون القاسم  .موسى مع فرعون

 ىذا التوظيف . وراء حدوث المعجزة وىي الغاية من

ولكنو  ،صيات الصحابةخآخر من الراوي وىو ش اوفي اطار الشخصية الدينية أيضا نجد توظيف    
" فإن  ومنوعمار ...يا مثل عمر ، عثمان ، أبو دجانة ، ئعن طريق أسما ارمزي ايبقى توظيف

 1الشخصية بناء يقوم النص بتشييده، أكثر مما ىو معيار مفروض من خارج النص "

ويمكن الاشارة إلى أن شخصيتي كل من عباسي مدني وعمي بمحاج يمكن ادراجيا ضمن    
 الشخصيات الدينية لكونيا تجمع بين السياسة والدين . 

وتبرز من خلال توظيف الراوي  ،ىي الأخرى وتسجل الشخصية الأدبية حضورىا في النص   
،  العصر الجاىمي اشتير بين قومو بالقوة والشجاعة والإقدام  والجرأة في لمشاعر عنترة بن شداد الذي

وقد ورد ذكر ىذه الشخصية الأدبية عمى لسان شخصية حنان لما دعتيا زميمتيا السيدة رايس 
وفق فيو عنترة ا تخشى من أخييا نبيل لممشاركة في احدى المظاىرات فرفضت طمبيا و أخبرتيا أني

 يبنو ىذا المقطع الآتي : ما

" – Nabil,Antar… "2 

ع مع شخصية نبيل غالم في القوة يظير توظيف شخصية عنترة في نص الرواية كونيا تتقاط    
عمى الصفات تحيل القارئ  في النص فشخصية عنترة ىي علامة مرجعية، الإقدام والجرأة والاندفاع و 

حيث لا تمبث شخصية نبيل غالم حتى تظير قوتيا وجرأتيا واندفاعيا باقداميا عمى  ؛السالفة الذكر
 يبينو المقطع الآتي : قتل حنان وسط جمع المتظاىرات دون تردد وفق ما
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" Il plongea la main dans l'échancrure de son kamis.Son poing se referma 
autour du couteau …salope,salope…frappa sous le sein."1 

 نالذي ورد ذكره عمى لسان البطل عند حديثو ع المتنبي أما الشخصية الأدبية الثانية فيي الشاعر   
 :وفق المقطع الآتيقول الشعر  المرتبة الثانية بعد المتنبي من حيث في سيدعمي الشاعر ؛ حيث عده

" Il était le plus grand poète après El-Moutanabbi. "2 

لقد قام الراوي بتوظيف شخصية المتنبي كعلامة مرجعية في النص كونيا تتقاطع مع شخصية      
يذا الأمر فقد أضاف الراوي لشخصية سيد عمي لوتأكيدا  .سيد عمي الشاعر في موىبة قول الشعر

 .  ة الشاعر حتى ينسب إليو ىذه الشاعريةلفظ

إثراء لممعنى وتحقيقا لمكثافة إذا لقد استعان الراوي بياتين الشخصيتين المرجعيتين الأدبيتين     
 الدلالية لمنص . 

التي أضفت  يف الشخصيات الفنية سواء السينمائية أم الغنائيةكما لا يخمو نص الرواية من توظ   
وتحقيق بعض الدلالات الرمزية واستعان بيا الراوي لدعم مواقفو  ، ا عمى فضاء النصوقعا خاص

التي تثري محتوى النص. وتتمثل الشخصيات السينيمائية في كل من شخصية عمر شريف ، جيمس 
. وقد الذين يتمتعون بالشيرة والنجومية في عالم السينما والتمثيل كموديا كاردينال  ألان دولان ،  ،دين

مما جعمو يكسو جدران ، ولو نحو الفن وظفت ىذه الشخصيات الفنية في سياق حديث البطل عن مي
 وفق ما يبينو المقطع الآتي :غرفتو بصور الفنانين لعميم ينقذونو من مأساة عائمتو 

" Les murs de ma chambre étaient tapissés de posters grandeur nature. 
James Dean, Omar Sharif,Alain Delon, Claudia Cardinale m'entouraient,  
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s'appliquaient à me préserver de la misère de ma famille. "1 

من ىذا المثال أن البطل يشترك مع الشخصيات السينمائية في الميول إلى الفن والتمثيل  يبدو    
الاجتماعية وقفت عائقا أمام أممو في الوصول إلى عالم الشيرة  غير أن ظروفو . وممارستيما

والنجومية التي طالما كان يحمم بيا ، فما كان منو إلا أن يواسي نفسو بصور ىؤلاء الفنانين الذين 
إذا يمثل وجود ىذه الشخصيات السينمائية  .توومرار ألم الفقر  يجعمونو يعيش  الحمم الجميل وينسى

 رتكز إليو القارئ في معرفة ميولات البطل ورغباتو وأحلامو .في النص مرجعا ي

المعروفتين  شخصية دحمان الحراشي والحاج مريزقأما الشخصيات الفنية الغنائية فتمثميا     
لأغاني دحمان  ، فيذه شخصية يحي تتحدث عن قضاء معظم وقتيا في الاستماعبأغانييما الشعبية

 وفقا لممقطع الآتي : ،الذي عانى مرارة البعد والمنفى وكان منسيا وضائعا في صمت الحراشي

" Alors pourquoi dois-je passer mon temps à m'apitoyer sur Dahmane El 
Harrachi, mort d'exil et de fiel, à écouter les poèmes de MahboubBati en 
me disant que c'est là le plus grand parolier du monde perdu dans le plus 
grand silence de la terre. "2 

يبدو من خلال ىذا أن تعمق بعض شخصيات الرواية بياتين الشخصيتين الغنائيتين وحب      
الاستماع لأغانييما ىو اشتراكيما في نفس الوضعية الاجتماعية  السيئة و معاناتيما من الفقر 

ومنو فيذه الشخصيات الغنائية ىي علامة مرجعية  وتدني المستوى المعيشي . ان والبؤسوالحرم
 تساعد القارئ في تحديد الانتماء الاجتماعي لبعض الشخصيات الموجودة في النص .

إلى جانب توظيف الراوي لمشخصيات السياسية والدينية والأدبية والفنية في نص الرواية نجد     
وتمثميا شخصية الغول التي تدل عمى كائن أسطوري مخيف ومرعب  ، الأسطوريةتوظيف الشخصية 

و الغول .يمتيم كل من يقف في طريقو يعتقد بوجوده في الأوساط الشعبية و يرتبط ظيوره عادة بالميل 
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. وقد وظفيا الراوي في النص بصيغة الجمع أغوال ؛ ىو شخصية أسطورية ومجازية في آن واحد
)الارىابي( ومجموعة الارىابيين الذين كانوا معو في ىجوميم عمى قرية قاسم حيث شبو البطل 

فتحطمت الجماجم وبدأت  ،فأخذت سيوفيم تضرب وفؤوسيم تسحق وسكاكينيم تقطعبأغوال الميل 
الأشلاء والدماء تتطاير ىنا وىناك وعويل ونحيب النساء والأطفال يتعالى وانيارت أبواب الأكواخ 

وتم ىذا في مشيد مأساوي كبير  و بدأ المجرمون السفاحون في التنكيل بالجثث فسالبئيسة تحت الر 
 وفق ما يبينو المقطع الآتي :

" C'était parti. Plus rien ne devait arrêter la roue du destin.Pareils aux ogres 
de la nuit,les prédateurs se ruèrent sur leurs proies. Le sabre cognait, la 
hache pulvérisait, le couteau tranchait.Le hurlement des femmes et des 
gosses couvrit celui du vent.Les armes giclaient plus haut que le sang. Les 
portes frêles des chaumières s'écroulaient sous les ruades.Les bourreaux 

massacraient sans peine et sans merci."1 

لقد قام الراوي ىنا بتوظيف شخصية الغول الأسطورية من باب وجود وجو الشبو بينيا وبين ىذه    
 .و سفك الدماء دون رحمة أو شفقةالشخصيات الارىابية والمتمثل في الوحشية واليمجية والبربرية 

في النص يحيمنا مباشرة عمى السياق التاريخي الأسطوري  ومنو فإن فعل الشخصية الارىابية
 لشخصية الغول لوجود التطابق بينيما .

، فإذا كانت الشخصيات المرجعية السابقة وفي ختام ىذه الشخصيات نجد الشخصية الاجتماعية    
نيا فإن الشخصيات الاجتماعية تتميز عنيا بكو  ،تحيمنا عمى شخصيات خارج النص السردي الروائي

نما تحيل عمى  ،لا تحيل عمى شخصيات قادمة من التاريخ أو الثقافة وجود شخصيات تحمل  وا 
صفات اجتماعية  أو تنتمي إلى فئات مينية معينة ، وىذه الشخصيات لا وجود ليا خارج النص 
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نما يتجسد وجود أو فيي بطريقة  ، أفعاليا المستقاة من المجتمعىا انطلاقا من سماتيا وخصائصيا و وا 
 يمنا عميو لأنو تولدت فيو ونشأت وتأثرت بو .رى  تحبأخ

 ومن ىذا المنطمق يمكن تصنيف ىذه الشخصيات داخل نص الرواية إلى نوعين :   

 : الشعبية _ الشخصيات ذات الأصول 1

ذات الأصول الاجتماعية الفقيرة و التي تعاني أوضاعا مادية صعبة  ونقصد بيا تمك الشخصيات    
تجعميا تعيش في بؤس وشقاء و ألم ومرارة ، لذلك تسقط ىذه الشخصيات فريسة لمفئة الأرستوقراطية 

يا واىانتيا . ومن أبرز ىذه لذلاان في قيرىا واستغلاليا و نّ فتستغل وضعيا المادي والاجتماعي لتتف
 :الشخصيات نجد 

 وليد نافا  (Nafa Walid)أ _ البطل

نحو الفن والتمثيل منذ الصغر، وقد كانت لو رغبة  وىو مثال لمشخصية الشابة التي تممك ميولات    
خاصة في التحول إلى فنان وممثل ناجح ومشيور عمى الصعيد العالمي ، لكن ىذه الشخصية تصدم 

فتجد نفسيا مجبرة عمى  ،بالواقع الاجتماعي الصعب الذي تعيشو فيحول دون تحقيق آماليا وأحلاميا
. فيعمل بعدىا البطل كسائق عند أحد أثرى وبناء مستقبميا العمل من أجل تغيير واقعيا الاجتماعي 

ذا بو يجد نفسو أسيرا و منعزلا يعاني من الاستغلال والمعاممة الخشنة والقاسية  العائلات الجزائرية وا 
ىذا اضافة إلى تكميفو بالعمل أكثر مما يطيق ، فدخل البطل في حالة نفسية  .اىانات وشتائم يومية
 و ىذا المقطع :صعبة وفق ما يبين

" Le soir,laminé par une journée marathonienne, je regagnais le pavillon 2 
la tête sur le point d'exploser. Enfermé dans ma chambre, je me sentais 
devenir fou. Même le sommeil me fuyait.Jerestais allongé sur le lit,les 
mains derrière la nuque, les yeux au plafond.J'essayais de me divertir en 
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ironisant sur l'enfant que j'avais été,sur ses tribulations de cancre et ses 
grands secrets. Peine perdue. "1 

بل يبدي  ،لكن البطل لا يبدي استسلامو ليذا الاستغلال وسوء المعاممة من طرف ىذه العائمة    
ويتضح ىذا الموقف من خلال عزمو  ،باحثا عن كرامتو وعزتو وحريتومقاومتو ورفضو ليذا الوضع 

 عمى التخمي عن العمل وفق ما يعبر عنو ىذا المقطع الآتي :

" Le huitième jour, alors que j'envisageais sérieusement de tout laisser 
tomber et de retourner dans les dédales de la Casbah. "2 

 التي يعصف بيا الواقع الاجتماعي فتموت طموحاتيا و آمالياإن البطل ىو نموذج لمشخصية    
 .المجتمع ضحية تذىب 

 حميد سلال :( Hamid Selal)ب_ شخصية 

ىو ملاكم رياضي محترف شارك في ألعاب أولمبية كثيرة وحاز عمى ميداليات ذىبية ، لكنو     
الذين أبانوا عن شراىتيم فأرادوا استغلالو واقتسام و طمعيم يذىب ضحية جشع سماسرة الفيديرالية 

فمما رفض طمبيم تم طرده فوجد نفسو خارج المجال الرياضي تماما ؛ حيث أصبح  ،معو المال
 ما وىذا .لجونيور نجل عائمة راجاثم تحول بعدىا إلى حارس شخصي  ،منظف صحون في حانة

 وفق المقطع الآتي : بمسانيا  عنو ىذه الشخصية تعبر

" –Ouais, seulement les rentiers de la Fédération se sont montrés 
gourmands. J'ai dit : je partage pas. Alors, ils m'ont saqué. Je suis resté 
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deux ans à Marseille. J'aigagné mes premiers combats avant la limite. Et 
d'un coup, je me suis retrouvé plongeur dans un bistrot. "1 

لكن ما يمكن ملاحظتو عن ىذه الشخصية أنيا خلال عمميا عند آل راجا )الحارس الشخصي    
ورغم كل ما تتعرض لو من اىانة وعتاب وسوء معاممة تبدي استسلاميا ورضوخيا لمطرف  لجونيور(

فيي راضية بالواقع الذي  ،فاقدة للأمل في امكانية تغيير وضعيا ضعيفة منيزمة  فتبدو ،الآخر
فتنفذ كل طمباتو سواء كانت ايجابية أم  ،)جونيور(أسيادىا  وتخضع خضوعا تاما لسمطةبل   ،تعيشو

 ىذا ما تصرح بو الشخصية وفقا لممقطع الآتي:، سمبية وتنصاع لكل نزواتو ورغباتو 

" C'est mon Junior. Il est à moi, rien qu'à moi. C'est mon Pérou, mon bled 
à moi il est toute ma raison d'être. "2 

إذا شخصية حميد سلال ىي نموذج الرياضي الميمش الذي يذىب ضحية المجتمع ، لكنو يبدي    
 موقفا سمبيا أمام الواقع الذي يعيشو .

 رشيد دراق )السينمائي( : (Rachid Derrag)ج _ شخصية 

الميمش في مجتمعو وىذه تؤدي شخصية رشيد دراق في نص الرواية دور المخرج السينمائي      
الشخصية ىي نموذج لممثقف الايجابي الذي يعيش من أجل قضية يتبناىا ويدافع عنيا ، وىي 

كما أنيا تقاسم ،ادراكا اجتماعيا و ثقافيا وسياسيا وأخلاقياشخصية واعية ومدركة لمواقع الذي تعيشو 
جتماعي المريض الذي أدى ببعض لذلك نجدىا تحس بالألم والمرارة نتيجة الواقع الاالناس ىموميم 

لذا فيي  .ت غير لائقة كالغش والخداع و النصب والاحتيالالشخصيات إلى الانحراف والقيام بسموكا
فيا ىي شخصية رشيد دراق تعبر عن أسفيا وحزنيا عمى . تأمل في حصول الاصلاح الاجتماعي  

؛ حيث  المتعفن بريك الذي ذىب ضحية ليذا الواقع الاجتماعي انحراف شخصية الفنان والممثل مراد
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 اختفى عن الأنظارلذي أخذ منو مالو وجواز سفره ثم قام بالنصب والاحتيال عمى البطل وليد نافا ا
 يبينو المقطع الآتي : وفق ما

" –Ce qui me chagrine le plus, c'est de voir un artiste changer de cap à 
cent quatre-vingts degrés. Mourad Brik, escroc … un comédien talentueux 
réduit a des agissements aussi déplorables ? J'en ai honte, pour lui, et pour 

le cinéma. C'est grotesque, grotesque …"1 

عمى حافة بناء عمى ما تقدم من النماذج السابقة نستنتج أن ىذه الفئة الاجتماعية تعيش     
 من مختمف الآفات الاجتماعية .تعاني مما يجعميا  ،المجتمع

 _ الشخصيات ذات الأصول الأرستوقراطية : 2

التي ينفتح وضعيا الاجتماعي عمى البذخ والرفاىية ك الشخصيات الثرية الغنية و ونقصد بيا تم    
الزائدة والمتعة المطمقة ، وتتميز ىذه الفئة من الشخصيات بسيطرتيا وبسط نفوذىا في المجتمع ؛ 

)الشخصيات ذات الأصول الشعبية(  ثبات ذاتيا والسيطرة عمى الآخرلإحيث تتخذ من المال وسيمة 
 ومن أبرز ىذه الشخصيات نجد :

 جونيور :(Junior)صية أ _ شخ

فتمضي جل  ،التي لا تممك أي ىدف في حياتياوالمنحرفة وىي نموذج لمشخصية الشابة الفاسدة    
فكانت جل الأوامر التي يوجييا  .النساء وشرب الخمور وتعاطي المخدرات يث وراءموقتيا في ال

إما أن يحضر لو امرأة إلى فيمتو أو أن يحضر لو الخمر  :لمبطل لا تخرج عن أمرين اثنين
احضار احدى النساء التي كانت تنتظره عند ىي ىذه الشخصية تطمب من البطل  فيا ؛والكوكايين

 وفق ما يبينو المقطع الآتي:فوكا مارين 
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" –  Tu vas me ramener une dame. Elle t'attend à Fouka Marine. Tu sais 
au moins où ça se trouve? "1 

تكشف عن قساوتيا وتجردىا من كل بل  ،لكن فساد ىذه الشخصية لا يتوقف عند ىذا الحد    
بأن يتخمص من جثة ويظير ىذا من خلال طمبو من حميد  .المشاعر الانسانية من الرحمة والشفقة

 في فيمتو في أسرع وقت ممكن بكل برودة أعصاب ولم تبد   تالتي مات)واصفا إياىا بالقذارة( الفتاة 
 عميو أي علامة عمى الندم أو الخوف أو الشفقة وفق ما يبينو المقطع الآتي :

" –Débarrasse-moi de cette merde, et tout de suite. Je suis déjà 
ailleurs,vu? "2 

 صونيا : (Sonia)ب _ شخصية 

التي تجري وراء نزواتيا ورغباتيا من أجل تحقيق المتعة  المستيترة الطائشة تعد مثالا لمفتاة الشابة   
أين كان البطل يتولى ميمة ايصاليا إلى النادي وانتظارىا  ؛ حيث تقضي وقتيا في الميو بالنوادي

 يبينو المقطع الآتي : وفق ما

" Contrairement au club du Golf, où j'étais contraint d'attendre Sonia dans le 
parking. "3 

فيي لا تعي قيمة الحياة  ،إن تنقل ىذه الشخصية بين النوادي يعكس مدى تفاىة ىذه الشخصية   
 والوقت كما تستغل ثرءاىا في الحصول عمى المتعة والترفيو .
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 سفيان )ارىابي( : (Sofiane)ج _ شخصية 

شاب يبمغ من العمر ثلاثة وعشرين عاما ينتمي إلى احدى العائلات الصناعية الثرية يممك فيلا    
فاخرة وجميمة في أعالي بن عكنون، لكن ىذه الشخصية لا تمبث وأن تستغل ماليا وثراءىا في ىدم 

موعة ؛ حيث يتولى قيادة مجوالاجرام لتصبح شخصية ارىابية خطيرة تمارس العنف والقتل ، المجتمع
وكانت ىذه المجموعة بقيادة سفيان متخصصة .ثمانية شبان ينتمون إلى أسر غنية منارىابية مكونة 

 :نو المقطع الآتيي  بيالشيوعيين ورجال الأعمال وفق ما في تصفية رموز السمطة القضائية و 

" Il dirigeait un groupe de huit éléments triés sur le volet, des jeunes de 
moins de vingt-deux ans, issus de familles de notables et d'industriels. 
Leur PC se trouvait au cœur de l'université à partir de laquelle ils 
peaufinaient leurs traquenards qui avaient la  réputation d'être chirurgicaux.  

     Spécialisée dans la chasse aux fonctionnaires de l'autorité 
juridictionnelle,aux  communisteset aux hommes d'affaires. "1 

؛ وذلك حينما كمف ىذا الأخير ويمتد فساد ىذه الشخصية إلى القيام بتحريض البطل عمى القتل     
ذا البطل يتوانى ويتردد ، بقتل أحد القضاة ذا بسفيان يصيح  ،العالم يدور من حولو فشعر كأنّ  ،وا  وا 

 المقطع الآتي : ايبينو ىذ فق ما وعميو ماذا تنتظر اجيز عميو 

" Sa naïveté – ou son assurance – m'a fait fléchir. J'ai eu toutes les peines 
du monde à lever le bras.Mon doigt s'est engourdi sur la détente. "Qu'est-
ce que tu attends ? m'a crié Sofiane."2 
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السفاحة التي تتلاعب بالقيم وفق غايات إذا فشخصية سفيان ىي نموذج لمشخصية الارىابية       
؛ إذ من خلال النماذج المذكورة سابقا يبدو أن ىذه الفئة الاجتماعية " مصمحية و أىداف شخصية 

الفساد، والعفونة ، والشذوذ . تتظاىر بالتكبر والتجبر . في نفس الوقت الذي تخبأ تحت جناحييا 
وىي الصفات التي إذا قدر ليا و أن تتأصل في المجتمع ، فلابد وأن تخمق مجتمعا مريضا ، ومعقدا 

 1لا خير فيو "

 _ الشخصيات الاشارية : 2

حضور كل من المؤلف  عمى لقد عرفنا سابقا أن الشخصيات الاشارية ىي العلامات الدالة     
 .أن النص الأدبي يقع بين طرفين اثنين ىما الذات المؤلفة والذات المتمقية وذلك  ، والقارئ

وعند تتبعنا لمعلامات والاشارات التي تجسد حضور المؤلف في نص الرواية نلاحظ أنو قد اتخذ     
ىو" فبالاضافة إلى وظيفة السرد التي يقوم أي"، "il" صورة السارد الحاضر ويتحدث بضمير الغائب 

 .وغيرىا من الوظائف  تسند ليا وظائف أخرى مثل التفسير والشرح والتعميق والتعقيب ... بيا

فإن البطل في ىذا المقطع الآتي ىو موضع تبئير ، أي يعطينا  بئيرومن مقتضى مسألة الت    
فينا الراوي يعبر  الراوي موقفو من شخصية البطل لما أصبح سائقا عند الجماعات الاسلامية .

السردي عن قناعات البطل وطموحو وىو ما يمغي صوت الشخصية لصالح الراوي وفق ما  بصوتو
 يبينو ىذا المقطع :

" Il était fier, convaincu qu'il contribuait à quelque ouvrage grandiose, juste 
et indispensable. Cette impression devint certitude le jour où, revenant de 
l'aéroport où il avait déposé des clients ordinaires, il fut brutalisé par des 
gendarmes.Meurtri dans sa chair et dans son amour-propre,il envisagea 
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sérieusement de demander une arme. Après réflexion, il jugea sage de ne 
pas s'engager sur un coup de tête dans la voie du non-retour. "1 

؛ فالسارد يقدم في ىذا المقطع تعميقا عمى رأي البطل في العمل كسائق عند الجماعات الاسلامية     
ثم يفسر الراوي ىذا الاقتناع بكونو يساىم في تأسيس شيء ميم  ،حيث كان فخورا ومقتنعا بيذا العمل

أن اليوم الذي اعتدي عميو من طرف رجال الدرك يوم كان عائدا من المطار بعد أن  كما .وكبير
ويواصل الراوي تفسيره لأنو شعر بأنو أىين جسديا  .أوصل زبائن عاديين عزز من ىذه القناعة

ومعنويا من قبميم . مما جعل البطل يفكر في تسميح نفسو إلا أن صوت الراوي يتدخل ىنا لينصح 
 ولا يورط نفسو في أمر لا رجعة فيو .تريث البطل بأن ي

يحاول أن يعبر  و الذي -الراوي يتحدث باسم الشخصية  -نسجل حضورا آخر لصوت الراويكما    
 وفق ما يبينو المقطع الآتي :فيو عن موقفو من شخصية البطل لما صار أميرا ارىابيا 

" Il était émir.  

Il découvrait l'ivresse du pouvoir et des égards.Il n'y avait rien de plus 
merveilleux, constatait-il. Pareil aux élus du ciel flânant dans les jardins 
d'Eden,il n'avait qu'à claquer des doigts pour lever le songe. Souvent, il 
n'avait même pas à se donner cette peine. Ses hommes pensaient pour lui. 
Tous s'appliquaient à mériter sa bonne grâce, àfaçonner son plaisir. "2 

؛ تعميقا عمى احساس البطل وشعوره بتحولو إلى أمير ارىابي إن السارد يقدم في ىذا المقطع     
وكأنو جنات عدن فما كان عميو إلا  ،حيث أحس بنشوة السمطة وأدرك أنو لا يوجد شيء أروع من ىذا

فالبطل لم يكن يتعب  ، ثم يواصل الراوي تعميقو وتوضيحو ،أن يفرقع أصابعو حتى تتحقق أحلامو
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نفسو فقد كان رجالو يقومون بكل شيء أملا في كسب رضاه حتى أن البطل كان مندىشا مما كان 
 يحصل وتحولو من محارب إلى أمير بسيولة .

 .نعثر في النص أيضا عمى صوت الراوي الذي يتحدث باسم شخصيات أخرى غير البطل كما     
فأعطانا الراوي موقفو  ،من خلال شخصية نبيل غالم التي كانت موضع تبئيرونذكر مثالا عمى ذلك 

منيا لما كانت أمام بيت سيد عمي الشاعر تحاول التجسس ومعرفة الحديث الذي دار بين نافا وسيد 
 عر وفق ما يبينو المقطع الآتي :عمي الشا

" Accroupi au pied d'un mur,en face de la maison du poète, Nabil 
Ghalemtraçait des arabesques sur le sol à l'aide d'un bout de ferraille. En 
relevant la tête,il vit Nafa Walid sortir du taudis. A sa mine courroucée, il 
comprit que l'entretien s'était mal déroulé. Il laissa tomber le bout de 
ferraille, s'essuya les doigts sur pan de son kamis et se dépêcha 
d'intercepter l'ancien chauffeur des Raja. "1 

لشاعر وىو يخربش يعمق الراوي عمى جموس نبيل غالم مقرفصا عند جدار مقابل لمنزل سيدعمي ا    
ولما رفع رأسو رأى البطل وىو يخرج من عنده وىو في حالة من  ،بقطعة حديدية عمى الأرض

ت بأن طريقة الحديث التي دارت بين البطل كثم يفسر لنا الراوي بأن شخصية نبيل غالم أدر  .الغضب
ركت القطعة الراوي تعميقو عمى ىذه الشخصية لما ت لثم يواص. وسيد عمي الشاعر كانت سيئة

 وأسرعت لتعترض طريق البطل لتستفسره ما الذي أراده منك سيد عمي . ،الحديدية تسقط

إذا لقد استطاع المؤلف أن يجسد حضوره في النص عن طريق الشخصية الساردة وباستعمال    
وذلك حتى يعبر  ،مقدما جممة تعميقاتو وتفسيراتو ونصائحو لاسيما لشخصية البطل ،ضمير الغائب

 عن موقفو الفكري والأيديولوجي .
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 _ الشخصيات الاستذكارية : 3

ولكنو  ،جودىا بصفة كثيفة عند تتبعنا ليذا النمط من الشخصيات في نص الرواية نلاحظ و    
فيناك شخصيات تقوم بوظيفة الاستذكار أو الاسترجاع وىناك  ؛يمكننا التمييز بين ىذه الشخصيات

وىناك شخصيات تأتي في الحمم  شخصيات استشرافيةأي وتأويل الدلائل شخصيات تقوم بالتكين 
 .المنذر

وتأتي في مقدمة ىذه  ،أما عن الشخصيات الاستذكارية فقد وردت بصفة واسعة وممحوظة    
فراحت  ؛تعيد شريط الذكريات ىروبا من الواقعأمام النافذة الشخصيات الشخصية البطمة التي وقفت 

، إنو ذلك الماضي الذي يبعث عمى ري مقارنة بينو وبين الحاضر الذي تعيشو الماضي لتجتسترجع 
 ل والسعادة والفرح والاطمئنان والحب وفق ما يبينو ىذا المقطع الآتي :ؤ الخير والتفا

" Nafa essaya de se souvenir du temps où l'on aimait traîner dans les rues 
, du chahut des gargotes, de la musique aux accents de haouzi des 
ribambelles de mioches gambadant dans les squares ; essaya de 
réinventer cette époque qui manquait de solennité,mais jamais de 
spontanéité, les soirées gaillardes autour d'une tasse de café, les boutades 
qui partaient comme des fusées foraines…Qu'ils étaient loin,ces repères 
d'antan,ils étaient morts et enterrés. "1 

من خلال استرجاع الماضي أن يتذكر معالم المدينة والأحياء والشوارع البعيدة إن البطل يحاول    
التي تنفتح عمى الأمن والاستقرار واليدوء  و عن العنف والارىاب والقتل والدموية والخراب والدمار

والأطفال يقفزون ويبدو ذلك من خلال تسكع الناس في الشوارع  ،وانتشار السعادة والفرح في المجتمع
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ويمرحون والسيرات الرائعة تنتشر في كل مكان . لكن البطل في آخر ىذا الاستذكار يصل إلى 
 ود .قناعة مفادىا أن ىذا الزمن مات وقبر فمن يع

أو تقوم زمن مستقبمي لم يبمغو السرد بعد ية فيي التي تقوم بالاشارة إلى يات الاستشرافأما الشخص   
فيي تؤول الواقع وتفسره وتتكين  ،بالتمميح إلى وقوع أحداث لاحقة تتعمق بشخصية من الشخصيات

الذي راح يقدم شخصية سيدعمي الشاعر  من بين ىذه الشخصيات الاستشرافية بالمستقبل . ونذكر
عن أشياء  فطمب منو أن يحذر من أولئك الذين يحدثونو ،نصائحو لمبطل لما رآه يتردد عمى المسجد

لذلك يكممونو عن  .دون استخدامو لأغراض خاصةيلئك يكذبون عميو وير أو ف ؛أكثر أىمية من حياتو
فطمب منو أن  .ات من الدمالمثاليات الكبرى وعن التضحيات السامية ويعدونو بالخمود مقابل اراق قطر 

 لاشيء يفوق قيمة حياتو وفق مايبينو المقطع الآتي : ويستمع إلييم لأن لا

" –  Méfie-toi de ceux qui viennent te parler de choses plus importantes 
que ta vie. Ces gens-là te mentent.Ils veulent se servir de toi.Ils te parlent 
de grands idéaux, de sacrifices suprêmes,etils te promettent la gloire 
éternelle pour quelques gouttes de ton sang.Ne les écoute pas. Rappelle-
toi toujours ceci : il n'y arien,absolument rien au-dessus de ta vie. "1 

 ،من النصائح والارشادت لمشخصية البطمةتقوم شخصية سيدعمي في ىذا المقطع بتقديم جممة     
في أمور تكون  وذلك من أجل حمايتيا من المستقبل المجيول وخوفا عمييا من الانزلاق والانحراف

راحت ىذه الشخصية تستبق الأحداث متكينة بأن البطل يسير في الاتجاه  وبيذا . عواقبيا وخيمة
في عنوان  المؤلففي المستقبل في منزلق خطير )الياوية كما أطمق عمييا  الخاطئ وىذا ما سيوقعو

الذي يكون سببا في فقدانو لقيمة حياتو كما أشارت ىو ممارسة العنف والارىاب ، الموحة الثالثة( 
 .شخصية سيد عمي الشاعر
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الحمم المنذر  الأخير من ىذه الشخصيات الاستذكارية فقد وردت في شكل وىو  أما النوع الثالث     
بوقوع حادث معين ويتمثل ذلك في الحمم الذي رآه البطل لما كان برفقة زبيدة ومجموعة من الارىابين 

شخصية زبيدة فمما أدركيم الميل ناموا في العراء الذي دلتيم عميو  المزعوم في طريقيم إلى الكنز
ذا بالبطل يرى والده المتوفى   الآتي : وفق ما يبينو ىذا المقطعبالجبل وا 

" Cette nuit-là, j'airêvé de mon père …"1 

 ،بة أو حادث سيء في المعتقد الشعبييرؤية الميت في الحمم عادة ما ترتبط بوقوع مصإن     
وتأكيدا ليذا فقد أتبع  .و بوقوع حادث غير سارئفكانت رؤية البطل لوالده بمثابة الانذار الذي ينب

متتابعة و كأنيا اشارة دالة منو )الراوي( عمى انفتاح ىذا المقطع عمى ىذا المقطع بثلاث نقاط الراوي 
ذا بأبي تراب مكشرا  حدث ما في المستقبل . و فعلا لما استقيظ البطل من النوم في الصباح وا 

فيدرك  ،ومغتاضا يخبره بأن زبيدة قد ىربت واختفت ولم تترك سوى بذلتيا العسكرية وحذاءىا الرياضي
فيو أشبو بالنكبة أو المصيبة .و فق ما يبينو باليين ، البطل أنيا كانت تخدعيم و ىذا الأمر ليس 

 المقطع الآتي :

" Le jour s'était levé. Le ciel était bleu, et la montagne souveraine.Abou 
Tourab, lui, grimaçait de dépit:  

- Zoubeida a disparu. 

Nous l'avons cherché toute la matinée. Nous n'avons trouvé que son sac, 
abandonné dans un repli  de rivière,avec son treillis et ses espadrilles. "2 

محرك الأساسي للأحداث تعد ىذه الأنماط الثلاثة من الشخصيات التي وقفنا عندىا ىي ال    
 .من خلاليا أن يعبر عن موقفو من قضايا مختمفةالرواية كما استطاع الراوي السردية في 
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 :السيميولوجية_ الألوان ودلالاتها  1

ات ضوئية تنعكس عمى سطح الأشياء حسب الانطباع البصري " خاصية أصميا تموج   إن الألوان    
إذ لا يمكن  ؛ وحولنا ومعنا محيطة بنا فيي فينافي كل الأشياء الوجودىا  يتجسد و ،1الذي تحدثو "

فبيا نرى الوجود جميلب . فالألوان ىي الجمال الذي يحرك أحاسيسنا  ، نتصور الحياة من دونيا أن
وىناك اختلبف بين .فيجعمنا نعيش البيجة والسرور والانشراح  ، أثناء تفاعمنا معيار مشاعرنا يويث

مرده إلى اختلبف الأذواق والطبائع وسرعة وىذا  ، الأشخاص في الانجذاب نحو ألوان دون غيرىا
" فالمون سر عميق، ولو ؛الاستجابة وبطئيا ونوعية المون ومدى قدرتو عمى الجذب والتأثير في النفس

فالصمة بين  ،ز من الناحية الجمالية بائن لمعين ، التي ترى القبح والحسن وتميز بينيماظيور بار 
وبين الامتاع اط قوي  يجمع  بين الحس و الذوق ، تبعالم الأبصار والشعور صمة وثيقة وار 

والاستحسان ، فتكون استجابة العين بالحس أو القبح انعكاسا لانفعال حسي بالقبول أو الرفض 
 . 2والرغبة وعدميا "

لمواقع بكل أشيائو بما فييا الألوان فإن ىذا يجعل من ىو انعكاسا ولما كان المتخيل السردي    
فيصبح المون ، الألوان بنية أساسية  في تشكيل النص السردي بكل جوانبو من الشكل إلى المضمون 

 . فنية في العمل السردي خصوصا  اأحد العناصر الجمالية التي تحمل أبعاد

لأن "الكتابة لعبة  ،تحمميا من الدلالات التينطلبقا فالمبدع يقوم بتوظيف الألوان داخل نصو ا    
فتعكس انتماءىا الإجتماعي  فالألوان ترتبط بالشخصية ،3عمى الممكن واللبممكن"لونية تشتغل 

كما ترتبط بالمكان والأشياء  .وحالتيا النفسية وطريقة تفكيرىا و تساعد عمى تحديد تصوراتيا الذىنية 
 و .فتعكس دلالاتو ورمزيتالموجودة فيو 
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عنيا وعن  مع شخصياتو لتعبرفتنسجم ، يقوم المبدع بانتقاء الألوان التي تخدم نصو السردي  إذاً     
والشيء اللبفت لمنظر فيما يخص توظيف الألوان في رواية  .الأمكنة وموجوداتيا تتوافق مع و  مواقفيا

ولما كانت  أحداث الرواية و بناء الشخصيات .ة " بم تحمم الذئاب " أنو كان توظيفا ينسجم مع طبيع
محاور ىذه الرواية ىي الأحداث الأمنية التي شيدتيا الجزائر في تسعينيات القرن الماضي فإن 

 الألوان المسيطرة في الرواية ىي الألوان التي تتلبءم مع طبيعة الموضوع المعالج وىو الارىاب .

الأسود والأحمر (Le noire,Le rouge): ألا وىما واية لذلك يبرز المونان الأساسيان في الر     
وىو ما سنتطرق إليو من خلبل ربط ىذه الألوان بالشخصية وما . لكونيما يتلبءمان مع قضايا كثيرة 

بشكل واضح  فالمون الذي فرض منطقوينتج عنيا من دلالات رمزية تتعمق بمحتوى نص الرواية ؛ 
 . الثلبثة الرئيسيةلأسود انطلبقا من الموحات توظيف ىذا المون اوسنحاول تتبع  ىو المون الأسود ،

فقد استعمل الراوي المون ،  ففي الموحة الأولى التي تمثل مرحمة عمل البطل عند عائمة آل راجا   
الأسود في عدة مواضع تكشف عن دلالات سيميولوجية ؛ فقد توقف الراوي عند الحدث المتمثل في 

أي  -صل البطل وليد نافا بشراء مجموعة من الألبسة المختمفة ليرتدييا تكميف رئيس الخدم في
 عبر عنو ىذا المقطع :بينيا ربطات عنق سوداء وىو ما ي خلبل فترة العمل وقد كان من-البطل

" J'eus droit à une demi-douzaine de costumes identiques,mais 
impeccables, trois paires de chaussures italiennes,un paquetde sous-
vêtements, des  chemises,des cravates noires. "1 

التي ستقيد البطل وتحد من حريتو وتجعل الخانقة  لعنق السوداء ماىي إلا تمك الأغلبلفربطات ا   
وىذا ما شعر بو  .فعميو تنفيذ كل الأوامر المطموبة منو دون تردد ، منو عبدا ممموكا لعائمة آل راجا

فانتابتو حالة من الحزن والكآبة  ،ختناق والوحدةلأيام ؛ حيث صار يشعر بالضيق والاالبطل بمرور ا
 وىذا ما ينطبق عمى المون الأسود .
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ويمثمو ىذا  يقترن بشخصية أخرى ىي السيدة راجا في موضع آخرالمون الأسود أيضا  ونجد    
 :المقطع

" Ses lunettes noires cachaient ses larmes que trahissaient les 
frémissements de son menton. "1                                                        

يذه العائمة الثرية رة السوداوية لظتعكس النإن ىذه النظارات السوداء التي ترتدييا ىذه الشخصية    
كما أن   .شبو عمياء عن رؤية الواقع والمجتمع والقيم الفاضمةإن ىذه الشخصية ىي  ، اتجاه الحياة

فرغم  ،يكن بمقدوره تحقيق السعادة والفرح ليم ىذا الثراء والغنى الفاحش الذي تعيشو ىذه العائمة لم
 . بالنظارة نو تمك الدموع المخفيةكشفت ع وىذا ما ،ىذا المال الوفير إلا أنيم يعيشون الحزن والتعاسة

فيو يدل " عمى عمق  ،ية لالات رمزية سمبدية قد حمل نلبحظ أن المون في ارتباطو بالشخصف    
فغمبة المساحة السوداء يعني أن ىناك ، المأساة والواقع الذي فرض سواده عمى أكثر الأشياء وضوحا 

 .2" نظرة سوداوية مسيطرة

العمل عند آل راجا وبداية حدوث ي تخمي البطل وليد نافا عن فأما الموحة الثانية المتمثمة    
شار دلالات و  فقد وظف المون الأسود مع العديد من الشخصيات لايصال ، بات الأمنيةاالاضطر   ةا 

فقد ربط الراوي المون الأسود  بأحد الشخصيات أثناء وصفيا و  قارئ تخص ىذه الموحة ؛معينة إلى ال
وىو أحد أعضاء  ،التي دخمت مع تطورات أحداث ىذه الموحة ويتعمق الأمر بالكيل الخمسيني 

وذلك  ، الجماعات الإسلبمية المتطرفة الذي كان يجتمع ببقية أعضاء الحركة في مطعم عمر زيري
المفظة ىذه وللبشارة فإن المؤلف قد استعمل  يضعو في عينيو .)أسود( الذي كان  من خلبل الكحل

 في نص الرواية في لغتيا الأصمية وىي  العربية . و ىذا ما يوضحو المقطع :

" Ses yeux, soulignés au khol. "1 
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الذي تضعو الشخصية في عينييا يحمل دلالة  ل  ح  يبدو من خلبل قرائتنا ليذا المقطع أن الك      
وفيو  .والتصورات الذىنية المتحجرة والرجعية ليذه الجماعات  ة توحي بالرؤية الفكرية المظممة رمزي

الارىاب . كشف عن المشروع المستقبمي الذي تنوي تطبيقو لاحقا و المتمثل في العنف و القتل و 
كاء لأنيا جمبت ليم الأحزان والآلام والب ، م عمى كل الجزائريينوىذه الشخصيات ىي مصدر شؤ 

" المون يحدد انتماءنا إلى فضاء معين ، إلى نمط معين ،ف متيم يعيشون حالة الرعب والخوفوجع
حيث ؛ لمون الأسود  يانفس. ويمكن أن ندعم ىذا القراءة بمقطع آخر تتضح فيو الدلالة 2من العيش "

الأسود تنتمي ليذه المجموعة ىي شخصية حسن الأفغاني  تبرز لنا شخصية أخرى ممتفة في برنوسيا
 وفق ىذا المقطع :

" Nafa reconnut Hassan l’Afghan, un peu en retrait, roide dans son burnous 
noir. "3 

إن التفاف حسن الأفغاني في ىذا البرنوس الأسود يدل عمى الطرق الممتفة والممتوية التي تعمل    
ىذه الجماعة من أجل الترويج لفكرىا السام والسيطرة عمى عقول الشباب الذين تم استغلبل  بيا

وبيذا " . شارات التي حمميا المون الأسود وىي الا، بيم إلى اليلبكظروفيم الاجتماعية و الدفع 
 .4يكون لمون دلالاتو المتعددة الفكرية والسياسية والدينية"

التي وظف فييا الراوي المون الأسود مع شخصيات أخرى ىي و : أخيرا تأتي الموحة الثالثة و     
تطور الأحداث السردية  وذلك نتيجة تشابو الأحداث بين الموحتين ، ومع ، تدعيما لمدلالات السابقة

، الذي جاء  حد الشخصيات التي تعمل مع الارىابيينوىو أ،ذو البشرة الداكنة )أسود( يظير رامول
يدعي بأنيم ، ومعو قائمة لأسماء مواطنين  الواقعة تحت سيطرة الارىابيين عياش إلى قرية سيدي

 وفق ىذا المقطع :يتعاممون مع النظام طالبا منيم تصفيتيم الجسدية 
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" Livide et fiévreux,Ramoul essuya les coins de sa bouche avec son pouce 
et se fit tout petit. "1 

يتضمن دلالات ترمز إلى الموت والعنف والقتل إن السواد الداكن المميز ليذه الشخصية     
ن الأسود مقد ارتبط توظيف المو ف.فينتشر الحزن والبكاء والخوف والرعب والتعطش إلى سفك الدماء 

فكثرة استعمال  ؛2" الحزن والألم والموت . كما أنو رمز الخوف من المجيول " في الرواية كما رأينا ب
 لأن الذئاب تتميز بوجود المون الأسود فييا . ، المون الأسود فيو اشارة إلى العنوان

الآخر عمى دلالات  وبالتوازي مع توظيف المون الأسود نجد المون الأحمر الذي انضوى ىو    
المون الأحمر فالموحة الأولى يقل فييا استخدام ؛  سنقوم بتتبعو وفق ما سبقو  .تتعمق بالشخصيات

لمقطع المتعمق بحادثة سحق حميد لجثة الفتاة التي ماتت في ونذكر منيا ا.باستثناء نماذج قميمة جدا
غرفة جونيور وتطاير شظايا العظام و بقع الدم التي سقطت عمى وجو البطل وليد نافا وفق ىذا 

 المقطع :

" Hamid frappa encore, et encore, m'éclaboussant de giclées de sang et de 
fragmentsd'os. "3 

حممت  وبشاعتو قد الحمراء المتساقطة عمى وجو البطل ومع ىول المنظر إن قطرات الدم     
وقد تركت ىذه الدماء تأثيرىا السمبي عمى شخصية البطل الذي  لات ترمز إلى الموت والفناء.دلا

عند عائمة دفعت بو إلى التخمي عن العمل أصيب بحالة من اليمع والرعب جعمتو يعيش نفسية صعبة 
 .آل راجا 

أما في الموحة الثانية ومع بداية حدوث الاضطربات وتصاعدىا ، نجد أن المون الأحمر بدأ     
فتجسد المون الأحمر من  ،يفرض منطقو  نتيجة الأحداث الدموية التي شيدتيا مختمف الأماكن 
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فاصطبغت معظم مشاىد الرواية بالمون الأحمر، وىو  ،وقتخلبل الدماء التي أصحبت تراق في كل 
 الذي يعبر عن احدى الجثث الغارقة في دماءىا :نو المقطع الآتي ما يبي  

" La Casbah se réveillaitrégulièrement pataugeant dans le sang d'un 
renégat. "1 

وىو ما يؤدي إلى الفناء  ،والمجازرإن لون الدم )الأحمر( تنفتح دلالاتو عمى الموت والقتل     
لأنو "يثير النظام الفيزيقي نحو اليجوم ، الخوف واليمع والبكاء بين الناسوالعدمية وانتشار الحزن و 

لة تتضح أكثر من خلبل ىذا إن ىذه الدلا ستقرار والأمن .الا إلى فلب تعرف النفوس سبيلب ، 2والغزو"
 :المزيد من الجثث والعنف والدموية سقوطالذي يدل عمى كثرة الموت و المقطع 

" Les trois policiers tressautèrent sous les impacts, pareils à des pantins. 
Leur sang se mêla aux débris de verres."3 

ثم يأتي المون الأحمر في الموحة الثالثة حاملب الدلالات الرمزية التي أشرنا إلييا في الموحة      
ارتكاب و  القتل إلى سفك الدماء و الراوي تعطش الشخصيات الارىابية لنا حيث يجسد ؛السابقة

زوجة عبد الجميل قائد أحد الكتائب المجازر انطلبقا من ربط المون الأحمر )الدم( بشخصية زبيدة 
إلى  وىذا فيو اشارة . ةكونيا امرأة من حديد دمويبفيصفيا الراوي ، الارىابية في قرية سيدي عياش 

راقة دمياضحيتيا و في تمزيق  الشخصية الارىابية  المتوحشة اليائجة الصمبة  التي لا تتوانى لأن ، ا 
 و ىو ما يتضح من خلبل المقطع الآتي : ،4الأحمر يرتبط " بالإفتتان والضغينة "
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" Zoubeida, son épouse, une femme de fer sanglée."1                                       
الشخصيات  قد تم استخداميما في بناءف،كل من المونين الأسود والأحمر نلبحظ مما سبق أىمية إذاً   

 .الروائية التي صنعت أحداث الرواية 

 الأبيضالمون  (et le jaune)le blanc, le grisفنذكر منيا، أما عن الألوان الأخرى الثانوية    
 لكن بنسبة تقل ، في نص الرواية ىالآخر  سجمت حضورىا ىي إذ؛ والمون الرمادي والمون الأصفر

ية ترتبط بالسلبم و عادة ما يحمل دلالات ايجابالمون الأبيض . فبكثير عن المونين الأسود والأحمر
ترتبط فإن المون الأبيض قد حمل دلالات سمبية  النص  سياق نطلبقا منلكن االأمل والتفاؤل ، و 

وىو  ، يحي شخصية ي بوصفاو و ذلك عندما قام الر  ؛و ىو " الإرىاب " بالمحور الأساسي لمرواية
طويل ينسدل عمى  )أشيب(أبيض يي ذات شعرفي الجبال؛ فأحد الشخصيات الإرىابية الرابضة 
أمانييا وطموحاتيا الشخصية  الإرىابية  وقتل  ووىن إلى عجزظيره ، والمون الأبيض ىنا فيو اشارة 

وذلك لأن الشيب ىو علبمة دالة عمى  ؛ ل بنيايتيا القريبةوىذا ما يعج   ، التي تسعى لتحقيقيا
التي وقد تأكدت ىذه الدلالة من خلبل الأحداث اللبحقة  .الضعف و العجز والقرب من النياية 

  .، انطلبقا من شك يم في كونو مشعوذاوتصفيتيا من طرف الارىابيين  شخصية يحي كشفت عن قتل
والمون الأبيض ىنا كذلك فيو اشارة إلى لون الكفن الذي يوضع فيو رأس يحي الأبيض من المشيب 

 ونوضح ذلك من خلبل ىذا المقطع :

 

" Sa barbe hirsute se perdait dans les longs cheveux blancs  qui 
tombaientdans son dos. "2 
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الدلالة السابقة ليشير إلى الضعف نجد دلالاتو تتوافق مع فإننا مون الرمادي أما بالنسبة إلى ال    
 ي عن شخصية سيد عمي الذي امتلؤ مقطع الوصفي الذي يتحدث  فيو الراو يبينو ال، وىذا ما والعجز

 ية تدل عمى عجزه وتقدمو في السن وفق ىذا المقطع :دجيو بتجاعيد رماو 

" Sid Ali se parchemina de rides grisâtres qui partaient des commissures de 
sa bouche. "1 

أخيرا نقف عند المون الأصفر الذي تتضح دلالتو داخل النص من خلبل المقطع  الذي يصف و    
سفيان؛ إذ إن  رىابيوىي احدى الشخصيات الارىابية و زوجة الإ، الصفراء  فيو الراوي لون بشرة ىند

الأصفر فيو دلالة عمى أن ىذه الشخصيات الإرىابية ىي ربط ىذه الشخصية الإرىابية بالمون 
لذلك  . 2" الغدر والبذاءة والخيانة والغيرة "لذلك فتتميز ب . شخصيات مريضة وسقيمة وليست سميمة

كما أن المون الأصفر لون يعمل عمى تيييج الشخصية نجدىا تمارس العنف والتقتيل والإرىاب .
 ل السابقة ، فيو في ىذه الحالة لون عدواني استفزازي .ويدفع بيا إلى ارتكاب ىذه الأفعا

في تكوين الشخصية ، من حيث دلالتيا عمى تبرز الألوان في الخطاب السردي كعنصر بنائي  إذاً    
ما " يدخل المون في رمزيا ، و ىو  تشير إلى كون توظيفيا  في الخطاب كان توظيفا قيم نصية 

، ولما كانت ىذه الأخيرة غير ثابتة فإن المون كذلك ، (3والعلبمة ")مجال الإشكالية الكبرى لمرمز 
المون في وىو ما يشكل حركية الألوان في سياق السرد وفقا لما يمكن أن نسميو بالمفارقة المونية بين 

جمالية  في  شعرية  و بين توظيفو  في السياق السردي  خدمة لمجوانب الدلالتو الوضعية في الطبيعة 
 ول الآتي :ويمكن اختصار ذلك في الجد الروائي . الفضاء

 دلالتو السيميولوجية حضوره في الرواية المون
(le noir)اختمفت دلالة المون الأسود من  مرة  22 الأسود
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(le gris ) الرمادي 
 
 
 
(le jaune)الأصفر 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 مرة 55
 
 
 
 

 مرة 20
 
 
 

 مرة 12
 
 
 

 مرات 00
 

لوحة إلى أخرى ومن شخصية 
إلى أخرى داخل النسق السردي 
لمنص وفق قاعدة حركية الألوان 
وعلبقتيا بالشخصية والأحداث 
وتبدأ حركية المون الأسود من 
الشعور بالضيق والاختناق 
ومرورا بالحزن والكآبة ونياية 

 بالعنف والموت والقتل .
في نص  حمرالأ المون انفتح 

الدماء والأشلبء  الرواية عمى
لطبيعة ىذا النص السردي التي 

 فرضت منطقيا .
 

اختمفت دلالة المون الأبيض 
داخل نص الرواية فتارة ىو لون 
النور والضياء وتارة أخرى ىو 

 لون العجز والضعف .
اختمفت دلالة المون الرمادي 
داخل النص وفقا لحركية الألوان 

والوىن ونياية وذلك بدء بالعجز 
 بالعنف والارىاب . 

انفتح المون الأصفر داخل 
النص عمى العدوانية والغدر 

 والعنف .
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إلى تنسيق الألوان وفق ، سعى من خلبليا الراوي تظير من خلبل ىذا الجدول حركية لونية كبيرة    
الاختيار السردي خاصا يسنده التي تضفي تميزا منطق السرد وأحداثو في علبقتيما بالشخصية 

  شسير إليو الملبحظات الآتية :توىذا ما  ،

طغت بعض الألوان كالأسود والأحمر عمى بعض الألوان الأخرى كالأبيض والأزرق والرمادي، _  1
 وىذا راجع إلى محتوى النص الروائي الذي اختار صاحبو أحداثا تناسب لون الحزن ولون الدم .

 سود والأحمر عمى حساب الألوان الفاتحة كالأبيض والوردي ._ برزت الألوان الداكنة كالأ 2

دورا بارزا في رمزية النص السردي المنسوب إلى مرحمة حساسة من تاريخ الجزائر تمعب الألوان _  3
اع بين أنماط معينة من ، ولذلك فإن الدور الذي تمعبو الألوان ىو في الحقيقة صر المعاصر 

 .الشخصيات 

 : السيميولوجية ودلالاتها_ الأصوات 2

من قبل  داء الشفوي لمكلبمحس البصري فإن الأصوات تتعمق بالأإذا كانت الألوان ترتبط بال    
دراكيا إ الأصوات و ىذه تمقي من جية أخرى بكيفية وتتعمق ، المتكمم )صوتيات نطقية ( من جية
و النثر " يبرزان خصائص  من الشعر لذا فإننا نجد أن كلب .من قبل المستمع )صوتيات سمعية(

وتموينات صوتية في صورة نبرات عمى الصوامت والصوائت تفرضيا المقامات التخاطبية سمعية 
 .1المختمفة "

 2" نقطة التقاء أصوات متباينة "نجد أن الرواية ىيأما إذا جئنا إلى الخطاب السردي     
في نقصد بأصوات الشخصيات ما يصدر عن ىذه الأخيرة من أصوات مختمفة تدخل ، و لمشخصيات

في حديثو عن الصوت السردي الذي يعني ، لا كما قصد إلى ذلك جيرار جنيت بنائيا وتكوينيا
نما حتى ،صوت الراوي في السرد تتضح رؤيتنا فيما  أو من ىو الراوي أثناء سرد المقاطع المغوية . وا 
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في نظريتو  ات، فقد اعتمدنا عمى منجزات الباحث الروسي ميخائيل باختينيخص مبحث الأصو 
ا لممعرفة ومحاورا لثقافتو ولمجتمعو. نتجً الحوارية أو بما تسمى )البوليفونية( الذي يعتبر " الروائي م  

 لسانياتتمقفيا الأسموبية التقميدية لتصفيا وصفا  و لا يمكن أن يكون مادة )محايدة(ومن ثم ، فإن إنتاج
تبرز مدى تفردىا التعبيري والمعجمي . فالرواية جسم مركب من المغات والممفوظات والعلبمات،  أو

 . 1"والروائي ىو منظم علبئق حوارية متبادلة بين المغات والأجناس التعبيرية

 ، أو المشاىد السردية وتبرز ىذه الأصوات المختمفة وغير المتجانسة أسموبيا خاصة أثناء الحورات    
جتماعية . وتكمن أىمية ىذه الأصوات الأصوات  الا لأن ىذا الأخير ىو مستوى عال لبروز ىذه 

مدى قيمتيا التعبيرية أو دلالتيا الرمزية التي تسمح لنا بالكشف  المتعددة لمشخصيات داخل النص في
سموكاتيا و تصرفاتيا مع م أتفكيرىا نمط  أمجتماعي يتعمق بالشخصية  سواء انتماءىا الا عن كل ما 
 الآخرين .

لقد تميزت رواية " بم تحمم الذئاب " بتنوع صدى أصوات شخصياتيا بشكل يتلبءم مع تطور     
وسنحاول تتبع ىذه  .ذاتيا والظروف المحيطة بيا الأحداث السردية وطبيعة الشخصية في حد  

الأصوات في علبقتيا بالشخصية والدلالات الرمزية الناتجة عنيا انطلبقا من الموحات الرئيسية الثلبثة 
 كما فعمنا سابقا مع الألوان .

لقد عمل الراوي عمى توظيف أصوات الشخصيات في الموحة الأولى ، ولما كانت شخصيات ىذه     
نافا وشخصيات عائمة آل راجا )أرستقراطية( ، فإن أصوات ىذه الموحة تتعمق بشخصية البطل وليد 

 ،ي التعامل مع الخدمالأخيرة قد برزت بقوة كاشفة عن انتمائيا الاجتماعي وطريقة تفكيرىا وأسموبيا ف
 ːومنيم البطل ويظير ذلك في النموذج الآتي
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"Quant à Madame , je ne connaissais d'elle que sa voix acrimonieuse qui 
effarouchait la valetaille et provoquait une véritable débandade dans le 
palais. "1 

تنا ليذا المقطع أن صوت شخصية السيدة راجا ذا النبرات الخشنة الحادة يدل يبدو من خلبل قراء    
ت طبع غميظ قاس عمى تسمط ىذه الشخصية الأرستقراطية عمى خدميا وسوء معاممتيا ليم ، فيي ذا

يفتقد إلى المطف والرأفة وىذا نابع من أصوليا الاجتماعية . فصوت ىذه الشخصية يحدث أثره عمى 
. فتشعر بالخوف والفزع السامع أو الطرف الآخر المحاور )الخدم وىم من أصول اجتماعية فقيرة( 

 من ىذه الشخصية مما يحدث الفرقة والتشتت في القصر .

وتتجمى قيمة الصوت أكثر كمكون سيميائي في بناء الشخصية الروائية في الحوار الذي جمع بين    
صونيا )ابنة راجا ( و بين البطل الذي غادر السيارة وذىب إلى مطعم مجاور لتناول سندويتش ، 

رخ في في النادي ليوصميا إلى البيت وىو ما أثار حفيظتيا وجعميا تصبينما كانت صونيا في انتظاره 
 و ىذا ما يبينو ىذا المقطع :، وجو البطل معاقبة وميددة إياه 

" Un soir, parce que je m'étais réfugié dans un snack, de l'autre côté de la 
chaussé, elle manqua de me lyncher. "2 

الشخصية  فيو دلالة عمى قساوةالمتضمن لعبارات التيديد والعقاب إن صراخ ىذه الشخصية     
الأرستقراطية وعدم تسامحيا مع أي خطأ أو تقصير يصدر من الخدم )فالخطأ والتقصير غير وارد 

فيذه الشخصية  ، لأنيم يخضعون لممكيتيا وسيطرتيا التامة فالخدم ىم أشبو بالسجناء؛  في قاموسيم(
سرعان ما  البطلشاعر والأحاسيس وكأنيا ميتة . لكن ىي مستعبدة وظالمة ومجردة من كل الم
حيث بدت  ؛الاستعبادالذل و  ذاوك سوء المعاممة والاىانة ينتفض رافضا ىذا الصوت الذي يدل عمى

 محاولا رد الاعتبار لنفسو ولكرامتو : مقاومتو ليذا الصوت من خلبل الكلبم الذي وجيو لصونيا 
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" – Ecoutez mademoiselle. C'est vrai, je ne suis qu'un vulgaire conducteur 
d'automobile, c'est vrai, vous pouvez vous passer de mes services quand 
bon vous semblera, mais il y a une chose que vous auriez tort de perdre 
de vue: je suis un être humain,et j'ai de l'amour-propre. Ce n'est pas assez 
pour me laver des préjugés mais je n'ai rien d'autre. Si je venais à le 
perdre,autant perdre la vie avec."1 

بناء ىذا النوع من  أساسي في السابقين أن ىذه  الأصوات عنصر النموذجين من خلبليبدو  إذا     
" الناثر الفنان يرقى بيذا التنوع الكلبمي الاجتماعي حول  ــــــالشخصيات الاجتماعية )الارستوقراطية( ف

الموضوع إلى مرتبة الصورة الناجزة المخترقة بامتلبء الأصداء الحوارية والردود المحسوبة فنيا عمى 
 2كل أصوات ىذا التنوع الكلبمي ونغماتو "

رؤى  تميط المثام عنجديدة لأما الموحة الثانية ومع تغير الأحداث و تطورىا تظير أصوات      
الأجواء المشحونة وحالة ، فوسط تتشبع بيا ىذه الشخصيات  أخرى فكرية وتصورات ذىنية

علبن حالة التمرد  الاضطراب والغميان التي شيدتيا مدينة الجزائر وانتشار المتظاىرين في أرجائيا وا 
بصخب  يموغضبالإسلبميين يختمط صراخ والعصيان المدني من قبل الجماعات الإسلبمية )الفيس( 

 وىذا ما يبينو المقطع الآتي : ،صفارات الإنذار

" En un tournemain, les clameurs intégristes se prolongèrent dans le 
mugissement des sirènes. "3 

وشدة  وثورانيم المتطرفين الإسلبميينىيجان إن تعالي ىذا الصراخ أو الصخب يدل عمى     
يذه الأصوات قيمة سيميائية في بنية ىذه لغضبيم وتمردىم عمى السمطة ، وىو ما يجعل 
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حيث  ؛ أي مكون من مكوناتيا، كما أن ليذه الأصوات تأثيرىا السمبي عمى المستمع، الشخصيات
عن ىذه  وىذا ما يعطي الانطباع السيء ،تولد فيو الشعور بالخوف والرعب والقمق والاضطراب

وىذا يعني " أن الأصوات مدعوة إلى تقديم بعض القيم  ،والعنيفة اليائجة والمتوحشةالشخصيات 
 .1"ية : إنيا علبمات متعددة الدلالةالدلالية ، دون الأخرى،انطلبقا من خصائصيا الذات

ىذه الموحة الثانية لنسمع صوتا آخر ىو صراخ شخصية عمر الأصوات ضمن صدى ستمر وي    
و بينما ىم يقطعون أحد  ؛ولده في سيارة وليد نافاالذي كان رفقة زوجتو و  )شخصية ارىابية(زيري 

ذا بيم يرون جثة دركي ممدة عل الرصيف ، الوجو عمى الأرض والرأس  شوارع مدينة الجزائر وا 
والفرحة تعمو وجيو وىو يقول لابنو إنو كافر ري بالصراخ والتيميل منفجر وفي ىذه الأثناء بدأ عمر زي

و  السيارة ليتخمص من ىذا الصراخمما دفع وليد نافا لزيادة سرعة  ؛ وخائن لقد عاقبو المجاىدون
 :الآتي نو ىذه المقطع يوىو ما يب يرحم الطفل

" Nafa accéléra pour épargner le garçon, et pour échapper aux cris d'Omar 
qui jubila et s'agita sur son siège tout au long du trajet. "2 

، وىذا الصوت  القتيل أثار شخصية عمر زيري ودفع بيا إلى الصراخ يبدو أن منظر ىذا     
وفيو تشجيع عمى المتمثل في الصراخ فيو دلالة عمى النشوة والفرحة التي أحست بيا ىذه الشخصية 

وىذا ما يحمل دلالة واضحة  ،ىد الدموية المرعبةوالقتل وممارسة الإرىاب و التمذذ برؤية المشاالعنف 
ويصل ىذا الصوت إلى أذن الطفل محدثا الرعب والفزع في  عمى انتكاس ىذه الشخصية )غير سوية(

 صراخ عمر زيري . حتى يقاوم قمبو وىذا ما جعل وليد نافا يزيد في سرعة السيارة

 ،لمعنف والدموية  وحبيا فعن طريق ىذا الصوت استطعنا أن نكشف عن ميل ىذه الشخصية     
 . و تحرض عمى العنف وبالتالي نصدر الحكم في حقيا عمى أنيا شخصية ارىابية و سفاكة لمدماء
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ىي الأخرى إلا أن تصدر  لا تأبى ة الثالثة فتظير فييا شخصيات ارىابية جديدةأما الموح     
كقائد كتيبة  المعروفةفياىي شخصية شرحبيل )ارىابي(  ،أصواتيا التي تعد جزء من تكوينيا وبنيتيا

الذي يقدم دروس الوعظ والارشاد لجموع في قرية سيدي عياش بصوتيا الغميظ الرنان  ارىابية
 نو ىذا المقطع الآتي :ي  يب الإرىابيين وفق ما

 " Le muphti lissa sa barbe rougie au henné d'une maintranslucide , tapa       
doigt sur un volumineux recueil de hadiths et ajouta, la voix grave  et 
chantante… "1 

إن صوت شرحبيل الغميظ الرنان فيو اشارة تدل عمى أن ىذه الشخصية تتميز بالغمظة والعنف     
فلب تسمع إلا  ،و تستبد برأييا ومنطقيا وتتحكم فييم كما أنيا تمارس تسمطيا عمى الآخرين. والقوة 
، كما أن ىذا الصوت يثير في سامعيو وىم جموع الارىابيين الخوف من ىذا القائد فيمتزمون كممتيا

 ولا يخرجون عن طاعتو ويسعون إلى نيل رضاه . بتنفيذ أوامره

ية عبد الجميل )القائد لمصوت قيمة فعالة في رسميا ىي شخصالتي كان ولعل الشخصية الروائية    
عمى نحو ما يبين تيا فإننا نجده مرة يتميز بالقوة فإذا تتبعنا صو حدى الكتائب الارىابية ( العسكري لإ

 ىذا المقطع الآتي :

" …quand tonna derrière eux la voix puissante de Abdel Jalil. "2 

إن قوة ىذا الصوت تعكس لنا مدى تميز شخصية عبد الجميل بالقوة . وتارة نجد ىذا الصوت بأنو    
 نو المقطع الآتي :يمسافة بعيدة كصوت مدفع عمى نحو ما يب ىيسمع عم

" …et sa voix qui portait plus loin qu'un mousqueton. "3 
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يكشف عن قوة  –كما وصفو الراوي في ىذا المقطع  -ىذه الشخصية إن الصوت الذي تتميز بو     
تأثير عبد الجميل في غيره من الارىابيين ؛ حيث شبيو بصوت مدفع ، وىي رمزية سيميولوجية توحي 

وصراخو ما ىو إلا  ،فكممتو ىي القانون والأمر والنيي ، ومدى صرامتيابسمطة شخصيتو عمى غيره 
مما يعكس استبداده بالرأي والحكم ورغبتو الكبيرة  ، ام الموجية للبرىابيينجممة من القرارات والأحك
 وىذا ما يدعمو المقطع الآتي: .في السيطرة وحب التممك

" Sa parole était la loi, ses cris des sentences, et,si l'on avait la Foi… "1 

إن طبيعة الموضوع ىي التي فرضت تعدد الأصوات وكثرتيا لاسيما وجود الصراخ بشكل لافت    
صر بنائي فاعل بالنسبة لمشخصية و" مجمل الأمر أن لمنظر وقد تم توظيفيا في نص الرواية كعن

 للؤصوات قيمة تعبيرية أحيانا تأتييا من خصائصيا الفيزيائية )الطبيعية (والأكسونيكية )السمعية(
 .2"ءومن التداعيات بالمشابية مثل تشبيو شيء بشي

 و يمكن تمخيص عممية توظيف الراوي للؤصوات في ىذا النص السردي وفقا لمجدول الآتي : 

 دلالتو السيميولوجية صوت الشخصية
(Elle grimpadans la voiture en me 

hurlant...)صعدت صونيا إلى السيارة صارخة. 
 
(Je me mis à hurler, à hurler…) أصرخ

 .(شخصية البطلأصرخ ...)
 
 (A ses tempes, une voix ululait…) إلى

 .)شخصية نبيل غالم(  صوت صدغيو يزعق
 

يدل صراخ ىذه الشخصية عمى ضعف ىذه 
الأخيرة ، فيي تقاوم المواقف بالصراخ وىذا دليل 

 العجز .عمى 
يدل صراخ البطل عمى الانييار النفسي الذي 
 أصابو من ىول مشيد جثة الفتاة في غابة باينام.

 
لى الرعونة والتيور إيرمز صراخ نبيل غالم 

 والعنف والوحشية . 
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(…m'a crié Sofiane…)صاح بي سفيان . 
 
(…les cris de la petite fille…) خ اصر

 .البنت الصغيرة 
 
(Hamza parlait doucement, d'une 

voix atone…))بصوت واىن )شخصية حمزة. 
 
(Le vieux geignait dans le salon. يتأوه)

 )والد البطل( الشيخ في الصالون
 
 
(Sa voix chantante m'envoûta. ) صوتو

 .)شخصية الامام يونس(سحرنيالرخيم 
 
 

 يدل صياح شخصية سفيان عمى الغضب و
 محاولة حث البطل ودفعو لمقيام بقتل القاضي .

والحزن والبكاء عمى يدل صراخ البنت عمى الألم 
 اغتيال والدىا القاضي من طرف البطل .

 
التستر يدل الصوت الواىن لشخصية حمزة عمى 

 والتخفي خشية انكشاف أمره .
 

والد البطل عمى معاناتو من يدل صوت تأوه 
 المرض والعجز والوىن .

 
 

يدل الصوت الرخيم لشخصية الامام يونس عمى 
 قوة تأثيره في السامع .

إن المغة السردية في ىذه الرواية تتعامل مع مسألة الأصوات بجدية كبيرة ، ويبرز ذلك من خلبل     
 : نقوم بتسجيل الملبحظات الآتية نايخدم أىداف السرد ، وىو ما جعم توظيفو ليا في نطاق ما

 وىذا ناتج عما تعيشو الشخصيات من حالات_ تكثر أصوات الشخصية العالية كالصراخ مثلب ، 1
 القمق والتوتر والاضطراب جراء الأحداث البوليسية الأمنية التي طالت أحداث الرواية .

_ أغمب ىذه الأصوات الصارخة إن لم نقل جميا كانت مناوئة لمبطل في مرحمتو الأولى ، فيي  2
 . وفي المقابل تكون أصوات الشخصيات الأخرى أكثر ىدوء و أقل قمقا .تشكل محور الصراع 

وخاصة في الموحتين الثانية د ىذه الأصوات الصارخة كمما تقدم خيط الأحداث السردية تزدا_  3
(La Casbah( والموحة الثالثة )L'abîme. ) 
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 : السيميولوجية تها_ الروائح ودلالا  3

 ميةوعندما تقع ىذه الجزيئات عمى البقعة الش ،إن الرائحة ىي جزيئات ليا أشكال ىندسية مختمفة    
، وكل شيء من حولنا لو رائحتو المميزة التي تجعمنا نتعرف  ونمي زىا الرائحةفي الأنف تجعمنا ندرك 

ه عن غيره كما ىو الشأن بالنسبة  إلى فكل انسان لو رائحتو الخاصة التي تميز  ، عميو من خلبليا
 . لبصمةا

لذلك تجعمنا ىذه الروائح نقبل  ،وترتبط الروائح بشكل مباشر بالجانب الحسي والشعوري للئنسان    
غبتنا في تناول ، وىذا ما نجده في روائح الأطعمة التي تزيد من ر  أخرى عمى أشياء وننفر من أشياء

ينتابنا الإحساس بالنشوة وىناك روائح تثير أحاسيسنا وتييج مشاعرنا وذكرياتنا ف كميات من الطعام .
ية عنو ف ولذلك زاز والنفور فنحس بالكره والبغض.شمئالا قابل ذلك نجد روائح تثير فيناوفي م . والفرح

 ختلبف الأذواق ونوعية الرائحة .ا وىذا راجع إلى ،ستجابة لمروائح تختمف من فرد إلى آخرالا

وىو ما يجعل منيا طرفا  ،الروائح ىي جزء من ىذا الوجود الذي نعيشو فيي لصيقة بالإنسان  إذاً     
فتغدو عنصرا جماليا محملب بأبعاد دلالية رمزية تنعكس  ،مشاركا في تشكيل بنية الخطاب السردي 

 .و كذا المكانعمى الشخصية الروائية 

إن الروائح التي تنبعث من داخل الخطاب السردي يكون توظيفيا انطلبقا من علبقتيا بالشخصية     
بم تحمم وىو ما ينطبق عمى نص رواية) ، داخل مكون الفضاء المكاني وطبيعة الأحداث السردية

قد برزت ظاىرة توظيف الراوي لمروائح بشكل لافت لمنظر ، وعند قراءتيا و تتبعيا لاحظنا و  .(الذئاب
ويرجع ذلك إلى أسباب سنذكرىا لاحقا أثناء توقفنا ائح  معينة عمى حساب روائح أخرى ، طغيان رو 

 الوصفية في ىذا النص الروائي .عند المقاطع 

التي تميز الراوي في توظيف الروائح  وبداية من الموحة الأولى يشرع منذ الصفحات الأولى لمرواية    
و تناسب ىذه البداية رحمة البطل في ، الأحياء الفقيرة وىي الفضاء الجغرافي الذي ينحدر منو البطل 

وتحديدا في الحي الشعبي الذي يقطنو جتماعية ، سن بيا ظروفو الاالبحث عن عمل أو وظيفة يح
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وفق المقطع وذلك لما كان البطل في طريقو إلى فيلب آل راجا )القصبة( والأحياء المجاورة لو ، 
  :الآتي

" Un moment, j'ai cru qu'il m'en voulait de ne pouvoir retourner avec lui 
retrouver le charivari et les relents délétères des bas quartiers. "1 

الروائح الكريية المنبعثة من ىذه الأحياء الفقيرة تعكس لنا  (les relents délétères)أن يبدو    
وىي علبمة دالة عمى الأوضاع الإجتماعية المزرية التي تعيشيا ،الإجتماعي لشخصية البطل الإنتماء

تدني المستوى المعيشي الذي يتسبب في فقدان  وكذا ، وألم وتعاسة شخصية البطل من فقر ومعاناة
دفع بالبطل إلى النفور من ىذه الرائحة وىذا ما ،  الكثير من الشروط والظروف الملبئمة لمحياة

 الرائحة مطاردةيخمصو من ، و  المنتشرة في حي و والبحث عن عمل يضمن لو العيش الرغيد الكريية
ليتم بعد التحاقو بآل راجا  لصيقة بيذه الأحياء افي كل وقت بوصفي ميايتشم   ؛ إذ لشخصيتو اليومية 

ىذه نفور البطل من  أكثر . ومما يؤكد انفصالو كميا عن ىذه الروائح التي تشكل جزء من شخصيتو 
التخمي  لما تبادر إلى ذىنو فكرة  ىاجسا في حياتو  تمثل بالنسبة إليوأصبحت  الرائحة الكريية  كونيا

مما جعمو  إلى المعاناة وتشمم الروائح الكريية والقذرةتذكر بأنو سيعود  ،عن العمل عند آل راجا
 وىو ما يعبر عنو الراوي في ىذا المقطع :، ينصرف عن ىذه الفكرة ىروبا من ىذه الرائحة

" Claquer la porte ? Pour aller où ? Retourner à Bab El-Oued renifler les 
caniveaux défoncés, errer à longueur de journée à travers les ruelles 
retorses de la Casbah. "2 

، فيجد نفسو  يمبث و أن يتحتم عميو بأن يعود للبتصال بيذه الروائح من جديد لكن البطل لا   
مل سائقا عند مجأ لمعمضطرا مرة أخرى لمتخمص من المعاناة اليومية من ىذه الروائح القذرة في

 الجماعات الإسلبمية مستغمة ظروفو الإجتماعية .
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 لقد كانت الروائح الكريية والقذرة المنتشرة في أرجاء الحي الشعبي الذي يقطنو البطل الدافع    
 آل راجا والجماعات الإسلبمية .الرئيسي الذي جعمو يخوض تجربتي العمل مع  والحافز

وفي الوقت نفسو نجد أن الراوي يستمر خلبل الموحة الأولى في توظيف روائح أخرى تكشف عن    
شخصيات معينة ، وتمثميا رائحة العطور القوية المتصاعدة في الحانة كونيا عنصرا في بنية 

عائمة قراطية )والتي من بينيا أفراد الذي  تتردد عميو  الشخصيات الأرست نيكيالموجودة في نادي الف
في حالة سكر وىما  ينالذي يصف فيو الراوي زوج وىو ما يعبر عنو المقطع الآتي، آل راجا(
 :متعجرفة  تصرفات غريبة ويبديان يترنحان

" Un couple passa devant nous, roide, d'une morgue hypertrophiée, 
déversantdans le bar les effluves de parfums inabordables et sur les 
larbins. "1 

آل  لعائمة الإجتماعي تعكس الإنتماء)الحانة ( رائحة ىذه العطور المنبعثة من ىذا المكان إن     
تشكل جزء من بنائيا التيليا علبقة بالشخصية  القوية فرائحة العطور،  البطل االتي يعمل عندى راجا

ورؤيتيا لمحياة وكذا تصرفاتيا وطريقة تعامميا من المجتمع  فتعكس نمط تفكير ىذه الطبقة )العائمة(
برودة في التعامل وصمف في الرأي  مع الآخرين في صورة علبقتيا مع البطل التي تكشف عن

، فتصبح بذلك ىذه الرائحة واستعباده وعدم التواني في الإىانة والإذلال )الخدم( واحتقار للآخر 
الإجتماعي ونمط تفكيره  مرفوضة ، لأنيا ببساطة تغاير إنتماءه بالنسبة إلى البطل قيمة إجتماعية

وىو ما يعبر عنو ىذا المقطع الذي يبين الحديث الذي جمع بين البطل وشخصية يحي وىو خادم 
 عند أحد العائلبت الأرستوقرطية والذي يظير فيو نقمتو عمى الأرستوقراطيين وبغضو ليم :

" Mon interlocuteur suivit le couple d'un œil torve, les lèvres froissées. 

- Les aristocrottes ! grogna-t-il…Tu les connais ? 
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- Non. 
-  Ce sont les Faraïna les barons du textile. Il parait qu'ils n'ont pas de 

W. C."1 

في مقابل تمك الروائح الكريية والقذرة لتشكل ثنائية تقابمية وفقا لمبدأ وىنا تبرز روائح ىذه العطور    
مدى الصراع الفكري بين ىاتين  في الوقت نفسو تبرزو  وجزر في مد العلبقة بينيمالتصبح  التقاطب

 لفئتين الاجتماعيتين المتناقضتين .ا

ي يوظف وتغيرىا نجد أن الراو  داث السرديةأما عمى مستوى الموحة الثانية وتماشيا مع تطور الأح   
 ،ذات صمة وثيقة بشخصيات فرضت وجودىا ضمن المراحل المختمفة ليذه الموحة الثانية روائح أخرى

فغدت ىذه الروائح كعنصر بنائي تكويني ليذه الشخصيات ، فيا ىو الراوي أثناء وصفو للؤجواء 
رائحة  تصاعدالأمن سرعان ما ت تصادميا مع رجالبالمضطربة التي صنعتيا الجماعات الإسلبمية 

ناتج عن إطلبق العيارات النارية و عمميات الحرق فيغطي المكان ويحجب الخانق وال كثيفالدخان ال
 الرؤيا وفق المقطع الآتي :

" Au loin des coups de feu crépitaient, tantôt rangeurs, tantôt fugitifs. Par 
endroits, l'épaisseur des fumées voilait le ciel et plongeait les maisons dans 
une pénombre asphyxiante."2 

تحمل دلالات سيميولوجية ترمز  الكثيفة الخانقة إن قراءتنا ليذا المقطع توضح أن رائحة الدخان   
خمفيتيا و  ليذه الشخصيات )الجماعات الإسلبمية( والممارسات اليمجية لسموكات المضطربةإلى ا

والتمرد والعصيان في كل  لعنف والفوضىا انتشار  والتي تدل عمى الأيديولوجية وتصوراتيا الذىنية
ي إلى الشعور بالإختناق والضيق و من ىذا لمحرية والحركة وىذا ما يؤدمما يضع حدا ، مكان 

 يدخل في تكوين الشخصية . ابنائي المنطمق فإن الراوي قد جعل من ىذه الرائحة عنصر ا
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حيث  فقط؛ولكن توظيف الراوي ليذه الروائح التي تحمل قيما رمزية لا يتوقف عند ىذا النموذج    
التي الجثث المحروقة والمتفحمة صورة أخرى تبرز رائحة  مع تأزم الأحداث الأمنية وتطورىا نجد

 انتشرت عاليا في الزقاق المسدود :

" …le véhicule s'embrasa. L'odeur de crémation flotta longtemps dans 
l'impasse. "1 

 ىي اشارة دالة عمى بداية انطلبق إن رائحة الجثث المحروقة التي أصبحت تتصاعد في الشوارع   

 واراقة الدماء الاسلبمية المسمحة في عمميات العنف والقتل والتصفيات الجسدية شخصيات المجموعة

 ،سيد لفعل الشخصية في ىذا المكانائحة ىي تجونشر الرعب والخوف بين الناس ومنو فإن ىذه الر 
فيذه " الشخصيات  ؛سمبيا عمى مستوى سموكاتيا وتصرفاتيا داخل الرواية نموا و ويعد ىذا تطورا

منحيا السارد والكاتب صفات مميزة يمكنيا أن تصبح أفعالا وبالتالي تساىم في التنامي السردي وفي 
 . 2ترابط المتواليات السردية من أجل بناء حبكة محكمة وقادرة عمى الاقناع والابداع "

وتمثمو تمك  ،شخصيةعمى مستوى الموحة الثالثة يبرز توظيف آخر لمرائحة في علبقتو بال أما  
 شخصية سي رامول وفق ما يبينو ىذا المقطع السردي : الرائحة الكريية التي تنبعث من

"Agé d'une cinquantaine d'années, il resplendissait de santé der-riére son 
accoutrement usé et malodorant"3 

لقد قام الراوي بيذا التوظيف الرمزي لمرائحة لمدلالة عمى الصفات الأخلبقية السيئة التي تتصف    
 وقبل التعرض لأي تفصيل عنيا فمجرد ربط ىذه الرائحة الكريية بالشخصية ؛بيا ىذه الشخصية

فتنفتح الرائحة الكريية عمى السموك المنحرف والخداع  ،في أذىاننا عنيا يئاس اانطباع مباشرة يعطينا
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وىو ما كشف عنو فيما بعد الحوار الذي دار  ،والتجسس والمداىنة و التحريض عمى العنف والقتل
حتى يتم قتميم بحجة فقدم ليذا الأخير قائمة بأسماء أشخاص ، بين ىذه الشخصية و عبد الجميل 
 ىذا المقطع الآتي :يبينو فق ما و  التعامل مع الطاغوت )رجال الأمن(

" – Eh bien, SyRamoul nous confirme les rumeurs qui font état de la 
mobilisation d'une frange sociale contre nous. Ce que nous croyons être 
une propagande orchestrée par les tahgout s'avèreêtre une réalité. "1 

وبعد الحديث عن الروائح وعلبقتيا بالشخصية في نماذج تطبيقية يمكن تمخيص ذلك في ىذا     
 الجدول المختصر :

 دلالتيا السيميولوجية الرائحة
(…l'odeur de la fortune, 

quandbienmêmeelle me paraissait 
sous le nez, valaittous les folklores 

des bas-quartiers. ) كانت تمك الرائحة
 مساوية لكل فولكموريات الأحياء الرديئة الدونية .

 
 
(…juste un cagibi malodorant…) خموة

 كريية الرائحة.
 
(…cette ferraille hideuse et de cette 

pestilence.).الخردة القميئة والرائحة النتنة 
 
(Une cassolette fumante l'embaumait 

الفقر والحرمان وتدل ىذه الرائحة الكريية عمى 
ط ىذه والمعاناة ، وىذا تأكيد من الراوي عمى ارتبا

الرائحة بالأحياء الشعبية )الروائح الكريية جزء 
 .(بنية الشخصيةمن 

 
 
 

إلى المعاناة والألم وترمز ىذه الرائحة الكريية 
 السينيمائي رشيد دراق .المذين يتخبط فييما 

 
الاىمال الذي تتعرض لو ىذه وتدل كذلك عمى 

 الشخصية .
 

والعناية الواسعة وتدل عمى كثرة الاىتمام 
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de senteurs douceâtres.)كانت  مبخرة
 تعطرىا بروائح ناعمة.

 
 
(L'odeur de crémation ajoutait au 

drame une touche d'apocalypse.) رائحة
الجثث المحروقة أضافت إلى الكارثة مسحة 

 القيامة .
(Elle porta une longue cigarette à 

ses lèvres exsangues et souffla la 
fumée en direction du plafond…) حممت

سيجارة طويمة إلى شفتييا المنزوفة مصوبة 
 دخانيا إلى السقف .

بالفضاء الذي يعيش فيو عبد الجميل وزوجتو 
القيام بالميام التي  امحتى يتسنى ليزبيدة 

 . تنتظرىما
 

عمى كثرة الموت والقتل ورائحة الجثث دالة 
 والمصائب .

 
 

 تدل عمى الانحراف و عدم المبالاة والاىتمام .

لم يكن ىذا الجدول الخاص بالرائحة متتبعا لجميع الروائح الواردة في نص الرواية ، بل حاولنا    
 والبروز التي تكشف ملبحظات ىامة ىي : قدر الإمكان التركيز عمى مواضع التنوع

_ تشكل ثنائية الروائح عطرة / كريية مدار الصراع في ىذه الرواية ، بوصف الرائحة جزء من  1
 بنية الشخصية الروائية ، وىو ما لاحظناه قد تجسد في كل لوحات الرواية .

العطرة لطبيعة النص الذي _ سيطرة الروائح الكريية عمى بنية النص السردي عمى حساب الروائح  2
 فرض سيطرتيا .

تتنوع الدلالة الرمزية لمروائح انطلبقا من علبقتيا بالشخصية الروائية التي تعد عنصرا حاسما _  3
 . في تحديد نوعية الرائحة ونسقيتيا بالنسبة إلى الأحداث 

ذئاب "عن خصوصية لقد كشفت الألوان والأصوات والروائح الموجودة في نص رواية " بم تحمم ال   
  ،فطغيان لون معين يرمز إلى دلالة معينةتميزه  من حيث  توظيف الراوي ليا ، خطاب ىذا الأخير و 
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والأمر  ستعمال النمطي لمسألة الألوان .رغم أن الراوي قد أعطى الألوان حيوية كبيرة بعيدا عن الا
وطبيعة العلبقة بين ىذه الأخيرة واختيار نفسو يقال عن الأصوات التي لعبت دورا في بناء الشخصية 

الألوان الميمة لمكشف عن الدلالة التي تبقى رىينة العلبقة بين الشخصية والألوان والأصوات 
عممية الجمع بين الألوان والأصوات والروائح لإنتاج الدلالة ميمة ، ولكنيا في الوقت والروائح. إن 

نشأ من اتساق ىذه العلبقات الثلبثة ببعضيا وصيرىا في ت ، بوصفيا عممية معقدةنفسو ليست يسيرة 
 بنية لغوية واحدة .

  

 

 

 

 



 

 

 خاتمة
 



 خاتــــــمة
 

    
 

 خاتمة

إن ىذا البحث قد انتيى إلى مرحمتو الأخيرة المتمثمة في مجموع النتائج التي استخمصناىا من     
أو المدونة المختارة نموذجا في ىذا القضايا المتعمقة بموضوع الفضاء الروائي في ىذا النص السردي 

أنيا حركية البحث )بم تحمم الذئاب( لياسمينة خضرا ، وىي مدونة كشفنا من خلال قراءتنا لعناصرىا 
 يضمن لخطاب ىذا النص خصوصيتوحركية المشاىد السردية التي قصيا الراوي وفق نمط معين 

بآليات واستقلالو . إن النتائج التي نودّ ذكرىا ليا علاقة بالنص السردي من جية ، ومن جية أخرى 
، فالواقع الذي انطمقت منو ىذه الآليات ىو واقع سردي خاص ، ومنو فإن دراسة ىذا النص السردي 

 في النقاط الآتية :  ىذه النتائج ىي كذلك خاصة تمثمت

ستعمل في ىذه الدراسة مبني عمى مجموعة من المعطيات العممية  كنّا إن المصطمح النقدي الم – 1
في خارطة النقد العربي الجديد لأسباب قد أوضحناىا ؛ فبعيدا عن الفوضى المصطمحية المتداولة 

   بدل المكان والحيز .اخترنا مصطمح الفضاء مختمفة 

قراءة الأدبية والفكرية للأحداث إن طبيعة ىذا النص السردي ىي طبيعة خاصة تمثمت في تمك ال –2
 .التاريخية التي مرت بيا جزائر الاستقلال في تسعينيات القرن العشرين ؛ إذ تعد وثيقة تاريخية ميمة 

تحكمت طبيعة ىذا النص السردي السابق في آليات القراءة ، فيي التي اختارت ىذه الأخيرة  – 3
قة المناسبة في الدراسة مثمما حصل يالطر وأبرزت جوانب كثيرة في فصول البحث ، وفرضت أحيانا 

فصل  ، وكذلك الأمر نفسو بالنسبة إلىالجغرافيفضاء البنية   مبحث الأشياء في فصلذلك في 
العتبات الذي توزع بطريقة فرضو نظام البحث . خلافا لمعرف السردي عند فضاء النصي  ومبحث ال

إن موضوع البحث ىنا لم يخضع لقراءة ذات أُطُرٍ ضيقة تخضع النص  جيرار جينيت وغيره .
نما استفادت من قراءات كثيرة لخدمة الموضوع .      السردي لأسس القراءة ، وا 

انطلاقا من تقسيم حاولنا دراسة عناصر الفضاء الروائي والإحاطة بيا وفق الاختيار السابق  – 4
 لمفضاء ، ويتضمن : الفضاء الجغرافي والفضاء النصي وفضاء الشخصية . الباحثين



 خاتــــــمة
 

    
 

، وىو عبارة عن ىذا النص السردي كشف ىذا البحث عن البناء الذي اعتمده الكاتب في كتابة  – 5
والكتابة النصية والأشياء والأدوات  كمة من الألوان والأصوات والروائحالفسيفساء مشلوحة من 

 وىو بناء يقوم عمى تلاحم عناصر ىذه الموحة الكبيرة التي تضم ثلاث لوحات كبرى .ومناصاتيا ، 
وىو المعيار الذي قرأنا بو ىذا النص السردي ، وىو ما يجعل عناصر ىذه البحث تميق بمصطمح 

 ة ، لأن ىذه الأخيرة ىي تلاحم ليذه العناصر .الموح

لقد انفتح الفضاء الجغرافي عمى شكمين أساسيين ىما : الفضاء الجغرافي المغمق والفضاء  – 6
 ، وىو ما يتناسب مع لمغمقسيطرة أشكال الفضاء االجغرافي المفتوح  .لكن الشيء الذي لاحظناه ىو 

؛ إذ انفتحت ىذه الأخيرة عمى المشاىد الدرامية لمرعب والقتل طبيعة الأحداث المشكمة لمرواية 
 .المفتوحانفتحت عمى أشكال الفضاء والتنكيل أكثر مما 

إن توظيف المؤلف للأشياء تناسب مع كل من الفضاءين السابقين : المغمق والمفتوح ، وتناسب  – 7
 وليس نمطيا ، منحى حركيا  الدلالات السيميولوجية تأخذفي الوقت نفسو مع الشخصية مما جعل 

يا وثرائيا ىذا اضافة إلى تنوع فمراعاة المؤلف ليذه المسألة جعل الدلالة تتغير من مشيد إلى آخر .
 لاسيما تمك الأشياء المنفتحة عمى دلالة الحرب .

؛ والتفسير الخاص بيذا النص السردي يفتح المجال أمام القارئ لمتأويل إن الفضاء النصي  – 8
فطريقة الكتابة ليا علاقة بكثرة السواد وعدد الإستيلالات ونوعية التصدير المستعمل من طرف 

عن السياق في قصّ كل شيء  –نيابة عن المؤلف  –رغبة الراوي  إلى تميلإن ىذه الكثرة ،المؤلف 
 الذي ولد فيو النص السردي مدونة ىذا البحث .السوسيولوجي والتاريخي والسياسي 

والسوسيولوجية الواقعية مع الشخصيات التاريخية تداخمت شخصيات ىذا النص السردي  – 9
ىذا النص السردي يشيد تناصا مع مجموعة يجعل ، وىو ما ستشرافية والاوالإشارية والأسطورية 

؛ فالشخصية تركيب لغوي صوتي دلالي عن مستويات بناء الشخصية نصوص أخرى ، ويكشف 
 .عميق يفوق التركيب السطحي 



 خاتــــــمة
 

    
 

ىو تركيب معقد يشبو التركيب الواقعي للانسان العادي إن التركيب السيميولوجي لمشخصية  – 11
تعكس الشخصية الواقعية انطلاقا من كون ىذا النص السردي في المجتمع ، فالشخصية الروائية 

     .ينتمي إلى النصوص الواقعية في الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية 
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Resumé: 

    Certes, les recherches scientifiques et académiques concernant la littérature algérienne arabe en vers 

ainsi qu’en prose sont nombreuses et innombrables. Bien que la littérature algérienne en langue française 

se limite à quelques intellectuels et qu’il soit peu répondue chez les chercheurs et les lecteurs et qu’ils ne 

s’y intéresse pas à causes de quelques facteurs historiques, culturelles et sociologiques qui ont empêché sa 

prolifération.  

En se basant sur ces principes, nous pouvons sentir l’écart entre la littérature algérienne en langue 

française et la société y compris les chercheurs et les lecteurs. Par conséquent, nous avons découvert l’idée 

de cette recherche qui veut élargir les thèmes de la littérature algérienne en langue française car le 

domaine de la recherche reste non étudié en ce qui concerne ses affaires et ses  questions littéraires par la 

critique qui  n’a pas suivi le rythme de la littérature algérienne en langue française et il n’en a pas donné 

un si grand intérêt. 

Le noyau de cette recherche est formé de particularité de l’espace littéraire dans ce roman mentionné ayant 

pour but de chercher les mécanismes de la nouvelle expression dans ce roman, en formant la 

problématique de cette thèse qui combinent entre trois chapitres qui forment le socle de cette recherche (la 

structure de l’espace dans le texte romancier choisi selon les approches critiques possibles.) 

Ainsi, la problématique de cette recherche réunit les trois fils de cette thèse qui représentent les questions 

suivantes : 

- Quelle est la structure de l’espace littéraire dans le roman « A quoi rêvent les loups » de 

Yasmina Khadra ? 

- Quelle est la particularité de ce texte romancier qui nous a laissé chercher dans son espace ? 

- Quelle est la relation entre ce texte romancier et les mécanismes de la nouvelle expression 

et le contexte sociologique d’un autre côté. 

- Quelle est la relation entre la structure de ce roman et le contexte sociologique, historique et 

politique ? 

Et pour découvrir la structure de cet espace en ce qui concerne ce texte romancier : quelles sont les approches critiques 

possibles qui ouvrent  l’accès pour la cherche dans cet espace ? 

Et en ce qui concerne le sommaire de cette recherche, nous avons voulu que ses parties soient organisées 

et structurés en une introduction, un avant-propos, trois chapitres et une conclusion dans lesquels sont 

introduits des sous-chapitres fondamentaux et des parties secondaires équitables répartis comme suit : 

- Introduction : on a pris les parties essentielles requises académiquement, en commençant par une 

vision générale sur la thèse et finissant par une lecture critique résumée des plus importantes études 

concernant cette thèse. 

- L’avant-propos : nous avons illuminé les termes contenus dans le titre qui sont organisés selon leur 

apparence. 

 Premièrement : la définition du mot « morphologie » au sens propre et au sens figuré. 

 Deuxièmement : nous avons mis en évidence la problématique de ce terme choisi dans 

cette recherche où nous avons cité le désaccord critique pour choisir le terme (le décor, le 

lieu, l’espace) et les raisons de cette confusion terminologique et le problème du terme 

choisi dans cette recherche. Nous avons également mis le texte romancier dans son contexte 

sociologique, historique et politique qu’est ainsi la relation entre le roman et le préambule 

selon le résumé de ce roman. Et nous avons conclu cette préface par une brève  biographie 

de Yasmina Khadra où nous avons parlé de sa naissance, sa vie, son parcours scientifique, 

et ses principales œuvres. 

   Le premier chapitre, ayant pour titre « la structure de l’espace géographique » est réparti en trois sous-

chapitres ci-après : 



 Le premier sous-chapitre qui a pour titre « la structure de l’espace géographique fermé » où nous 

avons traité l’espace fermé, son rôle et ses différentes formes contenues dans ce roman. 

 Le deuxième sous-chapitre qui a pour titre « la structure de l’espace ouvert » où nous avons traité 

l’espace ouvert, son rôle et ses différentes formes contenues dans ce roman. 

 Le troisième sous-chapitre intitulé « la structure des objets et leur formation dans l’espace géographique – la 

définition, le rôle et la signification – que nous avons réservé  pour la signification des objets et leur fonction 

ainsi que leurs différentes formes et leur rôle dans la formation de l’espace romancier. 

  Le deuxième chapitre, ayant pour titre « la structure de l’espace textuel » est réparti aussi en trois sous-chapitres ci-

après : 

 Le premier sous-chapitre intitulé « la structure de l’espace textuel – la définition, le rôle et la 

signification » où nous avons mentionné la définition de l’espace textuel et sa relation avec 

quelques concepts textuels par exemple la définition du texte dans la critique moderne, 

l’importance de l’espace textuel et sa poétique et les éléments qui le composent, et ses composants 

tels que le paratexte auctorial et le paratexte éditorial. 

 Le deuxième sous-chapitre intitulé « la structure de l’espace de la page » où nous avons  cité les 

seuils textuels qui forment l’espace de la page, le couple de l’espace blanc et noir, le style de 

l’écriture, les marges, la ponctuation,  les signes typographiques. 

 Nous avons fini le deuxième chapitre par ce troisième sous-chapitre qui a pour titre « la structure 

de l’espace du livre » que nous avons destiné pour parler des seuils textuels qui constituent 

l’espace du livre : le titre principal, les trois titres secondaires, la page de garde, la dédicace, 

l’épigraphe avec ses trois types, l’avant–propos aussi avec ses trois types. Finalement nous l’avons 

conclu par parler des sommaires et l’organisation des chapitres.   

  Le troisième chapitre, ayant pour titre « la structure de l’espace du personnage » est réparti  en ces trois 

sous-chapitres ci-après :  

 Le premier sous-chapitre intitulé « la structure du personnage – la définition, la signification et la 

fonction où nous avons pris la définition du personnage au sens propre et au sens figuré et nous 

avons également parlé de la définition de ce dernier selon le concept traditionnel de la littérature et 

le  concept structural et sémiologique de la littérature aussi et l’étude de la signification des noms 

de personnages cités dans ce roman qui est un élément important dans la formation des 

personnages romanciers étant donné que la tenue vestimentaire constitue le portrait physique du 

personnage.  

 Quant au deuxième sous-chapitre intitulé « les types de personnages » nous avons parlé des types 

de personnages cités dans ce roman d’où on en a remarqué trois : 

 Le premier type : le personnage référentiel  

 Le deuxième type : le personnage désigné 

 Le troisième type : le personnage évoqué 

 Nous avons conclu ce chapitre par un troisième sous-chapitre qui a pour titre « les couleurs, les 

sons et les odeurs et leurs rôle dans la formation du personnage » que nous avons réservé pour 

étudier trois  questions majeures qui entrent dans la formation du personnage  qui sont : 

 La première question : les couleurs et leur rôle dans la formation du personnage. 

 La deuxième question : les sons et leur rôle dans la formation du personnage. 

 La troisième question : les odeurs et leur rôle dans la formation du personnage. 

Nous avons adopté dans cette approche critique, de ce texte romancier, deux courants essentiels qui sont : 
  le Courant  structuraliste et le Courant sémiologique et ses mécanismes. En confirmant ce qu’on a déjà 

dit les raisons de choisir ce thème semblent très objectives, car les motifs qui nous ont laissés écrire cette 

thèse sont scientifiques : 



 . Le manque de recherches en ce qui concerne la littérature algérienne en langue française. 

 . Ce roman n’a pas été suffisamment étudiée académiquement, et on n’en a pas réservé une étude 

spéciale sur le thème de l’espace romancier. 

 . Le roman algérien arabe a précédé le roman français d’être traité aux thèmes concernant  l’espace 

romancier et les aspects stylistiques dans l’étude de la littérature. 

 . Cette recherche est un anneau de liaison entre la littérature algérienne en langue française et le 

lecteur en langue arabe pour découvrir la littérature en langue française. 

Quant aux difficultés rencontrées durant cette recherche, la difficulté c’était principalement la relation 

entre ce roman « A quoi rêvent les loups » et l’approche critique de ce roman étant donné qu’il est écrit 

en français. Or la langue de la critique c’est la langue arabe ce qui crée l’écart entre la langue 

d’expression et la langue de la critique. 

        La deuxième difficulté c’était que ce roman n’avait pas été étudié par les intellectuels et les 

chercheurs pour qu’ils facilitent ainsi son étude. 

Cette recherche a essayé à travers cette thèse de répondre aux questions citées dans l’introduction de ce 

mémoire pour atteindre aux résultats suivants : 

 . Le terme critique utilisé dans cette étude est fondé sur un ensemble de données scientifiques selon 

lequel nous avons choisi le terme de « l’espace ». 

 . Ce texte narratif représente particulièrement une lecture littéraire idéologique des événements 

historiques qu’a subis l’Algérie après l’indépendance, ce texte est donc considéré comme un 

document historique. 

 . La nature de ce texte narratif a imposé des mécanismes de lecture et ce pour choisir une méthode 

de recherche.  

 . Nous avons essayé d’étudier les éléments de l’espace romancier et nous les avons tous touchés 

selon les subdivisions de l’espace selon les chercheurs : l’espace géographique, l’espace textuel et 

l’espace du personnage. 

 . Cette recherche a dévoilé la structure adoptée par l’auteur dans ce texte narratif qui est un tableau 

de mosaïque composé des couleurs, des sons, des odeurs, des objets, des outils et du style  textuel 

et ses paratextes. 

 . L’espace géographique a été ouvert sur deux formes : l’espace géographique ouvert et l’espace 

géographique fermé. 

 . L’emploi de l’auteur des objets correspond à l’espace géographique avec ses deux formes et en 

même temps correspond au personnage ce qui a fait que les significations sémiologiques soient 

dynamiques, non typiques. 

 . L’espace textuel concernant ce texte narratif laisse le lecteur analyser et interpréter, la méthode 

d’expression a une relation avec le contexte sociologique, historique et politique au sein duquel est 

né ce texte narratif. 

 . Ce texte narratif a dévoilé les niveaux de la formation du personnage vu qu’il est une composition 

linguistique sonore significative profonde qui dépasse la composition superficielle. 







 

 

 


