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 مقدمة

 أ 

 مقدمة

مبدعية لخطاي م ربيية الالمغ إن دراسة الشعر المغربي القديم تعنيي التقيرم مين الي ا  

المجتمي  المغربيي ابدبيية والثق  يية  بنيية تمثيل وتصويرمن طلاله إلى تسعى  حيث، الشعري

 .ع مة هرم ابدم العربي القديم ركن  من أرك ن د  التي تع ،والعخمية

لبصف فن يإ ا ك ن الإبداع ال   أمية معي نية،  يي  ظيواهرو مظي هر ة ع مية يرصيد ويسيج 

د كهيليد  الشي عر  بواعيث الينظمومكي ن مطصيو ،  يإن   زمن محد  والتف عيل الانفعي ل   يحر 

 للأمة لخوعي الجمعي الإا ر الفكري هقص ئدب رسميوجداني  و كري ، لوالوق ئ   تخك ابحداثب

 .ثق  ة المجتم عخى   هيمنوروح العصر التي 

رالشعر  وأجود ي  كي ن ، والمطتخفية ويعب ير عين نوازعيهحي ة الإنسي ن  هو ال ي يصو  لم 

يد تخيك النيوازع مرنة، الطا م الشعري  ا طصوصية تركيبية  نية  استا ع أن يحتيوي ويجس 

 تتوارثه ابجي ل وتحتفظ به.و يعخق ب ل اكرةل، الفن ية والجم لية بنية قص ئدهب

ييي  اليينظممسييتو   ييي يتفيي وتون الشييعرا  و  ميين حيييث اطتييي را  الكت بيية، وحسييم الفن 

 قريحتيه.حسيم مي  تجيود بيه  كل  ش عر يتعي اى القيريض ، ابيعة الموضوع   وابغراض

 نظمه الشيعريأكثر من  ،النقدي عرف واشتهر بإبداعه<<ح زم القرا جني الن قد الش عر>>و

 .بين الكثير من دارسي ابدم العربي

مطتخيف مي   العخميي المكث يف والتع ميل اليد  وم تنقييمالنقد وليد الإايلاع الواسي  والو 

ي ، ومسييتوي ته  ةابدبييي   الطا بي هييو انفعي ل شييعوري وإحسيي ي إنسيي ني   الإبييداع الشييعري أم 

د تقنيي   تحكمهي   وصيي  تعبيريية،  نيية يي أسي ليم ية والتراكيم النحو القوالم الخغويةه تجس 

ده  النق  دالالنظم    .تي يحد 

 العخميي النقيدي بيللوان الحييشيعره  أصيب  <<القراي جنيش عر حي زم الالن قد >> هل  

ممكين كيل ستشيعر التيي ت الط اريية هاهتدا اتي حسمك ن يبدع طا به الشعري ونظري ته؟ أم 

 ؟.موجود أتيح له  ي ه ا الوجود

لمشي عر الإنسي نية ا وتعبير عين ،كخم  الشعرية هي تصوير لخكون بوبم  أن  التجربة  

 <<القراي جنيحي زم الشي عر ن قيد ال>>ل الت لي: هيلا ، يمكن ارح السالكلام مطتخف أس ليمب

 حدود  تتج وزعنده الشعرية  التجربة؟ أم أن بفارة وسجي ةينظم شعره 



 مقدمة

 ب 

به  مين ، التيي والميت  يزيقيية الفرضيي   الاحتم لييةعيوالم لترتقي  يي  والبس اةالبداهة   تشير 

 الفكر الفخسفي اليون ني؟.

ابوليى  والوثيقيةالوحيد السند هو الطا م الشعري يبقى التس  لا ،  للإج بة عن ه ه 

نهييوض بهيي ه عخييى الي قيي در الشييعر الطايي م يمكيين الوثييوق بهيي  والاامئنيي ن لهيي   بن التييي

تزنية اليدلالا  المطو ب لمعي ني ة  ن يية، تحيتفظلغوييمعايي    تقوم عخى المهمة، م  دام  بنيته

 .نقلا أمين  ا قته  التلثيريةقل وتن ، عخى أكمل صورة وأتم وجه، يه

 :الت ليةتم   صي غة الإشك لية  ،البحث ومن أجل ضبا موضوع

 الخطاب الشعري في ديوان حازم القرطاجني ـ مقاربة أسلوبية ـ

ر التي لي: و ق، منهجية وض  طاةتم  مق ربة ه ه الإشك لية أسخوبي    مقدمية ثيم   الت صيو 

 .وط تمة ،ثلاثة  صول، بعدهم  مدطل

م أالميدطل   في  د ،بعيض التعريفي   النظريية لخمينهس ابسيخوبيقيد  إجيرا ا   التيي تحيد 

بعيض جوانيم حيي ة مي  عيرض ، عريمسيتوي   الطاي م الشي يي تحخييل  المق ربة ابسيخوبية

 .<<الش عر ح زم القرا جنيالن قد >>

ل   يو  صيد   أدوا  ونظريي   ترصيد)المستو  الصيوتي  ييتم  اسيتثم ر الفصل ابو 

ن   الإيق عالوإيح   كل   اي ر، بيد ا مين موسييقى الإ يي الطاي م الشيعري ةوالموسيقي يةمكو 

د اليدوائر  ةسيادرهيتم  بالي ي ي لموسييقى الط رجيية، الموس   أو م  يسم ى ب بحيور الشيعر ويحيد 

د  وي، وحيروف الق  ية  نوعالتي تنتمي إليه ، ويحد  إليى موسييقي الإاي ر ابدنيى وصيولا الير 

اليي ي يهييتم  بدراسيية الظييواهر الصييوتية  ميي  يسييم ى ب لموسيييقى الداطخييية،أو حشييو موسيييقى ال

 .تصري ، والمم ثخة والتوازيالداطخية مثل الترديد والتكرار والجن ي وال

شيتمل التيي االبي رزة أهيم الظيواهر والمظي هر الصيوتية عخيى  يتم  تسخيا الضو حيث  

م أو، الشعريح زم عخيه  الطا م  د رتبريوله  تفسيرا قد  بمي  يتوا يق  ي الن  ه  وجودا يحد 

دبنى عاي   الخغوية والم  الم منايوق السي ق العي م لخالخغة  ي  م ش را  هابسخوبية، وم  تحد 

 .الك منة  ي أعم ق الن  نفسيةالنفع لا  الاوجدانية والظلال ال التي توحي بملامح الشعري



 مقدمة

 ج 

يفحي  الطاي م الشيعري  يي دييوان ال ي   المستو  التركيبي) ي الفصل الث ني أم   

بدايية إليى البحيث  يي ماي ل  القصي ئد، مين الأتايرق  يي   زم من منظور النحيو التفسييري،ح

 . ة ح زم  ي الاستهلالأجل الكشف عن براع

قثم أ بنيية الجميل الشيعرية، بلنواعهي  المطتخفية، مثيل الجميل الاسيمية  دراسيةإلى  تار 

عنوية، التي تستشيف  المودلالة أس ليبه  الطا م الشعري  تركيموظيفته   ي  بي نوالفعخية، وأ

ن الطا م الشعري  عخيته  النحوية من   . ي مكو 

هأ بعده   يي اليربا ودورهي  ، سي قي  ودلاليي إلى إبراز   عخية ابدوا  والحروف  توج 

، الي ي تتك ميل  يي اتسي ق وانسيج م الين  وكيف تس همبين مطتخف مف صل الن  الشعري، 

ييو ،المعنييى بيي رعلائقييي  حييول  مف صييخه ح معنييى السييي ق الحييروف وابدوا  هييي التييي ترش 

  . ي كل  طا م لتحديد ملامح ابسخوم

داطل النسق الشعري من حيث المركيز والوظيفية  يي تجخيية الضمير  دور أبحث  يو

ييرا  الطايي م  ييي الحييدث الت واصييخي،المعنييى وتوضيييح الدلاليية، وتوجيييه م   ظهييرحيييث ت ش 

، أو م  يسم ى بوَحيدة القصييدة القص ئد الشعريةبين أبي    ي الربا العمودي  ميرالض   عخية

 .الموضوعية

يي   ييي   ا   الظييواهر البلاغيييةبدراسيية  متله يي ، المسييتو  الييدلاليالفصييل ابطييير )أم 

موالدلالة الموحية والمع ني الم ث رة،  ة مب حيث هتقد قس  سي هم ت مين الن حيية المنهجيية، إلى عيد 

رية لخمناوق الشعري عند  ح زم  ي الكشف عن السخسخة الدلالية التي تقب  ورا  المط بئ الس 

 القرا جني، وهي ك لت لي:

هم  الطبير الإنشي   وأغراضيأسي ليم يبحيث  يي معي ني و مستو  التواصيل أو التبخيي ،

وأنواعهي  صييغه   بي طتلاف ، يي الطاي م الشيعري مين   عخيية إيح ئيية تحق قيهومي  المطتخفة، 

ده  الدري البلاغي القديم   ي قسم عخم المع ني. التي حد 

ويفحي  ، تصيويريالمخميح الالعبي را  الشيعرية  ا   مستو  المش بهة الي ي ييدري

ييرف عيينبشييكل كخ ييي مجمييل وأ التييي تيينهض بدين مييية التشييطي  الصييور الشييعرية  غييض  الا 

سيخ ا الضيو  أأرييد أن المبحيث  نيي  يي هي ا  بنالمتنوعيةتخيك الصيور لالبلاغي نوع التحديد 



 مقدمة

 د 

ن  ال عخى لاليي تحكيم شيبكةالتيي  مكو  التيي  تني مي الف عخيية التشطيصيية،  يي إاي ر ةالين  الد 

 .الن  تنسس طيواه   ي سي ق

 مين الطا م الشعري انالاقي  ي المج ز عب را    عخية  يبحث  يمستو  المج ورة  

 معنيىطيوا الالتق   بين ال تحديد ملامح لىصولا إو، تحديد العب رة الخغوية التي ينحصر  يه 

عخيى تقنيي   الشيرح والتفسيير والاسيتخزام، مين  ي  ليك ، معتمدا  ي الن  الح ضر والغ ئم

التيي  ه الجي محطي ليأايي ف و لحظية الإبيداع، لمبيدعالي ي كي ن عخييه االراهن واق  الأجل  هم 

 البديل. ك ن  تراوده وهو يبحث عن

يييالثن ئيييي   العلاقييي   و وشييي ئسييييه   وأدريمسيييتو  المف رقييية   يةض  داطيييل السيييي ق  د 

ييدوميي   ،الشييعري جيي   تجس  لحظيية  المبييدع أجوائهيي   ييييتييرن ح  نفسييية، كيي ن شييعوريةه ميين تمو 

 الإبداع.

ه يتحق ق   قية تت سمابسخوبية، التي المق ربة  إجرا ا بتوظيف ه ا التوج   ب لصيرامة والد 

يكشيف  كيي  رح  وتفسييرا وتيلويلا وكشيف ،شو، إحص   تعق م مس را  الطا م الشعري ي 

 جييودة قريحتييه  ييي تعيي اي القييريضو ،حيي زم القرايي جني  ييي طايي مشييعرية الجم لييية العيين 

 المتخقيي قيدرة يراعييم، وجم ليي   ابسيخويعيي  ني   التعبيير وب رع ، يدرك ب عتب ره ن قدا 

  ي تخق ف الطا م الشعري.

تعيد  إثب تي  وتكريسي  لتجربية شيعرية واعيية إن  دراسة ديوان ح زم القرا جني أسخوبي  

خ  حضوره   ي ت ريخ الإبداع الشعري العربي ع مة وابندلسي المغربي ط صة.  وبه ا سج 

ن   ي مج ل للاعتب اية  يبقى لا  الارح ش عر ييدرك  الطا م الشعري ال ي أنتجه ن قدمكو 

  .وظيف أس ليم التعبير  ي النظمت قيمة

 وعخى رأسهم ،ح زم القرا جني دارسين ال ين بحثوا  ي شعربعض الأشير إلى وهن  

 م، وقييد اسييتثنى منهيي  المقصييورة.5691سيينة  ييي ديييوان  عثميي ن الكعيي ك اليي ي جميي  قصيي ئده

م، حيث جم  كل  شعر حي زم 5691 ي سنة  ك لك محمد الحبيم بن الطوجة ال ي ج   بعدهو

ع   >> :بـ ه ي كت م عنونالقرا جني   .<<أبي الحسن ح زم القراي جنيصنعة  قص ئد ومقا 

م  ك مخة، وبعض آرا  المحق قين  يه . يه قصيدة المقصورة  قد 



 مقدمة

 ه 

 وعخييى رأسييهم ،البيي حثين والدارسييينميين قبييل ط صيي    هتم ميياحيي زم مقصييورة لقييي   

كيي ملا بمجخيية   صييلا م،5611سييب ني إميخييو ق رسييي  قييومز اليي ي كتييم  ييي سيينة المستشييرق الإ

محميد مهيدي  بعيده كتمو المتنوعة. ن موضوع ته ، وبي  قصورةأغراض الم  يه لابندلي حخ  

م مقصيورة حي زم 5611نشير عي م قيد م عين  ين المق صيير موازني  بينهي ، و5615علا م سنة 

اق بحيث اليدكتوراه سينة وأنجز   محق قة مضبواة ك مخة. ، بج معية ب تنية م1252حوريية رو 

قراييي جني ومضيييمونه  مقصيييورة حييي زم ال>> بعنيييوان:القراييي جني مقصيييورة حييي زم  حيييول

 .<<وتشكيخه  الجم لي

، عيدا بعيض اهتمي  بهي ى أي  دراسة متطصصية خم أعثر عخ  الديوان قص ئدأم   ب قي  

 <<ونفيح الاييم ،أزهي ر الريي ض>> ، مثيلالكتم القديميةبعض المتفرقة  ي ثن ي   الملاحظ  

مبحثيي   ح  اميية احاييوطص صيي   لابيين عيي ار  المراكشييي. <<البييي ن المغييرم>>، ولخمقييري

تن وليي   ييييه م، 5661سييينة  <<الغربيية والحنيييين  ييي الشيييعر ابندلسييي>>قصيييرا  ييي كت بهييي  

رمجموعة من اببي  ، التي   .إلى وانه ابمح زم  حنين تصو 

 عيض المراجي وب، لحي زم عخيى اليديوان الشيعريالبحيث  وقد اعتميد   يي إنجي ز هي ا 

لختونسيي  تح لييل أسيخوبية  م كتطصي ئ  ابسيخوم  يي الشيوقي   و كتي م): أهمه ابطر  

محمد اله دي الارابخسي. وكتي م )شيعرية القصييدة العربيية المع صيرة ـ دراسية أسيخوبية ـ  

مي   كتيم المغربييي محمييد مفتيي ح بيد ا ميين كتيي م ) ييي سيييلخمغربيي محمييد العي شييي كنييوني، و

عة لنظرية شعرية .وصولا الشعر القديم    إلى كت م )مف هيم موس 

لهيي  الصييعوب  عييض وقييد واجهتنييي ب   ةابسييخوبي ق ربييةالمإجييرا ا  تابيييق  مشييكخة، أو 

ته عخيى ابسيخوبي  التحخييل يي وك لك عيدم وجيود كتيم تابيقيية متطصصية  .عخى ديوان برم 

بقصي ئد  ت   طييالي ي عثير  عخييه و كخ يي .)تحخييل  هييدأركني  ب لشكل الي ي  الشعر دواوين

ن الكتيم النظريية التيي تتحيد ث عين أنيواع منفردة، ب لإض  ة إلى وجود زطم ه ئل مي معزولة

  م  يجعل وض  العن وين الفرعية لكل  صل صعب .و لك ابسخوبي   المطتخفة، 

إلا  بي    مي  تيو يقيوميه الظي هرة والب انية، نع سيبح نه وتعي لى عخيى اللهميد حوأطيرا أ

 .يوكل من عخ من السعيد لراويالمشرف الدكتور بست   العخي  القدير. وأشكر ا
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 مدخل

 ه لوأأد  وق يّفأ قأأا أ جح مق أ  مأ  جلأ  اب الأدبأ    يأ  اليأدوا حالثأأدو   الخطأ نشأ  

 الشأأأ  ح د اسأأأ بال حجي ا ة بأأأالجح  السأأأما  عأأأ  ط وأأأ  سأأأحا  ،مظأأأا  هوأأأد   ه حظأأأحا  

حب أ  انبأدا  الأدبأ  م ث أ  ، حالقثضّأ   المدنوّأا قيأ  اننسأا  يأ  ا مّ حلالق حو  حالقث و . ح

سأب   المنهلوأ ، قسأهّ  ع أ  اليأا أ لأ ا اوملمحع  مأ  اللوأاو حان دحضع النيّا ،النضج

  .بنوقه العموي حالحصح  إل  كنه  جغحا  الأث  الأدب 

لظأ ح   اضأعاخ، انلأ ا او حالميا بأاوحضع ق أ  ي   كا  قدّ ج النيد الأدب قد ح

حالمعاصأ   يأ  العصأ  الثأدو جمّا  .السائدة يوه  ح  الع مو حال جصثابه،العص  حاقلا او 

 قث أأون نيأأدوا ع موأأا النصأأحا الأدبوأأ قأأد   حقث أّأ  ثاحلأأو ج   عدوأأدة،منأأا ج و ظهأأ ييأأد 

 لموأأع الاحاوأأامأ   مثأأ  الثيأائ  الع موأأ  الأخأ ل، يقي بّأأهالأأنا الأدبأ   قنظأأ  إلأ   صأبثوي

 .م  مخق   اللهاو هقفثصح

حال ا   قباطوأ الأثكأاا اععع أ  للوأاو ع موأ  خالوأ  مأ   المؤسّ بنّا  ال النيدو قكا 

ثسأأب بمقعأأدّدة حمقنحعأأ   حضأأع موكانوامأأاو  أأ عمأأ  النيأأاد المعاصأأ ح  علأأكل  ، اللاايوأأ 

  .، حاخقن  قحلهاو النيّاد جنفسهاقنح  النصحا الأدبو  نفسها

"ح ككا ثم  شأوح  المنأا ج الع موأ  النيأاد حالمبأدعو  ع أ  ج  وأ حا يأ  الأدب كوانأا 

ا صأا و ط ويأ  المنأا ج النيدوأ  المعاصأ ة ق قكأا ع أ  مادوا وؤدّي حظائ  ثوحو ، حم  ثأ

القث و  حالقل وب، ع ع   القيحوا حإصدا  الأثكاا، حجصبح  د  العم و  النيدوأ   أح قأ ا ة 

؛ إالنا الأدب  كاقه ع  ق ب، لأ  حظوف  النيد لوسو إصدا  الأثكاا ع أ  الأيضأ  حالأسأح

ص  اليا أ جح المق ي  إل  الثكا السأ وا ب  حظوفقه قكم  ي  القحضوح حالش   ع غو ، حسو

 .(1)بنفسه"

   أكا  أح حصأد لأ  الأحلأ ، يأإ  دح  الناقأد إكا كأا  الأنا الأدبأ  بنأا  ل حوأا بالي 

بثسأبه نصأا جدبوأا  داخ وأا حخا لوأا، هالعنقاو الق  قثكمأشبك  ش  ع  الكه، حالبنا  حقيووم

 .ينّ  وبدعه اننسا  ومث  جسم  قمظه  ل حي

                                                 
ا، 7002ة، دا  ال أأ ب انسأأنم  ل نشأأ  حالقحاوأأع، ح أأ ا ، اللاائأأ ، طالمأأدا   النيدوأأ  المعاصأأ  لخضأأ  الع ابأأ   (1)

 .5ا
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حصأأ  ، حالثوأأاةالكأأح  حبوأأ  بالك مأأاو عأأ  شأأيوه النثأأ ي حالشأأع ي  أأح قعحالأدب ب

مأأ   ثقأأحيحمأأا و ،المبأأد الفنأأا  الامأأا  يأأ   أأكا العأأالا وعأأو  يوأأه الأأد   حقي بأأاو صأأ ح  ل

 قبأأ ا مأأدلحقأأا ة  مأأع غوأأ ه،اننسأأا  صأأ ا  جثوانأأا قعكأأ   حسأأ حكواو، حظأأحا  مظأأا   

 ا ب س ا ه.المقكقّ   كا الكح  ه، حم حقحضّح محقفه من ،مثوطهب اقصا 

 قث وأأ إلأأ ا او الإمكانأأاو اليأأ ا ة حب أأكا الفأأ ،  طعأأاج  وقأأكح   الفنأأا  ع أأ  الناقأأدي 

 نيأأن جمونأأا، وثأأايظ ع أأ  كح   أأكا الفأأ  إلأأ  المق يأأ محضأأحعو  حدقأأ  كأأ  بونيأأ  كأأ  كلأأ  حح

  ما اسقطا  إل  كل  م  سبو .ح ائثقه حلحنه 

و  ج  الأدب يأأ ، حلكأأ  د اسأأ  الأدب كثوأأ  مأأ  النيأأاد حالبأأاثثو  المعاصأأ  "حوعقيأأد

 قأأاج إلأأ  ج  قكأأح  لأأه ي سأأف  حمحضأأح ونب أ  ج  قكأأح  ع مأأا منضأأبطا، حالع أأا المنضأأبط وث

يأأ  ؛ لأ  النيأأد (1)حمأأنهج وشأأقم  ع أأ  معأأاوو  محضأأحعو  ل يوأأا  حالحصأأ  حاعسأأقنباط"

وكأ  وحمأا  الأدب، حلأاقطأحّ  ث كأ  لوعو   ، حلا وحلدل نصحا ما  ح إعّ إبدا  ثا الثيوي  

 .الأدب بدا  انعث ة جماا  ثل 

 ينّوأأا جسأأ ا ه كشأأ ، حق وأأ  حالمقطأأح مقصأأحو   أأكا العأأالا الح وسأأع  لمثاكأأاةالأأكي  

بوسأ   ه يأ  مأا وثأوط بأهفهمأق ة جق ب إل  الك   حجلص  بالشأعح ، ي  بصح إل  المق اني هلو

إعّ بعأد مأا ، المبأد  بالصح ة القأ  و وأد ا لموع النا  هفهم؛ لأ  النا الأدب  ع وححضح 

النسوج المع ي  ي  عص  معو  قخق قه عحامأ  تقشأحو ت عأدّة الناقد؛ لأ  "طه حوش ثه وبسّ 

 .(2)حققخ ّ ه جصحاو مقناي ة صاد ة ع  محاقع حجامن  مخق ف  قبدّد حثدقه حاقّساقه"

دي اننسأا  العأا يهمهأا عأ  إبداعها الفنّ  عدّة طأ   وسقعصأ  لأدبا  ونقهلح  ي اح

 .الع حاح ا  المعالثياي  حثَوَا  ، الق  لا ققشّ بغو  المقخصّص  ها ع  العيح انومع  ن  قح

نأا  يضأا  ثأاح    حبقأ لوإلأ  "يأ  قل بقأه  لأهقّ  أح الأكي والمقموّأا حالأدوب المبأد  جح الفنّأا  

يأ  عميأه، حمكأحّ  مأ  نسأوج معيّأد العنقأاو قعيّأدا وعأاّ معأه مع يأ  حخ   الفضا  الظا   

 .(3)قه حسب  كنهه"دعع

                                                 
 .2ا لخض  الع اب   المدا   النيدو  المعاص ة، (1)
 ،مثمد الناص  العلوم   النيد الع ب  الثدو  حمدا   النيد ال  بو ، دا  مثمد ع   الثام  لنش  حالقحاوع، صفاقا (2)

 . 5ا، ا1991، 1سحس ، قحن ، ط
 .59لم لع نفسه  اا (3)
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يأ  جشأكا   ة ع أ  نيأ  قل بقأهل حوأ  قأاد  ل حاقع بحاسط  جشكا  واعالما محاا يوخ  

الأدب حالفأأ  عامأأ ، قأأاد  ع أأ  مثاكأأاة الأشأأوا  حالعأأالا بحاسأأط  العنمأأ  ح" .ينوأأ  حقحالأأب

  بالخوا  حابقدا  صح  قحظّ  لصنع عالا لدود محاا  ل حاقع"حالقحسّ 
(1).  

قلع أأه جكثأأ  خ أأحدا  حمقشأأابك  حمحثوأأ ،مقفاع أأ  قكأأحّ  مأأ  بنوأأاو ولأأنا الأدبأأ  اح

بيأأا  القفاعأأ  بأأو  البنأأ  المخق فأأ  " حمأأ  مموّااقأأه ، ا عبأأ  مخق أأ  الأامنأأ  حالأمكنأأ حانقشأأا

المكحّن  لأه يأ  نطأا  الأنا حعأدا القفاعأ  بونهأا حالبنأ  القأ  خأا ج الأنا حضأع  ج موّأ  

خا ج النا م  الناثوأ  اللمالوأ .  أكا الأكي وفسّأ  القفاع  الكي قد وكح  لبعضها مع الحاقع 

  .(2)خ حد النا الأدب  حقثدّوه عام   الاما  حالمكا "

ب سأالوب  ،قاد ة ع   نيأ  ال سأال  القأ  اخقانأو يوهأا ،بنو  مقكام   مكقفو  بكاقهاهح ي

قعوأد إنقالأه حيأ     ج نيدوأا، شأ وط  حلأحد منأإلأ  مأا بعأد عصأ ه حخأا ج ل  ايوقأه جدبوأ 

 محا أأا، لقسأأهّ  ح الأدبوأأ  اوقأأاد ة ع أأ  يأأ  شأأف او ق أأ  البنوأأ ،عأأائا ع موأأ  محضأأحعو د

 .كل  الف  الخالدق يّ  ل مق ي  

جداقوأأ  ا إلأأ ا او اسأأقخددبوأأ ، باقأأ ا ة النصأأحا الأ   الثأأدو  إلأأ نيأأاد العصأأ دعأأا

 نوأأ بإلأأ  البهأأا  ومكأأ  الحصأأح مثأأح  العم وأأ  النيدوأأ ، معطأأ  مؤسّأأ  لالأأنا ك قنط أأ  مأأ 

  السطثو .  انطنقا م  البنو عموي ال

لقؤسّأأ  لنظ وأأاو ملمحعأأ  مأأ  المنأأا ج النيدوأأ ،  ظهأأ ويأأ  مط أأع اليأأ   العشأأ و  

 مفقحثأ  قأ ا ة نيدوأ  محضأحعو الأدبوأ  قأ ا ة النصأحا  مأ  جلأ ، حاسع  حميا باو نيدو 

  والشأكنن المد سأ جككأ  منهأا ع أ  سأبو  المثأا  ع الثصأ    <<مدا   نيدو >>سموو حقد 

جعقمأد  أ  القأ  ح أكه الأخوأ ة  ، الأس حبو   حالمد س القفكوكو حالمد س  ، البنوحو حالمد س 

  .ثااا الي طالن  ي لدلشع ال الخطاب إل ا اقها ي  ميا ب ع   

 هلأأكح  إلأأ  عأأ   ن ويأأحد، النيدوأأ  احإل ا اقهأأ  الأسأأ حبو يا بأأ لثأأدو  عأأ  الماإّ  

انل ائوأأ  م قكأااو ضأح ج أأا الققّ كأأ   ،د ال أ ب، سأحا  عنأأد العأ ب جا عنأأالأحلأأ  حجصأحله

 .الخطاباو الشع و د اس  ها ي  ع و داعقممك  اعالق  و

                                                 
 .55ا النيد الع ب  الثدو  حمدا   النيد ال  بو ،  مثمد الناص  العلوم  (1)
 .102ا، ا7002مثمد الهادي الط اب س   قثالو  جس حبو ، عالا الكقاب، نهج ناب  ، قحن ، ط (2)
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معأا  قظهأ  مأ  عأدّة  إلأ  ،الع بوأ  ال  أ  اللك  ال  حي لك مأ  "جسأ حب" يأ "وعحد ح

، حكّ  ط و  ممقأد يهأح ويا  ل سط  م  النخو   جس حبخن  اسقعمالها ي  السوا  ال  حي. "

حالأس حب الط و  حالحله، حالمك ب. ويا   جنقا ي  جس حب سح ، حولمع  جسأالوب.  جس حب.

  الف ، ويا   جخك ين  ي  جسالوب مأ  اليأح  بالضا حالأس حب  الط و  ق خك يوه. حالأس حب

 .(1)، حإّ  جنفه لف  جس حب إكا كا  مقكب ا"جي جيانو  منه

كك ه ابأ  منظأح  يأ  معلمأه ثأح  الابودي شوئا ي  قاج الع ح  ع   ما  "حع واود

ثسأب المعأالا الع بوأ ، وأد   <<جسأ حب>>نأا ومكأ  اليأح   إ  لفأظ . حمأ   <<جس حب>>لفظ 

ع   المك ب جح الط وي  جح الف ، جي جنأه وأد  ع أ  الط ويأ  قأدم  الشأ   الأكي وط أ  ع وأه 

مهوّأ ة  <<سأ حبج>>ال  أحي، ومكأ  انقأ ا  بأ ّ  ك مأ  بسم  مثدّدة. حانطنقا م   كا القثدوأد 

  .(2)"لأ  قشث  بمعن  اصطنث  معو  ي  ال    الع بو 

عبأ  د وأد عأ   <<لمهأ ة ال  أ >>ل فو حا لبادي، ح <<اليامح  المثوط>>حع وخق   

الع بوأ  غوأ  لصأوي  ب صأ  ال  أ  ك م  جس حب يأ  ح ي  يهمهما للأس حب. <<لسا  الع ب>>

 مأ  النقونوأ ، يسأ ب، سأ با حسأ ب الشأ    انقاعأه مادقها )س بَ(، كما  ح الثأا  بالنسأب  ل ك

م  غوأ ه قهأ ا، حاسأق ب ثحبأه  اخق سأه منأه، حسأ بّو حجسأ بو الناقأ  جح المأ جة  مأاو حلأد ا 

 .(3)، حلبسو الثك   السِّنب ح ح الثداد ...الخحجليقه ل و  قماا

بو  اللك  بو  ميا ن  الأس حالمهقمّو  بع ا الأس حب حمنهج حقد جل ل بع  الباثثو  

، يقحصّأأ حا إلأأ  ( يأأ  ال  قأأو  الع بوأأ  حال  أأاو الأح حبوأأ style)جسأأ حب( ح) ال  أأحي لك مأأ 

"لو  ل لك  ال سان  ي  ال    الع بو  جو  ص   باللك  ال سأان   ج ّ ع مو  ل حو  مفاد ا  ثيوي 

اة ( قشأأو  إلأأ  )مأأ قا الشأأمع( ح أأ  جدstyle( يأأ  ال  أأ  اننل واوأأ ، يك مأأ  )styleلك مأأ  )

( إبأ ة الطبأع )الثفأ (، stulusالكقاب  ع   جلحا  الشأمع، حليأد اشأقيو مأ  الشأك  النقونأ  )

                                                 
 شأود الياضأ ، دا  صأبح،     لسأا  العأ ب، قثيوأ   خالأدض  مثمد ب  مكأ ا بأ  منظأح  اني ويألما  الدو  جبح الف (1)

 .799، ا2ا(، ج7002)1بو حو، لبنا ، حإدوسحيو، الدا  البوضا ، الم  ب، ط
 (.711/719لخض  الع اب   المدا   النيدو  المعاص ة، ا) (2)
ونظ ، لا  الله جب  الياسا مثمحد ب  عم  الامخش ي  جسا  البنغ ، قح  عبد الأ ثوا مثمأحد، دا  المع يأ ،بو حو،  (3(
 .712بنا ، دط، دو، ال
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، حكأأكل  الأمأأ  يأأ  ال  أأاو الثدوثأأ  حاقخأأكو يأأ  النقونوأأ  الكنسأأوكو  المعنأأ  العأأاا نفسأأه

 .(1)ك ها"

إلأ  ومكأ  القحصأ   <<جسأ حب>>ل لأك  ال سأان  لك مأ  السأابي  ال  حوأ    وفاوالقعم  

 المعأان  بسأط ي  اعسقعما  الحظوف ، ب <<جس حب>>لك م   اصطنث ، ويدّا قصحّ ا قع و 

"ود  ع   ط وي  القعبو  ي  الكقاب  جح الكأنا، حومكأ  ج  ونظأ  إلوأه بحصأفه قنحعأا يأ  يهح 

 .  (2)اسقخداا ال   ، سحا  جكانو جدبو  جا غو  جدبو "

 حب يأأ  الثيايأأ  ال  بوأأ  مادامأأو ( لصأأوي  بأأالمفهحا العأأاا للأسأأstyleك مأأ  )"قبأأدح ح 

قنؤمأا   مأ  ناثوأ  اللأك  ال سأان    مأع ، حقبأدح كأكل  جكثأ  قشو  إل  )جداة الكقاب  حالثف (

م  ك م  )جس حب(  جح الكنا، جعن  ملا  الكقاب  و يوه حقشكَّ  مفهحمها يوهنوالملا  الكي ع

س ب( ع   ال غا م  جنها قأد  ي  ال    الع بو ، يك م  )جس حب( غو  لصوي  ب ص  مادقها )

حلأو   ضأ ح ة  كقابأ  مأا جح كأنا  ع   سم  معونأ  جح خصوصأ  معونأ  وقضأمنها شأ   مأا

  .(3)ما"

 خأااّ  كأا  لأه ا قمأاا، ييأد معن  ك م  )جس حب( ي  الق ا  النيدي الع ب  اليأدوا جمّا

نسنمو  الق  قناحلأو منك ظهح  جحّ  الكقاباو الع بو  االنيدو  ل ع ب اليدام ، يكقاباو الي  

 ب مأأأ  المعنأأأ  قأأأويبالشأأأك  الأأأكي  الأسأأأ حب حمعالمأأأه،معنأأأ  بأأأدج وقثأأأدّد  ،ال  أأأ  الفنّوأأأ 

 اعصطنث  لك م  )جس حب( ي  العص  الثدو .

كنمأأه عأأ  علأأا العأأ ب يأأ  معا ضأأ   معأأ  يأأ   لأسأأ حبعأأ  ا خطّأأاب ويأأح  ال

، حلكنأه مأ  المحاانأ  الي ل   "ح ا  نأا حلأه لخأ  يأ   أكا البأاب حلأو  بمثأ  المعا ضأ 

يويأأح   وقأأه  يأأ  جسأأ حب مأأ  جسأأالوب الكأأنا ححاد مأأ  جحد؛  أأح ج  ولأأ ي الشأأاع احالمياب أأ 

ق مّأ  ج  ق كلأ  كا  ببابه م  الخ  ي  نعو مأا  أح بإاائأه، حمثأ  ي  حص  ماجثد ما جب   

و ي  صف  الخو ، حشع  الأعشأ  حالأخطأ  يأ  نعأاللعدي شع  جب  دؤاد انوّادي حالناب   

مأأ ، حشأأع  كي ال مأأ  يأأ  صأأف  الأطأأن  حالأأدم  حصأأ  الث الخمأأ ، حشأأع  الشأأمّا  يأأ 

                                                 
 .15ا(، ا7007)1ثس  ناظا  البن  الأس حبو ، الم كا الثياي  الع ب ، الدا  البوضا ، الم  ب، ط (1)
 .770لخض  الع اب   المدا   النيدو  المعاص ة، ا (2)
 .15ثس  ناظا  البن  الأس حبو ، ا (3)
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يويأا     بما وضا  إلوه م  جنحا  الأمح حنعحو الب ا ي حاليفا ، يإّ  ك  حاثد منها حصّا

   .(1)ين  جشع  ي  بابه م  ين  ي  ط ويقه الق  وك بها ي  شع ه"

 ويحا ع   اخقبأا كا   اليدوا ، ثسب النيد ا ج  القمووا بو  الشع م   كا اليحّ  وظه 

لك  حاثد مأنها  ، يحلدحا احصحجسالوب كنمها ي  النعحو حالأ ، ا حط   قعبو  اجشعا 

مأ  قائ ع أ   ج ولع ه  ،ي  نظا الكنا ا خاصا، حجس حبالقعبو  ع  قلا بهي   معوّن ط وي  

 الشع  اليدوا. م  جغ ا ما غ   الشع ا  ي  

عنأدما نأاق  نظ وأ  الشأع  ي  القمووا بأو  الكأنا الأس حب  ن  إل  دح قنّ البا حجشا 

نظمأأه المقضأأم  بشأأك  عأأاا لوثبأأو جّ  اليأأ ل  لأأو  بشأأع  ييأأا   "يالأأكي وشأأقم  ع وأأه بأأدوع 

حكلأ  جّ  نظأا اليأ ل ، ع أ  قصأ   حلح أه حقبأاو  مكا بأه خأا ج عأ   للإعلاا حلحه ...

 ق قوب خطابها، حلأه جسأ حب وخأقا بأه لح  م  المعهحد م  نظاا لموع كنمها حمباو  ل م

 .(2)حوقموّا ي  قص يه ع  جسالوب الكنا المعقاد"

  بو  ل   الي ل  حالكنا البشأ ي، ف ع   ال  كّا الباقننّ  ج ع    كا اليح  ونثظ 

غامضأ  يكأ ة الأنظا  يظ أّو، بقثدود مصط ح الأس حب حملاله بشك  خأاا دح  ج  وكق  

حالأسأ حب  القأ لو  بشأك  عأاالأحدة  و  النظا حالأس حب حك ّ  الأنظا  أحب لمع عنده، ثو 

  ح نح  م  جنحا  الق لو .

ثظ يأ  الشأع  ع   قح  اللا اع يّم لأس حب ي  كقابه العمدة،قثدّ  اب   شو  ع  اح

سأأه   د الشأأع  مأأا  جوقأأه مأأقنثا الألأأاا جلأأح>>  "قأأا  جبأأح عثمأأا  اللأأاثظ  حجلأأحده ييأأا 

بكل  جنه جي غ إي اغأا حاثأدا، حسأب  سأبكا حاثأدا، يهأح ولأ ي ع أ  ال سأا  المخا ج، يقع ا 

سأأماعه   أأكا الأسأأ حب الأأكي ككأأ ه اللأأاثظ لأأك، حإكا كأأا  الكأأنا ع أأ  <<كمأأا ولأأ ي الأأدّ ا 

ي  يأا سأامعه، يأإكا كأا  مقنأاي ا مقباونأا  ، حق ب يهمه حعكب النط  به، حثنحخّ  مثقم ه

 .(3)به، حملّقه المسامع، ي ا وسقي  يوها منه ش  " عس  ثفظه، حثي  ع   ال سّا  النط 

                                                 
 ضأم  ثأن   سأائ  يأ  إعلأاا اليأ ل  ا  إعلأاا اليأ ل ،الخطّاب ، ثمد ب  مثمد ب  إب ا وا ب  الخطاب السأبق   بوأ (1)

 7سأأناّ، دا  المعأا  ، اليأأا  ة، طل  مأان  حالخطأاب  حعبأأد اليأا   الل لأان ، قثيوأأ   مثمأد خ أأ  الله حمثمأد اغ أح  
 حما بعد ا. 25ا، ا1921

 جثمأأد صأأي ، دا  المعأأا      السّأأودالبأأاقننّ ، جبأأح بكأأ  مثمأأد بأأ  الطوأأب بأأ  مثمأأد بأأ  لعفأأ   إعلأأاا اليأأ ل ، قثيوأأ (2)
 .15ا، ا1921اليا  ة، ط

اب   شأو ، جبأح ع أ  الثسأ  بأ   شأو  اليو حانأ ، العمأدة يأ  صأناع  الشأع  حنيأده، قثيوأ   مثمأد مثأ  الأدو  عبأد  (3)
 .752، ا1ا، ج1911، 5الثمود، دا  اللو ، بو حو، ط
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نسأا  ح دّده يثفظأه، حقأد و لأع كلأ  مأا اسأقعكبه ان  جي  أح كا الأيالأس حب ثسب 

عحامأ  قسأهّ  عم وأ   ها حقس س  لم أه، حلكأ   أكهإل  قلان  ك ماقه حعكحب  ث حيه حقناسي

كلأأ  يأأ  معنأأاه  وقعأأدّل، حالأسأأ حب قأأد ع غوأأ  كاكأأ ة اننسأأا الثفأأظ ح سأأح  الكأأنا يأأ  

 .بكثو  اعصطنث 

  الأنظا حدح ه يأ  قل وأ  المعنأ ، ثأو  وم  الأس حب يأق  قد جد   ثااا الي طالنح

  "حلمأأا كانأأو الأغأأ ا  الشأأع و  ويأأع يأأ  كأأّ  حاثأأد منهأأا اللم أأ  الكبوأأ ة مأأ  المعأأان  قأأا 

  حصأأ  حالمياصأأد، حكانأأو لق أأ  المعأأان  لهأأاو يوهأأا قحلأأد، حمسأأائ  منهأأا قيقنأأ   كلهأأ

المثبحب، حله  حص  الخوا ، حله  حص  الط ح ، حله  حص  وحا النّحل، حما لأ ل 

حالنّي أ   باعسقم ا  ع أ  ق أ  اللهأاوحكانو قثص  ل نف   مل ل كل  ي  غ   النسوب،

حلأب ج   لمعان  صح ة ح وئ  قسأمّ  الأسأ حبم  بعضها إل  بع ، حبكوفو  اعطّ اد ي  ا

معأان  نسأب  الأنظا إلأ  الألفأاظ؛ لأ  الأسأ حب وثصأ  عأ  كوفوأ  قكح  نسب  الأس حب إل  ال

اعسقم ا  ي  جحصا  له  م  لهاو غ   اليح ، حكوفو  اعطّ اد م  جحصا  له  إلأ  

يكا  بمنال  النظا ي  الألفاظ حالعبا او حالهوئ  الثاص   ع  كوفو  الني أ  مأ  بعضأها  له ،

نثا  الق كوب؛ يالأس حب  وئ  قثص  عأ  إل  بع ، حما وعقمد يوها م  ض حب الحضع حج

 .(1)الق لوفاو المعنحو ، حالنظا  وئ  قثص  ع  الق لوفاو ال فظو "

 ج لأعالأسأ حب بالفصأاث  حالبنغأ ، حبطبوعأ  اللأن  الأدبأ ، ح الي طالن ليد  بط 

نظ قأأه  يكانأأوثصأأحله يأأ  الكأأنا إلأأ  الق لوفأأاو المعنحوأأ  حخأأاّ الأأنظا بالق لوفأأاو ال فظوأأ ، 

مأا وثصأ  يأ  جي  ؛حالمأادي   إل  حقأع الأسأ حب المعنأحيإك قحصّ  ،م  ي  يها الأس حبجع

 .م  جث  المق ي  ي  هحما وق ك نظا ما،كنا جدب  جح عند سما   الك   م  معا 

جمّأأا ابأأ  خ أأدح  ييأأد عأأالج محضأأح  الأسأأ حب مأأ  ااحوأأ  جخأأ ل لهأأا عنقأأ  حطوأأدة 

... حلصأأعحب  منثأأاه   الكأأنا صأأعب الم خأأكحالشأأع  مأأ  بأأويأأح   "، ثوأأ  وبالبنغأأ  حالنثأأح

حغ ابأأ  ينّأأه كأأا  مثكمأأا ل يأأ ائح يأأ  اسأأقلادة جسأأالوبه حشأأثك الأيكأأا  يأأ  قناوأأ  الكأأنا يأأ  

قحالبه، حع وكف  يوه م كأ  الكأنا الع بأ  ع أ  انطأن ، بأ  وثقأاج بخصحصأه إلأ  ق طّأ  

حلنأأكك   نأأا سأأ ح   حمثاحلأأ  يأأ   عاوأأ  الأسأأالوب القأأ  اخقصأأقه العأأ ب بهأأا حاسأأقعمالها،

                                                 
 ، قثيو   مثمأد الثبوأب بأ  الخحلأ ، الأدا  القحنسأو  الي طالنّ   منهاج الب  ا  حس اج الأدبا ثااا ب  مثمد ب  ثس  (1)

 حما بعد ا. 721ا، ا1922ل نش ، قحن ، ط
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عأ  عنأد ا  حما و ودح  بها ي  إطنقهأا، يأاع ا جنهأا عبأا ة   عند ج    كه الصناع  س حبالأ

 ، حع و لأع إلأ  الكأنا باعقبأا المنحا  الأكي قنسأج يوأه الق اكوأب جح اليالأب الأكي قفأ غ يوأه

 إيادقأأه جصأأ  المعنأأ  الأأكي  أأح انعأأ اب، حع باعقبأأا  إيادقأأه كمأأا  المعنأأ  مأأ  خأأحاا

الق اكوب الكي  ح حظوف  البنغ  حالبوا ، حع باعقبا  الحا  كمأا اسأقعم ه العأ ب يوأه الأكي 

، حإنمأا و لأع خا لأ  عأ   أكه الصأناع  الشأع و الثنثأ   ح حظوف  الع ح ، يهأكه الع أحا 

، حق أأ  لمنقظمأأ  ك وأأ  باعقبأأا  انطباقهأأا ع أأ  ق كوأأب خأأاال ق اكوأأب ا صأأح ة ك نوأأ إلأأ  

ك   مأ  جعوأا  الق اكوأب حجشخاصأها، حوصأوّ  ا يأ  الخوأا  كاليالأب جح الصح ة ونقاعها ال

المنحا ، ثا ونقي  الق اكوب الصثوث  عند الع ب باعقبا  انعأ اب حالبوأا ، يو صّأها  صّأا 

كما وفع هأا البنّأا  يأ  اليالأب، جح النسّأاج يأ  المنأحا ، ثقأ  وقسأع اليالأب بثصأح  الق اكوأب 

ع   الصح ة الصثوث  باعقبا  م ك  ال سأا  الع بأ  يوأه، يأإّ   الحايو  بميصحد الكنا، حويع

 .(1)لك  يّ  م  الكنا جسالوب قخقا به حقحلد يوه ع   جنثا  مخق ف "

 بأط عند المبد  م  ناثوأ ، حيد ة ال  حو  م بط ي   كا النا بو  الأس حب حالو يهح

يالأسأ حب   ناثوأ  جخأ ل، بو  الأس حب حانولاا حانطناب حالثك  حالكناو  حاعسقعا ة مأ

عنده عبا ة ع  منا ج مط حقأ  يأ  ال  أ  الفنوأ ، ح أح المظ أ  الكبأ ل القأ  قنضأحي قثقهأا 

إولأاد مقحاص  مأ  جلأ   ، حوبي  خوا  المبد  ي  القهادالق اكوب حالأنسا  ال  حو  المحظّف 

  .ح  الخاا به ي  ق كوب النا الكي  ح بإاائهالن

لأسأ حب مأ  ااحوأ  المظهأ  الأكي نظأ حا إلأ  اقأد يأدام  الالعأ ب نيأاد   إحعمحما يأ

يعدّحه الضأ ب مأ  اليأح ، جح الط ويأ ، جح المنأحا ، جح اليالأب، كمأا  بأط بعأ   ه،يو وقل ّ 

لك  مياا  ثو  ،الكنا معن يقنا  يوها حط   الع ب ي  جدا  حاع الأدبا  بو  قعدّد الأسالوب

، ضأح المحال أ   ح، حطبوعأ  حالأ ؤل قأ المحلع إل  اخقن  اميا ، حقعدّد الأسالوب و 

 .المبد  ع   النظاقد ة ح

"غو  ج  البنغو  الع ب الكو  عنحا بع ا الكنا، قد يهمحا مأ  ك مأ  )جسأ حب( قأا ة  

وقموّأا ب سأ حبه حالمبأد   .(2))ط وي  الصواغ ( حقأا ة جخأ ل )النأح  الأدبأ ( ح)المحضأح ("

ق مّ   كا القموّا م  ع   يك ة حاثدة لشاع و  ط وي  مقفّ دة، حومك  قه بيك ي  ع   

                                                 
 (.520/521، ا)4اب  خ دح ، عبد ال ثما  ب  مثمد، ميدم  اب  خ ح ، دا  إثوا  الق ا  الع ب ، بو حو، ط (1)
 .770لخض  الع اب   المدا   النيدو  المعاص ة، ا (2)
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 و  مأأ  ثوأأ  ما مخق فأأحبا، يوكأأح  جسأأ مخق فأأو ، وقصأأّ   كأأّ  منهمأأا يوهأأا ب حلأأه مخق فأأ 

  .الصواغ  الفنو 

جمّا القمووا بو  جسالوب المبدعو  ع   جسا  النح  الأدب  حالمحاضوع يأكا  حاقأع يأ  

حجغ اضأهما حجنحاعهمأا قخق أ  عأ  بعضأها جص  القصنو ؛ لأّ  الشع  وخق   ع   النثأ ، 

  .البع  ككل 

  مأ احما وقخ ّ ه و ،النصك  المعطواو ال  حو  لقشم   ج  قمقدّ  ومك  طبوع  الأس حبح

 مثأأ  جنأأحا حخصأأائا نثحوأأ   ولأأاا حانطنأأاب حانوضأأا  حانبهأأاا.انخصأأائا بنغوأأ  ك

يأأا  حالنبأأ  حالقن أأوا حخصأأائا صأأحقو  كانو ،حاخأأقن  الق اكوأأب حقعأأدّد الصأأو  اللم أأ 

 .حالميطع حجنحا  المثسناو الصحقو ، حع ح  الشع 

ع أ  اقلأاه حاثأد يأ  قثدوأد معنأ  لا وثبقحا اليدام    حالبنغو النيادلع   كا ما لع  

ييد  بطحه مّ ة بالناثو  المعنحو  ي  الق لوفاو، ح بطحه مّ ة ثانو  بطبوع  اللأن  "الأس حب، 

صأأاث  حالبنغأأ ، حا قمأأحا بالقناسأأب بحصأأفه مبأأدج مأأ  مبأأادأ قيأأحوا الأدبأأ ، حمأأ ة ثالثأأ  بالف

الأسأأ حب، حيوأأه قثأأدّثحا عأأ  السأألع حاللنأأا ، حم اعأأاة النظوأأ ، حاعسأأقط اد، حالمااحلأأ  

، ... كأأكل  قثأأدثحا عأأ  ، حالطبأأا ، حالمياب أأ الأطأأ ا حالقيسأأوا، حال أأ  حالنشأأ ، حقشأأابه 

حالدعلوأأ  للألفأأاظ يأأ  ق قوبهأأا حق كوبهأأا، ...  مناسأأب  الألفأأاظ ل معأأان ، حالمناسأأب  الصأأحقو 

يالقناسأأب مبأأدج لمأأال  وثأأقكا إلوأأه الأسأأ حب جثوانأأا، حوشأأقم  ع أأ  ميأأاوو  قخأأا الألفأأاظ 

، ويأح  بشأ  بأ  معقمأ   "ونب أ  ج  قعأ   جقأدا  حالمعان  حالق اكوب حالهوكأ  الك أ  ل أنّا

 لثأاعو، يقلعأ  لكأ  طبيأ  كنمأا  االمعان  يقحاا  بونها حبو  جحاا  المسقمعو ، حبو  جقدا

 .(1)حلك  ثا  مياما، ثق  قيسا جقدا  المياماو حجقدا  المسقمعو  ع   جقدا  الثاعو"

علأا ي  قثدود مفهأحا الأسأ حب إسهاماو نوّ ة  قدّا الباثثح  ي  انعلاا الي لن ليد 

اقها ع  قف د اليأ ل  ، ييد قثدّثحا ي  لّ  مؤلفع وها الكثو  م  السابيو  لها حالنثيو  بعد ا

الكنموأأ  الأخأأ ل القأأ  علأأاو عأأ   ، حمباونقأأه ل وأأ ه مأأ  الأسأأالوبحق كوأأب ل قأأه ب سأأ حبه

يكأا  جسأ حب  غو  حالفنوأ  حالنظموأ  حالق كوبوأ ع أ  لموأع الأصأعدة الصأوا ،مثاكاقه حقي وده

                                                 
الثس  ب  عبد الله ب  سه   كقاب الصناعقو ، قح  ع   مثمد البلاحي حمثمد جبح الفض  إب ا وا  جبح  ن  العسك ي، (1)

 .115ا، ا1957عوس  جلباب  الث ب  حش كاؤه، اليا  ة، ط



 مدخل إلى الأسلوبية وتحليل الخطاب الشعري

 - 20 - 

 يأ وبح  حسأ ثأدوثاالي ل  دائما مقموّاا منقص ا ع   غوأ ه مأ  كأنا العأ ب قاطبأ  قأدوما ح

 .(1)ككل 

ق أال   مقعأدّدة حمقنحعأ  ، اعقنيحا مبأادأ حنظ وأاوم  النيادلفو   ظه ييد ثدوثا جمّا 

ع وأأؤم  بالعحامأأ  الخا لأأ  عأأ  الأأنا الأدبأأ ،  ، يمأأنها مأأ يأأ  د اسأأ  الخطأأاب الأدبأأ 

حمعطواقأه، دح  إثالقأه إلأ   مكحناقأه حي ود   حمكقفوا بحلحده  ه كوانا مسقينّ بكاقهباعقبا 

البوئأأ  حالعصأأ   عحامأأ حويصأأح  كأأكل  ، خا لوأأ موقايواويوأأ  جح قصأأح او غوبوأأ   حانأأبل

  حاللن  حثق  السو ة الكاقو  المقع ي  بالمبد  نفسه.

"النيد اللدود كسائ  قلا ب الفك  البش ي حجنشأطقه، خاضأع لثكأا القأا وخ   كا حلك 

قل بأ  جح كا  مأ  حلثكأا اليومأ ، حميوأا   أكا الثكأا مأدل مأا وسأها بأه  أكا الضأ ب مأ  ال

 .(2)قطحو  ل فك  حقثيو  قيدّمه المنشحد"

 مأ  شأ نها ج  قأؤدّي المعنأ    كأ  العحامأ  القأ حظّ ح ، اعقمدمعقدعهنا  م  كا  ي 

ج  كلأ  قها يأ  ثلّأحم  دح  م اعة، ، عحالا النا المقنحع سحا  قع يو بالمبد  حنصه جح 

باععقمأأاد ع أأ  إعّ   أأح بإاائأأه،كي الناقأأد المعاصأأ  نفسأأه ع وسأأقطوع ج  وشأأ   الأأنا الأأ

  . و مكقسباو مع يو  قب

ثضأأح  ح"القلأأّ د منهأأا، الناقأأد نيأأد مهمأأا ثأأاح  الدح  الكاقوأأ  يأأ   وعأأاّا اعقلأأاه أأكا 

ثضأح ا وثضأ  ا   ، ع وعنأ  جّ  الأدّ ا سأ  حانخ اطهأا يأ  المحضأح  المأد ح الكاو الدّ 

 قوهأأا الباطأأ ، بأأ   أأح ثضأأح  مشأأثح  مسأأقين مقعالوأأا ملأأّ دا حملهّأأاا بأأ دحاو ع موأأ  ع و

بالكاقوأأ  مثمّأأ  بأأ ؤل حقصأأح او عم أأو ع أأ  قشأأكو ها حب ح قهأأا نمأأاكج قفكوأأ  مح حثأأ  جح 

مكقسب  م  القل ب  الثاص   ع  ط و  اعثقكا  بالثياي  حجنماط القفكو  السأائد يأ  المثأوط 

 .(3)الخا ل  حعند الخ و "

"يمنأك  ال  بأ  حب  ط ويه يأ  النيأد الأدبأ اقخك القوا  الأس مع مط ع الي   العش و  

( ج  ع أا الأسأ حب قأد ق سسأو Charles Ballyكدنا نلأاا مأع شأا   بأال  ) ،ا1907سن  

                                                 
ا، 7002، 1وحس  جبح العدح   الأس حبو  )ال ؤو  حالقطبو (، دا  المسو ة ل نشأ  حالقحاوأع، عمأا ، الأ د ، طونظ    (1)

 .(71/74ا)
 .12الم لع نفسه  ا (2)
 .1مثمد الناص  العلوم   النيد الع ب  الثدو  حمدا   النيد ال  بو ، ا (3)
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 Ferdinand de) دي سحسأأو ي دنانأأد السحوسأأ ي قحاعأأده النهائوأأ ، مث مأأا ج سأأ  جسأأقاكه 

Saussure) " (1)جصح  ال سانواو الثدوث. 

 يأأإّ  مطح  أأا  أأح لوأأح سأأبقا "   أأح شأأا  بأأال ، إكا كأأا  مؤسأأ  الأسأأ حبو  الثدوثأأيأأ

(Léo spitzer( إعّ ج  جحّ  م  اسقخدا المصط ح نحيالو ،)Novalis الأكي كانأو قخأق ط )

عنأأده الأسأأ حبو  بالبنغأأ ، ح كأأكا اقضأأثو معأأالا الأسأأ حبو  مأأع شأأا   بأأال  بعأأد ج  كانأأو 

حقعأأو البنغأأ  المعوا وأأ  مقداخ أأ  مأأع ع أأا البنغأأ ، بثوأأ  نلأأد ج  الأسأأ حبو  قامأأو بعأأد ج  

 . (2)المقثل ة، الق  ان مسو يوها  دثا م  الام "

ثضأ  ا  ( الأم وكوأ Indianaا انعيدو ندحة عالمو  بلامع  لنأدوانا)1920حي  سن  

 و وحمهأأأا المأأأداخنو جبأأأ ا ع مأأأا  ال سأأأا  حنيأأأاد الأدب، حكأأأا  مثح  أأأا الأسأأأ حب يبشّأأأ

و حاننشأأائو ، بسأأنم  اللسأأ  الحاصأأ  بأأو  ، القأأ  كانأأو قأأدح  ثأأح  ال سأأانواحالمثاضأأ او

ا جعمأأأأا  1925( يأأأأ  سأأأأن  Todorovال سأأأأانواو حالأدب، حعنأأأأدما جصأأأأد  قأأأأحدح ح )

 .(3)الشكننوو  ال ح  مق لم  إل  الف نسو ، ااداد ث ا  البثح  الأس حبو 

( اسأأقي ا  Stephen Ulmannسأأقوف  جحلمأأا )ا بأأا   الألمأأان  1929حيأأ  سأأن  

  "إ  الأسأ حبو  الوأحا  أ  مأ  جكثأ  جينأا  الألسأنو  صأ ام  سنوا نيدوا بيحلهلأس حبو  ع ما جلا

ع   مأا وعقأ ي غائوأاو  أكا الع أا الحلوأد حمنا لأه حمصأط ثاقه مأ  قأ دّد حلنأا ج  نقنبّأ  بمأا 

 .(4)سوكح  ل بثح  الأس حبو  م  يض  ع   النيد الأدب  حالألسنو  معا"

 عأدة الأس حب ، قأد اقثأدو يأ  قثدوأد معالمأهل منهج النيدي  الملا ضح ج  وقّ  م   نا

بيسأط مأ  لموعأا جسأهمو  ييأدالأكي  أح ع وأه الوأحا،  مدا   غ بو  ثق  اكقم  ع   الشأك 

 هح ظهأقعقب  إ  اصاو جحلوأ  قبأ   مّ  بعدة م اث الكي ، الأس حبو  منهلا نيدواجل  ظهح  

 .ي  صح قه النّاضل 

                                                 
ونظ ، عبد السنا المسدي  الأس حبو  حالأس حب، نثح بدو  جلسن  يأ  نيأد الأدب، الأدا  الع بوأ  ل كقأاب، لوبوأا، قأحن ،  (1)
 . 12ا، ا1922ط
 .100ا، ا7007، 1ي المعاص ، دا  ال  ب ل نش  حالقحاوع، ح  ا ، طونظ ، مثمد ب حث   الخطاب النيد (2)
 .714ونظ ، لخض  الع اب   المدا   النيدو  المعاص ة، ا (3)
 .70عبد السنا المسدي  الأس حبو  حالأس حب، ا (4)
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و و ، حجس حبو  الثد  المعقمد ع   يكأ ة عند الف نسوو  الأس حبو  القعب وظه ييد " 

الدائ ة الفو حلحلو  لدل المد س  الألمانو ، حكانو ل مد س  انوطالو  عنقأ  خاصأ  بمثاحلأ  

  .(1)ب   ح  القلدود ي  الد اساو البنغو "

جّ   "الحقح  بالأس حبو  عند  كا الثد، مودانا حمحضأحعا، جي مأا    عواش منكحو ل 

عبا ة  صحقا حنثحا، حدعل  و ن  البثأ  الأسأ حب ، حلكنأه سأونقه  بالأسأ حبو  بو  الك م  حال

إلأأ  ط وأأ  مسأأدحد، مأأا لأأا ققلأأاحا  أأكه نفسأأها لقأأدخ  موأأدا  د اسأأ  الأأنا. حلعأأ  مسأأقيب  

   .(2)بانضاي  إل  ان   الع م  الكي قثم ه معها" ،الد اساو الأس حبو  وكم  ي   كا

البثأ   نبأدّ مأ قا وخوأا، ي الأسأ حبو ي  الظهح  م   ع ا الأس حب جسب إكا قيّ   ج  

قطأ   إلأ  ثأا ج، يضأ  السأب  القأا وخ ج  لأه بثكأا  ،جحّعكظأا  ة ينوّأ  ي  معن  الأسأ حب 

مأأحاط  القأأداخ  حالقخأأا ج  مأأع إمكانوأأ  إبأأ اا، نيأأدي إل ا كأأ معنأأ  الأسأأ حبو البثأأ  يأأ  

 .الثاص   بونهما

لد اسأأاو الأسأأ حبو  بشأأك  عيأأو، سأأحا  ع أأ  حيأ  العصأأ  الثأأدو  ااداد اع قمأأاا با

جثأد الأسأ حب  وعأّ  إك  مسقحل القنظو  النيأدي جا ع أ  مسأقحل قث وأ  الخطأاب الشأع ي. 

  "وط   الأس حب ع   ما ند  حدّ  مأ  خصأائا الخطأاب بيحلهمفك ي الي   الثام  عش  

 .(3)الق  قب ا عبي و  اننسا  حب اعقه يوما وكقب جح و فظ"

نو ال  حوأأ  الدقويأأ  القأأ  وقكأأح  منهأأا وثأأدد الأسأأ حب انطنقأأا مأأ  القشأأكّ   أأكا الأأ جي

المبأد  يأ  كنمأه، حالقأ  قكشأ  القأ  وسأقخدمها  مقموّأاة، حمأ  الق اكوأب الالخطاب ال  حي

ال  أأ  وثأأدّد منمأأح مأأ    أأح الأسأأ حبحيأأ  اسأأقخداا ال  أأ  حقحظوأأ  جدحاقهأأا،  عأأ  عبي وقأأه

لكأ  جسأ حبه الخأاا قضو  ما، ح قعبو  ع  الق  وقبعها ل  و الخاص  بالكاقب، حالط   القعبو

 .خطابي  إنقاج ال

 أح    الأسأ حبج يأ  جثأد مياعقأه (Compte de Buffon) بحيأا  كحنأو دح يأح و

"يالمعأا   حاعكقشأاياو ققضّأح بسأهحل ، حومكأ   اننسا  نفسه ع ومك  ج  وسأقعا  جح وي أّد،

الب جدبأ  ع أ  جنأا  جكثأ  مهأا ة، يهأكه الأمأح  ، كما وكح  م  الممك  ج  قحضع ي  قني ها

                                                 
 .12ا، ا7001صن  يض   منا ج النيد المعاص ، إي ويوا الش  ، الدا  البوضا ، الم  ب، ط (1)
نأأأك  عوّاشأأأ   الأسأأأ حبو  حقث وأأأ  الخطأأأاب، م كأأأا اننمأأأا  الثضأأأا ي، ث أأأب، دا  المثبأأأ ، دمشأأأ ، سأأأح وا، سأأأن  م (2)
 .12  (، ا1479ا/7009)
 .22عبد السنا المسدي  الأس حبو  حالأس حب، ا (3)
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خا ل  ع  اننسا ، جمأا الأسأ حب يهأح اننسأا  نفسأه، حمأ  ثأا ع ومكأ  ني أه جح اققباسأه جح 

 .(1)قبدو ه"

ع ومكأأ  ج  وق وّأأ  جح ، ح أأح وأأ ل جنأأه الأسأأ حب اننسأأا  نفسأأه كحنأأو دح بايأأا لعأأ  

ح وعقب  أا ح أ ،يأ  حققبأد لممكأ  ج  ققنا   حاعكقشأاياو مأ  اوقبدّ ،  غا إق ا ه بأ   المعأ

( Proust"ح كه الصح ة صاغها بأ حق )  ة اننسا  لكا وصعب القثكا يوها.خا ل  ع  قد

(، ح أأ  قكشأأ  عأأ  عمأأ  Déloffre( حدي لأأحي )Mouninحجخأأك ا عنأأه كأأ  مأأ  محنأأا )

 كمأاالقي و  ي  ا قباط الأس حب بصأاثبه عضأحوا ثقأ  لكأ   الأسأ حب إمضأا  جح خأاقا، جح 

 .(2)ي  اصطن  ع   المؤسّساو طابع حقحقوع"ويا  

جّ  الأسأأ حب عنمأأ  كاشأف  عأأ  صأأاثبها حخاصأ  بأأه ع ومكأأ  ج   أكا القصأأحّ  وبأوّ  

ثم  جيكا ه حنظ قه للأشوا  حط ويقأه ودّع  جنها له؛ لأنها ققشحّه جح ونقث ها لخ  حقاحّ ، جح 

حبأه  يأ  الكقابأ ، هقبعأحب الأكي وم  خن  الأس  ي  صاثب الخطابومك  مع ي  القعبو ، ح

 ، حسم  جيكا ه حعميها جح بساطقها.هحاطفعومك  قوا  د ل  انفعا  المبد  ح

كّ  "جس حب صح ة خاص  بصاثبه قبوّ  ط وي  قفكوأ ه حكوفوأ  نظأ ه إلأ  الأشأوا  ح 

لأأح   اننسأأا  كأأام  يأأ  ل قأأه ح نأأا  مأأ  وأأ ل جّ   " .(3)حقفسأأو ه لهأأا حطبوعأأ  انفعاعقأأه"

قطبأأع إبأأدا  الأدوأأب بمؤشّأأ او  عنمأأ  سأأ حكو  ومك  اليأأح  بأأ   الأسأأ حبيأأ .(4)وقه"حثساسأأ

  قكش  ع  طبوع  مااله حس ح  قفكو ه.، ل حو  حصو  ق كوبو 

"ال  أ  بنأا  مفأ ح  ع أ  بيحلأه    ال    بالأسأ حب اصمدل اق  ومح  طثّا  وحضّح

ل    حوسق ّ  جكب  قأد  ممكأ  الأدوب م  الخا ج حالأس حب ملمحع  م  انمكانواو قثيّيها ا

وهمأه ق دوأ  المعنأ  حثسأب بأ  ونب أ  ع منها الكاقب النالح جح صأانع اللمأا  المأا   الأكي 

إوصأأا  المعنأأ  ب حضأأح السأأب  حجثسأأنها حجلم هأأا، حإكا لأأا وقثيأأ   أأكا الأمأأ  يشأأ  الكاقأأب 

  .(5)حانعدا معه الأس حب"

                                                 
، 1، اليأأا  ة، طب نأأد شأأب ن   ع أأا ال  أأ  حالد اسأأاو الأدبوأأ ، ق لمأأ  مثمأأحد لأأاد الأأ ب، الأأدا  الفنوأأ  ل نشأأ  حالقحاوأأع (1)

 .72ا، ا1912
 (.22/22عبد السنا المسدّي  الأس حبو  حالأس حب، ا) (2)
 .114ا، اليا  ة، ا1922، 2جثمد الشاوب  الأس حب )د اس  بنغو  قث و و  لأصح  الأسالوب الأدبو (، ط (3)
 .21الم لع نفسه  ا (4)
 .11الم لع نفسه  ا (5)
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 كهأأا المبأأد ، حمأأدل قد قأأه ع أأ  ومق ال  أأ  القأأ   إمكانأأاوليأأد  بأأط  ومأأح  الأسأأ حب ب

سأالوب اسقثدا  جق   ب قهقد الكاقب  حجثح  الميا  حالمياا، حقد وخقب و القكوّ  مع ميقضوا

، حمقأ  علأا قلكبأه إلأ  عأالا الأناا اليأا أ حينو  قسقطوع ثمأ  المعنأ ، حقيقأننسا  حج

 ي  كنمه.الفنّ  كل  انعدا الأس حب قثيو  المبد  ع  

"ظأا  ة  يأ  قأ لو  الخطأاب، يهأح عم أ  إل ائأ  وقبعأه المبأد  ح س ح  الأس حب ح

ي دو ، جي قموّا اننسا  بحصفه يأ دا لأه جسأ حبه الخأاا حقعبو اقأه المعونأ ، حمأ  ثأا ي أو  

ظا  ة القماعو ، حلكا يالأس حب ع ونقم  إل  ملأا  ال  أ ، بأ  إلأ  ملأا  الأدا  جح الكأنا، 

 .(1)حع وقثيّ  الأس حب إعّ عند الق يّ "

ومك  ق مّسأه يأ  حع وأه يأ حقأ لو  الأنظا ال  أحيإعّ جثنأا  إنشأا  الكأنا ع وثص   يهح

الأس حب قحّة ضاغط  ققسأ طّ ع أ  ثساسأو  اليأا أ ي"  دحد جيعا  المق ي  الكي وي ج النا،

بحاسط  إب اا بع  عناص  س س   الكنا، حثم  اليا أ ع   اعنقبأاه إلوهأا بثوأ  إ  غفأ  

لأأنا حإكا ث ّ هأأا حلأأد لهأأا دععو قموواوأأ  خاصأأ  بمأأا وسأأمح بقي وأأ  ج  الكأأنا عنهأأا قشأأحّه ا

يأ   أكا القع وأ  ع أ  دح  اليأا أ يأ  الضأح  س طّ  وفأاقو  ليد  .(2)وعبّ  حالأس حب وبّ  "

، حخصائا الأس حب جثنأا  يعأ  اليأ ا ة، إك بأه ققثأدّد منمأح جسأ حب المبأد إب اا عناص  

  .شحّه جس حب الكاقبوقلنا حقيدو ه ي  يها االيا أ يإكا جسا  

( ج  الأسأأ حب "وقثأأدّد بالعأأالا الأصأأ   لأألأدب Vinogradov) حوأأ ل يونأأحق ادح 

حوعنأأ  بأأه الأأنا ح أأكا العأأالا الأصأأ   وثأأدّده لهأأاا الأأّ حابط اليائمأأ  بأأو  العناصأأ  ال  حوأأ  

 . (3)حالمقفاع   مع قحانو  انقظامها"

)النا( عأأالا الأدب الأصأأ   ، ثوأأ  جّ  سأأ حب جكثأأققضأأح معأأالا الأ بهأأكا القع وأأ 

دعلأأ  حمعأأان  ح أأ  القأأ  قأأقثكّا يأأ   ،قعمأأ  ع أأ  انقظامأأه حاقسأأاقه  حابأأط ل حوأأ  مقعأأدّدة

 .نابها الب ال    الق  كققحانو  ساعد ا ي  كل  والك ماو المعب  بها، 

 حعّ  حيا ا  ي  قثدود مفهحا الأس حب، ثو  وأك با  إلأ   كا اعقلاه و قي  مع  جي

وثأأدّد مأأ   كأأ  ااحوأأ  عنقأأ  الألفأأاظ بالأشأأوا  ثأأا و ديأأا  جنأأه وثأأدّد  ج ومكأأ   الأسأأ حبج  "

                                                 
 (.2/1او الأدبو ، ا)ب ند شب ن   ع ا ال    حالد اس (1)
 .47ا، ا1997، 1سعد مص ح   الأس حبو ، د اس  ل حو  إثصائو ، دا  عالا الكقب، اليا  ة، ط (2)
 (.12/12عبد السّنا المسدّي  الأس حبو  حالأس حب، ا) (3)
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، حكأأكل  مأأ  خأأن  ملمأأح  الألفأأاظ بلم أأ  جوضأأا مأأ  خأأن   حابأأط الألفأأاظ بعضأأها بأأبع 

 .(1)اللهاا ال  حي الكي ققناّ  يوه"

الكأنا  ثوأ  مأ  خأن  جسأ حب  عميا ي  قثدود ما وأ  الأسأ حب، جكث  ح كا  ال جوا

ومكأأ  يهأأا عنقأأ  الأأدا  بالمأأدلح  ع أأ  مسأأقحل الألفأأاظ، حكأأكل  باقثأأاد ملمأأح  الم فحظأأاو 

. حقأأد خ أأا ل أأ   حالنأأح  الأأكي ونقمأأ  إلوأأه الخطأأابالمحظفأأ  يأأ  الأأنا ومكأأ  يهأأا ا

  "الأسأأ حب  أأح ال سأأال  القأأ  قثم هأأا العنقأأاو المحلأأحدة بأأو  العناصأأ  ( إلأأ  جHill وأأ )

 .(2)للم   حإنما ي  إطا  جحسع منها كالنّا جح الكنا"ا ال  حو  ع ي  مسقحل

ثسأب اخأقن  المياصأد ب ،البنوأ  حالق كوأب لكل  قخق   الخطاباو الأدبوأ  مأ  ثوأ 

( ج  Hjelmslev) حو ل  والمسأال حقنح  النحاا  اليضاوا الم اد القعبو  عنها ي  الكنا، 

نهأا نثأ ا وعأدّ قنبوهأا ل مقيبّأ  إلأ  ج  مل د قعبو  اننسا  ع  يك ة مأا شأع ا بأد  قعبوأ ه ع"ب

قكأح  بنوأ   سأالقه قأد اسأقثا  يأ  صأواغقه داعّ  ،النا يضن عمّا وثم ه مأ  دععو جحلوأ 

النأح  الأدبأ   ومك  اعقبا . حع وه (3)لخ  غو  النظاا الألسن  البسوط"مقصن بنظاا إبنغ  

 الكي كقب به النا جس حبا ي  ثدّ كاقه.

الكاشأف  لمخبّأ و شخصأو  و  قثدود الأس حب منال  لحثأ  انسأياط،  ككا ققناّ  نظ "

مّ ، يالأس حب لسأ  إلأ  اننسا  ما ظه  منها ي  الخطاب حما بط ، حما صّ   به حما ض  

مياصد صاثبه م  ثو  جنه قناة العبح  إل  ميحّماو شخصوقه ع الفنو  يثسب ب  الحلحدوأ  

  .(4)مط يا"

الخصأائا الفنوأ  القأ   مقلاحااالمسدّي ثدحد الأس حب   كا ال جي وعم  عبد السنا

جوضأا، "يكأ  إنسأا  جمأ  حاثأدة   وقبعها المبد  ي  الكقاب  إل  جيكا ه الحلحدوأ  حانودوحلحلوأ

حكحّنقهأأا  شخصأأو  حَثأأدَه  يط  أأا الله ممقأأااةيومأأا وصأأ ه بالثوأأاة مقأأ ث ا حمأأؤثّ ا كلأأ  لأنأأه 

حكانأأو  أأ   أأكا الفأأ د  ،دحدة، حخطأأ  خاصأأ منبسأأاو بعونهأأا، ياسأأقيامو كاو طبوعأأ  مثأأ

الممقأأاا، حنقولأأ  كلأأ  ج  الأدوأأب ثأأو  وعبّأأ  عأأ  شخصأأوقه قعبوأأ ا صأأادقا وصأأ  قلا بهأأا 

حناعاقأأه حماالهأأا حط ويأأ  اقصأأالها بالثوأأاة ونقهأأ  بأأه الأمأأ  إلأأ  جسأأ حب جدبأأ  ممقأأاا يأأ  

                                                 
 .12الم لع نفسه  ا (1)
 .12الم لع نفسه  ا (2)
 .11عبد السّنا المسدّي  الأس حبو  حالأس حب، ا(3)
 (.21/24الم لع نفسه  ا) (4)



 مدخل إلى الأسلوبية وتحليل الخطاب الشعري

 - 26 - 

عي أه حعحاطفأه  أح جسأ حبه المشأقّ  مأ  نفسأه  أح، حمأ   ط وي  القفكو  حالقصحو  حالقعبو .

، ق   العناص  الق  ع ققحاي  ل و ه م  الأدبا ، حم  كلأ  قكثأ  الأسأالوب بعأدد حخواله حل قه

 .(1)"الكقاب حالمنشئو 

او جسأأ حبه قنأأاظ  جصأأحل  بأأو  السأأماو النحعوأأ  ل مؤلأأ  حميحمأألإثبأأاو   أأكا الأأ جي

يقطعأه مأ  جلاائأه مخا ، حك ّ  المبد  و الخطاب الشع يلفك ة ج   حق كودا ي  الحقو كاقه

  مأأجنظثكمهأأا ل حوأأ  ق... ثأأا ونصأأه  يأ  قحالأأب ينوأأ  حالفك وأأ  حانودوحلحلوأأ  حالفنوأأ  العي وأ 

 س حب.الأمقّس  بنو  إبداعوا منسلا القشكّ  نصا ، يحقحانو  انبدا 

حوثدّد جثمأد الشأاوب محضأح  الظأا  ة الأسأ حبو  انطنقأا مأ  "قث وأ  الأسأ حب إلأ  

 ة حالعبأأا ة يوأأه، يونقهأأ  إلأأ  جنأأه عم وأأ  اخقوأأا  ققسأأ طّ ع أأ  ق أأ  عناصأأ   الفكأأ ة حالصأأح

 .(2)ي  الصواغاو بما ق اه جلو  بمحضح  الكنا" العناص  المكحّن  اسقنادا إل  قص  

لثظ  انبأدا  ثأا حالعحاط  بال     خحاط قفاع  الفك  حال ونش  الخطاب الشع ي م 

لع   أكا الأمأ   حني   سالقه. بو  ع  قل بقهل قع نس  ل حي معو  وخقا ه ي المبد   و س ها

  يأ  الطاقاو القعبو و  الكامن    ل  فَ نفسه الكي لع  شا   بال  وثص  مدلح  الأس حب ي  "قَ 

يالأسأ حب ثسأب اعيق اضأ  إلأ  ثوأاّ المحلأحد ال  أحي،  اهأصموا ال    بخ حلها م  عالم

احلأأ  حالأسأأ حب  أأح إدخأأا  قصأأحّ ه  أأح اعسأأقعما  كاقأأه يكأأ ّ  ال  أأ  ملمحعأأ  شأأثناو مع

  .(3)بعضها ي  قفاع  مع البع  الخ  كما ي  مخب  كوماحي"

لأ  فاعأ  الأكي وثأد  يأ  نفأ  المبأد ، حوهمأ  كالأسأ حب ع أ  مسأقحل القوقثدّد  قد

 كلأ  مأا لعأ لعأ  القفاع  الكي ومك  ج  وثأد  مأع اليأا أ عنأدما وقيبأ  ال سأال  الأدبوأ ، ح

ل  الأدبوأ  لأ  ال سأا العم وأ  انبداعوأ ؛ويثمأح  المق يأ  يأ  بع  المنظأ و  لع أا الأسأ حب 

ا "ج  قضأو  إلأ  يكأ  معأو  لموأع المنبسأاو يالأسأ حب إك   ،جثأ ع ح دح  قا أ ع قوم  لها

 .(4)الكفو   بإثدا  الق ثو  الكي ونب   لهكا الفك  ج  وثدثه"

وا مأ  عي وأا ححلأدان"بفها ال سأال  ييأط، بأ  وثأاح  القعأ   ع وهأا ع وكقف   المق ي ي

النا الأدبأ ، بمأا يوأه مأ  جيكأا  حجثاسأو  حمحاقأ  حاقلا أاو، حإ   خن  معاوش  قل ب 

                                                 
 (.172/171جثمد الشاوب  الأس حب، ا) (1)
 .21عبد السنا المسدّي  الأس حبو  حالأس حب، ا (2)
 .15عبد السّنا المسدّي  الأس حبو  حالأس حب، ا(3)
 .12ا، ا9151، 1صن  يض   ع ا الأس حب )مبادئه حإل ا اقه(، منشح او دا  اليا  اللدودة، بو حو، لبنا ، ط (4)
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 كا القصحّ  لو  مقع  لمالو  خالص  يثسب، حلكنهأا عم وأ  قشأا كو ، قيأحا ع أ    عم ه ي

  .(1)الثحا  بو  المبد  حالمق يّ ، قفقح جمامه لياقا  ثب  ي  يها النا المبد "

ع قطأاب  بالضأ ح ة  أكا العأالا  ،ونأقج مع يأ  عأ  العأالا" فنّا  جح المبد  عندماال إ ّ 

حيومأأا  أأح بأأه محلأأحد ح أأ  مع يأأ  قاب أأ  بأأدح  ا لأ  قكأأح  محضأأحعا لمع يأأ   ،يأأ  ثيويقأأه

 .(2)جخ ل، كالنيد الكي وصبح بدح ه منيحدا حومك  ج  ققص  الس س   إل  ما ع نهاو "

حكلأ  بأاعطن  حالأدبأ  ي ، كمأا وقطأحّ  البثأ  الفكأ إكا  ومك  ج  وقطأحّ يالأس حب 

 دة منها م  جل  القّطح  حالقحاص .اعسقفاالق ث  بها حومك  ، إك الوب السابي ع   الأس

"يأأإكا كأأا  الثأأد  الألسأأن   بأأاط الحصأأ  بأأو  البأأا  حالمقيبّأأ  مط يأأا يأأإ  الأسأأ حب 

ثب  الأسباب بأو  دحايأع  ح َ ك  لوَ  كظا  ة حلحدو  مسقي   بكاقها ونضا  إل  اللهاا انبنغ 

الخطاب ي  جص  نش قه حغاواقه الحظائفو ، معن  كلأ  ج  الثأد  الألسأن  ق كوأب لعنمأاو 

ق كوبأا لهأا يأ  معادلأ  مأ  الد لأ  ال    ي  معادل  م  الد ل  الأحل  بونمأا وكأح  الأسأ حب 

مأ   يأ  صأ ب نَ عَ  نظاا   الثانو ، حلع  خو  ما وفصح ع    كا المدلح  ج  نعقب  جّ  الأس حب

 .(3)نظاا عنم  لخ "

فأأّ   مأأحاه ل الناقأأد وسأأع الأأكي  ،)الأأنا( حالشأأام   أأح العنمأأاو الك أأ  مؤشّأأ إّ  

نقج نصّأا وسقطوع ج  و  ح الكيه، حب ثيويقه من ّ ع   اليا أ حويثق  وسه  يهمه  ،حشف اقه

الأسأالوب الأدبوأأ   يهأأاائأ  حعح ،، واوأأ  عيبأاو اليأأ ا ةبأأو  المبأد  حاليأأ ا  العأادوو  حسأوطا

  .الفنو  القعبو و 

ثم  ثحابو ق لع إلوها المق و او النظ و  ي  مفهأحا الأسأ حب، حقأق خا  أكه ثو  "

 المنشأ الثحابو ي  الميحعو الأساسو  الق  قسقند إلوها الظأا  ة الأدبوأ ، ق أ   أ  ميأحعو  

    أأكه الميأأحعو قثأأدّدو)المؤلأأ ( حالأأنا حاليأأا أ حع أأ  جسأأا  النظأأ  إلأأ  العنقأأاو بأأو

حلهأأاو النظأأ  القأأ  ثاحلأأو ج  قب أأح  مفا ومهأأا الأساسأأو  يأأ  الأسأأ حب، إك نلأأد جّ  نظ وأأ  

( اسقندو إل  العنق  بأو  مؤلأ  الأنا حالأنا نفسأه، جي choisالأس حب بحصفه اخقوا ا )

 سأهاالأكي وقشأكّ  مأ  اعخقوأا او نفبو  المؤل  الكي )وخقا ( الك مأاو حالق اكوأب، حالأنا 

                                                 
 .179وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا (1)
 .1مثمد الناص  العلوم   النيد الع ب  الثدو  حمدا   النيد ال  بو ، ا (2)
 .21عبد السنا المسدي  الأس حبو  حالأس حب، ا (3)
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( القأ  قصأد  réponsesبونما اسقندو نظ و  الأسأ حب بحصأفه ملمحعأ  مأ  اعسأقلاباو )

ع  اليا أ بفع  قحّة الضّ ط الق  وسأ طّها الأنا مأ  خأن  سأماقه الأسأ حبو ، اسأقندو  أكه 

  .(1)النظ و  إل  عنق  النا باليا أ، حالعك  بالعك "

يهح يأ  قيأدو  نظ وأ  "حبالقال    ،مثح ي اعخقوا  حالق لو ع  قياطعالأس حب  ونقج

المع يأ  إد ا  اننسأأا  لقل بأ  يأأ  ثوّأأا اليأحة، حط أأب ند اكهأا يأأ  ثوّأأا الفعأ ، ح أأح يأأ  

حقصأأح  ال  أأ  عأأ  نيأأ  المنظأأح  الحلأأحدي صأأ ا  الثوأأحا  النأأاط  بأأو  الشأأعح  الصأأامو 

  .(2) "شانثسا  المعو

حنه إسياط مثأح  اعخقوأا  قع و  الأس حب بك"منك ج  ب ح  لاكحبسح  نظ وقه ي  ح

ع أأ  مثأأح  القحاوأأع، حصأأح ة كلأأ  جّ  ميحّمأأاو اعخقوأأا  يأأ  الخطأأاب اننشأأائ  قأأكع  

ْن   اء  ا ج  ذ  إ  >>لميقضواو العنقاو ال كنو ، يف  اللم   القالو  م  قحله قعال    ...  (3)<<الل   ر  ص 

كل  يعأ  }لأا { قأد اخقوأ  إ ، عندما، لمّا، ثونما ... { حك الأداة }إكا{ اخقو و ع   ثساب }

لأو  ل وأ ه مأ  ق أ  ضم   }قدا، جطّ ،  بّ، جق ، ... { إعّ جّ  ي  }لا { انسألاما مأع }إكا{ 

الأيعا  بما جنّأه وثقأحي ع أ  الهمأاة الخقاموأ  القأ   أ  يأ  }إكا{ ابقأدا ، حونبنأ  ع أ  يقثأ  

 .(4)"طحو   ي  ميطعه الأحّ  ح   المحلحدة ي  الميطع الثان  م  }إكا{

حقعأدّد  حمنمثأه الأسأ حب معأالاابي  يأ  قثدوأد السالنظ و  القع وفاو   غا اخقن ي

الخأأن  النظأأ ي ثأأح  قع وأأ  " ؛ لأ ّ د   الأسأأ حب  أأ، إعّ جنهأأا قبيأأ  خادمأأ  له ؤا أأا يوأأ

الأس حب لو  خنيا بالخطأ  حالصأحاب، حلأو  مأ  قبوأ  المنأاظ ة حاللأد ؛ لأّ  قبنأ  حاثأد 

 .(5)د وفود ي  قثدود الأس حب حد اسقه"م  القصح او السابي  ق

، إك "وقأأ ا ل محاضأأع كثوأأ ة يأأ مصأأط ح الأسأأ حبو  بمصأأط ح الأسأأ حب ويقأأ   قأأد 

ثامن لثنائوأ  جصأحلو ، يسأحا  انط ينأا مأ  الأدّا  النقونأ  حمأا قحلأد عنأه يأ  مخق أ  ال  أاو 

ع أ  دا  م كّأب الف عو  جح انط ينا م  المصط ح الكي اسأقيّ  ق لمأ  لأه يأ  الع بوأ  حقفنأا 

(، حخصائا الأص  قياب  انطنقا جبعاد النثيأ ، ique( حعثيقه ) وّ /styleلك ه )جس حب/

                                                 
 .19ثس  ناظا  البن  الأس حبو  ا (1)
 .24عبد السنا المسدّي  الأس حبو  حالأس حب، ا (2(
، 1الي ل  الك وا بال سا العثمان ، نا  ش   كقابقه الخطاط، عثما  طه، دا  الك ا الطّوب، ث بحن ، دمش ، سأح وا، ط (3)

 .1ا(، سح ة النّص ، الو 7001  / 1474سن )
 .112عبد السنا المسدّي  الأس حبو  حالأس حب، ا (4)
 .710لخض  الع اب   المدا   النيدو  المعاص ة، ا (5)
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يالأس حب كح مدلح  إنسان  كاق ، حبالقال  نسب ، حالنثيأ  قخأقا بالبعأد الع مأان  العي أ ، 

بمأأا اعصأطنث  إلأ  مدلحلوأه  حبالقأال  المحضأحع ، حومكأ  يأ  ك قأا الثأأالقو  قفكوأ  الأدا 

( لأكل  قعأ   الأسأ حبو  بدا أ  بالبثأ  Science du styleوطأاب  عبأا ة  ع أا الأسأ حب )

 .(1)ع  الأس  المحضحعو  ن سا  ع ا الأس حب"

  "الأس حب  ح محضح  بث  الأس حبو  الق  قبث  ي  قأحانو  اعسأقعما  ال  أحي، إ

يأأ  النصأأحا  حشأأكحكه. ححالأأب القث وأأ  الأسأأ حب  إنمأأا  أأح حصأأ  الأسأأ حب، حقفسأأو ه

 .(2)الف دو ، حالبث  ي  عنق  القناسب اليائم  بو  جلاا  النا"

ع    كا اليد  م  القداخ  حالقخا ج "يمأ   حالأس حبو  الأس حب إكا كانو العنق  بو 

حالأس حبو ، يمأ  ث أّ  الأنا قث أون ل حوأا لأو ثظ اللدو  بالكك  ج  نف   بو  عالا الأس حب 

؛ حإنما  ح عالا جس حب، ح نا وقضح ل وا ج  مصط ح جسأ حبو  وخق أ  لمالواقه، لو  جس حبوا

ع  مصط ح ع ا الأس حب؛ لأ  ع أا الأسأ حب ويأ  عنأد قث وأ  الأنّا بنأا  ع أ  مسأقحواو 

القث و  حصحع إل  الع ا ب سالوبه، بونما الأس حبو     القأ  ققلأاحا الأنا المث أ  المع حمأ  

 .(3)ع   منهج م  منا ج النيد"جسالوبه إل  نيد ق   الأسالوب بنا  

"حقلأد  انشأا ة  الأسأ حب.ع ا ع  يص ها  كا ال جي  بط الأس حبو  بالنيد الأدب ، ح

إل  ج  بال  وف   بو  الأس حبو  حنيد الأس حب، يالأسأ حبو  ع أا ل أحي مثأ  وهأقا بحصأ  

الأسأ حب يملالأه الأنماط القعبو وأ  المقعأدّدة العامأ  دح  القطأ   لأيّ مبثأ  كاقأ ، جمّأا نيأد 

 .(4)الد اساو الأدبو  اللمالو "

لأع ا ا ن ومك  ج  قكح  الأس حبو     نفسها ع ا الأس حب، حلأو  اعخأقن  بونهمأي

ومك  ج  ويا  جس حبو  حع ا الأس حبو ، كما ويا  نيأد الق لم  ييط كما وعقيد البع ، ب  " إل 

ب ي  ثا  مأ  الأثأحا ، كمأا ظأّ  بعضأها وفا لع ا الأس حدحع ا النيد، حع قكح  الأس حبو   

 . (5)ج  الثاص  اخقن  م  جث  الق لم  بو  المشا ق  حالم ا ب "

                                                 
 (.79/10السنا المسدّي  الأس حبو  حالأس حب، ا)عبد  (1)
 .744لخض  الع اب   المدا   النيدو  المعاص ة، ا (2)
 .12وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا (3)
 .94الم لع نفسه  ا (4)
 (.12/11الم لع نفسه  ) (5)
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"الأسأ حبو  ع أا القعبوأ ، حنيأد   ثأو  قأا  الأسأ حبو  بع أا ال سأانواوثس  نأاظا  بط  

ثسأب ط ائأ  مسأقياة مأ  ال سأانواو، ح أ   الأدب حص  ل نا  جنهاالأسالوب الف دو ، كما 

مأأنهج لسأأان ، حيأ  ثيأأ  السأأوموحطويا ال  حوأ  قعأأااو صأأواغ   ب نهأاحع ، قعأأ   ثسأب د

  .(1)مصط ح الأس حبو  بحصفها قث ون لحسائ  قعبو  ال   ، جح قث ون للأسالوب الف دو "

( جنه م  الممك  ج  "نعقب  الأس حبو  ي عا مأ  الد اسأاو Enkivistحو ل جنكفسو )

  مثأأ   أأكه الثأأا  قسأأا وخأأقا بأأالظحا   ال  وبأأ  يأأ  الألسأأنو ، حومكأأ  ج  وأأ قبط بهأأا يأأ

 الألسأنو النصحا الأدبو ، حج  نعقب  ا ع ما قائما بكاقه و خك بث و  حاخقوا وأ  مأ  ط ائأ  

 .(2)حالد اساو الأدبو  ع   ثدّ السحا "

ب نهأا بثأ  عمّأا وقموّأا بأه الكأنا الفنّأ  عأ  >>"الأسأ حبو      حما  لاكحبسح  وع ّ 

 موشأا  ج وفأ  جمّأا. <<الخطاب جحّع حع  سائ  جصأنا  الفنأح  اننسأانو  ثانوأا بيو  مسقحواو

. حويأح  <<  الأس حبو  حص  ل نا الأدبأ  ثسأب ط ائأ  مسأقياة مأ  ال سأانواوج>>يو ل  

، جمّأأا  وفأأاقو  يإنأأه ونط أأ  مأأ  قع وأأ  <<إ  الأسأأ حبو  قعأأ   ب نهأأا مأأنهج لسأأان >>دحع   

إلأ  الكشأ  عأ  العناصأ  المموّأاة القأ  بهأا وسأقطوع المؤلأ  ب نها ع ا وهأد  >>الأس حبو   

البأأا  م اقبأأ  ث وأأ  اند ا  لأأدل اليأأا أ المقيبّأأ ، حالقأأ  وسأأقطوع جوضأأا ج  وفأأ   ع أأ  

المقيبّ  حله  نظ ه ي  الفها حاند ا ، يونقه  إل  اعقبا  الأس حبو  لسأانواو قعنأ  بظأا  ة 

 .(3)"<<عم  الك   ع   يها معو  حإد ا  مخصحا

قكأأاد قلمأأع القع وفأأاو السأأابي  ع أأ  جّ  ملأأا  البثأأ  الأسأأ حب  ع وكأأاد وخأأ ج عأأ  

المعط  ال  حي الكي قخقأا  يوأه دععو معونأ  قأد   بالأك  ، حلكأ  الأسأ حبو  ثسأب بأال  

جحسع م   كا، إك و ل ج  "الأس حبو     الع ا الكي ود   حقأائع القعبوأ  ال  أحي مأ  ناثوأ  

القعبو  ع  حاقع الثساسو  الشعح و  م  خن  ال    ححاقأع ال  أ  عبأ  مثقحاه العاطف ، جي 

 .(4) كه الثساسو "

ال  حو  حجدا  الكنا إل  دح  الصواغ  الأس حبو   جشا  ما وؤكّده جبح العدح  ثو  كا 

ا جح اسأقعا ة. يويأح  ا وحظ  المأقك ا ملأااالخطاب، حوقضح كل  ل وّا عندم ي  قثدود معن 

                                                 
 .75ثس  ناظا  البن  الأس حبو ، ا (1)
 .71ثدو ، دا  الأمو  ل نش  حالقحاوع، اليا  ة، دط، اوحس  نح  عح   نظ و  النيد الأدب  ال (2)
 (.11/44/45عبد السنا المسدّي  الأس حبو  حالأس حب، ا) (3)
 .12صن  يض   ع ا الأس حب، ا (4)
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حومكأأ   لمعنأأ  مأأ  خأأن  اعسأأقعا ة حالملأأااقأأد   القعبوأأ  حكوفوأأ  ق وّأأ  ا و الأسأأ حب"إّ  

جح إثأأأا ة  جث  أأأا سأأأخ و ج  وكأأأح  ومكأأأ   <<وأأأكحب ثوأأأا   >>قحضأأأوح كلأأأ  بالمثأأأا  القأأأ   

 . (1)"للإعلاب، جح وكح  جث  ا لمالوا جح جدبوا

ال  أحي الأكي إعّ م  خأن  الميأاا جح السأوا   <<وكحب ثوا   >>العبا ة  ع وقثدّد مدلح 

جكّأأد بأأال  ج  د اسأأ  "يأأد ، يمأأااج العأأاطف  الأأكي وصأأاثبها جثنأأا  الأدا ال، حوسأأبيها جح وقبعهأأا

  ع أأ  نثأأح خأأاا يأأ  ال  أأ  العنقأأ  اليائمأأ  بأأو  المثقأأحل العأأاطف  حالصأأو   القأأ  قسأأا

قكشأأ  ج  ثمأأ  عنقأأ  جسأأ حبو  بأأو  الصأأو   حمأأا قثوأأ ه مأأ  عاطفأأ  كأأالثا  جح  المنطحقأأ 

 . (2)ع وه يالصو  الق كوبو  ل قعبو  ال  حي ق قبط بناع  عاطفو  كامن  يوه"القعلب، ح

مهمأأ  الأسأأ حبو  يأأ  البثأأ  عأأ  عنقأأ  القفكوأأ  قأأد ثصأأ  بأأال  شأأا   وكأأح   كأأكا 

لحلأدان  يأ  ا دح ج  الأسأ حبو  ققبأع بصأماو الشأعح حم   نا وبأ، ي  بحقي  اعنفعا  بالقعبو 

طف  يأ  الظأا  ة ال  حوأ  حقيأ  نفسأها ع أ  اسقيصأا  قعن  "باللانب العأاالخطاب عام ، ح

الكثاي  الشعح و  الق  وشث  بها المقك ا خطابه ي  اسقعماله النحع ، لكل  ثدّد بال  ما ويأحا 

يأأ  ال  أأ  مأأ  حسأأائ  قعبو وأأ  قبأأ ا المفا قأأاو العاطفوأأ  حان ادوأأ ، حاللمالوأأ  بأأ  ثقأأ  

كاو ي  ال    الشائع  الق يائو  قب  ج  قبأ ا يأ  اعلقماعو  حالنفسو ، يه  إكا ققكش  جحّع بال

 .(3)الأث  الفن "

ع أأ   مأأ  الأأنا، منفقثأأ مسأأقحواو مقعأأدّدة  قخأأاّ  و قشأأ وثمنهلوأأ   يالأسأأ حبو  إكا  

"الد اس  الأس حبو  ع قعأدح ح ،هابثثم  ش نه ج  وخدا  مابك   قسقعو النيد الحاسع ، ح عحالا

حمأا ونيطأع  لققبع ما وثد  بونها عند القفاع اا انبنغ ج  قكح  قفكوكا ل عناص  المكحن  لله

 .(4)عند اعنفصا ، حكل  بط وي  العا  حالضا ثق  ققل ّ  المفا قاو حالميا بأاو اخقوا وأا"

قنظأأ  ل نصأأحا نظأأ ة مقكام أأ  حشأأام  ، قسأأع  مأأ  ح ائهأأا لأ  قكأأح  جكثأأ  محضأأحعو  ح

 حع مو . 

اخقوأا  "خقوأا او الكقابأ  لأدل المبأد ، ح حومكأ  قثدوأد ا  الأس حبو  النيدو بإل ا او

مثكحا بسوا  المياا، حاخقوا  ققثكّا يوه ميقضأواو القعبوأ  الخالصأ ، ي مّأا النأح  الأح  يهأح 

                                                 
 .105وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا (1)
 .94وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا(2)
 .12، اعبد السنا المسدّي  الأس حبو  حالأس حب (3)
 .719لخض  الع اب   المدا   النيدو  المعاص ة، ا (4)
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جكثأ  مطابيأ    انقيا  نفع  ميام ،  بما وؤث  يوه المنش  ك م  جح عبا ة ع أ  جخأ ل؛ لأنهأا 

ج  وضأ ّ  سأامعه، جح وقفأادل اعصأطداا ي   جوه   ل ثيوي  جح لأنه   ع   عكأ  كلأ    و وأد 

ك م  معون . جمّا النأح  الثأان  يهأح انقيأا  نثأحي. حالميصأحد بأالنثح  جحبثساسوقه قلاه عبا ة 

ص يو  حالدعلو  حنظأا اللمأ ، ي   كا المصط ح قحاعد ال    بمفهحمها الشام   الصحقو  حال

ق كوبأا ع أ  ق كوأب، لأنهأا جصأحّ    كا اعنقيا  ثو  وؤث  المنشأ  ك مأ  ع أ  ك مأ  جح حوكح

ع بو  حجد  ي  قحصو  ما و ود. حودخ  قثو  كا النح  مأ  اعنقيأا  كثوأ  مأ  محضأحعاو 

  .(1)البنغ  المع حي  كالفص  حالحص ، حالقيدوا حالق خو ، حالكك  حالثك "

 سأع  ل كشأ  عأ حق ،هأقا بد اسأ  النصأحا الأدبوأ يا ب  نيدو  قالأس حبو  م باعقبا 

 قفها، ينبأأأدّ مأأأ  إقبأأأا امأأأحاسقكشأأأا  ح المبأأأدعو   ؤل الأدبوأأأ  يوهأأأا، باسأأأقلن  ناصأأأ ع

"ملمحع  م  انل ا او الأداقو  القأ  قفضأح المخأاب  السأ و  ل أنا، حقكشأ  عأ  كنأحاه 

حقنث  الخصائا المقموّاة عب  يثا البن  الأس حبو  البا اة يأ  الأنا  ح ؤاه المكبحق ،

مأأ  خأأن  اعسأأقي ا  حالقث وأأ ...  ها بنأأ  جسأأ حبو  مهومنأأ الأدبأأ ، حقثأأاح  اكقشأأايها بحصأأف

حإلأأ ا او القث وأأ  الأسأأ حب  قنثأأ  لموأأع البنأأ  ال  حوأأ  جح ال سأأانو  القأأ  وقضأأمّنها الأأنا 

حغو  أأا مأأ   نوأأ  الق كوبوأأ ، حالبنوأأ  الدعلوأأ مثأأ   البنوأأ  الع حضأأو  حالبنوأأ  الصأأحقو ، حالب

 .(2)البن "

   أ  ثأن  مسأقحواوع أ  نأا مأا حيأ  جسأ حبو    بأ إنلأاا مياومك   م   كا اليح 

عنأأ  المسأأقحل الصأأحق ، حالمسأأقحل المعلمأأ ، حالمسأأقحل النثأأحي، "يالأسأأ حبو  الصأأحقو  ق  

بحظوف  المثاكاة الصحقو  حغو  ا، حقعن  الأس حبو  المعلمو  بالبث  ي  الحسأائ  القعبو وأ  

المسأقحل النثأحي باخقوأا  اليأوا  ، حقعنأ  الأسأ حبو  ع أ حالقضأادل ك ماو حثاعو الق اد  

القعبو وأأ  ل بنأأ  النثحوأأ  ع أأ  مسأأقحل اللم أأ  )ق قوأأب الك مأأاو، حالنفأأ  حانثبأأاو حغو  أأا( 

إك وقناح   كا المسقحل ما قكأح  ع وأه   حع   مسقحل الحثداو الع وا المق لف  م  لم  بسوط

 . (3)"م  المباش ة جح غو  المباش ةال    

                                                 
 (.11/19سعد مص ح   الأس حب، د اس  ل حو  حإثصائو ، ا) (1)
 .714لخض  الع اب   المدا   النيدو  المعاص ة، ا (2)
 .111صن  يض   الأس حب، ا (3)
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ع ح  البنغ  الكي وعد  كواة جساسأو  يأ  البثأ  الأسأ حبو لمسقحلاجغف   كا ال جي 

ومك  القخ   عنه ب ي ثا  م  الأثحا ، حع ومك  إد اله قثو جي مسأقحل مأ  المسأقحواو 

الثأدو ،  النيأد الأدبأ  هّأد لظهأح  المأنهج الأسأ حب  يأ السابي ؛ لأنه المنبع الأساس  الأكي م

سأ حبو  الألسأأنو  قيأحا يأأ  الأسأا  الأحّ  ع أأ  وحسأ  جبأأح العأدح   "إ  القث أأونو الأويأح  

البنغ ، الأمأ  الأكي جكأد حوؤكأد جنأه ع سأبو  إلأ  اعسأق نا  عنهأا، جح لعأ  الأسأ حبو  بأدون 

  .(1)عنها"

الأنا الأدبأ  عنأد مؤلأ  مأا، جح جي يأ  مأ  الفنأح  مط يأا "حو ل سأعد مصأ ح  ج  

 سبو  المثا  ع الثص   ومقاا عادة باسقخداا سماو ل حو  معون  م  بونها ع  

   اسقخداا حثداو معلمو  معون . 1

  الاوادة جح النيا النسبوا  ي  اسقخداا صو  معون ، جح نح  معو  م  الك مأاو )صأفاو،  7

  جيعا ، ظ ح ، ث ح  الل  ...الخ(.

 جح قص  ا.    طح  الك ماو المسقخدم 1

   طح  اللم . 4

   حاثد، بسوط ، م كب ، إنشائو ، خب و (.  نح  اللم  )اسمو ، يع و ، كاو ط  5

   إوثا  ق اكوب جح ملاااو حاسقعا او معون . 2

 أأكه السأأماو ال  حوأأ  ثأأو  قثظأأ  بنسأأب  عالوأأ  مأأ  القكأأ ا ، حثأأو  قأأ قبط بسأأواقاو  

معونأأ  ع أأ  نثأأح لأأه دععو قصأأبح خأأحاا جسأأ حبو  قظهأأ  يأأ  النصأأحا بنسأأب حكثايأأ  

اليوأأا  الكمّأأ  باعقبأأا ه معوأأا ا محضأأحعوا منضأأبطا  حقحاوعأأاو مخق فأأ ، ح أأكا وبأأ   ج موأأ 

نا معو ، جح عند كاقب معأوّ ، جح إ  شأئو ييأ  حقاد ا ع   قشخوا الناعاو السائدة ي  

ي  نقاج  كا الكاقب، حوط   ع    كا النأح  مأ   مموّااو الأس حبو  ي   كا النا جحقثدود ال

و الد اسأأ  ال  حوأأ  الأسأأ حبو  الد اسأأ  مصأأط ح ع أأا الأسأأ حب انثصأأائ  ح أأح جثأأد ملأأاع

 .(2)"المعاص ة

                                                 
 .27وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا (1)
 (. 11/14س  ل حو  إثصائو ، ا)سعد مص ح   الأس حب، د ا (2)
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  منأا ج القث وأ  الأكي صأنّ و قي  مع  جي وحس  جبأح العأدح  الأس حب   كا اعقلاه  

  جشأأه   حّاده عنأأد كمأأا ككأأ اخاصأأ احجعطأأ  لكأأ  نأأح  اسأأم ،قثأأو ج بعأأ  جنأأحا  الأسأأ حب 

 القال  قصنوفه ك ال  بوو ، يكا 

  ال  أأ  حالفكأأ ، حوهأأقا بالأبنوأأ  ال  حوأأ  ححظائفهأأا   المأأنهج الحصأأف   وأأد   العنقأأ  بأأو 1

المخق فأأ ، حوط أأ  ع أأ   أأكا المأأنهج  جسأأ حبو  القعبوأأ ، حمأأ  جشأأه   حّاده  شأأا   بأأال ، حقأأد 

 قحسع ي  د اس   كا المنهج ك وسح حما حاح، حبوو  لو ح، حجحلما .

بالف د جح اللماعأ  القأ     منهج الدائ ة الفو حلحلو   وهقا  كا المنهج بد اس  عنق  القعبو  7

قبدعأأه ح أأح مأأ قبط بالنيأأد الأدبأأ ، حوط أأ  ع أأ   أأكا المأأنهج جوضأأا  جسأأ حبو  الكاقأأب، جح 

 دبو ، جح الأس حبو  النيدو ، جح الأس حبو  الف دو ، حم  جشه   حاده  لوح سبقا .الأالأس حبو  

سأأو ييأأط يأأ  ال  أأ  المأأنهج الأأحظوف   حوأأ ل ج  المنأأابع الثيويوأأ  ل ظأأا  ة الأسأأ حبو  لو   1

حنمطوقها، حإنما جوضا يأ  حظائفهأا حعنقاقهأا، حجنأه ع ومكأ  قع وأ  الأسأ حبو  خا لأا عأ  

الخطاب ال  حي بحصفه  سال ، حوط   ع    كا المأنهج كأكل  المأنهج البنوأحي، حمأ  جشأه  

 ممث وه  لاكحبسح   وفاقو  ح حع  با  .

  المأأنهج انثصأأائ   حوهأأقا بققبّأأع معأأدعو قكأأ ا  الظأأحا   الأسأأ حبو  يأأ  الأأنا، لويأأوا  4

 .(1)"قث ونقه باععقماد ع   كل  القك ا  كث ة جح ق  

يوثص  البث  الأس حب  ي  ثنث  اقلا او جساسأو  ح أ   "اعقلأاه  جمّا صن  يض  

 ، حالثالأأ  المقمثأأ  يأأ  الأسأأ حبو  القحلوأأدي، حاعقلأأاه المعقمأأد ع أأ  نظ وأأ  الشأأع و  النصأأو

 .(2)الحظوفو  الم قبط  باخقوا او الي ا ة ح دحد الأيعا  النالم  عنها"

مقكام أأأ  جكثأأأ  مأأأ  كحنهأأأا " جّ  المنأأأا ج النيدوأأأ  (Enkivist) جنكفسأأأو لأأأكل  وأأأ ل 

، "يإكا ثدّدنا النمط المعوا ي الداخ  ي  الميا ن  حالكي نضا   إلوه النا محضأع (3)"بدائ 

الد اسأأ  حنلثنأأا يأأ  عأأا  المفا قأأاو كاو اليومأأ  الأسأأ حبو  بأأو  الأأنا حالأأنمط المعوأأا ي 

ا نظ نأا إلأ  الأنمط المعوأا ي ع أ  . حإكيسوبدح جننا نطب  المنهج اليائ  ب   الأس حب مفا قأ 

نأأه نمأأط مثاوأأد جسأأ حبوا يأأإ  الميا نأأ  ثونئأأك سأأق ب  منط يأأاو القع وأأ  اليائأأ  بأأالقمووا بأأو  ج

                                                 
 .91وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا (1)
 .97صن  يض   منا ج النيد المعاص ، ا (2)
 .741لخض  الع اب   المدا   النيدو  المعاص ة، ا (3)
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مثاوأأد حالقعبوأ  المق سأأ ب، جمأأا إكا قأا قثدوأأد الأأنمط المعوأا ي باعسأأقعان  بالعنقأأاو القعبوأ  ال

السواقو  المثدّدة الم قبط  به حالق  قسحغ عم و  الميا نأ  بونأه حبأو  الأنا المأ اد د اسأقه، 

يإ  الميا ن  ي   كه الثا  سقكح  بو  السماو الق  وشقم  ع وها كأ  مأ  النصأو  حبوئاقهمأا 

 .(1)ا"حسواقاقهم

و ل وحسأ  نأح  عأح  جّ  "المظأا   الأسأ حبو  قكقسأب قومقهأا مأ  المحضأع الأكي  

ان ، حومكأأ  بثسأأب مأأا وعقيأأد جنكفسأأو ج  ونظأأ  إلأأ   أأكه قكأأح  يوأأه يأأ  إطأأا  السأأوا  النصّأأ

الأنماط الثنث  ع   جنها مكم   لبعضها بعضا بدع م  كحنها مقعا ض  مأع بعضأها الأبع ؛ 

نمطأا نصّأانوا مفق ضأأا حقسأنا ع وأأه الأنا الأكي ن وأأد قثدوأد منمثأأه يأإكا اسأقطعنا ج  نثأأدّد 

الأس حبو ، حنلثنا يأ  ق أ  المفا قأاو يعندئأك نكأح  طبّينأا الط ويأ  الأحلأ  يأ  الكشأ  عأ  

؛ حإكا اعقب نأأا الأأنمط مثاوأأدا جح غوأأ  مموّأأا يأأإ  نفأأ  الميا نأأ  سأأح  الخصأأائا الأسأأ حبو 

حإكا لأا نعأّ   الأنمط  كش  ع  الخصائا الأسأ حبو   ي  الق ض  ما ققط بّه الط وي  الثانو

ع   جسا  العنقاو السواقو  القأ  قبأّ   ميا نأ  الأنا حالأنمط ينكأح  نظ نأا إلأ  الأسأ حب 

 .(2)م  ثو   ح قضمو "

 نصأأأحا، نط أأأ  مأأأ  بعأأأ  الخأأأحاا المكحّنأأأ  ل  الد اسأأأ  الأسأأأ حبو  ومكأأأ  ج  قإ 

ه، حلحاامأأه القعبو وأأ ، حجشأأكا  الملأأاا كمسأأقحواو اخقوأأا  المبأأد  المعلموأأ ، حجصأأح  لم أأ

عنده، حغو  كل  م  الخأحاا النحعوأ  لكقابأ  المبأد ، حعنأد ا ونثصأ  ثيأ  الأسأ حبو  يأ  

نظ وأ  ع موأ  قبثأ  يأ  طأ   حالأسأ حبو  ثنائو  قكام و     ظأا  ة ال  أ  حظأا  ة الكأنا، 

  الأس حب.

الشأأأك  القعبوأأأ ي  "يالأسأأأ حبو  ع أأأا  حالأسأأأ حب محضأأأحعه. حوقل أّأأ  الأسأأأ حب يأأأ 

حاللأأن  الأدبأأ  المنقيأأ  حالنأأح  الأدبأأ  المخقأأا ، مث مأأا وقل أّأ  يأأ  مكحنأأاو  <<المقأأحخ >>

 .(3)النا جح الخطاب حبنوقه حعناص  ا"

إلأ  ب أح ة نظ وأ  يأ  قع وأ  الأخأ ل ع   غ ا  المدا   النيدوأ  الأس حبو  قسع  

ه نيطأ  انطأن  ل بثأ  دح  ج  قعأحّ  الخطاب الأدب ، يققّخك م  الأث  الفنّأ  المقعأوّ  د اسأق

                                                 
 (.42/42سعد مص ح   الأس حب د اس  ل حو  إثصائو ، ا) (1)
 .19وحس  نح  عح   نظ و  النيد الأدب  الثدو ، ا (2)
مثمد سحو ق   النثح الع ب  م  المصط ح إلأ  المفأا وا   قي وأب قحلوأدي حجسأ حب  حقأداحل    جي ويوأا الشأ  ، الأدا   (3)

 .51ا، ا7002البوضا ، الم  ب، سن  
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الأثأ  الأدبأ  إعّ مأ  داخ أه، حج أا  يهأا معأان ع   العحام  الخا لو  عنأه، إك ع سأبو  إلأ  

حمأا دامأو  جدحاقها انل ائو   اعناوا ، الك ماو المفاقوح، النظا، إمكا  النثح حانثصا  ...

بهأكه ال  أ ، ح الق اكوأب الخاصأ  وكح  م  حالبها قحضو س حبو  قبث  ي  جس حب ل   ما،الأ

 ا م  ثنث  جلاا   ئوسو  يوقكحّ  القث و  الأس حب  إك   ححسائ  القعبو  يوها

   لا  ل حي وقعام  مع القعبو او المنقظم  ل حوا. 1

  لأأا  عم أأ ، حوسأأهّ  قنأأاح  جلنأأا   المؤلأأ ، اليأأا أ، السأأوا  القأأا وخ ، محضأأح   7

 البث .

 .(1)بط بالق ثو  ع   اليا أ، حبالش   الأدب  حالقّيحوا  لا  لمال  جدب ، حو ق 1

الد اسأأأ  الأسأأأ حبو  خصأأأحب  "قصأأأنو   ثيأأأح   حوأأأ ل صأأأن  يضأأأ  ج  مأأأ  جكثأأأ 

ملمحعاو الظحا   ال  حو  للأسالوب، حقحصو  جشأوائها، حشأ   العنقأاو اليائمأ  بونهأا ثأا 

 .(2)"قفسو  دععقها انبداعو ، حا قباطها خاص  ب ؤو  الكاقب ل عالا

 ، يإّ  عم وأ  الحصأ  قيقضأ  بأدح  اع   الحص  حإكا كا  "القث و  الأس حب  ويحا 

القصأأنو ، حل قصأأنو  قحاعأأده حمبادئأأه بأأ  قأأد  مأأ  الكفأأا ة الع موأأ ، مقأأ  ج ادو قثيوأأ  جك

المنهلو ، يهح وعقمأد ع أ  لمأع الثأا  بثسأب خصائصأها المشأق ك  ثأا قف وعهأا إلأ  جقسأاا 

لكأ   الثأا  ا إل  الأث  الحاثد المقموّا بسماو كاقو  قفأ دّه عأ  سأائ جص   ي ص   انقها  به

لا  ي  عم ه ما لا وشفع العم و  السابي  بفثا نقائلها حقي وبها ي  ضح  وضم  ل دا   النّ 

 .(3)القث و  ال  حي الملّ د"

 حالقث و ، حقل وّ ي  عدّة جنأحا ي  الش     الأس حبو إل ا او الميا باو ليد قعدّدو

 ومك  ثص  ا يوما و   

ْْ الأسْْلوبية الوصْْ ية 1 قهأأقا بأأالحقح  ع أأ  اليأأوا القعبو وأأ  حالمق وأأ او الأسأأ حبو  ب وأأ   ـ

الكش  ع  الطاقاو القعبو و  الكامن  ي  ال   ، حقثاح  حص  جس حب ال  أ  جح ع أ  الأقأ  

فاو، حصأأ  إمكانوأأاو ال  أأ  حنمطهأأا الأسأأ حب ، إنهأأا قأأ بط جنأأحا  الحثأأداو ال  حوأأ  )الصأأ

  اللم  ال ئوس  مثن( حالس ح  ال  حي )القك ا ،  بط اللم  مثن( بق ثو او جس حبو  مثدّدة.

                                                 
 (.740/742/742/757ونظ ، لخض  الع اب   المدا   النيدو  المعاص ة، ا) (1)
 .91صن  يض   منا ج النيد المعاص ، ا (2)
 .152مثمد النّاص  العلوم   النيد الع ب  الثدو ، حمدا   النيد ال  بو ، ا (3)



 مدخل إلى الأسلوبية وتحليل الخطاب الشعري

 - 37 - 

حقهقا بد اس  ل   جدوب حاثد م  خن  إنقاله، مقبع  ي  د اس  ال  أ   ـ الأسلوبية الأدبية 2

 ملمحع  م  اللواو باععقنا  بظ ح  الكاقب حنفسوقه.

بد اسأأ  حظأأائ  ال  أأ  )القفأأا ا، انخبأأا ، القأأ ثو ( بحصأأفها  حقهأأقا الأسْْلوبية الوفي يْْة ـْْ 3

ط   اسقعما  ل حو ، حكل  مث   الأس حب الع م  المقأ دّب، جسأ حب المحاصأنو، الأسأ حب 

العأأام ، جسأأ حب البوأأع حالشأأ ا ، جسأأ حب البنغأأاو ال سأأمو ، جسأأ حب الصأأثاي ، الأسأأ حب 

  الأدب  الفنّ .

ح  ا جّ  النا بنو  خاص  جح لهاا ل حي، وسأقمد الخطأاب حي  منظ الأسلوبية البنيوية  ـ4

قومأأأه الأسأأأ حبو  منأأأه. ح أأأكا وعنأأأ  ج   نأأأا  نحعأأأا مأأأ  القأأأداخ  حالقخأأأا ج بأأأو  الأسأأأ حبو  

حالبنوحوأأ ، ع أأ  اعقبأأا  جّ  الأسأأ حبو  قأأ ث و بأأكاو اعقلا أأاو القأأ  جسأأهمو يأأ  قشأأأكو  

 .د اس  الأسالوب القعبو و البنوحو ؛ ب  ج   نا  ق ابطا بو  ال سانواو حاقلا او 

حومك  اليح  ب    نأا  عنقأ  ثمومأ  بأو  الأسأ حبو  حالألسأنو  الحصأفو  حالد اسأاو 

البنوحوأأ  حالأدبوأأ  حالقا وخوأأ  القأأ  ققع أأ  بالنصأأحا حال  أأ ، يأأومك  للأسأأ حبو  ج  قنقفأأع مأأ  

  .(1)مث   كا القداخ 

مأ  جلأ  قثدوأد  ،لا أدو  وو العأ ب حال أ ب مأ   يد ثاح  النياد حالأدبا  حالمفك حل

يكانأو جسأ حبوا، يأ  د اسأ  النصأحا الأدبوأ   ثأ اعم وأ  وقكأ  ع وهأا البحإل ا او ع موأ  

نظأأ ة قكام وأأ  ع  يوهأأانظأأ  ، ال أأكا الملأأا الباثأأ  يأأ   قثأأقّا ع أأ  حث وأأ .  ها قوّمأأمسأأا ماق

ققّسأأأا  اللحانأأأب،  حقكأأأح  د اسأأأقه مقكام أأأ جح إقصأأأائو ، ثقأأأ  ونقفأأأع بإسأأأهاماقها،قلاوئوأأأ  

 .حالع مو  حالمحضحعو  الشمحلو ب

 ققبّأعو ع موأ  حمحضأحعو  دقّأ  قد   النا الأدبأ  بكأ ّ  منهلو ط وي  حومك  قيدوا  

المسقحل الصحق  بف حعه المقنحع  م  الأدائ ة المسقحواو الع مو  القالو    يوها الباث  عم وا

مأ  يأ ح  حخصأائا،  لأهما ح ،حالص ي المسقحل النثحي إل  الث   حالنب  حالقن وا، ثاّ 

معأان ، حع أا البوأا ، ع أا ال الأكي وسأقثم  ع أحا البنغأ  مأ  دعل المسقحل الأحبعد ما و ق  

قسأاعد ع أ  كشأ  بعأ  العحامأ  الخا لأ  عأ  الأنا القأ   قصأا دح  إمأ   حع ا البدوع.

                                                 
 (.755/752ونظ ، لخض  الع اب   المدا   النيدو  المعاص ة، ا) (1)
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  ، القأ يوحالنفسأو  حانودوحلحلوأ  حالسحسأوحثيا  العحام  القا وخوالكامن  ي  النا، كخباوا ال

 .هحلحدقكحو  النا حي   ق عب دح ا  امّا

يع   سبو  المثا  ع الثص  "القك ا  النمطأ  منبّهأا جسأ حبوا لخأ  يأ  مباثأ  البأدوع 

حالقّعدود، حقنسو  الصفاو، حالسلع حاعلقااا حالقّ صوع إل  لخأ   أكه الألأحا  القأ  ا قمّأو 

ا يوهأا م كّأاا ع أ  الدعلأ  حصأ قها بهأكه بالناثو  الصحقو ، بلانب جلحا  جخ ل كا  اع قمأا

الطبوعأأ  القك ا وأأ ، ح أأح مأأا ومكأأ  ج  وسأأمح بقثأأحّ  البثأأ  البأأدوع  إلأأ  بثأأ  جسأأ حب  

 . (1)بقخ وصه م  شك وقه، حإي اطه ي  القف وع حالقيسوا، حإغ اقه ي  القك   حالصنع "

لمعأان  مأ  ع وسقطوع جي دا   ج  ونك  دح  الصحو حالمحسوي  ي  انوثا  حني  ا

ع أ  السأامع "حع وخفأ  مأا  وأ الق ثو  النا الأدب  إلأ  المق يأ ، حع ومكأ  إغفأا  ياع وقهمأا

لد اس  الصحقواو مأ  جثأ  يأ  إظهأا  الفأ ح  الحظوفوأ  بأو  الأسأ حبو  الداخ وأ  حالأسأ حبو  

 الخا لو  حاعنطباعاو العاطفو  الق  وسقشع  ا المق ي  ثأو  وسأقمع إلأ  منظحمأ  قصأحوقو 

 .(2)ل    ما"

م   نا كانو العناو  بع ا الأصحاو عنأد الدا سأو  اليأدما  حالمثأدثو  ع بأا كأانحا جا 

غ بوو  عناو  خاص . حو ل وحس  جبأح العأدح  ج  "د اسأ  اليأوا الصأحقو  قأ قبط ا قباطأا 

حثويا باللانب اعلقماع  حخاص  جّ  الط وي  الق  وقك ا بها جيأ اد الملقمأع ال  أحي  أ  يأ  

ثيوي  الط وي  المقعا   ع وها بو  جي اد  كا الملقمع، لكا يإّ  المادة الصحقو  جثوانا قكأح  ال

مسقمدة م  حاقع القماع  ل دعل  ع   قوم  قعبو و  معون ، ح بما قكح  م قبطأ  يأ  دعلقهأا 

 . (3)ب سما  الأمكن  حجلنا  الثوحا "

يوهأا عحاطأ  قضأط ا القأ     الأنف  اننسأانو ،  نأحااققمخ  العبأا ة الشأع و  عأ

، ع قظه  إعّ ثو  وعمد المبد  إل  قك ا  ل حي معو  بعونه، حما ونأقج عنأه مأ  ن أا مق لل 

جصأحاو  عأ مقموّا، حقد قسقمدّ م  خصوص  ال  أ  نفسأها القأ   أ  بالد لأ  الأحلأ  عبأا ة 

                                                 
 .2مثمد عبد المط ب  البنغ  حالأس حبو ، ا (1)
 .101وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا (2)
 .101الم لع  نفسه، ا (3)
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ا حلأحد قحايأ  بأو  مق لف  حمقلانس ، "يإكا قدبّ نا جم  ال    حنش قها انقهونا إل  نقول  ثاص ه

 .(1)الأصحاو المؤلف  ل ك ماو حاعنطبا  الثسّ  الناش  م  إد اكنا للأشوا "

قثدوأأد العناصأأ  المكحّنأأ   قط أأبو جسأأ حبوا د اسأأ  المسأأقحل الصأأحق  يأأ  نأأا مأأاإّ  

ل ظأأحا   الصأأحقو  يأأ  الخطأأاب الشأأع ي، "حققشأأك  المقحالوأأ  الصأأحقو  مأأ  ثنثأأ  عناصأأ  

ك م ، حاللم أ ، ح أكه العناصأ  ع قصأبح ثوأ  إعّ يأ  سأوا  ل أحي،  ئوس      الميطع، حال

حالسأأوا  ال  أأحي ع وصأأبح حاقعأأا إعّ عأأ  ط وأأ  الأأ جي الخأأاا، حبأأو  الك مأأاو الملأأّ دة 

 .(2)حالحاقع ومقد ملا  العناص  الأس حبو "

يد ثدّد بع  ع ما  ال    ال  بوح  طبوع  الد اس  الصحقو  الق  وقبعهأا الباثأ  يأ  ل

إطأأا  الحصأأفو  الأسأأ حبو   <<المبأأادأ الصأأحقو >> اسأأقه، "يعأأّ   ق حبقسأأكحي يأأ  كقابأأه د

 حثدّد صح  ا ع   النثح الق   

حقأأد سأأموو المفهحموأأ ، ح أأ  قأأد   الصأأحائو بحصأأفها عناصأأ   ـ الصْْوتية التمليليْْة  1

 ل حو  محضحعو  حقاعدو .

مق وأ او الصأحقو  القأ  قهأد  حقد سموو اعنطباعو ، ح   قأد   ال ـ الصوتية الندائية  2

 إل  إثدا  جث  ع   السامع.

ح أ  قهأد  د اسأ  المق وأ او الناقلأ  عأ  المأااج، حعأ  السأ ح   ـ الصوتية التعبيرية  3

 الق يائ  ل مقك اّ.

حوشك  العنصأ ا  الأخوأ ا  محضأح  الأسأ حبو  الصأحقو ، ح أ  ق مأ  إلأ  ق سأو  لأدح  

 .(3)"لقك ا النب ، حالقن وا، حالمد، حابالط   الخاص  لثص  القعبو و  مث   

قن أأوا حانويأأا  حالقكأأ ا  حال لنب إ  العناصأأ  الصأأحقو  المكحنأأ  ل نصأأحا الأدبوأأ  كأأا 

حجيكأا  ديونأ ، قضأط ع بهأا قل بأ  المبأد  الشأعح و   حالمد حالقلان  ال فظ ، قأحث  بمعأا 

 . ال  حو  حالفك و  الق  ققلسد ي  مؤشّ او النا

  إكا قنطأأأحي ع أأ  إمكانأأأاو قعبو وأأ   ائ أأأ ، يالأصأأحاو حالقحايأأأ  "يالمأأادة الصأأحقو

القعبو ي المقمث  ي  القن وا حانويا  حالكثاي  الصحقو  المقصاعدة جح الهابط  حالقك ا  اليائا 

                                                 
 .42ص  العلوم   النيد الع ب  الثدو  حمدا   النيد ال  بو ، امثمد النا (1)
 .101وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا (2)
 .101الم لع نفسه  ا (3)
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ع   الق دّد، ك  كل  وقضمّ  طاق  قعبو و  كبوأ ة، كاو البعأدو  الفكأ ي حالعأاطف ، حإكا مأا 

انوثأأا او العاطفوأأ  المنبعثأأ  مأأ  مكامنهأأا لقطفأأح ع أأ  سأأطح  قحاييأأو المأأادة الصأأحقو  مأأع

الك م ، حققناس  مع المادة ال  حو  المقمث   ي  الق كوب ال  حي، يإّ  ياع و  الكش  الأس حب  

ل قعبوأأ  اليأأاّ  يأأ  الأعمأأا  قأأاداد اقّسأأاعا لقشأأم  دائأأ ة جحسأأع قضأأا القيأأحوا بانضأأاي  إلأأ  

 .(1)الحص "

 منأه الشأع  العمأحدييأ    كثاي  ي  المنطح  الشأع ي، حخاصأ  قاداد المادة الصحقو 

يالمؤشّأأ او الصأأحقو  قثظأأ  ب  موأأ  بال أأ  مأأ  قبأأ  المبأأد  حالمق يّأأ  معأأا، حقعقبأأ  مأأ  ج أأا 

لسأأح  القحاصأأ  بونهمأأا، حقأأد جد   الخ وأأ  بأأ  جثمأأد الف ا أأدي قومأأ   أأكه الطاقأأ  الصأأحقو  

الأكي جعطأ  بعأدا لخأ  لد اسأ  الشأع  الكامن  ي  النصحا الشع و ، ي نشأ  ع أا العأ ح  

 الع ب  منك ظهح ه. 

إلمأاع ع أ  وقفيأح    العأ ب يالدا سأح"مقونأ ،  الأسأ حب  بث ع ا النثح بالحعنق  

حال سأانواو معقبأ و  ج  كا   الأسأ حباقصا  ثمومأ  بأو  ع أا  حجسباباليح  بحلحد حشائج 

هأأا مأأ  عحامأأ  القّطأأح  اشأأق  مأأ   ثأأا  أأكه حق عأأ   يأأ  ظ هأأا حطأأ ج ع وأأه مأأا طأأ ج ع و

  .(2)"حالقثح 

قأأ ق  "إك  ،ال سأأانواو ا أأعالأسأأ حبو  ب مأأ  البثأأ  يأأ  عنقأأاو  جي، عبأأدّ  أأكا الأأ ق كوأأدل

مأأ  ح ا  النثأأح لققثأأّ   يأأ  ث وأأ  بعوأأدة عأأ  اليوأأحد النثحوأأ ، حلأأو  معنأأ   أأكا  الأسأأ حبو 

لخاصأ  بال  أ  المقعامأ  حلحد قناي  بو  النثح حالأس حبو ، ب  إّ  الأسأ حبو    ونأ  اليحاعأد ا

بها، يالنثح وثدّد لنا ما نسأقطوع، حمأا ع نسأقطوع قحلأه، مأ  ثوأ  قد قأه ع أ  ضأبط قأحانو  

يهنأأا  قأأناا  عنأأد اسأأقعما  ال  أأ  الكأأنا، يأأ  ثأأو  ج  الأسأأ حبو  قعطونأأا قأأد ة القصأأّ  

 .(3)"بونهما

قهمأا بأالفك ، "يمأ   بو  قدوما إل  قضو  ال    حالكنا حعنقحقد جشا  ع ما  ال    الع

الألفأاظ  حاعقبأ ثو  القنظو  يّ   عبأد اليأا   الل لأان  بأو  ال  أ  حالكأنا بشأك  مثأدحد، 

وقع أأ  بال فظأأ  المفأأ دة، حإنمأأا وقع أأ  بمأأا بأأو  المعأأان  مأأ  جّ  الفكأأ  ع ح ، مأأحاا ل معأأان 

                                                 
 (.100/101وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا)(1)
 .151مثمد الناص  العلوم   النيد الع ب  الثدو  حمدا   النيد ال  بو ، ا (2)
البنغأ  حالأسأ حبو ، مكقبأأ  لبنأا  ناشأ ح ، لبنأأا ، حالشأ ك  المصأ و  العالموأأ  ل نشأ ، لحنلمأأا ،  مثمأد عبأد المط أأب  (3)

 .711ا، ا1994، 1مص ، ط
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يأأ   لممكنأأ عنقأأاو، حجّ  النثأأح بإمكاناقأأه الحاسأأع   أأح الأأكي ويأأدّا ل مبأأد  كأأ  اعثقمأأاعو ا

  .(1)عم و  قس س  ق كوب  للإمكاناو النثحو " قكحو  اللم   بثو  وكح  الأس حب

الد   الأسأ حب  يأ  " ين مناا ل باث  الأس حب  م  للواو النثح حقحاعده؛ لأ إكا 

إلأ  حصأ  الظأا  او حققبّأع  هبالخب  ال  حو  لدل الدا  ، يه  الق  ق شدوسقعو  الأسا  

، ح دّ أا إلأ  المسأقحواو ال  حوأ  القأ  قنقمأ  إلوهأا، ح بمأا جمكأ  قفسأو  ا العناص  حقث و هأا

 .(2)حقيدوا ما وعو  ع   إد ا  الأسباب الداعو  إل  ح حد ا باليد  الم ثحظ ي  النا"

قأأد   يوأأه البصأأماو القعبو وأأ  الأأكي المسأأقحل النثأأحي يالباثأأ  الأسأأ حب  وهأأقا "ب

حجنأأحا  اللمأأ  حصأأو ها مأأ  لمأأ  مثبقأأ  حمؤكّأأدة  ل ق اكوأأب ال  حوأأ  حجنمأأاط ق قوأأب الك مأأاو

  الأحا دة قخق أ  بأاخقن  السأواحما قثم ه لموعا م  قوا كاقو  قعبو وأ   ،حمنفو  حاسقفهامو 

. حوفق   ج  وس ا القث و  إلأ  د اسأ  مأا وسأمّوه يضأ  الحثأداو الع وأا القأ  ققأ ل  مأ  يوه

 .(3)ش ة م  مط ي  حثّ ة حما سحا ما"لم  بسوط  مث  ما وكحّ  ال    المباش ة حغو  المبا

 الك مأأ  حم كا أأا يأأ  السأأوا  ال  أأحيحع أأا النثأأح  أأح الأأكي وسأأقطوع ج  وبأأوّ  محقأأع 

"يالنثأاة ود سأح  القيأأدوا  وأ  القأ  وعمأد إلوهأا الكاقأب قصأداحوكشأ  عأ  اعناواثأاو الق كوب

 ، جمّأا البنغوأح  حالق خو  ل كش  ع  ال قب المثفحظ  الثابقأ ، حال قأب المق وّأ ة يأ  اللم أ

حالأسأأ حبوح  ي أأاوقها مأأ  د اسأأ  القيأأدوا حالقأأ خو  الكشأأ  عأأ  قومقأأه الدعلوأأ  حالنفسأأو  يأأ  

 .(4)العم  الأدب "

إلأ   ي  العم و  القحاص و  يثسب، بأ  وقعأدّا ا لوصأ ع وضم  السنم  ال  حو  ا إك  النثح ي

عبأد اليأاد  الل لأان  بمأا يأ  النثأح ه "لكا نحّ ، الك وّ  النصحا بنو ع    هوم ققد مااوا جس حبو  

م  إمكاناو ق كوبو ، ححظّفها بشك  مباش  ي  مثاحل  خ   نظ و  ل حو  يأ  يهأا الأسأ حب، مأ  

ثوأأأ  كأأأا  النثأأأح خاليأأأا ل نسأأأ  القعبوأأأ ي الأأأكي وثيّأأأ  )الماوأأأ  حالفضأأأو  ( بلانأأأب الصأأأث  

  .(5)حالسنم "

                                                 
 .7مثمد عبد المط ب  البنغ  حالأس حبو ، ا (1)
ا، 1119، 1مثمأأد عبأأد الله لبأأ   الأسأأ حب حالنثأأح، دا  الأأدعحة ل طبأأع حالنشأأ  حالقحاوأأع، انسأأكند و ، اليأأا  ة، ط (2)

 (.51/59ا)
 .121مثمد الناص  العلوم   النيد الع ب  الثدو  حمدا   النيد ال  بو ، ا (3)
 (.190/191وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا) (4)
 .7مثمد عبد المط ب  البنغ  حالأس حبو ، ا (5)
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 أاو الأقأدا كانأو ال ّ " ثوأ ليدومأ ، ي  الخطابأاو الأدبوأ  اقظه  ماو  النثح الع ب  

جمس  العام  الامن  منبسأا ل ّ أ  حعأامن مسأهما ح قعدّ الأنصع حالأق ب إل  الطبوع امانوا 

 قعبو  أا حإثأ ا  ق اكوبهأا حمعلمهأاي  قطحو  ا حلع ها جقأد  ع أ  قمثوأ  الفكأ  بقثيوأ  للأ  

قسأقعو  بأانع اب لقثدوأد الحظوفأ  يال  او الأقدا امانوا ع قسند إل  الك ماو  قبأ  ثابقأ  بأ  

  .(1)ح   الأق ب إل  الق يائو  حجمو  إل  القعبو  ع  العحاط  حالخوا "

شك  نسأولا ل حوأا وسأمّ  ، يققعم  اليحاعد النثحو  ع   قماس  ال    داخ  نظاا معو 

 لم   جح عبا ة جح نصا جدبوا، حبفضأ   أكه اليحاعأد المنظمأ  وقموّأا الأنا الأدبأ  عأ  غوأ ه

، إك "ومثأ  كأ  عمأ  جدبأ  حثأدة ك وأ  شأام   بمثاب  مؤشّ   ح  المؤل ؛ لأنه النصحام  

يأ ح  المؤلأ   ويع ي  م كا ا  ح  مبدعها، ح ح المبدج الكي وضم  لها قماسكها الأداخ  ،

عدّ نحعا م  النظاا الشمس  الأكي قسأبح يأ  مثوطأه حونلأكب إلوأه لموأع العناصأ  مأ  ل أ  ق

 أأكا المثأأح  الأساسأأ  لمأأا وسأأمّوه سأأبقا     مبأأدج القماسأأ  الأأداخ  حوعقبأأ كاوأأ  حغو  أأاحث

الم كأأا ال حثأأ ، جح الطأأابع ال الأأب ع أأ  لموأأع قفاصأأو  العمأأ  الأأكي وعقبأأ  سأأببا حقفسأأو ا 

 .(2)لها"

مخق فأ  ع أ  النثأح الأكي وسأب  جغأحا   يد انقبه ع ما  النثح إل   كا ي ط يحا قسمواول

ح القحلوأدي حالنثأ، كأالنثح القفسأو ي حالنثأح الأحظوف ، حنيدا حقث أون د اس الخطاب الأدب  

  .حالنثح القثحو  

المدخ  الصثوح لد اس  النا الأدب ، م  ثو  قد قه ي  الكشأ  " إّ  اعقبا  النّثح

عأأ  الطاقأأاو الكامنأأ  يأأ  ال  أأ ، حيأأ  قحاعأأد الأأنا الأدبأأ ، حلأأو  النثأأح القثأأحو   حثأأده 

إ  النثأح بمعنأاه الق كوبأ  ومثّأ   أح الخأ  بأؤ ة  صاثب الدح  الفعا  يأ   أكا الملأا ، بأ 

القيأأا  ل د اسأأاو الأسأأ حبو ؛ كلأأ  جّ  ال  أأ  ثصأأو   نأأحعو  مأأ  الضأأ حط  ضأأ حط الدعلأأ  

حضأأ حط انبأأنغ، حكأأ  ق قوأأب ل أأحي ومثأأ  ث يأأ  اقصأأا  ثنثوأأ  بأأو  المأأقك ا حالشأأ   الأأكي 

 .(3)و ما إلوه بكنمه، حالمق ي  لكل  الق كوب"

                                                 
 .45مثمد الناص  العلوم   النيد الع ب  حمدا   النيد ال  بو ، ا (1)
 .171لعدح   الأس حبو ، اوحس  جبح ا (2)
 .710مثمد عبد المط ب  البنغ  حالأس حبو ، ا (3)
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، بأ  قحاعأد معوا وأ  خالصأ ونظ  إل  النثح ع أ  جنأه  عّ جاث  الأس حب  الب ع  لك  

كلأأ  جّ  "البثأأ  ال  أأحي  الأأنا الأدبأأ ، وأأقثكّا يأأ  معأأان جنأأه ع أأ  جسأأا   هج  وحظّفأأولأأب 

إل  إثباو اليحاعأد المحلأّدة ل م فحظأاو المحلأحدة  حصحعوعقمد القل ود حاعسقنباط الشكنن  

، يأالنظ ي ويقأ   بأالعون  حونامأه اليائمأ  يأ  ثكأا اعثقمأا  حالمحلأحدة بأاليحة، جيبالفع  

حكمأأا ج  كأأ  قنظوأأ  وسأأقمد ثضأأح ه مأأ  القل وبأأ ، يأأالقل وب  القطبويأأ  ونأأا  ق يائوأأا إلأأ  

القل وأأد حإلأأ  ج  وصأأبح ثكمأأا عامأأا باعقبأأا ه قعبوأأ ا عأأ  قل بأأ  حعأأ  إمكأأا  مأأ  إمكانأأاو 

 .(1)"البث 

خداا الخصائا الثو  ل    إنما  أح انث ايأاو بال  ويح   "إ  اسقشا    كا ما لع  

ع  النمحكج المعوا ي ل   ، ح ح النمحكج الكي ومث  لانب القل ود، يالصو   الملأّ دة القأ  

(، حبإاائهأا نضأع الصأو   stander أ  الياعأدة ) لا قق ث  بش   ما، حلا قصد  عأ  عاطفأ 

عأأدة، جمّأأا )حا( ل ندبأأ  حالبكأأا  المقحلأأدة عأأ  الشأأعح ، يوأأا  النأأدا  مأأثن قمثأأ  الأصأأ  حاليا

 .(2)حالقفلع، يه  اناوا  وؤدّي إل  معن  جعم  حجظه "

 ، القأأ الأسأأالوب القعبو وأأ  بثسأأب حعأأا  قخقأأا  يوأأه الأيكأأا  حالعحاطأأ  ال  أأ إّ  

مأا قثحي م  المف داو حينح  الصواغ  ما وؤ  ها ل قعبوأ  عأ  لموأع الأيكأا  حالمشأاع  مه"

صحّ اقنا لموعا، يأن ملأا  ل أب  العبأا ة جح غمأح  العاطفأ ، حع حوسحّغ لها قلسود ق دقّو

سبو  إل  اليأح  بحلأحد مشأاع  ثانحوأ  يأ  الأعمأا  وعأاّ ع أ  العبأا ة ب حغهأا حاسأقلنؤ ا 

 .(3)يقظّ  صامق ، ملهحل ، قابع  ي  الأغحا "

حعأه بف النثأح  قنأحاوعبأ  عحالا الخطاب الأدبأ  إعّ إل  المق ي  ع وسقطوع الحلحج ي

 ع وأه جعّ "وكقفأ ح كالبنغأ  حع أا الصأحقواو...الخ.حما وقص  به م  ع حا جخ ل المخق ف ، 

بفها ال سال  ييأط، بأ  وثأاح  القعأ   ع وهأا عي وأا ححلأدانوا مأ  خأن  معاوشأ  قل بأ   أكا 

النا الأدب ، بما يوه م  جيكا  حجثاسو  حمحاق  حاقلا أاو، حإ  عم أه يأ   أكا القصأحّ  

                                                 
 (.11/152مثمد الناص  العلوم   النيد الع ب  الثدو  حمدا   النيد ال  بو ، ا) (1)
 .104وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا (2)
 .51مثمد الناص  العلوم   النيد الع ب  الثدو  حمدا  النيد ال  بو ، ا (3)
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مالوأأ  خالصأأ  يثسأأب، حلكنهأأا عم وأأ  قشأأا كو ، قيأأحا ع أأ  الثأأحا  بأأو  المبأأد  لأأو  مقعأأ  ل

 .(1)حالمق ي ، قفقح جمامه لياقا  ثب  ي  يها النا المبد "

ب محاانقها بيحاعأد ال  أ  المكقأحخن  اليوا القعبو و  ي  نا ما ع قد   إعّ م  إّ  

يأ  العأالا مأ   مأحا مسأق  ي  وسأقدع  "يالكقاب  ققكحّ  مث ها مث  سائ  الأشأوا  الماث أ   ،بها

قحظوفها جح ق حو ها مع ي  ب س ا  ا حد او  بميحّماقها حع وقا  كلأ  إعّ ل خاصأ  حالّ اسأخو  

 .(2)ي  الع ا"

ال  حوأأ  مأأ  لهأأ  الصأأواغ  مأأع قثدوأأد مسأأقحواو الكأأنا المخق فأأ  حيثأأا المفأأ داو  

لنثحوأأ  ع أأ  اخقوأأا  اليأأوا القعبو وأأ  قعمأأ  الأسأأ حبو  ا، "يأأ  الأسأأالوب القعبو وأأ  حاعشأأقيا 

ل ق اكوب ضم  ثنث  مسقحواو  مكحناو اللم  حبنوأ  اللم أ ، حالحثأداو الع وأا القأ  ققأ ل  

مأ  لمأ  بسأوط ، حولأ ي  أكا اعخقوأا  ع أأ  الأسأالوب النثحوأ  القأ  ونطأحي ع وهأا الأأنا 

 .(3)"حالقعلب حالق خوا حغو  ا الأدب ، كالندب 

  النثحوأ  إلأ  الأسأ حبو  النصأوّ  الشأمحلو     الأس حب  المعوا وأ القث و لكل  وقلاحا 

قث وأأ  يأأ  ال  أأ  يأأإّ  ع أأا "يأأإكا كانأأو اللم أأ   أأ  جقصأأ  ثأأدحد ال إ  صأأحّ  أأكا القعبوأأ   

ونب أأ  ج  وقلاحا أأا بثوأأ  نأأ ل يأأ  ع أأا الأسأأ حب ي عأأا مأأ  ع أأا ال  أأ  وخأأقا  الأسأأ حب

 .(4)بقناح  المق و او ي  النصحا ب كم ها"

عنقأأ  الأسأأ حبو  بع أأا  الثأأدو  عأأ  وسأأقدع ثأأدو  عأأ  عنقأأ  الأسأأ حبو  بأأالنثح حال

، "يإكا كانو دعل  المف داو عنص ا وسه  إل  ثدّ كبو  قناحلأه منعأاع عأ  صأح ة الص  

الق كوب النثحي، يإ  الصو  الص يو  عنص  ع ومك  إغفاله، يأإّ  قنأاح  اللانأب الصأ ي  

مكاناو الق  قثم ها الصأو  يأ  اسأقعماعو الأدبأا  حمب أ  ي  د اس  الأس حب وكش  ع  ان

 .(5)قحاييها مع ما وي  ه ع ا الص  "

الك م  لوسو مل د ث ح  حجصحاو قد  ع   معنأ  مخصأحا، بأ  قأد قعبأ  عأ  ي

باليأأد او ققصأأ  الأسأأ حبو  الصأأ يو  إّ  "لأأكا ومكأأ  اليأأح    شأأعح  مقأأ لّج جح نظأأ ة مق مّ أأ ،

                                                 
 .179وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا (1)
 .15مثمد الناص  العلوم   النيد الع ب  الثدو  حمدا   النيد ال  بو ، ا (2)
 .104وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا (3)
 .12مثمد عبد الله لب   الأس حب حالنثح، ا (4)
 .2امثمد عبد الله لب   الأس حب حالنثح، (5)
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دة، حوعم   كا النمط م  البث  الأس حب  ع   يثا الك م  المفأ دة الكامن  ي  الك م  الحاث

الك م  المفأ دة قأد قطأ   بمسأقحواقها الصأحقو  حالصأ يو   لأ ّ  م  له  الصواغ  حاعشقيا ؛

 .(1)حالدعلو  عاطف  جح يك ة"

يأ  ملأا  قثدوأد الأنظا، "ح غأحا الكأنا حج سأ ا لأ الفع أ  كاش ال   النثح ف سف  ي

باعقبا  أأا ممث أ  لطبوعأأ  الق كوأب يأأ  الصأأواغ ،  هأأا حب جخأكو ي سأأف  النثأح ثيّ مفهأحا الأسأأ

، حمأ  ثوأ  مثّ أو مباثأ  النثأح يأ  حانبأدا سحا  ي  مسقحل الصث  جح مسأقحل اللمأا  

حالمعان ، حكانو الخب ة بهكه الق اكوأب  أ  خبأ ة  بع  لحانبها َ بْطَ الق اكوب بالأغ ا 

 .(2)بالمعن  ي  حقو حاثد"

 أكا لأكح  ولأد الباثأ   الثأدو ،  ظ  إل  كأ  المفأا وا النظ وأ  ل فكأ  الأسأ حب بالن

الفك  الع ب  اليدوا، إك "وكاد عبد اليا   وقحايأ  مأع الأسأ حبوو  المثأدثو  يأ  قمقدّ إل  الع ا 

كثو  مأ  مباثثأه، حخاصأ  يأ  انمكانأاو اعسأقبدالو  حاليأد ة القحاوعوأ ، حيأ  ميأحلقها عأ  

حانث ايهأأأا عأأأ  الأأأنمط المأأأ لح ، حكلأأأ  بإخضأأأاعه الملأأأااَ لسأأأوط ة النثأأأح انقهأأأا  ال  أأأ ، 

حعنقاقأأأه الق كوبوأأأ ، إ  لأأأا نيأأأ  إنأأأه لأأأاحا ا بميحلقأأأه عأأأ  قلأأأدّد المحاضأأأع  قبعأأأا لقلأأأدّد 

 .(3)اعسقعما "

ثم  نياط القيا  بأو  ، إك جّ  " حبو  عنق  ثموم  بالبنغ للأسم   كا اليح  جسقنقج ج  

 ح  لقثدوأأد مفهأأحا الأسأأ حب وأأ ح  ج    حققمثّأأ  يأأ  جنّأأه إكا كأأا  المنظّأأالأسأأ حبو  حالبنغأأ

المخاطأأب وأأحائا بأأو  ط ويأأ  الصأأواغ  حجقأأدا  سأأامعوه، ي أأو   أأكا إعّ ق دوأأدا لمأأا قأأا  بأأه 

 .(4)البنغوح  الع ب ي  قع و  بنغ  الكنا ب نها مطابي  الكنا لميقض  الثا "

ثمأأ  الكشأأ  عأأ  يأأ   ،لمأأا لهأأا مأأ  دح   االعأأ ب اليأأدام  بالبنغأأ  كثوأأ قنأأ عاليأأد 

، "يانطنقأا قخ بأهالسأامع ح الق  قسأقيطبالكنا  حو  حقحضوثه، حإب اا لمالواو  ال سال  ال

م  ميحل  المياا حالثا  قمث  د اس  السوا  حسو   يعّال  ي  جس ب  البنغأ ، مأ  ثوأ  قلسّأد 

                                                 
 .105الأس حبو ، ا وحس  جبح العدح   (1)
 .1مثمد عبد المط ب  البنغ  حالأس حبو ، ا (2)
 .7الم لع نفسه  ا (3)
 .11وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا (4)
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ميحلأ  دي سحسأو  عأ  العنقأاو  بطأه بالبعدو  الامان  حالمكان  ل صواغ ، ح ح مأا ومكأ  

 .(1)السواقو  حانوثائو "

 يويأح  يأ الع بو ، عم  ال    ي   لكح  ضا ب ج  الأس حبو  كاو و ل شك ي عوّاد 

"حلكنّنأ  إك جقأدّا إلوأ   أكا الكاقأب ع جغ وأ  ببضأاع    <<مأدخ  إلأ  ع أا الأسأ حب>>كقابأه 

ّ  جصأأأحله ق لأأأع إلأأأ  ع أأأحا كح نسأأأب ع وأأأ  عنأأأدنا؛ لأ الأسأأأ حبلدوأأأدة مسأأأقح دة، يع أأأا 

 .(2)"البنغ 

البنغأ  حالبثأ  الأسأ حب   أح الأدب، يإنأه ع ومكأ  بأ يّ ثأا   د  بما جّ  ملا  الأ

هنأا  عنقأ  حثويأ  بأو  الأسأ حبو  حالبنغأ  ي" ا الأبع ،نفصن ع  بعضهمم  الأثحا  ج  و

شأكا  البنغوأ  المخق فأ  ققمثّ  ي  جّ  مثح  البث  ي  ك وهما  ح الأدب، ومك  اليح   إّ  الأ

 أأ  اللأأكح  القأأ  نمأأو ع وهأأا المنأأا ج الأسأأ حبو  المخق فأأ ، يأأن ومكأأ  الفصأأ  بأأو  البنغأأ  

 .(3)"حالأس حبو  ب يّ شك  م  الأشكا 

م  قو أ س حبو  يأ  الأدب الع بأ الأثدحد منا ج البنغ  حنشاط ق مّ  ملا  و م لك  

الخ أط قحضأوح  أكه المفا قأ  ثقأ  ع ويأع ولب  لكا، القّداخ  حالقخا جمحاط   ، بع بونهما

إك ج  بأأأو  ، النيدوأأأ  ع أأأ  مسأأأقحل الأأأك  و الأسأأأ حبو  جدحاع أأأحا البنغأأأ  المعوا وأأأ  حبأأأو  

مطابيأ  >>   العأ بوقع و  البنغ  حالأس حبو  ليا  حمفا ق ، يالبنغ  يأ  قع وأ  البنغوأ"

حخاص  إكا ع ينا جنأه ويصأد  ،<<محق >>ع قخق   كثو ا ع  ك م   <<الكنا لميقض  الثا 

م اعأأاة الط ويأأ  المناسأأب  ل قعبوأأ ، حجنأأه وأأدخ  يأأ  الط ويأأ  المناسأأب   <<المحقأأ >>بك مأأ  

اعقبا او دعلو  كثو ة يأح  الدعلأ  المباشأ ة جح الأصأ و  ل عبأا ة، دععو ققمثّأ  يأ  ط ويأ  

قيأدحنها إكا سأب  لهأا النط  حاخقوا  الك ماو حالق اكوأب، حدععو وأ ن  إلوهأا السأامعح  حوف

اليح  م سأحع منهأا ميقصأ ا ع أ  جدا  المعنأ  الملأّ د، جح مثمّأن بأدععو جخأ ل مناقضأ  

 .(4)ل محق "

ع أا  بأابي  بشك  حاضح حل    بو  ع م  البنغ  حالأس حبو  قظه  مثاح  اعلقيا 

وأأح  العأأ ب ييأأد ا أأقاّ البنغ بد اسأأ  الأسأأ حب حالمعنأأ ،ثوأأ  وهأأقا  أأكا الأخوأأ  " ،المعأأان 

                                                 
 .2مثمد عبد المط ب  البنغ  حالأس حبو ، ا (1)
 .2ا، ا1917 شك ي مثمد عوّاد  مدخ  إل  ع ا الأس حب، دا  الع حا ل طباع  حالنش ، ال وا ، السعحدو ، سن (2)
 .12وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا (3)
 .11اوحس  جبح العدح   الأس حبو ، (4)
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   وكأح  لكأ  ك مأ  مأع صأاثبقها ميأااببع  ال مثأاو الأسأ حبو  كالصأواغ  حلائواقهأا بثوأ

حلك  ثدّ ونقه  إلوه الكنا مياا، حبهكا و قبط المعن  بلائواو الق كوب حمأحاط  اسأقعمالها، 

كما و قبط بما بو   كه اللائوأاو مأ  عنقأاو خ يهأا  أكا الميأاا، حع أ   أكا الأسأا  و قفأع 

 ...كنا ي  باب الثس  حاليبح  جح ونثط ي  كل ، لأح حده ع أ  اععقبأا او غوأ  المناسأب ال

حقد القفقو البنغ  اليدوم  كما  أح الثأا  يأ  الأسأ حبو  إلأ  المسأقحل انخبأا ي حالمسأقحل 

حوقصأ  المسأقحل الثأان  بع أا  بالنثح حال    الأح اللمال  ي  الأدب، ثو  وقص  المسقحل 

 .(1)"المعان 

يأأ  طأأ   حمنأا ج القعامأأ  مأأع الخطأأاب  النثأأح حع أأا المعأان  قأد ويأأع اعخأأقن  بأو 

نظأ ة البنغأ  قخق أ  ع أ  مسأقحل المضأمح ؛ لأّ  " سحا  ع أ  مسأقحل الشأك  جاالأدب ، 

الأنا حقناحلأه ع  نظ ة الأس حبو  إل  النا الأدب ، الق  وق قب ع وها اخقنياو ي  قث و  

القحظوأأ  ال  أأحي يأأ  الأأنا نفسأأه بشأأك  مخق أأ ، يهأأكا القحظوأأ  إك إّ  كأأنّ  منهمأأا وعأأالج 

ال  أأحي وعأأالج يأأ  البنغأأ  معاللأأ  معلموأأ  حنثحوأأ  حبوانوأأ  حق كوبوأأ  مأأ  ثوأأ  الصأأث  

حالخطأأ ، حالمناسأأب  ل ميأأاا حالفصأأاث  حعأأدا الفصأأاث ، بونمأأا وعأأالج يأأ  الأسأأ حبو  المفأأ داو 

 .(2)حاللم  حالنصحا معالل  نفسو  حالقماعو  حسواسو "

ط ائأأأ  حمنأأأا ج منهأأأا  المعوأأأا ي اشأأأقم و ع أأأ  عأأأدة  نغأأأ  الع بوأأأ  اليدومأأأ البإّ  

، "يكانأأو ينّأأا ل قعبوأأ  الأدبأأ  حقاعأأدة يأأ  الحقأأو الأسأأ حب  ثقأأ  دي، حمنهأأاحالنيأأ القيأأحوم ح

ح اقأا   حوا الأسأ حب الفأ دي، ح أ  يأ  جدبأ نفسه، ح     جوضا   جداة نيدو  قسقخدا يأ  قيأ

الأسأأ حبو  المعاصأأ ة، كمأأا ج  البنغأأ   أأ  جسأأ حبو  اليأأدما ، ح أأ  ع أأا سأأمقا  قائمقأأا  يأأ  

 .(3)الأس حب كما كا  ومك  ل ع ا ج  ود   ثونئك"

 د اسأأ  الأسأأالوببعأأ  البأأاثثو  قحضأأوح عنقأأ  يأأ ح  البنغأأ  الثنثأأ  بيأأد ثأأاح  ل

ا "يع أأا المعأأان  وبأأدج محضأأحعه بأأالقف و  بأأو  جسأأ حب  الخبأأ  حاننشأأا ، ثأأ حاخقصاصأأاقها،

القف و  بو  جض ب الخب  حجضأ ب اننشأا ، ثأا وأد   ظأحا   جسأ حبو  كالفصأ  حالحصأ  

حالثك  حانولاا حانطنأاب حغو  أا، جمّأا ع أا البوأا  يوأ ل يأ  اعسأقعما  الثيويأ  جسأ حبا 

                                                 
 (.14/15الم لع نفسه  ا) (1)
 .22الم لع نفسه  ا (2)
 .10اوحس  جبح العدح   الأس حبو ، (3)
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، حوف   بأو  جنأحا  الملأاا باعقبا  أا جسأالوب. حجمأا وخق   ع  جس حب اعسقعما  الملااي

قثسو  يوه م  قبو  الأسالوب جوضا حإكا صأحّ  أكا انوضأا  يأإ  البنغأ  ال  ع ا البدوع يط 

 .(1)ي  ملمحعها قدح  ثح  الأسالوب"

مأ   اج  كثو او الأس حبو  الثدوث ، كل  "هحالقيسوا اليدوا ل بنغ  و قي  قماما مع قحلّ 

البأدوع، مباث   كه البنغ  قد اقص  بشك  مباش  بالأسأ حب حق كوبأه يأ  المعأان  حالبوأا  ح

ثو  نلد ي  المعان  د اس  حايو  ل مياا حالثا  مع  بطهما بالصواغ  الأدبو ، كما نلأد يأ  

البوأأا  قحاييأأا مأأع د ح  ع أأا ال  أأ  يأأ  مباثأأ  الدعلأأ ، حيأأ  البأأدوع قثّ كأأا ع أأ  مسأأقحواو 

  .(2)مخق ف  صحقو  حدعلو  لها ج موقها ي  الصواغ  الأدبو "

المنهلوأأ  ع أأ  قأأد  كبوأأ  مأأ  الدقأأ  كأأا  غأأ  المعوأأا ي مأأنهج البنغا مأأ  جّ   ّ بأأالي

جكثأ  م حنأ  يأ  القكوأ  مأأع  مأع قطأح  الع أحا حقعاقأب الأامأا  ، جصأبح حالصأ ام  الع موأ

المنهج القع ومأ  ل بنغأ  يأ   ثأدحدا دقويأ  ثقأ  وثيأ   أكا اللانأب "يأالمعطواو اللدودة، 

ضأم  جطأ  معوّنأ ، بأ  بفعأ   حبو حالأسأ ج دايه بدق ، حم  ثا لا قب  ثأدحد كأ  مأ  البنغأ  

 .(3)حجدحاقهما ي  الد اساو النيدو " امالام  حالعام  البثث  حالقث و   اقسعو ملاعقه

لقشم  حقسقحعب ك  المق وّ او النالم  ع  القّطح  الع م  حالفك ي الأكي وثصأ .  

بأأ  قعأأد  ،ع أأ  الخطأأاب الأدبأأ  لوسأأو عوبأأاهأأا ع أأا البنغأأ  حالد اسأأ  القلاوئوأأ  القأأ  ول و

  ع مو  س وم .الحصح  إل  جثكاا محضحعو  ح   الناقد م النمحكج الدقو  الكي ومكّ 

يأأإّ  "النمأأاكج القفقوقوأأ  ل ظأأا  ة  عاصأأ ح  وقثأأّ ح  الدقأأ  الع موأأ ،ممأأاداا النيأأاد الي

ل  لأشأأكا  الي أأب حاليصأأ ، البنغوأأ  القأأ  قخأأقا بالمسأأقحل الصأأ ي  حالق كوبأأ  حالأأدع

المطابيأأ  حالقشأأبوه حالقمثوأأ  حاعسأأقعا ة حال مأأا، كأأ   أأكه قعأأدّ كخأأ ا حالقلنأأو ، ح حالثأأك 

ع موأأا ق اثوأأا ع وأأثمّ  بأأثم ، ثوأأ  إنهأأا قأأد   الوأأحا د اسأأ  ع موأأ  مقلأأدّدة قؤكّأأد قومقهأأا 

حدومحمقهأأا حمأأ   نأأا نلأأد ج  الد اسأأاو الأسأأ حبو  ل ظأأحا   البنغوأأ  لأأا و لقعطأأ  مسأأث  

 .(4)ق   اليحالب البنغو "لمالو ، حقب  نب  الثواة م  لدود ي  

                                                 
 (.25/22ا، ا)1911قماا ثسا   الأصح ، دا  الثياي ، الدا  البوضا ، الم  ب، ط (1)
 (.5/2عبد المط ب  البنغ  حالأس حبو ، ا)مثمد  (2)
 .29وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا (3)
 .27اوحس  جبح العدح   الأس حبو ، (4)
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نظ ة البنغ  الأدبو  ي  العص  الثدو ، و ل صن  يض  ج  النظ  إل  النصحا 

ج  وقع أ  ببنأا  "الناقأد ع أ  لنيد صف  الشمحلو  حالك و ، حغو  كا  لب حغ االيدوم  المعوا و  

  القخوو وأ  شبك  المقخوّ  الأدبأ  عبأ  قث وأ  جشأكا  الملأاا، حجنسأا  الصأح  حقكحونهأا ل بنأ

المسأأق  ق  ل نصأأحا ب كم هأأا، يمثأأ   أأكا القث وأأ  النأأحع  لقينوأأاو القعبوأأ  حقحلوأأد ا للأبنوأأ  

القصأأحو و  الك وأأ  للأعمأأا  الأدبوأأ   أأح الكفوأأ  بقلأأاحا الخأأحاا اللائوأأ  يأأ  النصأأحا 

 .(1)الأدبو ، حمثاحل  انمسا  بالطحابع المموّاة لأسالوبها الك و "

يأ   قطحّ  يوما بعأد شأ نهانبث  م  لكح  ل حو  حبنغو ، ثا   ع ا الأس حب الع بإّ  

ويأح  وحسأ   كثوأ ا مأ  البثأح  ال  حوأ  ال  بوأ . اسقفادقد ح ،كل  ش   باق  الع حا الأخ ل

ح نأا ومكأ   ب  قائم  ع أ  لأكح  ل حوأ  حبنغوأ جبح العدح   "إ  مبادأ ع ا الأس حب الع 

حوو  ال أ بوو  ل  أ ، حمأأا نأقج عنأأه مأ  يلأأحة ج  وكشأ  عأ  حلأأحه القنقأ  بأأو  قصأح  ال  أأ

، ل أأد   الأسأأ حب  ال  بأ  حالأأد   البنغأأ  الع بأأ ، الظهأح  ع أأ  السأأاث  الأدبوأأ  جقاثأو

حومك  د اس  كثو  م  الأسالوب البنغو  اليدوم  قثو مبأدج مهأا مأ  مبأادأ الأسأ حبو  ح أح 

خقوأأا  اليأأائا ع أأ  اعناوأأا  اعناوأأا  حاعخقوأأا ، يهأأكه الأسأأالوب البنغوأأ   أأ  نأأح  مأأ  اع

 .(2)"ال  حي

قموّأاه عأ  الخطأاب الد اسأ  الأسأ حبو  بخصأائا نحعوأ  قف د الخطاب المعن  ب" إ ّ 

العأأادي الميصأأحد بعم وأأ  القث وأأ  ال  أأحي بمأأا وثم أأه مأأ  شأأثن  انفعالوأأ  ضأأاغط  حمثوأأ ة 

 .(3)وسقحلب القحس  ب دحاو إل ائو  منئم  لمحضحعها"

  لمالوأأاو الكأأنا لأسأأالوب النحعوأأ  حالمموّأأاة، لأأو  بثثأأا عأأيأأ  االبنغأأ   بثأأ ح 

 البنغأأ ، حالق   أأ  يأأ  البنوأأ  العمويأأ  ل خطأأاببالمسأأقح  عأأ  كشأأ  بأأ  وسأأع  ل  يثسأأب،

قسقهد  سن  العدح  ع  القعبو  المباش  قمهودا ل نفاك إل  جس ا  خطأاب السأ ط  المع يوأ ، 

 .  لا قخ  م  غاواو لمالو حكش  السقا  ع  الثيائ  الخفو  الكامن  يوه حإ

 ئوسأوا يأ  البثأ  البنغأ  وؤكّأد المسأقحل  ق ق  ميحل  )العأدح ( باعقبا  أا مثأح ا"

انخبا ي حانبأداع  يأ  الأدا  ال  أحي، ح أح بهأكا ومثأ  قومأ  قعبو وأ  جح منبّهأا جسأ حبوا يأ  

                                                 
 .91صن  يض   منا ج النيد المعاص ، ا (1)
 (.10/11وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا) (2)
 .120مثمد الناص  العلوم   النيد الع ب  حمدا   النيد ال  بو ، ا (3)
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طنأأأاب، مباثأأأ  القع وأأأ  حالقنكوأأأ ، حالثأأأك  حالأأأكك ، حالقيأأأدوا حالقأأأ خو ، حانولأأأاا حان

 .(1)حاعلقفاو، حالفص  حالحص ، حالث ح ، حخاص  ث ح  المعان "

"حكن مأأا وفأأ    ثأأاح  ج  وضأأع المق يأأ  يأأ  الثسأأبا  كأأنّ  مأأ  البنغأأ  حالأسأأ حبو 

ثضأأح  المق يأأ  يأأ  العم وأأ  انبنغوأأ ، إعّ ج  الأسأأ حبو  قأأد لع أأو  أأكا الثضأأح  شأأ طا 

ق يأ    مأ  المنظأح  الأسأ حب     أح الأكي وبعأ  ، ب  إّ  الموا عكقما  عم و  اننشا  ض ح

 .(2)الثواة ي  النا بق يوه حقكحقه"

 القل وأأب القطبويأأ  ع أأ كثوأأ ا يأأ  موأأدا  البنغأأ  ع أأحا إ  الأسأأ حبو  اسأأقفادو مأأ  

كي ال همعون؛ لأنها جبدا الأس حب  د  ي  ال لبنغ ان ومك  اعسق نا  ع  ي، الظحا   الأدبو 

  ،جسأ حبومأ  جلأ  إلأ ا  ميا بأ  الناقأد سأقعو  بهأا ائو  حالع مو  القأ  ول باليحاعد انخ  وا

المعنحوأ  بالمكحنأاو  يواالل بنغ  ي سف  القث و  ح بط الأس حبو  جضايو ييد  حالعك  صثوح

 ال  حو  حانوثا او الصحقو .

 ويونوأأ  وأأاو النصأأو  لوصأأ  إلأأ  ثيأأائ  ع أأ  المعطو كّأأا الأسأأ حب  الثأأدو   الأأد  ح

يأ اغ؛  مأ  اويأحكوانأا لأو  الأنا ؛ لأّ  "مقعأ  لمالوأ عأ    جح قكشأ، ميحلأ  قا وخوأ د قؤكّ 

حإنما  ح وقص  بمنش  ثاح  بع   لع  الأنا بصأم  لأه، حثأاح  بعأ   لخأ  عالأه عنأه 

حإعطا ه ثواة مسقي  ، كما جّ  النا وقّص  م  لانب لخ  بمقع   وثأاح  المنشأ  ج  ولكبأه 

 .(3)إل  قل بقه الخاص  لوعاوشها"

الكش  ع  العحالا النصأو  القأ  ي   الف سف  ع حابالد   الأس حب  جوضا،  وسقعو قد 

وعاّ قصوّد ا بيحاعد ع حا الصحقواو حالنثأح حالبنغأ ، مثأ  الظأن  الحلدانوأ  القأ  قعقأ ي 

يأأ   حال مأأحا المحغ أأ  يأأ  عمأأ  القأأا وخ البشأأ ي كمأأا وفعأأ  ال ماوأأح  الأدب ال حمانسأأ ،

  .كقاباقها

شأأقّ  جنأأحا  الع أأحا حالمعأأا   حالثيايأأاو، قبأأ  ج  ولأأ ي ب وقسأأ حّلباثأأ  ج  يع أأ  ا

البنأأا  ع ملمحعأأ   كحثأأدة مقكام أأ وقعامأأ  معأأه الأدبأأ ، ح الخطأأاب ميا بأأ  جسأأ حبو  ع أأ 

بالك مأ ، حإوثأا   حثداو؛ لأّ  "الأس حب لو  معط  مباش ا. إنه محسأوي  بالصأحو، ح سأا

                                                 
 .2مثمد عبد المط ب  البنغ  حالأس حبو ، ا (1)
 .11وحس  جبح العدح   الأس حبو ، ا (2)
 .5مثمد عبد المط ب  البنغ  حالأس حبو ، ا (3)
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ش   غو  كل  جوضا، حلكا قظه  يوأه خايوأ  الأنف  مأ  بالعبا ة، حصح ة وبوّنها النا. ح ح 

 . (1)غو  قحقّع، حإ ادة القعبو  ع   غو  المعهحد، كما قظه  به  غب  اليح  بشك  مخال "

الأسأ حب  وكشأ  عأ  عنقأاو القحاصأ   د  الأومكأ  اليأح  بأ   بنا  ع   مأا سأب   

حوبأأّ    الخطابأاو الأدبوأ ،يأ   بأد  الفنأا  حمخق أ  جنأحا  اليأّ ا ،المقنحعأ  بأو  اننسأا  الم

 ا ومك  ثصأ  قناق  الخوا او المنهلو  الممكن ،حلحدو  النا حكوانه، م  منط ياو نيدو  

الأسأأ حب بمنشأأئه جح بشخصأأو   "و عنأأ  المسأأقحل الأحّ  بعنقأأ  يأأ  ثنثأأ  مسأأقحواو  ئوسأأو  

مسقحل الثأان  يو الأع ح ح ما ونقظا ضم  الدائ ة القعبو و  الق  ايققثها بال ، جمّا ال صاثبه

الأسأأ حب م العأأ  نصّأأو  قيأأحا ع أأ  عأأا  الأأنا عأأ  ط يوأأه البشأأ وو  المؤلأأ  حالمق يأأ ، 

الأسأ حب  حالق كوا ع   الميا ب  البنائو  المحضحعو  له، ح أح مأا ج سأاه الميقأ ب الأحظوف  

ال أأ بوو . بونمأأا  كّأا المسأأقحل الثالأأ  ع أ  د اسأأقه الأسأأ حب يأ  ضأأح  عنقأأ  الأأنا  عنأد

لمق ي ، حانيادة م  معطواو ع ا النف ، يضن ع  ع حا ال سا . حو ق   وفاقو  ي  ط وعأ  با

 .(2)الممث و  لهكا المسقحل"

 المقعأأأدّد المنطأأأح  الأدبأأأ جسأأأ حبو ، قأأأد    ميا بأأأ  أأأكه المسأأأقحواو الثنثأأأ  قكأأأحّ  

و  القعبو وأ  يإكا كانو الأس حب" المشا ب، حقنط   م  كوانه الظا   لقص  إل  بنوقه العموي ،

د اس  لملم  الأنظم  ال  حو ، حملمأ  البنوأاو النّصأو  حقأ ثو   أكه البنوأاو حالأنظمأ  ع أ  

المق يأأ ، يأأإّ  الأسأأ حبو  الأدبوأأ  القأأ  انيسأأمو إلأأ  الأسأأ حبو  المثالوأأ  حالأسأأ حبو  النفسأأو ، 

لأنّا حثأدة حب غا اعخأقن  حالقبأاو  بأو   أاكو  اليسأمو  يأإّ  الأسأ حبو  الأدبوأ  قأ ل ج  ا

شأام   م قبطأأ  بفكأأ  صأأاثبه حظ حيأأه المكحّنأأ  لأه، حإ  كأأا   أأكا اعقلأأاه ونظأأ  إلأأ  الأأنا 

يإّ  الأس حبو  البنوحو  ق ل    الأخ ل النا الأدب  ي  ضح  بنوقه  ،نظ ة شمحلو  مقكام  

ا، الك و  حعنقاقه الداخ و ، ي  ثو  ج  الأس حبو  الحظوفو  ق كّا ع   الحظوف  الشع و  ل أن

   .(3)بحصفها حظوف  إبنغو  إوصالو "

                                                 
 (.15/12منك  عواش   الأس حبو  حقث و  الخطاب، ا) (1)
 وأأاو الشأأع و ، د اسأأ  يأأ  الأصأأح  بشأأو  قاح و وأأو  الثيويأأ  الشأأع و  ع أأ  ضأأح  المنأأا ج النيدوأأ  المعاصأأ ة حالنظ (2(

 .125ا(، ا7010  /1411، سن )1حالمفا وا، د اس  ي  الأصح  حالمفا وا، عالا الكقب الثدو ، إ بد، الأ د ، ط
 (.124/125ا)بشو  قاح و وو  الثيوي  الشع و ،  (3(
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حقأأد كأأا  "الشأأاع  اليأأدوا وقبأأحّج م قبأأ  عالوأأ  مأأ  ثوأأ  جنأأه مؤ أأ  دح  سأأائ  النأأا   

الشأأاع  ثأأااا الناقأأد ح. (1)لمثاكأأاة الطبوعأأ  حق لوأأع صأأحو اليأأحل الكحنوأأ  حالعيأأ  الك أّأ "

لع ب  النيدي، الفك  ا و حوعدّ م  كبا  النيّاد الع ب اليدام  الكو  جسهمحا ي  قطالي طالن  

  ي  الع بو  حالف سف  الوحنانو .حثود الكي اسقطا  ج  ولمع بو  الثياال ح ح الناقد

يأ  كأ  البأاثثح   إلأ  ل ائأه النيدوأ  مصأد ا و لأع العصأ  الثأدو يأ  ثو  جصأبح 

 النيأدييكقابأه  ، جبأو ج  قمأحو معأه،نوّأ ة إسأهاماو نيدوأ  حيك وأ مأ   المسائ  قي وبا لما لأه

اليأأدوا الأأ ابط بأأو  الفكأأ  النيأأدي الع بأأ  اللسأأ  ومثأأ   <<منهأأاج الب  أأا  حسأأ اج الأدبأأا >>

 .ال  ب  حنظو ه الوحنان 

الأكي وأد   خباوأا قحاعأد ، ناقد مثأ  ثأااا الي طأالن  الي و  إكا اقله إل  قعاط ح 

نيأدي ال هثسّأييد ونظا جسالوب شأع و  مموّأاة، حمأ  الممكأ  جوضأا ج  وخكلأه  ،صناع  الشع 

 .  وفقيدح  الث  النيديالكويثح  الشع ا   يوعلا ع  ملا اة جثنا  عم و  انبدا ، 

حالصأح  اعسأقعا و  ، اللمو أ ال  حوأ    كا قأد وبعأده عأ  الم أام او النيدي هحعوإّ  

ما لا قثيّيه د اسأ  جح لك   كا وبي  ي  ملا  اعثقما  الخنب ، حالق اكوب الأس حبو  الفنو ، 

مأأا النأأا  ع أأ  محا أأب مقفاحقأأ  حمقنحعأأ  يالله سأأبثانه حقعأأال   أأح الأأكي يطأأ  لأأ . حقثبقأه ث

قضأاي  لقعطأ  حقجخأ ل محا أب م  مع اقكقج   مك وكقسبه اننسا  م  قلا ب ي  الثواة، و

 .إبداعا وسب  العيح  لماع حوكس  الكنا ثنحة حطنحة

عأأ  المنمأأح  القأأ  قأأ ق  بعأأد  أأكا المأأدخ ، ومكأأ  ج  قكشأأ  حيصأأح   أأكا البثأأ 

، حمأدل يعالوقهأا ع أ  الي طأالن  الأس حبو  الق  قضمّنها الخطاب الشع ي ي  دوأحا  ثأااا

كمأا قثأاح  ج  قكشأ  ، كفأ  شأع يمسقحل المق ي  جح اليا أ حع   مسقحل اللمالو  الفنو  

 .الشاع  ي  ال  كاقه  ح  العص  حنفسو  ع 

   

                                                 
 .11مثمد الناص  العلوم   النيد الع ب  الثدو  حمدا   النيد ال  بو ، ا (1)
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 :الفصل الأول

 المستـوى الصـوتي

مع س  احللإنسان سبحانه وتعالى الله  خلق ويدرك  تاصوالأ كي يمي ز أنواعة الس 

الطاقة النعمة، فراح يستغل  تلك بتلك  أحس   منذ أن عرف الكلمة وأراد التواصلف ،قيمتها

وره في عمليات تواصله مع غيره، وازداد شعالكامنة في الحروف والكلمات، الصوتية 

دت أغراض الكلام بقيمة الصوت عت أغراضه ،حين تعد  رت حياته وتنو  ازداد و فيها وتطو 

 الت فن ن في القول. المبدعونأراد إحساسا بتلك القيمة حين 

جناس الأخرى واحدا من الذين استشعروا ذلك، كان الإنسان العربي على غرار الأو

كان الشعر ف صوات والأوزان والقوافي أكثرالأ وينشئ القصيد، آبها بقيمة كلامال فراح ينظم

إلى كتب النقد  وقد أشارت ،داول النغم المتنوعةج العربي جنانا حياضه الموسيقى تملأها

وللشعر صناعة وثقافة يعرفها أهل العلم كسائر "ل الجمحي: يقو .إسهاب وتفصيلفي  ذلك

الأذن ومنها ما تثقفه اليد  أصناف العلم والصناعات، منها ما تثقفه العين، ومنها ما تثقفه

ومنها ما يثقفه اللسان من ذلك اللؤلؤ والياقوت لا يعرف بصفة ولا وزن دون المعاينة ممن 

 .(1)يبصره"

"، يمكن أن "ومنها ما تثقفه الأذن التي يقول فيها: ابن سلام الجمحيفمن عبارة 

 لها الأذن ويطيبالشعر التي تستحسنها ر الصوت والموسيقى في نستدل  على ضرورة توف

ث القرآن الكريم عن الخاطر ، لما لهذه الحاسة من قوة الت أثير على باقي الحواس، وقد تحد 

م، وبدأ بها في  لها مسؤولية السمع المحر  هذه الحاسة المهمة، بل وأكثر من ذلك فقد حم 

مْعَ تعالى: ﴿ هل، بقووالقلب مخاطبا الإنسانالذكر الحكيم قبل البصر  وَالبَصَرَ والفؤَُادَ إنَّ السَّ

 .(2) ﴾كُلُّ أوُلئَِكَ كَانَ عَنْهُ مَسْؤُولَ 

م بها الكلام المنظوم، "عي ار الشعر"  ذكر صاحب كتاب جملة من الشروط التي يتقو 

 عه صنعة متقنة لطيفة مقبولة حسنةواجب على صانع الشعر أن يصنال" حيث يرى أنه من

س  مستدعية لعشق المتأم ل في محاسنهإليه،  مجتلبة لمحبة السامع له والن اظر بعقله والمتفر 

                                                 
  . 101، ص1ابن رشيق: العمدة، ج (1)
 . 63الآية الإسراء:  (2)
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في بدائعه، فيحسبه جسما ويحق قه روحا، أي يتقنه لفظا ويبدعه معنى، ويجتنب إخراجه على 

ل أجزاءه تأليفا،  ي أعضاءه وزنا، ويعد  ضد هذه الصفة فيكسوه قبحا ويبرزه مسخا، بل يسو 

أن هُ ثمرة  ويعلم رم عنصره صدقا...ويحسن صورته إصابة، ويكثر رونقه اختصارا، ويك

 .(1)لب ه وصورة علمه والحاكم عليه أو له"

ه وتجانس هيكلب هوزنمث ل لشعر في صورة الإنسان واابن طباطبا شخ ص لقد 

للوزن والموسيقى في بناء الخطابات الشعرية  كذا يكون قد أعطى أهمية بالغةهأطرافه و

 .ن أن يكون في منتهى الجمال والاتزان، كما يحب  الإنساودلالاتها وانسجامها

ا  : "الكلام كان كل ه منثورا، فاحتاجت العرب إلى الغناء بمكارم يرى فابن رشيق أم  أن 

أخلاقها وطيب أعراقها، وذكر أي امها الصالحة وأوطانها النازحة، وفرسانها الأنجاد 

موا  الشيم ى حسنأبناءها علسها إلى الكرم، وتدل أنف لتهزوسمحائها الأجواد،  فتوه 

ا تم لهم وزنه سم وه شعرا، لأنهم قد شعروا به، أي أعاريض، جعلوها موازين ا لكلام، فلم 

 . (2)فطنوا"

 :وهي أربعة أشياء في باب حد الشعر وبنيته: "الشعر يقوم من بعد النية من يقولكما 

ا مقفى وليس لأن من الكلام موزون ؛اللفظ والوزن والمعنى والقافية؛ فهذا هو حد الشعر

كأشياء اتزنت من القرآن ومن كلام النبي صلى الله عليه وسل م  ، لعدم القصد والنية،بشعر

 . (3)".يطلق عليه أن ه شعر..لم وغير ذلك مما 

: الوزن يةالشعر من أهم مكونات البنيةبعد النية والمقصدية، لقد جعل ابن رشيق 

أييفهم و والقافية فا القافية شيء آخرلوزن شيء وأن ا من هذا الر  ث إخوان الص  . وقد تحد 

عن أجود الكلام فقالوا: "إن  أحكم الكلام ما كان أبين وأبلغ، وأتقن البلاغات ما كان أفصح، 

الموزونات من الأشعار ما كان غير منزحف،  فصاحة ما كان موزونا مقف ى، وألذ  وأحسن ال

                                                 
ن ناصر المانع، منشورات مكتبة ز بأبو الحسن محمد بن أحمد، ابن طباطبا العلوي: عي ار الشعر، تحقيق: عبد العزي (1)

 (. 306/302الخانجي، القاهرة، مصر، دت، ص)
 . 11، ص1ابن رشيق: العمدة، ج (2)
 . 131، ص1المرجع نفسه: ج (3)
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وأزمانها مناسبة لحروف والذي غير منزحف من الأشعار هو الذي حروفه الساكنة 

 . (1)متحركاتها وأزمانها"

لهما من علاقات في هذا القول ربط إخوان الصفا الفصاحة بالوزن والقافية، لما 

واعتبروا أن  أحسن الكلام هو الموزون المقفى أي الشعر، ولكن هم استقبحوا  ووشائج وطيدة

  .اأزمنتهه مع واكندم توازي حركاته وسالمنزحف منه بسبب ع

ويقول حازم القرطاجني في صناعة النظم: "النظم صناعة آلتها الطبع، والطبع هو 

استكمال للنفس في فهم أسرار الكلام، والبصيرة بالمذاهب والأغراض التي من شأن الكلام 

الشعري أن ينحى به نحوها؛ فإذا أحاطت بذلك علما قويت على صوغ الكلام بحسبه عملا، 

ف في مذاهبه وأنحائه إن ما يكونان  النظم وأغراضه وحسنفوذ في مقاصد وكان الن   الت صر 

 .(3)تتفاوت فيها أفكار الشعراء" (2)بقوى فكرية واهتداءات خاطرية

قة للشعر يرى حازم مع ـ وم، وأن طبع الذات المتذو   احواسها المختلفة والتي منها الس 

أثير في ينظر  لحسن الكلام من قبيحه، وهو زةالمتلقي ـ القوة الممي   لهذه الحاسة من قوة الت 

 الجسم. نسان مع أعضاءالإ حواسإلى التجربة الشعرية كعمل متكامل كما تتكامل 

ا  ففابن خلدون أم   غ المبني على الاستعارة والأوصافهو الكلام البليالشعر قائلا: " يعر 

ل بأجزاء مت   وي، مستقل  المفص  ا قبله كل جزء في غرضه ومقصده  فقة في الوزن والر  عم 

 .(4)"به وبعده، الجاري على أساليب العرب المخصوصة

وي الذي يلعب دورا إن   ح بشيء مهم ألا وهو الر  ابن خلدون في هذا الت عريف صر 

د يبقى صداه الذي في البنية الموسيقية للشعر؛ لأن ه آخر حرف من القافية بارزا   أذنفي يترد 

م ذكر البلاغة والاستعا وكأن ه  اعة الشعر على الوزن والرويفي صن رةالسامع، وقد قد 

 بلاغة بالموسيقى في الشعر.إلى علاقة ال يشير ضمنيا

                                                 
فا (1) فا: رسائل إخوان الص  ، منشورات دار بيروت للطباعة والن شر، بيروت، لبنان، وخلان الوفاء إخوان الص 
 . 319، ص1مجم(، 1896هـ/1206)
القدرة على التشبيه، تصور كليات الشعر ومقاصده >>القوى الفكرية والاهتداءات الخاطرية عند حازم عشر قوى:  (2)

ي إلى العبارات الحسنة الموفية  ومعانيها، تصور صورة للقصيدة، تخيل المعاني، ملاحظة وجوب التناسب بينها. التهد 
ة، القدرة على الالتفات، حسن التوصيل بين أطراف الكلام، القوة المائزة بالأغراض، التحي ل في جعل المباني متزنة متناسق

 (.300/301حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص)أبو الحسن . <<بين حسن الكلام من قبيحه
 .188حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص (3)
حمن بن (4)  .(362/366ون، ص)خلدون: مقدمة ابن خلد عبد الر 
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ا ا قبله وبعده، الجاري على >>قال: حين أم  مستقل كل جزء في غرضه ومقصده عم 

إشارة إلى وحدة البيت، وتنوع الأغراض في  ففي ذلك <<أساليب العرب المخصوصة

 .ة السابقين عليه في التصوير والتشخيصالقصيدة الواحدة، ومحاكا

ر تطو   أي يعود إلى العصر الجاهلي رغم أن مفهوم الشعر في زمنه تطو  را وهذا الر 

ومفهوم  شياء جديدة لم تكن معهودة من قبلالمعاني أبارزا وابتكر الشعراء في فن تصوير 

ني ونظراؤه النق اد، الشعر عند سابقيه أخذ يرسم خطاه الصحيحة، مثل ما رآه حازم القرطاج

الصبغة التاريخية القديمة أكثر  لذلك يمكن القول أن الجزء الثاني من التعريف تغلب عليه

 الفنية.و من الروح النقدية

هذه بعض الآراء القديمة التي أرادت أن تضبط مفهوم الشعر، وحاولت أن تبدي 

د فيها ـ بلا جدال ـ هو رأيها فيه، فجاءت أقوالهم متفاوتة في تحديد مفهومه، والشيء  المؤك 

الجانب الموسيقي الذي يتعل ق بالأوزان والقوافي، فقد ورد ذكر الوزن لفظا في جل 

بين الثقافة العربية والفكر فيه  الذي مزج ،حازم القرطاجني تعريفتعاريفهم، يستثنى منهم 

والموسيقى  أن الوزن حاضريستشف  من عموم كلامه  قدرغم ذلك ، لكن الفلسفي اليوناني

ضرورية في تعاطي القريض، إذ بهما يرتقي النظم على الكلام العادي، ويمي ز الشعر عن 

 غيره من صنوف فنون القول.

انتباههم هو  هذه المفاهيم التي اهتمت بتعريف الشعر عموما ما يمكن ملاحظته على

ر الذي جعلهم ، الأمع من تأثير عناصره الأخرىإلى أن  تأثير الموسيقى في الشعر أسر"

فون الشعر بأن ه كلام موزون مقفى دال على معنى"  . (1)يعر 

"أنه ليس من خلق الله تعالى أحسن صوتا من إسرافيل، وأنه إذا  ورد في الأثروقد 

شرع في السماع يقطع على أهل السموات السبع صلاتهم وتسبيحهم، ثم إذا ركبوا الرفارف 

بأنواع الغناء لكن من التسبيح والتقديس للملك وأخذ إسرافيل في السماع يكون غناؤه 

القدوس فلم يتخلف عن حضوره شجرة في الجنة ولم يبق فيها ستر ولا باب إلا  ارتج  وانفتح 

ة من آجام الذهب ولا نين كلها ولم تبق أجم  ت بأنواع الط  ولم تبق حلقة على باب إلا  طن  

جنة. لعين وكذلك جميع طيور الت الحور اقصبة فيها إلا  زمرت بفنون الزمر، وغن  

                                                 
، 1دار القلم العربي، دار الرفاعي، حلب، سوريا، طأحمد فوزي الهي ب: إيقاع الشعر العربي من الدائرة إلى الحرف،  (1)

 .1ص(، 3002هـ/1232سنة)
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ة سيذكرون عند قراءة هذا الخبر قصة أورفيوس وأثر ينبالأساطير اليوناوالعارفون 

  .(1)موسيقاه في الأحياء والجمادات"

مثالي ال محاكاة النغمشعره إلى بموسيقى الشاعر العربي يطمح لعل هذا الذي جعل 

 .خ في الصورحين ينف الملك إسرافيل عليه السلامالذي يطربه 

ا الدراسات الحديثة فترى أن "الفاعلية الشعرية تنامت وازدهرت في غياب أي  أم 

وعي لوجود نظام نظري لتشكلات الإيقاع الشعري. لكن الحس المعجز بحركة الإيقاع 

سا حيويا قد  وتغيراته كان دون شك، خصيصة فطرية جذرية في الإنسان ـ الشاعر ـ ومؤس 

ر الخلق الشعري واتخاذ الصور التي يكون أثره أعمق بكثي ر له الآن في تطو  ا نقد  ر مم 

 .(2)اتخذها"

ار: "حسي ويرى ا أن نص  ن  الشعر أحد الفنون القولية ومادته الأصوات اللغوية، ولم 

 .(3)كانت هذه الأصوات جرسا ذا دلالة كان الشعر موسيقي ومضمونا ذا طبيعة خاصة"

ح فكرة جليلة تتم أي وض  تات اللغة وعلاقتها بالمعاني داخل البنى وهذا الر  ث ل في دور مصو 

 الشعرية المتكاملة.

ا  فهم  مرتبط عند القدماء بمفهوم الوزن "مفهوم الشعر فيرى أن مصطفى حركاتأم 

فونه بقولهم  بإمكاننا أن نثور ضد هذا الت عريف الذي يظهر  <<الكلام الموزون المقفى>>يعر 

وعمق  دة كقوة التعبير، وجمال الألفاظغة الشعرية شروطا متعد  لنا ضيقا وأن نشترط في الل

ن الأساسي الذي تخضع له  المعاني، وتناسق الأصوات ولكن ه لا يمكننا أن ننكر المكو 

ن الوزني"القصيدة والذي يمي    .(4)زها عن غيرها من النصوص الأدبية أي المكو 

ضيقة التي تحصر الشعر في الأراد مصطفى حركات أن يثور على المفاهيم القديمة 

م عوامل أخرى من شأنها أن تساهم في البنية الصوتية ؛ لأن  البنية الوزن والقافية، وقد 

ى حدود دائرة التعاريف القديمة الضيقة الشعرية  لوزن والقافية بلا لم ينكر دور، لكن ه تتعد 

                                                 
 .66م، ص1883، سنة1إحسان عباس: فن الشعر، دار صادر، بيروت، دار الشروق، عمان، ط (1)
 ض الخليل، ومقدمة في علم الإيقاعالإيقاعية للشعر العربي، نحو بديل جذري لعروكمال أبو ديب: في البنية  (2)

 .26م، ص1891، 3المقارن، دار العلم للملايين، بيروت، ط    
ار: القافية في العروض والأدب، مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، مصر،حسي (3)  .  66م(، ص3003هـ/1233) ن نص 
 لشعر )العروض والقافية(، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، وحدة الرغاية، مصطفى حركات: قواعد ا (4)

 . 10م، ص1898الجزائر    
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وعلاقتها اللغة  المعنى في بنيةالصوت وتكامل أثار قضية ف أدوات موسيقية أخرى، وأضا

لالة الكلية للمنطوق الشعري.   بالد 

ومنه "فإن الشعر لن يتحقق إبداعا جميلا إلا  إذا تحق ق روحًا وجسمًا، أي بتحقيق 

مصطفى  ويستشعر .(1)الدلالة التي تستند إلى الإيقاع الموسيقي المبني على جمال الصياغة"

ن الاستعمال الاستعاري أن يكون ذا : "إن نا في الشعر نطلب مذلك التكامل فيقول ناصف

 .(2)نغمة"

وسر  وسيقى الشعرية وعلاقتها بالمعنىالم بدأت تتضح الرؤية أكثر حول هنامن 

استحباب النفوس للشعر والميل إليه أكثر من فنون الأدب الأخرى، بسبب "ما يمكن أن ينجم 

 ما انتبه إليه بعض . ولعل ذلك(3)عن تآلف موسيقى المعنى، ومعنى الموسيقى من إبداع"

العرب الشعر إلى الجذر الل غوي  د  يكن من قبيل المصادفة أن يرُ "لم ، فالنقاد القدامى

الذي يعني الفطنة وإدراك ما لا يدركه البشر العاديون أو يشعرون به، ولذلك  <<شَعَرَ >>

 .(4)تمي ز الشعراء على أقرانهم بما أنزلهم منزلة أنبياء الأمم"

يستشف  ذلك الربط المنطقي بين الصورة الشعرية وموسيقى  لآراءاهذه المتأمل في و

ن  القصيدة لأ"المعنى؛ و ذاك التلازم والتلاحم بين اللفظ والنغميلمح ، وعبارات والجملال

العربية تمتلك طاقة موسيقية هائلة فهي إلى جانب الإيقاع العروضي المتمث ل في الوزن 

الإمكانات اللغوية في تجسيد التكامل الموسيقي للنص والقافية، تعتمد على الطاقات و

الشعري، ويظهر هذا البعد الفن ي في جمالية الت فاعل بين الصورة الشعرية وبين إيقاعاتها 

المتنوعة، فللموسيقى الشعرية دور هام في عملية التعبير الجمالي والت صوير الفني، وإليها 

 .(5)وية أثرها في نفوس المتلقين"يرجع الفضل في اتساع دلالات الألفاظ وتق

لصور والأصوات، في الخطاب ا بات واضحا مدى تفاعل من خلال هذا الرأي

ح الكف ة إلى الموسيقى التي تشع  دالشعري لالات الألفاظ ، وأكثر من ذلك فإن ه في الأخير يرج 

                                                 
شركة ذات مسؤولية محدودة  صلاح يوسف عبد القادر: في العروض والإيقاع الشعري، دراسة تحليلية، الأيام) (1)

، 1ية )شركة ذات مسؤولية محدودة(، القبة، الجزائر، ط(، المحمدية، الجزائر، الملك للطباعة والنشر والتوزيع والترجمة
 .16م(، ص1881م/ 1883)
، سنة 3دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، طمصطفى ناصف: الصورة الأدبية،  (2)
 .6صم(، 1891هـ/1201)
 .13أحمد فوزي الهي ب: إيقاع الشعر العربي من الدائرة إلى الحرف، ص (3)
 .3عن تأسيس الحداثة العربية في الشعر، ص ،بر عصفور: رؤى العالمجا (4)
د: الشعرية العربية، ص (5)  .103نور الدين الس 



 الفصل الأوّل .......................................................  المستوى الصوتي

 - 62 - 

د  قين للشعر.وتنشرها فتتسلط على نفوس المتل أقر   ي ب حينأحمد فوزي اله رأيهذا الوقد أك 

إن  الإيقاع العروضي الجزئي صورة من " هقولب بين العروض والبلاغة، علاقة بوجود

الإيقاع البلاغي الكل ي، وإذا بالحركات والسكنات علامات على الإيحاءات والإشارات وإذا 

 .(1)بالن غم يرجع إلى الت جريد مثلما يُردُّ بالتجريد إلى النغم"

نات الخطاب الشعريفي  الدراسة العروضيةمع تدخل الدراسة البلاغية  فتنتج  مكو 

الكلام  ادديزلإبداع، فكلاهما يكم ل الآخر، فالفن وا تلوينفي  باتحادهما وشائج متينة تتكامل

. يقول حازم القرطاجني: "قد صح  بالاعتبارات البلاغية في تناسب حلاوة وطلاوة مابه

ومعرفة طرق التناسب في المسموعات  ...نتظاماتها وترتيباتهاوتناسب ا المسموعات

م والمفهومات لا يوصل إليها بشيء من علوم اللسان إلا  بالعلم الكل ي في ذلك وهو عل

 . (2)"ضروب التناسب والوضعكلياته  البلاغة الذي تندرج تحت تفاصيل

 تفاعل مع الإيقاع الموسيقي، وير الشعريفن التصويفي يجعل القارئ يتمعن ما  هذا

لا شعر بلا موسيقى يتجل ى فيها جوهره، وتؤث ر في السامعين وتعيدهم غم الصوتي، "فوالن

رها وتجعلهم يشاركون  ج ما في أعماقهم من طاقات وتفج  إلى طبيعتهم الفطرية، أو تؤج 

دون معه، الأمر الذي يعني أن الموسيقى لب  الشعر  الشاعر عواطفه ومعانيه وأخيلته ويتوح 

 . (3)وعماده"

هي ما ينبغي أن تؤول إليه "ولموسيقى تحضر في كل الفنون القولية الجميلة اإن  

 . (4)ينتمي ذلك الفن إلى عالم الجمال" ،الفنون جميعا، فبقدر وضوحها في فن من الفنون

ات ، فكل الحركات والاختلافمن يرى أن الكون كل ه قائم على نغم موسيقيوهناك 

عبارة عن  وما تحدثه من حركات وسكنات هي ،ةيالطبيع ظواهرالتي تنشأ بين مظاهر و

ار لن ق اد عن الإيقاع عند مختلف ا في البحث إيقاعات طبيعية. وقد استطرد حسين نص 

ع نظرنا فنقول مع مت س : "خلص إلى السؤال التالي، فالغربيين ما الإيقاع؟ يمكن أن نوس 

إذ نجده مسيطرا ؛ <<اع، والحياة هي الإيقالإيقاع هو الحياة>>(: Mattis Lussyلوسي)

على كل  شيء في الطبيعة والإنسان: فالإيقاع نراه ذا اليد العليا في نظام الكون: في دوران 

                                                 
 (.9/8أحمد فوزي الهي ب: إيقاع الشعر العربي من الدائرة إلى الحرف، ص) (1)
 .333حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص (2)
 .130ص اع الشعر العربي من الدائرة إلى الحرف،إيق :أحمد فوزي الهي ب (3)
 .10المرجع نفسه: ص (4)
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الكرة الأرضية، وتوالي الفصول، وتعاقب الليل والن هار، وفي أصوات الطبيعة من هدير 

ميع وفي الإنسان نجد إيقاعا منتظما في ج ،الموج، وحفيف الشجر، وزقزقة العصفور

فير والشهيق، وفي حركاته وسكناته من  الأجهزة اللاإرادية، مثل وجيب القلب، وتعاقب الز 

ير، وإشارة في الحديثتبادل الأيدي والأ  .(1)"رجل في الس 

ار  مازال يتتب ع  عند الغرب كل شيءفي ويتقف ى أثر الإيقاع في كل مكان وحسين نص 

ق مجال النظر على الفنون وما شابهها صل إلى الفنون، فيقول: "ويمكن أن نضي  حتى و

(: إن الإيقاع هو تنسيق النسب في المكان Vincent Dandyفنقول مع فنسنت داندي)

والزمان تنسيقا منظما، إذ نجد فيها إيقاعا ندركه بالسمع في بعضها، وبالبصر في بعضها 

 . (2)الآخر"

ملاحظته على تناسق  يصل في الأخير إلى فن الشعر والن ظْم والأشطر، فيدق قثم 

وتكاملها في النص الشعري، فيقول: "ويمكن أن نقتصر على الموسيقى  الأصوات والأنغام

نة لأي لحن إلى  أميمهفنقول مع السي دة  أمين فهمي: إن الإيقاع هو تنظيم الأصوات المكو 

 وحدات زمنية متساوية، ولا مانع أن تنقسم هذه الوحدات أيضا إلى أجزاء متساوية أو

 . (3)مختلفة الن سب من حيث الطول والقصر"

حمد فوزي الهي ب أن الموسيقى تعبر عن أحوال قد يعجز التعبير اللغوي عنها يرى أ

صلها إلى الروح وإيحاءات قد يقصر التشخيص التصويري عن إدراكها، فلا سبيل يو

ل  نسانية إلا النغم الموسيقي.الإ سحرا على رمال "حنانيك أيها الإيقاع اللانهائي يتنز 

 ألفته الأذن وصَبَتْ إليه الروح الصحراء، لينساب سحرا في حروف الشعراء، حت ى إذا ما

  .(4)انتقش رمزا ليس إلى فك أسراره سبيل"

 بة وطريفةلتفاعلات متشع   بعض الأنغام الموسيقية الخطاب الشعري حقلاتجعل قد 

أمن أسى الرمل، أم لوعة  !فاعلت؟يتساءل المرء من أين انسابت هذه الموسيقى حت ى ت"ف

                                                 
ار: القافية في العروض والأدب، صحسي (1)   .62ن نص 
 .62المرجع نفسه: ص (2)
 .3. نقلا عن: المعلم في الإيقاع الحركي، ص62المرجع نفسه: ص (3)
 .1رف، صأحمد فوزي الهي ب: إيقاع الشعر العربي من الدائرة إلى الح (4)
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أم من صمت المكان،  !الإبل أم حيرة المها، أم جوى الخدر، أم إثمد الليل، أم رؤى الشفق؟

 . (1)"!أم من حفيف الزمان؟

ل إلى نتيجة مفادها أن فمن هذا كل ه دراسة الخطاب الشعري لا تكتمل  يمكن التوص 

 العروضعلم  يختص بهذا الجانب في الشعر هوموسيقاه وإيقاعه، والعلم الذي إلا  بدراسة 

 .)الصوتيات( ات الحديثم الأصووعل

دة التي يتكون منها الخطاب البنى الباحث في علم العروض يفحص  الشعري المتعد 

يقول  القدرة الإبداعية التي يمتلكها الشاعر، تكشف عن، ليتوصل إلى نتائج فحصا دقيقا

ض الشعر فحلا حتى يروي أشعار العرب ويسمع لا يصير الشاعر في قريو"الأصمعي: 

ل ذلك علم العروض ليكون ميزانا  الأخبار ويعرف المعاني وتدور في مسامعه الألفاظ، وأو 

 .(2)له على قوله"

جب على الشاعر لأساسي لإيقاع الشعر ووزنه، لذلك ول اهو الهيك(3)علم العروض

به قريحته، ويسمع نبرات  أن يعرض تجربته على هذا الميزان، حتى يرى ما جادت

فها فيه، وكيف تنعكس أصداؤها علىالأصوات التي و  .النفس الإنسانية ظ 

الأوزان يعتمد عليها الناقد في الكشف عن خبايا  إجراءاتعلم له قواعد وهذا ال

لها الأنغامو ، ولا يمكن أن يستبدل بعلم آخر ينوب عنه، كما الخطابات الشعرية التي تشك 

 لأصوات كفيل بدراسة موسيقى الشعرحدثين الذين يؤمنون بفكرة أن علم ايزعم بعض الم

ق بين الشعر وغيره من فنون لأن  "العروض هو العلم الوحيد الذي يمكن من خلاله أن نفر 

القول الأخرى، لأنه لا يمكن لعلم الأصوات )الصوتيات( أن يقوم مقامه، باعتباره علما 

ق بين الشعر والن ثر"يدرس أصوات اللغة في جميع أشكاله  .(4)ا، فهو لا يفر 

                                                 
 .1صأحمد فوزي الهي ب: إيقاع الشعر العربي من الدائرة إلى الحرف، (1)
 .(303/301)، ص1جابن رشيق: العمدة،  (2)
"العروض لغة الناحية، ومنه قولهم "أنت معي في عروض لا تلائمني" أي في ناحية. واصطلاحا: هو العلم الذي  (3)

، فهو ناحية من علوم الشعر، ورب ما تكون هذه التسمية من العَرْضِ، يضبط أوزان الشعر، فيعرف به صحيحه من مكسوره
أي أن ه سمي عروضا لان الشعر معروض عليه، ويقاس به. وواضع علم العروض هم العالم اللغوي الفذ الخليل بن أحمد 

ض في سيرها الهجرة. ولهذه سميت الناقة التي تعتر من، المتوفى على الأرجح سنة خمس وسبعين ومائة يالفراهد
فهما الله تعالى وما حولهما"  ـ أحمد الناحية التي تسلكها، وقيل هي مكعروضا؛ لأنها تأخذ في ناحية دون  ة والمدينة شر 

 (.1/6م،  ص)1888سليمان ياقوت: التسهيل في علمي الخليل، دار المعرفة، الإسكندرية، مصر،
 .93، ص1نور الدين السد: الشعرية العربية، ج (4)
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وإبعاد  ن إلى التخل ص من الوزن والقافيةوليد شت وح على هؤلاء الذين يدعو رد  

وما بحور  قة لها بفعالية التجربة الشعريةالإيقاع عن الشعر، ويعتقدون أن الموسيقى لا علا

، بل تجعله رهين الرتابة الشعر الخليلية إلا  تقييد وتضييق وخنق للخطاب الشعري الحديث

والجمود ينأى بالشعر عن فضاءات المعاني الحداثية الواسعة، بقوله: "لقد وقع بعضهم في 

وه ـ عن جهل ـ إلغاء التشكيل الداخلي والخارجي في معمار وهم المعنى الحداثي فظن  

بيريته القصيدة، فألغوا الإيقاع واسكتوا الصوت في دلالته الشعورية والإحساسية وفي تع

وتركيبته، وبالتالي أغلقوا كل سالكة الطرق أمام الحراك الن فسي للمبدع والمتلقي في الوقت 

نفسه، وما عاد أمام الشاعر المعاصر أي مجال لاستعمال الموجات النفسية التي تحملها 

 . (1)موسيقى الشعر"

لا ينبغي و، المعياري لا تكتفي بعلم العروض الشعرأن دراسة  إلى هنا تجدر الإشارة

بل يجب ، الإحصائي الجاف   العلمية الصارمة أو العد  الرقمي أن تغلب عليها المنهجية

ظلال اللتصل إلى ذلك  ، وقد تتعد ىت الشعورية للمبدعالانفعالات النفسية والحالاربطها ب

 فالأسلوبية الصوتية أيضا. التي تختزن في النص الشعري الذوقية نفعالاتالاو الوجدانية

تعتمد على الاحتمالات الذوقية التي تنأى بالعروض عن أن يكون علما رقميا محضا، "

وتقترب به من التوازنات الموسيقية التي ترجع إلى ما للنفس من أصداء لا إلى ما للعقل من 

 .(2)أبعاد"

"يتسع الدرس فيها إلى كل  العربي يجري مقاربةسيقى الشعر في مو الباحثو

ذا لم الدرس إلى الحركة حتى إ اقة. غير المشروطة. كما يتسع فيهضروب الموسيقى المطل

 .(3)تكن مولدة من موسيقى معينة"

ين اثنمبحثين  وضع تقتضيشعر حازم القرطاجني  في الصوتي لمستوىا ودراسة

ل "أهما: مبحث موسيقى الإطار ومبحث موسيقى الحشو عالج ما يتول د ، ففي المبحث الأو 

ونعني  <<الوجوب>>عن تركيب الأصوات في القصيدة بمقتضى  من إيقاع موسيقي عام

                                                 
 (. 6/9. ص)616مجلة الموقف الأدبي: العدد رقم (1)
 .8حمد فوزي الهي ب: إيقاع الشعر العربي من الدائرة إلى الحرف، صأ (2)
محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية، المطبعة الرسمية للجمهورية  (3)

 (.18/30م، ص)1891التونسية، سنة 
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ويشمل ذلك البحور  ات الشاعر المبدئية في نظم الشعربالوجوب ما يندرج في اختيار

 .(1)والقوافي"

ا في المبحث الثاني فسأدرس متميز عن تركيب "ما يتولد من إيقاع موسيقي  أم 

الجواز ما لم يندرج في اختيارات ونعني ب <<الجواز>>الأصوات في القصيدة بمقتضى 

أو  ، بحيث قد يستخدم في بيت دون آخرالشاعر المبدئية في نظم شعره، وما لم يكن جوهريا

في مجموعة أبيات دون أخرى، فوجوده أو انعدامه لا ينجر  عنه خلل موسيقي أو 

 .(2)تحريف"

 موسيـقى الإطـار :المبحث الأوّل

 :الشعرية ـ البحورأوّل 

بن أحمد  أوزان بحور الخليل بإبراز القرطاجني، يُعنىث في أوزان قصائد إن البح

ـ حتى وإن كان هذا الاتجاه  ،التي طرقها غراض الشعريةتها للأ، ومدى ملاءمالفراهدي

الدراسات النقدية ؛ لأن  دراسة والبحثمازال في باب ال أو العكس ـ ملاءمة الوزن للغرض

م نتائج  لا تنظير لمبدأ ال اخاضع وما كان من أراء في هذا الاتجاه مازال، ودقيقة نهائيةتقد 

  .والتقعيد

 حين تحدث عن الأوزان الخليلية ودرجات حازم القرطاجنيوقد أشار لهذه القضية 

"ومن تتبع كلام الشعراء في جميع الأعاريض  حضورها المتفاوتة في النص الشعري القديم.

ووجد الافتنان  بحسب اختلاف مجاريها من الأوزان.وجد الكلام الواقع فيها تختلف أنماطه 

في بعضها أعم من بعض. فأعلاها درجة في ذلك الطويل والبسيط. ويتلوها الوافر والكامل. 

ومجال الشاعر في الكامل أفسح منه في غيره. ويتلو الوافر والكامل عند بعض الناس 

ا المديد والرمل ففيهما لين وضعف، وقل ما وق ع كلام فيهما قوي  إلا  للعرب الخفيف. أم 

ا  وكلامهم مع ذلك في غيرهما أقوى. وقد نب ه على هذا في المديد أبو الفضل ابن العميد. فأم 

ا  المنسرح ففي اطراد الكلام عليه بعض اضطراب وتقلقل، وإن كان الكلام فيه جزلا. فأم 

ا المتقارب فالكلام فيه حسن الاالسريع  راد إلا  أنه من والرجز ففيهما كزازة. فأم  ط 

رة الأجزاء. وإنما تستحلى الأعاريض بوقوع التراكيب المتلائم  الأعاريض الساذجة المتكر 
                                                 

 .30الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، صمحمد  (1)
 (.30/31المرجع نفسه: ص) (2)
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ا المجتث والمقتضب فالحلاوة فيهما قليلة  ة زائدة. فأم  ا الهزج ففيه مع سذاجته حد  فيها. فأم 

ا المضارع ففيه كل قبيحة. ولا ينبغي أن يعد  من أو زان العرب، وإنما على طيش فيهما. فأم 

م"   .(1)وضع قياسا، وهو قياس فاسد لأنه من الوضع المتنافر على ما تقد 

من قبل النقاد والباحثين من  اكبير اقيمة الوزن في القصيدة نال اهتمامونظرا ل

"إذ يعد  الوزن أساس العمل الشعري وحجر زاويته، ولهذا فقد ، والنواحي مختلف الزوايا

 . (2)لى الوزن أن ه عنصر مهم"نظر نقادنا العرب إ

أي إبداع شعري قديما  والقافية من الثوابت اللازمة في ومن هذا المنطلق يعد  الوزن

م أي منطوق شعري إلا  بهما؛ لأنا، إذ حديثو "الوزن والقافية هما الأساسان الفنيان   لا يتقو 

 .(3)الثابتان في الشعر قديمه وحديثه"

ن يرى حازم القرطاجني "أ النص الشعري؛ عملية إبداع ال فيفع  هما الدورنتيجة لو

م به الشعر، ويعد من جملة جوهره، والوزن هو أن تكون المقادير المقفاة  ا يتقو  الأوزان مم 

 . (4)تتساوى في أزمنة متساوية لا تفوقها في عدد الحركات والسكنات والترتيب"

د ابن رشيق على ضرورة معرفة الأوزان من قبل الشو فتها معر عراء؛ بل جعلأك 

وأسمائها، وعللها،  وع مستغن بطبعه عن معرفة الأوزان"والمطب من الطبع السليم للشاعر،

لنبو ذوقه عن المزاحف منها والمستكره، والضعيف الطبع محتاج إلى معرفة شيء من ذلك 

 .(5)يعينه على ما يحاوله في هذا الشأن"

عن الوزن والإيقاع، فزادت بعض  الدراسات الحديثة مستفيضة بالحديث كانتو

التوضيحات حول معاني الأوزان وتفاعلها مع أدوات التعبير الشعري المختلفة في القصيدة، 

يرى أحمد فوزي الهي ب أن: "موسيقى الشعر تتمايل الأرواح عليها طربا منذ صيغ  حيث

ل بيت في الشعر العربي فسمع في إيقاعاته المتوازنة حُدَاءُ الإبل،  م الظباء، كما سمع وبغاأو 

                                                 
 .339أبو الحسن حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص (1)
 . 261بهاء حسب الله: شعر الطبيعة في الأدبين الفاطمي والأيوبي، ص (2)
 (.6/9، ص)616مجلة الموقف الأدبي: العدد رقم (3)
 .336حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص (4)
 .121، ص1ابن رشيق: العمدة، ج (5)
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ج مع بكاء النخيل وض وثبات النفس رب ربات الخدور، وهذه الموسيقى الأخرى أشتات تتمو 

 . (1)الروح"

أي لا يخالف آراء زه، خاصة عندما ت هذا الر  حد ث عن السابقين وإنما يدعمه ويعز 

لية هي من الوزن في القصيدة العربية له خصائص فنية وجماف"علاقة الموسيقى بالروح، 

صميم بنية النص، فهو إلى جانب خاصيته الموسيقية التي تمنح النص إيقاعا 

دها العلاقة العضوية بين وحدات  صوتيا)فيزيائيا(، يمتلك خصائص جمالية أخرى تحد 

ة للقصيدة"  . (2)الن ص اللغوية وبين الموضوع الذي يعب ر عن الرؤية العام 

: "بنية الوزن ويرى فكل لغة  شبيهة إلى حد كبير ببنية اللغة... مصطفى حركات أن 

ن كلمات، والكلمات  ع لتكو  تتكون من وحدات صوتية وهي الحروف وهذه الحروف تجم 

ن الجمل، والجمل بتجاورها تنشئ النصوص.  نات وبإضافة بعضها لبعض تكو  أصغر مكو 

تاد، ومن الوزن هي السواكن والمتحركات، وتجمع السواكن والمتحركات إلى أسباب وأو

ن التفاعيل، وتجاور التفاعيل يعطينا وزن الشطر، والشطران  هذه الأسباب والأوتاد تتكو 

 . (3)يؤلفان البيت، والأبيات تنشئ القصيدة"

د صوت  ا يجب التأكيد عليه هو أن عنصر الوزن في القصيدة ليس مجر  ولكن "مم 

لمعنى الكلي بالغرض أو ا يمكن ربط علاقة البحر وعلى هذا ،(4)وإن ما هو صوت ومعنى"

إيحاءات المعنى من خلال دلالة وهذا ما تسعى إليه الأسلوبية الصوتية التي تدرس  للقصيدة،

 الصوت.

أسلوبيا أن يسعى جاهدا إلى الخطابات الشعرية  الذي يهتم  بدراسةعلى الباحث ف 

ضيف شيئا ي عل هفي المنطوق الشعري بصفة خاصة،  تبرير علاقة تلازم الصوت والمعنى

 .يدعمهاو موسيقى الشعرب راسات التي تهتملد  ا إلى سلسلة

ه بوقبل الولوج في  الذي ارتضاه محمد النظري التقسيم مقاربة شعر حازم، سأنو 

م يقوم على وهو تقسي <<خصائص الأسلوب في الشوقيات>>الهادي الطرابلسي في دراسته 

الدائرة داخل  نتمي إليها، والرابط بينهاحسب الدوائر التي ت خليليةالبحور أوزان ال تصنيف

                                                 
 .11أحمد فوزي الهي ب: إيقاع الشعر العربي من الدائرة إلى الحرف، ص (1)
: الشعرية العربية، ج (2)  (.93/91، ص)1نور الدين السد 
 .18ص(،  العروض والقافية مصطفى حركات: قواعد الشعر ) (3)
د: الشعرية العربية، ج (4)  .99، ص1نور الدين الس 
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وهو كما يلي: مجموعة الكامل  ،التساوي في عدد المقاطع الصوتية هو المجموعةأو 

 وتسمى هذه الدائرة دائرة المؤتلف ،مقطعا (03)والوافر التي يقوم كل بحر منها على 

وتسمى هذه  ،مقطعا (82)ويقوم كل بحر منها على  ،ومجموعة الطويل والبسيط والمديد

مقطعا وتسمى  (82) الرمل والرجز ويضم  كل بحر منها ، ومجموعةالدائرة بدائرة المختلف

 ،مقطعا (82)التي يضم  كل بحر منها المنسرح والمقتضب  ةدائرة المجتلب، ومجموع

 . وتسم ى بدائرة المشتبه

س وقيا على مستوى البيتالصوتية ة الشاعر على رصد طاق التصنيف يساعد هذاو

حساب عدد  قوم علىيسيم آخر ستتطرق إليه الدراسة، وهناك تق طول نفسه فيه قياسا أفقيا.

. في القصيدة الواحدة الأبيات بحسب عدد ،اعموديفيها ت وقياس طول نفسْ الشاعر الأبيا

 .<<طول النفس العمودي>>ـ: صطلح عليه في هذه الدراسة باُ  وقد

اك عنقد أخرإلى أن المقصورة  يجب أن أشيرو ن القرطاجني ديوا جها عثمان الكع 

قصائد >>: كتابه فيبن الخوجة محمد الحبيب  وقد أوردها ،(م5691)سنة الذي حق قه

عات  وقد اعتمدتها  .(م5698) الذي نشر سنة <<أبي الحسن حازم القرطاجنيصنعة ومقط 

 .بيتا (8668)بيتا من مجموع  (5339) في هذه الدراسة لأنها تشكل ثلث شعر القرطاجني

يجد القارئ  لهذا ،<<العمودي طول النفسْ >>على قياس  وما لها من تأثير بالغ الأهمية

قصائد  عددبلكل بحر من البحور الموظفة في شعر حازم، واحدة تختص  مختلفتين نسبتين

  .اهقصورة معالمباحتساب قصائد الديوان  والأخرى تشملمنفردة الديوان 

 

 ـ دائرة المختلف: 5

"تسم ى مختلفة لاختلاف ما فيها من ، ووالمديدبحر الطويل والبسيط  دائرةذه اله تضم

حازم القرطاجني إلى توظيف أوزان تجه اقد . و(1)الضابط خماسيا وسباعيا ويفتتح بذكرها"

 .بنسب متفاوتةه في شعر بحورها

                                                 
أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر محمد بن السكاكي: مفتاح العلوم، منشورات المكتبة العلمية الجديدة، بيروت، لبنان، دط،  (1(

 .323دت، ص
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 (82)ا الصوتية ممقاطعهو الطويل، نفسْ الذات  الطويل والبسيط من البحوربحر ف 

دائرة بحري أقل  بقليل من مقاطع أي  ،( مقاطع قصيرة2)و طويلا امقطع (83) ، منهامقطعا

 .مقطعا (03)المؤتلف 

ا بحر المديد فالأصل  تفعيلتين مختلفتين. ثلاثة ممزوجة، تتركب منالبحور ال وهذه أم 

، لكن من حيث ( مقاطع قصيرة2)و طويلا امقطع (83) ، منهامقطعا (82)فيه يتكون من 

ى  مقاطع  (9)و طويلا امقطع (59) ، منهامقطعا (88)استعماله في الشعر فهو لا يتعد 

 قصيرة. 

موالملاحظ على  إلى بحري الطويل والبسيط اتجاها يقوم  الشاعر هو اتجاه ما تقد 

 ة هي، والثانيالتنويع في المقاطع الصوتية والحركات والسكناتهما: ين أولادعامتعلى 

 (2)أربع تفعيلات في كل شطر أي بمجموع  ا، باستعمالأفقينفسْ الرغبة في تمديد ال

ا، لكنتفعيلات عبر طول البيت إذا كان استعمال ال فه للدعامة  لمديد بحر ا بحر تام  وظ 

  . يذكر حظ   ةالثاني ، وليس له منفقط الأولى

 أ ـ بحر الطويل:

يتركب  زوجة،ر المممن البحو وهو. (1)لأنه طال بتمام أجزائه"" وسمي بهذا الاسم  

ات من تفعيلتين مختلفتين )فعولن/ مفاعيلن(،  .(2)"و"أصل الطويل فعولن مفاعيلن أربع مر 

 0׀0׀0׀׀ 0׀0׀׀)فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن/ في كل شطر يتركب من أربع تفعيلات  أي

مقطعا صوتيا  (82)، تحتوي على بمجموع ثماني تفعيلات في كل بيتو ،(0׀0׀0׀׀ 0׀0׀׀

مقاطع قصيرة، وقد استعمله الشعراء العرب القدامى كما  (2)و طويلا امقطع (83)نها م

 وضع في الأصل.

ذكر الزجاج أن ابن دريد أخبره عن أبي حاتم عن الأخفش قال: "سألت الخليل بعد أن عمل 

يت الطويل طويلا؟ قال: لأنه طال بتمام   .(3)"أجزائهكتاب العروض:لما سم 

ر بـ:إلى بحر الطويل ي القرطاجن هوقد اتج ل أي ،(٪81)بنسبة تقد  قصيدة  (55) بمعد 

رتبة في الم حل  بهذه النسبة وقصيدة ومقطوعة في الديوان،  (22)من مجموع ومقطوعة 

                                                 
 .126ابن رشيق القيرواني: العمدة، ص (1(
 .361السكاكي: مفتاح العلوم، ص (2)
 .126، ص1ق القيرواني: العمدة، جابن رشي (3(
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ت المقصورة مع قصائد الديوان فبعد بحر الكامل ثانيةال ا إذا عد  رقد ، أم  نسبته  تقد 

ل  ، أي(٪82.22)بـ:  .قصيدة ومقطوعة (21)من مجموع ة قصيدة ومقطوع (55)بمعد 

ا من حيث  فإن نسبته تتراجع العمودي الأبيات أي وحدة قياس طول النفسْ عدد أم 

رت بـ:، إلى المرتبة الثالثة بعد البسيط والكامل ل (٪82.82) وبنسبة قد   (195)، أي بمعد 

ا بيتا (5629) كل ي بيتا من مجموع تصبح قصورة فالم حتسبت أبياتإذا اُ  من الديوان. أم 

ل(٪52.91)نسبته:  تراجع إلى ي وبذلك ،بيتا (8668)بيتا من مجموع  (195) ، أي بمعد 

 .رتبة الرابعةمال

أنه يحتل المرتبة الثانية في عدد  ،هذه النسبوالملاحظ على بحر الطويل من خلال 

التي ه التي تتناسب مع أغراض الشعر القصائد دون منازع، وقد يرجع ذلك لخاصية تفعيلات

طر الشاعر ذلك لعملية المحاكاة التي ترد على خا يرجع نظمه، أو ربما حازم خاض فيها

 ـ من معان وعي بوعي أو من دونـ ته ذاكرعلق بما يخرج أثناء عملية الإبداع، حيث 

ر تصبح الظاهرة الإيقاعية  .تمرت في خلدهخا قديمة وأوزان مألوفة "وبمثل هذا التصو 

ستخدامه في دراسة الظواهر الاجتماعية والسياسية والاقتصادية في نهجا للرؤية يمكن ام

   .(1)"الحياة العربية عبر تاريخها كله

ا من حيث عدد الأبيات فإن مرتبة بحر الطويل تتراجع إلى المرتبة الثالثة بلا عد  أم 

ت، وقد يعني ذلك أن أبيات قصيدة بحر الطويل تس تنفد المقصورة، والمرتبة الرابعة إذا عد 

عدد من  فيصبح في غنى عن الإكثار ،أفقيا بيتال عبر مد  ( تفعيلات 9)ة الشاعر أفقيا طاق

ودفقاته  براز وتصوير خلجاته الصدرية؛ لأنه بإمكانه إالعمودي د  المالشعرية عبر بيات الأ

 الإكثار من عدد الأبيات في الاتجاهدون  ،المنحى الأفقيوفق  تعبيريةبأسلوبية الشعورية 

 .للقصيدة عموديال

ق نسب استعمال وزن بحر الطويل أن تفشيء مهم وهو: هنا ليجب تنويه القارئ و و 

يكشف  ةذو دلالة أسلوبي ختيار، هو اعدد الأبياتتوظيفه في  على نسب عدد القصائد في

جات انفعالية دفينة في ذات المبدع، تصاحب تفعيلات الطويل بمقاطعها الطويلة  عن تمو 

وقد تنب ه العرب إلى ذلك منذ  من الخطاب الشعري.امك لتبرز بعض متنوعةوالقصيرة وال

                                                 
 .12م، ص1892، سنة6م، ط1818، 1كمال أبو ديب: جدلية الخفاء والت جلي، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط (1(
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راتهم  نين فيه مختلف أحاسيسهم ومشاعرهم وتصو  القديم حيث "كانوا يقرضون الشعر مضم 

لين وسيرهم" <<الوعاء الثقافي>>وهو بذلك يعتبر  ل لنا بطولات وملاحم الأو    .(1)الذي سج 

د الأغراض الشعرية والو املي الزمان عحسب المناسبات، وبالمعاني في ويع تنتعد 

ل الداعي لقول وكثرتها، القصائد  إنتاج فاعلة في تعتبر قوىوهي  والمكان، "والسبب الأو 

الشعر هو الوجد والاشتياق والحنين إلى المنازل المألوفة وألا فها عند فراقها وتذك ر عهودها 

يبقي ذكرا أو يصوغ مقالا يخي ل فيه حال  أنيريد وعهودهم الحميدة فيها، وكان الشاعر 

أحبابه ويقيم المعاني المحاكية لهم في الأذهان مقام صورهم وهيآتهم ويحاكي فيه جميع 

... أحب وا أن يجعلوا الأقاويل مرتبة ترتيبا أمورهم حت ى يجعل المعاني أمثلة لهم ولأحوالهم

ل من جهة موقعه من السمع منزلة ترتيب أحويتهم و  .(2)"بيوتهميتنز 

: هي حازم على وزن بحر الطويل في ديوان جاءتالتي الشعر أغراض من بين و

وما يمتزج  ،هممدح فيها الخلفاء الحفصيين وأمراء قصائد، (53)المدح الذي حضر في 

الرسول صلى  امدح بهواحدة  ةقصيدمنها  .وصف وغزل وشكوى... الخوبالمدح من تهنئة 

 .تتعلق بوصف وردة بيضاءصيرة الله عليه وسلم، ومقطوعة ق

والقارئ لشعر حازم القرطاجني يلاحظ مدى اقتران غرض المدح بوزن بحر 

المزج بين الأغراض داخل يقبل الوصف و معاني المركبة هالطويل الذي يستوعب بتفعيلات

حدة، أي تضمين بعض أبيات القصيدة معاني الغزل والوصف وما من شأنه أن القصيدة الوا

ع الإطار العام لغرض المدح دون الانتقاص من شمائل الممدوح أو إغفال أحد يتلاءم م

 أوصافه. 

ا  دال ببعض الأبيات يكثر، وقد اكتفى لموصف الطبيعة ولم  ق  ؛ لأنهةمحد  كان يتذو 

أن وصف الطبيعة يتلاءم مع وقد يعلم شاعر ـ  ناقدـ وهو  وقواعد النظمالقريض قوالب 

روزن بحر الكامل الذي يستط د ويصو   بنغم متزن ونفس متنامالمتكاملة مشاهدها  يع أن يجس 

 .بتفعيلات صافية كصفاء الطبيعة

                                                 
الأسعد بن حميدة: الإيقاع في الموسيقى العربية، المجمع التونسيي للعليوم والآداب، بييت الحكمية، قرطياج، تيونس، سينة  (1(

 .92م، ص3012
 .328حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص (2(
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ا كانت أغراض الشعر شت ى وكان منها ما يقصد به الجد  والرصانة وما يقصد  "ولم 

به الهزل والرشاقة، ومنها ما يقصد به البهاء والتفخيم وما يقصد به الهزل والرشاقة، ومنها 

تحاكي تلك المقاصد  أنبه البهاء والتفخيم وما يقصد به الصغار والتحقير، وجب ما يقصد 

لها للنفوس، فبما يناسبها من الأ ذا قصد الشاعر الفخر حاكى غرضه بالأوزان إوزان ويخي 

الفخمة الباهية الرصينة، وإذا قصد في موضع قصدا هزليا أو استخفافيا وقصد تحقير شيء 

ما يناسبه من الأوزان الطائشة القليلة البهاء، وكذلك في كل  أو العبث به حاكى ذلك ب

 .(1)مقصد"

 تنفي قصيدة تضم   وقد اختار حازم وزن بحر الطويل في غرض المدح، وكان ذلك

ل  هامعانيفي ف صر  ت امرئ القيس، حيث الكثير من أشطر طللية فات عجيبة إذ حو  تصر 

ت يار والأحبة ووصف الطبيعة ومغامرابكاء الدالطللية التي اشتملت على  أشطر معاني

ل بالنساء، الله عليه وسلم، النبي صلى ب ية تختصمدح معانإلى  الطرد والقنص والتغز 

 [ طويلاليقول فيها:]ف

تَ أفَْضَلَ مٌرْسَلِ ـلعِينَيْكَ قُ  ِِ  بٍ وَمَنْزِلِ ـفَا نَبْكِ منْ ذِكْرَى حَبيِـقِ   لْ إنْ زُرْ

 ومَلِ ـولِ فَحـبِسِقطِ اللِّوَى بين الدّخُ   غْشَ منزلا بَةٍ فانْزَلْ ول تَ ـوفي طَيِ 

 ألَِ ـوبٍ وَشَمْ ـا منْ جَنـلمِا نَسجتْه  وزُرْ رَوْضَةا قد طالما طابَ نَشْرُها

تْ ـل  اا ومصدقاَ ـوابَكَ اخْلَعْ مُحْرِمـوأثَْ  لِ ـلب رِ إلّ ـدى السِّ  سةَ المتفَضِّ

 ي مَحْمَلِ ـرِ حتى بلَّ دمْعِ ـالنّحْ على   دمعي لبُعدِها  لدى كعْبةٍ قدْ فَاضَ 

 (2)أَ القيسِ فانزلِ رعقرتَ بَعيري يا امْ   سِرْ بي ول تقلْ  فَيا حاديَ الآمالِ 

لقد ساعد طول مقاطع بحر الطويل على الاسترسال في بث  الحمولة النفسية التي 

ت طللية مع تطويع معاني أشطر أبياالأبيات  في وجدان الشاعر، ونشرها على متن تختلج

 المخصوصة بمدح النبي صلى الله عليه وسلم حيث أخذ امرئ القيس لمعاني وأفكار حازم

طللية الأصلي وذلك ما أتاح له أهم الأشطر التي تخدم المعنى المراد، دون الالتزام ببنية ال

 في قصيدته هذه. زأعجا إلى أبيات الطلليةبعض صدور  تحويل

                                                 
 .333حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص (1(
تحقيق: عثمان الكعاك، نشر وتوزيع دار الثقافة، بيروت، لبنان، د ط، سنة  حازم القرطاجني: الديوان، (2)
 (.98/80م(، ص)1818هـ/1208)
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اللغوي والقالب الوزني الخاص ببحر الطويل وقد وافق بين الاختيار التعبيري 

 موضع المقاطع الممدودةفي بتصرفات عجيبة في مد  حروف الكلمات التي عب ر بها 

ا وجزرا  غيروقبضها في  في النغم الموسيقي، الذي تنهض به الملفوظات ذلك، ليحدث مد 

ةالدلالو اللغوية  ة الشريفة.بمدح الرسول صل ى الله عليه وسلم والكعب ية المختص 

ممدودة والمقبوضة التي تشتمل عليها تفعيلات فالتنويع في الحركات والسكنات ال

ف  في المنطوق الشعري وفق الرغبة الشعورية التي تبعث على بحر الطويل مناسبة للتصر 

على المنوال الذي أراده اللغوية  وتركيب العبارةنسج لإنتاج الشعري، وتسه ل عملية ا

أن الوزن له مزاج وطبع وشخصية قارة وثابتة ومعروف بها، وما على "بمعنى  الشاعر.

 .(1)للبحر" <<النفسانية>>الشاعر إلا  أن يخضع للمكونات 

ا في ما يخص ربط تسمية بحر الطويل بالخواطر الفكري للشاعر فقد يبقى مرهونا  ةأم 

لموقف ا تعكس درته على إيجاد تبريرات قدبمبدأ الاحتمال والتوقع لدى القارئ ومدى ق

 .الشعور الوجداني والجو النفسي في أحايين أخرىب تختص  و ،والرؤية أحيانا

ومن الوسائط الرابطة بين المعنيين التي يمكن أن تقدمها هذه الدراسة حسب الجذر 

والذي من جملة معانيه المد  والامتداد  ،(الطولاللغوي الذي اشتق  منه اسم البحر هو )

ه عن عدُ ل بُ أن الشاعر طا :طريف وهوأسلوبي  مكن الت وصل إلى تبريرد والنأي، يوالتباع

ا، لكنه لا يمتلك سوى موهو مشتاق إليه الكعبة الشريفة وقبر الرسول صلى الله عليه وسلم

ـ الذين عاش في كنفهم ( تونسنظرا لبعد مقر  خلافة الحفصيين ) ،مؤهلات التعبير والنظم

رة الشريفتينع ـ الأندلسبلاده ن بعد رحيله ع مة والمدينة المنو  في زمن  ،ن مكة المكر 

 ل الدويلات الإسلامية عن بعضها البعضاستقلا صعوبة زادهاو ،وسائل النقل فيه بطيئة

 .مريرنتيجة الصراع السياسي ال

  ب ـ بحر البسيط:

وسمي بهذا الاسم "لأنه انبسط عن مدى الطويل، وجاء وسطه فعلن، وآخره 

البحور الممزوجة، ويتركب من تفعيلتين اثنتين )مستفعلن فاعلن( تتشك ل  من . وهو(2)فعلن"

                                                 
وتيينغم الكييون، التخييييل الموسيييقى المحبيية، شييركة النشيير والتوزيييع، المييدارس، الييدار البيضيياء،  محمييد مفتيياح: الشييعر (1(

 .91م(، ص3003هـ/ 1236، سنة)1المغرب، ط
 .126ابن رشيق القيرواني: العمدة، ص (2(
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منها مقاطع الصوت في أي  بيت شعري ينظم على وزنه، و"أصل البسيط مستفعلن فاعلن 

ا مسدسا" نا وأخرى مجزو  ات وهو يستعمل تارة مثم   .(1)أربع مر 

 0׀׀0׀ 0׀׀0׀0׀علن/ من أربع تفعيلات )مستفعلن فاعلن مستفعلن فاإذاً يتركب فهو 

مقطعا صوتيا  (82)اني تفعيلات، تحتوي على ثممجموع ب ( في كل شطر0׀׀0׀ 0׀׀0׀0׀

"لأنه انبسط  بحر البسيط بهذا الاسم؛وسمي  .مقاطع قصيرة (2)و طويلا امقطع (83)منها 

  .(2)عن مدى الطويل، وجاء وسطه فعلن، وآخره فعلن"

ر  بنسبة طاجنيشعر حازم القر قد حظي بحر البسيط فيو ، أي (٪88.98)بـ: تقد 

ل   ، واحتل المرتبة الثالثةاقصيدة ومقطوعة وبيت (22)قصائد من مجموع  (53)بمعد 

ر بـ:أ .في الديوان استعماله كوزن عروضيب ، فنسبته تقد  ا إذا دخلت المقصورة في العد   م 

ل (88.88٪)  قىببذلك ي، واقصيدة ومقطوعة وبيت (21) مجموع( قصائد من 53)، أي بمعد 

 .  ل والطويلالكام نفسها بعد في المرتبة

فَسْ ب>> ما يسم ى وأأبيات القصائد نظم كثافة  في وقد اتجه إليه حازم طول الن 

، أي (٪08.08)في الديوان كانت نسبة طول الن فس العمودي فبنسب متفاوتة،  <<العمودي

ل إلى المرتبة الثانية بعد الكامل.  بيتا، وبذلك يرتقي (5629) بيتا من مجموع (928) بمعد 

ا باحتساب أبيات المقصورة فكانت نسبته بيتا من  (928) ، وجاء على وزنه(٪85.21) أم 

ر بـ:   بيتا وبذلك يتراجع إلى المرتبة الثالثة. (8668)مجموع يقد 

قد يلفت القارئ إلى العمودي طول النفس  وأوهذا التغيير في المرتبة حسب الأبيات 

ة أفقيا ا ساعدته تفعيلات البسيط أن حازم سال التعبير الشعري في استرالممزوجة والممتد 

  .والتداعي الفكري في مختلف الأغراض والتدفق اللغوي

مستفعلن فاعلن( ويعد  بحر البسيط من البحور المركبة التي تتشك ل من تفعيلتين )

الخاصية المتنوعة التي وهذه تمتزج فيها الحركات والسكنات حسب مقاطع المد والقبض، 

يتمت ع بها بحر البسيط ساعدت الشاعر في تنويع الأغراض من مدح وغزل وتسبيح ووصف 

 نه.المنظومة النحوية جاءت على وزالطبيعة بأنواعها وحتى 

                                                 
 .366السكاكي: مفتاح العلوم، ص (1 )
 .126، ص1ابن رشيق القيرواني: العمدة، ج (2(
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استصدار منطلقات احتمالية تفسيرية تساعد القارئ على التقرب أكثر ومن ذلك يمكن 

أن  في القريض حيثالأوزان العروضية الخليلية فاعلية فهم دور البحور في الشعر، ومن 

أخرى البحر الخليلي متنوعة وممزوجة من مقاطع ممدودة ووزن كل ما كانت تفعيلات 

 .الغرض المناسبمنوالها في نسج على ي كيمقبوضة، كانت أسهل على الشاعر 

وض ثري وقد "استند حازم إلى الحكمة والمنطق والرياضيات والموسيقى لإقامة عر

بصنيعه هذا أحيى تقليدا  ع الإنسان وأخلاطه؛ وهويعة وطبائيربط بين الشعر وعناصر الطب

 .(1)ثقافيا"

م محور ما داو ،اى لا ملجميكون مخل   لأن محور الاختيار اللغوي في النظم الشعري

جفي توارد يساعد ا، متنوعالعروضي التأليف الوزني   على ةوتيرة الانفعال النفسي المتمو 

منحى  ؛ لأن القصيدة لا تسير وفقالانتقال من معنى لآخر بيسريسه ل عملية و ،الأبيات مد  

 كل   معواحدة تركيزية قدرة على  ستقر  وجداني واحد من المطلع إلى النهاية، والمتلقي لا ي

 يختار الألفاظ المناسبة لشعوره الداخلي وما يحمله منحري بالشاعر أن لذا ، القصيدةأبيات 

 . لذلك ير به كذلك أن يتخي ر الأوزان الموسيقية المصاحبة، وجدطر ومكبوتاتخوا

مقطعا شعريا من ديوان  ما ذهب إليه التحليل السابق، سأحل لومن أجل إثبات بعض 

 [البسيط] يقول فيه:بغرض التسبيح،  حازم يختص  

 رُ القدمِ أوْحَى إلى رُسُلهِ في الأعْصُ  العقولِ بما شَاءَ إمدادَ  ان منْ ـسُبح

دٍ خي ـاتمِِهمان من تمّمَ الحسنى بِخـسبح  تَمِ ـوثٍ ومختَ ـعـرِ مبـمحمَّ

لَ ـه منـل ـرآنَ مُعجِزَةا لَ القـان من جعـسبح  مِ ـوالحِكَ   مِ ـةا بالحُكـزَّ

 (2)فأضحتِ الفصحـاءُ اللسنُ كالبكمِ  سبحان من أخْرسَ اللُّسْنَ الفصَاحَ به

الشاعر على مد  صوته الشجي المركبة قاطعها مت تفعيلات بحر البسيط بلقد ساعد

هو: انتقل معنى عام في البيت الأول من في التسبيح والانتقال من معنى لآخر بيسر، حيث 

خاتم الأنبياء والمرسلين محمد  صل ى الله عليه وسلم، تنزيل الوحي على الرسل وصولا إلى 

إلى إظهار فضل لغة الضاد عن  ،المرسلين والانتقال بالخطاب الشعري من ذكر الأنبياء

 .الأديانالشرائع و القرآن الذي ختمت به أبكمتهم حين جعلت لغةقد و ،سائر الألسن

                                                 
 .98وتنغم الكون، ص محمد مفتاح: الشعر (1(
 .100حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
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ية تلك الطاقة الكامنة في "ويستغل الشعراء وغيرهم من مصم مي اللغة الجميلة أو الفن  

قة بين الوحدة اللغة. وهذه الطاقة الصوتية/الدلالية لا تخالف المبدأ اللساني العام أن العلا

ا في اللغة الشعرية فكثيرا ما يختفي هذا Arbitraryاللغوية وأصواتها علاقة اعتباطية ) (. أم 

 .(1)المبدأ حيث ينصهر الشكل مع المضمون واللفظ مع المعنى والصوت مع الدلالة"

حروف الكلمات وإخراج مد  على في المقطع السابق ساعدت المقاطع الطويلة  وقد

رت في مطلع كل بسبحانككلمة ) ويل معهاالنفس الط يت من القصيدة، وكلمات ( التي تكر 

رة وردت في أخرى غير م التسبيح الذي  نغمالمقطع، وجاءت كلها مواكبة لهذا  أبياتكر 

ا مقاطع القبض فقد ساعدت على ظهور كلمات مشتقة تفيد  تقوم عليه موسيقى القصيدة، أم 

وعب رت  ( استعان بها الشاعر في تصوير المعانيعصرالأ، مِ دُ القُ اللسن، ) والتقليل التصغير

 .وله أو لتجميعه من أجل إطلاقهعن ارتداد النفسْ بعد ط

ا و المقاطع الصوتية ـكل باجتماع و ا ـ في الخطاب الشعري عند حازم قبضً مد ً

 مشك لاجدانه، ألهبت والقرطاجني، الذي أخرج عبرها زفراته النفسية التي اكتوى بها و

رنظمية ت اأنساق ل بيت في القصيدة إلى ، معاناتهو ههموم صو  تطرب لها أذن السامع من أو 

 ها، فتجعله يسبح معها في زائنات الخلق متأملا عجائب مخلوقات الحق. آخر

 ـ بحر المديد:ج 

و"أصل  ن البحور المركبةم وهو. (2)وسمي بهذا الاسم "لتمدد سباعيه حول خماسيه"

" (فاعلن فاعلاتن)المديد  ات، وهو في الاستعمال مجزوٌّ . وبالتالي يصبح ثلاثي (3)أربع مر 

  .(3׀3׀׀3׀ 3׀׀3׀ 3׀3׀׀3׀فاعلاتن فاعلن فاعلاتن التفعيلة )

ر مرتين، والثانية فاعلاتنن الأولى )تمتزج فيه تفعيلتا ة واحد ( فاعلن)( تتكر  ترد مر 

نان معا مقاطع البيت الشعري الذي يأتي على وزنه ن منيصبح  بشكله المستعملو ،يكو   يتكو 

هكذا يظهر أن سبب و .مقاطع قصيرة (9)و طويلا امقطع (59)منها ، صوتيامقطعا  (88)

 انتمائه لدائرة المختلف يعود للأصل وليس للاستعمال.

                                                 
 .33م ص3003محمد صالح الضالع: الأسلوبية الصوتية، دار غريب للطب اعة والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، سنة  (1(
 .126، ص1ابن رشيق القيرواني: العمدة، ج (2(
 .363السكاكي: مفتاح العلوم، ص (3)
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ر بنسبة بحر المديداستعمال وزن إلى  القرطاجني في شعره حازم وقد اتجه بـ:  تقد 

ا نسبة اتجاهه قصيدة ومقطوعة،  (22)قطوعتين من مجموع م . وكان ذلك في(2.12٪) أم 

ت المقصورة فق رت بـ:د قإليه إذا عد  موع من مج مقطوعتين ، أي استعمله في(٪2.22) د 

يتقاسمها مع ولكن ليس وحيدا بل  ،في المرتبة الرابعة وقد حل   ،ومقطوعةقصيدة  (21)

 بحر المنسرح.

في الإبداع  نفَسْ البيات التي تظهر طول دد الأب عإليه حس المبدع وكانت نسب اتجاه

ر بـ: ، في الديوان على وزن بحر المديد بيتا من أصل  (55) ، أي بمجموع(٪3.11)تقد 

ا وبذلك الديوان،  فيبيتا  (5629) فكانت إذا عد ت المقصورة يحتل المرتبة السادسة، أم 

ر بـ:  نسبته هذه النسبة  وحسب، بيتا (8668)بيتا من  (55) بمجموع، أي (٪3.09)تقد 

 يتراجع إلى المرتبة السابعة.

 ن بحر المديدوز على هنظمعدم اعتماد حازم في هو السابقة والملاحظ على النسب 

نة من نواصي  هذاتمقطوعتين تختصان بمدح في ى سو يستعمله، فلم كثيرا الحكيمة والمتمك 

رية أكثر من المشاعر الوجدانية. والفكفية فلسالمسحة ال قد طفحت عليهمااللغة العربية، و

 [المديد، يقول في المقطوعة الأولى: ]والاستشهاد بهما معا اميمكن ذكرهو

 صَـاغَها منْ ل نظيرَ لهُ   بنِْتُ فِكْرٍ ل نَظيـرَ لها

 بِهُـداهُ  حيـنَ أعْمَلـهُ   وأمـدَّ اللهُ  خـاطِـرَهُ 

لتْ   كَمّلَهُ  مـا حَبَـاهُ حِيـنَ   فَحبـاها اللهُ إذ  كمَّ

 (1)من على الأقْوامِ فضّلهُ   وعلى الأقْـوالِ فضّلها

ث الشاعر في هذه المقطوعة ه بها المولى عز  وجل  دون  يتحد  عن الحكمة التي خص 

غ بها بحر المديد ليصو لتي يمتازا ، حين فتح عليه بعقل يتدب ر، مستغلا حركات المد  هغير

 ، عن فلسفة عميقة تختزن في خواطره مفادها أن  اشفاكعلى منوالها كلمات ذات حروف مد 

ر درب ه بعقل ينو   صاحبه بالحكمة فيتفضل بها عن خلقه. الله إذا أحب عبدا مد 

إلى حركة  ونحن هنا نشير ...ظهر الأنا "المتضخمة والمتفردة الملغية للآخرتوهنا 

لمنطق النسق المضمر عنده، وهي الحركة التي تسلب من الخطاب صفات المعقولية وا

                                                 
 .81ديوان، صً حازم القرطاجني: ال (1)
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وتجرد اللغة من قيم الفعل والمسؤولية، وتجعل الذات المتكلمة ذاتا أنانية ومصلحية 

ض المبدع لنفسه اعتلاء الصدارة في نظم الشعر، وفصا(1)وظرفية" حة اللغة . حيث فو 

لهن أقرانهوأبان مكانته الممي زة بي ها بما فض  من وراء ، يروم الخالق تبارك وتعالى ، منو 

ق في البلاط الحفصي، ونيل إعجاب أمرائه.ذلك كله إظه    ار التفو 

 [المديديقول فيها: ]ف أخرى،في مقطوعة نفسها وقد تحد ث عن الفكرة 

 دَلـوَ آمـالي إلى الـوذمِ   مَلأتْ من  أبْـدَعِ الحِـكَـمِ 

 لتَِـلـقِّيـهـا على قـدمِ   بنت فكرٍ قمُْـتُ  إذْ قَـدِمَتْ 

 اطري  من مَوْرِدِ شَبِمٍ خـ  فـارتوى منهـا  على ظمأ

 لي من الإحسـان والكرم  أصَْبَحْتُ أولـى بمـا نَسَبَتْ 

* * * 

 خـاطرٌ يَشْكو  من السّأمَِ   هُ ـفَ ـد تكلّ ـا قـكم مـدون

 ففـؤادي  فيـه لـم يهمِ   مِنْ بَوادي الشعر هام هوىا 

 (2)طللٌ أقَْـوَى على القدمِ   إنّ رسـمَ الشّعرِ في خلدِي

ويحاول أن  ،أقرانه الشعر علىعن سر  تفوقه في  م في هذه المقطوعةحاز يتحد ث

ته في تعاطي القريض، وقِ  د قو  علاقته به لذا ـ حسب رأيه ـ يجد سهولة في نظم  مِ دَ يؤك 

ظرة عبر القصائد والمقطوعات، مدب جة بالحكم البليغة والأفكار الن ي رة، وهو يسوق هذه الن

المحدود الاستعمال في الشعر العربي عامة وشعره و ،فقيالأ بحر المديد القصير النفسْ 

 خاصة.

و"هناك أسباب عميقة تجعل الموسيقي، أو الشاعر، يختار إيقاعا معي نا؛ وللتعرف 

عليها يجب أن يهتم  بكل المكونات الإيقاعية: المدة، واللحن، والوزن، والآلات، وارتفاع 

؛ إلا  أن كل المجهودات أدت إلى نتيجة الصوت وانخفاضه، والتناغم، والتعبير، والوصل

                                                 
امي: النقييد الثقييافي، قييراءة فييي الأنسيياق الثقافييية العربييية، المركييز الثقييافي العربييي، الييدار البيضيياء،  (1( عبييد الله محمييد الغييذ 

 .139م، ص3013، سنة6المغرب، بيروت، لبنان، ط
 .. الوذم: ما يشد  به الدلو من جلد بين آذانها وعراقيها113حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
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مرنة؛ هي أن الإيقاع واقع ذهني وليس شيئا واقعيا طبيعيا؛ لذلك فإن  التأويل الإيقاعي يحتاج 

 .(1)إلى خبرة وفهم وحساسية"

ار )كتابة مقطوعة( نحو الاختص حازم القرطاجني الشاعر وقد يرجع نزوع

على مستوى  اقصير الحكمة تقتضي نفساير عن حكمه، وبصدد التعب والاختزال؛ لكونه

ر ا على مستوى الدلالة؛ لأنها تصدر مكثيف الشكل ومعنا ولسان ن فكر متعق ل ورأي متبص 

 مطبوع.مترو  فصيح و

 

 

 ـ دائرة المؤتلف: 8

أحدهما الوافر ويفتتح به فيها، وضابطه مفاعلتن  ين: سمير"بح وتتضم ن هذه الدائرة

مل وضابطه متفاعلن وسميت مؤتلفة لعدم الاختلاف في ضابطي ويتلوه الثاني ويسم ى الكا

ن .  وهما من البحور الصافية وي(2)البحرين" كل  واحد منهما من ست تفعيلات إذا كان تكو 

ا، ومن )  ا( مقطع58)و اقصير امقطع (52، منها )( مقطعا صوتيا03بحر القصيدة تام 

 وهو بحر الكامل. ،احدا منهماو في شعرهحازم القرطاجني  قد استعملو ،(3)طويلا

 ـ بحر الكامل: أ

. وهو (4)وسمي بهذا الاسم "لأن فيه ثلاثين حركة، لم تجتمع في غيره من الشعر"

ر ثلاث مرا ت في كل شطر االبحور الصافية التي تقوم على تفعيلة ومن  حدة )متفاعلن( تتكر 

ات،ي ب(، أ0׀׀0׀׀׀ 0׀׀0׀׀׀ 0׀׀0׀׀׀)متفاعلن متفاعلن متفاعلن/  إذا كان  مجموع ست مر 

اال ا بيت تام  ات وأن ه يسد س على الأصل تارة ويرب ع مجزو  ، و"أصل الكامل متفاعلن ست  مر 

 .(5)أخرى"

                                                 
ييعة لنظرييية شييعرية، اللغيية ـ الموسيييقى ـ الحركيية، المركييز الثقييافي العربييي، الييدار البيضيياء،  (1( محمييد مفتيياح: مفيياهيم موس 

 .136م، ص3010، سنة1، نظريات وأنساق، ط3المغرب، بيروت، لبنان، ج
 .321السكاكي: مفتاح العلوم، ص (2(
ن المقطع القصير من: صامت + صائت قصير مثل:  (3) مز: )يتكو  ا المقطع ׀الحرف بَ. ويرمز له عروضيا بالر  (. أم 

ن من: صامت + صائت طويل مثل: الحرف بَا، ويرمز له عروضيا بالرمز: )  (0׀الطويل فيتكو 
 .126ابن رشيق القيرواني: العمدة، ص (4(
 .363السكاكي: مفتاح العلوم، ص (5)
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 بـ:نسبته  وقد قد رتبحر الكامل في شعره،  توظيفمن حازم القرطاجني  أكثر وقد

ل ) (02.90٪) ة من مجموع )59أي بمعد  بيت في ( قصيدة ومقطوعة ونتفة و22( مر 

ا  باحتساب المقصورة مع قصائد الديوان فقد  ،بحر الكامل اعتماده علىنسبة الديوان. أم 

رت نسبته بـ: ) ل )، (٪09.99قد  ة من مجموع )59أي بمعد  ( قصيدة أو مقطوعة أو 21( مر 

الترتيب العام  بصدارة نتفة أو بيت. وبهذه النسب يحتل  بحر الكامل المرتبة الأولى متفردا

 .نة مع باقي البحوررمقا

ا فيما  يتعل ق  ر بـ:<<العمودي سْ فَ الن   طولب>>أم  (، ٪08.99) ، فقد استعمله بنسبة تقد 

ل ، ويبقى الكامل( بيتا في الديوان نظمها على وزن 5629من مجموع ) بيتا( 926) أي بمعد 

 لى:إ تتراجع نسبة عدد أبياته ولكن باحتساب أبيات المقصورة بذلك محتلا  الصدارة،

ل )85.96٪)  ( بيتا نظمها. 8668( بيتا من مجموع )926(، أي بمعد 

بقي في المرتبة لسابقة أن حضور بحر الكامل في الديوان ويستخلص من النسب ا

ولم  <<العمودي النفسْ طول >> عدد الأبياتحساب ب د البحور أممر بعدسواء تعلق الأ هانفس

لى المرتبة الثانية، وهذا يعود تراجع إ ورة، حيثتتغي ر مرتبته إلا حين احتسبت أبيات المقص

 .( بيتا5339، والتي كان عددها )أبيات هذه الأخيرة إلى كثرة

ف بحر الكامل، وهو ينتمي إلى دائرة المؤتلف  ويلاحظ أن القرطاجن ي حين وظ 

ن ( مقطعا مقارنة مع باقي البحور، وقد حضر بأعلى 03الصوتية )مقاطع أطول المن  ويتكو 

ر اتجاه المبدع على مستوى الأب ثاني نسبةوالقصائد على مستوى  ةنسب يات. وذلك ما يفس 

أفقيا وعموديا في عملية النظم، حسب نوع الأغراض المختارة الاسترسال والإطناب  إلى

 .وخصائصها

والمتأمل في ديوان حازم القرطاجني يلمس نوعا من المرونة في استخدام بحر 

وهذه الأغراض  ،الطويل اض الشعرية التي تتناسب مع النفسْ الكامل عبر مختلف الأغر

يمكن ذكرها حسب درجة حضورها في شعره وفق ما يلي: المدح، وصف الطبيعة، 

 التسبيح، الزهد، زيارة قدسية. 

المقاطع الصوتية لبحر الكامل الذي  هذه الأغراض بنوع من التكامل بين وقد توحي

الية متوازنة، تواكب ما تختص به تلك الأغراض متت وفق تتوالى فيه الحركات والسواكن
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د ، الذيمقومات التعبير الشعري من د الموقف رؤيةال يجس  "لابد أن نضع في حسابنا  .ويحد 

ن المهم، والجانب العروضي وهو الأساس الشعوري، متكاملان  أن الجانب اللغوي هو المكو 

ائد في النص الشعري، فلا يوجد فيه يؤازر أحدهما الآخر، بل ويت حدان في إيقاع شامل س

 .(1)بناء صوتي خالص دون ألفاظ دالة، ولا معنى دون أداء صوتي يحمله"

م توضيحا عننموذج الو في توظيف بحر الكامل بمقاطعه الطويلة  الشعري التالي يقد 

المدح يشكل حضورا كثيرا في الديوان أكثر غرض أن باعتبار  ،المدحي شعر القرطاجن ي

 ي الأغراض الأخرى. من باق

 [      الكامليحيى: ] يقول في مدح أبي زكريا ويهنئه بقدوم ابنه أبي

 ألْـوَى وقد ألوت بكلِّ مجـالد  خَصَمَتْ سُيُوفكَُ عَنْكَ كلَّ مُجَادِلٍ 

 من كـلِّ دانٍ منك أو متبـاعدِ   وَتـواضَعَتْ شمُّ المعـاقلِ هيبَةا 

دَ عن  أخيـهِ مـارد  يوأذٌلَّ عـزُّ الأبْلقِ الفـردِ الذ مَرُّ  أخَذَ التَّ

 تحمى بها أنفاسُ نفسِ الحاسد  وإليك منهـا  روضَةا مطـوّلةا 

 نَظَرَتْ إليك بها عيونُ محـامد  فانظرْ بِعينِ  رضاكَ منها أعيناا 

 حتى أرى كيف اهتـزازُ الهامد  وانفحْ بِجُودِكَ  للأمـاني نفحةا 

بـالِ الخامد  فَيراجعُ الآمـالَ صِدْقُ رَجائها وءِ يعلقُ  بالذُّ  كالضَّ

 (2)حذوَ الشراك على مِثالٍ واحد  واهْنَاْ بِمَقْدَمِ مُقْتَدٍ بك  في العلا

بيتا أن يجمع كل  (29)حاول الشاعر في هذا المقطع المأخوذ من قصيدة تشتمل على 

حيث  يقوم  ا،وزنبحر الكامل الخصال والمثالب الحميدة للخليفة وابنه أبي يحيى، فاتخذ 

ر واحدة تفعيلة على  ات   3تتكر  يناسب الاسترسال في المدح وذكر  طويل   س  فَ نَ بِ  ،مر 

دون كسر  ه؛ لأنه في حالة تستدعي التنامي في الوصف على الإيقاع نفسحاسن والمثالبالم

فتظهر في شكل  ،تكامل عضوي بين أجزاء القصيدة ومن أجل إنشاءالرتابة الموسيقية، 

 والمعنى.لبناء اتحد لغوي م

                                                 
 .166محمد صالح الضالع: الأسلوبية الصوتية، ص (1(
 .26ازم القرطاجني: الديوان، صح (2)

د مارد وعز الأبلق>>ألوى: جدل شديد الخصام. الأبلق الفرد: حصن بتيماء، ومارد: حصن آخر، وفي أمثالهم  منها:  <<تمر 
    أي قصيدة الشاعر.
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 جوانب الموضوع واستكمال خصائص الغرض المنشود وقد سعى المبدع لاستفاء

اد والأعداء حيث كس، الذي جمع أكبر عدد من الصفات والمحاسن للممدوحب ر شوكة الحس 

ره في نسق ه شعري تعبيري متكامل يحتوي صو  ، فنسج خطابه وفق "بنية تقوم الشيء وضد 

ية تنب ع من التمايز بين عنصرين أساسيين. وقد يفسر ما يقال هنا جزءا من على ثنائية ضد 

حيوية )ديناميكية( عملية التلقي الأدبي. ويجلو سر عنصر رئيسي في الفن هو عنصر 

التوقع وعنصر آخر مرتبط به ونابع منه هو عنصر المفاجأة التي تستند أساسا إلى تغذية 

ها المتوقع وخلخلة بنية التوقعات المتشكلة في التوقع وتنميته ثم إخراج البنية على مسار

 .(1)ذهن المتلقي"

وقد خي م على القصيدة جو نفسي حماسي متعقل يواكب الترديد الإيقاعي المتساوي 

، ويواكب الارتقاء بالمدح من بيت انيمعيراعي سلم الانتقال بالعبر أبيات القصيدة برمتها، 

ى إلى انسجام نوعي بين الجرس  ّ  لآخر، أد  صة لمعاني الموسيقي واللغة الشعرية المشخ 

على حمل كل طاقات المقدرة تنوء ب سلالة آل حفص، ولغة المبدعالأصالة والعراقة في 

حكم الرعية  وتشي بأحقيتهم في التداول على، الحفصيينالحكم من قبل ستحقاق والخلافة ا

 .وسياسة الملك

ع الو ة موسيقية واحدة لفنية، على نغماب اللغوية ون الأساليشاعر في مدحه بينو 

)بحر الكامل( حتى لا يكسر دعائم المشهد الوصفي المتكاملة دون تكرار مخل أو إطناب 

سلسلة تترابط حلقاتها من على شكل  دلاليةعناصر الالممل، بل هو في تفاعل مستمر مع 

 غير منقسم.أجل التأنق في المدح والارتقاء بالوصف وإذكاء جذوة الدلالة في إطار كل ي 

 :المجتلب ةائرـ د 6

، ويبدأ بالهزج فيها من أساميها: هزج، رجز، رمل ثلاثة أبحر نضمتت" ةائروهذه الد

ويثلث بالرمل من حيث ينظم  ،ويثنى بالرجز من حيث ينظم مستفعلن ،حيث ينظم مفاعلتن

ة وسميت مجتلبة لاجتلابها الأجزاء من الدائر ،على مقتضى ترتيب الدائرة فاعلاتن

 . (2)الأولى"

                                                 
م، 1818ة ، سيين6كميال أبييو ديييب: جدلييية الخفياء والت جلييي، دراسييات بنيوييية فييي الشيعر، دار العلييم للملايييين، بيييروت، ط (1(

 .110ص
 .321السكاكي: مفتاح العلوم، ص (2(
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 طويلا امقطع (52) مقطعا صوتيا (82)أوزان تتكون من على أبحرها تحتوي و

، وتحتل المرتبة الثالثة بعد الأفقي تتقارب من حيث طول النفس فهي ( مقاطع قصيرة9)و

ن من حركات من حيث عدد المقاطع الصوتيةوالمؤتلف دائرتي المختلف  ، التي تتكو 

وظيفتها. يقول ابن عبد ربه: "اعلم أن أول يدرك ها وأن يعرف الباحثيجب على  ،وسكنات

ك، فإن  الكلام كله لا  ما ينبغي أن لصاحب العروض أن يبتدئ به، معرفة الساكن والمتحر 

 .(1)يعدو أن يكون ساكنا أو متحركا"

في الرمل. وو: الرجز وهما القرطاجني في شعره بحرينوقد استعمل منها حازم 

فَسْ العمودي لا الأفقييُ ، الرجزية لوزن بحر التطبيقالدراسة  وذلك  عتمد منوال طول الن 

 . زنهعلى و كثافة الأبيات التي نظمها الشاعر حسب

 أ ـ بحر الرجز:

"أصل الرجز . و(2)وسمي بهذا الاسم "لاضطرابه كاضطراب قوائم الناقة عند القيام"

ا أخرى ويثل ث ل ويرب ع مجزو ً مستفعلن ست ا، وهو في الاستعمال يسد س تارة على الأص

من البحور الصافية التي تتركب من تفعيلة هو و .(3)مشطورا ثالثة على غير قول الخليل"

ات موح   ر ست  مر  بحر الرجز على وزن يأتي  الشعر كل بيت من  فيدة )مستفعلن( تتكر 

شعر العرب  "وقد ورد في .(0׀׀0׀0׀ 0׀׀0׀0׀ 0׀׀0׀0׀ام )مستفعلن مستفعلن مستفعلن  الت  

 تاما ومجزوءا ومشطورا ومنهوكا، وتمي ز عن بقي ة البحور في التطبيق عندهم بمظهرين:

د القافية كالبحور، فدخلت الأشعار التي منه في باب القصيد.  ـ استعماله بحرا عاديا موح 

ع الأبيات، فسميت الأشعار التي على هذا  ا متنوع القوافي مصر  ـ واستعماله بحرا خاص 

 .(4)ط بالأراجيز"النم

في قصيدة واحدة طويلة  وزن الرجز الت امتوظيف إلى وقد اتجه حازم القرطاجني 

عات أبي >>تسم ى المقصورة أوردها محمد الحبيب ابن الخوجة كاملة في كتابه  قصائد ومقط 

مع قصائد الديوان الذي حق قه عثمان الكعاك سنة باحتسابها و .<<الحسن حازم القرطاجني

                                                 
أبو عمر أحمد بن محمد بن عبد ربه: العقد الفرييد، شيرحه ورت يب فهارسيه أحميد أميبن وآخيرون، مطبعية لجنية التيأليف  (1(

 .232م، ص1836، سنة 6والترجمة والنشر، القاهرة، مصر، ط
 .126ابن رشيق القيرواني: العمدة، ص (2(
 .369مفتاح العلوم، ص السكاكي: (3)
 .36محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (4)
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ر (م5691) قصيدة  (21)، أي قصيدة واحدة من مجموع (٪8.88)بـ: نسبتها ، تقد 

حازم في  استعملهاة إذا ما قورنت بنسب البحور الأخرى التي ، وهي نسبة ضئيلومقطوعة

يتقاسم المرتبة الخامسة والأخيرة مع بحري  هذه النسبة جعلت بحر الرجزو شعره.

نظم إليه كإطار موسيقي وزني يختص  ب من حيث اتجاه الشاعر ،المقتضب ومجزوء الرمل

 .القصيد، أي حر كل  منهم في قصيدة واحدة من قصائد حازم القرطاجني

بحر الرجز رتقي العمودي يطول الن فسْ عدد الأبيات التي يقاس بها ساب ولكن بح

رت بـ:   بيتا (8668)بيتا من  (5339) ، أي بمجموع(٪00.98)إلى المرتبة الأولى بنسبة قد 

را قائمة البحور الشعرية  وبذلك احتل  ، وع أبيات شعر حازممجم المرتبة الأولى متصد 

فة  . في ديوانه الأخرى الموظ 

والأغراض  إلى طول المقصورة وقد يرجع هذا الانتقال النوعي في النسبة والمرتبة

صيد من غزل ونسيب ومدح ووصف الطبيعة والنجوم ورحلة ال ،والمواضيع التي احتوتها

من تذك ر مرابع الأندلس والاستنجاد والاستصراخ والشكوى  نص ووصف الضاعنينوالق

  مدوحين.لحال أهلها، ونصح وإرشاد الم

أطول المقصورات نظما، وأوسعها غرضا، وأحكمها " حيث تعتبر مقصورة حازم

وأبدعها صياغة. تمتاز بخصائص لغوية، وأذواق أدبية، ونواح تاريخية وجغرافية. قصد 

 .(1)إلى تمييزها بذلك كله، وبذل الجهد في رصفها وترصيعها"شاعرنا 

جز أكثر بكثير من نسبة  وهذا يعني أن نسبة إطالة الن فس العمودي في أبيات بحر الر 

على القرطاجني ومن بدائع نظم حازم  .في نظم القصائد الاتجاه إليه كوزن عروضي

 [الرجز]: يقول في مطلعها بحر الرجز، ، وضابطها وزنالمقصورة

 على فـُؤادِي من تبـاريـحِ الجـوَى  للهِ مـا قدْ هِجْتَ يـا يومَ النَّوى

لْمَ والإظْـلامََ إذْ  حى  لقََدْ جَمَعْـتَ الظُّ  وَارَيْتَ شَمْسَ الحُسْنِ في وقت الضُّ

 قبْـلَ انتـهـاءِ وقـته قـد انتـهـى  فَخِلْتُ يومي إذ  توارى نورُهـا

 غـابَتْ وعُمْرُ اليومِ بـاقٍ مـا انقضى  كوْنِهـاوما تقضّى عَجَبِي  من 

جَـى  وكمْ رأتْ  عيْنِي نَقيضَ ما رَأتَْ  ـلاعِ نُـورِهَـا  تحتَ الدُّ  ! مِنِ اطِّ

                                                 
عات أبي الحسن حازم القرطاجني، ص (1)  .29محمد الحبيب بن الخوجة: قصائد ومقط 
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قيـبِ   فـيا لهـا مِنْ  آيَـةٍ مُبْصِـرَةٍ   ! فامْتَـرى (1)أبَْصَرَهَـا طرفُ الرَّ

 مـا أبصـرهُ  ومـا اهتـدىتَحْقيـق   واعْتَـوَرَتْهُ  شُبْهةٌ فَضَـلَّ عن

 فانْجَـاب جُنْـحُ الليّلِ عنهـا وانجلـى  وظنَّ أنَّ الشّمْسَ قد عادتْ لـه

تْ لغيرِ يُوشَعٍ  ـا غَــزا ولعلي    (2)والشّمسُ ما رُدَّ  (4)إذْ غَـفَـا (3)لـَمَّ

ت الأصوات المصاحبة لأدوات التعبير الشعري احرك لقد عكست هذه الأبيات

فة في تتماشى مع  كثيرة،اتها معاني تصو  التي دب جها لغة تختزن في م ،زمحا مقصورة الموظ 

أغراض النظم في المقصورة التي استهلها بهذا المقطع الوصفي الذي يمتزج فيه الغزل 

 بوصف الطبيعة مستلهما من التاريخ الإسلامي ما يدعم رأيه ويوافق خاطره.

الانتقال من فكرة لأخرى التي سة في ة يلمح تلك السلاوالمتتب ع لأبيات المقصور

بوقع متوسط دع، مع جرس موسيقي متتابع ومتنام للمب لرجزبحر اوأوزان ها مقاطع تحق ق

السرعة فاسحة المجال لاستحضار كل ما يخطر ببال الشاعر من أفكار وما ينتابه من 

  .أحاسيس

على يساعد  استرسال مستمر متتالية متنامية، فيالتداعي سلسلة ما جعل وذلك 

أكبر عدد سرد وأفكار ونوازع وحكم، و كل ما يخطر ببال الشاعر من معان استحضار

 الأبيات.الأخبار والأوصاف في نواحي شت ى، مع التكثيف في عدد من  ممكن

بحر  ، والمتمث ل فيحازمشعر هذا الاتجاه الوزني العروضي في والملاحظ على 

يساعد على الإطناب عمودي  يحتوي على طول نَفَسْ  ، أنهالتفعيلة الثلاثيالت ام والرجز 

كل الأغراض التي يعب ر عنها بمقاطع صوتية منتظمة  ليشمل النظم الشعري،في  والإسهاب

                                                 
 الرقيب: العذول. (1 )
ته في صحيح مسلم عن أبي هريرة أ (2) ن الرسول صلى الله عليه هو يوشع بن نون، ابن أخت موسى عليهما السلام. وقص 

غزا نبي من الأنبياء. فقال لقومه: لا يتبعني رجل قد ملك بضع امرأة وهو يريد أن يبني بها ولما يبن، ولا >>وسلم قال: 
ا يرفع سقفه، ولا آخر قد اشترى غنما أو خلفات وهو منتظر ولادها. قال: فغزا فأدنى للقرية حين  آخر قد بنى بنيانا ولم 

أو قريبا من ذلك. فقال للشمس: أنت مأمورة وأنا مأمور. اللهم  احبسها علي، فحبست عليه حتى فتح الله صلاة العصر 
عات أبي الحسن حازم 63، الجهاد: 1مسلم: ك،  <<عليه . ينظر هامش: محمد الحبيب بن الخوجة: قصائد ومقط 

 .11القرطاجني، ص
أن  النبي  صلى الله عليه وسل م >>ء بنت عميس من طريقين وهو: ينظر إلى هذا الحديث الذي أخرجه الطحاوي عن أسما (3)

كان يوحى إليه ورأسه في حجر علي رضي الله عنه فلم يصل  العصر حتى غربت الشمس فقال رسول الله صلى الله عليه 
رسولك فاردد عليه وسلم: أصل يت يا علي؟ قال: لا. فقال رسول الله صلى الله عليه وسل م: اللهم إن كان في طاعتك وطاعة 

. وقد عق ب على روايته <<الشمس، قالت أسماء: فرأيتها غربت ثم رأيتها طلعت بعدما غربت ووقفت على الجبال والأرض
عات أبي 33، 1بقوله: "وهذان الحديثان ورواتهما ثقات" : ط.  . ينظر هامش: محمد الحبيب بن الخوجة: قصائد ومقط 

 . 11الحسن حازم القرطاجني، ص
 .11محمد الحبيب بن الخوجة: قصائد ومقطعات،  (4)
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"فالإيقاع أساسه الحركة المنظمة مهما كانت طبيعتها، وجوهره الحركة  ،متتالية متنامية

 .(1)سابق لصفاتها"

ن و ، من حركات منها تفعيلات بحر الرجزك ل تتشالتي المقاطع الصوتية تتكو 

جاته وانعطافاته مع خصيصة اللغة المعب ر بها عن كوامن و سكنات تطاوع الن فسْ في تمو 

، يستدعيها السياق النظمي والاختيار خلد المبدعفي  اختزنتنفسية وتراكمات معرفية 

النظم الشعري  ياقسدون قصد؛ لأنها تفرض نفسها على الأسلوبي لحظة الإبداع بقصد أو 

وتنهض  ذلك، المرجوة من انيحمل المعوت ،للأسلوب اللغوي نغم الموسيقيلتواكب ال

 .محوري الاختيار والتأليف القائم على المنطوق الشعري بالدلالة والإيحاء في

 ـ بحر الرمل: ب

من  ، وهو(2)وسمي بهذا الاسم "لأنه يشبه رمل الحصير يضم  بعضه إلى بعض"  

ات في كل شطر البحور ا ر ثلاثة مر  لصافية، ويتركب من تفعيلة واحدة )فاعلاتن( تتكر 

، و"أصل الرمل فاعلاتن ست (0׀0׀׀0׀ 0׀0׀׀0׀ 0׀0׀׀0׀)فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن  

اً أخرى" ات وأنه يسد س على الأصل تارة ويرب ع مجزو   . (3)مر 

ة واحدة في وقد اتجه إليه الشاعر    ر نسبته كانت ، فالديوانفي شكله المجزوء مر  تقد 

ا قصيدة ومقطوعة، (22)أي قصيدة واحدة من مجموع  (٪8.89)بـ:  ت  أم  إذا عد 

ر بـ:نسبته تصبح ف المقصورة قصيدة  (21)من مجموع أي قصيدة واحدة  (٪8.88)تقد 

وقد تقاسم المرتبة الخامسة مع بحري المقتضب والرجز من حيث اتجاه الشاعر ومقطوعة، 

 ار موسيقي.إليه كإط

ا  في الديوان  إليه حازمفقد اتجه العمودي طول الن فسْ  وأمن حيث عدد الأبيات أم 

ر   بيتا، وبذلك يرتقي (5629) مجموع بيتا من (92) حضر فيأي  (٪0.28)بـ: بنسبة تقد 

ا  ت المقصورةإلى المرتبة الرابعة. أم  ر بـ فنسبته إذا عد   (92) حضر في، أي (٪8.89): تقد 

دبيتا،  (8668)مجموع من بيتا    .بالمرتبة الخامسة ليتفر 

                                                 
م، 3001عبيد عليي: عليم العيروض فيي رحياب العقيل واليذوق، كليية الآداب والعليوم الإنسيانية، صيفاقص، تيونس، سينة (1(

 .33ص
 .126ابن رشيق القيرواني: العمدة، ص (2(
 .368السكاكي: مفتاح العلوم، ص (3)
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بين اختياره من قبل الشاعر  صارخرق اللملاحظ على هذه النسب هو ذلك الفوا

، واتجاهه إلى إطالة النفس  فيه قصيدة واحدة هذا من جهةينظم على تفعيلاته مجزوء كبحر 

  الأبيات من جهة أخرى. على مستوى

عند حازم من دعوة  وما يمتزج بهذا الأخيره بغرض المدح هو اقترانكل ه ومرد  ذلك 

واتها، وما إلى ذلك من تصرفاته التحرير الأندلس ووصف طبيعتها وحالها، والتغزل بحسن

الذي يقتضي  الانتقال بين مختلف الأغراض، مع التركيز على الغرض الرئيسيالعجيبة في 

  .!؟الب ومناقب الممدوح، وأي ممدوح هذاذكر كل مث منه

 [مجزوء الرّمل: ]حفصي أبو زكريا الذي قال فيههو الأمير ال

 (1)وهو راكِنْ  هِ ـنُ إلي الدِيـ يا إماماا أصبحَ 

 نْ ــحِ لقَِ ـقٍ بهِ للفَتْ  والذي حِزْبُ الهدَى لَ 

 نْ ــائِكَ دائــو لعِلْي منْ لمَِلكٍ لم يَدِنْ فهـ

 نْ ـلامُ آمِ ــوبكَ الإس آمٍ   امُ ــــفلك الأيّ 

 (2)للمُنى والأمْنِ ضامِنْ   مٍ اـبانْتِظ  ئاا ــفهَنيِ

لقد اعتمد حازم في هذه القصيدة على تفعيلتي مجزوء الرمل )فاعلاتن فاعلاتن( 

وهي قصيدة تختص بمدح الأمير، وقد دب جها بأغراض أخرى كالحث على تحرير الأندلس 

تحريرها عبر أبيات ووصف مدنها الجميلة وحال أهلها، وبث فيها اشتياقه إلى لحظة 

 بيتا لا يتسع المقام لذكرها كلها. (92)القصيدة المتكونة من 

أفقي قصير )مجزوء  س  فَ واللافت للنظر من ذلك كله هو سبب اختيار الشاعر لنَ 

 احتمالية ة معانثلاث ستشف  من ذلك تالعمودي كثرة الأبيات، و الرمل( واعتماده على الن فس

له التي وندلس العتيدة  تجاه بلده الأ تلك المشاعر والأحاسيسما: ضيق صدر الشاعر بأو 

ه، ورغبتهتوخزه ومازالت ظلت  في قذفها بسرعة إلى ولي أمره عسى أن يتحرك  وتقض 

  ا بسرعة لإنقاذها من أيدي الغزاة.لغزوه

والثاني: يرجع لعامل الزمن الذي أراد الشاعر من خلاله الوصول بسرعة إلى قلب 

ا الاحتمال الثالث فقد يرجع يل وسريع، ليلفت باله إليه كي ظم جمبن الممدوح يعطيه سؤله. أم 

                                                 
 ركن إلى الشيء: مال. (1)
 .112رطاجني: الديوان، صحازم الق (2)
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لعب على وتر الجلجلة الصوتية التي جربة الشعرية ونظم الكلام، فخبرة الشاعر بالتإلى 

تحدثها الحركات والسكنات المكونة لمقاطع تفعيلات بحر الرمل، وإظهار مقدرته الإبداعية 

 تملُّك قلب الممدوح.في نظمه، من أجل ها نغمو على تطويع اللغة

الملحة في قضاء حاجته  المبدعرغبة حتمالات القراءة السابقة تتجلى ومن وراء كل ا

بقة التي قالها السا مدحياتهبطريقة فنية رائعة تختلف عن و ،من أميرهممكنة بأقصى سرعة 

  .المطلب وتحقيق الهدف، بإحداث التمايز من أجل ضمان في غيره

أبو حيان التوحيدي في هذا الشأن: "لا ترى شاعرا إلا  قائما بين يدي خليفة أو  يقول

وزير أو أمير باسط اليد، ممدود الكف، يستعطف طالبا، ويسترحم سائلا، هذا مع الذلة 

   .(1)والهوان، والخوف من الخيبة والحرمان"

 ـ دائرة المشتبه: 2

منسرح خفيف مضارع مقتضب أساميها سريع ر ن هذه الدائرة "ستة أبحتضم  ت

م السريع فيها ويتلوه البواقي على الترتيب. وتسم ى مشتبهة ومساق الحديث  مجتث  ويقد 

 . (2)يطلعك على معنى اشتباهها، وتذكر رابعة"

مقطعا صوتيا،  (82)ممزوجة تتركب من تفعيلتين مختلفتين، وتتألف من وأبحرها 

قد اتجه الشاعر إلى توظيف بحرين منها و مقاطع قصيرة، (9)و طويلا امقطع (52)منها 

 فقط وهما: المقتضب والمنسرح.  

 ـ بحر المقتضب:أ 

تمتزج  المركبة،من البحور  وهو. (3)وسمي بهذا الاسم "لأنه اقتضب من السريع"

"وأصله مسدس هكذا مفعولات مستفعلن مستفعلن ا )مفعولات مستفعلن( ن همفيه تفعيلتا

ا تين ثم استعمل مجزو  استعماله في  فلما كان .(4)مرب عا مطوى العروض والضرب" مر 

 ׀0׀0׀0׀ مفعولات مستفعلن يقوم على أربع تفعيلات ) ، أصبحمجزوءا العربيالشعر 

 (.0׀׀0׀0׀

                                                 
أبيييو حييييان التوحييييدي: الإمتييياع والمؤانسييية، تحقييييق: أحميييد أميييين وأحميييد اليييزين، المكتبييية العصيييرية، بييييروت، لبنيييان،  (1(

 .169، ص3م، ج1866سنة
اكي: مفتاح العلوم، ص) (2(  (.321/329السك 
 .126ابن رشيق القيرواني: العمدة، ص (3(
كاكي: مفتاح العلوم، ص(4)  .336الس 
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ر بـ:  استعملهقد و ة واحدة بنسبة تقد  ف ، أي(٪8.89)حازم في ديوانه مر   ه فيوظ 

 عد  ا إذا أدخلت المقصورة في القصيدة ومقطوعة، أم   (22)قصيدة واحدة من مجموع 

ر بـ:  فه في ، أي (٪8.88)فتصبح نسبته تقد  قصيدة  (21)قصيدة واحدة من مجموع وظ 

يتقاسمها مع بحري الرجز ومجزوء  ، حيث، وهو في المرتبة الخامسة والأخيرةومقطوعة

مل  .الر 

ا من حيث عدد الأبيات أو ما يسم ى  فَسْ العمودي>>أم  نظم على  ، فقد<<بطول الن 

ر بـ:بنسبة  حازم منواله  بيتا (5629)مجموع بيتا من  (21) حضر فيأي ، (٪8.89)تقد 

ا باحتساب أبيات المقصورة في يبقى في المرتبة الخامسة قبل المديد والمنسرح. وبذلك  أم 

 بيتا (8668)من مجموع  ،بيتا (21) ويبقى حضوره في، (٪5.1)إلى  نخفض نسبتهتف

 .منسرحالمرتبة السادسة قبل المديد والوتنزل رتبته إلى 

ة واحدة، لكن  هو أن حازما اتجه إلى بحر المقتضب سبالنهذه والملاحظ على  مر 

تختص بغرض و ( بيتا،21ل؛ لأنه نظم على وزنه قصيدة تحتوي )فس عمودي طويبن

، الحبيب المادية والمعنوية أوصافالغزل الذي يقتضي من الشاعر التحد ث طويلا عن ذكر 

، ، ويضيق بها صدرهأكبر قدر ممكن من زفرات الل وعة والهيام التي تلم  بقلبه ويعب ر على

 [المقتضب: ]يقول في مطلع هذه القصيدة حيث

تِ النُّجُبُ ـحي  رَبُ ـادَ قَلْبَهُ طَ ــع  ن زُمَّ

 بُ ـا نُهَ ـبُهُ لهـقل  على حُرَقٍ  وانْطَوى 

 نَبُ شَ  هِ ـمٍ بـمَبْسَ   لم يَهجْ صَدَايَ سوى

 حيـثُ حلَّ  مُنْجَذِبُ   من رشاا،  هوايَ إلى

هُ القَضيبُ على الر  دفِ كــادَ ينقضِبُ   قَدُّ

هُ بمــا سَفَكَتْ   مُقْـلَتَـاهُ مُخْتَضِبُ   خـدُّ

 (1)رِيعَ فهو منتَصِبُ   ذاك خِشْـفُ  مُغْزِلة

، وهما لى تفعيلتي المقتضبأفقيا قصيرا حين نظم قصيدته ع نغمالقد اختار الشاعر 

، وذلك ما ةليالطوالصوتية مقاطع التغلب عليهما  ،ن )مفعولات مستفعلن(ان مختلفتتفعيلتا

                                                 
 . الخشف: ولد الظبية. والمغزلة: الظبية.36حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
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ل حيث يناسب فن التشبيب  تقطر حرقة كلمات ويرسل  ،يصرخ الشاعر بملء فيهوالت غز 

 تضطرم فيه نيران العشق والغرام. ،وجداني عميق وكمدا، مصدرها مولد

انها يتصاعد، ما إن تكاد تخمد نار المبدعف ستمد الصور إلى مخيلته لي حتى ترى دخ 

بيب المعنوية والجسمية والإشارية صور الح عبر نغم يلائم، فيرسلها التي انطبعت في ذاته

  .العموديالصوتي يطول وفق المد  ويرافقه في إنشاء الكلام، الذي قد 

كثيف  بها نظما شعريايصنع تهتدي بين يديه ل رقيقة لغةوما يصاحب ذلك من 

تأث را ميثب ، فأعماقه المتلقيغوص في ت يالرقيقة التوالأحاسيس  تلاابالانفع عج  ي ،الأبيات

 .فاطيأحد  سواحل خواطره الذي لا ت المشهدبحر ذلك إلى داخل ليلج 

"وأوجه التداخل بين الشعر والموسيقى والرقص والغناء عديدة من حيث أن كلا  منها 

انية العميقة، وعن توافقات وتناغمات كونية. هكذا يجد الباحث يعب ر عن بعض الأبعاد الإنس

حديثا عن مكونات الموسيقى من صوت وبعد ونسق وجنس ولحن وتحويل وإيقاع ومقطع 

 .(1)وزمان، كما يجد حديثا عن الصوت والإيقاع والمقطع ... في الشعر"

ل ما يجذب السامع التي تنساب عبر  د هو تلك الموسيقى الرقيقةد إنشاد القصيعن وأو 

 حركاتها وسكناتها المتنوعةتنثال مع و انسيابا، المختلفةتراكيب اللغة بمكوناتها اللفظية 

فيرغب في القلب  ، ويهتز  لهاالأذن ينتج عن ذلك من نبر وتنغيم تطيب لهما ، وانثيالا

ك ل الفكر الاستزادة، وتحر    ل والتركيز.من التخزين إلى التأم   فيتحو 

 . (2)وسمي بهذا الاسم "لانسراحه وسهولته" لمنسرح:ب ـ بحر ا

تكاملان في ت ،(مفعولات ن الأولى )مستفعلنتمتزج فيه تفعيلتاوهو من البحور المركبة، 

  ين المقاطع الصوتية للبيت الشعري.تكو

تين، وهو في الاستعمال  (مستفعلن مفعولات مستفعلن)و"أصل المنسرح  مر 

ن الشعر على وزن بحر المنسرح على ست تفعيلات إذا كان . أي يقوم كل بيت م(3)مسدس"

ا، أي بثلاث تفعيلات في كل شطر  ׀3׀3׀3׀  3׀׀3׀3׀مستفعلن مفعولت مستفعلن  ) تام 

 (.3׀׀3׀3׀

                                                 
 .61محمد مفتاح: الشعر وتنغم الكون، ص (1(
 .126ابن رشيق: العمدة، ص (2(
 .333السكاكي: مفتاح العلوم، ص (3)
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 قصيدة ومقطوعة (22)من مجموع  قصيدتين،في  حازم ستعمل وزن المنسرحقد او  

رت بـ: ، في الديوان ا  .(٪2,12)وبنسبة قد  ل حضورهفي ت المقصورةد  عإذا أم  في  سج 

 استعمله وقد .(٪2,22)إلى  ، وتنخفض نسبتهقصيدة ومقطوعة (21) قصيدتين من مجموع

احازم   المديد.بحر مع التي يتقاسمها المرتبة الرابعة  حل  فيو ،تام 

ا  حضر وزن المنسرح فقد  ،<<العمودي ل النفسْ طو>>الأبيات التي يقاس بها  كثافةأم 

ر بـ:)5629يات من مجموع )( أب53في ) ا ٪3.13( بيتا في الديوان، وبنسبة تقد  ( أم 

( 8668( أبيات، من مجموع )53ر وزن المنسرح في )قد حضباحتساب أبيات المقصورة، ف

ر بـ:بيتا،   الترتيب. ذيلامت الأخيرةالثامنة والمرتبة  يصن ف فيوبذلك  .(٪3,00) وبنسبة تقد 

بحر المنسرح مرتين، لكن  وظ ف وزنن الشاعر لاحظ على هذه النسب هو أوالم

فة؛ لأنه استعان بوزن هذا الب حر في نسبة طول النفس أقل من جميع البحور الأخرى الموظ 

والثانية  ، الأولى تتعلق بوصف ربوع الأندلس والشوق إليهاإبداع مقطوعتين قصيرتين

عوة إلى التوك ل على الله ث فيها عن الد   وتوحيده.  يتحد 

 [المنسرح: ]ل في المقطوعة الأولى التي يتغن ى فيها بمرابع الأندلسيقو

ةِ الأرضِ هِمْتُ يا صاحِ   فليسَ عنها الفـؤادُ بالصّاحِ   بِجَنَّ

 مَوْطِنُ أنُسي ودارُ أفـراحي  تلكَ محلُّ النّهـورِ  مُرْسِيةٌ 

احِ   مُرْسِيَ كمْ نـاعمٍ وكمْ جذْلٍ   (1)بين الرّياحينَ  فيكِ والرَّ

 من شط  أعلاهُ  جسْرُ وَضّاحِ   ابطةُ النّهرِ منكَ أذْكُرُهاهـ

ـاحِ   فكل حُسْنٍ ما بينَ قنطرتيْ   (2)طَبيـرة منهمـا وسَبَّ

 (3)بين جُسُـورٍ  وبينَ أدواحِ   سبعون ميلاا كنّاَ نَجولُ بها

عن مسقط رأسه الأندلس، التي مازال  النأيالشاعر في هذه المقطوعة من يشكو   

لته ويجثم على قلبه، وقد يت هطيف الذي وزن بحر المنسرح  على هارياختوقع سلط على مخي 

                                                 
هرها جدول على مقربة تقع مرسية على نهر كبير، وكان يجاز إليها على قنطرة مصنوعة من المراكب، ويخرج من ن (1)

 .63من قنطرة اشكابه، وجدول ثان يسقي جوفيها. حازم القرطاجني: الديوان، هامش ص
ر أن تكون هي طلبيرة، وشعر حازم قد يشير إلى أنها قريبة من  (2) طبيرة: لم يعرفها صاحب الروض المعطار وقد 

 .63مرسية. حازم القرطاجني: الديوان، هامش ص
 .63: الديوان، صحازم القرطاجني (3)
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ن من ثلاثة تلك البلاد التي غادرها  تجاهها عن موقفه وشوقه ، ليعب ر بةممزوجتفعيلات  يتكو 

 .مكرها

في  يسمح له بالبقاءالزمن الذي لم  المنسرح يعزف حازم على قيثارة بحرأنغام بو  

الذي كان فيه كل الماضي  ، ويرتمي بين أحضانراهنالب فكان يضيق، ربوع الأندلس

حين تذك ر مسقط  ذه المفارقة جثمت على فؤاده، وهمظاهر المتعة والجمال والحسن والحياة

، "ورمزية الماضي، تختلف من شاعر لآخر، فالماضي في الحنين على المستوى رأسه

ا على المستوى الدينيتالمكاني الوجودي هو رمز النعيم والجنة التي ول   فالماضي هو  . أم 

  .(1)"الوزر والغواية

"اعتباره قوة تقبر كل  يرجع إلى وهذا الإحساس القوي بالزمن من قبل الشاعر

ب الإنسان من التجارب والآمال البشرية ، فالتحول والصيرورة والحتمية القدرية، تقر 

 .(2)للإنسان والحياة" نهايته، وتضعه في صميم الإحساس بالمفارقة الوجودية

بنى المعيشي الحاضر الذي يُ  تعني عدم رضاه بالواقع الماضي ورحلة الشاعر مع

 الذي قد لا يعود ميق تجاه الفردوس المفقودإحساس عذلك من يصاحبه ما عليه المستقبل، و

(، مفعولتالإطلاق ) وموسيقىمستفعلن( ، فكان يترنح بين نغم القبض )إليه الشاعر ثانية

 تقلبات الذات المبدعة بين مرارة الراهن، وحلاوة الماض.لتي من شأنها أن تواكب ا

م أن كلا  من العروض والموسيقى يقومان على القيم الخلافية: السبب  ا تقد  و"يتبي ن مم 

والوتد، والوسطى والبنصر، والصوت الثقيل والصوت الحاد، والسريع والثقيل، والمرتفع 

لانفصال، والحركة والسكون؛ وهذه القيم الخلافية ناتجة عن والمنخفض، والاتصال وا

ات"  في كل العوالم الكونية. (3)تكامل بين المتضاد 

مقاطع الأن يواكب بين السابق المقطع  حازم القرطاجني فيقد حاول الشاعر و  

بعض الكلمات  ، والغرض الوصفي بتوظيفلبحر المنسرح المقبوضة والممدودة الصوتية

ر انفعاله النفسي درجات حسبب ذلكفي تعبيره الشعري، و الممدودة  وطنه ربوع حين يتذك 

  .لنظم القصيد مصدر إلهامالبحر التي أصبحت في عرف الشاعر ما وراء 

                                                 
، 1فاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، منشورات كليية الآداب والعليوم الإنسيانية بالربياط، المغيرب، ط (1(

 (.626/622م، ص)1886سنة
 .622المرجع نفسه: ص (2(
 .68محمد مفتاح: الشعر وتنغم الكون، ص (3(
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 [المنسرح: ]توحيده، فيقولوإلى التوك ل على الله  ويدعو القرطاجني

 حسبيَ اللهُ  ! بَشَرٌ فحسبيَ الله من قـال حسبـي  من الـوَرَى

 ولهُّ ـمنْ تـل  زَّ إلّ ــل ع  كِهِ صَمَدٌ ـزٌ في ملـزِيـي عـرب

 ول العــالمــون لـولهُ   لولهُ لم تُوجَدِ السماءُ ول الأرضُ 

 (1)بـأنّـــه ل إلــهَ إلهُّ   كــمْ آيــةِ للإلـهِ شـاهِـدَةٍ 

ده في تدبير شؤون وتوحي للمتلقي سبيل التوك ل على اللهفي هذا المقطع  حازمبي ن لقد 

 جاءت مقاطعه الصوتية على وزن بحر المنسرح. الكون والمخلوقات، بنظم شعري

(، وهو صوت ساهم في بناء هاءالتي جعل روي ها ) ،الأبيات يكثر من عددلم و

ل، والله)كلمات لفظ الجلالة  ر في عجز البيت الأو  هو ضمير مت صل يعود على الله ( المكر 

تين في البيت الثالث لوله)اقي كلمات القافية وهي: سبحانه وتعالى في ب رة مر  ( المكر 

 .دلالة أسلوبية على تعل ق الشاعر بخالقهوفي ذلك  ،البيت الأخير في( إلهّو)

ص الخطاب الشعري وفق "التحليل النحوي والعروضي لا يكون بمنأى عن  وبتفح 

ب على مستوى الأصوات والصيغ إنتاج الدلالة الخاصة بالقصيدة؛ لأن كل جانب من الجوان

والمفردات والتراكيب والوزن الشعري الخاص واختيار القافية المعي نة يتعاون مع الآخر، 

ومن هنا يكون إنتاج الدلالة حاصلا لعدد كبير من التوافقات التي تتآزر وتصنع سياقا معي نا 

التالي يتم  جدول  فيو .(2)يساعد بدوره على توجيه فهم الجزئيات في إطار النص كل ه"

، مع بأنواعها المختلفة الخليلية في شعر حازم القرطاجنيالشعر ر نسب حضور أبح تحديد

بحر، وعدد استعمال وزنها من قبل حازم في مجموع  الدائرة التي ينتمي إليها كلذكر 

 : قصائده، فكان توزيعها حسب ما يلي

في  عدد القصائد البحر نوع

 شعر حازم

في   النسبة

 .يوانالد

 احتساببالنسبة 

 المقصورة.

التي  الدائرة

 ينتمي إليها

 المؤتلف ٪61.11 ٪69.36 11 الكامل

 المختلف ٪32.22 ٪36 11 الطويل

                                                 
 .130حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
 .161لح الضالع: الأسلوبية الصوتية، صمحمد صا (2(
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 المختلف ٪33.33 ٪33.13 10 البسيط

 المختلف ٪2.22 ٪2.62 3 المديد

 المشتبه ٪2.22 ٪2.62 3 المنسرح

 المجتلب ٪3.33 ٪0.0 1 الرجز

 المجتلب ٪3.33 ٪3.31 1 مجزوء الرمل

 المشتبه ٪3.33 ٪3.31 1 المقتضب

 2 ٪66.69 ٪66.69 21 المجموع

 

بأكبر عدد من حيث استعمال والملاحظ على هذا الجدول هو أن بحر الكامل أكثر 

 وزنه في نظم القصائد، وبالتالي يمث ل أعلى نسبة في شعر حازم القرطاجني، حيث فاقت

ر، وبذلك يدةسبعة عشر قص ، وبمجموعالثلث بينما مث ل بحر الرجز  سلم التصنيف. تصد 

من جملة البحور الثمانية التي  ل والمقتضب أقل نسبة استعمال عند حازمومجزوء الرم

، وبذلك احتلت الأبحر استعمل وزنها في شعره، إذ لم ينظم على وزنها سوى ثلاثة قصائد

 .سلم الترتيب ، متذي لةالمرتبة الخامسة والأخيرة الثلاثة مجتمعة

ا باقي فة في شعره أم  عت على ثلاثوع البحور الموظ   :وهي مراتب ددها أربعة، فقد توز 

  ـ الطويل في المرتبة الثانية منفردا.    1   

 .ط في المرتبة الثالثة منفرداـ ثم البسي 3   

 .معا ـ ثم المديد والمنسرح في المرتبة الرابعة 6   

وزان بحور الشعر لأالقرطاجني حازم  اتاختيار ققد تبي ن من الجدول السابو

تجاه لا عاكسة صورةيعتبر الجدول وبذلك ة التي نظم عليها قصائده المتنوعة، مختلفال

ستة من مجموع  بحور ثمانية حازم استعمل من حيث عدد القصائد. وقد الشاعر في نظمه

عت فة  عشر بحرا، وقد توز   .صل خمسمن أ دوائر خليلية على أربعالبحور الموظ 

على وزن بحر واحد من  حازمنظمها  وبالنظر إلى كثافة وكثرة عدد الأبيات التي

عدد يمكن احتساب ، في القصائدعموديا النفس  إطالة، ومدى هاالبحور التي اختار خلال

 .دون الاهتمام بعدد القصائد التي وردت فيها، على وزن بحر واحد نظمتالتي  الأبيات



 الفصل الأوّل .......................................................  المستوى الصوتي

 - 96 - 

 في شعر حازم من حيث عدد الأغراض حضور البحورسب نير في هر تغييظ وحينها

 :يرصد تلك المتغي رات التالي الجدولالتصنيفي، وسل م ترتيبها على الودرجات 

نسبته في  عدد الأبيات رتبة البحر

 الديوان

نسبته باحتساب 

 المقصورة

  عدد الأغراض

 الشعرية

 2 ٪66.33 ٪0.00 1003 الرجز

 2 ٪31.38 ٪63.31 328 الكامل

 9 ٪31.26 ٪63.63 323 البسيط

 8 ٪19.16 ٪39.32 631 الطويل

 5 ٪3.31 ٪6.23 39 مجزوء الرمل

 5 ٪1.60 ٪3.33 26 المقتضب

 5 ٪0.63 ٪0.66 11 المديد

 8 ٪0.66 ٪0.60 10 المنسرح

 81 ٪66.69 ٪66.69 8668 المجموع

طول الن فسْ >>نسب معدل إن أهم ملاحظة تشد  انتباه القارئ في هذا الجدول هي أن 

م البحور المستعملة إلى مجموعتين: الأولى ذات  <<العمودي  كثيف <<نفس عمودي >>تقس 

 (133)وتضم  بحر الرجز والكامل والبسيط والطويل ومجموع أبيات كل واحد منها يفوق 

 نفسها طويل أيضا؛ لأنها تتكون من أربع تفعيلات في كل شطر،، وعلى المد  الأفقي بيت

ت بهاو رت بـ:متنوعة وكثيرة الأغراض التي اختص   غرضا. (83) ، حيث قد 

مجزوء الرمل والمقتضب  تضم  ، وقليل <<نفس عمودي>>ذات والمجموعة الثانية 

، وهي ذات نفس أفقي بيتا (93)عدد أبيات كل بحر منها لا يتجاوز المديد والمنسرح، وو

ا لا تتع ،متوسط أو قصير ى وأغراضها محدودة جد   أغراض. (1)د 

ع الأغراض نو  ت تظهر من عميقة،أسلوبية دلالة  تظهر خلال الجدول السابقومن 

رها المدح والوصف والنسيب، وما تتطلبه ،التي نظم عليها حازم شعره هذه  والتي يتصد 

ر آخر قد يرجع إلى وهناك مؤش .في الوقت ذاتهأفقي من طول نفس عمودي و الأغراض
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على  همراشع، والذين كتبوا زخما كبيرا من أهيلعالسابقين القدماء  لشعراءمحاكاة حازم ل

 .  والمثاقفة، عن طريق المطالعة والمعاينة ذاكرته الخلفيةالتي علقت بتلك الأوزان، 

 :يظهر التصنيف التالي ينالسابق نسب الجدولينبسيطة بين مقارنة  إجراءبو

طول على مستوى  إلى الصدارةقصائد، الترتيب على مستوى المن ذيل  ـ بحر الرجز ارتقى

يمثل الثلث تقريبا من هو و ،الأغراضتنوع  ومن حيث)عدد الأبيات(،  العمودي الن فسْ 

 شعر حازم.

، وإلى المرتبة الثالثة العمودي من حيث طول الن فسْ  نزل إلى المرتبة الثانيةـ بحر الكامل 

 من حيث تنوع الأغراض.

المرتبة الثانية من ، والعمودي من حيث طول الن فسْ الثالثة ـ بحر البسيط حل  في المرتبة 

  ع الأغراض.حيث تنو  

في المرتبة ، والعمودي من حيث طول الن فسْ ـ بحر الطويل صن ف في المرتبة الرابعة 

ع الأغراض. الرابعة من حيث  تنو 

 نفس المرتبة وهيو ،العمودي من حيث طول الن فسْ ـ مجزوء الرمل مرتبته الخامسة 

 تنوع الأغراض. الأخيرة من حيث

المرتبة الخامسة ، والعمودي من حيث طول الن فسْ المرتبة السادسة حل  في ـ بحر المقتضب 

 تنوع الأغراض. الأخيرة من حيث وهي

الخامسة المرتبة ، والعمودي ة من حيث طول الن فسْ السابع حل  في المرتبةـ بحر المديد 

 ض. تنوع الأغرا الأخيرة من حيث وهي

 الأخيرة من حيث طول الن فسْ هي و ،المرتبة الثامنة ـ وأخيرا بحر المنسرح الذي احتل  

ع الأغراضما قبل الأخيرة وهي ،الرابعةاحتل  المرتبة و ،العمودي   .، من حيث تنو 

لزمان ومن خلال هذا الترتيب يمكن الحكم على شعر حازم بأنه شعر خضع لسلطة ا

ومثيرات مناسبات مختلفة  في أغلبه، وتحك مت فيه ةالخارجي املوالمكان، أو ما يسمى بالعو

  .ناقد شاعر ؛ لأنهمتنوعة على المستوى الداخلي

أوزان منها اكتفى بثمانية ، بل شعرهمل الأوزان الخليلية الستة عشر في يستع لمو

تصنف هو طبيعة الانفعالات النفسية التي انتابته لحظة الإبداع، والتي فقط. وأهم من ذلك 



 الفصل الأوّل .......................................................  المستوى الصوتي

 - 98 - 

وفقها الأوزان في مجموعات "كل مجموعة ترتبط بحالة عامة من أحوال النفس، وفي إطار 

هذه الحالة يختار الشاعر وزنا من إحدى هذه المجموعات اختيارا تلقائيا هو الوزن الذي 

يوائم حركته النفسية، فهو إذن غير مقي د كل التقييد وإن كان يتحرك في إطار محدود. وعلى 

اشيا مع الفكرة القديمة، تستحضر نفس الشاعر الوزن الذي يتفق وحركتها من بين ذلك، وتم

مجموعات الأوزان التي تناسب ألوان الانفعال المختلفة، فإذا كان المسيطر عليه هو انفعال 

الحزن مثلا استحضر وزنا من مجموعة الأوزان التي تت فق بصفة عامة مع هذا النوع من 

 .(1)"الانفعال

إلى ما يعرف اليوم عند خطابه الشعري لم يرتق حيث  ،ناقدا شاعراازم ح بقىوي

ويشغل برنين قوافيه يجذب السامع الذي  <<الشعري سلطة النصب>>النقاد المعاصرين 

 فضاء النقد الحديثملأ  في النقد الأدبي إبداعا نقديا أبدع وقد أفكاره.و هبعبارات القارئ

ينل وشغ     .في العصر الحديث لسانعلوم البلاغة والب المهتم 

  :ة وأنواعهاافيـ القثانيا 

ل "فهي عند الخليل  اختلف القدماء في تحديد القافية: من آخر حرف في البيت إلى أو 

ساكن يليه مع المتحرك الذي قبل الساكن مثل تابا من: أقلى اللوم عاذل والعتابا، وعند 

س ثعلب ابوعند أبي علي قطرب وأبي العلها، الأخفش آخر كلمة في البيت مثل العتابا بكما

الروي وستعرفه، وعن بعضهم أن القافية هي البيت، وعن بعضهم هي القصيدة وحق هذا 

 .(2)القول أن يكون من باب إطلاق اسم اللازم على الملزوم وباب تسمية المجموع بالبعض"

ا رأي الخليل ، فإذا "اخترنوالقافية من حيث المتحركات والسواكن التي تشكلها أنواع

في القافية وأنها على رأيه لابد  من اشتمالها على ساكنين كما ترى فيستلزم لذلك خمسة 

أنواع: أحدهما أن يكون ساكناها مجتمعين ويسمى المترادف، أو يكون بينهما حرف واحد 

متحرك ويسمى المتواتر أو حرفان متحركان ويسمى المتدارك أو ثلاثة أحرف متحركات 

  (3)تراكب أو أربعة ويسمى المتكاوس ولا مزيد على الأربعة"ويسمى الم

                                                 
 .68م، ص1891، سنة2عز الدين إسماعيل: التفسير النفسي للأدب، دار العودة، بيروت، لبنان، ط (1)
 .310السكاكي: مفتاح العلوم، ص (2)
 .310المرجع نفسه: ص (3)
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، عنصر مهم في الإيقاع الشعريفهي خاتمة البيت الشعري القافية وعندما كانت 

، يم الوزن وتتشكل الصور بإيحاءاتها المتنوعةوصداها هو الذي يبقى في الأذن، إذ بها يستق

ى شعرا حتى يكون له وزن وقافية، شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر، ولا يسم  وهي "

ار (1)وهذا على من رأى أن الشعر ما جاوز بيتا واتفقت أوزانه وقوافيه" . ويرى حسين نص 

ل ما استرعى الأسماع أنه " ا كانت صفة القافية الإيقاعية بارزة كل البروز كانت أو  لم 

ثين عن القافية يتناولون  ما يتصل بإيقاعها وشغلها عن غيرها، ولذلك نجد أكثر المتحد 

ووظائفه: فالقافية عندهم لذة للأذن، وهي متعة للنفس تخضعها لإيقاع منتظم انتظاما كاملا 

 .(2)يشيع فيها الطرب"

ويرى ابن طباطبا العلوي أن الشاعر إذا "اتفقت له قافية فيشغلها في معنى من 

أوقع في المعنى الثاني المعاني واتفق له معنى آخر مضاد للمعنى الأول وكانت تلك القافية 

منها في المعنى الأول نقلها إلى المعنى المختار الذي هو أحسن، وأبطل ذلك البيت أو نقض 

 . (3)بعضه وطلب لمعناه قافية تشاكله"

 هامعانيحسن  القصائد و جودة ة بالغة للقافية في الحكم علىلذا أعطى النقاد أهمي

"واختلف الناس  ل:عن الخليل حين قا مدةوكان تحديدها حسب ما يرويه صاحب كتاب الع

ل ساكن يليه من قبله  في القافية ما هي؟ فقال الخليل: القافية من آخر حرف في البيت إلى أو 

ة  مع حركة الحرف الذي قبل الساكن، والقافية على هذا المذهب ـ وهو الصحيح ـ تكون مر 

ة كلمتين" ة كلمة ومر   .(4)بعض كلمة، ومر 

ا أصل تسميت سميت القافية قافية لأن ها ها فقد ذكره ابن رشيق في عمدته وقال: "أم 

تقفو إثر كل بيت، وقال قوم: لأنها تقفو أخواتها، والأول عندي هو الوجه الصحيح لأنه لو 

صح  معنى القول الأخير لم يجز أن يسمى آخر البيت الأول قافية لأن ه لم يقف شيئا وعلى 

مثل "ماء  ة  وسى الحامض: هي قافية بمعنى مقفوا، وقال أبو مأن ه يقفو أثر البيت يصح  جد  

؛ أي يتبعها هابمعنى مرضي ة فكأن  الشاعر يقفو (5)﴾عِيشَةٍ رَاضِيَةٍ دافق" بمعنى مدفوق و﴿

                                                 
 .133، ص1ابن رشيق: العمدة، ج (1)
ار: القافية في العروض والأدب، صحسي (2)  .63ن نص 
 .9ابن طباطبا العلوي: عي ار الشعر، ص (3)
 .166، ص1ابن رشيق: العمدة، ج (4)
 .1القارعة: الآية (5)
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وَقَفَّيْنَا عَلَى آثَارِهِمْ بِعِيسَى ابْن : ﴿أيضا وورد في محكم التنزيل. (1)"جهمت وهذا قول سائغ

 .(2)﴾يَمَ مَرْ 

يمكن النظر إليها منها، يقول في منهاجه:  ضع لها حازم القرطاجني أربع نواحووقد 

ا ما يجب اعتماده في وضع القوافي وتأصيلها فإن  النظر في ذلك من أربع جهات:  "فأم 

الجهة الأولى جهة التمك ن؛ والثانية جهة صحة الوضع؛ الثالثة كونها تامة أو غير تامة؛ 

 بما وقع في النهاية لكونها مظن ة اشتهار الإحسان أو الإساءة. الرابعة جهة اعتناء النفس

يحتفظ فيها من هذه الجهات الأربعة قال بعض العرب لبنيه:  أنولكون القافية يجب 

اطلبوا الرماح فإنها قرون الخيل وأجيدوا القوافي فإن ها حوافر الشعر أي عليها جريانه >>

راده ت استقامتواط   . (3)"<<جَرْيَتُهُ وحسنت مواقفه ونهاياته ، وهي موقفه. فإن صح 

راح بعض الدارسين المحدثين يبحثون عن جذور القافية في الشعر العربي، ومن و

مهذلك ما وون القدامى بادئ الأمر؟. أين استنبطها الباحث ار حين قد  عن  تحد ث حسين نص 

ن ه لون خالص : "ويقتصر فريق ثالث ـ أغلبه من القدماء ـ على أقولهب أصول الشعر

العروبة من الغناء، وهو الحداء، ويذهبون إلى أن ه هو الأب الشرعي للشعر، وأن إيقاعه 

ر القافية ممث لة  مستمد من حركة الناقة في سيرها، ولنا الحق ـ على هذا القول ـ أن نتصو 

مل، والبيت ممث لا للزمن بين الوطأتين أو القافيتين"  .(4)لوطأة رجل الناقة على الر 

"إذا سل منا بأن قول الشعر  يقتها:القافية وحق فيصلاح يوسف عبد القادر  قالو

مقرون بوجود الغناء والحداء على حد قول الأخفش، والغناء يصاحبه الل حن بالضرورة، 

رة في الشعر  رة، والنغمات الموسيقية والمتكر  والل حن هو نقرات أو نغمات موسيقية متكر 

ة من الأصوات تلتزم لتحقيق أكبر قدر ممكن من التناسق هي القوافي، وهي مجموع

 . (5)الإيقاعي"

                                                 
 .161، ص1ج العمدة، :ابن رشيق( 1)
 .23الآية المائدة: (2)
 .311حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص (3)
ار: القافية في العروض والأدب، صحسي (4)  .66ن نص 
 .122صلاح يوسف عبد القادر: في العروض والإيقاع الشعري، ص (5)
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أشعارهم، وجاء هذا "الت ركيز نظم ما جعل الشعراء يرك زون على القافية في  ذلكو

من جانب الشعراء على الحذر من الوقوع في ما يخدش الأسماع إيقاعيا من عيوب القافية، 

 .(1)ها بالسماوية والملائكية"وإن هم أصابوا القافية المبتغاة وصفو

طاقتها الشعر إلى نظم عناية العرب بالقوافي في ويُرجع أحمد فوزي الهي ب سبب 

، فيقول: "إن العرب يعنون بنهايات الأبيات أو بقوافيها أكثر من سمع المتلقي التأثيرية على

 . (2)عنايتهم بما قبلها، لأن ها آخر ما يستقر في الأذن من الأبيات"

ار حسي اأم   إلى طول البيت الشعري العربي  ،الشعرفي التقفية  وجود رجعفيُ ن نص 

لكن البيت العربي طويل بل شديد الطول. "فيقول: صة إذا قورن بالشعر الأوروبي، خا

عشر مقطعا،  اثنيفأطول الأوزان الأوروبية قديما وحديثا هو السداسي الذي لا يتجاوز 

مقطعا والطويل ثمانية وعشرين، والرمل أربعة  على حين يضم  بحر الكامل ثلاثين

دة تضبط البيت"  . (3)وعشرين،...الخ، فاستلزم هذا الطول وجود قافية موح 

في إنتاج التجربة  أن  إيقاع القافية يأتي ليعب ر عن الصورة ويتكامل معهاكذلك  ويرى

ه لمنطبق ـ فما هو إلا  "فإذا صح  أن القافية إيقاع ـ انطبق عليها هذا التعريف وإن   الفنية،

 . (4)صورة موسيقية للصورة الأدبية"

حسب ة وجودتها بشكل تصاعدي وقد رت ب صفاء خل وصي سل م الجمال الموسيقي للقافي

مهو ،الصوتي للخطاب الشعري تحليلال يساعد على ترتيبا ؛طاقتها التأثيرية في السامع  قد قد 

 التالي: على الشكل

 المقي دة التي تتضم ن سناد الت وجيه، أي لا تلتزم حركة ـ أقل  القوافي موسيقية (1

وي.         واحدة على الحرف الذي يسبق الر 

 ـ وأجمل منها القافية التي يلتزم التوجيه فيها حركة واحدة. (3

 ـ وأجمل منها القافية المردفة بواو أو ياء، أو بكليهما أو القافية المقيدة المؤسسة. (6

 مطلقة غير المردفة وغير المؤسسة.ـ وأجمل منها القافية ال (2

 ا على التناوب.مـ وأجمل منها القافية المطلقة المردفة بواو أو ياء، أو بكليه (6

                                                 
 .166المرجع نفسه: ص (1)
 .38أحمد فوزي الهي ب: إيقاع الشعر العربي، ص (2)
ار: القافية في العروض والأدب، صحسي (3)  .63ن نص 
 .62ص المرجع نفسه: (4)
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 ـ وأجمل منها القافية المطلقة المردفة بألف. (3

 ـ وأجمل منها القافية المردفة أو المؤسسة الموصولة بهاء أو كاف أو حرف مد. (1

  (1)ا لا يلزم.ـ والأجمل من كل ما سبق قافية لزوم م (9

ة سلم الذي اعتمده صفاء خل وصي، يرت ب القوافي حسب جمالها وال وهذا إيحائها قو 

سن والأجمل على ترتيبا تصاعديا، يبدأ فيه من الأقل حسنا وجمالا لينتهي عند الأح الدلالي

  الإطلاق حسب رأيه.

شعرية ة البالصور إلى أبعد من ذلك، حين ربط القافيةنور الدين السد  ذهب  وقد

د أن للقافية أبعادوالمعنى العام للقصيدة، حيث  ى حدود الصوت والنغمأك  فيقول:  ا فنية تتعد 

موسيقى القافية أثرا عن موسيقى الوزن في أهميتها للتصوير الشعري، والتشكيل  "ولا تقل  

ي الجمالي، فهي تحمل دلالة صوتية وموسيقية لها علاقة بدلالات النص الشعري الأخرى ف

 . (2)إحداث الأثر الفن ي"

يكتفي  ألا  روض الشعر والقافية، ععلم  الباحث فيعلى  أحمد فوزي الهي ب يرىو

ن الأثر الموسيقي، ليس في "بتحديد سمات أوزان الشعر، وسمات القافية، تحديدا يبي  

 . (3)الت ماثلات الصوتية فحسب، وإن ما في الت ماثلات المعنوية والشكلية أيضا"

: "وقد تنب ه يوسف عبد القادر إلى جهود القدماء في هذا الشأن بقولهصلاح  ويشير

ل من استعمل عبارة  ترشيح المعنى >>إلى هذا الأمر نق اد العصر العب اسي، ويبدو أنهم أو 

وهذا ما أشار إليه حازم القرطاجني في قوله: "فإذا وضع المعنى في القافية أو  .(4)"<<للقافية

وحاول أن يقابله ويجعل بإزائه في الصدر معنى على واحد من هذه الأنحاء ما يلي القافية 

لم يبعد عليه أن يجد في المعاني ما يكون له علقة بمعنى القافية وانتساب إليه من بعض 

م على المعنى المقابل لمعنى  م من معنى البيت الذي قبله، أو بأن يقد  الجهات، وعلقة بما تقد 

م، يبني نظمه متلائما بهذا"القافية ما يكون له عل  .  (5)قة بما تقد 

                                                 
 .333م، ص1811، 6لمثنى، بغداد، العراق، طصفاء خل وصي: فن الت قطيع الشعري والقافية، منشورات مكتبة ا (1)
د: الشعرية العربية، ج (2)  .112، ص1نور الدين الس 
 . 10أحمد فوزي الهي ب: إيقاع الشعر العربي، ص (3)

  . 166صلاح يوسف عبد القادر: في العروض والإيقاع الشعري، ص (4)
 .319، ص3حازم القرطاجني: منهاج الأدباء وسراج الأدباء، ج (5(
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ا أحمد أحمد بدوي فقد  ل: "إن هذا قاإيقاع القافية بالانفعال الن فسي حين ربط أم 

ة،  الاختيار غالبا ما يت فق مع الانفعال الن فسي فيكون هادئا حينا، وثائرا حينا، بطيئا مر 

ر وبهذا ال .(1)وسريعا أخرى" لأنها  البحت؛نغمي والصوتي مستوى الالالقافية تتجاوز تصو 

"ليست أداة أو وسيلة تابعة لشيء آخر، إنها عنصر مستقل، صورة تضاف إلى الصور 

    .(2)إذا وضعت في علاقة مع المعنى"الأخرى، ووظيفتها الحقيقية لا تظهر إلا  

قة والتركيز شعره لم يرد في لأن ، ودراسة قوافي شعر حازم تتطلب الكثير من الد 

في إحدى وبعض الأبيات منفرد، البيت الو النتفو المقطوعات كاملة، بل منه شكل قصائد

في هذا المبحث يجب و القافية وبعض الكلمات التي قبلها.لم يرد منها سوى كلمة القصائد 

 المستوى الصوتي. ، ما دام البحث يشتغل علىدراسةأن تدرج منظومة الن حو في ال

 (5339)المقصورة التي تضم   مث لته ثلث شعر حازممن أكثر هو أن ر خالآمر والأ

 لذلك ارتأيت أن أدرسوهي غير موجودة في الديوان الذي اعُتمد في هذه الدراسة، ، أبيات

كل قوافي شعره دون استثناء سواء تعلق الأمر بأكبر قصيدة التي هي المقصورة أو بأصغر 

م؛ لأن النسمستقل ر عن معنىبيت يعب   على  وكثافتهاالقوافي تُعنى بأنواع  ب التي ستقد 

نة لمجموع  .قصائدال مستوى عدد الأبيات المكو 

ماد على التقييد والإطلاق فيها، مع التفصيل في أنواعهما، أنواع القوافي المستخدمة بالاعت ـ

 :وي في القافية المطلقةرمن الحروف التي قبل الروي في القافية المقيدة، ومجرى حركة ال

   ية المقيّدة:القاف أ ـ

 عبر كل أبيات قصيدته ساكنواحد بروي   كل بيت أن يختم الشاعر ويقصد بها

التي  والقصائد. (3)، ويعود على سابق لهعنده المعنىينغلق بعده ضمير  ي  يختمها بروف

بنسبة و ،قصيدة (21)قصائد من مجموع  (2هي: )حازم مقي دة في شعر  هاوردت قوافي

رت بـ:  ر بـ: الذي يقاس بكثافة الأبيات  <<طول النفس العمودي>>وكان ، (٪59.99)قد  يقد 

رت بـ: بنسبة و ،بيتا (8668)من مجموع  ،بيتا (028)  (.٪55.20)قد 

                                                 
 .638م، ص1883 سنة أحمد أحمد بدوي: أسس الن قد الأدبي عند العرب، مطبعة نهضة مصر، القاهرة، مصر، (1)
م، 1880جون كوهين: بناء لغة الشعر، ترجمة: أحمد درويش، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، مصر، سنة  (2)

 .93ص
م، 3000، سينة3، الكوييت، طةلتعليمي، مكتبية المنيار الإسيلاميينظر، عبد العزيز نبوي وسالم عباس خدادة: العروض ا (3(

 . 369ص
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التجربة الشعرية لدى عمق الصوت وكثافة الإحصائية تكشف عن هذه النسب و

حسب ب ،المقي دة القافية تحديد أو حصريمكن التأثيرية على المتلقي. و فاعليتهاو المبدع،

وي في ثلاث مجموعات، وهي كالآتي: الحروف  التي تسبق حرف الر 

 

 

  ـ القافية المقيّدة المنحصرة في الرّوي: 5

ر قصائد، وبنسبة  (2)قصيدتين من مجموع  على هذا المنوال حازم نظم تقد 

ا في ما يخص  .(٪81)بـ: ده كثافة الأبيات  <<العموديطول النفس >>أم  الشعرية، الذي تجس 

ر بـ:  وبنسبة ،بيتا (028)من مجموع  ،بيتا (98) فقد كان وهذا يعني أن  .(٪85.31)تقد 

وي  حازما اتجه للقافية بيات كثافة الأبنسبة تفوق نسبة  قصائدهفي المقي دة المحصورة في الر 

  . التي نظمها على هذه القافية

المقيدة التي تنتهي بروي ن حازما استعمل القافية والملاحظ على هذه النسب هو أ

عة واحد ليس قبله مدح ببغرض تختص  القصيدة و، ردف ولا تأسيس، في قصيدة ومقط 

 [مجزوء الرّمليقول فيها: ] والتي، الأمير الحفصي أبي زكريا

 امنْ ـث رِ ـوهو للأبح  انٍ ـودُهُ للغيثِ ثـجُ 

 ناظِمٌ شمْلَ المَحـاسنْ   ناثرٌ نظمَ  الأعـادِي

دَ الع قْـدُهُ ليس بـِواهِنْ   هْـدَ وليّـاا قَلّـَ ٌِ  عِ

 (1)ليٌّ لجِِيدِ المُلكِ زائِنْ   ذو خِلالٍ كُلُّهـا حـ

د بها، أه   لته لتول ي العهد؛ لأنها فالصفات والمحاسن التي اشتمل عليها الممدوح وتفر 

الأبيات اختصت به دون غيره حسب قول الشاعر، لذا جعل المعنى ينغلق في روي قافية 

، حتى تصبح حكرا عليه وحده، والتقييد الصوتي يتبعه تقييد معنوي يجعل من بسكون

، وهو مدح الأمير لا يقبل الزيادة ولا يعتريه نقص امعي ن االقصيدة مغلقة تخص  غرض

 .الحفصي أبي زكريا

                                                 
 (.116/112حازم القرطاجني: الديوان، ص ) (1)
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وهذا ما تنهض به "الصورة الصوتية المنطوقة أو المكتوبة التي تصدر وفقا لذلك 

سو هيكل هذا النظام المجرد لحم المفردات وقد تحق قت فيها الشروط النظام المجرد، وتك

ف  الصرفية والنحوية والدلالية، وتضاف للشعر هنا شروط الوزن والقافية؛ ولذلك عندما عر 

القدماء الشعر بأن ه الكلام الموزون المقف ى كانوا ينطلقون من أن الشروط الأخرى 

 .(1)متحق قة"

بأنه  ى يمدح  فيها نفسه ويفتخر بذاته،أخرعة مقطوي فالقرطاجني ويقول حازم 

 [المديد: ]صاحب فكر ني رو ،حكيم

 صَـاغَها منْ ل نظيرَ لهْ   بنِْتُ فِكْرٍ ل نَظيـرَ لها

 بِهُـداهُ  حيـنَ أعْمَلـهْ   وأمـدَّ اللهُ  خـاطِـرَهُ 

لتْ   مـا حَبَـاهُ حِيـنَ كَمّلَهْ   فَحبـاها اللهُ إذ  كمَّ

 (2)من على الأقْوامِ فضّلهْ   ـوالِ فضّلهاوعلى الأقْ 

ده بالحكمة ( وهو الهاء)ضمير حصر الشاعر القافية في  يعود عليه، ليثبت تفر 

ه أحد، وهذا والنزعة العقلية، فجعل القافية مقيدة تنغلق على معنى خاص به لا يزاحمه في

ق على الآخر ظهار المقدرة والأسلوب الشعري يستخدمه الشعراء لإثبات الذات، وإ التفو 

  .من السياقمضمرا يفهم افتراضيا ، أو به حامصر  ظاهرا حقيقيا كان سواء 

ق الغرض والمعنى الذي وهنا تجدر الإشارة إلى أن حازما كان يختار القوافي وف

حه في  يريد التعبير كتابه النقدي عنه، ليحدث تناسبا بين الصوت والمعنى، كما فهمه ووض 

ا معتمد التقابل الذي قوافيه مبني ة <<وسراج الأدباءمنهاج البلغاء >> ، حيث يقول فيه: "وأم 

ل البيت ثم ينظر / فيما يمكن أن يكون بنفسه قافية أو  على الصدور فإنه يضع المعنى في أو 

ا يكون له زيادة إفادة في المعنى ما ل"يمكن أن توصل به قافية مم   .(3)، فيقابل به المعنى الأو 

  المقيّدة المتكونة من رويّ يسبقه ردف: ـ القافية 8

قصائد قافيتها  (2)قصائد من مجموع  (1)في القرطاجني  استعملها حازم وقد 

ا من حيث (٪98.1)نسبتها بـ:  مقي دة، وقد قد رت فقد نظم  <<العموديطول الن فسْ >>، أم 

                                                 
 .163محمد صالح الضالع: الأسلوبية الصوتية، ص (1(
 .81حازم القرطاجني: الديوان، صً  (2)
 .318حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص (3(
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ر بـ:بنسبة بيتا، و (028) ت من مجموعاأبي (839)عليها  هذا يكشف أن  ؛ و(٪93.18)تقد 

لنسبة اتجاه الشاعر إلى القافية المقي دة الم أكثر من  ة من روي  يسبقه ردف في قصائده،شك 

 .الأبيات التي نظمها على هذه القافيةنسبة 

واحدة  :عتينوملوك بني حفص، ومقطو خلفاءمدح ب تعل قوكانت ثلاثة قصائد منها ت

اة والتوحيد والزهد؛ لأن في كل منها معاني المناجبا وجزمم منهما اختص ت بغرض المدح

ا تعظيم الله يقول  ، حيثبوصف وردة فإنها تعل قتالثانية  تبارك وتعالى بأسمائه وصفاته. أم 

 [الطويل: ]حازم فيها

 تقلُّ لها الأشيـاءُ عند التماسِها  وَمُبْيضّةِ الأثْوابِ  تُدْعى بِوَرْدةٍ 

 لها كفُّ البروقِ بِكاسِها أشارتْ   أنافَتْ على ساقٍ لتَشْرَبَ عندما

 (1)مُرَفَّعَةٍ أذَْيَـالهَا  حولَ راسِها  كَجـارِيةٍ قـامتْ بِبيِضِ غلائلٍ 

لقد دمج الشاعر في هذه الأبيات بين الطبيعة والإنسان مستعينا بطاقتي التشخيص 

 ه من انطباع لدىالصوت وما يتركصدى واستعمل قافية مقي دة مردفة، مراهنا على  والنغم

( في البيتين الثاني بكاسها، راسهاهمزة القطع في كلمتي القافية )الشاعر  متلقي. وقد خف فال

نفسي ال ، وليس جوازا شعريا، ليكشف عن الانفعالدلاليا تخفياوالثالث إلى همزة وصل 

 .بيعةفي الطبيضاء وردة انتابه حين شاهد  الذي

وق رأسها سلة بيضاء تجني شب هها بجارية حسناء وسط الحقول والبساتين تحمل ف

فيها الغلال، وكثيرا ما يدمج الشعراء الأندلسيون بين مظاهر وظواهر الطبيعة والإنسان 

وخاصة المرأة، فأصبحت هذه الظاهرة ملمحا أسلوبيا يرتجى من أشعار الأندلسيين، وهذا 

وحي الطبيعة الاتجاه في الشعر الأندلسي قد يعود إلى حياة الطرب والبذخ التي اعتادوها، و

 الأندلسية التي ظلوا يعشقونها، والألحان الموسيقية التي ألفوها.  

يقول الباحث محمود قطاط في معرض حديثه عن أهمية الإيقاع في الموسيقى 

العربية: "إن الإيقاع في كل  من الموسيقى العربية والتراث الموسيقي المغاربي، بعيد عن أن 

دة وغير متمي زة. فالمنظومة الإيقاعية )إيقاع، يكون محصورا في تركيبة ]إيقاع ية[ مجر 

وزن، ميزان( ـ كما هو الشأن بالنسبة للمنظومة الل حنية )مقام، طبع( ـ تعتبر تجربة داخلية 

                                                 
 .36جني: الديوان، صحازم القرطا (1)
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تتلاشى، إذا ما ربطناها بمجرد عدد كسري أو تتالي وحدات تتمي ز بالحيوية، وخصوصي اتها 

 .(1)]إيقاعية[ قوي ة وضعيفة وتدوينها"

 ـ القافية المقيّدة المتكونة من رويّ يسبقه تأسيس بينهما دخيل: 0

ة واحدة في قصيدة ةافيحازم إلى هذا النوع من القاتجه   (2) وحيدة من مجموع مر 

ر بـ: و ،قصائد ا على مستوى هذا على مستوى عدد القصائد. ،(٪58.1)بنسبة تقد  طول >> أم 

فَسْ  عدد الأبيات التي كانت قافيتها مقي دة  الأبيات أقل من  ، فقد كانت كثافة <<العموديالن 

وي.   مردفة والقوافي المقي دة المنحصرة في الر 

 وقد استعمل القرطاجني القافية المقي دة المتكونة من روي  يسبقه تأسيس بينهما دخيل

ر بـ:بيتا، وبنسبة  (028) بيتا من مجموع (90)في  ية وهذا النوع من القاف ،(٪52.28)تقد 

الأمير أبي  في مدح على مجراها قصيدةالقرطاجني  حازم . وقد نظميحاءً المقي دة هو الأكثر إ

 [الطويلقال فيها: ]زكريا الحفصي، 

 يُحارِبُهْ  سعيدا، ولكنّ الشّقيَّ من   لم يَزَلْ المْهُ ـدٌ من يسـامٌ سعيـإم

 اقبُِهْ ـمن  ذِي وتلكـوأكثر من هَ   مغانمُهُ تُرْبي على الشهبِ والحصى

 بُهْ ـواهِ ـومـودُهُ داهُنَّ إلّ جـم  لهُ عَزَمـاتٌ ليسَ يَبْلـُغُ في الدنـا

 ائبُهْ ـلادِ كتـالب لّ ـوقد ملأتْ ك  اتُهُ ــفِّ هِبـلَّ الأكُ ـد ملأتْ كُ ـفق

 تودُّ الدراري في العلا لو تُصاقبُِهْ   سراجُ الهدى الذي اءٍ ـو زكريـأب

 (2)ا أبي حفصٍ نمتهُ مناسِبُهْ ـلعلي  حدِ الذيواحدِ الأوْ ـعبد ال لالةُ ـس

، كل صفات الكرم والجود والعراقة عة الشعريةلمقطواختزل الشاعر في هذه ا

القافية المؤسسة بألف نفسا طويلا زادتها  ، وقدوالأصول في شخص الأمير أبي زكريا

 مير الحفصي.الأعلى  يعود (ةالهاء الساكن)بعده ضمير  ،ثم  روي   ،بعده دخيلوعميقا، 

ر صدى حروف القافية في  اختار حازم نغما تطرب الأذن لسماعه، حيث يبقى يتكر 

، وتنسج خيوط شباك إدراكهاقد دب جها بمعان ترتاح النفس بفهمها وو ،القصيدةأبيات  كل  

 .في مستوى من الانفعال والإيحاءبين النص والمتلقي  العلائق

                                                 
 .83الأسعد بن حميدة: الإيقاع في الموسيقى العربية، ص (1(
 .11حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
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دد Bergson)) ويرى برغسون "للإيقاع وظيفة هامة بالنسبة لتذوق  أن في هذا الص 

العمل الفني فهو يساعد على تحطيم الفواصل بين شعورنا وشعور الفنان، فيتيح لنا الدخول 

، تلك ه بقصيدتهباب الشعر عن متلق ي قلغيوكأن  الشاعر  .(1)"معه في عالم شعوري واحد

وموسيقاها، ويجعله وطرب أنغامها  ، ويقبضه بشبكة معانيهاغيرهاسماع يصرفه عن ف

 .الصوتوموسيقى واطر الفكر وقوالب الشعر وألحان اليترن ح بين خ

و هالقرطاجني حازم  من قبلفي استعمال القافية المقيدة بأنواعها  والملفت للن ظر

، حيث الملائمة للإيقاعات والأوزان المختلفة، والمعاني تخي ره للأغراض المناسبة للنغم

قلب  وتسلب، تلائمهاي تلك الأغراض بأبيات شعر تنغلق بقافية حاول أن يلم بكل معان

 .متلقي وتخلب فؤادهال

فة أنواع القوافي وصن فت ازم، حسب نسب حضورها في القصائد في شعر ح الموظ 

 :الجدول التاليالأبيات، وفق ترتيب  وكثافتها في

المقيّدة نوع القافية 

 هاحسب حروف

   ت ونسبهاكثافة الأبيا عدد القصائد ونسبها

 النسبة العدد النسبة العدد

 ٪93.18 839 ٪98.1 1 رويّ يسبقه ردف

 ٪85.31 98 ٪81 8 في الرّوي ةنحصرم

رويّ يسبقه تأسيس 

 بينهما دخيل

5 58.1٪ 90 52.28٪ 

 ٪66.66 028 ٪533 2 المجموع

  
حهذا الجدول ي ة حرك كانت، وفي نظم شعرهمقي دة ال وافيقللحازم  اختيارات وض 

وي القافية موافقة لوزن الخطاب الشعري المنتهي بحروف  ت موسيقى شعره طبع، مقي در 

ة فعل في المتلقيو اني القصائد وأغراضها،معتواكب خاصة  بأنغام ما وذلك ، تحدث رد 

 القصائد بأعلى نسبة. في تلكالقوافي المردفة  توحي به نسبة حضور

                                                 
، سنة 3مصطفى سويف: الأسس النفسية للإبداع الفني، بإشراف: يوسف مراد، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط (1)

 .303م، ص1868
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ذن، فهي الأداة التي تحول الصوت عملية استقبال الصوت عن طريق الأ "وتحدثُ 

من إشارات مادية )ذبذبات في الهواء( إلى إشارات عصبية تنتقل إلى الدماغ. وتنقسم الأذن 

دة وتفصيلات دقيقة، وهي: الأذن  أجزاءإلى  ثلاثة رئيسية لكل جزء منها وظيفة محد 

ل ضغط الصوتي إلى ال الخارجية التي تلتقط الذبذبات الخارجية، والأذن الوسطى التي تحو 

ل الذبذبات الميكانيكية إلى دافع عصبي ترسله  ذبذبات ميكانيكية. والأذن الداخلية التي تحو 

 .(1)"إلى الدماغ

س الإنسانية انتقال الصوت عبر طبقات الأذن، وصولا إلى الدماغ يحدث في النفو

دات متنوعة ات وترد  قي ، حسب اختلاف طبيعة الصوت نفسه، لذلك يستحسن متلهز 

أخرى، ويرجع ذلك إلى طبيعة النفس البشرية  اب الشعري بعض القصائد ويستنكرالخط

 من أنواع الأصوات والألحان والأنغام. اختزن في وعيهاما وميولاتها الفطرية، و

 ب ـ القافية المطلقة:

ك بويقصد بها   ، وقد حظي شعرفتحة وأضمة  وأكسرة القوافي التي روي ها متحر 

ويحرف ، ويمكن دراستها حسب مجرى من القوافي المطلقة فربنصيب وا حازم  فيها الر 

ن العرب اختلاف إذا أرادوا الت رن م ومد  الصوت في يو"ليس بتلزمه، التي  الحركةأي حسب 

فع هَ لَ ثْ الغناء والحداء، في إتباع القافية المطلقة مِ  ا من حروف المد  والل ين في حال الر 

ن، كانت مم  والخفضوالن صب  ا لا ينو  ن أو مم    .(2)"ا ينو 

يها النحويون في علم اللغة، أو قانون الذي يحكم هذه الحركاوال ت الإعرابية كما يسم 

يه العروضيون بعلامات الإطلاق الكسرة أقوى من الضمة، ): في الشعر العربي هو ما يسم 

اللغوية في  وهذه القوة تظهر بشكل واضح في عملية الممارسة .(والضمة أقوى من الفتحة

  الكلام، والعمل الإبداعي الأدبي.

  ة:ى الكسرـ مجر 5

                                                 
ر، دار الكتيييب العلميييية، بييييروت، لبنيييان، طعيييلاء حبييير محميييد: الميييدارس الصيييوتية ع (1( ، 1نيييد العيييرب، النشيييأة والت طيييو 

 .138م(، ص3003هـ/1231سنة)
 .322ابن رشيق القيرواني: العمدة، ص (2(
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بأبياتها قصائد حازم  نظم على منوالها التي مجرى الكسرة،ة نسبم هذا المبحث يقد  

؛ لأنه لا يمكن تقديم كل تطبيقي واحد من شعرهيم نموذج مع تقد ،المتنوعةوحروف قوافيها 

  .افيوي مختلف أنواع القته كسرة فالشعرية التي كتبت بروي  حركالنماذج 

الدراسة إلى تقديم هذه تسعى  ؛ة على منهج التحليلالإحصائي ةالأسلوبي لا تغلبلكي و

م لا، ثم تقد  حازم الذي  النموذج التطبيقي المختار من شعر الأعداد والنسب الإحصائية أو 

 المجرىقة ذلك علا ، وتحاول الكشف عنويطلاق الر  لإعلامة  حركة الكسرةات خذ فيه 

 بالغرض والموقف والرؤية.

تأليف وكتابة نص  نقدي مفهوم واضح ودراسة النص الشعري وتحليله تقتضي 

ن وجاهز ، "ينتجه القارئ في عملية مشاركة، لا مجرد استهلاك. هذه المشاركة لا تتضم 

رسة القراءة قطيعة مع البنية والقراءة، وإنما تعني اندماجهما في عملية دلالية واحدة، فمما

 .(1)إسهام في التأليف"

قصيدة  (21) قصيدة، من مجموع (85)في  خفضطلقا بالروي  شعره محازم جعل 

ر بـ:  ل أعلى نسبة في القصائد تقد  ها مكسورا. (٪29.99)وبذلك يسج  وكان  قصيدة رو 

 بيتا أي (8668) ، من مجموعبيتا (998) تلك القصائدمنها نت كو  تمجموع الأبيات التي 

رت نسبتها  .(٪81.23)بـ:  بكثافة قد 

ويظهر من هذه النسب الإحصائية أن اتجاه الشاعر إلى الروي المكسور على 

الكثافة أو ما اصطلح عليه في هذا البحث  قصائد، يفوق بكثير نسبة اتجاهه إليه فيمستوى ال

فَسْ >>بـ:  ها تشتمل على؛ لأنفي العد   ، ومرد  ذلك هو دخول المقصورة<<العموديطول الن 

 .أبيات (5339)

ا  دهبروي مكسور فعليها حازم قصائده  الأغراض التي نظمأم   ةي متنوعة ومتعد 

د القصائد نفسها ( في قصيدة روي ها الراء المكسور الأندلسموطنه القديم ) ، وقد بكىتعد 

 [ الطويلوهذا مقطع منها: ]، بعبرات حارة

 ارِ ـمن أعلامِ مُذْق طودُ المحاريب  هاـابَلَ قَ   رّاءِ ـوَأجْبُلُ القبلةِ الغ

 ارِ ـا وأسحـةٍ منهـرِّ أنديـفي غ اهِدٌ قد لبسنَ الأنْسَ متّصلاـمع

                                                 
م، 3003عبييد القييادر شرشييار: تحليييل الخطيياب وقضييايا اليينص، منشييورات اتحيياد الكتيياب العييرب، دمشييق، سييوريا، سيينة (1(

 .32ص
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 ارِ ـابّاا بأوْتـوادثِ طلـصَرْفُ الح فأوحشتْ بعدَ إيناسٍ وصارَ بها

 ارِ ـجُ أفكـتَهْيي  جنـايـاتهاأدنى  كانت نوائبَ أدنى ما جَنَتْهُ نوىا 

 ارِ ـانٍ بأظفـقد عضَّ أو قرعُ أسن انٍ على زمنٍ بأسن  وعضُّ ظُفْرٍ 

 ان فيها، شريداا حِلف أسفارِ ـمن ك وغادَرَها  أبقى المنازِلَ أصْفاراا 

رَهُمْ وا كطيرٍ بأوكـكان  ارِ ـوقَ طيرٍ ذات أوكـف انُهُمْ ـزم ـارٍ فصيَّ

 فَكِدْتُ أنسى اصطباري بعد تذكارِي اهِدَهُمْ ـعَرَفْتُ من بعدِ إنكارٍ مع

 (1)أنكَرْتُ من خُطَبِ دهرِ طَارِقِ طارِ  اـكي لمعرفةِ العهدِ القديمِ ومأب

، فساح مع وتر الماضي ةم الدهور المتنوعانغأبقيثارة الحزن على  الشاعرلقد عزف 

على  بأغنية الخلاص التي أجُبر ،الأندلسبربوع بلحن الضياع، على ما فقد المسلمون  يشدو

قبله ردف يطاوع نهنهات ، اءحرف الر  ل يةصوتالطاقة اللا مستغ ،الضاعنين اتلحينها أهله

 القديم. الأنسصلة حين تذك ر مرابع الشاعر المت

ر اء الل ثوي المجهور المنحرف المكر  معاني مع  ، تتوافق(2)وطاقة صوت حرف الر 

 . في وصف وتذك ر مرابع الأندلسالقرطاجني هذه القصيدة التي نظمها حازم 

ر يوحي برغبة الشاعر الإسماع والإعلان والجهر بأشجانه وجهالمالراء حرف ف

يوحي برغبة الشاعر في الانحراف عن هذا الحزن، وهذه الرغبة  وصفه منحرفاوآلامه، وب

ا  ر ما تذك  ر الحزن كل  اتكرعودة و، فتوحي باربوصفه مكر  كانت وراء نظم هذه القصيدة. أم 

اء بصفاته الفيزيائية متناغما مع  صوتبالفردوس المفقود. وقد كان الغابرة عهوده  الر 

 ا.والتي عب ر عنها نظم مبدعالشعورية للالحالات النفسية 

واكب نغم ، لي(3)صوت صائت أمامي مجهور ضي ق"لحركة الكسرة "حازم ر اياختو

ةوال رةالانكسار والحس في ذلك  وهي مشاعر وأحاسيس ألم ت به. مستعملا، والضيق شد 

ما اختلج في  تساعد على إفراغ ،السواكنتمتزج فيه الحركات بالذي البسيط بحر وزن 

كهاتالأولى  :نزعتانتتجاذبه نفسي صدره من انفعال  معالمها  ذك رمرابع الأندلس ب حر 

  التي أضحت مصدر إلهام ووحي في عرف الشاعر.المكانية 

                                                 
 (.23/21وان، ص)حازم القرطاجني: الدي (1)
ينظير، عبيد الحميييد فيدوع: الدراسيات الصييوتية بيين القيدامى والمحييدثين، منشيورات جمعيية الييدعوة الإسيلامية، المملكيية  (2(

 (. 68/20م، ص)3010، سنة 1العربية السعودية، ط
 .1391م، ص2188ينظر، وفاء البيه: أطلس أصوات اللغة العربية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، سنة  (3(
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ا  لها، توالي الأي ام وتعاقب الأزمان على المبدعها فترسمة الثانيأم  الدائم من  وتحو 

وي الشاعر  اتخذ الهبوط والانحدار. فقد في منحىسفل  خفض عال شامخ إلى  من الر 

الذي يعج  بالخيبة الزمن الحاضر  حيالوجداني ال هلانطباع اموضوعي معادلا المكسور

يتسربل مؤنسا  كان عامرا بعدما، الذي ول ىالماضي والندم والتذك ر والوهم، والزمن 

  .نشوةالنشاط والحيوية وبمظاهر ال

وتعمل  يل جهاز النصطاب الشعري تتكامل وتتفاعل في تشكوالعناصر المكونة للخ

"لا تدرك مقاصد النص إلا  بالقراءة التحليلية؛ هذه القراءة التي تعير  ككلٍّ غير منقسم؛ لذلك

ة الاهتمام إلى المواضعات الفنية التي صيغ بها النص. هكذا يمكن تحليل الرمزية الصوتي

والبحر والإيقاع ... وشكل الكتابة، والتوازنات الصوتية، والتوازي التركيبي، ومعاني 

المعجم، وكل مستوى من مستويات التمثيل يتجاوز الإدراك المباشر، ويحاول أن ينفذ إلى ما 

 .   (1)وراء المعنى الحرفي، وإلى استخلاص معان مستقلة عن إرادة المتلفظ بها"

 ـ مجرى الضّمة: 8

حضور هذا النوع من القافية إنْ على مستوى عدد  يتم  إحصاء في هذا المبحث

 حضور حركة وية التي مث لتالقصائد أو على مستوى كثافة الأبيات فيها. وتقديم النسب المئ

 كثافة نظمه على منوالها. ومدى  ،شعر حازم القرطاجنيروي  الضمة في 

قصيدة وبنسبة  (21)من مجموع  ،ائدقص (6)في  للروي  المرفوع وقد اتجه الشاعر

رت بـ: ا فيما يخص   .(٪83) قد  بروي  حركته كتب حازم فقد  <<العموديطول الن فَسْ >>أم 

ة  رت (8668) ، من مجموعبيتا (861)ضم   .(٪6.21)بـ:  بيتا، وبنسبة قد 

وي الر  توظيف اتجاه الشاعر إلى  أن  نسبة هو الأرقام الإحصائيةوما يلاحظ على 

  توظيفه على مستوى عدد الأبيات.أكثر من نسبة  القصائد،في عدد  رفوعالم

التركيب اللغوي العربي بنية صية الاسم المرفوع في وقد يرجع ذلك إلى خصو

حيث تسند ، اللغويالخطاب سياق مستوى على  طاقة وفاعلية، وما له من ةالتعبيريللجمل 

  .ا وشكلافي النسق السياقي معنمعه  جاور، وتتكلماتإليه 

                                                 
، سينة 1محمد مفتاح: النص من القراءة إلى التنظير، شيركة النشير والتوزييع ـ الميدارس ـ اليدار البيضياء، المغيرب، ط (1(
 .90م(، ص3000هـ/1231)
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ا الأغراض التي  فهي ، الروي المرفوععلى قصائده ها حازم القرطاجني في نظمأم 

دة  ككانت دواعي ودوافع الكتابة التي حسب ومتنوعة متعد  يطمح كان لرغبة التي وا هتحر 

 . لحظة المخاض الشعري إليها

 [الطويل]في قصيدة مدح بها الأمير الحفصي حين أوصل القيروان بماء الشروب: يقول 

 رائِبُ ـهِ طبعُهُ والضَّ ـا يقتضيـلم دافعٍ  رـاله غيـا المرءُ في أفعـوم

 المين المذاهبُ ـلما اختلفتْ في الع ـالفٌُ اعِ تَخـو لم يكنْ بين الطّبـول

 اربُ ـوهو ض ا ـبانجحِ قِدْحٍ فيهم ى قَدْحُهُ في العقلِ والقولِ فاغتدىرَ وَ 

 ودِ ساكبُ ـالج  وفي كفّهِ غيثٌ من ـرٌ من العلمِ زاخِ  درِهِ بحرٌ ـففي ص

 ائبُ ـابٍ ول القدْحُ خـفما قَدْحُهُ خ ـائهِ فَمن يورِ زنداا أو يفضِ في رج

 اربُ ـتفدْهُ التج  ا لمـرتُهُ مـبصي ـابِ من النّهىالشبفي سنِّ ادتْهُ ـأف

 لتهدي، كما يهدي، النجوم الثواقبُ  ـرَةِ لم  تكنللبَصي ورٌ ـهِ نـويهدي

 تفتّحَ في الرّوضِ السحابُ السواكبُ  ـايُمْناهُ فوق م  ي القرطاسِ تفتّح ف

 (1)فأضْحتْ بهِ الأفكارُ وهي خواطبُ  ـابُهُ اني خِطـارَ المعـفكم فضَّ أبْك

 نوءتت اصوأالمرفوعات في هذا المقطع دورا بارزا في تقفية الأبيات بلقد لعبت 

ت عل، أو أسماء فواعل، أو نعوفوا اتكان معظم تلك المرفوعو المعاني المنوطة بها، بحمل

قد و .شكلاالصوت  ونهضت بموسيقى ،الخطاب الشعريدلالات ومعاني  واكبتأو أخبار، 

القافية  يْ حرفَ قبل  على مد  الصوت تساعد، حيث ألف التأسيس رونقا وعذوبةها تزاد

) وي  خيل والر  ما مع، ليمكسورثم ينعطف مع الدخيل ال ،)الد  فع  عود مفخ  في روي  الباء الر 

 .الشفتين منخرج التي ت

م، ضي ق مجهور" . فهو بصفة التفخيم والخلفية (2)و"الضمة صوت صائت خلفي، مفخ 

يلائم هذه المقطوعة التي اشتملت على الفلسفة والحكمة؛ لأن الخلفية تعني العمق في 

، الشعريالمخرج على مستوى النطق، يقابلها عمق الت أمل والتفكير على مستوى الخطاب 

 والتفخيم يوحي بالتعظيم، ويقابله مكانة الفلسفة والحكمة في ذات المبدع.

                                                 
 .32حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
 .1316ينظر، وفاء البيه: أطلس أصوات اللغة العربية، ص (2(
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وي( بحركاتها المختلفة وجاءت  خيل، والر  حروف القافية الثلاثة )التأسيس، والد 

 ألفحسب المدرج الصوتي الذي تخرج منه، فمرتبة ترتيبا منطقيا )فتحة، كسرة، ضمة( 

المكسور الذي يليه حرف الدخيل  ، ثميخرج من الحلقة التأسيس الممدود الذي قبله فتح

مة الفميخرج   الذي يخرج من الشفتين.المرفوع  (الباء)وي حرف الر  ثم  ، من مقد 

نفس تفعيلات بحر الطويل، الذي يشتمل على  قصيدته على أوزانالشاعر  نظموقد 

الشعورية يرية تعبالطاقة ال تصاحب في كل  شطر، ل )أربع تفعيلات ممزوجة(أفقي طوي

ينغلق عنده معنى كل  بيت، وهو يلائم  التي اختلجت في أغواره، وختمها بروي مرفوع

ي والشموخ النهوض معاني  وهي صفات عزف على وترها الشاعر في ،والوقوف والتحد 

 الخليفة الحفصي الذي نسب له كل صفات الحسن وضروب التدب ر والحكمة. مدح

فيها الأبيات أنها مركبة تركيبا عقليا، استغل  الشاعر ومن الملاحظ على معاني هذه 

، تغلب عليه لغة الإسلامية، في نظم خطاب شعري حجاجي طاقته الفلسفية والحكمية وثقافته

ة فعل فيه قنعالمنطق التي ت ويعتبر الباحثون الأسلوبيون "أن  الأسلوب  .المتلقي، وتحدث رد 

على نفسه اجتماعيا أو ذاتيا. وذلك عبر مستوى  ليس سوى أداة الإنسان في دلالة الإنسان

  . (1)الأداء الأسلوبي، أو عبر الشحنات العاطفية والوجدانية التي يحملها الأسلوب"

الإطناب والإسهاب في ساعد على تي التطويل ال أوزان بحرحازم استعمل قد و

بصدى  لوجدانك اتحر   قافية مؤسسةاعتمد ووتلائم غرض المدح وذكر المثالب،  الكلام،

، ويبعث فيه التحرك نحو الإنسانكيان  روي  مرفوع يهز  ختم بو صوتها للت فاعل مع المبدع،

 .العمل أو الت حلي بسلوك

 ـ مجرى الفتحة: 0

يها فتحة، وتتفي هذا المبحث يتم تقديم عدد القصائد ال  ةحديد نسبي كانت حركة رو 

عدد الأبيات التي نظمت على روي  مفتوح  ثم يتم إحصاء ،امفتوحها روي  القصائد التي كان 

ح تطبيقيمع تقديم نموذج ، واحتساب نسبة كثافتها في تلك القصائد ويشرح بعض  يوض 

ر دواعي اختيار  ومدى ملاءمته للمعنى  المفتوح، وي  الر  الجوانب الشخصية للشاعر، ويبر 

 .الشعري الغرضالمبدع في ر عنه الذي عب  

                                                 
 .28تحليل الخطاب، صمنذر عياشي: الأسلوبية و (1(
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مجموع  من ،قصائد (9)مفتوح في ها روي  قوافي التي الالقرطاجني  استعمل حازم

رت بـ:  (21) ا  مستوى القصائد،على هذا  (٪51.11)قصيدة وبنسبة قد  مستوى كثافة أم 

ف الأبيات فيها، فقد ر بـ: ي ، من مجموعبيتا (5120)في الروي المفتوح  وظ   (8668)قد 

ربيتا، وبنسبة   .(٪18.63)بـ:  تقد 

ذلك  قة والأرقام الإحصائية التي قامت عليها، يظهر جلياالسابالنسب  خلال منو

ارخالتباين ال كثافة الأبيات فيها أي و التي كان روي ها مفتوحا، بين نسبة عدد القصائد ص 

( أبيات، حيث تفوق 5339)المقصورة  كثافة أبياتويرجع ذلك إلى  (.طول الن فسْ العمودي)

  .امفتوح هاروي   ثلث شعره بقليل، وقد كان

أ بها الخليفة المستنصر بعيد الأضحى: ]  [الكامليقول حازم في قصيدة هن 

 عادتْ، فكان العود منها أحمدا  ر محمّدٍ ـالأمي  دِ ـكَمْ من يَدٍ ليَِ 

 لُ ويُبْتَداـيُسْتَفْتَحُ الذكْرُ الجمِي رِهِ ـهِ وذِكُ ـمُنْجِبِي  مَلكٌِ بِذكْرى

صْرِ أرواحٌ   بأِبيه يحيى المُرْتَضى وَبِهِ جَرَتْ   داـانتْ رُكَّ ـوك  للنَّ

ض داـوك وُقدُِتْ مصابيحٌ   ىـوَبِهَدْيهِِ وَبِهَدْي مُنْجِبهِِ الرِّ  انتْ خُمِّ

دا  دا لَمْ يَزَلْ ـجْ لهُ العُمَرَانِ مَ أبَْقَى  مْرِ الطوالِ مُشَيَّ  باِلبِيضِ والسُّ

هُ عُمَرُ   وحَ بيُِمْنِهِ ـالفتُُ   عُمَرُ الذي ابتدأَ  مُ م  وسَميُّ  ا ابتَداـالمُتَمِّ

 (1)أعَْلى يَداا منهُ، ول أسنى يَدَا  دِ النّبيِّ وصَحْبهِِ ـل خَلْقَ مِنْ بَعْ 

خروج ب وأتبعه ،المجهورالدال الانفجاري حرف وهو  ؛اختار الشاعر روي ا مفتوحا

 تقرع زفرات الشاعر الصوتية التي يصاحب، في قافية كل  بيت يساعد على مد  صوت الدال

كه رك فيه صدىتأذن السامع فت ليقع في ف أبيات القصيدة بتركيز عال فيتلق   ،للانفعال يحر 

حيث أن  الفتحة والألف "صوتان وسطيان منفتحان، ولا  .للغة الشعريةالشحنة الدلالية  شرك

   .(2)فرق بينهما إلا  في الطول"

حيث أن انفتاح الصائت  صفة الانفتاح هذه ناسبت الحالة النفسية والتعبيرية للشاعر،و

بالفتحة والألف يضفي على القصيدة معنى السعة التي يشعر بها المبدع، والتي يريد من 

                                                 
 .68حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
 (.1361و 1321ينظر، وفاء البيه: أطلس أصوات اللغة العربية، ص) (2(
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 صفات الممدوح وح، وهذه السعة كذلك تعب ر عن ثراءخلالها إخراج صفات ومحامد الممد

عها  . وتنو 

دح ومالحفصي في تهنئة الخليفة حازم قصيدة نظمها  تنتمي إلى وهذه المقطوعة

فيضفي جمالا  والمعنى معا، قافية مطلقة ينطلق معها صدى الصوت فيها ، وقد وظ فنسله

ة التركيب الكل ية مكونات القصيدة ب .الممدوح نفسعلى نزل وحيا ويُ  على الوصف من قو 

طربة، وكل ها تعتبر ة مُ وقافي يوزنلحن  ا منموما يصاحبهوالإيحاء، وعمق الدلالة اللغوي 

 .النص الشعريمغاليق تفتح  إواليات

 أجدادهتصل إلى ، وأصوله جذور تمتد  إلى سطوته في فتوحهكرم الخليفة وجوده ولو

د مخرجه إلى أقصى مثل صوت الألف الذي تعود أصوله إلى صوت الفتحة، ويعو، الأوائل

د وعراقتها، عمق موسيقيعمق الأصول  الحلق. حيث وافق وتفعيلات  ه خروج القافيةجس 

  .والتي في وسطها مد   الصافية بحر الكامل

حركات وسواكن تساعد على التنويع في العبارات تمتزج فيها  وأوزان تفعيلاته

على شكل ، المنطوق الشعري ، التي ينهض بهاالشعرية المدحية والتراكيب اللغوية الوصفية

في  بالغةالشاعر على التأنق في المدح والمتساعد  ةبوتيرة متصاعدو ،سلسلة دلالية متنامية

 .الوصف

ى النص المفرد  وهذا النوع من النظم الشعري يعتمد على "نظام من الإحالات يتخط 

ة في الكتابة مخصوصة تشك ل ما ينتظر القارئ وجوده في نص  من ن  المنجز إلى سُ 

عيار ضابط لدرجة الانصياع لتقليد الكتابة في فن  من م. فهو الن صوص لحظة تقب له

  .  (1)الفنون"

دت اختيارات الشاعر حازم التالسابقة النسب خلال معطيات الأرقام ون وم ي جس 

اتجه إلى القافية ه أن :استخلاص ملاحظة عامة مفادها ، يمكننظم القريضلالقرطاجني 

رالمطلقة بنسبة  رت بـ: (٪22.11)ت بـ:قد  ا نسبة القافية المقي دة في شعره فقد قد  ، أم 

(55.20٪ .) 

                                                 
ليه فيي التيراث النقيدي(، المجميع التونسيي للعليوم والآداب والفنيون، بييت  (1( شكري المبخيوت: جماليية الألفية )الين ص ومتقب 

 .11م، ص1886، سنة 1الحكمة، قرطاج، تونس، ط
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ده إلى الإطلاق  بميل الشاعر يوحيوهذا ملمح أسلوبي  أكثر من التقييد، وذلك ما يجس 

أيدي الغاصبين ويأمل في واقعه المعيشي الذي كان يروم فيه تحرير الفردوس المفقود من 

ا طليقا،  العودة   . وقد خرج منه ولم يرض بقيود المحتلإليه حر 

وي،  فقد سجلت الفتحة والقافية المطلقة لم تكن بنسب متساوية حسب حركات الر 

عدد  ها الكسرة التي مثلت ربعالشعرية، ثم تلي عدد أبيات حازم في نسبة حضور أعلى

د في أكثر بقليل من ا موبعده أبياته،  شعره، وكان حضورعشر يأتي السكون الذي تجس 

 :العشر. والجدول التالي يرصد تلك النسب بوضوحمن بقليل أقل في أبيات شعره الضمة 

 

ب القافية حس

 حركة الرّوي

 الأبيات القصائد

 النسبة العدد النسبة العدد

 ٪63.80 1696 ٪23.33 31 الكسرة

 ٪ 36.90 113 ٪30 8 ةالضمّ 

 ٪11.26 623 ٪11.11 9 السكون

 ٪8.96 386 ٪16.66 1 الفتحة

 ٪ 66.62 8668 ٪66.62 21 المجموع

 
كثافة الأبيات فيها، د، ووالملاحظ على هذا الجدول هو تفاوت النسب بين عدد القصائ

فعلى مستوى القصائد كانت نسبة الكسرة هي  يها.ف <<طول النفس العموديب>>أو ما يسم ى 

هي والفتحة في الأخير و ،(القافية المقيّدةا السكون )مليهبعدها الضمة، ثم يأعلى نسبة، و

 له النفسية،إلى أحوافي النظم الشعري عند حازم  اتالاختيار وقد ترجع هذه .أدنى نسبة
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"فكل  حرف في اللغة العربية يكاد رجع إلى إرادة الشاعر. ة نفسها أكثر مما توعمل الموج

 .(1)يحمل دلالة حركته، فيثير صورة متصلة بلفظه، وخيالا يتضم ن النطق به"

يعاني من  وهوي بعيدا عن وطنه الأندلس، في البلاط الحفص نظمهحازم  وجل  شعر

جاءت نسبة القصائد ذات الروي  ت تراوده خواطر منكسرة؛ لذلكظل  لمرير، وذلك الفراق ا

وهو بهذه  فالكسرة صوت صائت ضي قالمكسور تمثل أعلي نسبة حيث قاربت النصف، 

 نأيهها الشاعر، والمتمثلة في ضيق حاله بسبب ة يعكس الحالة النفسية التي يعب ر عنالصف

 .عن وطنه

ا على مستوى كثافة ـ حسب هذه  <<بطول الن فَسْ العمودي>>يسمى الأبيات أو ما  أم 

وهي بصفة اتساع وانفتاح مخرجها تناسب الحالة ، فإن  الفتحة هي أكبر نسبة الدراسة ـ

 الشعورية والنفسية للشاعر من حيث:

 ـ رغبته في إخراج آلامه وأشجانه، وهذا يناسبه مخرج مت سع. 1

 اسبه اتساع مخرج الفتحة والألف.في العودة إلى الوطن، وهذا ين كبيرـ الأمل ال 3

ا  ة يصتباين إلى خصوهذا اليرجع قد و ،هما متباينةتالضمة والسكون فقد كانت نسبأم 

حيث القدرة على إحداث الجلجلة الصوتية وطريقة خروجها من المدرج كل حركة من 

ق نفسي( بين الحالة الفيزيولوجية لجهاز النط –زيولوجيفهناك إذاً ترابط )ف ،الصوتي

  .اللغة في التعبير عن الحالة النفسية للمبدع وطاقة

 ـ حروف الرّوي: ثالثا 

ع حازم القرطاجني فيلقد  ، حيث جعل روي   حروف نو  وي   (56)ده على قصائ الر 

الألف الليّّنة، )روي  قصائد ديوانه من  فشك ل .(٪99.21)أي بنسبة  ،حرفا (82)حرفا من 

ء، والدال، والراء، والسين، والصاد، الطاء، والظاء، والهمزة، والباء، والجيم، والحا

 . وذلك بنسب تتفاوت(والعين، والفاء، والقاف، والكاف، واللام، والميم، والنون، والهاء

فيها أيضا، فكانت الأرقام  <<طول النفس العمودي>>وكثافة الأبيات أي ، القصائدعدد  بين

علي التاجدول ونسبها متباينة ومتفاوتة أيضا. وال د عدد قصائدها، وتنو   :ها بدقةأغراض يحد 

 

                                                 
 .316م، ص3000كمال بشر: علم الأصوات، دار غريب، القاهرة، مصر، ط (1)
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نوع حرف 

 الرّوي

عدد القصائد 

 والمقطّعات

 الأغراض عدد الأبيات

 الألف اللّينة

 

1 

 

1003 

 

وعظ،  طرد وقنصمدح، غزل، حكمة، وصف، 

 قصص، مواقف، رؤى، خواطر.

 وصف الطبيعة، مدح الخليفة الحفصي. 136 6 الهمزة

 مدح، غزل. 361 6 الباء

 مدح، غزل 112 3 الجيم

 وصف الطبيعة 3 1 الحاء

 مدح، تهنئة. 162 2 الدال

 مدح، تهنئة، مناجاة. 326 2 الراء

 وصف وردة. 6 1 السين

 مدح. 66 1 الصاد

 مدح. 88 3 الطاء

 وصف الكواكب والنجوم. 39 1 الظاء

 تهنئة، مدح. 31 1 العين

 وصف الطبيعة. 6 1 الفاء

 مدح. 38 6 القاف

 تسبيح، مدح. 10 3 الكاف

 مدح الرسول صلى الله عليه وسلم، زهد، حكمة. 81 6 اللام

 تسبيح، مدح، حكمة، منظومة النحو. 212 3 الميم

 مدح، غزل. 169 3 النون

 مناجاة. 2 1 الهاء

 53 8668 21 56المجموع/

 

وي وهذا التنوع في أصوات حروف  ، تباين في نسب حضورها في شعر حازموالالر 

قد يرجع لتنوع الأغراض الشعرية التي طرق بابها، والكوامن النفسية التي انتابته لحظة 

ا ت فيهي قيلالت وف الزمانظرالإبداع، و  درجة فتستدعي فحصها حسبدراستها ا. أم 
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، وعلى هاسماع دالنفس البشرية عنفي وإحساس  تركه من انطباعوما ت ،ادلالتهقوة وإيحائها 

الأصوات أحدهما يتعل ق بهما:  إلى قسمينفي هذه الدراسة قصائد حازم ت الأساس صن فذا ه

 الأصوات المهموسة.الثاني يختص  بو ،المجهورة

 :الروي المجهورـ  5

( قصيدة 21( قصيدة، من مجموع )02وكان اتجاه حازم إلى الروي  المجهور في ) 

رت بـ:) في  <<طول النفس العمودي>>كانت كثافة الأبيات أي (، و٪22.22وبنسبة قد 

رت بـ: )8668( بيتا، من مجموع )8222)  (.٪61.01( بيتا، وبنسبة قد 

والحروف المجهورة هي التي "أشُبع الاعتماد في مواضعها ومنع النفس أن يجري 

فهي معها حتى ينقضي الاعتماد فيجرى الصوت، أما الحروف التي تتصف بهذه الصفة 

عين، والغين، والقاف، والجيم، والباء، والظاء، واللام، والزاي، والراء، والنون، ال)

 .(1)("والذال، والدال، والضاد، والميم، والواو، والطاء، والهمزة، والألف

و"معطيات علم الأصوات هي أوصاف للحركات العضوية التي يقوم بها الجهاز  

المصاحبة لهذه الحركات، ويقوم هذا الوصف الن طقي أثناء النطق وكذلك الآثار السمعية 

 .(2)على الملاحظة الذاتية أو الخارجية من قبل الباحث"

ا  يعتمد معيار التمييز بين الأصوات المجهورة والأصوات المهموسة عند القدماء أم 

: )أنت تعرف ذلك إذا اعتبرت فرددت الصوت مع جري فهم يقولون سْ فَ "جري الن   على

 .(3)أردت ذلك بالمجهور لم تقدر عليه(" ، ولوسْ فَ الن  

لت  حضور الأصوات المجهورة في روي شعر حازم، أرقاما مرتفعة ترتقي نسب شك 

رجة الأولى،  لأن تكون ملمحا أسلوبيا في شعره؛ وقد يرجع ذلك إلى طبيعة حياته بالد 

ينحصر وطبيعة الأغراض التي نظم فيها شعره من جهة ثانية، حيث يكاد يكون جل  شعره 

وما يقتضيه هذا الغرض من تفجير الصوت وجهر مدح الخلفاء والأمراء الحفصيين،  في

  على الإصغاء. يدعوه للإقبالو الممدوح يستميلكي 

                                                 
ر، ص (1)  .31علاء جبر محمد: المدارس الصوتية عند العرب، النشأة والتطو 
ان: اللغة العربية، معناها ومبناها، عالم الكتب، القاهرة، مصر، ط (2( ام حس   .66م(، ص1889هـ/1219، سنة )6تم 
 .31جبر محمد: المدارس الصوتية عند العرب، صعلاء  (3)



 الفصل الأوّل .......................................................  المستوى الصوتي

 - 121 - 

، لأصوات المناسبة للألفاظلجا المبدع لذلك من أجل إظهار براعته في تخي ر ايقد كما 

ويطيل في زمن الإنشاد، ، لوصفوا ظهر صدقه في المدححتى يُ لها، ة والمعاني المواتي

  .هسلوكياترها في أو المتلقي بثبات تلك الصفات في الممدوح وتجد   السامع حتى يوهم

و"على أساس هذه الاعتبارات بدأت دراسات نفسانية وفيزيولوجية وموسيقية تهتم 

من تلك ؛ هكذا اقترحت نماذج عديدة لتبيان ماهية بمصادر الحركة وأدوارها وعلائقها بالز 

العلاقة وضبطها وتفسيرها؛ منها نموذج الساعة الداخلية، ونموذج البرنامج الحركي، 

دة"  .(1)ونموذج الحركة المجر 

يا يحيى عينيته التي هن أ بها أبا زكر على روي مجهور، ومن إبداعات حازم الشعرية

 [البسيط: ]بمناسبة العيد

 اـاسِقٍ فرَعَ ـرعٍ بـ كُلَّ فلاـفَرْعٌ ع  هُ، ولهُ ـأصلٍ دون  دا كلُّ ـأصَْلٌ غ

 اـلا جمعـي حفصِ العـمحمدٍ بن أب  بنُ الهمامِ أبي  جازَ الخَليقةَ يحيى

 يَضيقُ رحبُ العلا عن بَعضِ ما وسعا  قدْ أوسعَ العلمَ صدراا منه مُنْفَسِحاا 

عـيَعْ  م ـذاهِبهِِ لـوفي م  في شجاعتهِ   لم يَعْدُ بالنفس جوداا   اـدُ أن شَجَّ

 اـراا جزعـضِهِ مستشعـلظلَّ من بَعْ   لو كان يُسْألَهُُ   اتِمٌ ـالذي ح أعَطى

 اـعـا سمِ ـمـداءٍ كلـةا لنـلـوسي  دٌ ـأن ل يبتغي أح لةِ ـمن الوسي

 اـفٍ شفعـفي مُعت  هِ ـوكم إلى نفس  انيةٍ ـافعاا نعمى بثـدا شـوكم غ

بُعِ الشهباءِ عافيَهُ   دائهِ الضّبعاـأع  جوداا، وأعدى على  أعدى على الضَّ

 (2)ارِخٍ نقعاـوكم صدىا نَقَعَتْ مِنْ ص  اا ذوابلهُ ـسقَتْ ريّ   فكم صدىا قد

حتى أضحى  ع لممدوحه أجمل صفات الكرم والعطاءلقد جمع حازم في هذا المقط

، منجيا كل  ائعقكل  الومسل طا على أعدائه في  كان ، وسيفهحاتممن جود أ في عرفه

  الذين جبلوا عليها قبله.أجداده و أصوله نتلك الصفات ع وقد ورث ،مستصرخ مستنجد  

( بعده العينوقد اختار الشاعر لتجسيد ذلك رويا  مجهورا انفجاريا وهو حرف )

يحتوي حرف العين عد على مد  الصوت فيه، وترديد الصدى على أذن المتلقي. وخروج يسا

                                                 
عة لنظرية شعرية، ج (1(  .113، ص3محمد مفتاح: مفاهيم موس 
 (. 11/19حازم القرطاجني: الديوان، ص) (2)

بع: السنة المجدبة، وكذلك الشهباء. العافي: الذي يقصده طلبًا للعطاء. أعدى: أجرى، الضبعا: الفرس الذي يضبع أي  الض 
 ى: الظمأ، والصدى: الصوت المتردد. ونقع الصراخ: ارتفع. يضبح. الصد
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دا بذلك حزم من عمق ومخرجه الجهر قوة على  الممدوح في خدمة  وجد  الحلق، مجس 

عي ة  .كما ورثها عن أجداده، ورعاية شؤونهم الر 

كلمات الحشو بكثرة مع حروف مجهورة أخرى  وقد وظ ف حازم حرف العين في

كالجيم والميم والغين، والدال والقاف، محدثا بذلك جلجلة صوتية تتناسب مع وزن بحر 

حركات وسواكن على تحتويان الل تين ( مستفعلن، فاعلنالبسيط المركب من تفعيلتي )

فتكسر رتابة الوزن الموسيقي وتطرد الملل والسأم عن  ،تتماشى مع مد  الصوت وقبضه

عا ويحدث فيه تجاوبا مع معاني  ،يبعث في المتلقي طاقة انفعالية السامع، وتشك ل نغما منو 

 اللغة الشعرية الموحية.

من تأليفه منتظرا ردة فعل من نظمه، والحاجة  تحقيق الغرضيسعى المبدع لوبذلك 

راوده تجاه المناسبة الممدوح، مستريحا من الخواطر التي تضطرم في داخله والأفكار التي ت

 . التي هو بإزائها

وغرض المدح وما يقتضيه من جلجلة صوتية، يناسبه الجهر الذي ينشأ من 

ي إلى اضطراب الهواء على مستوى الحنجرة، وخروجه  اضطراب الحبال الصوتية، فتؤد 

. تصاحب الدفقات الشعورية والنفثات الأسلوبية التي تشك ل (1)على شكل دفعات منقطعة

 الخطاب الشعري.

 :ـ الرويّ المهموس 8

وها53في )الحروف المهموسة  حصر علماء العربية القدماءلقد   ( أحرف، وخص 

ة ب ف الحرف المهموس تعريفات عد  ي موضعه "بأنه صوت أضعف الاعتماد فمنها ما يعر 

الهاء، والحاء، والخاء، والكاف، حتى جرى معه النفس، والأصوات المهموسة هي )

 .  (2)("والسين، والشين، والثاء، والصاد، والتاء، والفاء

نسب قليلة مقارنة مع  في روي  أشعاره حروف الهمس، بنسب وقد استعمل حازم

 (21) ، من مجموعقصائد (9)في  لى الروي  المهموسالحروف المجهورة، فكان اتجاهه إ

ر نسبةقصيدة، وب هذا على مستوى القصائد. أما على مستوى كثافة ، (٪51.11)بـ:  تقد 

                                                 
 .62ينظر، عبد الحميد قدوع الأصبعي: الدراسات الصوتية بين القدامى والمحدثين، ص (1(
 .31علاء جبر محمد: المدارس الصوتية عند العرب، ص (2)
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بيتا، من  (506) فقد اتجه إلى الروي  المهموس في، <<طول النفس العمودي>>الأبيات أي 

رت بـ: بنسبةبيتا، و (8668)مجموع   .(٪2.92) قد 

غلب ، والتي يها حازم قصائدهراض التي نظم فلنسب إلى نوع الأغوقد ترجع هذه ا

غرض المدح، الذي يقتضي الجهر في الصوت والتضخيم في الموسيقى، وتعل ق عليها 

ه وما نظمالشاعر بمسقط رأسه )الفردوس المفقود( الذي وصفه وتحد ث عنه في كثير من 

ع.   يتطلب ذلك نداء وتفج 

حازم، حيث  قصائده على نسبة حضور حروف الهمس في كل  ذلك انعكسو

ا ةمحدوداستعملها في أغراض  ، كوصف الطبيعة بأنواعها، وقصائد التسبيح والمناجاة جد 

ف المهموس في قصيدتين، أغراض أخرى كالوصف المدح بمتزج فيهما ي كما أن ه وظ 

 .على استرداد الفردوس المفقود والحث

وي  المهموس شاعر لالار يالأغراض مع النسب التي مثلتها، يتضح اختوبمقارنة  لر 

تعتمد على الحروف المهموسة وصف الطبيعة والمناجاة والتسبيح؛ لأن هذه الأغراض في 

والهمس ينتج عن  .المهموسة حروفال موسيقىإلا  بعبارات وصفها ، ولا تستقيم بشكل لافت

   .(1)عدم اضطراب الحبال الصوتية، وبالتالي يبقى الهواء ساكنا على مستوى الحنجرة

وصفة السكون التي تحتويها الحروف المهموسة تناسب حالة المناجاة التي تقتضي 

الخشوع وسكن النفس، ووصف الطبيعة الذي يصحبه تفك ر وتأم ل عميقين مع هدوء النفس 

 ...الخ. وسكونها أمام مشاهد الطبيعة

د فيها هذا الاتجاه في شعر حازم هي صاديته التي توج   بها  هومن القصائد التي تجس 

ل يحثه على تحرير الأندلس ويمدحه بأحسن الصفات : ، وهذا مقطع منهالأبي زكرياء الأو 

 [الطويل]

 ذَ مُقْتَصِّ ـدى أخَـلله ا ـهـذَ فيـويأخ ـااا بهـأندلس اشَ ـعسى الله أن ينْت

 صِ ـائرِ في حِمْ ــوارُ البشــوتَطلعُ أن مُشْرِقاا  ـرة الجزي  فيُضحي بها شرقُ 

 يـقد أقُْصِ  وادثِ ـبقِرُْبِكَ عن صرفِ الح ـهمنكَ فإنّ  نُ دْ ـدى من يَ ـرَ الهُ ـأمَي

 ا خمصـأيُّم  اـاؤُهـوبُ الفلا أنضـتج رىـالس إليكم سرتْ بي أيَْنُقٌ خُمصُ 

                                                 
 .162ثين، صينظر، عبد الحميد قدوع الأصبعي: الدراسات الصوتية، بين القدامى والمحد (1(
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 لها البيـدُ في هصرٍ عنيـفٍ وفي رهصِ  قـلاصٌ كخيطـانٍ من النبعِ لم تـزل

رى والشهبُ للصبحِ تشتكي  لغمص منها وهي كالأعين الغمصسُرى ا تشكّى السُّ

 (1)والمصِّ  اهاا لها غور عن الرشفِ ـمي إلى بحرك  الطامي على الورد أوردت

ا ينتهي به كل  ،(الصاد) ت الصفير المهموسلقد استغل الشاعر طاقة صو فجعله روي 

ما من أثر على أذن السامع، بيت من القصيدة ، نظرا لما يترك هذا الحرف بصفته صوتا مفخ 

مسقط تحرير  ملكه وولي  أمره، وهووحي له بفخامة وعظمة الأمر الذي يدعو له الشاعر في

 الأندلس.رأسه، وأرض أنسه 

"ولئن كانت العلاقة بين هذا الص وت وهذا المعنى عفوية في منطق العملية 

الإبداعية، فإن ها ما فتئت تقوى بين الطرفين بمفعول تجاورهما في النص والتلازم الحاصل 

ره فيه"بي ر وجود الآخر ويجد مبر    . (2)نهما في مختلف أقسامه حتى غدا أحدهما يبر 

وي ف وبحر حشو الأبيات حضر صوت الصفير فيقد ف أخرى غير حرف الر 

ر اختيار الشاعر  ، وذلك(السين، والشين، والزاي)ومنها:  لت ملمحا  لألفاظما يبر  شك 

الصوتي  مع الإيقاع ،غرض القصيدةاني مع تكييف قدرته على يكشف عن ،أسلوبيا بعينه

 .بشكل واضح وبدت رغبته في إيصال المعنى وتكثيف الإيحاء بطاقة الصوتالمناسب، 

: هل كانت علاقة الصوت بتلك المعاني في الخطاب يمكن طرح الأسئلة التاليةلذلك 

ا د قريب من الشعري لدى حازم، في منطلق العملية الإبداعية اعتباطية تماما؟ ألم يكن الص 

ين الذي هو جزء من كلمة  الأندلس والنفس، والسي ادة الإسلامية؟. ألم يكن الصا د مخرج الس 

ع وصمود ...الخ؟.  جزءا من كلمة حفص، وكلمة صلاح وحصار، تصد 

ا اتجاهه إلى الإيقاع   دتهالعروضي و يالوزنأم  تفعيلات بحر الطويل  الذي جس 

حركات وسواكن ، وما تحتويه من (فعولن مفاعيلن)تفعيلتي الممزوجة أو المركبة من 

ة لأبياتفي ا <<طول النفس الأفقي>> موسيقى وإيقاعتواكب  ، فقد يوحي بإرادة الشاعر الملح 

في الكلام والإطناب في الوصف؛ لأن الموقف يتعلق بالأندلس والمقام يخص  الإسهابعلى 

 .ير المكانك الإنسان لتحرتحري يسعى إلىلمبدع االأمير الحفصي، و

                                                 
 .33حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
 .93محمد الهادي الطرابلسي: تحاليل أسلوبية، ص (2(
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"فقد حاول أن ينقل )أو أن يثير( عبر اختياره الكلمات وتنظيمها ليس اللوحة فقط 

ولكن الانفعال الشخصي المتولد عنده من هذه اللوحة: وهذا ما يسميه اللسانيون الإيحاءات 

...وأي الشخصية. وهذا شيء فردي ويتغي ر بعيدا عن الدلالة الاجتماعية والذاتية للكلمات

له دلالات إيمائية، مهما دق  واستدق وصار غير مرئي، أو تقريبا غير مرئي، فإن ه  تعبير

 .(1)يستوجب إعدادا إضافيا للرسالة اللسانية، وذلك لكي يصبح معديا ويبلغ أثره"

كلمات بعض  في تعتوز  التي الصوت والصفير حروف لال موجة موسيقى ومن خ

استهل حديثه  حيث ؛تعاطي القريض في دعجودة قريحة المب تظهر هذا الخطاب الشعري،

ه تأن يالحفصي أمله في جيش الخليفة عبر  عن و ،عن الوطن الأم الأندلس يوما إلى وج 

 إلى مسقط الرأس. العودةفي  الطموح في أعماقه، وهوحلم دفين مُعربا عن  ،تحريرها

وي )وقد ناسبت   هذا الصوت الضيق الذي يوحي بضيق حال(، الكسرةحركة الر 

الشعري الذي غلبت فيه موسيقى هذا النص الشاعر، بسبب ما حدث لبلاده الأندلس، و

ساهمت في تعتيم الجو  ار،نكسخواطر الاة بعواطف الشجن ومشحونأصوات الهمس، 

أوتار الحاضر عبر  صوت الصفيرموسيقى  للقصيدة، الذي كان يترن ح بين النفسي العام

"هكذا تنمي  .وخز جراحهو الماضنوازع أنغام  وفي همس ، الأملالذي يستدعي العمل و

هر... را للزمن، أو الد  على حركة القصيدة وتشك ل بينة موازية لبنيتها  القصيدة تصو 

   .(2)الدلالية"

حجدول وال وي  ويصن ف التالي يوض  فحروف الر  ها المجهورة والمهموسة، التي وظ 

القصائد عدد على مستوى  سواء، كثافة حضورهاحيث من  ه،القرطاجني في قصائدحازم 

 :أو على مستوى كثافة الأبيات فيها، فجاء ترتيبها على النحو التالي

 الأصوات المهموسة الأصوات المجهورة

 عدد الأبيات عدد القصائد ويحرف الرّ  عدد الأبيات عدد القصائد ويحرف الرّ 

 3 1 الحاء 1003 1 ألف ليّنة

 6 1 السين 136 6 الهمزة

                                                 
 .91منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص (1(
 (.36/33كمال أبو ديب: جدلية الخفاء والت جلي، ص) (2)
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 66 1 الصاد 361 6 الباء

 6 1 الفاء 112 3 الجيم

 10 3 الكاف 162 2 الدال

 2 1 الهاء 326 2 الراء

  88 3 الطاء

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 39 1 الظاء

 31 1 العين

 38 6 القاف

 81 6 اللام

 212 3 الميم

 169 6 النون

 506 9 9 8222 09 50المجموع/

 

عقد أن حازما يبدو  حسب هذا الجدول بين المجهور ، في حروف روي  قصائده نو 

فقد اختار من الأصوات الأغراض التي نظم عليها أشعاره، طبيعة  والمهموس، تماشيا مع

ع في حركاتها بين الفتحة والكسرة والضمة حسب ما يوافق 56العربية ) ( حرفا، ونو 

  الفكرية. وخواطره موجاته النفسية

يعكس وذلك  ؛من المهموس أكثر المجهور بنسبةستعمال الصوت اوكان ميله إلى 

صريحة اله دعوتو ،رغبته في إسماع صوته وإيصاله إلى كل  ذي أذن تسمع وقلب يخشع

)الفردوس خروجه من مسقط رأسه  إلى المتلقي كي يشعر بحجم المعاناة التي كابدها بعد

ة، رغم ما لقيه من إحسان أهلها إليه وقضائه بقية العمر في ديار الغربة المغربي ،المفقود(

 .له بها وتبجيل الخلفاء الحفصيين وحفاوة

ا القافية  قي دها في بعض المواضع أطلقها في مواضع كثيرة وبنسبة عالية، وقد فأم 

ر أكثر من التقييالمخصوصة  د بنسبة قليلة، وذلك يعكس اتجاهه إلى الإطلاق والتحر 

ة، حيث لم يرض بالعيش في وطنه الأم حياته المضطرب والانقباض، وهذا ما يوافق طبيعة



 الفصل الأوّل .......................................................  المستوى الصوتي

 - 127 - 

له العيش بمدينة  ولما لم يطب أة العدو، فلجأ إلى المغرب الأقصى،الأندلس تحت وط

اكش في بلاط اء أوضاع بلاده السياسية مر  دي جر  هالخليفة الموح  إلى البلاط الحفصي  ، توج 

 .، وهناك نظم شعرهحيث قضى بقية حياتهبتونس 

تضمين  لك الحنين الفياض إلى مسقط رأسه، حيث عمد إلىلمس ذتشعره يأ ومن قر

واشتياقه إلى مرابعها، وكذلك  قصائده المدحية عبارات وصفية تتعلق بالأندلس وأهلها

"فإذا كان الحنين  جل  أشعاره تقريبا، سواء بلفظ صريح أو بتلميح طريف. أسلوبه في

لكائن الإنساني، فإنه على مستوى التعبير كموضوع وتجربة ضاربا بجذوره في أعماق ا

ضارب بجذوره في الشعر الأندلسي، إننا لا نجد في الأدب العربي على مستوى التعبير 

 .(1)باستثناء الأطلال الجاهلية قدر ما نجده لدى الأندلسيين"

م محمد الحبيب بن الخوجة في  وقد انحصرت قوافيه في ثلاثة أنواع فقط حسب ما قد 

: (، الذي يقول فيهقصائد ومقطّعات أبي الحسن حازم القرطاجني) المسم ى بـ:ابه مقدمة كت

راده ا القوافي التي هي حوافر الشعر أي عليها جريانه واط  وهي مواقفه فقد كان أغلبها  ،"أم 

من المتواتر والمتدارك وأقل ها من المتراكب. ولم يأت منها شيء على المترادف أو 

 .(2)المتكاوس"

 

 : موسيقى الحشوالثانيث المبح

بحث كل ما من شأنه أن يحدث طربا في الأذن مفي هذا ال (3)قصد بموسيقى الحشووي

أو مناسبا لموقف ورؤية  عند الإنشاد الشعري، سواء كان دالا على معنى أو موحيا بدلالة،

به سواء أن كان صوتا منعزلا  يكون الاهتمامو مساعدا على حركة. وأ صا لمشهدأو مشخ  

قين الش  على  ويرك ز هذا المبحث، للكلمات تعبيريالسياق الأو مشكلا للفظ أو منتشرا في 

والعلاقة التي تنشأ بينهما في النسيج اللغوي المتكامل داخل  (الدال والمدلول)المتلازمين 

 .الكل ي الخطاب الشعري

                                                 
 .626فاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، ص (1(
عات صنعة أبي الحسن حازم القرطاجني، صمحمد ا (2)  .66لحبيب بن الخوجة: قصائد ومقط 
 موسيقى الحشو هي ذلك الإيقاع أو النغم الذي ينشأ باختيار الأصوات، وتركيب الكلمات، ووزن التفعيلات ...الخ.  (3(
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ي دراسة والذي "يعنينا هو أن نضع نصب العين قضية العلاقة بين الدال والمدلول ف

ال خارج عن مجال المدلول. ولكن شقي ه  جانب في الكلام هو في ظاهره داخل في مجال الد 

لا يخلوان من تعل ق في الباطن، كما يعنينا تجاوز ما ضبط من مواقف نظرية في القضية 

ويعنينا قبل إلى التحليل التطبيقي فإلى البناء التجريبي لتلم س أثر القضية في واقع الكلام، 

يناها موسيقى الحشو" ذا وذاك خصائص مستوى من الموسيقىه   .(1)سم 

التي ترك ز على الصوت أهم المظاهر الموسيقية العامة هذه الأخيرة تعالج  حيث

في شكل  ،المعزول المنفرد كحد  أدنى، ومجموعة الأصوات المختلفة المدى كحد  أوسع

 ي تخضع للدراسة.فروض مؤقتة ترتجى إجاباتها في النماذج الشعرية الت

  ـ موسيقى الصوت المعزول عن الإطار الدللي الأدنى )صدى الحروف(: وّلأ

مع عنصر الصوت الذي لا يكون دالا  وحده إلا   هذا العنصر بالبحث فييختص 

أصوات أخرى، دون أن يدخل معها في تشكيل الألفاظ والكلمات، وإنما يتجانس صداه مع 

دلالة  ذات ،ق معين، ليحدث تقاربا أسلوبيا أو مماثلة سياقيةبقية الحروف الأخرى في سيا

 .، بعيدا عن اعتباطية الدال والمدلولعميقة تساهم في بناء السلسلة الدلالية الكبرى للنص

ن مع أصوات أخرى إطارا والاهتمام "بالصوت الذي لا يكون وحده دالا  وإنما يكو  

ال فنحن ـ مبدئيا ـ في  دلاليا أدنى هو اللفظ. مستوى بعيد كل البعد عن الصلة الدلالية بين الد 

والمدلول. فهل تكون الأصوات المعزولة عن الإطار الدلالي في حالة ترديد التماثل منها أو 

 .(2)المتجانس أو المتقارب إطارا دلاليا جديدا يخلق بينها وبين المدلولات علاقة ما؟"

جموعة من الأبيات الشعرية التي ذلك ما سيجيب عنه هذا المبحث، بعد ما يفحص م

دة:تحتوي على إشارات صوتية، تصن ف ضمن     مطالب المبحث المحد 

 ـ المماثلة: 5

ويقصد بالمماثلة هنا ذلك التماثل الصوتي والمعنوي الذي يحدث بتكرار حروف 

زمرة مخصوصة في علم الأصوات، في سياق تعبيري مخصوص بدلالة معينة إلى تنتمي 

 دة، ومشهد معين في صورة متكاملة. عن قضية واح

 :المعبرة بصفة جوهرية المهموسة أ ـ الأصوات

                                                 
 .62محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (1)
 .62بلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، صمحمد الهادي الطرا (2)
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تدور الأصوات المهمحازم شعر يظهر في   وسة في المماثلة بشكل لافت، وقد أد 

ات من الاتساق والانسجام بين الأصو ساهم في خلق نوعبارزا، دورا موسيقيا دلاليا 

  .المعاني التي ينهض بها السياق الشعريالنحوية، و المستعملة في كلمات التراكيب اللغوية

ولها  تكوين إيقاع متمي ز في شعر حازم ومن أهم ما يبي ن دور الحروف المهموسة في

حازم في يقول  والنسيب والمدح ...الخ، إذ الزهدالتسبيح والتحام بالمعنى الأساسي هو شعر 

عة زهدية  [الكامل: ]مقط 

 وأخو الشّقاوةِ للشّقاوةِ يُنْقَلُ   ادةٍ يحظى السعيدُ به بطولِ سع

 تلقاهُ في أخراكَ عنها يَشْغَلُ   ل تأسفَنَّ لفرقةِ الدنيـا  فمـا

ولتبكِ إشفاقاا  لما تَسْتَقْبِلُ   ل تبكِ إشفـاقاا  لما استدبرْتَهُ 
(1) 

ز الشين ، وهما صوتان لثويان مهموسان، ويتمي  في هذه الأبياتفترديد السين والشين 

الشين بصفة الانتشار، وانتشار الشين في هذا الخطاب يوحي بانتشار هم  الإنسان في عن 

ا  نيا، وحض الشاعر له ليصرفه للآخرة، أم  يوحي بجو  من الخشوع فالهمس طلب الد 

حْمَانِ ﴿والركون، قال تعالى:    .(2)﴾فَلاَ تَسْمَعُ إلَّ هَمْساوَخَشَعَتِ الأصَْوَاتُ للرَّ

 وحبس النفس عن الشهوات والملذات الزهد انيتصل بمعشعري يوهذا الخطاب ال

بر وو ر في الص  سبحانه وتعالى من نعيم الآخرة، الدنيا، والأمل الرجاء في ما عند الله التبص 

يهذا السياق الدلالي تتشك ل وفي  د  بينهما من يحدث  (، ومادنيا/آخرةة التلازمية )الثنائية الض 

  نسانية.تنازع على مستوى النفس الإ

وقد عبر  حازم عن تلك المعاني مرك زا على حروف تتقارب في مخرجها من المدرج 

ع في كلمات مختلفة في سياق خصائص  الخطاب الشعري، وبذلك تحدث الصوتي، وتتوز 

  صوتا ومعنا. ممي زة في الجملة الشعرية

                                                 
 .81حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
 .109طه: الآية  (2(
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 رج للحرفلأن المخ ؛الحروف المشتركة في المخرجيجب التوق ف مع " وعليه

زلة نوالصفة له كالناقد يعرف بها كيفيته، ولولا ذلك لكان الكلام بم كالميزان تعرف به كميته

 .(1)البهائم التي لها مخرج وصفة واحدة فلا تفهم"

 [البسيطويقول حازم في قصيدة تسبيح أيضا:]

 مسـخـراتٍ بمـا شـاءَ من خِـدَمِ  سبحان من سبحت  هذي وتلك لـه

 والبدرُ بدرُ الدّجى والشهبُ في الظلمِ  نهار لهُ سبحان من سبّحت شمس ال

 (2)وسبّح الصبـح يُبدي ثَغْـرَ مُبْتَسِمِ  سبحان من سبّحَ الليـلُ البهيـم له

ل بمعنى تعظيمترديد السين والشين في هذه الأبيات ف قدرة الخالق سبحانه  يتص 

ن صوتان صامتان والسين والشيوصلاة وطاعة،  3تسبيحا كل المخلوقات له وتعالى وطاعة

احتكاكيان رخويان، لا يتوقف الهواء أثناء نطقهما، بل يستمر  مدة من الزمن، هذا 

رار تسبيح المخلوقات الاستمرار يوحي بسعة وعظمة قدرة الخالق سبحانه وتعالى، وباستم

 ليلا نهارا.  له واتصال الل هج به

تات ويحس بقيمتها بدءا من الوحدة ، في الخطاب الشعري والمتلقي يسمع المصو 

وما بين تلك  ،(الجملةالوحدة الصوتية العليا )، وصولا إلى (الحرفالصوتية الصغرى )

سعى "إلى خلق حالة التوافق بين الحركة ربطها بالمعاني المنوطة بها، وي الوحدات، ويحاول

ي التي تموج بها النفس، والحركة التي تموج في الأشياء ـ وإن يكن ذلك على نحو غاية ف

تفشل في  ـ مهما يكن فيها من تناسق ونظام خاص الجفاء، فإن الصورة الموسيقية عندئذ

أي أنها لا تعيننا على ربط  تحقيق غايتها الفنية، وتبقى تشكيلا صوتيا من طرف واحد،

نفوسنا بالوجود الخارجي وتنسيق المختلط من ذبذبات هذه النفوس وفقا للإيقاع الخفي في 

 .(4)ذلك الوجود"

( في بيت من قصيدة مديح متصلا بمعنى الإحاطة والاحتواء الحاءوقد وظ ف حازم )

 [البسيطوالشمول:]

                                                 
غييانم قييدوري الحمييد: الدراسييات الصييوتية عنييد علميياء التجويييد، وزارة الأوقيياف والشييؤون الدينييية، دار إحييياء التييراث  (1(

 .361م(، ص1893هـ/1203، سنة )1الإسلامي، سلسلة الكتب الحديثة، بغداد، العراق، ط
 .89حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
التسبيح: هو المر  السريع. ومنه سمي الذكر تسبيحا لمروره بخفة وسرعة عليى اللسيان، ومنيه سيمي المير  السيريع عليى  (3(

 الماء سباحة.
 .99عز الدين إسماعيل: التفسير النفسي للأدب، ص (4)



 الفصل الأوّل .......................................................  المستوى الصوتي

 - 131 - 

 (1)دون الحوادثِ من حُجْبٍ وأستارِ   حاطتْ حجابتهُ الدنيا بما ضَرَبَتْ 

ة الدلالية يخرج من وسط الحلق رخو والحاء حرف حلقي ة الإحساس وقيو  ، يوحي بشد 

ييوت معهييا فإنييه يجييري فييي التعبييير عيين المشيياعر، وا لأصييوات الرخييوة "إذا أردت مييد  الص 

  .(2)بسهولة، إذ إن النطق بها لا يمنع من أن نجري الصوت معها"

صلا بمعنى الحرب والغزو، وما يصاحب مت   ،( أيضاالحاءحرف ) حازموظ ف وقد 

 [املالكحمص الأندلسية: ] ذلك من عودة الحق  والحرية للمسلمين بالجزيرة، فيقول في فتح

ةٌ   (3)فيحِقُّ فيها أن يسمى الأكْبَرا  وَلفتحِ حِمْصٍ في الفتوح مزيَّ

بها في هذا البيت، إذ  لقد حضر صوت الحاء في أربع كلمات، تعتبر كلمات مفتاحية

يقوم عمود المعنى، الذي يدور حول معاني النشوة والانتصار، وعودة الحق لأصحابه 

   معالم ربوع ذلك المكان. لأهلها، ونفخ روح الحياة فيوالحرية 

. يتلاءم (4)"صوت لثوي شديد مهموس مرق ق"، وهو(التاءواستعمل حازم حرف )

غرض ب التاليين، وهما يتعل قانبيتين الفي المذكور الرشاقة والجمال ومظهر الت مع معاني

 [البسيطالوصف والمدح: ]الغزل بيمتزج فيها طويلة قصيدة  ، منغزلالنسيب وال

 دو ذاتَ إبِـدارِ ـرُ تَبْ ـفِ ـنَ تُسْ ـوحي ـا انتقبتْ لَّةَ حُسنٍ كلمتبدو أهَِ 

 (5)عن طلعةِ البدرِ عند المدلجِ الساري ـاأتـرابُ غانيةٍ تُغْنِي بِطلعتِه

وصوت التاء من "الأصوات الشديدة التي لا يجري فيها الصوت... ولا يمكن مد  

ع معنى البيتين الذي يختص بوصف ، وهذه الصفة لصوت التاء، تتلاءم م(6)الصوت معها"

 جمال تلك الغانية التي لا تجارى في الجمال والسناء. 

التفك ر في أبيات من متصلا بمعنى التفوق والت فقه و ،(الفاءصوت )حازم وظ ف قد و

 [الطويلالخليفة الحفصي: ]قصيدة مديح تخص 

 بُ السواكِبُ تفتّحَ في الرّوضِ السحا  يٌمناهُ فوقَ ما  تفتّح في القرطاسِ 

 واطبُ ـبهِ الأفكارُ وهي خ فأضحتْ   ابُهُ ـاني خطـفكم فضَّ أبَْكارَ المع

                                                 
 .21حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
 .33علاء جبر محمد: المدارس الصوتية عند العرب، ص (2(
 .61حازم القرطاجني: الديوان، ص (3)
 (.69/68ينظر، عبد الحميد قدوع: الدراسات الصوتية بين القدامى والمحدثين، ص) (4(
 .23حازم القرطاجني: الديوان، ص (5)
 .36علاء محمد جبر: المدارس الصوتية عند العرب، ص (6(
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 (1)فـاقَ معـنىا لفـظُهُ المتنـاسِبُ   وجودٌ له قد فاقَ مَعْناا، ومنطِقٌ له

وهو مناسب وصوت الفاء رخو يساعد على مد  الصوت معه أثناء عملية النطق، 

ق  والقدرة والعظمة، وهي معاني تتماشى مع الإطلاق. وفي لمعاني النجاح والفوز والت فو 

( الذي "يعتبر أن Jean Duringهذا السياق يمكن استحضار قول الباحث جون دورينج )

د طريقة التعامل مع الإيقاعات ، بمعنى أن الإنسان هو الذي <<ثقافي>>الإيقاع هو شيء  يحد 

التي تحوم في دائرة  وفق إطار اجتماعي ـ ثقافي، على عكس خصوصيات الصوت

 .(2)والتي لا دخل للإنسان فيها" <<الطبيعي>>

ية اختيار الصوت بصفته الطبيعيةالمبدع له صبح يفمن خلال هذا القول  فه  حر  ويوظ 

   وفق منظومة الإيقاعات الثقافية والاجتماعية، دون أن يغي ر في الصوت شيئا.

في بيتين من والتفاعل كة مرتبطا بمعنى الحر ،(الشين) حازم صوتوظ ف وقد 

  [الكاملالمدح: ]يمتزج فيها الغزل ب قصيدة

 جِ ـؤجَّ ـمُ   واقِ كلّ ـجِ الأشـمن لع  كيـاديهم وقلبي يشتـادَيْتُ حـن

 !؟الي هودجِ ـفي أع  ولكَ ـحملت حُم  كم من مهجةٍ  ،انِ ـيا حادي الأظع

 (3)الوجي كما يمشي الوَجي تمشيقبل   اـتْ بهـا نُهّدٌ أضحـلتهـقدْ أثق

يشي بطاقة دلالية  موسة في سياق شعري معين بكثافةإن حضور الأصوات المه

دإطار في  (لقصيدةلخاصة تتلاءم مع السياق العام ) ، وتظهر طاقتها جلية في دلالي موح 

ر (بيت أو بعض أبيات) تكوين البنى الدلالية الصغرى  ا.معنى معين حين تصو 

رخوة التي يجري معها النفس أثناء عملية فصوت الش ين، وهو من الأصوات ال

للتعبير عن أشواقه وهيامه، وتصوير ورصد هنا قد اختاره الشاعر والنطق بسهولة، 

ها حدود، ولا يحيحركات الحبيب، وهي معاني    . إنسان ط بها لفظ جرى على لسانلا تحد 

 ة المتميزةطبيعتها الفيزيائيوتستمد  حروف الأصوات المهموسة طاقتها الكامنة من 

ئتين أكبر  "فالأحرف المهموسة مجهدة للتنفس لأن نا نحتاج للنطق بها إلى قدر من هواء الر 

                                                 
 .32لقرطاجني: الديوان، صحازم ا (1)

(2) CF. DURING (jean), quelque chose se passe, le sens de la tradition dans l'orient musical. 

Paris. éd.Verdier, 1994, p. 89  
 .63حازم القرطاجني: الديوان، ص (3)
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مما تتطلبه نظائرها المجهورة، فإذا كثرت في السياق، تضاعف الجهد وانحصر فيها 

 .(1)الاهتمام"

رت الأصوات المهموسة في الوقد ب  التي وردت في المبحث السابقالشعرية  نماذجر 

مبدع على إبراز معاني بذل ال، السابقة الشعرية إذ عملت في مختلف السياقات الرأي؛هذا 

دةقد بإطالة النفس، ومد  الصوت معه، و ا فيهاجهد زهد والتسبيح، كال اقترنت بأغراض محد 

، وهي أغراض تتطلب إيقاع طويل وحركات وأفعال والفكر والنسيب والتشبيب، والغزو

جاكثيرة،    .ت النفس الإنسانية معهاتصاحب تمو 

  ب ـ الأصوات المعبّرة بصفتها الثانوية:

ويقصد بهذا العنصر مساهمة صوت الحرف في تكوين إطار دلالي معي ن، بحضوره 

 ،في كلمات متنوعة في سياق شعري مخصوص، يهيمن عليه صوت حرف ما بشكل لافت

 هذه الظواهر: برز، ومن أدراسةيرتقي إلى تشكيل ظاهرة أسلوبية تستحق ال

  التكرير:  ظاهرة ـ  5

اتي للمعاني التي يلعب التكرير في الحروف دورا بارزا في إحداث النغم والنبر المو

( الراءقصائده، ومن أهم الحروف التي لعبت هذا الدور حرف )أغراض ها الشاعر في يريد

 المتكلم ا منجهد با قوي ا في المتلقي، ويتطلتأثير الحروف المجهورة القوية، يحدثوهو من 

تكرير تقتضيه طبيعة الصوت "في عملية إخراج هذا الصوت من الجهاز الصوتي من 

 .(2)وممي زاته اللغوية الأصيلة يزيد تقوية ترديده في البيت من الشعر"

 [البسيطومن أمثلة ذلك قول حازم: ]

ا كدنوِّ الجـارِ للجارِ  بسيط بَر  غَدَا البحر البسيط له  (3)مدانـيا

ط وهي صفة أطلقها العلماء على (الراءفترديد صوت حرف ) ، ويحوز "صفة الت وس 

ة والرخاوة" فه حازم في هذا البيت متصلا  .(4)الأصوات التي جمعت بين الشد  وقد وظ 

ث فيه عن الطبيعة في المجاورة والمشابهة بين المشهد الطبيعي الأندلسي انيبمع ، الذي يتحد 

                                                 
 .66محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (1)
 .63سه: صالمرجع نف (2)
 .23حازم القرطاجني: الديوان، ص (3)
د: المدارس الصوتية عند العرب، ص (4(  .33علاء جبر محم 
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ينم  على مبدأ  موسيقيالإنسان، وهذا التشكيل الب الحية التي تعل قتلسائل، والطبيعة ا جزئها

 .والتوافق والتكامل بين مواد الطبيعة السلاسة والانسياب في الحركة

اء تصوت صفة و واكب نهنهات الشاعر الوصفية التي ترتفع طورا، وتخفت الر 

نفعال الذي ينتابه الذي هو بإزائه، وطبيعة الاطورا آخر، بحسب طبيعة المشهد الطبيعي 

  وهو ماثل أمامه، أو جاثم في خياله.

هر بوصال الخليفة الحفصي: ] يصفل حازم وقا يه نائبات الد   [البسيطتحد 

 (1)اريـتُ له إذ رامَ إضجوما ضجرْ  أوَْعَدْتُ دهري بمِا عنكَ المُنى وعدَتْ 

 الكسرة والسكون) ، على الحركات الثلاثة:(الراءحرف )صوت  وظ ف حازم

ي التي كان عليها، لي(والفتحة ة التحد  ر شد  وقد ( دهريالراء في كلمة )صوت ، فكسر صو 

ا الشاعرذات المبدعة )مقي د ال( للالدهرعلى نسبة المطلق ) عمل ( الراء)صوت تسكين (. أم 

ونها مسبوقة لكأمام عوامل التزعزع؛ الثبات والصمود  ( توحي بموقفضجرْتُ في كلمة )

  (.ما) بأداة النفي

ا إطلاق صوت حرف الشديد الإلحاح ب (، فإن ه يوحيرامفي كلمة )بالفتحة ( الراء) أم 

ا  والمتواصل في الطلب.  ،(إضجاري) ( في كلمةالراءبصوت حرف )الكسرة حين ألحق أم 

( التي هي للياءومناسبة الكسرة ) حركة روي القصيدة المكسور، ذلك من أجل مواكبةف

 ضمير المتكلم.

ا صفة  وهو"حرف شديد جرى فيه الصوت ( في عملية النطق، الراءصوت )أم 

لتكريره وانحرافه إلى اللام فتجافى للصوت كالرخوة ولو لم يكرر لم يجر الصوت فيه وهو 

(، حيث أوعدت دهريفهي موافقة لمعنى البيت الذي استهل ه الشاعر بلفظ )، (2)الراء"

هر فهو عبارة عن توالي الأيام  يقتضي الوعد تكرار الن ية والتذك ر في كل يوم ا الد  وليلة، أم 

 والل يالي.

أ بها الخليفة الحفصي حين فتح حمص: ]  [الكاملوقال حازم في قصيدة هن 

 (3)في الأرضِ معروفاا وأنْكَرَ منكرا  فعرّفَ عدلهُُ  الوَرَى نَفْعـااعمَّ 

                                                 
 .28حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
 .13محمد علاء جبر: المدارس الصوتية عن العرب، ص (2(
 .66حازم القرطاجني: الديوان، ص (3)
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ر  ات، رغم( الراءحرف )صوت تكر  كلمة  ه منرتبت فاختلا في هذا البيت ست  مر 

الورى، عرّف، الأرض، وهي )، منها أربع كلمات الأولى ، فقد توس ط حرف الراءىخرلأ

نشر الخير والصلاح والمنافع على البلاد والعباد، من قبل الخليفة  (، وتعل ق بمعانيمعروفا

 الفصي. 

الخليفة كل  معاني درءب اتصلا(، وقد أنكر، منكرا) وهما:كلمتين وتأخر في 

فكانت  .دون تقيد بنوع منها أو تخصيص زماني أو مكانيوالشرور عن الرعية،  المنكرات

؛ وذلك ملمح الثانية من حيث عدد الكلماتالمجموعة المجموعة الأولى ضِعْفُ كلمات 

النكرات والشرور وهذا  الحفصيين، وقلة أسلوبي يوحي بكثرة المنافع والخيرات في بلاد

  مهابة وإجلال.أهل صلاح وخير، وذووا  يعني أنهم

يرى بعض الدارسين أن لغة الخطاب الشعري لها خصائص ممي زة، "ولكن هذه و

عرية دون لغة الشالالخصائص تتجلى بصورة مكثفة وتوظ ف بصورة نسيجية معقدة في 

التركيز على المستويات اللغوية الأخرى )صرف ونحو ودلالة( إلا  فيما له صلة بالمستوى 

 .(1)الصوتي سياقا ولفظا"

ائية التي هن   ومن بديع نظم حازم ها الخليفة الحفصي المستنصر بعيد أ بقصيدته الر 

 [الطويل: ]مادحا يقول في أحد أبياتها ،الفطر

 ثَنَّى الوعرَ مثلَ السّهلِ، والسّهل كالوعرِ   ويَدْأبَُ في أرْضٍ بثـابتِ جَيْشِـهِ 

 (2)لبرُّ بالجيشِ كالبحرِ إذا مـا غـزا وبا  وبالمنشـآت البحرُ كالبرِّ ينثنـي

في التدرج الدلالي الذي ينتقل  ،( في هذين البيتينالراءحرف )صوت ساهم ترديد 

جيشه إذا حل  بأرض  لا وحي بالقوة والسطوة على أقرانه، ويوصفيا، بالموصوف انتقالا 

 ، بل هو عنده  كمايهاب سهولها ولا وعرها، وبأسطوله البحري لا يخشى القتال في البحر

، حيث يستوي أمام بطشه كل عدو، أين ما كان وحيث ما حل .   في البر 

أرض، الوعر، ) البيتينهذين ( في الراءحرف )صوت  حضر فيهالمات التي والك

تين، الكلمات و ،(البحر، البرّ  رة مر  وتوحي بقوة الممدوح في الفتك الثلاثة الأخيرة مكر 

 الخليفةالذي أصبح سهل المنال أمام الكوكب الأرضي،  وصفتتكامل في بالعدا، وهي 

                                                 
 .31محمد صالح الضالع: الأسلوبية الصوتية، ص (1(
 .63حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
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قوة جيشه وبسالة ؛ وكان له ذلك بفوق هذا الكوكب يهابه كل من يعاديه الحفصي الذي

( تناسب توالي فتوحات الحفصيين، وتكرار الراءوصفة التكرار لصوت حرف ) أبطاله.

اء بها سواء بي ن انتصار جيشهم، "وليس هناك خلاف في هذه الصفة واتصاف صوت الر 

أنفسهم أم بينهم وبين المحدثين الذين ذهبوا إلى ما ذهب إليه القدماء في  علماء هذه المدرسة

اء"   .(1)وصفهم للر 

 ـ المجانسة والمقاربة: 8

يقصد بالمجانسة والمقاربة في هذا العنصر ذلك الاتحاد القائم بين أصوات الحروف 

عة عبر كلمات متنوعة في أبيات تحدث جرسا موسيقيا صيدة الواحدة، والق المختلفة، والموز 

 مختلفة بمعانداخل الخطاب الشعري، وترتبط مدلول تلك الكلمات  ، يساهم في بناءبارزا

 أهمها:

 ـ المقابلة: 

 [الطويليقول حازم في مدح الخليفة الحفصي المستنصر: ] :الخفاء والتجلّيبين  ـ

 (2)هُ بعد إخْفاءِ أتمَّ وأبْدى سرَّ   إمام هدىا عدلٌ به اللهُ نُورَهُ 

من همس ورخاوة يتماشى مع الخفاء  وما فيه ،(الهاء)صوت حرف وذلك بتكرار 

ة وجهرالعين والخاء والدال) ، تقابله أصوات حروفوالتستر يتصل  ( وما فيها من شد 

 .بمعنى الظهور والتجل ي

 [الطويليقول في خصال الخليفة المستنصر: ] الرعية والعدو:ـ بين 

 (3)اءِ ـحيـاة لأموات، وموت لأحي  العافي، وبأسُكَ في العدا نَداكَ على

النون المدرج الصوتي،  مقدمة تخرج من (النون والدال والفاءوأصوات حروف )

من اللثة والدال من اللثة، والفاء من الشفة العليا والأسنان السفلى، وتوحي بكرم وسخاء 

 الخليفة الحفصي على رعي ته. سماحةو

ا أصوات ح توحي بعمق ف ،الحلق التي تخرج من (العين والحاء والهمزةروف )أم 

ة والغلظة على   الأعداء.نظر الخليفة، في تدبير شؤون الملك الذي لا تقوم قائمة، إلا  بالش د 

                                                 
 .13علاء جبر محمد: المدارس الصوتية عند العرب، ص (1(
 .6حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
 .6المصدر نفسه: ص (3)
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 [الكامليقول حازم في مدح الخليفة المستنصر: ] والإخماد: الثورةـ بين 

 أسُكَ مُخْمِدٌ ما أوقداعاصٍ، فب فمتى يَرُمْ إيقـادَ نيرانِ الوَغَى

 (1)باغٍ فَهَدْيُكَ  مُوقدٌ ما أخمدا ومتى يرمْ إطفاء  أنوار الهدى

ومن صفاتها  ،من الحلق تخرج (لخاءالقاف والغين والعين واأصوات حروف )

ة والانفجار، وهي صفات ا  ن الحرب والصراع و الاقتتال.تناسب طني الشد  أصوات أم 

حرب وعواصف نيران البنسف تلك  توحيو ،(اء والميمالفاء والبحروف الشفة مثل )

 .وتنطفئ الهيجاء فتخمد

وبهذا الخطاب الشعري يعب ر حازم عن حجا أميره الحفصي، في تحي ن أوقات 

الحرب بمختلف أنواعها وتخي ر وسائلها، فهو يخمد نيران عصي  أمره بسيفه، ويرد  على 

 طيش البغاة على الهدى بحلمه.

من العناصر المكونة للنص عن مقصود سابق عليه، يؤدي إلى و"انزياح عنصر 

قطع الت تابع الدلالي، وكسر السياق، وتمزيق التناغم الداخلي، وتفتيت الوحدة الأساسية 

  .(2)لتنامي النص، وجعلها وحدات يربط بينها عنقود الوزن وعقد الإيقاع"

 [الكامل] يقول حازم مادحا: ـ بين التحرك العمودي والتحرك الأفقي:

 ا هَدَىـكم  دوّ ـهُدِيَتْ إلى قلب الع  وبَهم بِطَوَائِرَ ـارَ قلـوكمْ استط

 أعدت بطولِ الخفقِ قلب من اعتدى  ورةٍ منصورةٍ ـوافقٍ منشـوخ

 (3)في الأفقِ سابحة  الكواكبِ أسعدا  إذ تجري لهـاوسوابحٍِ تجري 

ا الخطاب الشعري ( يناسب حركة الأفعال في سياق هذالراءحرف )صوت فترديد 

ع بين معاني ا التحليق والطيران ،التي تتوز  وفرة ، الانتصار والفوز، والسرعة والجري. أم 

ا صوت  في هذا الخطاب (الواوحرف )صوت  حرف يوحي بالاتصال والتكامل، أم 

المد  المتنوعة تساعد على إخراج نفس  حروفوباقي  ، فيوحي بالعمق وبذل الجهد،(القاف)

 التداعي والاسترسال.عملية في ممدود، يساهم  صوت كل حرفطويل عقب 

                                                 
 .21المصدر نفسه: ص (1)
 .13منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص (2(
 .20حازم القرطاجني: الديوان، ص (3)
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ر حرف بعينه أو حرفان أو ثلاثة حروف بنسب متفاوتة في جملة شعرية.  "فقد يتكر 

ع صوتي يخرج القول عن نمطية  ا أن يكون لإدخال تنو  د أثر هذا الأمر. فهو إم  وقد يتعد 

ا  إلى كلمة أو  نتباهالاشد  أن يكون لالوزن المألوف ليحدث فيه إيقاعا خاصا يؤكده. وإم 

ا أن يكون لتأكيد أمر اقتضاء القصد  كلمات بعينها عن طريق تآلف الأصوات بينها. وإم 

 .(1)فتساوت الحروف المكررة في نطقها له مع الدلالة في التعبير عنه"

 [ملالكاقال حازم مهنِّئا الخليفة الحفصي بقدوم ابنه أبي يحيى: ] ـ بين الكرّ والفرّ:

 (2)جِعُ قبلَ أن يرتدّ طرفُ الرّاصدِ  لحظَ ناظرهِ ويَرْ  فتسبقيمضِي 

ه السريع كارتداد طرفصدر البيت  ففي العين، إذا اقتضت  عب ر الشاعر عن غدو 

 وهو يرصد شيئا ،عة كمن رد  طرف عينهالحاجة ودعت الضرورة، ويسري بأقصى سر

د حركات الممدوح السريعة في الحرب، وهكذا ما ، بكلمات في اشتملت والبطش بالعدو جس 

ر ضربات اللسان على اللثة بسرعة، منها  اء الذي بنطقه، تتكر  على صوت حرف الر 

 (.  ناظر، يرجع، يرتد، طرف، الرّاصد)

على المستوى  وهناك تقابل بين أصوات حروف كلمات في صدر البيت وعجزه،

دته حروف الجهر والهمس،  المعنى بين  ابل على مستوىتق وقد صاحب ذلكالصوتي، جس 

 السبق والسرعة.فضل و خفة الغدو والآصال،أفعال وسلوكيات الممدوح التي تراوحت بين 

وهذه الظاهرة الأسلوبية لها دلالة عميقة، حيث "تخلق تشابها بين الحركتين الأولى 

واقع والثانية يؤدي  إلى تمييزهما واعتبارهما حركتين منفصلتين. وهي تخلق تضادا بين م

 حروف الهمس والجهر في الخطاب الشعري.  (3)وجود"

 [الكاملالخليفة الحفصي بفتح حمص: ] ل حازم يهنئقاالنتظام والنتشار: ـ بين التتابع و

 فتنظّمَتْ  في سلكِ مُلكِكَ جوهرا تتـابعتْ إنّ البشائرَ والفتوحَ 

جَتْ مِسْكاا، و عَبَقَتْ مَناسِمُها فَضاعت مَنْدلا   (4)فاحتْ عنبَراوتأرََّ

ل في  ر الشاعرالبيت الأو  وانتظامها في ملكه حتى  الممدوحتوالي النعم على  صو 

في بنفس الإيقاع واصل كلامه وبكلمات فيها مد  صوتي، أضحت وكأنها جواهر عقده، 

                                                 
 .19شي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، صمنذر عيا (1(
 .22حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
 .113كمال أبو ديب: جدلية الخفاء والت جل ي، ص (3(
 .61حازم القرطاجني: الديوان، ص (4)
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ث عن انتشار النعم الكريمة في أرجاء ملكه بأشكالها المختلفة  ، حينالبيت الثاني ما كتحد 

 .في الحدائق والبساتين روائح الزكية والعطور الطي بةالتنتشر 

( عن تدافع الهواء في مجرى خروج الألف الطويلةساعد صوت حرف المد  )

الحروف التي لحق بها في السياق الشعري، مواكبا سرد المواصفات والخلال الكريمة التي 

... لأن  <<الجريان>>تعرف مبدأ  ذا يعني أن القصيدة العربية كانتحازها الممدوح، "وه

العلاقات الإيقاعية لا تشمل فقط العلاقة الإيقاعية اللازمة بين نهاية بيت شعري وبداية 

  .(1)البيت الشعري اللاحق، بل أمورا إيقاعية أخرى"

 [الكامليقول حازم في وصف جيش الخليفة الحفصي: ] ـ بين التهويل والبأس:

 سنا البروقِ المضرمِ هنديةٍ كَ  وعصـابَةٍ مهديَّة  متقلّـدي

ِِ بأكُفهمْ إلّ غُمـودا  ما ألُبستْ مذْ زايَلَتْ أغمادَها  (2)ا من دمِ

الشعري تتناسب مع الوصف الشعري الذي  رة الأصوات المفخمة في هذا الخطابوف

ة بأسهيختص بتصوير هول المعارك التي يخوضها جيش الخليفة و ومث لت ذلك حروف  .شد 

في البيتين، وهي ذات مخرج عميق، حيث تخرج من أقصى الجهر التي حضرت بكثافة 

ة والبأس.  الحلق، لتوحي بش دة والقو 

، أين يلتمس المتلقي ذلك <<الجريان>>وتناسب الصوت مع المعنى أو ما يسم ى بمبدأ 

التناغم بين الإيقاع الموسيقي والمعنى الدلالي، "ليس في واقع الأمر، وبشكل مضبوط، إلا  

النزاع بين البحر الشعري والنحو، والذي نلاحظه في الأبيات الشعرية حالة خاصة من 

  .(3)كلها"

حازم القرطاجني فيها الصوت المفرد صفة ل الشعرية التي استعمالشواهد من خلال 

لدلالة العامة التي ينهض بها ، بين اوازيةتنوعا من العلاقات المالمتلقي مس تيل ومخرجا،

 لتي عبر  بها.والأصوات االشعري،  الخطاب

عن معنى معين إلا  وحضرته ـ سواء بوعي أو الشعري ليعب ر  التأليف إلى ما اتجهكل  ف

مفتاحية، كلمات ذات أصوات تتلاءم مع ذلك المعنى تتوزع في وعي ـ حروف دون من 

                                                 
)1) 155.-1975 p.152 -paris -éd. Anthropos-voir: jamal eddine bencheikh: poétique arabe 
 .102الديوان، ص حازم القرطاجني: (2)
)3) p. 63. -paris 1966-éd. Flammario-jean Cohen: structure du langage poétique 
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الأفقي في كل  على مستوى المد  دلالية أسلوبية  تقيم علاقاتتنهض ببنية الخطاب الشعري، و

اه إلى المد  العموديبيت، وأح بصورة تختلف عن تلك الوشائج التي تنسجها الألفاظ  يانا تتعد 

تهفيما بينها  .، فتتابع في مجرى نغم القصيدة برم 

"وليست دراسة موسيقى الصوت المعزول عن حدة، إلا  مرحلة من مراحل دراسة 

المعزولة ذات  موسيقى الحشو. فقد يكون بين الإطارات الدلالية التي تحتضن الأصوات

الطاقة الدلالية الخاصة صلات صوتية كالجناس مثلا، وإذاك يترتب عنها ما يترتب عن 

 (1)الجناس من أثر"

كبرى للخطاب خيوط الإيحاء في شبكة الدلالة ال ترسلأصوات الحروف  ا كانتإذو

دىترديد الالشعري ب اخل السياق تشك ل مدلولها وفق التجانس والت موقع دي، فإن  الألفاظ والص 

للغوي الذي يضم  ملفوظات ذات انتماء دلالي متنوع، فتتنازل عن معناها الخاص من أجل ا

ياق الشعري، العاممعنى ال ة للدلالة المركزية التي تدور حولها محاور يقذفها وخدم للس 

ر دة تقبع مشاعر وخواطر نفسية دفينة  المبدع نظما، يصو   .هفي أعماقموح 

 :صوات المحصورة في الإطار الدللي الأدنىـ موسيقى الأ ثانيا

ويدرس في هذا المبحث مظاهر الموسيقى المتولدة عن حضور كلمتين أو أكثر في 

بيت من الشعر أو أكثر، يشتركان في كل  الأصوات أو بعضها، أي دراسة مدى تطابق 

لة منها، وما لها من دلالة ف ي السياق الذي الكلمات فيما بينها من حيث نوع الحروف المتشك 

 مع وتشد  انتباه القارئ.ترد فيه، قد تؤثر في السا

 رديد:التـ  5

، مع اختلاف يشعردة اللفظ بعينه في سياق بيت بحث إعامويقصد به في هذا ال

ل، و"هذا الفارق الدلالي بين  دلالي جزئي في استعماله ثانيا، لم يحظ به استعماله الأو 

لاستعمال الشخصي الخاص بالسياق الذي زرعه فيه الشاعر استعماله في الحالتين ناتج عن ا

 <<الترديد>>وليس وليد الاستعمال اللغوي المشترك. معنى ذلك أننا نجمع تحت عنوان 

حالات استصحاب اللفظ التي حظيت بالتوفيق في جملتها من حيث أنها لعبت دورا موسيقيا 

                                                 
 .30محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (1)
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ل من الدلالة، ف ودلاليا ما، لا بنصيب تكراره وحده وإنما بهذا، وبها لم زاد الثاني على الأو 

 .(1)"المجرد ركراتكن من باب الت

التقارب في المعنى المتنوعة في شعر حازم القرطاجني الل فظي ومن مظاهر الترديد 

دة ما يكون اوالتساوي في أصوات الحروف بين الكلمات في بيت من الشعر أو أكثر، وع

 []الكامليمدح الخليفة الحفصي:  ذلك بين الحقيقة والمجاز كما في قوله

 (2)فَرامِسْكاا أذ الآفاقِ فكَأنََّ في   نشرُ ثنائهِ  اقَ ـالآفقد طبقَّ 

كناية عن جود وكرم الخليفة  في صدر البيت <<الآفاق>>لفظ القرطاجني ل لقد استعم

مطلقا غير منسوب للخليفة،  <<الآفاق>>الذي عم  الورى، بينما في عجز البيت ورد ذكر 

 (، التي كشفت عن ملمح أسلوبي دلالي يوحيالكافلرابط بين المعنيين هي أداة التشبيه )وا

 بكثرة الإنفاق والبذل من قبل الخليفة.

وما  ة،الحقيقيالحفصي الخليفة  بدولة <<الآفاق>>ت كلمة الأول تعلقالوجود في ف

ا في الوجود الثان، تعود عليهم بالنفع من صلات ومواهب وهب للرعية بالمتخي ل  تتعلقي فأم 

 .وطيب روائحه الافتراضي الذي يوضح صورة انتشار هذا الثناء بين رعيته

والصورة بمعناها السيكولوجي، أي الانطباع الذي تختزنه الذاكرة عن موجود "

حسي ما، والذي يلعب ابتعاثه في الشعر دورا أساسيا في خلق الطبيعة الحسية للقصيدة من 

بنيوية تتحرك على مستوى أعمق من الدلالات اللغوية والإيقاعية  جهة، وفي تشكيل أنساق

 . (3)الواضحة من جهة أخرى"

 [الطويلمن قصيدة مدح أبي زكريا: ] ،في مقدمة غزليةالقرطاجني وقال 

 اسبُهـن ةِ ـزالـللغاهُ ـكنْ سنـول لحـظُـهُ  للغـزالـةِ يـب نمـاهُ ـحب

 (4)هالبُ ـخلي  البـخق اهُ وبرـحي عارضٍ مثل  عارضيهيج الجوى عن 

ل  ر الشاعر ففي البيت الأو  تين، ( الغزالةلفظ )كر  ل يقصد به في الشطر مر  الأو 

ا في الشطر الثاني فقد كن ى به عن الشمس ، والكلمتان تلتقيان في معنى الغزال الحقيقي، أم 

ر وفي البيت الثاني  .الحسن والسناء الخد،  هرظايقصد به  ؛ الأول( مرتينالعارضلفظ )تكر 

                                                 
 .30محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (1)
 .66حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
 .32بو ديب: جدلية الخفاء والت جلي، صكما أ (3)
 .13حازم القرطاجني: الديوان، ص (4)
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ا الثاني ا كلمة  .سحاب، وهما يلتقيان في المظهر وهو اللون الحمر القاتميقصد به الف أم  أم 

رة أيضا، فالأولى توحي بسرعة الانقضاء وحركة تفاعل الإنسان مع الطبيعة، خالب) ( المكر 

ة في مسكه وحيازته، والعلاقة التي تجمع بينه ا الثانية فتشي برغبة الشاعر الملح  ما، على أم 

 مستوى المعنى هي سرعة الحركة والتفاعل.

الترديد الصوتي في بنية الخطاب الشعري، و"المبنى ما دام لا المعنى لقد صاحب 

بد أن الكتابة مجال العلامة، فلايرد في النطق ولا يجري به القلم في الكتابة؛ لأن النطق و

ر من تفصيل قصة الصلة بين يكون المبنى جزءا من النظام وأن القواعد كلها ليست أكث

 . (1)المعاني والمباني"

 [الكامل: ]الحفصي عن بطش جيش الخليفة ويقول القرطاجني

وا  (2)المرهفات سَحَاءَها حُرُوفُ وليت  في وجوه عداتِهم حروفا خَطُّ

تين فيحروفاستعمل الشاعر لفظ ) ر حجم الخدش  ( مر  غير معناها الحقيقي، لتصو 

، في من عاداهم وجوهجنود الحفصيين على سيوف نبال ورماح و والجراح التي تتركها

ة القتل .صدر البيت ا في عجزه فقد أفادت نحول السيوف من شد  ، وهي مهن دة لم تصدأ أم 

 لأنها دائمة الاستعمال.

مواكبا؛ لتنامي السلسلة  (حروفوكان مجرى التكرار الصوتي المتمثل في كلمة )

لموسيقي في اللغة العربية عموما، والشعر منها خاصة، الدلالية، حيث زيادة الصوت ا

ن يت جه إلى عدد كبير من  يوحي بزيادة في المعنى؛ "لأن كل إشعاع ينبعث من مكو 

العميقة المنتشرة عبر جسد  الإشعاعاتدهشة من تُخلق شبكة مالمكونات ليضيئها. وهكذا 

  .(3)"اللغة المتوهج

 [البسيط: ]مادحايقول القرطاجني و

 (4)من مانا البرهانوَإنّما ينكرُ  يَعْقدُُهُ  البرهانُ ذا هو الحقُّ وه

                                                 
ان: اللغة العربية، معناها ومبناها، ص) (1( ام حس   (.166/163تم 
 السحاء: القشر والكشط. .8حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
 .331كمال أبو ديب: جدلية الخفاء والت جلي، ص (3(
 .118وان، صحازم القرطاجني: الدي (4)
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في  ،الشاعر الأدلة يصدرها الخليفة( في صدر البيت يقصد به البرهانفلفظ )

ا  ز بها وجوده ويثب ت منصبه. أم  ف كلمة في عجز البيت سلوكياته وأفعاله ليعز  فوظ 

 .ذلك الحق في سياق شعري يدل سفه وضعة من أنكر( البرهان)

 والوظيفة الشعرية للكلمتين في هذا البيت، تُظهر الممدوح في صورة الكمال

، لينظر إليه الرعية بعين الرضى، لكونه "رهين بالمؤهلات البشرية التي هي البشري

  .(1)، والامتلاك"، والمعرفةوالقدرة، والإرادةالحياة، 

   اب الشعري عند القرطاجني أيضا:ومن المعاني التي يحق قها الترديد الصوتي في الخط

 [الطويل: ]قوله وذلك في ـ التبجيل والتفضيل:

 (2)فمنْ عنده تُرْجَى ومنكَ المواهبُ  لله واجبُ  الحمدِ بعد  الحمدُ لكَ 

لة على الأولىالحمدفلفظ ) ؛ لأن حمد الخالق الرازق وهي أصل الحمد الحقيقي ،( الثانية مبج 

ا شكر وحمد المخلوقات فهو مستحب  فقط وقد يقصد  عز  وجل  في كل الحالات واجب، أم 

الشاعر بهذا التعبير الشعري، حكما فقهيا ألا وهو طاعة ولي الأمر؛ ذلك ما توحي به كلمة 

 .(واجب)

 [البسيط]:في قوله :والتأكيد ـ المبالغة

 (3)بالعدلِ أحيانا إمـامِ هدىا إلى   إمامِ هدىا خلافةُ اللهِ صارتْ من 

تهم وتأكيد على أحقي ،( مبالغة في شرف نسل الحفصيينإمام الهدىبارة )فتكرار الع

، وهي مبالغة ترتقي بالممدوح إلى المثل في الخلافة ببلاد المغرب وتولي أمر المسلمين بها

 . <<خير خلف لخير سلف>>، وتحقٌّ مقولة السياسة والحكم الراشدشؤون الأعلى في 

 [الكامل]قوله: ويتجلى ذلك في الحثُّ والإغراءُ:ـ 

قْ نادتْ بهِ علياك:   فإذا تدنّت منهُ يوماا غفوةٌ  قِ  حَدِّ  (4)حَدِّ

ر  تين متتاليتينّْ حدّقلفظة )القرطاجني كر  في آخر البيت لتعكس حرص  ،( مر 

 الح الرعيةمص ، أيقظته، فإذا هو غفا لحظةالرعيةفي خدمة  لى ملكه وتفانيهالخليفة ع

 شؤونها.وحثته على النهوض والتدبر في 

                                                 
عة لنظرية شعرية، ص (1(  .106محمد مفتاح: مفاهيم موس 
 .30حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
 .119المصدر نفسه: ص (3)
 .93المصدر نفسه: ص (4)
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دور الترديد الصوتي في الخطاب يلمح  الشعرية المدروسة،والمتأمل في النماذج 

الدلالي   التكثيف :وهما الشعري عند القرطاجني، الذي تدور معانيه في فلك مدلولين عامين

ل يختص بشحن العبارة اللغوية بالدلالة الكافية لإحداث المبالغة  وصدى الإيحاء؛ فالأو 

إيقاع موسيقى من  يحق قهالمزعوم، بينما يتعلق الثاني بالإيحاء الصوتي وما  وتأكيد الأمر

 .تطرب له الأذن ويرتاح له الخاطر

النوعي الذي لا يقف عند حدود البنية  كلاهما يعمل على إحداث ردة فعل في المتلقي

الدفين ق ية التي لا تكشف عن العمالسطحية للنص الشعري، ولا يرضى بالقراءة السطح

؛ لأن "الكلام يترجم أفكار الإنسان سالة الشاعر المختبئة فيهور ،للنص الشعري

 . (1)ومشاعره"

 ـ التكرار: 8

"إن تكرار الجملة هو الملمح الأسلوبي الأكثر بروزا لتلاحم النص. فهو يدخل في 

نسيجه لحمة وسدى. ويشد  أطرافه بعضها إلى بعض ويعطي شكله نوعا من الحركة يدور 

 .(2)كلام على نفسه ويتكرر دون أن يعيد معناه"فيها ال

تين بنفس و في هذا العنصر تدرس حالات التكرار التي استعمل الشاعر فيها لفظا مر 

المعنى اللغوي، لا تنفرد اللفظة الثانية عن الأولى بمعنى خاص، وإنما تركز  الدراسة على 

أن تحتفظ بنفس المحتوى وتتغي ر يمكن نفسها الكلمة "و ما يتول د عن ذلك التكرار من معنى

رة أقوى من الكلمة  على مستوى الكثافة، والتكرار يؤكد  نمو الكثافة، فالكلمة المكر 

 .(3)الوحيدة"

عنى بها "إلحاح على جهة هامة من العبارة، يُ  هو: أن التكرار ويرى عصام شرتح

يد الناقد الأدبي الذي فت مة،الشاعر أكثر من عنايته بسواها، وهو بذلك ذو دلالة نفسية قي  

 .(4)إذ يضع في أيدينا مفتاح الفكرة المتسلطة على الشاعر" يدرس النص

                                                 
 .69عبد القادر شرشار: تحليل الخطاب الأدبي، وقضايا النص، ص (1(
 .92منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص (2)
 .363م، ص3000، سنة 3وهين: اللغة العليا )النظرية الشعرية(، ترجمة: أحمد درويش، طجون ك (3)
م، 3006عصام شرتح: ظواهر أسلوبية في شعر بدوي الجبل، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، سنة  (4)

 .1ص
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م محمد الهادي الطرابلسي التكرار إلى قسمين: أحدهما  رت فيه المادة "وقس  ما تكر 

رت فيه المادة واستخدمت فيه صيغة أخرى الآخر والصيغة الأولى على حالها، و ما تكر 

 . (1)لى"دون الصيغة الأو

ل، ويُ  باره مجرد الثاني باعتالنوع همل وفي هذا المبحث يتم التركيز على النوع الأو 

م ف في اللفظ لا يقد  طاقة صوتية كبيرة تحمل شحنة دلالية تستحق الدراسة؛ لأن  تصر 

هي عملية ضرب فإن لم تكن كذلك، فهي وليدة  ،"عملية التكرار هي أكثر من عملية جمع

مدلولية أو توازن صوتي أو هي تجري لملء البيت والبلوغ به إلى  ضرورة لغوية أو

 . (2)منتهاه"

يقول شتايجر في كتابه لذي يعنى بدراسة ظاهرة التكرار، وفي هذا السياق النقدي ا

إن ما يحفظ الشعر الغنائي من خطر التحل ل إنما هو التكرار، لكن " :<<أسس الشعرية>>

يعطي وحدة لكل أنواع الشعر وأكثرها شيوعا هو نوعا خاصا من التكرار هو الذي 

 .(3)الإيقاع"

  أ ـ الضرب:

تكرار اللفظ والإيحاء بواسطة الطاقة الصوتية لتكثيف الدلالة  رب هنا،ويقصد بالض

في البيت الواحد، "ويكون في مستويين عادة: مستوى العدد، وهو مادي، ومستوى الوظيفة 

 .(4)وهو معنوي"

  :ـ في مستوى العدد 5

  [الطويل]:في سلالة الحفصيين قول حازم القرطاجنيمثل  

ٍِ بعد  منجبٍ تراثُ الهدى من   (5)ارت إليـكَ أطـايبُهمهذّبةا ص  مُنجبٍ

هر وعبث الأقدارو  [الكامل]أيضا: يقول في وصف تقل بات الد 

اـطا وءهَ ـسفيَ  اـطويسرّها    بما قدْ سرّها ورا  (6)بما قدْ ساءها ورا

                                                 
 .33محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (1)
 . 33ص المرجع نفسه:(2)
 .336فاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، ص (3(
 .33محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (4)
 .11حازم القرطاجني: الديوان، ص (5)
 .9المصدر نفسه: ص(6)
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، وفي ذلك إشارة أبا عن جد   الخلفاء الحفصيين بنسلالشاعر  ل افتخرالبيت الأو  ففي 

  وأحقيتهم في السياسة والحكم. ،نقاء سلالة الحفصيين وعراقة أصولهمإلى 

دة والتي لا تثبت  هر المتنوعة والمتعد  ا في البيت الثاني فهو يتحدث عن تقلبات الد  أم 

ية يصععلى حال واحد ب على الإنسان فك  لغزها، أو الاطمئنان ، بل تقوم على ثنائية ضد 

"ويتقاطع هذان القطبان في نقاط مركزية تعمق مأساوية الرؤيا وشموليتها.  .لأحد أقطابها

هر   (1)، يشق ه إلى لحظتين"هكذا تنمي القصيدة تصورا للزمن، أو الد 

 ـ في مستوى الوظيفة: 8

 [يلالطو]:في مدح الخليفة الحفصي قول حازم القرطاجنيمثل 

 (2)فمَنْ عندَهُ تُرجَى ومنكَ المواهبُ  لله واجبُ  الحمدِ دَ ـبع الحمدُ لَكَ 

ر سياقيا ونحويا بكلمة ) محذوف هخبرفالحمد الأولى مبتدأ،  وشبه  ،(صولمويقد 

ا لكالجملة ) ا إليه مجرور امضاففتعرب الحمد الثانية ( جار ومجرور يفيد التخصيص. أم 

"وللتخصيص علاقة سياقية  .( سبحانه وتعالىللهلجلالة )ينحصر مدلولها ويتعلق باسم ا

 .(3)كبرى وإن شئت فقل: قرينة معنوية كبرى تتفرع عنها قرائن معنوية أخص"

 [الكامل]:ويقول القرطاجني أيضا

ةا  الحيَّ أفََيَفْضُلُ  اءِ منهُ أحَْـ الحيُّ و  الجمـادُ مسرَّ  (4)؟وَجُ للسرَّ

(. مفعوول بوهفيي سيياق نحيوي يعيرب )در البيت في ص( الحيّ استعمل الشاعر لفظة )

ا في عجز البيت فقد اختار لها سياقا نحويا آخر، تعرب فييه وتحدييد موقيع الكلمية  .(مبتودأ) أم 

رة   . يكشف أبعاد التفكير ودوافع التعبير في الخطاب الشعري،  اسياقيا ونحويالمكر 

 ب ـ التكرار للضرورة اللغوية:

شاعر لأغراض عديدة منها استكمال المعنى وتوضيحه وهذا النوع يلجأ إليه ال

واستقامة التركيب اللغوي، وعلى هذا يكون "المقصود بالضرورة اللغوية أن تركيب الجملة 

دون هذا التكرار تختل  بنيته رار لفظ سبق ذكره في نفس البيت، من قد يتطلب تكفي البيت 

هي الاستئناف: ويتمثل في  ذا المضمارأو يعم ى مدلوله. وأهم حالات التكرار الداخل في ه

                                                 
 (.36/33كمال أبو ديب: جدلية الخفاء والت جل ي، ص) (1(
 .30ص حازم القرطاجني: الديوان، (2)
ام: اللغة العربية، معناها ومبناها، ص (3( ان تم   .182حس 
 .38حازم القرطاجني: الديوان، ص (4)
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تعل ق حديث سابق وحديث لاحق في نفس البيت بنفس اللفظ في صورة لا تسمح بالاستغناء 

 .(1)عن تكراره بضميره أو غيره"

 :ما يكون منه ،كثير ومتنوعوالتكرار المتعلق بالاستئناف 

  العام:ـ في مقام الستئناف 

 [الكامل: ]القرطاجني يقول حازم

 (2)يُمْرَجُ  بحرٍ ب بحرٌ عبراتنا  حتى ظلَّ من بكيتواست بكيتُ و

 ـ في مقام الستئناف لضرب الحكمة:

 [الكامل]يقول حازم القرطاجني:

رّاءَ من   (3)يخرجُ  ضد  ل ضد  من  الدّهرُ ف  دجا دهرٍ فترقّبِ السَّ

  الحال:الإضافة وـ في مقام 

 [الكامل]يقول حازم القرطاجني:

 (4)تُحدى والمطايا تحدجُ  العيسُ و يوم النوى هعيسِ ناديت حاديَ 

 ـ في مقام التعاقب والستبدال: 

 [الكامليقول حازم القرطاجني: ]

بُ  تُدلـجُ   وَصَلتَْ به قَطْعَ الفلا عيسٌ متى بُ أو  تُؤوِّ  (5)تُدلجُ  تُؤوِّ

س مبدأ الإلحاح في الطلب والاختيار اللغوي  هذا النوع من التكرارعموما و يكر 

 عنوي للمفردات في العبارة الشعرية، وجعلها مفاتيح دلالية في فضاء النص. والم

 :وتوضيح الصورة جمال الصوتـ التكرار لج 

متسقا  فيأتي البيت ،الشعريالبيت  مصوتاتيلعب اللفظ دورا في خلق توازن بين  قد

ا ما وغالب، تشخيصي فن ي مع إمكانية إضافة معنى، من حيث الإيقاع الموسيقي منسجما

                                                 
 .36محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (1)
 .60حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
 .60المصدر نفسه: ص (3)
 .38المصدر نفسه: ص (4)
ب: تسير نهارا. تدلج: تسير ليلا(.. )تؤ63المصدر نفسه: ص (5)  و 
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"أنه يجب أن ننطلق من فرضية  <<ريفاتير>>ويرى  يكون ذلك بين شطري البيت الواحد.

 .(1)مفادها أن النص الأدبي مبني بشكل يراقب فيه تفكيكُه الخاص شيفراته"

 [الكاملحازم القرطاجني: ] وذلك في مثل قول

ِِ  القلوبِ بحصىا كحبّاتِ   إذا هفت أخفافها القلوبُ تهفو   (2)مُضرّجِ

ر فيي ( التي حضرت في صدر البيت وعجزه، القلوبفكلمة )  عين البييت صيدر تصيو 

قلييب الشيياعر وحالتييه أمييام ذلييك المشييهد. بينمييا تسيياهم فييي عجييز البيييت فييي تشييكيل الصييورة 

 الشعرية التي تعب ر عن موقف ورؤية.

 ـ التكرار لمجرد ملء البيت:د 

ل به إلى منتهاه، لكن ذلك قد يرد التكرار في الشعر لمجرد استكمال البيت والوصو

ي إلى التعقيد  دهقد يؤد   [الكاملقول حازم القرطاجني: ] والغموض، وذلك ما يجس 

 (3)غير الهوى المتأجّجِ  مهجتيمن   من لم يعوض أضلعي مهجتيوب

ر الشاعر كلمة ) عة بين صدره وعجزه، من دون أن مهجتيكر  ( في هذا البيت موز 

موضعين، ودون تغيير في موقعها الإعرابي أيضا، وبذلك يتغي ر مدلولها المعنوي في ال

 اكتنف بعض الغموض معنى البيت. 

 ويكسوه في الخطاب الشعري ممي زا إيقاعا يحدثإن تكرار اللفظ في البيت الشعري 

 إيقاعالحروف وأصوات بعناصر التركيب والبناء  هفي حيث تتفاعل ،بإيحاء دلالي كثيف

د ملامح الأالكلمات  . سلوب فيه، لتحد 

دلول تكثيفا أو تخفيفا أي مدى يساهم في توسيع الم "الترديد في الشعر وإذا كان

قا، فإن  دور التكرار هو دور عملية الضرب، وفيما عدا ذلك فإن  دوره ينحصر في لفت وعم

ا يلبس معناه وقد يرد  النظر إلى المدلول عن طريق الإيقاع الصوتي نفسه أو تخليصه مم 

تجابة لمقتضيات اللغة أو التركيب أو الإيقاع كما قد يكون عنصر حشو متسب با اسالتكرار 

 .(4)في التعقيد"

 ـ الجناس: 0

                                                 
 .166منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص (1(
 .63حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
 .61المصدر نفسه: ص (3)
 .32محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (4)
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وتت ضح دلالته، وفيه بها الكلام يزي ن التي اللفظية الجناس من المحسنات البديعية 

توق ف ه يتأم ل ذلك التركيب اللغوي ويتجعل، وطاقة صوتية إيحائية تتغلغل إلى روح المتلقي

ة وجوه كي يدرك سر  على الذي ورد فيه، اللغوي  الأسلوبإلى تقليب  معه، وبعدها يعمد  عد 

رات حضوره لبحث عنثم يسعى ل، تلك الطاقة  .الشعري السياق في مبر 

رات حضور امدي القارئ إلى نوعين من وغالبا ما يهت في الخطاب لجناس بر 

ر الصوتي الإيقاعي، والمالشعري  ر الدلالي الإيحائيهما: المبر  تلازمان تلازما تكافئيا ، يبر 

ن الأساسي للعملية الإبداعية الشعرية شكلا ومضمونا. يلائم  المكو 

والتعمق  . لكن تحديد أنواعه(1)تشابه الكلمتين في اللفظ" والجناس عند العرب "هو

فروق متباينة  بينهم تقد حدثف قديما،د ابين اللغويين والنق في فروعه أوقع بعض الاختلافات

ت الدراسلكن ها و ،النظريةمتنوعة أثرت بحوثهم إضافات و ات التطبيقية التي جاءت من عقد 

 بعدهم.

موا "الجناس إلى أقسام عديدة منها التقسيم المدلولي، فيرون الجناس نوعين ما قد و قس 

تين مختلفتين أي ما لم يقم  مادة واحدة  على اشتقاق، وما رجع لفظاه إلىرجع لفظاه إلى ماد 

في الأصل اللغوي أي ما قام على اشتقاق، ولا نرى فائدة خاصة في الالتزام بهذا التقسيم 

أي السائد في الجناس، والذي أخذنا به ينطلق في درس الجناس من الاختلاف  باعتبار أن الر 

ر لا في الدلالة بين اللفظين، فإذا كان اختلاف الدلالة ناتجا عن الاستعمال الخاص بالشاع

ا  إذا دل  اللفظان عن عن الأصل اللغوي فهو عندنا أدخل في باب الترديد، وقد درسناه، أم 

أو باب مجرد  باب التكرار أن يشتركا في الصيغة،نفس المعنى اللغوي الأصلي، فبابهما 

ا إذا كان اختلاف الدلالة ناتجا عن محض الاستعمال  التصرف في اللفظ إن لم يشتركا، وأم 

 .(2)اللفظين إلى التعبير عنه من معنى خاص فهو يدخل عندنا في هذا الدرس"كلا من 

وهما: الجناس وعين بارزين من أنواع الجناس يتم التركيز على ن ففي هذا المبحث

 يختلفان في درجة التأثير على المتلقي من حيث الترجيع الصوتي ؛التام، والجناس الناقص

 ويقصد التي تهيمن على الجناس الناقص. افة الإيحائية، والكثالذي يغلب على الجناس التام

تين مختلفتين أو مادة واحدة ب" الجناس هنا في معنى استعمال لفظتين يرجعان إلى ماد 

                                                 
 .303السكاكي: مفتاح العلوم، ص (1)
  .36خصائص الأسلوب في الشوقيات، هامش: ص محمد الهادي الطرابلسي: (2)
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مع كل  دال  من الاثنين إلى التعبير عن معنى خاص، متقاربين أو متحدين في  تمخ ضت

 . (1)"الأصوات ومختلفين في المعنى

( الجناس الناقص( والمتقاربة )الجناس التاملفاظ المتماثلة )الأوذلك يعني دراسة 

بين توافق  وبهذه المفارقة .بيت شعري معينفي إطار  والمختلفة دلاليا وإيحائياصوتيا 

 يستطيع المتلقيوتقارب المصوتات لل فظتين المستعملتين في الخطاب الشعري ودلالتهما، 

لمستفيضة؛ لأن هدفه هو الولوج في فروعهما اويتجنب  ،س دورهما دون عناء أو مشقةتلم  

ب من بنية في  اعن غيره اوتمي زه اختيارات الكتابة الإبداعية ، وفهمة العميقةالدلال التقر 

 .الكلام

 أ ـ الجناس التام:

تطابق أحرف كلماته، وما تحدثه من التام أقوى صوتا من الجناس الناقص لالجناس 

لا ينبغي التوقف عند هذا الحد في هذا العنصر  السامع، لكن في أذنجلجلة صوتية 

د المعياري السياقات  عبرالت ام ألفاظ التجنيس  وظيفةفي  البحث ، بل يجبالوصفي المجر 

البنية التركيبية تها السياقية داخل إبراز فاعلي ، معالقرطاجني ة لدى حازمالشعرية المختلف

 مواقعها التركيبية من بيت لآخر.للبيت الشعري، وتقديم نماذج مختلفة حسب اختلاف 

 [المنسرحطاجني: ]يقول حازم القر

 (2)صّاحِ فليس عنها الفؤادُ بال  صاحِ  بِجنّةِ الأرضِ همتُ يا

( في الصّاح)كلمة و ،( في نهاية صدر البيتصاح)كلمة هذا الجناس الذي وقع بين ف

لمخرج والنغم حصل بين لفظتين متساويين صوتا من حيث اهو جناس تام  ،نهاية عجزه

اء السماع، مع اختلاف في  المتولد عن حروفهما والشعور الذي يحدث عند المتلقي جر 

تعلق بالصحبة والمقصود منها ( الأولى تصاح)المعنى؛ لأن من حيث الانطباع والتفاعل 

ا أي إنسان أو رفيق (مٌ لَ عَ ) حوة والمقصود منها معنى ختص ب( الثانية فتلصّاح)ا، أم  الص 

 .، وباستثمار علاقات التعدية يدخل السلوك في علاقة مع الذاتأي سلوك (عمل)

                                                 
 .36المرجع نفسه: ص (1)
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يين فلا مناص لنا من أن نعتبر  "وإذا ثبتت الصلة بين الاسمين فبين وضعي تي المسم 

فا في النص بما يجمع بينهما، أي بالصفير في الاسم ـ وظ   السلوك(و)الذات، الين ـ الد  

 .(1)من اختلاف  في أصل الوضع" والتأزم في المسم ى، لا بما بينهما

في مدح الخليفة الحفصي حين انتصر على قبيلة ري اح  القرطاجنييقول حازم 

 [الكاملبالشمال التونسي: ]

 (2)كعادِ  ريّاحُ هبّتْ بنصرِكم ال  كلمّا رياحٍ وَغدا الأعاديَ من 

س نفوب لأخيرة من صدر البيت وعجزه،قبل الكلمة ا (ريّاحو/ رياح) لفظتا وردت

رياح ة رياح التي تقطن الشمال التونسي. أما ، والمقصود بالأولى قبيلالتركيبي الترتيب

  سبحانه وتعالى على قوم عاد.تعود على رياح العذاب التي أرسلها الله فالثانية 

ته سطوة الممدوح على خ وقد كن ى بها الشاعر عن صومه من قبيلة رياح، وإبراز قو 

 محسوسالأولى تتعلق بشيء مادي مختلفة،  تهدلالمتوازن  يصوتإيقاع ب ،فتك بهمحين 

ا الثانية فتشمل كل ما من شأنه أن  .(رياح)قبيلة  :وهو  ،الحربتلك  ستخدم فيساعد أو اأم 

 .و مادياسواء أكان معنويا أ

 [ الطويلفي أحد قصائده المدحية: ]القرطاجني حازم  يقول

 (3)السّعدْ  ساعدُ ه في حملها ساعَدَ و  دِ ـةَ العهْ ـتَلقّى بيُِمْنى يُمْنِهِ رايَ 

ف الشاعر في  ظتان وهما لف ،(ساعَدَ/ ساعِدُ البيت لفظتين متجانستين ) عجزوظ 

ا  العون والمآزرة. معانيب تنهضلأولى فعل لكلمة ااف يختلفان في الأصل؛ الثانية الكلمة أم 

ي مدح ولي العهد في التأنق فمعا وهما يشتركان  والنصيب. الحظ اسم يحمل معاني فهي

 الحفصي وأحقيته بما عُوهِدَ له.

وهذه المعاني اكُتشفت بفعل قراءة الخطاب الشعري قراءة تأويلية، "فبعد أن كان 

دة هو المسؤول الأوحد عن  النص بنسيجه اللغوي، وخصائصه الأسلوبية، وبنياته المتعد 

                                                 
 .91محمد الهادي الطرابلسي: تحاليل أسلوبية، ص (1(
 .61حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
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الذي تتجادل فيه عناصر  فحوى النص ومعناه، أصبح المعنى الأدبي ناتجا عن فعل القراءة

دة أبرزها النص الأدبي والقارئ"  .(1)متعد 

 [ الكاملفي يحيى بن عبد الواحد الحفصي:]القرطاجني قال حازم 

 (2)قاصِدِ لل قاصِدٌ صِفْرِ الحقائبِ   سائلٍ عن  سائلٌ مَلكٌِ نداهُ 

ا هذا البيت جناساصدر  الشاعر في وظ ف في و ،(سائلُ/ سائلٍ )الكلمتين بين  تام 

ل (.قاصدٌ/ قاصدِ )الكلمتين بين أيضا عجزه  عن كرم الممدوح الذي  به عب ر فالجناس الأو 

بمعاني  في صدر البيت( سائللفظة ) نهضته، فى جوده يفيض على كل من قصدأضح

السيلان والجريان في البذل والعطاء والسخاء، أي الكثرة في الإنفاق على الرعية، وإغداق 

ا  لشيء ما  طالبال عب ر بها عن السائل أوفقد  ،( الثانية النكرةسائللفظة )الصلات عليهم. أم 

 .من الخليفة الحفصي

ا ال عن كل  من  ،( النكرةقاصدٌ لفظة )فيه ت قد عب ري عجز البيت، فجناس الثاني فأم 

(، يحيى)الخليفة الحفصي الممدوح  تعود على( الثانية قاصدِ قصده في حاجة يطلبها، ولفظة )

  .(مقصوداسم المفعول )(، عوضا عن قاصداسم الفاعل )الشاعر هنا  فوقد وظ  

، وآخر دلالي إيحائي الشاعر لغرض بلاغي استعملهوهذا نوع من المجاز العقلي 

قافية خلال بالرتابة الموسيقية؛ لأن يتمثل في استقامة الوزن وعدم الإ إيقاعي،صوتي 

 .القصيدة فيها حرف تأسيس

 [الكاملليفة الحفصي بفتح حمص: ]الخ ائهن  م وقال حازم

 (3)القرى نيران الهنديِّ وبأعبقِ الوغى نيرانَ  الهنديِّ فيشب ب

ا في عجزالهنديكلمة )في صدر البيت اختار الشاعر  ه فقد ( للتعبير عن السيف، أم 

كي الرائحة. وبينهما توازن صوتي وتقارب معنوي؛الهنديّ ب)عب ر  فالخليفة  ( عن العود الذ 

دون تقاعس، كما يشعل نار في الأعداء من  نار الحرب بالسيف ضطلع بإشعاليالحفصي 

  .، وكلتا الحالتين تخدمان الرعيةمن دون بخل أو منعالقرى للضيوف 

                                                 
، 1يا، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، القاهرة، مصير، طلطفي فكري محمد الجودي: النص الش عري بوصفه أفقا تأويل (1(

 .18م(، ص3011هـ/1263سنة)
 .22حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
 .66المصدر نفسه: ص (3)
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حازم في خطابه الشعري  ما أثبتهكل ذلك فهو نقمة على من عداه ونعمة لمن والاه، 

يف، وبهذا الخطاب وما وكريم مضيا مقاتل باسل بالسيف، هذا، فالخليفة الحفصي ف مع الض 

ز الخلفاء الحفصيون مكانتهم بين الرعية، وثب توا أحقيتهم في الدولة والملك كان مثله  . عز 

لقد حاول "الدرس البلاغي الحديث أن يصل إلى أعماق الدلالات البلاغية أشكالا   

نات، في بيان وجمال، بوصفها  وصورا، حيث يتول د منها على ظاهر اللفظ المعاني والمحس 

ي إلى تأثير فن ي وشعري مسبوك" ك كيان المتلقي (1)أساليب بلاغية وإبلاغية تؤد  ، يحر 

 لحظة تلق ف الخطاب الشعري.

 ب ـ الجناس الناقص:

من ـ ناس الن اقص جالظاهرة بلاغية أسلوبية صوتية ـ يمث لها  العنصرهذا  تدرس في

منه تنهض بهذه بتقديم نماذج وذلك  لقرطاجني،يقاعية والدلالية في شعر حازم االوجهة الإ

لغوية التي ورد فيها، الأساليب ال صيغحسب  طها بالمعنى العام للبيت،ربالحمولة، مع 

  .  أن يعب ر عنها والأغراض التي أراد المبدع

 [الكاملالخليفة الحفصي: ] القرطاجني يمدححازم قال 

 (2)مُجالدِ وقد ألوت بكُلِّ ألوى   مُجادِلٍ خَصَمَتْ سُيوفكُ عنكَ كلَّ 

ية صدر البيت في نهاإحداهما  ، بين كلمتينجناس ناقص ورد في هذا البيت

والفرق الصوتي بينهما يكمن في تغيير  ،(مجالدِ مُجادلٍ/) والأخرى في نهاية عجزه، وهما

الجدال  انيبمع (مجادلكلمة )أما من ناحية المعنى فقد تعل قت  ترتيب الحرفين الأخيرين.

ة التختص ب (مجالدكلمة )و الحاد والنقاش. والسجالالشديد  القتال والبسالة في في شد 

حه القدرة على المناظرة لممدوأن يثبت  الشاعر وبهذا الخطاب الوصفي أراد الحرب.

  عملا في الحروب.، والقوة والضراوة والنقاش والحوار قولا في المجالس

 تا مضافتين مجرورتين متعلقتينوردناقص، هما الجناس الوقع بالكلمتين الل تين و

المبدع من اختارها  أسلوبية تعبيريةمبالغة  ذلك( الذي يفيد الشمولية والكلية، وفي كلباسم )

   . وإمتاعه الخليفة أجل إقناع

 [ الكاملفي يحيى بن عبد الواحد الحفصي:]القرطاجني وقال حازم 

                                                 
 .106محمد صالح الضالع: الأسلوبية الصوتية، ص (1(
 . ألوى: جدل شديد.26حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
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 (1)يى بن عبد الواحدإلّ ندى يح  لمُؤمّلٍ  الحياة أو الحياليسَ 

( والفرق الصوتي بينهما حياالحياة/ الي )جناس الناقص في هذا البيت بين كلمتوقع ال

ا في تركيب صدر البيت لا يفصل ت، وقد وقعالأولىاللفظة  نطق التاء المربوطة في :هو

  ، وقد أحدثا إيقاعا صوتيا كثيفا وشديدا.(أوبينهما سوى أداة )

ا في هذا السياق الشعري، العيش بمفهومه الواسع.( اةالحي) ومن معاني كلمة  كلمة أم 

في تبيان فضل يحيى  انساهميهما لات على السائلين، وكثرة إغداق الصِّ ب فتوحي( الحيا)

 .نيل حظ  وافر من ذلكفي  يكشفان عن رغبة الشاعرواحد على الرعية، وبن عبد ال

 [الكاملفتح حمص: ] في مدح الخليفة الحفصي حينالقرطاجني وقال حازم 

  (2)من أتى مستبصراا  المعارفَ وَحَبَا   منْ أتى مسترفداا  العوارفَ وَهَبَ 

كلمتيي ، وكيان الجنياس فييه بيين بنى حازم شطري هيذا البييت بتركييب نحيوي متماثيل

الثيياني ميين كييل شييطر، وهييذا اتجيياه ميين الشيياعر الترتيبييي  هميياموقعو ،(العوووارف/ المعووارف)

  بين العبارات. لغويين الشطرين، وتكامل معنوي ث توازن صوتي بلأحدا

ل عين الهبيات والصيلاتحيث  تكشيف الماديية الظياهرة  عب ر الشياعر فيي الشيطر الأو 

يير عيين الشييطر الثيياني فقييد فييي أمييا  (.وهووب)عنهييا القرينيية اللغوييية  التييي المعنوييية  فضييائلالعب 

  .(المعارفحبا )الشعري  سياق التعبيرأسلوب وكشف عنها ي

 [الطويلمادحا أيضا: ]القرطاجني حازم وقال 

 (3)يفريله  سيفٍ ، ويَسْريله  بِسَيْبٍ   نفائساا  يفيـدُ أو  نفـوساا  يُبيـدُ 

جناس، ففي الصدر وقع التجنيس بين أربعة أنواع من العلى  اشتمل هذا البيت

، وهما يفي الثان الأول فاءً  هو قلب باءِ ها فرق بين ، الفارق الصوتي(يُبيد/ يفيدُ الفعلين )

ا من ناحية الدلالة  .المدرج الصوتي حرفان يتقاربان في المخرج من فيتعلق المعنوية أم 

( بمعاني الخير والفائدة يفيد( بمعاني الفتك والفناء والنهاية، ويختص الفعل )يبيدالفعل )

 .الخليفةوالربح والسعادة وكلا الفعلين ساعد على إظهار قدرات وعزمات 

                                                 
 .22ص حازم القرطاجني: الديوان،(1)
 . سَيْبٌ: عطاء.66المصدر نفسه: ص (2)
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( الفارق الصوتي بينهما نفوسا/ نفائساأيضا بين الكلمتين )وهناك جناس ناقص 

يكمن في تحويل حرف مد  الكلمة الأولى من واو إلى ألف في الثانية مع إضافة الهمزة فيها. 

ا من حيث الدلالة فكلاهما يعود النفس البشرية أو الإنسان.  أم 

ا في عجز البيت فقد  الصوتي فرق وال ،(سيب/ سيفس بين اسمين )انوقع الجأم 

وهو  (فاءا ) في الكلمة الثانية (باءالحرف الأخير من الكلمة الأولى وهو )القلب  هوبينهما 

ا من حيث المعنى فقد دل ت لفظة ) الحرف الأخير أيضا. ( على معاني العطاء سيبأم 

  شجاعة والقتال والبسالة والإقدام.( بمعاني السيفواختصت لفظة ) ،والسخاء والبذل والكرم

ا الجناس الثاني الذي وقع في عجز هذا البيت، فأ يسري/ ) كان بين كلمتين هماقد م 

(، والفارق الصوتي بينهما يكمن في تغيير الحرف الثاني من الكلمتين، وقد احتوت يفري

ا الثانية فقد اشتملت على حرف )السينالأولى على حرف ) (، بينهما تباعد نسبي الفاء( أم 

، وتقارب فن ي من حيث الصيغة الصرفية، والدلالة المعنوية، إذ من حيث المخرج الصوتي

ا كلمة ) (يسريتفيد كلمة ) ( يفريفي سياق البيت الشعري معاني الإكثار في الإنفاق، أم 

 .فتوحي بكثرة القتل والبتر والقطع

تبة في التركيب واللافت للنظر في هذا البيت أن  ألفاظ الجناس فيه اخُتيرت بنفس الر

والنوع، وعلى نفس الحركة الإعرابية رغم اختلافها من حيث المعنى  س الصيغوبنف

أسلوبية لذكر الأشياء والصفات المختلفة في سلسلة متصلة في  "والتقسيم وسيلةوالدلالة، 

تركيب نحوي واحد، وفي سياق واحد. وتدل السلسلة على دلالة واحدة متجانسة رغم ما 

  .(1)يوجد بها من اختلاف"

طاقة الصوت فيها ظاهرة  ،لفظيةات اختيارباتجاه حازم القرطاجني إلى ي يوح وهذا

لم صوتيا أكثر منه دلاليا، خاصة إذا عُ  الشعري نظماالسياق  بشكل بارز، ونظمها في عِقْدِ 

 ووفده.الحفصي الخليفة  في حضرةشاعر البلاط  ، ألقاهامديحهذا البيت من قصيدة أن 

في  الإيقاع الموسيقيبأهمية  ،نم  عن وعيمي زة في شعره ياختيار البنى الصوتية المو

في الخطاب  داخليةمن موسيقى  دور التجانس الحرفي في الكلمات، وما تحدثهالشعر، و

ي ك الشعور وتقو  ب الشعري وتحر   .في تلق ف الخطاب الشعريالمتلقي  الدلالة، ترغ 

                                                 
 .103محمد صالح الضالع: الأسلوبية الصوتية، ص (1(
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 : ةتاليال العلاقة في المعاني توافق الأصوات مع يمكن اختزالو

 

 .التضاد   ←التقابل  +التنافر  .رادفالت ←وازن الت +التناسب 

 

 من حيث ةالسابق ازم لا يكاد يخرج عن معاني العبارةالموظ ف في شعر حوالجناس 

؛ "ذلك أنه يتصل باللفظ أي بالإطار الصوتي الذي يمثل الوحدة مستوى الدلالة والإيحاء

 .(1)لية التفاعل بين الدلالة اللغوية والدلالة السياقية"الدلالية الدنيا، وفي اللفظ تبدأ عم

ى الأساسية في وتكرار الألفاظ أو تجانسها أو ترديدها مظهر من مظاهر الموسيق

يكتسب طاقات دلالية خلا قة في نطاق ـ في الحقيقة ـ الكلام شعر حازم القرطاجني؛ "لأن  

تفاعلها، وما المعاني التي حل لنا نظام الأصوات المكتسبة معاني جديدة طارئة بمقتضى 

بمعاني لغة الكلام في مستواها الإخباري وإنما هي معاني اللغة الجديدة التي زرعت في لغة 

رجة الأولى" ، وقد كست الخطاب الشعري طلاوة (2)الكلام بمفعول تلك الموسيقى بالد 

 قة.نادرة أو دقي وحلاوة، يكشفها التحليل الأسلوبي في كل  ظاهرة لغوية

 :موسيقى الإطار الدللي الموسّعـ  ثالثا

نوعين من التقطيع وهما: التقطيع العمودي والتقطيع  العنصر يتم دراسة في هذا

الأفقي، إذ من خلالهما تتضح "موسيقى التراكيب ، الجزئية والكلية، المساهمة في بناء بيت 

ه ، وذلك عبر مستويين: مستوى عمودي حد  أو في إقامة قصيدة كاملة ه الأقصى البيت وحد 

الأدنى الشطر، وعلاقة البيت فيه أو الشطر تكون بما يليه من أبيات أو أشطر، ومستوى 

ه الأقصى الشطر وليس له حد  أدنى معي ن، وعلاقة التركيب فيه تكون بتراكيب  أفقي حد 

  .(3)"أخرى في بقية البيت

ل ه القيمة الزمنية للأصوات "إن  ما يجمع أصوات الموسيقى وأصوات اللغة كثير؛ أو 

مفردة ومركبة، وثانيه المسافة الزمنية التي يضاهيها المخرج، وثالثه هيمنة صوت على 

                                                 
 .16محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (1)
 .12المرجع نفسه: ص (2)
 .12محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (3)
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ميا  صوت ... وهكذا قد يتأث ر الصوت اللاحق بالصوت السابق أو العكس، فيكون التأثير تقد 

 .  (1)أو تخل فيا"

  ـ التقطيع العمودي: 5

بتكرارها في بداية مجموعة من أبيات القصيدة أو  ة واحدةوفيه يستعمل الشاعر لفظ

تها، "والمقصود به التزام نفس التركيب على وجه يفضي إلى نوع من  على مد  القصيدة برم 

  .(2)الت غن ي"

مجموعة أبيات من قصيدة طائية ومن النماذج الشعرية التي توافق الطرح السابق، 

 [الطويل: ]أبي عبد الله مدح أمير المؤمنين فيحازم القرطاجني قالها 

 اـى الغرب منزلةا شحطـوأمّت بأقص  أزمعتْ نوىا  اعبٌ ـنّ الثرياّ ككأ

 لها عن ذرى الحرْفِ المُناخةِ قد حُطّا  وم الهقعةِ الزهرَ هودجـكأنّ نج

َِ في مهره  خاطبٍ   اءَ الدّلوِ رشوةَ ـكأنّ رش  ا شرطاـلها جعلَ الأشراطَ

ها قد دقّ من فرطِ   اتبُ النُّقطاـالك ا قد دقّقَ ـا كمـإليه  شوقهِِ كأنّ السُّ

 اـا فأتهم وانحطـائساا منهـداا يـغ  اءت وأنجدتـلاا إذ تنـكأنّ سهي

 ن واشتطاـتعدّى عليه الدّهر في البي  مٍ ـبُ متيـوقَ القلبِ قلـكأنّ خف

 ى يهوي له مخلبا سَلْطاـلال الدّجـه  كأنّ كلا النسرينِ قد ريع مذ رأى

 اـهوى واقعا للأرض، أوقصّ، أو قطُ  اـوادم منهمـذي ضمّ القكأنّ ال

 اـاح وأنْ مطـدَّ الجنـدُ أنْ مـفلم يَع  هـامـاا أمـاه رام فَوْتـكأنّ أخ

جى لقطاـارَ زُهـأزه  جَنَتْ يدُها  مِعْصمُ غادةٍ   كأنّ بياض الصّبحِ   ر الدُّ

 (3)في الوغى، وإذا أعطىإذا ازدادَ بِشراا   وَجْهُ إمامِنا كأنّ ضياء الشمسِ 

الغزل الذي استهل  به غرض  ن مختلفين هما:غرضي هذه الأبيات اشتملت على

وقد  القصيدة التي تفوق التسعين بيتا المدح الذي نظم من أجله هذهغرض الشاعر قصيدته، و

 . مزجهما بوصف النجوم والكواكب

                                                 
عة، لنظرية شعرية، جم (1(  .189، نظريات وأنساق، ص3حمد مفتاح: مفاهيم موس 
 .12محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (2)
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الذي كانت  لمقطع، نظم هذا اأن يتخل ص من غرض وينتقل لآخرحازم  وحين أراد

ر وترصد حركةوصفال هابمعاني ، ممي زةدة بتركيبها اللغويمتفر  أبياته  كواكب ال ية التي تصو 

  والنجوم والأجرام السماوية في الفضاء.

يها التكرار في هذا النص أ"إن  أولى الوظائف ال نه يفضي إلى تكامل بين تي يؤد 

بط وقواعد الت نامي ... وبناء على م قواعد الر  ، أن  التكرار يلون الن ص بمعان ثانية: ما تقد 

ا للسخرية ا للتأكيد، وإم  ا للاستفهام، وإم   .(1)" فهو إم 

( حضر في مطلع كل بيت، محدثا نغما موسيقيا متوازنا كأنّ فالحرف المشب ه بالفعل )

، مع في بداية الأبيات، يواكب وتيرة الإيقاع العام للنص، والغرض الذي تدور معانيه حوله

 سلاسة في تتالي وتتابع المقاطع الصوتية، والتراكيب اللغوية.

  [البسيطفي مقدمتها: ] يقول ولحازم قصيدة تسبيح تنيف عن مائة بيت،

 مِ ـا أولى من النعـبم حَ حمدٍ ـتسبي  الأممِ  نُ ـألس سبحانَ مَنْ سبّحته 

 صمِ ـل العـضـحهُ من أفـبأنّ تسبي  نٌ عرفتْ ـألس سبحان من سبّحته 

 بِ مكتتمِ ـابِ الغيـالمٍ في حجـمن ع  نٌ نطقتْ ـألس سبحان من سبّحته 

 نِ مرتسمِ ـودِ الحيـوج  من عالمٍ في  نٌ نطقتْ ـألس  سبحان من سبّحته

 أمِ ـتعـرُو ول س  رةٍ ـتـلـه بـلا ف ـلائكةٌ داا مـحم سبحان من سبّحتْ 

 تُمِ ـمِ العُ ـالأنجمـوات ذات ـمن الس ـعٌ له سَبَحَتْ سبحان من سبّحتْ سب

 ورٍ ومن أكمِ ـا على الأرضِ من قـوم ـاضعةا سبحان من سبّحتهُ الأرضُ خ

 دمِ ـد شـاء من خِ ـبمـا ق مسخراتٍ  ـهذي وتلك لـسبحان من سبّحتْ ه

 ى والشهبُ في الظلمِ ـوالبدرُ بدرُ الدّج ار لهـسبّحت شمسُ النهسبحان من 

 حُ يُبْـدِي ثَغْـرَ مبتسِمِ ـح الصبـوسبّ  مُ لهـلُ البهيـاللي سبحان من سبّح 

 والرّيحُ والبرقث في سُحْبِ الحيا السجمِ  ـرِنُّ لهدُ المُ ـسبحان من سبّح الرّع

 مُنفهِمِ   بمنطقٍ من لســانِ الحــالِ  ـادُ لهالجم سبحان من سبّح الجسمُ 

 مُلتَـئِمِ   بمنطـقٍ من صريـحِ اللفـظِ  ـحُ لهالفصي سبحان من سبّح الحيُّ 

 والجنُّ عـارفةا تحت الدّجـى السحـمِ  ارفةا ـسُ عـسبحان من سبّحتهُ الأن
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ــنَةَ النّـغ ـاغمةا ب سبحان من سبّحته الوحشُ   مِ ـوالطّيـرُ نــاغمةا مُفَتَّ

 في لجّـةِ العدمِ   اتٌ جـرتْ ـوسـابح ـرتْ رٌ زَخِ ـأبحُ   سبحان من سبّحته

 ا عـاقـلُ العُصُـمِ ـ فيـهح اللهـيُسبّ  تْ ـشمِخ  لٌ ـسبحان من سبّحته أجب

 رَنـِمٍ  ائرٍ ـائعٍ أو طـفيـهنّ من طـ تْ ـطقـنٌ نـسبحان من سبّحتهُ ألس

 بالحـقِّ مُعتـصِمِ  سٍ ـبـاللهِ مُستـأن ردٍ ـأوى لمنفـم اـاعلهـسبحان ج

 في ذرى القممِ   أ السحب منهـاـوأنش اـأسفله ارَ ـسبحان من فجّر الأنه

يَ ـلَ المُزنِ بالهـوامـح ملقحةا  حلَ الأرواــسبحان من أرس  مِ ـامي من الدِّ

 حلمِ ـسُّ الأرضَ بالـبهـا ضُـروعٌ تَمُ  فاحتفلتْ   ءَ لاَ ـسبحان من أنبتَ الأكْ 

 ضخمِ   ا ظلّ ذاــمن كلّ مـا دَقَّ أو م المين معاا ـالمِ ما في العـسبحان ع

 ظِمِ ـثـرِ مُنتن  ظـمٍ منتـشرٍ أوـفي ن سبحان من ليس يُحصى صُنْعُ قدُْرَتهِِ 

 مُنعدِم  وجـودٍ أو إيجـادُ ـدامُ مـإعـ ـودِ لهسبحان من كل حِينٍ في الوج

 (1)مِ تشـاجٍ إلى رمــعـد أمـورَدّهُ ب ان من علقٍ ـسبحان من خلق الإنس

( المفعول المطلق، بعده اسم موصول سبحان) حازم هذه القصيدة بكلمةاستهل  

مجيد بعظمة الخالق سبحانه وتعالى التسبيح والتمعاني ق بتتعل  الشعرية  وهذه الأبيات(، مَنْ )

رة،  وتتركه الجمل ا عميقا ( من سبحان)العبارة وخاصة المكر  في بموجاتها الموسيقية حس 

 ( المكرر  الميم والنون) حتوائها على مد  قبل حروف الغن ةمعا؛ لا متلقينفسية المنشد وال

  .مخلوقات التي تسب ح الخالقذكر المن  ما يأتيذكر وهذا النغم الموسيقي يمه د ل

د الأبيات العمودي في جميع أبيات  (من سبحان)عبارة و رت عبر مد  التي تكر 

المقطع السابق ما عدا بيتين منه، ربطت الخطاب الشعري ربطا عموديا، إنْ على مستوى 

ر الجملة تكراو"التركيب أو على مستوى الإيقاع الموسيقي، رغم اختلاف معاني الأبيات. 

هو الملمح الأسلوبي الأكثر بروزا لتلاحم النص. فهو يدخل في نسيجه لحمة وسدى. ويشد  

أطرافه بعضها إلى بعض ويعطي شكله نوعا من الحركة يدور فيها الكلام على نفسه 

ر دون أن يعيد معناه  .(2)"ويتكر 

                                                 
 (.89/88حازم القرطاجني: الديوان، ص) (1)
 .92ي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، صمنذر عياش (2)
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الإبداع الشعري  تبي ن أن حازما لجأ إلى هذا النوع منومن خلال النموذجين السابقين 

ل حسن الت خلص حيث مقطع كان على شكل هما مناسبتين فقط حسب الديوان، أحد في تحو 

ن من  إلى الغرض الأساسيالغزلية مقدمة فيه المبدع من ال أحد الذي هو المدح، وهو يتكو 

ا المعاني التي اشتملت عليها تلك المقطوعة فتدور حول وصف الكواكب  ،عشر بيتا أم 

  والنجوم.

ا في القصيدة  أبيات معظم بدايات نظم حازم حيثختلف؛ النموذج الثاني فالأمر م أم 

الكثير من ، وذلك ما يساعد على ذكر يالوزنالصيغة التركيبية والإيقاع على نفس 

 لا تعد  ولا تحصى. ، وهيالمخلوقات التي تسب ح خالقها

ل ع ليه المبدع في اختيار لذلك يرى محمد مفتاح أن السياق أهم ملمح أسلوبي يعو 

السياق يمك ن من "لأن   موسيقى الخطاب الشعري، إذ به يهتدي المتلقي إلى إدراك مقبول؛

دات  تأسيس فروض استكشافية لتشييد تأويل مقبول؛ لهذا فإن السياق محدد من المحد 

غوية الأساسية لمسار المتوالية الموسيقية وتوجهها وتأويلها، كما هو الشأن في النصوص الل

 .(1)"الإبداعية المعاصرة

 التقطيع الأفقي الثنائي، أو الموازنة: ـ 8

على مد  البيت هذا النوع من التقطيع يختص بدراسة التوافقات والتوازنات الصوتية 

يشمل صدره وعجزه، و"هذا الأسلوب من التقطيع يتمث ل في إقامة الشطرين من الأفقي ف

ل تقطيع نظيره في البيت الشعري على مفردات يناسب تقط يع كل  منها في الشطر الأو 

ة"  .(2)الشطر الثاني مناسبة تامة أو تنزع إلى أن تكون تام 

 أ ـ المقابلة:

ي الموازنة التقابل بين شق ين بأن تشركهما في الإطار الموسيقي، فينكشف بهذا  "تقو 

ي من التقطيع يحدث فالمقابلة ه .(3)التقريب ما بينهما من فارق يصل أحيانا إلى الت ضاد"

توازنا بين شطري البيت الشعري من الناحية الصوتية، حيث به يمكن تحديد المعنى الدلالي 

 المرجو الخطاب الشعري.

                                                 
عة لنظيرة شعرية، ج (1)  .96، نظريات وأنساق، ص3محمد مفتاح: مفاهيم موس 
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 [الكامل: ]نظمه الشعري، كقولهفي ما حق قه حازم القرطاجني وذلك 

ولتبكِ/ إشْفاقاا/ لمَِا تستقبِلُ  لَ تَبكِ/ إشِفاقاا/ لما استدبرتهُ 
(1) 

الشاعر في صدر  هنا تساوت المقاطع الصوتية بين الشطرين، لكن ما ينهى عنفه

ا يدعو إليه في البيت د مبدأ التوازن الصوتي والتضاد ، هعجز، يختلف عم  حيث جس 

يحثه على و ،في صدر البيت قبضة الماضيل عن الرضوخالمتلقي  نهىفهو يالمعنوي؛ 

ر على ما فات، أي عدفي عجزه الارتماء في أحضان المستقبل ؛ لأنه لا يفيد في م التحس 

  .المستقبل ؛ كي يستشرفث بما هو آتعليه أن يكترو شيء،

 [البسيط: ]القرطاجني في سلالة الحفصيينحازم ل يقوو

 (2)بَاسِقٍ فرعا /عَلاَ كُلَّ فَرْعٍ  /فَرْعٌ   دونهُ، ولهُ  /غدا كلُّ أصلٍ  /أصَلٌ 

والصوتي رغم ما  ى المستوى الإيقاعيعل وعجزهالبيت  وازن المبدع بين صدرلقد 

بأصل الخليفة  شطر الأول يفتخر، ففي العلى المستوى المعنوي والدلالي بينهما من تباين

ا في الشطر الثاني فقد ، ةقاعريضاهيه أصل في ال( الذي لا )أبي زكرياالحفصي  ث أم  تحد 

 .ويرتقي عن أقرانهعن فرعه الذي يربو 

 ب ـ الزدواج:

ي الموازنة الازدواج بين التركيبينقد وفيه "  والتقارب بين معنييهما، فتساهم في  تقو 

  :(3)كمال الصورة أو تمام معنى أو استقامة نظام"

 [الطويلعبد الله: ] ، في مدح أمير المؤمنين أبيالقرطاجني مثل ذلك قد يحق قه قولو

 (4)ل يُسطىبِعَدْلكَِ ل يُعدَى عليهِ و ومن كان يشكو سطوة الدّهر قد غدا

//3 /3  //3//3  //3/3  //3//3        //3// /3/3/3 //3//  /3/3/3 

 فعول  مفاعيلن   فعول  مفاعيلن  فعولن  مفاعلنفعولن  مفاعلن    

 (52) :في كل شطر الحركاتفكان عدد  من الإيقاع والصوت،ن الشطرا لقد اتزن

ل البيت. حركة (82)أي بمجموع  ،حركة  (2): في كل شطر سواكنن عدد الكا بينما  في ك 

 هذا البيت يفتخر بعدل أميرهالشاعر في و في كل  البيت؛ ساكن (59)، أي بمجموع سواكن

                                                 
 .81حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
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واكن في  وهو سلوك نبيل، يستدعي الكثير من العمل والجهد؛ لذا غلبت الحركات على الس 

  .موسيقى هذا الخطاب الشعري

نات تعمل بن ظام تكاملي، "فالصورة الصوتية وهذا الأخير تتفاعل فيه عدة مكو 

المنطوقة أو المكتوبة التي تصدر وفقا لذلك النظام المجرد وتكسو هيكل هذا النظام المجرد 

 .(1)لحم المفردات، وقد تحق قت فيها الشروط الصرفية والنحوية والدلالية"

ي الموازنة دور الم وبتأم ل : "في كلتا الحالتين تؤد  حتضن النماذج السابقة يظهر أن 

ل إن ما هو على ما يتول د عن  للمعنيين المتفاعلين تفاعل تقارب أو تباعد، فيت ضح أن المعو 

ا يفيده كل  معنى على حدة"  .(2)المعنيين مجتمعين لا عم 

 ـ التقطيع الأفقي الرباعي: 0

أن يوظ ف الشاعر أربع وحدات صوتية في هذا العنصر،  يقصد بالتقطيع الرباعي

اربة في بيت واحد، "وذلك عندما يكون البيت الشعري قائما على أربع أو متقمتساوية 

وحدات صوتية صغرى، كل  واحدة منها قائمة على نفس تقطيع الموالية، أو قائمة على 

 .(3)تقطيع تكون الوحدة الأولى فيه موافقة الثالثة، والثانية موافقة الرابعة"

 [وء الرملمجزقال حازم يمدح الأمير الحفصي أبا زكريا: ]

 (4)المحـاسنْ  /لَ نـاظمٌ شمْ  الأعـادي /نـاثرٌ نَظْمَ 

 اعـلاتن/ـفـاعلاتن فـ ـاعلاتنفـ/فاعلاتن 

فالمقطع  على الترتيب بين صدر البيت وعجزهاشتمل هذا البيت على مقاطع متوازنة 

ل من ال ل من الصدر يساوي المقطع الأو   الممدوحعجز صوتيا، ويتعلقان بصفات الأو 

در مع نظيره في العجز صوتيا أيضا،  تساوى المقطع الثاني فيودلاليا. و معنويا الص 

 .، في الحرب والسلمومع الورى الأعداءل الممدوح في ويتعلقان بأفعا

ثا عن النفس  البشرية في مقصورتهوقال حازم   [الرجز: ]القرطاجني متحد 

 النُّهى هِ فاضَ منْ نورِ /ـلمِا عليْ  تَأثَُّرٌ  /فوجهها الأعلى لهُ 

نى/ـلمِا عليْ  تَأثَُّرٌ /ووجهُها الأدْنَى لهُ   (1)هِ رَانَ مِنْ حبُّ الدُّ

                                                 
 .163محمد صالح الضالع: الأسلوبية الصوتية، ص (1(
 .19محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ً (2(
 .19المرجع نفسه: ص (3)
 .116حازم القرطاجني: الديوان، ص (4)
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 مُتَـفْعِـلنُْ/ متفعـلن  مستفعـلن  متفعلنْ  /مُتَفْعِلنْ مستفعلن

ع الشاعر المقاطع الصوتية في البيتين السابقين على المنوال التالي: ) ن تفعيلتالقد وز 

في موسيقى الأشطر  اتوازنا بذلك حدثأشطر البيتين، م ن( في كل شطر متفعيلة واحدة +

دته التفعيلتا ،بين البدايات والنهايات ا (متفعلن/ مستفعلنن )وقد جس  فقد وقع  في الوسط. أم 

  .وبداية العجز، في كلا البيتين صدرالفي نهاية التي حضرت ( متفعلنبين التفعيلة ) توازن

يلات تفعفي كل تفعيلة من  واكنوالس بين الحركاتالحاصل وقد ساعد التمازج 

 مثل: حذف الثاني الساكن وهو>>زحاف الخبن:طرأ على أربعة منها  وقد الأشطر،

ج بين التفعيلات ومقاطعها الموسيقية من تماز وذلك ما نتج عنه .<<(متفعلن ←مستفعلن )

جات النفس الإنسانية أجل  لة والمتغي رةتصوير تمو  من سلوكيات  ا ينتج عن ذلك، ومالمتحو 

  وأفعال.

وهذا النوع من التقطيع المعتمد في النموذجين السابقين، "يستخدم في مقام التأكيد 

م(2)وتفصيل المجمل، والاستقصاء" ضحة المعالم عن الموصوف، سهلة صورة وا ؛ ليقد 

تحدث التي  لاسة الموسيقيةالس ذلكفي تساعدها  ،، حلوة الإلقاء حسنة السمعالمأخذ والحفظ

 .المبدع والمتلقيوعا من التفاعل والتجاوب بين ن

 ـ التقطيع الأفقي السداسي: 2

وحدات صوتية صغرى، تزيد الصوت صدى  وهو أن يحتوي البيت على ست  

ج  هما وجزرهماوالدلالة عمقا، فيتمو  ها. طربعلى شواطئ وتنساب روحه ، القارئ مع مد 

  منها: طيع في حالات قليلةع من التقإلى هذا النو وقد اتجه حازم القرطاجني

 [الرجز: ]قوله في محمد بن يحيى ابن أبي محمد نجل أبي حفص

 ليثٌ سطـا ا/ـمَ غبثٌ هَ  لا/بحرٌ حـ طـودٌ عـلا، بدا/ بدرٌ هدى/صبحٌ 

 (3)غصنٌ زكا حصنٌ حمى/ روضٌ ذكا/  ركنٌ سما، ى/سيفٌ فرَ  سرى/نجمٌ 

 علن / مستفـعلنمستفـعلن / مستفـ مستفـعلن/ مستفـعلن/ مستفـعلن

                                                                                                                                                         
عات، صحازم القرطاجن   (1)  . 10ي: قصائد ومقط 
 .18محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (2(
عات، ص (3)  .31حازم القرطاجني: قصائد ومقط 
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جز  موسيقى بحر هذين البيتين،نظم اختار الشاعر ل ( مستفعلنفي شكله الت ام )الر 

رة ست  مرات، وهي تناسب  لرب والغناء، لطاموقف مكر  في ها ولكن حازم القرطاجني شك 

لا على فاعلية الصوتتختص  بغرض المدح، منزاحا عن المألوف، معبارات شعرية    .عو 

ل عبارة عند نهاية كل تفعيلة، محدثا بذلك توازنا صوتيا وزنيا خلابا، ينتهي معنى كو

تفعيلة بحر الرجز،  وسواكن حركاتدلالة وإيحاء، متوازنة مع وفواصل لغوية تنبض 

لة  القافية العامة للقصيدة. وتنميتوافق قافية داخلية  مشك 

 [الكامل: ]أيضا في الخلافة الحفصيةالقرطاجني  ل حازموقا

 (1)سُمحاءَها/ نُجحاءَها/ نُسّاكها ها/ حُكماءها/ صُلحاءهاعُلماءَ 

 متفـاعلن/ متفاعلن / متفاعلن متفاعلن/  متفاعلن/  متفاعلن

ن مع تفعيلات بحر الكامل التامة، دون أي  ، تتساوىكلمات من ست  هذا البيت  يتكو 

ة المحاذية لها الكلممع  وتقبل التجاور ،حذف أو زيادة، وكل كلمة تنطوي على معنى مستقل

 في السياق دون أي غموض أو تشويه في المعنى.

 ~حكماءها  ~علماءها حيث تقبل الكلمات )الآتي:  ذلك بالمثاليمكن توضيح و

أي خلط أو غلط؛ لأن محور دون  ،من اليمين إلى اليسار والعكس  ( القراءةصلحاءها

ي، يقبل معاني الاستلزام الشعر في هذا السياقاختاره الشاعر لتلك الكلمات الذي  الاستبدال

 والتكامل.

قدرة متظهر ، للقصيدة لقافية العامةكونت هذه الكلمات قافية داخلية تتلاءم مع ا وقد

في الصفات الحسنة كثير من الخلال السامية وازم على تعاطي القريض، حيث جمع بين ح

شك ل من حركات تتوبمقاطع متوازنة  ،واحد وعلى إيقاع موسيقي ،بيت واحد من الشعر

"والسبب الذي حدا بالناس إلى توزين الشعر هو الرغبة بإخراج الكلام  .وسواكن متساوية

على أشكال من الإيقاع تلذ   للأسماع وترتاح إليها النفوس المفطورة بطبيعتها إلى حب 

  .(2)التناسق والانسجام"

                                                 
 .99حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
، سينة 3ريا، طالله وريدي )ميخائيل(: فلسفة الموسيقى الشرقية في أسرار الفن  العربي، مطابع ابن زييدون، دمشيق، سيو (2(

 .213م، ص1860
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ع طاقة صوتيةموس تضفي  للغوي الشعريالسياق ا على يقى الإطار الدلالي الموس 

التي ينهض بها الخطاب  لدلالةالذي يواكب ا وتدعم الوزن الإيقاعي العام للقصيدة،

فهي عبارة عن "تواشيح خاصة تزرع في الإطار  عليه.والجو النفسي الذي يخي م  الشعري،

ا أثرها في الدلالة فقد اتضح  الموسيقي العام فتزيد أصواته انسجاما، ومضمونها جلاءً، أم 

يتناسب مع  العموديلال تناسب الأصوات ونواحي القضية المطروحة. فالتقطيع من خ

ا  وقفات التأمل في القصيدة الطويلة، والتقطيع الثنائي يتناسب ومقامات المقابلة والازدواج أم 

 .(1)الرباعي وما جاوزه فضروب تتناسب ومقامات التفصيل والاستقصاء"

لأنه ؛ الصوتية في عملية الإبداع الشعري قيمة الطاقةوحازم القرطاجني كان يعي 

، حيث يقول: "إن معرفة فائقة في علم اللغة في عالم النقد ومقدرة كان يمتلك ثقافة واسعة

صناعتهم موقوفة على معرفة جهات التناسب في تأليف بعض المسموعات إلى بعض 

 . (2)ووضع بعضها تالية لبعض أو موازية لها في الرتبة"

اختيار مفردات الكلام في  التي يتمتع بهاالمائزة تلك القدرة  شعره يلمحوالمتأم ل في 

غة نوعية بصيتأليف القصائد، حيث يضع اللفظ المناسب في السياق الشعري المناسب في 

 .والدلالية ته الصوتية والبلاغية والتركيبةيصفي تركيب خاص مراعيا خصو

 ية والترصيع:لالقافية الداخ ـ 1

موسيقى القصيدة تكوين التي تساهم في  صر بالبحث في المفرداتختص هذا العني

حيث يهتم بدراسة المقاطع الصوتية ، سواء أكان ذلك قافية داخلية أم ترصيعاالداخلية، 

  ك شعوره.حر  طب المتلقي وتستقالمتساوية والمتناغمة في البيت الشعري، والتي ت

خر، فتتوف ر في البيت الواحد في والقافية الداخلية "تختلف مدى وعمقا من مثال لآ

مواطن منه مختلفة، كما تتوف ر في بيتين متتاليين أو أكثر، وهذا النوع من القافية لا يخضع 

د لتنوعها صلة بالدلالات المختلفة، ولكن ها قد تلعب  عب أن نحد  لأشكال معي نة، ومن الص 

 .(3)دورا في إبراز الدلالات عن طريق التنغيم الموسيقي"

                                                 
 .18محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (1)
 .333حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص (2(
 .90محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (3)
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 حازم الشعرية، من ديوانتقديم بعض النماذج أجل تأكيد هذا الرأي يمكن  منو

 لصوتية التي تتخل ل أبيات شعره، لتزيدها عمقا وإيحاءالطاقة اتلك التي تظهر القرطاجني، 

  القارئ وتستوقف الباحث المتأم ل. تجذبف

 [مجزوء الرّملزكريا: ] مدح الأمير أبي منها قوله فيو

 ما لهُ ـ حلماا ـ مُوازنْ  مُوازٍ  ما له ـ علماا ـ

 (1)وهـو للأبحرِ ثـامنْ  جُـودُهُ للغيـثِ ثـانٍ 

ا كانت القافية العامة للقصيدة  نهاية النون الساكنة، أتى الشاعر بما يواكبها في هي فلم 

من الناحية ( ونٍ ( والنون المنونة )زٍ : الزاي المنونة )حرفان وهما من القصيدة.بيتين  الصدر

وهذه الأخيرة تدور  .يتوافقان تماما مع القافية العامة للقصيدةو توي انسية النطقية الصوتي

ت الموحي، عمد الشاعر النون من حروف التنغيم ذات الصوحول معاني غرض المدح، و

 مع قصيدته بارتياح يدفعه إلى تلبية طلبيتفاعل كي ل، ز  كيانه، ويهطرب أذن السامعإليها لي

 .(2)، "بدلالات مرجعية إشارية خاصة"سلوكا وقولاالشاعر 

بيتين غير متتاليين من في  قافية العامةالمع توافق تقافية داخلية لا حازم ل قد استعمو

 [البسيط: ]قصيدة تسبيح

 بل ننتهي الغـايةَ القصـوى وننتهكُ   نُنهى فـلا ننتهي عن غيِّ أنفسنا

* * * 

 (3)الحجر أو أن تُؤبَر السكك أن تؤمَرَ   حِجرٌ بنهي النُّهى والحِجرُ عندهم

ع في المد  بين وظ ف الشاعر حيث  ات، ونو  كلمات تنتهي بهاء ممدودة خمس مر 

  متين والثانية اتصلت بثلاث كلمات.الألف المقصورة والياء، فالأولى ارتبطت بكل

اء وبكلمات من البيت الثاني ب وانتهت أربع لتشك ل  ةمختلفإعرابية حركات حرف الر 

تعكس ذلك الانتقال الفن ي بين عبارة شعرية وأخرى، داخل سياق الخطاب  نغمية، فواصل

د د الذي ،الشعري الموح  دة وروي  موح    .تنتهي أبياته بقافية موح 

                                                 
 .116حازم القرطاجني: الديوان،  (1)
 .116دي: النص الشعري بوصفه أفقا تأويليا، صلطفي فكري محمد الجو (2(
. حجر: حرام ممنوع؛ الحجر: العقل؛ والحجر: الفرس الأنثى؛ تؤمر: يكثر ولدها؛ 93حازم القرطاجني: الديوان، ص (3)

تؤبر: تصلح؛ السكة: الطريقة المصطفة من النخل وقيل هي سكة الحرث؛ وفي الخبر: خير المال مهرة مأمورة وسكة 
 والمعنى أنهم قوم زهاد في شؤون الدنيا لا يرون اقتناء الخيول أو إصلاح الأرض والاستكثار من الزرع.مأبورة؛ 
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ى التنويع في ضروب والتنويع في الأصوات يكسر الرتابة الموسيقية ويساعد عل

لفصل والوصل وفي مقومات "وتظهر هذه العلائق في أدوات ا ،الكلام وتشابك علائقه

  .(1)المفردة الذاتية، وفي سماتها العرضية، وفي الجمل الفعلية والاسمية ...الخ"

عوارض  عنالشاعر فيهما  عب رولكن البيتين السابقين  ،فالقصيدة قصيدة تسبيح

ر الصراع الذي ينتاب النفس البشرية عندما تقف حيال قضية  ،وجموحهاالنفس  وصو 

ل. زع الخير والش رتتقاسمها نوا ا في البيت الثاني ف هذا في البيت الأو  تحد ث عن دور قد أم 

الإسلامي الدين  دنيا، وتعاليمالعقل كعدالة داخلية للإنسان بين مسالك الحرام وملذات ال

  الآخرة. أجل الفوز في من الصالح العمل  تحث  علىالتي الحنيف 

 [البسيط: ]واصفا وطنه الأندلس قال حازم القرطاجنيو

 تعرو مسـاقط أزهار وأثـمـار فكم إلى نهـر العقـيـان قـد صعدت

 تقفو مسـاقط أنواء وأمـطـار وكم تجـاه جبـال الفضّـة انحـدرت 

 (2)أضـواؤه بين أنجاد وأغـوار حيث استفاضَ شعاعُ الحسنِ وابتسمت

( لساكنةتاء التأنيث ابكلمات آخر حرف فيها هو ) انتهت صدور الأبيات الثلاثة

( الرّاء، تختلف عن القافية العامة للقصيدة، والتي هي )بذلك قافية داخلية خاصة بهامحدثة 

بوصف جبال ووديان الأندلس وحسن تعلقت صدور الأبيات قد و (.ألف مدّ قبلها ردف )

دت أعجازها هيئة وحالة الظواهر الطبيعية التي كونت تلك الجبال  الشمس فيها، بينما جس 

 وساهمت في جمالها ونور الشمس بين تلك المشاهد والصور الطبيعية. والوديان

لقد أحدث المبدع توازيا موسيقيا بين الصدور والأعجاز، وإن اختلفت دلالة 

اه محمد مفتاح  ويقصد به "ما <<التوازي المقطعي>>الأصوات والتراكيب فيها، وهذا سم 

لافات مما يهندس معمارية خاصة يتكون من بيتين فأكثر بحسب تناظرات وتفاعلات واخت

د خصائصه نوع الخطاب الذي تتحكم فيه مؤشرات نحوية"    .(3)للقصيدة. ويحد 

                                                 
م الكون، ص (1(  .160محمد مفتاح: الش عر وتنغ 
 .23حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
، 6المغيرب، بييروت، لبنيان، ط محمد مفتاح: التلقيي والتأوييل، مقاربية نسيقية، المركيز الثياقفي العربيي، اليدار البيضياء، (3(

 .160م، ص3008سنة
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"تتابع فيه الجمل  ل تصاعد قولي،لنص الشعري على شكوقد تتجل ى القافية الداخلية ل

في تسلسل متصاعد يشد  بعضه برقاب بعض، وتتنوع أشكال هذا النوع من التصاعد من 

 . (1)ترديد وتدوير وتفريغ"تكرار و

 [البسيط: ]القرطاجني في قصيدة تسبيح حازم يقول

 احُ والحَلكُ ـوالإصب والشمسُ والبدرُ   سبحان من سبّحته الشُهبُ والفلكُ 

 (2)وحُ والعرشُ والكرسيُّ والملكُ ـوالل  هُ ـويُّ سبّحَ ـوحُ والقلمُ العلـواللُّ 

اختلاف حروفها في  ، رغمكلمة لأخرىففي هذا المقطع يتنامى المد  الصوتي من 

النفسي الذي ينتاب الشاعر، من مؤش رات  وذلك وفق محف زات الانفعال شكل مسترسل،

ات التي تسب ح بحمد ربها ونعمائه المخلوق الخطاب اللغوية، ودلالة الكلمات التي تعب ر عن

كالملائكة  سنها ما لا يدرك بالحواوم ،فلاكالأكواكب وال منها ما يدرك بالحس مثل

 .، ليبرز موقفه منها ورؤيته فيهاالعرشورسي  كالو

"ولكن ينبغي الإشارة إلى أنه إذا كانت مرجعية التشكيل المعرفي للنص تأتي في 

والمفيدة في عملية قراءة النص وتأويله؛ إلا  أنها ليست كل شيء في  ئم الفاعلةمقدمة الدعا

ز هذه المرجعية ك سلطة نصية مساعدة في عملية قراءة النص هذا المجال، وإنما تتعز 

 .(3)وتأويله بالبنية الشكلية للنص، والتي تعد  الأكثر فاعلية"

، أطلق عليه البلاغيون تصاعدا دلاليا تينيهذين  البوقد لازم التصاعد الصوتي في 

وهو أن ترتب عددا من الكلمات أو ( climax gradation)اسم "التصاعد البلاغي 

 . (4)يبا تصاعديا من حيث المعنى بقصد زيادة التأثير"العبارات ترت

ظاهرة كالشهب من أشياء  خطابه الشعري التسبيحي،في  حازم القرطاجنيانتقل  وقد

، وما بين السماء القلم العلوي  إلى أشياء غيبية ك ،والأفلاك والشمس والبدر والنور والظلام

 هواء، ثم العرش والكرسي  والملائكة.والأرض من 

*  *  * 

                                                 
 .136محمد صالح الضالع: الأسلوبية الصوتية، ص (1)
 . اللوح: الهواء بين السماء والأرض.96حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
 .63محمد الجودي: النص الشعري بوصفه أفقا تأويليا، ص لطفي فكري (3(
 .136وتية، صمحمد صالح الضالع: الأسلوبية الص (4)
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؛ لأن  عناصر جهدا وحذقا ر الصوتية في الخطاب الشعري يتطل بالظواهإن دراسة 

اللغوي الذي  الاتحاد والتكامل وتعمل وفق قانون متشابكة وملتحمة، الموسيقى الشعرية

مقاربة ال لكن منهجية وآليات يشك ل لحمة مقالية ومقامية تجعل النص أكثر تماسكا وانسجاما.

ط  وتية تتطلب نوعا من التصنيف والتجزيئي؛ كيالأسلوبية الص فهم وإدراك المنطوق تبس 

ن الشعري، ربطا تأويليا عناصر بين ربط ي وهذا يحت م على القارئ أن .الشعري أكثر المكو 

فهم الوصول إلى من أجل  ينأى به عن الاعتباطية في التحليل والمجازفة في التأويل،

 تقبله العقول. للنص الشعري منطقي

لا يجب على الدارس أن ينظر إلى التشكيل الصوتي العروضي في الخطاب ف

حد فيها كل الشعرية تت   الشعري بمعزل عن التشكيل البلاغي والتشكيل اللغوي؛ لأن التجربة

الفن ي  تمي ز عن الكلام المنثور بنوعيه، لتصنع نظما شعريا، ياللغة والكلام مكونات

 .وبا وتعبيرا، سياقا واتساقا، أسلوالتواصلي

المكونات الصوتية في الخطاب الشعري تتكامل فيما بينها كما تتكامل الآلات إن  

اب طالموسيقية في إحداث الأنغام الموسيقية بإيقاعاتها المتنوعة. فالتطريز الصوتي في الخ

وحدات لبين ا، لعب دورا بارزا في الاستغراق الزمنيالشعري عند حازم القرطاجني، 

فه كفواصلة، الشعرية المتتاليالتعبيرية  استبدالية تحويلية في كثير من شعره  حيث وظ 

 تتناغم مع أغوار النفس وخواطر الأفكار.

ذلك الإنشاد، وتتضح  فعالية الصوت في النص الشعري بصورة أدق عند الإلقاء وو

ي لبنى الأخرى فاباقي على  البنية الصوتية تهيمن ؛ لأنالإبداع الشعريعامل مهم في 

وقد تصاحبها في ذلك سلوكيات وحركات ، أثناء الأداء بشكل واضح رة الشعريةابالع

 تساعدها على الظهور أكثر. 

كالصوت  ،المُلقي أو المنشد متمكنا من وسائل الإلقاء المعروفة قديما ما كانكل  ف

سن نطق الحروف من مخارجها. وما وحللكلام، المصاحبة الرشيقة ، والحركات جوهريال

ع القول، ومهارات الإقناع التفاعل ممظاهر طرق العرض وتفن ن في ذلك من  زميلا

 .الحجاجي، كان خطابه الشعري ناجحا، مشهورا منتشرا بين ألسن الناس
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تكاملت موسيقى الإطار مع موسيقى الحشو في مواطن القرطاجني في شعر حازم و

ذلك اتجاه من الشاعر لتفعيل  في بعض الحالات النادرة، وفيإلا  كثيرة، ولم تختلف معها 

 .تحم متناسقلم في شكلالقصيدة  الداخلية، كي تظهرالتكامل بين الهيكل العام والأحشاء 

 هوما يتطلب ،اهلكثرة غرض المدح في؛ اللهو على معظم قصائده غلبت موسيقىوقد 

الملل د ، وإبعاأجل إقناع الممدوح ونيل رضاه، من هذا الأخير من تنميق لفظي وتحبير فن ي

ج علىعنه، فوالسأم  ذكر المناقب ووصف المثالب، وتصوير الصفات والإشادة  يعر 

 .اسنحمبال

يف وزان الخليلية في شعره، بل اكتفى بتوظكل الأالقرطاجني لم يستعمل حازم 

البسيط،  الطويل،الكامل، الخليلية التالية: )الشعر بحور نصفها، وقد شمل هذا التوظيف 

عت على مختلف قصائده التي  (،، مجزوء الرمل، المقتضب، الرجزالمديد، المنسرح توز 

دوافع التأليف الداخلية والمثيرات و تناولتها،طبيعة الأغراض  بحسب، أبياتها يختلف عدد

 ومواقفه منها ورؤاه فيها.  جية التي انطبعت في ذاتيتهالخار

عها بعض الصيغ اللفظية بعدما  على اعتمد الصوتي الذي  لنغمونحتها لتواكب اطو 

، فنتجت عنها في بعض الأحيان صعوبة في التفسير والشرح، كما استعمل بعض هيريد

العزف أجل الكلمات في سياقات شعرية متماثلة لا يمي ز بينها إلا  الحركات أو التشديد من 

قةالتحل ي بوالقراءة أثناء يستدعي من القارئ الانتباه هذا على نغم واحد، و  حليل.في الت الد 

 :التالي الجدول فيفي شعر حازم الصوتية  مكونات البنية ويمكن توضيح
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لقي، حيث تبي ن أن العملية من خلال هذا الجدول تظهر المفارقة بين المبدع والمت

لا،الوزن العروضي  من المبدع يختارتتطلب الإبداعية   نظمقبل الشروع في عملية  أو 

لها قصيدة شعر. نغمية معي نة،  وألحان الألفاظ والعبارات التي تنطوي على مصوتات ثم  يشك 

ا لا وسيقىالم وألحان ر بإيقاعيشعقد القارئ أو السامع ف أم  القالب الذي وردت  ، ثم يتأملأو 

إلى إدراك الوزن العروضي في الأخير يصل فيه، ومعاني الألفاظ التي يترك ب منه، و

   المختار من قبل المبدع.
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 الفصل الثاني

 المستـوى التركيـبـي

 للإنسانرية والتعبير عن الحالات النفسية واللغة أداة فعّالة في نقل التجربة الشعإنّ 

و"في المتعارف هي عبارة المتكلم عن مقصوده، وتلك العبارة فعل لساني... وهي في كل 

كات وأوضحها أمة بحسب اصطلاحاتهم وكانت الملكة الحاصلة للعرب من ذلك أحسن المل

 . (1)دلالة على المقاصد لدلالة غير الكلمات فيها على كثير من المعاني"

تجسّدها، والتراكيب التي التي تتضح وظيفتها التعبيرية والدلالية من خلال الكلمات 

والصوت الذي ينشأ عند النطق بالألفاظ والكلمات  ،(2)الذي تعبّر عنهتنتظم فيها، والغرض 

يفيد عن الأغراض القائمة في النفوس، التي لا يمكن التوصل الكلام و"يها، الدالة على معان

باختلاف  قد تختلف أنظمة اللغاتو .(3)إليها بأنفسها، وهي محتاجة إلى ما يعبّر عنها"

 أنواعها والناطقين بها. 

، لأنها هي الوسيلة وصيغها المختلفة اللغةأساليب ب هإحساسه وأفكار الشاعر نقلي

وعب نقل كل المعاني والمشاعر نقلا أمينا، يصوّر بصدق معاناة الشاعر الحقيقية التي تست

"وأن الفكرة والإحساس اللذين يستهدفهما أي عمل فني لا يعتبران موجودين حتى يسكنا إلى 

 .(4)اللفظ ويتخلقّا فيه، فاللغة هي المادة الأولية للأدب"

لعلوم والمميّز الفريد الذي يفصل الرابط الوحيد الذي يجمع بين مختلف اهي اللغة 

بينها، إذ بها يزدهر وينهض ويقوى ويكثر، ويقرأ ويفهم، يقول عبد القاهر الجرجاني: "اعلم 

أن الكلام هو الذي يعطي العلوم منازلها، ويبيّن مراتبها، ويكشف عن صورها ويجني 

 . (5)صنوف ثمرها، ويدلّ على سرائرها، ويبرز مكنون ضمائرها"

لا تدرس منفردة في الأعمال الأدبية ولا تؤدّي وظيفتها  لمات المفردةلكن الك

المرجوة إلا في إطار أنساقها النظمية التي تحكم بناءها وتحدّد دلالاتها المعنوية، وأغراضها 

                                                 
 .  333ص خلدون،عبد الرحمن بن خلدون: مقدمة ابن  (1)
 .62م، ص1391، سنة1ينظر، عبد الفتاح المصري: قطوف لغوية، مؤسسة علوم القرآن، مصر، ط (2(
 الباقلانّي: إعجاز القرآن، تحقيق: السيّد أحمد صقر، دار المعارف، القاهرة، مصر، أبو بكر محمد بن الطّيّب (3)
 .113م، ص1321   
 .66صد ت، ، 5محمد مندور: في الأدب والنقد، دار نهضة مصر، القاهرة، مصر، ط (4)
بده: مندى أحمدد الشدي ،  رضدا، اعتندت عبد القاهر الجرجاني: أسرار البلاغة في علم البيان، علقّ حواشيه: محمدد رشديد (5)

 .13م(، ص6006هـ/1163، )1دار المعرفة، بيروت، لبنان، ط
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"والألفاظ لا تفيد حتّى تؤلفّ ضربا خاصا من التأليف ويعمد بها إلى وجه دون لاغية. الب

يب، فلو أنّك عمدت إلى بيت شعر أو فصل نثر فعددت كلماته عدّا وجه من التركيب والترت

كيف جاء واتفق، وأبطلت نضده ونظامه الذي عليه بني، وفيه أفرغ المعنى وأجري، 

 .(1)وغيّرت ترتيبه الذي بخصوصيته أفاد، وبنسقه المخصوص أبان المراد"

ينه وبين المعنى في اعتنى القدماء باللفظ عناية بالغة، جعلتهم يقسّمون الفضائل ب

  .(2)يادة تحدث في الألفاظ لا المعانيكلامهم وحديثهم، وقد بالغ من تبعهم في ذلك فقالوا الز

"ماذا  أمّا عبد القاهر الجرجاني فقد ردّ على سابقيه في قضية اللفظ والمعنى قائلا:

ولفظ شريف،  دعا القدماء إلى أن قسموا الفضيلة بين المعنى واللفظ، فقالوا: معنى لطيف،

وفخموا شأن اللفظ وعظموه، حتى تبعهم في ذلك من بعدهم وحتى قال أهل النظر: إن 

المعاني لا تتزايد، وإنما تتزايد الألفاظ، فأطلقوا كما نرى كلاما يوهم من يسمعه أن المزية 

 .(4)اللفّظ" (3)في حاق

لكلمات في ا اضا جديدة لم تكن موجودةغرأؤدي ي بانتظام اللغة في تركيب إبداعي

"لمّا كانت المعاني لفاظ، و، لذلك كنّى القدماء عن ترتيب المعاني ودلالتها بترتيب الأمنفردة

إنّما تتبيّن بالألفاظ، وكان لا سبيل للمرتب لها والجامع شملها، إلى أن يعلمك ما صنع في 

عاني بترتيب ترتيبها بفكره، إلاّ بترتيب الألفاظ في نطقه، تجوّزوا فكنّوا عن ترتيب الم

 .(5)الألفاظ"

ميّزا، ينحى به إلى تأن يتعامل مع اللغة تعاملا فنّيا م هذا يحتّم على الفنان المبدع 

بحسبها عملا  فنيةإعمال الحواس الإدراكية في تركيبها وتواردها ونظمها، لتكتمل تجربته ال

في مرتبة النحت يتعامل مع اللغة ألفاظا وعبارات على نحو يجعلها " ، بحيثفنّيا هادفا

وذلك لكي  مع العقل والموسيقى والتصوير، أي أن يتعامل مع الحواس بأكثر من تعاملها

 .(6)تحدث الأثر المطلوب منها على الفور كموضوع إدراكي كليّ متكامل"

                                                 
 .11عبد القاهر الجرجاني: أسرار البلاغة في علم البيان، ص(1)
 .163م، ص1399، سنة6ينظر، إحسان عبّاس: تاري  النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ط (2(
 اللفظ.حاق اللفظ: أي في أصل  (3(
 ،1ي، دار الجيل، بيروت، لبنان، طعبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، شرح وتعليق: محمد عبد المنعم خفاج (4)

 .99م(، ص6001هـ/1161)    
 .99المرجع نفسه: ص (5)
 .93م، ص1392مصري عبد الحميد حنورة: الخلق الفنّي، دار المعارف، القاهرة، مصر،  (6)
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ميزّه عن ه ويتخلقّ في قوالبها، وهي من يالأدب من خلال اللغة التي تشكّل س  يدر  

هاما من أجل عن الحياة، صارت اللغة مطلبا إنسانيا  االأدب تعبيرباقي الفنون، ولما كان 

 .أحوال المقام ودواعي المقال ، والتعامل معها وفق ما تقتضيهفهم أسرارها

"اللغة هي أداة الأدب بل هي أعظم أدوات الإنسان في تعامله مع عالمه  ولمّا كانت

تاج، إنّما هي أداة أعم، تقف وراء وفي السيطرة عليه، لكنّها ليست أداة عمل كأدوات الإن

 .(1)العمل الاجتماعي كله ووجودها شرط قيام المجتمع"

لأمم ن التراث الثقافي والعلمي والأدبي ل، وتخزّ بالمعاني والأفكاراللغة تحتفظ 

، لذا لقيت اهتماما بالغا من قبل المؤرّخين والأدباء والشعراء، إذ تعدّ "مستودع والشعوب

 ن حيث أن الأساسي هو كلام الشاعرفي الوقت نفسه ينبوع المستقبل، م الماضي، لكنّها

 .(2)الخاص به"

ا اللغة وسيلة تخزين وتعبير وإبلاغ، اقتضتها الظروف الاجتماعية والمعاملات إذ  

الإنسانية، "لذا فهي ليست نتاجا طبيعيا بل هي نتاج اجتماعي يمثّل تطوّر صلة الإنسان 

ن سياقا تاريخيا اته، ويعدّ من أبرز مهامها على الإطلاق أنّها تخزّ بعالمه الاجتماعي وعلاق

 . (3)واجتماعيا أكثر من أية أداة فنية أخرى"

قد ينزاح الشاعر باللغّة انزياحا فنيا، يشكّل به أنساقا لغوية خاصة تنأى عن الأشكال 

رمة لا تكاد تخرج ها قوانين صافون لغة تحكماللغوية العادية التي يستخدمها غيره؛ فهم يوظّ 

ا احتراس الفقيه الذي يخشى عن الأغراض النفعية المحدودة، ويحترسون في استعماله

ار الذي لا ينجو من يأخذ اللغة كالملك الجبّ  الفحل هو الذي بغير علم، بينما الشاعر الفتوى

 تكون مطلقة.سطوته أحد؛ لأنه يتمتع بحرية تكاد 

 يب التي فرضها المجتمع على اللغة؛ لأنّ راكم الأشكال والعلاقات والتحطّ ي فقد 

( يراعي الشروط الصورية للقبول اللغوي )قواعد institutionnaliséالقول أداء م ؤسسٌ )"

                                                 
 . 326شعر الطبيعة في الأدبين الفاطمي والأيّوبي، ص بهاء حسب الله: (1)
مة الحداثددة(، دار العددودة، : الثابددت والمتحددوّل، بحددث فددي الإتبدداع والإبددداع عنددد العددرب )صدددسأدوندديعقددل أحمددد سددعيد  (2)

 . 19، ص3م(، ج6/1/1396) 1لبنان، طبيروت، 
 .326صبهاء حسب الله: شعر الطبيعة في الأدبين الفاطمي والأيوبي،  (3)
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النحو والصرف مثلا( أمّا الخطاب، فيخضع لنوع مواز من القواعد والآليات لا علاقة لها 

 .(1)تيار الفرد"بالبنى الما قبلية للغة كما أنّها ليست متروكة لمطلق اخ

 ون الأنساق الجاهزة، ويخلق بها أساليبيحرّرها من سجمبدع هو الذي شاعر الالف

يعزز النص الشعري الذي تخضع لرؤيته الخاصة، وذلك "ة تنبع من وجدانه وجديدة حيّ 

نه بمشحون لغوي متوتر يجعل تضافرت عناصر الرسالة في تكثيف طاقته الداخلية، وخزّ 

وية والقوة مما يطلقه بعيدا فوق قيود الرسالة النفعية، ويحرّره من النص مفعما بالحي

 .(2)مفهوماتها"

مكانات النحو يقتضي استثمار إفي الخطاب الشعري اللغوي  دراسة التركيبإنّ 

 وما توصّلت إليه علوم اللغة الحديثة في ميدان اللسانيات، من أجلبمفهومها الواسع، 

؛ التي نشأ في رحمها وروح العصر هنصمحيطة بف الالوصول إلى شخصية الشاعر وظرو

 صورته النهائية. ساهم في تشكيليلأن النص قادر على تقديم كل ما من شأنه أن 

"الأمر الذي يعني أنه إذا أردنا الوقوف على المعنى وحقيقته فإنّ ذلك لن يتأتّى هذا 

المكونة العناصر لنا من دراسة شخصية المبدع ومناسبة إبداعه، بل يكون من دراسة 

 <<أن تضع كلامك الموضع الذي يقتضيه علم النحو>>لأن النظم هو للتركيب دراسة نحوية؛

فإنه في ذلك يدلنا  فس يقتضي تقدّم مفرداته في النطقوعندما يقرّر أن المعنى المقدّم في الن

 .(3)في معرفة النص" إتباعهإلى السبيل الذي ينبغي 

لا تعود  لية المعاني؛ أي إنّ خصائص اللغةة النحو لا قبيلقبإلى الوعي "بهذا يؤدّي 

لوظائف الكلمات ومدلولاتها، وإنما تعود للترتيب المعيّن، العائد إلى خلفية الضوابط 

وهي البديل  خاصية الإشارة الكبرىالنحوية، وينتهي في الأخير إلى أنّ النحوية، وهي تمثّل 

ت معا، إنها تحتضنهما، بل إنهما يتفرعان عنها الشرعي عن كل من السيميولوجيا واللسانيا

 .(4)ويمارسان حضورهما بداخلها، وعلى عين منها"

                                                 
، سددددنة 1صددددابر الحبّاشددددة: دائددددرة التأويددددل ورهانددددات القددددراءة، الدددددار المتوسددددطية للنشددددر، بيددددروت ـ تددددونس، ط (1(
 .115م(، ص6009هـ/1163)
 .11امي: الخطيئة والتكفير، صعبد الله الغذّ  (2)
 المرجع نفسه: ص ن. (3(
م(، 6011هـ/1136، سنة)1ث، إربد ـ الأردن، طنواري سعودي أبو زيد: محاضرات في علم الدلالة، عالم الكتب الحدي (4(

 .9ص
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 لصرف قد أهمل من المعادلة اللسانية النقدية، بل هو رديفهذا لا يعني أن علم ا

إذا كان النحو أب العربية كما يقال، فإنّ الصرف يعدّ ف" م النحو دون جدال،لوملازم لع

أحدهما تبقى لغتنا يتيمة لا تفقه الفرق بين اللفظ والمعنى، ولا تعرف من أمها، وبدون 

الكلمة معناها، وصورها وتقلباتها باعتبارها وحدة من وحدات الجملة، وركنا من أركان 

ا في المعنى الذي يؤثر تأثيرا مباشرا  العملية الإبداعية، وأنّ أيّ تغيّر في أحوالها يعطي تغير 

 .(1)في الدلالات"

الباحث أن يعرف "قوانين دمج  تلزمالأدبي  بنية الخطابدراسة نظام اللغة في  إنّ 

الوحدات الصرفية في علاقات خطية تسمّى في الأغلب تركيبا أو نحوا أو نظما، وأساسا 

التحليل في جميع اللغات يتخذ من هذه المستويات الأربعة منطلقا لتأسيس نظرية لغوية في 

  . (2)التحليل"

 خصوصا ـ بإجراءات التحليلالفن الشعري ـ و الخطابات اللغوية الإبداعية اربةإنّ مق

، قد يتجاوز حدود علوم اللغة ونظريات التي تقوم عليها المقاربة الأسلوبيةالمتنوّعة، 

المكاني وما و والإطار الزماني السياق التاريخيحدود إلى  ، وصولاالنصلسانيات 

ل تشكّ باعتبارها مكوّنات فاعلة  فردية؛ خصية ذاتيةنزعات شوعي جمعي ويلازمهما من 

 .النص الكلي مولدّاتها نظام

الإمكانيات التعبيرية والإقناعية للغة: أي تقنيات اللغة والفكر التي يمكن " معاينةو

... ويمثّل الشعر )من حيث أنه يهدف إلى التعليم والإمتاع  استعمالها لبناء خطابات فعّالة

يتطلبّ رؤية عميقة تفحص الخطاب الشعري  لذا ،(3)ج الأوّل في هذا الفن"والتأثير( النموذ

، حتى لا يترك مطمع لمن أراد أن يتفحّص أو من جميع الزوايا وتقلبّه عبر مختلف الجهات

 .يدرس ويحللّ ذلك الكلام

اسم، وفعل، وحرف جاء لمعنى. فالألفاظ التي كان إلى ثلاثة أقسام:"الكلام ينقسم 

عملونها في كلامهم ونقلت إلينا عنهم، فنحن نتكلمّ بها في محاورتنا ودروسنا، العرب يست

                                                 
هدـ( أفريقيدا 951عبد النبي هماني: جمالية تحليل الخطداب، دراسدة لغويدة وظيفيدة لبددائع الفوائدد، لابدن قديم الجوزيدة )ت (1(

 31م، ص6011الشرق، الدار البيضاء، المغرب، سنة 
، دراسدة <<لخولدة أطدلال>>كيدب فدي معلقدة طرفدة بدن العبدد النواري رزوق: المعاني الوظيفيدة لمبداني التصدريف والتر (2(

 . 31م(، ص6003م/6009لغوية، رسالة ماجيستير، جامعة الحاج لخضر باتنة، الجزائر، السنة الجامعية )
جدونثن كداللر: مددخل وجيدز جددّا إلدى نظريدة الأدب، ترجمدة: خميسدي بدوغرارة، منشدورات مخبدر الترجمدة فدي الأدب  (3(

 .25م، ص6009امعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، سنة واللسانيات، ج
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ونقرأها في كتبنا، ونكتب بها إلى أهلينا وأصدقائنا، لا يخلو واحد منها عن أن يكون واحدا 

 .(1)من ثلاثة أشياء: الاسم، والفعل، والحرف"

شف المخابئ السّرية يستثمر الباحث في المقاربة الأسلوبية كل ما من شأنه أن يك

والمعاني الدقيقة التي تحدّد روح  ،للنص، ويوصله إلى الظلال الوجدانية للذات المبدعة

بلاغية ونحوية ولغوية ونقدية  بأدوات تحليلية تعتمد على قواعد ونظرياتالعصر وسماته، 

 .تقنيات العلوم التجريبيةمجاورة لها، كالالأخرى العلوم كذلك و

باقي أبيات القصيدة في  عليه يتأسس على الطالع الذي تبنىري الخطاب الشعإنّ 

 من قبل النقاد والدارسين قديما وحديثااهتماما كبيرا  لغوية نصية، لذا لقيمتتالية شكل 

 الدراسة. هذه في أو المبحث الأوّل العنصر الافتتاحي  وسيشكّل في هذا الفصل

ن حازم القرطاجني وفق المقاربة النماذج الشعرية المنتقاة من ديوا ستتمّ قراءة

تجعل  ، إذمعاينة الأفقية للخطاب الشعريالأسلوبية التي تنأى عن الأحكام الجاهزة وال

عتبر "النص بنية تنطوي عناصر تبادل التأثير فيما بينها، حيث إنها تشكّل في الباحث ي

فكرة أو  علاقاتها ظواهر أسلوبية، يجري رصدها ووصفها وتقديمها على أنها بمقتضى

 .(2)معنى كامن يعتمل في ذات المبدع"

 

 

 :(براعة الاستهلاللمطلع )بنية اـ  1

، ويختزن شحنة دلالية البناء المطلع في القصيدة العربية يحتلّ الصدارة من حيث

الذي تتحدّد أفكاره ومعانيه موضوع القصيدة ل بناء وتأسيس كثيفة، وقد يجعله الشاعر قاعدة

تختزل فيها موحية فنية لغوية  لبناء على وحداتذلك ا للاحقة عليه، ويقوممع باقي الأبيات ا

 الملامح العامة للنص الشعري.

على الأديب من الخارج، والأسلوب مجموعة من  االلغة بناء مفروضلمّا كانت "

الإمكانيات تحقّقها اللغة ويستغل أكبر قدر منها الكاتب الناجح، أو صانع الجمال الماهر الذي 

                                                 
محمد محي الدين عبد الحميد: التّحفة السّنّية بشرح الآجرومية، دار الإمام مالك، البليدة، الجزائر، طبعة شرعية جديددة،  (1(

 .9م(، ص1332هـ/1112سنة )
ظهدرا للرؤيدة العربيدة، دار المنتخدب العربدي سعد حسن كمّوني: الطلل في النص العربي، دراسة في الظاهرة الطلليدة م (2(

 .3م(، ص1333هـ/1113، سنة )1للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط
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مّه تأدية المعنى وحسب، بل يبغي إيصال المعنى بأوضح السبل وأحسنها وأجملها. وإذا لم يه

 .(1)يتحققّ هذا الأمر فشل الكاتب وانعدم الأسلوب"

 أركان ذلك الصرح، يعمد الشاعر إلى إتقان في تفحّص المتلقي وترغيبه ستمالةلا

 تصدم أفق انتظار المتلقي. التي ،الأولي النص الشعري عتبة الذي يعتبر مطلع،صناعة ال

والتركيب، مستوى التأليف  فيالذات المبدعة وجه  ن:على وجهي وقراءة المطلع تشتمل

 ، وقد يلتقيان في إطار دائرة الانفعال والتأثير. والتفكيك القراءة مستوى فيالمتلقي وجه و

المحور  الشعري يحدّد علاقات التأثير والتأثّر القائمة بين أقطابالسياق  مقتضىف

على الرغم من تشابه الصورة العامة و" التواصلي الذي ينشأ بين أطراف الخطاب الشعري،

للمقدمة الواحدة لأغلب الشعراء، فإنّ كل مقدمة منها تصوير وتعبير عن تجربة فريدة 

 .(2)متميّزة"

الشاعر مصراع فتح ي ، وفيهالمطلع هو القديمالعربي في الشعر مفتاح القصيدة 

تنسب القصائد إلى كانت  قديما، والشعري الذي تتداعى وحداته الشعرية من بعدالخطاب 

النقاد  تنبّه إليه ة،القصيد ت قيمته بهذا الحجم في بنيةكان كالعنوان. ولمّالها صبح يف المطلع

 .إتقانهغّبوا في الاعتناء به والتفنّن في رو، بل وتحدثوا عنه بنوع من الخصوصية والتميّز

 .(3)<<أحسنوا معاشر الكتاب الابتداءات فإنهن دلائل البيان>>لال العسكري: يقول أبو ه

ما يقرع  لعند القدماء نقّادا وشعراء لكونه أو القصائد لعامطالاهتمام البالغ بيرجع 

يستفزه لالمتلقي حساسية يتسلط على ف المنطوق الشعري ويلفت النظر، إذ به يفتتح السمع

 . ذاتي ذلك من منطلق ذوقي انطباعيو مه صدودا وامتناعاأو يحج فيرغبه شراهة وشغفا

العملية  النقد الحديث والمعاصر قد تجاوز تلك الأحكام التقليدية بنظرته إلىلكن 

إلى  الذوق وفلسفة الانطباع حكم فيها عوامل كثيرة تتخطى حدودتت أقرّ بأنها، حين الإبداعية

السياق  وسيميائية اللغة وفاعليةدع والمتلقي بين المبالمعنى وتوحد الشعور ب ة المبنىعلاق

 .وديناميته

                                                 
 (.112/119م، ص)1323ريمون طحان: الألسنية العربية، دار الكتاب اللبّناني، بيروت، لبنان، سنة  (1(
 . 115م، ص1390سنة  حسين عطوان: مقدمة القصيدة العربية، دار المعارف، القاهرة، مصر، (2(
أبددو هددلال العسددكري: كتدداب الصددناعتين، ت: محمددد البجدداوي ومحمددد أبددو الفضددل إبددراهيم، دار إحيدداء الكتددب العربيددة، ( 3)

 .131م(، ص1356)1القاهرة، ط
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من الخطاب الشعري: هو المصوّتات اللغوية التي تنتظم المتلقي سمع أوّل ما يقرع 

والمعرفة،  والإدراكالفهم حقيقة إلى  في ذاته، لتوصله غلغلتالتي ت بها الملفوظات الشعرية

 .ق والشعورالتعلّ  وبعدها يكون

الحديث في  الإسهابومن قبيل الاعتباطية  القصائد بداياتلنقاد با وليس اعتناء

لتي المميّزة ا القدرةفاعلية وإنما من منطلق القيمة الفنية التي يختص بها المطلع، و، والكلام

الشعر قفل أوّله >>:حيث يرى ابن رشيق أنّ توجيه مؤشّر الخطاب الشعري،  يختصّ بها في

على ما  د ابتداء شعره فإنه أوّل ما يقرع السمع، وبه يستدلّ مفتاحه وينبغي للشاعر أن يجوّ 

 .(1)<<عنده من أوّل وهلة

ناص منها في تعاطي التركيز على المطلع في الشعر القديم ضرورة لا ما فإذ  

حتمية لا  القصيدة في مطلع الأحاسيس الرّهيفةو الظريفة المعاني ؛ لأنّ حضورالقريض

تسعى من ذات مبدعة  تنبع اوأفكارعليه تتوارد  خواطر  ف ؛ لأن المتلقي يتلقّ مراء فيها

في  تفاعلا شعوريا وتوحدا خاطريا نلايشكّ دانيا من إحساسها لحظة الإبداع، فبه وجلتقري

 (./ قراءةإبداع) يةالتلازم دائرة حوارية تحكمها الجدلية

مرحلتين مختلفتين:  ه الذي ينظر إلى الخطاب الشعري عبرمن خلال هذا التوج

مرحلة الإنتاج ومرحلة الاستهلاك، "نستطيع أن نقرّر بما لا يدع مجالا للشك أنه أصبح 

(، مما أسفر عن مظهر مغاير من المتلقي/السامع( بدل )المتلقي/القارئهناك وعي بقيمة )

ر صيغة لتفعيل هذا المظهر مظاهر التفاعل بين الكاتب والمتلقي، فكان على الكاتب أن يوفّ 

 .راق   بأسلوب جمالي فنّي (2)الدور التواصلي"وشروط ممارسة 

اختلافها الموضوعي والفنّي  رغمالقرطاجنّي ديوان قصائد  براعة الاستهلال فيإنّ 

، لكن لا يمكن الذي يمتدّ مع أبيات القصائد الخطاب الشعري اتمؤشرمحدّدات  تعدّ من أهم

الكبرى في القصيدة إلاّ أنه  المطلع على أهميتهف".العدول بها عن الغرض الأساسي للقصيدة

لا يخرج عن نطاق غرض القصيدة ومضمونها، ليس من ناحية الموضوع فحسب، وإنما 

                                                 
ابدن رشديق القيرواندي: العمدددة فدي محاسدن الشدعر ونقددده، ت: محمدد محدي الددين عبددد الحميدد، مطبعدة السدعادة، مصددر،  (1)
 . 619، ص1م(، ج1355)6ط

لطفي فكري محمد الجودي: النص الشعري بوصفه أفقا تأويليا، قراءة في تجربة التأويدل الصدوفي عندد محدي الددين بدن  (2(
، 1عربددددددي، ديددددددوان: ترجمددددددان الأشددددددواق، نموذجددددددا، مؤسسددددددة المختددددددار للنشددددددر والتوزيددددددع، القدددددداهرة، مصددددددر، ط

 .169م(، ص6011هـ/1136سنة)
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من ناحية الدلالة النفسية فالشاعر الذي يمدح يكون هدفه الواضح كسب رضا الممدوح وما 

إلى يترتب عن هذا الرضا، فالمطلع داخل في هذا الإطار، بمعنى أن الشاعر إنما يهدف به 

  .(1)"فتح شهية الممدوح لسماع القصيد والانفعال بها

وية اكيب اللغالتراختيار حسن  أهم مظاهر اهتمام الشعراء بالمطلع وتفنّنهم فيهمن 

، فمنهم من يستهل قصيدته بالنداء، ومنهم من يستهلها والمعنوية والظواهر الأسلوبية

الدّالة سماء الأبفعال ومنهم من يستهل على حركية الأمن يركّز بالاستفهام والتعجب، وهناك 

والأسلوب الشعري هو "وجه من أوجه إسقاط محور الاختيار على  ...ال .اتالثبّ على 

محور التأليف تحاول الدراسة انطلاقا من هذا التصوّر أن تدرك المجاوزة الحاصلة في 

 .(2)العلاقات على مستوى المحور الإدراجي؛ لوصف الخصائص الشعرية"

، فراح يرسله المبدع صدر على انفعال شعوري اختلج في سّس بنية المطلعتتأ

لغوية وتراكيب أنساق في شكل انطلاق وضعية بأسلوب إبداعي عبر قنوات اللغة، فيستهلّ ب

 الذي يعدّ ركنا (المتلقي) ا الآخربه حاوري ،نحوية تصاحب زفرات الوجدان وخواطر الفكر

ألفاظه من السهل الأنيق وينوّع "عرية، فيجعلجربة الشالتأسيسية للت هامّا من الوضعية

ما بعدها في شغف صيغه بين الخبر والإنشاء حتى يستمتع المتلقي بها وينتظر 

 .(3)"واستزادة

العمودي الذي يهتم فيه الشعر  الشاعر حازم القرطاجني من الذين نظموا فيإنّ 

يح أقفالها براعة الاستهلال وحسن أصحابه كثيرا بالمطلع، فيجعلون قصائدهم أبوابا، مفات

الطالع، فلا ضير أن تقف  هذه الدراسة على جميع طوالع القصائد التي نظمها حازم في 

اك، وكذلك مطلع المقصورة التي أوردها محمد الحبيب بن ديوانه الذي جمعه عثمان الكعّ 

لحسن حازم صنعة أبي ا قصائد ومقطّعات>>المعنون بـ:  الخوجة التي أوردها في كتابه

 .<<القرطاجني

 [الرجز]:في مطلع مقصورته القرطاجنييقول 

                                                 
م(، 1399رية العامدددة للكتددداب، مصدددر )لدددع القصددديدة العربيدددة ودلالتددده النفسدددية، الهيئدددة المصدددعبدددد الحلددديم حقدددي: مط (1)

 (.50/51ص)
رابدددح بوحدددوّ: اللسّدددانيات وتطبيقاتهدددا علدددى الخطددداب الشدددعري، دار العلدددوم للنشدددر والتوزيدددع، عنابدددة، الجزائدددر،  (2(

 .610م(، ص6002هـ/1169سنة)
لأندلسية خلال القرن الثدامن الهجدري )الظدواهر والقضدايا والأبنيدة(، دار الكتداب عبد الحميد عبد الله الهرامة: القصيدة ا (3)

 .163، ص1م(، ج1333) 6طرابلس، ليبيا، ط
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 ّ  (1)يو  ج  ال   يحّ ارّ ب  ت  مّن  ي ادّ ؤ  ى ف  ل  ع   ىو  النَ  م  و  ا ي  ي   ت  ج  هّ  د  ا ق  م   لِّلَ

هذا البيت بتخصيص شبه جملة اشتملت على لفظ الجلالة استهل حازم مقصورته في 

 ب سائلا مؤمنالله سبحانه وتعالى الذي لا يخيّ  جدهليبث همّه وحزنه وفرط صبابته وو (لِل)

ة لتحمل كل معقولالغير ( ماباسم موصول )، وأتبع الشاعر هذا التخصيص ولو بعد حين

( التي هجتفي الذات المبدعة )( استفحل قد)أنواع صفات الهيام والهياج، بعد تحقيق 

 .وت سهد   بما حل بها من مشاعر متهيجة تقضّ  تفاعتر

 ،يوم الفراقوهو ( يوم النوى) الذي بعده( ياحرف النداء ) لاغي يكشفهوبوصل ب

ظلت طول الدهر  التيالنفسية الملتهبة،  هأحاسيس، عبّر الشاعر عن الظرف الزماني يجسّد

ن ( شبه الجملة الحرفي المحدّد لموطعلى فؤاديبأنّات يكشفها عجز البيت ) توخزه

في ذلك  (.تباريح الجوىاللوعة والاشتياق )نات بطع ةالمثخن حساس الشعوري في النفسالإ

شهد وجدانيا؛ ليتلمّس مشاعر انفعالية ألمّت لممدعاة لحمل القارئ إلى التفاعل مع هذا ا

( في هذا البيت لتفيد هذا على"وقد جاءت ) .إطار زماني مخصوص ، فيبالذات المبدعة

 .(2)البوح الذاتي على سبيل الإظهار، والإبداء"

ا قدّمته مّ المشهد والموقف أكثر معمق لبيت، فقد تهذا اة في يبيالجمل الترك أما دلالة

رسوخ الملة والعقيدة في الذات ( توحي بلِلدلالة شبه الجملة الاسمي )، فمنحازة امفرداته

في  ترجع إليه توسّلا وتضرّعاالتي و ،لة على خالقها في كل ما ينتابهاالمبدعة المتوك

يتحول إلى توظيف  شدّة الفاجعة عندما الشاعرة. حتى تهوّن على الظروف الحالكة مستنجد

الذي يحرك كيانه حيال تذكّر ذلك المشهد  را على الاضطراب والتوتر( معبّ هجتالأفعال )

 (.يوم النوىراس  )ال

عن العوامل الخارجة عن الذات إذا تحدّث الجملة الثابتة الاسمية  فالشاعر يستعمل

المتغيّرة المتحوّلة عندما يتحدث عن ذاته المنكوية بنار الفراق، ذلك الجمل الفعلية ويوظّف 

تلك  ( يحدد أسبابمن( وحرف الجر هنا )الهوى من تباريحما تكشف عنه العبارة )

                                                 
أبو الحسن حازم القرطاجني: قصائد ومقطّعات، تقديم وتحقيق: محمد الحبيب بن خوجة، الدار التونسدية للنشدر، تدونس،  (1)

 . 19م(، ص1396ط)
 .103جمالية تحليل الخطاب، دراسة لغوية وظيفية لبدائع الفوائد، لابن القيم الجوزية، ص عبد النبي هماني: (2(
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 لام التعليلإلى المعنى السياقي  (1)التبعيض العادياللغوي معناه  المعاناة، بإنزياحه عن

 .الحزين الشعري موقفوالالمرير لتبرير مدعاة ذلك المشهد 

 واستزادة في المعنى وتوضيح وتوسيع بصدره علاقة تلازم از البيت متعلقكان عجو

ك الموقف فقد استهل الشاعر البيت بأسلوب خبري تقريري، لكن سرعان ما أدرفي الدلالة، 

 ـ النداء ةصيغخطابه إلى الأسلوب الإنشائي، حين عبّر بل حوّ في منتصف صدر البيت، ف

ي شعربناء موقف ل امهّده، ومإحساسا وخزالمتلقي ومنظر ا لفتم (2)ـناسب الابتداء يالذي 

تبرق وتختفي وجدانية عواصف  اتض، ترسم ملامحه ومالمقصورة يتوزّع عبر أبياتكليّ 

 .التي تنيف عن الألف بيت   في ثنايا المقصورة

  [الطويل:]دى قصائده بمقدمة غزلية بقولهإح القرطاجنيستهل ا

 (3)اء  د  و  س  ةّ يب  بّ الشَ  ل  ث  مّ  ة  ل  ي  ى ل  ج  د   اء  ض  ي  ب   ه  ن  مّ  د  ي   ن  ع   ت  لَ ج  ت   ال  ي  خ  

يراه الذي نور يد الحبيب اللامع الظاهرة الأسلوبية المهيمنة في هذا المطلع هي 

 اللوّن ثنائية تجسّدقد و ،الشاعر المشتاق طيفا في ظلمة الليل السوداء من شدّة الولع

. يب الغاديالذي انتاب المبدع حين لمح طيف الحب( ذلك الصراع المرير داءبيضاء/ سو)

"إن صورة المرأة في الشعر المغربي هي جزء أو جانب من الصورة الكاملة للمرأة في 

  .(4)الشعر العربي عموما، وباقي أجزاء الصورة يكملها شعر الأندلسيين والمشارقة"

 يشي بطهر العلاقةوما يلمح خيال الحبيب، فاللون الأبيض يعكس سعادة العاشق عند

المحبوب عنه، وذلك ما قد يولد  حجبن الأسود فيعكّر حال الشاعر فيأما اللو، العفيفة النقية

صراعا نفسيا أليما يعكس ثنائية التدافع بين قتامة اللون الأسود التي يرجع إليها كل سلبي 

كل سرور مفرح في دائرة  اإليه ينسب الناصعة التيالأبيض خيوط اللون ووهج  ،قبيح

                                                 
ينظر، ابن هشام الأنصاري: قطر الندى وبل الصدى، شرح وتحقيق: محمد محي الدين عبد الحميد، المكتبدة العصدرية،  (1(

 .699م، ص6001بيروت، لبنان، د ط، سنة 
ة ابن مالك، تحقيق: محمد محي الدين عبد الحميد، دار الطلائدع المصدرية، مصدر، سدنة ينظر، شرح ابن عقيل على ألفي (2(

 .115، ص3م، ج6001
 .6ص قرطاجني: الديوان،حازم ال (3)
إبراهيم قادة: صورة المرأة في الشعر المغربي حتى نهاية القرن الثامن الهجدري، مدذكّرة مقدمدة لنيدل شدهادة الماجسدتير  (4(

 .316م(، ص6003-6009هـ/1130-1163لقديم، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، سنة)في الأدب المغربي ا
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و"ثمة علاقة  والهزيمة والانتصار. ،والانفراجالأزمة و ،الحياة التي تعج بالخيبة والأمل

 .(1)مباشرة بين رغبة العبارة ورغبة الكتابة في القول. وهناك ما يعطي لهذه الفكرة أهميتها"

الشاعر بين  هي مولدّات الخطاب الشعري في البيت السابق الذي مزج فيههذه 

الجمل الاسمية والفعلية، التي تتناغم مع التموّجات النفسية للذات المبدعة الملتاعة من فرط 

 الصبابة وآلام الوجد، ونار الفراق. 

 [الكامل: ]في قصيدة مديح خص بها الأمير محمد الحفصي القرطاجني يقول

ا ه  اء  ل يَ لوّ  ت  ع  ر  ى ن ش  ى اللِّو  ر  ش    ؟أ ت  ب  ت  ح  اس  ه  وق  م لا ء  ا الب ر  قُّ بّه 
(2) 

الذي ( ترى)الرؤية أعقبه بفعل ثم يشدّ انتباه القارئ، ( أ)يستهل هذا البيت باستفهام 

المشهد المشخص هذا التفاعل بفي ه داخل المشهد متفاعلا مع المبدع ويشارك يجعل القارئ

الشاعر، يدعمه  غطت(، وكأن للرمال راية واءهااللّوى نشرت عليّ لبالجملة الاسمية )

 .(ملاءهاالبروق سحب تشق بها المشهد الطبيعي الآخر في الشطر الثاني )

إلى  قد تشي وحدات التعبير الشعري في سياق البيتف ،بما أنّ مقام القصيدة مقام مدح

على الشاعر كما تجود السحب على الأرض العطشى، فانقشعت عليه  اعتبار أن الأمير جاد

انية )أو الميتانص( تتميّز عن الصور الأخرى بخروجها عن الإطار النصّ ، "والصور الفاقة

تسمى صورة الزيادة النصانية استطرادا، وهو يكمن في و .ثة..الضيق للسانيات الحدي

 .(3)العدول عن التيمة الرئيسية، وإدخال تيمات إضافية قليلة الارتباط بالتيمة الرئيسية"

، أمّا ورود التشخيص الطبيعي كعامل دعم فالموضوع الرئيسي هو مدح الخليفة

وزيادة في السياق المدحي المشخصّ بمواد طبيعية، كمعادل موضوعي عن الفاعل الأساسي 

 الغائب شكلا الحاضر مضمونا، والمتمثل في الممدوح.وفي السياق اللغوي، 

 [الكامل] :في موضع آخر مادحا القرطاجنييقول 

ت  س   م  ك  ب  ح  ك  أ نَ حّز  ود  البّ  ع  ارّب   ك  غ  ح  افحّ  وم  ك  ك  م  ن  ر  ع  النَص   (4)و 

                                                 
 .163منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص (1(
 .2حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
 .39هنريّ بليث: البلاغة والأسلوبية نحو نموذج سيميائي لتحليل النص، ترجمة وتعليق: محمد العمري، ص (3(
 .11حازم القرطاجني: الديوان، ص (4)
 سعودك: النجوم عشرة، أربعة منها في برج الجدي والدّلو، وفي العرب سعود قبائل شتّى. 
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فلا  شاهدة على خلافته (سعودككب السماء، وجميع القبائل )كأن الأمير نصّبته كوا

كل من كان معه و ،كل هيجاء يقتحمهافي يحالفه النصر نصر يخونه، ولا حرب تخذله، بل 

( أي بمعنى قضت وفصلت في حكمتنجا وانتصر، وذلك ما تنهض به اللغة في الفعل )

مشخصا في تصوير استعاري كالجيّ العرمرم الذي يحمي قائده  (النصر)الأمر لذلك كان 

 وبطشه. ومن غدر العد

، الذي أصبح الفاعلية الشعرية في هذا البيت على إثبات القوة والغلبة للممدوحتقوم 

يك النخوة في الممدوح يقهر الأعداء، والنصر عنه يدافع، وذلك اتجاه من الشاعر لتحر

الطلب غير ظاهر  ، وهذاوبعث الأمل والطموح في ذاته آملا في استرداد الفردوس المفقود

في هذا المطلع، ولكن "مهما كان الأمر دقيقا وغير مرئي، فإنّ أي تعبير يحمل شحنة من 

ية لكي الإيحاءات، مهما كان حجمها، يتطلب شيئا من الصنعة الإضافية على الرسالة اللسان

 .(1)يصبح متعدّيا، ويبلغ من أثره"

واضحة لقوة الممدوح وسطوته، ويعكس رغبة الذات كما أنّ هذا البيت يجسّد صورة 

 إلى مرادها وطموحها. بدعة في توجيه تلك القوة والطاقةالم

، يتعانق فيه الحنين إلى المرأة بالحنين إلى  في مطلع غزلي القرطاجنييقول 

 [الطويل: ]مطلقاالذكريات الماضية 

؟ ائبّ ه  ك  ى ب ك وراً ر  و  ن  أ ه  دَت  بمّ  اكّب ه    أ ج  و  رّي ك  س  ت س  قيّم ، ل ي  ليّ م   ف ل ي 

أ نَ بّشهبّ الأفقّ م  (2)ي حاذر أن  تخفيه عنه مغاربه  ا بي فلكهاـك 

يستهل الشاعر باستفهام غير حقيقي وكأنه لم يصدّق الواقع الذي أصبح يعيشه 

باح الباكر ص(، وذلك في المن، الذين عبّر عنهم بالاسم الموصول )الأحبة ا عنمقطوع

(، لما في ذلك التوقيت من خفية واستتار عن ركائبه) المسند مقدّما عن المسند إليه (بكورا)

الأعين والوشاة، وحتى لا تعلم جهة ممشاهم، وبالتالي استحالة اللحاق بهم، وذلك ما يوحي 

 .مأمول شملهالغير والانفصال  يحمل من معاني القطعوما ( جدّتبه الفعل )

جفنه وطال ليله النوم فارق  ، حينفي الشطر الثانيالنفسية حالته الشاعر يصوّر 

ذلك كناية عن طول  بت أن تختفي كواكبه، وفيأ ا لا ينقضي، وقدسرمدييصبح أن الذي كاد 

                                                 
 .19منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص (1(
 . جدّت: قطعت.12حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
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ر بذلك الطول الذي يعود إلى "وهو في الحقيقة إحساس الشاع ليل العاشقين وفرط صبابتهم.

 .(1)السّأم أكثر مما يرجع إلى الوقت بالذات"

ي ينغلق الت (الهاء الساكنةيعود على المعشوق ) اضميرروي القصيدة حازم جعل 

 .اجير الظلام الدامسعندها المعنى وبالتالي تجعل المعاناة تتسلطّ على الشاعر وحده في دي

( دليل على الكواكب( إلى )ليسبالناس  ) ( المسبوقتسريإن إسناد المضارع )

( التي ليلي مقيمستمرار وطول المعاناة ما تعاقبت الليّالي، وأمّا دلالة الجملة الاسمية )الا

فقد زادت المعنى عمقا والعبارة إيحاء. وقّفت الزمن الليّلي على الشاعر وجعلته سرمدا، 

 .!ضوءها في وقت الضّحى؟ أو يرى !أشعة الشمس؟حنين متى كان العاشق يتدثّر بف

"كثير من الرمز إلى أشواقه وغربته التي ألفها بعد أن  السابق علىالمطلع  اشتمل

اتخذ الصبر فلسفة له لمواجهة صروف الزمان، كما تتردّد كلمات لها مدلول خاص في هذا 

ي المجال: كالنوى والبعاد والأيام، عواقب الدهر، مما يكشف أنها ليست مجرد غزل تقليد

 .(2)، وإنما هو جزء لا يتجزأ من تجربة الغربة التي عاناها الشاعر بعيدا عن وطنه"وعادي

 نسجها القرطاجنيلى خصوصية فردية عالأوّل لبيت الشعري السياق التركيبي ليقوم 

فيها تصدعات الجمل امتزجت  نحويةحيث اختار صيغ تعبيرية  ببصمات أسلوبه الذاتي،

مع الصيغ البلاغية الإنشائية التي تجسّدت في أسلوبي  ،سميةالجمل الا الفعلية بثبات

 نتابه.هو بإزائه وطبيعة الانفعال الذي االموقف الذي  الاستفهام والتعجّب، تناغما مع

"ذلك أنّ الإمكانات النحوية المستثمرة في الأداء الفني تختلف من عبارة إلى أخرى، 

سب الاختلاف في النظم القائم على مقتضيات ومن هنا جاء الاختلاف بين القول والقول بح

النحو، فالشعر بنظامه النحوي استطاع أن يولد نسقا إبداعيا خاصا بذاته، يختلف عن 

    .(3)الأنساق الإبداعية الأخرى"

 [الطويل: ]ه الحفصيأمير يمدح القرطاجنيقال 

                                                 
و التغلبي، دراسة لغوية أسلوبية، رسالة مقدمة لنيل درجة دكتوراه بلقاسم ليبارير: شعر القطامي عمير بن شييم بن عمر (1(

 الدولة، في علم أساليب اللغة، إشراف: طاهر حجار، جامعة الجزائر، الجزائر، السنة الجامعية: 
 .133م(، ص1331-م1333هـ/ 1115-هـ1111)
 .653فاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، ص (2(
 .23هماني: جمالية تحليل الخطاب، دراسة لغوية وظيفية لبدائع الفوائد، لابن قيم الجوزية، صعبد النبي  (3(
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اجّب   د  لِّلّ، و  م  د  الح  ع  د  ب  م  ه  ت    ل ك  الح  د  ن  عّن  اهّب  ف م  و  ك  الم  مّن  ى و  ج   (1)ر 

بعد )بدأ بتخصيص الحمد لأمير المؤمنين بعد حمد الله، فكانت الجملة الاعتراضية 

عقيدة إيمان راسخة لدى  دليل كاشف عن (واجب( والخبر )الحمدبين المبتدأ )( الحمد لِل

ي الشطر ( على الخالق الرزّاق ففي كلمة عنده الهاءالشاعر، ويعزّزه الضمير العائد )

الثاني، فالرجاء مقرون بالخالق والمواهب تنتظر من الأمير، وبذلك يكون الممدوح واسطة 

اءّ و ﴿بين العباد ورب العباد لا غير  ون  فّي السَم  د  ا ت وع  م  م  و  ق ك   .(2)﴾رّز 

فما صدر من الشاعر هنا من مدح ينم على منطق الفقه والدين؛ لأن التبجيل لله قبل 

لا تضعوا الحكمة م: قال سيدنا عيسى عليه السلا" مدح لا غلو فيه ولا شطط. الأمير وهذا

كالطبيب الرفيق يضع الدواء عند غير أهلها فتظلموها ولا تمنعوها أهلها فتظلموهم. كونوا 

 .(3)في موضع الداء"

الأسلوب التعبيري الكاشف عن قدرة الله سبحانه  هفي اختيار لقد كان حازم حكيما

بشر، لذا يجب أن يكون ي تفوق كل القوى والقدرات التي أودعها سبحانه في الوتعالى الت

 أوّلا، ثم من كان سببا في الخير بعده ثانيا. الحمد لله تعالى

 [المقتضب: ]في مطلع قصيدة أخرى متغزّلا القرطاجنييقول 

ب   ـر  ـه  ط  ـاد  ق ل ب  ـب    ع  مَـتّ النُّج   (4)حّيـن  ز 

، لذا قدّم المفعول به شوقا وأسى رحيل الأحبة وقلبه يلتهبوّر الشاعر مشهد يص

 القلب وذلك كان وقت حمّلت النّجب  (؛ لأن مكمن الإحساس هو طرب( على الفاعل )القلب)

 .!شتياق بين الحبيبين لحظة الوداعالهيام والا ما أشدّ أزمةللرحيل، و

فعل أيّ شيئ فتعجز عن  ،وتضطرب ترتبك النفس الإنسانية الفراق في لحظاتو

مشتملة ، وتستسلم لقضائها وقدرها مكتوية بنار الفرقة وألام الشوقأحيانا وحتى الحركة 

 على كل همّ وحيف يبقى صداه عالقا في الخيال.

                                                 
 .60حازم القرطاجنّي: الديوان، ص (1)
 .66الآية الذاريات: (2)
الصديق بن محمد بن قاسم بوعلام: الأمثال في القدرآن الكدريم، دراسدة موضدوعية وأسدلوبية، دار أبدي رقدراق للطباعدة  (3(

 .31م، ص6009، سنة 1ر، الرباط، المغرب، طوالنش
: البعير النجيبة التي تخبّ في 65حازم القرطاجني: الديوان، ص (4) . طرب: طربا، اهتزّ واضطرب فرحا أو حزنا. النُّجب 

 مشيها.
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بديلا عن معنى  (1)(الطرب) في هذا البيت في توظيف لفظ المفارقة الأسلوبيةتكمن 

فقانه عندما يصطدم بموقف ما لكن في داد خالخفقان، وكما هو معروف أن القلب يخفق ويز

عرف الشاعر يجوز كسر العرف التداولي للغة والعدول بها إلى سياقات جديدة من أجل 

التعبير الشعري من أجل الحبيب الغادي، وذلك  تكثيف الإيحاء والدلالة، خاصة إذا كان

ادر الحي شهد وكأن القافلة تغيوحي بصورة حسّية طريفة تجعل القارئ يتخيل ذلك الم

ترسل على حافة الطريق  والضعنيات في الهوادج، والقلوب تهتزّ طربا في أقفاص الصدور

 .موسيقى الوداع ونغم الفراق

الشاعر "محجوب بحالة نفسية وهي أحوال العارفين المجهولة، فإنّ وفي هذا البيت 

، ولا يتمكن العامة تظهر بما تظهر به الطائفة المحققة من الصور بخلاف أصحاب الأحوال

يكذبون لعدم الشاهد ولكن يعرفون بالإشارة  ن أهل هذا المقام بأحوالهم فإنهمالتصريح م

 .(2)والإيماء عند بعض الذائقين لأوائل أحوالهم"

    [الكاملفي مطلع قصيدة أخرى واصفا الطبيعة منتشيا بالمدام: ] القرطاجنيقال 

اج   ج  رَج  ف النَسّية  أ دّرّ الزُّ ؤ  ر    ـم  م  ض  م  الرَو  بَج  و  د  ودّ م  ق وم  الب ر 
(3) 

بفعل أمر طلبي يرجو به كأس المدامة في جو طبيعي هذا البيت استهلّ الشاعر 

تخالها بساط تفنّن فيه صنّاع  ،نواع الزهور الملونةأربيعي حيث الرياض مخضرّة تزهو ب

وكل ذلك ينبئ عن تفاعل ، والهواء نسائمه تنعّ الروح وتريح النّفس ،الخياطة والحياكة

الجملة الفعلية في صدر البيت، داخل طبيعة  سان مع الطبيعة في مشهد متحرك تنهض بهالإن

 منبسطة تكشف عنها ثلاث جمل اسمية متتالية.

يلمح القارئ من معنى هذا البيت ذلك المشهد الذي امتزجت فيه نشوة الخمرة بنشوة 

يستنشقون و ي وسط حديقة غنّاء يحتسون النبيذدماء فالطبيعة الربيعية، فقد يتخيّل جلسة الن

، ظلال الأشجار الواقية هم يركنون تحتتنبعث من كل جانب، والتي روائح الأزهار 

المتمتّع نشوة  اددا المزركشة بمختلف الألوان، فيزصورهعليهم خيوط وألوان الزهر تنسج 

 .وتفاعلا

                                                 
 طرب: اهتزّ فرحا  أو حزنا . (1(
 .(159/159لطفي فكري محمد الجودي: النص الشعري بوصفه أفقا تأويليا، ص) (2(
 .69حازم القرطاجني: الديوان، ص (3)
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ب ا حسب ما تروي كتب الأدمجالس أهل الأندلس كثير فيمثل هذا المشهد شاع 

لع امطفي كثير من الفنية في النظم الشعري سار على طريقتهم  والتاري ، والقرطاجني

بفسيفساء حنايا الأندلس التي أضحت ملمحا أسلوبيا يتّسم به  صائده التي توشّحت وتسربلتق

 .الأيبيرية ربوع شبه الجزيرةب تراجع الخلافة الإسلاميةت حين بدأتي عموما الشعر الأندلس

"يستطيع  المقاربة الأسلوبيةوبتفحّص بنى الخطاب الشعري التركيبية وفق إجراءات 

علم اللغة الحديث أن يجد في قوة عمل الفعل تفسيرا مقبولا، فهو حدث، ومن البديهي أن 

ث، والغاية، والهيئة، والزمان، ترتبط به مجموعة من المتعلقّات،  كالم حدِث، والم حد 

إنه كالمحور وحوله تلتف هذه المجموعة من المتعلقات، وإنها لترجع في معانيها والمكان. 

 .(1)إليه، ولابد من أن يكون هناك ما يميز بعضها من بعض"

  [الكاملفي مطلع قصيدة غزلية أخرى: ]القرطاجني يقول 

ت ج   ر  دّ م  ال  مّن  ي  ب  الآم  ر  ا أ ق  حّ   !م  ق ضّي الإلّ ه  ل ه  بفّ ت  ت جّ الم   ي   (2)ر 

أن المنى لا تؤتى إلاّ للذي و بأسلوب تعجب يفيد التّمنّي،هذا البيت يستهل الشاعر 

ه في كل أموره، إذ هو الذي يسخّر فهي قريبة من الذي يتوكّل علييرجو من الله تحقيقها 

 .الإنسان لأخيه ويرزق الحوت في البحر، والرجاء مفتاح الفرج

في هذا البيت يفيد التمنّي الى عليه، وأسلوب التعجب فمن يفتح على أخيه يفتح الله تع

والطلب في الآن ذاته، ذلك أن القرطاجنّي يأمل في العودة إلى وطنه الأندلس محرضا 

تزج فيه مالذي ي الخليفة الحفصي على استعادتها من يد الغاصبين. ومكوّن الجملة التّعجبي

لا يكون  الأماني اذ الأسباب من أجل تحقيقسياقية مفادها أنّ اتخلة دلاب ، يشيالفعلالاسم ب

 [الكامل: ]هانفس في القصيدةالقرطاجني يقول حازم  إذ داخل إطار الأقدار الثابتة. إلاّ 

ه   ج  ار  ، و  ك  بِّ وحّ ر  نَ مّن  ر  أ س  ي  لا  ت  جّي  و  ن  ر  م  م  ر  ال  ف هو  أ ك  لِّ ح  ف ي ك 
(3) 

لله الواحد القهّار منجي  ىووالشك ،دسوى التأسي بالصبر والجل للقرطاجني لم يبق

الهلكى ومنقذ الغرقى؛ لأنه هو القادر على تفريج الهموم عن المكروبين الذين لم يبقى لهم 

                                                 
 (113/150م، ص)6011محمد خير الحلواني: أصول النحو العربي، أفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، ط (1(
 .31حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
 .31المرجع: نفسه، ص (3)
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إلا هو، والغريب في الأوطان يشعر بهذا الإحساس كثيرا، بل يعيشه دائما إذا كان مجبرا 

 على الغربة، ومكرها على مفارقة وطنه وأهله.

لغريب يكون مشحونا بالتوتر. ومن ثم فإنه يكون كثير الحركة لأن الإنسان ا"

والإشارة والتعامل مع تلك الأساليب المتنوعة. إنّ أسلوب التعجب والتمني والنداء 

والاستفهام يكتسب معنى آخر في هذه القصائد، يتجاوز المعنى النحوي واللغوي العادي 

الدلالة المشحونة بالانفعال، والإحساس )التوصيل والتبليغ( إلى معنى ثالث أو رابع إلى 

الإنساني. تكتسب هذه الأساليب معنى أبعد، يبعث الحياة في البلاغة والنحو ويعطيها عمقا 

 .(1)هو هذا البعد الإنساني"

المتتبع لمطالع قصائد حازم القرطاجني يخلص إلى نتيجة مفادها أن مدح الخلفاء ف

هرة أسلوبية مدحية تختص بكثير من قصائده والأمراء الحفصيين نفسه أصبح يشكل ظا

 .نشد فيهااليبها حسب المناسبات التي يحتى وإن نوّع في أس

، أو خليفة في معركة ما راولي عهد عرّ الخلافة، أو انتص منها ما يتعلق بولاية

رجع ذلك إلى الصلات التي أغدقها عليه الأمراء في المناسبات الدينية المختلفة، وقد يمدح 

مفقود في الانتقام لنكبة الفردوس المنه  ورغبته ،ن أو لشدّة تعلقّه بهملفاء الحفصيووالخ

 .من الطغاةوتحريره 

 [الكامل: ]يهنئ الخليفة المستنصر بعيد الأضحى القرطاجنيقال 

ا ه  ق د  ق لِّد  ودّك  جّيد  ا  عّيد  بّج  د  ن ه  ق د  أ كِّ ك  ي م  دِّ نّ ج  بيّ م   (2)و 

هذا البيت على الأفعال ليس لقلة صدقات الخلفاء على  سماء فيقدّم الشاعر الأ

أبا عن جدّ في ، وإنما ليثبت لهم صفة الجزل والعطاء في الأعياد والمواسم الدينية الرعية

كان الصدقات التي مثل تلك المناسبات، حتى كأن العيد أصبح يتزيّن ويتباهى بحلي 

 وا فرحتهم.ها للرعية في الأعياد ليتمّ يبذلونالحفصيون 

إرادة ، تحذوها الشعري دور الركيزة في العبارة اللغوية بيتلعبت الأسماء في هذا ال

 ذلك من أجل أنه لا يؤتى بالاسم معرى من العوامل إلاّ لحديث قد نوى إسناده إليه،"المبدع، 

فإذا أشعرت قلبك بذلك أنّك قد أردت الحديث عنه،  <<عبد الله>>وإذا كان كذلك ـ فإذا قلت: 

                                                 
 .656فاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، ص (1(
 .39القرطاجني: الديوان، ص حازم (2)
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جئت بالحديث، فقلت ـ مثلا ـ : )قام أو خرج أو قدم( فقد علم ما جئت به، وقد وطأت له، 

وقدمت الإعلام فيه، فدخل على القلب دخول المأنوس به، وقبله قبول المتهيئ له المطمئن 

   .(1)إليه، وذلك لا محالة أشدّ لثبوته، وأنقى للشبهة، وأمنع للشّك، وأدخل في التحقيق"

 [الطويلفي مدح محمّد المهدي يوم توليّه خلافة العهد: ]القرطاجني يقول 

ن ى ي مّنّهّ  ل قَى بيّ م  دّ  ت  ه  ة  الع  اي  ا  ر  ا س  لهّ  م  ه  فّي ح  د  اع  س  دّ  عّد  و   (2)السَع 

غلبت دلالة الأفعال على هذا البيت لما قام به الخليفة من بذل وعطاء للرعية، وما 

وكان  أفعاله من تربع على عرّ الخلافة ـ خادم القوم سيّدهم ـ ىاستحقه من ذلك مكافأة عل

دّم لما وصل إليه زمن تلك الأفعال التي وردت في البيت ماضيا، لتثبت بأن الخليفة قد ق

في المكان  المناسبالرجل >>مسبقا، أو لتثبت المقولة المشهورة في السياسة والحكم 

 .<<المناسب

من أجل  مطلع صدر البيت وعجزه في هذا المطلعفي  فعاله الشاعر لتوظيف الأاتج

تصوير حركة وتحول وانتقال عرّ الخلافة بين أفراد السلالة الحفصية وتداولهم على 

الحكم، وما لازم ذلك من توارث وانتقال الخلال والصفات التي دأبوا عليها في مقاليد 

 .حكمهم

( تكرار بناء السّعد يمنى، يمنه، ساعده، ساعدكرّر بعض الكلمات مثل )كما 

وتأسيس لما سيأتي من بعد من معاني في ثنايا القصيدة، تعمل على إكمال محور الدائرة 

المكرّر إذا ورد  فاللفظ. "الدلالية التي رسم الشاعر معالمها بتلك الألفاظ المكرّرة والمفتاحية

تدور حول في صدارة الطالع يصبح مفتاح القصيدة كلها، وصدارته توحي بأن القصيدة 

. أمّا إذا ورد في غير الطالع فإنّ تأثيره يقلّ، ويدور حينئذ حول بعض المعنى المستمدّ منه

    .(3)الأغراض الثانوية كالتأكيد وبث الموسيقى في البيت"

 [الكاملمادحا مهنّئا الأمير أبا زكريا بقدوم ابنه أبي يحيى: ]القرطاجني يقول 

                                                 
عبد الفتاح لاشين: التراكيب النحوية من الوجهة البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني، دار المرية للنشر، المملكة العربيدة  (1(

 .152السعودية، دط، دت، ص
 .16، صحازم القرطاجني: الديوان (2)
، 1طبيقيدددة، دار الآفددداق العربيدددة، القددداهرة، مصدددر، طفدددتح الله أحمدددد سدددليمان: الأسدددلوبية، مددددخل نظدددري ودراسدددة ت (3(

 .21م، ص6009هـ/1169



 المستوى التركيبي............... الفصل الثاني ........................................

 - 195 - 

م   ر  ار  أ ك  ليّل  ز  ى س  ك  الدّ   أ ز  رّم    و  ارّدّ  أ ك  و  هّ و  ل ي  ود  ع  ر  و   (1)!بمّ 

الذي دلّ على الزيدادة والنمدوّ والزكداة، ( أفعل أزكى بصيغةإنه نسل الكرماء الأجواد )

حيث يوحي بمعاني السدخاء والرخداء ( أفعل أكرم بصيغةلاّ الإكرام والكرم )لا يستحق إ وهو

كرم متوارث بين أفدراد آل أن الب ( فيشيكى سليلأز)الإضافي تركيب أمّا الووالجود والبذل. 

 ة.ه ولا مغالاة، بل هو الطبع والسّجيأبا عن جدّ لا تكلف في حفص

المديح فن الاحترام والمحبة كمدا أنّ الهجداء فدن الازدراء والدبغض، وهمدا متعدادلان "

بقة الممددوح: .. فالمديح يكون ملائما لطالوجداني.في الأسلوب وإن كانا متقابلين في باعثهما 

كمددا يحسددن أن يتجّدده إلددى الأعمددال  لوظيفتدده فددي الحيدداة ملكددا كددان أو قاضدديا أو قائدددا أو كاتبددا

والآثار فيكون موضوعيا... ومع اختلاف العبدارات بداختلاف المعداني التدي يتناولهدا كدل مدن 

، وإنمدا الفنين، نجد أسلوبهما متوسطا على العموم فليس كالحماسة العنيفة ولا النسيب الرقيدق

 .(2)يخضع للجزالة غالبا وللسهولة أحيانا"

 [الكامل: ]بفتح حمص مدينة اشبيلية بالأندلس ا الخليفةمهنئالقرطاجني يقول 

ت   ام  د  ى، و  ر  ت  ل ك  الب ش  ام  ىد  ر  م    للّ و  ابّك  فّر  ظ  ا م  ل ى العّد  ت  ع  م  د   (3)، و 

بصيغ ور في ثلاث مواضع تكرّ ( الذي دامة الفعل )يكهذا البيت دينامعلى  تغلب

وراء تلك قد كان ، ووحي بتمنّي طول الانتصار والبشرى للخليفة والرّعيّة معاويمختلفة، 

ذلك ما يفيده  ،يفة وقوة جيشه وحلمه وحسن تبصّرهالخل ، تيقّظوالبشارةالانتصارات 

التّمنّي يد الدعاء و، وصيغة البيت الكلية تف(بكمزية والفضل في )م(، واللكالتخصيص في )

وهذا ما يجب أن يكون في أفق التوقع لدى  غير مباشر. معا، وما يستشفّ منهما من مدح

المتلقي، إذا تأمّل الخطاب الشعري بعقله وخياله وبحث في مسبّبات تلك الظواهر والمظاهر 

 اللغوية.

بهذا التوجه التحليلي للعبارات الشعرية، يظهر دور المتلقي "الذي لا يكتفي بفهم 

لرسالة فقط، بل يحاول التعرف عليها عقليا ووجدانيا من خلال معايشة تجربة النص ا

ومواقف واتجاهات، وإنّ عمله في هذا التّصوّر ليس الأدبي، بما فيه من أفكار وأحاسيس 

                                                 
 .13، صحازم القرطاجني: الديوان (1)
 .99أحمد الشايب: الأسلوب، دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، ص (2(
 .51، صحازم القرطاجني: الديوان (3)
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متعة جمالية خالصة فحسب، ولكنها عملية تشاركية، تقوم على الحوار بين المبدع والمتلقي، 

  .  (1)حبة في فهم النص المبدع"تفتح أمامه آفاقا ر

 [الطويلعيد الفطر: ] الخليفة الحفصي المستنصر يوم مهنّئاالقرطاجني قال 

لَ هّ  ه   َ ر  أ  د  ك  إلى ب  رّ  لا ل  العّيدّ مّن  البّش  ه  بّالطَلا ق ةّ و  لا ق اك  مّن  و 
(2) 

وطلاقته  (، فاستبشر بنورهمنكزاد ضياء الهلال واكتمل اقتباسا من نور الخليفة )

شراقة وجهه الرزق وإ في ذلك إيحاء إلى بسطة الخليفة في( ليزيده نورا على نور ومنه)

الصدقات في مثل بذل على ومن سبقه الخليفة الحفصي اعتاد من الهناء والاستقرار.  وقد 

 .ك اليوم من أعياد السنةذل

لبلاغة هذا النوع من الوصف مستوحى من الطبيعة الجامدة، ويسمّى في علوم ا

بتشبيه القلب أو التشبيه المعكوس، حيث يجعل المبدع المشبه مشبّها به، والعكس بالعكس 

وهذا الفن التصويري يساهم في فاعلية التأثير على الممدوح ويرفع من قيمته أكثر، خاصة 

 إذا كان الممدوح من طبقة النبلاء والأشراف.

سان، والآثار القائمة، والمنشآت التعبير الشعري "يتناول الطبيعة والإن الوصف في

ن للإنسان تسجيله باللغة فهو نظير الرسم يّ عتيالجميلة، والحوادث الكبيرة وكل ما 

والتصوير، يعتمد على الخيال وصدق التعبير والعاطفة الأساسية التي تنشئ الوصف هي 

 (3)جهة نظره"الإعجاب والروعة بما يشهده الأديب فيفسّره تفسيرا خاصّا متأثّرا بمزاجه وو

 [البسيطبن أبي حفص: ]يقول القرطاجني في مدح أبي زكريا يحيى 

م   ك  نّي مّن  ن ى النَف سّ ي د  ى ت ق صّيم  النَو  ر    ، و  ا ي طّيع  الدَه  م  ذ  م   ف ك  م  ي   !فيّك  ك  صّيو   (4) !ع 

                                                 
 .163، صيوسف أبو العدوس: الأسلوبية، الرؤية والتطبيق (1(
 .55حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
 .30أحمد الشايب: الأسلوب، دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، ص (3(
 . 21، صحازم القرطاجني: الديوان (4)

مدن أنّ  من قصائد ومقطعات حازم القرطاجني، تح: محمد الحبيب بدن الخوجدة الدذي يقدول: 112ينظر في هامّ الصفحة 

أبا زكريا يحيى ابن أبي حفص والقصيدة إفريقية عارض بها الشاعر قصديدة الصدابوني فدي ـ رحمه الله ـ يمدح ائع حازم بد

 الممدوح نفسه وقد أرسلها هذا إليه من الأندلس قبل قدومه إفريقية، ومطلع قصيدة الصابوني كما يلي:

 صزيادة وجد تنهك الجسم بالنّغ  يشخصت لعزم البين فاخترمت شخص
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لذا  هالنفس تطلب الممدوح حثيثا وتتمنّى القرب منه، لكن البعد يقصي طموحها ويبدّد

( منى النفسالأوّل: جملة اسمية ثابتة )فناقضين، تقدّم الشاعر صدر البيت مقسّم إلى شقيّن م

( تكشف دنييتكرّس ثبات الموقف وصدق المحبة والتّعلق بالممدوح، متبوعة بخبر جملة )

 (.منكمعن سعي الشاعر في ذلك التودّد لأميره المخصوص )

شكلا،  (مبتدأ وخبر) نفس الصيغة النحوية التركيبةعلى فقد كان الثاني منه أمّا الشّقّ 

ورغم تساوي  (.النّوى تقصيحول دون تحقق ذلك المرغوب )لكن في شكل عارض معنا، ي

الشعري في البيت السياق  المفارقة اللغوية تجعل الجملتين من الناحية التركيبية، إلاّ أنّ 

 .بين رغبة الإقدام وصدود الإحجاميتوزّع على ثنائية ضدّية تتأرجح الذات المبدعة فيها 

( حيث كلاهما منقوص منى/نوىبين المبتدأين )مفارقة طريفة في صدر هذا البيت 

منته بألف مدّ مقصورة، يساهمان في التوازي الصوتي وجمالية النبر والتنغيم. مختلفين من 

ساسيان بنية حيث الدلالة والمعنى، باعتبارهما محدّدان للجملتين الخطابيتين، ومحوران أ

الجملتين، حيث "نجد هناك شبه إجماع بالنسبة للفكرة الأساسية التي يقوم عليها تعريف 

مجال >>المبتدأ في مختلف الدراسات التي اهتمت بالوظائف التداولية وهي أن المبتدأ يحدّد 

 .(1)بالنسبة لما يأتي بعده" <<الخطاب

( مركبة تركيب !وكم يعصي !يكمفكم ذا يطيع الدّهر فبنية الشطر الثاني ) كانت

لنفس مناها ( فأحيانا يلبي ليطيع/ يعصيصدره مع دخول الدّهر كسلطة متحكمة في الفعلين )

عجز عن الثبات على الذي  تعجبا في نفس الشاعربذلك يثير ل وتارة يمنع عنها مبتغاها.

 .واحد بين تقلبات الزمان وعبث الأقدار موقف

 [الكامليفة المستنصر المنصور: ]الخل مدح فيالقرطاجني قال 

                                                 

 هدا مسدتوفاة فدي كتابده إيمداض البدرقوقد أورد مقدارا منها ابن الأبّار فدي التحفدة. وذكدر أن لهدا معارضدات كثيدرة أورد= 

 ومعارضته هو لها مطلعها:

 وذاك نجيعي في مخضبها الرخص  أتجحد ربّة الشنف والخوص

 وأورد ابن رشيد من هذه المعارضات قصيدة ابن عريبة التي مطلعها: 

 وبان فلا أهلا ببان ولا دعص  التّوديع بالعنم الرخص أشار لدى
، سنة 1أحمد المتوكّل: الوظائف التداولية في اللغة العربية، نشر وتوزيع دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب، ط(1(
 .15م(، ص1395هـ/ 1105)
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بّ  ح  أ ح  م  ـيت  و  ك  بّالج  قّ إذ  ق   أ م  قيّل   ؟ـل قّ الّ الم ط  ـد  ط  ت  ال  ل ك  ان  م   (1)!؟سّم  الج 

ميّزك خصّك و( فمن معاني حباك أحبيت وحدكبالخليفة وحده ) اختصكأن الجمال 

ويأتي حرف الجرّ ( تخصيصا على تخصيص، وحدك)لفظة زادتها وفضّلك عن غيرك، وقد 

 قد حازهليس له مثيل، والذي  (بالجمال المطلق)( ليوضح هذا الاختصاص بأنه يتعلق الباء)

 عن سائر البشر. تفرّد به و الممدوح

الثاني ذلك المعنى عمقا وتخصيصا، حين أقرّ الشاعر بأن الجمال  تزيد بنية الشطر

( وكل ذلك !سم الجمال ـ لك انتطق؟أم قيل ـ إذ ق) قسّم بين الناس انحاز للممدوح عندما

 ب والثاني تعجّبٌ الوصف ورد بصيغتي الاستفهام والتّعجّب، فالأول غير حقيقي يفيد التّعجّ 

لتأثير ة تسعى من خلالها الذات المبدعة ليفيد الانبهار، ومن وراء كل ذلك مبالغة صريح

 ( وكسب ودّه والتقرّب منه أكثر.الخليفةعلى المتلقي )

هذا البيت الشعري تكلفّ القرطاجني في تعبيره الشعري، رغم محاولته واضح في 

تكمن في الإقناع بعث الروح فيه بصيغتي التّعجّب والاستفهام؛ لأن الفاعلية الشعرية 

 والإمتاع معا، وليست تركيب اللغة.

لهذا فإن "الجملة المثبتة تتضمّن ثلاثة أمور: شيء مثبت، ومثبت إليه، وعملية 

.. وقد حلل عبد القاهر عملية الإسناد تحليلا عقليا، بمعنى أن الإسناد الذي لا يخالف الإثبات.

مفهوم العقل، ولا يناقض تصوّراته، سمّاه )إسنادا حقيقيا(، أمّا الذي يخالف مفهوم العقل 

      (2)ويناقض تصوّراته، فقد سمّاه )إسنادا مجازيا("

 [لكاملايمدح الأمير أبا يحيى: ]القرطاجني وقال 

اي   ر  ت  ب ش  مَم  مَمّ  أ ن  ي  ي  ر  م  ي  يَمّ   خ  خ  زِّ م  ليّ فّي أ ع  ح  ت  ر  ط  ط  ح   (3)و 

( أن يمّمت خير ميمّم( بمدح الخليفة )بشرايامتزجت فرحة الشاعر )البيت في هذا 

 التي تفيد التعليلالوصلية ( أن  عندما اتجه قاصدا قصر الخليفة، وذلك ما تكشف عنه )

 (،حططت رحلي في أعزّ مخيّمتزيده الواو في الشطر الثاني تفصيلا وتكميلا )و .سياقيا

                                                 
 .91، صحازم القرطاجني: الديوان (1)
 .609ن الوجهة البلاغية عند عبد القاهر، صعبد الفتاح لاشين: التراكيب النحوية م (2(
 .101، صحازم القرطاجني: الديوان (3)
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 .في زمانه الراهن لشاعرعدّ ملاذا ل، المكان الذي يالخليفة في حضرة بإقامةفتختم الوجهة 

 .(1)"العطف مزيد تقرير وتوكيد لا يحصل بدونه، تدرأ به توهم الإنكار"وفي 

في هذا البيت، فالبشرى لا تكون  م مقام الأميروتعظيالسّعيد  هبين حظالشاعر مزج 

إلاّ بالحسن المفرح، وكان الشاعر يمّم وجهه نحو ذلك المكان الذي اشتمل على دواعي 

السرور والبشرى، وبذلك يكون المبدع قد أظهر دور المكان الإيحائي، الذي يجذب رغائب 

 .النفوس

 [البسيطالخلافة: ] في الأمير أبي زكريا حين صارت إليهالقرطاجني  قال

ا ابنب ش   لا ن  و  ةّ م  ع  ي  ى ببّ  ا ر  لا ن  و  ا  م  لا ن  ان  أ و  م  ا الرَح  اد  بّه  م  أ ي   (2)!ف ك 

كل خير وبهجة على الشاعر، بل الرحمان تعالى مصدر أصبح الأمراء الحفصيون 

ة ومقاليد هو الذي ولاهّم على الرعية رحمة بهم؛ لأنهم نسل متوارث في الحكم يليق بالرعي

عليهم خليفة استبشروا به، وذلك ما تنهض به اللغة في قول الشاعر  تولىّالحكم لذا كلما 

التي يتبعها التسليم المطلق والرضوخ التام لولي الأمر إلى درجة القناعة  (بشرى ببيعة)

 .(مولانا ابن مولانا)

رية المتعلقة بالعدد ( الخبكم( الاستئناف في الشطر الثاني ملحقة بـ )فاءتتبعها )ثمّ 

( بعون المولى عزّ وجلّ بها( موحية بعراقة هذه العائلة في توارث الحكم مخصوصة )أياد)

أولاهم بذلك الحكم كذلك لما فيه من خير لهم وكل ذلك ( وتوفيقه؛ لأن الرعية قد الرحمان)

 محكوم بسياق تعجّبي يفيد التعظيم والتبجيل للعائلة الحفصية الحاكمة.

ع ذلك المدح إلى درجة قرابة الشاعر من البلاط الحفصي الذي وفد عليه من قد يرج

بلاد الأندلس، فلبّى له كل متطلباته وسدّ له حاجياته، فجاء شعره يكاد يدور حول مدح 

هؤلاء الأمراء والخلفاء وما يقرّب إليهم، وهذا يكشف عن سياسة البلاط الحفصي في 

عراء والفقهاء المقربين والذي لهم استشارة في السياسة التعامل مع العلماء والأدباء والش

نظام العامة للدولة في البأس والرّخاء، وهي سياسة مستقاة من الحكم الإسلامي الرشيد )

 زمن الخلافة الإسلامية الراشدة. (الشورى

                                                 
 .39عبد النبي هماني: جمالية تحليل الخطاب، ص (1(
. فالأوّل أدمج القصيدة التي ينتمي إليهدا 616، صحازم قصائد ومقطعات. و119الديوان، صحازم القرطاجني: ينظر:  (2)

 الروي، أمّا الثاني فأوردها في شكل قصيدة مستقلة منفردة مستهلا بهذا البيت. هذا البيت مع قصيدة أخرى بنفس
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يشمل  <<بنية>>لم يعد واقعة تاريخية وإنما أصبح "الأثر الأدبي في نظر جولدمان 

ين من تكويناته منطق باطني خاص، وأنه لا يمكن فهم أجزائه إلاّ بانتسابها إلى في كل تكو

الكل البنائي، وأن الوصف الذي يتألف من كافة عناصره، إنما هو انتظام وترابط بين هذه 

ا"   . (1)العناصر ترابطا م حكم 

مع الذات في بعض قصائده متأملا في ملكوت الخالق تبارك  وقف القرطاجني

 [البسيطيقول: ] مسبّحا وممجّدا عظمته في خلقه، فأرسلى وتعال

الف ل ك   ، و  ب  ه  ه  الشُّ ت  بّح  ن  س  ان  م  ح  ب  ، و    س  ر  د  الب  ، و  س  الشَم  ل ك  او  الح  ، و  اح  ب   (2)!لإّص 

بيح دون عناء ( الذي يوحي بكثرة التسسبحانالبيت بمفعول مطلق )الشاعر استهل 

معطوفة على شكل  ،يةية فلكطبيععناصر  ف فيه المبدعأو كلّ وهو تسبيح متنامي، وظ

تعمل وفق محور واحد ( الشهب، والفلك، والشمس، والبدر، والإصباح، والحلك)فواعل 

والمخصوص  ،(الهاءبعائد ) متبوعال ،(سبّحواحد )فعل  يدور حول نواة، اختزلت في

صيغة تعجّبية تفيد التعظيم  وسياق البيت ورد في ،المعبود  عزّ وجلّ اللهعلى  ( وتعودمن)بـ

 .والانبهار والإجلال

ويمكنه كانت الذات المبدعة حاضرة في السياق العام للبيت حضورا معنويا لا نحويا 

و"حين يعمد الشاعر  والانبهار. يشي به أسلوب التعجب ، الذي(متفاعلا)وصفه بالمصطلح 

لرسمية )المدح خصوصا( سواء الاجتماعي وإقحامه في القصيدة اإلى إدراج الواقع النفسي و

وهذا النوع من التعبير الشعري يسعى من ورائه المبدع إلى "تكسير  .(3)كان بشريا أم دينيا"

السياق وتحطيم النموذج وغايته لدى الشاعر، تحقيق وظيفة إقناعية وتنمية الدلالة، وبعث 

 .(4)الغرابة التي هي غاية الشعر الجيّد"

 [البسيطالق تبارك وتعالى: ]معظما الخالقرطاجني يقول 

مّ  ن  الأ م  ه  أ ل س  ت  بَح  ن  س  ان  م  ح  ب  مّ   س  ع  ل ى مّن  النِّ ا أ و  ، بمّ  د  م  بيّح  ح   (5)ت س 

                                                 
 .193سمير سعيد حجازي: مناهج النقد الأدبي المعاصر، بين النظرية والتطبيق، ص (1(
 .95، صحازم القرطاجني: الديوان (2)
 .319فاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، ص (3(
 .319: صالمرجع نفسه (4(
 .39، صحازم القرطاجني: الديوان (5)
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في هذا البيت ركّز الشاعر على تسبيح الإنسان لله تعالى، بعد ما قدّم تسبيح الطبيعة 

على اختلاف  قد لهج به الورى ؛ لأن التسبيح، ليزيده تعظيما على تعظيمفي البيت السابق

( وهذه الصيغة التركيبية النحوية مثل سبحان من سبّحته ألسن الأمم، )ألسنتهم ولهجاتهم

سابقتها من حيث التركيب مفعول مطلق متبوع باسم موصول يعود على الله تعالى ثم فعل 

 متعلق بالخالق تبارك وتعالى أيضا.تبوع بعائد اسم الموصول المالتسبيح ال

الثاني يتكرّر  (، وفي الشطراللسان) ة الذكر والكلام والتسبيحهي آل (ألسن الأمم)

( بما أولى من النعممتعلقا بالحمد على النعم تكشفها العبارة )( تسبيحالمفعول المطلق )

متبوعة باسم  (1)، و"أدخلت الباء تنبيها على ذلك المراد"فالباء هنا عملت عمل لام التعليل

  لّ على الإنسان لا تعدّ ولا تحصى.المولى عزّ وج م  ع  ؛ لأن نِ معرّفالير غ( ماموصول )

التبعيض إلى معنى سياقي  صليعن معناها الأ في هذا السياق الشعري( منخرجت )

هو التخصيص، وفي ذلك إشارة إلى تمييز تسبيح الإنسان عن تسبيح باقي المخلوقات في 

 أمانة.، كونه صاحب تفضيل عن باقي المخلوقاتالكون؛ لأنّ الإنسان تسبيحه بعد النعمة 

، في مدح ورثاء خاتم الأنبياء والمرسلين محمد صلى الله عليه وسلمّ لقرطاجنييقول ا

امرئ القيس الشاعر الجاهلي إلى قصيدة مدح ورثاء سيد المرسلين،  إذ حوّل معلقّة

ينم  ر أشطرها نشراومعنى، فأدخل عليها عباراته ونشوتصرّف فيها تصرّفات عجيبة شكلا 

، مع إنتاجه مزج نصوص شعرية سابقة على زمانهفي  ، حازها حازمعلى قدرة فائقة

 [الطويل: ]الخاص مع تغيير الغرض وتصرّف في الترتيب

، ق   ك  ي  ن  ي  لّ لعّ  س  ر  ل  م  ت  أ ف ض  ر  كّ >>  ل  إنّ  ز  ب  زّلّ  قفّ ا ن  ن  م  بّيب  و  ى ح  ر   (2)<<مّن  ذّك 

بيت الأوّل من قصيدة امرئ القيس إلى عجز في مقدمة قصيدته هذه لقد حوّل صدر ال

واختبار، فمن يزور قبر وبذلك يتحوّل معناه من موقف ندم وحسرة إلى موقف اعتبار 

( والعين هي لعينيكالرسول صلى الله عليه وسلمّ قد يبكي، لذا استهلّ حازم بتخصيص )

ارجه، إذ بالنظر يقشعرّ البدن وبه تنفعل الحاسة الوحيدة التي تربط بين داخل الإنسان وخ

 .ويعاين المشهد النفس وتتغيّر الملامح ويحدّد الموقف
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( وبعد أداة شرط البكاء( الذي يفيد الفعل لا القول )قليتبع التخصيص بفعل أمر )

( القلة والعز متبوعة باسم زرتومن معاني الفعل ) (زرت أفضل مرسليختص بمقام ) (إن  )

 ( مطلق يعني الأفضل من مجموع الأنبياء والمرسلين. مرسلمسند إليه ) (أفضلتفضيل )

ني المقتبس من طللية امرئ القيس فيجب النظر إليه من منظور سياقي اثأما الشطر ال

يختلف تماما عن ما وضع له أصلا، وبالتالي تصبح دلالة صيغة مثنى الأمر دلالة جمع 

( من بكاء نبكوتتحوّل دوافع الفعل المضارع )ويتحوّل معنى التوقف إلى معنى الزيارة، 

إلى دوافع بكاء تبرك وتقرّب من الخالق  ،الحسرة والأسى جرّاء ملك زائل وبيت مندثر

 موقف تزعزع إلى موقف خشوع وثبات. فيتحوّل الموقف من

معنى نقلب يالتعليل، و التبعيض إلى( من منحرف الجر )معنى  القرطاجنيحوّل 

إلى سيّد من معنى الحبيبة والأهل  ،نكرةوردت  (حبيبو)التذكّر ني معا( إلى الذكرى)

الانتقال من  الدنيوي قد يعني (منزل، وتنكير )رسول صلى الله عليه وسلم الأنبياء، محمد

 البرزخي للرسول الكريم والروضة الشريفة. القبرمعنى منزل الأحبة والعرّ إلى 

ختلاف الموضوعات التي يب الشعر بالة أخرى هي اختلاف أسالهنا نشير إلى مسأ"

ومن المقرّر الثابت أن الشعر فن جميل ينشأ عن الناحية الوجدانية للنفس  يتناولها...

. وبعد هذا يتقرّر (1)الإنسانية فيعبّر بلغته الكلامية الموسيقية عن أنواع الانفعال والعواطف"

 الوقوفعيه، مستهو بمشهد أن القرطاجني معجبٌ بموسيقى معلقة امرئ التي اختزنت في و

 أمام قبر الرسول صلى الله عليه وسلم.  

 [الكامل: ]الوقوف على قبر الرسولفي  القرطاجني وقال

رّ  ب  ن  الم  مَد  و  ح  رّ م  ن  ق ب  ي  ق ل :   قّف  ب  رّ و  و  اجّ الأ ن  ر  ل ى السِّ السَلا م  ع 
(2) 

من أعلى إلى أدنى وإنما ( يفيد الوجوب، ليس لكونه صادر قفاستهل الشاعر بأمر )

أدّاها الخلفاء الرّاشدون ولكونه يتعلق بشعيرة دينية حث عليها القرآن الكريم والسنة المطهّرة 

وهي شعيرة الحج، وزيارة قبر الرسول صلى الله عليه وسّلم والمنبر من الأماكن المقدسة 

 (.محمد والمنبربين قبر اسك الحج )التي يزورها الحاج بعد طواف الإفاضة وتأدية من
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( وقلقبر الرسول ) لشاعر ما يجب قوله عند الوقوف أمامفي الشطر الثاني يقدم ا

تحية الإسلام في الحياة ( السلاميفيد الوجوب سياقيا قول )الأمر فالواو تفيد التعقيب وفعل 

ي ( فتوحالسراج الأنور( الرسول صلى الله عليه وسلمّ، أمّا عبارة )علىوبعد الممات تعود )

السلام والأمن  دي محمد صلى الله عليه وسلم، والتي جاء بها من أجلالنبي الها برسالة

 .والفوز في الدارين والعدل والحق

هذا الطالع، يوحي بدلالات عظيمة، كمعرفته  معامل توجيه الخطاب الشعري في

فع بأركان مناسك الحج، وحث الملتقي على تأدية فريضة الحج بطريقة غير مباشرة، ود

قصدها المبدع وقت النفوس التي ترغب في الزيارة إلى السرعة والعجلة في ذلك...ال ، 

"فاللغة  الخطاب الشعري في باقي أبيات القصيدة،عبارات فصّل فيها وقد تنظم القصيدة، 

ليست وسيلة للتفاهم بين البشر فقط، إنّما هي أيضا وسيلة للتفكير أو هي طريقة للحضور 

ما يختار شاعر ما أن يؤدّي حضوره عبر لغة ما، فذلك لأنها اللغة التي الإنساني. وعند

 .(1)تنطوي على إمكانيات اكتناه العناصر المكوّنة لرؤيته"

بن محمد ايحث فيها الأمير الحفصي قال القرطاجني في رثاء الأندلس قصيدة رائعة، 

 [الكاملتحريرها وتخليصها من الغزاة: ] ىعلي عل

رّ، إّ  د  ال م  ت  ه  لا ك  ا أ س  ، م  أ ل ت ك  ت    ذ  س  ت  أ سىً، أ م  ق طَع  ك  ا أ ب  ه  لا ك   (2)؟أ س 

 ( ليكشف عنتدر( بعدها فعل الدراية )لمنفي ) استهل الشاعر هذا المطلع بحرف

، عن انتفاء الجواب عن المسؤول من شدة التّوتّر والضياعيكشف الحيرة وعدم الاستقرار، و

( والتي تفيد التخصيص والتوضيح أي الكشف عن إذ سألتكية )ثم يتبعها بجملة اعتراض

ما أسلاكها، أ بكت  أسى، أم المخاطب وطبيعة الطلب، لتليها مجموعة من الأسئلة المحيرة )

 .(قطّعت أسلاكها؟

ويلات الخيبة والانكسار  تكشف عن ذات تعاني أسئلة استفهامية غير حقيقية هذه

بالفردوس المفقود، والتي أبت لأندلس، وتعلقّ الذات المبدعة تجاه ما فقد المسلمون في ديار ا

 ،( تنهض بطاقة إيحائية معبرةبكت، أسى، قطعتأن تنسى مسقط رأسها، وكانت الألفاظ )

 وتجذبه إلى داخل المشهد. على المتلقي تؤثروشحنة دلالية 
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مثل ذلك أن هذا البيت الشعري "مشحون بأكبر قدر من الطاقة الشعرية، فهو ليس 

القصيدة الرسمية التي يطغى عليها الجانب الخبري لاعتماده على عناصر أسلوبية ذات 

وهج شعري خاص وارتكازه على عناصر لغوية مردّدة، كالأساليب الإنشائية المتنوعة، 

فهي تدخل في صميم الغنائية. وهي أساليب تظهر مقدار التّوتّر الذي يعانيه الشاعر فهو تارة 

  .(1)ويكرّر النداء والاستفهام والتمنّي...ال "يندب، وتارة ينادي،  يستفهم، وتارة

الأندلس قصيدة يذكر فيها انتشار السلك بوطنه أيضا في مطلع  يقول القرطاجني

 [البسيط: ]ويمدح

ا س  تلك  العّيس   م  س  لا  أ ن  ت   أ ن  نّ الم   إذّ  بكر  ي  لّ ع  ا، ع  ـبمّّث  ن  ـه  ارّ  و  ك  أ ب   (2)و 

( ليعكس بعد النسيان عن أنسبعدها فعل مضارع ) (ما) النفي لشاعر بحرفاستهل ا

، لتأكيد خلود مرّة أخرى( أنسومكرّرا الفعل المضارع ) ،(لاخواطره، مردفا بنفي آخر )

فوق العيس ذلك المشهد في ذهنه وترسخه في وعيه، وهو مشهد يصوّر رحيل الأحبة باكرا 

تلك الرحلة أجمل الغواني وأرقهّن أبكارا  احل في(، وقد حوت الروتلك العيس إذ بكرت)

 (.بمثل عين المها، عون وأبكاروثيبات، ذلك ما يعكسه الشطر الثاني )

"شوقه العارم إلى بلده مرسية، ويذكر  والذي يتتبع باقي أبيات القصيدة يلمح فيها

بحنينه إلى انتشار السلك في وطنه، وفيها أيضا يربط بين حنينه إلى المرأة كرمز وجنة، 

جنة الحسن، بشرق الأندلس. فتلك الحسان في الحدوج تبدو أهلة حسن: حين تنتقب وحين 

 .(3)لأندلس قد خيمت بين أزهار وأنهار"تسفر ذات إبدار، كذلك محاسن تلك البقعة بشرق ا

 ارّ ـالات لأقمــوه  رـام زهـكم ليس  الحدوج  التي حفت بهنّ سوى

 دارـتبدو ذات إب  ر،ـن تسفـوحي  بتـا انتقـة حسن، كلمـتبدو أهل

 عن طلعة البدر عند المدلج الساري  بطلعتهـاي ـة تغنـانيـأتراب غ

 (4)قد خيـمت بين أزهـار وانهـار  بجنة الحسن، من شرقـي أندلس

                                                 
 .315فاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلسي،  (1(
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هكذا يمضي الشاعر مسترسلا في وصف طبيعة بلاده ووصف محاسنها حيث تبدو "

نهار ل مظاهر الجمال والسحر، من بحر وبرّ وجبال وأكقطعة من الجنة التي توفرّت فيها ك

 .ومساقط وأزهار وأثمار

ويستبدل معاهد الأنس لكن الزمن في تحوّل دائم، وها هو يقلب تلك الجنة إلى جحيم 

قفار، وها هو الشاعر يعض أظفاره ندما وتحسّرا على تلك الجنة الضائعة بالوحشة والأ

د ذكرى آسية وحبيبة في نفس الشاعر، مقارنا بين ويبكي العهد القديم، الذي صار مجرّ 

الماضي )الجنة( والحاضر )الوحشة(. لقد هيّج البعد والنوى أشجانه، وآثار ذكرياته عن 

 [البسيط]:(1)ماضيه ووطنه، فتبدّد الصبر وتداعى شريط الذكريات"

 ارـا وأسحـة منهـر أنديـفي غ  اهد  لقد لبسن  الأنس متصلاـمع

 ارـا بأوتـطلاب وادث ـصرف الح  وصار بها  إيناسفأوحشت بعد 

 ارـج أفكيـاتها تهيـايـى جنـأدن  ما جنته نوى كانت نوائب أدنى 

 ارـان بأظفـقد عضّ، أو قرع أسن  ان على زمنـوعض ظفر بأسن

 (2)من كان فيها شريدا، خلف أسوار  ازل أصفارا وغادرهاـأبقى المن

قبله في قصائد مختلفة، ولكن الشاعر هنا اتخذه من عبر عنه الشعراء قد وهذا مشهد 

في كثير من قصائده، وقصائد المعاصرين له  مطية للوصول إلى الممدوح كما يظهر ذلك

، وبذلك يمكن التوصل إلى نتيجة مفادها أن هذه واللاحقين بعده من الشعراء والسابقين عنه

 از البحوث.   الطريقة في تعاطي الشعر تشبه علم المنهجية اليوم في إنج

بين  تتنوعهذه معظم المطالع التي جادت بها قريحة الشاعر حازم القرطاجني، وهي 

والمناجاة وهي أغراض تقليدية نظم فيها  المدح والغزل والوصف والحماسة والنصح

اني، ولم يخرج بنظمه عن الأغراض ، لذا يمكن القول بأنه ابتكر في المعهقبلالشعراء 

العمودي التقليدي التي توارثها الشعراء حتى  لم يخرج عن أطر الشعرو المعروفة من قبله،

 .زمانه

فالمدح  الضرورة المعيشية حتميةعن  ند القرطاجنيدواعي التأليف علا تكاد تخرج   

المختلفة فمثلا الرثاء  يتناسب مع حياة البلاط، وباقي الأغراض تلامس مواقف الحياة
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الأهل والأحبة، والمناجاة  الغزل يرشد إلى النأي عنو ،النكبات وأزمات الفقديتناسب مع 

 .هاخالقتها مع علاق الوجود والكون، وتكشف عن بوح الذات عنتأملات النفس في ب توحي

يرى فايز مقدسي أنّ الأسلوب هو "الروح العمومي للأمة تحدوه رغبة التعبير عن  

وهو أمر يعني أن يتحول الروح إلى  ذاته جماليا، أو عن نقطة مكثّفة بلغها، من مساحة ذاته،

رمز فيحتاج اللغة ضرورة وإلاّ ظلّ تصورا مبهما، حيث أن الرمز يحتاج دائما إلى صيغة 

أبجدية يتشكل فيها ليكتسب صورته ووجوده ويتحوّل في التاري  إلى معنى، حيث أنّ 

  .(1)التاري  وبالتالي الحضارة ليسا سوى تحوّل الرمز الدائم إلى معنى"

ة التركيب صراممن مطالع القصائد، تكشف عن المختارة هذه المقدمات دراسة إنّ 

 ه، مع الميل إلى الدقة والعلمية.ظالفاللغوي في التعبير الشعري عند القرطاجني، وجزالة أ

النقد  لب على القرطاجنّي المبدع، الذي تفنّن فيوقد يرجع ذلك إلى النزعة النقدية التي تغ

ودة الشعرية والتي اشتملت على ملامح لذا أختيرت المطالع ذات الجالأدبي بفروعه، 

مطالع  قر إلى الشروط السابقة، وكذلك قد أقصيت، وأقصيت المطالع التي تفتأسلوبية بارزة

 .قصائد لم تكتمل على شكلوالنتف التي عات المقطّ 

 

 

   :الجمل الشعريةـ  2

ن منظور أسلوبي يعني التقرب في الخطاب الشعري العربي م إن الحديث عن الجمل

 واهتداءات خاطرية تنتابكوامن نفسية التي تعدّ ترجمة ل، يةالإبداع معين التجربةمن 

 هاتصمبمطبوعة بعندما ينتزعها انتزاعا من أحشائه، ، الشعري الشاعر لحظة المخاض

ا إلى متلق  لديه، ثم تشقّ طريقه معالم الكتابة والتأليف ، فتحدّدميّزةمصفاته الوة مخصوصال

 .يتلقّفها

و"لسانيات الجملة، بسبب ما قبلية قوانينها، فإنها تعنى بنظام المطابقة، أي بانطباق 

الكلام المنتج على القاعدة المنتجة له، بينما تعنى الأسلوبية بنظام الاختلاف، أي اختلاف 
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والدلالة اتساقا  المنتج من القاعدة اللغوية من جهة، واختلاف هذا الكلام مع المعنى منطلقا

 .(1)عن الكلام العادي المألوف من جهة أخرى"

 النحو العربي بعلم ،الأسلوبيالمتخصّص في الدرس الباحث يستعين  أن لذا لابدّ 

الوظيفي، وما توصل إليه وكالنحو التفسيري والتوليدي  :ةفروعه المختلفو بمفهومه الواسع،

معيارية  اتجاوزركا فلسفته المنهجية، م، مدعلم النحو العربيالتفكير العلمي الحديث في 

إلاّ تصوير  المختلفة ما هو السياقات الشعرية عبرفعل الكتابة ؛ لأن القاعدة التعليمية

تحرّكها ظواهر ومظاهر  ، والتيعر وأفكار كامنة في الذات المبدعةلأحاسيس ومشا

حالها  ملفوظات تصوّرفتجنح بالخيال في عوالم اللغة قصد إيجاد خارجية صدفة أو قصدا، 

 .منجدة ملبيةالمبدع الفنّان طلب اللغة عند تكون قد و ،اهوتشخّص موقف

في الخطاب  دث ما يسمّى بالتقابل بين الشعور الداخلي والتركيب اللغويبذلك يح

لشكلها  الفكرة الذهنيةاخلية تقابل الكلمة المنطوقة، أو الشعري المتأسلب؛ لأنّ "الكلمة الد

و للآخر ... وظاهرة تمثيل الكلام للفكر الداخلي ... بجعل الذاكرة تتعرف على الخارجي، أ

  .(2)هذا الداخل من كيفية وصف الخطاب اللساني للفكر"

الذي  الموقف الشعريالشعري باختلاف سياق الكلام ونسق اللغوي ال كيبيختلف تر

وّر واقع الحال وتص، ، فيرسل عبارات لغوية تنزاح عن المألوفيكون المبدع بإزائه

من  الكلام، وما يصاحب ذلك أغراض وتعكس ملمح الفكر والرؤية، مع مراعاة مقتضى

"وهو ما نقصد به تلاؤم حالة الإنسان التي  ذاتية وظلال وجدانية.تجارب تكشف عن معان 

تمكّنه من القيام باختيار ما يوحي به اللفظ وفق ما يتلاءم مع ما هو فيه من حالات 

 .(3)نفسية"

ـ حقيقي أو افتراضي ـ يرصد أصداء تموّجات الذات المبدعة بين حتمية  متلقيال إنّ 

المسارات  تشكّل فيتالتي  اللغة التفكير وخيارات التعبير، مسترشدا في ذلك بأساليب

لا يستقيم اللسان إلاّ بها ولا أساسية ها وحدات تحكم واللغة العربية .السياقية المتنوعة للكلام

                                                 
 (.100/101منذر عيّاشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص) (1)
عدة والنشدر والتوزيدع، معمر حجيج: استراتيجية الدرس الأسلوبي )بين التأصديل والتنظيدر والتطبيدق(، دار الهددى للطبا (2(

 .30م(، ص6009هـ/ 1169عين مليلة، الجزائر، سنة)
 .191لطفي فكري محمد الجودي: النص الشعري بوصفه أفقا تأويليا، ص (3(
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لدارسون في صها الخّ توظيفها، وقد دقّة تركيبها واختيار وق الكلامي إلاّ بحسن يفهم المنط

 [البسيط] :الحروف ←الأفعال  ← : الأسماءهي ة أصنافثلاث

ك   اـو  ل  إذّ  ق س    لُّ ق و  ه  ان  ت  اق سَم  ف    ـم  ر  ح  ل  و  فّع  م  و  ا لاسّ  الثّ  ل ه م   ث 

اعلى   ن  لهـالسامعي  يدل   فالاسم لفظ   ه م  ب  ت ه  ان   حقيقةّ معنىً وق 

ا  دلُّ السامعيـن لـهوالفعل  لفظ ي  على حقيقةّ معنىً وقته  انفهم 

ا  والحرف  لفظ  يدلُّ السامعين على  (1)معنىً، ولكنّه في غيره ف هم 

الثلاثة يتشكل الكلام ويتم التواصل بين الأفراد والجماعات وعليها  هذه الأقساممن 

 خصوصية فيدور ومنها  ، ولكل قسمفي مختلف الخطابات الأدبية أليفبداع والتيقوم الإ

 .اترتسم اخفي المحظاهرة بارزة أو مكان الكلامي سواء النسق 

 أقسام الكلمات قعامولتنويع في التركيب والتغيير في ا المبدعأو  الكاتبحاول مهما ف

ووظيفة يؤدّيها  يلعبه ورخاص، ودمكوّن له  داخل السياق كل قسم منهاداخل التركيب؛ فإنّ 

وتحقيق الغاية من أي خطاب، وكل  ةإيصال الفكرمن أجل تكثيف الدلالة وتوضيح العبارة و

على خصوصيته الذاتية  فيه كل مكوّنيحافظ المبنى والمعنى،  متكاملداخل إطار  ذلك

 .ويعمل في الوقت ذاته ضمن نظام المجموعة أو الإطار أو الكل

 :الجمل الاسميةـ  أ

"كلمة تدلّ على معنى من غير اختصاص  الاسم بأنه:اللغوي الناقد الرماني ف عرّ 

. ويظهر من هذا التعريف بأن الاسم يختلف عن الفعل لعدم (2)بزمان دلالة البيان"

اختصاصه بزمان، ويأتي في الكلام من أجل التوضيح والإبانة، وبذلك يبتعد عن التصريف 

لالة والشكل مع تحوّل الأزمنة الثلاثة، وهنا تظهر قيمته في مع الضمائر، أو التحوّل في الد

  .الثابتة والمواقفالراسخة الكلام، حيث يجسّد المعاني 

"ما دلّ  بأنّه الاسم عرّف نالأسماء في الكلام عموما، حي أنواعحدّد حسّان تمّام و

الأجناس وما على طائفة من المسمّيات الفرعية كالأعلام والأجسام والأعراض والأحداث و

 .(3)صيغ للدلالة على زمان أو مكان أو آلة كما يشمل المبهمات والمصادر"

                                                 
 .165حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
 .1صأبو الحسن على بن عيسى بن علي الرماني: كتاب الحدود في النحو وكاتب منازل الحروف، دت، دط،  (2(
 .10م(، ص6005هـ/1165، سنة )6تمّام حسّان: الخلاصة النحوية، عالم الكتب، القاهرة، مصر، ط (3(
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والتي يقول مواصفات الاسم في منظومته النحوية،  القرطاجنيحازم الشاعر قدّم 

 [البسيط] :فيها

 (1)معنىً، لذلك بالإ عراب قد وسما  فالاسم متفـق  لفـظا ومختـلف  

ف حركتها يفهم أن مدلولات الأسماء تختلف باختلا يمي،فمن هذا البيت الشعري التعل

الاسم أصل ف" ي داخله.، ومركزها التركيبفيه الإعرابية أي موقعها في السياق وقوة دلالتها

أصل للفعل: استحجر، ومن أجل ذلك كان الاسم أخف منه، لأنه  <<حجر>>للفعل، فاللفظ 

 .(2)أصله ولأنه أقلّ دلالة منه"

م سمّى، وفي اصطلاح النحويين هو: كلمة على "هو ما دلّ اللغوي بمدلولهفالاسم 

دلتّ على معنى في نفسها، ولم تقترن بزمان، نحو: محمد، وعليّ، ورجل، وجمل، ونهر، 

وتفّاحة، وليمونة، وعصا، فكل واحد من هذه الألفاظ يدلّ على معنى، وليس الزمان داخلا 

 . (3)في معناه، فيكون اسما"

اة "أن الأسماء نقيض الأفعال، فالأصل فيها ألاّ تعمل، لأنّ الإعراب يرى بعض النح

خاصة بها، وهذا يعني أنها معمولات لا عوامل، ولكن بعضها أشبه بالفعل فعمل عمله، 

وبعضها الآخر ضمن معنى الحرف أو ناب عنه فعمل عمله، والضرب الأوّل في رأيهم 

 .(4)أقوى من الثاني لأن الفعل أقوى العوامل"

ة على توجيه مؤشّرات الخطاب قدرالو يالسياقالمكوّن في  من ناحية التموقعف

المجرور، الاسم  ما يأتيبعدهو ،المنصوبالاسم ه يثم يل ،الاسم المرفوع هو الأقوىاللغوي، 

: الإبداعيةغايات الخطاب ومولدّاته أسلوبية تتحدّد وفق اتجاه  ولكل منه دور وفاعلية

 [البسيط]

ـه  ومنه إلىوعـامـل  ال م   (5)عوامل النصبّ والخفضّ انقلّ القدما رّفـعّ ق دِّ

                                                 
 .165حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
 .105م، ص6011محمد خير الحلواني: أصول النحو العربي، أفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، ط )2(
 .9حفة السنية بشرح المقدمة الآجرومية، صمحمد محي الدين عبد الحميد: الت (3(
 .121محمد خير حلواني: أصول النحو العربي، ص (4(
 .162حازم القرطاجني: الديوان، ص (5)
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التقددديم هنددا يقصددد بدده القددوة المركزيددة والطاقددة التأثيريددة التددي يددنهض بهددا الاسددم فددي 

السياق الكلامي، وتحدّد حسب موقعه الإعرابي الذي تدلّ عليه علامات أو حركات الإعراب 

 كتوبا، وتنطق صوتا إذا كان الخطاب يلقى سماعا. التي تظهر في آخره، إذا كان الخطاب م

يعرب بحسب موقعه في الجملة، فهدو إمّدا أن يكدون مرفوعدا، وإمّدا أن يكدون والاسم "

منصوبا وإمّا أن يكون مجرورا، غير أنه لا يكون مجزوما، لأن الجزم خاص بالأفعدال. كمدا 

  .(1)عال"الأف يأن الجر خاص بالأسماء فلا جزم في الأسماء ولا كسر ف

منصوب المرفوع والفي توظيف الأسماء بين  الشاعر حازم القرطاجنينوّع 

التي كان  حوالالأ ومختلف النفسي ، إلى طبيعة مزاجهلاختياراتالك المجرور، ترجع تو

والأفكار التي استدعت النظم والإبداع. فينشئ  مواقفوالخواطر ، واللحظة الإبداععليها 

 يزات والخصائص، مصبوغا بمجموعة من الظواهر الأسلوبيةممطبوعا بتلك الم اكلام

وجمالية  وذلك ما يبرز درجة الاختلاف بين تجارب الشعراء ز عن غيره،يّ تجعله يتم

 .الشاعر نفسهوتفاوتها الفنّي حتى في ديوان القصائد 

 :ةالمرفوع اءسمالأـ  1

ركات من حيث الح بنسب متفاوتةفي شعر القرطاجني، الأسماء  قد حضرتل

حسب العيّنات التي أجريت عليها  ،ماء المرفوعة بأضعف نسبةسالإعرابية وحظيت الأ

و"المرفوعات سبعة، وهي: الفاعل  .(٪22,22:)بـ ت نسبتهاحصائية فقد قدّرالعملية الإ

والمفعول الذي لم يسمّ فاعله، والمبتدأ، وخبره، واسم كان وأخواتها، وخبر إنّ وأخواتها، 

  . (2)ع، وهو أربعة أشياء: النعت، والعطف، والتوكيد، والبدل"والتابع للمرفو

لأنه إذا حذف من الكلام  ؛العربية عمدة الجملة الاسم المرفوعبأنّ  النحويون يقرّ 

السياق  الشعري يعتبر الاسم المرفوع محور . ففي الخطابالدلالة تفت، وانضطرب السياقا

 المتلقي.لإبلاغية والتواصلية بين المبدع وا في العملية ةحقيقيونقطة ارتكاز  ،ريبيعالت

فع، وموقع النّصب، وموقع الخفض "الاسم المعرب يقع في ثلاثة مواقع: موقع الرّ و

 .   (3)ولكل واحد من هذه المواقع عوامل تقتضيه... وبدأ بذكر المرفوعات، لأنها الأشرف"

                                                 
 .9م، ص6002إبراهيم قلاتي: قصة الإعراب، دار الهدى، عين مليلة، الجزائر،سنة  (1(
 .20مية،  محمد محي الدين عبد الحميد: التّحفة السّنّية بشرح الآجرو (2(
 المرجع نفسه: الصفحة نفسها. (3(
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هتمون بالشعر، والتي "فمن القواعد التي وقف عندها المأمّا في فنّ النظم الشعري 

يحتاجها المفسّرون ضرورة التعرف على الفروقات الموجودة بين الخطاب بالاسم والخطاب 

بالفعل، ذلك أنّ دلالة الاسم ترتبط بالحقيقة دون التّقيّد بزمانها، عكس الفعل الذي يعكس 

نطلاق محمد، ( لا يفيد إلاّ حقيقة واحدة هي: امحمد منطلقالحقيقة والزمان معا، فقولنا: )

  .(1)"( الذي يفيد انطلاقه في زمن معيّنانطلق محمددون معرفة وقته، بخلاف )

في شعر القرطاجني  الأسماء المرفوعة ورود أنّ  هو:نا ا يمكن التنويه بشيء مهم هلذ

سياق في  والفاعلةالتأثيرية  اقوته بل ،في الكلام هميتهاأه النسبة القليلة، لا يرجع لقلةّ بهذ

فاعلية  ا وأقوىتأثير كثرأوهي من ناحية المعنى  ،نسبةال هذهب ا تكتفيهي التي جعلته ياللغو

 [الطويل: ]المنطوق الشعري في

 ف اءّ ـد  إخّ  ـدى سرَه  بعـأتمَ وأب  وره  ـعدل  بهّّ الله  ن ام  هدىً ـإم

ناءّ ـق لوب  الب  هو  المالئ  الآفاق  عدلاً به خلت   ح  عاد  وش   رايا من ت 

د   هّ غ  ا تزهو بأفضلّ أسمـمنابّ   ت  باسمهّ واسمي  أبيهّ وجدِّ ه   اءّ ـر 

ف   ى لا علم  ـص  عـبآل ح  ط  اله د   الت  مباني كلٍّ مجد  وعلياءّ ـو 

 (2)قلوب  على العاصّ غلاظ  أشدّاءّ   هم  رحمـاء  للمطيع وهم   ذوو

إ محذوف ( لمبتدعدل( و)إمام هدىاستهل الشاعر هذا المقطع بخبرين مرفوعين )

على الخليفة الحفصي. ويواصل المبدع نظمه  جميعا ونيعود( هويقدّر بضمير الغائب )

ه  ) فعليةجملة ب الشعري علها وتقدّم الفاعل والمفعول عليه إجلالا أخّر فت( أتمّ  الله نور 

 ك  ل  يؤكدّ أن م  لللتخصيص، ( بهشبه الجملة الحرفي )قد ربط بين الجملتين بو ،وإقرارا

  الحفصي بتوفيق من الله عز وجلّ. ةالخليف

وقد وردت في الشطر الثاني من البيت  ،(الواو) بحرف استئنافقوله في  يسترسلثم 

( لإظهار قدرة الخالق سبحانه وتعالى أبدى سرّه بعد إخفاء) جملة فعلية (،الواوبعد )

 .المطلقة في تدبير شؤون الخلق

                                                 
 .195عبد النبي هماني: جمالية تحليل الخطاب، ص (1(
 .3حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
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الاسم يدل على ": م والخطاب بالفعل(: الخطاب بالاسيقول صاحب الإتقان في )قاعدة

حدهما موضع التجدّد والحدوث، ولا يحسن وضع أ الثبوت والاستمرار، والفعل يدل على

 .(1)الآخر"

هو البيت الثاني بجملة اسمية ) سرد صفات الممدوح مع بداية القرطاجنييواصل 

من قلوب الرعية  ( ليعزّز منصب الخليفة بخصاله العادلة التي نزعتالمالئ الآفاق عدلا

 تهفوا باسمه وأسماء أجداده ذكرا ودعاء، حين رفرفالشحناء والعداوة، فأصبحت المنابر 

ذلك ما في أرجاء دولة الحفصيين.  ،حواضر العز والمجدعلم الهدى والحق وازدهرت 

 ( في البيتين الثالث والرابع.منابرها، علمأكدته الأسماء المرفوعة )

من هذا المقطع بإبراز سياسة حكم الحفصيين التي تقوم على  ليختم في البيت الأخير

لا ( مستغقلوب على العاص غلاظ أشداء هم ذوو( و)هم رحماء للمطيعالحزم والرأفة )

ة الدالة سميالجمل الا الدلالي والإيحائي، الذي تنهض بهالتكثيف طاقة اللغة في إمكانات 

دلالة  توجيه مؤشّرات ء المرفوعة فيالأسما مكوّنى عل ثبات والرسوخ، مركّزاعلى ال

 .الشعري الخطاب

منه فإنه يمكن استنتاج "أنّ الاسم مشعر بالثبات والدوام على حال على واحدة، وعدم 

الارتباط بزمان معيّن، بخلاف الفعل الذي يفيد التّغيير وما يشعر به من تجدّد، حيث إنه 

 .(2)"أكمل وأتم في الإخبار

رجو من الرسالة الأدبية، مهما كان نوع ، وهدفه المة المتلقيلمّا كان الإخبار ضالّ 

فإن محور التواصل بين المبدع  فنّي أخلاقي، أدبي أو حكمي،الخبر جمالي غائي براغماتي 

في الإثبات، وذلك في الأسماء  دلّ القارئ، يجب أن يشتمل على ما هو أقوى في الإبلاغ وأ

، يقول فخر الدين الرازي ن  ي  : "وإذا عرفت ذلك فنقول: إن  كان الغرض من الإخبار أدقّ وأب 

  .(3)، وجب الإخبار بالاسم"الإثبات المطلق، غير المشعر بزمان

 [الكامل: ]بفتح جزيرة الأندلس، فيقول همازال القرطاجني يمدح أميره ويذكّر

حّيـفي كلِّ ي  واهب  ـوم وبة  ـع  مربـنائـوص  ائر  ـبش ك ـوم  تنت 

                                                 
 .160أبو بكر جلال الدين عبد الرحمن السيوطي: الإتقان في علوم القرآن، ص (1(
 .191عبد النبي هماني: جمالية تحليل الخطاب، ص (2(
 محمد بن عمر، فخر الدين الرازي: نهاية الإيجاز في دراية الإعجاز، تح: بكري شي  أمين، دار العلم أبو عبد الله (3(

 .152م، ص1395، سنة 1للملايين، بيروت، لبنان، ط
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 واهب  ـريم  الـك  الله  الكـواختصَ   لهّّ ـبفض اكـحبها صنع  ـوأجلّ 

، وللع  بال  ـفتح  لك الإق  ب  ـواج  همـم  عليـوب ه  حتـمقل  داـمنه 

ـام  ق  د  المغاربّ، فافتتحـأعطاك إقلي س   اضّب  ـسعـد  ي ـؤازره  ح 

تف  فالغرب  بـاب فت ح  ــوحّهّ م  ك  حاجب    تِّ عود  ، لم ي عق  عنه س   (1)لك 

ل الشاعر مدحه للخليفة الحفصي في هذا المقطع مؤكدا أن أعظم خصلة حباه يواص

(، الواهب   الكريم   حباك بفضله واختصك الله   وأجلها صنع  ) : فضله عليه ومواهبهالله بها هي

القيّمة،  مواهبالو متقنةالصنائع ال لة ببدائعحمّ ، م  تقصده البشائر في كلّ يومجعل حيث 

 .(فتح لك الإقبال منه، وللعدا مقلوبه حتم عليهم واجب، )لفتح المبينا وفّقه لتحقيقبعدما 

م الشاعر فرصة ن، ثم يغتوربّما موتا اوانهزام خيبة وخسارة يكون على العدى حتماف

ب مادام السعد يرافقه وحسامه مهنّدٌ ماض في ليذكّره بمواصلة الفتح في بلاد المغر دح،الم

الأندلس موطن الشاعر  رب عسى أن تطال فتوحه أرضد المغبعدما دانت له بلاالعدو، ف

فالغرب باب ) مكرّما آملا في العودة إليها معزّزا ،التي رحل عنها مجروحا يرتجي عزاء

 (.ك حاجب  تفتح لك، لم يعق عنه سعود  فتوحه م

بشائر، صنائع، مربوبة، الأسماء المرفوعة التي تعج بها هذه المقطوعة ) دلتّ

 (ل، مقلوبه، حتم، واجب، سعد، حسام، قاضب، الغربن متفتّح، حاجبمواهب، صنع، الإقبا

وهي أوصاف تناسب حالات الرفع الذي ، التحدّي والإقدام والصمودنبرة على في معظمها 

إذا التصق بأوصاف شخص جعلته يقوم ويقف ويتحرك بثبات وحزم وعزم وذلك ما يلبّي 

 تغيّير.لة لمحاطدفينة ملحّة في الذات المبدعة الرغبة 

( التي تختصّ الإقبالتمثّل في كلمة ) وردت تلك السماء نكرات إلاّ واحدا منها،

( دقة  ووضوحا ، أمّا باقي الأسماء الفتح الأندلسبتحديد مسار الفتح الذي يرجوه الشاعر )

المرفوعة التي وردت نكرة، فقد كانت وظيفتها تصبّ في مجال مفتوح للمعاني المتوخّاة 

في المعنى والزيادة من الإطلاق  (2)د ضربا مبهما لا يبلغ كنهه،  ولا يقدّر قدره"منها، "لتفي

                                                 
أي مدوت. حاجدب:  <<حتدف>>هدو  <<فتح>>. مربوبة: قد أحسنت العناية بها. مقلوب 11حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)

 حاجز ومانع. 
أبددو القاسددم جددار الله محمددود بددن عمددر الزمخشددري: الكشدداف عددن حقددائق غددوامض التنزيددل وعيددون الأقاويددل فددي وجددوه  (2(

التأويل، تح: الشي  عادل أحمد عبد الموجود، والشّي  علي محمد معوّض، وفتحي عبد الرحمان حجدازي، مكتبدة العبيكدان، 
 . 120، ص1م(، ج1339هـ/1119، سنة )1الرياض، ط



 المستوى التركيبي............... الفصل الثاني ........................................

 - 214 - 

يقول ابن السراج في النكرة: "كل اسم عم اثنين، فما زاد فهو نكرة، وإنما سمي في الإيحاء. 

     .(1)نكرة من أجل أنك لا تعرف به واحدا بعينه إذا ذكر"

الرحال هذه المرّة في رحاب أحد  ليحطّ  بقي القرطاجني يتفنّن في مدحياته،

اب البلاط الحفصي، الذي لم يبخل عليه بالعطايا والصلات، فيقول ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  [الكامل: ]حجّ

ت  بابن سعيـد  الأعـلى أب  عبد الإلـه ونلت  ما أنا أرتجي يـف سعّد 

ت  ـال لىالحـاجبّ الأعـ ذ  ف تَح  ت جّ  ذي م  ن ى لم ت ر  ـواب   الم  نـاه  أ ب   ي م 

ه  وعي  بىـامّ المجتـمالإر  ـذخ ه بّ ك  ـومني ـاذ  ب  مدَجّ ـر  غي  ط   لِّ خ 

تهّّ إذاـحض  امّ ـرِّ مقـن  سـوأمي  ناجى النّصيحة  مخلصاً فهو النّجّ  ر 

 ليث  الوغى، الماضي بكلّ مدجّجّ  بدر  الدّجى، غيث  النّدىصبح  الرّجا، 

فّي العلومّ الطـافح   الطـامي الذي بحر   ى ن  رِّ لم يتموّجّ بّسّو   ـسّ الـدُّ

وَجّ  العلومّ الرّاسخ   الـراسي  الذيطود   ت  هرّ لم يت  ى النجومّ الزُّ بّسّو 
(2) 

عن سعادته بالحاجب عبد الإله بن سعيد في البيت الأول والثاني الشاعر  بعد ما عبّر

اقب ، راح يسترسل كلامه في باقي أبيات المقطع الشعري، ليشيد بذكر منهذا المقطعمن 

، المجتبىالحفصي عود على حاجب الإمام ومثالب ذاك الحاجب، بسلسلة من الأخبار التي ت

، حيث يعطي كل سائل الرعية في شؤون دولته، وسلوكه مع الذي استنصر به الخليفة

كتم على  ديث مجلسه، وحريصين على حهم، كما أنه أمب  ر  حاجته، ويفرج على السائلين ك  

 ه.سرّ بطانت

قصده أو لا يردّ من  الذينفسه الخليفة الحفصي  لى نظم هذه الأبيات هوالدّافع ع

في  جوّاد يرتجى نداه، ليث ماض ،دعاه أصبح الحاجب ابن سعيد كالغيث لمن، حيث رجاه

 بّ ينض علمه الذي لا تقلدّ ذلك المنصب وارتقى إلى تلك الدرجة إلاّ لسعةتحقيق مبتغاه، وما 

 .ورسوخ حكمته التي لا تنفد

اعتمد الشاعر على مجموعة من الأسماء المرفوعة والمحامد، تلك الصفات  برازلإ

وهي كما يلي:  شكل أخبار مضافة نت فياكفي الممدوح، و تلك المواصفات التي ترس 

                                                 
بو بكر محمد بن سهل بن السدراج البغددادي: الأصدول فدي النحدو، تدح: عبدد الحسدين فتلدي، مؤسسدة الرسدالة، بيدروت، أ (1(

 .119، 1م(، ج1399هـ/ 1109، سنة )3لبنان، ط
 .33حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
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صبح الرجا، بدر الدجى، غيث ، )ذخر الإمام المجتبى، عياذه، منير غيهب، أمين سرّ مقام

جّج، بحر العلوم، الطافح الطامي، طود العلوم، الرّاسخ الندى، ليث الوغى، الماضي بكل مد

 .(الراسي

بتكثيف دلالي  ،في عمومها عملت على إظهار محاسن الممدوحهذه الأخبار المضافة 

دور الحاجب في بلاط دا (، مجسّ خبر + مضاف إليهوإيحائي ينهض به المركب الإضافي )

إلى تفسير هذه الظاهرة تفسيرا مقنعا لا  "وقد اهتدى النحويونالخليفة وسياسته مع الرعية، 

تمحل فيه، فالاسم في اللغة العربية أكثر تحمّلا للمعاني المتنوعة في التركيب، فهو الذي 

فسير، والتأكيد، يعبّر عن الإسناد، والمفعولية، والغاية، والزمان، والمكان، والهيئة، والت

 .(1)"والاستثناء...

حياته، يعود إلى طيفه العتيد الذي بقي يلازمه طوال وريثما ينتهي القرطاجني من مد

 [المنسرح: ]بأرض الأندلس <<مرسية>>حياته، فيتذكّر أرض الوطن ومسقط الرأس 

 بالصّاحّ   فليس عنها الفؤاد    بّجنّةّ الأرضّ همت  يا صاحّ 

سّي  تلك محلُّ  النُّهـور مرسية   احّي  موطّن  أ ن  ر   ودار  أف 

سّي  كم نـاعم   ر   احين  فيكّ والرّاحّ ـبين الريّ   وكم جذل   م 

ها ـر   من شط  أعلاه جسر  وضّاحّ   هابطة  النّهرّ منكّ أذك 

ن  ما بين  قنطرتي   س   ـاحّ ـمنـها وسبّ  طبيـرة   فكل ح 

 (2)أدواحّ   بين جسـور  وبين  سبعون ميلا  كنّا نجول بها

هي الجنة التي ، فالصفات وينعتها بأحسن النعوتصف مرابعها بأجمل يشرع في و

تلك محل النهور لا يصحى الفؤاد عنها إذا فارقها، ومدينة مرسية التي تجتمع بها النهور )

رفع مبتدإ ( في محلّ تلكعبّر عنها ببنيتين تركيبيتين، الأولى اسم الإشارة )ي (، التمرسية

 ايعتبرهال ماز (، وقد يرجع ذلك إلى بعده عنها، ورغم ذلكمرسيةوالثانية جسّدها البدل )

 (موطن أنسي، دار أفراحي) وظّف خبرين مضافين متتاليين موطن سعادته ودار أنسه

 .<<مرسية>>لمبتدإ محذوف يقدّر حسب السياق بمسقط رأسه 

                                                 
 .119محمد خير حلواني: أصول النحو العربي، ص (1(
 .32حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)



 المستوى التركيبي............... الفصل الثاني ........................................

 - 216 - 

يسهّل ، (مرسي  ) بنداء مرخّمالبيت الموالي في صرخ بملء فيه زداد توتّرا، فيلي

ع ذاك الاسم في نفس الشاعر. النطق الصوتي ويزيد في سرعة النظم، ويحفّف من وق

والتي تفيد الكثرة  (م جذلكم ناعم، ككم الخبرية )ب حقيقي، استفهام غيرعدها بليطرح 

مبرزا ما كان فيها من طيب العيّ وحسن طبيعتها، فيشرع في ذكر مرابعها والعدد، 

بين هابطة النهر منك أذكرها من شط أعلاه جسر وضّاح، فكل حسن ما ) وطبيعتها الفتّانة

 (.قنطرتي طبيرة منها وسبّاح، سبعون ميلا كنّا نجول بها بين جسور وأدواح

انيا ومصدر إلهام للشاعر في نظم القصيدة إن لم وجدلقد كانت مدينة مرسية باعثا 

كشف تكن شبحا يطارد الكرى عن جفنه، يتسلّ على خلده أينما حلّ، إنه وحي المكان الذي ي

تشده إليه مهما ابتعد واغترب  التيوالوشائج  ،(قط الرأسمسعن علاقة الإنسان بالأرض )

فالعلاقة ثلاثية،  واسطة ـ موضوع الشوق.يوظّف الوصف "فالشاعر المتشوّق ـ  عنه،

والواسطة يختلقها الشاعر، لاستحالة تحقيق رغبته، وهي الاتحاد بالموضوع )الوصول إليه( 

ه( على مستوى الزمان، فالواسطة على مستوى المكان، أو إعادة الموضوع )الرجوع إلي

عنصر أساسي لتحقيق التوازن النفسي وربط الصلة المقطوعة بين الذات والموضوع وعقد 

 .(1)الحوار وإحداث التقابل بين المتباعدات"

( أخبار في شكل مركب إضافيت اختيارات القرطاجني للتراكيب النحوية، )كانقد و

وفاءه لوطنه  ةجسّد، مالإبداعلى فؤاده لحظة بع من الكوامن النفسية التي جثمت عتن

بوصف طبيعة الأندلس فحسب القرطاجني ولم يكتفي  .وتعلقه بعشيرتهوإخلاصه لأرضه 

 [الكامل: ]طال خطابه إلى من يسكنها، ليمتدّ إلى وصف الغواني بل

ت  بهّ وماما ا  اك فيه الكأس  ظبي  أدعج  ـعـاط لعيش  إلاَ ما نعّم 

وق ك  ممَ  دف   ن  ير  ر  ج   منه  ردف  م  م  د  ل  وخصر  ذو اختصار  م  ب  ع 
(2) 

مرسية، استوقفته نسوتها الحسان بجمالهنّ الفتّان الأندلس و تذكّر الشاعر لمّاف

التي ينعم بها معهن  السعادة،لحظات العيّ بجوارهنّ، ورغد  هن المتقنات، فعبّر عنقدودو

وأنت ب الم خاطب كمعادل ينوب عن الذات. معتمدا على أسلو ،(ما العيش إلاّ ما نعمت به)

 عاطاك فيه الكأس ظبي  وما ) تأخير الفاعل عن المفعول ،تحتسي كؤوس الراح من أيديهنّ 

                                                 
 .631فاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، ص (1(
 .63حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
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نّ تسبيك قدودهن وإذا نظرت إليهن رأيتهن مضبّرات ممكورات يتمايلن في مشيه (أدعج  

بينهما شبه الجملة  المفعول في الضمير المتصل بالفعل وتأخير الفاعل المتقنات، انحصار

 .(ممن يروقك منه ردف مردف عبل وخصر ذو اختصار مدمجالحرفي للتخصيص )

أحجمه عن حياء الشاعر وجوه منها: عدّة يؤوّل على قد وهذا الأسلوب الشعري 

ب  افتراضي، التصريح ب اط  ( كاف الخطابلاتصال الضمير )ذاته، فنسب الخطاب إلى م خ 

ب في الفعل )، (ك، يروقكعاطاين )بالفعلبه المفعول  اط  (، وضمير الفاعل الم خ  ت  كما نعم 

تّوحّد مع في العمل الإبداعي واللمشاركة ل ارئالقة دعوأخرى وهي يمكن قراءته من زاوية 

  الإحساس.الشعور والموضوع وفي  الذات المبدعة

، ردف مردف، عبل،والصفات ) الفواعلرفوعة أمّا تكثيفه للأسماء الم  ظبي  أدعج 

الغزلي المؤثر في  المشهد هذامساحة أكبر داخل للإلمام بوصف المعشوق وإعطائه  خصر(

   .السامع أو القارئ إحساس

ن الماضي الجريح، يجد نفسه في حاضر لا ملجأ له ما يستفيق الشاعر من براث وبعد

: ]ال ل فيسفيه إلاّ لله عزّ وجلّ، فيستر  [البسيطتسبيح 

ه  اـسبح ت  بّح  ه ب  والفان  من  س   والشمس  والبدر  والإصباح  والحلك    لك  ـلشُّ

 والملك   واللوح  والعرش  والكرسّيُّ   ه  ـسبَح    ويُّ ـم  العلـوح  والقلـواللُّ 

ه  ـم  نُّ ـس  والجّ ـوالأن ح   والوحش  في بيدّها والطّير  والسّمك    ازالت تسبِّ

 هك  ـس ينتـلي  ر  له على الغيبّ س  سبحان من لم تغب  عنه الغيوب  ومن  

ج    د  ـهّ أحـه في علمـرك معـلم يشت ه  ـو   فيه كلُّ الخلـقّ مشتـرّك  ود 

ك  دركت  سبحان  من عجزت  عنه العقـول  فلم ر   (1)ه  والعجـز  عن إدراكّهّ د 

ن  ) ( مردفا باسم موصولسبحاناستهل هذا المقطع بمفعول مطلق ) يعود على الله  (م 

وهي كلها  .(الشهب، الفلك، الشمس، البدر، الإصباح، الحلك)عزّ وجلّ الذي تسبح له 

، تربط بينها الواو التي تدل على الجمعووعدم انقطاعه،  التسبيحفواعل تدل على استمرارية 

المرفوعة التي وظّفها الشاعر سماء ، وتلك الأيعني أن كل ما في الكون يسبّح لله تعالى وهذا

 .تعود على الكواكب السّيارة

                                                 
 .95حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
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( اللوح والقلم العلويّ سبّحهوحين لله تعالى من مخلوقاته )سترسل في ذكر المسبّ ثم ي

واللوح والعرش )معطوفة ، بعدها مبتدآت (اللوح والقلم) ( لمبتدأينسبحهخبر جملة فعلية )

( تتضح منها سبّحه: )ها جمل فعلية محذوفة تقدّر بالجملة الفعلية( أخباروالكرسيُّ والملك

ثم ينزل إلى الأرض فيذكر  لى المخلوقات للخالق من حول عرشه.حتمية التسبيح ع

 والإنس والجن مازالت تسبّحهالمخلوقات التي تسبحه في البرّ والبحر دون انقطاع )

 (.والوحش في بيدها والطّير والسمك

سبحان من لم تغب ليصل في الأخير مسبّحا إلى ذكر صفات الذات الإلهية وقدرتها )

ه على الغيب سرّ ليس ينتهك، لم يشترك معه في علمه أحد، وجوده في عنه الغيوب ومن ل

 .(كل الخلق مشترك، سبحان من عجزت عنه العقول فلم تدركه والعجز عن إدراكه درك

فلا يكاد يفرغ القارئ من هذه الأبيات حتى يحس بأنه أمام أحد المتكلمين البارزين 

 ( سبّحته) يةفعلال الجملة سندسبيح كلها إلى مع  فواعل التيرج   ،يحدثه عن صفات الله تعالى

 اتمبتدءعرب ت تحتى وإن كان والضمير يعود على المولى عزّ وجلّ. وهذه المرفوعات

، وجوددر مثل: )امص هاية؛ لأنفاعلنهض بالالسياقي تمن حيث المعنى  افإنه ،إعراب نحو

 بتهال والتهليل. الا فعل التسبيح، وتنهض بمعاني في هذا المقطع تعود علىوهي ، (درك

وعة في الأسماء المرفحضور قد يفهم المتلقي قلة نسبة  وبهذا العرض التحليلي

اللغوي في الخطاب  خطاب حازم الشعري؛ لأن الاسم المرفوع ينهض بفاعلية استراتيجية

ه انفي السياق تأتي لتتم معمن حوله التي الكلمات ، والشعر منه خاصة، والعربي الفصيح

ع الذي تتفرع منه أو كالجذ لالته، فيصبح كالنواة التي تدور حولها الجزيئاتوتكمل د

و"علم النحو في أية لغة عالمية لا يستهدف غير تحليل التركيب، واللغات  الأغصان،

ي لاحظ نمط واحد من نظام الجمل، ففي كل منها لفظان  -ربما في غيرها أيضا -المشهورة 

كيب ومحوره، ثم تأتي الألفاظ الأخرى لتوضح جزءا من تمثل العلاقة بينهما أساس التر

أجزاء هذه العلاقة. وقد سمّى العرب هذين اللفظين مسندا ومسندا إليه، وسمّوا ما يفضل 

 . (1)عليهما في التركيب فضلات"

                                                 
 (.191/196محمد خير حلواني: أصول النحو العربي، ص) (1(
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إلى الكثرة في السياق والتكرار في الكلام، وحين الاسم المرفوع لا يحتاج لذلك 

وليس القصور والعجز على النهوض  ،منه التنوع والتعدّديكثف حضوره يكون القصد 

 .بالمعنى والدلالة في التركيب اللغوي، وذلك ما حدث في مقطع التسبيح السابق

 :ةالمنصوب اءسمـ الأ 2

في ديوان القرطاجني حسب الدراسة الأسماء المنصوبة حضور كانت نسبة 

علم  ويقدّر سبة المرفوعات بقليل.ثر من نوهي نسبة أك ،(٪27,82) :الإحصائية تقدّر بـ

المفعول به، والمصدر، وظرف "وهي: ، ابخمسة عشر نوع عدد المنصوباتالعربي النحو 

الزمان، وظرف المكان، والحال، والتمييز، والمستثنى، واسم لا، والمنادى، والمفعول 

صوب، وهو لأجله، والمفعول معه، وخبر كان وأخواتها، واسم إنّ وأخواتها، والتابع للمن

 .(1)أربعة أشياء: النّعت، والعطف، والتوكيد، والبدل"

 تلازميةوفق علاقة  معاني الأسماء المرفوعة وجوبا أو تقديرا ةتكملوتعمل على  

من  بحذفهاو ،ن الخطابه في تكويعلاقاتذي تتشابك ال اللغويفي السياق  اأساسي عاملا تعدّ 

جني في باب شجاعة  ويرى ابن ،الدلالةفي  اختلال في المعنى وقصور يحدث السياق،

العربية أن الانزياح التركيبي الذي يطرأ على الجملة العربية، هو من قبيل حذق أصحابها 

هو الحذف، والزيادة، والتقديم، والتأخير، والحمل على المعنى،  ومرونتها، "وأن معظم ذلك

ة. وليس من ذلك إلاّ دليل والتحريف. وقد حذفت العرب الجملة، والمفرد، والحرف، والحرك

 .(2)عليه. وإلاّ كان فيه ضرب من تكليف علم الغيب في معرفته"

وقد وظّف القرطاجني الأسماء المنصوبة باختلاف أنواعها في خطابه الشعري 

في سياق الجمل  أسلوبيا جماليا، تستحق التّوقّف على مكوّناتها التركيبية والوظيفية توظيفا

 اليتها في بنية قصائد الديوان. الشعرية، واكتشاف فع

 [الكاملفي الأمير الحفصي محمد: ]حازم  يقول

ها  ملك  كسى الإسـلام  ثوب  نضـارة    بظـبا أطـاحت كفّـه  أعـداء 

ـه  إلى أعـدائهّ  ـزائّم   صدقاً فأمضى المرهفاتّ مضاءها  ومضـت  ع 

للَ ت  عـرباً وعجـماً خيـله   ا إذ ظللَت    كـم  ذ  ج  ابّع  ه  اء  ـر  ح  ا ص   جّـه 

                                                 
 .39محمد محي الدين عبد الحميد: التّحفة السّنية بشرح المقدمة الآجرّومية، ص (1(
 .613بن جنّي: الخصائص، صا (2(
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 (1)حاءهار  في أرجائّها أرـوتدي  تذر  الجماجم  إن عصت  مثل اسمها

اشتملت هذه المقطوعة على مجموعة من الأسماء المنصوبة منها المفعولات 

اضعة لمجموعة خ( ال، أرحاء، عربا، عجما، صحراء، الجماجمالإسلام، ثوب، المرهفات)

وعدته الحربية، وتعكس في مجملها ما قدمه الأمير الملك وخصاله  من الأفعال تعود

 .الحفصي للإسلام وما قام به من فتوح البلدان واسترداد التخوم

نصرة الإسلام الحماسة في و ،لكها في الحربتالقوة التي يم وقد عبّر الشاعر عن

دها اسم بع (،ذلّلت عربا)المتبوعة بجملة فعلية التي تفيد الكثرة والعدد، و( الخبرية كم)بـ

، والمعطوف مثل المعطوف عليه في الموقع النحوي الإعرابي (وعجما) الواومعطوف ب

  .ويعمل عمله في السياق الدلالي والوظيفي

وهذا الاتجاه في قراءة النص الشعري، لا يركز على ظواهر عنوان المبحث فحسب، 

سم والفعل والحرف، بل ينظر إلى مكوّن الخاطب من منظور المؤشرات الثلاثة للكلام: الا

كي لا يبقى جانب يخفى من التركيب اللغوي، ويظهر الظلال الخفية للدلالة التي تستتر 

وراء المعطى اللغوي، "والجدير بالذكر أن مثل هذه العلاقات التي أتينا على عرضها في 

ا إلى النقاط الثلاثة السالفة، تكاد لا تحصى عددا في الإنجاز اللغوي، غير أنّ ما يرقى به

مستوى الظاهرة الأسلوبية هو أنّ حركة العبارة فيها داخلية أو ذاتية. ففيها يتتابع الكلام، 

  .   (2)ومنها يأخذ مبرّر امتداده"

معالم الدائرة الدلالية الجمل الشعرية  سياقات في مراكز اعيلالمف تلك وقد وضّحت

ونت محاورها بصفات الشجاعة ل، كما الأمير الحفصي دور في فلكها مدحالتي يوالمعنوية، 

كسى، أطاحت، مضت، أمضى، ذللّت، )حين البأس. وقد سبقتها في التركيب أفعال ماضية 

( ليجعل المتلقي تذر، تدير( تفيد تحقّق النصر المؤكّد، ثم أردفها بفعلين مضارعين )ظللّت

 (.رحاءهاتذر الجماجم، تدير في أرجائها أ) ويتقرب من صور المشهديتفاعل مع المشهد 

وبين المدح والتهنئة مازال القرطاجني ينظم قصائده في الخلفاء الحفصيين، حيث 

 [الكاملالخليفة المستنصر بعيد الأضحى: ]بها  هنّأ قصيدة يقول في

ه  ـيا ن ا  اصر  الدّينّ الذي آراؤ   في نصرة الإسلامّ تورّي أزند 

                                                 
 . ـ الجماجم: من معانيها الأقداح الخشبية أي تدع الجماجم فارغة أو مطرحة.9حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
 .22منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص (2(
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ى ه  بك  قد  قض  د  دين   ومؤيّدا ظفراً ون  مـلك  أن تك  إنّ المؤيِّ

ت  م  نـكِّ م  م  و  مسدّداً   ما رأيتـقاً فيـوفَ وم    راً ـخيَ اً ما أرد 

نا لك  أن  ت عاؤ   (1)خلـّداً نعـماً وم  بشَراً وم  وم    هنأً دوم  م  ود 

جعل السواعد تنصر  ،موجه إلى الخليفة الذي بحصافة رأيهستهل هذا المقطع بنداء ا

على المتكلم في انتباه واهتمام، النداء يجعل المتلقي يقبل أو عناء، وأسلوب  ل  دون ك   الدين

عِم  تصويره  له في نفسه  "أو  لا تعلم أنّ الإنسان إذا عناه أمر فأراد أن يخاطب به صاحبه، وي ن 

أ حدّثك، أما أنت استعطفه ليقبل عليه؛ فيقول له: يا فلان، أين أنت، أرني وجهك، أقبل عليَّ 

.  .(2)قبل عليه وأصغى إليه، اندفع يحدّثه أو يأمره أو ينهاه أو نحو ذلك"فإذا أ حاضر يا هناه 

الله ف (إنّ المؤيّد دينه بك قد قضى لك)كذلك فعل القرطاجني في هذا المقطع و 

أن ها )ؤيدين يظفرون بكلّ موقعة يقتحمونقيّض له مو ،بنصرهسبحانه وتعالى قد أيّد الخليفة 

ء بسداد رأيه وتوفيق ربه، ثم يختم الشاعر بدعاخصمه  فيتمكن من (،تكون مظفرا ومؤيّدا

 .لممدوحه دوام  البشرى والسعادة والهناء

 بحسب المقتضىلقد نوّع الشاعر في هذا المقطع من الاختيارات اللفظية المنصوبة 

تركيب النسق الشعري، وبعد رصد ترتيبها في في  نن يتحكّمااللذّيالنفسي المعطى النحوي و

لمقطع الشعري، تبيّن أنها وردت وفق سلسلة التداعي المتنامية في خلد الشاعر، أبيات هذا ا

ناصر، أزندا، المؤيّد، دينه، مظفرا، مؤيدا، ممكّنا، مخيّرا، موفّقا، ) التالي: حسب الترتيب

 (.مبشرا، منعما، مخلدامسدّدا، مهنأً، 

 ها كوّنت حقلا دلاليارغم تباين مواقعها الإعرابية، وتباعد صيغها الصرفية، إلاّ أنف

في توضيح المعنى المرجو من الرسالة الشعرية المخصوصة بتهنئة ساهم أسلوبيا بارزا 

ت تضافر، في شريط لغوي دلالي متنام التركيب متكامل المعنى، وقد على نصره الخليفة

 .ومكّنته من النّصر الخليفة ئل التي حازهااالشمو الخصال فيه علائقيا، لتعكس

 الأندلسية ويحثهحمص فتح بيهنّئه  أميره الحفصيفي  حازمالتهاني أنشأ  في سياقو

 [الكامل:]الطغاة من الغاصبين الأندلسربوع  باقيعلى استرجاع 

ا بكم  ـس  وأهليـوا لأندلـورج  انّ مؤزّراـنصراً يدوم  على الزم  ه 

                                                 
 .11حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
 .619أبو الفتح عثمان بن جِنّي: الخصائص، ص (2(
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ى الأسبراـالنّص طاغيةّ  أشلاء    هاـرةً تفري بـبعد الجزيرة نص  ار 

 كأس  الكرى  وبأن ت ريق  لنصرها  هاـتلبِّي صوت    الحقيق  بأنأنت 

جّيب  صوتّ زبطرة   ف وق  م   (1)ك  الأعسرال  م   عصر  هداك دُّ وير    وبأن  ت 

 أقفـرا مـا سي عيد  منها عامـرا  بشّر  بني حمـص  وأندلـس  بما

ها  ملـك  به  (2)اوأنشـر ا الله  الرجاء ه  ا ل  ي  أح    فلقد تضمّن  نصـر 

وهو يقول أن الأندلس وأهلها يأملون في مواصلة الفتح حتى لا تبقى للطغاة عليها 

باقية، كما فعل الخليفة العباسي المعتصم بالله حين لبّى صوت المرأة التي استنجدت به 

يبثّ روح العزة في نفوس وهذا استشهاد تاريخي ، (زبرطةعندما اعتدي عليها ببلاد الروم )

، ثم ينتقل بعدها إلى زرع الأمل في نفوس أهل الجزيرة ببشرى حذ هممهمويش  المسلمين

 فتوحات الحفصيين المتوالية.

دافعا  ( اللذان يشكلانالمأمولالواقع/)ضدية قطباها قامت هذه الفقرة على ثنائية وقد 

المنطوق  تسياقا المنصوبة في عكست الأسماءوقد ، الخطاب الشعري اذنظم هأساسيا ل

نصرا، ) :من الخليفة الحفصي تجاه الأعداء الأمل المرجوقطب عن متنوعة ال الشعري

، (عامرا، نصر، الرجاء مجيب، ملك،، كأس الكرىصوتها،  ،طاغية أشلاءنصرة، مؤزّرا، 

عنها وغائبة عن مسكوت الذي يؤسس لسلسلة من المعاني  ،(رجواالفعل: )وقد سبقها 

الشعري. وقد كان  ارئ بالمفهوم المخالف للمنطوقلقا ايفهمهو لغوي، تقدّر سياقياالحضور ال

 .يعيشها واقعا أهل الجزيرة في ديار الغربة أو تحت وطأة الصليبيين بها

شبكة من الثنائيات الضدية التي تفرز "أن هذه المقطوعة الشعرية  وهكذا يتعيّن

)الكائن( باجتماعها داخل نفس السياق الشعري، رؤيا مفارقة يمثل فيها الواقع المحسوس 

طرفا سالبا، فيما يمثل الواقع المجرد )الممكن( الطرف الموجب المرغوب فيه من قبل ذات 

، أن الشاعر حينما يمارس صراعه مع الواقع، إنما يفعل ذلك من هذه المعاينةالأنا. وتفيد 

                                                 
بطرة مدينة بين ملطية وسميساط والحدث في طرف بلاد الروم، استولى عليه الروم من يد العرب، وسبيت فيه امدرأة ز (1)

 .. فخف المعتصم لنصرها، وإلى ذلك يشير أبو تمام بقوليه:!عربية صاحت: وامعتصماه
 كأس الكرى ورضاب الخرد العرب لبيّت صوتا زبطريا هرقت له

ازم أيضدا يشدير إلدى ذلدك بقولده:"وبأن تريدق لنصدرها كدأس الكدرى". والأعسدر: هدو والبيت الثالث من قصيدة حد
تجوّز فعمر ذو خلافة لا ملك، ولكدن ربمدا كاندت الكلمدة فدي الأصدل  <<ملك>>عمر بن الخطاب رضي الله عنه، وفي كلمة 

 .<<عدل>>
 .56حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
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ينتج عن الشعر  خلال اللغة التي تعمق المعرفة بالواقع عبر الإحساس الجمالي، ما دام ما

 .(1)الشاعر على اللغة" هن آثار، إنما مردّه إلى خصوصية الانفعال الذي يسقطم

مع تحديد نوع العلاقة التي جدول  ثنائية المنطوق والمسكوت فيويمكن توضيح 

 :وفق ما يلي تربطهما

 العلاقةنوع  المسكوت المنطوق

رجوا لأندلس وأهليها بكم 

 نصرا

أهل الأندلس تحت وطأة 

 .الطغاة

 .يةتكافئ ،يةاستلزام

 .، إلزاميةوجوبية مسلموا الأندلس يستغيثون. أنت الحقيق بأن تلبّي صوتها

: بشّر  بني حمص وأندلس 

 .سيعيد منها عامرا ما أقفرا

 اخراب الأندلس أصبحت قد

 .ا، وأهلها مشرّدوندمار

الطموح والأمل في تغيير 

 .والحال الواقع

 

مقرّا بأحقيتها في ذلك وكفاءتها في ( يحيى الملك) ةالحفصي فةالخلاب د حازماشأقد و

 : ]الكامل[تسيير شؤون البلاد والعباد، بل هي من توفيق المولى عز وجل

ـها  ـهارب  أراهـا منـك م أمـلاك    إنّ الخلائـق  قد أراد  صلاح 

ها ها صلحـاء  ها حكـماء  ها نسّاك    علماء  ها نجـحاء   ـهاسمحاء 

ها  يـقة  أدركتم  في العلـمّ كـلَ حق  شأتّ العقول  وأعجزت  إدراك 

ل   ها الأو   (2)هاى أعطاك  رب  بحقّك في الور    ى بهاأعطى الخلافة  كفؤ 

تحت لواء الحفصيين الذين اشتملوا على  تنإلاّ إذا كا فالحياة في الجزيرة لا تصلح

را لما ح والسماحة والنجاح والنسك، نظكل صفات القيادة والحكم، كالعلم والحكمة والصلا

لذا خصّهم  ،(أدركتم في العلم كل حقيقة) عجز عن إدراكها غيرهمعلوم كثيرة  حازوه من

 .الله تبارك وتعالى بها

( أراد الوصول بالخطاب إن، قدولما أورد الشاعر مؤكّدين في صدر البيت الأول )

 (3 ،6، 1)التي وردت في الأبيات  المفاعيل رجة من اليقينية يقنع بها المتلقي، وجلّ إلى د

 هذا الوجود.في  ( القادرة على كل شيءرب  لإلهية )الذات اإرادة تعود على ظاهرة، و
                                                 

 .151لعربية المعاصرة، دراسة أسلوبية، صمحمد العياشي كنوني: شعرية القصيدة ا (1)
 .99حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
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، والثاني المضمر. وقد عرفت أنّ الظاهر ما ظاهرالسم المفعول به إلى قسمين: الأوّل "وينق

 .(1)يدلّ على معناه بدون احتياج إلى قرينة تكلمّ أو خطاب أو غيبة"

عن علاقة الشاعر  بع الأوصاف والنعوت والمفاعيلوتتايكشف سرد قد كما 

حدد مجال ي تالذالشعرية ن الحوارية تي تطبعها سلوكات معينة، تخضع لقوانيبالمخاطب ال

 في البلاط في إطار العملية الإبداعية، وتحدّد منزلة الشاعر الالتقاء بين الحاكم والمحكوم

لتصل إلى النمط الاجتماعي عرية، الشأن تتسع دائرة الحوارية كذلك ، ويمكن الحفصي

 .لذي كان يهيمن على تلك الحقبة التاريخية في دولة الحفصيينوالاقتصادي والسياسي ا

عجلة الدائرة الحوارية  توجيه في( هو، هي، أنتم)قد لعبت دورا هاما الضمائر و

الخلائق  فالأوّل يعود على الذات الإلهية، والثاني على، ومؤشّراته وظيفة الخطابد تحديو

ذهب إليه رومان يذلك ما على الخلفاء الحفصيين. وفيعود الثالث عرّ الخلافة، أمّا و

"أن الأساليب الشعرية إنما تختلف تبعا لاختلاف بنية الضمير التي  جاكبسون الذي يرى

تفرز في كل أسلوب وظيفة معينة، فالشعر الملحمي المقترن بضمير الغائب يسمح ببروز 

والشعر الغنائي المقترن بضمير المتكلم يرشح الوظيفة الانفعالية، بينما  ،عيةالوظيفة المرج

 .(2)يؤدّي ضمير المخاطب إلى ظهور الوظيفة المعرفية"

وحسب هذا الرأي فقد تحقّقت الوظيفة المرجعية والوظيفة المعرفية في خطاب حازم 

    القرطاجني الشعري، وهما وظيفتنا مهمّتان جدّا  في شعر المدح.

 [البسيط: ]وبعدما ينتاب الشاعر الفتور والوهن، يرجع إلى ربّه مسبّحا مهللّا

بحان  من جعل  الدن ى والعيش  كالحلمّ  ورت هاوص  ياـس   مثل  الخيالّ سر 

ل مّ  كرُّ  ابه سبحان  من شاء  أن يبلي الجديد   ح   ومن ظ  ب   الجديدينّ من ص 

ل مّ  مقطوعةً  سبحان  من جعـل  الأعـمار  بينـها  مثل  قطعّ  الثّوبّ بالج 

 (3)ملتذّةً مع مـا  فيـها من الألمّ  سبحان  من  جعـل  الدنـيا  محبّـبةً 

                                                 
 .100محمد محي الدين عبد الحميد: التّحفة السّنّية بشرح الآجرّمية،  (1(
 . نقلا عن:(621/626ص) محمد العياشي كنوني: شعرية القصيدة العربية المعاصرة، دراسة أسلوبية،  (2)

 ROMAN JAKBSON : Assais de linguistique générale ; edition de Minuit ; 1963.Question De 

; collection poétique seuil paris 1973.p219. poètique 

 .33حازم القرطاجني: الديوان، ص (3)
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المفعول المطلق (، وأسبحاستهل هذه المقطوعة بمفعول مطلق لفعل محذوف تقديره )

(، وبذلك يصبح لازما على المخلوقات مؤكّدا أمّا يؤكّد فعلهلفعل محذوف يفيد التوكيد )

، اقترن بالخالق عزّ وجلّ في مقام التسبيح هنا في هذا السياق الشعري، الذي الإطلاقنى مع

، الذكر والتعظيم لا تفي حقه في ما أولى من النعميعني أن الألسن مهما سبّحت ولهجت ب فقد

وإن اختلفت معانيها  ( حتىسبحانجعل الشاعر أبيات القصيدة كلها تبدأ بمفعول مطلق )وقد 

 خر.من بيت لآ

والعيّ  التي تشبه السرابتحدث عن صورة الدنيا من هذا المقطع ففي البيت الأوّل 

لتبليها  آيتي الليل والنهار على الأشياء ، وفي البيت الثاني تحدث عن تعاقبفيها إغفاء

وتفنيها فتزول، وسلطة الدّهر من صنع الملك الجبّار الذي قدّر بها أعمار المخلوقات في 

 أحبّها خلق كثير رغم ما فيها من نغص ونكد.ا، التي الدنيالحياة 

الواردة في هذه المقطوعة إلى قسمين، فالأول  ويمكن تقسيم الأسماء المنصوبة

 التي تستحق تعظيم الذات الإلهيةبوتتعلق  ،(أربع مرات تكرّرسبحان ت)المفعولات المطلقة 

المعطوفة  والأسماء عولاتن المف، والقسم الثاني تنوع بيالتسبيح المتصلو التعظيم المطلق

الدنيا، ) :ابتقلّ م د دائرة الزمان التي يعيّ فيها الإنسانتجسّ وو الصفات المتعلقة بها، أ عليها

فاعل على تعود و( صورتها، العيش، الجديد، الأعمار، مقطوعة، الدنيا، محبّبة، ملتذّة

  الذي يتصرف فيها كيف شاء. واحد هو الواحد القهّار

 :ةالمجرور اءسمـ الأ 2

 (الكسرةكل اسم ينتهي بخفض ) صد بالاسم المجرور في هذا المبحثيق

 .(1)""والمخفوضات ثلاثة أنواع: مخفوض بالحرف، ومخفوض بالإضافة، وتابع للمخفوض

حازم إذ قدّرت بـ:  وقد كانت نسبة الأسماء المجرورة أكثر حضورا في شعر

: كثرة حروف العطف والجر في خطابات يرجع ذلك لعدّة اعتابارت منها( و22,74٪)

، وكذلك لكون الخطاب الدلالة تعان بها في توضيح المعاني وتحديدحازم الشعرية التي اس

 .الشعري عند حازم امتاز بملامح أسلوبية هيمن على عليها الأسلوب الخبري أكثر

                                                 
 .161محمد محي الدين عبد الحميد: التّحفة السّنّية بشرح الآجرّومية، ص (1(
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 اللغوي سياقالفي  ،الكلمة المنسوب إليهامعنى  حدّدقيّد وي  تمّ وي  سم المجرور ي  الاو

 لكونه تابعا لمخفوضأو الإضافة أو  بواسطة الحروف ،إليه المعنى الذي نسبب فينهض

 فيها.  التي يأتيالمعبّر عنها، والتراكيب الحالات  حسب وذلك

"إن جر الاسم بالإضافة هو سبب من أسباب ثلاثة أصيلة، كل واحد منها يوجب و

رّه بالإضافة، وثالثها: جره بالتبعية لمتبوع جرّه، أوّلها: جرّه بحرف الجر، وثانيها: ج

مجرور، كأن يكون التابع نعتا، أو معطوفا، أو توكيدا، أو بدلا، والمتبوع في كل تلك 

الحالات مجرور؛ فيجب جر التابع محاكاة له. وهناك سببان آخران للجر؛ أحدهما الجر 

والآخر الجر ؛ ومن صواب الرأي إهماله، وعدم الاعتداد به. <<التّوهم>>على

 .(1)؛ والواجب التشدد في إغفاله، وعدم الأخذ به مطلقا"<<المجاورة>>على

 ما باسم مجرور، يجب أن يضع في حسبانهمعنى  نمبدع أن يعبّر عوإذا أراد ال

خصائص عوامل الخفض السابقة، وخاصة في الأسماء المجرورة بحروف. وكذلك عليه أن 

 ما قبله في المعنى والدلالة.ب ادائم يعي أن الاسم المجرور يتعلقّ

 [الكاملمتغزّلا: ]القرطاجني في إحدى قصائده يقول حازم 

ت  لطــإذا نظـف  ج  ـدت  تتأجّ ـه  بـولصفحة  من ــرّة  رَة  ولغــر 

ق ـن ت تـّ دا ــا غـومـهنَ لاث  ـأنّ ث أي  ا ين  من  تح   وّج  ـآد  أو يتمـه 

ثي  ل ه  ـتحمّ  صن  غ   ـدر  علىح  على بــل  على صبـلي  ب  رجرج  ـك 

ج   ـهّ ظّ ـلُّ بّلحـوب  ي ظـحبمأس  وـك در  ت   قلب  الخليِّّ إلى الهوى ي س 

*** 

ب  ـباحّ ليـبص وأقول  يا نفسي اصبري فعسى النّوى  لّج  ـها يتبـل  ق ر 

ج  ـر  من ضدٍّ لضدٍّ يخـفالدّه اـر  دج  ـمن ده رّاء  ـبّ السـفترقّ   ر 

جَ ف  ـوت   لِّ  ة  ـرجـر  لِّ ـفلّ  ارق  ـمٍّ طـه ك  ج  ـفي الزّم مٍّ ه   ك  ف رُّ  (2)انّ ت 

 ع كل صفات الحسن والجمال للمحبوبحاول الشاعر في هذه المقطوعة استجما

دائرة الوصف وتسلسل المعاني التي اشتمل  عملت على تشكيل ،مجرورة   ف أسماء  فوظّ 

 عنها الضمير في لفظة ( كشفطرة، غرة، صفحةبـ: ) ، فعبّر عن الوضاءةالتفصيلعليها ب

                                                 
 (.9/9مّ الصفحة )عبّاس حسن: النحو الوافي، ها (1(
 (.63/30حازم القرطاجني: الديوان، ص) (2)
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بكلمة  فأشار إليهوكنّى على ما تبقّى من صفات حسّية، ( العائد على المحبوب، منه)

( ليل على صبح على بدر على غصن) (، مستغلاّ  في ذلك  أدوات الطبيعة المجرّدةتحتها)

 .الأندلس في الوصفشعراء على عادة جريا 

ف ودوامه؛ يقتضي أن يكون المعنى "وملازمة ذلك الثبوت المعنوي العام، للموصو

المجرد، الثابت وقوعه وتحقّقه، ليس أمرا حادثا الآن، ولا طارئا ينقضي بعد زمن قصير. 

وإنما هو أمر دائم ملازم صاحبه )الموصوف( طول حياته، أو أطول مدّة فيها يكاد يكون 

غير أن يكون  بمنزله الدائم، إذ ليس بمعقول أن يصحبه في ماضيه وحاضره ومستقبله من

فزمن المفارقة أقصر  ملازما له، كالملازم؛ فالجمال ـ مثلا ـ لا يفارق صاحبه، وإن فارقه

 .(1)من زمن الملازمة الطويلة التي هي بالدوام أشبه"

كأسّ ومحبوبّ يظلّ بلحظه قلب وصفه فيمزج المحبوب بالخمرة )الشاعر ويواصل 

الخيال مع طيف الحبيب وصور مجالس (، سابحا في أبحر يستدرج الخليّ إلى الهوى

الأنس التي انتشرت ببلاد الأندلس، وما كان فيها من ملذّات ولهو، تسلب قلوب المنتشين 

  بها، وتحرّك كوامن نفوس السامعين لها.

وفي آخر القصيدة يستدرك الشاعر الموقف، فيجد الطيف قد سرى، والحقيقة انجلت  

وأقول ) :ذلك المشهد ويسحب ذيول الخيبة، حيال الأسىلملم جراح وهو ي، هيعود لذكر حالف

، ( فلا يقوى على تحمل الصدمةقربها يتبلجّ  يا نفسي اصبري فعسى النّوى بصباح ليل

 الجبّار: العزيزلة الدّهر المستمدة من قوة إلى القوة المطلقة المتحكمة في الأمور كلها آ فيلجأ

دّ لضدّ يخرج، وترجّ فرجة كلّ همّ طارق، فلكلّ فترقّب السرّاء من دهر دجا، فالدّهر من ض)

 (.همّ في الزمان تفرّج

من معنى لآخر في هذا النوعي والصفي  في الانتقال ماء المجرورةلقد ساهمت الأس

مواقعها التركيبية في ، متناغمة مع معاني الحروف التي تسبقها في السياق، متلائمة المقطع

 جات النّفس الملتهبة.تموّ  ة، تسعفيوصف ةتناميم نهضت بسلسلةالجمل، و

 مشاعر الكبت واللوعة تصويرو ،على إخراج نهنهات المعاناة وقد ساعدت المبدع

 الأسماءمع وشائجيا  تتعالق التّحول التيتحركه أفعال  ا،غزلي اسياق لغوي يصوّر مشهد في

                                                 
 .696، ص3، دت، ج9عبّاس حسن: النحو الوافي، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط (1(
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التي يمكن اختزالها  لالية الكلية للنصفي سياق السلسلة الد نة للوحدات العلياالمجرورة المكوّ 

 )الزمن(. )الذات المبدعة(   )المحبوب/الكأس(  التالية:العلاقة  في

تتحكم فيها ية ن الخطاب الشعري في حلقة نظمتفاعل عناصر مكوّ تجسّد هذه العلاقة 

 مفارقات علاقات الشعري. وقد جسّدت المقطع السابقة عبر أبياتثلاثة الرئيسية القطاب الأ

التحوّل  اتصف ، والسعادة والتعاسة، وتصبغهاصل والهجر، والخيبة والأملكالو :متنوعة

 والتكيّف والاستمرارية.

هذا الاتجاه التأويلي في الشعر قد يجمع بين "التحليل بالمقوّمات الذاتية وبالمقومات 

المفردي والتحليل الجملي والتحليل النصي، ويتجاوز  السياقية ممّا يجعله يجمع بين التحليل

المعاني الظاهرة في النص إلى إيحاءاته الكاشفة عن التصوّر الأنطولوجي والمعرفي 

    .(1)والعاطفي للإنسان، وعن حاجاته وآليات إشباعها عبر المتخيّل المعقلن"

 [الكامل: ](2)الخليفة الحفصي حين انتصر على قبيلة رياح في مدح ل القرطاجنيقا

 ا لك التأييـد  ذا إسـعادّ وغد  راد  ـم ب لغت  في الأعداء كلّ 

م  الريّـح  كـعادّ  وغدا الأعادي من رياح  كلما  هبّت  بنصرّك 

 دهم  أتت من مربط  الحـدّادّ  دّ وأسرى قومّهّ اوّ ـبج وكبت  

 ما طوّقـوا من أنعم   وأيـادّ  طوّقتهم بظباك إذ لم يشكروا

 فتحت  بي منّ البيض والأنجادّ  فتح  به أبـواب  كلِّ بشـارة  

ل  العيدّ ق   م  إن  كان قب   (3)فلقد  غدا من أفضل الأعيادّ   دّم  يومك 

 يهنئ خليفته، فنظم حازم القرطاجني قصيدة لقد تزامن نصر الخليفة مع فرحة العيد

بتعميم مفاده  قد استهلهالغامرة، و نها هذا المقطع، الذي صوّر فيه نشوتهم فيها بفرحتين

وزيادة المؤيدين والأنصار كشفت عنه الكلمات:  داءتحقيق المراد والانتصار على الأع

 يحدّد الخصم الذي هو ،(، ثم يتحول في البيت الثاني إلى تخصيصالأعداء، مراد، إسعاد)

 الكريم. ( المذكورة في القرآنعادكقبيلة )الحفصي الخليفة  ، التي جعلها(رياحقبيلة )

                                                 
 .163محمد مفتاح: التلقي والتأويل، مقاربة نسقية، ص (1(
 رياح: قبيلة عربية ضاربة بسهول تونس الشمالية. (2)
. الأنجدداد: جمددع نجددد ونجيددد وهددو الرجددل الشددجاع الشددديد البددأس. ظبددا، ظبددو، ظبددة: ج 39وان، حددازم القرطدداجني: الدددي (3)

: حدّ السيف أو السنان ونحوهما. ب  ب ون ظِبون وأظ   ظبات، وظبى  وظ 
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دي ( في الأسر على أيبقومه) ( الذي أوقعجوّاد)رياح قبيلة  ثم ينتقل إلى ذكر سيد

السنان بعد بحد السيف والذين طوّقوهم  (تت من مربط الحدّاددهم أالشجعان ) فرسان الخليفة

ر على أيدي رجال أشداء يغشون كل المبشّ  يم ولم يشكروا. وكان ذلك الفتحما كانوا في نع

يد عيدين: نصر معركة بسيوف لا تكل وعزائم لا تمل، وكل ذلك كان قبل العيد فجاء الع

 مطبق على العدى وشعائر تقرّب. 

ي مفاتيح قعها التركيبوتمو ،وكانت الأسماء المجرورة بمختلف صيغها وهيآتها

على توضيح وتحديد ، فقد ساعدت والرؤية للموقف الشعري الكلي الدلالات المعنوية للمكوّن

وتلك  شعري.في الخطاب السياقي لأبيات المقطع الصفات الخليفة، وهيآت خصومه 

الكلمات "أعطتنا دلالة خاصة بالأشياء التي تكلمّت عنها.فدلتّ بهذا على أدبيتها من جهة، 

أي على ما يجعل منها لغة أدب، كما دلتّ على قدرتها في تشكيل دلالات منزاحة عن 

فيها ـ على موقف المتكلم من  <<الأنا>>ـ رغم اختفاء المألوف من جهة أخرى. ولقد دلتّ 

   .(1)اء التي يتكلمّ عنها، فتجلتّ بهذا وظيفتها الشعرية"الأشي

حال و / مراد الخليفةفي إنشاء المفاضلة والموازنة بين )تلك الأسماء كما ساهمت 

 تتزامن لشاعر، حين الدلالة الشعرية الوصفية المجسدة لرؤية ا وعكست تفاعل (قبيلة رياح

، ويمكن تجسيد مفاصل هذا المكون الحفصية الموقعة الحربية مع الحدث الديني على الدولة

 :ةالتالي الدلالي والمعنوي للخطاب الشعري حسب المعادلة

 .رؤية الشاعر فرحة العيد  هزيمة الأعداء  سعادة الخلافة الحفصية بالنصر 

يمتزج بذكر صفات الخلفاء الحفصيين في الحروب حازم  وكثيرا ما كان مدح

هرة أسلوبية بعينها، حتى يتخيّل القارئ أن الحفصيين فتحوا ح ظاوالمعارك، حتى يكاد يصب

مشارق الأرض ومغاربها، لكن إذا أعاد النظر وتمعّن مدحيات حازم في الحفصيين أدرك 

أنّ المبدع تحرّك رغبة ملحّة في ذلك الاتجاه، وهي العودة إلى مسقط الرأس الفردوس 

تنهاض الهمم وبث روح الفتح وتحريك المفقود، وبذلك يصبح مدحه لهم يصبّ في تيّار اس

 النخوة الإسلامية والعربية فيهم، أكثر من مدح شعري أو نظم قولي.

 [الطويل:]أبا زكريا يحيى بن أبي حفصفيها يمدح  وهذه أبيات من قصيدة

                                                 
 ، بتصرّف.91منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص (1(
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وّيت  منهم كـف   ا  ـوبهام  كعـظ لَ ـر  صّ  إلى الدمّ غرثان  الشب  ر  رّصّ الخ   خ 

دّي أ س تف ود  ـبأ ي   صّ ـة  دلـاذيـفي آذّيٍّ م ح  ـوابّ ـس ق  وابّ ـونّ سـي م 

ك  ت دوس   ل لّ المنىو  مّ العقصّ  توشك  ـف ـور  العفرّ في ظ  ص   أن تعزى إلى الع 

ت   ر  س  لدن ج  ح  م  العاصي بن  ج  ت  أن  ر  صّ  ج   على السّهلّ من أرجائّها وعلى الفح 

ل   ي  اـأهدى من الق أطلتّ  عليهّ الخ  صّ ـأحي المنجاةّ  فظلَ عن ط   (1)ر  من دّر 

، وذلك حسب مقتضيات التعبير الأسماء المجرورة لقد نوّع حازم في توظيف

ذكر بالممدوح  إلى إغراءفي هذا الخطاب  ي، الذي يسعى من خلاله المبدعلوصفالشعري ا

وكل ذلك من ، والتهوين من شأنهم والازدراء بالأعداء مواصلة الفتوحات،ه من أجل مثالب

المجرور والمضاف  الاسممنها  جل غايته، ووردت تلك الأسماء في مواقع نحوية مختلفة:أ

 ..ال ..والضمائر التي في محل الجر ،إليه

العائد على العدو مجرورا، بعده مضاف إليه  (منهمففي البيت الأول جاء ضمير في )

اء الاسم المجرور (، وفي الشطر الثاني جكل( اسم الفاعل يحدّد نوع الشمول )ظاممجرور )

عان جو اعشبوالمضاف إليه لإليبيّن نوع الارتواء ثم تلاه المضاف إليه المضاف ( الدم)

( متون سوابقلى فرسان أشداء )( عأيدي أسودرجال كالأسود ) العدى سنانا، وذلك ببسالة

ويدوسون رؤوس  (.آذي ماذية دلص) عين مدجّجين بالسلاحفي أرض العدو مدرّ  ونحيسب

(، العصم القعص( كتيس الماعز البرّي الملتوي القرون )ظلل المنى( صرعى )العفر)العدى 

على السهل في كل بطاح أرضه )( العاصي بنحس( تكهن العدا )جرت أنجمفطارد النحس )

(، فلم القطا( عندما حلّ عليه عرمرم الفرسان الكثيف كسرب )من أرجائها وعلى الفحص

أحير من الذعر وكأنه صغير اليربوع يفزع إلى جحر ) ( منالمنجاةيدر أين يولي وجهه )

    (. درص

القوة في دعائم  النسق الشعري على إظهارفي هذا المجرورة لقد عملت الأسماء 

 الخطاب التي تترنح بينمستويات بتحديد انتصار الخليفة الحفصي على خصومه، وصف 

                                                 
 . 25حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)

الشدبا، الشدباة: شدب  وشدبوات، العقدرب سداعة تولدد أوعقدرب صدفراء، حددّ كدل شديء، الرجدل غرثان، الغدارث: الجوعدان. 
السفيه، ومن السيف: قدر ما يقطدع بده. الخدرص: الجدائع، الخدرص: السدنان. الآذي: التيدار، المدوج، الماذيدة: الددروع، كدل 

ومدن الإنسدان شدعر وسدط الدرأس.  سدلاح مدن حديدد. الددلص: الملدس. العِفدر: رجدل خبيدث، العفدرة مدن الدديك: ريدّ القفدا،
العصم: الوعول، تيس الجبل. العقص: التي إلتوت قرونها نحو أذانها. الفحص: ما استوى من الأرض. الدرص: ولدد الفدأر 

 واليربوع والقنفذ ونحوهما.
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لمس مواطن القوة والحسن فيه ت ، يمكن أندلالتها ، والتي ارتبطت بالممدوحالوصف انيمع

تجلت منه العدو ة سطوته في البطّ، أما إذا حوّل المبدع السياق الشعري للتعبير عن شهرو

 .وهنالضعف وبه كل خسيسة تنعته باللصق ة، وأممعاني الهزي

فقد  هارودصأكثر من  أبيات المقطع عجزالأسماء المجرورة في حضور أمّا كثافة و

أكثر؛ الدلالة وتتضح الرؤية فيه  عجز البيت الشعري تقوى نها: أنّ ترجع لعدة اعتبارات م

، وقد جعل الشاعر كلمات التقفية تنتهي بخفض أيضا وفي ذلك كل بيت معنىلأنّه به ينغلق 

دلالة طريفة وشيّقة تكشفها القراءة الاحتمالية لهذا الخفض، والتي منها: جعل الروي 

، أو لأن المبدع مكسور الخواطر ما دام الممدوحكما كسرت شوكة العدو على يد  امكسور

ه  مبتغاه  .بعد في ديار الغربة، ولم ي حقّق مدح 

"وبناء على هذا التّصوّر، يمكن أن نقول إن الجملة، ضمن السلسلة الكلامية للإنجاز 

اللغوي، لا تنفكّ تدور على نظام النص، حتى لكأنها حلقة تربطها سلسلة لا تتناهى. وإن هذا 

صوّر يصل بنا إلى مفهوم آخر للجملة غير مفهوم القواعد التقليدية لها. فالجملة ضمن هذا الت

، يمكن أن نسمّيه بحق التّصوّر ليست وحدة كلامية منتهية أو مغلقة. إنها إنجاز لا يتناهى

 .(1)نظام الجملة المفتوحة"

باعتبارها ، وما يصحّ على الجمل قد ينطبق على الكلمات ،الكلمة جزء من الجملة

 وهي، كوحدة عليا بنية الجملةو البنية التي تتوسط بنية الصوت أو الحرف كوحدة صغرى

مميّزات تسمح و ةنومرها من للما فيه؛   الأساسي المكوّن الكلماتوالنص،  لحمةتمثّل بنية 

 .للمبدع لحظة الإبداعالخاطرية  توالاهتداءا الجمل بتناغم

 :ةيلالجمل الفعـ  ب

هيمن الأفعال على التراكيب اللغوية في الكلام الإبداعي الفنّي من ناحية كثيرا ما ت

 .(2)المعنى، و"من سنن العرب إضافة الفعل إلى من يقع به ذلك الفعل"

عدة مستويات، منها المستوى  فييظهر  ـ في أي سياق كلامي ـ دور بارزللفعل  

العلمية النحوية  حسب الدراساتالفعل  ، والمتأمّل في أصلصالي التبليغي والتأثيريالات

                                                 
 .23منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص (1(
لامهددا، تحقيددق مصددطفى الشددويمي، مؤسسددة بدددران للطباعددة فددي ك ابددن فددارس: الصدداحبي فددي فقدده اللغددة وسددنن العددرب (2(

 .613م(، ص1323هـ/ 1391والنشر، بيروت، لبنان، سنة )
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على  الفعل ناقصا فيدلإذا كان ( هذا إذا كان الفعل تاما، أمّا حدث + زمان) يدلّ علىيجده 

 ( فقط. زمان)

، وحسب هذا التعريف (1)والفعل "كلمة تدلّ على معنى مختصّ بزمان دلالة الإفادة"

 وصيغ تصريف مع الضمائرالكذلك و ،(ماض ـ مضارع ـ أمر)يقبل التّحوّل الزمني  فهو

تتلاءم مع  الشعري، الخطابوظيفة الفعل في تجعل  هذه الخصائصوكل  .التذكير والتأنيث

ب، وتواكب المقام والمقالمو اط  والفعل هو: "ما دلّ على  .قف صاحبه وطبيعة حال الم خ 

ون قيد اقتران حدث وزمن ودلّ بصيغته على المضى أو الحالية أو الاستقبال وذلك عندما يك

 .(2)الإفراد وينقسم إلى ماض ومضارع وأمر"

وتفسير وتوضيح وظيفة الأفعال في الخطاب الأدبي تخدم البحث الأسلوبي واللسّاني؛ 

لذلك أدرجها ضمن اهتماماته. "فقد دلّ البحث اللغوي التاريخي على أنّ للفعل في الجملة 

 .(3) في ذهن المتكلم" مكانة خاصة كثيرا ما جعلته يتصدّر الجملة حال إنشائها

بعض  وستقدّم هذه الدراسة، باختلاف صيغها بالأفعال وشعر حازم القرطاجني مدبّج

كعيّنة لذلك لكثرة أبياتها المقصورة  ا ختيرتقد منها على سبيل المثال لا الحصر، والنماذج 

ا، أصبحت تشكل ظاهرة أسلوبية بعينهجملها فعلية، حتى  معظم وتنوّع أغراضها، وكانت

 حضور الفعل فيها. تستحق عملية إحصائية تحدد نسب

ا يعني ، وهذ(٪2,22أن نسبة الفعل في كل بيت تقارب ) وبعد عملية الإحصاء تأكّد

أكثر من فعل بالتالي أكثر من فعلين في كل بيت، وفي أبياتها يقدّر بمعدل حضور الفعل أنّ 

 .في كل شطر

ى ذلك يجب التنويه بشيء مهم وهو أنه وقبل الشروع في تقديم النماذج الدالة عل

الواحد على أكثر  يمكن أن يوجد بيت دون فعل أو أكثر من ذلك، كما يمكن أن يحتوي البيت

من ثلاثة أفعال؛ لأن تحديد النسبة السابقة تمّ بشكل كليّ، حيث قسّم عدد الأفعال على عدد 

 جزئي.الأبيات، من حساب وتعداد نسبة حضور الفعل في كل بيت بشكل 

                                                 
 .1الرماني: كتاب الحدود في النحو وكتاب منازل الحروف، ص (1(
 .10تمّام حسّان: الخلاصة النحوية، ص (2(
هدـ/ 1105المجمع العراقدي، بغدداد، رجدب/ آذار سدنة)محمد ضاري حمادي: الفعل الثلاثي المجرّد وحقيقة قياسه، مجلة  (3(

 .151، ص1، ج32م(، مجلد رقم1395
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ومن أمثلة كثافة الفعل في البيت الواحد أكثر من النسبة الكلية المذكورة سابقا، قول 

 [ الرجز: ]القرطاجني في مقصورته

ن ى ت  ار  ت ج  م  الثِّ نّي، و  الأ ري  ي د  ى و  و  ت  الق نّيص  ي ش  ى، و  ر  ل  ي م  س   (1)والرِّ

في صدره والباقي في  نفعل في هذا البيت أربع مرات، اثنيال لقد استخدم الشاعر

يال ه متحركا، يطرق خلك المشهد وبثت الحركة فيه لتجعلساهمت في نقل ذ ، وقدعجزه

 ي اجتمعت فيه كل المأكولات ما لذّ الذ والترف البذخ ذلكمشهد المتلقي فيجعله يتصوّر 

ه وسط موائد وطاب،  ال  نفس  خ   عة.الفاكهة المتنو وأطباقاللحم المشوي وإذا تعمّق أكثر ي 

حيث تروى الأحداث الماضية  <<الحاضر التاريخي>>"وهذا ما يصطلح على تسميته 

بصيغة الحاضر. ويرام عادة من وراء استخدام هذه الصيغة، بلوغ أهداف أسلوبية كتقريب 

 . (2)الأحداث من القارئ تقريبا يجعلها شبه مشاهدة"

الحركية )أي الحالات غير  الوقائع لوصفالنوع من الأفعال "يشكّل موضوعا وهذا 

والأوضاع( أكثر من الوقائع الحركية... من المتوقّع إذن، أن نجد محمولات جل الجمل 

الواردة في القطع الوصفية التي تتخللّ النص دالةّ إمّا على حالة أو على وضع سواء أكان 

 الوضع وضعا حسّيا أم كان وضعا مجرّدا.

الوصفي، يتحتم أن تأخذ الصيغة  وحين توظّف الجمل الفعلية في أجزاء النص

ل  >>الملائمة لسمات الوقائع موضوع الوصف. هذه الصيغة هي  ع  ف  ي 
)مشفوعة أو غير  <<

...( التي تعبّر عن السمات الجهية <<مازال>> <<كان>>مشفوعة بفعل مساعد من قبيل 

 .(3)الواردة في هذا الباب: الديمومة أو الاعتياد أو التكرار"

رطاجني على مثل تلك المشاهد بموطنه مرسية بالأندلس، فلا غرابة أن وقد اعتاد الق

نه بالفعل المضارع  تعلق بذاكرته أحوال الصبا وأوضاع معيشته بمسقط رأسه، وقد كان تيمُّ

الذي يفيد الديمومة والاستمرار، وقد حضر في البيت السابق أربع مرّات واضحا في الكشف 

 وقد توزّعت أزمنة أفعال الشاعر لو دامت أو تعود ثانيا. عن تلك اللحظات السعيدة وأمنيات

                                                 
 .31حازم القرطاجني: قصائد ومقطّعات، ص (1)
 .133أحمد المتوكل: آفاق جديدة في نظرية النحو الوظيفي، ص (2(
 (.110/111المرجع نفسه: ) (3(
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(، ولكن بنسب ماض ـ مضارع ـ أمر)المعروفة الثلاثة  ين الأنواعب قصيدة المقصورة

 متفاوتة.

وهذا ما جعلها تكتسي  ،(٪82,27: )بنسبةفي المقصورة ي ر الفعل الماضحض

 [الرجز: ]والسرد في معظم أبياتها صبغة الحكي

ر   الف ج  ق د و  ـيَاه ، و  ح  ى  ق ـد  لا ح  م  ف ـر  ان  ـه  و  ن  لّ ع   ق دَ أ دّيـم  الليَ 

ةّ  ار  ب  غ  ء  الصبحّ شه  و  أ نَ ض  ى  ك  م  ـر  بّهّنَ وارت  ض  ـق اذف  الح   ت 

أ ةً  ب  ا ن  ـه  ب  من  ـر  ق  تّ الع  س  ا  أوج  دَت   في النَج  ج  ب  و  ـر   ف أ مَتّ الغ 

ر  إل ف  ن   الغ  ك  ر  ه بّ التيو  ى  ى الشُّ و  انض  فيّرا و  ف ل ن   جمَاء  غ   (1)أ ج 

لاح، قدّ، انفرى، تقاذف، ارتمى، أوجست، أمّت، جدّت، ركن، أجفل، تشكل الأفعال )

( في هذا المقطع ركيزة أساسية في تكوين المشهد الطبيعي الذي يحكي حركة انضوى

الظهور، ولكأنك تسمع قصة الكواكب في الفضاء وكيف تتبادل الأدوار وتتعاقب في 

 أو تحكى، أو كأنك ماثل أمام ذلك المشهد في ليلة مقمرة وسماؤها صافية. الكواكب تروى

هذه الدّقّة في الوصف تنمّ عن خبرة وبداهة، حيث يجعل المبدع "الأحداث تتوالى 

شرط داخل النص، حسب الترتيب الزمني الواقعي، أي الترتيب الذي تعاقبت فيه. مفاد هذا ال

 .(2)أن يتطابق الزمن المرجعي للأحداث والزمن المرجعي لعملية السّرد ذاتها"

شكل  حركة الكواكب السيارة فيتجسد لالأفعال الماضية في هذه الأبيات  وحضرت

وأفعاله، "وتربط بين سلسلة الجمل التي تروي وقائع الحدث الواحد أدوات هيأة الإنسان 

. (3)ة الدّالة على التسلسل الزمني مثل )الواو( و)الفاء("العطف المتوفرّة في اللغة، خاص

في بناء الصور  المساهمة :هذا يعطي عمقا آخر للأفعال في التصوير الشعري وهوو

متّن وشائج الدلالة بها النص الشعري، وت المجازية التي ينهض اتبيرالاستعارية والتع

 بات الأدبية.الخطا تكوين والتكامل بين علاقات النحو والبلاغة في

( ٪20,52أمّا نسبة حضور الأفعال المضارعة في المقصورة فقد قدّرت بنسبة:)

وهي نسبة أقل من نسبة الأفعال الماضية، لكنها كسرت رتابة الماضي باعتراضها إياه في 

                                                 
 .69حازم القرطاجني: قصائد ومقطّعات، ص (1)
 رج الثامن، وهو المنزل الخامس عشر. الغفر: ثلاثة أنجم صغار ينزلها القمر. ينظر هامّ الصفحة نفسها.العقرب: الب 
 .139أحمد المتوكّل: آفاق جديدة في نظرية النحو الوظيفي، ص (2(
 المرجع نفسه: الصفحة نفسها. (3(
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 ي البعيدالماض من المقصورة، وذلك من أجل إنقاذ القارئ من براثن طيف مواضع عديدة

الراهن، وهو انتقال نوعي ينقله بين مشاهد التاري  نقلة المتجوّل هد وإقحامه داخل المش

سياقات تعبيرية  العابر، والمتأمّل المتدبّر في الآن ذاته، عبر قنوات اللغة المحبوكة في

 [الرجز: ]لطلب الاستزادة أسلوبية تذكي أفق انتظاره وتشوقه

ى ت و  لِّ ق نّيـص  ي ش  ف  من ك  ح  ـ  ن ت  ش  لِّ ر  ه ىبّك  ت  ضّيــج  ي ش  اش  ن   ر 

ه   اعّي ل حم  ر  ف وح  مّن  طّيبّ الم  ا  ي   أكثر ممّا ف ـاح   من طّيـبّ الف ح 

ن ى ت  ـار  ت ج  م  ن ى، والثِّ ي  ي د  ت وى  والأ ر  ى والق نّيص  ي ش  ر  ل  ي م  س  الرِّ  (1)و 

نتحف، يشوى، يشتهى، يفوح، يدني، تجتنى، يمرى، عملت الأفعال المضارعة )

( في هذا المقطع على إدخال القارئ إلى داخل المشهد لمعايشة تفاصيله، وهي دعوة توىيش

 (.كتابة / قراءةلتوحيد الشعور بين القارئ والمبدع في إطار العلاقة التلازمية )

م( بضمان استمرار نفس الموضوع 1393كيفونوقد "تتحققّ وحدة الخطاب حسب ) 

ب إذن ثلاث وحدات: وحدة الموضوع ووحدة ونفس الحدث ونفس المحور. وحدة الخطا

الحدث ووحدة المحور. ونقصد هنا بالوحدة أن يستمرّ موضوعٌ ما أو حدث ما أو محور ما 

  .(2)عبر نص سردي قد يطول وقد يقصر"

والأبيات الثلاثة السابقة تحققّ فيها ذلك، حيث تكامل فيها المشهد الطبيعي بصور 

الزهر وغلة الثمر ووفرة الصيد، بأفعال الإنسان التي  الطبيعة من مناظر وظواهر كأريج

 تحرّك ذلك المشهد وفق محور غاياتها وحوائجها. 

أيضا في غرض النسيب الذي اشتملت الأفعال المضارعة  وقد وظّف القرطاجني

ه، وضجر معاناته، شوقبابته، واشتعال نار ص فرط، معبّرا عن المقصورة عليه بعض أبيات

 [الرجز: ]تبا شاكيافأرسل يقول معا

، في رِّ داوّي الع  ـونّي كم  ك  ل م ت  ى  و  و  ا ك  وّهّ  بمّ  ك  م  ي  ا ل ـ اءّ م  ـر   إب 

دّليّ ب  ت  س  ، ف لا  ت  ل  الق ل ب  د  ب  ت  ا اس  ى  م  ت ض  ا لا  ي ر  ي  بمّ  ض  ر  لا  ت  ه ، و   مّن 

ــلةّ ،  لـَةً بّخ  بيّــعّي خ  لا  ت  لّ بال  و  ع  المّث  ي  ـاف إنَّ ب  ـلّ رّب   (3)مّث 

                                                 
 .31حازم القرطاجني: قصائد ومقطعات، ص (1)
 .135ي نظرية النحو الوظيفي، صأحمد المتوكل: آفاق جديدة ف (2(
 .19حازم القرطاجني: قصائد ومقطعات، ص (3)
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( هنا تكوني، يكوه، تستبدلي، ترضي، يرتضى، تبيعيكانت الأفعال المضارعة )

ب موجهة إلى الحبيبة كي تحنو عليه، وتعود إليه، و بدأ الشاعر بأسلوب اللوم والعتا

لمثل هذه  الأنسب ة هيل المضارعافعوالأ والشكاة، ثم انتقل إلى الاستعطاف والطلب.

راهن وترك ال لمخاطب في صورة المشهد، وتدعوه إلى التفاعل معجعل ات ا؛ لأنهالأغراض

 الماضي من أجل بناء المستقبل.

"ومهما يكن فالنسيب أو الغزل فن رقيق لين، طريف يصوّر عاطفة اجتماعية 

طبيعية تنحل إلى الشعور بالنقص ورغبة في إكماله، والتلطّف في ذلك إلى أبعد غاية. لذلك 

. (1)ه ذليلا إذا طلب، شاكيا إذا حرم، ثابتا مأخوذا بمن يهوى يكاد يفنى فيه"كان الشاعر في

حاله، بعدما لم يقتنع بوضعه. من تغيير مصلحة الشاعر الذي يرغب في كل ذلك يصب في 

الإسلامي في البيع والشراء لتوضيح بأحكام الفقه القرطاجني حتى  أجل ذلك استعان

، مثلما دون التعالي عليها أو الغلو فيها عواطفترام الباح وإقناعه الصورة للطرف الآخر،

 نهى الدين عن المفاضلة بين الجنسين المتماثلين في البيع والشراء.

"والشاعر إمّا أن يصف المرأة وما يتعلق بها معجبا متشبّبا، وإمّا أن يصف نفسه  

صف نفسه والمرأة شاكيا حرقة الجوى وتباريح الهجر، وآلام الدلال والحرمان. وإمّا أن ي

ا وما قد يحدث بينهما عف اللسان أو مسقا مرذولا. فالأوّل وصف، والثاني شكوى، مع  

 .(2)والثالث قصص"

حققّ القرطاجني في الأبيات السابقة الغرض الثاني الذي حدّده أحمد الشايب في 

ال ( التي دخلت على الأفعلم، ما، لاالقول السابق، وذلك ما تنهض به حروف النفي )

 المضارعة، فنفت عملها وحثت على نقيضها.

( وهي أضعف نسبة إذا ٪1,05: )بـال الأمر في المقصورة فعحضور أنسبة  وقدّرت

قد يرجع ذلك إلى  .(/المضارعيالماض) ، أي نسبتي:ما قورنت بالنسبتين السابقتين عنها

ع النصح الأمر في مواض حضرطبيعة الأغراض التي تضمّنتها أبيات المقصورة، فقد 

، أحكام الشريعةي الدين ولوع الشاعر حازم القرطاجني فيؤكد ضما مطلقا، وهذا والإرشاد 

 [الرجز: ]ورغبته في الإصلاح والتغيير

                                                 
 .93أحمد الشايب: الأسلوب، ص (1(
 .93أحمد الشايب: الأسلوب، ص (2(
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ـن   ـل ه  فـي وجـودّك  الأوَلّ ع  ا لا  ت  نهّ  من  ل ه  ه  جـودّك  الثّانّي ون   و 

ع   د  اقّي، و  ـودّك  الب  ج  لى و  س   فاحرّص  ع  ا ل ي  لهّّ في من  ق ل ىم  اق  ق ى و  ب   ي 

نَـةّ فـي حّـد  عـن سنـنّ السُّ لا  ت  ى و  د  ت  ا اق  لهّ  ، وكن  مّمَن  بأّه  ـال   ح 

ـذ  مـن الآراءّ بالـرَأ يّ  الـذي خ  ا و  د  ـا ع  افق  قول  اللهّ، واترك  م   و 

اتّ، واعمل  واعتدل   ر  زّم  على الخي  اح  دَى وا و  ع  ىولا تكن  ممَن  ت  د   (1)عت 

 التي وردت في هذه المقطوعة على النحو التالي: أفعال الأمر يمكن تصنيف

وطلب الإقبال على ( وهي أفعال الحثّ على الخير احرص، كن، خذ، احزم، اعمل، اعتدل)

ا أفعال النهي والأفعال المضارعة المقرونة بلا الناهية والتي تدل على أمّ  الصفات الحميدة.

تحثّ  وهي (نهنه، دع، اقل، لا تله، لا تحد، اترك) ردت على النحو التالي:أيضا فقد و النهي

 ترك الرذائل والصفات الذميمة.على 

( وما يقابلها في المفهوم الفقهي خير/ شروفي مجملها تمثّل صورة الثنائية الضدية )

جزء من  هي(، والأمر بالمعروف إذا ترك، والنهي عن المنكر إذا ظهرنظام الحسبة )

 .النفس البشرية حيال مواجهة مواقف الحياة النفسي والسلوكي، الذي يتملكّلصراع الثنائي ا

ما يلاحظ عموما على أبيات المقصورة هو توظيف الفعل بكثافة فكانت أكثر جملها 

فعلية تنوء بحمولة دلالية إيحائية هائلة، وتعج بالحركة والاضطراب، وقد يرجع ذلك إلى 

حياة  رية التي احتوتها هذا من جهة وظروفنوع الأغراض الشعسببين رئيسين هما: ت

عن البدائل  احثابوالترحال  التنقلالمضطربة، بسبب أحداث أجبرته على  القرطاجني

. وما صاحب ذلك من حوادث وأفعال أثارت في نفسه لواعج جهة أخرى من والحلول

خبار وقليلا المقصورة في شكل سرد وتقرير وإ التذكّر والاستذكار، لذلك جاءت أغلب أبيات

فه هذا الفراق ذكر فراق المحبوبة وما خلّ و، بالغزل والنّسيب اهفقد استهل ما استعان بالإنشاء.

 [الرجز:]من مشاعر في نفسه

ـؤادّي من  تبـاريـح الجـوى  لِل مـا قد هجت يـا يـوم النوى  على ف ـ

ـلام  إ ـت  الظلـم  والإظ  ع  م  ى  ذ  فقد  ج  ت  شمس الحسنّ في وقتّ الضح   (2)واري 

                                                 
 .90حازم القرطاجني: قصائد ومقطّعات، ص (1)
 .119المصدر نفسه: ص (2(
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"ثم يسترسل في ذكر محاسن المحبوبة وجمالها والنجائب التي حملت كل ذلك 

الحسن، ثم بعدها يتذكّر أيّام النعيم معدّدا أيّام اللهو والسرور، ثم يتحسّر على رحيل 

 [الرجز:](1)المحبوبة وانقضاء ذلك النعيم"

 قصرتهـا بكل مقصـور الخطى  ماطالت ليالي الدهر عندي بعد

 (2)بقاصرات الطرف بيض الدمى  فإن يطل ليـلي، فكم قصـرته

يتخلص بعد ذلك إلى مدح المستنصر ابتداء من البيت الرابع والخمسين، وبعده ثم "

ينتقل إلى ذكر مغامراته في الصيد حيث عرف صفو العيّ الماضي، مستعرضا أثناء كلّ 

 [الرجز: ](3)"ن من طبيعة بلاده ومرتعه فيهاواذلك لوحات زاخرة بالأل

 ىـاب وبنـوقص  ابـن قبـبي  ما شئت من مشتى بشاطي لجة

 بين قصـور وجسـور وقـرى  ومن مصيف فوق شـاطي نهر

ـى  ومـربـع   على ميـاهّ مزنـة    بيـن مـروج  وبطـاح  ورب 

 (4)صفا به الدّوح  على ماء  صفى  نصيـف من م رسيـة  بمنـزل  

نها مواقف مؤثرة تعتمل بقلب الشاعر، وتهيّج ذكرياته الآسية في تلك المغاني في "إ

 [الرجز: ](5)مدينته الأثيرة مرسية"

ى وسنان طرف واحتمى  مواقف  كم قد حمى الطّرف  بها ر   (6)عن الك 

"هكذا يمضي الشاعر في تعداد المعاهد والمعاني والذكريات الجميلة وصفاء العيّ. 

كنظيم الزهر اشتملت عليها تلك المباني، وكم سلى همه من أوجه منيرة. وكم  فكم من أغان

قصر زمنه في قصر ابن سعد بالسرور والهناء، وكم...ال . مستعرضا ذكرياته على البحر 

 [الرجز: ](7)في قرطاجنة، ثم أخيرا سرد النوائب والأحداث التي حلتّ ببلاده"

ـة   ت   م رسي  ك  ـاح  ت  على رسمّ  حبيـب  قد خـلا  ب    حتى إذا ما ض   ك 

                                                 
 .655فاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، ص (1(
 .60ازم القرطاجني: قصائد ومقطّعات، صح (2(
 .655فاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، ص (3(
 .36حازم القرطاجني: قصائد ومقطّعات، ص (4(
 .652فاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، ص (5(
 .33حازم القرطاجني: قصائد ومقطّعات، ص (6(
 .652حنين في الشعر الأندلسي، صفاطمة طحطح: الغربة وال (7(



 المستوى التركيبي............... الفصل الثاني ........................................

 - 239 - 

ى ـى العّد  عـاهّـداً أ نح  ب ت  م  د  ى حتّى عفا  ون  مّ اله د   (1)فيها على رس 

"ثم يعود إلى حكاية حبه الضائع، ووصف جمال المحبوبة ـ حسب المقاييس العربية ـ 

 عضوا عضوا...

ا، هكذا يسترجع حازم حياته الماضية، لوحة، لوحة ويستعرض الأحداث مشهد

مشهدا، كأنه يستعرض حلما أو شريطا وثائقيا، وكأنّ في ذلك إحياء لذلك الماضي الذاهب 

 وإعادة لذلك الزمن الذي خلا. فالشعر هو السّبيل الوحيد لتخليد ذلك.

للمزيد من التفاصيل، كما  <<الفاء>>و <<كالواو>>لذلك نراه يكثر من أدوات السرد 

 .   (2)أحداث الماضي"العددية وهو يسرد  <<كم>>يكثر من 

ما احتوته من لفظ متخّير يدة في نظمها، والفر حازم بمقصورتهوفي الختام يفتخر 

أبياتها في  تعلق بالأنفس، وترس  ة، وأغراض مختلفة متنوعة، كيمميّزومعاني مبتكرة 

 [الرجز، ثم أخيرا يحمد الله تعالى على توفيقه في نظمها: ]الأذهان

متهـا فريـدةً في ظ  سنهـا ن   منظـومةً نظم الفريـد المنتقي  ح 

طب بالأنفـسّ أعـلاق  لها ـدى  ت خ   نفيـسة  بكـلِّ  عّلـق  ت فت 

ـاطرّي يَر  اللفّظ  الفصيح   خ  خ  وشّيِّ اللُّغى  ت   لهـا، ولم  يحفل بّح 

هـا من المعـانـي حّليـةً   وزفّـهـا إلى  المعـالي وهدى  ق لّد 

قلةّ ف ت  في النُّ و  ح  ـت  من  قد نحـا  ي أغراضهان  ي  اهبـاً أ ع  ـذ   م 

ت حى  فاختلفـت   أغراضها وائتلفت   ن  قصودّ فيها الم  هبّ الم  ذ   بالم 

ـى  والحمـد  لِل أجـلُّ غــايـة   ته  ل غ  بالقـولّ لهـا وي ن   (3)ي ب 

 وشهادة المبدع نفسه بتنوع أغراض مقصورته، يعكس عمقا دلاليا يتمثّل في تلك

  في مسيرة حياته. حدثت لهالتي عاشها الشاعر وأحداث التي عميقة النفسية ال دوافعال

نوازع النفس التي تحن إلى الماضي شقيّن: الأوّل يعبّر عن بين  ت ذاتهانقسموقد 

رغم طيب  الذي استساغه على مضض،الرّاهن الثاني تمثّل في الواقع المعيشي بكل طيفه و

 .لحفصيينلاط ابب والبذخ الذي يرفل فيه  العيّ

                                                 
 .13حازم القرطاجني: قصائد ومقطّعات، ص (1(
 .652فاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، ص (2(
 (.90/91حازم القرطاجني: قصائد ومقطعات، ص) (3)
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، دون أن الأغراضأنواع الموضوعات ومختلف بين  فأنشأ عبارات أبياته ومعانيها 

إلاّ  يشاهده في الراهن ، فكل ماذلك الفردوسخروجه من ينسى مسقط رأسه ووطنه و

ه  بذكرياته.   وقارنه بالماضي الذي مازال يوخزه بطيفه وي قضُّ

لم ييأس من  الله سبحانه وتعالى، يعني أنه حمدلمّا ختم حازم القرطاجني مقصورته بو

رحمة ربّه، وما زالت نفسه متمسّكة بالوازع الديني الذي لا مناص للمسلم منه، "وهذا يظهر 

أن الشعراء الأندلسيين أخذوا يتوجهون إلى البديل الديني كحل وحيد. وهناك إحساس عام 

تقصير في الدين، بسبب ما يسري في قصائدهم، هو الإحساس بالذنب والوزر، وشعور ال

ارتكب من المعاصي والذنوب، وأنه أساس ما أصاب المسلمين بجزيرة الأندلس وإخراجهم 

 .(1)من تلك الجنة، حيث لا تتحقّق النجاة إلاّ بالرجوع للمنبع الروحي وطلب الغفران"

عطف النسق، في بداية البيت الأخير هي أن القصيدة مفتوحة  <<الواو>>أمّا دلالة 

ومعانيها لا تخصّ الشاعر حازم القرطاجني فحسب، بل تتعلقّ بكل الأندلسيين، وأكثر من 

 ذلك بل تعني كل المسلمين، باعتبارهم كمثل الجسد الواحد.

وقد يفهم من القصيدة المفتوحة أيضا ـ خاصة إذا كانت بحجم هذه المقصورة ـ أنّ 

بيات القصيدة، وعبّرت عنه لغتها، المعاني التي تختمر في وعي الشاعر تفوق ما جسدته أ

؟ عندما يسعى لتصوير الظلال الوجدانية والأحاسيس الشعورية !فما أقصر التعبير اللغوي

 لدى شعراء الغربة والمهجر.     

، رغم في باقي قصائد الديوان على باقي أشعار حازم وقد بقيت كثافة الفعل تهيمن

اهر وهذه الظ ، بقيتية من قصيدة إلى أخرىتغيّر مواقفه الشعرية وتنوع أحواله النفس

وتحوّل وكبت  تغييرحداث رغبة نفسية دفينة تطمح لإلأسلوبية تلازم شعره بقوة، وتوحي با

 [الطويل:]ج من حياة الغربةوالخرو ،الفردوس المفقودإلى العودة داخلي يتوق 

ى تّ النَو  ن  الرَ   ولو أوفتّ الأيّـام  وانقض  ي  ت  ع  ح  م  ا س   قّيبّ بإغـف اءّ ل م 

ى من دونها كلَ ممسك   ر  باءّ   ش م وس  ت  ل ةّ حّر  ق  لّ الق ـنا يرن ـو بّم   بّجّذ 

ؤادّي ما يشقُّ عليه من نَاءّ   يش وق  ف ـ ا روضة  من نّعمةّ الحل يّ غ   شذ 

                                                 
 .691فاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، ص (1(
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ـه   وع  ر  ال  ي  ـز  ي ـور  لا ي  ـلُّ غ  ك  ق ـاءّ   و  ر  ، أو ترنم  و  م  روض  ن سُّ ت 
(1) 

 اختلفت دلالة الأفعال وأزمنتها في هذه المقطوعة، وتنوّع تموقعها السياقي حتى وإن

أوفت، تجمعها وشائج دلالية تلون المشهد كله بخيوط الحسرة والولع ) ، قدداخل كل بيت

فاعليتها اتحدت (. وانقضت، سمحت، ترى، يرنو، يشوق، يشقّ، يزال، تنسّم، ترنم

فيه الظواهر الطبيعية بالمظاهر الإنسانية لتعكس من أجل تصوير مشهد تمتزج التأثيرية 

 وهي علاقة التفاعل والاستمرار والصراع. ،علاقتهما الأزلية والمستمرة

"ومن كان غريبا في بلدته التي يعرف نصف أهلها ويعرفه ثلثاهم، يمشي في المدينة 

عدادهم أصابع الحافلة بالناس مستوحشا منفردا كأنّه في صحراء، لا يلقى رجالا لا يثني ت

اليدين، يجول في هذه الحلقة المفرغة، لا منقذ له منها ولا مخرج، قد خلت حياته من الفرح 

والألم، وغدت كالماء الآسن لا تموج فيه موجة ولا تحركه ريح ... فهو يخلو إلى ذكرياته 

اة يتعللّ بها ويتمززها، ويحادثها ويناجيها، ويحيى في خيالات ماضيه حين عجز عن الحي

 .(2)في حقيقة حاضره"

، عليه أن يستأنس بأميره الحفصي الذي لكي يطرد الشاعر تلك الوحشة عن خلدهو

ه وقهره للعدى، حتى يرجع لنفسه بعض الشعور ه عن ضعفه وفتوره، بوصف سطوتيسليّ

 [الطويل: ]بالاطمئنان والآمان

وائّح   س  ـوابّح   ك  ه م  بّس  ت  م  ال  صبَح  ى م راق   د  ح  اـعأض  ه  اء  أ م   دا د 

ة   ن  ل ة   فّت  دّيِّ ش ع  ف ـأ ت  بّالهّن  ام ك  ح    أ ط  س  ى ح  ح  هاـأ ض  اء  و   اسّماً أ د 

ما عد  ـاح  إلاَ ب  م  دّرّ الأ ر  م    لم ت ص  ت  من ق ل بّ الق لوبّ ظ  ي  و  هاـأ ر   اء 

ت   ل ي  تائّب  أص  ك  ان  الظ و  شب  اـبنيّر  ت  أصـلاـو  ر  ب   ءهاا القنا إذ  أ د 

لـّ لت  بالنبلّ أدرع   ج  ت   (3)مثل السيولّ الحاملاتّ غشاءها  خيلهّاو 

                                                 
 .6ص حازم القرطاجني: الديوان، (1)
علددي الطنطدداوي: مددن حددديث الددنفس، تعليددق ومراجعددة: مجاهددد مددأمون ديرانيددة، دار المنددارة للنشددر والتوزيددع، المملكددة  (2(

 .160م، ص6009، سنة 9العربية السعودية، ط
. ـ الدددأماء: البحددر. الأدواء: الأمددراض. القلددب: جمعدده ق ليددب وهددو البئددر. أدبددرت 10حددازم القرطدداجني: الددديوان، ص (3)

 لاءها: ولت أدبارها.أص
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صبّحت، أضحى، أطفأت، تصدر، أرويت، أصليت، )هذا المقطع أفعال لقد عكست 

ما ( والأمير الحفصي( كثرة الاقتتال وهول المعركة التي ظفر بها الممدوح )أدبرت، تجللت

 جلد في النوازل وثبات في الحوادث.ة وحسن تدبير، ودَّ قوة وع  من هذا الأمير اشتمل عليه 

من منظور متلقيّ نوعي يسعى للتأويل، يسترشد القارئ إلى الخطاب  هذا النظر فيب

الطرح التالي: هل يتقاعس عن تحرير الأندلس من ربقة البغاة من حاز تلك الصفات؟. 

صر هل تالأمير القويّ المنيا أيها  فيجيبه صاحب الخطاب الشعري قائلا: إنّي قلت للأمير:

 لك أن تفكّر في استعادة الأندلس من الغاصبين؟.

وبهذا الطرح الحواري تتجلي ضبابية الخطاب الشعري؛ لأنّ العبارة الشعرية أو 

الكلمة في السياق الشعري تتجاوز حدود المعنى السطحي المباشر إلى المعاني العميقة 

ف رٌ نحو الحقيقة الباطنية في شيء ما أو في المختبئة؛ حيث "وجود اللغة في المعنى  العادي س 

العالم كله وبدل أن يكون الشاعر خادما للغة مستسلما لها يتحوّل إلى ثائر عليها يفجّر فيها 

 .(1)السحر"

بعد ما يحث الشاعر أميره على استرداد وطنه، ولم ير ذلك حقيقة وعينا، يعود إلى و

 [الكامل: ]ويحنّ إلى ربوعها ،لفتانالأندلس وجمالها ا غربته، فيتذكر

دبَج  ـوالرّوض  مرق   أ دّرّ الزّجـاجـة  فالنّسيـم  مـؤرّج    وم  البرودّ م 

 ا هي كـاعب تتبـرّج  ـفكأنّـم  والأرض  لابـسة  ب رود  محـاسـن  

ـف ه  إلى ي   والنّهـر  لمّا  ارتـاح  مّعط  ج  ـل ق  وِّ ـم  ت  اب ه   م  ب   ا الرّيـاحّ ع 

سي اعّـهّ  ي م  دّيِّ ش ع  ج  س  ـداً ي   الأصيـل  بّع  ةً و  ي ـدبِّج  ـأ ب  ف ح  شِّي ص   و 

وم  أيدي الريح تسلب ما اكتسى ر  ه  حسـناً بم وت  ج  ـفتزيد   ا هي تنس 

ا ه  ر  ـو  ها في مـائه  فارتح  لشربّك  كـأس  راح  ن   ا  يتوهّج  ـبل بدر 

ر  بنشوةّ لحـظّ  ك  ه   واس  ـت  ب  ن  أحب  ر  مّن  ل م   أو كأس    م  ج    اه  ـخم  ز   ت م 

ـم   غ  ع  إلى ن  م  يِّج   ود  تطبّياتّ عــواس   (2)قلب  الخليّ إلى الهوى وت ه 

أدر، تتبرّج، ارتاح، يمسي، يوشِّي، يدبِّج، تروم، تسلب، تزيد، شخّصت الأفعال )

ج   ت، تمزج، اسمع، تطبي، تهيِّ لذي ( في هذا المشهد اتنسج، ارتح، يتوهّج، اسكر، أحبب 

                                                 
 .120بشير تاوريريت: الحقيقة الشعرية على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية، ص (1(
 (. 69/63حازم القرطاجني: الديوان، ص) (2)
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. فالخمر بين الطبيعة والإنسان والتناغمينبض بالحركة والحياة، وكشفت عن ذاك التفاعل 

، والنغمات تنتشيتحتسى، والكؤوس تملأ بأيادي ناعمة، والمعشوق ملحوظ بألحاظ نشوة 

تقرع الأسماع بألحانها الروحية، والطبيعة تروّح على المجلس بعليل نسيمها، بعدما زينته 

 . رشته بديباجها وبرودهاا، أفبوروده

تلك هي مجالس الأنس في الأندلس، حين كانت فيها الحرية المجتمعية التي"لا بديل 

عنها رغم ما قد يعتريها من شوائب، إنها ضد ما يناوئ الفطرة الإنسانية السليمة مثل 

هي الفطرة  الأنظمة الشمولية والغيبيّة وإنها المعبودة والمحبوبة، وإنها غاية الغايات، وإنها

السليمة، والمغربي ذو فطرة سليمة فلذلك يحبّ الحرية ويعشقها. فقد حلتّ في قصائد 

الشاعر بكيفية جلية أو خفية، وحلتّ في الأناشيد وفي المولديات وفي العرشيات وفي 

 .   (1)الاجتماعيات وفي الرثائيات وفي التعليميات وفي الوجدانيات"

هو غلبة المضارع والأمر وفي ذلك لمقطع السابق اأفعال وما يلاحظ على أزمنة 

 تربع على قلبه ويعيشه في كل لحظة.إشارة من الشاعر إلى أن مشهد الفردوس المفقود ي

عليها من  اوأنت تقرأ له هذه المقطوعة تخال نفسك داخل حدائق الأندلس أو متفرج

السياق ليكرّس  ( ورد فيأحببتقرب، وحتى الزمن الماضي الذي انحصر في فعل واحد )

تأكيد ، وبالتالي وظيفة الفعل الماضي في هذا السياق، تعمل على ة للمحبوبالمحبة الموصول

التي الشاعر حياة ، كما يعتبر طرفا هامّا في معادلة حقيقة الحبّ والوفاء القضية، وهي

  :، وفق المعادلة التاليةتتكون من ثلاثة أزمنة متعاقبة

 (لالمستقب + الحاضريالماض)

لة من بيت وكان تركيب تلك الأفعال المختلفة الأزمنة والدلالة في سياقات متكام

دلاليا يكشف حسن الانتقاء ومقصدية الاختيار وسلامة الذوق  لآخر ووفق تركيب متنام

 . ، وكلهّا من مكوّنات الشعر الهادفوجودة القريحة

عقله، فينظم قصيدة في حالات الصفاء والاعتدال، يرجع الشاعر إلى رشده وحجا و

تيار  لتوسّط في الأمور ناصحا من مشى فييدعو فيها إلى االسابق، والموقف  تختلف عن

 [الكامل: ]تريث قبل الغرق والرجوع إلى ميزان الاعتدال والتوسّط في الأمورالهوى بال
                                                 

بيروت، لبندان، محمد مفتاح: مشكاة المفاهيم، النقد المعرفي والمثاقفة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  (1(
 .196م، ص6000، سنة1ط
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ت  فـلا  تكن  متـهالـكاً  ي  و  بِّ بل متماسّكاً كي تنتجّي  إذا ه   في الح 

ش ىفالحبُّ مث ن  من  م  رّ يأ م  ح  هّ، ويخـاف  كلُّ مل جَـجّ   ل الب   في شطِّ

ط   فيه ت صّب   سُّ و  جّ   فاسل ك  سبيـل  ت  ر  ـد  ت  ـطّ فيه لا تس   وإلى التّبسُّ

تـك  من  اللّـياليّ شّدَة   ر  جّ   وإذا ع  ـف ـرُّ ا لتّ  ـآلـه   فاعـلم  بأنّ م 

حّ  و  ه    ولا تيأسن  من ر  ج  ك  وار  بِّ جّي في  ر  كلِّ حال  فهو أكرم  من  ر 
(1) 

عارفا بخبايا يظهر حازم في هذه الأبيات رابط الجأّ حكيما مجرّبا ناصحا أمينا، 

هوى  بإتباعلمبالغة في الأمور نصح بعدم ايو ،رسل حكما غاية في الدقةالنفس الإنسانية، ي

ي الأمور هى عن التساهل فون .(الحب مثل البحر) توضيحيتشبيه النفس، مستعينا ب

وعدم غلق باب  والتهوين من قيمتها، وحثّ على الأمل في النجاة في البأساء والضرّاء،

 .سبحانه وتعالى من روح الله مجال لليأسالرجاء، وألاّ 

آمرة أو ناهية تتخللّها بعض  وأوجاءت أفعال هذا المقطع في معظمها مضارعة   

هويت، تكن، تنتجي، يأمن، مشى، يخاف، ) :ذات الدلالة الزمنية المستقبلية يأفعال الماض

هذه  (. وقد انتقى الشاعراسلك، تصب، تستدرج، عرتك، اعلم، تفرج، تيأس، ارجه، رجي

 وقت الأزمة الانفراج ن الصواب من الخطإ، وتوضّح طريقلتبيّ وفنّية؛ وعي فعال بالأ

مكان القارئ أن لحقيقة والوهم، وتدحض التوتر وتحضّ على الاتزان. "وهنا بإافتفصل بين 

باعتبارها عوالم ممكنة ثابتة، كما يمكن للقارئ أن يقارن  مع حالات المتن الشعري يتعامل

 .(2)عالما نصيا بعوالم مرجعية مختلفة"

قد خدمت الأفعال في المقطع السابق الغرض العام الذي ينهض به السياق الشعري، و

 ،النصح والإرشاد والحكمة ور تيارالذي كان المعامل التوجيه الخطابي فيه يعمل في مح

 ،امتناعية تستوقف المتلقي وتثير اهتمامه ونواه  وهذه الخصال لا تكون إلاّ بأوامر طلبية 

ويعود  ،الذنوبو ينجو من سهو الغفلة ي، كعمل بهاتّخذها سلوكا يفي ،هيلتستمتحرّك ذهنه لو

 .فيتوب يّانإلى الواحد الد

                                                 
 .31حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
 .111والإشارة ، ص رشيد الإدريسي: سيمياء التأويل، الحريري بين العبارة (2(
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آن  الاعتدال ـ حسب ما ورد في المقطع السابق بعد أن استرجع الشاعر توازنه ـو

في شؤون خلقه  وتعالى سبحانهعظمة القادر التسبيح، و إظهار  الأوان، ليطلق لسانه في

 [البسيط:]، فأنشأ يقولوتدبير أمور ملكه

ت  شمس  النّهارّ له   بحان  من  سبَح   والبدر  بدر  الدّجى والشهب  في الظلـمّ  س 

ـر  مبتسّمّ  للّيل  البهيـم  لـه  سبحان  من  سبّح  ا غ  ـدّي ث   وسبّـح الصّبـح  ي ب 

بّ الحيا السَجمّ   سبحان  من  سبَح  الرّعد  المرنُّ لـه   ح   والريح  والبرق  في س 

اد  له   م  ف ـهّمّ   سبحان  من  سبَح  الجّسم   الج  ن   بمّنطّـق  من لـسانّ الحـالّ  م 

ئّمّ   له    سبحان  من  سبّح  الحيُّ الفصيح   لت  بمنطـق  من صريـحّ اللفـظّ م 
(1) 

ات بصيغة الماضي في هذه المقطوعة مرّ  ( ستسبّحالقرطاجني الفعل )كرّر لقد   

إلى تأكيد فعل التسبيح لدى جميع منه ، وفي ذلك اتجاه (يبدي) فعل مضارع واحد يتخللّها

ن  فّي أ ل م  ﴿ وثبوته، بل هو صفة لازمة في المخلوقات.المخلوقات  ح  ل ه  م  بِّ ر  أ نَ الله  ي س  ت 

ل ون   ع  ف  ا ي  ليّم  بمّ  ه  والله  ع  بّيح  ت س  ه  و  لا ت  لمّ  ص  ل  ق د  ع  افَات  ك  ر  ص  الطَي  اتّ والأ رضّ و  و   .(2)﴾السَم 

اختلفت في ذلك، ومهما طريقته  لكل  و ات،مخلوقالكل  إنّ التسبيح واجب علىفوعليه 

( الذي سبحانذلك ما يكشف عنه المفعول المطلق في بداية كل بيت ) فيها. طرقه يبقى ثابتا

الذي يتبعه في كّل بيت من ( سبّحأمّا الفعل ) فعله.يكتفي بذاته في السياق ويستغنى عن 

 للخلق.التسبيح  كيد لزوم شعيرةلتأفي السياق فقد ورد  أبيات هذا المقطع،

لا محدودية التسبيح أيضا، هذا السياق مطلق قد يعني في مفعول الوالاستهلال بال

في هذا المنطوق الشعري  أما استغناؤه عن فعلهوكثرتها بين مختلف المخلوقات.  وتنوعها

في حاجة  فقد يشي بغنى الخالق عن مخلوقاته، وهم ويسبحون ويحمدونه ويشكرونه؛ لأنهم

 (سبّح)والفعل ( سبحان)وقد خضعت الجمل التي بعد المفعول المطلق  إليه في كلّ شيء.

وازع ن زةبر، مالتسبيح حتى نهاية كل بيت من أبيات القصيدة ككل ، لتأثير فاعليةبعده

 .الشاعر الدينية وحسّه التّدبّري والتّأمّلي في المخلوقات من حوله

بعدما سبّح خالقه سبحانه وتعالى ومجّده في المقطع السابق، انتقل إلى مدح الرسول و

 ،في تعاطي القريض ه وسلمّ، وقد اظهر قدرته المائزة وكفاءته العاليةالكريم صلى الله علي

                                                 
 .39حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
 .11سورة النور: الآية (2)
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عجيبة  اتتحويله طللية امرئ القيس الجاهلية إلى قصيدة مديح نبوية، وذلك بتصرفب

ة، حيث حوّل أشطرها من صدور إلى أعجاز وأبقى على هذه الأخيرة في مكانها، محكمو

 [الطويل]:غرض المدحتخدم  وقولبتها في سياقات

لّ  س  ر  رت  أفضل  م  ينيك  ق ل  إن  ز   "قفا نبكّ من ذكرى حبيـب  ومنزلّ"  لعّ 

لّ"  وفي طيبة  فانزل  ولا تغش  منزلاً   "بسقطّ اللّوى بين  الدّخـولّ فحوم 

ها ر  ـأ لّ"  وزر  روضةً طـالما طاب  نش  م   "لما نسجتها من جنـوب  وش 

رماً وم صدّقاً   السّـترّ إلاّ لبـسة  المتفضّـلّ""لدى   وأثـوابك  اخلع   م ح 

ليّ"  لدى كعبة  قد فاض  دمعّي لب عدّها  (1)"على النّحرّ حتى بلَ دمعّي  محم 

القيس  مواتية للمدح قلبت بكاء الأطلال لامرئ تار الشاعر ألفاظا وتراكيبلقد اخ

 عليه مدحية سامية، فأصبح البكاء على قبر الرسول صلى الله وتغزّله بالمرأة إلى معان

، عن نعي الأطلال الجاهلية، وناب الشوق والحنين إلى الكعبة الشريفةندب ن يلا عوسلم بد

 ة.في الجاهلي الشاعر امرئ القيس لمرابع الدّيار وآثار الاندثار

قل، تعكس ذوقا رفيعا في اللغة العربية ولسانا فصيحا في بيانها ) وأفعال هذا المقطع

بيّنت بعض أركان الحج وعكست كما أنها قد  .(لع، فاضزرت، انزل، تغش، زر، طاب، اخ

 .رغبة الشاعر في زيارة بيت الله تعالى

 في نظم الشعرامرئ القيس  القرطاجني لنموذج منوالوقد يرجع اختيار حازم 

: إلى أوصاف ونعوت مدحية، إلى عدة اعتبارات منها والتصرّف في أشطره وقلب معانيها

، هذا الدين الإسلامي في النفوس البشرية من جاهلية إلى إيمان التغيير الجذري الذي أحدثه

تطهير مكة المكرمة إلى  أمّا على مستوى المكان فقد يوحي، على مستوى الزمان والأذهان

 الواحد القهّار.من نجس الأصنام، ليعبد فيها 

كما يمكن أن يستشفّ من مثل هذه المعارضة والتّضمين، دعوة الشاعر المتلقي  

، إلى الابتعاد عن النّسيبالم  حبيبهو ،بحب الله تعالى هقلب، وملء والتشبيب بالنساء سلم 

  المصطفى صلى الله عليه وسلم.

                                                 
 (.93/30حازم القرطاجني: الديوان، ص) (1)
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 ، وبراعته الفنّيةبجمال شعر امرئ القيس كما يمكن أن يكون القرطاجني قد أعجب

ي وعيه ف ، ويمكن أن تجتمع كل هذه الدواعي والأسبابفي التصوير والابتكار في المعاني

 .وذاك أكثر من هذا وأ ،وخواطره

يمكن تجسيد النسب السابقة المتعلقة باختيار الجمل الفعلية بصيغها الثلاثة في أخيرا و

 المقصورة  كعيّنة حسب الجدول التالي: 

 الأمر المضارع الماض صيغة الفعل

 (٪1,50) (٪65,06) (٪93,12) نسبة حضور الفعل

ير والسرد التقر دلالة الفعل السياقية

 والحكي. والإخبار

الحديث عن النفس 

 والرغبة في التغيير.

و الامتناع أالطلب 

 والنصح والإرشاد.

الأغراض الشعرية 

 التي تتلاءم معها.

الوصف، الشوق 

والحنين، المناجاة، 

 الزهد، الغزل.

وصف الطبيعة،  

 المدح.

الزهد، الغزل، 

 المدح.

 

خذت كعيّنة ختص بالمقصورة فقط التي أيجب تذكير القارئ بأن هذا الجدول ي

هذه الدراسة ضع لها (، ولم تألف  وستة أبياتوتتألفّ من ) باعتبارها أكبر قصائد حازم،

من النص الشعري نطلق ت أن تحاولى تحليل باقي شعره، وإنّما عملية إسقاط مطلق عل

 في الخطاب الشعري.عينه، مع التركيز على الدلالة الزمنية للأفعال، وفاعليتها السياقية 

شيء ودلالته الزمنية شيء آخر، فقد يدل  الفعلصيغة  أنّ  إلىهنا  تجدر الإشارة

دية وذلك حسب مقص ير عن الماضالفعل الماضي على المستقبل ويمكن للمضارع أن يعبّ 

إلى دلالة الأفعال الزمنية في هذا الدراسة تطرق المتكلم ورغبته من الخطاب، لذا لم ت

 .فقطالشعرية  ع الإشارة إليها في تحليل بعض النماذج، مالتصنيف

أن ظاهرة  :حازم القرطاجني ديوانالنماذج الشعرية السابقة من  دراسةلقد تبيّن بعد 

لأنه مدرك لدورها في تكثيف ؛ مقصديةو تكثيف الفعل في تجربته الشعرية تنم عن وعي

ق بثّ الروح في الجامد وبعث وذلك عن طري، والتشخيص الدلالة والإيحاء وتوليد الحركة
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على ضاغطة سلطة  من أجل التأثير على السامع أو القارئ، وتشكيلالحركة في الساكن، 

 أفق انتظار المتلقي.

عن لوبية مقصودة لذاتها، تكشف يصبح حضور الفعل ظاهرة أس ومنه فإنّه يمكن أن

شعر حازم الذي يكثر  أمر ينسجم مع مستوى وهو ،حياة حازم المتغيّرة ورحلاته المتنقلة

فيه ترديد الفعل، وبالتالي "هذا يعني أن السرد يفوق الوصف نتيجة لتلاحق الأحداث 

   وأفكاره ورؤاه. القرطاجني لخواطرص في المقصورة التي تعتبر ملخّ  (1)وتدفقها"

يخفى عن القارئ بأن رحلاته ببلاد المغرب كان يسعى من ورائها إلى  لاكما 

وبعث النّخوة  ،الأندلس، وتصبّ في مجرى استنهاض النفوس وشحذ الهممتعويض ما فقده ب

 في أهل المغرب خاصة والمسلمين عامة من أجل استرداد الأندلس.

( المدح، الوصف، الزهد، الغزلولمّا كانت أغراض شعره محدودة تتراوح بين )

ال والماضية منها حسب مقتضيات أحواله النفسية وتقلبّاتها، حتّمت عليه الإكثار من الأفع

 خاصة، لتخليد ذكريات ما فات وإثبات الوفاء له ولو بالتذكر والدعوة لاسترجاعه.

نزعته النقدية التي قد ترشده إلى وضع المتلقي في حسبانه وبالتالي السعي وكذلك 

قرب، وذلك ن تى يتلمّس المعنى منصب عينيه ح جعل القارئ داخل المشهد أو ماثلال

نوي في المع الروح في الجامد بالتصوير، وتجسيد وبث بالتشخيص،بتحريك المشاهد 

جعل المتلقي يتفاعل مع المبدع ويعيّ صورة المحسوس. وكل هذه الظواهر والمظاهر ت

 .، وربّما تتّحد الذات مع الذاتمعه نشوة لحظات الإبداع

تلخص علاقة المبدع التي رئيسية المحاور ال يلخّص أهمحاول إحسان عبّاس أن 

إنّ  هقولداخل دائرة الوعي الجمعي، ب الوعي الفردية وجوديبرّر  حين راحبمجتمعه، 

 "علاقة الشاعر بالمجتمع تتفرّع في ثلاثة اتجاهات:

ـ الموقف الاجتماعي للشاعر من حيث صلة العوامل الاقتصادية والبيئة الاجتماعية والقيم  1

 الاجتماعية التي تمدّ شعره أو تتمثّل فيه.

 مضمون الاجتماعي أو الغاية الاجتماعية التي يحاول الشاعر أن يحقّقها.ـ ال 6

                                                 
 .26سلوب )دراسة لغوية إحصائية(، صسعد مصلوح: الأ (1)
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ـ التأثير الاجتماعي للشعر، لاعتماد الشاعر على الجمهور صغيرا كان ذلك الجمهور أم  3

كبيرا، فبلاط الملك أو الأمير نوع من الجمهور، كما أنّ روّاد المسرح يمثّلون نوعا آخر. 

 . (1)وبا كثيرة من البحث حول الشعر"وهذه الأمور كلها تثير ضر

والشاعر حازم يحسب من الذين يدركون الكفاية الفاعلة في المنطوق الشعري 

باعتباره ناقدا شاعرا، فهو لمّا يتجّه إلى النظم الشعري، قد تكون له غايات وحاجات 

    .مآرب يرجوها ومكاسب يرتقبهايريدها، و

 :رالضمائمؤشّرات ـ  ج

كشف عن وت ،اتساقه وانسجامه ضمائر تحكم يحتوي على اتلغال لكخطاب في  أيّ 

مؤشّرات الخطاب الذي يوجّهه المتكلم أو المبدع إلى متلق  افتراض أو حقيقي، قصد غايات 

، بصورة معلنة أو ، و"كل إرسال هو لحمة قولية كلامية متنوعة يحدّدها منطق السياق في

 .(2)ضمنية، خطاب موجه يفترض وجود مخاطب"

ومن هنا يظهر أنّ "الضمير: هو ما دلّ على مطلق حاضر أو غائب ويتقسم طبقا 

 (3) لهذا التعريف إلى ما يلي:

 الضمير

 
 

 دال على الغائب           دال على الحاضر                                                     

 
 

 الإشارة               ضمير الغائب           الموصول  ضمير المتكلم      ضمير المخاطب        

 

يمكن أن "تلخص في العلاقات الثلاثة التي تنشأها والضمائر في اللغة العربية 

 ، ومن هذا الرأي يمكن(4)مجموع المواضع التي تحدّد شكلا للفعل، متسما بمؤشر شخصي"

ي: " المتكلم، المخاطب في ثلاثة أقطاب رئيسية ه أركان الخطاب في العربية حصر

                                                 
، سددنة 1إحسددان عبّدداس: فددنّ الشددعر، دار صددادر، بيددروت، لبنددان، دار الشددروق للنشددر والتوزيددع، عمّددان، الأردن، ط (1(

 .131م، ص1332
(2)2, Gallimard, Paris,1974, p, 82. -:problèmes de linguistique générale Emile Benveniste  
 .  10م(، ص6005هـ/ 1165، سنة )6الخلاصة النحوية، عالم الكتب، القاهرة، مصر، طتمّام حسّان:  (3(
(4)  Gallimard, Paris,1966, p,226. 1,-:problèmes de linguistique générale Emaile Benveniste 
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والغائب، ولها شكلان: ضمائر متصلة أو ضمائر منفصلة، وهي تتصل بالاسم كما 

 .(1)بالفعل"

في ديوان اسة الدر التي أجريت عليهاالقصائد عيّنات ر في سجّل حضور الضميقد و

 ضئيلة من حيث العدد (، وهذه النسبة وإن كانت٪2,12نسبة تقدّر بـ:)حازم القرطاجني 

"بنية وظيفية  عن الضمير عري، وكثيرا ما يكشفهي فاعلة بكثافة في سياق الخطاب الشف

 .(2)محور الجهة الناطقة في بناء القصيدة"على دالة 

بين الأسماء والأفعال، ينتظم فيها المعنى  علاقات بنيوية ومعنوية ويكوّن الضمير

نها إلى بنية الضمير وما "ويرجع قسم كبير م وحدات كلامية مخصوصة، الكليّ للنص وفق

ينشأ عنها من وظائف قد تختلف باختلاف الضمائر الثلاثة التي تختزلها اللغة في المتكلم 

الضمائر التي  ويتعين من الوظيفة العضوية لهذه (.هو( والغائب )أنت( والمخاطب )أنا)

نها تقترن سياقيا أ برمتهاتتجاوز في الشعر الإطار اللساني البسيط للبيت إلى اعتبار القصيدة 

 بمستويين متلازمين:

التركيب، حيث تقوم بتمتين الروابط العضوية بين أجزاء الخطاب التي ترتد بدورها  أولا:

 إلى نفس الجهة الناطقة المتصلة بالضمير.

  .(3)حيث يقوم بإفراز الموقف الفكري الذي يدل عليه المعنى الشعري" ثانيا:

المعنى  وط الشبكة التي تقبضضمير بمثابة خييصبح ال هذا الرأيوانطلاقا من 

 نة للقصيدة الشعريةالمكوّ والرسالة المختفية وراء التراكيب اللغوية  ،المرجو من الخطاب

هذه الضمائر تساعدنا في المقاربة الوصفية لمادة هذه القصائد، بما أنها تتصل اتصالا "و

للعلاقات التي تقيمها بين أجزاء عضويا بتركيب الجملة، مع الاسم كما مع الفعل، ونظرا 

 .(4)القول الشعري، وهي العلاقات التي يقوم عليها، جزئيا أو كليا المعنى الشعري"

بدور الضمير في إثارة المتلقي وحمله على  وقد نوّه البلاغيون والنقاد العرب قديما

واعلم أن هذا يقول السكاكي: " .(، فسموه الالتفاتالمبدع) نتباه والتركيز مع المتكلمالا

النوع، أعني نقل الكلام عن الحكاية إلى الغيبة، ولا يختص المسند إليه، ولا هذا القدر بل 

                                                 
 .29م( ص1399)1رب، طشربل داغر: الشعرية العربية الحديثة، تحليل نصّي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغ (1)
 .621محمد العياشي كنوني: شعرية القصيدة العربية المعاصرة، دراسة أسلوبية، ص (2)
 المرجع نفسه: الصفحة نفسها. (3)
 .29شربل داغر: الشعرية العربية الحديثة، تحليل نصّي، ص (4)
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ا ينقل كل واحد منها إلى الآخر، ويسمى هذا النقل التفاتا ثلاثته الحكاية والخطاب والغيبة

إلى عند علماء المعاني، والعرب يستكثرون منه، ويرون الكلام، إذا انتقل من أسلوب 

أسلوب، أدخل في القبول عند السمع وأحسن نظرية لنشاطه، وأملأ باستدرار إصغائه وهم 

 .(1)أحرياء بذلك"

طلقا من تعالقها في منالضمائر وظيفية  ركّز السكاكي في هذا القول على لقد

سامع أو القارئ ها ثلاثة أقطاب رئيسية: الذات المبدعة والمتلقي التتجاذب، حيث الخطاب

 .أو الواقعي ب الافتراضيوالغائ

يقوم عليها الالتفات في الفكر العربي النقدي د أنواع الضمائر التي حدّ من وهناك 

الأقسام الستة الحاصلة عن تفات لا يخرج عن ليرى أن "الاو ،بستة أقسام والبلاغي القديم

الخطاب أو  ( في الاثنين، وهذه الأقسام هي: التفات من الغيبة إلىأنا/أنت/هوضرب الثلاثة )

تكلم أو من التكلم إلى الغيبة، ومن الخطاب إلى ب إلى الغيبة، ومن الغيبة إلى المن الخطا

 .(2)التكلم أو من التكلم إلى الخطاب"

وحسب المفاهيم والتّصوّرات السابقة، يظهر أن الضمائر تلعب دورا في تحديد 

عن تكشف وير المباشر، غ ا أممباشرفي الخطاب، سواء  أكان   الحوار وتعيين علاقات

تخرج عن تكاد لا  وهذه العلاقات ،(أنت/هوعلاقتها مع ) في( أناة )الذات المبدعصورة 

 . المبدع نفسه رؤيةإطار موقف و

ر يعني أن الشاعر عندما يتحدث بضمير المخاطب أو الغائب هو في حقيقة الأم وهذا

الإبداعية التي ي ضمّنها في لية أو الإبلاغية أو العلاقة التواصونوع يكشف عن حدود 

 ال ..أو تراكمات.. نظره حسب ما توفر لديه من دوافع أو معلومات الخطاب، ووجهات

نظم لغوي قصيدة أو المشهد أو يحدّد الموقف وفق رؤية معينة، في الشاعر يصوّر و

  ".التجربة الشعريةصطلح عليه في النقد الحديث باسم "ي  ، معيّن

 [الكاملمهنئا الخليفة الحفصي بفتح حمص: ]القرطاجني يقول حازم 

ى امت  للور  ى ود  امت  لك البشر  اةّ   د  د  ت  على الع  م  ف    بكم ، ود  ظ  اـم   ر 

                                                 
 .35السكاكي: مفتاح العلوم، ص (1)
واع البددديع، تحقيددق: شدداكر هددادي شددكر، مطبعددة النعمددان، النجددف، العددراق، ابددن معصددوم المدددني: أنددوار الربيددع فددي أندد (2)

 .326، ص1م، ج1329
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ت  م لك  د  الذيـوم  اـخِّ د  س  ـرّهّ قـامّ لأم  ـك لَ الأ ن    ا ملك  ابن  داو   ر 

اب عت  ائر  والفتـإنَ البش ت  ل    ـوح  ت  ت  في سّل كّ م  ظَم  ن  اـكّك  جوه  ف ت   ر 

دلاً  ن  ه ا فضاعت م  ا سم  ن  ق ت  م  ب  ا  ع  ر  كاً، وفاحت  عنب   (1)وتأرّجت  مّس 

( في البيت الأوّل بدوام البشرى كاف والتاءضمير الالشاعر للخليفة الحفصي ) دعا  

ا الرعية؛ لأنه يستثنى من هذا الدعاء العدو الذي نهوالمقصود بالورى عليه وعلى الورى 

ما أمام الخليفة الحفصي ـ على حد تعبير الشاعر ـ ويمكن تمثيل الرعية والعداة ينهزم دائ

أركان العلاقة الحوارية في البيت الأول  كي تتضحول، (هوبضمير الغائب )على حدّ السواء 

 حسب التصوّر الذي تجسّده الخطاطة ، يمكن اقتراح تنازع وتناوب الضمائر فيهمن المطلع

 (.هو  أنت أنا : )ةالتالي

من سائر  <<تخاطبية>>"أكثر النصوص حميمية هي أنويمكن القول بعد م. باختين،  

، النواحي: تتخللّ هذه النصوص تقديرات مستمع محتمل، أو جمهور مفترض من المستمعين

حتى في الحالات التي يبدو فيها حضور هؤلاء المستمعين ماثلا بصورة واضحة في ذهن 

 .(2)المتكلم"

ثنائية الرعية ( وأنت( الذي يمدح الخليفة )أناالضمير ) لشاعر يستشفومن كلام ا

العلاقة السابقة للكشف عن سياسة الخليفة في تدبير  ( فيهو): المشار إليها بالضمير والعدو

، الذي سخّر الله سيدنا سليمان بن داوود عليهما السلام لكِ الشاعر بم   ههشبّ  شؤون ملكه، وقد

 الطبيعة المختلفة. إنس وجن وظواهرا في الكون من تبارك وتعالى له كل م

ل كِ الخليفة الحفصي العظيم )أناوهذا التمثيل نابع من تصوّر الشاعر )  (أنت( لم 

سل رمستحضرا ما علق بخياله من وصف القرآن الكريم لملك سليمان عليه السلام، ويست

ة والبشرى بانتظام كما تنتظم والسعادي الفتوح على الخليفة له توافيشبّ  الكلام،في الشاعر 

والانسجام  صورتين يكمن في التزيين الجذّابالجواهر في الحلي، ومحور الالتقاء بين ال

 .المنتظم

                                                 
 . حمص: مدينة اشبيلية بالأندلس.51حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)

)2) Mikhal Bakhtine: voir t. todorov, in. Mikhail Bakhtine, le principe dialogique,  Seuil Paris, 

1981, p. 294. 
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الروائح في البيت الأخير من المقطع، لتكتمل الصورة  أنواعوذلك ما يعززه ذكر 

رأة تتزين بأنواع ام ه مثلفتوحاته وبشائرك الخليفة بل  ل م  وتتضح رؤية الشاعر الذي تخيّ 

( لاشتمالهما على مرأةلالملك/االمجوهرات والحلي، والجمع بين المشهدين المتباعدين )

  س، وتجذب كل مفتون.وفعناصر ترغّب النّ 

( المتأرجحة بين الرغبة في أناومما سبق يمكن الوصول إلى أغوار الذات المبدعة )

تقبل بمدح استقى الشاعر مقوّماته من لذي يمثل الحاضر والمس( اأنتالتواصل مع الخليفة )

 الذي يذكّره بعهد نزوع الشهوة (الأندلسلاد ب)، وشباب الشاعر (القرآن) التراث الإسلامي

  الفتوّة. وعنفوان

، "فالمتكلم يبلغّ في جوديةورؤية الشاعر ال( بهذا المنظور يجسد أناوضمير المتكلم )

ة أو وجودية، ناتجة عن وعي جديد بالنفس أقواله الشعرية هموما ما ورائية، إيديولوجي

الإنسانية وقضاياها، ومؤدّية إلى تأكيد الهوية الشخصية. في القصيدة التي درسناها أعلاه 

 .(1)يعبر المتكلم ـ الشاعر عن رغبة في المقاومة أكثر منها عن رغبة في التّحمّل"

 : مة الثلاثة، كما يليحسب معادلة الزمن تتأرجح حياته بين الأز الإنسانوالشاعر أو 

 

 (.استشراف المستقبل ) ( ، الراهنيسيرنزر ( + الحاضر )، محقّقالماضي )كثير

 

"وقد يشارك المجتمع أفكاره في إنتاج ، خضع للمنوال السابقي وعي أو دونبوعي الشاعر و

م الدّلالة مشاركة طبيعية، تماما كما تفعل الطبيعة حين تدلّ بالشمس على الضحى وبالنج

على غاشية الليل. وهو أيضا قد يشاطر المجتمع مفاهيمه مشاطرة تواضعية فتكون الدلالة 

و"التأكيد المعلن في هذه الأبيات عن الرغبة بالمقاومة . (2)حينئذ إنتاجا لاتفاق مسبق"

 .  (3)لهذه الأقوال" <<التخاطبي>>يظهر الطابع  <<العودة>>و

 [الكامل: ]أحد الخلفاء الحفصيين يمدححازم قال و

ف   ت  ـر  ع    ع  واقـمى قبَ ـن أسـللأم  اقّ ـودك م على الآفـس   ة  ور 

                                                 
 (.92/99شربل داغر: الشعرية العربية الحديثة، تحليل نصّي، ص) (1(
 .92منذر عياشي: الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص (2(
 .26شربل داغر: الشعرية العربية الحديثة، تحليل نصّي، ص (3(
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ت   صّر  ـنّهضة  ق  ونهض  تن   لاّقّ ـدّ الخـواحـبال  مستنجد    ادر  م س 

حاً ـدا لك  النّصر  العزيـوغ  لاقّ ـذي إغ  اباً غير  ـللفتحّ ب  ز  مفتِّ

م   ك  ، ولولا عفو   لاقّ ـمن ع علق الرّدى بالحيِّ   وعفوت عن عوف 

ت  منهم ك  لاقّ ـذي إم  لَ ـأغنيت  منهم ك  ماـك لَ ذي روع  ـأمَن 

 ثاقّ ـدّ الميـبأوك ون  ـيتحرّم  م هم  ـاء  حريـباب ه م  وجـفأت ت  قّ 

م  هم  ورـورأوا بحّلمّك  عن  (1)يوماً يسرُّ  نواظّـر  الأحداقّ   ضـاك 

(، باعتبارها هم أنت  أنا ) الشعرية على ثلاثة ضمائر: هذه المقطوعة قامت

أساسية تدور في المدحي، تشدّه ثلاثة محاور  في هذا المشهد التصويري ةفاعلمولدّات 

 .(المخاطب، الغائب ،المتكلم): ، مكوّناتها النّسقيةالدائرة الحوارية أو التواصليةسياقها 

أو مسالك  وفي هذه الأبيات "المعنى يتقدّم بصورة متصلة، ونحن نتبعه دون تعرجات

معقّدة. المعنى يتركز في جملة، وهي تتركز بدورها في المفردات، لا في العلاقات المعقّدة 

فيما بينها. المعنى يتألف من تجاور المفردات، لا من تشابك العلاقات الدلالية بينها: نحن 

أو نلاحظ في هذا المجال أن المفردات في هذا النص لا تشير غالبا إلى علاقات تجزيئية 

 .(2)تخصيصية"

هبة الرّغبة والرّ  تّحد وتتجاور من أجل إظهارت كانت تلك العبارات والمفرداتو

الحفصية على ما جاورها من  ةوتجسد سيطرة الدول ،ويحكمها منطق الغلبة والخضوع

أو لممدوح ، وكان ل(رفعت سعودكم للأمن أسمى قبة ورواق على الآفاقدويلات ومدن )

غدا لك النّصر العزيز مفتّحا أين ما حل وحيث ما نزل )ملازما حليفا  النصر( أنت)الخليفة 

توكّل  بالواحد القهّار الذي لا يخيّب منفي كلّ ذلك (؛ لأنه استنجد للفتح بابا غير ذي إغلاق

 (.لخلاقّنهضت نهضة قادر مستنصر مستنجد بالواحد اه )علي

م علق الرّدى بالحيّ ذي ولولا عفوك) عن كثير على أعدائه يعفونتصر لذلك حين ي

أمّنت منهم كل ذي روع كما أغنيت منهم هم من جوع )طعم، ويهم من روعمّن، ويؤ(إغلاق

على المبايعة  بأغلظ الإيمان يتألون حلفة   ام أمامه، وهمقوسادة الأ وقد انهزم .(كلّ ذي إملاق

الخليفة  رأوه فيا م  (، لِ فأتت قبابهم وجاء حريمهم يتحرّمون بأوكد الميثاقوالاستسلام )
                                                 

 .91حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
 .100شربل داغر: الشعرية العربية الحديثة، تحليل نصّي، ص (2(
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ورأوا بحلمك عنهم ) وسياسة حكيمة يد،رشحكم و ،طيبةكريمة من خصال الحفصي 

 (.ورضاكم يوما يسرّ نواظر الأحداق

ها السياق قتضيوإنما ي ،(أنا/نحن) ها ضمير ظاهرالمتكلمة هنا لا يعبر عنفالذات 

( أنتمخاطب )، أمّا ضمير المني في أي خطابالعام الذي يقضي بضرورة وجود متكلم ض

الذي خصّه بضمير الغائب عدا البيت ما قبل الأخير  فقد هيمن على كل الأبيات السابقة،

 (.هم)

غرض ) السابق إلى طبيعة الغرض الشعري في المقطع( أنت)الضمير هيمنة ترجع 

( الذي خصّ به الخليفة الحفصي، ولكي يجعل الفضل يعود للخليفة في كل سبب من المدح

  (.همالمحقق على العدو )أسباب النصر 

 سيرت (أنت/همضميرين )الضدّي ثنائي بين ل إلى صراع ووصبهذا التّوجّه يمكن ال

بمثالب الممدوح وتدحض العدو، في شكل  وفق مؤشّراتهما الخطابية معاني العزّ والفخر

نطلق الغائب، وذلك هو المضمير المخاطب على ضمير انتصار  متتالية متزايدة تجسّد

ذات فارقت وطنها الأصلي  ي والجوهري من هذا الخطاب الشعري، أنتجتهالأساس

   .بلاط الحفصيينب ( واستقرّ بها المقامالأندلس)

معنى صوتا ينغلق ( الهاء) المتّصلجاعلا من الضمير  متغزّلاالقرطاجني  حازم قال

 [الطويل: ]يعود على المرأةهو ، وعنده كل بيت

 هوى ربرب  تحكي البروق  مباسم ه أنَ بيوما البرق  أنهى لي هوىً غير 

ى الجوانح  كاتمه ـولّ كما طوىداج  الحمـطوتهنَ أح  على سرِّ من يهو 

ل ه   ررن  ـم ب   اجمهـينهلُّ س عليها أسى والطلُّ  بـنا والدّمـع  يسفـح  و 

ه  ن  ـؤّ عّق  ـؤلـكل ـواصلاً ف لامّ ـع  من خيطّ الظـتتاب ت  ل م   واظّم هـد  أس 

ج   ن  ـي  ى ماس  ـولكنَ أنف بـروض   قـد تحمّلن  مثله ز   هواسم  ـالعذار 

ن فّسي ن  فلم ي شعـرن  حـرَ  ت  بّل  الورد  النضير  سمائم  ـوق ق ـرّر   هد ي ذ 

 (1)هراً تنتحيهّ غمائم  ـفأبصرت  زه وراسلت  أدمعي  اسيـفأمسكت  أنف

                                                 
 .103حازم القرطاجني: ص (1)
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واتي أورثن قلبه شوقا يصور الشاعر في هذا المقطع الغزلي هيامه بالعذارى اللّ 

ضوء سن وروائع الجمال، فتبسمهن الذي يحاكي ما اشتملن عليه من مفاتن الح، بلهيباو

رث قلبالبرق ا الشاعر ، قد أو  ، ، وهن مرتحلات في هوادج محروسات مستتراتشغفا وولع 

 جوانحه. حبا جامحا بينيكتم  كمن

الأرض، وهو يتألمّ من فرط ل يبلّ ، وظلّ ينهمر كاد سال دمعهلشاعر، مررن با حين

منهن سوى وميض ما  فلم ير دامس  كحال الشاعر، ليل  ا، وكان ذلك في وجد الصبابة ويتألمّ

يضّ منهنّ، زادتهن حسنا وبهاء  امتتابعات كانتظام الدّر في العقد، وقطعن حدائق ورياض اب 

شاعر المحرقة دون أن يشعرن بتنهدات ال ،الطبيعة بأنفاسهن العطرة، وهن يسرن في حسن

وعه دم، لكن العاشق حبس أنفاسه لطفا بهنّ لتنفلت الرياض التي تكاد تحرق اخضرار

 تحاكي مزن الغمام. منهمرة

لقد جسّد هذا المقطع جدلية الأنا والآخر في علاقة الوجد والغرام التي تحكمها نظم 

 عنهمتنع وي ،مسك بهي لا (الآخرلكن ) ،(الأناغير عادلة؛ لأن حبل الوصال مخلى من )

ه عن أمل مرجوّ قد خاب آمل   التي تعرب ،(الأناداخليا في الذات المبدعة ) فيولد انكسارا

 والتعاسة.عن الحرمان تكشف  وتذرف دموعا

مخيلة العاشق  ادر هالته القدسية،الحبيب الغادي ولم تغورغم ذلك لم ينقطع طيف 

 الشيء الذي حرم منه طلب حثّهللمحروم متنامية تن الحرمان يعطي طاقة ؛ لأالولهان

لك وقد يتعدى إلى أكثر من ذ ا،المعشوق كله حسن يرى الشاعر ، وذلك ما جعلبشغف

 الذات المبدعة.  من قبل ليصبح كل ما يحيط بالمحبوب، في خانة الإعجاب

تنشأ المفارقة  ،(هن)المنكر الغائب ووالضمير ( أنا)الراغب المتكلم وبين الضمير 

في إطار  ، خاصة(ذكر/أنثى)الجنس البشري  ية التي يتكون منهادّ الثنائية الضدّد سمات وتتح

الوصول ة، ومن هذا المنطلق يمكن مي الذي يمنع كل العلاقات غير الشرعيالنظام الإسلا

الخلافة  وسلوك العاشق زمننظرة  الشاعر في هاالتي جسّد (.رؤية العالمب) إلى ما يسمّى

 .بالتعبير عن معشوقه إلاّ في القليل النادر لولهانها لة، حيث لا يسمح فيسلاميالإ

لتلخديص ذلدك الموقددف، ينبغدي الانتبداه إلددى أن أسدلوب التجريدد إنمددا يدوهم بالخطدداب "

عبدر الضدمير الددذي يقتدرن بمؤشددرات موازيدة )الأفعدال، النسددبة، الخطداب( تدددل فدي الظدداهر  
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يدة المتعلقدة بدذات الشداعر )أندا( هدذه على الوظيفة المرجعية، مع أنهدا ترشدح الوظيفدة الانفعال

الوظيفة التي تعمل على تعميق الشدعور بموقدف المفارقدة الدذي يلخصده السدياق فدي الصدراع 

 .(1)الذاتي بين وضعيتين: وضع الحاضر، ووضع الغائب"

أو سنن كرّستها الشريعة الإسلامية  عدة عواملإلى الحرمان والمنع وقد يرجع ذلك 

الدين الإسلامي الحنيف، وما يترتّب عن  تعاليم كرّستها ق الدين التيأخلامنها:  في النفوس

 لكولوم  المجتمع الذي لا يرضى بمثل ذ الآخرة، عقاب ذلك من وازع ديني يخشى صاحبه

  .من سطوة الخليفة الراعي لحدود الشرع الإسلامي السلوك، والخشية

ة، مندفن في أعماقها إنّ "زمن النفس خفيّ جدّا، كامن في قرارة النفس الشاعر

السحيقة. والشعراء يجدونه في أنفسهم بالقلق والحيرة، وبالاستبطان والاستغراق، وإن لم 

 . (2)يعبّروا عنه باللفظ"

الاجتماعية ( الآخر/بالأنا) علاقات الأطر، تتّضح معالمتلك ذلك النظام و في إطار

يغلبّ لكن لى السوّاء، والفرد والمجتمع عحرية ، يحترم مجتمع إسلامي والنفسية في

 إطار دائرة الإبداعي، داخلرسم حدود التعبير يف المصلحة العامة على الشؤون الخاصة،

 .عياجتمالا التفكير

"يقوم حديث القدامى عن الأدب من حيث هو تجربة جماليّة على قاعدة مجرّدة و

ـ وهو  <<الحيوان>>. وقد عبّر الجاحظ في مقدمة عامة تمثّل حصيلة تدبّر للوجود الإنساني

يسعى إلى استنباط النظام والحكمة اللذين يقفان وراء الكون بكائناته وأشيائه ـ عن هذه 

إحداهما قوام وقوت والأخرى لذّة وازدياد في >>القاعدة إذ رأى حاجة الإنسان حاجتين: 

 .(3)"<<الآلة وفي كلّ ما أجذل النّفوس

 

 [ المديد: ]القرطاجنيحازم ل يقو

عّ الحّ ـن أب  ـم ملأ ت   مّ ـد  مّ ـإلى ال  دلو  آمالي  ك   وذ 

ت  ف ت  إذ ق  كر  ـبنّ  ت  ـق م   دمّ ـق    يها علىـلقّ ـلت  دم 

                                                 
 (.692/699محمد العياشي كنوني: شعرية القصيدة العربية المعاصرة، دراسة أسلوبية، ص) (1(
هـ/ 1112، سنة)1محمود محمد شاكر أبو فهر: نمط أصعب، ونمط مخيف، دار المدني بجدّة ومطبعة المدني بمصر، ط (2(

 .306م(، ص1332
 .33لفة )النص ومتقبله في التراث النقدي(، صشكري المبخوت: جمالية الأ (3(
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ى منها علىـفارت    مورّد  شبمّ  خاطّري من  مأـظ  و 

ت    ماـأولى ب ت  ح  أصب   ب  س   لي من الإحسانّ والكرمّ   ن 

* * * 

 سأمّ خاطر  يشكو من ال  دونـكم مـا قـد تكـلّـف ه  

همّ   من بوادي الشعر هام هوىً   ففـؤادّي فيـه لم  ي 

طلل  أقوى على القدمّ   إنّ رسم الشعـرّ في خلدي
(1) 

 مة التي تختمر في خلدهعن الحك لشاعر في المقطع الأول من هذه الأبياتيتحدث ا

في المعنوي المشهد  ذلك ن أفكاره وخواطره، وقد حاول تجسيدعندما يريد أن يعبر ع

، وفي ذلك إشارة لطيفة إلى تملأ دلو أماليه عن آخره محسوس عندما جعل الحكمةالصورة 

اطره واستعداده خوصوّر حالته عند تلقفها بقد و ،كنّى عنها ببنت فكر حكمته الفياضّة التي

 ليكشف عن علاقته بها. في منظوم كلامه، وينسبها إلى ذاته لتوظيفها

بتجربته الشعرية في ذكر محامد الممدوح  ةوفي المقطع الثاني يربط الشاعر الحكم

وكيف تمكنه من تحريك المتلقي واستمالته نحوه؛ لأن الشعر في خلده مستقر ونظمه على 

 أو المتطفلّ على نظم القريض.في إنتاج الشعر لسانه يسير فهو ليس بالهاوي 

ي ( داخدل إطدار كلدهاية )( بالحكمدأناا)ومن خلال هذا المقطدع تظهدر علاقدة الشداعر 

الحواريدة  يدةوتنتج العلاقة التخاطب (.هولنظم الشعري من أجل إرضاء الممدوح )يتجسّد في ا

 . (المتكلم/المخاطب/الغائب) بين ثلاثة أقطاب

، الذي يكشدف عدن الشعري الثلاثة تعمل على اتساق وانسجام الخطاب وهذه الأقطاب

رة ّّ ، مدن قبدل ف في أفانين القدولق وقدرة التصرّ تقوم على سرعة البداهة والحذ فلسفة متجذّ

تبدرز العلاقدة القائمدة " الذات المبدعة التي جعلت من تعاطي القريض إستراتيجية في التعبيدر

 (2)بين الخطاب بوصفه محورا للجهة الناطقة، والتدوازي الدذي يعمّدق الشدعور بوحددة البنداء"

 .وفق معطيات اللغة التي تتجلىّ أكثر في الوظيفة والسياق

الشددعري فددي التددأليف الشدداعر شددف عددن المقدددرة اللغويددة التددي يتمتددع بهددا تكالضددمائر 

الدذي تحركده نزعدة  لحظة الإبداع اللغدوي الفنديّ  الفنّي، والوعي الفكري الذي ينتابه والإبداع

                                                 
 . الوذم: ما يشدّ به الدلو من جلد بين آذانها وعراقيها. 116حازم القرطاجني: الديوان،  (1)
 .303محمد العياشي كنوني: شعرية القصيدة العربية المعاصرة، دراسة أسلوبية، ص (2(
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( وسدط مدح الخليفةثبت الذات في ميدان النظم الشعري )ت  ، وتخبر عن رؤية عقلية تشبّع بها

 (.شعراء البلاط الحفصين أقوياء )( يعج بمنافسيالبلاطمحيط )

سدداني مددن زاويتددين اللّ الإبددداعي ممّددا سددبق يمكددن تحديددد وظيفددة الضددمائر فددي العمددل 

 مختلفتين هما: 

البنيددة التركيبيددة التددي تظهددر فددي بندداء الجانددب الشددكلي الددذي يجمددع بددين مختلددف أوّلا: 

طداب، وتتجلدّى فاعليتهدا مكوّنات العمدل اللسداني، داخدل مدا يسدمّى بالوحددات العليدا داخدل الخ

 الوظيفية في الربط بين وحداتها العضوية، لتحققّ بذلك بعض مظاهر الانسجام والاتساق.

ثانيا: البنية الفكرية التي تنكشف بعد تشريح وحدات الخطاب، وتحليل وشرح مختلدف 

خطداب البنى النّصية التي يقوم عليهدا المعندى. والضدمائر هدي التدي تحددّد الجهدات المعنيدة بال

 ، وتوجّهاتهم ومستوياتهم وطموحاتهم...ال .بمؤشّراته ينوتعرب عن أحوال هؤلاء المعني

، أو مجموعدة مدن الأقدوال، وهنداك إشدارات أو دلائدل فيهدا تحيدل "إنّ كل قصيدة قدولٌ 

إلددى أطددراف القددول، ومددن بددين هددذه الدددلائل تلعددب الضددمائر دورا مميّددزا. فالضددمائر، أكانددت 

ع الفعدددل أو مدددع الاسدددم، تضددديء مدددادة القدددول، وتشدددير إلدددى علاقاتددده متصدددلة أم منفصدددلة، مددد

 .(1))أو تغيّبها(" <<الشخصانية>>

"هكددذا يتبدديّن إذن، أن الضددمير لدديس مجددرد مقولددة نحويددة فحسددب، وإنمددا يعتبددر بنيددة 

بأسددلوب يسددتقطب الاهتمددام ببندداء الددنص الددذي ترتددد فيدده جميددع الوحدددات إلددى شددعرية تقتددرن 

  .(2)جهة الناطقة في الخطاب"محور فاعل تحدّده ال

ر فدي أيّ خطداب لا يكداد يخدرج عدن ثلاثدة مسدتويات مؤشرات الضدمائالبحث في إنّ 

محورية تشدّ ركائز الخطاب اللغوي: مسدتوى المدتكلم ومسدتوى التخاطدب ومسدتوى الغائدب، 

تبدادل فالأوّل يغلب عليه السدلوك الانفعدالي والتدأثّري، والثداني يقدوم علدى علاقدات التدأثير وال

  والأخير يوظّف للاستشهاد والتذكّر.   

 ـ الحروف والأدوات: 2

                                                 
 .23ص شربل داغر: الشعرية العربية الحديثة، تحليل نصي، (1(
 .313محمد العياشي كنوني: شعرية القصيدة العربية المعاصرة، دراسة أسلوبية: ص (2(
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 للغوي للجملة، فإنّ بلاغة الجاحظ"إذا كانت بلاغة عبد القاهر هي بلاغة التركيب ا 

وما يجري مجراها من تعاطف المفردات، فهي بلاغة التنسيق الفنّي، ولها أسرارها 

 .(1)سون"الخاصة، التي يجب أن يعنى بتحليلها الدار

بين التركيب اللغوي عند الجرجاني، وتعاطف المفردات عند  من أكبر الوسائط

، حيث الخطاب وتوجيهه في بنية اهام ادورتلعب التي لحروف االأدوات والجاحظ هي  

الوحدات اللسانية الكبرى حدات اللسانية الصغرى )الكلمات( داخل الو ربطعمل على ت

، وتجعل والإيحاء الدلالةمعنى، وتخلق شحنة إبداعية تعمّق ال لتحدث فاعلية في ،)الجمل(

  .النسق اللغوي في شكل من السبك والحبك الأخّاذ من حيث المبنى

إلاّ  اء أو الجمل في سياق معين من الخطاب اللغويالأسمال وفعالأ لا يتضح معنى

طف والجر لعاك تحدث أثرا في المعنىالتي ، دواتالأوحروف الإذا تم الربط بينهما ب

نسجام والاتساق بين وحدات يتحقق الايمكن أن ولا  ستفهام وغيرها،وأدوات النصب والا

"والمعاني التي تؤدّيها الأدوات جميعا هي من نوع التعبير  إلاّ بها.المختلفة دبي الأ النص

عن علاقات في السياق وواضح أن التعبير عن العلاقة معنى وظيفي لا معجمي. فلا بيئة 

الأدوات كما ذكرنا ذات افتقار متأصّل إلى الضمائم أو بعبارة  ات خارج السياق لأنّ للأدو

 .(2)أخرى ذات افتقار متأصّل إلى السياق"

 مفي مصنّفاته دراسات مستفيضةعرب للحروف والأدوات الالنحويون  صصّ خ

أجل من  ولاتها ومعانيها ومبانيها،ها ومدلي تحديد صنوفف نيةجهودا مضوا المتنوعة، وبذل

تأليف الجملة من و" .المناهجعلمّه بأيسر الطرق وأحسن تسهيل فهم اللسان العربي وت

مه مبادئ وقواعد تتوقّف عليها إفادة الكلام. فالكلمة في كمفرداتها لا يتمّ بالمصادفة بل تح

دى القرائن الجملة يغلب أن تتطلب كلمة أخرى تقع في حيّزها بشروط خاصة تتّصل بإح

 .(3)"الربط أو الرتبة أوكالإعراب 

كثيرا ما يكون بالأدوات والحروف وهي تختلف "أصالة  وفرعا، في الكلام والربط 

فبعضها عمل عملا هو فيه أصيل، كأحرف الجر، والنواصب، والجوازم، وبعضها الآخر 

                                                 
م، 1391عفت الشرقاوي: بلاغة العطف في القرآن الكريم، دراسة أسلوبية، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، سدنة:  (1(

 .103ص
 . 169تمّام حسّان: اللغة العربية معناها ومبناها، ص (2(
 .90تمّام حسّان: الخلاصة النّحوية، ص (3(
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الجر فيقتصر  أحرفحرف المشبّهة بالفعل، وأداة النداء. أمّا عمل عملا هو فيه فرع، كالأ

ها على جر الاسم، ولذلك كانت أضعف من الفعل، غير أنها أصيلة في عملها، لا تشبّه عمل

الكلام، وكذلك الشأن في  أجزاءشيء من  الجر فيبالفعل، ولا تلحق به، لأن الفعل لا يعمل 

 .(1)النواصب والجوازم"

يرى بأن الأحرف فرع في العمل من الفعل جميعها دون استثناء  هناك منلكن 

عال هي الأصول في العمل لغيرها، والقسمان الآخران فرعان لها، ومحمولان عليها، الأفف"

"والحرف يمتاز عن الاسم والفعل بخلوّه من علامات الأسماء، وعلامات  .(2)ومشبّهان بها"

 .(3)الأفعال"

التي كان يتحلىّ بها الفائقة  العنايةتلك  يتلمّس ،والباحث في الشعر العربي القديم

 ه يدرك؛ لأنّ ية النظم والتأليفأثناء عملوالأدوات  اختيار الحروف العربي القديم فيالشاعر 

العلاقة بين بتجلية  لأدوات وحروف المعاني( يتّضح مدلوله"الحرف )والمقصود هنا ا أنّ 

  .(4)عنصرين أو أكثر من عناصر السّياق"

المعنوية حسب الوظيفة من قبل المبدعين لأدوات والحروف ا وقد يتم اختيار

كل ا الحرف أو الأداة داخل الأسلوب والتي يؤّسسهوالفاعلية الإيحائية  ،في الجملوالدلالية 

"الحرف كلمة لا تدلّ على تعبيري متناغم. وسياق في و لغوي متجانس،نسق  ذلك داخل

 .(5)معنى إلاّ مع غيرها ممّا معناها في غيرها"

لام، أولاها عناية واهتماما "فكانت أحسّ العربي بقيمة الحروف في سياق الك حينو

رفت الهمم  مقاصد كلام العرب، على اختلاف صنوفه، مبنيا أكثرها على معاني حروفه، ص 

تها، وتيسر الوقوف على جملتها، قد إلى تحصيلها، ومعرفة جملتها وتفصيلها. وهي مع قلّ 

 .(6)ذعان إلاّ لمن يعاينها"غورها، فعزّت على الأذهان معانيها، وأبت الإ د  ع  دورها، وب   ر  ث  ك  

 ـ حروف الجر: أ

                                                 
 .159محمد خير حلواني: أصول النحو العربي، ص (1(
 .112م(، ص1396هـ/ 1396ابن الخشّاب: المرتجل في شرح الجمل، تحقيق: علي حيدر، دمشق، سوريا، سنة ) (2(
م، 6001، سدنة 6القداهرة، مصدر، طمحمد محي الدين عبد الحميد: شرح ابن عقيل، على ألفية ابن مالك، دار الطلائدع،  (3(
 .15، ص1ج

 .93تمّام حسّان: الخلاصة النّحوية، ص (4(
 .1الرماني: كتاب الحدود في النحو وكتاب منازل الحروف، دت، دط، ص (5(
الحسن بن قاسم المرادي: الجنى الدّاني في حروف المعداني، تحقيدق: فخدر الددين قبداوة ومحمدد ندديم فاضدل، دار الكتدب  (6(

 .13م(، ص1336هـ/1113مية، بيروت، لبنان، سنة )العل
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من أجل إيصال المتاحة ات اللغة لخطاب الشعري كل إمكانا المبدع يستثمر فيإن 

إلى إنشاء بدع عمد الميومتعدّدة، ف متنوّعةوية لغتلقي على أتم وجه، بأساليب الرسالة إلى الم

تعمل بنظام تكاملي في وحدات صغرى ، تتكوّن من لغوية كبرى تتركب من بنيات أبنية

 . سالة المتوخّاة منهجل النهوض بالرمن أ ،سقي للمنطوق الشعريالسياق النّ 

التركيب تربط بين عناصر من الوحدات اللغوية الصغرى التي حروف الجر تعدّ 

 االمرونة فيهمظاهر و"أبرز  .الوظيفية والشكلية والصوتية ربطا خاصا يتسم بالمرونة

أو  ،، أو زيادة حرف لا ينتظر ظهوره في التركيببحرف إمكانيات تعويض حرف

 .(1)استخدامه في السياق المحدود بوفرة بالغة أو ندرة ظاهرة"

ر دون أن يحدث آخ بحرفاللغة العربية يقبل استبدال حرف جر  نظامكان  إذاو

و هذا الاستبدال لا يقصد به التلقائية أ، فإن ق اللغويلنساختلال في المكون الوظيفي ل

أواصر المجاورة  يقوّيول دلالي يراعي مقتضى الحال الاعتباطية وإنما هو استبدا

يقول ابن جنّي في استعمال الحروف  .فنّيال داخل لحمة الخطاب والاشتراك في الدلالة

بعضها مكان بعض: "هذا باب يتلقّاه الناس مغسولا ساذجا من الصنعة، وما أبعد الصواب 

  .(2)عنه وأوقفه دونه"

تعويض حرف بآخر في السياق هو في الحقيقة من باب تضمين حرف معنى ف"

حرف آخر فيه، وإن كان التعويض يحصر القضية في الدّوال، فإنّ مصطلح التضمين 

وهذه الظاهرة هي في كلتا الحالتين عملية استبدالية. فالقضية يوسّعها إلى المدلولات، 

لعربية تنوّعت فيها حروف الجر كما تنوّعت اأن مشتركة بين العلامات والدلالات من قبل 

 .(3)"على معنى واحد أحيانا في الدلالة معاني كل حرف فيها، بل اشتركت كثير من حروفها

ويزيد المعنى دائرة قد يوسّع  ،الشعري الخطاب سياقفي  ونيابة حرف عن آخر

يقول ابن جنّي في ول. الق تأمّل أفانين نحويحرّك العقل والفكر  جملا وتأثيرا؛ لأنهالعبارة 

ه وجد "في اللغة من هذا الفن شيئا كثيرا لا يكاد يحاط به، ولعلهّ لو جمع أنّ هذا السياق: 

                                                 
 .135ص محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، (1)
 .601، ص6ابن جنّي: الخصائص، ج (2(
 .135محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (3)
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ا، وقد عرفت طريقه. فإذا مرّ بك شيء منه فتقبّله وأ ن س   أكثره لا جميعه لجاء كتابا ضخم 

 .(1)ا"به، فإنه فصل من العربية لطيف، حسن يدعو إلى الأنس بها والفقاهة فيه

"يتمثل في التعاقب بين الحرفين، في  الحروف بعضها ببعض تعويضوإذا كان 

ظاهر التركيب، فهو في الحقيقة يتمثل في التعايّ بين معنيين، فتعويض حرف بحرف لا 

ينجرّ عنه تعويض معنى بمعنى، بل إرداف معنى بمعنى. فإن حضور معنى الحرف 

، هكذا تتضح حضور معنى الحرف المستعمل المحذوف والذي كان ظهوره منتظرا بمنزل

 .(2)متانة العلاقة بين التّجوّز اللغوي من ناحية وثراء المعنى من ناحية أخرى"

أسرار ولطائف  مجالا أوسع يعرف به يفتح للباحثالعربية  وهذا الباب في اللغة

 . لغةالعديد من علماء ال مهملة من قبلظلتّ في الجمل،  التراكيب النحوية تنهض بها

المأخذ، دقيق المغزى، وما رأيت أحدا من وضع لطيف يقول ابن الأثير: "وهذا م

علماء هذه الصناعة تعرّض إليه، ولا ذكره، وما أقول إنهم لم يعرفوه، فإنّ هذا النوع من 

الكلام أشهر من أن يخف، لأنه مذكور في كتب العربية جميعها. ولست أعني بإيراده ههنا 

ن من أنّ الحروف العاطفة ت تبع المعطوف المعطوف عليه في الإعراب، ما يذكره النحويو

ولا أنّ الحروف الجارّة تجرّ ما تدخل عليه. بل أمرا وراء ذلك، وإن  كان المرجّح فيه إلى 

. فأقول: إنّ أكثر الناس يضعون هذه الحروف في غير مواضعها، فيجعلون الأصل النّحوي

 .(3)في، وفي هذه الأشياء دقائق"ما ينبغي أن يجرّ بعلى مجرورا ب

التعبيرية  هاإيحاءاتو في الخطاب الشّعري، الأسلوبية حروف الجرتتحدّد فاعلية 

و"طاقة الدلالة في السياق الذي تستخدم  ا.تظم فيهنت فيه والعبارة التي ترد ذيال نسقال حسب

ها بعد ذلك تقوى ليست رهينة الحروف في حدّ ذاتها والمعاني التي تؤدّيها فحسب، إنفيه 

وتضعف بحسب أنواع حروف الجر المستعملة وبحسب توزيعها على شطري البيت أو 

وليست وفرة  بحسب تقارب معانيها أو تباعدها.المجموعة من أبيات القصيدة وكذلك 

حروف الجر في السياق أو ندرتها بذات أهمية إلاّ إذا اعتبرت فيها عوامل النوع والتوزيع 

                                                 
 (.602/609، ص)6ابن جنّي: الخصائص، ج (1(
 (.135/132ابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص)محمد الهادي الطر (2)
 (. 669/669، ص)6ابن الأثير: المثل السائر، ج (3(
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كثرت حروف الجر بدون أن تتنوع هي ولا دلالاتها وساء توزيعها، ثقل  والمعاني، فإذا

 .(1)التركيب وأشكل المعنى"

قد والشاعر القرطاجني الحروف والأدوات بنسب متفاوتة في الدّيوان، استعمل 

 بـ: القرطاجني تي تجسّد حضور حروف الجر حسب عيّنات شعرلاالمئوية  ةالنسب قدّرت

الموظّفة في  الأخرى الحروف والأدوات مقارنة مع باقيكبر الأ نسبةال . وهي(27.24٪)

  الديوان.

 [البسيطبوطنه الأندلس: ] (2)كل  حين انتشر الس   يقول القرطاجني

يَ ـق س  ـأندل يِّ ـبّجنَةّ الحسنّ من شرق ت  بين أزهـد خ   هارّ ـار  وأنـم 

رق  صواف  عليها  ت سم وا إذا ما سما نجم  الم صيفّ إلى  ارّ ـخضر  أشج ز 

احت  في شهرّ تشرّين  أضحت  ذات أسحارّ  ى إذا كوكب  الأسـحارّ لاح لـه 

رّ منـزلةً واستب ح  جدّ الجارّي دلت   فوق شطِّ الب   من منزل  فوق نهرّ العس 

ق ى ا ه  حيث  الت  بّه   (3)حتى أقـرّت  بـها ألـحاظ  ن ـظَارّ  لزاخّر  المخضرُّ م ش 

المكانية  الظرفيةمعنى الذي يفيد ( الباءوّل حرف الجرّ )وظّف الشاعر في البيت الأ

لأن الإنسان يسير على ظهر البسيطة وليس في  ، وهو توظيف سياقي معنويالسطحية

التخصيص ( الذي يفيد منحرف جر آخر )يستعمل في صدر نفس البيت ، ثم بطنها

لأن المتجوّل  عنى التجوالمعا، فالمعنى الأول يحدّد الجهة، أمّا الثاني فيختصّ بم التبعيضو

، بل ويفسد عليه نزهتهذلك قد يتعبه  وحيثياته؛ لأنه لا يستطيع أن يمشّط المكان بجزئياته

( في بين) الظرف ذلك ما يوحي به .يستمتع بما يقرّ طرفه ويريح صدره ويطيّب خاطره

  حيث حدّد موضع المتعة والجمال في ذلك المكان.الشطر الثاني من البيت نفسه، 

التقريب في صدر ( الذي يفيد إلىالبيت الثاني حرف الجر )استخدم الشاعر في 

( الذي يفيد الفوقية والعلو وكلا الحرفين يناسبان المعنى السياقي للبيت علىالبيت، والحرف )

( المقرون اللامأمّا في البيت الثالث فقد ورد حرف ) .قيالذي يدور حول معاني السمو والرّ 

 ي يفيد الظرفية الزمانية العميقة.( الذفيلتخصيص، والحرف )بضمير ليفيد ا

                                                 
  .133محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، ص (1)
ة، ج سِل كان: فرخ القطا أو الحجل. (2) ل ك  ل ك: مس   الس 
 .12حازم القرطاجني: الديوان، ص (3)
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في هذا المقطع حذق المبدع وحسّه النحوي والجمالي بقيمة هنا اللافت للنّظر و

المكان في البيت الأول استعمل  أن يتحدث عن الحرف العربي في إنشاء الكلام، فعندما أراد

عيشة اختيار فلهم أن  ،ف أرجائهالأن الورى يعيشون فوق الأرض بمختل ؛(الباءحرف )

يمكن للإنسان إلاّ أن يكون داخله؛ لأنه أما الزمان فلا  أو يرجعوا، يرحلوا ويغيّروا المكان

  على التغيير أو الرجوع.فيه ، ولا قدرة له فيه جزء منه وليس له اختيار

لجمال ( الذي يفيد معاني المفاضلة وامنالحرف )البيتين الأخيرين وظّف الشاعر في 

شاعر، الذي أشار إليه في البيت الأخير من وهي صفات اشتمل عليها موطن ال، والسناء

، يعود على جنة ( الذي يفيد التخصيص لأنه متبوع بضمير الهاءاللامحرف )ب المقطع

 .(مرسيةالحسن )

"وحين يكون الربط بين أجزاء الجملة كلهّا يكون معنى الأداة هو ما يسمّونه 

كحين يتكلمّون عن أسلوب النفي أو الشرط أو الاستفهام فالربط هنا بما تحمله  <<الأسلوب>>

التي تحدّد معالم  (1)الأداة من وظيفة الأسلوب، ومن هنا تكون الأداة إحدى القرائن اللفظية"

التوتّر مع الفكر و على مستوى على مستوى التوجّه والانفعال أوإن  الخطاب الشعري 

 .المستويات في خطاب واحد أو ربّما أكثر من ذلكإمكانية حضور كل تلك 

لشاعر لم يكثر من حروف الجر ا أنّ هو السابق الشعري المقطع  الملاحظ على

( الذي يقوم مقام الوصفتجنب الثقل والتكرار في السياق الشعري، مع مراعاة الحال )ل

ستدعي الرصيد المشهد هو الذي ي وأبمعنى أن المقام  ،على النعوت والأوصاف والتشخيص

"حيث يميّز الاتساع الوصفي بصورة جازمة الاتجاهات النفسية اللغوي في ذات المبدع، 

( visuelوالمواقف العقلية في العالم العربي طوال هذا العهد، فإنّ الشاعر كان بصريا )

  .(2)حسّاسا بالأشكال والألوان، وخصائص المخلوقات والأشياء"

 ما هو كائن لا ما يجب أن يكون، بأساليب تعبيرية بقفي المقطع الساصوّر الشاعر 

 ومضات القرائن الدلالية والأدوات منها خاصة ومعنوي باطني، تظهرهزخم دلالي  تختزل

 .تارة والأنساق الأسلوبية والأساليب الكلامية طورا آخر

                                                 
 .169ن: اللغة العربية معناها ومبناها، صتمّام حسّا (1(
 .191م، ص1392، سنة 1رجيس بلاشير: تاري  الأدب العربي، ترجمة: إبراهيم الكيلاني، الدار التونسية للنشر، ط (2(
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الخليفة الحفصي المستنصر بعيد الفطر والنصر  في قصيدة هنّأ بها قال القرطاجني

 [الطويلمعركة: ] في

ك م  رَاتّ ـام  المسـسابّق  أيّ ـت   و  ح  رّ   ن   ف مّن  سابقّ  منها وموف  على الأث 

ا مـومنهنَ ي  جاءا على قدرّ   كما شاءت الآ مال    شارة  ـوب  وسم  ـوم 

الاً ه تبّ  ت  اق  ت  ـبالفتوحّ، ولا ع    نّئ  اك  الرَزايا من ع  د  د  ر  ـع   وان  ومن بّك 

ىح  ولازّل ت  ت   ينّ واله د  ة  الدِّ ف  ـك لِّ خميبّ   مّي ساح  ى الك   رّ ـس  مستبيح  حّم 

عت  بالـق  قناـم  الـالأسد  في أج   هاكتائب  في رّ ـد ادَر   (1)سابريَةّ والصَب 

ع   ن  طـت   لةَّ ـلات  بالأهّ ـعلى م  رّ   ق رِّ م  بَلّ السُّ ف  من شبا الذُّ  (2)بأنجمّ ق ذ 

ذكر مثالب الممدوح ووصف سطوته الحربية كثّف من ولما كان حازم بصدد 

لأوّل البيت اعجز ، ففي احروف الجر التي تساعد على تقوية المعنى وتخصيص المعني به

يفيد في الموضع الأول ف ،( مكرّر مرّتينمن) وظّف ثلاثة أحرف جر على النحو التالي:

ص يخصل بضمير الهاء ارونمق فقد ورد الثانيونوع الفاعل، أمّا في الموضع تحديد صفة 

أمّا الحرف الثالث فكان  المسرّات التي تسرع نحو الممدوح. امأيّ ويحدّد المسابق، وهي 

الأيّام  عتتالي وتتابمعاني الشعري في السياق يفيد (، وـبّ حرف الجر ) ناب عن( الذي على)

 مضمار السرور والفرح والبهجة. في

( يعود هنّ المؤنث )بوعا بضمير ( متمن) البيت الثاني بالحرفواستهل الشاعر في 

كن العارمة حيث حقّق الخليفة رغائبه وآماله، ل على الأيام التي كان منها يوم فيه البشرى

، البيتقافية في ( القدركلمة ) بعده (على)الجر حرف ما ينهض به  ذلك لم يكن بصدفة، بل

انسياق الأمور  وحي بأنّ تال، وحدّد هيأة وحال مجيء تلك الآموت تفيد الاستناد،معاني  من

كل شيء إلى مكانه بحكمة  سوقيالقدر و القضاءأن هرة لا تتحكم فيها قوة البشر، وبقوة قا

 ودقّة.

لأنها تسعى لتجاوز المألوف  ؛كّل احتمال نمطي جاهزعر لغة الشغالبا ما تفوق 

تعبير أ. غريماس  ، "فإذا كان الشعر على حدّ على أفق انتظار القارئيتسلطّ وخرق المعتاد 

A.Greimas  يسعى باستمرار إلى خرق النحو، فهذا لا يعني أن لغة الشعر نسف مطلق

                                                 
 السّابرية: الدروع المنسوبة إلى سابور. (1)
  .55حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
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لقواعد اللغة العادية، وإنما توسيع وإغناء لهذه القواعد تقتضيها خصوصية تركيب اللغة 

صفة داخل السياق الشعري  الانزياحات اللغوية كسب. ومن هذا المنطلق ت(1)الشعرية"

 الأنساق تحدّدهاحمل معاني جديدة وتقبل  ،عنى الكليّ للنصتواكب الم التينة ومرال

   .تحتويهاالأساليب التي و

 الوسيلةد نوع ليفي( الفتوحقبل كلمة )( الباء)الجرّ حرف صدر البيت الثالث ورد في 

( مرتين منكرّر الحرف )توفي الشطر الثاني الحفصي على خصومه،  الخليفة التي فاز بها

 تصر عليه.ن( الذي امن عوان ومن بكر) تحديد نوع الخصمل س المعنى،وبنف

في الشطر ( الباءحرف جر واحد وهو حرف ) فقد اشتمل علىالبيت الرابع  أمّا

استباح به الخليفة حمى الكفر، وردع به ي ( الذخميسبكلّ يفيد تحديد الوسيلة )الثاني، و

ولازلت تحمي ساحة حال في صدر البيت )ذلك ما تنهض به واو الالعدى في تخوم أوطانه، 

 .(، وواو العطف التي جمعت بين الهدى والدين في شخص الممدوحالدين والهدى

يفيد في ، ( مكرّر مرّتينفيالبيت الخامس الحرف ) ووظّف الشاعر في صدر

(. أمّا في كتائب فيها أسد) لأنه متبوع بضميرنوع الاحتواء؛ الأول تخصيص  الموضع

أو  يفيد الظرفية العميقة لأن الجيّ في قمة الأهبة والاستعداد لأي عارضفاني الثالموضع 

الوسيلة التي يحققّ بها ب يوحي( في الشطر الثاني الباءحرف )و .في أجم القنا(طارئ )

وكذلك الصبر والجلد،  لدروع الصلبة المنسوبة إلى سابورهؤلاء الشجعان النصر ألا وهي ا

قد ادّرعت بالسابرية دروع التصدّي، وسلاحهم الدّاخلي الصّبر )فقد كان لباسهم الخارجي 

و"الباء حرف معنى وتأتي في سياقات كثيرة تمت بأساليب عديدة منها: أسلوب  .(والصّبر

باء >>أو مفهوم  <<باء الاستعانة>>ترد في جملته لتفيد الاستعانة فأطلق عليها مفهوم 

  .(2)ووظيفتها جرّ آلة العمل المعتمدة"؛ <<باء الاعتمال>>أو مفهوم  <<الاعتماد

من حروف الجر لتصل إلى أربعة حروف اثنان منها في البيت الأخير الشاعر كثّف 

الارتكاز على ما يسمّى بالفوقية على الحامل أو  ( الذي يفيدعلىفي الشطر الأوّل الحرف )

ي صدر البيت تكرّر مرّتين ف( الذي الباءوحرف ) (.على منعلاتفي الحرب ) الوسيلة

فوق  ( ليحدّد هيأة هؤلاء الراكبين ووسائلهم الحربيةبالأهلة قرّطت وبأنجم قذف)وعجزه، 

                                                 
 .199دة العربية المعاصرة، دراسة أسلوبية، صمحمد العياشي كنوني: شعرية القصي (1(
 .113محمد سويرتي: النحو العربي من المصطلح إلى المفاهيم ـ تقريب توليدي وأسلوبي وتداولي ـ ص (2(
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 (بأنجم قذف  من شبا الذّبل السّمرهذا البيت )في سياق ( من)الجر حرف ويعكس المطايا، 

ن بعض ميّل للشاعر على أنها خ  حتى شدّة لمعان تلك السيوف والنّبال التي يحملها المقاتلين، 

كثرة التقتيل والبطّ الذي أذهب عنها الصدأ كذلك يفهم منها نجوم الرجم والقذف ليلا. وقد 

 .الظلاموجعلها مثل النجوم اللامعة تبدّد دياجير 

وتحديد بحروف الجر من أجل تخصيص الشعري استعان الشاعر في هذا المقطع 

وقد  ،انت عليها ونشأت فيهاالشعري، والظروف التي ك الأسماء المتعلقة بها في السياق

الجيّ بها  والأدوات التي استعانالوسائل  جلية نوععلى تتلك الحروف أيضا عملت 

 .على أعدائه النزال في ساحاتالحفصي 

الانتقال بالمعاني الكامنة في الكلمات من حقل دلالي إلى  ساهمت حروف الجر في

رأي سب الحربية ح ائعقلتصويري للومن المشهد التخييلي وا ك تكون جزءا هامّاوبذل ،آخر

 وما اشتملت عليه ذاكرته ،هفي ذات تانعكس وصور، من مشاهد هلعينالشاعر، وما بدا 

 الحاصلتين في الزمن السابق عن لحظة الإبداع. والمثاقفةفعلي القراءة  من باطنيةال

تشاطر البنيات الرابطية البنيات الاسمية بعضا من خصائصها كما تقاسم "وقد 

البنيات الأولى من حيث خصائصها البنيات الفعلية بعضا من مميّزاتها. فهي أقرب إلى 

  .(1)المكونية"الثانية من حيث خصائصها الحملية والوظيفية وهي أقرب إلى 

 ـ حروف العطف: ب

دلالية وتأثيرية تعمل على  روابط الشعريتشكل في السياق  إن حروف العطف

لحطة الإبداع ها حسب مقتضيات الحالة التي تنتاب الشاعر استجماع المعاني ونسج وشائج

 الشعري. هخطابالرؤية التي تتحدّد بعد ذلك من لشعري الذي هو بإزائه ووالموقف ا

"وللحروف ثلاث علاقات بنيوية مع الاسم، ومع الفعل، ومعهما معا، ومع أنفسها 

ا ودلالاتها أو في جملتين أو أيضا. ويحدّد هذه العلاقة موقع الحرف في جملة تنفرد بمعناه

. ويعيننا المنهج الألسني والبنيوي والتداولي والبلاغي  الأسلوبي  –أكثر تتعالق بنى  ودلالات 

الحسن بن . وفي هذا السياق يرى (2)على إدراك هذه العلائق البنيوية الدلالية والمدلولية"

                                                 
 .33أحمد المتوكّل: الوظائف التداولية في اللغة العربية، ص (1(
 .106توليدي وأسلوبي وتداولي ـ ص محمد سويرتي: النحو العربي من المصطلح إلى المفاهيم ـ تقريب (2(
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وهذا  (1)ة على ذكر متعلقّه"فالمرادي أن: "دلالة الحرف على معناه الإفرادي متوقّ قاسم 

يعني أن دينامية الحروف وفاعليتها لا تتحقّق إلاّ داخل النسق أو الأسلوب وهذا الأخير 

   .  خاصي خرج الحرف من معناه المطلق إلى المعنى السياقي ال

على أنها ملفوظات زائدة في  ى هذا الأساس لا يمكن النظر إلى الحروفوعل

فيه، بل يجب الصوتية والسكنات الحركات من عدد  ه لتجسّدفيترد و ،الخطاب الشعري

تحقيق مظاهر الانسجام  لنظر في خصوصيتها ومدى قدرتها علىالتوقف عندها من أجل ا

، والتشكيل المعنوي الذي تحقّقه تلك الأنساق للغوي للخطابوالاتساق داخل التمظهر ا

 المتلقي. والتراكيب في خلد

 ةالثاني الخطاب الشعري عند حازم في المرتبةحروف العطف في حضور نسبة 

أجريت عليها الدراسة الإحصائية. ووجودها ( حسب العيّنات التي ٪24.80: )بنسبة تقدّر بـ

إضفاء جمالية  :منهامتنوعة تنهض بمهمّات التي قولية اللحمة ال يقوّي في النص الشعري

كما أنها تساهم في  ريةشعو تكوامن نفسية وتدفقا الخطاب الشعري، وتكشف عنفنية على 

 في الجمل. متخفية وراء الكلماتالمعان وتجلية الد تحدي

 يقول الذيقرطاجني، شعرية من ديوان حازم النماذج  يجب تقديمتعزيز هذا الاتجاه ل

 [الكاملنصر بعيد الأضحى: ]تالخليفة الحفصي المس أ بهاهنّ في قصيدة 

ك  ي م  ـمنّ ج  وبي    داـد قلّ ـقـده  د  بّجودّك  جيـعّي اـن ه  قد أ كِّ ـدِّ  د 

ه  عّي فّ ـاهنأ  به، وبألـف  ما بك  أ سعداـقياه  كـواسعد  بل    ـد  بعد 

ك    داً دواماً سرمداـواخلد  ودم  أب  في الزّمانّ وأهلهّ   وابلغ  م راد 

ك  الكري د  لّم   مة  ـوامدد  لنا ي  ت  س  دا  منها المكارم    ن  ؤد   والعلا والسُّ

ى  ر  ن هاون  ز   وساً أربداـطلق  الأسرةّ لا عب  الغوادي كيف ينشأ  م 

ر  كيف البح  هّ ـي ني  و  رِّ دا  كرماً، ويقذّف    ل  أنفس  د  ج  ر  ب   لؤلؤاً وز 

ه  ـفاة  رأي  ـر  إذا لاقى العـبح  رهوًا، وإذا لقي  الأ عادي  أزبدا  ت 

ـياً إذا جـاد  الحيا  بّقّطارّهّ  يًا رأينا القّط    وح  ق  اس  د   ر   منه عسج 

ا  ادة  ـما العيد في التّحقيقّ إلاّ ع ك  في منحّ الأيادي  والجد   (1)ليدي 

                                                 
 .13الحسن بن قاسم المرادي: الجنى الدّاني في حروف المعاني، تحقيق: فخر الدين قباوة ومحمد نديم فاضل، ص (1(
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شر مرّة سبعة عفيها حرف عطف الواو الذي تكرّر تزخر أبيات هذه المقطوعة ب

قريبة من معناها الوظيفي  واو، وهيال اء في صدر البيت الثاني تنوب عنالف وباعتبار

 .هذا من الجانب الإحصائي في كل بيت نعطف اثنييصبح معدّل حضور حرف ال

"والخطاب الأدبي: هو ما توافرت فيه خصائص مميّزة؛ كالكليّة والاتساق والترابط 

بين الأجزاء المشكلة له، دون اعتبار شرط الطول والقصر. وتأسيسا على ما سبق فإنّ 

  (2)بحسب المقام"الخطاب ليس مرهونا بكمّ محدّد؛ يطول ويقصر بحسب مقتضى الحال، و

في بيت وتقل في آخر  إذ تكثر ،توزيعا غير منظم اوظيفيتتوزّع حروف العطف 

ورد ، ففي البيت الأوّل البيت، والمعنى المقصود منهكل  في سياق التعبير الشعريحسب 

 د والجد وتكاملهما في استمرار إغداقالحفي نِ م  يفيد الجمع بين ي  و ،واحدة مرة( الواوحرف )

 على الرعية في المواسم والأعياد. تالصلا

مر يفيد الجزاء، وهو مقرون بأالذي ( فاهنأ بهالبيت الثاني فقد استهله بحرف )أمّا   

فيد الترتيب والتعقيب، وبعدها فعل أمر محذوف ( توبألفبعده ) يفيد الطلب، والواو الثانية

ى الشطر الثاني استهله بواو وعندما انتقل الشاعر إل، (واهنأتجنّب الشاعر تكراره تقديره )

ى ( لأن الشاعر انتقل من معنى الهناء إلى معنواسعدبعدها فعل أمر يفيد الطلب والنصح )

 .الغبطة والسرور السعادة ليجمع للممدوح كل دواعي

 ه الشاعروظّف( في البيت الثالث حيث الواو)حرف العطف من القرطاجني  فكثّ 

صائح، متبوعا الاسترسال والاستئناف في ذكر النفي ثلاثة مواضع يفيد ف ،أربع مرات

، ودم   وابلغّ،) ال أمر تفيد مجتمعة التّمنّيفعأب بين  واحدة عطف بالواوومرة  ،(واخلد 

الزمان شيء معنوي خارج ؛ لأن ( على سبيل المجاز لا على سبيل الحقيقةوأهله الزمان)

ويعيّ فيه، كما أن الخليفة نفسه يخضع لسلطة الدّهر الإنسان على قدرة الإنسان، بل 

"وتوضح معاني الحروف  .ع لسلطته كلّ الورى وجلّ الأناميخض الحفصي لا يمكن أن

 .(3)واستعمالاتها وأساليبها بلغة النحو. فهلاّ تدرس معانيها بلغة الأسلوبية؟"

                                                                                                                                                         
 .39حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)
ب، دمشددق، سددنة عبددد القددادر شرشددار: تحليددل الخطدداب الأدبددي وقضددايا الددنص، دراسددة، منشددورات اتحدداد الكتدداب العددر (2(

 .13م، ص6002
 .101محمد سويرتي: النحو العربي من المصطلح إلى المفاهيم ـ تقريب توليدي وأسلوبي وتداولي ـ ص (3(
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البيت الرابع بواو تفيد الاستئناف أيضا بعدها فعل أمر يفيد الطلب الشاعر يستهل 

( ؤدداالمكارم والعلا والسُّ بواو )وفي الشطر الثاني جمع بين الخصال الكريمة  .(لنا وامدد)

يسترسل كلامه في البيت الخامس بواو مة. ثمّ على سبيل الاشتمال المنسوب لليد الكري

( مصوّرا كرم الخليفة، وكذلك في البيت السادس الذي يستهله بواو تفيد استئناف ونرى)

( الذي يقذف بكل نفيس والبحرالممدوح وسخائه مشبها إيّاه بالبحر ) الكلام في ذكر مثالب

( فالواو الأولي تفيد الاستئناف والانتقال والثانية تجمع ويقذف لؤلؤا وزبرجدا) إلى سواحله

 .على سبيل النوع والجواهر أنواع الدرربين 

الأول  ،ابع عملت الواو على الفصل بين معنيين متضادّين في البيتوفي البيت الس

يصوّر حال الخليفة مع رعيته وأقربائه أما الثاني فيصوّر سخطه على العدو، وبالتالي تكون 

 .(إن)عن نابت  (إذاوبعدها ) ،(اأمّ ) قد عوّضت معنىالواو هنا 

بعدها جملة شرطية ، (وحيّاً الحالية )الواو ه بشاعر نظمواصل اليامن في البيت الثو

ح في سخائه وكرمه كما الممدو وهو يرجو أن يدومستقبل، ممكنة الحصول والتحقّق في الم

 . تعوّد من قبل

أما في البيت التاسع فقد تأخر حرف الواو إلى آخر البيت ليجمع اسمين معرّفين 

(، ليقول للممدوح أن العيد هو بذلك وعطاؤك الذي اعتادت يداك عليه دائما، والجداالأيادي )

في بناء القافية  ساهمما أنّ الواو في هذا البيت قد وبالتالي يسعد الحاكم والمحكوم، ك

، وعليه يمكن تلمّس فاعليته على المستوى الصوتي الفيزيائي وعلى واستقامة الوزن

 .وعلى المستوى المعنوي والدلالي المستوى التركيبي

وقد "تتجلى دراسة أساليب الحروف من خلال رصد مواقعها المختلفة في السياقات 

سياقاتها التسميات النحوية التي أطلقت على كل حرف تعددت  وتشير إلى تنوعالمتباينة، 

أساليبه. وعلى الرغم من أن تفسير المواقع المتنوعة يتم بلغة نحوية تحدد معنى الحرف او 

، فإن ذلك يكشف طرائق استعمال الحروف وما دلالته، اشتغاله أو عطالته، عمله أو وظيفته

   .(1)ت، أفعال ومعان، صياغات وأزمنة"يصاحبها من كلمات ودلالا

                                                 
 .101المرجع نفسه: ص  (1(
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زيارة قدسية إلى قبر الحبيب المصطفى  يقول القرطاجني في قصيدة أخرى عنوانها:

 [الكاملصلىّ الله عليه وسلم:]

رّ  ـرّ د  والمنبـرّ محمّ ـقب  ف  بينـق و   وق ل السَلام  على السّراجّ الأن 

ى قـم  ث  ـث  أل ف رّ ـرّ الأسـلك  العف  وبذ   ـدّ مّ ـمح  برّ النّبّيِّ ـر   (1)رَة  ع 

شّ طّي ن  ت  سّي ب  ـواس  ي   ـمّهّ وانعم  بّهّ ن  رّ ـر  ذخّيـواجعل ه  خ  ش  ح  ة  للم   ر 

ت مّيـن  ـم س  وّ إلاهّ ـلّ ع  ـزّلاً لجّ  نف اتّ ـعن  سالّ  ـهّ ف   وبك  م ستغفّرّ ـذ 

ة  في الصَ  ب  ي  شّ طّيب  نسيمّ ط  ن  ت   عنها ت خبَرّ  حّ ـواسألّ ن سيم  الرّي اب  واس 

ت  إلى سـوإذا نظ   ااشـنا ر   رّ ـوكبِّ   راً للإلاهّ ـلَ ش كـأهّ ـف ـراقـّه 

ج دّهّ محلَ ـرّ بمسجـوانظ  رّ ـه انظ  ـامّ قيامّهّ فيـوإلى مق   ـودهّ س 

ك  َ ا بّضـأن ـت  د أحدق  ـالة  قـرمّ هـوانظر  لأّ ه  رّ ـب  ياءّ ـوار  م  ق  ر  م   د 

ع  ا صـم صلّى عليه الله   ى ـد  ج  فّرّ ـبّضّيائهّّ فلق  الصَ  الدُّ احّ الم س   (2)ب 

قبر عملت الواو في صدر البيت الأول على إحداث الوسطية والجمع بين الشيئين )

والاستئناف، بمعنى بعد  في بداية العجز فقد أفادت الترتيب، أما في العجز (محمد والمنبر

م على النبي محمد صلى الله عليه لقبر والمنبر يلقي الواقف الصلاة والسلاالوقوف بين ا

  وسلم.

وتفيد الاستئناف في الطلب وتخصّص  (الواو)ظّف الشاعر وأمّا في البيت الثاني فقد 

حيث طلب المبدع من  .(وبذلك) حديثه بقوله استرسلف ،في بداية عجز البيتالمطلوب 

 رابه.الزائر لقبر الرسول صلى الله عليه وسلم، أن يلثم ثرى القبر ويقبّل ت

طلب في ستئناف الترتيب والا( لتفيد واستنشأمر )ويستهل البيت الثالث بواو بعدها 

( على سبيل النصح والإرشاد، وهذه وانعم به، واجعله)والتنعم بها الشمائل المحمدية 

الأبيات الثلاثة في مضمونها تخاطب مخاطبا غير معرف لأنها تخصّ كل من قصد زيارة 

والإكثار من  .، ووقف بقبر الرسول صلى الله عليه وسلمو معتمراالبيت الحرام حاجّا أ

حروف العطف وأفعال الأمر في هذا المقام يعزّز شدّة لهف الزائر إلى الم زار وكلفه بكلّ ما 

 من شأنه أن يجمّل ويطيّب تلك الزيارة.

                                                 
 العفر: التراب. (1)
 .59حازم القرطاجني: الديوان، ص (2)
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"إنّ أسلوب الحرف يبرز في السياق اللغوي والمكاني والزمني الذي يستخدم فيه، 

الموضع الذي يحتلهّ في التعبير، والموقع الذي يشغله في الجملة أو العبارة أو الخطاب أو و

 الذوق الجمالي الذي كان يخيّم على مخيّلة المبدع لحظة الكتابة.    (1)النص"

جاء على سبيل الاعتراض أما البيت الرابع فقد خلا من حروف العطف تماما؛ لأنه 

وتعالى الذي يرجوه المعتمر أو الحاج من وراء تلك المناسك،  هسبحان عفو اللهطلب بيتعلق و

  وهو تكفير الذنوب.

موظّفا حرف  ثم يتحول الشاعر في البيت الخامس إلى خطاب زوار بيت الله الحرام

الرحمان لزوار بيته من  ( ليواصل حديثه عن رحماتواستنش، واسأل) فعل أمر او بعدهالو

 .وخشوع في العبادة بتلك البقاع واطمئنان طيب نسيم وراحة بال

الاستئناف والاسترسال تفيد ل (نظرت وإذا)البيت السادس عن الفاء في تنوب الواو 

الشرط، وكانت الفاء جوابا للشرط منسجمة مع المقام في عجز جملة ب ةتعلقفي الكلام م

بير على فعل التكثم تأتي واو أخرى تعطف  ،(للإلاه( بعدها تخصيص )فأهلًّ شكراالبيت )

 والهدف. ( لاشتراكهما في الغايةربّ وكالتهليل )

( في صدر البيت وانظراستخدام حرف الواو ) في البيت السابع القرطاجنييواصل 

الذي يفيد استرسال الطلب والتأمل؛ لأن بعده فعل أمر، أمّا في عجز البيت فقد اقترن الواو 

ولفت  إلحاح المبدع في الطلبليجسد  ( تكرّرانظر( لأن فعل الطلب )وإلى مقامبحرف جر )

انتباه المتلقي، كما يساعد على استقامة الرّوي وتشكيل نغم القافية صوتيا، وبالتالي فهو 

 الدلالة السياقية. يساهم في تكوين سلسلة

يفيد قبل الفعل وحرف الواو  (وانظر) السابقعلى نفس المنوال جاء البيت الثامن 

سبحانه وتعالى وكل تلك  الدعوة للتأمل والتفكّر في نعم اللهو الاستئناف والتأمّل والطلب

المعاني تشي بإلحاح شديد ورغبة عارمة من المبدع يأمل من ورائهما أن ينقاد المتلقي إلى 

 تلك التعليمات والسلوكيات أثناء زيارة قبر الرسول صلى الله عليه وسلم.

                                                 
 .101توليدي وأسلوبي وتداولي ـ ص محمد سويرتي: النحو العربي من المصطلح إلى المفاهيم ـ تقريب (1(
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المولى عزّ صلاة ه مخصوص بلا من حروف العطف؛ لأنأمّا في البيت الأخير فقد خ

وسلم المحقّقة والمتصلة ما تعاقب الليل والنهار ومادامت صلى الله عليه  هنبيوجلّ على 

 .السموات والأرض

الحقيقي لنظم مثل هذا الشعر من قبل شعراء الأندلس هو ذلك "الصراع الدافع و

ندلسية، حيث لم يجد الديني القومي بين المسلمين والمسيحين، واكتساحهم لأهم المدن الأ

العرب المسلمون بدّا من البحث عن بديل آخر، فاتخذوا لهم ميمّما الديار المقدّسة، يتشبّثون 

بتربة قبر الرسول، يعفرون وجوههم نادبين، طالبين النجدة والخلاص، ليس من الأزمنة 

سية، الخارجية، والحصار المسيحي فقط، بل الخلاص الروحي من الأزمنة الداخلية النف

طالبين التّطهّر من أدران الذنوب، والشهوات المادّية، التي انغمسوا فيها، والتي كانت وراء 

         .   (1)ما هم فيه من المذلةّ والمهانة"

 ج ـ الأدوات:

وتحاول أن  ربط بين كلمتين في السياق اللغويت إذا كانت حروف العطف والجر

تنهض بمثل هذه المهام وأكثر من ذلك، فإنّ الأدوات  ،ج بينها نوعا من العلائق والوشائجتنس

إذ بدخولها على الجمل أو  ،ومعنويا نحوياتأثيرا العبارات  تتحكم في الجمل وتؤثر فيفإنّها 

فق مدلوليتها ووتتحدّد معانيها و تتغير حركات كلماتها الإعرابية ومحلهّا الإعرابي، الكلمات

 .وتمركزها في الأساليب الخطاب سياقوعمل كل أداة في ية خصوص

"ومن الأدوات ما يدخل على الجملة فيكون مسلطّا على علاقة الإسناد بين طرفيها أو 

بين الجملة وجوابها ومنها ما يدخل على المفردات فيربط المفرد الذي في حيّزه بعنصر آخر 

 . (2)من عناصر الجملة"

ل سهّ وت ي داخل الجملالمعان على توجيه الأدوات في سياق الخطاب اللغويتعمل 

مطلقا كالتأكيد بها الدور المنوط  تّخليّ عنلدون امن معنى لآخر، التحول الانتقال و

"والمعروف أن الأدوات ذوات معان فما كان منها داخلا على  .والتحقيق والثبات والرسوخ

                                                 
 .639فاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، ص (1(
 .90تمّام حسّان: الخلاصة النّحوية، ص (2(
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أمّا ما  .(1)"...ال الجملة فقد يلخص الأسلوب النحوي للجملة كالنّفي أو الشرط أو الاستفهام

 كان منها داخلا على الحروف، فقد تفيد معان كثيرة كالقسم والنداء والاستغاثة...ال .

التي تنهض بها في السياقات نحوية، أمّا المعاني ي معاني هذه المعاني ه لكن جل

 أسلوبية، وهي التي تهتمّ بها هذه الدراسة وتبحث فيها. م، فهي معاني المختلفة من الكلا

أجريت عليها الدراسة الإحصائية الأدوات في العينات التي حضور ة قدّرت نسب

كل  ف والجر، وقد يرجع ذلك إلى اختصاص( وهي أقلّ نسبة من حروف العط٪12.70ـ:)ب

 .في الأسلوب هفاعليته في السياق ودينامكيتدرجة ، والشعري نوع منها في الخطاب

  

 [الكامل:]متغزّلا يقول حازم القرطاجني

لِّ ت ج  وغدت  د   ن  ـردّ الخو   رّي الكحل  فيموع  الد   ف سجّ ـدودّ ف ينثنّي كب 

مَل وا يوم  ال ى وظبي أدعجّ ـمن  ج    مول همـح   وداعّ ـكم  ح  و  ر  أح   ؤذ 

 (2)لجّ ـهّ بالمتـراتّ ـيهّ في ق تكفّ   من كلِّ دامي الطرفّ ليس إذا رمى

ت  حين  ـكم  لوعة  ع جّ م  لّ  جّ وـعالجاتّ لـبالناع  ـل واتحمَ   الج   (3)نع 

 م يتبلّـجّ ـمن بعدّهّ صبـح  ول  كم بـتُّ بعـدهم  بليـل  لم يلـح

ق  ولم يتفـ  طـالـت  غيـاهبه  فلم يتفـرَ عن  رّجّ فلـق  لـّذّي أر 

أليعربّي اليـاسرّي المذحجّي  حتى استضأت  ببدرّ آفـاقّ العـلا  
(4) 

يّزا في هذه المقطوعة الشعرية، ففي لقد لعبت الأدوات المختلفة دورا بارزا ومتم

بين كلمة القافية  ( قد هيمنت على علاقات المشابهةالكافكانت أداة التشبيه )و ،الأولالبيت 

(؛ لأن ورد الخدود) شكل مباشر بالعبارةب وباقي كلمات البيت، حتى وإن التصقت (كبنفسج)

 بما قبلها. هذه الأخيرة مرتبطة علائقيا

عدية تظهر الطاقة التخييلية للكاف في كلّ البيت؛ لأن كل والتّ  زامستلات الاوفق علاق

التي تربط بين السابق ، وهي الواسطة أو الأداة، به المشبّه ما كان قبلها تتضح صورته في

                                                 
 .90المرجع نفسه: ص  (1(
 يحيل إلى قول امرئ القيس: (2)

 متلج كفيه من قتره رب رام من بني ثعل
 .36. ينظر:  حازم القرطاجني: الديوان، هامّ صوالقترة: بيت الصائد، وأتلج كفيه: أخرجهما

 الناعجات: المسرعات الماضيات. عالج ومنعج: موضعان. (3)
 . الياسري: الذي ينتمي إلى عمار بن ياسر.36حازم القرطاجني: الديوان، ص (4)
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لا ، إذ "وهنا تظهر الجمالية الشعرية وفنّيتها عليها واللاحق بها بعلاقات التشارك والمشابهة.

لسنية إلاّ في موضوع الاشتغال. فإن كانت الألسنية تشتغل على اللغة تتميّز الشعرية عن الأ

عموما، فإنّ شغل الشعرية الشاغل هو الأشكال الأدبية المميّزة خصوصا. فلا يكون الشاعر 

  .(1)"شاعرا إلاّ بالكلام المبتكر لا بالتفكير والشعور وحسب

نوع، ليعبّر لتي تفيد العدد والا( الخبرية كم) البيت الثاني بالأداةالقرطاجني واستهل 

مِلن الحسانبها عن تلك  وقد كنّى عنهنّ الشاعر بالجؤدر ، على ركائب الغادي اللوّاتي ح 

 الأحوى والظبي الأدعج، لما اشتملن عليه من سواد العيون وبياض البشرة.

دامي يبكين وجدا ) واتيوصف الغواني اللّ في في البيت الثالث استأنف الشاعر 

لحظة الفراق، الذي أثّر عليهنّ حتى وإن أردن  على ما خلا من زمن الوصل في (الطرف

 .ما لهن إلى ذلك من سبيل (ليس إذا رمى كفيه في قتراته بالمتلجنه )الانفكاك م

الخبرية  وكم ،(كم لوعةالتعيسة )النفسية عن حالته  في البيت الرابعيفصح الشاعر 

محدودية الشيء المخبر عنه،  لا والعدد، أيثرة ي بالكعندما تقترن باسم غير معرف توح

بين  وهو يتقصّى أثرهن( الناعجاتالسريع والخاطف ) رحيلهن( حينوقت )وكل ذلك كان 

 (.عاج ومنعج)

تفكر  صدرحدث، يصبح مكرمز شاهد على  يتفي هذا الب ةوالأمكنن حضور الزم

ا في هذه الأشعار هي في الوقت نفسه؛ "لأن أهم ظاهرة نلمسه وانبعاث للأسى والألم

سواء في ذكر الأماكن التي هذه القصائد،  في اصطناع الرّمز والإشارة، بتكرارية وترديد

هي غالبا أماكن بالجزيرة العربية، أو في ذكر أسماء نساء تمثل بدورها رموزا في الوجدان 

لفّا العربي، كهند وليلى ...ال ، والإلحاح على ذكر الرّكب الماضي صوب المشرق، مخ

 .(2)الشاعر وحيدا، يعاني الحسرة والأشواق، حزينا كسيرا"

كم بتّ بعدهم بليل ه الشاعر في البيت الخامس والسادس حين قال: )ذلك ما صرّح ب

(، لم يلح من بعده صبح ولم يتبلّج، طالت غياهبه فلم يتفرّ عن فلق لذي أرق ولم يتفرّج

جسّدت حجم المعاناة وثقل  في هذا السياق، حيث عن وظيفتها الأسلوبية لم تتخلّ ( كمفالأداة )

مبدع الذي أصبح ليله سرمديا، على الفيه واجتماع كلّ دواعي الهمّ والأسى  ولهالزمن وط

                                                 
 .91صمحمد سويرتي: النحو العربي من المصطلح إلى المفاهيم ـ تقريب توليدي وأسلوبي وتداولي ـ  (1(
 (.693/690، ص )يفاطمة طحطح: الغربة والحنين في الشعر الأندلس (2(
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، ذلك ما تنهض به الأفعال المثبتة والمنفية في أسلوب البيت  وأحداثه وحركاته تقضّ وتسهد 

 .(رّجبتّ، لم يلح، لم يتبلّج، طالت، لم يتفرّ، لم يتف)

 ، ذلك ما يعكسه حرفليلا لحدث الذي أضرم فيه نارا تضطرمفهو لم ينم ولم ينس ا

تجسّد الواقع المرير والمستمرّ في  أفعال المضارعة هتلت ،أربع مرّات   ( المكرّرلمفي )النّ 

، وقد استهلّ الشاعر كلا البيتين بفعلين ماضيين يشكو بهما طول حاضر الشاعر المتأزم

 وسئم منه خاطره. ألمّ به،لذي ام الأسى وحج المعاناة

 (.استضأت ببدر آفاق العلاحتى )إلى الماضي العتيد فحوّل وجهته في البيت السادس 

( هنا تفيد تحقيق الغاية في صدر البيت بعدها جملة فعلية تحمل بصيص الأمل حتىوالأداة )

اليعربي الإسلامي ) راثأحد أعلام التإلى والانفراج. وبعدها في عجز البيت يهرع الشاعر 

عمار بن ياسر رضي الله ) ي في  الصبر والسلواننموذج ( كرمز دينيالياسري المذحجي

من قبضة الراهن المثخن  وجخرتلهم منه القوة اللازمة التي يمكن أن تساعده في الس( ليعنه

 .بالجروح

ير من "إنّ هذا البعد الرّمزي الإنساني يجعل أسماء الأعلام تلك تشترك في كث

الدلالات والأبعاد من جهة، وتختلف في كثير من الأبعاد والدّلالات من جهة ثانية. ذلك أنها 

في الفضاء لكن مواقعها تختلف، وهي أيضا في فضاء النص لكن مواقعها تختلف؛ إنّها 

. إنّ أسماء الأعلام تلك هي بمثابة ع الفضاء المادّي وفضاء النصبمثابة جواهر كريمة ترصّ 

ى؛ يتأسس عليها البناء، وتبرز فيها التزويقات"أركا د         .(1)ن البناء، وبمثابة اللحمة للسَّ

الخليفة  مهنئا (مدينة اشبيلية بالأندلس) في فتح حمص قال حازم القرطاجني

 [الكامل:]الحفصي

 راـط أبحـتوسّ   ف  قدـعلم  مني  ـمامة  اه  غـكالبرقّ مشتملاً مي

 راـاً أذفـاقّ مسكـفكأنّ في الآف  نائهّ ـث ر  ـاق  نشـقد طبّق الآف

ه    راـمـدرًا مقـفكأنّ في مسراه  ب  يهدي الجيوش  إذا سرت  لألاؤ 

 راـثاً ممطـغي ناه  ـفكأنّ في يم  ياـحّ الحـإذا ش وتجود  يمناه  

                                                 
 .163محمد مفتاح: الشعر وتنغّم الكون، التخييل الموسيقى المحبة، ص (1(
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م  الرَجاء   ظ  ه  ـله  ولكن  ج  ع  يثني العظيم  من المنى مستحقراً   ود 
(1) 

ع م( ليجالكافبأداة التشبيه ) الخليفة بالبرق الذي يبدّد غمامة ممطرةلقد شبّه الشاعر 

جبل الشام  والمنيف بال (، ثم يشبههمشتملا مياه غمامةله صفات النور والعطاء والبذل )

، بحورالوسط رسوخه وصلابته  بثّ ( ليقدوهو تشبيه بليغ حذفت أداته، بعده حرف تحقيق )

خضوع العدوّ له من ورائها إشارة إلى سطوة الممدوح و ئل باليابس،السا ويكشف عن علاقة

وهي قوة الخليفة في التحدي المبدع فتتّضح الرؤية الشعرية التي يقصدها  مهما كان،

 لتصدّي لما حوله من خلفاء وملوك.وا

( ثم يستأنف نشر ثنائه قد طبّق الآفاقذلك بسخائه وسماحته المبسوطتين )حققّ 

مثالبه التي أينما في عرض ف المشبّه بالفعل والذي يفيد التخييل، بعدها الحر( الفاء)بحرف 

(، بنوره المتلألئ تهتدي الجيوّ إذا هو فكأن في الآفاق مسكرا أذفراحل وسعت الناس )

( الفاء) بحرف ( ويستأنف في ذكر محاسنه وإشراقهيهدي الجيوش إذا سرت لألاؤهقادها )

ليل أسود منتصف مام في بدر التّ  له مثل صورةيجع حتى (كأنّ بعدها حرف مشبّه بالفعل )

 (.فكأنّ في مسراه بدرا مقمراسان )الطّيل

، بل وكأنّ في يمناه مطر ينهمر (وتجود يمناه إذا شح الحيايمناه أجود من الغيث )

، ثم يكشف الشاعر عن رغبته في هبات الخليفة وجوده فيقول: (فكأن في يمناه غيثا ممطرا)

جوده ) حيث .(2)()لكن  أداة الاستدراك عد ب والكرم زيد في نعته بالسخاء( ويعظم الرجاء له)

، كي يجعل السامع في موقف المانح الملبّي دون أي (يثني العظيم من المنى مستحقرا

  .اعتراض أو تقاعس بعد سماع ذلك المدح والثناء

وأن  وح"وسبيل الشاعر إذا مدح ملكا أن يسلك طريق الإفصاح، والإشادة بذكر الممد

يجعل معانيه جزلة، وألفاظه نقية، غير مبتذلة سوقية، ويجتنب مع ذلك التقعير، والتجاوز 

                                                 
 الخلف: طرف الضرع، أو حلمة ضرع الناقة، أو الضرع نفسه. .53حازم القرطاجني: الديوان، ص (1)

ومفيدة للاستدراك وهو طلب الإدراك ومحاولته، واستدرك عليه القول  بمعنى أصلح ما  <<لكنَّ >>مخفّفة من  <<لكن  >>"و (2(
فيه من خطأ، وأتمّ ما به من نقص، أو أتبع الخطأ بالصّواب، أو رفع توهّما حصل من كلام سابق، أو أثبت لما بعدها حكمدا 

ى المفاهيم ـ تقريب توليدي وأسدلوبي وتدداولي ـ محمد سويرتي: النحو العربي من المصطلح إلمخالفا أو مناقضا ما قبلها". 
 (.110/111ص)
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فإن للملك سآمة وضجرا، ربما عاب من أجلها ما لا يعاب، وحرم من لا يريد والتطويل؛ 

  .(1)حرمانه"

هذا المقطع أن الشاعر استعان بأدوات متنوعة ساهمت في وصف  الملاحظ على

ذلك ما يكشفه  يتعدّى ما اشتمل عليه الخليفة من خصال في الحقيقة ، قدصفا بليغاالخليفة و

، وبالتالي تصبح في سياق النظم الشعري (الكاف)وأداة التشبيه  (كأن) الحرف المشبّه بالفعل

، أمّا وتكثيف الدلالة في الصورةفي الوصف المعنى  وتوسيعوظيفتها المبالغة في التخييل 

ليرسّ  به صورة  مشهد طبيعي حقيقي لبيت الأوّل وسطفي ا ( فقد وظّفهدقالتحقيق ) حرف

 .التمثيل

( على سبيل الكناية لا الحقيقة قدمّا في البيت الثاني فكان توظيف حرف التحقيق )أ

أمّا يظهر تلك المبالغة في الوصف.  (قد طبّق الآفاق نشر ثنائهلأن سياق الجملة الشعرية )

 جديدة انيمع، وإضافة من أجل كسر الرتابة الوصفيةشرطيا فها ( فكان توظيإذا) الظرف

فقد كشف ( لكن) وإحداث لفتة وصفية تخلب لبّ السامع. أمّا حرف الاستدراك حيفي المد

 ( فكانالفاء)حرف ، أمّا عليه هبات والعطاياال متصل لتلكالدوام الرغبة الشاعر في  عن

 التي نسبت إلى الممدوح. ةت الحميدصفابمثابة رابط استرسال واستئناف بين لفيف ال

في المدح وإحداث المبالغة  جتمعة في مجرى واحد هو التأنقهذه الأدوات متصب 

في الوصف من أجل استمالة المتلقي وحثه بطريقة غير مباشرة على الزيادة في البذل 

  والعطاء الذي قد تكون الذات المبدعة المستفيد الأكبر منه.

لالية تؤدّي وظيفتها أداء  فاعلا؛ من خلال التقائها بسلطة القارئ "فسلطة النّص الد

التي تمثّل الدلالية الكبرى. أي أن دلالية النص تمثّل نقطة الالتقاء مع القارئ، وبالتّالي يجب 

؛ بتشخيص يةارجي للنص الذي يعكس آليته الأدائأن تنخرط ضمن التّصوّر الشكلي الخ

في النص، مرورا ببنية النص التي  <<مدلولية>>لى منطقة الـالمسالك والدّروب المؤدّية إ

من  <<مركّبة>>تنشئها المنظومة التحليلية في سلطة القارئ. أي انه يمثّل انعكاسا داخليا لـ 

  .(2)مركبات النص، التي لعبت دورا إيحائيا في اجتذاب القارئ"

                                                 
 .99، ص6الحسن بن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وآدابه، ج (1(
 .51لطفي فكري محمد الجودي: النص الشعري بوصفه أفقا تأويليّا، ص (2(
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لاّ أدوات الطبيعة من مستغ أيضا يمدح أمير المؤمنين أبا عبد اللهالقرطاجني قال 

 [الطويل:]نجوم وكواكب

 طاـمنزلةً شح  وأمّت  بأقصى الغربّ  ـوىً اعب  أزمعت نـرياّ كالثّـكأنّ 

ناخةّ قد حطَا  ودج  ـوم  الهقعةّ الزهر  هـكأنّ نج  لها عن ذرى الحرفّ الم 

ا شرطاـلها جعل  الأشراط  في مه  اطب  ـخ  وّ رّشوةـكأنّ رشاء  الدّل  رّه 

 طاـق الكاتب  النّقـما قد دقّ ـإليها ك  ها قد دقّ من فرطّ شوقهّّ ـالسّ  كأنّ 

 ر  في البينّ واشتطاـتعدَى عليه الدّه  م  ـيّ ـلب  متـوق  القلبّ قـكأنّ خف

ل  ـه  ع مذ رأىـكأنَ كّلا  النسرينّ قد ري ى يهوي له  مخلباً س  ج   طاـلال  الدُّ

 أو قصَ، أو ق طا للأرضّ  عاً ـواق هوى  ماـوادم  منهـذي ضمّ القـكأنَ ال

ع    ه  ـامـاً أمـوتـاه  رام  فـكأنَ أخ  طاـوأن  م  ناح  ـد  أن مدَ الجـفلم  ي 

حّ  ب  م  غ  كأنّ بياض  الصُّ ص  ه  ادة  ـمّع  ها أ ز  د  ن ت  ي  ى لقـج  ج  ر  الدُّ ه   طاـار  ز 

سّ ـكأنّ ض ه  إمامّنا  ياء الشَم  ج   غى، وإذا أعطىإذا ازداد  بشراً في الو  و 

 ىـثـناءً بما أسدى إليهم ومـا أنط  محمّد  الهـادي الذي أنطق الورى

ها طا  إمـام  غدا شمس  الأعالي وبدر   (1)وقد أصبحت  زهر  النّجومّ له  ره 

ي في هذا المقطع الذي يتكون من اثنعشر مرّات  (2)(كأنلقد تكرّرت أداة التشبيه )

رصدا يكشف عن طاقة  نجوم والكواكب في الفضاءكة العشر بيتا وعملت على رصد حر

لم ن من عالتمكّ النظر ونفاذ البصيرة وعمق ، ساعده فيها حازم تخييلية عجيبة لدى الشاعر

بلاد بجامع القرويين بفاس المغربية وفي خاصة التنجيم ـ الذي كان مزدهرا ببلاد المغرب 

 تلكها الشاعر.يمكان ة الفلسفية التي ـ ويوحي بالثقاف أيضا الأندلس

حث في حركة النجوم يبمن يقرأ هذا المقطع يشعر وكأنه أمام راصد فلكي ف

بقرب الشاعر أو ارتقى هو إلى الفضاء كأنه نزل الفضاء إلى الأرض والكواكب، ويشعر 

فيسترسل في وصفها زمنا، ثم ينتقل من ذلك الوصف التشخيصي إلى مدح الإمام الحفصي 

                                                 
 (.29/23حازم القرطاجني: الديوان، ص) (1)
أكثرهم، حتى ادّعى ابن هشام وابن الخبّاز الإجماع عليه، وليس كذلك قالوا: والأصل في  : حرف مركّب عند<<كأنّ >>" (2(

ا أسدٌ >> ، ثمّ ق دّم  حرف التشبيه اهتماما بده، ففتحدت همدزة أنّ لددخول الجدار عليده، ثدم قدال الزجداج  <<كأنّ زيد  ا كأسد  إنّ زيد 
ني اللبيب عن كتب الأعاريب، تحقيق: محمد محدي الددين عبدد وابن جني: ما بعد الكاف جرٌّ بها". ابن هشام الأنصاري: مغ

 . 615، ص1م(، ج1333هـ/1113، سنة )1الحميد، المكتبة العصرية، صيدا، لبنان، ط
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مماثلة تسمّى في علم البلاغة بالتشبيه الشاعر  (، حيث عقدمناكأن ضياء الشمس وجه إما)

شبّه مشبّها مر الكواكب ضياء والذي هو الشمس، جعل فيها الأكثالمعكوس بين الممدوح و

ا، وذلك ما يعتمد ن أجل إحداث م عليه الشعراء في غرض المديح به، والمشبّه به مشبّه 

 .ي المتلقيتأثيرية فطفرة لغوية وأخرى معنوية دلالية 

والتوصّل إلى  النص بإحالة هذه المقطوعة إلى التراث الشعري القديم، أي باستنطاق

هذه  ية الحاضر والغائب في النص الأدبي، تصبحثنائ، أو ما يسمّى بالمسكوت عنه

مدح حين لما جاء مجملا في بيت النابغة الذبياني وتفصيلا شرحا الشعرية المقطوعة 

 [الطويل]:هلقوالنّعمان بن المنذر ب

 (1)كوكب إذا طلعت لن يبدو منهنّ   أنت شمس والملوك كواكب

فإنها تكشف التحليلي السميائي  النقد لإجراءاتالشعرية هذه المقطوعة وبإخضاع 

 اعن تعبيرية الضوء والنور وسط الظلام، فيصبح غبن الشاعر ووحشته وهمومه ظلام

من وراء هذا  والنور، والرسالة المتخفية لسخاءيبدّده نور الخليفة الذي هو الوصل والكرم وا

من الخليفة عن طريق النظم الشعري حسب ما  مبتغاهرغبة المبدع في تحقيق الوصف هي 

 بلاط الخلفاء والأمراء.تجري به العادة في ذلك الزمان ب كانت

"يتفّق حازم مع قدامة على أن المدح بالحسن والجمال والذم بالقبح والدّمامة ليس 

دح على الحقيقة ولا بذم على الصّحة. ذلك بان الأوصاف الجسدية التي خصّ بها الله بم

سبحانه وتعالى عبدا من عباده لا يمكن أن تكون مصدرا للمدح أو الذم، إذ ليس لصاحبها يد 

في امتلاكها أو ردّها؛ فهي من الله عزّ وجلّ الذي صوّره وخلقه. أمّا الأوصاف النفسية أو 

طرية أو الأعمال الكسبية، فهي جميعا مصدر مدح وذم؛ إذ إن الأوصاف النفسية الملكات الف

الملكات الفطرية:  مهما بدت غرائز عند صاحبها، يمكن تغييرها بالتهذيب والصقل؛ وكذلك

فهي كونها جزءا من جبلة الإنسان، يمكن أن ينميها ويتعهّدها بالتلطيف. وأما الأعمال 

و الذم بصورة مباشرة؛ لأن الإنسان مسؤول عن القيام أ حالكسبية، فهي في مناط المد

    .(2)بها"

                                                 
 .13م، ص1391النابغة الذبياني: الديوان، دار صعب، بيروت، لبان، سنة  (1)
 .611محمد أديوان: قضايا النقد الأدبي عند حازم القرطاجني، ص (2(
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لم تكن مهيمنة على البنية فأما باقي الأدوات التي وظفها الشاعر في هذا المقطع 

(، وإنما كانت وظيفتها تنحصر في البنيات الجزئية المساهمة في البنية كأنالكلية مثل الأداة )

تأكيد  ( خمس مرّات وأفادتقدتكرّرت أداة التحقيق ) الكبرى فكان دورها وفق ما يلي:

 .(قد حطّا/ قد دقّ/ قد دقّق/ قد ريع/ قد أصبحتالصفات والحركات في الموصوف )

ن سهيلا إذ كأالموصوف داخل زمن مخصوص ) اتفقد حدّد نتاالظرفي( /مذإذأما )

إذا ازداد/ إذا )قبل ( أفادت الشرطية والظرفية معا في المستإذا( و)/ مذ رأىتناءت وأنجدت

( ساعدت على أو(، والأداة )كما قد دقّق الكاتب النقطا( التشبيه )كما(، وأفادت )أعطى

( الساكنة أن  ، و)(أو قصّ، أو قطالمتلقي )المعاني من أجل تقريب المشهد من االاستبدال بين 

( فقد الفاءمّا )(، أأن  مدّ/ أن  مطاى دورها في التوصيل وبداية الحركة والعمل )تجلّ التي 

أثبتت نفي الحال فقد ( لم)النّفي أداة (، وأمّا فلمأفادت الاستئناف والسرعة في التحول )

 .(فلم يعد) وساعدت على التغيير في الهيأة

، إن  على في قصائد ديوان حازم القرطاجني دورا هاما قد لعبت الأدوات والحروفل

عملت على ربط العبارات لأساليب، حيث الأنساق وا مستوى الاتساق والانسجام، أو على

من قبل الذات المبدعة،  التوظيف نوحس الاختياروالجمل ربطا تركيبيا دلاليا، يشي بذوق 

على إن   وسبك الخطاب الشعري محقّقة لحمة قولية فنّية في مجملها تعمل على حبكو

 لعمودي، فهي  لأبيات في الاتجاه الأفقي أو على مستوى القصائد في الاتجاه امستوى ا

 في الوقت ذاته.وقواعد تأسيس بناء  ونسج ولبناتعبارة عن وحدات ربط 

ومعاني  في السياق من خلال دلالات ها على مستوى المدّ الأفقيريتجلىّ دو

تحتية ...ال ، أمّا على الاستئناف والعطف والجر ومعاني الاستعلاء والفوقية وال وعلاقات

بمرونة معنوية التركيب الكليّ للقصيدة،  أركان اعليتها في شدّ المدّ العمودي فتظهر ف مستوى

تساعد على الانتقال بين حلقات السلسلة الدّلالية للخطاب الشعري، الذي تتابع فيه المعاني 

      .وتتناسل من بيت لآخر

*** 

 أنه كان ينظم قصائده، في شعر حازم القرطاجني المستوى التركيبي من دراسةتبيّن 

التّكلفّ أكثر من الطبع والسجية اللغوية،  عصنّ تّ ال همناسباتية غائية، وشعره يكثر فيبدوافع 
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النزعة العلمية أكثر من الموهبة  تغلب فيهامحدودة، التي تناولها كانت  غراضوالأ

 ريةة بالنزعة الفكزوجمالم الإنشائية التعبيرية فكثرت في أساليبه الشعرية ؛الشعرية

 .لجمالية الفنية، أكثر من اوالفلسفية

رغم  حاول القرطاجني أن يجعل مطالع قصائد ديوانه، مفاتيح لمستغلقات تأتي بعدها

ما يعرف القصيدة الواحدة، وكان ينتقل من معنى لآخر معتمدا على  عدّد الأغراض داخلت

كان يستهلّ بالغزل ف، ة النظم الشعري العموديطريق متبعا القديم بحسن التخلص،النقد في 

من النظم  مط. وهذا النيتحوّل إلى الأغراض الأخرىقصائده ثم في الكثير من سيب والن

  . قرطاجنيببلاد المغرب والأندلس زمن البين الشعراء  ، كان منتشرا الشعري

تضاد أكثر من الترادف ويكثر فيها ال، أغراض محدودةنت قصائده تعبّر عن كاو

 فيها خاصة ـ تقوم على التّصنّعلع انية المطبت مقدمات قصائده ـ و، فجاءالأساليب الأخرى

 .ي القديمفظي والجرس الموسيقي، تراعي هيكل بنية مصراع القصيدة في الشعر العموداللّ 

قف ات المو، وتحدّد الهيآت وتثبدائرة الوصف والتمثيل الموظّفة تجسّدالأسماء  كانت

جمالية الأسلوب ومقتضى  قبلسلامة التركيب والبناء  اة من قبل المبدع. تراعيالمتبنّ 

لأن تركيزه كان منصبّا على الجانب الشكلي الذي تخرج في زيه قصائده ـ لأنه ناقد  ؛الحال

 .شاعر ـ ثم تأتي من بعد الدوافع والمحفزات التي دفعته لنظم غرض ما

بأنواعها الثلاثة )المرفوعات، والمنصوبات، الأسماء حازم القرطاجني وظّف 

التي أسندت التعبيري والمعاني الشعري السياق  ذلك حسب مقتضيات والمجرورات(، وكان

في الجمل  ية والعلائق الشعورية التي تنهض بها الأسماءإليها فيه، وكذلك العوامل النفس

الشعرية، ومدى ملاءمتها للغرض المرجو منها، فمقام الرفع يختلف عن مقام النصب والجرّ 

  .يريةوهلمّ جرا، ولكّل قدرة وفاعلية تأث

دلالتها الزمنية  من خلال في شعر القرطاجني، فقد تظهرل افعالأ ةوظيفأمّا 

ة من اللغوي اتلمعطيالذي يستثمر ا ،الشعريالسياق  التركيبية التي يقتضيها الانزياحاتو

  القصد التعبيري والرؤية الفكرية.أجل إبراز 

في  (لمضارع/ الأمر/ ايالماضساهمت الأفعال بنسب متفاوتة وبصيغها المعروفة )

المشاهد الشعرية  في حركاتالفاعلية المعنوية والدلالية للخطاب الشعري، فقد أحدثت 
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لحالات الشعورية المتنوعة والاهتداءات الخاطرية حيث جسّدت ا ،المختلفةالتشخيصية 

وعملت  المعنوي في صورة المحسوس. ة في الجامد والساكن وجسّدتحيابعثت الالمتقلبة، ف

في صناعة الأحداث، التي يستشرف بها  (لماضي والحاضرا) سلسلة الزمن تنامي على

 المستقبل. المبدع 

مراعيا  الشعرية، من حيث الصياغة والتركيبنوّع حازم القرطاجني في العبارات 

وخصيصة اللغة الشعرية، فجاءت جمله الشعرية منوّعة بين الجمل  ،في ذلك أحواله النفسية

د أحواله سّ لتج ف التي كان بإزائها، والرؤى التي عبّر عنها، مناسبة للمواقالاسمية والفعلية

 التزعزع والاضطراب، ومواقف الثبات والصمود. الشعورية المترنّحة بين هنّات

والأساليب الفنية في السياقات الشعرية  مختلف أنواع الضمائرالقرطاجني وظّف 

علاقات  ابه ملامح الخطاب الشعري، ليشكّل حدّدؤشّرات التوجيه التي تالمتنوّعة، حسب م

الشخصيات ( والمتلقي أو القارئ )الشاعرالدائرة الحوارية التي تنشأ بين الذات المبدعة )

 (.الإبداع الشعري( في إطار التواصل الفنّي )الأخرى

والوعي الجمعي  الظروف المحيطة بالمبدع في إطار تتحدّد هذه الأقطاب الثلاثة

فاعلية  برزتوقد  .الذي وجد فيه النص السياق التاريخي العاميه، في الذي ينتمي إل

تعمل  العبارات والجمل في أبيات القصائد، حيثفي اتساق وانسجام  بشكل لافتالضمائر 

المبدعة  رؤية وفكر الذات تختزل، وحدات النص الشعريالربط العمودي بين و على

والتأثّر بين الذات المبدعة وعناصر الوجود  علاقات التأثير تجسّدمختصرة،  بعبارات لغوية

 .الأخرى

للمنطوق الشعري الكبرى والصغرى البنيات الصراعية  إبرازفي  الضمائرساهمت 

إلى ذلك كلهّ  بالإضافةمكبوتاته النفسية الدفينة. عن  كشفت، والشاعر ديوانقصائد في 

ك في السياق الشعري أم في قدرتها على تحديد مواقع الذوات المتعلقة بها، سواء أكان ذل

في  بين المخاطبين ل والتّوحّدالواقع الحقيقي، كما أنها ت عمل الفكر وت نمّي فاعلية التواص

 .إطار الخطاب الإبداعي

بين الأسماء والأفعال المعنوي الفعلي والشكلي الرابط  أمّا الحروف والأدوات فهي

بين الوحدات اللغوية تساق والانسجام الابها  يتحقّق، الطبيعي قانون اللغة العربيةحسب 
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هذه  فيوتؤثر  ،الأسماءب معاني الأفعال ربطفعّالا في ، وتلعب دورا في النص الصغرى

، فتنسج خيوطا تشدّ الخطاب اللغوي الدلالةو الوظيفةو الموقع النحويمن حيث  الأخيرة

 التفكير والتعبير.بالانعطاف  عبر مسارات

المعاني القرآنية في شعره، "والأمر في هذه الحال  وظّف القرطاجني الكثير من

طبيعي تماما، فالقرآن الكريم يبقى على مرّ العصور عنصرا هاما في تغذية الشعر العربي 

ألفاظا، ومعاني، وصورا، وأخبارا، وقصصا، فشعراء العربية لا يفتأون يغرفون من هذا 

شارة، بل إنهم يتأسّون به في المحن ومنه المعين والنّبع الذي لا ينضبّ اقتباسا، وتضمينا، وإ

 .(1)يأخذون العبر"

في تعاطي القريض، وطريقة مميّزة لقرطاجني كانت له منهجية الشاعر حازم او

في حاول  بل اط الجاهزة في اللغة العربية،لم يعتمد على الأنم فهو، في الكتابة الفنّيةمتفرّدة 

الكلمات  تركيبالتصرّف في بوذلك ، ة بهخاصمبتكرة أن يبدع أساليب كثير من أشعاره 

 .جديدة لم تكن معهودة من قبل أنساق لغويةونحت  سياق،الداخل 

                                                 
حورية روّاق: مقصورة حازم القرطاجنّي ومضمونها وتشكيلها الجمالي، أطروحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه العلوم في  (1(

 .166م(، ص6010م/6003الأدب العربي القديم، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، سنة)
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