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‌ب  

 

 
قف عƊد حد استقراء تمن بƊياته اƅلغوية اƅمختلفة، ا إن دراسة اƊƅص بااƊطاق     

 .اƅغوص في إيحاءاته اƅمضمرةƅتعرف على جماƅياته اƅفƊية، و بل يتعدى إƅى اƊظامه اƅلغوي، 
في سعيها  إا أƊها، ورغم تعدد مƊاهج تحليل اƊƅصوص واختاف توجهاتها ومشاربها    

اƅحثيث ƅفك شفرات اƊƅص، تتخذ اƅلغة مطية ƅلظفر بدااته اƅمƄتƊزة في بƊياته اƅفƊية 
 .اƅمتراƄبة
ƅما Ƅان اƅشعر اƅحر أو اƅمعاصر Ƅسرا ƅلƊظام اƅلغوي اƅمأƅوف على مستوى بƊياته و     

دراسة محاوƅة اƅمعمارية، ƄاƊت هذƋ اƅواإفرادية واƅترƄيبية واƅتصويرية و  اإيقاعية ؛ختلفةاƅم
ƅلتعرف على هذا اƊƅظام اƅلغوي اƅجديد، باستقراء Ɗصوص من متƊه، وتحليلها ثم اƅحƄم على 

 .مظاهر اƅجدة فيها
 :هذا اƅموضوع أسباب Ƅثيرة، أهمهاقد تم اختيار و     
 لتƅ حقيقيةƅقيمة اƅمعرفة اƊƅق اƅظاهرة و عاƅعاقات اƅذي يتم باƅخفية بين مختلف صي اƅا

 .اƅلغويةاƅبƊى 

 تقليديƅلغوي اƅظام اƊƅخروج عن اƅتي فرضها اƅزياحات اƊوقوف على أهم ااƅسواء  ،ا
اƅتصويري، أم م اƅشعري، أم باƅبƊاء اƅترƄيبي و ما تعلق مƊها باƅقيد اإيقاعي، أم باƅمعج

 .اƅدراميƊائي و باƅمعمار اƅغ

 تعرفƅجديدعل اƅظام اƊƅمصري ؛ى أحد رواد هذا اƅشاعر اƅمعطي أحمد عب :اƅد ا
 : وذƅك ƅدواع Ƅثيرة، أهمها .حجازي

 ه اأولƊديواƅ ة با قلب" دراستيƊتتبع مجمل " مديƅ يƊماجيستير، ما حمسƅفي مرحلة ا
 .أعماƅه اƅشعرية

 راقيةƅشعرية اƅية واƊفƅبساطة اƅتابة اتسامها باƄƅإعجابي بطريقته في ا. 

 Ƌمبتذا  ؛وقوع جدل حول شعر Ƌاك من يراƊى وساذجا، و بسيطا فهƅاك من يرقى به إƊه
 .اƅشعريةو  درجات اƅتميز

أن هƊاك دراسات عديدة تƊاوƅت شعر حجازي ƅى إهذا اƅمقام  يوتجدر اإشارة ف   
وقد تم Ɗشر أغلبها في  .حداثته باƅقراءة واƅتحليل ƅلوقوف على تجربته اƅشعرية وأبعاد



                                                                                  مقدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة               

 

‌ت  

 

ضمن ملف خاص بمƊاسبة حصول اƅشاعر  "6991"مجلة فصول في عددها اƅثاƅث
 . على جائزة اƅشعر اإفريقي

مملƄة :" بجمعها في Ƅتاب بعƊوان "حسن طلب"اƅشاعر واƊƅاقد اƅمصري Ƅما قام     
، "دراسات ومقاات حول تجربة اƅشاعر اƅرائد: أحمد عبد اƅمعطي حجازي اƅشعرية

 . وقد صادف إصدارƋ اƅعيد اƅسبعين ƅلشاعر
هذƋ اƅدراسات مجموعة من اƅمحاور؛ مƊها ما يدور حول اƅشاعر وشعرƋ،  وتƊاوƅت    

 "محمد إبراهيم أبو سƊة"ودراسة استراتيجية خطابه اƅشعري،  "صاح فضل"Ƅدراسة 
 ... ƄƅائƊات مملƄة حجازي اƅشعرية

أشجار "ƅديوان  "ƅطفي عبد اƅبديع"ومƊها ما تƊاول بعض دواويƊه، Ƅدراسة     
 "...ƄائƊات مملƄة اƅليل"ƅديوان  "عبد اƅعزيز اƅمقاƅح"و "ƅويس عوض"، و"سمƊتاإ

 "مصطفى Ɗاصف"إضافة إƅى اƅمقاات واƅدراسات حول بعض اƅقصائد؛ Ƅدراسة 
)  اƅداƅة اƅمرئية قراءة ƅـ" اƅموسومة "علي جعفر اƅعاق"، ودراسة "تقاطعات" ƅقصيدة

 "... يالاغت" حول قصيدة "حسن طلب"، وتأمات ("قصيدة طردية
وƊظرا ƅترجمة شعرƋ إƅى ƅغات عديدة، فقد تمت دراسته من قبل باحثين غربيين     

، "ƄائƊات مملƄة اƅليل"امت بدراسة سيميائية ƅديوان قاƅتي  "هايدي تويل"أمثال 
ي وقف على اƅذ "ستيتƄيفيتش ياروساف"، و"سفر"اƅذي درس قصيدة  "Ɗدريه ميƄيلأ"و

 ...حجازي حمدمعاƅم اƅحداثة في شعر أ
ي في مواجهة ƄƊاƊت استفادتي من هذƋ اƅدراسات Ƅبيرة ومهمة، أƊها وضعتقد و     

مباشرة مع Ɗصوص حجازي، ومع حجازي Ɗفسه، من خال وقوف Ƅثير مƊها على 
Ƌصوصه و أشعارƊ ثائرة علىƅمتمردة واƅتأثير شخصيته ا. 

ƅم أعثر على دراسة شاملة ƅشعرƋ، بƊظرة  -وفي حدود مطاƅعاتي  -غير أƊي    
زياد جابر "اƅطاƅب  موجهة إƅى ƅغته وبƊياتها اƅمختلفة، باستثƊاء اƅدراسة اƅتي قدمها

واƅتي اقتصر فيها على  ،(1166جامعة مؤتة)ر في إطار أطروحة اƅماجستي "اƅجازي
  .ƅتƊاصاو  ،دراسة بعض اƅمامح اأسلوبية في شعرƄ ،ƋاƅتƄرار، وااƊزياح
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ƅشعر أحمد عبد  بƊيات اƅلغوية اƅمختلفةاƅاإƅمام ب بحث إƅىاƅ اهذ سيسعىذƅك ƅو 
ة اإجابة مجموعة من اإشƄاƅيات، حاوƅت اƅدراسطرح  ، من خالاƅمعطي حجازي

 : عƊها في مختلف مراحلها
  عام ؟ƅصي اƊƅظام اƊƅظرة مستقلة عن اƊ غويةƅ يةƊل بƄ ىƅظر إƊƅن اƄهل يم 

  زياحاتƊتي أحدما هي أهم ااƅمثاƅشعر اƅظامية ؟ وهل ها اƊƅلغة اƅية اƊعاصر في ب
توجيه اƅداƅة أو استفزاز إيحائيتها بصورة تختلف عن Ɗظامها في  فيƄان ƅها أثرها اإيجابي 

 اƅشعر اƅتقليدي؟

  شعر؟ƅذين أحدثوا ثورة في اƅرواد اƅشعراء اƅون في حيز اƄهل يستحق حجازي أن ي 

  ثقافة قبلية؟ أم تأثر بثقافةƅ شعرية؟ و هل هي امتدادƅغته اƅ ؟حداثيةما هي خصائص 

 ،يعاƅج غيرهان ƅلموضوع، يجمع هذƋ اƅتساؤات و استƊادا إƅى ذƅك Ƅله تم وضع عƊواو    
 ".دراسة أسلوبية - شعر أحمد عبد اƅمعطي حجازيƅاƅلغوية  يةاƅبƊ"بصيغة 
 بااستعاƊةرة مع اƊƅص، أƊه يعتمد اƅمواجهة اƅمباش قد تم اعتماد اƅمƊهج اأسلوبيو    

مع ظهور بعض مامح اإحصاء اƅتي  ،في مختلف محطات اƅبحث اƅتحليلباƅوصف و 
 .بعض اƅبƊى اƅلغوية استقراء توزعها عƊد اƅشاعر تتبعاستدعاها 

يمثل Ƅل فصل بƊية من  تم تتبع هذƋ اƅبƊى في إطار خطة مقسمة إƅى خمسة فصول،و    
 .بتوطئة Ɗظرية ثم مواجهة تطبيقية مباشرة مع Ɗماذج اƅبƊية اƅمعƊية ،اƅبƊى اƅمدروسة

اƅتي تعد أول ƅبƊات اƊƅص، مقسما إƅى " اƅبƊية اإيقاعية"اƅفصل اأول اƅمعƊون فƄان    
ƅداخلية اƅية اƊبƅص، و اƊلƅ داخليƅمؤثراتتي تشمل اإيقاع اƅذي يهتم بمختلف اƅصوتية اƅا 

ة اƅتي تبثها اƅتجربة اƅقيم اƅتعبيريمع إيقاعية داخلية تتماشى  إبداعفي  اƊƅوعية اƅتي تسهم
تعبيرية تواترƋ ة Ƅثيرة Ƅإيحائية اƅصوت اƅمفرد و يجسد هذƋ اإيقاعية عوامل صوتيو  .اƅشعرية

Ƅمتƅفها من مقاطع مفترر، و اƅشأ عن تآƊإضافة  .وحة أو مغلقة، بحسب توجه اإيحاءما ي
قد تم تتبعه ر اƅذي يعد ظاهرة أسلوبية مهمة وبارزة في اƅشعر اƅحر عامة، و إƅى ملمح اƅتƄرا

 .في شعر حجازي بمختلف أƊماطه
ة، رصدا ƅتغيرات جاءت اƅبƊية اإيقاعية اƅخارجية، أو ما يسمى بموسيقى اƅبحور اƅشعريو  

مدى اعتمادƋ على و  ،دهابرصد أƄثر اƅبحور اƅتي اعتماƅقافية في شعر حجازي، اƅوزن و 
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جدƅية افية اƅتي فرضها اƅشƄل اƅجديد، و اƊƅمطية اƅتقليدية أو Ƅسرƅ Ƌها، مع تتبع تƊوعات اƅق
 .قفة اƅداƅية بهاو اƅبين اƅوقفة اƅعروضية باƅقافية و  اƅعاقة

اƅضمائر في  توزعات ، محاوƅة ƅلوقوف على"اƅبƊية اإفرادية"سومو Ɗي اƅمل اƅثاصƄان اƅفو  
أƊها تسهم في اƅتعرف على عاقته  ،أهم دعامات اƅتجربة اƅشعرية ىحدإشعرƋ بوصفها 

 .اأƊا اƅفردية على Ɗفسه في إطار اƊطوائهباآخر، أو 
رصد مƊابع حاوƅة ƅلتعرف على معجم اƅشاعر، و جاء اƅشق اƅثاƊي من هذا اƅفصل مو  

 ،واƅسياسية ،واƅتاريخية ،واƅديƊية ،افته اƅتراثيةت بتƊوع روافد ثقثروته اƅمفرداتية، اƅتي تƊوع
 .Ƅذا احتƄاƄه بواقعه اƅذي أفرز مفردات واقع اƅحياة اƅيوميةو  .اƅعاƅميةو 

Ƅان تتبع توزع هذƋ اƅمفردات في قصائدƋ داعيا ƅلوقوف على أهم اƅموضوعات اƅتي و    
 .وترقباته ،ومشاƄله ،ي عمومها اإƊسان بمختلف همومهاƅتي تشمل فو  تƊاوƅها،

اƅموت : ية اƅمتمحورة أساسا حولاستƊادا إƅى ذƅك تم رصد مجموعة من اƅحقول اƅداƅو  
 ... ، واƅمƄان واƅزمانواƅمدƊية واƅغربة واƅحزن

اƅبƊية "يسمى بـ أما اƅفصل اƅثاƅث فتجاوز اƅمفردات إƅى اƅتعاƅق بيƊها في إطار ما    
على  ƅترƄيبية ƅشعر حجازي، من خال اƅوقوفاƅتي تم فيها اƄƅشف عن اƅطبيعة ا" اƅترƄيبية

 ... اƅفعلية Ɗمطية جمله اƊƅحوية، وتوزعها بين ااسمية و 
اƊƅداء ، واƅتي مثلها ااستفهام و هب اإƊشائية اعتمادا من قبلاسة أƄثر اأساƅيإضافة إƅى در 

 ...اأخرىظهور قياسا إƅى اأساƅيب  Ƅبر Ɗسبةاحتا أبوصفهما 
ن اƊƅظام اƅلغوي عاƅمتمثلة في عملية اƅخروج  ،Ƅيبيةاƅتر تتبع أهم اƅمظاهر  تم فيه Ƅما 

اƅذي يرصد فƊيات تحايل اƅشاعر على  ،اƅترƄيبي بااƊزياحاƅمأƅوف في إطار ما يسمى 
، (اƅحذف: )، أم بحذف عƊاصر مƊه(اƅتقديم واƅتاخير: )سواء بخلخلة ترتيب اƅترƄيب ،اƅلغة

 ... (ااعتراض) :أم باƅفصل بين اƅمتازمات
ذا Ƅان و   اƅبƊية " ـحوي، فإن اƅفصل اƅرابع اƅمعƊون باƊƅعن اƊƅظام  عدوااƅترƄيبي  ااƊزياحا 

فيه اƅشاعر عن اƊƅظام اƅداƅي اƅمأƅوف بخلق من Ɗوع آخر، يعدل  اƊزياحا يتƊاول" اƅتصويرية
ثارته بآƅيات مختلفة اƅامƊتظر من اƅمƊتظر، Ƅƅسر  Ƅاƅتشخيص واƅتراسل أفق توقع اƅمتلقي وا 

اƅشاعر في اƅتحايل على اƅواقع  إبداع صور مختلفة تƄشف فƊيات ،اƅمفارقة اƅتصويريةو 
 ...مجاراة عƊاصر اƅطبيعة اƅمختلفة ودغدغة اƅخيال و 
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على  ااتفاقمدى صعوبة و  ،تعرف على ماهية اƅصورة اƅشعريةقد تم في هذا اƅفصل اƅو  
رية مختلفة، ما أفرز أƊماطا تصوي اƊƅظر إƅيها وضع تعريف ƅها، Ɗظرا اختاف وجهات

 ... اƅصورة اƅحلمƄاƅصورة اƅباغية، واƅصورة اƅجزئية واƄƅلية، واƅصورة اƅتشƄيلية و 
 .تتبع بعض هذƋ اأƊواع في شعر حجازي اعتمادا على ما يفرضه مبدأ اƄƅثافةتم قد و 

Ɗائية اƅتي تتƊوع بين اƅغو  ƅقصيدة حجازي "ية اƅمعماريةاƅبƊ"أما اƅفصل اأخير، فيتƊاول    
Ƅذا و . اƅدرامية اƅدرامية، إضافة إƅى موضوع اƅمقابلة أو اƅتضاد اƅذي يعد أحد أهم مامحو 

  .ة بوصفها أهم ما يميز شعر حجازييƊموضوع اƅمد
 .فصوƅهو  مراحلهفي مختلف  بحثاƅخاتمة حوصلة أهم Ɗتائج اƅت ءاجو    
    Ƌت في هذƊدراسةوقد استعƅمراجع، اƅمصادر واƅبراس  بمجموعة قيمة من اƊƅت اƊاƄ

اƅتي تقدم مادة Ɗظرية  بتلكمƊها علق ƅبحث إƅى خاتمته، سواء  ما تاƅذي وجهƊي أصل با
إضافة إƅى اƅمصادر اƅتراثية اƅتي استعƊت  .اƅتي اتبعت اƅمƊهج اƅذي اعتمدته خاما، أم بتلك

 .رفية اƅمختلفةاƅصهيم اƊƅحوية و بها في اƅتƊظير ƅلمفا
وفيما يتعلق بمدوƊة اƅبحث فقد استعƊت بديوان اƅشاعر اƅصادر عن دار اƅعودة بيروت 

، "أوراس"و، "ااعتراف إاƅم يبق "، و"مديƊة با قلب": اأوƅى اأربعةواƅذي يضم اƅدواوين 
 اƅذيإضافة إƅى اƅتقديم اƅمميز  -وƅعل اƅذي يميز هذا اƅديوان. "مرثية ƅلعمر اƅجميل"و

وتذييات وتعليقات تساعد  على شروحهو احتواؤƋ  -وضعه رجاء اƊƅقاش ƅلديوان اأول
 . اƅباحث في دراسته
 أشجار"جاƊب دواويƊه اƅمذƄورة، ديواƊي  إƅىاƄƅاملة اƅتي تضم  اأعمالƄما اعتمدت 

 ".ƄائƊات مملƄة اƅليل"، و"سمƊتاإ
ذا  ،اƅمتواضعة اإضاءةة اƅيسيرة من هذƄ Ƌان اƄƅمال ه، فا يسعƊي سوى تمƊي اƅفائد وا 

اƅبحث  يمƄن. بمثابة موضوع مستقل فيه Ƅل فصليعد  أنحول هذا اƅموضوع اƅذي يمƄن 
 .فيه واإضافة

وا يسعƊي في اأخير سوى اƅعرفان باƅفضل ƅأستاذ اƅمشرف اƅذي تƄفل باإشراف على 
واƅشƄر موصول أعضاء . ƅيصير إƅى ما هو عليه هذا اƅعمل، بإبداء توجيهاته وتصويباته،

    .اƅلجƊة اƅفاضلة اƅذين تƄبدوا عƊاء قراءته وتقييمه
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       لية ظاهرية تصبغ اƅقصيدة فتعطيها بصمة إيقاعيةحمجرد موسيقى اƅشعر ƅيست   
معƊية، بقدر ماهي مقوم من مقومات اƅبƊية اƅداƅية اƄƅلية اƅتي تتوغل في اƊƅص فتبرز 

فيه مختلف اƅبƊى  تتفاعل اƅمتلقي على اƅوƅوج إƅى عاƅمه اƅخفي اƅذيوتساعد جماƅيته، 
 .اƊƅصية

 اƅذي يمثله اƅوزن ،اإطار اƅخارجي: Ƌ اƅموسيقى عبر إطارين هامين، هماوتتجلى هذ 

تماثل واƅتقابل أƊماط اإيقاعية اƅتي يحدثها اƅواإطار اƅداخلي اƅذي يواƄب مختلف ا .واƅقافية
وعلى هذا فقد أضيف إƅى اƅوزن اƅتقليدي في " بين مختلف اƅوحدات اإفرادية واƅترƄيبية، 

يد تشƄيلي جديد، ƊƄƅه أƄثر حيوية وامتاء، هو قيد اإيقاع، وƅم تعد اƅقصيدة اƅقديمة ق
ع اأذن، بل أصبحت توقيعات Ɗفسية تƊفذ إƅى صميم و موسيقى اƅشعر مجرد أصوات رƊاƊة تر 
ƅيتفاعل مع اƊƅص، ويتمƄن من إعطائه قراءات ، (1)"اƅمتلقي ƅتهز أعماقه في هدوء ورفق
اإيقاع من خال ظهورƋ اƅمستمر في مختلف اƅبƊيات  مختلفة Ƅلما أتيحت ƅه فرصة فك شفرة

 .اƊƅصية، صوتية ƄاƊت أم صرفية أم ترƄيبية أم داƅية
 :إيقاع اƃخارجي ا:أوا

 :اƃوزن - أ

Ƅبيرة ƅلوزن في اƅشعر، فجعلوƋ دعامة ƅه، وقوام تفردƋ و تميزƋ عن  هميةأاƅقدماء  أوƅى     
 (2)""اƅشعر وأواها به خصوصية أرƄان حدأعظم اƅوزن ":ابن رشيق يقول. اƄƅام اƅمƊثور

 فإيقاع. (3)"ل على معƊىمقفى يد قول موزون إƊه"اƅشعر، فيقول فرويعرف قدامة ابن جع
 .باƅوزن  إاا يتحقق  ، في Ɗظرهم ،اƅشعر

                                                           

 ،5، طاأƄاديمية، اƅقاهرةاƅمƄتبة  ضاياƋ وظواهرƋ اƅفƊية واƅمعƊوية،ق: اƅعربي اƅمعاصراƅشعر  :عز اƅدين إسماعيل -1
  .55ص ، 1991

، 5ط دار اƅجيل،سوريا، محمد محي اƅدين عبد اƅحميد، :تحقيق اƅعمدة في محاسن اƅشعر وآدابه وƊقدƋ،: ابن رشيق-2 
  .131ص ،1ج، 1951

 ،(ت.ط، د.د) محمد عبد اƅمƊعم خفاجي، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت، :يقƊقد اƅشعر، تحقيق وتعل: قدامة بن جعفر -3 
 .41ص
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قد يجعل اƅبعض يعتقد أن اƅوزن واإيقاع داان ƅمدƅول  وهذا اƅربط بين اƅشعر واƅوزن،    
ي ثابت، وفي اƅوقت اƅذي يقوم فيه فاإيقاع Ƅيان Ɗص" فيه حقيقة Ƅل مƊهما؛وهذا ما تƊ د،واح

اإيقاع على تƄرار مجموعة من اƅمقاطع اƅمحددة، فإن اƅوزن يقوم على تƄرار حفƊة من 
مƊه، وروح اƅوزن هو اإيقاع، وا زن هو وظيفة اإيقاع وصورته وجزء إن اƅو ... اإيقاعات

ƅد اƊها عƊقصيدة بوزƅما تظهر بإيقاعهاتظهر اƊ(1)"متلقي إ. 
 ƅعل من أهم مظاهر اƅتجديد في اƅشعر اƅمعاصر تمييز اƅشعراء بين اƅمصطلحين،و    

           حيث أصبحت اأوزان وفق رؤاهم اƅتجديدية رافدا من روافد اإيقاع، فاƅوزن Ƅمي واإيقاع "
اأذن في اƅمقام ن اƅوزن يثير ƅلحدس واإثارة، فإذا Ƅا  Ƅيفي، اƅوزن خارجي واإيقاع ترجمة

 . (2)"جاƊب اƅحياƅاƅروح واƅجاƊب اƅتأملي في اإƊسان ا مجموعه بƊية باأول فاإيقاع 
ذا Ƅان اƅوزن محاƄاة ميتة ƅلطبيعة وعƊاصرها اƅرتيبة، فإن اإيقاع هو خرق Ɗƅظام اأوزان "وا 
ر عن مداها في اƊƅفس بإعادة تشƄيلها في بƊية أو بƊى تƊتجها ƅحظة اƅقول اƅشعري وتعب

 ،(3)" "واƅوجود و اإƊسان
اإيقاع فمتسع أƊه إشعاع من "وبذƅك صار اƅوزن عƊدهم تابعا ƅلعروض اƅخليلي، أما  

رس اأصوات على ƅغته فيأتي مشربا بلون ااƊفعال وبج اƅظال اƊƅفسية اƅتي أضافها اƅشاعر
اƅلغوية واƅباغية اƅمتعددة في ب مخارج اƅحروف واأساƅيو وعاقات اƅجمل وƄم اƅتفعيات 

اƅقصيدة، بل إن اإيقاع يتوƅد من مساحات اƅفراغ اƅذي يترƄه اƅشاعر متعمدا عن طريق 
اƅحذف أو اƅتƊقيط، Ƅما يتوƅد من اƅقصيدة اƅغƊائية ƄاƊت أم درامية ويصطبغ بلوƊها اƅدرامي 

  (4)"قصصيا أو حواريا أو مسرحيا

                                                           

  اأردن، ،ية اأوƅى،عاƅم اƄƅتب اƅحديثحساسية ااƊبثاقة اƅشعر  -اƅقصيدة اƅعربية اƅحديثة :محمد صابر عبيد -1

 .22، 19ص ،2212 ،2ط
في اƅبƊية اƅفƄرية واƅفƊية، دار اƅمطبوعات اƅجامعية، اإسƊƄدرية، دراسة تحليلية : اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة :Ƅاميليا عبد اƅفتاح -2

 . 423، ص(ط.د) 2222

، 1ط قرطاج ƅلƊشر واƅتوزيع، توƊس، مقاربات Ɗظرية وتحليلية،: في قضايا اƊƅص اƅشعري اƅعربي اƅحديث :خاƅد اƅغريبي -3 
 . 243ص ،2222

. 421اƅقصيدة اƅعربية اƅحديثة، ص :Ƅاميليا عبد اƅفتاح -1  



البƴية اإيق اعية                            الفصل اأول                                                                     
                                                                        

 

10 

 

            تتƄرر على Ɗحو محدد في اƄƅام، أو في بيت  اإيقاع هو وحدة اƊƅغمة اƅتي"و
         اƅشعر، ƅتواƅي اƅحرƄات واƅسƊƄات على Ɗحو مƊتظم في فقرتين أو أƄثر من فقرات 

أما اƅوزن ...في اƅبحر اƅعربي اƅتفعيلةاƅقصيدة، واإيقاع في اƅشعر تمثله  اƄƅام، أوفي أبيات
Ɗف مƅتي يتأƅتفعيات اƅبيتفهو مجموع اƅبيت"، على اعتبار أن (1)"ها اƅقديم " اƅشعر اƅفي ا

تلك اƅوحدة اƅتي ƄاƊت تفرض "هو اƅذي حطم به اƅشاعر اƅحديث اƅوحدة اƅعروضية ƅلبيت 
على اƊƅفس حرƄة معƊية، ƅم تƄن في أغلب اأحيان هي اƅحرƄة اأصلية اƅتي تموج بها 

 .(2)"اƊƅفس
ƅظام اƊ معاصواعتمادƅشعر اƅسطر : مصطلحين آخرين، هما ر، ميز بينتفعيات في اƅا

 باƊتهاءاƅشعري، واƅجملة اƅشعرية، فإذا ƄاƊت اƅدفقة اƅداƅية في اƅقصيدة اƅعمودية قد تƊتهي 
 اƅبيت، فإƊها في اƅقصيدة اƅجديدة مرتبطة باƅدفقة اƅشعورية، اƅتي قد تطول ƅتشمل سطرين أو

ƅشعرية غير متساو، وا محدود، فقد وهذا اأمر جعل عدد اƅتفعيات في اأسطر اأƄثر، 
ومتى يƊتهي اƅسطر اƅشعري في "تطول وقد تقصر حسب ما تقتضيه اƅحاƅة اƊƅفسية ƅلشاعر، 

اƅقصيدة اƅجديدة، فشيء ا يمƄن أحد أن يحددƋ سوى اƅشاعر Ɗفسه، وذƅك تبعا Ɗƅوع اƅدفعات 
 .(3)"واƅتموجات اƅموسيقية اƅتي تموج بها Ɗفسه في حاƅته اƅشعورية

يخلق "Ɗƅمطية اƅجملة بما  وصار اƅشƄل اƅطباعي استƊادا إƅى ذƅك اƅتƊوع اإيقاعي، مخاƅفا
يقاعا جديدا ا بين اأسطر اƅشعرية تتوحد على يعقد تواصا عروضي (4)"قراءة داƅية ثاƊية وا 

Ƌتفعيات تارة وتتفرق تارة أخرى أثرƅسيدة"ففي قول حجازي من قصيدة  .اƅى اƅطريق إƅ(5)"ا: 
 ...اعم  ي

 من أين الطريق؟
 أين طريق السيدة؟

                                                           

 ،1،1952، طاإسƊƄدريةباعة واƊƅشر، دراسة جماƅية، دار اƅوفاء ƅديƊا اƅط: في Ɗقد اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر: رمضان اƅصباغ -1
  .121ص

.55ص، اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر: إسماعيلعز اƅدين  -2  

.Ɗ55فسه، ص  -3   

. 452اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص :Ƅاميليا عبد اƅفتاح-1   

.113صبيروت،  ،، دار اƅعودةاƅديوان: اƅمعطي حجازي أحمد عبد -5   
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في اƅسطر  -ƅن -"من"عروضيا مع حرف اƅجر  -مستفع -"عم يا"يتصل اƅسطر اأول 
وبذƅك يفترض أن تƄون Ƅتابة هذƋ اƅجملة على  ،(مستفعلن)اƅثاƊي ƅتشƄيل تفعيلة اƅرجز 

اƅمحملة Ƌ اƄƅلمة،اƅتي تبثها هذ اإيحائيةاƅطريق؟، غير أن اƅقيمة  ياعم، من أين: اƊƅحو
بمشاعر دفء اƅعاقات اأسرية اƅتي اƊتقل بها اƅشاعر من اƅقرية إƅى مديƊة اƅامشاعر، 

 . (1)جعلتها تستقل بسطر شعري إمعاƊا في إبرازها رغم إخاƅها بƊظام اƅتفعيلة
ƅ جديد أنƅشعر اƅشعر يرتبط أساسا ب"قد أدرك رواد اƅتجديد في اƅى اƅإ ،Ƌتجديد في موسيقاƅا

عه بأƊه ا يمƄن أن يƄون هƊاك تجديد في Ɗواحي اƅقصيدة اأخرى، ما ƅم يƄن حد تصوروا م
اƅتجديد شاما اƅشƄل اƅموسيقي اƅعام ƅلقصيدة، فهم ا يتصورون أن يتوفر اƅعمل اƅشعري 
على صور جديدة أو ƅغة متطورة، أو خيال مدهش، دون أن يƄون ذƅك في إطار إيقاع 

  .(2)"موسيقي جديد
تطور ƅغة اƅشعر، واƊفتاحها على عواƅم أرحب، أƅزم اƅشعراء ااƊفتاح على اƅشƄل إن 

: وفي ذƅك يقول أحمد عبد اƅمعطي حجازي .اƅعروضي اƅتقليدي بحثا عن شƄل موسيقي جديد
إن اƅشعر في بحثه عن ƅغة جديدة تساعدƋ على اƅتحرر من أسر اƅلغة اƅقديمة Ƅان مضظرا "

، وهذا شيء يختلف تماما عن إسقاط اƅوزن Ƅشرط ازم ƅلتجديد، ƅلخروج على اƅعروض اƅقديم
Ɗما Ƅƅيا يتƊاقض  ااƅتقليدية ƅم يخرجوا عليها تخفف واƅذين خرجوا على اأوزان أو استسهاا وا 

من بحور اƅشعر ƅيست أصعب من اƅرجز أو  اƅشعر، إن اƅطويل واƅبسيط واƅمƊسرحاƊƅظم مع 
وƊحوها ا بد  ƅحديثة اƅتي تغير Ɗفسها واƅتي تغيرت ƅهجتهاأو اƅمتدارك، Ƅƅن اƅجملة ا اƄƅامل

 .(3)"أن يتغير عروضها في اƅوقت ذاته
أمام اƅبحر اƅشعري اƅواحد مئات ااحتماات اإيقاعية وفقا "وقد فتح هذا اƅتجديد اƅمجال 

  Ɗا غيرئي وتموجه، وهذا يجعلاƅذي يعتمد على آƅية اإيقاع اƅبد واƅتتابع واإشباعƊƅظام اƊƅبر 

                                                           

. 452اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص :Ƅاميليا عبد اƅفتاح: يƊظر -1  

. 122، ص1951، 1،ع1مجلة فصول م ،Ƅيف Ɗتذوق قصيدة حديثة؟ :عبد اه اƅغذامي -2  

.29، ص1955، سبتمبر 9ع ،إبداعاƅجديدة وأوهام اƅحداثة، مجلة  اƅقصيدة: أحمد عبد اƅمعطي حجازي -3   
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محصورين   بستة عشر Ɗظاما إيقاعيا، بل آاف اƊƅظم اإيقاعية اƅتي Ɗستطيع تشƄيلها 
 .(1)"وفقا ƅمجرى اƅتتابع اƊƅفسي اƅذي يختلج أعماقƊا

من أهم رواد هذا اƅتجديد إا أƊه Ɗظم اƅعديد من " أحمد عبد اƅمعطي حجازي"ورغم أن 
 -فقد عاد اوي اƅتفعيات في Ƅل شطر مƊه،وتس قصائدƊ Ƌظما خليليا، متوخيا Ɗظام اƅبيت،

إƅى اƊƅمطية اƅتقليدية في اعتماد اƅقافية Ɗهاية ƅلدفقة اƅشعورية واƅداƅية  -سيرتهموعلى امتداد 
 : معا، ويتجلى ذƅك في قصائد عدة، مƊها على سبيل اƅمثال

 :استهلها بقوƅه، اƅتي "مديƊة با قلب"، من ديوان (2)"اƅمخدع"قصيدة 
 سرير آثم خافت الهمس  حونو      ء ممزق         ردا  لىقت عولما أف ا

 :وفيها يقول "ق إا ااعترافƅم يب"من ديوان  (3)"تموز"وقصيدة 
 وكيف يƴسى الهوى معانيه                  يه   مغƵ ƴوز    تم  لم يƴس  

دما اعترض عƊ"هجا فيها اƅعقاد اƅتي ، "أوراس"، من ديوان (4)"إƅى اأستاذ اƅعقاد"وقصيدة 
على اشتراك بعض اƅشعراء اƅمجددين في مهرجان اƅشعر بدمشق، متهما إياهم ( هذا اأخير)

 :، فرد عليه ببحر اƅبسيط، قائا(5)"بأƊهم ا يعرفون أصول اƅشعر اƅعربي
 إن كƴت تبكي عليه، نحن نكتبه     من أي بحر عصي الريح تطلبه      
 .ه   را أو يقرب   أم  ناد يحس     يك           من يحدث في كل اأمور وا   يا    

 :وقد اعتمد هذƋ اƊƅمطية اƅخليلية في مقاطع Ƅثيرة من قصائدƋ، على Ɗحو
 :، وفيه يقول(6)"رثاء اƅماƄƅي"اƅمقطع اأول من قصيدة 

 هيج الحزن والفرحاذكراك عيد، ي
 فصحا  إغف اءƵمن رأى شعبه   يا    

 ذكراك عدنان ذكرى كل معركة
 نزحا  اجئبتاج الهوى، أو  مضت      

                                                           

.112، ص1999، 152ع ،ماذا بقي من تجربة اƅحداثة اƅشعرية، مجلة اƅعربي :شوقي بزيغ -1   

.114، صاƅديوان: حجازي -2  

. Ɗ325فسه، ص -3   

. Ɗ331فسه، ص -1   

. Ɗ333فسه، ص -5   

. 324، صƊفسه -4   
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 :وأبيات من اƅمقطع اƅثاƊي
 وقد سقطƴا، ونديƴا التراب دما

 قة الشرير عدنانايوما رمت طل    
 وقد بعثƴا شبابا دائما خضا

 إذ صار نهرا كريم الفيض نهرانا    
 :مله على اƊƅظام اƅتقليديوجاء اƅمقطع اأخير مƊظوما في مج

 ذكراك عدنان ذكرى أمة بعثت
 اوشب بيرقها في الƴور، واصطبح    

 ذكراك ذكراي، إني يا دمشق
 بفكرة غيبته عƴك ذات ضحى    

 بفكرة الوحدة الكبرى مشى دمه
 يدق لي الباب، حتى ان وانفتحا    

 :، وفيه يقول(1)"اƅرحلة ابتدأت"وƄذا اƅمقطع اƅثاƊي من قصيدة 
 نجوب ليل المديƴة  ا لم يمت وخرجƴا

ƴونه  ا يزعم          ورد م  اندعوك ف اخرج إلي 
 :واƅمقطع اƅخامس اƅذي يقول مƊه

 يا          يا ق ل  واهبط ق ل زن مها      ا الح   ا أيه     ي
 ع العين صبرا جميا استوطن الق لب واصبر

 وسوف نبكي طويا                 ات  امƴا ق ادم     أي
قاƅه من اƅشƄل اƅتقليدي إƅى اƅشƄل اƅحر ورغم تطور اƅبƊية اإيقاعية ƅدى اƅشاعر، واƊت

اƅذي يعتمد وحدة اƅتفعيلة، إا أƊه في حاات Ƅثيرة، يمƄن إعادة Ƅتابة اƅقصيدة أو بعض 
مقاطعها بحيث تصير تقليدية على اƊƅمط اƅعمودي، على Ɗحو ما يمƄن رصدƋ في قصيدة 

من مرحلة اƅتصوير إƅى  عƊدما يƊتقل"، اƅتي يستخدم فيها اƅشƄل اƅقديم (2)"بغداد واƅموت"
مرحلة اƅغƊاء، فهو يلجأ إƅى اƅشƄل اƅتقليدي ƅيغƊي واƅغƊاء يتطلب Ɗفسا طويا، وهذا اƊƅفس 

                                                           

. 115، صاƅسابق -1   

. 152، صƊفسه -2   
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يتوفر بصورة Ƅبيرة في اƅشƄل اƅتقليدي اƅذي يحتفظ بوحدة اƅبيت ووحدة اإيقاع، ويعبر عن 
ƋارƄ(1)."مباشرة أف

 

 

 رمن ق اع حفرتي أغƴى يا أوائل الƴها :وذƅك في قوƅه
 أحلم كالبذور في الثرى بعيد ااخضرار        
 وكلما يئست من بعثي ومن صدق المدار       
 ندى ثراي دمع بغداد، فعاد اانتظار       

 :اƄƅامل اƅمƊظومة على بحر" (2)غƊيƅمن ت"وƄذا مفتتح قصيدة 
 من أجل أن تتفجر اأره الحزيƴة بالغضب      

 أغƴيات كاللهبآذن       وتطل من جوف الم      
وقد Ɗوع حجازي في أوزاƊه، وƊظم على أƄثر من بحر، إا أن أƄثر اƅبحور اƅتي اعتمدها 

، وخاصة في اƅقصائد اƅتي تعبر عن تجارب (مستفعلن -مستفعلن -مستفعلن)هو بحر اƅرجز
يستدعي باƅضرورة  ما... وترقب، وخيبة اƅحياة اƅيومية من غربة، ووحشة، وحƊين، وأƅم،

ومن اƅقصائد اƅتي Ɗظمها على هذا  .ƅعبارة، واƅتخلص من اƊƅغم اƅخارجي اƅحادبساطة ا
ا "، و(6)اأمير اƅمتسول"، و(5)"موعد في اƄƅهف"و ،(4)"مقتل صبي"و ،"(3)سلة ƅيمون:"اƅبحر
 .إƅى غير ذƅك من اƅقصائد... " (8)اƅشاعر واƅبطل"، و"(7)أحد

 ":مقتل صبي"يقول في قصيدة 
 ان طنالموت في الميد   

 

                                                           

. 22اƅديوان، ص ديوان مديƊة با قلب،مقدمة : رجاء اƊƅقاش -1  

   .119ص ،ديواناƅ: حجازي -2

. Ɗ125فسه، ص -3   

. Ɗ113فسه، ص -1   

. Ɗ225فسه، ص -5   

. Ɗ291فسه، ص -4   

. Ɗ351فسه، ص -2   

. Ɗ152فسه، ص -5   
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 الصمت حط كالكفن   
 وأقبلت ذبابة خضراء   
 جاءت من المق ابر الريفية الحزيƴة   
 ت جƴاحها على صبي مات في المديƴةلولبو    
 عليه عين  فما بكت   

ير درجات هذا اƅتصو في هذƋ اƅقصيدة تصوير ƅلموت في أقسى درجاته، وقد ساعد على 
يء ƅه جاƊبا قاسيا ومؤƅما من جواƊب اƅحياة في ها اƅقارئ، فتضسلماإيقاع اƅخفية اƅتي يت
 (1)واƅسطران اأوان يمثان وحدة إيقاعية متƄاملة من مجزوء اƅرجز .اƅمديƊة، مديƊة اƅموتى

 : هما، على اƊƅحولتين في Ƅل مƊيفعبت
 مستفعلن مستفعلن

 مستفعلن مستفعلن 
اية صوتية تحƄم إغاقه وهذا ااƄتمال اƅموسيقي تبعه اƄتمال إيقاعي يعطي Ƅƅل سطر Ɗه"

 :ƅمقطعي يتحرك بƊمطيتين متعاقبتين في ااƅذ (2)"من Ɗاحية اإيقاع
حققه اƅسطران اأول واƅثاƊي من خال بƊائهما على تفعيلة  :اƃنمط اإيقاعي اأول

اƅتي تستوجب ( نمس تف عل) ƅعلل واƅزحاف في صورتها اأساسية اƅخاƅية من ا( مستفعلن)
تقوي هذا اإحساس باƅسƄون واƅصمت من خال اƅلجوء إƅى اƅقافية يو "  ،ثاث وقفات ساƊƄة

مرة، وƄأƊه يلوك مرارة  29اƅبيتين، واƅتي يضطر معها اƅلسان أن يقف  اƅساƊƄة في آخر
 .(3)"اƅصمت اƅمداهم ƅلموت

اƅصحيحة إƅى ( مستفعلن) فيتحقق بااƊتقال باƅتفعيلة من  :أما اƃنمط اإيقاعي اƃثاني
توƅد اƅحرƄة ت، وهƊا تختصر مرات اƅسƄون إƅى اثƊين بدل ثاث، ف(متفع ƅن)اƅمزحفة  (متفعلن)

                                                           

اƅشعر  :ن اƅقاضيعبد اƅقادر بن محمد ب .من اƅعجز، فيبقى جزءان في Ƅل سطرهو حذف جزء من اƅصدر وجزء : اƅمجزوء -1 
  .112، ص2222، 1اƅعربي أوزاƊه وقوافيه وضروراته، مƊشورات اƅجزائر، ط

   ،1995، 2ط اƅقاهرة، دار اƅمعارف، ،(اƅمƄون اƅبديعي)بƊاء اأسلوب في شعر اƅحداثة :لبمحمد عبد اƅمط -2
.322ص  

، اƅهيئة اƅمصرية 1994خريف ، ƅ3عددامجلة فصول، اƅمجلد اƅخامس عشر، اƅشاعر واستئƊاس اƅموت،  :أحمد درويش -3
  .352ص اƅعامة ƅلƄتاب،
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فاƊƅون  من جوف اƅقافية اƅساƊƄة ذاتها اƊطاقا من خاتمة اƅحرف،"اƅسريعة اƅتي تبدأ في اƅواقع 
 حرف رƊين ا يخمدƋ اƅسƄون في حاƅة اƅتشديد بقدر، ما يؤƄدƋ، ويترك حلقات صداƋ تتواƅد

 (1)"في  اƅهواء، قبل أن تتاشى من اآذان وتختزƊها اƅذاƄرة اƊƅغميةمرات عدة 
فيز اƅمتلقي ƅفهم ومواƄب ƅها، وا يأتي جزافا بقدر ما يعمل على تح مواز ƅلداƅة اإيقاعإن    

 .عƊاصرها اƅمختلفة ƅلوصول إƅى مغزاها اƅصورة وترƄيب
ضافة إƅى بحر اƅرجز، اعتم د Ɗظم قصيدة اƅعام اƅسادس د حجازي على بحور أخرى، فقوا 

، على (4)"غƊيƅمن ت"، وقصيدة "اƅهزج"على  Ƅ"(3)ان ƅي قلب"، وقصيدة "اƅرمل"على  (2)"عشر
، وقصيدة "اƅسريع"على  (6)"اƅبطل"، وقصيدة "اƅمتقارب"، على (5)"اƅسجن"، وقصيدة "اƄƅامل"
أغƊية "، وقصيدةعلى اƅمتدارك (8)"سفر"، وقصيدة على اƅبسيط(7)" إƅى اأستاذ اƅعقاد"

 ...، على اƅخفيفƅ""(9)لقاهرة
عن عاطفة معيƊة أفضل من ما قادر على اƅتعبير  ربحورغم أƊه ا يمƊƊƄا اƅجزم باعتبار 

، إا أن اƅشاعر اƅجيد قد يجد في بحر معين إمƄاƊية ƅتطويعه ƅلتعبير عن ، (10)بحر آخر
بح واضحا مدى قوة ارتباط اƅوزن أص فقد" ؛تأججةماƅمتƊوعة، وعن عواطفه ومشاعرƋ اƅ تجاربه

 باƅتجربة اƅشعرية من خال إƅحاح اƅشعراء على اƊتخاب بحور أو أوزان معيƊة تشيع في معظم
قصائدهم، وتلك سمة إيقاعية تميز هذا اƅشاعر عن ذƅك، شأƊها شأن اƅرموز واƄƅلمات اƅتي 

                                                           

. 352، صاƅسابق -1  

  .99صاƅديوان، : حجازي -2

. 124ص Ɗفسه، -3  

. 119، صƊفسه -1   

.  245ص Ɗفسه، -  5 

. Ɗ324فسه، ص -4   

. Ɗ133فسه، ص -2   

   .552ص ،Ɗفسه -5
 595ص Ɗفسه، -9

ƅم يقترن بتراƄيب ƅغوية جيدة ا يƄون ƅه هذا اƅقدر من حيث هو، بل إن  اƊƅغم اƅجيد ما"أن"حماسة عبد اƅلطيف"يرى -12
وذƅك  ...جاا أوتلك أهمية أو هيبة  أوهو اƅذي يƄسب هذƋ اƅقصيدة  اأخرىاƅتفاعل اƅحادث بين اƅوزن واƅعƊاصر اƅشعرية 

، (ط. د)اƅقاهرة،  دار غريب،  ازي،اإبداع اƅمو : يƊظر ".مرهون بعدة شروط في اƅقصيدة Ɗفسها ا في بحرها على اإطاق
 .21ص، 2221
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عر اƅذي يتعلق بƄلمة ترتبط بهذا اƅشاعر أو ذاك، فاƅشاعر اƅذي يلح على وزن معين، Ƅاƅشا
Ƅاد أن يƄرا عليهو أو رمز معين، فيƄ(1)"ن ح ،Ƌشعرƅ ل شاعر حساسيته "، وبصمةƄƅ وبما أن

ين، أن اƅعصب ياƅمختلفة، فإن استخدام اƅبحر اƅواحد ا يƄون هو Ɗفسه عƊد شاعرين حقيق
 .ƅ"(2)يس واحدا في اƅحاƅين

اƅتي اعتمدها، واستطاع تطويع  اƅتعبيرية ƅلبحور اإمƄاƊاتبعض " حجازي"استغل وقد 
اƅتمثيل، Ɗظمها  على سبيل" اƅعام اƅسادس عشر"يدة تجربته وفق ما تتيحه هذƋ اƅبحور، فقص

ƅلتعبير عن اƅعواطف  ما يجعله صاƅحااƅذي يتميز باƊسيابية واسترسال، على بحر اƅرمل 
اƅمشاعر اƅحادة غضبا ƄاƊت أم فرحا، واستطاع اƅشاعر من خاƅه اƅتعبير عن مجمل 

جهة، واƊƅفور من جهة اطرƋ فحرƄت فيه اƅشوق واƅحƊين من على خ واƅذƄريات اƅتي تهافتت
 : ثاƊية

 :يقول
 عامي السادس عشر (1

  فاعاتن –فاعاتن 

 يوم فتحت على المرأة عيƴي (2

  فعاتن -فعاتن–فاعاتن 

 يومها واصفر لوني (3

  فاعاتن –فاعاتن 

 يومها درت بدوامة سحر (4

 فعان -فعاتن -فاعاتن 

 كان حبي شرفة دكƴاء أمشي تحتها (5

 فاعلن -فاعاتن -فاعاتن -فاعاتن 

 أراها (6

 فاعاتن 

                                                           

  .192، ص1،2224اأردن، ط ،ار مجدواي بƊية اƅقصيدة في شعر عز اƅدين اƅمƊاصرة، د :فيصل صاƅح اƅقصيري -1

. 112ماذا بقي من تجربة اƅحداثة اƅشعرية، ص :شوقي بزيغ -2   
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 لم أكن أسمع مƴها صوتها (7

 فاعلن -فعاتن -فاعاتن 

 إنما كانت تحييƴي يداها (8

 فاعاتن -فاعاتن -فاعاتن 

 

: فاعاتن، ومخبوƊة: صحيحة)وقد استخدم اƅشاعر في هذا اƅمقطع صيغ اƅرمل اƅمتعددة 
 .(1) (فعان: فاعلن، ومقصورة: فعاتن، ومحذوفة

وعمد إƅى توظيف إمƄاƊات اƅسطر اƅشعري اƅذي يقصر ƅيشمل تفعيلة واحدة، Ƅما في 
) أربع تفعيات، Ƅما في اƅسطر اƅخامس  ، ويطول ƅيشمل(فاعاتن)اƅسطر اƅسادس 

 (.فاعلن -فاعاتن-فاعاتن-فاعاتن
اأول واƅثاƅث، وعلى ثاث تفعيات Ƅما في اأسطر  جاء على تفعيلتين Ƅما في اƅسطر و

 وهذا اƅتƊوع في عدد اƅتفعيات وتوزيعها يƊوع من اƊسيابية( اƅثاƊي، واƅرابع، واƅسابع، واƅثامن)
وهو مƊاسب ƅإيقاع  من Ƅل تفعيلة،( ا -فا)اƅموسيقى اƅتي يدعمها اƅمد اƅواقع في اƅمقاطع 

ƅحاƅهادي واƅقصيدةاƅوصالرغم م ،م في اƅا فيها من حزن وفقد ورغبة في ا. 
أجواء اƅحماسة واƅثورة على اƅمعايير     " ƅ(2)من ƊغƊي"ويائم بحر اƄƅامل في قصيدة    

ي تهب متحدة ائم واƅضمائر ƄاƊƅشطة مفجرة إيحاءات إيقاظ اƅعز  اƅمهترئة، وƄاƊت تفعياته
 :في وجه اƅيأس واƅظلم

 بالغضبالحزيƴة  ه  من أجل أن تتفجر اأر    
 متفاعلن -متفاعلن -متفاعلن -متفاعلن   
 وتطل من جوف المآذن أغƴيات كاللهب   
 متفاعلن -متفاعلن -متفاعلن -متفاعلن   

                                                           

حذف بسبب : اƅحذف /فعاتن ←ب خفيف فاعاتن حذف اƅحرف اƅثاƊي اƅساƄن، من اƅجزء اƅمبدوء بسب: اƅخبن )-1
: حذف ساƄن اƅسبب اƅخفيف، من أخير اƅجزء وتسƄين ما قبله: اƅقصر /فاعلن ←خفيف، من أخير اƅجزء، فاعاتن

(.فعان ←فاعاتن  

.155افيه وضروراته، ص اƅشعر اƅعربي أوزاƊه وقو : عبد اƅقادر بن محمد: يƊظر   

. 119، ص ديواناƅ: حجازي -2   
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 وتضيء في ليل القرى، ليل القرى كلماتƴا   
 متفاعلن -متفاعلن -متفاعلن -متفاعلن   
 ولدت هƴا كلماتƴا   
 متفاعلن -متفاعلن   
 يل ياعود الذرةولدت هƴا في الل   
 متفاعلن -متفاعلن -متفاعلن   

وجاءت تفعيات اƄƅامل صحيحة، وموزعة باƅتƊوع على اأسطر من تفعيلتين إƅى ثاث 
 .تفعيات إƅى أربع تفعيات

اƅتي أسرت اƊƅقاد  ƄاƊت من اƅقصائدعلى بحر اƅخفيف، و "(1)"طلل اƅوقت" وجاءت قصيدة
وما :"...بقوƅه -عƊد تحليله ƅهذƋ اƅقصيد-"عبد اƅلطيف حماسة"اƅذي عبر عƊه  بƊغمها اƅمميز،

أثارƊ Ƌغمها اƅمميز اƅجديد اƅقديم في Ɗفسي من جيشان عظيم بما اصطƊعته اƅقصيدة من 
 أنفمن اƅمعروف ". (2)"إضافات داƅة في بحر قديم من بحور اƅشعر اƅعربي وهو بحر اƅخفيف

 : تفعيات هذا اƅبحر هي
 فاعاتن مستفعلن فاعاتن                        فاعاتن مستفعلن فاعاتن

اƊƅمطية  إƅىƊه يمƄن ردها أ اأوƅىاƅقصيدة، يحس من اƅوهلة  أسطراƅقارئ  أنورغم 
 مثل. حجازي ا يلبث يƄسر إيقاع اأƅفة، ويخلخل اƅتƊظيم اƅموروث أن إااƅتقليدية اƅمعروفة، 
 :ما Ɗاحظه في قوƅه

 ،Ƶا توقظ الدفوف،آ 
 آن لƴا بعد أن نهز الدفوف افما  

 :واƅتي يمƄن Ƅتابتها على اƅمƊوال اƅتقليدي
 آƵ، ا توقظ الدفوف ا فما آ      ن لƴا بعد أن نهز الدفوف ا

 :يغير في اƅبيت اƅتاƅي مباشرة سرعان ما اƅمأƅوفهذا اƊƅغم  أنغير 
 وقوف ا ف لƴبق في العراء  اإيق اعكسر         يƴ  وأجسادنا أرواحƴابين  

                                                           

. 2211، 1اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، اƅقاهرة، ط  ،ديوان طلل اƅوقت: حجازي -1   

. 22اإبداع اƅموازي، ص: حماسة عبد اƅلطيف -2   
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 فعاتن-متفعلن-فاعاتن-فاعاتن      فعاتن-متفعلن-نفاعات
حيث Ƅرر حجازي غاير في توزيع اƅتفعيات،  أن إا، (وقوفا-اƅدفوفا)فرغم توافق اƅقافيتين 

واƅداƅة،  يƄون هƊاك تجاوب بين اƅوزن أنوتعمد  مرتين في اƅشطر اƅثاƊي، (فاعاتن)تفعيلة
 أن، ومن اƅماحظ وأجسادƊا أرواحƊابين  اإيقاعƄƊسار ا"داعيا " اإيقاعاƄƊسر "وجاءت عبارة 

 ".(1)"اإيقاعاƅعروضي تطابق مع اƅتعبير باƄƊسار  اإيقاعاƄƊسار 
بحور اƅشعر اƅتقليدي، وأن يحدث في  أهممن  يتحايل على بحر أن حجازي استطاع 

اإيحاءات، ة مƊحت اƅقصيدة سمات داƅية مƄتƊز مات تجديدية ميزته عن تقليديته، تفعياته س
وهذا إن دل على شيء فإƊما . Ɗ(2)ه من اƅبحور اƅتي عيب اƅشعر اƅحر بعدم استعماƅهارغم أ

سهامه اƅمميز في اƅتجديد   .*على ريادته في هذا اƅمجال، وا 
استغال اإمƄاƊات اƅمتاحة في اƅبحور اƅشعرية ƅتشƄيل إيقاعية تتجاƊس مع  Ƅما حاول

اير ƅيخلق إيقاعا خارجيا يس افية في Ɗهاية Ƅل سطر شعرياƅموسيقى اƅتي يبثها تƊوع اƅق
 .اƅصورة اƅتي تتبƊاها اƅقصيدة، واإيحاءات اƅتي تتجاƊس مع مختلف اƅتفعيات واأوزان

 
 
 
 
 

 
 
 
 

                                                           

. 23اƅسابق، ص -1   

.  Ɗ22فسه، ص :يƊظر -2   

ح ƅلشعر اƅحر أƊها ذات رغم أـن Ɗازك اƅمائƄة ترى بأن بعض اƅبحور اƅشعرية Ƅاƅطويل واƅمديد واƅبسيط واƅمƊسرح، ا تصل -*
قضايا اƅشعر : Ɗازك اƅمائƄة: يƊظر.) تفعيات مƊوعة ا تƄرار فيها؛ فإن حجازي Ɗظم عليها وأثبت ماءمتها ƅطبيعة اƅشعر اƅحر

 (.54، ص2211، (ط. د)اƅمعاصر، دار اƅعلم ƅلمايين، بيروت،
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 :اƃقافية - ب

من آخر "اƅقافية هي اƅعƊصر اƅثاƊي في اإيقاع اƅخارجي، وتجمع أغلب تعريفاتها على أƊها 
اƄن يليه مع ما قبله، أي مجموع اƅحروف اƅمتحرƄة اƅتي بين حرف في اƅبيت إƅى أول س

 ."(1)اƅساƊƄين اأخيرين في اƅبيت إن وجدت مع ما قبل اƅساƄن اأول ورودا في اƅبيت مƊهما
من آخر حرف في اƅبيت إƅى أول ساƄن " ل ƅها بأƊهاوهو تعريف متوافق مع تعريف اƅخلي

 .(2)"اƄنيليه من قبله، مع حرƄة اƅحرف اƅذي قبل اƅس
وهƊاك من يرى بأن اƅقافية هي اƅروي، اƅذي هو اƅحرف اأخير من آخر Ƅلمة في اƅبيت أو 

اƅشعر ا يƄون مقفى إا بأن يشتمل على ذƅك اƅصوت اƅمƄرر في "وبأن  ،في اƅسطر اƅشعري
ذا تƄرر وحدƋ، وƅم يشترك معه غيرƋ من اأصوات عدت اƅقافية حيƊئذ  ،أواخر اأبيات، وا 

 .(3)"رة ممƊƄة ƅلقافية اƅشعريةأصغر صو 
ذا Ƅان عدم  وƅلقافية دور فاعل في إحداث اإيقاع ومواƄبة اƅجو اƊƅفسي اƅعام ƅلقصيدة، وا 

أƅسƊية  اƅوزن واƅقافية ا يƄوƊان صفة" ثبات ظهورها في اƅشعر اƅجديد راق ƅمن يرون بأن 
ƅه تأثير في اƅداƅة مميزة ƅبƊية اƅخطاب اƅشعري، إƊما يوƅدان مجرد إيقاع خارجي ƅيس 

اƅلغة، أي  وباƅتاƅي فهما يمثان في جميع اƅحاات Ɗوعا من اƅجماƅية اƊƅابعة من خارج
مفروض على اأبيات  صوت قد تƄون مجرد ها، وبأƊ(4)"اƅمفروضة فرضا على اƅبƊية اƅلغوية

ƅل حاƄ اف فيƄ ه مبررƅ ونƄةفرضا دون أن ي. 
آخر يرى بأن  اوفاعليتها اإيقاعية واƅمعƊوية، فإن فريقيسقطون وظيفة اƅقافية إذا Ƅان هؤاء 

هو دƅيل عجز حسي وضعف  إهماƅهاخسارة في اƅشعر، وأن اƅتحرر اƅذي أصاب اƅقافية 
ومن : "ƅغوي بوصفها تجاوب Ɗفسي مع اƅدفقة اƅشعورية واƅداƅية، وفي ذƅك يعلق شوقي ضيف

طت أو خرت من إيقاع اƅشعر اƅحر، فلقد سق اƅمؤƄد أن أرƄاƊا Ƅثيرة من بƊيان اƅشعر اƅموروث
رم اأذن فيه أƊغاما Ƅثيرة، بل إƊها ƅسطر، ورƄن اƅقافية، وهي أرƄان تحخر رƄن اƅبيت، ورƄن ا

                                                           

.112، ص(ت.د)، (د ط)، دار بيروت، علم اƅعروض واƅقافية :راجي اأسمر، إيميل يعقوب -1   

  .151، ص اƅعمدة :ابن رشيق -2

.252، ص1952، 2ط اƅمصرية، مƄتبة ااƊجلو موسيقى اƅشعر، :أƊيس إبراهيم -3   

. 24، ص1955 ،(ط .د)معاصر، Ɗشراس ƅلƊشر، توƊس، في بƊية اƅشعر اƅعربي اƅ :محمد ƅطفي اƅيوسفي -1   
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شر أو يتغƊى شعر يƊظم ƅيقرأ ا ƅيسمع وا ƅيƅƊتƊقله من عاƅم اأذن إƅى عاƅم اƅبصر، وƄأƊه 
وأصبح سطورا تطول أو تقصر،  ،ور واأبياتي واƅسطبه، فقد حطمت فيه حدود اƅقواف

 .(1)"واƅبصر يƊحدر فيها من بدئها إƅى Ɗهايتها، دون توقف أو تمهل أو خواتم مƊتظرة
مƄن استثƊاء ي ƅم يعمم حƄمه اƅقاسي على اƅشعر اƅجديد عامة، إذ غير أن شوقي ضيف

ط تقفوية تلك اƅقصائد اƅتي استطاع فيها أصحابها تطويع اƅقافية ƅخدمة أغراضهم بتوظيف أƊما
تجعلƊا Ɗؤمن بأن إحساسا عميقا أخذ يسري في Ɗفوس أصحابها بأƊه يƊبغي أن يسعوا "جديدة 

يقاع اƅشعر اƅموز  ، وهي ماءمة يحسن أن نو إƅى اƅماءمة بين إيقاع شعورهم اƅجديد، وا 
     أن يقيم  يات اƅتحاما من شأن اƅشاعر اƊƅابهتتسع، فتشمل ااƅتحام بين اƅسطر واأب

 .(2)"اƅجديد Ɗظاما دقيقا من اƊƅسب اƊƅغمية واƅلحƊية اإيقاع، بحيث يصبح ƅهذا Ɗظامه
ذا ƄاƊت معظم اƅقصائد اƅعمودية تعتمد اƅقافية وسيلة وأداة ƅلفصل بين اأبيات، فإن  وا 

أسطر أو سƄة اأجزاء ا يصلح فيها تقديم ااƅقصيدة في اƅشعر اƅحر، صارت وحدة متما
 .ة متسلسلة، وصارت فيها اƅقافية عاما من عوامل اƅتواصل اƊƅفسيتأخيرها فهي دفقة شعوري

متاحمة  اƅتي أضحت ،لق اتصاا وثيقا بين اأسطر اƅشعريةوهذا ااتصال اƊƅفسي، خ
 هذا اƅتاحم ما يعرف باƅتضمين، اƅذي ا يقر   إƅىاستƊادا  وظهر .وƄأƊها تشحذ بعضها بعضا

Ɗهاية اƅداƅية، وهي اƊƅهاية اƅتي قد تظهر فيها اƅقافية، إن بقدر ما يƊتصر ƅل باƊƅهاية اƅعروضية
  .وجدت
Ɗما عوض تƄرارها اƅمستمر في أواخر (3)اƅشعر اƅحر ƅم يلغ اƅقافية إƅغاء تاماإن  ، وا 

تواƅى فيها ى باƅقافية اƅمتƊاوبة، وهي اƅتي تاأسطر، بأƊماط تقفوية جديدة، فظهر ما يسم
 ....، واƅقافية اƅمقطعية، واƅقافية اƅموحدة، واƅقافية اƅمرسلةقافيتان أو أƄثر بصورة متƊاوبة

مختلف هذƋ اأƊماط اƅتقفوية، بل إƊƊا قد " أحمد عبد اƅمعطي حجازي"وقد تجلت في شعر 
 .أحياƊا في اƅقصيدة اƅواحدة اجتماعا ƅهذƋ اƅقوافي دون قيد أو وجوبƊصادف 

                                                           

. 315، ص1922 ،(ط .د)رف، اƅقاهرة، فصول في اƅشعر وƊقدƋ، دار اƅمعا: شوقي ضيف -1   

. 312، صƊفسه -2   

. وما بعدها 92اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص: عز اƅدين إسماعيل :ريƊظ -3   
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اƅمعاصر Ɗظام اƅقافية اƅموحدة على  اƅشاعر ذا اƅتƊوع في اƅقافية، إƅى عدزى هوربما يع
من  متƊقا، قد يختلف عامل إمال وعامل تعطيل، ƅذا أصبح اƅروي صوتا"اƅمƊوال اƅتقليدي 

ƅ ى سطر، وقد يتفق وفقاƅأسطرسطر إƅلسطر وƅ عامƅموسيقي اƅ(1)"ما يحتاجه اإطار ا 

سلة "لى غرار قصيدة ع ،"حجازي"Ɗماذج عدة من شعر بويمƄن اƅتمثيل ƅهذا اƅتƊوع اƅتقفوي 
ƅيمون، )، اƅتي وحد فيها اƅقافية في اƅمقطع اأول بروي اƊƅون، في اƅمفردات ƅ""(2)يمون

 :، ƊƄƅه Ɗوعها في اƅمقطع اƅثاƊي بƊمط اƅتƊاوب، قائا(مسƊون، محزون، عشرون
 سلة ليمون، غادرت القرية في الفجر 
 كانت حتى هذا الوقت الملعون   
 خضراء، مƴداة بالطل 

 انت في غفوتها الخضراء عروس الطيرك
Ƶأوا! 

 !من روعها
  !أي يد جاعت قطفتها هذا الفجر

جرس اƅموسيقي ƅهذƋ ، إا أن تقارب اƅ(ن -ل -ر)ورغم اƅتƊاوب في حرف اƅروي بين 
، ثم (اƅفجر)اƅذي ابتدأ فيه بروي اƅراء في دي ƅلوهلة اأوƅى، تغايرا في اإيقاع اأصوات، ا يب
ويفاجئƊا باƊƅثرية  (.اƅطير)ة أخرى إƅى قافية اƅراء في اƊƅون، واƅام، ƅيعود مر  مضى في قافية

، وƄأƊه تعمد إيقاظ حواسƊا باعتماد قافية مرسلة، استقر معها في اƊƅهاية (من روعها !أواƋ )في 
 .اƅمƄررة في اƅسطر اأول واأخير من اƅمقطع( اƅفجر)على Ƅلمة 

لية، حيث Ɗجد تƊاوبا هر هذا اƊƅظام اƅتقفوي بصورة جيظ ،(3)"اƅدم واƅصمت" وفي قصيدة 
 :مستمرا ƅلقوافي على طول مقاطع اƅقصيدة اƅتي افتحها باƅمقطع

 مازال في من بريق الدم لون، وشعاع  
 ف لتƴفخوا أبواقكم في الشمس أيها الجƴود  

                                                           

، 1955 ،(ط .د)  ،اƊƅقد اأدبي، قضايا اƅشƄل اƅموسيقي في اƅشعر اƅجديد، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب :على يوƊس -1
  .119ص

  .125ص ،ديواناƅ: حجازي -2

. 215، صƊفسه -3  
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 ، في الليل الوحيداآنحيث تسيرون هƴاك    
 ضياعيƴقذني نشيدكم من ال               

قافية اƅموحدة، بروي        اƅ، على "Ɗشيد" ـعƊوƊه بورغم اعتمادƋ في اƅمقطع اƅثاƊي اƅذي 
، إا أƊه، في اƅمقطع اƅمواƅي، عاد ƅيوزع قوافيه (وطن، زمن، بدن، ثمن)اƊƅون، في اƄƅلمات 

في  Ɗفسه عبر تثبيت قافية اƅهمزة، اإيقاعويƊوعها مع اإƅحاح في Ƅل مرة، على اƅعودة إƅى 
 :قوƅه
 نشيدكم يأتي إليƴا عبر أحزان المدن  

 وعبر ريح الصحراء  
 كأنه طيف لف ارس شجاع  
 دمعت عيونه على الهوى  
 ف أشعلت دموعه الغيم، وشقت الفضاء  
 ونحن موتى، نرهف السمع إلى نشيدكم  

 ا ظل فيƴا من دماءمندرك مƴه رجفة، تلمع في            
 كونا ف اجعاس... ثم نعود مثلما كƴا  
 نسرع الخطو، لكي ندرك مجلس العزاء  

ورغم طول اأسطر اƅشعرية في هذا اƅمقطع، إا أن اƅعودة في Ƅل مرة إƅى مجاƊستها 
 .ببعضها إيقاعيا، يوقع في اƊƅفس تشوقا ƅقراءة ما يلي من اأسطر ترقبا وتقديرا

حيث جاءت اأسطر  ،وهو اƅتƊƄيك Ɗفسه اƅذي اعتمدƋ في اƅمقطع اƅمواƅي من اƅقصيدة
إƅى قافية  ،وبفجائية غير متوقعة ،ƅيƊتقل مƊها( عزاء، خاء، بطاء)اأوƅى على قافية اƅهمزة 

 (:Ɗشاز)و( جƊاز)اƅزاي في 
 زكأنما أنا المشيع الوحيد في جƴا

 دندنتي كئيبة
 دندنتي صادقة

 دندنتي نشاز  
 (عزاء، مساء)وباƅفجائية Ɗفسها عاد إƅى اƅهمزة في 

 أيها اأموات، وابدأوا العزاء! ساء  عموا م  
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 ! عموا مساء    
، اƅتي يجاƊسها في سطر (تدور)واƅتي قطعها مرة أخرى، بقافية غير متوقعة في اƅمفردة 

يستقر في Ɗهاية اƅمقطع على قافية اƅهمزة، مثلما ابتدأƋ، وذƅك في ƅ ،(صدور)آخر بمفردة 
 :قوƅه

 ء تدور  الضوء يمحو خلجات الوجه، ف اأصوات أصدا  
 والكلمات تلتوي، وتختفي بين الصدور  
  Ƶثم تعود للشف ا 
 ها،ركيكة، كاذبة، تدور حول حوف  
 با انتهاء                                 

        !عموا مساء               
 .سم كل ميت لجارƵ، ثم يقول ما يشاءبي   

د ƅترجمة ما يعاƊيه من د من ببط في عشوائية واقعه، ƅم يجوƄأƊي باƅشاعر، وهو متخ
في  Ɗاير ا Ɗظامي، هو أƄثر اأƊواع دورامتغا يو تقف، سوى اعتماد إيقاع مفاجآت وخيبات

Ɗما معجمه  فقري واƅتƊاوب ا ƅعجزƋ اƅلغوي، أو ƅاختار طريق اƅتواƅ" وقد .  (1)اƅشعر اƅحر ، وا 
  .ƅ"(2)يجسد واقعا حضاريا مƊدمجا فيه مبƊيا على اƅتƊاقضات

ر أن اƅشاعر في اƅمقاطع اأخيرة من اƅقصيدة يعتمد Ɗمط اƅقافية اƅموحدة مستعيƊا بروي غي
ة ، اƅذي تتƄرر معه مامح اƅمعاƊاة واƅفقد واƅاتوازن، وهو في Ƅل مرة يتساءل بقافي(اƅراء)

با، ومعاتبا مƊفجرا وغاضتوقف معها اƊƅفس برهة ثم يƊطلق اƅهمزة اƅشديدة اƅمجهورة اƅتي ي
 (!من أين جاء؟ من أين جاء يا مديƊتي اƅعفن: )بإƅحاح

( وƊحن واقفون من غير اƊتظار)ومؤƄدا في Ƅل مرة وقوفه اƅامجدي، واأيام تمضي 
آما ،"أغƊية من بعيد"ـا بهباƅقافية Ɗفسها اƅتي اعتمدها في Ɗهاية اƅقصيدة، اƅمعƊون مقطع

 :ومترقبا وملتمسا
                                                           

 ،1991، (ط.د)دار هومة، اƅجزائر، ،بين اƅشƄل واƅمضمون اƅتجربة اƅشعرية عƊد فدوى طوقان: عمر يؤسف قادري: ريƊظ -1 
 .143ص

 .219ص ،2223، 1دار اƅفجر، اƅقاهرة، ط ،اƅبƊية اإيقاعية ƅلقصيدة اƅمعاصرة في اƅجزائر: تبرماسين عبد اƅرحمن -2 
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 لو أنكم ودعتموني في المطار  
 رف، على هدبي، ودار، واستدار  لو علم  
 لو غصن غار  
 لو طلق نار  
 تحرك القطار  قبل  لو قبلة  
 كƴت بكيت عƴدما دقت طبول اانتصار  
 كƴت ابتسمت عƴد ما سال دمي على الجدار  

ت Ƅبيرة زاد حائيةعي خارجي، بل ƄاƊت ƅها وظيفة  إيإن اƅقافية هƊا ƅيست مجرد دعم إيقا
 .واƅداƅية بƊائيةوقوت من دعامتها اƅƅلقصيدة،  من اƅطاقات اإباغية

، رغم اƅاتجاƊس           (اƅهاء واƅدال)Ɗاوب اƅشاعر بين قافيتي  (1)" اƅسجن"وفي قصيدة  
بيƊهما، حيث إن اƅهاء صوت رخو مهموس فيه من اƅضعف واƅوهن ما ƅيس في صوت اƅدال 

ذا اƅتƊاقض ترجمة ƅلتƊاقضات اƅموجودة ااƊفجاري اƅمجهور اƅذي يوحي باƅقوة واƅشدة، وƅعل ه
ƅتي تجمع بين اƅقصيدة اƅلسجنفي اƅ حقيقيƅى اƊمعƅشف اƄتƅ ضدين: 

 والسجن ليس دائما سورا، وبابا من حديد 
 فقد يكون واسعا با حدود 
 كالتيه... كالليل 
 نظل نغدو في فيافيه 
 حتى يصيبƴا الهمود 
 م اأهداب نرخيهتوقد يكون السجن جفƴا، ق ا 
 طوي حلم العمر في صمت، ونخفيهون 

تƊاوبية Ƅشفت اƅستار عن قيود  بطريقة 9-9-2-9-9-2-2: وقد توزعت اƅقوافي باƊƅمطية
وقد جسد اƅمقطع اأخير من اƅقصيدة هذƄ.  Ƌثيرة تƄبل اإƊسان وتعيق إيجابيته دون إدراك مƊه

ته ضائعا وحيدا، سجين ر فأرداازدواجية اƅمعƊوية اƅتي أƅقت عبء ثقلها على Ƅيان اƅشاع
 :اƅتيه
 همن أين آتي  

                                                           

 .252، صديواناƅ: حجازي -1 
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 الوحيد  حبي  
 من أين آتيه  
 والليل يغلق الحدود    
وعلى مƊوال اƅتƊاوب واƅتغاير يمضي اƅشاعر في أغلب قصائدƋ، متحررا من سلطة  

، اƅتي اعتمد فيها (1)"ا أحد"اƅقافية اƅموحدة، ومتجاوزا Ɗثرية ااسترسال، Ƅما في قصيدة 
جمع بين اƊƅثرية اƅواقعية، واƅشعرية يشƄل إيقاعا استهزائيا، ƅ، (اƅهمزة)و، (اƅدال)بين  اƅمزاوجة
 :اإيقاعية

 رأيت نفسي أعبر الشارع، عاري الجسد  
 أغض طرفي خجا من عورتي  
 م أمدƵ أستجدي التف اتا عابراث  
 نظرة إشف اق على من أحد  
 ف لم أجد  
 ..إذن  
 بالجƴون  تبأص -!ا قدر اه   -لو أنƴي  
 با حياء... وسرت أبكي عاريا  
 اءدواحد علي أطراف الر ف لن يرد    

لى قافية معيƊة، ثم ااسترسال ئد، يعتمد اƅشاعر تقƊية اƅترƄيز عوفي Ƅثير من اƅقصا
واƅتƊويع في اأسطر اƅتاƅية، ƅيعود مرة أخرى إƅى اƅقافية اأوƅى، مثل ما ƊجدƋ في قصيدة 

 :، حيث يقول(2) "أغƊية ƅشهر أيار"
 نحن ما زلƴا نغƴي  

 لك يا أيار، يا شهر الƴهار 
 نحن ما زلƴا نغƴي، لك يا شهر التمƴي 
 ونوفي الƴذر في كل ربيع 
 لك يا شهر الضحايا 

                                                           

 .351، صاƅسابق -1
 .Ɗ339فسه، ص -2 
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 حاملين الدم خمرا في جرار 
 ناق لين الشمس باأيدي الى اأره البوار 
 علها تطلع قمحا، وزهورا، وهدايا 

ƋجدƊ ل حيثƄ لمات  يستقر فيƄƅراء في اƅمرة على قافية ا(هار، جرار، بوارƊ.) 
قل فيها اƅشاعر ƅرصد معاƅم ، اƅتي يƊت(1)"اƅرحلة ابتدأت"ما ƊجدƋ في قصيدة  وهو عين 

 :تلك اƅرحلة، بشحƊة اƊفعاƅية تسودها ااƊهزامية واƅسواد واƅحزن
 يجتاحهم هم ثقيل أنها اقتربت،  

 فماذا نبتغي بعد الوصول                                              
 ما يكون،والليل أثق ل        

 كأن طير الموت لم يبرح يرف بجانحيه اأسودين،                
 على الكابة والسكيƴة                                               

 تتراجع اأشجار هاربة، 
 وتشخص حولƴا اأشياء ثم تميل ساقطة، 

 وتمعن في اأفول                                                
اƅتي تƄررت في Ɗهاية Ƅل  .(2)""آيات من سورة اƅلون"ومثله إعادة قافية اƅراء في قصيدة 

اƅسابقة عليه، وذƅك في Ɗحو يقاعية اƅتي أƅغتها Ɗثرية اأسطر اإ طيهعمƊها، ƅت مقطع
     :داتاƅمفر 
  ...(.، فƄر، سفر، سحرمطر، شعر، تƊفجر، صور)  

ت اأسطر، يااƅتي جسدت فيها اƅقافية Ɗهايات اƅجمل وƅيس Ɗها (3) "ةليطل"وƄذا في قصيدة 
 :Ƅما في قوƅه

 كان الحƴين مدى عذبا، وكان لƴا
 اريهها كوكب في الليل سجمن و 

 هذا دخان القرى، مازال يتبعƴا

                                                           

 .152 اƅسابق، ص -1
  .523، ص1993، 1اأعمال اƄƅاملة، دار سعاد اƅصباح، اƄƅويت، ط: حجازي -2 
 .524، صƊفسه -3 
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 وملء أحامƴا زرع وأجƴحة
 وصبية

 موتىوطريق في الحقول إلى ال
 وصبار
من اƅسطر اأخير تجسدان طول اƅجمل ( صبار)من اƅسطر اƅثاƊي، و( اريس) انتفاƅمفرد

ƊماوƊهاياتها اƅتي ا تتعلق باƅشƄل اƅطباعي اƅذي يظه  ر اƄƅلمة اأخيرة في Ƅل سطر، وا 
 .اƄƅلمة اأخيرة في Ƅل Ɗهاية داƅية

 ،ن اƅجمل اƅشعرية اƅداƅية اƅمتواƅيةاƅرابط اƅموسيقي اƅمƊتظم بي"هي " اƅراء"وقد ƄاƊت قافية 
اƅتجربة اƅشعرية Ɗƅسق شعوري واحد هو اƅذي عبر عƊه صوت اƅروي اƅمفخم وأوحى بخضوع 
اƅطللية من ظال حزيƊة، ساهم مع أƅف اƅتأسيس في اإيحاء بما تطلبه مƊاخ اƅمجهور، واƅذي 

 .(1)"وجو اƅغياب واإشعار بمƊاخ اƅذƄرى واƅحƊين واƅزمن اƅبعيد
طرين اأول واƅثاƅث في إطار ما يسمى باƅقافية اƅصرفية، اƅتي وƄذƅك اتفقت قافيتا اƅس

 ، حيث جسدت اƅاحقة(2)تعتمد على تƄرار أصوات ƅلقافية تƊتمي إƅى وحدة صرفية ذات داƅة
 .جماعية اƅحƊين واƊصرافه إƅى غيرƋ( Ɗا)اƅصرفية 

  
 :ما جاء في قوƅه من شعرƋ، مثلية في Ɗماذج أخرى وقد اعتمد هذا اƊƅوع من اƅتقف

 أقبل إلي ترعى السماء محملك 
 سأوقد الشموع لك 
 وأعزف القيتارا لك 
 ف إن رضيت ياحبيبي، كان ق لبي مƴزلك 
 (3)وإن مللت صحبتي ف إذهب ف لن أستمهلك 

من اƅتجاƊس اƅداƅي اƅذي يجسدƋ اƅتوجه باƅخطاب إƅى ذات  تƄرار اƅقافية Ɗوعا حيث أحدث
 .دها، ما يقارب بين اأسطر ويوح(متصلةاƄƅاف اƅ)، بضمير اƅخطاب (تيبحبي)معيƊة 

                                                           

 .495اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص :Ƅاميليا عبد اƅفتاح -1 
 .125،ص1992،(ط.د) اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب،، تمام بيأبƊية اƅقصيدة في شعر  :يسرية يحي اƅمصري: يƊظر  -2 
 .195، ص ديواناƅ: حجازي -3 
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Ɗƅا أن Ɗقول، بعد ما أوردƊاƋ من Ɗماذج، أƊه ورغم محاوƅة اƅشاعر اابتعاد عما  وƅعله يجوز
بعد يسمى باƅقافية اƅمƊتظمة أو اƅموحدة، إا أƊه يجد Ɗفسه متشبثا بها من خال تƄرارها، وƅو 

في "وخاصة  ،"ƄائƊات مملƄة اƅليل"و" أشجار اإسمƊت"Ɗيه ص في ديواعدة أسطر، وعلى اأخ
ƅاخ ااغتراب واƊتي تعبر عن مƅقصائد اƅاƋباريسي بما يدل على إيثارƅفى اƊااحتفاظ بقيم  م

ل برابطة من اƅتراث، ويعƄس في ذات اƅوقت ما في شعر حجازي لوي اƅذي يتظاإيقاع اƅتقف
 . (1)"من روح روماƊسية وغƊائية عذبة

هذا اƅشاعر يبقى خليليا وهو في باريس، " أن وهذا إن دل على شيء فإƊما يدل على
وخليليته اƅباريسية تجعله أƄثر من زمائه اƅرواد، بما فيهم اƅسياب، حرصا على أا يقطع 

 .(2)"اƅصلة باƅغƊائية اƅعذبة، سواء اƅموروثة مƊها أو تلك اƅمبتدعة من إيقاع اƅحياة اƅجديدة
ى طول    ء بظهورها علƅشعراء اƅذين اعتمدوا اƅقافية سوايقة أن حجازي من اواƅحق

تقليدية بقافية موحدة بروي اƅ اƅتي Ƅتبها على اƊƅمطية (3) "تموز"اƅقصيدة، Ƅما في قصيدة 
 : اƅهاء

 لم يƴس تموزƵ مغƴيه
 وكيف يƴسى الهوى معانيه                   

     Ɗغميتها اƅموحدة، ضمن ما يسمى باƅقافيةغير محدد مجسدا  أو بظهورها بتتال 
          أغƊية "و (4)"بغداد واƅموت": اƅمقطعية، على Ɗحو ما تجسدƋ مقاطع من اƅقصائد

وغيرها من اƅقصائد اƅتي يƄون فيها Ƅƅل مقطع قافيته ...   (6)"اƅموت في وهران"، و(5)"اƊتظار
 . قليديةعن غيرƋ بƊمطية اƅقصيدة اƅعمودية اƅتتميزƋ اƅتي 
 
 

                                                           

 .493اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص :Ƅاميليا عبد اƅفتاح  -1 
 .322، ص3، عدد15شعرية اƅلون، قراءة في ƄائƊات مملƄة اƅليل، مجلة فصول، مجلد  :عبد اƅعزيز اƅمقاƅح -2 
 .245، صاƅديوان: حجازي -3 
 .Ɗ152فسه، ص -1 
 .Ɗ195فسه، ص -5 
 Ɗ324فسه، ص -4 
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ذا ƄاƊت اƅقافية اƅمتƊاوبة، أو ا تحافظ  على إيقاعية  ƅمتغيرة، أو اƅموحدة، أو اƅمقطعيةوا 
سقاط إيقاعها  ، وتبرز موسيقيته، فإن اƅشاعر يلجأاƅمقطع أحياƊا إƅى إƅغاء هذƋ اƅموسيقية وا 

 .إƅغاء حرف اƅروي اƅمƄرر اƅخارجي، من خال
حيث ا يƄون ƅأسطر أي تشارك في " ااسترسال" ويطلق على هذا اƊƅمط اƅتقفوي مصطلح

 :خاتمة اƄƅلمات، Ƅما في اƊƅماذج
 فرس ا يكبو -

 وحسامي ق اطع
 وأنا ألج الحلبة

 محتاا ألج الحلبة، أثƴي عطفي
 (1)ا أرتجف أمام الفرسان

 كان المريض راقدا -

 يبكي على الصليب
 حين أطل رأس غصن من حديد الƴافذة

 (2)ثم انف لت
 س على سجادة البهو قتياكان لوسيا   -

 هذƵ خطبته اأولى
 اق السيف أغƴياته للحقتشالتي توج فيها بام

 أن ف ات اأوان  بعد  لكن
 سقط السيف عن الكف التي كم رفرفت

 !فوق رؤوس الƴاس بالحكمة  
 في الستين يالوسياس

 (3)لن تحسن تلك المهƴة اأخرى

                                                           

 .224، صاƅسابق -1 
 .Ɗ212فسه، ص  -2 
 .512، صاأعمال اƄƅاملة: حجازي -3 
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Ɗص Ɗثري ا شعري، وهذا أن  أمام Ɗهواƅقارئ ƅهذƋ اƊƅصوص، يبدو ƅه في اƅوهلة اأوƅى أ
اإيقاع، إƊما  ماثل بين اƅوحدات اƅصوتية إحداثهذا اƊƅمط من اƅتقفية ا يقوم على مبدأ اƅت

وƄƅن هذا ا يعƊي باƅضرورة إƅغاء  .يرسل اƄƅام وفقه إرساا دوƊما تقيد بشƄل موسيقي معين
 .اƅشعرية

يد سال في اƅشعرية اƅسردية، دوƊما تقااستر  هي تمثيل جيد Ɗƅمط"(1)"بطاƅة  " وƅعل قصيدة
 :بƊمطية اإيقاع، يقول

 أنا والثورة العربية 
 باريس  نبحث عن عمل في شوارع 
 نبحث عن غرفة 
 نتسكع في شمس أبريل 
 إن زمانا يمضي 

 وزمانا يحيء  
 ق لت للثورة العربية  
 ابد أن ترجعي أنت  
 أما أنا  
 ف أنا هالك  
 الدفيءتحت هذا الرذاد    
من اƅسطر ( اƅدفيء)من اƅسطر اƅشعري اƅسادس، و ،(يءيج) اƅتقابل اƅصوتي بين ƅواو 

 في هذƋ اƅسطور اƅقليلة جدا تبلغ اƅلغة ذروة"اƅشعري اأخير، ƅصار اƊƅص إƅى اƊƅثر، غير أƊه 
معمار اƅفƊي ذروة اƅترƄيب واƅتشƄيل ف ذروة توهجه وترƄيزƋ، ويبلغ اƅشفافيتها، ويبلغ اƅتƄثي

 .(2)"اƅشعري
عامل فƊي مهم في اƅقصيدة، بغض اƊƅظر عن Ƅيفية توفرها في  إذناƅقافية هي 

وƅعل تفاعلها مع اƅوزن، إضفاء إيقاع ظاهري في اƅقصيدة، ا يتقوى وا يثمر، إا .اƊƅص

                                                           

 . 468اƅسابق، ص -1 
 .312قراءة في ƄائƊات مملƄة اƅليل، ص ،شعرية اƅلون :عبد اƅعزيز اƅمقاƅح-2 
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بƊوع آخر من اإيقاع يتجسد في ثƊايا اƊƅص بمظاهر مختلفة ستتحدد في اƅعƊصر اƅمواƅي من 
 . اƅدراسة
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 :اإيقاع اƃداخلي -ثاƊيا

إذا Ƅان اƅوزن واƅقافية يمثان اƅدعامة اƅخارجية ƅإيقاع، فإن هƊاك عƊاصر ومقومات 
داخلية في اƊƅص تدعم هذا اإيقاع وتزيد وضوحه وƊضوجه، وذƅك بترددها على مسافات 

، واƅتي تتوƅد عƊها اƊفعاات سمعية زمƊية متساوية مƊتجة موسيقى تتƊوع بتƊوع اƅحرƄات اƅمƄررة
أشواقه، تلتهب "مع اƅطاقة اƅشعورية ƅلمبدع اƅذي  ة تجاƋ معƊى من اƅمعاƊي، متوازƊةوƊفسي
 .(1)"جج حاƅته اƅشعورية، ويضفي عليها ااƊفعال موسيقاƋوتتأ

ذا Ƅان أهم ما يميز اƅشعر اƅتقليدي ه ز بوصفهما أƄثر ما يمي ،اعتمادƋ اƅوزن واƅقافية ووا 
Ƅل ا يؤبه فيه إا ƅتساوي اƅوحدات اƅعروضية اƅتي تتƄون " واƅذي  ،اƅتشƄيل اƅموسيقي ƅديهم

، فإن أهم ما يميز اƅشعر اƅحر هو (2)"مƊها من Ɗظام معين من اƅحرƄات واƅسƊƄاتوحدة 
 Ƌي " قيود"تجاوزƊوزƅيل اƄتشƅية إدراك إيقاعه هذا اƊباطƅص اƊƅيات اƊى ثƅوجه إƅخاص، ووƅا
Ɗا وحياتƊا اƅجديدة، وهو إيقاع يتجدد Ƅل ƅحظة، فاƅقضية إذن تجارب إيقاع"يستجيب اƅذي 

 .(3)"مرتبطة بإيقاع اƅذات اƅتي هي في عاقة باƅعاƅم اƊطاقا من رؤية محددة
اƅشعر اƅجديد من دعامة اƊƅظام اإيقاعي اƅتقليدي هو اƅذي دفع باƅشعراء إƅى  اƊحالوƅعل 
تلك اƅتي تحدثها اأفƄار، واƅصور، واƊƅغمات، مما "ة ƅإيقاع صور جديدة ومختلفاعتماد 

اƅداخلية ƅلشعر، وهي موسيقى ا تخص اƅشعر اƅحديث، بل هي ماثلة في  يسمى باƅموسيقى
Ƅƅوهي فيه مهمة بدرجة ل شعر جيد، و ،Ƌثر من غيرƄحديث يعتمد عليها أƅشعر اƅن اƄ

 .(4)"أساسية
ƅهذا اƅشƄل اإيقاعي، من Ƅبح اƊƅغمة اƅصوتية اƅعاƅية  وقد تمƊƄت اƅقصيدة اƅحديثة بتبƊيها

اƅتي يفرزها اƅوزن، مما يضفي عليها ساسة أƄثر، واƊسيابية أرق، اأمر اƅذي يؤدي إƅى 
 .(5)تƄثيف اƅداƅة وترابط اƅقصيدة

                                                           

 .132، ص1991، (ط.د)رات دار اƅثقافة، دمشق، اƅتحليل اأƅسƊي ƅأدب، مƊشو  :محمد عزام -1 
 .12، صاƅشعر اƅعربي اƅمعاصر :إسماعيلعز اƅدين  -2 
 .21، ص2221، 1سلطة اƊƅص، مƊشورات ااختاف، اƅجزائر، ط :مشري بن خليفة  -3 
 .Ƅ122يف Ɗتذوق قصيدة حديثة، ص: عبد اه اƅغذامي -1 
 .54، ص1955، (ط .د)، اإسƊƄدرية، مƊشأة دار اƅمعارف، (ƅشعر اƅعربي اƅحديثقراءة في ا )ƅغة اƅشعر :رجاء عيد :يƊظر -5 
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ƅجهرية واƅقراءة اƅص تتجلى باƊلƅ داخليةƅموسيقى اƅصمواأغلب أن اƊلƅ ررةƄت        
حويله إƅى Ɗص مƊطوق، ومحاوƅة شحƊه باƊفعاات اƅمبدع حال اƅدفقة اƅشعورية اƅمƄتوب، بت
من أجل .. دة بشƄل عال يهي دور اأداء ƅلقص"Ƅتابته، فقراءة اƅشعر  أثƊاءاƅتي اƊتابته 

اƅمƊشد أن يحتوي على عدة عƊاصر خارجة عن اƅقصيدة، إبداعها من جديد، وهƊا يجب على 
ƅتلفظ وطبقات اƅها خواص اƊبراتمƊلƅ ويعƊتƅتوقيت واƅ(1) ..."صوت، وا. 
اƅطريقة اƅتي تتوزع بها بعض اƅعƊاصر اƅمفردة على طول "أƊها وتعرف اƅموسيقى اƅداخلية ب

اƅمعطى اƅلغوي، وخصوصا مƊها اƊƅبرات واƅوقفات في اƅمقام اأول، ثم اƅوحدات        
 .(2)"ها أن يخلق شعورا بوجود إيقاعاƅصوتية، واƅترƄيبات اƅترƄيبية واƅمعجمية اƅتي يمƄن ƅتردد

ااƊفعاƅية واƅتأثرية اƅمستƊبطة من مختلف  وترتبط هذƋ اإيقاعات بدرجة استقراء اƅشحƊات
ƅن تسميته باƄصوتية أو ما يمƅوحدات اƅوعية ماƊƅصوتية اƅتي هي ؤثرات اƅظواهر "اƅمجموع ا

، وتمƄن اƅباحث واƅلغوي من (3)"اƅصوتية اƅمتƊوعة اƅتي تحدث أثرا في دراسة اƊƅص اƅشعري
 تعبيرية ƄامƊة، يƄشف عƊها دثها في اƊƅص، بما يحتويه من قيماستƊباط اƅقيم اإيحائية اƅتي تح

 ...واƅمقاطع، واƅتƄررات  اƅسياق اƅذي تتماثل فيه اƅصفات اƅمختلفة ƅأصوات
في    يةإن اƅداƅة واإيقاع هما جوهر اƅقيمة اƅمستمدة من طبيعة بعض اأصوات اƅلغو 

وا يمƄن اإقرار بأي قيمة جماƅية ƅأثر اأدبي، ما ƅم "مقاطعها،  اƄƅلمات، ومن طريقة تأƅيف
 .(4)"دواƅها ظƊشرح مادته اƅلغوية على أساس اتحاد مƊطوق مدƅواتها بملفو 

وتستمد اƅداƅة اإيقاعية من ااƊسجام بين أصوات بعض اƄƅلمات في اƅسياق اƅلغوي       
ات اƅلغة اƅتي تتضافر ضمن سياق هƊا تتضح تلك اƅقيم اƅتعبيرية واإيقاعية أصو إجماا، و 

ية تحديد ل يرتبط بباقي اأشƄال اƅلغوية بغتؤدي وظيفتها فيه ƄعƊصر غير مستق ي عام،Ɗص
Ɗما من فاƅداƅة في Ɗ اقية اƅعامة،ياƅداƅة اƅس هاية اأمر ا تستشف من اƄƅلمات مفردة، وا 

إيراد جملة أو عبارة مؤƅفة من Ƅلمات ذات صفات "د فيها اƅمبدع إƅى ماƅتراƄيب اƅتي يع
                                                           

 .352، صƊ1 ،2221ظرية اأدب، مƊشورات دار اƅيƊابع من أبريل، ƅيبيا، ط :شفيق يوسف اƅبقاعي  -1 
 .132، ص1991، 1، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، ط(مدخل ƅتحليل ظاهراتي )اƅشƄل واƅخطاب :محمد اƅماƄري -2 
، دار اƅوفاء ƅدƊيا اƅطباعة واƊƅشر، (و Ɗسق مƊهجي ƅدراسة اƊƅص اƅشعريحƊ )اƊƅص إƅىمن اƅصوت : مراد عبد اƅرحمان مبروك -3 

 ..11ص ،2222، 2ط ،اإسƊƄدرية
 54، ص(ت .د ،ط .د)، اإسƊƄدرية ،، مƊشأة اƅمعارف(قراءة بƊيوية )راƅمدخل اƅلغوي في Ɗقد اƅشع :مصطفى اƅسعدƊي -1 
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Ɗصورة صوتية معيƅى اƅسامع إƅقل اƊتعبير عة ومرتبة ترتيبا موسيقيا خاصا تƅمراد اƅها، اƊ
فوظيفة اƅترƄيب ...ة، وتجعلها بين يدƋ، قريبة مƊهيش فيها، أو تƊقل إƅيه هذƋ اƅصور وتجعله يع

  .(1)"معƊى أو اإيحاء به، وƅيست وظيفته اƅتقليد أو اƅمحاƄاة اƅمباشرة هي اإيماء إƅى اƅإƊما 
اƅدوال بمدƅواتها استƊادا إƅى ما يعرف باعتباطية  ارتباطورغم رفض اƅبعض ƅمبدأ  

ƅصيق بƄل ممارسة شعرية، إذ تجƊح اƅدوال في اƅشعر " اƅعامة اƅلساƊية، إا أن هذا اƅمبدأ 
ن وسيلة Ƅما في اƅلغة ااتصاƅية، فتحاول سوغ اƅعاقة بيƊها وبين من دون أن تƄو إƅى اƅتعليل 

 .(2)"اƅداƅة عبر اإيحاء اƅمضمن فيها 
 مة اƃتعبيرية ƃلصوت اƃمفرداƃقي - أ

من اƅقيم " أحمد عبد اƅمعطي حجازي"ستحاول هذƋ اƅدراسة تتبع مدى استفادة اƅشاعر 
         اƅشعرية من دواويƊهض اƊƅماذج باستقراء بع ،اƅتعبيرية ƅأصوات، وطبيعة تعامله معها

 .دون مسحها مسحا شاما، أن ذƅك يستدعي إفرادها بدراسة مستقلة وتحليلها،
جاءت، في  هو Ƅثرة اƅمدود اƅصوتية اƅتي " حجازي"في شعر  وƅعل أول ملمح يستوقفƊا 

حباط، معظمها، متوافقة مع حاƅته اƊƅفسية اƅتي تترجم ƅحظات فراغ روحي، وفقد، وتأمل ، وا 
عƊيفة،  تراجيديا"، اƅذي هو في مجمله "مديƊة با قلب"، بدءا بديوان على مدى دواويƊه...وƅوم

على جميع اأصعدة (3)"وشعور غامر بمأساة، وتعبير متعدد اƅجواƊب عن هذƋ اƅمأساة
 ... ااجتماعية واƅسياسية، واƅثقافية

من خال تƄوين "واƅمشارƄة اƅجماعية،  وقد Ƅان تفاعله معها متراوحا بين اƅذاتية اƅفردية،
عن قضايا اƅواقع اƅسياسي وااجتماعي واƅحضاري اƅذي يحياƋ، ثم اƅتعبير عن  موقف فلسفي

Ɗما بمƊطق اƅفن، أن  هذا اƅموقف تعبيرا فƊيا يتƊاول Ƅل مفردات اƅواقع، ƅيس بمƊطق  اƅواقع، وا 
ففي  (4)"اƅمƊقول، ويمسح Ƅذƅك اƅفن اƊƅاقل عاƅفƊان اƅذي يƊقل اƅواقع Ɗقا حرفيا، يمسح هذا اƅواق

 :قوƅه، على سبيل اƅتمثيل
                                                           

 . 92، ص1992، 12، اƅقاهرة، طدار غريبƄمال بشر،  :Ƅلمة في اƅلغة، ترجمةدور اƅ :ن أوƅمانستف -1 
، 2222، 1، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، اƅدار اƅبيضاء، اƅمغرب، ط(ابسيدراسة في أƊشودة اƅمطر ƅل )لوبيةاƅبƊى اأس :حسن Ɗاظم -2 

 .92ص
 .32ص ان،اƅديو  مقدمة ديوان مديƊة با قلب،: رجاء اƊƅقاش -3 
 1- ƅمعاصر، دار :عربمحمد أحمد اƅشعر اƅتمرد في اƅمعارف، مصر،  ظواهر اƅ154، ص(ت.د،ط.د)ا. 
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  أواجه ليلي الق اسي 
 أحباب، وأحسد من ƅهم 
 وأمضي في فراغ بارد، مهجور 
 غريب في باد تأكل الغرباء 
 وذات مساء، 
 وعمر وداعƴا عامان، 
 !طرقت نوادي اأصحاب، لم أعثر على صاحب 
 !والبواب، والحاجبتدعƴي اأبواب، ... وعدت 

 يدحرجƴي امتداد طريق  
 طريق مقفر شاحب    

 (1)آخر مقفر شاحب      
مدا صوتيا، وهي في مجملها مƊسجمة مع إيحاءات اƅشعور  25في هذا اƅمقطع يوجد  

اƅروحي، وتجلت هذƋ ااƄƊسارية بأƅفاظ ƅخصت عاƅم اƅمعاƊاة، في  باƅفراغ واƅفقد وااƄƊسار
أƅفاظ تحمل ، وهي ...(فراغ، بارد مهجور، غريب، غرباء، وداع، شاحب قاسي،: )Ɗحو قوƅه

 .عما في وجداƊه من فقد وتأوƋ إيحائيتها وƄشفتشحƊة اƊفعاƅية مرƄزة شحƊت اƅصورة وƄثفت 
فحين "فراز اأƅم واƅتوجع، ت اƅمد باأƅف ماذƋ اأƄبر اƅذي استغله إوƄاƊت حرƄا 

اƅمجال ƅلحرق اƅمƄظومة Ƅي تخرج في شƄل  ا تفسحيا ساƊƄتأخذ أعضاء اƊƅطق شƄا عمود
آهات اƅواحدة تلو اأخرى، وفي Ɗفس متصل، وباƅتاƅي فإن Ƅثرة حرƄات اƅمد اƅمفتوحة تدل 

 .(2)"على توجع اƅشاعر وأسفه
 :ويترجم هذƋ اƅحاƅة اƊƅفسية اƅمتأزمة قوƅه 

 وكان الحائط العماق يسحقƴي
 ويخƴقƴي

 سؤال طاف يستجدي.. وفي عيƴي

                                                           

 .112، صديواناƅ: حجازي -1 
، ديوان اƅمطبوعات (دراسة تحليلية جماƅية في موادƋ، صورƋ، موسيقاƋ، وƅغته)اƅتراث واƅتجديد في شعر اƅسباب  :عثمان حشاف -2 

 .143ر، صاƅجامعية، اƅجزائ
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 خيال صديق
 تراب صديق

 .(1)إنƴي وحدي...ويصرخ
–Ƅا )جسدها اأصوات ، ت(2)صوتية مفتوحةفهذƋ اƅمدود اƅصوتية اƅمتعاƅية هي مقاطع  
د بتواƅيها آهات اƅشاعر اƅتي تتصاع (دي-Ɗي-دي-را-دي–يا -دي–ؤا -Ɗي-Ɗي -ا-حا

وهو Ɗفس ما ƊقرأƋ  .سائلهاƅتي قهرتها اƅوحدة واƅفراغ واƅحسرة  ƅغياب أƊيس يجاƅسه وياƅيائسة 
 :في قوƅه

 يا ق اهرة 
 ق اعدƵ تمتخما  اأيا قباب 
 يا مئذنات ملحدة 
 Ƶيا كافر   
  .(3)أنا هƴا ا شيء، كالموتى كرؤيا عابرة 
( يا، قا، ما، Ɗا، Ƅا، ا، تي، عا)اƅمدود اƅصوتية في اƅمقاطع اƅمفتوحة  تظهرحيث   

ويات، عƊماƅر واƄƅفر، اƅمديƊة اƅتي تاشت فيها قيمة حاƅة اƊƅفور واإحباط واƅرفض ƅمديƊة اƅقه
 .ادات اƅقاتلةوتƊامت بدا عƊها بذور اƅجم

أيا )عبارة وقد ساعدت اƊƅداءات اƅمتƄررة، في دعم هذƋ اƅمدود اƅمتعاƅية، خاصة في  
هذا  مصطفى اƅسعدƊي، اƅتي قوى فيها صوت اƅهمزة حدة اƊƅداء وفجاءته، وقد وصف (باباق

فهي إذن وقفة من حيث : "يوحي بهذا اƅدعم اإيحائي واƅتƊبيهي، بقوƅها اƅصوت وصف
، ƄوƊها وقفة تعƊي أن هƊاك شيئا ƄامƊا في اإغاق، وهي اƊفجار من حيث اƊفجار اƅهواء
يعƊي أن اƅمتƄلم ا يستطيع حبس ما  اƊفجارااƊƅفس أو اƅذهن يقف عƊدƋ اƅمتƄلم، وƄوƊها 

 (4)"اƊƅفس اƅذي يحدث اƅهمزة اƊفجارƅوجية في بداخله فيستجمع Ƅل قواƋ اƅفسيو 

                                                           

 .111، صديواناƅ :حجازي -1 
وهي اƅتي تƊتهي بحرƄة، وهي من أƄثر اƅمقاطع بروزا في اƅشعر اƅعربي ƅما ƅها من توافق حرƄي سريع مع : اƅمقاطع اƅمفتوحة -2 
 .53ص: من اƅصوت إƅى اƊƅص :مراد عبد اƅرحمن مبروك: ƅحاات اƅشعورية واƅتƊفسية، يƊظرا
 .115، صديواناƅ :حجازي -3 
 .41اƅلغوي في Ɗقد اƅشعر، ص  اƅمدخل: مصطفى اƅسعدƊي -1 
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، ومفاجئتƊبيه قوي " أيا"واƅهمزة في اƅصيغة : "قائا" أيا"ف في وصف عبارة ويضي 
وهو معƊى ا يتحدد إا بصوت اƅهمزة اƅذي هو غير مسبوق بشيء حسي، أما اƅحرƄة 

يصبح ممتدا فتƄسب  اƅتي تأتي تاƅية ƅلياء فهي زيادة Ƅمية اƊƅداء بحيث( اأƅف)اƅطويلة 
 .(1)"إƊساƊيا عاما ااƅتجربة اƅشعرية بعد

غير أن حدة ذƅك اƅرفض اƅيائس ا تلبث أن تتراخى وتƊخفض، ƅتترجم ضعف اإƊسان  
اƅذي تجبرƋ ظروف معيƊة على تقبل ما ا يتوافق مع رغبته وتطلعاته، وهو ما تترجمه اƅمقاطع 

يتوافق مع " متقطع  بإيقاع( مو، رؤ، رƋ مت، دƋ، من، مل، دƋ، رƋ، شي، Ƅل،)اƅمغلقة 
 Ƌة تجاƅضآƅذات فيها باƅسار داخلها، وتشعر اƄƊمن ااƄتي يƅفسية اƊƅشعورية واƅحاات اƅا
اƅزمن، ومن ثم ا تفصح عن آامها اƅحبسية، فتأتي اƅمقاطع ساƊƄة، وهذƋ اƅحاƅة اƅسƄوƊية 

 .(2)"تتوافق إƅى حد Ƅبير مع اƅمقاطع اƅمغلقة

ضاف  " حجازي"ƅى تعامله مع اƅمدود اƅصوتية إبراز حااته اƅشعورية استطاع ة إوا 
ااستفادة من اƅصفات اƅخاصة ƅبعض اأصوات Ƅاƅجهر واƅهمس، واƅتƄرار، وااƊحراف، 

 .وغير ذƅك من اƅصفات... واƅشدة
 :ففي قوƅه على سبيل اƅتمثيل 
 وكان وداع،  

 جمعت الليل في سمتي  
 في صمتيالرحب     ولفقت الوجوم  
 وفي صوتي،  
 ! وق لت وداع    
 وأقسم لم أكن صادق  
 (3)وكان خداع  
، وبين إيقاعاتها اƅمتغايرة (اƅوداع اƅمزعوم)تظهر جماƅية اƅتفاعل بين اƅصورة اƅمجسدة  

 اأƅفاظ اƅتي يشƄلها اƅتماثل اƅقائم بين اأصوات، واƅذي Ƅان ƅه أثر فعال في تقوية داات
                                                           

 .41، صاƅسابق -1 
 .121اƊƅص، ص إƅىمن اƅصوت : عبد اƅرحمن مبروك مراد -2 
 .122، صديواناƅ: حجازي -3 
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وداع، ) من جهة، و( سمتي، صمتي، صوتي) اƅصوتي في  ميزها اƅتوازياأسطر اƅتي  ودعم
 .من جهة أخرى( خداع
متوافقا مع ƅحظات  (ت، س، ش، ص، ف) وقد جاء تماثل اأصوات اƅمهموسة  

اإقرار باƅوداع، وما فيه من حرقة وأƅم، حيث تتصاعد أƊات اƅشاعر وهو يحاول جاهدا اƅجهر 
 -ر واƅفراق، وƄأƊه يجافي اƅحقيقة اƅتي تجبرƋ على اƅوداع، وهوبحبه اƅذي يواجه ضرورة اƅهج

 .ات من طموح اƅشهرة واƅسفرمقيد ا يستطيع ااƊف -اƅوقت Ɗفسهفي 
 شعرƋ، ية ƅأصوات، في Ɗماذج Ƅثيرة من وتظهر مثل هذƋ ااستعاƊة باƅقدرات اƅتعبير  
 :جاء في قوƅهما  مثل

 أحلم يا ف لسطين  
 ليك في المساءأعود وحدي متسلا إ  
 أسير تحت أنجم ساطعة،  

 على رمال رطبة،    
 والبحر يأتي من بعيد    

 وفي شراع، في مكان ما بصيص من ضياء  
 يصحو ق ليا، ثم يخبو من جديد  
 .(1)وأنت في شبه نشيد  
ب اƅشاعر إƅى اƅحلم ƅيجهر بأماƊيه في فلسطين، وƄƅن هروبه مازال هروبا ƅقد هر  

، وƄأƊي به ا "شبه Ɗشيد"  ، ƅـ"ضياء من"ƅبصيص " مترقب" ، و"متسلل"مترصدا وحذرا، فهو 
اƅمƊاجاة "وقد تواƅت اأصوات اƅمهموسة في هذƋ  .اة وأماما يƄبت ما بداخله مƊاج يجهر بقدر

ما إدراك وا تحƄم من اƅشاعر، وتلك خاصة من خواص واسترسال، دوƊه Ɗسيابيا، في "اƅمƄبوتة
يتم دون مجهود فسيوƅوجي Ƅبير، وهذا معƊاƋ أƊه يحمل من رصيد "اƅصوت اƅهامس اƅذي 

 –اƅمشاعر اƊƅفس اƄƅامن في أبعاد اƅشعور واƅاشعور أƄثر مما يحمل Ɗتيجة اƅتأثير اƅمباشر 
اƅذات ي شبه هيمان فطري يعمل على اƊسياب دخائل فضا عن مازمة اƅعƊف واƅتأمل ƅه ف

      .(2)"في خدر ƅذيذ
                                                           

 .543، صاƅديوان: حجازي -1 
 .45اƅمدخل اƅلغوي في Ɗقد اƅشعر، ص :مصطفى اƅسعدƊي -2 
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 :ومن Ɗماذج ذƅك، أيضا قوƅه 
 الليل ساقƴي با قصد هƴا  

 وجدت هذا الكهف  
 لكن لم أجد من أصدق ائي أحدا  
 دسست نفسي بيƴهم  
 (1)لكƴƴي لم أزل أحس أني مطاردا  
ترقب واƅخوف، من خال اƅتƄرار اƅمستمر اƅمقطع، عملية اƅتسلل واƊƅستشعر في هذا  

، وƊƅظيرƋ اƅمطبق اƅمهموس في (ساقƊي، دسست، Ɗفسي، أحس)ƅصوت اƅسين في اƅمفردات 
يحائه باƅخفوتƅسƄوƊية هذا اƅصوت دعما ( قصد، أصدقائي) اƅمفردات   .واƅسرية وا 

ائا أو واƅواضح، أن معظم اƅسياقات اƅتي يƊاجي فيها اƅشاعر ذاته أو يعود إƅيها مس 
 :هقوƄƅما في معاتبا أو متأما، يƄثر فيها توظيف اƅمهموس من اأصوات، 

 هذا أنا أفتح صدري للƴسيم  
 هذا أنا أرسل عيƴي خلف قطعان الغيوم  
 الƴفس واهƴة  
 ولكƴها تستيقظ اآن على عطر غريب  
 تستƴشق اأيام مƴه، تذكر اأسماء  
 (2)تلتمس الدروب  
اآخر من غير مباشرة في توجيه اƅخطاب، وƄأƊه يحاول اابتعاد  يتفاعل اƅشاعر مع 

واƅضعف، مستعيƊا بما ƅلصوت اƅمهموس من  ارة، فيلجأ مجبرا إƅى اƅجهر باƄƅبتعن اƅجه
 .(اƊƅفس واهƊة)صفة اƅرƄون واƅوهن 

 :ومثله ما جاء في قوƅه 
 حاء أبو سالم  يولكƴƴي ف  

 ةيƴسكال  تاهير على رد  سأ  
 دري،ص أفتحو   

                                                           

 .525ص ،ديواناƅ: حجازي -1
 .111، صƊفسه -2   
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 وأطلق طيري  
 أناجي ضياء المديƴة  
 (1)ورست الجتح صقار تإذا ما    
خجل من ƅقاء "ƅقد سافر اƅشاعر إƅى عاƅم صرح فيه بحبه، وصرخ به دوƊما خوف أو  

 .ة ااعتراف اƅصريحإذ تسلل اƅخوف ƅيفسد حفل، غير أن هذا اƅبوح بقي أسير اƅحلم، "اƅعيون
هذا اƅبوح اƅذي  ي أغلب اأسطر، هو ما رسخ سرابيةفباأصوات اƅمهموسة،  وƅعل استعاƊته

فهي أشق في اƊƅطق من "عة مخارجها، يوجاء اƅموقف مائما ƅطب !يدعمه خيال وحلم
 .(2)"اأصوات اƅمجهورة، أƊها تحتاج إƅى قدر أƄبر من هواء اƅرئتين

فيه،  ع بروعة اإحساساƅشاعر راض عن عاƅمه اƅمثاƅي، وقاƊورغم خياƅية اƅبوح، فإن  
 Ƌن هذƄƅة، وƊمديƅاجاة اƊس بمƊمرة بأصوات جهرية، قوية، صارخة، آƅيةو اƅاجي ) :متعاƊأ

أ، ن، ج، )حيث تواƅت اأصوات ، (أقول ƅه، يا ضياء ارو قلبي فإƊي أحب/ ضياء اƅمديƊة
 .وهي بصفتها اƅجهرية تدعم أمƊية اƅشاعر وتفعل تحققها( ض، ق، ب، د

اƅتي تغوص في اأعماق  مƊاسبة ƅلسياقات اƊƅفسيةفإذا ƄاƊت اأصوات اƅمهموسة  
اƅدفيƊة في اƊسياب وهدوء، فإن حرƄية اأصوات اƅمجهورة اƅتي تتذبذب معها اأوتار اƅصوتية، 

تقرع اأذن بشدة، وتوقظ اأعصاب بصخبها، " اƅتي واƅحرƄةتتوافق وسياقات اƅفاعلية واƅقوة 
(3)".وبذƅك يƄون ƅها بعد اإثارة اƅجمهورية

 

اƅتي تحمل طابع اƅمباشرة واƅجهر، وعلى  اإƊشاديةويظهر هذا اƅبعد في اƅقصائد  
اأخص في اƅقصائد اƅثورية اƅتي تعمد إƅى شحذ اƅهمم بتوظيف أƄبرƄم من اأصوات اƅجهرية 

 :، اƅتي يقول فيها(4)"أوراس"وااƊفجارية اƅتي تتصف باƅقوة ومن ذƅك ما جاء في قصيدة 
 مدن المغرب  

 تج على قمم اأوراستر   
                                                           

 .191، صاƅسابق -1   
، (ت.د) 1اأصوات اƅعربية اƅمتحوƅة وعاقتها باƅمعƊى، دار اƊƄƅدي ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، ط:عبد اƅمعطي Ɗمر موسى -2   

 .51ص
 .93اƅمدخل اƅلغوي في Ɗقد اƅشعر، ص :مصطفى اƅسعدƊي -3  
 .392، صديواناƅ: حجازي – 1  
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 زلزال في مدن المغرب  
 لم يهدأ مƴذ سƴين مائة  
 لم يترك في جفن أما لƴعاس  

 يأتي المولود على صوت الزلزال  
 يموت رجال  
 فيودعهم صوت الزلزال  
 أجيال...جيل، عن جيل  
 عاشت، ماتت، في الزلزال  
 ف الصخر هƴاك له روح تسري  
 سرييا ن...وتƴادي    
 عد للغابةري، الغائب، نسيا    
 حطم سجƴك  
 غالب زمƴك  
 وارجع،  
 وتهب الريح  
 ويئز الطلق  

إضافة إƅى تواƅي اأصوات اƅمجهورة اƅتي توحي باƅدفع واƅقوة، Ƅاƅجيم واƅقاف واƅعين،  
اƅتي ( زƅزال)فإن هƊاك مفردات تحاƄي حرƄية اƅمقطع وتدعمه، على Ɗحو مفردة ... واƅزاي

، وا أدل (ز، ا، ل)مƄررة أصوات مجهورة  مرة، واƅتي هي في مجملها ثاثة ر منتƄررت أƄث
ترتج، يأتي، تسري، )اأفعال ثم إن  .ه فيغيرƋفقلب ما يصاداƅذي ي !على اƅحرƄة من اƅزƅزال

جميعها على فعل اƅحرƄة، وهي في معظمها تدل ...( ترن، تƊادي، عد، حطم، غاƅب، يئز
 .تتأƅف من أصوات جهرية

من حرƄية  ، (ƅم يهدأ مƊذ سƊين، ƅم يترك في جفن أما Ɗƅعاس: )ت اƅعباراتانزادوقد  
Ɗقل  (ƅم) ـن داƅة اƊƅفي بوراحة، فإ سƄون (اƅهدوء، واƊƅعاس) فإذا Ƅان في ، اƅمشهد وجهريته

 .هذƋ اƅداƅة إƅى Ɗقيضها، بل وƅم يعد من أمل ƅذƅك
 :قوƅهما جاء في  ومن سياقات اƅجهر، أيضا، 
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 فوق البحر ق ادمة، فغƴوا يا جƴودالريح  
 هذا عبير الورد فيها، والظال

 (1)خضراء من عهد الطفولة، والبريد
 اƅجƊود،حرƄية اƅرياح، وهي قادمة مع غƊاء فأصوات اƅجهر في هذا اƅسياق ترسم  

اƅذي يعد  ( بحر)في مفردة ( واƅراءاƅباء، ) هذƋ اƅحرƄية أصوات وصخب ماء اƅبحر، ويدعم 
، وهو اƅشيء Ɗفسه باƊƅسبة ƅداƅة اƅغƊاء اƅتي تتذبذب معها اأوتار حرƄا ومضطرباƄياƊا مت

 .اƅصوتية جهرا
 :وفي قوƅه 

 وكƴت أمضي حيƴما بكى القمر
 حا وأعولت أنثى الري

 وانسدلت على عشاش الطير أغصان الشجر
 (2)وغض باطن التراب بالƴواح

( بƄاء)ريته قياسا على حرƄية اƅمشهد وجه( أعوƅت)، و(يمضي) جسدت اأفعال  
 (.اƊƅواح) اƅقمر، وصوت 

 :وفي اƅقصيدة Ɗفسها، يقول 
 مومبا لشاعر ضريرماذا بقي بعد لو 

 يجول في اأره الفضاء
 باأمس ضاع مƴه مفتاح السماء

 (3)وفر مƴه الحب، فر اأصدق اء
ول، ضاع، فر، يج) مع اƅمفردات ...( ج، ض، ر، ع ق،) وهƊا تجسد اأصوات  

 !هذƋ اƅجهرية باƅوحدة واƅضياع، بعد فرار اƅحب وفرار اƄƅل...( ضاءضرير، ف

                                                           

 .529ص، ديواناƅ: حجازي -1 
 .312ص ،Ɗفسه -2 
 .352، صƊفسه -3 
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ذا ƄاƊت اأصوات اƅمجهورة تدعم إيحاءات اƅح  ا رƄية واƅقوة واƅبوح، فإن هƊاك صƊفوا 
آخر من اأصوات أƄثر دعما ƅهذƋ اإيحاءات، وأصدق تعبيرا عƊها، واƅذي تمثله اأصوات 

 :، في مثل قوƅه)ااƊفجارية
 أن تتفجر اأره الحزيƴة بالغضبمن أجل    

 وتطل من جوف المآذن أغƴيات كاللهب  
 (1)وتضيء في ليل القرى، ليل القرى كلماتƴا  

ƅلغضب واأصوات ااƊفجارية اƅتي يتراƄم تواƅيها في اƅسياق اƅسابق، دعم إيجابي  
لتهبة وتƊطلق فيه اƄƅلمات غاضبة وم ،صابة اأرض واƅمآذناƅمتدفق اƅذي تتزعزع معه 

بƄل ما  ،(ظلمة اƅليل)على مقابلة  اإƅحاحوقد جسد اƅتƄرار في اƅسطر اƅثاƅث . ومضيئة
 .اƅتي تسقط عن اƅذات عبء ما تعاƊيه (ضياء اƄƅلمات)ـتوحي إƅيه من وحدة وفراغ وحزن، ب

وفي سياقات Ƅثيرة، استغل اƅشاعر بعض اƅصفات اƅفردية ƅأصوات ƅتدعيم اإيحاء  
Ƅثرة "م بوضوح في اƅسمع ƅذا فإن ساƅتي تت ،(اƊƅون واƅام واƅراء)أصوات وتقويته، وخاصة 

 . (2)"استعماƅها يƄسب اƊƅص اأدبي عذوبة وسحرا وقوة تأثير على اƅسامع
 :وذƅك مثل ما صƊعته صفة ااƊحرافية في اƅام، في قوƅه 
 وفجأة، جاء الزوال  

 !الظل طال  
 يالمن اللليلة   تلك !ل مالظال  
 شارع المجƴون كان ا يزالوال  
 (3)اليمضي ويطحن الغ  
وقد عمد اƅشاعر إƅى تƄرار هذا اƅصوت في Ƅل سطر، ومع Ƅل مرة يƊحرف اƅلسان  

ƅهلƅظل وزواƅي ميان اƄه يحاƊأƄطق به، وƊ . 
 :، في مثل قوƅه"اƅراء"ما أضفته صفة اƅتƄرار في  ومن قبيله 
 رأغƴي، يا أوائل الƴها.. من ق اع حفرتي    

                                                           

 .119، صاƅسابق -1 
 .42، ص1993اƅبƊية اƅلغوية في بردة اƅبوصيري، ديوان اƅمطبوعات اƅجامعية، اƅجزائر،  :رابح بوحوش -2 
 .315، صديواناƅ: حجازي -3 
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 أحلم كالبذور في الثرى بعيد ااخضرار  
 بعثي، ومن صدق المدار  وكلما يئست من  
 (1)فعاد اانتظار ،ندى ثراي دمع بغداد  
صورة ذƅك ااƊتظار اƅذي يجافي مرات، ( 90)اƅمتƄرر تسع " اƅراء"وهƊا يصور صوت  

اƅملحة في اƅتغيير،  اƅيأس وااستسام، وجاءت اƅمدود اƅصوتية ƅترتفع بحدة اƅحماس واƅرغبة
مƄتملة، إا أن اƅدوائر مغلقة، وخيبة اأمل شبه ، فعلى اƅرغم من أن !واأمل في غد جديد

 .هƊاك شعاعا يضيء اأمل ƅتƊقشع معه اƅرؤى عن حاضر وردي آسر
 :وشبيه بذƅك، قوƅه 
 لو كƴت أعلم أن يوم الملتقى سيكون في ذلك الƴهار  

 (2)وارتضيت اانتظار في كل عام،  زورةلقƴعت مƴك ب  
إضافة إƅى داƅة اƅراء على اإعادة واƅتƄرار، فإن اƅسطر اƅثاƊي يترجم هذا اإيحاء في  

 .تمديدا ƅذƅك اإƅحاح( في Ƅل عامزورة )عبارة 
داات  في صوت اƊƅون، هي من أƄثر اƅصفات اƅتي حاƄت (3)وƅعل صفة اƅغƊة       

 .اƅحزن واƅفقد واƅوحدة
 :من ديواƊه اأول (4)"مقتل صبي"دة يقول في قصي 
 الموت في الميدان طن  

 لكفنكاالصمت حظ    
 وأقبلت ذبابة خضراء  
 جاءت من المق ابر الريفية الحزيƴة  
 لولبت جƴاحها على صبي مات في المديƴة  
 ما بكت عليه عين  ف  

                                                           

 .153، صاƅسابق -1 
 .192، صƊفسه -2 
إا أن اƊƅون واƅميم قد يعتمد ƅها في : "ر اƅصوت، وقد فسرها سيبويه بقوƅهف في إصداƊهي صفة Ɗاتجة من تدخل اأ: اƅغƊة -3 

اƄƅتاب، : سيبويه، "اƅفم واƅخياشيم فتصبح فيها غƊة، واƅدƅيل على ذƅك أƊك ƅو أمسƄت بأƊفك ثم تƄلمت بهما ƅرأيت ذƅك قد أخل بهما
 .131، ص1ج، (ت .د) ،1عبد اƅسام محمد هارون، دار اƅجيل، بيروت، ط: تحقيق وشرح

 .123، صديواناƅ: حجازي -1 
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ƅصامتة ترسم هذƋ اأسطر جوا من اƅحزن واƅتأسف، وتجسد Ɗوعا من اƅسخرية ا        
وƅقد صور صوت اƊƅون اأغن برƊيƊه  .ن تتحول بƄاء خفيا تداريه اƅسطوراƅتي ما تلبث أ

اƅخاص سƄوƊا شاعريا ومأساويا، يوازي حرقة ذƅك اƅبƄاء اƅصامت، وƄان توظيفها رويا في 
متوافقا مع اƅصورة اإجماƅية ƅلقصيدة، اƅتي صورت مأساة ذƅك اƅصبي  ،أغلب اأسطر

همشت وجودƋ وأعدمت قيمته ين، وهي بعد ذƅك Ƅله، دته اƅمديƊة في اƅعاƅمريب اƅذي شر اƅغ
 .اإƊساƊية

في اƅفعل  (1)، وƅصوت اƅطاء اƅمطبق(طن)يف ƅهذا اƅصوت في اƅفعل وƄان اƅتضع
ƅها، فصوت اƅطاء ƅلحظة ااصطدام وهو إيحاء بصورة وقع اƅحادث، وتجسيدا  ،(حط)

اارتطام وشƄل إيقاعية حادة تجاƊست معه فيها  Ƅى حادثةاااƊفجاري اƅمجهور اƅمطبق ح
.اƅتي طغى ووردها في اƅمقطع( اƅتاء، واƊƅون، واƅميم)  أصوات

  

اƅموت "هذƋ اƅقصيدة، ما ƊقرأƋ في قصيدة وشبيه بهذا اƅرƊين اƅحزين ƅصوت اƊƅون، في 
أسطر، ، اƅتي استعان فيها اƅشاعر، مرة أخرى، بهذا اƅصوت Ƅحرف روي في معظم ا(2)"فجأة

:وذƅك في مثل قوƅه

  

 يذهب إنسان إلى أمي، ويƴعاني   
 أمي تلك المرأة الريفية الحزيƴة              

 كيف تسير وحدها في هذƵ المديƴة  
 تحمل عƴواني  
 كيف ستقضي ليلها بجانبي  
 في الردهة الشاملة السكيƴة  
ƅتƄرارات اƅمتواƅية ƅصوت يتجلى في هذا اƅمقطع، إيقاع حزين تجسدƋ باƅدرجة اأوƅى ا 

، اƅذي ا يترجى "Ƅيف" ـاƊƅون بجرسه اأغن، ويدعم هذا اإيقاع اƅمأساوي تƄرير ااستفهام ب
شفاقا  .جوابا، بقدر ما يحمل عتابا وƅوما وعطفا وا 

                                                           

ارتفاع مؤخر اƅلسان إƅى اأعلى قليا في اتجاƋ اƅطبق اƅلين وتحرƄه إƅى اƅخلف قليا في اتجاƋ اƅحائط اƅخلفي، "اإطباق هو -1 
هو ضد ااƊفتاح و ، "اƅصاد واƅضاد واƅطاء واƅظاء"، باƊƅظر إƅى اƅحرƄة اƅخلفية ƅلسان، وحروف اإطباق هي"اƅتحليق"ويسميه بعضهم

 . 342، ص1991ط، .دراسة اƅصوت اƅلغوي، عاƅم اƄƅتب، اƅقاهرة، د: أحمد مختار عمر".
 .355، صديواناƅ: حجازي -2 
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في تمرير اƅداƅة، واإيحاء اƅقصائد، اƅدور اƅفاعل  في Ƅثير من" اƅدال"وƄان ƅصوت    
، اƅتي اعتمدته رويا في (1)"طردية"ويمƄن اƅتمثيل ƅذƅك، بقصيدة  .تهافس وƊزعامن اƊƅبƄوا

 .أغلب أسطرها
 :مثل ما جاء في قوƅه   
 هو الربيع كان  

 واليوم أحد  
 وليس في المديƴة التي خلت  
 ي،وف اح عطرها سوا  
 أصطاد القطا... ق لت    
 من بلد إلى بلد  تبعƴييكان القطا    
 يحط في حلمي، ويشدو  
 إن قمت، شردف   
ورغم أن اƅشاعر، في هذƋ اƅقصيدة، يƊغلق على Ɗفسه، ويحدثها سƄوƊا، دوƊما أن  

حرف اƅدال ƄبƊية صوتية يحشد "، إا أن (أصطاد اƅقطا... قلت ) يتوجه بخطابه إƅى أحد 
معƊى ااƊحباس واƅتفجر معا، فهو صوت اƊفجاري ا يتم اƊƅطق به إا باƅتصاق مقدمة اƅلسان 

يƊدفع يƄبح مرور اƅهواء، ويظل Ɗطق هذا اƅحرف Ɗاقصا إƅى أن  اواأسƊان اƅعليا اƅتصاقباƅلثة 
اƅغلق : حرف يحƄي بشحƊته اƅصوتية، بƊية اƅتضاداƅهواء اƅمحبوس إƅى اƅخارج، أي أƊه 

اƅبوح، معلق بين يستصرخ دوƊما رغبة في  ، وƄأƊي باƅشاعر(2)"وااƊفتاح، ااƊحباس واƅتحرير
وذƅك ما عمل هذا اƅصوت على  .ما رفضها، ƊƄƅه مجبر على تقبلهامديƊة طاƅاƅشعورين، في 

،Ƌصوت وحدته ثم " فهو  إظهارƅحاد، ويوحي بارتفاع اƅتوتر اƅخفاضه وتوقفيثير جوا من اƊه ا
حساس وƄأن ثمة استصراخا حادا يعقبه اƅفجائي،  اƊƅفس، حيث ا  باƊقطاعسƄوت وتوقف وا 

 .(3)"سامع وا مجيب

                                                           

 .425اأعمال اƄƅاملة، ص: حجازي -1 
 .139، ص2222، 1اƅداƅة اƅمرئية، قراءات في شعرية اƅقصيدة اƅحديثة، دار اƅشروق، عمان، ط :علي جعفر اƅعاق -2 
 .141، ص1992 ،(ط.د) ،اƊƅص اƅشعري وآƅيات اƅقراءة، مƊشأة دار اƅمعارف اإسƊƄدرية :فوزي عيسى -3 
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 (1)"مقتل صبي"قصيدة  Ɗفسها يقول في وباƅحدة 
 وإلتقت العيون بالعيون  

 ولم يجب أحد  
 ف الƴاس في المدائن الكبرى عدد  
 جاء ولد  
 مات ولد  
 الصدر كان قد همد  
، وهذƋ ...خراساو  وهƊا تصور موسيقى اƅدال ااƊفجارية، اƅشاعر حاƊقا ومƊددا ومستƄƊرا 

 .ا إƅى صياغة معاƊي شعرية طافحة باأسى واƅمرارة واƅحƊقااƊفعاƅية اƅحادة وجهته ا شعوري
ااƊفعاƅية، ويضاعف  ن حرف اƅروي، يزيد من تلك اƅحدةوƅعل قراءتƊا ƅأسطر، بتسƄي

 .مأساويتها
اƅذي ما يلبث  ،تأججهوجاء اƅسطر اأخير بما فيه من تقديم وتأخير، ƅيعطي ااƊفعال  

رد اƅشاعر على Ɗظام اƅلغة هو تمرد على اƅواقع ، وƄأن تم(همد)يخمد ويتاشى عƊد ƅفظة 
تعبيرا ( همد) وƄاƊت ƅفظة  (.ƅدمات و )، مع اƅموت (جاء وƅد) اƅسلبي اƅذي توازت فيه اƅحياة 

 .عن عدم جدوى ذƅك اƅتمرد اƅيائس اƅهزيل
 رارـــــــــــــاƃتƂ -ب

اƅمفردة في  صواتاأاƅموسيقى اƅداخلية وفاعليتها في اƊƅص مجرد تƄرار  إيحائيةتتجاوز 
عبارات تامة، تتواتر  أو أفعال أو أسماءتƄرارها مجتمعة ومتراƄبة في  إƅىسياقات خاصة، 

تمثيا ƅلحاات اƊƅفسية ƅلمبدع؛ فاƅلفظ  وأƄثررسخ، وأ أعمق إيحاءاتمعها اƅداƅة وتƄتسب 
ي بوجدان اƅشاعر، فهو من خاƅه يƊفس عن جاƊب Ɗفسشديد ااتصال " اƅمƄرر قد يƄون

صورƋ على شƄل اƊبعاث وجداƊي يفيض  أعلىيؤرقه ويفرض سلطاƊه عليه، ƅذƅك يظهر في 
 .، ƅيƄشف عن جوهر اƅموقف ومفتاح اƅرؤية اƅشعرية (2)"حرارة
 :تƂرار اƂƃلمة اƃمفردة* 2

                                                           

 .111، صديواناƅ: حجازي -1 
، 2222، 1دراسة في أغاƊي مهيار اƅدمشقي، عاƅم اƄƅتب اƅحديث، اأردن، ط: أدوƊيس وبƊية اƅقصيدة اƅقصيرة: أمال مƊصور-2 
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ƅية اƅفعاƊبرة ااƊƅقصائد ذات اƅبيرة في اƄ رار بصورةƄتƅمط من اƊƅتلك يظهر هذا اƄ ،حادة
في شعر  اإƅحاحويجسد هذا . وتƄابد وتƄابر ƅخاصه اƅحرية، وتتأملطن اƅتي تƊاجي اƅو 

اƅتي تƄررت فيها  (1)"بغداد واƅموت" حجازي مجموعة من اƅقصائد، تقف في طليعتها قصيدة
 اأسطرجاءت، في معظم سياقات تƄرارها، في فاتحة  وأƊهابشƄل افت، خاصة ( بغداد)Ƅلمة

 :اƅشعرية
 لى ضريحبغداد درب صامت، وقبة ع

 بغداد سور ما له باب
 بغداد تحت السطح سرداب

   بغداد طف لها على باب الدف اع
 بغداد ليل مابه نجم

 بغداد فجر اهب جهم
 بغداد أره ق لب المحراث في دروبها

 أيقيمتها ƅدى اƅشاعر، ويƊفي  إƅىاستحضار بغداد على هذا اƊƅحو اƅمƄثف يرمز  وƅعل
اƅتي  وآماƅها بآامها، وهو في اƅوقت Ɗفسه، تلميح صريح غيابها أواحتمال ƅتاشي صورتها 

 .فƊاء ودمارا أرادوهااƅذين  أƊاƊية اغتصبتها
ورغم أن اعتماد اƅصيغة ااسمية توحي باستقرار اأƅم واƅقهر وتمƊƄهما من اƊƅفوس، Ɗتيجة 

اƊبعاث اƅروحي مƊاجاة رامزة داعية ƅ" اƅرƄود اƅمتأزم ƅلعزائم واƅضمائر، إا أن اƅتƄرار هƊا جاء
  (2)."اƅذي يƊتظرƋ اƅشعراء أمتهم

 :، في قوƅه(3)"رثاء اƅماƄƅي" وقد جاء تƄرار اƅمفردة Ɗفسها في قصيدة 
 بغداد تحت خيول الترك باكية

 اهثة في نهر أصف اد بغداد                        
 بغداد مقهورة

                                                           

 .152، صاƅديوان: حجازي -1 
 .42، صاƅشعرƅغة : رجاء عيد -2 
 .324اƅديوان، ص: حجازي -3 
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، اƅتي تبƄي بغداد في حرقة هثةوجاء تƄرار اƅمقطع مرتين ƅيعبر عن تلك اƅمƊاجاة اƅا
على جهة هامة في  إƅحاح" وتلك هي طبيعة اƅتƄرار؛ فهو. ما تعاƊيه إبرازوتلح على . وعتاب

وهذا هو اƅقاƊون اƅبسيط اƅذي Ɗلمسه ƄامƊا . من عƊايته بسواها أƄثرعر اƅعبارة يعƊى بها اƅشا
  .(1)"قيمةوهو، بهذا اƅمعƊى ذو داƅة Ɗفسية . في Ƅل تƄرار يخطر على اƅبال

؛ (2)"اƅبحر واƅبرƄان" في قصيدة( شدوان)أيضا، تƄرار ƅفظة ات اأسماء ،ومن تƄرار 
وترمز في . 2050هي جزيرة في اƅبحر اأحمر، تعرضت ƅعدوان إسرائيلي عام ( شدوان)و

وقد اتخذت معاƊي  .هذƋ اƅقصيدة إƅى اƅوطن اƄƅبير؛ فما يعتريها ويهددها يطاƅه ويؤثر فيه
واترة على امتداد اƅقصيدة؛ فهي اƅمƊفى، واƅبƄر، واƅوطن، واƅصحراء، واƅمرفأ، وداات مت

 :...واƅبرƄان، واƅبƊدقية
 شدوان

 صوت البحر
 شدوان

 مديƴة طفت على وجه الزمن
 شدوان  

 مƴفى، وبƴدقيتي وطن
 شدوان

 مƴذ متى نفضت البحر عن صحرائك الغرقى
  السفن  وآويت                               

 كر كان اه مƴذ هƴيهة خلق الحياةب
 شدوان  

 هي الوطن
 شدوان  

 البحر والبركان
 والƴجم بالƴجم اقترن

                                                           

 .242قضايا اƅشعر اƅمعاصر، ص: Ɗازك اƅمائƄة -1 
 .141اƅديوان، ص: حجازي -2 
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  غيرها  أرهشدوان ا تفضي  
( بƄر)ظةقد اعتمد اƅشاعر، في قصيدته، على اƅتƄرار بصورة Ƅبيرة ،على Ɗحو تƄرارƅ Ƌلفو 

 :سطرخمس مرات، على مدى خمسة أ
 اس المياƵسماء الفجر، صوت البحر، أنف   بكر

 والرمل مبتل، وريح البحر مغسول
 الفƴارة  وأضواء                   

 اه مƴذ هƴيهة خلق الحياة بكر كأن
 بكر أنا

 ره البكارةأمشي على  أ
 فيها مواطƴها السعيد  أنااره  

 بكر مواويل الجƴود
 بكر صرير الكائƴات وشدوها الجياش في الصمت

اوز خمس مرات على مستوى اƅبƊية اƅعميقة؛ فلو حوƊƅا واƅواقع أن تƄرار هذƋ اƅمفردة يتج
 : اƅبƊى اƅسطحية، في اƅمقطع اƅسابق، إƅى بƊاها اƅعميقة، فسƊحصل على ما يلي

بƄر ريح / بƄر اƅرمل اƅمبتل/ بƄر أƊفاس اƅمياƋ/ اƅبحر بƄر صوت/ اأرضبƄر سماء 
/ بƄر صرير اƄƅائƊات/ اƅجƊودبƄر مواويل / بƄر أƊا/ بƄر Ƅان اه/ بƄر أضواء اƅفƊارة/ اƅبحر

 .بƄر شدوها اƅجياش
 .مرة ةعشر  أحد إƅىوبذƅك يصل عدد مرات تƄرار هذƋ اƄƅلمة 

، اƅتي تƄررت (1)"أƊطاƄيةمرثية "هي  أخرىظهر هذƋ اƅمƊاجاة اƅملحة ƅلوطن في قصيدة وت
 أن ا؛ فبعدفي Ƅليهم واأسىمن مرة، ƅتماثل اƅمرارة  أƄثر( دمشق)و( أƊطاƄية) فيها اƅمفردتان

، (أƊطاƄيةطلب وƊƊƄƅي ƊƄت أ:) بقوƅه ستدركا، (دمشق وأخيرا) افتتح اƅشاعر قصيدته بعبارة
، في ختام اƅقصيدة،  أخرىƅيعود مرة . دون جدوى إƅيهامسترسا في مƊاجاتها ومتمƊيا اƅرجوع 

 (:طاƄيةدمشق اƅتي رحلت مثل أƊ) ، ويختتمها بموازاة اƅمعاƊاة مرات أربع( دمشق)تƄرار  إƅى
 آƵ أنطاكية  

 الƴهار والعشب  خرآ إنها  
                                                           

 .           .555اƅسابق، ص -1 
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 ،اأرهما يستطيع الصهيل أن يحوز من    آخر
 الوصول  إليهما أستطيع    روآخ

  أسافƴا أرواح إليهما تستطيع    وآخر
Ƶأنطاكية آ 

 بولس لم يدخلوك، من باب  جاءوكحين    
 وجاؤوك في هيئة الريح لم يدخلوك،

Ƶأنطاكية آ 
 دمشق  وأخيرا

وهو . شوقاƅحƊين واƅلوعة واƅ بإيحاءاتƊاحظه في هذƋ اƅتƄرارات هو تشبعها  ذياƅوƅعل      
فقيدا  أومن اƅقصائد؛ تلك اƅتي تƊاجي عزيزا  آخراƅتƄرار اƅحƊيƊي Ɗفسه اƅذي يظهر في Ɗمط 

Ɗسه معه، وصور من اƅذƄريات اƅتي تحرƄه وتهيج تتلمس ƅقاءƋ وتتهافت عليه ƅحظات أف
Ƌماذج ه. خاطرƊ ومنƅا Ƌة " ، قصيدةقصائدذƅىرساƅة إƅة مجهوƊررت فيها  (1)"مديƄتي تƅا
 .من مرة، وهو تƄرار فيه مƊاجاة وتحسر ووحشة وفقد أƄثر( أبي) Ƅلمة

جميعها بهذƋ اƅلفظة، اƅمƄررة Ƅذƅك  ست مقطوعات، افتتحها إƅىوقد قسم حجازي قصيدته 
 .في ثƊايا اƅمقاطع

 :من اƅقصيدة اأوليقول في اƅمقطع  
 أبي

 أنتحيث    يكإل
 في مديƴة، مجهولة السبيل  إليك

 العƴوان والدليلمجهولة  
 أنتحيث    إليكفي مديƴة الموتى،    إليك

 رسائلي  أولى
 رسالة حزيƴة حزيƴة  وإنها

 بغير حد
 هذƵ المديƴة  أمامسترتمي    أنها

                                                           

 .992اƅديوان، ص: حجازي - 1
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  بغير رد 
د؛ حيث اƅصارخة، اƅتي تبƄي اƅبعد واƅفق اإيقاعيةجاءت اƅمقطوعة سلسلة من اƅتƄرارات  

طابعا قاتما حزيƊا، ( مجهوƅة) عليها تƄرار اƅصفة وأضفى. ثاث مرات( اƅمديƊة) تƄررت ƅفظة
 .وأبيهيجسد اƅبعد اƅامحدود بين اƅشاعر 

اƅتي توحي بوعي اƅشاعر ( أƊتحيث  إƅيك) على تلك اƅمƊاجاة بتƄرار اƅعبارة اإƅحاحوجاء 
دراƄهƅمأساته،   (.هذƋ اƅمديƊة بغير رد أمامسترتمي ) من يراسلهغياب ƅمعاƊاة اƅفقد وƅحقيقة  وا 

اƅتي توجه فحوى ( إƅيك) تƄرار اƅجار واƅمجرور اƅمقدمين في صيغة اإƅحاحودعم هذا 
 .غير موجود واƅقصيدة إƅى متلق واحد هو في اأصلاƅرساƅة 

عز أاƅاحياة؛ حيث يتواجد عاƅم  إƅىوƄاƊت هذƋ اƅمƊاجاة اƅاشعورية اƅيائسة هروبا مؤقتا 
 . على تفهم مشاعرƋ وحزƊه اƄƅسير وأقدرهماƊƅاس 

ƅون عاطفي يقوي اƅصورة اƅتي تمليها بƊية  إشاعة" هƊا على  وقد عمل اƅتƄرار 
ƅحاقها، (حزيƊة) وعمق مرارة تلك اƅمشاعر، تƄرار اƅصفة. (1)"اƅقصيدة باƅتوازي اƅصوتي  وا 

من دفق شعوري حاد أƊتجه صوت  ، بما فيهما(بغير رد) و (بغير حد) اƅقائم بين اƅسطرين 
تعبر عن رؤية اƅشاعر وموقفه وعجزƋ " اƅتƄرارات هذƋ أنوا شك . اƅدال ااƊفجاري اƅمضعف

اƅموقف من  أوƄان ƅهذا اƅشعور  إذااƅشعور اƅواحد بƄلمة واحدة، خاصة يعبر عن  أنعن 
  (2)."تدفعه خارجا و توضحه أناƅعمق ما ا تستطيع فيه Ƅلمة واحدة 

اƅشاعر في فهم حقيقته، حيƊما  أبدعاƅتي  (3)"اƅسجن" ر مثل هذا اƅعجز في قصيدة ويظه
 :اƅحديدية واأسواراƅقضبان اƅفواذية  اƅتي تتعدى حدود اƅخفية أغوارƋ إƅىتمƄن من اƅوƅوج 

 باب، ليس عƴه من محيد  لسجنا
 والسجن ليس، دائما سورا ، وبابا من حديد

 با حدودفقد يكون واسعا  
 كالتيه..ل  كاللي

                                                           

، 2ة اƅعربية، دار اƊƅهضة اƅعربية، بيروت، طاƅبيان واƅبديع ƅطلبة قسم اƅلغ: طاƅب محمد اƅزوبعي، Ɗاصر حاوي - 1
 .262، ص2005
 .294، ص(ت. د)أثر اƅرمز في بƊية اƅقصيدة اƅمعاصرة، ديوان اƅمطبوعات اƅجامعية، اƅجزائر، : آمƊة بلعلى - 2
 .965اƅديوان، ص: حجازي - 3
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 نظل نغدو في فيافيه
 حتى يصيبƴا الهمود

 نرخيه  اأهدابوقد يكون السجن جفƴا، ق اتم  
 ونƴطوي تحت الجلود 

 نجتر حلم العمر في صمت، ونخفيه
 والساق سجن حين ا تقوى على غير القعود

 ؛اأشياءحقيقة  إƅىتبرز حƄمة اƅشاعر، وƊظرته  إيحائيةاƅسجن، في هذƋ اƅقصيدة، تƄتات 
فاƅسجن هو سجن اƊƅفس، وهو في حقيقته يتجاوز ذƅك اƅمƄان اƅمظلم اƅمطبق اƅذي يضم 

 واƅتيه، اƅليل،) اƅخارجين عن اƅقاƊون؛ فقد يƄون اƅفضاء رحبا وƊƄƅه يضيق بساƊƄيه، فيتحول
 .سجن مخيف إƅى....( واƅيأس، واƅساق اƅمشلوƅة، واƅعزƅة

اƅصورة اƅمƄررة ا " على فƄرة معيƊة، أن  اإƅحاحاƅتƄرار ا يعƊي في جميع سياقاته  إن
تحمل اƅداƅة Ɗفسها، بل تحمل داƅة ثاƊية بمجرد خضوعها ƅلتƄرار، فƊقرأ في اƅصورة اƅمƄررة 

ثر اƅصورة في ذهن وتعميق أ اإيحاءغير اƅذي سبق، وهذا اƅتƄرار يسهم في عملية  آخرشيئا 
 . (1)"اƅقارئ

ƅجديدة اƅداات اƅا Ƌرار في قول حجازيوتظهر مثل هذƄتƅتي يحدثها ا: 
 واجهت هذƵ العيون  يا طالما  

  عين على شرفة
 السور، والعيون بيƴƴا

 أعماقها أرى أنهل استطيع  
 من هذƵ الوقفة
 بابƴا  أغلقعين معي تقول  

Ƶعين تقول غير ما تعطي الشف ا 
 عين زجاج ا ترى في ق اعها معƴى

 عين ترى للخلف ا ترى سوى جدرانها

                                                           

 . 46، ص2001، 2ة، اƅجزائر، طاƅبƊيات اأسلوبية في اƅشعر اƅجزائري اƅمعاصر، مطبعة هوم: عبد اƅحميد هيمة - 1
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  (1)رفة  رأسهتيل ا ترف فوق  تمر بالق
معاƊيه واستغراقها  إيحائية إيرادفي  أفادوƅقد دعم، هذا اƅتƄرار، عƊصر اƅتقابل اƅسياقي اƅذي 

تخفيه أو وخباياها وحقيقتها، وما تبديه  أسرارهاƄشف في اƅداƅة واƅتصوير؛ فتحليل اƅعيون ي
 .زيف أومن حقيقة 

شعر حجازي، Ƅان بƄثافة ملفتة، سواء بصيغة  تواتر ظهور هذƋ اƄƅلمة في أنواƅحقيقة 
 :مثلما يبدو في اƅسياقات اƅتاƅية(. أعينعيون، ) اƅجمع أم، (عيƊان) اƅمثƊى أم، (عين) اƅمفرد

 عريت عما في العيون  أنƴيلو   -
 عريت قوما من ثيابهم

 جسدتها قوا سحابات الظƴون  أنƴيلو  
 الƴاس العيون    أغلق

   (2)لهول ما يشاهدون
 اأخيريƴاك ملجأي  ع -

  عيƴاك عشب وندى
  (3)أبداعيƴاك يا لكلمتين لم تق اا  

 العيƴان، يا نبعي صف اء  أيتها -
 ظل الجسد يا خمرة الروح ويا

 عيƴان دفء وخدر
  (4)عيƴان شمس وقمر

 
 :ومن Ɗماذج اƅتƄرار ما جاء في قوƅه

 الموت
 أنتكƴه  

                                                           

 .929اƅديوان، ص: حجازي - 1
 .Ɗ921فسه، ص - 2
 .Ɗ910فسه، ص -3
 .Ɗ244فسه، ص - 4
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 اخرج له موتا لموت
 (1)من من الموتين يغلب

.. اƅموت) اƅثري بدااته اƅفƄرية واƅتصورية، Ƅلمات مبتورة حادة" في هذا اƅمقطعتتراءى 
ذات مدƅول معجمي " مصطلحات"، حيث ƅم تعد اƄƅلمات .. (اخرج ƅه موتا ƅموت.. أƊتƊƄه 

رموزا ƅصور حية ديƊاميƄية، تعبر عن سعي اƅفƊان، Ɗحو  أصبحتاستاتيƄي جامد، بقدر ما 
  (2)"ل خاق من اƄƅلمة اƅمصورة واƅجمل اƅمعبرةعاƅم مƊاضل، بتشƄي إبداع
اƄƅامية اƅتي  اأƅعابƊه بصدد ƅعبة من أ اأوƅىقد يظن ƅلوهلة  اأسطرمن يقرا هذƋ  إن

عن طريق  باأصواتويظهر مثل هذا اƅتاعب . ƅ(3)غازإ إƅىاƅتƄرار اƅمفضي  إƅىتجƊح 
 :تƄرارها على اƊƅحو اƅمذƄور، في قوƅه

 قطرتان من الصحو
 في قطرتين من الظل

 في قطرة من ندى
 (4)ق ل هو اللون

 :وفي قوƅه
 وجه وا عيƴان

 وفم وا شفتان
 لغو وا لغة

 با معƴى وا ميزان  وأشعار
 بجاجل وخاخل  آسرة وتأوهات

 أغانويق ال تلك  
 الملك لك لك

 
                                                           

 .445، 446اƅسابق، ص - 1
 .49، ص(ت. ط، د. د)جماƅيات اƅقصيدة اƅمعاصرة، دار اƅمعارف، : طه وادي - 2
، 2، مƄتبة اƅخاƊجي، اƅقاهرة، ط(راسة صوتية ترƄيبيةد) اأƅعاب اƄƅامية اƅلساƊية: أحمد عبد اƅمجيد هريدي: يƊظر - 3
 .29، ص2000
 .696اأعمال اƄƅاملة، ص: حجازي - 4
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 (1)الملك لك لك
 :وƄذا في قوƅه

 تطفيه  أفواهايخشى  
 سكرانة  أفواهايخشى  
 ة قذرةمظلم  أفواها

 الخمرة  أقطارجاءت من  
 حيث تباع الخمرة للباكي

 ويباع الباكي للساقي
 ويباع الساقي للكرمة

 (2)والكرمة تملك كل الƴاس
، بصورة Ƅبيرة اأفعالتƄرار  إƅىƅجأ حجازي في شعرƋ،  اأسماءومثلما ظهر تƄرار 

اي و ياه" ي قصيدةف( اضرب) تƄرارƅ Ƌفعلذƅك من و  .ماضي، مضارع، أمر: اƅثاثة وبأƊواعها
 وأحزاƊها وأماƊيهااƅطفوƅة  وبأحام، بذƄريات اƅصبا أخاƋاƅتي يƊاجي فيها  ،(3)"عليك يا محمد

، اƅتي ضاعت بغياب واأحاموهو بتƄرارƅ Ƌهذا اƅفعل، يرمي بƄل تلك اƅذƄريات . وشرودها
 :أخيه

 ف اضرب
 واضرب  أحزانكاستجمع  

 اضرب بجروحك ذات صباح مبتسما للديان
 بعصاك العطشان  اضرب
 اضرب

 بتشردنا بين الطرق ات المسدودة
 اضرب بتغربƴا

 اضرب

                                                           

 .29ديوان طلل اƅوقت، ص: حجازي - 1
 .499اƅديوان، ص: حجازي - 2
 .Ɗ622فسه، ص - 3
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 Ƌهذƅ اƊد قراءتƊلتمس عƊشاعر  اأسطرƅاء اƄمبحرقة  أخيهبƅل  ،وأƄ من خال وقوفه في
ذƄر مƊاقب اƅميت   إƅى نإذ يلجأ مرة عƊد ƅفظة اضرب، وحاƅه شبيه بحال اƊƅساء في اƊƅحيب؛

يصمتن على حين غفلة، وهو عين  اأمررة، ثم عƊدما يعييهن بتƄرار ازمة معيƊة في Ƅل م
يصمت  وƄأƊهفي سطر شعري مستقل، ( اضرب) حال اƅشاعر اƅذي جعل ازمة إƅيهما تشير 

 .وأƊيƊهومن ثمة يواصل بƄاءƋ بعدها 
 :(1)"أوراس" ومن Ɗماذج تƄرار اƅفعل، قوƅه في قصيدة

 السوداء  اأغƴيات أهاتيا  
 عودي رايات حمراء

 خضراء  أمااودي  ع
 الف ارس عاد

 حت الشمس رعادوالƴسر ت
 بن بلا عاد

 لأرهتاريخ العودة  
اƅتي ( عاد، عودة، رعاد) تواƅيه اƅمفردات إيقاعثاث مرات، ودعم ( عودي) تƄرر اƅفعل 

 .على اƅقصيدة حرƄية ااƊتظار واƅترقب أضفىسا شƄلت جƊا
 :ي قوƅهفي اƅقصيدة Ɗفسها، ف( اصعد) تƄرر اƅفعل  وƄذƅك

 اأولمات الصف  
 اصعد  

 اصعد ا تتردد
 مات الصف الثاني

 اصعد
  .دس فوق وجوƵ أحبائك

ذا   -يساير داƅة اƅفعل ويجسمها، فإƊه إيقاعااƅتƄرار، في اƊƅماذج اƅسابقة، يفجر  Ƅان وا 
ويتضح ذƅك . هذƋ اƅداƅة ويماثل حرƄيتها واتجاهها يعبر عن درجة من درجات -وبطريقة ما

 :قول اƅشاعر في مثل
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......................... 

........................ 
 ثم يƴداح المƴادي، والصدى

 (1)مجهدا.. يتاشى.. يتاشى
اƅداƅة اƅتدرجية ƅعملية ااختفاء اƅتي تتم في هدوء بوتيرة  (يتاشى) يصور تƄرار اƅفعل

يمƊح هذا اƅفعل ( مجهدا)مفردة وب ،)..(بƊقاط فراغ مطبعية مرة ل إتباعه في ƄتƊازƅية، وƅعل 
 ،ƅهذا اƅمقطع ،وربما تƄون اƅقراءة اƅصحيحة. ƅةبعدƋ اامتدادي على طول خط اƅزمن واƅدا

حيث تƊخفض درجة علو اƅصوت شيئا فشيئا إƅى أن تخفت  ،هي ما يجسد روعة اƅتƄرار فيه
ƅد اƊغمة هابطةعƊفعل بƅصوت اأخير من ا. 

 : أيضاقوƅه ويظهر هذا اƅبعد اƅتƄراري في 
 ورياح الليل تمضي بالهشيم  

  حيث يهوي
  (2)في مياƵ البركة الخضراء يهوي
.......................... 

ذا أفقي ممتد، فاƊه Ƅان اƅتƄرار في فعل اƅتاشي من اƅمثال اƅسابق، يتم وفق خط زمƊي  وا 
Ƅما ƅو أƊها ، يصور حرƄية اƅسقوط بتدرج واƊسيابيةيتم على خط عمودي ( هويي) في اƅفعل 

ƅتأƄيد اإحساس بتاشي اƅحرƄة واƊضمار "فاƅتƄرار في هذƋ اƊƅماذج جاء . مجسدة أمامƊا
 اشي وااضمحال واƅحفوتة باƅتباستخدام اƄƅلمات اƅتƄرارية اƅموحيوذƅك .... اƅصوت 

واستسام واƊجذاب ا  ،ت صوتا وصدى وداƅة تدفع إƅى خدروƄأن تلك اƄƅلما ،واأفول
 (3)"تجاƋ ما توحي إƅيهشعوري 
 : يقول 

 مت للزئير  وابتس... أطلقت ناري  
 لت الجراح  ثم قب... أطلقت ناري  

                                                           

 .269اƅسابق، ص - 1
 .Ɗ266فسه، ص - 2
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 ... أطلقت ناري  
 كوكبي يهوي محطم الجƴاح                 

  (1)لم أزل أطير.. ف لم أزل أطير.. أما أنا  
ƅ ىƅمو إƊƅفعل وتدرجه في اƅسابقة يتتبع تطور اƅسياقات اƅرار في اƄتƅتمال حظة فاƄاا

 : هذا اأمر  اƅتاƅي يوضح بصورة أوفىاƊƅموذج  وƅعل. واƊƅضج 
 يتƴزل حولك زهر

 وتصعد أغƴية
  وتطير يمامة              

 (2)تعانق وجهك في لحظة  أنإلى  ..ترق.. فترق
  :تƂرار عبارات Ƃاملة -2

سطر أ تعد بمثابة ،ةƄامل عباراتاƅتƄرارية اƅتي اعتمدها حجازي بƄثرة، تƄرارƅ Ƌ اأƊماطمن 
مرات على مدى  أربع" في اƅريف اƅبعيد اإƊسان أيهايا " شعرية مستقلة؛ ƄتƄرارƅ Ƌعبارة

Ɗفه ريح اƅمديƊة، وƅم تشوƋ ي فيها ذƅك اƅريفي اƅذي ƅم تغزل أ، اƅتي يƊاجƅ"(3)من تغƊي"قصيدة
 .فطرته شخوصها ودواƅها اƅجامدة
عبد " ثاث مرات في قصيدة" هƊا أƊƊياء فلتƄتبوا يا شعر " و تƄرارƅ Ƌلسطر اƅشعري 

حب " مرتين في قصيدة" حبيبي من اƅريف جاء" وƅعبارة .في بداية Ƅل مقطع مƊها (4)"اƊƅاصر
في " ا زرع وƊار في اƅزيتون" ، و"بƄل ضحاياك أتيت أينمن " وƅعبارتي ، (5)"في اƅظام

 .(6)"أوراس" قصيدة
مرتين  (7)"اƅدم واƅصمت" في قصيدة" اƅجƊود أيهاس في اƅشم أبواقƄمفلتƊفخوا " وتƄرار عبارة
 : مرتين في قوƅه

                                                           

 .969اƅديوان، ص: حجازي - 1
 .Ɗ611فسه، ص - 2
 .Ɗ220فسه، ص - 3
 .Ɗ211فسه، ص - 4
 .Ɗ209فسه، ص - 5
 .Ɗ210فسه، ص - 6
 .Ɗ964فسه، ص - 7
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 الجƴود  أيهافي الشمس    أبواقكمف لتƴفخوا  
 أبواقكملتƴفخوا  

 ".أريدما  أقولحتى " عبارة بإضافة آخرثم تƄرارها في مقطع 
مرات، في  أربع"وƊحن واقفون من غير اƊتظار" وقد ظهر في اƅقصيدة Ɗفسها تƄرار عبارة

 :قوƅه
 واقفون من غير انتظار ونحن

 يمضي بƴا الƴهار في اثر الƴهار.. 
 ونحن واقفون من غير انتظار

 رسما في جدار  اأنباءتمضي بƴا  
 ونحن واقفون من غير انتظار

 عبر الرمال والبحار.. يمر جƴدنا بƴا
 ونحن واقفون من غير انتظار

ة على اƅتغيير، فإن هƊاك على عدم اƅقدر  تأƄيدتƄرار هذƋ اƅعبارة بما فيها من  إƅى إضافة
حرƄية تبثها صفة اƅتƄرار في اƅراء اƅمƄررة ستة عشر مرة، واƅتي توحي بمقابلة صريحة بين 

يمضي، ) اƅديƊامية اأفعالاƅتقابلي اƅحرƄي، تواƅي  اإيقاعوقد دعم هذا . اƅرƄون واƅمضي
( حاررمال، وب) انوهو Ɗفس ما تدعمه اƄƅلمت. اƅتي تحاƄي اƅتحول واƅتغير وااƊتقال( ويمر

 .ضطراباƅلتان تحمان صفة اƅحرƄة واا
من ثماƊي مرات " Ƅأن صوتا ما يƊادي" تƄرر اƅسطر اƅشعري Ɗ"(1)وبة رجوع" وفي قصيدة

وƄاƊت هذƋ اƅعبارة، في Ƅل مرة، بمثابة Ɗفس جديد . سبعة وثاثين سطرا في اƅقصيدة أصل
 :يبعث دفقات شعورية حادة، تƊبئ أن شيئا ما سيحدث

 الحمائم  أسراب اأفقفتعود من وراء  
  كأن صوتا ما يƴادي

 قميصها الذي احترق  اأرهتخلع   
 تخضوضر الظال فجأة، وتƴفث البراعم  

 بخارها العطري في ق لب السخونة
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 كأن صوتا ما يƴادي
 فيرفرف العلم                    

 كأن صوتا ما يƴادي
 فƴغيب نحن لحظة وتشرق المعالم

 ا يƴاديكأن صوتا م
 نعم: فƴجيبه                 

 كأن صوتا ما يƴادي
 الرجال أبواب القرى  يزحم

 كأن صوتا ما يƴادي
 والمآتم  اأعراسفتƴصب  

 صوتا ما يƴادي كأن
 بادي يا.. يا بادي.. يا بادي: فƴجيب

، "ƅيلة ترى يقبع ذƅك اƅخطأ أيفي " Ƅرر عبارة  (1)"مرثية اعب سيرك" وفي قصيدة
ƅيس تƄرارا صوتيا بقدر ما هو مصيري قدري، يتربص باƅاعب واƅمشاهد، " ار هƊاواƅتƄر 

 (2)"واƅمخاطب بشƄل ا فƄاك مƊه
مرتين، حيث  (3)"اƅبعيدة اأرضƅهذƋ  أقول" تƄررت عبارة" سمƊتاإ أشجار" وفي ديوان 

لة بسطر ، وجاءت في اƅمرة اƅثاƊية مستق(ا تƊاديƊي) اأمربفعل  اأوƅىارتبطت في اƅمرة 
 .في اƅسطر اƅذي يليها( أشرقي) شعري، مرتبط بفعل

وقد Ƅررها في موضع آخر من اƅقصيدة Ɗفسها، وƄƅن دون أغلب دواƅها؛ إذ حافظ على 
 :اƅمƄررة مرتين" أقول ƅها" ، بعبارةاƅفعل صريحا، وخاطب اأرض غائبة

 :أقول لها
 لقد مت معي، ف ابتدئي اآن معي

 اديƴياتبعيƴي، ا تƴ: أقول لها

                                                           

 .696اƅسابق، ص - 1
 .42، ص2001، (ط. د)Ɗبرات اƅخطاب اƅشعري، دار قباء، اƅقاهرة، : صاح فضل - 2
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 وا تستعجليƴي
 لم تزل ريحي تهب

 ولم تزل لي دورة أكملها
 وما يعجلƴي؟ ا التاج معقود على رأسي

 وا بƴلوب عاكفة على نولي
يدعم اإيقاع، في هذا اƅمقطع، تƄرار اƊƅفي أƄثر من مرة، وهو في اƅحقيقة ترسيخ ƅيقين 

عودة، استحال ƅه تذبذبا بين غير أن شعورƋ باƊƅفي واƅاجدوى من اƅ. هن اƅشاعرراسخ في ذ
مع أƊه يصور Ƅل ذƅك إثباتا ƅوجودƋ اƅمتحقق اƅمتطلع ƅلمستقبل، فإن صيغة " اƅواقع واƅرمز؛ فــ

اإثبات تعƄس اختمارا ƅلصورة في مرآة اƊƅفي في ا وعي اƅشاعر، وƄأƊها أسئلة يلقيها على 
؟، ؟، وهل ƅي دورة أƄملهاƅت ريحي تهبهل ما زا: يزهو بإثباتهاƊفسه أƄثر مما هي حقائق 

وبين اƊƅفي وااستفهام عائق Ɗحوية وشعورية عميقة؛ أي ما ƊظƊه إثباتا ƅم يلبث أن تحول إƅى 
 .Ɗ"(1)في

اƅشاعر يحاول تأƄيد فاعليته إن اآن أو احقا، فهو غير مستعجل، ƅذا ƅجأ إƅى تƄرار  
 .ق إثبات ما ƊفاƋ وخشيهيحقƄي ، أو على اأقل "ارتياحا" Ƅي يتƊفس " ا" صيغة اƊƅفي

 :تƂرار مقطع بأƂمله -3
اƅتƄرار أحياƊا اƅمفردة واƅعبارة، إƅى تƄرار عبارات مجتمعة في مقطع شعري Ƅامل، يتجاوز 

 .يتواتر ظهورƋ أƄثر من مرة في اƅقصيدة اƅواحدة
، ƄاƊت إعادة اƅمقطع اأول من اƅقصيدة في Ɗهايتها (2)"اƅعام اƅسادس عشر" ففي قصيدة

Ɗا ببدء عهد جديد رافض ƅعهد اƅعام اƅسادس عشر؛ فاأسطر في ورودها اأول تصور إيذا
وƄان تƄرارها في . شخصية ذƅك اƅمراهق اƅحاƅم اƅمحب اƅذي عاش تجربة حب صادق محروم

فهو . اƅمرة اƅثاƊية إعان ثورة على ذƅك اƅحب اƅمهزوم، اƅذي أجهضته اƅظروف واƅعقبات
لة اƅذابلة، ويƊقل اƅذات إƅى مرحلة جديدة هي مرحلة اƅعام بذƅك يطوي صفحات تلك اƅمرح

 .اƅتاسع عشر، اƅتي ستمƊحه إمƄاƊية اƅبدء من جديد
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 :يقول في بداية اƅقصيدة
 أصدق ائي  

 نحن قد نغفو ق ليا
 بيƴما الساعة في الميدان تمضي

 ثم نصحو، ف إذا الركب يمر
 وإذا نحن تغيرنا كثيرا

 وتركƴا عامƴا السادس عشر
في Ɗهاية اƅقصيدة، يƄرر اأسطر اƅخمسة اأوƅى ويضيف إƅيها Ɗفسا آخر يعطيها  وƊƄƅه

 :بعدا إيحائيا جديدا، بقوƅه
 وتركƴا اأقبية

Ƶا نقطع الميدان في كل اتجاƴوخرج 
Ƶحيث تسري نشوة الدفء بأكتاف العرا 

ي تƄررت اƅمقطوعة اأوƅى اƅتي تصف اƅسƄون اآسر اƅذ (1)"مذبحة اƅقلعة" وفي قصيدة
وهو تحضير Ɗفسي ƅصخب اƅمذبحة اƅدموية اƅتي . Ƅان يحضن اƅقلعة في ظلمة اƅدجى

 :ستƊغص حياة اƅهدوء وااستقرار واأمان
 المديƴة  أسوارالدجى يحضن  

 وسحابات رزيƴة خرقتها مئذنة
 ورياح واهƴة

 ورذاذ وبق ايا من شتاء
 :ة، يعود ƅيقول واصفاوبعد أن يƄسر هذا اƅسƄون واƅوصف باƅخبر اƅذي سيهز أسوار اƅقلع

 ثم يمتد السكون
 والدجى يحضن أسوار المديƴة

 وسحابات رزيƴة
 خرقتها مئذنة

 ورياح واهƴة

                                                           

 .240اƅسابق، ص - 1
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 :، Ƅرر اƅمقطع"ƄائƊات مملƄة اƅليل" من ديوان  (1)"آيات من سورة اƅلون" و في قصيدة
 قطرتان من الصحو

 في قطرتين من الظل  
 في قطرة ندى

عƊدما Ƅرر اƅمقطع في موضع آخر " في قطرة Ɗدى" يروƊƄƅه عزف عن تƄرار اƅسطر اأخ
 :من اƅقصيدة

 قطرتان من الصحو  
 في قطرتين من الظل

 إن لونا هƴا يƴقص اللون ك
 كي يتƴفس

ن من اƅظل ن من اƅصحو مع قطرتيقطرتي) اƅمقطع اأول يقر أن اجتماع  فإذا Ƅان في
 .عما هو Ɗاقص ƅيƄتمل اƅلونشƄل اƅلون؛ فإƊه في اƅمقطع اƅمƄرر يبحث ت( مع قطرة اƊƅدى

تƄرر اƅمقطع اƅثاƊي ف، "من ديوان ƅم يبق إا ااعتراف (2)"اƅدم واƅصمت" قصيدةفي  أما
" اƄƅورال" وƅعل هذا اƅتƄرار راجع إƅى خاصية . من اƅقصيدة بدون أي إضافات أو حذوفات

ة اƅقصيدة أم حال ، سواء في بداي"Ɗشيد" في اأƊاشيد؛ فلقد عƊون اƅشاعر ƅهذا اƅمقطع بمفردة
 :تƄرارƋ، بقوƅه

- نشيد -
 نحن هƴا وفي عيونƴا الوطن

 ى، وزمنوذكر  ، وأبƴاء،وجوƵ آباء
 وفي صدورنا أمانة اغترابƴا هƴا

 نرخص في سبيلها الروح، ونرهق البدن
 ف إن حييƴا توج الƴصر العظيم عمرنا

 ف اذكرونا، إنƴا أغلى ثمن.. فƴيƴا،وإن  

                                                           

 .696اأعمال اƄƅاملة، ص: حجازي - 1
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يلجأ إƅيها اƅشاعر، إƊما هو تƄملة  شƄلية، أو حلية إيقاعيةجرد زيƊة إذن ƅيس ماƅتƄرار 
ضافة إيحائية، يتوزع بها اƅدفق اƅشعوري عبر اƅمساحة اƄƅلية ƅلقصيدة ƅيبثها عƊفواƊها  داƅية وا 

 . واƊطاقتها
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البنية اإفرادية: لفصــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الثانيا  

دالة الضمائر: أوا  

   المعجم الشعري: ثانيا      

الحقول الدالية: ثالثا    
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 داƃة اƃضمائر: أوا
بƊية أسلوبية ووظيفية تسهم  اأدبي إطارا داƅيا هاما، بوصفه يشƄل اƅضمير في اƊƅص

باƅبحث  -في اأساس –يرتبط "وتحديدƋ  .ت اƅفاعلة أو اƅموجهة في اƅخطابفي مقاربة اƅذا
إƅى اƅمتلقي، واƅصوت يمƄن أن يƄون مƊطلقا من اƅذات في  عن اƅصوت اƅذي يحمل اƊƅص

إطار اƅتƄلم، ويمƄن أن يƄون موضوعيا إخباريا عن اƅعاƅم بشƄل عام في إطار اƅغائب، 
يƄون في مƊطقة وسطى بين اƅذاتية واƅموضوعية في إطار اƅمخاطب، مع اإƅحاح  ويمƄن أن

 (1)"أن اƅذاتية واƅموضوعية ا تƊفصان
ميز اأشخاص موضوع اƅخطاب، ت"، اƅتي يقدم اƅضمائر اƅشخصية اƅثاثة اƅتحديدوهذا 

ي ƊتƄلم عƊه، وهي اƅذي يتƄلم، واƅذي Ɗوجه إƅيه اƄƅام، واƅذ: بموجب أدوارهم ضمن اإيصال
تƊاوبا بين اƄƅاتب،  باعتبار أƊها تجعل اƅمرجع ،في اإيصال اأدبي تضطلع بدور راجح

اƅوظيفة اƅمرجعية، وااƊفعاƅية، : مع اƅوظائف اƅثاثسب ، واƅشخص، وتتƊاواƅقارئ
استƊادا إƅى تمييزƋ بين اأساƅيب  Roman Jakobson، اƅتي حددها جاƄبسون(2)"واإدراƄية

تبعا اختاف بƊية اƅضمير اƅتي تفرز "فيها، فهو يرى أƊها تختلف اƅشعرية وعمل اƅضمير 
اƅوظيفة  اƅمقترن بضمير اƅغائب يسمح ببروزفي Ƅل أسلوب وظيفة معيƊة، فاƅشعر اƅملحمي 

اƅمرجعية، واƅشعر اƅغƊائي اƅمقترن بضمير اƅمتƄلم يرشح اƅوظيفة ااƊفعاƅية بيƊما يؤدي 
 .(3)"استعمال ضمير اƅمخاطب إƅى ظهور اƅوظيفة اƅمعرفية

يشرك اƅشعر اƅملحمي بقوة، في تمحورƋ حول اƅشخص : "وقد فسر هذƋ اƅوظائف بقوƅه
Ɗحو اƅشخص اأول، ارتباطا  ويرتبط اƅشعر اƅغƊائي، في توجهه ƅوظيفة اƅمرجعية،اƅثاƅث، ا

بما اƅثاƊي فمطبوع باƅوظيفة اإدراƄية، ويتميز  حميما باƅوظيفة ااƊفعاƅية، وأما شعر اƅشخص

                                                           

 .12، ص9990، 2في تحليل اƊƅص اƅشعري، اƅدار اƅعربية ƅلعلوم، Ɗاشرون، بيروت، ط: عادل ضرغام - 1
 .56، ص(ت. ط، د. د)مƊذر عياشي، مرƄز اإƊماء اƅقومي، ƅبƊان، : اأسلوب واأسلوبية، ترجمة: بيير جيرو - 2
 ،2، عاƅم اƄƅتب اƅحديث، اأردن، ط(يةدراسة أسلوب)شعرية اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة : محمد اƅعياشي ƊƄوƊي - 3
 .959، ص9929
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فيه من توسل، أو بما فيه من عظة، وذƅك بحسب ما يƄون اƅشخص اأول تابعا ƅلضمير 
 .(1)"اƅثاƊي أو اأول
سيج في Ɗ مرتƄزات مفصلية تشير إƅى شرايين فاعلة"اƅضمائر في اƅقصيدة  وƅما ƄاƊت

هة أوƅى، وبوصفها خيوطا تƊظم عملية بƊاء اƅداƅة من اƊƅص، بوصفها أدوات ربط من ج
، جاءت دراسة داƅة اƅضمير عƊد حجازي ƅتقف على مدى إسهام هذƋ اƅبƊية (2)"جهة أخرى

 .ين اƅفاعلة، وأƄثر أشƄاƅها ظهورا عƊدƋاƅمهمة في تشƄيل هذƋ اƅشراي
" اأƊا"من أƄثر اƅشعراء اƅذين يتواتر في شعرهم ضمير " عبد اƅمعطي حجازي"أن  رغم

هو " اآخر"بصورة افتة، إا أƊه أعطى مساحة واسعة ƅظهور اآخر، سواء Ƅان هذا 
 .اƅغائب اƅذي يحƄي عƊه راثيا أو ممجدا أو Ɗاقما اƅمخاطب اƅذي يتوجه إƅيه، أم

 (:نحن/ أنا )ضمير اƃمتƂلم  -

، (Ɗحن)إƅى جماعية اƅتجربة  ،يشير ضمير اƅمتƄلم، في أغلب اƅسياقات اƅتي ورد فيها
ن وظف شƄليا اƅضمير اƅفردي  ، وهذا إيحاء بمشارƄة اƅذوات اأخرى تجربة (أƊا)حتى وا 

Ɗما هو " ؛شƄلهاتفي  هماƅشاعر، أو إسهام فاƅشاعر ƅيس صوتا فرديا يضرب في فراغ، وا 
 .(3)"مشدود إƅى أصوات أخرى، يجب أن تحدد سمات معيƊة -باƅضرورة –صوت 

،  (4)"اƅعام اƅسادس عشر"ا هذƋ اإشارة اƅجماعية، في أوƅى قصائد اƅشاعر، وهي Ɗوتستوقف
اصطدامها بحقيقة ثم اƅتي تصور تجربة اƅحب اأول، وتحƄي عن روماƊسيتها اƅحاƅمة 

وحجازي في هذƋ اƅصدمة، ƅم يتعامل مع حرماƊه تعاما ذاتيا، إƊما عمم اƅتجربة،  .اƅواقع
 :اƅعام اƅسادس عشر، يقول وضم فيها Ƅل من مر بمرحلة

 أصدق ائي
 نحن قد نغفو ق ليا

 تمضي  بيƴما الساعة في الميدان
 ثم نصحو، ف إذا الركب يمر

                                                           

: اأسلوب واأسلوبية، ترجمة: ، Ɗقا عن بيير جيرو920مقاات في اƅلساƊيات اƅعامة، ص: رومان جاƄبسون - 1
 .56مƊذر عياشي، ص

 .61في تحليل اƊƅص اƅشعري، ص: عادل ضرغام - 2
 .Ɗ19فسه، ص - 3
 .00اƅديوان، ص: حجازي - 4
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 وإذا نحن تغيرنا كثيرا
 عامƴا السادس عشروتركƴا  

( ن)، مع اƅسابقة (اتغيرƊا، وترƊƄ)في ( Ɗا)، واƅمتصل (Ɗحن)وقد جسد اƅضمير اƅمƊفصل 
، جماعية اƅتجربة، واتحاد اƅذوات في (أصدقائي)، وامتزاجهما بعبارة (Ɗغفو، وƊصحو)في 

 .خوض غمارها، أو على اأقل، تشارƄها في إفرازات تلك اƅمرحلة
يتƄلم بصيغة اƅجمع، في أغلب اƅمقاطع، بظهور  (1) "صمتواƅ ماƅد"وهو في قصيدة 

  نحن هƴا، نرهف السمع، نحن هƴا، وفي عيونƴا الوطن):، اƅمتƄرر في اƅعبارات"Ɗحن"اƅضمير 
 ،(نحن موتى، لم نزل نمضي لمجلس العزاء،  إلى اأمام  واحد  نحن هƴا نخطو، كأنƴا رجل، إلى نشيدكم

، ....(Ɗرخص، Ɗرهف، Ɗدرك، Ɗعود، Ɗسرع)اأفعال  ، في(ن)وƄذا داƅة اƅجمع باƅسابقة 
في اأفعال و  ،...(أقدامƊا عيوƊƊا، صدورƊا، اغترابƊا، عمرƊا،)في اأسماء ( Ɗا)واƅاحقة 

 ...(.يƊا، اذƄروƊاƊحييƊا، ف)
 :وƊƄƅه سرعان ما يتخلى عن اآخرين ƅيتحول إƅى Ɗفسه شاƄيا وأرقا في خطى بطاء

 أرق ا  في آخر الليل أهب من سريري 
 أشمل جسمي بالرداء، ثم أمضي للخاء

 أسير في خطى بطاء
 كأنما أنا المشيع الوحيد في جƴاز

 دندنتي كئيبة
 دندنتي صادقة

 شازدندنتي ن
وتمƊƄه من اƅذات  اإحساس، ذاتية (في جƊاز اƅوحيدƄأƊما أƊا اƅمشيع )وقد دعمت اƅعبارة 

 .اƅشاعرة اƅتي تحس اƅوحدة وتعاƊي اأرق
ذا Ƅان  اƅمقطع اƅسابق قد وضح اƅذات اƅمتƄلمة دون اإƅحاح على ذƄرها صريحة، فإن وا 

، أو ما يسمى "اأƊا"، أبرز هذƋ "أغƊية طيار شهيد"اƅمقطع اƅتاƅي، من اƅقصيدة، اƅمعƊون بـ 
 :بضمير اƅشأن، أƄثر من مرة في قول اƅشاعر

 أنا هƴا أقود كوكبي الصغير

                                                           

 .946ق، صاƅساب - 1
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 أكاد ا أحس غير قبضتي
 وهي تدافع الرياح                    

 وهي تروه الجƴاح
 وهي تلج في المصير

 أنا هƴا أقود كوكبي الصغير
 أخلص الوشاح من شد الرياح
 وكلما أصبحت مطلق السراح

 انكشف العالم لي،
 واأخير... كأني اأول فيه

 أنا هƴا أقود كوكبي الصغير
 كوكبي يهوي محطم الجƴاح                  

 لم أزل أطير ...ف لم أزل أطير... أما أنا
" أƊا"إا أن توظيف اƅشاعر ƅضمير اƅتƄلم ورغم أن عƊوان اƅمقطع يشير إƅى ذات أخرى، 

اƅذي على صعيد اƅلغة واƅموقف، ذƅك ااتحاد "وبين هذا اƅطيار يوحي بƊوع من ااتحاد بيƊه 
 .(1)"أƊا –هو / هو –أƊا  :يمƄن اختزاƅه في اƅمعادƅة اƅتي تفضي بأن

بلغت حد أن صلته بها قد "واƅشاعر ƅم يتخذ هذا اƅموقف من اƅشخصية، إا حين أحس 
 تهعلى أن تحمل أبعاد تجرب -بمامحها –أن اƅشخصية قادرة ااتحاد واامتزاج بها، و 

ضفيا اƅخاصة، ومن ثم فإƊه يتحد بها، ويتحدث بلساƊها، أو يدعها هي تتحدث بلساƊه، م
، بحيث يصبح اƅشاعر واƅشخصية ƄياƊا Ɗƅفسه من مامحهاعليها من مامحه ومستعيرا 

اƅشاعر واƅشخصية  -Ɗفس اƅوقت وهو في -هو اƅشاعر وƅيس هو اƅشخصية جديدا ƅيس
 .(2)"معا

موعد في "في قصيدة ( ƅشخصيةا/ أƊا)بين مامح ااثƊين  ويظهر مثل هذا اامتزاج
، اƅتي يدل عƊواƊها على طبيعة اƅربط اƅموجود، حيث يستعير اƅشاعر قصة اƅمƄان (3)"اƄƅهف

                                                           

 .952شعرية اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص: محمد اƅعياشي ƊƄوƊي - 1
ط، .استدعاء اƅشخصيات اƅتراثية في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، دار اƅفƄر اƅعربي، اƅقاهرة، د: علي عشري زايد - 2
 .990، ص2001
 .916اƅديوان، ص: حجازي - 3



البƴية اإفرادية           الفصل الثاني                                                                      

 

73 

 

يضفي عليها تجربته ودااته، وƊƄƅه يسقط عƊها بعض مامحها وخصائصها، ƅ، (اƄƅهف)
 :بمامحه هو

 الليل ساقƴي با قصد هƴا
 وجدت هذا الكهف

 لكن لم أجد من أصدق ائي أحدا
 دسست نفسي بيƴكم

 لم أزل مطاردا  يلكƴƴي أحس أن
 !إني أنا الراعي القديم

 من يا ترى يذكرني؟
 الف ارس الشهيد، والشيخ الحكيم  بعد اختف اء

 من يا ترى يذكرني
 بعد أن فقدت إيماني، وصرت ملحدا

 !من يا ترى يذكرني؟
إƅى حيرة اƅفارس اƅذي اƊطلقت قصيدته "ه ملبة أمل اƅشاعر، واƄƊسار يقيƊه وحأفضت خي

لق على اƅذات باتساع حرƄة اƅجماهير مستبدƅة وحدة اƄƅهف اƅمƊغ جديد،باحثة عن ملجأ 
 .(1)"اƅمƊفتحة على اƅعاƅم

 ،تحقق اأمƊية حباطات اƅتي صارت تحول دونمن اإ ويدعم ضياع هذا اƅحلم سلسلة
 :وتƄشف اƊهيار اƅهرم

 كƴت شجاعا ذات يوم
 طعام أعدائي،  من  لكƴƴي أكلت

  فصرت مقعدا                 
 وكƴت شاعرا حكيما ذات يوم

 حتى إذا استطعت أن أحمل اللفظين،
 معƴى واحدا                        

 فقدت حكمتي، وضاع الشعر مƴي بددا
 وكƴت عاشق ا وفيا ذات يوم

                                                           

 .945، ص2، اƅعدد 26فصول، اƅمجلد قصيدة اƅمشروع اƅقومي، مجلة : جابر عصفور - 1
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 لكƴƴي أفقد روحي في الƴهار
 ابحوأستحيل في أواخر الليل ش

 مرتعدا                      
معا ƅتشƄل مامح  (اƅبطل اƅشجاع، واƅشاعر اƅحƄيم، واƅعاشق اƅوفي)شخصيات  تعاƊقت

اƅشخصية اƅعامة اƅتي تتحدث اƅقصيدة بلساƊها، واƅتي تجد Ɗفسها، في ƅحظة من اƅلحظات، 
 :ا تملك شيئا سوى اƅسؤال

 أسأل نفسي، عƴدما أصحو على ظلي
 امداهوحيدا                         

 مكسورا على أره الجدار بأره الكهف،  ىملق
 !هل انتهى زمانƴا؟
 كƴت أظƴه ابتدا

اأƊا اƅفردية أو : اƅشاعر يƊطوي على ذاتين، أواهما"ويظهر من خال هذƋ اƊƅصوص أن 
عن اƅذات  -ليةبصورة ج -ية أو اƅشعرية، وقد يƄƊشف اƊƅصاƅحقيقية، وثاƊيتهما اأƊا اƅمعرف

من خال تبƊي أفƄار ومواقف  في تقييم تلك اƅذات سلوƄا مخاƅفادية ƅلشاعر، وقد يسلك اƅفر 
Ɗحقيقيةاتصطدم مع أƅا Ƌ"(1).  ي أنƊما يع("اƊأ ) هƊحي، إƅلم اƄمتƅشخص اƅيس هو اƅ شعريƅا

  (2)".يفقد شعريته ƅو أصبح Ƅذƅك
توازي ما يطلق  ،بشخصية أخرى( أƊا)ومن أهم اƅقصائد اƅتي يظهر فيها اتحاد اƅذات 

ى بقصيدة اƅمشروع اƅقوي، واƅتي ، تلك اƅتي تجسد ما يسم"اƅشخصية اƅقƊاع"عليه اƅدارسون 
ت على ضمير اƅمتƄلم اƅذي ظل مفردا يƊطق صيغة اƅجمع، وصوتا يƊطوي على يقين ƊƊبا"

ها ها، تستدير حوƅه اƅقصيدة في تƊقليا في Ɗوع اƅمعرفة اƅتي يƊقلوثوقاƅرؤى اƄƅبرى، وخطابا 
باƅمرƄز اƅخارجي اƅمرƄز اƅداخلي، وذƅك من مƊطق  ، أو في استبداƅهامن مرƄز إƅى مرƄز

اƅمشابهة اƅتي تقرن حضور اƅزعيم بحضور اƅبعث في اƅعاƅم، وحضور اƅشاعر بحضور 
يتحد اƄƅل فيه، ويبعث في اأمة، واƅثاƊي هو اƅذي في اƄƅلمات، فاأول هو اƅذي  اƅبعث

                                                           

، (ط. د)قراءة في شعر محمود حسن إسماعيل، دار مجدواي، اأردن، : اأسلوبية اƅشعرية: عشتار داوود محمد - 1
 .256، ص9991
 .299شفرات اƊƅص ، ص: صاح فضل - 2
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مة إعطاء اƅقي ، من خال(1)"اƅقصيدة، ويبعث اƅحياة في اƅلغة ƊاصرعيƊطق ما تتحد به 
 .ƅلƄلمة اƅمرافقة ƅلثورة وƅإيجابية، وƅلحياة بصورة عامة

 :وتظهر مثل هذƋ اƅقيمة اƅملحة في قوƅه 
 كلماتƴا مصلوبة فوق الورق

 لما تزل طيƴا ضريرا، ليس في جƴبيه روح
 وأنا أريد لها الحياة،

 على الشف اƵ  وأنا أريد لها الحياة
 تمضي بها شفة إلى شفة، فتولد من جديد

 ف أنا الذي عالجت نفسي بالهوى
 كي تخرج دافئة الحروف

 وأنا الذي هرولت أياما با مأوى، بدون رغيف
 كي تخرج الكلمات راجفة، مروعة بكل مخيف

 (2)وأنا ابن ريف
بين اƅشاعر واƅبطل حب اƅوطن، واƅرغبة في اƅخاص، وƅذا ƊجدƋ في Ƅثير من  ويجمع

 :قصائدƋ مزهوا بفروسيته، متباهيا على حصاƊه
 أنا أصغر فرسان الكلمة

 لكƴƴي سوف أزاحم من علمƴي تلوين الحرف
 (3)ا أرتجف أمام الفرسان

بمحاوƅة "مرتبطا  سياقاتهاƅمƊفصل واƅمتقدم في اƅصياغة، في أغلب " أƊا"ضمير اƅـ ويƄون 
، اƅذي يشد اƅذات إƅيه في هذƋ اƅذات ااستقواء بƊفسها في مقابل اآخر، بتجلياته اƅعديدة

يأتي ضمير اƅمتƄلم  ل اƅعاقة اƅمشدودة إƅى اƅداخل واƅخارج، وفي إطار هذا اƅفهمإطار جد
   .(4)"ذات اƅشاعرةƅمصلحة اƅمتƄلم أو ƅل وƅجلب اƅصفات اƅقياسية ،بوصفه وسيلة ƅاستقواء

 :إذ يتحد بشخوصه يتقمص أدوارهم، ويدافع عƊهم، ويأخذ بأقواƅهم وأفعاƅهم وحجازي
                                                           

 .242قصيدة اƅمشروع اƅقومي، ص: جابر عصفور - 1
 .292اƅديوان، ص: حجازي - 2
 .Ɗ992فسه، ص - 3
 .02في تحليل اƊƅص اƅشعري، ص: عادل ضرغام - 4
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 من ق اتل المسيح؟ إني أعترف: ا تسألوا
 !أنا الذي قتلته هذا الصباح

 حين أتاني، في الصباح، طائرا با جƴاح
 مغلل اليدين في صدر الصحف

 (1)رت أرتجفقتلته، طويت وجهه، وس
 :، وأƊه جزء من Ƅل، وأن اƅجميع قاتلن ما يدرك أن جريمته ا تخصه وحدƋسرعا ƊƄƅه

 قولوا لماذا لم تروا دماء على يدي
 تسري كما يسري الحريق

 لماذا لم يصح بي صائح على الطريق: قولوا
 !يا ق اتل المسيح قف

 قولوا لماذا لم يكحل عيƴيه يوم الردى مرأى صديق
 م فوق رأسه العسفتليا من جد

 يا من بكيتم تحت صوته العميق
 !تأملوا أكفكم

 (2)إني أرى دماءƵ في كل كف
 ،حول اآخر ثر على أƊا اƅشاعر إا وهي متمحورةوعلى هذا اأساس فإƊƊا ا ƄƊاد Ɗع

ا " اƅذي ظهور اأƊاƅلجماعة، ب ي تفاعل عجيب يلغي اƅذاتية ويƊحازمتأثرة به أو مؤثرة فيه ف
أن اƅقصيدة في أعمق  ،يعƊي شعريا اƅعزƅة وااƊفصال قدر ما يعƊي اƅتفاعل واƅتواصل

خر، وƄلما ƄاƊت اƅعاقات اƅجواƊية فضاء اآحااتها خصوصية وأƊوية ا تعيش إا في 
ƅظيفة وواضحة وخصبة، فإن تجلياتها اƊقصيدة صحيحة وƅشعري في اƅيان اƄلƅ مؤسسة

ة في اتصاƅها باƅعاƅم، وي، واƅرؤي، واƅقرائية في اتصاƅها باƅقارئƄوƊاتاƊƅصية في اتصاƅها باƅم
ا ثريا، يضع اƅتمثل اƅشعري اƅمتخيل بوصفه معرفة في اƅماحول وتحقق معه جد على تفيض

  (3)"اƅحضارة واƅتمدن فيه ضاعفة روحوم اإƊسانمقدمة اƅمعارف اƅبشرية اƅتي تسهم في رقي 
 

                                                           

 .241اƅديوان، ص: حجازي - 1
 .Ɗ269فسه، ص - 2
 .265، 266ص، 9929، 2تأويل اƊƅص اƅشعري، عاƅم اƄƅتب اƅحديث، اأردن، ط: محمد صابر عبيد - 3
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 :ضمير اƃمخاطب -

، اآخر اƅذي يتوجه إƅيه اƊƅص، وقد جاء في قصائد حجازي متƊوعا ومختلفااƅمخاطب هو 
 ...، وهو اƅحبيبة، وهو اƅعزيز اƅمرثيهو اƅمƊفى، وهو اƅبطل، وهو اƅغائبفهو اƅوطن، و 

، فوطƊه هو اأمة اƅعربية، هو اƅوحدة اƅقومية، خاطب اƅوطن فلم يحدد ƅه مƄاƊا أو هوية
 :، واƅدار اƅبيضاء، وهي اƅحرية(أوراس)د، واƅجزائر وبغداواƅقاهرة عƊدƋ هي دمشق، 

 ف اشتدي
 يا ريح الروح الشرقية

 يا نسري
 ليظل جƴاحك في المغرب يخفق

 وليصبح جƴاحك في المشرق
 لتظلل رأس الفرس وهو يƴادي

 الحرية
 الشعب الواحد من بغداد إلى الدار البيضاء

 .،(1)واأره أبƴاء اأره الفقراء
 .اƅجزائر اƅبطوƅية اƅتي مجد فيها ثورة "أوراس"آخر مقطع في قصيدة ا اƅمقطع، هو هذ

 (2)"رثاء اƅماƄƅي"اƅتي قال عƊها في سياق آخر، من قصيدة  "أوراس"
 ماء شامخةأوراس يا جبهة ش

 في موطن العرب
 :حلماƅفƄرة و اƅذƄرى و اƅ اƅتي تعƊي ƅه اƅوحدة ممجدا 

 إني يا دمشق هƴا! ذكراك ذكراي
 بفكرة غيبته عƴك ذات ضحى                      

 بفكرة الوحدة الكبرى مشى دمه
 (3)ن وانفتحالي الباب حتى ا  يدق                       

 :خاطب اƅقاهرة، وشƄاها باƄيا ومعاتبا
                                                           

 .491اƅديوان، ص: حجازي - 1
 .Ɗ222فسه، ص - 2
 .Ɗ226فسه، ص - 3
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 !يا ق اهرة
 أيا قبابا متخمات ق اعدة

 (1)يا كافرة
 :وƊاجى سوريا متوددا ومتمƊيا

 يا أره سوريا
 عيƴييا حلم  

ƴييا موط Ƶ(2)الذي وددت أن أرا  
ع أرق اƅذƄريات اƅتي يصارع مرارة اƅفراق، ويتجر  خاطب أحباءƋ اƅذين فارقوƋ وترƄوƋ وحيدا،

 ".وƅن يشارƄوك بعد اƅيوم شيئا إƊهم غائبون،: "تلح عليه، في Ƅل مرة
اƅصلة باƅمواجهة اƅمباشرة، اƅتي  وثيق"م ضمير اƅمخاطب في اƊƅص اƅشعري ااستخدإن  

تحدث بين اƅمتƄلم واƅمخاطب، فهذا اƅضمير يأتي استعماƅه وسيطا بين ضمير اƅغائب 
يقع بين  واƅمتƄلم، فهو ا يميل على اƅخارج قطعا، وهو ا يميل على داخل حتما، وƊƄƅه

ماثل في ضور اƅشهودي اƅويتجاذبه اƅح بين، يتƊازعه اƅغياب اƅمجسد في ضمير اƅغائب،
 .(3)"ضمير اƅمتƄلم

ƋتباƊفي شعر حجازي، هو  وما يلفت ااƋثر -تحديدƄذي  -من قصيدة في أƅلمخاطب اƅ
توجيه اƅداƅة "اƅمتمثلة في اإهداء اƅذي يƄفل  اƊƅصية من اƅعتبات يتوجه إƅيه، باعتمادƋ عتبة

، فا يصبح هƊاك مجال إشاعة قدر من اƅغموض اƅذي إبهامإƅى بؤرتها اƅمقصودة دون 
رقيقة تحميه من فداحة ااƄƊشاف في اƊƅص اƅتواصلي  بطبقةيغلف اƊƅص اƅشعري، 

  (4)"اƅمباشر
، على اƅمقصودة ن حجازي بشƄل مباشر يعين اƅشخصيةاهداءات في ديو وتظهر هذƋ اإ

إƅى رجاء اƊƅقاش، إƅى جاك بيرك، في ذƄرى عبد اƊƅاصر، إƅى  عبد اƅرحمان ) :Ɗحو
 ...(.مƊيف

                                                           

 .221صاƅسابق،  - 1
 .Ɗ992فسه، ص - 2
 .292في تحليل اƊƅص اƅشعري، ص: عادل ضرغام - 3
 .Ɗ960برات اƅخطاب اƅشعري، ص: صاح فضل - 4
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 اƅمعين هذƋ اƅعتبة، توجه اƅقصيدة إƅى اƅشخصمن إا أن اƅقارئ، ا يجب أن يفهم 
بفعل اإهداء، إƅيه، فإن غموضا معيƊا يظل عاƅقا  ƄاƊت طبيعة اƅمهديƄيفما " وحدƋ، أƊه 

على اأقل،  من هƊا يمƄن اƅقول، بأن Ƅل فعل إهداء يستهدف .خاصة من حيث توجهه
هƊاك اƅمهدي إƅيه طبعا، وهƊاك اƅقارئ أيضا اƅذي يƄون : من اƅمرسل إƅيه Ɗوعين باƅتوزاي،

 .(1)".ضمƊي في حدث اإهداءحاضرا بشƄل 
، Ƅل مسافر تسع بؤرة اƅداƅة ƅتشملت، (وحيد اƊƅقاش)، اƅمهداة إƅى (2)"اƅسفر"ففي قصيدة 

 :Ƅل رحاƅة، Ƅل هارب يبحث باƄƅلمات اƅقديمة عن قرارة صوت قديم
 الرحال  قيا أيها الراحل المتعجل أل

 برهة
 !مما يحيط بƴا من قذى وذمامة  العين  وامأ

 ف انتبه
 قد شربت كثيرا، وأدمƴت طول السهر

 واخلط الكأس تعلق بق لبك من زمن القبح
 تعويذة

 تستعيدك عƴد الخطر
 العتبات كما علمتƴا الليالوتراوح على  

 :ويظل هذا اƅرحاƅة اƅمستƄشف يصول ويجول
 مƴتق ا خلف وجهك في الƴبع،

 مستغرق ا حولك زهر
 وتصعد أغƴية

 وتطير يمامة
 ترق، إلى أن تعانق وجهك في لحظة.. فترق

 ثم تصحو لƴا صارخا
 :صيح معترفاوت

 استرح يا طبيبي
                                                           

 . 66، ص9991، 2اƅخطاب اƅموازي ƅلقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، دار توبقال ƅلƊشر، اƅمغرب، ط: جميل مƊصر- 1
 .619اƅديوان، ص: حجازي - 2
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 إن دائي اإق امة
   ودوائي السفر

 حاضرة؛( اأƊا)تبدو  ، بقدر ما(رجاء اƊƅقاش: أƊت)صريحا اƅمخاطب بقدر ما يبدو  
  .يداƅتجر  إƅى Ɗفسه باƅخطاب عبر أسلوب" أƊا"فاƅشاعر يتوجه بـ 

 (1)"مرثية اعب سيرك"في قصيدة  ، قول حجازيومن Ɗماذج هذا اƅتجريد
 في العالم المملوء أخطاء

 مطالب وحدك أا تخطيء
في اƅحقيقة قد محددة ƅمخاطب واحد هو اعب اƅسرك، وƊƄƅها ( دكوح)في تبدو اƄƅاف 

Ɗى تƅاعب"صرف إƅها اƅيه  واحد من ثاثة أطراف، أوƅما تتوجه إƊعه، بيƊذاته، وهي تص
اƅقارئ اƅذي يتماهى مع هذا اƅاعب ويستغرق ƅديه في  ƅتصب خيمته اƅتخييلية، وثاƊيها

ƅلمصير، وثاƅثها اƅشاعر اƅذي يدور حول تجربته على اƊƅفس واƅرثاء  اإشفاقموجة من 
اƅسقوط وهي تفغر فمها  ويستحضر بشƄل ا شعوري خبرته وعذاباته وƊفسه اƅلوامة وهوة

 مرجعية اƅضمير هي اƅتي تƊظم عملية تبادل اƅضمائر، فتجعل مƊه ƅيس مجرد"وƅعل . ƅ"(2)ه
Ɗما هو تحقيق اƊعطافة أسلوبية واعية، تمƊح اƊƅص دفقة داƅية  مراوغة، أو ƅعبة ƅغوية، وا 

 (3)".مƄثفة، يستدعيها تتابعه اƅسياقي
ن ƄاƊت ظاهريا غائبة، فهي موجودةإذ ذات حجازي ، في أغلب شعرƋ، وخاصة ضمƊيا ، وا 

ل احتل رقعة اƅضمير ƅم يعد اƅمخاطب هو اƅبؤرة أو اآخر، ب"في دواويƊه اأخيرة، حيث 
 .(4)"وأصبح هو اƅذي يتم توجيه اƊƅص إƅيه ،اƅشعري بين اأƊا وهو

غير أن مخاطبة اآخر واتحاد اƅشاعر به، تغيب عƊدما تƄون اƅذات مسلوبة وغير 
عد Ɗموذجا حيا ، اƅتي ت"طردية" في قصيدة مستقرة، أƊها تشعر باƅطرد واإقصاء، Ƅما يظهر

أول ما Ɗاحظه على هذƋ "و(.  ق لت أصطاد القطا) :ودااتها، وذƅك في قوƅه ƅهذƋ اƅمشاعر
أن اƅفعل فيها ƅيس حرƄيا، بل ƅساƊي، ƊƄƅه يƄشف عن حرƄة اƅداخل / اƅبيت/  اƅجملة

                                                           

 .696اƅديوان، ص: حجازي - 1
 .Ɗ49برات اƅخطاب اƅشعري، ص: صاح فضل - 2
 .256، ص(قراءة في شعر محمود حسن إسماعيل) اأسلوبية اƅشعرية: عشتار داوود - 3
 .Ɗ41برات اƅخطاب اƅشعري، ص: صاح فضل - 4
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إƅى اƅصيد، وهو فعل ا يتوجه إƅى  يعلن عن Ɗية اƅراوي في اƅخروجومخزون اƊƅوايا، فهو 
 .(1)"أحد خارجي، إƊه ا يخاطب أحدا، بل هو Ɗشاط يƊطلق من اƅذات ويتوجه إƅيها

ن اƅشاعر ا يصر دائما على تشتيت ذهن هذƋ اƅتقƊيات في توجيه اƅضمير ، إا أ ورغم
خاطب ، وحمله على تفهم شخص اƅضمير، فلقد عمد في قصائد Ƅثيرة إƅى تعيين اƅماƅقارئ

يضمن Ƅƅل طرف "اƅذي  ما يسمى باƅخطاب اƅصريحوتحديدƋ مباشرة في إطار 
Ɗما تجسد بعدا  اƅمعƊية ا تحمل تجربته ، وذƅك عƊدما تƄون اƅشخصية(2)"استقاƅيته اƅذاتية، وا 

 .(3)تجربة موضوعية موضوعيا من أبعاد
أبي، صديقي، ) اأشخاص :ومتعددة، فقد خاطب حجازي وأƊماط هذا اƅمخاطب متƊوعة

 :، وخاطب...(بلد، وطن، أرض، شمس، قمر)اأماƄن  :، وخاطب...(جاسم صاحبي، أبو
دوال اƅجسد  :، وخاطب...(حزن، قهر)اƅمعƊويات  :، وخاطب...(هرة، وحش)اƅحيوان 

 ...(تموز ار،أي)اƅتجمعات واأشهر واƅمƊاسبات  :، وخاطب...(يديعيƊي، )
 (4)"ااشتراƄياد أغƊية ƅاتح"في قصيدة  يقول

 كن لي عائلة،
 يا حصن الف احين الفقراء

 كن لي عاصمة
 يا بلد العمال الغرباء

 (5)"أغƊية ƅشهر أيار"يدة صويقول في ق
 يومك التاسع والعشرون يا أيار

 سل عƴه الجدار                    
أن هذا اƅتوجه اƅمباشر في اƅخطاب يتجاوز مجرد اƅخطاب إƅى Ɗوع من ااƅتماس  واأƄيد

 .واƅهروب واƅتفاعل
 

                                                           

 .229اƅداƅة اƅمرئية، ص: جعفر اƅعاق - 1
 .955شعرية اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص: محمد اƅعياشي ƊƄوƊي - 2
 .Ɗ955فسه، ص: يƊظر - 3
 .295اƅديوان، ص: حجازي - 4
 .Ɗ220فسه، ص - 5
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 :ضمير اƃغائب -

وظفه ƅلحديث عن أي شيء  يشƄل ضمير اƅغائب حضورا متميزا في شعر حجازي، اƅذي
 . ƅرؤية تارة وموضحا ƅها تارة أخرىوعن Ƅل شيء، معتما ا

خواƊه" هو"اƅضمير " وبما أن محدد  يدل على شيء غائب، أي شيء غير مرئي، وا وا 
اƅعين، فإƊه يصلح من هذƋ اƅزاوية أن يدفع ƅلتصور واƅتخيل مجاا أرحب من ااسم أمام 

 فإƊما تريد عاƅما أرحب،" هو"هƊا فإƊك حين تقول  اƅظاهر أو ضمير اƅمتƄلم واƅخطاب، ومن
مذƄر  أن يطلق على أي ƅفظ تريد أن تحصرƋ في ضمير، وذƅك أن هذا اƅضمير، يصلح

ƋبرƄت عظمته وƊاƄ (1)"مهما. 
 :يقول اƅشاعر

 الذي ما روضت كف بشر  كأنه الوحش الخرافي
 !جميل  فهو

 كأنه الطاووس،
 جذاب كأفعى،

 !ورشيق كالƴمر
 !وهو جليل

 ساعة الخطر  الهادئكاأسد  
 وهو مخاتل، فيبدو نائما

 بيƴا يعد نفسه للوثبة المستعرة
 يرى،وهو خفي ا  

 (2)لكƴه تحتك يعلك الحجر
وقد تƄون مفترضة، وفي  ،(واقعية)قد تƄون حقيقية  عن شخصية يحƄي ضمير اƅغياب

يصبح اƅضمير بƊية استرجاعية ترتد عبر أسلوب اƅحƄاية إƅى ماضي اƅشخصية "اƅحاƅتين 
 .(3)"من أجل استرجاع أبرز اƅسمات اƅمازمة ƅها

                                                           

 .252ت، ص.ط، د.دراسة اأسلوب بين اƅمعاصرة واƅتراث، دار غريب، اƅقاهرة، د: أحمد درويش - 1
 .691اƅديوان، ص: حجازي - 2
 .955شعرية اƅقصيدة اƅمعاصرة، ص: محمد اƅعياشي ƊƄوƊي - 3
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اƅتي تسترجع أسمى اƅصفات  (1)"اƅقديسة"اƅماضي ƊقرأƋ في قصيدة  ومثل هذا اارتداد إƅى
 :اƅتي" جميلة بوحيرد"اƅتي رسخت في ذهن اƅشاعر عن اƅجزائرية 

 صدرها  سلم تتحس
 حين اغتƴى، وصار رمانا

 ولم تكلم في أمور الحب إنسانا
 لم تبتسم جميلة

 عشبا بجƴب عاشق تحت القمر  شتفتر لم  
 لم تعرف اللثما

 الغرام إا خاطرا، حلمالم تعرف  
 جميلة الجميلة

 تعلم أن حولها ألف رسول
 سيحملون بعدها الرسالة

 :يقولسغيرها    لكن ترى من
 "أهواك يا يا سيف"

أƊه يعمل على إعطاء  ،يتفاعل ضمير اƅغياب مع اƅشخصية تفاعل Ɗقل ا تفاعل محاƄاة
أن اƅغربلة اƅتاريخية قد  يشير إƅى"وترتبط برؤية اتفق عليها اƅجميع،  صورة عن مامح

 .(2)"تمت، وأن ما يقدمه هو اƅشƄل اƊƅهائي ƅما يمƄن أن يقال
أƊه يحاور اأزمƊة  (3)"بقوة اƅتخيل وسعة اƅمدƅول"ومن خصائص هذا اƅضمير اقتراƊه 

 .اƅماضية ويعطي صورة عن عاƅم واسع قد ا يشمل مجرد اƅذات اƅمقصودة
ومتحرك، وا يستجيب ƅطبيعته اƊƅحوية أو اƅفاعلية، إن اƅضمير في شعر حجازي مرن 

Ɗما يتجاذب أطراف اƊƅزعات اƅتي ترهقه فتحوƅه من متƄلم إƅى مخاطب إƅى غائب دون  وا 
وهذا ااƊتقال بين أحوال اƅضمير يمثل مستوى "إحساس من اƅقارئ بهذا اƅتƊقل أو اƅتغيير، 

ƅا Ƌتسب هذƄوات اإباغ، وا يƊويع  قيمةمن مستويات تضافر قƊتƅاإبداعية إا بهذا ا

                                                           

 .925اƅديوان، ص: حجازي - 1
 .01في تحليل اƊƅص اƅشعري، ص: عادل ضرغام - 2
 .259اأسلوب بين اƅمعاصرة واƅتراث، ص: أحمد درويش - 3
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شرƄه في ياƅقراءة اƅواعية ƅلƊص اƅشعري و  ، اƅذي يفعل من دور اƅقارئ في عملية(1)"واƊƅسيج
  .فك شفراته ودااته

فى اأساس إƅى خلفية اƅقƊاع اƅذي يتخيعود في  ،وƅعل اƅسبب في هذا اƅتماهي ƅلضمير
Ƌشاعر وراءƅل مرة، متحدث ،اƄ ه، ومتحدثا بهفيƊيه، ومتحدثا عƅوجه "ففي قصيدة. ا إƅا

في Ƅل مرة بين أحوال اƅضمير اƅذي يصبح به اƅشاعر  اƅمفاجئيبدو ااƊتقال  ، (2)" اƅضائع
 :، يقول(أƊت)، ومخاطبا طورا (أƊا)، ومƊاجيا أخرى (هو)ساردا مرة 

 القصيرة  هلكم قصت  أحكيذا الذي  ه
 ع وجهه إلى اأبدضا، و اتم

 كان وحيداأنه  
 وا لي وأنا وحدي الذيمحف لتس

 أذكر وجهه الذي يضيع خلف السƴوات
 بأن أحوم حوله

 لعلƴي أدرك شيئا من خطوطه البعيدة
Ƅتي تجسد متƅثاثة اƅشخصية اƅضمائر اƅا تظهر اƊشاعر):لماوهƅا -اƊا أحوم،  أƊي، أƄأح

، أƊه Ƅان، وجهه يضيع قصته، مات، وضاع وجهه ،هو،هذا اƅذي ):، وغائبا(ƅعلƊي، أدرك
 (....فلتسمحوا )، ومخاطبا (

 -أƊا: اردا وƄاشفا صفاته وخصاƅه وعائدا في Ƅل مرة إƅى طرفي اƅمعادƅةثم يمضي س
 اƅخبرية هغاير محاورƋ وتتبدل وظائفتƊه يحƄي مراياƋ في Ɗظام عامي من اƅضمائر توƄأ"،أƊتم

مع، إƅى خطاب اƅغيبة أو اƅوظيفية إƅى ضمير اƅمخاطب اƅجائية من خطاب اƅمتƄلم واإƊش
 :ةقسماته اƅضائعة في مساحة ذاƄرة مشوهعن  اƅمرجعية، حيث تƄƊشف أسماء اƅفاعل بحثا

ƋساƊاد أƄذي أƅك وجهه اƅ(3)"ذ. 
 

 

                                                           

 .994اƅبƊية اƅلغوية في اƊƅص اƅشعري، درس تطبيقي في ضوء علم اأسلوب، ص: محمد اƅدسوقي - 1
 .251اƅديوان، ص: حجازي - 2
 .926اƅحديث، صفي قضايا اƊƅص اƅشعري اƅعربي : خاƅد اƅغريبي - 3
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 :اƃمعجم اƃشعري -ثانيا

 ،اƅشاعر ƅبƊات اƊƅص اƅشعري، أƊه يعرفƊا على عاƅم يشƄل اƅمعجم اƅشعري ƅبƊة من أهم
اƅذي تتفاعل فيه ƄائƊات مختلفة تشƄل رؤيته ƅلحياة واƅوجود، ويمƊƊƄا من اƅوقوف على 

يميزƋ عن " خاصا"معجم قد يƄون  تقƊيات تعامله مع اƅلغة وسبل استƊطاقه ƅمخزوƊها ƅتƄوين
فاƅمعجم اƅشعري مرشد ƅهوية اƅخطاب ووسيلة ƅلتميز بين أƊواع اƅخطابات " غيرƋ من اƅشعراء؛

رة ات يراها مفاتيح ƅمغاƅق اƊƅص، وبؤ واƅعصور، إذ يƊتقي اƅدارس Ƅلم اƅشعراءوبين ƅغات 
 .(1)"يطل مƊها على معƊى اƊƅص

Ɗشعري وƅمعجم اƅي باƊمتن "عƅمفر اƅل مجموع من اƄذي يشƅلغوي اƅتي استخدمها اƅدات ا
، اƅشاعر في Ɗصه اƅمدروس، واƅتي تƄوƊت من خال بيئته وثقافته ومƊاخه اƅذي عاش فيه

اƅشق اƄƅمي، ويقصد به Ƅم اأƅفاظ اƅتي تƄوƊت في : وهذا اƅمعجم يتƄون من أساسين، اأول
واƅشق اƅثاƊي هو اƅشق اƄƅيفي، ويقصد  ....به وثقافتهتجار ذاƄرة اƅشاعر من خال قراءاته و 

ا يƄون ƅلƄلمة قيمة في ذاتها  بحيث (2)".اƅشاعر ƅهذƋ اƅمفردات في اƊƅص به Ƅيفية تشƄيل
Ɗما ق وبهذƋ " اƅذي يحتويها؛ يمتها في اƅعاقات اƅتي تعقدها مع باقي اƄƅلمات في اƅسياقوا 

عاƅم ذƅك اƊƅص، أما اƄƅلمات  -في اƅمقام اأول –اƅصورة فإن معجم أي Ɗص شعري يمثل 
تتخلق بƊية اƅجاƊبين  ذƅك اƅعاƅم، ومن اƅعاقة بين Ƅاتمأ فراغ  مƊها فهي اƅتي اƅتي يتƄون

 .(3)"اƅوجود اƅشعري
اƅمƊاطق اƅتي  وذƅك إدراك"وƅقد أضحى ااهتمام باƅمعجم اƅشعري محط اهتمام اƅدارسين 

من خال استقطاب اƅمفردات اƅجديدة، أن اƅذي ا شك فيه أن  يحاول اƅشاعر اƅتجريب فيها
مجموعة من اƅمفردات سوف يƄون ƅها تعبير عن مواقف محددة وملموسة، إذا وضعت في 

على هذا يمƄن اعتبارها اƊعƄاسا صادقا ƅلعادات واƅعرف واأصول سياقها اƅخاص، و 

                                                           

 .25أدوƊيس وبƊية اƅقصيدة اƅقصيرة، ص: أمال مƊصور - 1
، Ɗ ،9زار قباƊي Ɗموذجا تطبيقيا دار اƅيƊابيع ، دمشق، ط(ƅغة وتشƄيا)قراءة اƊƅص اƅشعري : هايل محمد اƅطاƅب - 2
 .41، ص9991
ط، . أحمد، دار اƅمعارف اƅقاهرة، دتحليل اƊƅص اƅشعري، بƊية اƅقصيدة، تقديم وتعليق محمد فتوح : يوري ƅوتمان - 3
 .295، ص2006
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، تتجلى فيها ااتجاهات (1)"ااجتماعية، وƄأن اƅلغة واƅحياة أصبحتا مظهرين ƅحقيقة واحدة
 عيشه بصراعاته وسياساته ومشƄاته؛اƅفƄرية ƅلشاعر، وبيئته، وفاعليته في اƅواقع اƅذي ي

فاأƅفاظ ƅيست وعاء Ɗƅقل اأفƄار واأصداء واƅظال، بل تƄون محملة بتراث متراƄم من "
  (2)"تجارب اأمة وأحاسيسها اƅمختزƊة وأصداء ذƄرياتها، وظال تجاربها

اƅلغوي ويعدد توجهاته، بحƄم أن  يثري اƅمعجم وهذا اƅتراƄم يƄون رصيدا ثقافيا ومعرفيا
عƊد حدود اƄƅثرة  عرفة تضاعف Ƅثافة اƅمعجم اƅلغوي اƅذي ا يتوقفاƅثقافة توƅد اƅمعرفة واƅم"

واازدياد، بل يغوص في عمق اƅتجربة ƅيحقق مع حرƄيتها اƅباطƊية جدا عميقا تتحول فيه 
 .(3)"ة واƅجماƅيةوز شرعيتها اƅشعريƅلمتƊاقضات اƅلغوية تح اƅعملية اƅشعرية إƅى فتƊة

 وضاعفت ،أحمد عبد اƅمعطي حجازي من اƅشعراء اƅذين أغƊت ثقافتهم معرفتهم واƅشاعر
، وتراثية وتاريخية ،سياسية واجتماعية :معجمهم اƅلغوي بتفاعل مفردات من مختلف اƅتيارات

ن ƄاƊت دواويƊه اأوƅى تعج بدوال اƅغربة ....وديƊية ما ، واƅعزƅة واƅوحدة، فإƊه تخطى فيوا 
اƅمفردات اƅداƅة على ااهتمام "اƅمة إƅى اتجاƋ أƄثر واقعية تتزاحم فيه اƅروماƊسية اƅح ،بعد

اƅفاح واƅعامل واƅقرية واأرض واƊƅاس ومفردات اƅعمل في اƅمصاƊع واƅفأس : مثل باƅواقع
فƊجد Ƅلمات اƅشهداء، وأسماء  على اƅواقع اƅسياسي، فضا عن اƅمفردات اƅداƅة واƅحقول
، وأسماء وزعماء اƅثورات اƅتحرريةوأسماء اƅبلدان اƅعربية واƅشعوب اƅمقهورة عامة،  اƅزعماء

)...( اƅمجاهدين واƅفدائيين، وƄلمات اƅتضحية واƅعلم واƅثورة واأسلحة واƊƅماء، واƊƅصر 
جع اƅحلم اƅقومي، تشيع اƄƅلمات وتتبدل بعض مفردات هذا اƅمعجم في اƅستيƊات فعƊد ترا

Ɗة على ااƅداƅةاƅعزƅهزيمة وتشيع مفردات اƅسار واƄ  مخابئ واأقبيةƅهوف واƄƅموت واƅوا
 .(4) ..."واƅدموع واƅسقوط واƅفشل

إƅى ƅغة  أحياƊا ƅغته Ƅما يحفل شعرƋ بمفردات من اƅتراث، وأخرى من اƅقرآن، واقتربت
 .اƅحياة اƅيومية اƅتي تظهر معها Ɗزعاته ااشتراƄية

                                                           

، 9991، 2دراسة فƊية وداƅية، دار اƅعلم واإيمان، ط: اƅخطاب اƅشعري في اƅسبعيƊات: أحمد اƅصغير اƅمراغي - 1
 .291ص

 .90اƅتجربة اƅشعرية عƊد فدوى طوقان بين اƅشƄل واƅمضمون، ص: عمر يوسف قادري - 2
 .29، 22اƊƅص اƅشعري، صتأويل : محمد صابر عبيد - 3
 .902اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص: Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 4
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ا يƊطلق في تجربته من  ، وجعلتهاƅشعري وأخصبته وجميع هذƋ اƅروافد أمدت قاموسه
اقا من تشبعه اƊط ،، بقدر ما Ƅان إبداعه مسايرة ƅحرƄة اƅتجديد في اƅشعر اƅحديثفراغ

Ɗƅصوصه اƅحيوية واƅفاعلية، إدراƄا مƊه أن اƊƅص اƅذي يوغل في  بمرجيات Ƅثيرة تعطي
، ƅعاقة اأƊا باآخر، هو Ɗص عقيماƅذاتية واƅتفرد وا يتصل باƅتجارب اƅجماعية، وا يؤسس 

، أن اƊƅص اƅحقيقي في حاجة Ɗ"(1)ص با ظل" Rolan Partأو على حد تعبير روان بارت
يجب أن Ɗدرك أن أƄثر اƅمبدعين أصاƅة من Ƅان " و Ƌإƅى ظله اƅذي يحدد هويته وامتداد

فيه مصبا صاƅحا ، على معƊى أن اƅروافد اƅسابقة قد وجدت ترƄيبه اƅفƊي ذا طبيعة تراƄمية
Ɗما  أن Ɗعترف بها أƊه ا وجود ƅمبدع ومن اƅحقائق اƅتي يجب .استقباƅها يخلص Ɗƅفسه وا 
من خارج ذاته بوعي أو بغير وعي، وƅتحقيق عملية اƅتعرف  -في جاƊبه اأƄبر -هو مƄون

عليه يجب أن Ɗرصد اƅخطوط اƅداخلة عليه من هƊا أو هƊاك، وهƊا تتجلى أصاƅته 
أي شƄل شعري بأƊه  من اƅواضح أƊه ا يمƄن تحديد"وفي ذƅك يقول أدوƊيس . (2)"اƅحقيقية

، باƅقيم اƅشعرية مفاجئة ومستقلة، Ƅل شاعر يتأثر شعوريا أو ا شعوريا -بداية مطلقة
  .(3)"ث وباطلذƅك عب اƅماضية واƅحاضرة، ƄƊران

 :اƃتراث -2

 اƅروافد اƅتي أثرت معجمه Ƅان اتصال حجازي اƅمستمر باƅتراث وتفاعله معه، من أهم
أن يبتƄر ƅغة من فراغ، فهو محƄوم بإرث  ا يستطيع قطعا"أن اƅشاعر وأغƊته، إدراƄا مƊه 

Ƌغوي يحاصرƅه، ويمثل هذا اإرثƊه ، ويضغط على وجداƅ شخصيته : تحديا من طراز فريدƅ
 .(4)"غيرƋ ممن يستثمرون هذا اإرث ذاته اƅشعرية اƅتي تميزƋ عن

مهما  أحد  مصادر اإƅهام اƅرئيسية اƅتي ا يستطيع أن يفلت مƊها أديب،"فاƅتراث هو 
اƅتي إذا أتقن اƅشاعر  اƅفƊية، واƅطاقات اƅتعبيرية باإمƄاƊات، Ɗظرا ƅثرائه (5)"قصد ذƅك

وصل تجربته بمعين ا يƊضب من اƅقدرة على اإيحاء واƅتأثير، " استغاƅها فسيتمƄن من
                                                           

، (د، ط)فؤاد صفا، واƅحسين سبحان، دار توبقال ƅلƊشر، اƅمغرب، : ƅذة اƊƅص اƅشعري، ترجمة: روان بارت: يƊظر - 1
 .21، ص2011
 .259، ص2006، (ط.د)صرية اƅعامة ƅلƄتاب، قراءات أسلوبية في اƅشعر اƅحديث،اƅهيئة اƅم: محمد عبد اƅمطلب - 2
 .46ص2005/ 9، دار اآداب، بيروت، ط(دراسات في اƅشعرية اƅعربية اƅمعاصرة) سياسة اƅشعر، : أدوƊيس - 3
 .9992، 2دراسة Ɗقدية، دار اƅشروق ƅلƊشر واƅتوزيع، اأردن، ط: في حداثة اƊƅص اƅشعري: علي جعفر اƅعاق  - 4
 .51جماƅيات اƅقصيدة اƅمعاصرة، ص: طه وادي - 5
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وتشمل هذƋ ، (1)"اƅتراثية ƅها دور Ƅبير في تشƄيل وجداƊات اأمة اƅعربية وذƅك أن اƅمعطيات
واƅفƄري واأدبي واƅفƊي، وƄل ما يتصل  اƅموروث اƅثقافي واƅديƊي"اƅمعطيات اƅتراثية 
 .(2)"باƅحضارة أو اƅثقافة

 :اƃموروث اأدبي - أ

حية مع  جدƅية قدرته اƅفذة على إقامة" مع اƅتراث اأدبي في  حجازي يتميز تفاعل
اƅموروث اƅشعري من Ɗاحية، وااƊفتاح اƅمستمر على آفاق اƅمغامرة واƅتجاوز من Ɗاحية 

بمƊازƅة اأقران اƅسابقين  ƅغته اƅشعرية وƅع اافتƊان"اإبداعي أƄسب  وهذا اƅتفاعل. (3)"أخرى
ثباتا ƅلقدر  اƅشعر اƅعربي، وزهو اƅمصاوƅة، تعبيرا عن من فرسان  ة على اƅتجاوزاƅذات وا 

تƄشف عن روح وموقف، وتتجاوز اƅداƅة اƅخارجية ƅمفهوم اƅصياغة وااختاف، وهي ƅغة 
اƄتملت عƊاصر اƊƅضج واƅخبرة، شعرية عارمة داƊت ƅها اأداة، و  اƅشعرية بحيث تصبح روحا

ة اإبداعية زاخر بهذƋ اƅعودة ااسترجاعي وشعرƋ .(4)"باƅحياة واƅشعر وتفجر اƅوعي اƅجديد
اƊƅص ƅتحاورƋ وتتفاعل معه، دوƊما ترƄيز على مجاراته في ما يؤول إƅيه عƊد اƅتي تستحضر 

 .صاحبه من داƅة

 
 :، قوƅه(5)"أغƊية ƅلقاهرة"فعƊدما Ɗقرأ ƅه في قصيدة 

 وطƴي
 ما شغلت عƴه
 ما بعت دماء

 صƴت نفسي
 عما يدنس نفسي

 :شوقيسترجع قول سƊ فإƊƊا
 

                                                           

 .259اƅخطاب اƅشعري في اƅسبعيƊات، ص: أحمد اƅصغير اƅمراغي - 1
 .251في Ɗقد اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص: رمضان اƅصباغ - 2
 .952، ص2، عدد26اƅجدƅية اƅحية مع اƅموروث اƅشعري، مجلة فصول مجلد: فاروق شوشة - 3
 .Ɗ952فسه، ص - 4
 .606اƄƅاملة، ص اأعمال: حجازي - 5
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 (1)عتƴي إليه في الخلد نفسيوطƴي لو شغلت بالخلد عƴه      ناز 
 :وقول اƅبحتري

 (2)كل جبس صƴت نفسي عما يدنس نفسي     وترفعت عن جدا
اƅشاعر )اƅبحتري  اغتراب"اƅمشترك بين اƅقصائد اƅثاث،  داƅة ااغتراب هي اƅشيءوƅعل 

شوقي  بعد مقتل اƅخليفة اƅذي Ƅان يرعاƋ، واƅذي خطط اغتياƅه وƅي عهدƋ، واغتراب( اƅجد
 ، بعد(اƅشاعر اابن)اإطاحة باأمير اƅذي Ƅان يرعاƋ، واغتراب حجازي  بعد (اƅشاعر اأب)

في اƅتوجه إƅى اƅماضي  اƅثاث تشترك ، فاƅقصائد)...(اƅجميل  اƅزعيم اƅذي ظلل عمرƋ موت
 .(3)"فرارا من اƅحاضر اƅمستحيل

ااختاف يجعل  وهذا غير أن اƊشغال حجازي عن وطƊه يختلف عن اƊشغال شوقي،
 باƅخلد، أما حجازي شوقي يفترض ااƊشغال عن اƅوطن"أن  ؛ه في اƅمعƊىوزا ƅاشاعرƊا متج

، وهو (4)"دماء وما بعت"، فيقول فيƊفي إمƄاƊية حدوث هذا ااƊشغال، ويتوسع في اƅمعƊى
قوة اأزمة اƅتاريخية اƅتي ƅحقت اƅعرب في عهد "اƅداعي Ɗƅص اƅبحتري اƅذي يستدعي معه 

 .ƅ"(5)تجربته باƅتواصل اƅجدƅي مع اƅتراث عمقا زمƊيا وداƅيااƅبحتري، ويعطي من ثم 
حجازي يفاجئƊا في سيƊيته بأƊه ƅم "، أن في قراءته ƅهذا اƅمقطع "شوشة فاروق"ويƄشف Ɗƅا 

بحثه اƅدامي عƊها، وجها من وجوƋ مأساة  ، ƅم يرحل سوى فيها، فهل Ƅانيرحل عن مديƊته
اƄتشاف ƅه وƊƅا،  ƅم تƄن سوى إعادة -اƅتي تبدت Ɗƅا حدثا خارجيا –سيزيف، أي أن عودته 

ويتبدى . (6)"اƅوطن معه وفيه وبه ،لحيثما ارتح ن باƊƅارفهو مغلل باƅوطن أيƊما سافر، مسƄو 
 :ويتبدى ذƅك في قوƅه

 أنا العاشق المقيم
 مغƴيك

                                                           

 .41، ص9،ج2011اƅشوقيات، دار اƅعودة، بيروت،: أحمد شوقي - 1
 .269، ص9اƅديوان، تحقيق إبراهيم Ƅامل اƅصيرفي، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، ج: اƅبحتري - 2
دراسات ومقاات حول ) اƅسفر في مƊتصف اƅوقت،  مملƄة أحمد عبد اƅمعطي حجازي اƅشعرية: جابر عصفور - 3
 ..215، 216، ص9995حسن طلب،اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، : ، تحرير وتقديم(اƅشاعر اƅرائدتجربة 
 .251اƅقصيدة اƅعربية اƅحديثة، ص: Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 4
 .Ɗ251فسه، ص - 5
 .954اƅجدƅية اƅحية مع اƅموروث اƅشعري، ص: فاروق شوشة  - 6
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 العظيمحملت ااسم  
 ولم أرحل سوى فيك  

 :، اƅتي يقول فيها(1)"طللية"أما في قصيدة 
 يا صاحبي قف ا

 ف الشمس قد رجعت
 ولم تعد بعد

 لكل المق اهي انتظار، ساء ما فعلت
 بƴا السƴون التي تمضي

 على موائد في الزوايا، ونحن
 بللور واهƴهلضارعين إلى شمس تخللت ا

 : في قوƅه ،Ɗيه بصيغة اƅمثƊى، وتغلاƅقيس على اأطا امرئف و فيستوقفƊا وق
(2)سقط اللوى بين الدخول فحوملب  ومƴزل    قف ا نبك من ذكرى حبيب

   
تعيد غرسه في قريته اƅمصرية اƊƅائية، Ƅƅن "وهو شبيه بوقوف حجازي في طلليته اƅتي 

أصبح بعض  إن ذئب اƅقريةفة، بل ها اƅمرفر دخاƊها ا يزال يقتفي دمه، وأجƊحة طيور 
، اƅتي يدعمها (3)"عƊاصر هذƋ اƅصورة اƅشجية اƅتي تساعد في جائها Ƅؤوس اƅهم واƅتذƄار

 :يتƊباƅم استحضارƅ Ƌبيت
 (4)هيدتسا هم و كما          أم في كؤوسكميا ساقيي أخمر في كؤوس

 :في قوƅه
 يا صاحبي 

 أخمر في كؤوسكما
 أم في كؤوسكما هم وتذكار

                                                           

 .615اأعمال اƄƅاملة، ص: حجازي - 1
 .1، ص2014، 4، طةاƅديوان، تحقيق محمد أبو اƅفضل إبراهيم، دار اƅمعارف، اƅقاهر : اƅقيسامرؤ  - 2
 .00اƅجدƅية اƅحية مع اƅموروث اƅشعري، ص: فاروق شوشة - 3
ج، 9اƅديوان، شرح أبي اƅبقاء اƅعƄبري، ضبطه وصححه مصطفى اƅسقا وآخرون، دار اƅمعرفة، بيروت، : اƅمتƊبي - 4
 .49ص 
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اƅصاحب باƅساقي إƅحاƅحا على رغبة اƅوصال واƅحميمية اƅتي تتبدى وهƊا استبدل حجازي 
ق اƅتبديل اƅذي أحدثه بين تسي"إيحاءاتها في معظم قصائدƋ اƅتي تحƄي عن اƅغربة، وƅذƅك 

 اƅتذƄار واƅتسهيد مع تجربة اƅقصيدة اƅتي تدور في مƊاخ ااغتراب واƅمƊفى واƅشجن من تحول
 .، وباقي قوافي اأسطر"تذƄار "قافية بين، وƄذا ƅماءمة اƅ"(1)صورة اƅوطن

استدعاء صيغة اƊƅداء باƅمثƊى اƅتي بدأها امرؤ اƅقيس مƊذ صاح صيحته "ويظهر أن 
له مي، وتملظة اƅوجودية اƅمشعة في حرƄة اƅمتƊبواƅمزج بيƊها وبين اƅلح( Ɗبك قفا)اأوƅى 

 .(2)"يتسق مع سوابقه واƊدفاعه يتيحان Ɗƅا مجلى جديد
اƅوجودي اƅذي عاشه ƅلموقف ا استحضار " وقع"، تظهر اƄƅلمة (3)"طلل اƅوقت"قصيدة  وفي
 :، حين صارت اƅديار خاƅية، وƅيس فيها غير اƅغربان"رمةذر اƅ" اƅشاعر

 في الترب مولع  والخطالحصى،  قطبلالي حيلة غير أنƴي       ة معشي
 (4)ان في الدار وقع    والغرب ،بكفي ط ثم أعيدƵ      وأمحو الخ  أخ ط

ى، في س تارة وتستغيث أخر تتأƊورغم اختاف اƅصورة اƅتي رصدها حجازي ƅطيورƋ اƅتي 
 :اياطلل اƅوقت اƅذي يصير إƅى شظ

 طلل الوقت
 والطيور عليه وقع

 شجر ليس في المكان
 وجوƵ غريقة في المرايا

 ت يستغثن بƴااوأسير 
 شجر راحل

 اياظووقت ش
مدخا ƅهذƋ اƅجدƅية اƅحية بƄل ظاƅها، وتداعياتها اƅلغوية  تهيئ"، (وقع)إا أن Ƅلمة 

فهو ا يستقيها  ،وهذا هو جوهر تفاعل حجازي مع ما قرأƋ من Ɗصوص .(5)"واإيحائية
                                                           

 .252اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص: بد اƅفتاحƄاميليا ع - 1
 .955اƅجدƅية اƅحية مع اƅموروث اƅشعري ، ص: فاروق شوشة - 2
 .96ديوان طلل اƅوقت، ص: حجازي - 3
 .260، ص2،2006أحمد حسن بسج، دار اƄƅتب اƅعلمية، بيروت، ط: اƅديوان، قدم ƅه وشرحه: ذو اƅرمة - 4
 .951اƅموروث اƅشعري، ص اƅجدƅية اƅحية مع: فاروق شوشة - 5
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Ɗما قد يƄون استحضارها مƊفذا ƅخلق رؤية جديدة ختلف عما بثته تلك ت ƅمشابهة أƄيدة، وا 
استحضار ƅقصيدة اƅعقاد اƅتي  بيل اƅتمثيل،على س، Ƅ"(1)روان"ففي قصيدته  .اƊƅماذج اƅفدة

 :تحمل اƅعƊوان Ɗفسه باƅمطلع
 (2)وى صدى الكروان    صوتا يرفرف في الهزيع الثانيهل يسمعون س 

مجرد مؤƊس "عقاد Ɗظرة متمايزة، فإذا Ƅان Ƅروان اƅ غير أن Ɗظرتهما إƅى هذا اƅطائر 
Ɗي جميل، أو شاد يدƊثاƅهزيع اƅحان في اƅليل، فإندن بأعذب اأƅروان حجازي هو  من اƄ

ƅزل، هو صوت اƅمزƅصوت اƅزال محذاƅزƅاƄ ذي يدويƅحا رحلة قارعة اƊرا ومهددا ومبشرا وما
  (3)".ظم مƊجزاتها على اإطاقاإƊسان أع

Ɗتراث ا يعƅاك باƄمن إن ااحتƄه، بل يƊقول عƅلشاعر في اƅ يةƅقا صامتا ا فعاƊ قلهƊ ي
ƅهذا اƅتراث ƅتخرج خلقا جديدا من  ابجعل اأƊا اƅشاعرة مƊصهر  ،عهاƅتفاعل م صدق

اƅحرفي إƅى استدعاء إبداعي يستوجب من اƅشاعر  وتتجاوز مجرد ااستدعاء ،(4)صƊعها
اƅقدرة على استغال و  Ɗاضجة واضحة،  شعريةوامتاك رؤية ااستƊاد إƅى ثقافة حقيقية، "

 بما يخول ƅلشاعر سياقات اƊƅص اƅمستدعي وتوظيفها Ƅأبعاد داƅية في اƊƅص اأصلي، 
أصيا، وامتدادا ƅتجربة إقامة عاقة جدƅية تفاعلية مع اƊƅص اآخر تجعله يبدو Ɗصا حقيقيا 

 (5)"عليها اƅشاعر وƅيس جزءا مقحما
إبراهيم  (6)"اأطال"ول من قصيدة ومن قبيل هذا ااستحضار استشهادƋ باƅمقطع اأ

ة حب ترفع علم هذƋ اƅعاطفة اإƊساƊية عاƅيا، وتستقصي Ƅل بتجر "Ɗاجي، اƅتي تصور 
، (7)"اƅمعاƊي واƅمشاعر اƅمحيطة بها، وتستخرج مƊها ما يƄمن فيها من إشعاعات باƅغة اƅتأثير

 :، وذƅك في قوƅه(7)"اƅتأثير
 أن تحييƴي يداها  كان حسبي

                                                           

 .29ديوان طلل اƅوقت، ص: حجازي - 1
 .90، ص2019، 2ديوان هدية اƄƅروان، دار اƅعودة، بيروت، ط: اƅعقاد - 2
 .952اƅجدƅية اƅحية مع اƅموروث اƅشعري، ص: فاروق شوشة - 3
 .219اƅخطاب اƅشعري في اƅسبعيƊات، ص: أحمد اƅصغير اƅمراغي. يƊظر - 4
 .220اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص: عبد اƅفتاحƄاميليا  - 5
 .21، ص2005، 9اأعمال اƄƅاملة، دار اƅشروق، ط: إبراهيم Ɗاجي - 6
 .40،ص2001ط، .قراءة اƅشعر، دار غريب، اƅقاهرة، د: محمود اƅربيعي - 7
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 إلى ديوان شعرثم أمضي، أسهر الليل  
 يا فؤادي رحم اه الهوى"

 كان صرحا من خيال فهوى                    
 ي واشرب على أطالهقƴاس

 (1)"وارو عƴي، طالما الدمع روى                   

استحضار مقال قديم في مقام "يطلق على هذا ااستدعاء في Ɗظرية اƅسياق، عبارة 
واأصل في ذƅك أƊƊا Ɗستطيع أن Ɗوفق بين Ƅام : "بقوƅه، ويعلق عليه تمام حسان، "جديد

ه وجدƊا أƊفسƊا فيه اآن، صلي اƅذي قيل فيه، وبين مقام مشابذائع اƅشهرة اƊقضى مقامه اأ
اƅجديد على سبيل اƅتلفيق، وƄلما قوي اƅتƊاسب بين  فƊورد اƄƅام اƅقديم اƅشهير في اƅمقام

 .(2)"من حسن ااستشهادƄان ذƅك  اƅطارئاƅمقام اƅشهير واƅمقام 
مزايا، جعلتها صاƅحة ƅاستحضار في مقام حب " إبراهيم Ɗاجي"وقد توافرت في أبيات 

قال اƅمقال اƅقديم جزءا من اƅم" ، وهو شبيه بمقام اƅمقال اأول، وبذƅك أصبح"حجازي"
 .(3)"فيدخل في تحليل هذا اƅمقام اƅجديد اƅجديد،

أبي اƅقاسم "ببيت  ، "إرادة اƅحياة"بعƊوانوهو اƅداعي Ɗفسه اƅذي جعله يفتتح قصيدة 
 : من اƅقصيدة اƅتي تحمل اƅعƊوان Ɗفسه "اƅشابي

 (4)إذا الشعب يوما أراد الحياة       ف ابد أن يستجيب القدر

 :وهي قصيدة مهداة إƅيه في اأصل، يقول فيها
 إذا الشعب يوما أراد الحياة

 ف ابد أن يتحرر من خوفه
 ويحمل في كفه روحه

 ويسير بها موغا في الخطر
 (5)إلى أن يستجيب القدر

                                                           

 .299اƅديوان، ص: حجازي - 1
 .220، ص2،2012اƅقاهرة، طمعƊاها ومبƊاها، عاƅم اƄƅتب، : اƅلغة اƅعربية: تمام حسان - 2
 .Ɗ220فسه، ص - 3
 .99، ص2ديوان أغاƊي اƅحياة، دار صابر، بيروت، ط: اƅشابي - 4
 .26ديوان طلل اƅوقت، ص: حجازي - 5



البƴية اإفرادية           الفصل الثاني                                                                      

 

94 

 

وƊبذ اƅتردد يجابية، واƅذي ا شك فيه أن قصيدة اƅشابي فيها شحذ ƅلهمم، ودعوة ƅلحياة اإ
اƅمعاƊي Ɗفسها اƅتي تبƊتها قصيدة حجازي اƅتي فيها دعوة ƅلبحث واƅخضوع واƅخƊوع، وهي 

اƅتي تƄبل  اƅظاƅمة اƅجديد اƅفعال باƅتحرر من اƅخوف اƅمفروض، فهي تمرد على اƅقيمعن 
 .اƅحرية وتخفي بريقها

، يرثي فيها "بول إيلوار" اƅفرƊسي اقتباس ƅمقطع من قصيدة ƅلشاعر (1)"أوراس"وفي قصيدة 
 :، يقول فيه(2)وقد أعدمه اƊƅازيون في اƅحرب اأخيرة أحد رجال اƅمقاومة اƅفرƊسية

 قتلوا رجا "
 طف ا –ما أطيبه   -رجا   "

 في الصقع الواسع بقعة دم" 
 بو كالشمس إذا مالت للغر " 

 قتلوا رجا تهواƵ الƴسوة واأطف ال "
 .!"رجا مثلي" 

داسوا )ƅزمن اƅشعر واƅشعراء  ، بعد أن افتتحه برثائه(قتلوا إيلوار): ثم ختم اƅمقطع بقوƅه
 (.زمن اأشعار

، وهذƋ يتغذى من قراءاته واطاعه اƅواسع على اƅتراث اأدبي اƅمتƊوعإن معجم حجازي 
غير أن اƅذي  .!!Ɗخبةرحبة جعلته في طليعة اƅشعراء اƅ قا شعريةافاƅثقافة اƅشعرية فتحت ƅه آ

 يميز قراءات حجازي، وخاصة في دواويƊه اأخيرة، هو تجاوزها اƊƅقل اƊƅصي إƅى مستوى
اƅمحاƄاة اƅموازية "ي، يتمثل في ما يمƄن أن Ɗطلق عليه آخر من مستويات اƅتƊاص اƅتراث

بها اƅمبدع اƅمعاصر أن يذƄرƊا اƅتي يريد  ةياƅداƅة اƅموح"، وƊعƊي به "اƅقديم اƅغرض –ƅلƊوع 
، وƅذƅك (3)"اƅتƊاص م، مؤƄدا اƅمواراة اƅتي تؤدي وظائف متعددة في عاقاتبأƊموذج قدي

 في  قديمة، على Ɗحو ما ƊقرأƋ من بƄاء على اƅراحلينتذƄرƊا مجموعة من قصائدƋ بأغراض 

                                                           

 .491اƅديوان، ص: حجازي - 1
 .422، 429هوامش هذƋ اƅقصيدة في ديوان حجازي، ص : يƊظر - 2
 .216اƅسفر في مƊتصف اƅوقت، ص: جابر عصفور - 3
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تلفتƊا "، وهي أغراض ...(3) (مريةخ)، واƅتأسي(2) (طردية)، واƅصيد واƅبحث (1)"طللية" 
اƅقصائد في مجاات داƅية، تصل حضر إيقاعاتها اأسطر اƅعروضية، و إƅيها اƅعƊاوين، وتست

 .(4)"اƅقديم باƅجديد
 :اƃتراثيةاƃتاريخ وتوظيف اƃشخصيات  - ب

في شعرهم على ما يزخر به اƅتاريخ من أحداث  شعراء اƅذين اتƄئوااƅحجازي من 
أن  اƅجمعية ƅأمة، واأƄيد ي اƅذاƄرةفاƅتاريخ، وƄتبت Ɗƅفسها اƅبقاء  وشخصيات فاعلة وجهت

تفجرƋ اƅشخصية اƅتراثية أو اƅموقف ما ƅلشاعر وƅلمتلقي ااتƄاء على "يتيح  هذا ااستلهام
أو خطابية  وداات تحفظ ƅلقصيدة Ɗفسها من اƅتسرب في سردية باهتة اƅتاريخي من مشاعر

مية مخاطبة بعد أو إحساسه زاعقة، ويƄون هذا ااتƄاء أيضا Ƅصمت اƄƅظيم فقداƊه اƅعزاء
ستاب مما Ɗوع من ااغتراب، وشعور بااثية Ƅيه، فƄأƊه يخاطب اƅشخصية اƅترامعاصر 

 .(5)"ا أدائه اƅفƊييعطي مذاقا فƊيا مƄثف
اته دون اƅقصد إƅى تعييƊه، حيثي واƅشخصية اƅتراثية هي رمز يتيح ƅلشاعر استلهام بعض

فاƅرمز هو أوا وقبل  ما يتيح Ɗƅا أن Ɗتأمل شيئا آخر وراء اƊƅص،" فهي Ƅما يعرفها أدوƊيس 
يحاء Ƅل شيء معƊى برق اƅذي اƊ ƅتهي ƅغة اƅقصيدة، إƊهاƅتي تبدأ عƊدما ت إƊه اƅلغة .فƊي وا 

ƅلوعي أن يستشف عاƅ دفاع صوب يتيحƊمعتم واƅلوجود اƅ  ك فهو إضاءةƅذƅ ،هƅ ما ا حدود
ƅصاق ا توضع في اƅقصيدة إقحاما"، ومثل هذƋ اƅشخصيات اƅرمز (6)"اƅجوهر ا بها، بل من وا 

قامة عاقة عضوية حية بين هذƋ اƅرموز وبعضها خال إذابتها في Ɗسي ج اƅتجربة اƅشعرية وا 
بما يƊأى باƅقصيدة عن خطر  اƅبعض من جهة، وبين هذƋ اƅرموز واƅتجربة من جهة ثاƊية

 .(7)"با داƅة أو تحميل اƅرمز ما فوق طاقته اƅداƅية تƄديس اƅرموز

                                                           

 .615اأعمال اƄƅاملة، ص: حجازي - 1
 .Ɗ596فسه، ص - 2
 .Ɗ591فسه، ص - 3
 . 216اƅسفر في مƊتصف اƅوقت، ص: جابر عصفور - 4
 .ƅ992غة اƅشعر، ص: رجاء عيد - 5
 .25، ص2011، 9دار اƅعودة، بيروت، ط: زمن اƅشعر: أدوƊيس  - 6
، دار اƅمطبوعات (دراسة تحليلية Ɗقدية)حسن اƅزهراƊي اأصوƅية واƅحداثة في شعر محمد : Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 7

 .922، ص(ت. ط، د. د)اƅجامعية، اإسƊƄدرية، 
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 من أهم شخصيات اƅموروث اƅتاريخي حجازي، في هذا اإطار، مع شخصية وقد تفاعل
 اƅفذاƅممثل "، اƅذي رأى فيه اƅشعراء "اƅساماƅحسين عليه "هي شخصية اإسامي، شيوعا، 

وƄƅن ذƅك ا  ƅصاحب اƅقضية اƊƅبيلة، اƅذي يعرف سلفا أن معرƄته مع قوى اƅباطل خاسرة،
حقق ƅقضيته يهذا اƅدم هو اƅذي سسبيلها، موقƊا أن يمƊعه من أن يبذل دمه اƅطهور في 

 .(1)"ااƊتصار واƅخلود، وأن في استشهادƋ اƊتصارا ƅه وƅقضيته
اƅذي استشهد في " اƅحسين بن علي رضي اه عƊهما"وفي هذا اƅسياق، يستحضر حجازي 

 :Ƅرباء بعدما خاƊه أƊصارƋ، فيقول
 هذا الحسين وحدƵ في كرباء

 ما زال وحدƵ يق اتل
 معفر الوجه، يريد كوب ماء

 (2)على الƴهر القريب  واأمويون
وخاƊه مƊاصروƋ، فاƅحسين رضي اه عƊه مƊع من اƅماء،  يصف حجازي اƅواقعة Ƅما هي؛

اƅتأسي باƅحسين وأصحابه " وتوظيفه ƅهذƋ اƅشخصية Ƅان من أجل .ذƅك بقي يقاتلورغم 
واƅحرية، فƄاƊوا بهذا اƅمشاعل اƅتي تضيء ƅلجماهير طريقهم  حوا من أجل اƅمبادئاƅذين ض

، وجاء توظيفها في (3)"ومداهƊتهمة واƅتفطن ƅمƄر اƅطواغيت ƅغزاا ƅصياƊة اƅحقوق ودفع
اƅوطن من قيود  تحريربه شباب اƅجزائر ƅلتضحية باƊƅفس و راسا يمضي Ɗب "أوراس"قصيدة 

بƊي على اƅعاقة اƅحميمية بين Ɗت"فهذƋ اƅقصيدة، Ƅما يقول جابر عصفور  اƅظلم وااستبداد؛
، )...(اƅجماهير، واƅجماهير اƅتي تتحد باƅشاعر ƅحظة اإƊشاد  اƅشاعر اƅذي يتحدث باسم

وتتوسل باƅموروث اƅديƊي اƅقوي في عمليات من اƅتƊاص اإƊشادي اƅتي يراد بها إيقاظ اƅذاƄرة 
عƊفوان حماستها، واستغال مƄوƊات هذƋ اƅذاƄرة في دفع اƅمتلقين إƅى موقف اƅجمعية في 

                                                           

 .299استدعاء اƅشخصيات اƅتراثية في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص: علي عشري زايد - 1
 .259اƅديوان، ص: حجازي - 2
، 291اƅحديث، مجلة اƅتراث اƅعربي، عدد استدعاء شخصية اƅحسين بن علي في اƅشعر اƅعربي : عصام شرتح - 3

، جامعة مؤتة، قسم اƅلغة اƅعربية (مخطوط)ظواهر أسلوبية في شعر حجازي : زياد جابر اƅجابري: Ɗقا عن. 942ص
 .41، ص9922، (ماجستير) وآدابها
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من اƅقصيدة فعا من أفعال اƅتحريض اƅسياسي مما  يجعل ذياƅ سياسي محدد، هو اƅموقف
 .Ƅ"(1)ان يعرف باسم اƅشعر اƅمبشر

، اƅذي استحضرƋ "علي Ƅرم اه وجهه"وهذƋ اإضاءة تطل عليƊا مرة أخرى في شخص 
تدعي أن علي بن أبي طاƅب هو اƅذي فتح "، بتوظيفه ƅأسطورة اƅجزائرية اƅتي "حجازي"

Ɗجزائر، وتزعم أن آثار سƅه كباƊل أثر وآخر  حصاƄ ت على صخور أوراس، بينƅما زا
 (2)".عشرون ذراعا هي طول خطوة اƅحصان

 :وفي اƅقصيدة Ɗفسها، Ɗقرأ، قوƅه
Ƶوا معتصما 
Ƶوا معتصما 

 أدركƴا! يا ف ارسƴا أدركƴا
 اويةبƴت ياف 

 كانت تسقي وتƴادي
Ƶوا معتصما 

ت به، وƄƅن استƊجد اƅمرأة اƅتي اƅذي ƅبى Ɗداء " اƅمعتصم"وهƊا استلهم اƅشاعر شخصية 
اƅسبب في وقوع معرƄة عمورية،  فƊداء اƅمرأة اقى صدى إيجابيا Ƅان شتان ما بين اƊƅداءين؛

ƅية فيبقى رهين اƊفلسطيƅفتاة اƅداء اƊ ذي ا يبشرأماƅمتأزم اƅعربي اƅمعتصم"بمياد  وضع ا "
  .يخلص اأمة من ويات اƊصياعها ورضوخها

 (:من اƅقصيدة Ɗفسها): وقراءتƊا ƅقوƅه
 وامتصت دجلة ألف كتاب

 ذابت في الƴهر عيون الشعراء
 باه اأعر وتفرق في التي

ƅا حرق اƊƊقائد تتيستحضر في أذهاƅتبة بغداد، حيث قام اƄمƅ و"ارƄتب في " هواƄƅبرمي ا
متƄآ فƊيا يهيئ "واستلهام هذا اƅحدث اƅتاريخي يتيح  .Ɗهر دجلة ƅتƄون جسرا يمر عليه اƅجيش

ب في اƅذاƄرة، Ƅل تذƄارات اƅحدث اƅذاهب، Ƅسيدة توهج أداء وزخم عطاء، حين تƅƊلقص

                                                           

 .949قصيدة اƅمشروع اƅقومي، ص: جابر عصفور  - 1
 .422 ،429هوامش قصيدة أوراس، اƅديوان، ص: حجازي - 2
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س ما ƅتتار بفƄر اأمة في بغداد هو Ɗففما فعله ا ؛(1)"تصب شحƊها في بحري اƅحدث اآتيو 
وتذƄر اƅماضي قد يفعل إيجابية خه في اƅجزائر، ييسعى ااستعمار اƅفرƊسي إƅى ترس

 .اƅتصدي Ɗƅوائب اƅحاضر واƅمستقبل
ƅيستوقفƊا في بعض  ،يواصل اƅشاعر في قصيدته على مƊوال ااستذƄار وااسترجاع

مقاطعها على معاƅم اƅحضارة اإسامية اƅتي مازاƅت آثارها مستقرة في متحف مدريد ممثلة 
 :، يقول(2)ةآخر ملوك غرƊاط" اƅسلطان اƅعربي"  في أردية

 مازالت في متحف مدريد
 أردية السلطان العربي

 اجئة تبكي أوق ات الحب
 !ياف ا! لما كانت ياف ا

 ك يا ياف اوأخيرا ماذا بعد
 العرب انقرضوا: ويقول التاريخ كم سƴة ونصير حكاية،

 في القرن العشرين انقرضوا
 كانوا أهل حضارة

، (اƅعرب اƊقرضوا)واƅمستقبل اƅمعدوم إƊه بƄاء ƅلماضي اƅمشرق على اƅحاضر اƅسلبي 
وبذƅك تصبح  .جعل فلسطين يهوديةب نوهو إيحاء بƊجاح اƅيهود في تهجير اƅفلسطيƊيي

 ،سيةاƅقضايا اƅسيا مبهمو  ريخية صورة رامزة ƅلواقع اƅمستوفزمعطيات اƅتراث واستلهاماته اƅتا"
اƅلوحة اƅتراثية مزيجا حيث يخبئ اƅشاعر في ƅوحة اƅتراث ƅون فƄرƋ وخطوط رأيه، وتصبح 

أƅوان يمتزج فيها اƅماضي باƅحاضر، وƄأن تلك اƅلوحة في أƅواƊها اƅمتداخلة، بقع إيمائية 
وفقدان اƅذات وضياع  تسيل في ƅزوجتها بƄائية اƅشاعر واƄƊسار Ɗفسه أمام تهرئ اأشياء

 .(3)"قضيته
 اأبعاد"اƅشعري  اƊƅصواأƄيد أن هذا اƅتعامل مع اƅتاريخ بشخصياته وأحداثه يƄسب 

اƅداƅة  تاريخية تراثية، تضيء مرحلة بعيƊها، من مراحل اƅتاريخ اإƊساƊي، إضافة إƅى

                                                           

 .ƅ990غة اƅشعر، ص: رجاء عيد - 1
 .429حجازي، هوامش قصيدة أوراس، اƅديوان، ص: يƊظر - 2
 .ƅ921غة اƅشعر، ص: رجاء عيد - 3
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فااسم اƅتراثي تحيطه دائما هاƅة من  اعرية اƊƅص اأدبي؛اƅرمزية واإيحائية اƅتي تسمو بش
تعلق  ، سواء(1)"اƅداات واƅرموز اƅتي تعلق به خال اƅفترة اƅزمƊية اƅطويلة اƅتي يعيشها

 .أم ƄاƊت شخصية عاƅمية ،اأمر بشخصية من واقع اƅشاعر وتاريخه اƅذي يƊتمي إƅيه
واأحداث  واƅحقيقة أن حجازي ƅم يحصر تفاعله مع اƅتاريخ في استلهام اƅشخصيات

لق ƅويس عوض يع. محلقا في فضاءات اƅعاƅمية اƅعربية اإسامية فقط، بل تجاوزها ƅيطير
شيء آخر حدث ƅشعر حجازي، وهو أƊه بدأ يستمد خامته من : "اƅتفاعل بقوƅهعلى هذا 

ز ƅما جرى وما ا حواجز اإقليمية، بدأ حجازي يهتاƅتجربة اإƊساƊية في مجموعها متجاوز 
ويƊفعل بمأساة  "اƅتاريخ اƅعربي" ، و"اأمة اƅعربية"، و"اƅوطن اƅعربي"خارج حدود  يجري

 ، (2)"ن واƅمƄاناإƊسان حيثما Ƅان في اƅزما
هو "، يستحضر حجازي شخصية ƅوسياس، و"اƅساعة اƅخامسة"أو " اجرƊيƄ"ففي قصيدة 

م، في عصر بريƄيليس اƅشهير، وƄان ƅوسياس .ق 219و 460خطيب يوƊاƊي عاش بين 
Ɗية، فلما Ƅان ااƊقاب طارد مجلس ياأث اƅديمقراطيةفي خطبه عن  من أƄبر اƅمدافعين

، غير أƊه (3)"م من أثيƊا إƅى ميجازا وصودرت أماƄه. ق ƅ494وسياس ففر عام  اƅثاثين
ثماƊية شهور من اإرهاب تم قلب حƄم اƅثاثين بثورة ديمقراطية أسهم فيها ƅوسياس "بعد 

بقتل أخيه،  س واحدا من اƅثاثيناياتهم ƅوس اƅديمقراطيبمجرد أن أقيم اƅحƄم و بدور فعال، 
وهي اƅتي ، "ضد إيراتوستيƊيس"، وجهز ƅذƅك خطبة دفاع بعƊوان (4)"حاƄموجعله يمثل أمام اƅم

 :يقول فيه": خطبة ƅوسياس اأخيرة"ل من اƅقصيدة قى مƊها حجازي عƊوان اƅمقطع اأو است
 كان لوسياس على سجادة البهو قتيا

 هذƵ خطبته اأولى
 التي توج فيها بامتشاق السيف أغƴياته للحق

 بعد فوات اأوان  لكن
 سقط السيف من الكف التي كم رفرفت

 !فوق رؤوس الƴاس بالحكمة
                                                           

 .262،ص2،9999اƅخطاب اƅشعري عƊد محمود درويش، مطبعة اƅمقداد، غزة، ط: محمد صاح زƄي أبو حميدة - 1
 .950، مملƄة أحمد عبد اƅمعطي حجازي اƅشعرية، ص(دراسة) مرحلته اƅبارسية: أحمد حجازي: ƅويس عوض - 2
 .Ɗ919 ،912فسه، ص  - 3
 .951، ص26، م2اƅمحارب ضد اƅحƄيم، مجلة فصول، ع: هايدي تويل - 4
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 في الستين يا لوسياس
 لن تحسن تلك المهƴة اأخرى

 ولو صرت اشتراكيا
 وق اسمت أرق اء أثيƴا الخبز والخمر

 وهل كƴت أخذت القصر بالسيف
 لكي تمƴعه بالسيف؟

 ا بأس إذن
 أن يقتل الجƴد خطيبا

 تحت سقف البرلمان
، فاأول اƊتصر وهزم خصومه، بيƊما اƅتاريخ ƅيس هو Ɗفسه ƅوسياس حجازيإن ƅوسياس 

ƋودƊه جƊوسياس حجازي وخاƅ حق أن حجازي  .قتلƅما يقول،واƄ ويس عوضƅ، " اƊا يحدث
Ɗما يحدثƊا عن اƅدƄتاتور اƅجƊرال بيƊوشيه اƅذي أطاح  هƊا عن ƅوسياس وعن أثيƊا اƅقديمة، وا 

اƅصحف  بمعوƊة اƅمخابرات Ƅما أوضحت 2061عام لي باƅجمهورية ااشتراƄية في شي
اأمريƄية Ɗفسها، واقتحم جƊودƋ اƅقصر اƅجمهوري، وأفرغوا رصاصهم في أƅيƊدي رئيس 

 .(1)"تحدثت عƊها صحف اƅعاƅم عد مقاومة شخصيةاƅجمهورية فخر صريعا في بهو اƅقصر ب
Ɗ ن أنƄتاريخ ا وما يمƅهاية هو أن استلهام اƊƅيه في اƅقا خلص إƊ قلهƊ ضرورةƅي باƊيع

Ɗما يƄمن في حرƄية اأخذ مƊه (2)"اƊƅقل تأريخ Ɗاقص"حرفيا و مع ما يتواءم واƅموقف ، وا 
باحتوائها اأدائي ƅمعطيات اƅتاريخ "اƅمعاصرة تتميز  فاستخدامات اƅلغة اƅشعرية اƅمعبر عƊه؛

بحيث يسƄب اƅماضي  وداات اƅتراث اƅتي تتيح تمازجا وتخلق تداخا بين اƅحرƄة اƅزماƊية
يشبه  وأحداثه على اƅحاضر بƄل ماƅه من طزاجة اƅلحظة اƅحاضرة، فيما وتوافراته إثاراتهبƄل 

 تواƄبا تاريخيا يومئ اƅحاضر إƅى اƅماضي، وƄأن هذا ااستلهام Ƅذƅك يمثل صورة احتجاجية
 .(3)"اƅماضيحظة اƅغائرة في سراديب لƅتعادƅها في اƅموقف ا على اƅلحظة اƅحاضرة اƅتي

 
 :اƃديني اƃموروث -ج

                                                           

 .912، صةمرحلته اƅباريسي: أحمد حجازي: ƅويس عوض - 1
 .25، ص2010، 2ة، بيروت، ط، دار اƅعود(دراسات في اأدب اƅعربي اƅحديث) حرƄية اإبداع: خاƅدة سعيد - 2
 .ƅ992غة اƅشعر، ص: رجاء عيد - 3
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ثراء معجمه اƅشعري،  مثلما عاد حجازي إƅى اƅتراث اإƊساƊي، وƊهل مƊه ƅصقل تجربته وا 
تƊاصت Ƅثير من أشعارƋ مع اƅموروث اƅديƊي اإسامي على وجه اƅتحديد، سواء باƅتفاعل 

Ɗية، صاة، مسجد، جامع، صبر، دعاء، رسول، اه،  :اƅمفردات ذات اإيحاءات اƅديƊيةمع 
وحي، تقوى، مآذن، صاة معاصي، تائب، دياƊة، صلب، مسيح، اƅجƊة، اƊƅار، شهوات، 

من خاƅها اƅشاعر بتƄوين  يخرج"أم مع مفردات قرآƊية  ...اƅجماعة، اƅحق، محمد، عقيدة،
ن داƅته اإƅهية إƅى داات رؤيته اƅتي تستدعي اƊƅص اƅقرآƊي في اƊƅص اƅشعري، ƅتخرجه م

، أم (1)"وأحزاƊه مشعة ƅتسقط على اƅمامح اƅخاصة بمعاƊاة اƅشاعر وطقوسه، وأفراحه
باستلهام إشارات اƅحدث اƅتاريخي اƅديƊي Ƅاستحضار قصة سيدƊا علي، واƅحسين رضي اه 

 ...عƊهما
قتباس باا ويسمى تضمين اƊƅصوص اأدبية بعض مفردات أو تراƄيب اƊƅص اƅديƊي

اƅتي تتيح ƅلمبدع أن ( ااستمداد)اƅذي يمثل شƄا تƊاصيا يرتبط مدƅوƅه اƅلغوي بعملية "
اƅقصد )، أو اƅحديث اƊƅبوي، وهƊا يجب أن يوضع في ااعتبار يحدث اƊزياحا في اƅقرآن

، فإƊه من اƅضروري تخليص (اƊƅصوص اƅمقدسة)، ومادام اƅتƊاص قد دخل دائرة  (اƊƅقلي
 .(2)"من سياقه اأصلي ƅيصبح جزءا أساسيا في اƅبƊية اƅحاضرةاƊƅص اƅغائب 

يبقى دائما Ɗصا خاصا ومتميزا أن اƅقرآن اƄƅريم،  ، قديما وحديثا، يدرك تماماواƅشاعر
 .(3)"به، فهو مƊتهى اƅباغة ومستقبل اƄƅتابة مهما Ƅان Ɗوعها وتاريخها يتعلم مƊه، ويحلم"

، هو من قبيل اƅمغااة، أن "مفردة قرآƊية" ،سياقها ورغم أن عد اƅمفردة، خارج
بسياقها اأول، إا أن هƊاك مفردات ƅغوية  خصوصيتها تأتي من دخوƅها في سياق شبيه

تƄتسب هوامش إضافية Ɗتيجة دخوƅها في اƅتراƄيب اƅقرآƊية، حتى إƊه ƅيصح Ɗƅا اƅقول أƊها 
ب ما أشاعت فيه من هوامشه ، حتى بعد تغير اƅسياق، فإذا غرست في ترƄي(مفردات قرآƊية)

 .(4)اƅمƄتسبة

                                                           

 .219اƅخطاب اƅشعري في اƅسبعيƊات، ص: أحمد اƅصغير اƅمراغي - 1
 .252قراءات أسلوبية في اƅشعر اƅحديث، ص: محمد عبد اƅمطلب - 2
 . 951ص ،9992، 9ظاهرة اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر في اƅمغرب، دار اƅتƊوير، بيروت، ط: محمد بƊيس - 3
 .219قراءات أسلوبية في اƅشعر اƅحديث، ص: محمد عبد اƅمطلب: يƊظر - 4
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ل Ɗادر في غير اƅقرآن ومن اƅمفردات، اƅتي تƄاد تƄون قرآƊية خاƅصة، أن ترددها قليل ب
 :في أƄثر من سياق ، اƅتي وظفها حجازي(ƅظى)اƄƅريم، مفردة 

 أنت الفتى... يسمعه-
 ف ا يرى إا عيونا من لظى

 (1)تمأ جوف القصر، رعبا صامت
 (2)وكر اللظى، وكأن الرس من زرد    إلى جمرة اأوراس، مقتحمايرقى  -

كا  : "، وقد وردت في قوƅه تعاƅى(3)"علم اƊƅار، مƊقول من اƅلظى، بمعƊى اƅلهب"واƅلظى 
دية ا تختلف عما هي عƊد حجازي في اƅسياقات ، وهي داƅة وعي(4)"إنها لظى، نزاعة للشوى

ƅتصبح ƅديها داات اƅرقص  مضادة في سياقات أخرىƄتسب إيحاءات اƅسابقة، وƊƄƅها ا
Ɗما تبƄ ،تصارƊفرح وااƅيةتواƅتاƅماذج اƊƅه ا: 

 (5)ومالت ظال العاريين على الكأس   هما أغمضاƵ عƴدما  رقص اللظى-
 (6)رحامطير من حولها سرب اللظا  ي       أوثبتت في ذرى اأوراس رايتƴا-

، إƅى اƊƅص اƅقرآƊي اƅذي يظهر في "اƅخلق" ـعƊد ارتباطها ب" اƅطين"توحي مفردة  Ƅذƅك
، (7)"يخرج من بين الصلب والترائب .خلق من ماء دافق  .ف ليƴظر اإنسان مم خلق: "قوƅه تعاƅى
، اƅتي يحمل عƊواƊها إشارة إƅى (8)"آيات من سورة اƅلون"حجازي في قصيدة  Ɗص ومƊه جاء

 :، وذƅك في قوƅه(وسورة ،آيات)اƅمفردات اƊƅص اƅقرآƊي في 
 ق ل إنه اللون

Ƶاƴظر اإنسان مما خلقƴف لي 
 ق ل هو ماء

 وما هو ماء، ولكن دم
                                                           

 .219اƅديوان، ص:حجازي  - 1
 .Ɗ229فسه، ص - 2
 .220اƄƅشاف، دار اƅمعرفة، بيروت، ƅبƊان، ص: اƅزمخشوي - 3
 .25، 26سورة اƅمعارج، اآيات،  - 4
 .245اƅديوان، ص: حجازي - 5
 .Ɗ291فسه، ص - 6
 .6،5،1:اƅطارق، اآياتسورة  - 7
 .692اأعمال اƄƅاملة، ص: حجازي - 8
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 نخلة أنت
 أم سلم

 وأنا خƴجر طائع
 أم هال تحدر بين الترائب

 حتى اختفى في الذوائب
، اƅتي "اƅصبر اƅجميل"يعد من قبيل اƊƅص اƅقرآƊي، في شعر حجازي، عبارة  ومما

 :استحضرها في أƄثر من موضع، Ƅما في اƅسياقات
 (1)إن صمتك الطويل يقطع الصبر الجميل! رد عليƴا-
 وأعطتهم على اأذرع اسم اأب والجد-

 (2)وأمثلة من الصبر الجميل، وبضع أغƴيات
 يا أيها الحزن مها          واهبط ق ليا ق ليا-

  (3)استوطن الق لب واصبر ع    العين صبرا جميا
بل سولت  : "وقد وردت هذƋ اƅعبارة في أƄثر من آية في اƅقرآن اƄƅريم، Ƅما في قوƅه تعاƅى

وفي قوƅه  ،(4)"لكم أنفسكم أمرا، فصبر جميل عسى اه أن يأتيƴي بهم جميعا، إنه هو العليم الحكيم
 (5)".ونراƵ قريبا  يرونه بعيدا  مف اصبر صبرا جميا، إنه: "سبحاƊه

Ƌدما يستحضر حجازي هذƊسام،  عƅا يوسف عليه اƊها قصة سيدƊعبارة، يستلهم مƅا
بحدة  ومƄيدة إخوته اƅذين أحزƊوا واƅدهم، وأƅجأوƋ صابرا إƅيه تعاƅى، ويظهر هذا ااستحضار

 :(6)"أغƊية ƅلقاهرة" في قوƅه من قصيدة 
 ف انشرا على الباد قميصي! رفيقي  يا

 وأديرا على المƴازل كأسي
 ،(7)"ه بدم كذبيصعلى قم  وجاءوا: "وهو تƊاص مع قوƅه تعاƅى

                                                           

 . 216اƅديوان، ص: حجازي - 1
 .Ɗ332فسه، ص - 2
 .Ɗ406فسه، ص - 3
 .12سورة يوسف، اآية - 4
 .5،1: سورة اƅمعارج، اآيتان - 5
 .606اأعمال اƄƅاملة، ص: حجازي - 6
 .21سورة يوسف، ااية - 7
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 :وفي اƅقصيدة Ɗفسها، Ɗقرأ قوƅه 
 بصراني! يا رفيقي

 هل مديƴة عاد
 وعليها دم حميم يƴادي

 !عصف ا؟والموت يعصف  
 مهان نهر

 وأيام دخان
عليهم سبع ليال    وأما عاد ف أهلكوا بريح صرصر عاتية، سخرها: "وهو استحضار ƅقوƅه تعاƅى

 .(1)"يةو وم فيها صرعى كأنهم أعجاز نخل خاوثمانية أيام حسوما فترى الق
يحاءاته، تفاعل حجازي مع اƅعديد من اƅقصص  ومثلما استقى من هذƋ اƅقصة مفرداته وا 

Ɗ ي، علىƊقرآƅا محمد صلى اه عليه وسلم،اƊقصة سيدƅ Ƌرحلة "في قصيدة  حو استحضارƅا
اƅتي تحمل إيحاءات باƅسيرة اƊƅبوية اƅعطرة، فهو اƅمƄان  (اƅغار)بتوظيفه Ƅƅلمة  (2)"ابتدأت

إا  " :اƄƅفر واƅتيه، ويتجلى هذا في قوƅه تعاƅى اƅذي أشرق فيه Ɗور اƅخاص ƅأمة من
نصرƵ اه إذ أخرجه الذين كفروا ثاني اثƴين إذ هما في الغار إذ يقول لصاحبه ا  تƴصروƵ فقد  

 (3)."تحزن إن اه معƴا
 :وقياسا عليه، جاء قول حجازي

 أو أنها ليلة الغار التي ستغيب فيها
  في المديƴة    ثم تشرق

اƅقصيدة رصد ƅرحلة عبد اƊƅاصر، وتطلع اƅشاعر إƅى إƊجازƋ اƅمتمثل في تحرير  وفي
في وهو  .اأمة من ااستعمار وتحقيق اƅوحدة واƅقضاء على اƅفقر واƅجهل وااƊصياع

يخلع على عبد اƊƅاصر صورة اƊƅبي محمد عƊد حجة اƅوداع حيث اƄتمل ƅلمسلمين "قصيدته 
 :ويظهر هذا في قوƅه. (4)"ديƊهم

 يأتي غدا فيƴا

                                                           

  1، 5: اآيتان سورة اƅحاقة، - 1
 .414حجازي، اƅديوان، ص - 2
 . 49: اآية سورة اƅتوبة،  - 3
 .251في Ɗقد اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص: رمضان اƅصباغ - 4
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 ويكمل في مسيرة شعبƴا المقهور ديƴه
 :قوƅهفي ويتبدى 

 يƴتظرون على مداخل دورهم أن يلمحوك مهاجرا 
وهو اƅمشهد  ،هاجر إƅى اƅمديƊة ار ƅمحمد صلى اه عليه وسلم حيناأƊص مشهد اƊتظار

إشراقة  ، وƄƅن"اƅوداعثƊيات طلع اƅبدر عليƊا من : "د اƅمعروفƊفسه اƅذي استقبلوƋ فيه باƊƅشي
ƋاصرƊة حجازي وƊبدر غابت في مديƅا: 

 لكن بدر الليل لم يشرق عليƴا
 من ثƴيات الوداع

غير أن حجازي ƅم  .ƅلشاعر وƅأمة ما ƄاƊا يحلمان بهفعبد اƊƅاصر مات، وƅم يحقق 
ه فإذا Ƅان في اƅمقاطع اƅسابقة ساوى بين Ɗبوءة محمد صلى اه علي يستسلم في تمثل اƅحلم،

،ƋاصرƊ ه بعد وفاةƊاصر، فإƊ بوءةƊد بعثه ويضفي عليه معجزات عيسى عليه  وسلم وƄيؤ
 يستƴهض الموتى، ويصعد ذات يوم مثل: اƅسام

 ،هذا اليوم                                             
ويتأƄد هذا اƅربط بين اƅشخصيتين في استحضارƋ، في أƄثر من موضع من اƅقصيدة 

اƅمخاض، عƊد جذع  اƅذي جاء من غير أب أم صاƅحة تقية أجاءها ƅقصة هذا اƊƅبي ،Ɗفسها
، وهو اƊƅص (1)"وهزي إليك بجذع الƴخلة تساقط عليك رطبا جƴيا" اƊƅخلة، وخوطبت باƊƅص 
 :اƅذي ƊقرأƋ في قول حجازي

  نبكيه حتى ترتوي اأره التي ابد سوف تهز 
 لتهانخ

 !ونطعم من جƴاها
Ɗجازاته وهƊا يترقب  Ɗطعم من )اƅشاعر اƅيوم اƅذي سيتƊعم فيه اƊƅاس بأمجاد عبد اƊƅاصر وا 

فمياد عيسى هو معجزة اƅمجيء من عدم ƅتأدية  اƅتي ستبقى خاƅدة وƅو بعد موته؛( جƊاها
عبد اƊƅاصر اƅذي تبقى رساƅته ثمرة يطعم اƅشعب  رساƅة مقدسة، وهذا هو وجه ربطها بمعجزة

 .جƊاها

                                                           

 .96:سورة مريم، اآية - 1
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من ( باعل اƅرأس شيتاش)ستحضر حجازي عبارة ي، "قصة اƅسيدة مريم" ومن اƅقصة Ɗفسها
ق ال ربي إني وهن العظم   ،ه نداء خفياإذ نادى رب  ذكر رحمة ربك عبدƵ زكرياء،": قوƅه تعاƅى

ر اƅبشرى، وƅو Ƅان حلوها هو يƊتظ، ف(1)"ولم أكن بدعائك رب شقيا  عل الرأس شيباتمƴي واش
 قياسا على طول صبر زƄريا( فبعد اليوم لن يصلوا إليƴا ليفرقونا !ا تبتئس أنا تأخرنا)متأخرا 

 .عليه اƅسام في اƊتظار وƅد يسƊدƋ ويرثه، وظفرƋ في اƊƅهاية، بقبول دعائه
ويوسف  وسيدƊا عيسى مد صلى اه عليه وسلم،ومثلما استوحى حجازي قصة سيدƊا مح

 :اƅسام، استلهم قصة خروج سيدƊا أدم من اƅجƊة، في قوƅه ماعليه
 بتغربƴا في المدن المتوحشة القذرة

 نفقد فيها قريتƴا وبراءتƴا
 حتى نتاقى، فƴحسن سوءاتƴا

Ƶونواريها، بعيون خجلى معتذر 
تقابل عƊد حجازي اƅقرية اƅتي غادرها إƅى اƅمديƊة  عليه اƅسام دماƅجƊة اƅتي طرد مƊها آ

فاƅجƊة عƊدƋ هي اƅقرية  سلبياتها ومشاƄلها؛بƄل " دƊيا"ـ اƅمتوحشة اƅقذرة، اƅمعادل اƅطبيعي ƅل
خجل أƊه غادرها، ويعتذر وخروجه مƊها شبيه بخروج أدم مƊها، ƅذا فهو دائم اƅحƊين إƅيها، 

 .!!علها تصفح عƊه وتسامحه ،ته وشعرƋابƄلم
، اƅذي Ƅان (أهل اƄƅهف)Ɗƅا استحضار قصة ، يظهر (2)"موعد في اƄƅهف"وفي قصيدة 

 هروبا من ƅوم اƅذات وƊقمها مما هو Ƅائن، ƅتصطدم بغياب من ƅجأت ƅجوء حجازي إƅيه
 (.لكƴƴي لم أجد من أصدق ائي)إƅيهم 

قصة شق صدر اƅرسول  (3)"اإƊشادمن Ɗشيد "وباƅطريقة Ɗفسها استحضر في قصيدة 
  :صلى اه عليه وسلم، في قوƅه

 س الساري في هواء المديƴةسق ابلƴي الع
 فشق صدري وأبقى ق لبي لديه رهيƴة

                                                           

 .94: سورة مريم، اآية - 1
 .916اƅديوان، ص: حجازي - 2
 .Ɗ411فسه، ص  - 3
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يسترجع صورة اƅملƄين اƅذين شقا صدر اƅرسول صلى اه عليه وسلم، واستخرجا "حيث 
، غير أن شق أƊقياهماƅثلج حتى من قلبه حبة سوداء، طرحاها، ثم غسا اƅقلب واƅبطن با

وفي زمن  س ا اƅمائƄة،ساƅصدر هذƋ اƅمرة، يقع في مديƊة تغدو Ƅلها سجƊا، وبواسطة اƅع
، (1)"ها من يقيƊها اƅقديمفعل تعريت اƄƅابوس ا اƅحلم، وفي شعيرة تؤديها اƅقصيدة Ƅي تƄمل

ƅمشروع تحقيق اƅوحدة في إطار ما يعرف با وبإمƄاƊية، فحجازي Ƅان يؤمن بعبد اƊƅاصر
أدرك أن اأحام ƄاƊت وهما، وأƊه ابد ، 2051اƅقومي أو قصيدة اƅحلم، وƊƄƅه بعد هزيمة 

 .(2)"اƅقديمة تصفية اƅوعي من رواسبه"من 
 :تعج باƅمفردات ذات اƅطابع اƅديƊي، قوƅه ومن اƅسياقات اƅتي

 ديانةمن أي    المخلصأنا في صف  
 أو في الشارع  الجامعفي    تعبدي

 أمانةوالكلمة حمل و 
 أخطأمهما    المخلصأنا في صف  

 ف الكلمة بحر يركب سبعين مساء
 حتى يلد اللؤلؤ

 ب عظيماالذنمهما كان    التائبأنا في صف  
 بالشهواتفطريق الكلمة محفوف  

 والق ابض في هذا العصر على كلمته
   (3)كالممسك بالجمرة

وصوƅها واƊتشار دون تحول من عوائق وعراقيل " اƄƅلمة"تلخص Ƅلمة شهوات ما يعترض 
 اƅقرآƊي، واƅتي ذƄرها اƊƅص صداها، وهي Ɗفسها شهوات اƅحياة اƅدƊيا اƅتي تحول دون اƅجƊة

من الذهب  المقƴطرة   زين للƴاس حب الشهوات من الƴساء والبƴين والقƴاطير": في قوƅه تعاƅى
  Ƶدƴ(4)"حسن المآبوالفضة والخيل المسومة واأنعام والحرث، ذلك متاع الحياة الدنيا واه ع. 

 :قوƅه صلى اه عليه وسلمويتƊاص اƅسطران اأخيران من اƅمقطع، مع 
                                                           

 .962ص قصيدة اƅمشروع اƅقومي ،: جابر عصفور - 1
 .226اƅسفر في مƊتصف اƅوقت، ص : جابر عصفور - 2
 .02اƅديوان، ص: حجازي - 3
 .24: سورة آل عمران، اآية - 4
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ة على سطوة ، ƊƄاي(1)"يأتي على الƴاس زمان، الصابر فيهم على ديƴه كالق ابض على الجمر" 
 .هذƋ اƅشهوات وتمƊƄها من اƊƅفوس اƅضعيفة

 :مع اƅحديث اƊƅبوي اƅشريف، قوƅه شعر حجازي اƅتقاءومن Ɗماذج 
 (2)على كواهلƴا، من المهد إلى اللحد  والفئوسونمضي  

. زماƊية اƅحدث ƅا تحديدا "اطلبوا العلم من المهد إلى اللحد"م ƅلحديث اƅشريف وهو استلها
 .Ƌة على طول اƅشقاء واستمرار و ƊƄاي

، خاصة وأن اإƊشادمن Ɗشيد  اƅثاƅث اإصحاحاƅديƊية من  اإشاراتوقد ظهرت بعض 
اإشارات هƊاك عديد من "Ƅما أن . اإشارةلح على هذƋ ت" من Ɗشيد اإƊشاد"ته عƊوان قصيد

في قصيدة " اƅخبز واƊƅبيذ"Ƅرار اƅمرƄب ااسمي في ƄائƊات مملƄة اƅليل، حيث يتم ت اإƊجيلية
اƅعهد اƅقديم، على  إƊجيل، Ƅما تم استعارة بعض اƅصور من (3)"إƅى اƅرسام عدƅي رزق"

 .(5)" (4)"اƅمهدى عرس"Ɗحوما Ɗقرأ في قصيدة 
 :اƃواقع اƃسياسي وااجتماعي -

 تحتل مفردات هذا اƅمعجم حيزا Ƅبيرا في ديوان حجازي، اƅذي يمثل شاهدا على عصر
وقد عبر فيه، شأƊه شأن ... ي، واƄƊسار اƅحلمم، واƅمشروع اƅقو عصر عبد اƊƅاصر :بأƄمله

 وعن حلم اƅذات اƅجماعية ملتحمين معا، وصور مشاعر هحلم" اƅمرحلة، عن باقي شعراء 
وجدوى اƅجهاد واƅشعارات وحتمية تتويجها باƅثمرات اƅمبهجة، فتغƊى باƅوطن، اإيمان باƅقيم، 

 .(6)"واƅعروبة، باƄƅلمة، واƅزعيم، بااشتراƄية واƅفƄر
اƅثورة، واƅساح، واƅعدل واƅحرية واƅمساواة، واƊƅضال، )في قصائدƋ مفردات،  وترددت
واƅزعيم، واƅهزيمة، واƅحق، واأرض، واƅوطن، واƅفداء، واƅتضحية، واƅسام،  وااƊتصار،

مارة، ودوƅة، وتاج، )، وبعض اƅمفردات اƅسياسية من اƅتراث، Ɗحو ....(واƅقائد أمير، وا 
                                                           

، (د ط)سلسلة اأحاديث اƅصحيحة، مƄتبة اƅمعارف ƅلƊشر واƅتوزيع، اƅرياض، : محمد Ɗاصر اƅدين اأƅباƊي - 1
 .456،  ص9، مج2006
 .296اƅديوان، ص: حجازي - 2
 .692اأعمال اƄƅاملة، ص: ازيحج - 3
 .Ɗ996فسه، ص - 4
 .219اƅمحارب ضد اƅحƄيم، ص: هايدي توبل: يƊظر - 5
 .241اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص: Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 6
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بيك، وباشا، )، وبعض اأƅقاب اƅسياسية، Ɗحو ...(مواƅي،وسلطان، وقصر، وحاشية، و 
 ....(وسيد

اƅعادƅة، ويتجلى  Ƅما يظهر تمثيله ƅلمذهب ااشتراƄي اƅذي يؤمن بحق اƅجميع في اƅحياة
Ɗك بتبƅصورة ذƅ قري"يهƅ بديلةƅدفيئة اƅعائلة اƅداƅها، واƄتي ترƅفيصير ته ا ،Ƌذي افتقدƅفء ا
ƅرفيق، اƅصداقة، وااƅصديق، و : ، بظهور مفردات(1)"ااغتراباƅسياسي مƊجاته من ااƊتماء 

 ...، واƅمصƊع، واƅقريةواƅفاح، واƅعامل
، Ɗغمة تفاؤƅية تغƊى فيها "مرحلة اƅمشروع اƅقومي"وتطغى على قصائد مرحلته اأوƅى 

 ...، وقدسية اƅساح، وقداسة اƄƅلمةباƅخير، واأمل، واƅقوة، واƅقومية
Ƅان هذا اƅزعيم قائدا وأبا  هذƋ اƅمرحلة، فلقداؤƋ بعبد اƊƅاصر أƄثر ما يميز تفحوƄان ا

 اƅمشاعر خير تمثيل، واتخذتوقد مثل حجازي اƅشعراء في هذƋ "وملهما، وأما ومƊقذا 
ƊأƄ اصر بعدا شخصيا حميما، وبدتƊƅشعرية بعبد اƅية خاصة هتجربته اƊا تجربة وجدا

زعيمه بأحام اƅقروي اƅبسيط وامتثاƅه ƅه، فهلل ƅه وصدقه، باƅشاعر، إذ توجه شاعرƊا إƅى 
 (2)"ظارƋ، فيما بعدواƊتظر واثقا، ومن ثم ƄاƊت مرارته عظيمة حين خابت أحام اƊت

في وجداƊه  استقرت"مجرد سياسات، بل  اƅقومية واƅوحدة اƅعربية وااشتراƄية وƅم تƄن فƄرة
يƊظر إƅيه  اƅذي Ƅان (3)"شخص عبد اƊƅاصر واƅمقدسات وتجسدت في ويقيƊه استقرار اƅعقائد

ƊظرƋ إƅى اƅمهدي اƅمƊتظر، باƅمعƊى اƅسياسي طبعا، أو فلƊقل إƊه Ƅان يريد أن يƊظر إƅيه "
 .(4)"على هذƋ اƅصورة

قوميا يƊادي بجميع أقطار اƅوطن اƅعربي  بل Ƅان حلما إقليميا حلماحلم حجازي ƅم يƄن 
بƄثرة أسماء اƅمدن اƅعربية وأسماء  اƅتي تعاƊي ااضطهاد وتلعق سموم اƅمحتل، وƅذƅك تظهر

 أƊسƊة اƅرموز، أي استدعائها بوضعيتها اƅتاريخية"اƅشخصيات اƅفاعلة فيها، وذƅك من خال 

                                                           

 .219اƅسابق، ص - 1
 .Ɗ261 ،261فسه، ص - 2
حسن : حجازي يƄشف شعرية اƅوجود، مملƄة أحمد عبد اƅمعطي حجازي اƅشعرية، تقديم: اƅدين بن اƅشيخ جمال - 3

 .92طلب، ص
 .Ɗ90فسه، ص - 4
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رمزيا في اƅقصيدة بما يحوƅها  وظيفهااƅمعروفة اƅتي اƄتسبت معƊى في اƅذاƄرة اإƊساƊية، ثم ت
 .(1)"داƅة في اƅقصيدة( حاƅة)أن تصبح من إطارها اƅتاريخي إƅى 

غير أن هذƋ اƅحماسة، وهذƋ اƅمشاعر اƅمفعمة باƅزهو واامتƊان، سرعان ما تغيرت في  
ƅغة "، واƅتي تحوƅت بموجبها 2051زيمة هاƅتي واƄبت ( مرحلة اƅستيƊات)مرحلة تاƅية 

غم واƅشمس واƊƅضال إƅى مفردات اƅيأس واƅظام واƅاجدوى من مفردات اƅحلم واƊƅ اƅقصيدة
وحلت اƅلهجة ااƊهزامية محل اƅوعود اƅبراقة وسيطرت مشاهد اƅدمار واƅجوع واƅعجز ، )...(
، وجاء اƅوعي في قصائد مشاعر ااƄƊسار مشوبا باƅمشاعر اأسياƊة، وااعتراف )...(

تردد في اƅقصيدة Ɗبرة اƅعجز مؤƄدة أƊƊا ا Ɗملك ƅلقدس، أو ƅغيرها اƅذƅيل باƅعجز، وبدأت ت
اƅخطاب اƅشعري من اƅبهجة إƅى  سوى اأحام واƅمشارƄة اƅمعƊوية، وƄتابة اƅشعر، وتغير

 (2)" اƅشعراء مƊحى اƅرثائيات في وصف اƅواقع وƊدب اƅذات اƅفردية واƅجمعية ، وƊحىراءاƅع
اƅذي فر إƅى سوريا ، مرثاء ƅلشهيد اƅعراقي اƅضابط أبو جاس (3)"شهيد ƅم يمت"ففي قصيدة 

 :ومات فيها
 وانتظرناك أصيا

 اوبكيƴا حين قي
 سقط الف ارس في صحراء سوريا قتيا

 ، عدنا انتظاركثم عدنا يا أبا جاسم
 أنت آت يا أبا جاسم، آت لديارك

، في رثاء اƅشهيد عدƊان اƅماƄƅي، اƅضابط اƅتقدمي اƅذي (4)"رثاء اƅماƄƅي"وƄاƊت قصيدة 
  (5).في سوريا 2064عام  اغتيل

 عبه إغف اءƵ فصحاشيا من رأى      ذكراك عيد، يهيج الحزن والفرحا
، Ɗاشرا مشاعر رثائيا مفجعا"ا تعتمد بƄاء  واƅذي Ɗاحظه على رثائيات اƅشاعر أƊها

اهرا أبيض ƅحلم أƄبر اƅغاƅب يصور اƅشهيد قرباƊا طƋ في ة واƅفقد واƅخسارة، بل Ɗجداƅحسر 
                                                           

 .922اأصوƅية واƅحداثة في شعر محمد حسن إسماعيل اƅزهراƊي، ص: Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 1
 .250اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص: Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 2
 .916اƅديوان، ص: حجازي - 3
 .Ɗ295فسه، ص - 4
 .262اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص: Ƅاميليا عبد اƅفتاح: يƊظر - 5
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أƊت آت يا أبا جاسم، )، وƅذƅك تجيء صورته دائما داƅة على اƅبعث واƅوادة من جديد (1)"مƊه
Ƌم يمترأى شعبه إغفاءƅ شهيد ،).... 

اƅذي توج بقصيدتي  Ƅ2052اƊت عام "واƅبداية اƅافتة اƄƊسار يقين قصيدة حجازي 
قصيدتان تؤƄدان أن شيئا ما قد اƄƊسر  ، وهما(3)"واأمير اƅمتسول"، (2)"موعد في اƄƅهف"

عي اƅشاعر، أفضى إƅى حيرة اƅفارس في يقين اƅشعر، وأن تحوا أخذ يحدث في و  باƅفعل
تائها، هاربا  و، ففي اƅقصيدة اأوƅى يبد(4)"اƅذي اƊطلقت قصيدته باحثة عن ملجأ جديد

يحس أƊه ما يزال مطاردا، وƅم تعد ƅه قدرة على يحاول ااختباء واƅتواري عن اƊƅظر، ƊƄƅه 
 :قول اƅشعر، وعلى تمثل اƅحƄمة، أƊه فقدهما Ƅما فقد ƊاصرƋ، وحلمه وشجاعته

 كƴت شجاعا ذات يوم
 لكƴƴي أكلت من طعام أعدائي،

 قصرت مقعدا
 وكƴت شاعرا حكيما ذات يوم

 استطعت أن أحمل اللفظينحتى  
 معƴى واحدا

 افقدت حكمتي، وضاع الشعر مƴي بدد
رت اƅشوارع، وضاع تاج اƅمملƄة، صيدة اƅثاƊية، حيث أقفوهو Ɗفس ما ƊقرأƋ في اƅق

 :وصارت اƄƅلمات با جدوى
 ماذا أصاب الكلمات لم تعد تهزنا

 ولم تعد تسرقƴا من يومƴا
 قد... تثير فيƴا العطف

 السخريةوقد تثير  
 تموت تحت اأغطية... لكƴها

                                                           

 .262اƅسابق، ص - 1
 .916اƅديوان، ص: حجازي - 2
 .902ص. Ɗفسه - 3
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م تستطع أن تدفع عن اƅمجتمع ƅ رخيصة مبتذƅة، إذصارت اƄƅلمة في عيون اƅشعراء "ƅقد 
، وصار اƅشاعر ضائعا ƅضياع جدوى اƄƅلمة اƅتي يحيا بها وتحيا (1)"ما آل إƅيه من هزائم

 .به
 ضياع اƅحلمإعاƊا عن  على اختيار اƅمƊفى وƅعل هذا اƅضياع هو اƅذي أجبر حجازي

Ɗه  عرف حيرة اƅشاعر حجازي ƄاƊت أƄبر من غيرƋ، أ"واƅشعر، ويرى ƅويس عوض أن 
Ƅقمته أƊ يقين أوƅعمة اƊمن أدباء مصر، فلما اهتز ثر مما عرفها Ƌمطلق  غيرƅيقين اƅهذا ا

إƅى ااƊسحاب من اƅذات Ƅبديل أفضى إƅى اƄتئاب من Ɗوع خاص تفرد به حجازي، أدى 
وتفاعل اƅشاعر مع اƅسياسة،  ، وهذا هو اƅفرق بين عمل اƅسياسيƅ"(2)لرفض وااستسام معا

Ɗما Ƅان شاعرا حرا، حاƅما وƄاشفا ومتطلعا حجازيف  .ƅم يƄن في Ƅل مواقفه سياسيا، وا 
: حدد أدوƊيس فروقا واضحة بين اƅسياسي واƅشاعر في Ɗظرتهما إƅى اƅقضية، قائا وƅقد

"Ƅ سياسة قد تقبلƅحظة،اƅ لƄ ،ل شيء ل شيءƄ حظة، فيƅ لƄ ،ظرƊƅشعر يعيد اƅما اƊبي. 
باƄƅشف، وتهتم اƅسياسة باƅتƊظيم واƅدعاوة،  واƅسياسة تعƊى باƅعمل، في حين يعƊى اƅشاعر

واƅتطلع إƅى مجال أرحب، وƅلشاعر اƅحلم واƅرؤيا،  ويهتم اƅشعر بتهديم اأطر اƅجامدة
ƅلشاعر مطلقة، وهي ƅلسياسي صيغة أو معادƅة أو ƅلسياسي اƅتخطيط واƅتطبيق، واƅحرية و 

ير اƅزعيم في خطواته وعاتبه Ɗاقما أخرى، ساحاƅما تارة، و  ، وƅهذا تتبع حجازي اƅثورة(3)"وعد
 .حين ƅم تƄتمل اƅمسيرة

 :ƃغة اƃحديث اƃيومي -2

اƅحياة  Ƅان من مظاهر اƅتجديد في اƅشعر اƅمعاصر، ميل اƅشعراء إƅى ااقتراب من واقع
عن  يحƄون عƊه، ويعبرون بهاƅيومية بتوظيف Ƅلمات وتراƄيب تدمجهم باƅواقع اƅذي 

وفي تعليق أدوƊيس على دواعي اƅلجوء إƅى هذƋ اƅلغة اƅبسيطة أو اƅمبسطة أو  .تجاربهم
اƅعربي ترهقه،  اإƊساناƅتي يعيشها أن اƅحياة  صحيح: "على حد تعبيرƋ يقولاƅيومية اƅعادية، 

اƅساحق يميل بعض  اإرهاقستوياتها، حتى ƅتƄاد أن تسحقه، وتحت وطأة هذا م بجميع
اƅشعراء، بتأثير بعض اƊƅظريات إƅى استخدام اƅلغة اƅمرهقة هي أيضا، تعويضا أو عزاء، أو 

                                                           

 .226اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص: Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 1
 .99عودة اƅمغترب، مملƄة أحمد عبد اƅمعطي حجازي اƅشعرية، ص:ƅويس عوض - 2
 .211زمن اƅشعر، ص: أدوƊيس  - 3
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، اƅمسحوقة واƅلغة اƅمسحوقة في واقع مسحوق ربما، بحجة اƅبحث عن اƅمطابقة بين اƊƅفس
ƅغة تحت اƅلغة  ، بما أسميههƄذا يƄتبون، فƊيا. واƅطمأƊيƊةمما يخلق Ɗوعا من اارتياح 

 .(1)"تتطابق مع هذƋ اƅحياة اƅعربية اƅتي هي تحت اƅحياة
اƅدارجة أو اƅعامية عامل إساءة ƅشعرية اƅقصيدة،  فأدوƊيس من اƊƅقاد اƅذين يعتبرون اƅلغة

أن ƅغة اƅشعر ƅديهم خاصة ƅها سماتها اƅمميزة عن ƅغة اƅعامة، وأƊها ملتزمة اƅتزاما Ƅاما "
في صدق ومهارة وصحة في قواعدها  اƅقارئوخواطرƋ إƅى Ɗفس  في Ɗقل مشاعر اƅشاعر

 .(2)"وقواƅبها اƅمطروحة في Ƅتب اƅلغة
اعتمدوا هذƋ اƅلغة في أشعارهم، أƊهم يرون أن  شعراء اƅجيل اƅجديد،غير أن معظم 

ƅغة اƅواقع " هم بأنƊ، يقيƊا م(3)"يبدو فظا وغير شاعري شاعرية اƅلغة قد تƄمن أحياƊا في ما"
فاعا في إعادة صياغة  تحم اƊƅص باƅواقع، أو يسهم إسهامامفتوحة اƅداات واƅتأويات، ƅيل

وذƅك ƅسهوƅتها وشيوعها، ... اƅلغة اƅعامية هي ƅغة اƅحياة اƅعامة"فـ  (4)."اƅواقع اƅشعري اƅجديد
وƅما . وأƊها اƅقدر اƅمشترك بين جميع اƅطبقات، فاƄƅل يعرفها ويلجأ إƅيها في حرية ويسر

اƅشعب ومن صƊعه فقد أخضعها ƅحريته، وأزال عƊها اƅقيود اƅعلمية وااصطاحية،  ƄاƊت ƅغة
، فصارت ƅغة مرƊة طيعة قابلة ƅلتطور تها Ƅما تتطلبه اƅحياة اƅجاريةوأعاƊها على أداء مهم

Ɗما تقبله وتشربه روحها، في صقله اƅسريع، ا تƊفر من ƅفظ دخيل، أو ترƄيب غريب، وا 
   (5)".ااستعمال ويصبح مأƅوفا مقبوا
، أن ƅجوء اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر إƅى هذƋ جماع أغلب اƊƅقادوتذƄر أغلب اƅدراسات، بإ

 Thomas Stearns Eliot  "إƅيوت"اƅلغة اƅخاصة، Ɗابع من تأثر اƅشعراء باƅشاعر ااƊجليزي 
اƅوعي اƅتاريخي ƅأمة، على ضرورة  اƅذي يؤƄد في حديثه عن ƅغة اƅشعر، إضافة إƅى إحياء

                                                           

 .229سياسة اƅشعر، ص: أدوƊيس - 1
دراسات Ɗقدية وƊماذج حول بعض قضايا اƅشعر اƅمعاصر، مؤسسة اƅمعارف ƅلطباعة واƊƅشر، : عز اƅدين مƊصور - 2

 .19، ص2016، 2بيروت، ط
 .12في حداثة اƊƅص اƅشعري، دراسة Ɗقدية، ص: علي جعفر اƅعاق - 3
 .252اƅخطاب اƅشعري في اƅسبعيƊات، ص: أحمد اƅصغير اƅمراغي - 4
، 2002، 1اأسلوب دراسة باغية تحليلية أصول اأساƅيب اأدبية، مƄتبة اƊƅهضة اƅمصرية ط: أحمد اƅشايب - 5

 .29ص
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رتقاء باƅتعبير اƅدارج إƅى ة في عصر اƅشاعر ومجتمعه، واايƄااتصال اƅدائم باƅلغة اƅمح
 .(1)أدق اƅمشاعر وأرحبها اƅفن، بحيث يستوعبمستوى 

 ƅغة اƅحديث اƅيومي ا تقف جامدة، بل هي في تغير، وƄلما تغيرت قامت"فهو يرى أن 
 .(2)"اƅلغة ƋبحرƄة جديدة في اƅشعر، تدعو إƅى اقتراب اƅشعر من هذ

Ƌقل مشاعرƊ ه علىƊتي تعيƅتخاطب في بيئته، واƅغة اƅشاعر وƅفة بين اƅورغم تلك اأ 
بأن يعطيƊا Ɗسخة " يعي تماما أن اƅشاعر ƅيس مطاƅبا Eliot"إƅيوت"بصدق وعفوية، إا أن 

و همقاطعته، غير أن ما يجدƋ في محيطه  تامة عن ƅغته اƅمحƄية، ƅغة أهله وأصدقائه وأبƊاء
Ƌها شعرƊع مƊتي يصƅمادة اƅتي يشتغل بها، ثم اƅأداة اƅ اƊحات يجب أن يظل أميƊƅاƄ هƊإ ،

من به أصوات اƅتي وعاها يجب أن يوقع أƊفاسه، ويبعث فيها ما تƄتمل إƊه من ا
 (3)"ااƊسجام

ƅعادي وطريقة اƅمحاƄاة اƅحرفية ƅطريقته هو في اƄƅام ا"Ƅما أƊه ا يجب أن يقتصر على 
اƅتي يجب أن ( لƅمادة اƅغفا)اƅخاص، فما يجدƋ في هذƋ اƅبيئة هو  أسرته وأصدقائه وحيه

Ƌها شعرƊع مƊه (4)."يصƅيس بقوƊأدو Ƌعل هذا هو ما يقصدƅيس، بحد : "وƅ أن هذا ااستخدام
Ɗما تتجلى أهميته وشعريته في Ƅيفيته  (5)."ذاته، مهما، Ƅما يزعم بعضهم، أو شعريا، وا 
، ومن اƅذين وأحمد عبد اƅمعطي حجازي، من اƅشعراء اƅذين توجهوا إƅى هذƋ اƅلغة اƅجديدة

 ثرƊا على اƅلغة اƅشعرية اƅتقليدية، أƊها تحوƅت  إƅى عملةƅقد : "وفي ذƅك يقول. إƅيها دعوا
Ɗ ا أنƊن قصدƄم يƅ ،ظم بلغةممسوحة زائفةƊ  ما تخيلƄ ،اسƊƅثر شيوعا أو قربا من عامة اƄأ

قلب مستويات اƅلغة Ƅما يفعل اƅفاح بمحراثه، حيث تقلب ، إƊما Ƅان اƅقصد أن Ɗ*اƅبعض
 (7).بمحاوƅة إعادة اƅشعرية إƅى اƅعادي واƅمهمش (6)،"اƅتربة قبل اƅبذار

                                                           

 .215واƅتجديد في شعر اƅسياب، صاƅتراث : عثمان حشاف: يƊظر - 1
 .66، ص(ت.ط، د. د)اƅحداثة في اƅشعر، دار اƅطليعة ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، بيروت : يوسف اƅخال - 2
بدااتها)اƅشعر اƅعربي : محمد بƊيس - 3  .19، ص9992، 2، دار توبقال، اƅدار اƅبيضاء، ط(بƊياته، وا 
 .65اƅحداثة في اƅشعر، ص: يوسف اƅخال - 4
 (.توظيف اƅلغة اƅعامية" بهذا ااستخدام"ويقصد ) 229سياسة اƅشعر، ص: أدوƊيس - 5
 .لعله يعني بالبعض هنا أدونيس، الذي أوردنا رأيه سابقا - *
 .919اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص : Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 6
 .220في تحليل اƊƅص اƅشعري، ص: عادل ضرغام: يƊظر - 7
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توظيف  قد يƄون ،وبعيدا عن تأثر اƅشعراء بدعوة إƅيوت في تبƊي ƅغة اƅحديث اƅيومي
أو اƅتراƄيب اƅدارجة اƅبسيطة، دفقا شعوريا ƅتأثير ا شعوري، اقترب باƅشاعر  اƅمفرداتبعض 

 .ا بعد اƄتمال اƅدفعة اƅشعورية اƅتي اƊتابتهيدرك إفرازاتها إ من ƅغته اƅتي اعتادها وأƅفها، فلم
إƅى اƅرصيد  وقد يƄون ذƅك ƅمجرد ضعف في اƅرصيد اƅلغوي ƅلشاعر، ما يجبرƋ على اƅعودة

وفي اƅلغة خروج وخروج، هƊاك : "وفي ذƅك يقول حجازي. ƅه من ƅغة اƅحياة اƅيومية اƅمتأتي
 أو اƅرƄاƄة، وهƊاك خروج اƅمتمƄن اƅحر خروج اƅمضطر اƅعاجز قليل اƅحيلة، وهذا هو اƅخطأ

 (1)."اƅموهوب اƅمتصرف، وهذا هو اƅخلق واإضافة
، وƅعل قرب أفƄار حجازي من ااشتراƄية اƅتي تƊادي باƅعداƅة ااجتماعية وباƅمساواة

، صف اƅفرد واƅمجتمعƅك من اƅشعارات واƅمفردات اƅتي تƊوما إƅى ذ... عفينوبحقوق اƅمستض
مثل ما يظهر في قصائد اƅمديƊة، اƅتي هو ما دفعه إƅى تبƊي هذا اƅتوجه اƅلغوي اƅجديد، 

معرفي فطري  بحدة اƅمفارقة بين وعي"اƅيومي وتشƄيله، Ɗظرا ارتباطها  مت في تƄوينهسا
  (3)."لة ƅيمونس"يقول في قصيدة .  (2)"باƅمديƊة بعاƅم اƅقرية ووعي تجريبي يرتبط يرتبط

 سلة ليمون
 تحت شعاع الشمس المسƴون

 ونحز والولد يƴادي بالصوت الم
 !شبقر عشرون  

 بالقرش الواحد عشرون
" اƅوƅد"إƅحاح ، "باƅقرش اƅواحد وعشرون"، بصيغة مغايرة "عشرون بقرش"دعم تƄرار عبارة 
عƊد " تيمة"، بمفردات وجمل ذات طبيعة يومية صارت في سياق بسيط على بيع ما بحوزته،

شخصية اƅبائع اƅقروي اƅصغير اƅضائع في اƅشارع "أمثاƅه، وهي تعبير عن Ƅل اƅبائعين 
اƄƅلمات اƅبسيطة عن اƅطبقة  عبرت هذƋ. ت اƅفارهةااƅمتعجرف اƅمليء باƅسيار  اƅقاهري

ى هذƋ اƅتي أƅجأته إƅ اƅمادية هذا اƅبائع اƅصغير، عن شدة حاجتهاƅرقيقة اƅتي يƊتمي إƅيها 
اƅظال اƊƅفسية ، وأن هذƋ اƅتيمة اƅعامية عبرت عن هذƋ ...(عشرون بقرش)اƅصفقة اƅظاƅمة 

                                                           

 .919اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص: اƅفتاحƄاميليا عبد  - 1
 .292في تحليل اƊƅص اƅشعري، ص: عادل ضرغام - 2
 .296اƅديوان، ص: حجازي - 3
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ا بحيث بدت رƄيزة اƅتعبير اƅدرامي هفي قصيدته، ويƄرر  واƅواقعية، فإن اƅشاعر يعتمد عليها
  (1)."في اƅتجربة

 ، اƅتي تصف حياة(2)"في اƅطريق ƊغƊي"قصيدة  ومن قبيل هذا اإسقاط ما ƊقرأƋ، في
 :اƅفاحين وبساطة أحامهم

 ونحن نسير، نبحث في باد اه عن بلد
Ƶام، بظل مسجدƴن 

Ƶا في باب مقهاƴونشرب شاي 
 ناƅتي قصد اƅشاعر أ اƅشريحة اƅبسيطة ة مع هذƋمتسق" "شاي"وقد جاءت اƅمفردة 

اƄƅلمة عن بيئتها ااجتماعية  ردة، معوزة، فعبر من خال هذƋفي اأرض مش يصورها سائحة
 (3)."واهتماماتها وطفوƅتها اƅساذجة

تها عن بساطاƅمأƅوفة، اƅتي تغƊي  اتر شعر حجازي بعض اƅمفردات واƅتعبي يظهر فيƄما 
 :اƅفصيحة، Ƅما في اƅسياقات Ƅثير من اإسقاطات

 (4)كم وحشتƴي
Ƅلمة اƅحديث ( وحشتƊي)Ƅلمة أƅم، وحƊين، وƅم يجد أبلغ من و فهو يتوجه إƅى واƅدƋ بحرقة، 
 .اƅيومي اƅحميمي، ƅيعبر عن ذƅك

 :، واƅتي Ɗقرأها في قوƅه"حلم عيƊية"وƄذا عبارة 
 (5)يا حلم عيƴيه

 .وفيها مƊاجاة صارخة ƅسوريا، وƅلحلم في اƅوحدة
، تجƊح بƊصه إƅى اƊƅثرية واƅتقريرية، Ƅما Ɗقرأ في بعض قصائدƊ ،Ƌماذج ƅتراƄيب شعبية

 :قوƅه مثل ما يظهر في
 إذن

 أصبت بالجƴون  -ا قدر اه -لو أنƴي
                                                           

 .916اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص: Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 1
 .290اƅديوان، ص: حجازي  - 2
 . 914اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص: Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 3
 .990اƅديوان، ص: حجازي  - 4
 .Ɗ992فسه، ص - 5
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 با حياء... وسرت أبكي عاريا
 (1)ف لن يرد واحد علي أطراف الرداء

ƅجƊون اƅذي ا على اƅمقطع جوا من اƅطرافة، ودعمتأضفت " ا قدر اه"اƅشعبية  فجملته
 .يزعمه

 :في قوƅه ومثل هذƋ اƅبساطة في اƅتوجه، Ɗقرأها مرة أخرى
 اأنكم لم تحضرو   تصوروا، لو

 (2)يكون؟  اماذ
 :، في قوƅه"!يا Ƅريم"عبارة  ات،ر ومن سياق هذƋ اƅتعبي

 وتدق الشمس أبواب المديƴة
  !يا كريم

 (3)ق الها السق ا على بيت قديم
اƅشائعة عƊد جمهور  اتر في واجتماعي معين، وهي من اƅتعبيبمقام ثقا فهذƋ اƅعبارة ترتبط

تضرعا وطلبا ƅلعون واأمان واƅرزق،  في سياقات اƅلجوء إƅى اه تعاƅى اƅمسلمين، وتقال
إƅيهم، ويعبر من  اƅشاعر يجب أن تعطيƊا إحساسا خاصا بلغة اƅقوم اƅذي يƊتمي فلغة"

ƅ(4)."ا عن جزيئات شديدة اارتباط بمجتمعههخا 
 من Ɗسيج اƅثقافة اƅشعبية، ويمثل واƅمقام اƅذي وردت فيه ا يستدعي غيرها، أƊه مأخوذ

خصوصية من خصوصيات هذا اƅمجتمع دون غيرƋ، واƅظفر بإيحاءاتها يستدعي تثبتها في 
داخل سياقها اƅثقافي اƅذي يشمل Ɗظم اƅمجتمع، وتاريخه، وأفƄارƋ، وتقاƅيدƋ، وقيم اƊƅاس 

 (5)واƅجماƅية، وغير ذƅك مما يرتبط بهذƋ اأƅفاظ ارتباطا وثيقا اأخاقية

                                                           

 .212اƅسابق، ص - 1
 .Ɗ266فسه، ص - 2
 .Ɗ265فسه، ص - 3
 .221في تحليل اƊƅص اƅشعري، ص: عادل ضرغام - 4
، 944، ص2011ط، .علم اƅلغة بين اƅتراث واƅمعاصرة، دار اƅثقافة ƅلƊشر، اƅقاهرة، د: عاطف مدƄور: يƊظر - 5
945. 
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، في "يا هواي عليك يا محمد"ا هومن ذƅك، أيضا، تضميƊه ƅأغƊية اƅشعبية اƅتي مطلع
قصيدة تحمل اƅعƊوان Ɗفسه، ƅيƊاجي أخاƋ باƄƅلمات Ɗفسها اƅتي ƄاƊت أمه تغƊيها ƅه تدƅيا 

 :وحƊاƊا
 يا هواي عليك يا محمد        يا هواي عليك يا محمد

 مبارك ه     ل  ق لت  ا ومحمد ابس برمكي          وأن
 (1)دوارك  ش  إمتى يؤون اأوان             وأخ

ƅ ان أمه ومداعبتهاƊبح Ƌر أخاƄةهفهو يتذƅى براءة وطفوƅرياته مع ، عودة إƄهأول ذ. 
ومن سياقات اƅلغة اƅمحƄية، توظيفه ƅبعض اƅمفردات اƅمعربة، من قبيل ترام، وراديو، 

 :، مثل ما يظهر في قوƅه...وباج، وأوبرا
 ماري، التي أنقذتها من رجل الشرطة

 قبل ليلتين
 رأيتها في الليل، تمشي وحدها على الباج

 تعره ثديها اأثيƴي لق اء ليرتين
 ا الطريق مسرعيننوبعد أن جز 

 ق الباب، وأحكم الرتاجفواصط
 قصت علي قصة الشاب الذي أنقذها

 من ليلتين
 وابتسمت... ثم بكت

 (2)الزجاجب يمأ  ر اغوكان نور القمر ال
، ثدي، جزƊا، ، رجل اƅشرطةباج، ƅيرتين)، مفردات بسيطة تتضام، في هذƋ اأسطر

 .ƅتعطي ƅلمقطع بساطته وتقريريته ...(قصت،
ها قافية اƅجيم في Ƅل من ضرورة إيقاعية تتجاƊس بƊا، جاءت ƅه( باج)وƅعل مفردة 

 .وهو ما أعطى ƅلمقطع Ɗغميته ،(رتاج وزجاج)
 :اƅدارجة أيضا، قوƅه اƅتعبيراتومن 

 
                                                           

 .622ص اƅديوان،: حجازي  - 1
 .Ɗ919فسه، ص - 2
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 (1) !أحاديثƴا لم تضع، لم تضع يا إلهي
 (2) !يا ويلي! يا ويلي: وقوƅه
 اسكت تف لت  :وقوƅه

 (3)م يƴدمهمن يستف       
اƅشعري اƅحجازي، اƅذي  وجميع هذƋ ااستعماات اƅمأƅوفة تسهم في تشƄيل اƅمعجم

يتفاعل مع اƅواقع ويحاور اƅماضي بشخوصه وأدواته وأمƊƄته، ƅيعطي صورة مثاƅية عن 
 .اƅذات اƅشاعر اƅتي تعيش في ظل اƅموضوع وا تخرج عƊه

 :اƃحقول اƃداƃية -ثاƃثا

قطاع متƄامل من "اƅداƅي بأƊه ( اƅمجال) اƅحقل Stephen Olmenأوƅمن  يعرف ستيفن
تجتمع فيه اƅمفردات  اƅذي ، أو اإطار(4)"اƅلغوية يعبر عن مجال معين من اƅخبرةاƅمادة 

 .حسب اƅمفاهيم اƅتي تتƊاوƅها عها ثم توزيعهاواƅتي يقتضي تصƊيفها جم اƅمتصلة داƅيا،
Ɗا عƊد حقيقة مهمة تتعلق أساسا فوقراءتƊا ƅشعر أحمد عبد اƅمعطي حجازي، تستوق

تتفرع عƊه حقول ثاƊوية  ،حقا عاما اإƊساني واحد يتƊاول اƄƅبيرة ƅمجال داƅ باƅسيطرة
 .هذا اƅمفهوم تƊضوي تحتها Ƅل دوال

اƅشاعر به، وحدود تعاطفه  إƅى مدى اهتمام ،وتوحي هذƋ اƄƅثافة في ظهور هذا اƅمجال
ة واƅخيال، هائجا ويƊطلق معه إƅى عواƅم اƅحقيق Ƌ،معه، فهو يبƄي ƅبƄائه، ويشدو ƅشدو 

فلسفة  ومهاƅحلم، يحاور أزماته، ويفلسف هم محلقا في عدمية اƅواقع وآما في عدلا، ومائج
 .واƅظلم واƅقهر رفض ƅلواقع

من اƅقصائد،  واستƊادا إƅى هذا ااهتمام سيطر هذا اƄƅيان اƄƅبير على مساحات واسعة
وزعيما يدعمه قائدا مخلصا، وبطا يرثيه،  ،ويحاƄيه هوصديقا يعاتب ،Ɗاجيه ويبƄيهفقيدا ي

 .مشرقاغدا  هومغامرا يأمل عودته، ويتأمل مع

                                                           

 .256اƅسابق، ص  - 1
 .Ɗ494فسه، ص  - 2
 . Ɗ495فسه، ص - 3
 .291، ص2001، 6علم اƅداƅة، عاƅم اƄƅتب، اƅقاهرة، ط: أحمد مختار عمر - 4
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تل اƅبائس، لى اأخص معاƊاة ذƅك اƅمعدم واƅمعتعمق في اƅحاƅة اƊƅفسية ƅجميع هؤاء، وع
 .واأمان اƅظروف، وتوهت دربه في غياهب اƅحياة، فلم يعرف ااستقرار اƅذي أهاƊته

اإضعان  -ذƅك غمر  -من قبضة اƅزمن، ويأبى Ƅاكƅف، ا يستطيع اوأضحى مƄبل اƅحƊين
 .وااستسام

وهو في خضم Ƅل هذƋ اƅصراعات، Ƅثير اƅتƊقل عبر اƅزمان واƅمƄان، ا يحط وا يستقر، 
 .بل وا يرضى ذƅك

 :حقل اƃصراعات اƃنفسية واƃمعاناة -

في مجملها تعبير عن  احتلت مفردات هذا اƅمجال حيزا Ƅبيرا في ديوان اƅشاعر، وهي
اƅوحدة اƅفقد  اƅمعاƊاة اƅداخلية، واأوجاع اƅخفية، واƅمخاوف اƅمستترة واƅمعتلة، واآام من

 .ماتوا أو رحلوا أو استشهدواب، واƅتوجع من فراق اأحبة اƅذين واƅحر 
 :ويمƄن توزيع مفردات هذا اƅمجال على عدد من اƅمجاات اƅفرعية اƅخاصة، على اƊƅحو

 :اƅعميقة اƅمعاƊاة واƅفجوات اƅداخلية دوال - أ

 -جروح -بؤس -عذاب -مبƄية -Ƅسير -شجون -بƄاء -مؤƅمة -أƅم -حزين -حزن
 -أسى -ƅوم -ظلمة -أواƋ -هون -حسران -أسيف -أدمع -مدامع -دمع -Ƅئيب -مأساة
 -قساة -عتمة -وجيع -وجع -صراع -غاضب -تعيس -تقبض صدري -Ƅظيم -باƄي

 -قاسي -مر -Ƅآبة -أتخبط -محمومة -يتعذب -مريرة -ميدا -مƄƊسر -آهات -هم
 -بƄةمرت -احتراق -شƄوى -نأƊي -سواد -ظام -ويل -قهر -ƅوعى -عذابات -يأس

 -خدر -وهم -ملل -حسرة -خائف -هامد -مرتعد -شهƊ -مطارد -عتاب -همود -محطم
 -ارتعاشات -مةسآ -بغض -عفز  -هواجس -رعاد -عتمة -خراب -رعب -أسف -فارتجا

 ...-صراع -Ɗسيان -عبء -مدمر -غصة -مخبوء -اعيض -وسوسات -وهم -مخاوف
 :دوال اƅعياء واƅحاƅة اƅمزرية - ب

 -صم -حيران -ظامئة -شارد -شرد -عرق -هرمت -ظمآن -عطشان -عطش -مقعد
 -تعري -مƄلل باƅشوك -قل اƅخطومثا -عجوز -جريح -تزحف -عراء -عفن -عميان
 -ضيقة -شفقة -ذل -اƊهد -مطرح -سيب -مقهورة -اهثة -Ɗازح -اجيء -عار -شاخ

 -اثاقلت -أعمى -فقراء -عجفاء -مجهول -إعياء -مسروق اƅخطى -جوع -ضرير
 -واهن -تفرق -جرحى -تهدموا -عجائز -أرخوا -متعبون -حائر -اƄƊسار -تراجعت
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 -شاحب -مستجير -مضطهد -قهر -أبƊاء اƅسبيل -سهران -خراب -ضجر -ريدش
 -مهان -مجاعة -غرقى -بخيل -أشيب -قذارة -تعاسة -مفقود -رمانح -غضبان -متعب
 -ارهأƊ -أضيع -أذوي -مضطرب -ارتعاش -دوار -مروع -خائف -أرق -متلعثم -متسلل
 -خطى ثقال -مرعب -فزع -Ƅال -مثقل -مسƄين -فقير -جوعى -متعب -مجهد -عياء

 ....جاهد -تزحف -خطى بطاء -جفت -يتمزق -مƊهƄة -مسلوب اƅرشد
 :وااختƊاق زدوال ااحتجا -ج

 -مصلوب -صلب -صلبان -أسير -قضبان -مƄبل -قيد -مسجون -سجين  -سجن
 -حصار -مفاصل -أقفاص -خرساء -لمقف -يختفي -مختƊقة -ظلمات -ضيق -حفرة
 ...سراديب -يƄتم -وثاق -أسير -أسر -سياط -مساحب اƅحديد -جدار
 :دوال اƅموت -د

 -حضري -اƊتحرت -أرواح -ضحايا -وباء -مذبوح -قتيل -قبر -Ɗعش -Ƅفن -موت
 -طين -رماد -حرب -عزاء -تƊوح -Ɗعوش -رمس -تالتغ -رثاء -مرثية -أشاء -اƅردى
 -موتى -ميت -يحتضر -احتراق -جمجمة -شƊق -Ɗهاية -خاتمة -يتامى -أفول -تراب
 -قتلم -جثة -فاجعة -يرحمه اه -يبƊح --تƊاوح -أرداƋ -مصاب -اƊذبح -ضحى -مأتم

 -مصيبة -مروع -جƊائز -أشاء -مƊون -Ɗواح -أƊقاض -اƊقرضوا -أعوƊƅا -مƊية -تƊشب
 -مصير -جƊاز -مشيع -اƊƅار -اƅجƊة -اƅخلد -حداد -طير اƅموت -مقتوƅين -قتلة -ميتة

 ...طير اƅموت -اغتيال -تلفظ اƅروح
 -مسدس -بƊدقية -رصاصة -سƄين: إƅى اƅموت، Ɗحو شير دوال اƅحرب مباشرةƄما ت

 ...حمر اƅجراح -دم -معرƄة -سيف -ساح -طلقات -صوب
 :دوال اƊƅأي واافتراق -ه

 -هجرت -مƊتهاƊ- Ƌهايتي -اصبحوا بخير -عموا مساء -إƅى اƅلقاء -فراق -وداع
 ...بعد -أفقرت -مسافات -أƊواء -Ƅل إƅى سيل -أقصاƊي

بى إا أن يدخلها في سياق يأ ،أحد هذƋ اƅدوال اƅمفعمة باƅحزن واƅشاعر حين يعمد إƅى
اƊƅفسي ƅدى  وتعمق من أثرها ،طها بمصاحبات ƅغوية تساƊد إيحاءها اƅسلبيمƄثف برب

 :على سبيل اƅتمثيل Ɗƅقرأ قوƅه .اƅمتلقي
 على انحدار قطارنا  الكئيبيتمزق الصمت الحدادي  
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 في الليل وهو يمر مƴتحبا بأطراف المديƴة
 يجتاحهم هم ثقيل أنها اقتربت،

 غي بعد الوصول؟نبتفماذا  
 والليل أثق ل ما يكون

 اأسودين  حيهن طير الموت لم يبرح يرف بجانكأ
 (1)على الكآبة والسكيƴة

يم على اƅمقطع حس مأساوي، يتمزق مع تمزق صمته اƊفعاƊƅا وتفاعلƊا مع اƅجو يخ
اƅتي هي  بما في ذƅك اƄƅلمات" اƊƅاصر عبد"اƅجƊائزي اƄƅئيب اƅذي يبƄي فيه اƅجميع فقد 

 -أثقل -ثقيل -هم -يجتاح -مƊتحب -Ƅئيب -صمت حدادي -قيتمز )اƅبƄاء اأول  فاعل
عƊدما تأتي في مصاحبات ثقيلة تزيد اƅبƄاء  ، خاصة(سƄيƊة -Ƅآبة -اأسودين -طير اƅموت

 ....(هم ثقيل -في اƅليل مƊتحبا -يتمزق اƅصمت اƄƅئيب)حدة وحزƊا وقهرا 
 :وهي اƅبƄائية Ɗفسها اƅتي Ɗقرأها في قوƅه

 بغداد تحت خيول الترك باكية
 در أصف اهن يبغداد اهثة ف

 بغداد مقهورة
 جثثا هاها على أعوادƴيترى ب

 في اأفق مƴشورة
 يبكون  شبحا مستقبا شبحا  ةمصفوف

 يبكون بعضا وا يبكون من أحد
 والريح في الليل أحزان نهارية

 الولدتمشي كأن عجوزا واحد  
 ديرنو إلى أوجه الموتى على العم

 يصيح يا ولدي
 والريح في الليل أحزان نهارية

 (2)ف انهد مطرحا  شدت عباءته
                                                           

 .411اƅديوان، ص: حجازي - 1
 .Ɗ291 ،290فسه، ص - 2
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إƊه تƄثيف عجيب ƅسلسلة من اƅدوال اƅعƊيفة اƅتي ƅها قدرة صارخة على إفعال اƅمتلقي في 
 .هزمƊيا، بعيدة عƊ ن ƄاƊت،وا   بة،اƅتجر 
 :حقل اƃمƂان -9

وفي اƅتعبير عن اƅمقومات  مهما في تƄوين هوية اƄƅيان اƅجماعيدورا "يؤدي اƅمƄان 
 أƊه عƊصر تشƄيلي من عƊاصر اƅتعبير اƅجماƅية من ثم فإƊƊا ƊƊظر إƅيه على... اƅثقافية
 (1)"اƊƅصية

ا من تغƊى بدواƅه وتƊقل ضمƊها مƊفلتواƅمƄان عƊد حجازي حقل خصب، وفضاء فسيح، 
اƅتي طاƅما رفضها صائا وجائا بين اƅمحدود واƅامحدود، متƊقا بين اƅعواصم  قيود اƅواقع

شخوصه  واƅبلدان، ا توقفه إشارات، وا تحبطه عامات، وا تسƄته جدران، مسافرا مع
وأشيائه ضمن دوائر مفتوحة تارة، ومغلقة تارة أخرى، في أماƄن معروفة وفي أخرى مبهمة ا 

 اإحساساتعن اأبعاد اƅهƊدسية فهي متداخلة من  تترواح"Ƅن Ɗفسية يدرƄها إا خياƅه، أما
واƅذƄريات واƅخبرات اƅمخزƊة في اƅذاƄرة وفي اƅاوعي، واƅتي تƄون قد Ɗتجت في اƅغاƅب، عن 

غير مباشرة بأمƊƄة مهاجرة عبر اƊƅصوص  عاقة مباشرة بأمƊƄة Ƅثيرة متعددة، أو عن عاقة
 (2)."أساطيراأدبية واأفام واأخبار وا

ع ا قيمته في شعر حجازي بوصفه مفتاحا من مفاتيح دراسة اƅمرج"يفصح اƅمƄان عن 
Ɗمرجع فضاء مجسدا ومعيƅون هذا اƄ جزءا ا من جهة Ƌما باعتبارƊ ا في اƅواقع واƅذاƄرة، وا 

يتجزأ من رؤية اƅعاƅم واإƊسان واأشياء، وفضاء شعريا به تتحدد مقومات اƅشعرية من صور 
يقاع ومعجم  (3)."وا 

Ƅون ƅديه اƅحرية اƄƅاملة في اƅه وجودها على اƅشاعر، بقدر ما توƅذƅك ا تفرض دو 
تشƄيل اƅمƄان واختيار مفرداته بصورها اƅمختلفة، وفقا ƅتصوراته اƅخاصة، ƅذƅك تبدو "

                                                           

، 2أسلوبية وتحليلية، اƅهيئة اƅعامة ƅقصور اƅثقافة، اƅقاهرة، ط دراسة: اƅخطاب اƅشعري في اƅستيƊات: هشام محفوظ - 1
 .61، ص9990
، 9قراءة في شعرية اƅمƄان، دار اƅغرب ƅلƊشر واƅتوزيع، ط: اƅريف في اƅشعر اƅعربي اƅحديث: اأخضر برƄة - 2
 .26، ص9999
 .944في قضايا اƊƅص اƅشعري اƅعربي اƅحديث، ص: خاƅد اƅغريبي - 3
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تƄويƊات اƅمƄان اƅمختلفة مشحوƊة بمواقف معه أو ضدƋ، اƅتجاوب معه أو اازورار عƊه، 
Ɗحƅه ينباƊفرار مƅيه أو اƅ(1)"إ   

وسƊعمد في تفصيلƊا ƅدوال اƅمƄان عƊد حجازي، تفريعا اعتمدƋ محمد عبد اƅمطلب في 
 .، وهو تفريع ƊراƋ محيطا بجميع عƊاصر هذا اƅحقل اƅخصب(2)قراءاته اأسلوبية

 خاصةƅعامة واƅياته اƄل تشƄي بƊاƄمƅلبعد اƅ صةƅدوال خا: 

حضر، ديار، Ɗادي، قلعة، قصر، إقليم، عرش، بهو،  وطن، بلد، قرية، ريف، مديƊة،
ردهة، فƊدق، ميƊاء، بيت، غرفة، ضاحية، فيافي، صحراء، رƄن، قاع، رسم، طلل، دمن، 

 ....جسر، سوق، جامع، محراب، حواƊيت، حلبة، غابة، آثار، شواهق، صروح
 :أسماء اƅعواصم واأحياء

ƅمقطاƅية، اƄمشربيةقاهرة، بورسعيد، اأزبƅاء ،م، اƊمزة، شدوان، سيƅسوريا،  -اأزهر، ا
باد  -، بغداد، اƅموصل، Ƅرباء، دجلةاƅعراق -ƅبƊان، بيروت -اسيوندمشق، اƅحجاز، ق

اƅقدس،  -اƅسودان، صƊعاء -يضاءاƅمغرب، اƅدار اƅب -أوراس، وهران، قسطƊطيƊة -اأتراك
  -طبة، أƊطاƄية، اƅروم، باد اƅفرسقر اأƊدƅس، غرƊاطة،  -فلسطين، دار اƅسام، يافا

 ....أرض اƅهƊود اƅحمر،اسباƊيا، مدريد، Ɗيويورك، شيلي، موسƄو، أثيƊا
 يƊاƄمƅبعد اƅى اƅة عن طبيعتها اأصلية إƅدوال محو: 

 -رىث -طين -تراب -رمل -وادي -مةق -Ƅهف -سطح -هضاب -تل -سهل -جبل
 -زقاق -سبيل -طريق -بدر  -ساحل -ميدان -حارة -شارع -مسلك -أرصفة -وادي
 -وƄر -عاصي -Ɗيل -Ɗهر -برƄة -شرفة -زقاق -شط -ميƊاء -بحر -حديقة -ساحة
 -مواƊئ -غار -سرداب -حفرة -طائرة -قطار -ترام -سيارة -صهوة -هودج -سرير
 -خليج -قفص -زوايا -حافة -حصن -ضريح -سد -حدود -سفن -باج -جدار -حائط

 -Ɗافورة -بستان -حي -حظيرة -آثار -سقف -حقل -إيوان -حلبة -عمق -غابة -ىرب
 -فجاج -ومتخ -صخر -رف -متاهة -جسر -بساط -بوابة -دائرة -ساƅم -بعƊ -ساحة

 ....أرخبيل -مرحاض -دوامة -آبار -برƅمان -رصيف
 ƊƄƅ ،يةƅيهدوال ذات خواص شموƊاƄمƅبعد اƅحاء اƊحو من اأƊ ا تحتمل على: 

                                                           

 .61اƅريف في اƅشعر اƅعربي اƅحديث، ص: Ƅةاأخضر بر  - 1
 . 299قراءات أسلوبية في اƅشعر اƅحديث، ص: محمد عبد اƅمطلب: يƊظر - 2
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 -خلوة -شمس -قمر -سقف -سحاب -غيم -أفق -أرض -سماء -مدى -فضاء -Ƅون
 ...جو -مدار اƅسرطان، اƅزهرة، جƊة مدار اƅجدي، -بدر -متاهة -دوامة -تيه
  انƄمƅة على اƅلداƅ فعلƅدوال مشتقة من ا(ان اسمƄمƅا:) 

 -مخبأ -مقعد -مدفن -موطن -مفرق -مأوى -موƄب -مدخل -مضجع -مرقد -مخدع
 -مضيق -مƊفذ -مجرى -مقهى -مسجد -ملعب –مرƄب -ملجأ -مطار -مجلس -مسلك
 -مطعن -مدخƊة -محطة -محفل -Ɗةذمئ -معين -مقصلة -متحف -مدار -Ɗزلم -ملهى
 -مƊضدة -مغسلة -مشƊقة -مرفأ -ملتقى -معبدة -مأتم -مدرسة -مسيرة -مطبعة -مرعى
 ...Ɗفضةم -معلم  -متƄأ -مرسم -مبƊى -مƊعطف -مرسى -مفرش -موضع
 مواضعةƅم اƄان بحƄمƅدوال ا: 

 -وراء -عƄس -خلف -أمام -حول -أدƊى -بين -أعلى -فوق -أسفل -تحت - أين؟
 -Ɗاحية -جهة -ظهر -غرب -جƊوب -شرق -شمال -عال -بعيد -قريب -جاƊب -جƊب
 ...ثم -حيثما -حواƅيه -ا مƄان -مƄان -مجال
 يةƊاƄتي تأخذ طبيعة مƅجسد اƅدوال ا:  

 ...عين -وجه -يد -بطن -ظهر

 :راؤƊا ƅمعجم  اƅدوال اƅمƄاƊية عƊد حجازي يضعƊا أمام مجموعة من اƅماحظاتواستق
  انƄمƅبيرة من دوال اƄ خصب / ظهور مجموعةƅفضاء اƅتي تبرز قيمة هذا اƅريف، ا

أرض، قرية، ريف، حقل، سهل، : بجميع أحيزته ومضاميƊه اƅعاطفية ،في Ƅيان حجازي
 ...دي، برƄة، ترعة، Ɗبعهضبة، سيل، Ɗهر، وا

 ةƊمديƅغربة/ مزاحمة دوال اƅريف ،اƅدوال اƅ /هماƊي بيƊاƄفة، ووقوع صراع مƅاأ :
 ...مديƊة، حضر، Ɗادي، شارع، ميƊاء،

  تشار مفزƊمظلماƅسلبي اƅان اƄمƅدوال اƅ مدفن، مقبرة، قبر، غار، حفرة، سرداب، : ع
Ɗية Ƅاصريحة في اƅداƅة اƅمأبƊية  Ƅلها"و...سجن، ضريح، برƄان، غابة، رمس، Ɗعش، تابوت

، Ƅما يعبر عن اƅضياع، فهذƋ أمƊƄة ا "اƅوطن -اƅمƄان"اƅساƅبة اƅتي تعبر عن استاب 
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 يتطلع إƅى تحقيقها، ربما ƅلعجز اƅماثل في فقدان اƅعƊصر اƅمƄاƊي اƅموجب اƅمرتبط بحدثي
 (1)"عام ثماƊية وأربعين، وسبعة وستين

 تشتتƅة على اƅفاظ داƅت ظهور أƅحوواƊ ،ه، حائط، صحراء، فاة، متاهة، تي: مزق
 ...عجدار، سجن، غرفة، Ƅهف، دوامة، مضيق، شوار 

ب اƅسياقات، بصيغة اƅجمع على سبيل اƅتمثيل، Ƅان في أغل" شارع"فرصدƊا Ƅƅلمة 
 (:شوارع)

(2)لشوارع مختƴق ات مزدحمات-
 

 شوارع المديƴة الكبيرة-

(3)قيعان نار
 

تشي بتداخل Ƅل ( شوارع)اأعظم في اƅمديƊة، Ƅƅن صيغة اƅجمع هو اƅطريق " اƅشارعو 
، (4)"هذا اƅغياب اƅذي يصيب اƅقادم من بعيد باƅتشتت.مƊها مع اآخر في حاƅة غياب أسمائها

 .خاصة عƊدما ترتبط بدوال ااختƊاق واازدحام واƅضياع
قطتين Ɗيمثل حاجزا يفصل بين "وهو Ɗفس ما ƊقرأƋ مع ƅفظة حائط أو جدار اƅذي 

 .قاسيا اة أميƊة، ومن ثم يƄون ساƅبخطرة إƅى Ɗقطة مƄاƊي مƄاƊيتين، يعوق اƅحرƄة من Ɗقطة
 (5)"عن طغيان اƅحصار واƅظلمة في آن واحد مسئولاƅجدار ا يشƄل حصارا فقط، بل 

: Ƌ حصارا وظلمةمقترƊا بمجموعة من اƅصفات اƅسلبية اƅتي تزيد" حجازي"وقد جاء عƊد 
 ...((7)حائط أصم، (6)ييسحقƊاƅحائط اƅعماق )

 حوƊ ،يةƊوƄ ون، سماء، مدا: ظهور دوالƄبƄوƄ ،شاعر يبحث عن ... رƅأن اƄو
هو اƅداعي ƅسيطرة إيحاءات وربما هذا . Ƅان بدل اƅذي أضاعه أو اƅذي يخاف أن يضيعهم

 .(اƅوطن)، أو اƅذي يتهددƋ خطر اƅفقد (اƅقرية/ اƅريف)اƅمƄان اƅمفقود 

                                                           

 .12اƅخطاب اƅشعري في اƅستيƊات، ص: هشام محفوظ - 1
 .295اƅديوان، ص: حجازي - 2
 .Ɗ290فسه، ص - 3
 .11اƅخطاب اƅشعري في اƅستيƊات، ص: هشام محفوظ - 4
 .19، 10صƊفسه،  - 5
 .222اƅديوان، ص: حجازي - 6
 .Ɗ229فسه، ص - 7
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  بلداستحضار أسماءƅمختلفة بصورة افتة، فحجازي صار  اناƅن اƄيستمد "واأما
يهتز ƅما جرى وما  ...خامته من اƅتجربة اإƊساƊية في عمومها، متجاوزا حدود اإقليمية،

، ويƊفعل بمأساة "اƅتاريخ اƅعربي"، و"اأمة اƅعربية"، و"اƅوطن اƅعربي"يجري خارج حدود 
 (1)."اإƊسان حيثما Ƅان في اƅزمان واƅمƄان

 ثر وقوفه عليه في مفرداتƄذي يƅطلل اƅى اƅدائم إƅه اƊيƊطلل، برية، آثار، أثر،  :ح
إƅى اƅماضي ƅبƄائه أو استشرافه، ربما Ƅمحاوƅة ƅلعثور  وعودته اƅملحة ...رسم، رسوم،

حسن، فؤاد وصاح : على اƅوطن اƅبديل، اƅوطن اƅقابع في اƅذاƄرة، وطن اƅرفاق اƅذين رحلوا"
 (2)."جاهين، راح يتشمم دار اأوبرا، ويحاول أن يستحث ما تبقى على أن يتبادل معه اƅتذƄر

اƅذƄرى، ضاعت بضياع هؤاء اأصحاب، / نغير أن هذƋ اƅمحاوƅة ƅلعثور على اƅوط
 :وتلك اأماƄن

 لما تحررت المديƴة عدت من
 مƴف اي

 أبحث في وجوƵ الƴاس عن  
 صبحي

 ف لم أعثر على أحد،
 وأدركƴي الكال

 فسألت عن أهلي، وعن دار لƴا
 ف استغرب الƴاس السؤال

 جر قديموسألت عن ش
 ن يكتƴف الطريق إلى التالكا

 (3)السؤالف استغرب الƴاس  
اأصحاب غابوا، )إƊها اƅقطيعة مع Ƅل شيء في اƅماضي، اƅمƄان ƅم يعد هو اƅمƄان 

اأطال  مغادرة إƅى وا سبيل إا ...(يتحدثون ƊƄƅة عجماء: وأهل اƅمديƊة تغيروا وصاروا
 :وبƄائها

                                                           

 .950رحلته اƅباريسية، مملƄة أحمد عبد اƅمعطي حجازي اƅشعرية ، ص: أحمد حجازي: ƅويس عوض - 1
 .Ƅ996ائƊات مملƄة حجازي اƅشعرية، مملƄة أحمد عبد اƅمعطي حجازي اƅشعرية ص: محمد إبراهيم أبو سƊة - 2
 .610اƄƅاملة، صاأعمال : حجازي - 3
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 حتى خرجت من المديƴة مثق ا بحق ائبي
 وانهرت مثل عمود ملح

 (1)في الرمال
حجازي في مرحلته اƅباريسية حصدت ديواƊي أشجار اإسمƊت وƄائƊات  ورغم أن تجربة

/ على قصائدƋ طغيان اƅوطن باريس بدواƅه اƅمختلفة، ƅم يطغ/ مملƄة اƅليل، إا أن اƅمƄان
اƅقرية على دواويƊه اأوƅى، بل إن اƅشاعر في تلك اƅمرحلة في باريس ما يزال يسلط حضور 

ن اƅشاعر مسلطة على اƅذƄرى وتتجه إƅى ما تختزƊه عي" فـ. اƅماضي على صورƋ/ اƅمƄان
 (2)."اƅذاƄرة من صور اƅماضي

ة من فهو إما أن يعقد معه عاقة حميم"خاصة عاقة حجازي مع طلله، هي وتلك 
ما أن يرفضه من خال رفضه  .اإشفاقاƅتعاطف، واƅتي تتحول أحياƊا إƅى Ɗوع من  وا 

اƅتي تتجمع عليه، وهو في Ƅا اأمرين يƄاد يتوحد مع اƅطلل في  واإحباطأحاسيس اƅيأس 
، ويسقط فيها Ƅثيرا من ذاته، فإذا رفض فإƊما يرفض هذا اƅجاƊب اƅذي ƅحظة وجودية فريدة

ذا تعاطف وأشفق إƊما يتعاطف مع ما اƊتزعه من هذƋ اƅذات  -وهو عزيز عليه -أسقطه، وا 
 (3)."همع تجاوبو حن إƅيه، بعد اƊفصاƅه عƊه، فاد اƅتأمل فيه وأسقطه على اƅطلل، ثم أع

  جسدƅفاظ اƅانتعامل حجازي مع أƄمƅغوية يفسر حدود اƅ مصاحباتƄ  ،ويؤشرها
بطن اƅظام، جوف اأرض، ) شيتحمل داات اƅغوص واƅعمق واƅتا وخاصة تلك اƅتي

اƅجدل، اسيما تبدو اƅعاقة بين اƅمƄان واƅجسد على قدر Ƅبير من "، وهƊا ...(صدر اƅجدار،
حين تأخذ شƄا شعريا يƊهض على اƅتخييل إذ يمƊح اƅعاقة صفاء أƄثر وحيوية أعمق 
وغƊائية أعلى على اƊƅحو اƅذي يصبح فيه اƅمƄان وطƊا ƅلجسد، اƅجسد يلغي خارجه أي 

 .ال توطين اƅجسد وتجسيد اƅمƄان، من خ(4)"إحساسا بثراء اƅمƄان وغƊاƋ وحساسيته

 
 

 
                                                           

 .619اƅسابق، ص - 1
 .219اƅسفر في مƊتصف اƅوقت، ص: جابر عصفور - 2
 .11قراءات أسلوبية في اƅشعر اƅحديث، ص: محمد عبد اƅمطلب - 3
 .921، ص9991، (ط.د)صوت اƅشاعر اƅحديث، مƊشورات اتحاد اƄƅتاب اƅعرب، دمشق، : محمد صابر عبيد - 4
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 :اƃزمانحقل  -2
عديد اƅصور،  ، وفهماƅبƊىيشƄل هذا اƅمجال مساحة واسعة، تمƊƊƄا من تحليل Ƅثير من 

موقف اƅشاعر من اƅزمن هو اƅذي يعطي شعرƋ سمة فارقة، ويحدد صلته باƅحداثة، "أن 
 (1)."ويقرر مدى اƊتمائه وطبيعة ذƅك ااƊتماء

اƅه، فأحياƊا يتجاوزها محاورا يعيش جدƅية رهيبة إزاء دو  ،في تفاعله مع اƅزمنوحجازي، 
وهي جدƅية طافت  .هتحرƄاته وامتداداتها، وأحياƊا يضƊيه اƅزمان فيقهر ƅهفته ويصادر تأمات

 .ا يحدƋ أمد وا تستوقفه Ɗهاية به حدودƋ اƅمترامية، وسايرت اƅزمن اƅامتƊاهي اƅذي
دواƅه اƅمعروفة، ماضيها،  وهذا ااستيعاب ƅمƊاطق اƅزمن اتساعا وضيقا، استوفى أغلب

 :وقد تم رصد أƄثرها ظهورا في شعرƋ، في اƅمجموع اƅتاƅي. ا ومستقبلهاهوحاضر 
زمن، زمان، أزمƊة، ساƅف اƅزمان، دهر، عمر، عهد، قرن، يوم، غد، أمس، تاƅي، آخر، 
إمساء، أمسية، مساء، عشية، أصيل، شروق، إشراق، زوال، ظهر، ظهيرة، غروب، قدر، 

حى، فجر، بƄور، هزيع، صباح، إصباح، ض عدم، دƊيا، حياة، أوان، Ɗهاية، وقت، وجود،
غابر،  زمنيوم، سƊة، عصر، حاضر، مستقبل، شهر، ساعة، ƅحظة، هƊيهة، برهة، فجأة، 

دوام، فصل، موسم، شتاء، ربيع، صيف، خريف، سبتمبر، تموز، فبراير، مايو، أƄتوبر، 
حد، آماد اƅظهيرة، أƅف عام، تسعة أعوام، مƊتصف، اƅوقت، Ɗصف اƊƅهار، ƅيلة اأأيار، 

اأƅف وخمسين هجرية، يوم اƅحساب، آاف اƅسƊين، عامان، عشرون عمرا، عمرين، بضعة 
 ...أيام، اƅتاريخ،

 :إضافة إƅى اƊتشار اƅدوال اƅتي توحي باƅزمن، Ɗحو
 -ميعاد -فات -مرحلة -استعجال -شاخ -هرمت -سهرة -عدمو  -جديد -ميا -عيد
 -ثبوت -مجد -فاƊي -مصير -ا تƊاهيه -مƊتهاƋ -اƊتهاء -اƊطفاء -مطلع -ذƄرى -عودة
 ...دورة -مرتين -مرة -هال رمضان -سراب -غفلة -دوام
 حوƊ ،ها بعد ميقاتيƅ دوال دوال أخرىƅا Ƌوتعضد هذ: 

 ...بيƊا -قبيل -طول -طال -ظل -حيƊما -عدب -قبل -صار -مازال -متى -اآن
 حوƊ ،لغويةƅمصاحبات اƅدوال بمجموعة من اƅا Ƌوقد ارتبطت هذ: 

                                                           

 .51عاƅم اƅمعرفة، اƄƅويت،  ص2001اƅعربي اƅمعاصر،  اتجاهات اƅشعر: إحسان عباس - 1
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سرداب اƅزمان  -خطى اƅوقت -شيخ اƅوقت -قطار اƅليل -قلب اƅماضي -قلب اƅتاريخ
 -ساƅف اƅزمان -خلف اƅسƊوات -اƅماضي اƅمƊسي -زمن اƊƅسيان -زمان أسطوري -اƅجميل

 ...ون غابراتقر  -زمان أسطوري
، و يشƄيه ضي اƅبعيد، وƄأƊي باƅشاعر يبƄيه حي باƅغوص باƅزمن في اƅماومعظمها يو 

 .فيحن طوعا أو Ƅرها إƅى أيامه وƅياƅيه
 حقلƅثافة دوال هذا اƄ زمن، وهو اح تشيرƅى احتفاء حجازي باƅدعمه سيطرة تفاء تإ

اأفعال على معظم تراƄيبه، حيث تبدو حرƄية اأحداث في زمن يحاول دائما اƅرجوع إƅى 
هي اƅشرارة اأوƅى اƅتي أذƄت جمرة اƅوعي في عقل  -هذƋ -حرƄة اƅزمن"اأمس، وƅقد ƄاƊت 

 .حاضر/ ماضي: متقابلين، ووضعته إزاء (1)"اƅشاعر ووجداƊه

اƅذي ظل دائم ( اƅقرية)وƄان ماضي حجازي، في دواويƊه اأوƅى على اأقل، هو اƅريف 
وƅه وفيافيه، واصفا ومتباهيا بإƊساƊه اƅذي ا ، وسه، يƊتقل بƊا Ƅل مرة بين حقوƅههاƅحƊين إƅي

واƅفصول اƅزراعية،  يأبه ƅحرƄة اƅوقت، ويؤقت حياته باƅشروق واƅغروب، وبمواقيت اƅصاة
ا يوحي باƅقلق، متسق مع حرƄة اإƊسان  زمن متروك مƊسجم، مطمئن" واƅمواسم، في

هو زمن )...( باƅطبيعة واƅدين وƅقمة اƅعيش  زمن يرتبط )...(.واƅحيوان واƊƅبات واƅطير 
 (2):"طقسي

 ولكم عذبƴي وقت الغروب
 لونه الجهم الخصيب

 صمته، سرب الطيور العائدة
 روع الهاجدةوالز 

 اء المترامي من بعيدوالثغ
 (3)ةاƵ راقدشيل

 :إƊه اƅحƊين إƅى سƄوƊية اƅمƄان واƅزمان، حيث تفرش اƅرؤى اƅسعيدة
 في ا نهاية مديدة  أمامƴا

                                                           

 .Ƅ205ائƊات مملƄة حجازي اƅشعرية، ص: محمد إبراهيم أبو سƊة - 1
 .Ɗ205فسه، ص  - 2
 .292اƅديوان، ص: حجازي - 3
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 كأفق قرية في لحظة الشروق
 (1)واأفق رحب في القرى حƴون

 وااغتراب ƅيعد –يدخل اƅريف في اƅغاƅب، عبر مسافة اƅحƊين "وهذا اƅحƊين اƅجارف 
ƅامبااة، فاƅزمن فيها اƅمديƊة، اƅتي تحƄمها اƅسرعة وا ، قد يƄون(2)"مƄاƊا يواجه آخر مفتوحا
لو كلموك، )!!تحدثوا طبعا يتحدث أصحاب اƅمديƊة إا عƊه، ƅو اهو زمن اƅساعة اƅذي 

يحيل إƅى اƅعاقة "إƊه زمن اƅسفر واƅتƊقل، هو زمن اجتماعي . (3)؟(يسألون كم تكون ساعتك
 :(4)"ااجتماعية، حيث اآƅة تقودهم وتحدد ردود أفعاƅهم

 والƴاس يمضون سراعا
 ا يحف لون

 أشباحهم تمضي تباعا
 (5)ا يƴظرون

  سياقات، على زمن محددƅثير من اƄ عثر فيƊ ادƄƊ بل (مستقبل/ حاضر/ ماض)ا ،
وƄأƊه معلق "Ɗقف على ƅحظة زمƊية بيƊية تجمع بين اƅمتƊاقضين، ƅحظة يصبح اƅشاعر فيها 

في اƅهواء، بعيدا عن Ɗقطة اƅبداية، في اƅزمان اƅذي Ƅان، وبعيدا عن Ɗقطة اƊƅهاية في اƅزمان 
بتفاصيلها  خيةإƅى هذƋ اƅلحظة اƅبرز  (7)"مƊتصف اƅوقت"حيلƊا قصيدة وت. (6)"اƅذي سيƄون

عبرƋ ا بين وقتين، ƄأƊها اƅبرزخ اƅذي ƊفمƊتصف اƅوقت هو اƅلحظة اƅتي تتوسط م"وحدودها، 
 ئه، فهو اƅلحظة اƅتي يمƄن أن تردƊامن عاƅم إƅى آخر، واƅذي يجمع بين اƊƅقيضين في فضا

زماƊها، أو إƅى اأفق اآتي اƅذي ƅم يتحدد زماƊه، في اƅفراغ اƅتي اƊتهى إƅى Ɗقطة اƅبداية 
 (8)."اƅعاصف حيث يمƄن ƅلوعي أن يوƅد أو يموت

                                                           

 .222اƅسابق، ص - 1
 .95اƅريف في اƅشعر اƅعربي اƅحديث، ص: اأخضر برƄة - 2
 .226اƅديوان، ص : حجازي - 3
 .Ƅ205ائƊات مملƄة حجازي اƅشعرية، ص: محمد إبراهيم أبو سƊة  - 4
 .226اƅديوان، ص: حجازي - 5
 .294اƅسفر في مƊتصف اƅوقت، ص: جابر عصفور - 6
 .651اأعمال اƄƅاملة، ص: حجازي - 7
 .291اƅسفر في مƊتصف اƅوقت، ص: جابر عصفور - 8
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 كأني في انتصاف الوقت حين خرجت من ظلي:  يقول
 يحزنƴي فراغ عاصف يلتف من حولي

 كأني في انتصاف الوقت أولد أو أموت
 كزهرة تشهق في مƴحدر السيل

 :، فا يدرك بعدها شيئا، فيصيحƅحظة يضيع فيا اƅوعي أحياƊا وهي
 هل انتهى زمانƴا

 (1)كƴت أظƴه ابتدا
ƅ ،هفƄƅصاحي من سبات أهل اƅاƄيتحرى متسائا: 

 زمان نجن، وأي مكاني  في أ
 نظروا في اأنجم ألف مساء

 ألف دعاء  في اأنجم  افرأو 
 وأجابوا في صوت أبكم

 هذا يا موانا آخر زمن،
 (2)زمن الƴسيانهذا  

اƅزمن ااسترجاعي، يصبح اƅزمن اƅحجازي زمƊا متƄررا، مرآة يتوƅد هذا وفي خضم حلقة 
فيها اƅزمن اƅحاضر عن اƅزمن اƅماضي، ƅيتبلور اƅمستقبل مƊهما، إƊه زمن يلح على اƅبعث 

 :واƅوادة من جديد
 Ƶداحلم الغد الرف اف أر ! عدنان

 Ƶ، أحياƵ لأبدادأر 
 ذكرى أمة بعثتذكراك عدنان، 

 (3)اوشب بيرقها في الƴور، واصطبج
طوة في اƅتخلص من س إن هذƋ اƅجدƅية اƅمتوترة مع اƅزمن، تفصح عن قلق اƅذات ورغبتها

أن يظل  يبلغ اإƊسان من تطور، فابد مهما"واصيه، أƊه اƅوقت باƅسفر عبر أƊحائه وق
على اأقل Ɗوع أو ) -يسمى اƅخلود –اƅصراع مستمرا بين زمن تاريخي واقعي، وزمن ا Ɗهائي 

                                                           

 .910اƅديوان، ص: حجازي - 1
 .Ɗ229فسه، ص - 2
 .226صƊفسه،  - 3
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حتى يبلغ اإƊسان مرحلة يعتبر اƅموت فيها جزءا ضروريا من  (من ااƊبعاث اƅمتجدد
   (1)."اƅحياة

إن تتبعƊا ƅمعجم اƅشاعر يضعƊا في مواجهة مباشرة مع اƅعواƅم اƅمختلفة اƅتي تتشابك فيها 
ا أرق اƅمبدعين وأصحاب اƅحس رؤيته ƅلعاƅم اƅحقيقي مع تخيله ƅعاƅم اƅمثال اƅذي طاƅم

غير أن طبيعة هذا اƅمعجم ا تفرض Ɗفسها مباشرة وفي إطار واحد،إƊما تظهر . اƅمرهف
بصيغ تفرضها طبيعة اƅسياقات اƅلغوية واƅمقامية  ،بأوجه متمايزة أحياƊا ومتماثلة أحياƊا أخرى

 .اƅتي يلجأ إƅيها اƅشاعر ويتخيرها
 

        

                                                           

 .50، 51اتجاهات اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص: إحسان عباس - 1
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تختلف إبداعية  اإفرادية إا بظهورها ضمن بƊيات ترƄيبية محƄمة،اƅبƊية ا تتأتى فعاƅية 

ية Ɗظامها، وتذوقه ƅحساسية اƅخروج عƊه، صبحسب تحƄمه في Ɗا ،آخرتأƅيفها من مبدع إƅى 
اƅشاعر أو اƗديب أن يؤƅف فاƅخطاب في حقيقته مƄون من بƊى ƅغوية، وبقدر ما يستطيع "

  (1)"اƅفƊي واƅسمو في إبداعه اƗدبي بخصوصية متفردة، بقدر ما يمتلك Ɗاصية اƅجمالبيƊها 
جوهر Ƅل دراسة تسعى ƅلظفر بدااته اƅتي  ،Ɨي Ɗص ،تحليل اƅبƊية اƅترƄيبية ويعد

سياق معين، Ɨن اƄƅلمة مع مثياتها في  ا عائقهتتجاوز اƊƅظر في Ƅلمة مفردة، ا تجمع
ƅم توضع  ƅة وعاجزة عن تمثل اƅمعƊى، ƄوƊهااصرة عن أداء اƅدااƅمعزوƅة عن اƅترƄيب ق

Ɗما ƅيضم بعضها إƅى بعض في تراƄيب وهو اƗساس  .مفيدة ƅتعرف معاƊيها في إفرادها، وا 
ƅفاظ اƅمفردة اƗ " أن فيها عليه Ɗظرية اƊƅظم ƅعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي، اƅتي يرىاƅذي قامت 

ƅم توضع ƅتعرف معاƊيها في أƊفسها، وƄƅن ƅئن يضم بعضها إƅى  اƅتي هي أوضاع اƅلغة،
 .(2)"بعض فيعرف فيما بيƊها من فوائد

إا أن " تبƊى أساسا على اƊƅحو، فاƊƅظم Ƅما عرفه عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي ƅيسوهذƋ اƊƅظرية 
 على قواƊيƊه وأصوƅه، وتعرف مƊاهجهتضع Ƅامك اƅوضع اƅذي يقتضيه علم اƊƅحو، وتعمل 

  .(3)"اƅرسوم اƅتي رسمت فا تخل بشيء مƊها وتحفظƊهجت فا تزيغ عƊها  اƅتي 
ااƊطاق من اƊƅحو "واƊƅحو يستدعي من اƊƅاقد أو اƅباحث اƅلغوي بين اƊƅظم  وهذا اƅتعاƊق

ن اƅبƊية متل جديلة يتƊصص إا بففي تفسير اƊƅص اƅشعري، إذ إن اƊƅص ا يمƄن أن 
Ɗفسه، وعƊد  اƅجديلة هي اƅتي تخلق سياقا ƅغويا خاصا باƊƅص ƋاƊƅحوية واƅمفردات، وهذ

اƊƅحوي على مستوى اƅجملة أوا، وعلى مستوى  همحاوƅة فهم اƊƅص وتحليله ابد من فهم بƊائ
 ففائدة اƊƅظر اƊƅحوي في اƊƅص اƅشعري هي ƅلوقوف على طبيعة .(4)"اƊƅص Ƅله ثاƊيا

                                                           

 .22ϳاƅخطاب اƅشعري عƊد محمود درويش، ص :صاح زƄي أبو حميدة - 1
 .5ϵ4ص، 2ϵϵ2، 30محمود محمد شاƄر، مطبعة اƅمدƊي، اƅقاهرة، ط: تعليقدائل اإعجاز، : اƅجرجاƊي - 2
 .Ɗ2ϴ2فسه، ص - 3
 .ϳ2ص، 2333، (ط. د)دار غريب، اƅقاهرة، اƅلغة وبƊاء اƅشعر،  :محمد حماسة عبد اƅلطيف - 4
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عميق في  ون هƊاك إبداع إا عƊدما يوجد تفƄيرا يمƄن أن يƄ"اƅتراƄيب وطريقة تأƅيفها، إذ 
 .(1)"اƅطبيعة اƅترƄيبية ƅلغة، إا حيƊما يوجد خلق جديد ƅهذƋ اƅترƄيبات

لغوي من تفسير اƅتعاƊق ة، واƗداة اƅمثاƅية اƅتي تمƄن اƅدارس اƅواƊƅحو هو اƅوسيلة اƅطيع
فاƅتفاعل بين اƄƅلمات "، ن اƗصوات واƄƅلمات واƅداات اƅتي تبث من خاƅهااƅقائم بي

Ɗحوي معا، وا يمƄن فصل أحدهما عن  اƅجملة هو تفاعل داƅيووظائفها اƊƅحوية في 
اجتماع إا في  يحƄمها ويربط ما بيƊها ا يتأتى ƅها اآخر، Ɨن اƅمفردات من غير Ɗظام

عقلي غير مفردات تقوم به، وتحقق وجودƋ اƅ واƊƅظام اƊƅحوي من... اƅتƊظيم اƅمعجمي فحسب
وعاء فارغ، وا يقوم إا في عقول أبƊاء اƅلغة، وا يجد سبيا ƅتحققه إا في اƅجمل اƅتي 

 (2)"ها ƊيƊطق بها أبƊاء اƅلغة أو يƄتبو 
ƅص اƊƅحوية، يإن تحليل اƊƅيته اƊطاقا من بƊيات شعري اƊاƄوقوف على إمƅن من اƄم

أو تجاوزها من خال إبداع أƊماط ترƄيبية  يل عليهاعر في اƅتساير مع اƅلغة أو اƅتحااƅشا
وصف بصحة Ɗظم  Ƅاما قد ا ترى"إذ تحƄم على اƊƅص باƅتفرد أو عƄسه، متعددة ومتمايزة 

مرجع تلك اƅصحة وذƅك اƅفساد، وتلك ، إا وأƊت تجد فيه لمزية وفضأو فسادƋ، أو وصف ب
ي أصل من أصوƅه، ووجدته يدخل ف ،وأحƄامه اƅمزية، وذƅك اƅفضل إƅى معاƊي اƊƅحو

 .(3)"ويتصل بباب من أبوابه
أحمد عبد اƅمعطي حجازي سوف ƅن تخرج عن هذا اƅحيز ودراسة اƅبƊية اƅترƄيبية ƅشعر 

فهي ستحاول تتبع Ɗظام اƅجملة عƊدƋ، وأهم ااƊزياحات اƅتي  اƅجدƅي بين اƊƅظم واƊƅحو،
 اƊƅحوية اƅتي وضع قواعدهاوضع اƅفروق بين اƅجملة ى ƅإها، واƅتي ستحيل في اƊƅهاية داعتم

 .اƅقواعد، وتفƊن في اƅخروج عƊها ƊƅƋحو، واƅجملة اƅشعرية اƅتي تجاوز فيها اƅشاعر هذا
 
 

 

                                                           

، 2اƅشرƄة اƅمصرية اƅعاƅمية ƅلƊشر، ƅوƊجمان، ط ،في اƊƅقد اƅعربي اƅقديم جدƅية اإفراد واƅترƄيب :حمد عبد اƅمطلبم - 1
2ϵϵ4، 252ص. 

 .2ϲϲ، ص2ϵϴ0 ،2، اƅقاهرة ط(عƊى اƊƅحوي اƅداƅيمدخل ƅدراسة اƅم)اƊƅحو واƅداƅة  .:محمد حماسة عبد اƅلطيف - 2
 .83دائل اإعجاز، ص :اƅجرجاƊي - 3



ل الثالث                                                                              البƴية التركيبيةالفص  

 

137 

 

 :اƃجملة اƃنحوية -أوا

ا يغƊي "اƅجملة ترƄيب يتأƅف من رƊƄين أساسيين تربطهما عاقة إسƊاد وتعلق، بحيث 
: طرق معلومة، وهو ا يعدو ثاثة أقسامƅلتعليق فيما بيƊها "، و(1)"واحد  مƊهما عن اآخر

 .(2)"تعلق اسم باسم، وتعلق فعل بفعل وتعلق حرف بهما
اƅمسƊد )وأصل اƅوضع، في اƅجملة اƅعربية، أن تتأƅف من هذين اƅرƊƄين اƗساسيين 

ما  ، ويمثان اƅحد اƗدƊى اƅذي ا تƊعقد اƅجملة بدوƊه، أما"عمدة اƄƅام"، وهما (واƅمسƊد إƅيه
أدوات اƅشرط، وأدوات اƊƅفي، : وصول فهو قيد، واƅقيود هيما غير اƅمضاف، وصلة اƅدوƊهم

، واƅمفعول فيه، واƅمفعول قاƅمفعول به، واƅمفعول اƅمطل: واƅمفاعيل اƅخمسة وحروف اƅجر،
اƊƅعت واƅعطف، واƅتوƄيد، : معه، واƅمفعول Ɨجله، واƅحال، واƅتمييز، واƅتوابع اƗربعة

  .(3)واƅبدل
 أقل قدر من اƄƅام"مفيد مستقل بƊفسه، فهي في معƊاها اƅعام  (4)اƅجملة هي Ƅل Ƅامو 

 .(5)"يفيد اƅسامع معƊى مستقا، سواء ترƄب هذا اƅقدر من Ƅلمة أو أƄثر
ويƊظر إƅيها من جواƊب مختلفة، ƅذا تقسم تقسيمات Ƅثيرة، ƅعل أهمها تقسيمها من حيث 

Ɗشائية، ويƊدرج ضمن اƅخبرية اƅجمل ااسمية واƅفعلية اƅماضوية "وظيفتها إƅى  جملة خبرية وا 

                                                           

 .2، ص 2اƄƅتاب، ج : سيبويه- 1
 .5دائل اإعجاز، ص: اƅجرجاƊي - 2
 .234ص ،2335، (ط. د)دار اآفاق اƅعربية، اƅقاهرة،  علم اƅمعاƊي، :عبد اƅعزيز عتيق: يƊظر - 3
مƊذ اƅقديم، فهƊاك من رادف بين اƄƅام واƅجملة، على Ɗحو ما Ɗقرأ في Ƅتاب  ، اختلف اƅدارسون في هذƋ اƅجزئية - 4

: تحقيق".للفظ مستقل بƊفسه مفيد ƅمعƊاƋ، وهو اƅذي يسميه اƊƅحويون اƅجمفأما اƄƅام : "Ɗصه اƅخصائص ابن جƊي، ما
اƄƅام هو : "خشريفصل ƅلزموما جاء في اƅم. 2ϳ، ص2، ج (ت. د)، 2محمد علي اƊƅجار، اƅمƄتبة اƅعلمية، اƅقاهرة، ط

إيميل يعقوب، دار اƄƅتب : تقديم ابن يعيش،  :شرح ."ويسمى اƅجملة... اƅمرƄب من Ƅلمتين أسƊدت إحداهما إƅى اƗخرى
 .ϳ3 ،ص2، ج2332، 2اƅعلمية، ƅبƊان، ط

هما ƅيسا مترادفين ظهر ƅك أƊوبهذا ي"... وهƊاك من فرق بيƊهما على Ɗحو ابن هشام اƅذي يضيف بعد تعريفه Ƅƅل مƊهما، 
 .(52ϲ، ص2ج: Ɗي اƅلبيبمغ" )على اƅزمخشري ردا" همه Ƅثير من اƊƅاس وهو ظاهر قول صاحب اƅمفصلƄما يتو 

هƊاك فرقا بين اƅجملة واƄƅام فƄل جملة Ƅام وا يƊعƄس، أي إن اƅجمل مجسدة ƅلƄام اƅذي هو جƊس ƅها، أن واƅحقيقة 
ين اƅمعيارية اƅلغة ب :تمام حسان :يƊظر باƅتفصيل) خال وحدات دƊيا تمثلها اƅجمل فاƄƅام يمثل اƅتحقق اƅفعلي ƅلغة من 

 ( وما بعدها 24، ص2332 ،5واƅوصفية، عاƅم اƄƅتب، اƅقاهرة، ط
 .2ϲ3 ،2ϲ2، صϳ، 2ϵϴ4، طمن أسرار اƅلغة، مƄتبة اƊƗجلو اƅمصرية، اƅقاهرة :إبراهيم أƊيس - 5
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ااستفهام وتƊدرج ضمن اإƊشائية جمل اƗمر واƊƅهي و  ومؤƄدة، واƅمضارعية مثبة ومƊفية
  (1)"يض واƅتمƊي واƅترجي واƅشرط واƅتعجب واƅمدح واƅذمض واƅتحضواƅدعاء واƅعر 

اƅمفردات  ƄاƊت إذا" وتƄتسي دراسة اƅجملة أهمية باƅغة في فهم اƊƅص واƅتƄهن بداƅته و
مفهوم يحدد موضوع اƅترƄيبات، "، فهي (2)"بƊاء اƅجملة هو روحه هي جسد اƗسلوب، فإن

 . ƅ"(3)وقائع اƅلسان بوصفها تمثل اƅوحدة اƄƅبرىويرسم حدودا ƅلتحليل اƅلساƊي اƅدقيق 
بوصفها اƅوحدة حدة اƅمرƄبة ذات اƅداƅة اƅمفيدة، وستقوم هذƋ اƅدراسة بتتبع هذƋ اƅو 

هما ، Ɨن اƅصوت واƅصيغة ا تƄون ƅ(4)اƅصغرى اƅتي يتأƅف مƊها اƊƅص مهما صغر أو Ƅبر
 .تحدد أطرƋ اƅلغوية اƅجملة بشقيها اƊƅحوي واƅشعري ا داخل سياق معينأي داƅة إا بوضعهم

 :اƃجملة ااسمية واƃجملة اƃفعلية -
Ɗما تتعلق أساسا اسمية اƅج ا تتعلق ملة وفعليتها بمسأƅة اƅرتبة وأوƅية ااسم أو اƅفعل، وا 

ƅان اƄ د فيها، فمتىƊمسƅاد وطبيعة اƊتهبقضية اإسƅزƊزل مƊد اسما أو ما يƊمس، ƅجملةفا 
 رتبته، بغض اƊƅظر عن ،عدت فعلية ،ة، ومتى تضمƊت اƅجملة فعا أو ما يƊزل مƊزƅتهاسمي

هي جملة فعلية، اƅمسƊد فيها واحد هو اƅفعل  (زيد جاء)، أو (جاء زيد)فجملة من قبيل 
ƅيس إا، استƊادا إƅى مƊهج مدرسة اƄƅوفة  ، واƅفرق اƅوحيد يƄمن في اƅتقديم واƅتأخير(جاء)

 .Ɗظرة اƅمحدثين إƅيها يƄافئإƅى اƅجملة اƅفعلية واƅذي  في اƊƅظر
ن في يليبع طريقة توزع هذين اƊƅمطين اƅجمستعتمدƋ هذƋ اƅدراسة في تتوهو اƅتوجه اƅذي 

اƅداƅية واإيحائية  ماءمة Ƅل مƊهما ƅلسياقات شعر أحمد عبد اƅمعطي حجازي، ومدى
 .اƅمعبر عƊها

 
 
 

                                                           

قصيدة اƅطاسم Ɨبي ماضي أƊموذجا، عاƅم اƄƅتب اƅحديث، اƗردن، : ƅلقصيدة اƅحديثةƅبƊية اƅترƄيبية ا: رابح بن خوية - 1
 .24ص ،2320، 2ط
 .52، صب واƗسلوبيةاƗسلو  :جيرو بيير - 2
بلعباس،  سيدي عبد اƅقادر فهيم اƅشيباƊي، :اƅمصطلحات اƅمفاتيح في اƅلساƊيات، ترجمة: ماري Ɗوال غاري بريور - 3

 .ϴ3ص، 233ϳ، 2اƅجزائر ط
 .22ϳص، 2ϵϵ3، 2مƄتبة اƅخاƊجي، اƅقاهرة، ط، في اƅشعر اƅجملة : محمد حماسة عبد اƅلطيف: يƊظر - 4
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 :اƃجملة ااسمية - أ

في  -روط اƅزمن، ƅخلوها من اƅفعل، وهيمن ش ااسمية باƅسƄوƊية واإفاتتتسم اƅجملة 
 شيء ƅشيء، وربما تفيد اƅدوام بقريƊة إذا Ƅان خبرها  اƅثبوت، أي ثبوت"تدل على  -عمومها

 (1)"اسما أو جملة اسمية
 :وقد وظفها حجازي في مواضع اƅتقرير واƅوصف، Ƅما يظهر في قوƅه

 عذاب  الشمس في السما
 وجبهتي ضيق، وكلمتي سباب

 (2)وانشقت الطريق فجأة عن امرأة
اƅشمس، )بصورة مƄثفة ƅأسماء ( عذاب، ضيق، سباب)اƅمفردة  حيث تواƅت اƗخبار

اƅذي سرعان ما يظهر ƅيشق رتابة اƅوصف ، على حساب غياب تام ƅلفعل (جبهتي، Ƅلمتي
حقل اƅوصف في وتتحول إƅى  بفجائية غذت اƅمشهد بحرƄية ما تلبث أن تتراخى( واƊشقت)

  :قوƅه
 امرأة مضوأة

 فستانها الحرير فضف اه با مئزر
 ذراعها الوردي، رطب ناعم المƴظر

 كأنما الصيف عليها وحدها أمطر
Ƶولحظها ما أبرأ! 

 وخطوها صيحة رمل في انسحاب خفها
 وشعرها البƴي ناعم على أكتافها

 (3)وخصلة من شعرها على الجبين نافرة
 Ƌفوصف هذ(مرأةƅا ) يها، وأضفى عليهاƅمشار إƅصفات اƅجمل ااسمية أثبت اƅي اƅبتوا

 .طابع اƅتميز وااستقرار فيها
 

                                                           

 .25، صƄيبية ƅلقصيدة اƅحديثةاƅبƊية اƅتر : رابح بن خوية - 1
 .20ϴ، صاƅديوان: حجازي - 2
 .20ϴ، صƊفسه - 3
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عƊد حجازي، على  د في أƄثر سياقات اƅجمل ااسميةوهذا اƅتوظيف ƅلوصف هو اƅمعتم
 :Ɗحو ما تظهرƋ اƅسياقات اƅتاƅية

 الكلمة طير-
 عصفور حر

 (1)والكلمة سحر
 خرساء على صدر الجداروكانت اأجراس  -

 (2)وكانت الصدور أقف اصا عديمة الغƴاء
 عيƴان دفء وخدر-

 (3)مرعيƊان شمس وق
 .وفيها وصف وƄشف وتصوير

 (4)"بغداد واƅموت"Ƅيب ااسمية، بصورة مƄثفة، قصيدة اومن اƅقصائد اƅتي اعتمدت اƅتر 
اƅتي جاءت أسطرها سلسلة متواƅية من اƅجمل ااسمية اƅمعطوفة على بعضها وذƅك في 

 :اƅسياقات
 بغداد درب صامت، وقبة على ضريح

 ذبابة في الصيف، ا يهزها تيار ريح
 نهر مضت عليه أعوام طوال لم يفض

 وأغƴيات محزنة
 الحزن فيها راكد ا يƴتقض

 إنسان قديموميت، هيكل  
 الجدار، خƴجر من الƴضارسيف على صدر  

 أردية ملونة
 مشيغطت ضلوعا من ه

 وإمرأة تغلق في وجه المساء بابها

                                                           

 545، صاƅسابق - 1
 .05ϵ، صƊفسه - 2
 .Ɗ054فسه، ص - 3
 .2ϴ2ص، Ɗفسه - 4
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 تبكي على أخشابه أحبابها
 وأوجه مƴقبات ا تبوح

 بغداد سور ما له باب
 سرداب    بغداد تحت السطح

 الفجر فيه، في سواد أحرف على الورق
 والشمس فيه، واستدارة اأفق

 رجالوسبعة من ال
 مجرى عرق  مهاهبج

   م معتماتهوجوه
ة يصور هذا اƅتواƅي ƅلجمل ااسمية حشدا من اƅصور اƅمأساوية اƅتي تجسد غياب اƅفاعلي

 وعمق من سطوة هذƋ ااستƄاƊة سيادة عوامل اƅسلب .عن بغداد، فهي موت ورƄود، وصمت
 ...(صامت، راƄد، ميت، ا يهزها، ƅم يفض، ا تبوح)واƅجمود، اƅتي توحي إƅيها اƅمفردات 

 .، وأطفأت معاƅم اƅحياة فيهااƅتي حاصرت حرƄية اƅمقطوعة وأعدمت ثورتها وفاعليتها
صورة  إن اتصاف اƅجمل ااسمية بطابع اƅثبات واƅعمومية، Ƅان عاما مهما في Ƅشف

من معاƊي اƅحرƄية  اƅشاعر جهمة متأزمة، وجاء تغييب اƅفعل، بما يحملهيراها بغداد اƅتي 
باطه ، فداƅة اƅفعل على اƅحرƄة وارتقع واƅتجربةواƅفاعلية واƊƅشاط، ترجمة ƅغيابه في اƅوا

 في واقع بغداد اƅشاعر برؤية مأساوية هي أشياء معدومة ،ةباƅزمن وبصفة اƅتجدد واƅحدثي
 .حزيƊة

ومƊزاحة ƅجمل ااسمية، في شعرƋ، إذ وردت بسيطة ومƊسوخة، ا وƅقد تعددت أƊماط
وهذا اƅجدول يوضح بعض هذƋ اƊƗماط،  .في Ƅليهما( باƅتقديم أو اƅحذف أو ااعتراض)

 .وهي اƄƗثر دوراƊا في قصائد اƅشاعر
 اƅمثال اƅجملة ااسمية

 باب +اƅسجن خبر+ مبتدأ 
 باب +اƅساق

 آت +أƊت خبر مفرد+ ضمير 
 اƊƅجم +مثل +أƊت مضاف+ خبر+ ضمير 
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 ااسم +مجهول +أƊا
 مرƊحة  +رؤسهم خبر+ مضاف+ مبتدأ 

 (مرƊحة+  هم+ رؤس)
 مرة +اƅوداع +أƅفاظ +Ƅل خبر+ مضاف إƅيه+ مضاف+ مبتدأ 
 اƅرؤوم +أمه +اƗرض صفة+ مضاف+ خبر+مبتدأ 

 (اƅرؤوم+ اƅهاء+ أم+ اƗرض )
 قصير +عيد +اƅحمقاء +اƅسرعة صفة+ خبر+ صفة+ مبتدأ 
 فضفاض +اƅحرير +فستاƊها خبر+ صفة+ مضاف+ مبتدأ 

 فضفاض+ اƅحرير+ اƅهاء+ فستان
 ضريح +على +قبة +بغداد شبه جملة+ خبر+ مبتدأ 
 عدد +اƄƅبرى +اƅمدائن +في +اƊƅاس خبر+ مضاف+ جار ومجرور+ مبتدأ 
 اƅصدى +حƊاƊة +اƅوديان+ من +ريح مضاف+ خبر+ جار ومجرور+ مبتدأ 
+ شبه جملة+ ظرف+ مضاف+ مبتدأ

 خبر
 شتاء +قلبه +حول +اƅزمان +Ƅل

+ ومجرور جار+ مضاف+ مبتدأ 
 خبر+ مضاف

 متأق +اƅراقص +اƅمشعل +في +وجهه
+ اƅراقص+ اƅمشعل+ في + اƅهاء+ وجه

 متأق
 أƊا +عار مبتدأ+ خبر
 اƗرض +سماء +بƄر مضاف+ مبتدأ + خبر

 اƅرمل +في +أشياؤهم +أƅيفة شبه جملة+ مضاف+ مبتدأ+ خبر 

 خرساء+ اƗشجار+ ƄاƊت خبر+ مبتدأ+ Ɗاسخ
 سورا +دائما +ƅيس +اƅسجن خبر+ ظرف+ اƊƅاسخ+ اسم اƊƅاسخ
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في ترƄيب اƅجمل  ويمƄن تتبع اƅقيمة اƅفƊية اƅمستوحاة من ااƊزياحات اƅترƄيبية اƅواقعة
في Ƅل  ااسمية في عƊصر ااƊزياحات اƅترƄيبية اƅتي ستوضح اƄƊƅت اƅباغية واإيحائية

 .مƊها
 :اƃجملة اƃفعلية -ب

ي شاعر متمرد، فحجاز  تحاƄي اƅحرƄية واƅثورة اإيجابية؛ية حجازي فعلجاءت معظم جمل 
بفاعلية ومروƊة، مستعيƊا بما يتحرك في Ɗصوصه ... اموثائر ا يرضى ااستƄاƊة وااستس

 .على مسايرة اƅزمن ومحاورته في جميع محطاته ƅلفعل من حيوية وقدرة
اƅتي يƄون فيها اƅمسƊد داا على "، هي "ميو مهدي اƅمخز "اƅفعلية، Ƅما يعرفها  واƅجملة

 ، Ɨن اƅفعل بداƅته على اƅزمانƊد فعاو بعبارة هي اƅتي يƄون فيها اƅمسواƅتجدد، أ اƅتغير
 .(1)"يدل على تجدد اإسƊاد وتغيرƋهو اƅذي 

ه سلسلة من اƅصور اƅحرƄية اƅمتفاعلة اƅتي تجسد اƅحس واƅقاريء ƅشعر حجازي يحس
رƄية على Ƅامل اƅقصيدة، في أƄثر اƅدرامي ƅلحياة في تسارع وحيوية، إƅى درجة طغيان اƅح

Ɗحوما ƊقرأƋ على  .يهاإƅى آخر سطر يƊه هار فياƗحيان، عƊدما تتƄثف اƗفعال من أول سط
اƅتي يومي عƊواƊها إƅى حرƄية اƅفعل وتحواته، ففي اƅرقص تمايل  (2) "رقص"في قصيدة 

اƅمتفرج ويدعوƅ Ƌمتابعة اƅراقص من أول وصلته إƅى  وتحور واƄƊشاف وتستر، ما يبهج
 .Ɗهايتها

حرƄة مƊها بفعل  "54"نابتدأ خمسة وأربعو  سطرا، " 4ϲ"واƅقصيدة تتƄون من ستة وخمسين
ست ( أرقص)فيها فعل ورد و . ...(أعبر، أدخل، أخرج، أهز، يتساقط، أƊظر، أرقص، أسقط)

 أرقص في اأقراط والق ائد:مرات، في قوƅه
 أرقص في السيق ان والسواعد      
 أرقص في تأرجح الثمار      
 سد المصلوب في العشيةجفي ال      

 أسقط في العيƴين واأصابع     
 أسقط في الدوار     

                                                           

 .ϴϲ، ص2ϵϲ5ط،.اƅعربي، Ɗقد وتوجيه، بيروت، دفي اƊƅحو : مهدي اƅمخزومي  - 1
 .5ϵϴ، صاƅديوان: حجازي - 2
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 في لحظة انفعالها الخفية    
  في كƴزها المخبوء تحت وجهها المخادع    

 الشبكة  في الجسد الƴابض تحت   
 الوحشيةتحت توالي ضربات العازف     
 أرقص في تخبطات السمكة   
 الفضية  في لمعان عيƴيها   

 أرقص في الوحش وفي المصارع  
 أرقص حتى أستعيد جسدي  
 حتى أراƵ بيدي  

عميقة ƅوجدƊاها  وƅو أعدƊا صياغة اƅجمل اƅتي يغيب فيها اƅفعل بتحويلها إƅى بƊيات
أرقص في اƅجسد : )قياسا على اƅفعل فيما سبقها وفعلها محذوف ،معطوفة على ما قبلها

وء، أرقص في اƅجسد ، أرقص في ƊƄزها اƅمخباƊفعاƅها اƅخفيةاƅمصلوب، أرقص في ƅحظة 
حتى أراƋ  تحت تواƅي ضربات اƅعازف، أرقص في ƅمعان عيƊيها، أرقص اƊƅابض، أرقص

 .Ƅله مبتدئا بفعل اƅرقص اƅذي تتمايل على إيقاعه اƅقصيدة ƄƄل ما يجعل اƅمقطع( بيدي
 هذƋ اƅجمل، وعلى Ƅل جمله وقد سيطرت أفعال اƅزمن اƅحاضر على مختلف سياقات

يرتبط باƗحداث تصويرا،  ƄƅوƊهاƅماضي  نأƄثر حيوية م"تقريبا، ربما Ɨن اƅحاضر  ،اƅفعلية
ن ƅم تحدث ويصبح بفعل قدرته على تصوير اƗحداث وتجسيد اƗفƄار، وسيلة أسلوبية من  وا 

 .(1)"اƅلغةوسائل اƅصورة اƅشعرية في 
في أي "، على سبيل اƅتمثيل، تؤƄد عبارة ااستفهام (2)"مرثية اعب سيرك"ففي قصيدة 

ملحا بتƄرارها أƄثر من  ا حديثة اƅفعل، فهو يتساءل" يقبع"باƅفعل " ƅيلة ترى يقبع ذƅك اƅخطأ
، وهو ما ترسم مامحه أسطر "في هذƋ اƅليلة أم في غيرها من اƅليال"مرة، عن زمن وقوعه 

ا ƅلمضارع من قدرة على مضارعة اƗحداث اعة وتصوير فريدين، بااستعاƊة بماƅقصيدة ببر 
 :وتجسيدها

 ئ  تƴطففي مصابيح المكان نورها و   يفيضحين  

                                                           

 .20اƅبƊية اƅترƄيبية ƅلقصيدة اƅحديثة، ص :رابح بن خوية - 1
 .424ص اƅديوان، : حجازي - 2
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 الƴاس صياحهم  يسحبو 
 !على مقدمك المفروش أضواء

 الطرف في مديƴته  يجولمثل ف ارس    تلوححين  
 ود الƴاس، في صمت نبيل  يطلبمودعا، 

 نحو أول الحبال  تسيرثم  
 مستقيما مؤمƴا

 على إيق اع خطوك الطبول  يدقونوهم  
 الملعب الواسع أضواء  يمأونو 

 ابتدئ  :يقولونثم  
 في أي ليلة ترى يقبع ذلك الخطأ

بدل اƅحƄاية واƅمضي،  إا أƊه يفضل داƅة اƅفعل على اƅحاضر ،ورغم أƊه يحƄي ويسرد
 :ويتضح هذا بجاء، في قوƅه

 ك المرعب آا، وآاءفƴ  تبديوأنت  
 الƴاس أمام اللحظة المدمرة  تستوقف

 رئاعابثا مجت  لجتالموت    وأنت في مƴازل
 الحبال للحبال  تف لتوأنت  

 اق ا، وإصغاءالرعب على الوجوƵ لذة، وإشف   فيجمد
 مستقرا هادئا  تعودحتى  

 كفيك على رأس المأ  ترتفع
 عن اƅماضي ويتباهى يحƄي ƄثيراأƊه على اƅحاضر، بصورة افتة، رغم حجازي يلح   

ƅها صاحية  تعامل مع وسائل تعبيرية وƅذƅك .به، ويأمل Ƅثيرا في اƅمستقبل ويتطلع إƅيه
بƄل ( هاء اƅتƊبيهية)تحت سطوة حضورية، تحصر اƅمضارع في زمن اآƊية، Ƅإيقاعه 

 ها أنا أضرب، ا أهدأ:اإشارية، Ƅما في قوƅه هوامشها
 ها أنا ألقي في ثقة بسامي                                    

 ها أنذا يا أيام العرب الخضراء:وقوƅه
 ميادك في الظلمة  دأشه
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 (1)وأغƴي للساري فيها
أو استعاƊته بأسماء اإشارة اƅتي تعمل على استحضار اƅمشار إƅيه مباشرة ƅحظة 

 عصفور على غصن بعيد،   ثمو  -: اƅخطاب، Ƅما في قوƅه
 (2)الصفيريرسل                                     

(3)لكم قصته القصيرة  أحكيالذي    هذا -
 

 هذا أنا أفتح صدري للƴسيم -

(4)قطعان الغيوم  فأنا أرسل عيƴي خلذا  ه -
 

وهذا اƅتعلق باƅحاضر، جعل أفعاƅه تƄاد تخلو من اƅوسائل اƅتعبيرية اƅتي تعطي ƅلفعل 
واƗمƊية، أو داƅة ااستقبال Ƅاƅسين وسوف، ما عدا في بعض اƅمواقف اƅتي تحاƄي اƅحلم 

 :اƅتاƅيةت Ƅما تظهرƋ اƅسياقا .رة ƅفلƄية اƅزمن وسطوتهتلك اƅتي تستسلم مجب
 الشراع  لكƴƴا يوما سƴرفع -

 (5)كل إلى سبيل

 وحين أعود، اقول لƴفسي -
              (6)غدا سأقول لها كل شيء   

 :ويظهر هذا اƅبعد ااستقباƅي ƅلسيف وسوف، بصورة جلية في قوƅه      
 أيامƴا ق ادمات      وسوف تبكي طويا

 هذا حصانك شارد في اأفق يبكي
 !من سيهمز إلى القدس الشريف               

  ي سيكفن الشهداء في سيƴا ومن يكسوومن الذ
 العظام

 ومن الذي سيؤمƴا في المسجد اأقصى،
 ومن سيسير في شجر اأغاني والسيوف              

                                                           

 .052، صاƅديوان: حجازي - 1
 .Ɗ222فسه، ص - 2
 .0ϲϴصƊفسه،  - 3
 .55ϲصƊفسه،  - 4
 .Ɗ220فسه، ص - 5
 .Ɗ2ϵ5فسه، ص - 6
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 صر الضيافة في دمشققومن الذي سيطل من  
 ألف عام  ومن الذي سيقيم للفقراء مملكة وتبقى

 .(1)جƴاحه لبيوتƴاومن الذي سƴعود تحت  
ذا ƄاƊت  تƊطلقان باƅفعل إƅى اƅمستقبل اƅقريب أو اƅبعيد، فإن أداة اƊƅفي  (اƅسين وسوف)وا 

ته، وتƊقله إƅى زمن تسلب من اƅفعل حدثي"إذ، اƅماضي يزحتعبيريا وتشدƋ إƅى  تحاصرƋ( ƅم)
اƅحاضر إƅى وقلب، فهي تقلب اƅمضارع من  ،، وجزمحرف Ɗفي: اƅمضي، وƅذƅك تسمى

 Ɗ."(3)في ƅلمضارع وقلبه ماضيا"إƊها  (2)"اƅماضي اƅمتصل باƅحال
 :ذا، ما جاء في قول حجازيهومن Ɗماذج عملها 

 ف أنا اأصغر، لم أعرف بعد مصاحبة
 اأمراء                             

 لم أتعلم خلق الƴدماء
 اءب الأهلم أبع الكلمة بالذ

 
 لم أخلع لقب الف ارس يوما

 (4)فوق أمير أبكم
ن ƄاƊت داƅته اƗصلية على اƅحضور تتوسع دائرته عƊد دخول  عليه، " ƅم"فاƅمضارع، وا 

خ ƅمبادئ اƅشاعر وتمسƄه بها ويصبح وƄأƊه حديث عما مضى، وهي في هذا اƅسياق ترسي
مقصور على Ɗفي اƅحدوث، وهو باƅبداهة ا " ƅم" ـفاƊƅفي ب" .وتباهيه بتبƊيها على مر اƅزمن

شيء حدث قطعا أو ƅم يحدث قطعا إا إذا Ƅان  يƄون إا ƅزمن ماض، ƊƊƗا ا ƊتƄلم عن
اƄƅام على ما مضى، وƅهذا تقصد اƅلغة فا تحول اƅفعل من صيغة اƅمضارع إƅى صيغة 

 .  (5)"اƅماضي بعد ƅم
                                                           

 ..5ϵϲ-5ϵϳاƅسابق، ص - 1
 .0ϳϲص، (ت.. ط، د. د)دار شريفة ، اƅجزائر، معجم اإعراب واإماء، : إيميل يعقوب - 2
 .223ϳص، (ت. ط، د. د) دار ابن اƅجوزي، اƅقاهرة، اƅبرهان في علوم اƅقرآن،  :اƅزرƄشي- 3
 .235صاƅديوان، . زيحجا - 4
، (ت. ط، د. د) ،مƊشورات اƅمƄتبة اƅعصرية بيروت صيدا( مزايا اƅفن واƅتعبير في اƅلغة اƅعربية)اƅلغة اƅشاعرة  :اƅعقاد -5

 .42ص
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ه من زمƊه قوع اƅحدث، ويعمل على تفريغيسلبه و Ɗƅفي على اƅفعل اƅمضارع اإن تسليط 
Ɗما يتحصل "صيغة اƅدد بي، وباƅتاƅي فإن زمن اƅفعل ا يتحاƅصرفي ودفعه إƅى اƅماض وا 

اƅزمان في حدود  اƅزمان من بƊاء اƅجملة، فقد تشتمل على زيادات تعين اƅفعل على تقرير
 .(1)واضحة

 :قول اƅشاعرويظهر هذا اƅسلب واƅتفريغ من اƅزمن، بإƅحاح في 
 يحلم لم يحلم رماƵ باللظى غادر

 (2)لم رأى زعيمه ناصر  ألم، لم ي  أي
) بين اƅحلم واƅحقيقة  اƅاحدوث، باƅتقابلويحƄم عليه ب ،وهƊا يباغت اƅماضي اƅحاضر

تƊاقض اƅواقع  في ضبابية تƄشف( ƅم يأƅم ≠يأƅم ) ، وبين اƅراحة واƅƗم(ƅم يحلم ≠يحلم 
  .وتداخل مفاهيمه

أن هذƋ اƗداة تفقد جاƊبا من مهمتها في تفريع اƅمضارع من زمƊه وشدƋ إƅى غير 
ƅتي تقتضي اƅشرط اƅها بأداة اƊد اقتراƊك عƅماضي، وذƅيا،اƊمستقبلية، ما يحدث تصادما زم 

 :، Ƅما في قوƅه(3)ا ƅلƊص، هو زمن اƅتجربة اƅمطلقيدويخلق زمƊا جد
 الƴدي  بضكن لي عطرها، وكفها الإن لم ي

 الوحيد الطيب الوفيأنا  
 (4)إن لم يكن لي، ف لماذا يا ترى مرت علي

عليهما سحب من اƅفعل داƅته اƅزمƊية ( إن)، ودخول (يƄن)باƅفعل اƅمضارع " ƅم"ن افاقتر 
ستقبال وداƅة اƅمضي على يقتضي داƅة اƅحال وداƅة اااƅقصدية، وصار فعا مرƊا 

 (5)"اƅموت فجأة"معه، في قصيدة أخرى هي تفاعل اƅذي Ɗ وهذا هو اƅزمن اƅمطلق .اƅسواء
فقراءة اƅمقطع اƗول من  ،داعيا ƅما سيأتي من أسطر( ƅم)اƅتي تصبح فيها أداة اƊƅفي 

 :اƅقصيدة يستقر على فعل معين سرعان ما يلغيه اƅمقطع اƅتاƅي بهذƋ اƗداة اƅفاعلة واƅمحبطة
 حملت رقم هاتفي

                                                           

 .25ص، 2ϵϴ0، 0مؤسسة اƅرساƅة، بيروت، ط، (زماƊه وأبƊيته)اƅفعل: إبراهيم اƅسامرائي - 1
 .224ص اƅديوان،: حجازي - 2
 .2ϴϵ، صقراءات أسلوبية في اƅشعر اƅحديث: محمد عبد اƅمطلب: يƊظر - 3
 .252، صاƅديوان: حجازي - 4
 .Ɗ044فسه، ص - 5
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 واسمي وعƴواني
 علي    محتى إذا سقطت فجأة تعرفت

 وجاء إخواني
 Ƌا يتحدد مصيرƊه وتعرف بمجيءوهƊمهإخواƅ وƅ ن ماذاƄƅ ،م عليه: 

 ...تصوروا لو أنكم لم تحضروا
 ماذا يكون؟
يسلبه هذƋ اƅداƅة ƅيصير إƅى Ɗقيضه اƅذي ( تحضروا )في فعل اƅحضور( ƅم)إن إعمال 

 :مهد ƅلمقطع
 أظل في ثاجة الموتى طول ليلتين

 البارد في الليل، ويبدأ الرنينتف  يهتز سلك الها
 ومرتين... مرة... با جواب

يلغي إعماƅها في قلب اƅمضارع ماضيا، Ɨن اƅتضارب ( ƅو)بأداة اƅشرط ( ƅم)وƄƅن ارتباط 
ضي إƅى زمن يجمع اƅمتƊاقضات ويفتحها ، سيف(ƅم)، واƅمضي في (ƅو)بين ااستقبال في 

 .على أفق زمƊي أوسع
اƅمضارع بين اƅحاضر واƅماضي واƅمستقبل، تزداد حدته بدخول فعل وهذا اƅتوتر ƅلفعل 

 فدخول"إƅى زمن اƅماضي اƅبعيد،  مل على اإيغال به في اƅمضي، بشدƋاƄƅيƊوƊة عليه، إذ تع
Ƅان إƅى  ومجيءفي زمان ماض،  هو ƅلداƅة على أن اƅحدث Ƅان مستمرا( يفعل)Ƅان على 

 :على Ɗحو ما جاء في قول اƅشاعر.(1)"ةجوار اƅفعل يؤƅف مرƄبا يؤدي هذƋ اƅفائد
 كƴت أمشي وراء دمي

 ف أرى مدنا تتأأ مثل البراعم
 !ا تصدق: صاح بي صائح

 ولكƴƴي كƴت أضرب أوتار قيتارتي
 باحثا عن قرارة صوت قديم                     

 لم أكن بالمصدق، أو بالمكذب،
 كƴت أغƴي، وكان الƴدامى                     

 !ون السماء رضى وابتسامايمأ
                                                           

 .00، ص(زماƊه وأبƊيته )اƅفعل: إبراهيم اƅسامرائي- 1
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 كƴت أحلم حيƴئذ،
 كƴت في ق لعة من ق اع المديƴة ملقى سجيƴا

 كƴت أكتب مظلمة
 وأراقب موكبك الذهبي

 !صاح بي صائح ا تبايع
 !ولكƴƴي كƴت أضرب أوتار قيتارتي          

 باحثا عن قرارة صوت قديم                    
 لم أكن أتحدث عن ملك

 رجل، أخبر الق لب أنكƴت أبحث عن  
 قيامته أوشكت                   

 انج أنت: صاح بي صائح
 ولكƴƴي كƴت في دم قرطبة أتمزق               

 عبر المخاه األيم                                   
 كƴت أضرب أوتار قيتارتي  

 باحثا عن قرارة صوت قديم                    
 ƴت أنت الذيهل ك... أنت    بيصحت  

 انتظرته المديƴة؟                        
 (1)!هل كƴت أنت؟                        

واƅذي يدعم هذƋ  .بصورة ملحة على اƅخطاب ƅلعودة باƅزمن إƅى اƅوراء" Ƅان"هافت تت
، ...(قرارة صوت قديم، زمن يأخذ اƅقلب)اƅعودة اƅموغلة في اƅمضي، عبارات من قبيل 

 .اƅتي جاءت ƅتضاعف هذا اƅسلب اƅزمƊي( ƅم أƄن) إضافة إƅى عبارة 
 باƅصيغة اƅصرفية ƅلفعل فقط، بقدر ما يتدخل اƅذي تبثه اƅقصيدة ا يتعلقإن فهم اƅزمن 

، اƅقارئن يƊويه اƅشاعر وما يؤوƅه اƄ اƅسياق بقرائƊه في فك شفرة هذƋ اƅصيغة استƊادا إƅى ما
تƊتج عن تقاطع اƅصيغة واƅسياق ومقاصد اƅشاعر وتأويل  فاƅداƅة اƗسلوبية ƅلفعل"

اƅصرفي، واƅزمن اƊƅحوي اƅذي هو زمن  ، اƅذي يƊبغي عليه إدراك اƅفرق بين اƅزمن(2)"اƅقارئ
                                                           

 .45ϲ، صاƅديوان: حجازي - 1
 .ϴ0اƅبƊية اƅترƄيبية ƅلقصيدة اƅحديثة، ص :رابح بن خوية - 2
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في  إذا Ƅان اƊƅحو هو Ɗظام اƅعاقات: "ما وضحه تمام حسان في قوƅهƊحو اƅسياق، على 
وحيث يƄون  ،اƅسياق فمجال اƊƅظر في اƅزمن اƊƅحوي هو اƅسياق وƅيس اƅصيغة اƅمƊعزƅة

اƅصيغة يبدأ بها  اƅصرف هو Ɗظام اƅمباƊي واƅصيغ يƄون اƅزمن اƅصرفي قاصرا على معƊى
فا مفر إذا من اƊƅظر إƅى اƅزمن  .وا يƄون عƊدما تدخل في عاقات اƅسياق ،ويƊتهي بها

Ɨن معƊى اƅزمن اƊƅحوي يختلف عن  ختلف عما يƄون ƅلزمن في اƅصيغةفي اƅسياق Ɗظرة ت
ن ƅ إن معƊى اƅزمن اƅصرفي من حيث  لزمن اƊƅحوي وظيفةƅلزمن اƅصرفي وظيفة اƅصيغة وا 

 .(1)"واƅقرائن اƅسياق تحددها اƅضمائم
ماضي، حال ) إن اƅداƅة اƅزمƊية ƅلفعل في شعر حجازي تشمل اƅزمن بأحيازƋ اƅثاثة 

غير أن أفعال اƅزمن  .ا يريد ومتى يريدƅƋمسايرة م هبوجود قرائن تدل عليه وتطوع( واستقبال
اƅحاضر ƄاƊت مسيطرة على معظم سياقات اƅجمل اƅفعلية، واƅحاضر يجسدƋ اƅمضارع 

 .زماƊية واحدة دائرة ا منمبوصفه واƗمر
Ɗما "قول اƅمبرد  ورغم اتفاق اƅقدماء على أن اƗمر ƅلمستقبل، على Ɗحو ما ƊقرأƋ في وا 

، إا أن اƅمحدثين اختلفوا في هذƋ (2)"اƗمر من اƅفعل اƅمستقبل، ƊƗك تأمرƋ بما ƅم يقع
ƅحاƅي، ومƊهم من جعله داا ، فمƊهم من يرى أƊه دال على اƅطلب في اƅزمن ا(3)ااƅمسأƅة
فاƅحال وااستقبال " :ƅطلب في اƅمستقبل، وجاء رأى تمام حسان جامعا ƅلرأيين في قوƅهعلى ا

 .(4)"باƅصيغة واƗمر باƅام هما معƊى اƗمر
مر اƅصيغة سواء ƄاƊت داƅة على اƗب -في مجمل شعر حجازي -" اƗمر"وقد جاء 

 ....يحددها اƅسياق Ƅاƅدعاء، وااƅتماس جازي اƅذي يƊصرف إƅى داات، أم اƅماƅحقيقي
 :اƗمر، Ƅما في قوƅهغير أƊه استعان في بعض اƅمواضع باƅفعل اƅمضارع اƅمقرون بام 

 (5)ف لتكتبوا يا شعراء -         
 : وقوƅه

                                                           

 .252معƊاها ومبƊاها، ص: اƅلغة اƅعربية :تمام حسان - 1
 . ϴ0، ص2محمد عبد اƅخاƅق عضيمة، عاƅم اƄƅتب، ƅبƊان، ج: تحقبق اƅمقتضب،: اƅمبرد - 2
 ،2330مطبعة اتحاد اƄƅتاب اƅعرب، دمشق، د، ط،  اإفرادية، ةاƅداƅة اإيحائية في اƅصيغ :صفية مطهري: يƊظر - 3

 .2ϳϴص
 .243معƊاها ومبƊاها، ص: ةاƅلغة اƅعربي: تمام حسان - 4
 .2ϳϳ، صاƅديوان: حجازي - 5
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    (1)ف لتƴفخوا أبواقكم في الشمس أيها الجƴود -
 !يا نسري -:وقوƅه

 ل جƴاحك في المغرب يخفقظلي
 ح جƴاحك في المشرقبوليص

 الشرقيةولتحملك الريح الريح  
 (2)الف ارس وهو يƴادي  ل رأسللتظ

اƗمر إا أƊها تحقق وحدة  تثير حرƄة ما مع اقتراƊها بام"أن صورة اƅفعل اƅمضارع  رغم 
ن ƄاƊت على سبيل ااستعاء  Ƅلية ذات اتجاƋ خاق في اƅخطاب حافلة باƅتأثير، وا 

 .(3)"اƅحقيقي
: ه في Ƅل مناƅمصدر اƊƅائب عن فعلحجازي وظف  ضافة إƅى اƗمر باƅصيغة وباƅام،وا  

 :صمتا، وشƄرا، في اƅسياقات
 (4)وأشرق ا من عتمة! صمتا -
 (5)شكرا للكلمة -

بصورة Ƅبيرة في اƅقصائد ذات اƅوتيرة ااƊفعاƅية اƅحادة اƅتي تعاتب أو  ويظهر اƗمر
اƅتي " (6)عليك يا محمد يا هواي"قصيدة ، Ƅما في ... ماهم شحذتتƊاجي أو تتلمس رفقة، أو 

 : دƅƋفق اƅموته، وأƊيƊ ا، وƅومعليه ƊƗه ترƄه اوعتاب ،مƊاجاة Ɨخيه Ƅان اƗمر فيها
 !ف اضرب

 عن هذا الشيء  أفصح
 استجمع أحزانك واضرب

 بوصو ... استƴهض ق لبك في يدك
 !اضرب

                                                           

 .242، صاƅسابق - 1
 .52ϳ، صƊفسه - 2
 .202ص ، 2320، (ط. د)دار رسان، دمشق،  ،(دراسة باغية جماƅية Ɗقدية) جماƅية اƅخبر واإƊشاء: حسين جمعة - 3

  .055، صاƅديوان: حجازي - 4
 .Ɗ540فسه، ص - 5
 .Ɗ42ϴفسه، ص - 6
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 ك ذات صباح مبتسما للديانبخروج
 سماتسأله يوما مبت

 !ف اضرب
 اضرب بصباك العطشان

 بأخوتƴا
 المظلومةبطفولتƴا  

 بأبيƴا المحتضر اأشيب
بƄاء وغضبا يلح عليه اƅتƄرار في اƅفعل  ،في اƅمقطع مر اƅمتتابعةاƗأفعال  Ɗحس في 

ورغم أن اƗمر في داƅته  ...اƅذي يشير إƅى Ƅل داات اإسقاط واƅرفض واƅتمرد( اضرب)
بقدر ما هي  ،اƅمخاطب، إا أن اƅمواجه هƊا ƅيس هو (1)"مواجه Ɨمر اƅمخاطب، واƅمخاطب"

اضرب، )عاƊت اƅفقد وحرمت من أعز أحبائها، فاƗمر في اƅصيغ اƅتي اƅذات اƅمتأƅمة 
مخاطب بل غاƅبا ما تƄون  يتجه باƅضرورة إƅى شخص" ا ...( افصح، استجمع، استƊهض

Ɗون، بل ابد من تجريد  ،جوى داخليةƊƄمƅذات في إطارها اƅيف تعامل اƄ ها ا تعرفƊƄƅ
 .، Ɨن اƅمأمور هƊا أصا سلبي اƅفاعلية ƄوƊه ميت(2)"ر واƅتوجه إƅيهشخص آخ

Ƌشاعر وهذƅتي يوظفها اƅمر اƗقرأها في معظم صيغ اƊ جوىƊƅحو ما ياƊ هذا ، على Ƌظهر
 (3)"اƅبحر واƅبرƄان"اƅمقطع من قصيدة 

 الموت 
 كƴه أنت

 قتى بسƴك يرتدي ذات الثياب فهو
 اخرج له موتا لموت

 يغلب؟من من الموتين  
 ود عن الترابمن يذ             

                           واذكر هƴا موتاك، اذكر وجه أمك

                                                           

 .2ϳϵصاإيحائية في اƅصيغة اإفرادية،  اƅداƅة :مطهريصفية - 1
 . 222، ص5،2ϵϴ2عدد 2ظواهر أسلوبية في شعر شوقي، مجلة فصول، مجلد  :صاح فضل - 2
 .5ϲ5، صاƅديوان: حجازي- 3
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تدل على  –حقيقية باستخدام فعل اƗمر  أساƅيب اƗمر في هذƋ اƅمعاƊي Ƅلها"ورغم أن 
وهذا يدعم اƅثبات واƊƅضال اƅتي تƄون شطرا  وااستعاء اإƅزامطلب تحقيق اƅفعل على وجه 

 قدر ما يمƄن إسقاطها، إا أن اƗمر فيه غير موجه إƅى شخص معين، ب(1)"من فƄر اƅتجربة
 :على اƅجميع بمن فيهم اƅذات اآمرة

 ، والموت بين أكفƴارؤوسƴاالموت فوق  
 والموت يعصف بالرق اب                        

 جƴوني بهونظل نحن نصيح في فرح  
 ا إا سبيل إلى الجزيرة

 : بل إƊه في آخر اƅقصيدة يحصرƋ في اƅذات وحدها Ɗاجية وباƄية وآملة
Ƶأن آتيك مطلول الجراح  كان الطريق إليك يا أما 

 كان الطريق إليك أن آتيك حاما الساح
 و لك المدن الكبيرةز كان الطريق إليك أن أغ

 .للجزيرة! وأضمƴها لك
 حجازي، ƅيس باƅضرورة فاعا يحقق اƅطلب، ƊƗه في أƄثر اƅسياقاتإن اƅمأمور عƊد 

  :ذƅك، فيقول على سبيل اƅتمثيل يتحقق ƅهميتوجه إƅى من ا 
 يا آهات اأغƴيات السوداء 

 حمراعودي  
 عودي حمرا

 (2)عودي آماا خضرا
 .تأما وترقبا ورغبة

  :Ƅما في قوƅه اتوددجاز، ƅيدخل دائرة اƅميخرج عن سياقه اƅحقيقي  قد فاƗمر 
 (3)يا أيها الحزن مها      واهبط ق ليا ق ليا

 (4)أدركƴا! أدركƴا -: اثةــــــــــــــــأو استغ

                                                           

 .50جماƅيات اƅقصيدة اƅمعاصرة، ص :طه وادي - 1
 .52ϲ، صاƅديوان: حجازي - 2
 .Ɗ5ϵ4فسه، ص - 3
 .523، صƊفسه - 4
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 (1)فلماذا لم تقولوا يا ق اتل المسيح ق: قولوا - :أو عتابا وƅوما

 هذا شعار المجد والقدرة: وق ال لي   -: حاـــــــــــــــــــــأو Ɗص
  سر تحته في ليلة الهجرة               
 واستوحه اإيماءة والƴبرة               

 (2)والق به المحبوب في الليل اأخير              
 خذ من حزنها! يارب -: اءـــــــــــــــــــــــــــأو دع

 واعطها فوق جمالها جمال             
   (3)بقها نقيةوا           

من خاƅها اƅشاعر يمرر ات اƅتي تعطي ƅأمر فسحة داƅية إƅى غير ذƅك من اƅسياق
  .حائيةمقاصدƋ اƅتعبيرية واإي
ذا Ƅان اƗمر يلح اƅتي تدخل على اƅفعل  "ا"ـ على طلب شيء أو اƅقيام به، فإن اƊƅهي ب وا 

يختلفان في أن اƗمر  "يلح على عƄس اƅطلب؛ فإضافة إƅى اختافهما في اƅصيغة اƅمضارع
لب واƊƅهي دال على اƅمƊع، ويختلفان أيضا في أن اƗمر ا بد فيه من إرادة دال على اƅط

ورغم ذƅك يتفقان في تعلقهما باƅغير؛ فا  .(4)"مأمورƋ، وأن اƊƅهي ا بد فيه من Ƅراهة مƊهيه
  !يمƄن ƅإƊسان أن يأمر Ɗفسه أو يƊهاها إا مƊاجاة

 :، قوƅهحجازي عƊد ومن Ɗماذج اƊƅهي
 الرحيم ا تسألهمايا أيها المعلم   -
 أن يصف ا فصل الربيع  

 ف العالم ا يعطيهما
 (5)إا شتاء دائما

 
                                                           

 .004، صاƅسابق - 1
 .Ɗ2ϵϲفسه، ص - 2
 .2ϲ2، صƊفسه - 3
 .24ϳص،0ج ،2332، 2تحقيق عبد اƅحميد اƅهƊداوي، اƅمƄتبة اƅعصرية، بيروت، ط اƅطراز، :اƅعلوي - 4
 .0ϵ4، صاƅديوان: حجازي - 5
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 (1)تسألن فما في السجن إاناا -
 إذا أتيت في مساء غدا تسألƴي   - 

 (2)ماذا تريد   
 أنا تأخرنا  سئتا تب -  

 (3)فبعد اليوم لن يأتوا إليƴا ليفرقونا      
أƊها شبيهة يرى ( ئستƅهما، ا تسأƅن، ا تسأƅيƊي، ا تبا تسأ)واƅماحظ ƅهذƋ اƅصيغ 

تمثيل، يقابله فعل اƗمر سبيل اƅعلى  ،(ا تبتئس) أن اƅفعل  ، فا مراءباƗمر إƅى حد بعيد
 (.سعدافرح، ا)

من حيث اƅمعƊى  ،اƗصلية فداƅة اƊƅهي في بيƊتها اƗصلية هي Ɗفسها داƅة اƗمر 
 .(4)واƅداƅة إذ تفيد طلب اƄƅف عن اƅفعل

هي جملة مفتوحة داƅيا  ،أم مضارعا أم أمراإن اƅجملة اƅتي تضم فعا سواء Ƅان ماضيا 
Ɨن اƅسياق بقرائƊه هو من يحدد جهة اƅزمن فيها، مبهما Ƅان أم ممتدا، أم محصورا  ،وزمƊيا

يعمل اƅفعل فيها على مسايرة اƅمشاعر واƅخواطر  ، وهي جمل حرƄيةفي حيز ضيق
اƅوصف  تƄون اƅجمل ااسمية مƊاسبة ƅسياقاتفي حين  .وتفعيلها بحيوية وتجدد ،واƅصور
 .ƅحقيقة أو وصفا ƅحاƅة بسƄوƊية وثبات واتزانا وااƊحال من قيود اƅزمن، تقرير  واƅثبات

، فإƊه ا يوجد قاƊون صارم يضبط ةورغم هذا اƅتباين اƅواضح بين اƅجملة ااسمية واƅفعلي
أو اƅتعامل مع داƅتيهما، فا يمƄن تحديد مواقف وسياقات تستوجب اƅبدء بااسم دون اƅفعل، 

، أو اƅثبوت واƅدوام، ƅيست مضموƊة اƅتحقق دائما، فقد اƅعƄس، Ɨن معاƊي اƅتجدد وااستمرار
اƅتعبير ااسمي معاƊي اƅتجدد يفيد اƅتعبير اƅفعلي معاƊي اƅثبوت واƅدوام، Ƅما قد يفيد 

بقدر ما تدخل  ،ميزان اƅشعر ا تتحƄم فيه مثل هذƋ اƅقواعد اƅجافة إƅى أن، إضافة (5)واƅتغير
وهي اƅتي تضطر  ليه،اƊƅص وƅيست مفروضة ع عة من داخلعوامل أخرى في توجيهه Ɗاب

                                                           

 .022، صاƅسابق - 1
 .Ɗ55ϴفسه، ص - 2
 .Ɗ5ϴ5فسه، ص - 3
، Ƅلية اآداب واƅعلوم (مخطوط)اƅجملة اإƊشائية بين اƅترƄيب اƊƅحوي واƅمفهوم اƅداƅي: غياث محمد بابو: يƊظر - 4

 .0ϳ2ص ، 233ϴ ،233ϵ، (دƄتوراƋ)اإƊساƊية، جامعة تشرين، 
 .235، ص(زماƊه وأبƊية)اƅفعل  :إبراهيم اƅسامرائي:يƊظر - 5
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 واƅموسيقي ياƅشاعر إƅى اختيار اƅترƄيب اƅمائم وفقا ƅما يتاءم مع اƅمضمون اƊƅفس
 .اƅمختار

 :اƃجملة اإنشائية -
اƄƅام اƅذي ا يحتمل صدقا وا Ƅذبا، ƊƗه ا يخبر بحصول شيء أو عدم "اإƊشاء هو 

Ɗما هو طلب على سبيل اإيجاب،  ،يطابقهيƄون ƅه واقع خارجي يطابقه أو احصوƅه، ف وا 
 .(1)"اƅغدا تؤخر عمل اƅيوم إƅى : اجتهد، أو على سبيل اƅسلب، مثل: مثل

طلبي، وغير طلبي، فاƅطلبي يستدعي مطلوبا غير حاصل وقت اƅطلب، :وهو ضربان
فهو Ƅل Ƅام "أما غير اƅطلبي  ....(واƊƅداء، واƅتمƊي، واƊƅهيااستفهام، و اƗمر، )ويتجسد بـ 
اƅشرط، واƅقسم، : ، وأساƅيبه Ƅثيرة، مƊها(2)"بعد اƊƅطق به ادمطلوبا ƅلتحقق واإيج ا يستدعي

 ....يغ اƅعقودواƅذم، واƅرجاء، وص اƅتعجب، واƅمدحو 
اƅطلبي يتأخر وجود معƊاƋ قليا أو Ƅثيرا عن وجود  أن اإƊشاء"واƅفرق بيƊهما يƄمن في 

اامتثال ƅه، أما اإƊشاء غير اƅطلبي فيتحقق مدƅوƅه  يسبق اƅتلفظ به: ، وبعبارة مختصرةƅفظه
  .(3)"اƊƅطق به بمجرد

 Ƌشائية ظهورا في شعر حجازي،وسوف تعمد هذƊماط اإƊƗثر اƄى تتبع أƅدراسة إƅتي  اƅوا
Ƌسبة تواتر ميزت مجمل شعرƊداء بƊƅيقف في واجهتها ااستفهام وا.  

 :ااستفهام - أ

طلب خبر ما ƅيس عƊدك، أي طلب اƅفهم، ومƊهم من فرق "، وهو "ااستخبار"ويسموƊه 
حق اƅفهم، فإذا سأƅت عƊه ثاƊيا Ƅان  بيƊهما، بأن ااستخبار ما سبق أوا، وƅم يفهم

  (4)"استفهاما
ƅون استفهاما حقيقيا يتوجه به اƄرجاء إجابة، بوصفه وقد يƅ مخاطبƅى اƅلم إƄأسلوب "مت

قبل Ƅل شيء، وأساسه طلب اƅفهم، واƅفهم صورة ذهƊية تتعلق بشخص ما أو بشيء  ƅغوي،

                                                           

 .25ϲ، ص2ϵϵ2، 0احية، دار اƅفƄر اƅعربي، اƅقاهرة، طاƅباغة ااصط: عبدƋ عبد اƅعزيز قلقيلة - 1
 .224جماƅية اƅخبر واإƊشاء، ص: حسين جمعة - 2
 .25ϵاƅباغة ااصطاحية، ص: عبدƋ عبد اƅعزيز قلقيلة - 3
 .5ϵϴاƅبرهان في علوم اƅقرآن، ص: اƅزرƄشي - 4
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غير أƊه في اƊƅص  .(1)"اƅظنما، أو بƊسبة، أو بحƄم من اƗحƄام على جهة اƅيقين أو 
يتجاوز اƗسلوب اƅلغوي ما يستقر على مجرد طلب اƅفهم ورجاء اإجابة، إذ  اƅشعري Ɗادرا
خروج " اƅباغي اإيحائي، اƅذي يستشف من اƅسياق واƅقرائن اƅداƅة عليه، و إƅى اƗسلوب

ي أداء ااستفهام عن مقتضى اƅظاهر مجال خصب يجمع بين صيغة اƅسؤال وتلويƊه ƅيؤد
ƅه صيغته اƅخاصة، Ƅأن يƄون استفهاما ويخرج إƅى اƅتعجب أو ااستƄƊار أو اƊƅفي، آخر، 

 .(2)"وهذƋ فضلة من فضائل اƅخروج عن مقتضى اƅظاهر
، خاصة وأƊه ويعد هذا اƗسلوب من أƄثر اƗساƅيب اإƊشائية اƅافتة في شعر حجازي

، وترƄيزƋ في اƅسؤال اƅمسئولارة إث"إƅى يعتمد على اƅجاƊب اƅمجازي مƊه، واƅذي يعمد فيه 
اƅذي سيوجه إƅيه، واƅبحث ƅه عن إجابة، ثم تحويل هذƋ اƅطاقة إƅى اƅجاƊب اآخر اƅذي 

  (3)"اƅمسئوليقصدƋ اƅسائل من 
ن Ƅان .تة، جعلت حجازي يوظف أغلب أدواتهواعتماد ااستفهام، بتلك اƅصورة اƅاف  وا 

ا بروز هي هدوات Ƅان ƅل اƊƅصيب اƄƗبر، فإن باقي اƊƗا قد ،"اƅهمزة"و" هل"اعتمادƋ على 
  .اƗخرى وبإيحاءات متفاوتة

هي من أƄثر اƗدوات دوراƊا في استفهامات حجازي، خاصة "هل"": هل"ااستفهام بـ  - أ
 :عƊد ما تƄون اƗسئلة متتاƅية ومتراƄمة، Ƅما في اƅسياقات اƅتاƅية

 هل أنت التي عرفتها-
 (4)وهل ترى أنا الذي عرفته

 هل يخدع الدم صاحبه؟-
 (5)هل تكون الدماء التي عشقتك حراما؟           

 هل كƴت أنت الذي انتظرته المديƴة-
 (1)هل كƴت أنت؟              

                                                           

 .2ϳ4جماƅية اƅخبر واإƊشاء، ص: حسين جمعة - 1
 .04ϵ، ص 0،2ϵϵϳ، مƊشأة اƅمعارف، اإسƊƄدرية، ط(اƄƅلمة واƅجملة)اƅتراƄيب في شعر أبي تمامبديع : مƊير سلطان - 2

 .Ɗ04ϵفسه، ص - 3
 . 452اƅديوان، ص: حجازي - 4
 .Ɗ45ϴفسه، ص - 5
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 هل هو الوحي؟ أم أنه الرأي؟-
 أم تعطي الخد؟                 

  (2)؟هل نغضب الملك؟ أم نتفرق-
اƅتي تضع ( أم)اƗخيرة، هو ظهور أداة اƅتخيير وما Ɗاحظه في Ɗماذج ااستفهام 

وجماƅية هذا اƗسلوب "ا يستقر على أحدها،  من ااحتماات في خط داƅي واحد، مجموعة
قامت على اƅتساوي بين ما قبل  ، وقدإƊما تƊبثق من جماƅية اƅعاقات اƅمعƊوية بين اƄƅلمات

إƅى اƅمخاطب دون  في إيصاƅها وما بعدها، وهي تؤسس سياقات ومقاصد يجتهد اƅمتƄلم (أم)
  (3)"حاجة إƅى رد أو جواب

 : ومن اƊƅماذج اƅتي وردت فيها، قول اƅشاعر: ااستفهام باƅهمزة - ب

  اءƴتظرون ما يأتي من السودان من أنبأكل الƴاس ي
 (4)أكل الƴاس ف احون أغراب

 .يترقبون، ويغترب  مثلما هم مغتربون اƅجميع، يترقب مثلما Ɗي Ɗفسه بأƊه مثلفهو يم
وƅيس شيئا آخر،  -مƊع -:فإƊه سيتمƊاها واƄƗيد أƊه إذا Ƅان يتوقع إجابة عن سؤااته

  :عƄس ما ƊقرأƋ في قوƅه .خبارفااستفهام هƊا يفيد اƅتقرير واإ
 أنكون شهود المأساة

 أأكون أنا آخر أبتاء أبي
 (5)أأموت با ولد

Ɗما يتمƊاها  "Ɗعم"فهو في هذا اƅمقطع ا يرغبها  ومƊددة ومستƄƊرة، فسؤااته  صارخة" ا"وا 
 .إƊما هي استƄƊار وتخوف وعدم تقبل ƅما هو Ƅائن

 :يمƄن اƅتمثيل ƅهذƋ اƗدوات باƊƅماذج اƅتاƅية من شعرƋ: ااستفهام بأدوات أخرى -ج
 (6)فكيف ا أقتل نفسي - :Ƅيف*

                                                                                                                                                                                     

 Ɗ444فسه، ص - 1
 .44ϳاƅسابق، ص - 2
 .2ϴϳجماƅية اƅخبر واإƊشاء، ص: حسين جمعة - 3
 .003اƅديوان، ص: حجازي - 4
 .525ص Ɗفسه، - 5
 .Ɗ2ϵϴفسه، ص - 6
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 (1)أصبحت تسمى يا قمرفكيف   -           

 أين ازدحام الƴاس -  :أين*
 (2)أين اصطƴاع الزرع            

 (3)ق اتل المسيح من: ا تسألوا -:من*
 (4)من أنت؟ من أنت؟-       

 (5)؟أتيت بكل ضحاياك  من أين-       
        

 (6)؟ما الذي أوقعƴي -:ما*
  (7)ما الطود؟ -      
  (8)يا أميرتي السجيƴة ماذا أقول   -:ماذا*

  (9)فماذا شربت؟ وماذا رأيت؟ -         
  (10)لماذا لم تقولوا يا ق اتل المسيح قف؟ -:ƅماذا؟*

  (11)لماذا رجعƴا وأوغلت أنت -           
  (12)؟خيال جامح ق اد الصبي من يدƵ  أي -:أي؟*

       (13)أيƴا الجاني؟ وأيƴا الشهيد؟ -       
                                                           

 .4ϲ0اƅسابق، ص - 1
 .Ɗ552فسه، ص - 2
 ..Ɗ05ϳفسه، ص - 3
 .Ɗ045فسه، ص - 4
 .Ɗ52ϵفسه، ص - 5
 .Ɗ454فسه، ص - 6
 .Ɗ2ϳ3فسه، ص - 7
 .Ɗ2ϵϴفسه، ص - 8
 .Ɗ4ϲϴفسه، ص - 9

 .Ɗ042فسه، ص - 10
 .Ɗ4ϲϴفسه، ص - 11
 Ɗ 220فسه، ص - 12
 .Ɗ 2ϲ2فسه، ص - 13
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 يا "حجازي، استعاƊته باƅعبارة  وقهايƄثر في ااستفهامات اƅتي يس  :ترىيا : ااستفهام بـ*
 :في اƅحيرة واƅتشƄك ، باƅباء وبدوƊها، إمعاƊا"ترى

 يا ترى هو اأسى؟ فكيف ا يƴزل دمعي؟ -   
 (1)يا ترى هي الضغيƴة؟ فكيف ا أقتل نفسي؟     
توجيه داƅة اƅترƄيب جهة  وهƊا يƄون اƅتتغيم عاما مهما في :ااستفهام بدون أداة*

 :اƗسلوب ااستفهامي، Ƅما في قوƅه
  (2)،عيƴاك أم حق لƴا -
 ،أحبك  أحبك؟ عيƴي تقول -

  (3)أحب  ..لذين رأوني ق الوااوكل الرف اق   
إن وƅع حجازي باƅسؤال Ɗابع من رغبته اƅملحة استƄشاف أغوار Ƅل شيء، بدءا بذاته 

وهويتها، واƊتشارا إƅى Ƅل ما يحيط بها من شخوص اƅتي هو دائم اƅبحث عن ƄيƊوƊتها 
آامه  اƅغرض مƊها في اƅتحليل اƊƅهائي، إبراز" جمادات ومعاƅم، بسؤاات متƄررة، يƄونو 

، قدرة على اƅتعبير عن واƅحرمان واƅتشرد اƅذاتي اƅشخصية ƅتزيدƋ تلك اآام واƅشƄاوي واƅحيرة
ذات اƅصيغة  اƅتعابير، خاصة تلك ابيراƅتع مصاƅح اƅجماهير، مستخدما في ذƅك عديدا من

 .(4)"اƅفلسفية واƅفƄرية اƅمجردة
 من أنا حق ا؟ هل كان يدري: يقول

 أنه ألقى سؤاا خطيرا
  (5)أن يهزمƴي  أنه لو لم أجب، يوشك

، إƅحاحا ...(من أƊا؟، من أƊت؟، هل أƊت اƅتي عرفتها)وتتƄرر هذƋ اƅسؤاات مرارا وتƄرارا 
ن أمƄن تأجيلهحتمي ا يمƄن اƅهرب من "على سؤال اƅهوية اƅذي هو   .(6)"مواجهته وا 

                                                           

 .2ϴϴ اƅسابق، ص - 1
 .Ɗ2ϲϵفسه، ص - 2
 .Ɗ2ϵ3فسه، ص - 3
 2ϵϴ5ط،. اƄƅتابة ƅحظة وعي، اƅمؤسسة اƅوطƊية ƅلƄتاب، اƅجزائر، د: محمد بوشحطيط - 4
 .4ϳϳاƅديوان، ص: حجازي - 5
 .043،  ص30، ع24، مجلة، فصول، م(تأمات حول قصيدة اغتيال) رصاصة زيتون: حسن طلب - 6
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Ƅثيرة من  بإجاباتر اƅقارئ ا يظفورغم ذƅك اƄƅم اƅهائل من اƗسئلة في شعرƋ، إا أن 
ا يخطط ƅصياغة أي جواب، ƅيس ƊƗه يرى أن اƅجواب اƅواحد اƅجاهز ا " حجازي، اƅذي 

ƅذا  (1)"أن يبلغها أبدا يرى أن اƅجواب هو اƊƅهاية اƅتي ا يريد وجود ƅه فحسب، بل ƊƗه
 :، ربما ƊƗه متخوف من اƅجواب، ومتردد في تصديقه(2)(ا تسألوني جوابا !آƵ  )يتوسل دائما

 أتراني أعلل نفسي بوهم
  (3)وأواجه بابك أخشى جواب السؤال

 ا  ... أجيب نفسي) :هذا اƅتخوف، هو اƅذي يضطرƋ مرات ومرات إƅى إجابة Ɗفسهوƅعل   
ا يريد أن يƄون مجرد متفرج أو شاهد، وا يرضى إا أن يƄون في مهب "فقط ƊƗه  (4)(أحد

  (5)"اƗسئلة
هي تلك اƅتي ƄاƊت تجري في حوارات بين شخوصه، أو وƅعل معظم اإجابات اƅواضحة، 

 :بيƊه وƊفسه، Ƅما في اƅسياق
 ألم تمر من هƴا؟

 !ق لت بلى
 الجميل يبتسم؟   عرهاثهل رأيت  

 (6)ق لت نعم
 : بتأجيله Ƅثيرة، سواء ف عن تقديم اƅجواب، في سياقاتغير أƊه يعز 

 أقول والكام سر؟... ق ال
 ق لت تكلم، إنƴي وحيد

  (7)غداانتظر  : ق ال
 :أم باƅهرب مƊه

                                                           

 .042اƅسابق، ص - 1
 .444صاƅديوان، : حجازي - 2
 .Ɗ00ϳفسه، ص - 3
 .Ɗ0ϲϵفسه، ص - 4
 .242تأمات حول قصيدة اغتيال، ص: رصاصة زيتون: حسن طلب - 5
 .2ϳ0اƅديوان، ص: حجازي - 6
 .Ɗ2ϳ5فسه، ص - 7
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 من أنت؟ فرت: حتى ق لت لها
   (1)دون أن تترك لي حتى اسمها

 :أم بإقصائه تماما
  (2)ق لت هل مرت؟ ف لم يدرك وأقصاني عن الجسر

  :وهو إقصاء يطال جميع عƊاصر شعرƋ، بما في ذƅك اƅهاتف، حيث
 يظل سلك الهاتف البارد في الليل، ويبدأ الرنين

  (3)ومرتين... مرƵ  ... با جواب
مواجهة "تتحول قراءتƊا فيها إƅى  ،بƊا إƅى دائرة مغلقة عن اƅجواب يمضي وهذا اƅعزوف

 :، مثل ما يتضح في قوƅه(4)"وجد إƅى سؤال جديد مستمرة، يتقلب فيها أي جواب إن
 يا ترى هو اأسى؟ فكيف ا يƴزل دمعي؟

 يا ترى هي الضغيƴة؟ فكيف ا أقتل نفسي؟
 إنها العورة

  (5)أجل ماذا أحمل السيف إذن؟  من
ي بإثباتها تتحول ، وه(أسى، ضغيƊة عورة)فاƅسؤاات اƗوƅى هي تقرير إجابات متوقعة 

 .ةإƅى سؤاات مخيف
 :مبررا ƅتساؤاته يعطي... أو Ɗاقمامستغربا، أو مستƄƊرا،  وهو في Ƅل مرة يسأل

 .على ااستغراب وااستƄƊارداƅة : اƅسؤال  ؟       يا مديƴتي العفن  كمن أين جاء -
 اƅمبرر                (6)وجهك طاهر طهر المطر   

 داƅة على اƅعجز : اƅسؤال             ؟حبي الوحيد  آتيةمن أين   -
  .إجابة ةوا يقتضي أي                               ؟همن أين آتي   
 

                                                           

 .4ϳ2اƅسابق، ص - 1
 .Ɗ4ϳ0فسه، ص - 2
 .Ɗ04ϲفسه، ص - 3
 .242تأمات حول قصيدة اغتيال، ص. رصاصة زيتون: حسن طلب - 4
 . 2ϵϴاƅديوان، ص: حجازي - 5
 .Ɗ240فسه، ص - 6
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 .اƅمبرر             (1)الليل يغلق كل الحدودو    
 داƅة على اƊƅفي: اƅسؤال   ؟               هسوكيف تشرق شم -
 .اƅمبرر                    (2)ولست على المديƴة  
Ɗما يبحث عن تصور ما  "استفهام في هذƋ اƊƅماذج ا يبحث ا عن إجابة محددة، وا 

ا يخرج أسلوب ااستفهام إƅى أسلوب مجازي ƅلمتƄلم دون أن يستفسر عن شيء وبهذا 
 .(3)"جازية اƅداƅة اƅحقيقية، فيصبح بمعƊى اƅخبر ا بمعƊى اإƊشاءيطابق في داƅته اƅم

وقد تعددت اƗغراض اƅتي يصبو إƅيها حجازي بتساؤاته، من أمر، وƊفي، وتعجب، 
خبار، وتحفيز، وتعجيز ƄƊار، وا  من اƅداات اƅتي يƄشف  ، وما إƅى ذƅك...واستغراب، وا 

 .اةعƊها اƅسياق ا اƗد
 :قوƅهفي فمن اƊƅفي ما جاء * 

 .حقيقي استفهام        شجرƵ  أرأيت إلى ورق غادر-
 .(ƅن يستوطن :اƊƅفي)استفهام مجازي  ← !؟هل يستوطن شجرا آخر

 .استفهام حقيقي ← أرأيت إلى امرأة حرة-
  .(ƅن تهوى :اƊƅفي) استفهام مجازي ←(4)هل تهوى إا صاحبها اأول

 وكيف يا عامة حمراء :ومن اƅتهƄم قوƅه*
 (5)أن توقفي بحر السرور؟                 

 .فهو يستصغر شأƊها وقدرتها على إحباط اƗمل واƅسرور
، وحوƅت Ƅم واازدراءهذا اƅته( حمار)دعمت Ƅلمة . (6)؟مالƴا وطوسن يا حمار :وفي قوƅه

 .ااستفهام من مجرد سؤال يقتضي إجابة إƅى احتقار وسخرية
  (7)وكيف لي؟ وقد مضى با أثر :على اƅعجز، قوƅه ومن داƅته*

                                                           

 .24ϴاƅسابق، ص - 1
 .Ɗ5ϴϴفسه، ص - 2
 .2ϴ0جماƅية اƅخبر واإƊشاء، ص: حسين جمعة - 3
 .520اƅديوان، ص: حجازي - 4
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 .Ɗ242فسه، ص  - 6
 .Ɗ030فسه، ص - 7
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 .فاƊعدام اƗثر سيحول دون إمƄاƊية ƅقائه أو اƅلحاق به
 (1)متى؟ متى الثأر؟... يسأل بغداد   :ومن اƅلهفة واƅترقب، قوƅه*

 .، واƅرغبة اƅملحة في اƅثأرإƅحاح تلك اƅلهفة( متى)وقد دعم اƅتƄرار في 
 (2)كيف تركته وحيدا يا دمشق؟ :ومن اƅلوم واƅعتاب، قوƅه*

ا يعƊي باƅضرورة اƅتوجه باƅسؤال وترقب اƅجواب، بقدر ما هو اƊزياح  إن ااستفهام
وداƅي، يترجم ما يؤرق خاطر اƅشاعر، ويدغدغ اƊفعااته، وا يتأتى فهم هذا  ترƄيبي
مجرد معرفة اƗداة وعƊاصر  ي اƅعام اƅذي يتعدىإا بتحليله في ضوء اƅسياق اƊƅص ااƊزياح

بين  أسلوب يتحول بموجبه اƊƅص إƅى ƅعبة أسئلة ، إƅى(عƊه اƅمستفهم واƅمستفهم)ااستفهام 
أن يحدثه  Ƅƅاتبه هدف مسبق يريد: ƅيس مجرد إيصال"فاƅعمل اƗدبي  اƅمبدع واƅمتلقي؛

Ɗما هو مشروع، ويريد Ƅاتبه في مشروع داƅي متحرك،  اƅقارئأن يدخل  Ƅتأثير في قارئه، وا 
واƊƅص اإبداعي، إذن، ƅيس تلبية أو . افƄريا أو سياسي" تأثيرا"، أو يƊقل إƅيه "يعلمه" ا أن

Ɗما هو على اƅعƄس، دعوة، أو سؤال، وقراءته هي حوار معه، ƅذƅك ابد من أن  جوابا، وا 
ال، ƅقاء بين ؤ بل ƅقاء بين سؤال وس تƄون إبداعية، هي أيضا، وهو باƗحرى، ƅيس وثيقة

 .(3)"واƅقارئاƅمبدع 

 :أسلوب اƃنداء -ب

يشƄل اƊƅداء ثاƊي أهم اƗساƅيب اإƊشائية ظهورا في شعر حجازي، اƅذي استغله ƅيƊاجي 
 ....ويƊفي مس ويدعو،تويل ،ويعاتب ،به

ذا Ƅان اƊƅداء هو  صوت يهتف به اƅمƊادى ƅمن يريد أن يقترب أو يسمع أو يدرك ما "وا 
، فإƊه في اƊƅص (4)"شعورا أو يشƄل موقفا قول يترجم رغبة، أو يصور ƅدى اƅمƊادى من
يسد مسد اƅجسد حين يعجز عن اƅوصول إƅى اƅمƊادى بƊفسه، وƄأƊه "اƅشعري خاصة 

طاقه بمختلف حروف (5)"يختصر اƅمسافة بين اƅمƊادي واƅمƊادى ، وذƅك بمد اƅصوت وا 

                                                           

 .2ϴ3اƅسابق، ص - 1
 .Ɗ003فسه، ص - 2
 .ϲ3سياسة اƅشعر، ص: أدوƊيس - 3
 .23، ص(ت. ط، د. د)اƊƅحو اƅوافي، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، : عباس حسن - 4
 .244إبداع اƅتراƄيب في شعر أبي تمام، ص: مƊير سلطان - 5
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اƅذي يتƊوع بدورƋ من  ،(اƅمƊادى)باƅمقصود باƊƅداء اƅمتبوعة ...( يا، أيا، آ، وا، أي)اƊƅداء 
Ɗداء ƄƊرة غير مقصودة إƅى Ɗداء مضاف أو  علم مفرد إƅى Ɗداء ƄƊرة مقصودة إƅى: Ɗداء

 .شبيه باƅمضاف
،  ما Ɗوع من Ɗداءاته *وقد تعامل حجازي مع مختلف حروف اƊƅداء، ومعظم أƊواع اƅمƊادى

ف مقاصدƋ إƅى Ɗداء اƊƗا بمختلف أغراضه إƅى بمختل( اآخر)من Ɗداء "وعدد مستوياتها 
قريبا ...( اƗمل، اƅخير، اƅحب)Ɗداء اƄƅائن اƅحي عاقا، أو غير عاقل إƅى Ɗداء اƅمعƊوي 

  .Ƅ"(1)ان أم مستحيا
أرض، شمس، Ɗجم، دمشق، أوراس، مغرب، )Ɗادى حجازي اƅمƄان بمختلف دااته *

 ....(ساƅفر م، بلد اƅعمال، أوراس، إيوان موطƊي اƅقدي
أخي، أبي، وƅدي، حبيبي، اƗخ اƅجياش، صديقي، )وƊادى اƅذوات بمختلف رموزها *

 ....(ساƄن اƅمزة، فقراء، أمي، أميري
 (حبي، طعام اƅعمر، غضبة اƅحزين، أحزان، آهات،) وƊادى اƅمعƊويات واƅمشاعر *
 ....(.أمواج اƅبحر، يƊبوع،)وƊادى اƅجمادات واƗشياء *
 ...(طائر، Ɗسري، هرة، حصاƊي) وƊادى اƅحيوان*
 ...(وردة، حقول، غصن، صبار)وƊادى اƊƅبات *
أيار، شهر اƅضحايا، شهر اƅتمƊي، يوم )وƊادى اƅشهور واƗيام واƅزمن بمختلف Ɗقاطه *

 ...(اƅجريمة، عيد مياد، دƊيا، زمن
 ...(ثدي، عيون، Ƅف، دمع، قلب)وƊادى أعضاء اƅجسم *
 ...(ل، Ƅمƅيت،وي)وƊادى ما ƅيس باسم *

                                                           

 :من Ɗماذج اƅمƊادى في شعر حجازي  *
 ...يا أبا جاسم، يا قاهرة: اƅمƊادى اƅعلم اƅمفرد -
 ...يا أرض، يا شمس: اƄƊƅرة اƅمقصودة -
 ...يا شعبا، يا رما: اƅمقصودةاƄƊƅرة غير  -
 ...يا حصن اƅفاحين، يا بلد اƅعمال، يا أبƊاء اƅوطن: اƅمضاف -
 .24ϲبديع اƅتراƄيب في شعر أبي تمام، ص: مƊير سلطان - 1
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يحرص على إحياء اƗشياء "إن توجه اƅشاعر باƊƅداء إƅى Ƅل اƄƅائƊات اƅحسية واƅمجردة 
من حوƅه وأƊسƊتها ومخاطبتها وخلق اإحساس اإƊساƊي فيها، فتبƄي Ɨوجاعه، وتحن 

 .(1)"أقداس عواطفه وأƊبل اختاجاتهƅحƊيƊه، وتسمع 
وهي من  اƅتي استعان بها حجازي في Ɗداءاته،في طليعة اƗدوات ( اƅياء)وتعد أداة اƊƅداء 

ها على بعد اƅتي تعامل معها شعراء اƅحداثة عموما، سواء باعتبار داƅت أƄثر اƗدوات
، وذƅك (2)وتوسيع دورها ƅلداƅة على اƅقريب أحياƊا من هذƋ اƅداƅة،اƅمƊادى، أم بتفريغها 

إƅيه، ويسƊدƊƅ Ƌفسه إطاقا وتملƄا،  ƅى مƊاديه فيقربهبااستعاƊة بياء اƊƅسب، وƄأƊه يعمد إ
 ....(يا فلسطيƊي، يا حبي، يا طبيبي) وتجسيدا ƅعاقة اƊƗا باآخر 

 أقبلوا... يا أصدق ائي  : يقول
Ƶبابي لكم، ق لبي ادخلو 

Ƶتزاحموا من حوله ف البرد يأكل الوجو 
 (3)يا أصدق ائي ما لكم ا تسمعون

اƅقرب واƊƗس،  ، داƅة على"اƅمتƄلم ياء"اإضافة إƅى على اƅبعد، " ياء اƊƅداء"قابل داƅة ت
قد وزعت مسافة مƄاƊية بين " يا"وهƊا يلتقي اƅتƊافر واƅتقارب على صعيد واحد، فإذا ƄاƊت  

قد صƊعت ( ياء اƅمتƄلم) و( أصدقاء)اƅذات واƅموضوع، فإن اإضافة اƅتي تحققت بين 
Ɗحاء طبيعة اƅعاقة بين أفراد اƅمجتمع، وهذا اƊƅاتج يمثل على Ɗحو من اƗ تاصقا بيƊهما،

 .(4)"وخاصة بين اƗفراد اƅعاديين
وفيها ...( يا حبي، يا وطƊييا أبي، يا مديƊتي، : )وƊجد، مثل هذƋ اƅعاقة، في قوƅه

اƅوحدة واƅقهر اƅذين يلعق  ، ƊƄاية علىتجمع بين اƅبعد وتمƊي اƅقرب (مفارقة/ مماثلة )تتجسد 
 :في قوƅهعلى Ɗخو ما يظهر . واƅسƄيƊة بهما اƅشاعر ويات فقدƄƅ Ƌل عاقات اƅدفء

 شمسك يا مديƴتي ق اسية علي وحدي
 تتبعƴي أنى ذهبت

                                                           

 .2ϲϲ، ص2ϵϴϳ، 2، مƄتبة وهبة، اƅقاهرة، ط(دراسة باغية)داƅة اƅتراƄيب : محمد أبو حسن - 1
، 2ϵϵ4، 2، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، ط(اƅتƄوين اƅبديعي) بƊاء اƗسلوب في شعر اƅحداثة : محمد عبد اƅمطلب :يƊظر - 2

 .52ϳص
 .220اƅديوان، ص: حجازي - 3
 .52ϳبƊاء اƗسلوب في شعر اƅحداثة، ص: محمد عبد اƅمطلب: يƊظر - 4
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 (1)تأكل ثوبي، وتعري سوأتي
Ɗيه ويƅة إƊمديƅسب اƊيها تفمن جهة، يƅسب إ (تيƊمدي) Ƌها تبعدƊومن جهة أخرى يحس بأ ،

Ƅلما ويتمƊى ودها، ƊƄƅه  ها، يعاتبها، ƅذا فهو غير راض عƊ(يا)اƅبعد  بداƅة اƅياء على عƊه
بعادا، وخصته باƅƗم واƅقسوة  حاول اƅتودد إƅيها، واƅتأقلم مع شمسها وصحوها، زادته Ɗفورا وا 

 Ƌك(قاسية علي وحدي )دون غيرƅذƅمه  ، وƅه وأƊحزƅ وبثه ƋواƄتترجم شƅ سبƊƅجاءت ياء ا
 !!ذƅك يرغبها Ƅرها ورغم ،ي اƅمديƊة اƅتي ترفضهوقهرƋ ف

 :ع، قوƅهو ومن قبيل هذا اƅتفاعل بين اƅذات واƅموض
 يا أيها اإنسان في الريف البعيد

 يا من تعاشر أنفسا بكماء ا تƴطق
 (2)يا من يصم السمع عن كلماتƴا

على اƅسواء، فاƅذات واحدة من  صرخة اƊƅداء باƅحدة Ɗفسها ƅلذات واƅموضوعتتوجه 
( Ɗساناإ)وجاء اƊƅداء معها ƅيمثل اƅصوت واƅصدى في آن واحد، فƄلمة  مفردات اإƊسان،

تشمل اƅمƊادى اƅذي يضم جميع اƅذوات اƅتي من  راق جميع اƗفراداƅمعرفة بال اƅجƊسية استغ
اƅذي يشير ( من)اسم اƅموصول  ااستغراقهذا  بوصفها إƊسان، ويدعم( اƊƗا)جƊسه بما فيها 

وسيلة ƅتقريب اƅذات من  إƅى جميع اƅذوات اƅعاقلة، وباƅتاƅي فإن اƊƅداء في هذا اƅسياق
 .(3)اƅموضوع

ا يتوقف اƊƅداء، وƄغيرƋ من اƗساƅيب اإƊشائية، عƊد اƅحدود اƅتعريفية اƅتي يشتمل  
واƅداƅي عن بƊيته اƅمباشرة هƊاك توظيف متƊوع يحول اƅترƄيب اƅلغوي اƊƅحوي "عليها، بل 

، وتستخلصها اƅعقول واƅقرائح من اƅقرائن اƅداƅة تحويات إيحائية تستوحى من اƅسياق
أو تحسر، أو دعاء، أو  ،أو تعجب ،بموجبها إƅى إغراء ، واƅتي يتوجه اƊƅداء،(4)"عليه

Ɗصي اƅحسب ما يدل عليه اƅسياق ... ةترهيب، أو تمƊي، أو Ɗدبة، أو استغاث ترغيب، أو
 .اƅعام

                                                           

 .2ϵϳاƅديوان، ص: حجازي - 1
 .Ɗ223فسه، ص - 2
 .5ϲ5في شعر اƅحداثة، صبƊاء اƗسلوب : محمد عبد اƅمطلب: يƊظر - 3
 .252جماƅية اƅخبر واإƊشاء، ص: حسين جمعة - 4
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هي مما يلحق باƊƅداء، وهي تترجم حاات اƊفعاƅية حادة تستدعي درجة  -مثا -فاƊƅدبة
اƗسلوب اإفصاحي اإƊشائي " ـعاƅية من اƅتأسف واƅوƅه واƅحسرة، في إطار ما يسمى ب

، (4)معتصماƋ، وا(3)أسفاƋ، وا(2)يا وƅداƋ) وظفها حجازي في اƊƅداءات  وقد.(1)"اƅتأثري ااƊفعاƅي
في تعال ( يا، وا)اƊƅدبة في  به أƅفيظهر توجع Ƅبير تمتد  ، وفي جميعها(Ɗ(5)اصراƋوا

تحاƄي أƅما وأƊيƊا، إذ تترجم صوت  اƅتي( اƋ)سرعان ما يƊحسر أسفا مع هاء اƅسƄت في 
آخر  في( اƅƗف)من تشيج فاعل، ثم جاء ما تحس به اƊƅفس، وما تحمله "اƅƗف اƅممتدة 

اƅتأثير ته إƅى اƅمباƅغة في اƅشجا ترƊما وتأثيرا، فتؤدي زياد ااسم اƅمƊدوب ƅيزيد اƊطاقه
إƅى أن يستقر ضعفا وسƄيƊة  ، ويستمر اƅصوت باارتفاع)...(عن طبيعته  -أيضا -اƊƅاتج
 (6)"اƅسƄت (هاء)في آخر اƊƅدبة، ƅذا يقال ƅها ( اƅهاء)عƊد 

 :يقول حجازي
Ƶوا معتصما! 

 !معتصماƵوا  
 !أدركƴا! أدركƴا! يا ف ارسƴا

 دخلوا ياف ا... الروم أتوا
 دخلوا يا معتصمي عمورية

 شربوا بشوارعها أنخاب هزيمتƴا
 !وياƵ... كانت تسقي وتغƴيهم  

 بƴت يا فوية
 كانت تسقي وتƴادي

Ƶ(7) !وا معتصما 

                                                           

 .52ϲمعƊاها ومبƊاها، ص: اƅلغة اƅعربية: تمام حسان - 1
 255اƅديوان، ص: حجازي - 2
 .Ɗ23ϲفسه، ص  - 3
 .Ɗ522فسه، ص - 4
 .Ɗ5ϵ2فسه، ص - 5
 .20ϲجماƅية اƅخبر واإƊشاء، ص: حسين جمعة - 6
 .523صاƅديوان، : حجازي - 7
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بأفعال متاحقة با فواصل ( أدرƊƄا !أدرƊƄا)واإسراع فيهاƅسياق Ƅله استƊجاد وطلب ƅلعون 
، ...(فا، شربوا Ɗخب اƅهزيمةدخلوا يا... واƅروم أتوا )وما اƅحاجة إƅيها ... أو أدوات ربط
، Ƅما ƄاƊت Ɗسبة (وا معتصماƋ) مƄافئة ƅلƊدبة واƅبƄاء واƅحسرة في ( وياƋ)وجاءت Ƅلمة 

يذاƊا بقدومه وƅو ربطا ƅلذات باƅموضوع، ( يا معتصمي) اƅمƊادى بياء اƊƅسب في  تقريبا ƅه، وا 
 !بعد حين

وتظهر مثل هذƋ اƅداات ااستغاثية في أسلوب ااستغاثة اƅذي وظفه حجازي في 
 :موضعين، هما

 !يا للصديق: قوƅه
 (1)يكاد يلعن الطريق

  :وقوƅه
 (2)يا لكلمتين لم تق اا

 لوب، وتدل على شƄل تصوري عقلي ا تƊافسا فƊيا بديعا في اƗس"ويقدم هذا اƊƅمط اƊƅدائي 
  (3)"يقل قدرة على اƅتأثير من اƅشحƊة ااƊفعاƅية

 (4)أه :وقد يتوجه باƊƅداء ƅلداƅة على اƅدعاء، Ƅما في قوƅه
 :أو على اƅتمƊي، Ƅما في قوƅه

 شمعة في سجƴكم  يا ليتƴي يا أصدق ائي
 يا ليتƴي ذكرى تلوح من بعيد

 (5)يا ليتƴي في غزوة من غزواتكم
 :أو على اƅتهديد واƅوعيد، Ƅما في قوƅه

  !يا ويلي!يا ويلي
 (6)يا قضبان الليل!يا أحزاني

                                                           

 .22ϳاƅسابق، ص - 1
 .Ɗ2ϳϵفسه، ص - 2
 .2ϲ2 ،2ϲ2جماƅية اƅخبر واإƊشاء، ص : حسين جمعة - 3
 .034اƅديوان، ص: حجازي - 4
 .Ɗ0ϲ2فسه، ص - 5
 .Ɗ035فسه، ص - 6
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 (1)ارفع يا ولدي أنت ساح الحق :أو على ااƅتماس واƅرجاء، Ƅما في قوƅه
 :وعلى اƊƅقم واازدراء، Ƅما في اƅسياق

 !يا ق اهرة
 أيا قبابا متخمات ق اعدة

Ƶ(2)يا كافر 

 :، Ƅما في قوƅهوااستبشار على اƅتأمل وأ
 يا إيوان الفرس تصدع

 يا شعب الصحراء تجمع
 يا أحزان السƴوات العجف اء

 يا آهات اأغƴيات السوداء
 (3)عودي جمرا

على آفاق داƅية  فيفتحه ،إƅى غير ذƅك من ااƊزياحات اƅتي يشƄل بها حجازي Ɗصه
، Ƅما يسميه "تدويم متراوح"  ها في شƄلئو واƅماحظ على أغلب Ɗداءات حجازي مجي .متƊوعة

 بغية أو اƅمرƄبة بشƄل متتابع أو متراوحتƄرار اƊƅماذج اƅجزئية "صاح فضل، واƅذي يعƊي به 
 .(4) "باƅصياغة اƅى درجة عاƅية من اƅوجد اƅموسيقي واƊƅشوة اƅلغوية اƅوصول

ويمƄن تعليل ظهور اƊƅداء على هذا اƊƅحو اƅمƄثف في شعر حجازي إƅى رغبته في إشراك 
 ، Ɗخاطب"معك أيها اƅقارئ"اƅمدمج في عبارة " أƊا وأƊت"عليه Ɗموذج حيث يغلب "اآخر معه 

Ɗى يفاƊƅاس واƅمدن، واƗشياء ƅتشƄيل مامح Ɗسق جديد وخلق أفق مفتوح على اƅغير دون أن 
Ɗما تشمل  أن إƅىمع ضرورة اإشارة . (5)"فيه ظاهرة اƅتدويم ا تخص اƊƅداء وحدƋ وا 

، وقد سبق ذƄر بعض اƊƅماذج اƅتي يعمد فيها اƅشاعر إƅى تƄرار مƄثف أيضاااستفهام 
 .إجابةƅاستفهامات اƅمتواƅية اƅتي تستفز اƅمتلقي، خاصة إذا ƅم يعثر ƅها على 

 
                                                           

 .424اƅسابق، ص - 1
 .Ɗ22ϴفسه، ص - 2
 .Ɗ52ϲفسه ، ص - 3
 .222ظواهر أسلوبية في شعر شوقي، ص: صاح فضل - 4
 .Ɗ00برات اƅخطاب اƅشعري، ص: فضلصاح  - 5
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 :اƃجملة اƃشعرية -ثانيا
( اƄƅتابية)، وƄسر ضابط ماءمة اƊƅهاية اƅشƄلية (1)اƅمفهوم في اƅشعر اƅحراستقر هذا 

اƅبيت في اƅشعر اƅعمودي مستقا بƊفسه، وا يتعلق باƅبيت اƅذي  اƅداƅية، فإذا Ƅان ƅلƊهاية
يليه إا فيما Ɗدر، فإن اƅسطر في اƅشعر اƅحر وفي معظم حااته، يرتبط باƅذي يليه أو اƅذي 

 .يسبقه
فل باستقاƅيه اƗسطر اƅشعرية بقدر ما يƊتصر Ɗƅهاية اƅدفعات حي اƅشاعر اوصار 

 .(2)قد يتجاوز خمسة أسطر أو أƄثر ،في Ɗفس واحد مستمر اƅشعورية اƅممتدة
وƄƅن اƅجملة فيه ا يƄون ƅها ذƅك "وهذا ا يعƊي أن اƅشعر يلغي Ɗظام اƅجملة اƊƅحوية 

دواƅه  ، Ɨن اƅشاعر ƅه حرية تامة في توزيع(3)"ااستقال اƅصارم اƅذي تحظى به في اƊƅثر
يب بيƊها، أو حذف بعضها أو تطويل تر فصل بين اƅمتواƅيات أو خلخلة اƅتباƄ ƅيفما شاء، 

س حسب ما تقتضيه اƅضوابط جمله أو تقصيرها، حسب ما تقتضيه دفعته اƅشعورية، وƅي
أسطر، ويأتي اƅجواب متأخرا  مجموعة اƅشرط، ثم يمتد بها ƅتشملفقد يأتي بجملة . اƊƅحوية

متأخرا، وقد يفصل بين عƊها، وقد يذƄر اƅمبتدأ ثم يردفه بمجموعة أوصاف ƅيعقبها باƅخبر 
 وما إƅى ذƅك من ااƊزياحات... أو بين اƅحال وصاحبها بمجموعة متعلقاتاƅفعل وفاعله 

 .اƅتي تؤدي إƅى طول اƅجملة وتوزعها على مجموعة أسطر
 :ول حجازيويظهر مثل هذا في ق

 لو كان ف ارسي مغامرا، يلوح في الخطر
 يأتي إليƴا، رافعا في قمة الردى قوائم الحصان

 يكر وا يفر، يقطف الرؤوس كالزهر
 ويختفي عƴد انقشاع الموت في سحب الدخان

 (4)لما تغƴيت به، لما تحرك اللسان
                                                           

Ɗما هو موجود في Ƅل شعر، وƄƅن ما أحدثه اƅشعراء اƅمحدثون  - 1 ا يتعلق  مفهوم اƅجملة اƅشعرية باƅشعر اƅحر فقط، وا 
في Ɗظام اƅجملة من اƊزياحات، وفي Ɗظام اƅبيت من Ƅسر إيقاعيته جعل هذا اƅمفهوم يرتبط باƅعاقة بين اƅسطر واƅجملة 

 (. اƅجملة في اƅشعر: محمد حماسة عبد اƅلطيف: يƊظر) ة، رغم امتدادƋ على اƅبƊية اƅداƅية اإيقاعية اƅعامة ƅلقصيدة واƅقافي
 .ϵ5اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص: عز اƅدين إسماعيل: يƊظر - 2
 .2ϴاƅجملة في اƅشعر، ص :محمد حماسة عبد اƅلطيف - 3
 .032اƅديوان، ص: حجازي - 4
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ƅها، إذ  وجاء اƅسطر اƅخامس جوابا جملة اƅشرط،( 5 -0 -2 -2)حيث تشƄل اƗسطر 
ذƄر اƅفارس ثم تلته مجموعة من اƗوصاف اƅتي أطاƅت اƅجملة وامتدت بها أربعة أسطر 

اƅخطر، يرفع قوائم اƅحصان في اƅردى، يƄر ا  مغامري، يلوح في) رغم أƊها جملة واحدة 
ƅما تغƊيت به، ƅما )باƅجواب  ، ثم جاء(يقطف اƅرؤوس، يختفي عƊد اƊقشاع اƅموتيفر، 

 .(تحرك اƅلسان
 (+ مجموعة أوصاف )+جملة اƅشرط ( + ƅو)أداة اƅشرط  :يتأƅف من هƊا، فأسلوب اƅشرط

  .جملة جواب اƅشرط
شعرية هي اƅتي وضع فاƅجملة اƅ" ظيفها Ɗحويا هو اƅذي ميزها شعريا؛طريقة تو  وƄاƊت

توعب دفقتهم س، وحين وظفها اƅشعراء أضفوا عليها قدرا من اƅمروƊة Ƅي تضوابطها اƊƅحاة
 .باƅضرورة باƅقافية وƄوƊها قفل اƅجملة واƅبيت اƅتي ا ترتبط (1)"يةاƅشعر 

 :ومثل هذƋ اƅمروƊة Ɗجدها، في قول حجازي
 أسأل نفسي، عƴدما أصحو على ظلي

 وحيدا هامدا
 الكهف، مكسورا على صدر الجدارملقى بأره  

 هل انتهى زمانƴا
 (2)كƴت أظƴه ابتدا

 :فعل اƅسؤال متأخرا عن Ɗص اƅسؤال  حيث جاء
   هل اƊتهى زماƊƊاأسأل Ɗفسي                       

واƅقراءة اƅصحيحة ƅهذا اƅمقطع هي بعدم اƅفصل بين اƗحوال وصاحبها، حيث إن 
Ɗما تقرأ ممتدة على Ɗفس واحدƅ(2)يست مستقلة عن اƅسطر ( 0، 2)اƗسطر   .، وا 

 Ƌومثل هذƅيباƄسياقات اا تراƅيةيجب أن تراعى فيها اƅتي يرتبط  تصاƅيبية اƄترƅلدوال اƅ
فيها اƅمعƊى ارتباطا وثيقا بطريقة اƅوصل واƅفصل بين اƅمتواƅيات اƅترƄيبية في اƅسياق 

ومبƊى، ومتوافقة مع استƊفاذ اƅدفقة  فة في اƊƅهاية تابعة ƅتمام اƄƅام معƊىاƊƅصي، وتƄون اƅوق
 .اƅشعرية واƅشعورية

                                                           

 .2ϳ0بديع اƅتراƄيب في شعر أبي تمام، ص :مƊير سلطان - 1
 .2ϳϵاƅديوان، ص: حجازي - 2
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متوقف على اƅقراءة  اواستيفاؤهإن اƅوقفة اƅداƅية ƅيست مرتبطة باƅوقفة اƅعروضية، 
اƅصحيحة اƊƅموذجية، وذƅك باستيعاب اƅداƅة اƅتي يتبلور فيها اƅمعƊى ذهƊيا قبل اƅتلفظ به 

 ،وشعر حجازي يعج بمثل هذƋ اƅسياقات اƅتي يرتبط فيها اƅعƊصر اƗخير من اƅسطر .Ɗطقا
ƅو طاƅت اƅجملة حتى فƄاك من تحقيقه،  ارتباطا ا ،ƅسطر اƅذي يليهبأول عƊصر من ا

 :قرأƋ في قوƅهه، على Ɗحو ما Ɗواستغرقت مقطعا بأƄمل
 في اƅماضي Ƅان اه 

 يظهر ƅي حين تغيب اƅشمس
 في هيئة بستاƊي

 يتجول في اƗفق اƅوردي
    (1)ويرش اƅماء على اƅدƊيا اƅخضراء

قراءة اƅسطرين مستقلين Ɨن  ، وا يمƄن(اه)باƅفاعل اƅمقدم ( يظهر)حيث يتعلق اƅفعل 
اƅذي يرتبط باƅفاعل اƅمقدم ( يتجول)واƅشأن Ɗفسه باƊƅسبة ƅلفعل  .يبتر اƅداƅةسذƅك 

 .اƅشعرية ƄƄل ، وهƊا يستمر اƊƅفس إƅى حين استفاء اƅجملة(بستاƊي)
استقاƅية اƅسطر "ءƋ وا يشترط امتا يعد وƅم ،ƅقد قام اƅشعر اƅحر بƄسر اƅقاƅب اƅوزƊي

اƅشعري، بل يشترط تماسك اƅبƊية اƄƅلية ƅلƊص اƅشعري ووحدتها عبر تاحم اƅسطور اƅتي 
 :ففي قوƅه .(2)"تشد أحدها إƅى اآخر

 كان الحƴين مدى عذب، وكان لƴا 
 من وجهها كوكب في الليل سيار

 هذا دخان القرى مازال يتبعƴا
 (3)وأجƴحة ،رعز وملء أحامƴا  

   Ɗ حويةƊƅوحدة اƅعروضية واƅوحدة اƅغستشعر تطابقا بين اƊƅرار اƄيدا على تƄم تأ
 :بين اƗسطر اƅتي يمƄن إعادة Ƅتابتها على اƊƅحو اƅتقليدي واƅمساواة

 من وجهه ƄوƄب في اƅليل سيار     Ƅان اƅحƊين مدى عذبا وƄان

                                                           

 .454اƅسابق، ص - 1
 .2ϴ4، ص: اƅبƊى اƗسلوبية :حسن Ɗاظم - 2
 .4ϳϲاƗعمال اƄƅاملة، ص: حجازي - 3
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 ا زرع وأجƊحةــــــــــــــــــــوملء أحامƊ     هذا دخان اƅقرى مازال يتبعƊا
وحدتين عروضيتين مرƄبتين، وƄل وحدة متطابقة في حدودها  "من هذا اƅسياق يتƄون 

يا يبرزƋ اƅتوزيع اإيقاعي Ɗغميا يؤƄد طابعا إƊشاد اراƄر اƅعروضية واƊƅحوية، مما يخلق ت
 .(1)"اƅمشتق في مسافاته Ɨصوات اƅمد

غير ثابت على عدد معين من وهذا اƄƅسر ƅلقاƅب اƅوزƊي، جعل طول اƗسطر اƅشعرية 
اƅتفعيات، Ƅما فتح اƅباب ƅلجملة اƅشعرية ƅتتحرك بحرية وطاقة متجاوزة اƅسطر اƅشعري 

 .أحياƊا ومƄتفية به أحياƊا، ومحتواة فيه أحياƊا أخرى
فأحياƊا تتوازى اƅجملة  ،وقد اختلفت جمل حجازي اƅشعرية بين اƅقصر واƅطول واƅتوسط

Ɗفسه،  معهما قيمة إيقاعية وداƅية في اƅوقت ي، وتƄون اƅوقفة مع اƅسطر اƅشعر  اƅشعرية
اƅتي تتفاعل فيها  (2)"رقص"بحيث يستقل Ƅل سطر بجملة، على Ɗحو ما ƊقرأƋ في قصيدة 

أحياƊا أن ƅديه إمƄاƊية ƅتغيير  ƅلقارئ مجموعة من اƗفعال اƅحرƄية اƅمستقلة، اƅتي يخيل 
 :مواقعها بأسطرها

 اأوتارأدخل في أحبولة  
 ألبس جلد الحية

 أرقص في اأقراط والق ائد
 أرقص في السيق ان والسواعد

 أرقص في تأرجح الثمار
 ةيفي الجسد المصلوب في العش

 أسقط في العيƴين واأصابع
 أسقط في الدوار

وتلزم اƅقراءة اƅشعرية ƅقصائد هذا اƊƅوع أن يقرأ Ƅل "فƄل سطر هو جملة قصيرة مستقلة، 
 .(3)"وصلت بيتا بآخر اƄƊسر اƅوزنبيت وحدƋ، وƅو 

 :ومثل هذƋ ااستقاƅية ƅلسطر اƅشعري، Ɗقرأها، أيضا في قوƅه
 إنهم يƴشئون مدائن فوق الهزيمة

                                                           

 .2ϳϳاƅسفر في مƊتصف اƅوقت، ص: جابر عصفور - 1
 .5ϵϴاƅديوان، ص: حجازي - 2
 2ϵϳاƅشعر، صاƅجملة في  :حماسة عبد اƅلطيف - 3
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 إنهم يعدون بأزمƴة  من خراب ويأس
 !ف انتبه

 قد شربت كثيرا، وأدمƴت طول السهر   
 وتراوح على العتبات كما علمتƴا الليال

 نلتقي مزمعين السهر
 عدتƴا من عق ار،نأخذ  

 ونلبس أقƴعة، ونحوم على اللحظات الحميمة
 نصير كأن وصلƴاو 

 فƴƴهار فوق التماثيل نلثمها
 ونمزق أوجهƴا توبة وندامة

 ثم يدركƴا عق لƴا بعد حين
 ونعود إلى أهلƴا،

 ف لماذا شربت الشراب نقيا، وماذا رأيت؟
 (1)ولماذا رجعƴا، وأوغلت أنت؟

اƊتبه، :يوازي Ƅثافتها اƅتƊبيهية اƅتي أومأ إƅيها فعل اƗمرحيث تستقل Ƅل جملة بسطر 
، Ɗتيجة  اƅذي اƊفرد بدورƋ بمساحة Ƅتابية تشير إƅى سرعة ااƊتقال من صورة إƅى أخرى

 . تسارع ظهور اƗفعال في زخم شعوري يستقل Ƅƅل فعل بسطر
باƅسطر إƅى تصل قد ، (2)وقصيرة ة تƄون مƄثفةاƅجمل اƅتي تحمل شحƊة داƅية معيƊإن 

 :وما يدƊƅا عليه اƅسياق اƅتاƅي ،(اƊتبه)Ƅلمة واحدة، على Ɗحو ما رأيƊاƋ في اƅسياق اƅسابق
 طير    الكلمة

 عصفور حر
 أربعة حروف صادقة الƴبرة

 حاء
 راء
 ياء

                                                           

 .4ϴ4 ،4ϴϲاƅديوان، ص: حجازي - 1
 .230اƅجملة في اƅشعر، ص: حماسة عبد اƅلطيف: يƊظر - 2
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 هاء
  (1)تشعل ثورة
 متوافقة مع اƅقافية قصيرة بجمل قصيرةطرا أس اƅسياقات، يعتمد في بعض حجازي إذا Ƅان

ل إيقاعي رة من شعرƋ، يجعل اƅقافية مجرد قف، في مواضع ƄثيفإƊه .في خاتمة Ƅل سطر
 :على Ɗحو ما ƊقرأƋ في قوƅه طويلة،من جملة  ƅلبيت سرعان ما يتحول إƅى جزء

 !يا صاحبي قف ا
 ف الشمس قد رجعت،

 ولم تعد بغد
 بƴا السƴون  فعلتساء ما             ا فعلتكل المق اهي انتظار، ساء م

             بƴا السƴون التي تمضي،
 حن ضارعينن                                نحن على موائد في الزوايا،

 ضارعين إلى شمس تخللت البللور واهƴة
 وانحسرت عƴا                 وامست جلدنا المعتل، وانحسرت

 عƴا إلى جارنا
 فما نعمƴا، ولم يƴعم بها الجار

 حتى نعود  نكأت في الق لب                      الذكرى إذا نكأتوما الذي تƴفع  
 في الق لب جرحا، علمƴا اد واء له

 حتى نعود
 اقتربت أيام عودتƴا                         وما يبدو أن اقتربت

 تƴا، والجرح نغاردأيام عو 
 !يا صاحبي

 وسعت أعداءها                         أحق ا أنها وسعت
 أعداءها

 وجفت أبƴاءها الدار؟
 لو أنها حوصرت حتى الƴهاية

 سحبت علي مف اتƴها                           حتى الموت، لو سحبت

                                                           

 .545اƅسابق، ص - 1
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 علي مف اتƴها غالة من مياƵ الƴيل
 مرت في الرملف انط                     مرتلوسقتها الريح ف انط

  في الرمل، واندلعت
 واندلعت من كل وردة                    (1)من كل وردة جرح

، وهو ا يعد عيبا في اƅقصيدة اƅحرة في هذا اƅمقطع بصورة جلية (2)اƅتضمينيظهر 
Ɗما اإتيان" بها إحساس من اƅشاعر بأدائها ƅوظيفة مغايرة  بسبب أن اƅقافية غير ملتزمة، وا 

، ƅ"(3)وظيفتها في شعر اƅبيت، فاƅقافية هƊا تقطع اƅجملة Ɗحويا ƅحساب اƅتقطيع اƅعروضي
، سجت، رجعت، فعلت، اƊحسرت، ƄƊأت، اقتربت، وسعت)اƅذي تتƊاسب فيه اƄƅلمات 

اƅداخلية في Ƅل مرة واƅتي تجعل اƅجملة طويلة  بتƄرار قافية اƅتاء( مرت، اƊدƅعتاƊط
وما اƅذي تƊفع اƅذƄرى إذ اƄƊأت في )أسطر، Ƅما في ومستمرة، يتجاوز طوƅها أحيان اƅثاثة 

 ....(جرحا علمƊا ا دواء ƅه حتى Ɗعود اƅقلب
 :اƅي، في مثل قوƅهتظهر هذƋ اƅضرورة اإيقاعية اƅتي تفصل بين صيغتين أصلهما اƅتوت

 الذي أبقت لƴا اأيام حتى نتجلدما   -
 وكانا يخبر اآخر أن الحب مات

 أي ساعات سرور، -
            ƴصمدنستعيد ذكراها ف             

              لرياح اليأس والذل التي هبت عليƴا
                            في هدوء الكلمات

 نا عجوزين، دخلƴا في طريق ضيقةفجأة صر  -
                           ،وتجاوزنا با قصد، وسرنا -

 ، بعدها يصبح كل وحدƵ في الطرق اتخطوات
               ظهرنا ،فجأة، صرنا عدوين تعيسين -

    وجئƴا... كعبيد الزمن الغابر، صليƴا

                                                           

 .4ϳϲاƗعمال اƄƅاملة، ص: حجازي - 1
". اƅتضمين يƊزع من اƅصمت Ƅل قيمة ترƄيبية وهو يƊزع اƅى ان يذيب Ƅل مقطع في اƅذي يليه" يرى جون Ƅوين أن - 2

 .23ϴ، ص2ϵϵ3أحمد درويش، اƅهيئة اƅعامة ƅقصور اƅثقافة، اƅقاهرة، : ƅغة اƅشعر، ترجمةبƊاء 
 .255اƅجملة في اƅشعر، ص :حماسة عبد اƅلطيف - 3
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                        (1)ةقلƴاقي حتفƴا في الحل
هي  "ت عليƊا في هدوء اƄƅلماتاƅيأس واƅذل اƅتي هبفƊصمد ƅرياح " : إن جملة من قبيل

اإيقاعية بين  وƊƄƅها موزعة Ƅتابيا على ثاثة أسطر توزيعا استدعته اƅمجاƊسة ،جملة واحدة
وربما يوهم اƅوقف على . من جهة ثاƊية( اتƄلمات، طرق)من جهة، وبين ( Ɗصمد) و( تتجلد)
ماثا في اƅذهن مدة اƅسƄتة اƅتي تƄون بين  اƅسير استمر طويا ويظل هذا اƅوهم"بأن " سرƊا"

بأن  اƅقارئئ اƅسƄتة اƅموهمة بااستمرار ƅتفاجهذƋ  بعد" خطوات"سطر وآخر، فتأتي Ƅلمة 
وƄان من اƅممƄن بحثا عن اƅموافقة . (2)"إا خطوات بعدها يصبح Ƅل وحدƋ اƅسير ƅم يƄن

طرقات ل ƅتتوافق مع Ƅلمة اƅسطر اƗو اإيقاعية أن يجعل اƅشاعر Ƅلمة خطوات في Ɗهاية 
 :في اƅسطر اƅذي يليها

 وتجاوزƊا با قصد وسرƊا خطوات
 في اƅطرقات يصبح Ƅل وحدƋ هابعد

ƅسر هذا اƄ هƊƄƅتفعيات وفي تجاوروƅقوافي تماثل في عدد اƅوفر من إغرائهما ا ،
على عƄس مثوƅه ƅهما في وقوفه  ƅثغرة اƅتي فتحها في جدار اƅجملة،عن طريق ااإيقاعي 

فإذا Ƅان اƅبيتان اƅسابقان قد فرا من اƅتماثل واƅتجاور على ؛ على ظهرƊا في اƅسطر اƗول
 .(3)ن اƅبيتين قد تماثا وتجاورا على حساب اƅجملة أيضافإن هذي حساب اƅجملة
يقاعاته، فأحياƊا يƄسر  حرإن اƅشاعر  وأحياƊا أخرى  ƅحساب اƅجملة ، اإيقاعفي جمله وا 

ويرجع تفاوت اƅبƊى اƅترƄيبية، بساطة وتعددا، إƅى Ƅون "طوا أو قصرا  يلجأ إƅيه بسببها
تأتي جمله اƅشعرية موجزة اƅقصيدة إƅى ااقتصاد في Ɗظمه، ف من اƅشاعر يميل في مواضع

ا، وشعور تƄون دفعاته اƅشعرية مرƄزة وملخصة وتتميز بƊاƋ باƅقصر واƄƅثافة فƄرا و ومختزƅة، 
وƊاته باƅطفو على سطح وحدات ƊيجƊح في مواضع أخرى إƅى اإطاƅة، فيسمح ƅمƄوقد 

ودااته  فتتداعى أفƄارƋ، وتترابط جمله بأƄثر من وسيلة، وتتسم بƊاƋ باƅتƊوع واƅتفرغ اƅقصيدة
 .(4)"باƅتعدد واƅتشعب

                                                           

 .022اƅديوان، ص: حجازي - 1
 .254اƅجملة في اƅشعر، ص: حماسة عبد اƅلطيف - 2
 .وما بعدها Ɗ254فسه، ص: يƊظر - 3
 .22اƅترƄيبية ƅلقصيدة اƅحديثة، صاƅبƊية  :رابح بن خوية - 4
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 داƅتها، فاƅجملةغير أن هذا اƅتعدد واƅتشعب ا يجعل ƅطول اƅجملة أو قصرها تأثيرا على 
مهما طاƅت أو قصرت تƄون ذات معƊى داƅي واحد، مثلما يؤƄدƋ عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي في 

تحصل من  ضربا شديدا تأديبا ƅه، فإƊكيوم اƅجمعة ضرب زيد عمرا : إذا  قلت: "قوƅه
.  (1)"اƊƅاس توهمهيا عدة معان Ƅما  واحد هو معƊى واحد مجموع هذƋ اƄƅلم على مفهوم

تعددت  هم اƅجملة اƅشعرية أن تحافظ على إتمام اƅصورة اƅتي رسمها اƅشاعر مهما" ويبقى
 (2)"اƗبيات

من جملة  فقد يأتي بأƄثر"على اإفصاح واƅبيان  واƗمر في اƊƅهاية مرتبط بقدرة اƅشاعر
اƅقافية داƅته اƅتي في اƅبيت اƅواحد، وقد يƄون اƅبيت بعض جملة وهƊا يƄون ƅلوقف على 

 مقصود قبل بلوغ اƅجملة تمامها، ويفسر ذƅك Ƅله في إطار فقو  ƅتƊبه إƅيها ƊƗهيƊبغي ا
، استƊادا إƅى اƅعائق (3)"متبادل اƅقصيدة Ƅلها بوصفها Ɗصا واحدا بين أجزائه تفاعل وتأثير

 .اƅموجودة بين دواƅها ومدƅواتها
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .2ϲϴدائل اإعجاز، ص - 1
 .2ϳ5ص: بديع اƅتراƄيب في شعر أبي تمام: مƊير سلطان - 2
 .22ϴاƅجملة في اƅشعر، ص :حماسة عبد اƅلطيف - 3
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 :ح اƃترƂيبياانزيا -ثاƃثا
على وجه اƅخصوص، بقدرته على Ƅسر أفق  ،اƅشعري تتميز إبداعية اƅعمل اƗدبي،

اƅذي يعد أهم عƊصر في تفعيل  ،باƅلعب على اƊƅظام اƅلغوي ƅمباغتة إدراك اƅمتلقي ،اƅتوقع
يقبل على اƗثر اƗدبي إذا بلغ درجة فƊية راقية، ( اƅمتلقي)ما دام هذا اƗخير "هذƋ اإبداعية 

ل اƅفƊيين، فيتمتع به، ويصغي إƅى محموƅته تجعله يقع في Ɗفسه موقع ااستحسان واƅقبو 
اƅداƅية، ويƊجذب Ɗحو سحرƋ اƅظاهر في إطار ƅغة فƊية راقية تسمو عن اƅتواصلية اƊƅفعية 

 (1)" إƅى اƅتأثير اƅجماƅي وتاƅيا إƅى اإبداع واƅفن
قدرة اƅمبدع على اƊتهاك واختراق اƅمأƅوف، سواء Ƅان "ويتأتى هذا اƅسمو عن اƅتواصلية بـ 

احا أم داƅيا، ومن ثم يحقق اƊƅص اƊزي ايذا ااختراق صوتيا، أم صرفيا، أم Ɗحويا، أم معجمه
Ɗوع من اƅخروج على ااستعمال اƅعادي "اح هو ااƊزيو  .(2)"باƊƅسبة إƅى معيار متواضع عليه

 .ƅ"(3)لغة، بحيث يƊأى اƅشاعر أو اƄƅاتب عما تقتضيه اƅمعايير اƅمقررة في اƊƅظام اƅلغوي
اƅدارسين حول مفهوم اƅخروج عن اƊƅظام اƅلغوي اƅمأƅوف، فإƊها  اختلفت مصطلحات وƅئن

أوا إƅى عبقرية اƅلغة اƅتي تسمح باابتعاد عن ااستعمال "تتفق على أن هذا اƅتجاوز يعود 
ƅى عبقرية اƗديب ثاƊيا، اƅذي يمتلك اƅقدرة على خرق هذƋ اƅقواƊين محققا بذƅك  اƅعادي، وا 

 .(4)"اƅلذة اƅشعرية
اƅتقديم )خلخلة اƅترتيب : ƅعل أهمها ،مظاهر ترƄيبة متعددة اح اƅترƄيبيااƊزييشمل و 

 (....ااعتراض)أو اƅفصل بيƊها ( اƅحذف)، وتجاوز بعض عƊاصرƋ (واƅتأخير
ير واƅفƊاء أو يسير باƅلغة Ɗحو اƅتدم"أن اƅشاعر واعتماد هذا اƊƅمط من اƗسلوب ا يعƊي 

يشحƊها بطاقة داƅية متجددة وفعاƅية مستمرة، ويخلق إمƄاƊات  اƅعبثية، بل على اƅعƄس
، وهو من أهم مظاهر (5)"تعبيرية جديدة، تحمي هذƋ اƅلغة من اƅجمود واƅتقوقع ثم اƅفƊاء

 .اƅتعرف على قدرة اƅشاعر في اƅتفاعل مع اإمƄاƊات اƅلغوية وتطويعها ƅخدمة أغراضه
                                                           

 .ϳ2اƗسلوب بين اƅتراث اƅباغي اƅعربي واƗسلوبية اƅحديثة، ص: محمد بلوحي -2
 .56اƅخطاب اƅشعري عƊد محمود درويش،  ص :صاح زƄي أبو حميدة-2
ط، . د)، دار اƅمريخ ƅلƊشر، اƅرياض، (دراسة في فلسفة اƅلغة وااستيطيقا)اƅترƄيب اƅلغوي ƅأدب،  :ƅطفي عبد اƅبديع -3
 .931، ص(ت . د
 .         93اƅخطاب اƅشعري عƊد محمود درويش، ، ص :صاح زƄي أبو حميدة -4
 .Ɗ43فسه، ص -6
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 .ح هو اƗسلوب ذاتهااƊزياجعلت بعض اƅدارسين يعتبرون وهذƋ اƗهمية 
ƅادا إƊزيواستƊدراسة تتبع أهم ااƅله ستحاول اƄ جارية على أسلوب ى هذاƅيبية اƄترƅاحات ا

تحفز  ،على إضفاء إيحاءات جديدة وداات أرحب -بدون شك –حجازي، واƅتي تعمل 
 .بال عليها شغفا دوƊما ملل أو تذمراƅقارئ ƅإق

 :اƃتقديم واƃتأخير -أ

يجب على اƅباحث تتبعها في اƅتي من أهم اƅظواهر اƅترƄيبية " اƅتقديم واƅتأخير"يعد 
 .اƊƅص، ƅما يعطيه من قراءات تأويلية واتساع ƅلرؤية اƅشعرية

عدة  وجوها"راوغ ƅلƊص اƅشعري اƅذي يتيح هي جƊوح إƅى اƅترƄيب اƅلغوي اƅم ةاهر وهذƋ اƅظ
مبحث أسلوبي على مستوى  وهي .(1)"إمƄاƊاتهƅلتلقي تسهم في تعدد داات اƊƅص، وتفجير 

فهƊاك من اƅتراƄيب ما هو ذو ترتيب مبسط يطرق اƅذهن Ƅثيرا، وƄƅن مجرد " اƅترƄيب، 
اƅمخاƅفة، Ƅما يقول قƊدريس، يشير إƅى قصدها، ذƅك اƅقصد هو إبراز Ƅلمة من اƄƅلمات أو 

وبية يمƄن تتبعها إƅى ترƄيب على هيئة مخصوصة اƅتفات اƅسامع إƅيها، وتلك خاصية أسل
 .، تزƅزل اƅمعƊى جماƅيا وفƊيا(3)صياغة مربƄة ؛ ƄوƊها تحدث(2)"أقصى وقائعها

مع إقرارƊا بأن اƅجملة اƅعربية ا تتميز بحتمية في ترتيب أجزائها، يمƄن أن Ɗجد فيما "و 
ƅما هو ( ااƊتهاك) من ترƄه Ɗƅا اƊƅحاة بعض اƅرتب اƅمحفوظة اƅتي يمثل اƅخروج عليها Ɗوعا

مأƅوف، أو Ɗوعا من اابتعاد اƊƅسبي عن اƅقاعدة اƅتي تضبط اƅمعƊى من خال موضع 
ƅلفظة في اƅاƄى محƊمعƅون اƄثيرا ما يƄيب، وƄى ترƊمعƅلمات، وأهمية اƄƅصلة بين اƅوما با

اعدة تأتي من أهمية موقع اƄƅلمة، وتحريك اƄƅلمة أفقيا إƅى اƗمام أو إƅى اƅخلف، يساعد مس
 .(4)"باƅغة في اƅخروج باƅلغة من طابعها اƊƅفعي، إƅى طابعها اإبداعي

ذا Ƅان اهتمام اƊƅحويين باƅتقديم واƅتأخير يشمل فقط ما يجوز في ترتيب اƅجمل من  وا 
ƅيƄشفوا عن قيمته اƅداƅية واƅجماƅية في " تقديم، وما ا يجوز، فإن اƅباغيين اهتموا به 

 مختلفة اƅتي تƄون  باغيا مقصودا تثرى به اƅداƅة، Ƅما أن اƄƅلماتاƅعمل، ƊƗه يؤدي هدفا 

                                                           

 .931اƅخطاب اƅشعري في اƅسبعيƊات، ص :ƅصغير اƅمراغيأحمد ا -9
 . 2ϲاƅبƊية اƅلغوية في اƊƅص اƅشعري ، ص: محمد اƅدسوقي -2
 .20ϵاƅخطاب اƅشعري في اƅسبعيƊات، ص: أحمد اƅصغير اƅمراغي :يƊظر -0
 .2ϲ2- 2ϲ2جدƅية اإفراد واƅترƄيب في اƊƅقد اƅعربي اƅقديم، ص: محمد عبد اƅمطلب -5
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 .(1) "(اƅسامع/ اƅقارئ)على اƅمتلقي مختلفة  اƅترتيب يƄون ƅها معƊى مختلف، ووƅها تأثيرات
ذا Ƅان  اƊƅحاة يهتمون بمسأƅة اƅرتبة باعتبارها ممثلة ƅمثاƅية اƗداء في اƅترƄيب اƅمأƅوف، " وا 

ديد Ƅمية ب إا باƅمقدار اƅذي يساعد على تحفإن اƅباغيين في مباحثهم ا يهتمون بهذƋ اƅرت
Ƅتشويق : اƅعدول وƄيفيته، وهو عدول يتم من خال عوامل Ɗفسية، تƄشف عملية اƅتخاطب

 .(2)"امع، أو ƅلتفاؤل، أو ƅلتلذذاƅس
هر اƅجرجاƊي في يم واƅتأخير، هو اƅذي جعل عبد اƅقاوƅعل هذا اإدراك ƅقيمة اƅتقد  

واƅذي يتجاوز مجرد  ،اƅصياغة يين اƅذين تصوروا اƅسحر اƅذي يحدثه اƅتقديم فيطليعة اƅلغو 
ظƊون اƊƅاس أƊه يƄفي أن وقع في "إذ ، عƊصر اƅعƊاية وااهتمام اƅذي قال به اƅباغيون قبله

يقال إƊه قدم ƅلعƊاية وƗن ذƄرƋ أهم، من غير أن يذƄر من أين ƄاƊت تلك اƅعƊاية، وƅم Ƅان 
أهم، وƅتخيلهم ذƅك، فقد صغر أمر اƅتقديم واƅتأخير في Ɗفوسهم، وهوƊوا اƅخطب فيه، حتى 

على صاحبه  إƊك ترى أƄثر مم يرى تتبعه واƊƅظر فيه ضربا من اƅتƄلف، وƅم تر ظƊا أزرى
 .(3)"من هذا وشبهه

اƅمحاسن، واسع اƅتصرف، بعيد  هو باب Ƅثير اƅفوائد، جم: "بقوƅه وعلل ƅذƅك اƗثر واƅقيمة
ا تزال ترى شعرا يروقك اƅغاية، ا يزال يفتر ƅك عن بديعه، ويفضي بك إل ƅطيفه، و 

فيه شيء  لطف ƅديك موقعه، ثم تƊظر فتجد سبب أن راقك وƅطف عƊدك، أن قدممسمعه، وي
 .(4)"وحول اƅلفظ عن مƄان إƅى مƄان

ن تقديم وتعددت أƊماطه، م" حجازي"في شعر وقد شاع هذا اƊƅمط اƅترƄيبي بصورة Ƅبيرة 
وƅلمفعول به على اƅفعل  ƅلفاعل على اƅفعل، وƅلخبر على اƅمبتدأ، وƅلجار واƅمجرور عليهما،

Ƅيب داƅيا وتوجهه إƅى قراءات إƅى غير ذƅك من اƊƗماط اƅتي تؤثر في اƅتر  ...واƅفاعل
 ..تأويلية تغƊي اƊƅص وتثريه

 

 

                                                           

 .203اƅخطاب اƅشعري في اƅسبعيƊات، ص :اƅصغير اƅمراغيأحمد  -2
 . 2ϳ2، ص2ϵϵ5، 2اƅباغة واƗسلوبية، اƅشرƄة اƅمصرية اƅعاƅمية ƅلƊشر، ƅوƊجمان، ط: محمد عبد اƅمطلب -2
 .23ϴدائل اإعجاز، ص: اƅجرجاƊي -0
 .Ɗ23ϲفسه، ص -5
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 :تقديم اƃفعل على اƃفاعل -2

يقر اƅدرس اƊƅحوي عموما أن اƅفعل هو اƅعامل في رفع اƅفاعل ƊƄƅه وقف إزاء رتبة 
 .(1):ااثƊين موقفين

اƅموقف اƗول يرى بأن هذا اƅعامل يجب أن يتقدم في جميع اƗحوال، فإن حدث وتأخر، 
زيد )يƄون مرفوعا بفعل محذوف مقدر، يفسرƋ اƅفعل اƅمذƄور، فإذا قلƊا ( اƅفاعل)ن معموƅه فإ

Ɗما هو مرفوع بفعل مقدر محذوف، تقديرƋ(جاء)ƅم يتقدم على ( زيد)، فاƗصل أن (جاء : ، وا 
 .وهو تأويل معياري تأويلي يعقد اƅجملة رغم بساطتها ....أتى، أو أقبل

Ɗظر إƅى اƅجملة على بساطتها، إذ يرى أن اƅفاعل إذا تقدم أما اƅموقف اƅثاƊي فوصفي ي
 .على اƅفعل، يرفع بما عاد إƅيه من اƅفعل اƅمؤخر من غير تقدير فعل آخر

وهذا هو اƅتفسير اƅذي يقرƋ اƅواقع اƅلغوي اƅذي يؤƄد تقدم اƅفاعل Ɨغراض باغية يحددها 
: جملة فعلية، ترتيبها اƅطبيعي اƅمأƅوف" زيد يƄرم ضيفه: " فجملة" ،اƅسياق اƅعام ƅلصياغة

مبتدأ، بل على أƊه أƊه خص بشيء من ااهتمام فقدم ا على " زيد"، Ƅƅن "يƄرم زيد ضيفه"
فاعل، Ɨن تحويله من ƄوƊه فاعا إƅى ƄوƊه مبتدأ يذهب بما طرأ عليه من معƊى، وهو 

 .(2)"متخصيصه ومƊحه ااهتما
هذƋ اƅدراسة في فهم اƗغراض اƅتي أرادها اƅشاعر في تقديمه  ما ستƊتهجهوهو عين 

 :Ɗها ما جاء في قوƅهفي سياقات Ƅثيرة، م مقد ظهر هذا اƅتقديفل .ƅلفاعل على اƅفعل
 الليل ساقƴي با قصد هƴا

 (3)وجدت هذا الكهف
Ɗما يتعداƅ Ƌيس تقديما على سبيل خلخلة اƅترƄيب أو اƅعƊاية ( اƅليل)فتقديم اƅفاعل  فقط، وا 

Ɗما وجد Ɗفسه هƊاك Ɨن اƅليل  إƅى اƅتبرير واƅتبعية، فهو ƅم يقصد اƄƅهف عن دراية، وا 
 .اƅقصيدة فيما بعد ذƋخول اƅذي ستتقادƋ إƅيه، وƅذا قدم على سبيل أƊه بؤرة اƅتح( اƅفاعل)

 

 

                                                           

، (ت.د)في مسائل اƅخاف، دار اƅفƄر، اƅقاهرة اإƊصاف : وابن اƊƗباري. 220، ص 5اƅمقتضب، ج: اƅمبرد. يƊظر -2
 . ϲ22 ، ص2ج
 .2ϲϴ، ص2ϵϴϲ، 2بيروت، ط. Ɗقد وتوجيه، دار اƅرائد اƅعربي: في اƊƅحو اƅعربي: مهدي اƅمخزومي :يƊظر -2
 . 2ϳ4اƅديوان، ص: حجازي -0
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  :وقد ظهر هذا اƅتقديم في سياقات Ƅثيرة، مƊها ما جاء في قوƅه
 توارى في الثرىالموت ليس أن  

 وا الحياة أن تسير فوقه
 رع يبدأ الحياة في الثرىالز 

 (1)ويبدأ الموت إذا ما شقه

يجسد اƅتقديم في هذا اƅمقطع، ازدواجية اƄƅيƊوƊة، اƅتي تتجاوز مجرد اƅتواجد فوق اƅثرى أو 
 .تحته إƅى مجال أرحب تتƊاغم فيه حياة أخرى بمعاƅم جديدة

يجسد ميل اƅشاعر إƅى اƅتعبير  ستعاƊة بهذا اƊƅمط من اƅتقديمويرى بعض اƊƅقاد أن اا
غراق في اƅحاƅة اƅمضادة باƅتضاد بصفة تمƊƄه من اƅتعبير عن شهوة اƅتغيير، من خال اإ

عدƅت بديƊامية اƅفعل اƅذي يتضمن معاƊي اƅتجدد ( اƅموت)فسƄوƊية ؛ (2)ها ااسماƅتي يمثل
 .في اƅسياق اإيجابيته وتأثيرƋ يƄثف من فعاƅي واƅوادة من جديد، وهذا

اƅتي اعتمدته بصورة " تقاطعات" ومن اƅقصائد اƅتي تجسد هذا اƊƅمط من اƅتقديم قصيدة 
 :Ƅاملة في جميع أسطرها

 مطر كخيط الغزل
 قطعه     أ و يقطعƴي

  في جسدي  بƴصت  وشوارع
 !وأعبرها

 يلعب البلل الصقيل به  ضوءويكون  
 يجمعهو يفرقه  

 أثري  يفيقتويكون نهر  
 وريح مثق ل بالغيم واأصداء

 أدفعهو   يدفعƴي
 أضيعه... ألق اƵويكون أني حين  

                                                           

 . 2ϴ5اƅسابق، ص -2
 .224اƅمعاصرة، صأثر اƅرمز في بƊية اƅقصيدة اƅعربية : آمƊة بلعلى: يƊظر -2
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أعبرها،  ≠اقطعه، تƊصب ≠يقطعƊي )إن اعتماد اƅقصيدة على اƅتضاد اƅقائم بين اƗفعال 
، أبطأ ظهور هذƋ اƗفعال، ƅتلتقي معا في (أضيعه ≠أدفعه، أƅقاƋ  ≠يجمعه، يدفعƊي  ≠يفرقه 

   .(1)مفارقة عƊيفة، تƊبيء عن صراع ضدين غير قابلين ƅلتوافق واƅمصاƅحة
 :وهذƋ اƅضدية هي اƅتي جمعت اƗفعال في ثƊائية تقابلية، استوجب تأخرها عن أسمائها

 يقطعƊي                            تƊصب في جسدي           
 ≠شوارع              *               ≠مطر        *

 أقطعه                              أعبرها           
          

 أƅقـــــــــــــاƋ                            يدفعƊي يفرقه                                           
 ≠ريح           *                ≠          ريح*              ≠اƅبلل          *

         أضيعه                           يجمعه                           أدفعه            

  
 (2)"تعليق على مƊظر طبيعي"ومن سياقات تقديم اƅفاعل على اƅفعل، ما جاء في قصيدة 

 :اƅتي تواƅي فيها هذا اƅتقديم، في اƅسياقات اƅتاƅية
 في أفق شتوي  شمس تسقط

 والغيم رصاصي
 تƴفذ مƴه حزم اأضواء

 وأنا طف ل ريفي
 يدهمƴي الليل

 بوابة نور
 تقضي لزمان أسطوري

 كف خضبت بالحƴاء
 طاووس يصعد في الجوزاء

                                                           
 .252، ص233ϴ، 2اƅمغامرة اƅجماƅية ƅلƊص اƅشعري، عاƅم اƄƅتب اƅحديث، اƗردن ط: محمد صابر عبيد :يƊظر -1
 .450اƅديوان، ص: حجازي -2
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وجملة اƗمر أƊه ƅيس إعامك : " ي قوƅهإƅى باغة هذا اƅتقديم، ف" رجاƊياƅج"وقد أشار 
اƅشيء بغتة، مثل إعامك ƅه بعد اƅتƊبيه عليه واƅتقدمة ƅه، Ɨن ذƅك يجري مجرى تƄرير 

 (1)"اإعام واƅتأƄيد واإحƄام

 (2)" اƅجسد: "في قصيدة حجازي يقول
 سماء شباكي غير مقمرة

 والجسد الجميل نام
 وثم ضوء شاحب
 يغسل جو الحجرة

 المƴثرةيشع من أشيائها  
 قطعا من الغماملتبدو  حتى  

Ƶعلى سماء عكر 
 والƴسمات ابتدأت  

 تمسح عرى الشجرة
 والجسد الجميل نام

 دييتهدجت أنف اسه تحت  
 صاعدة، مƴحدرة

Ƶوانبسطت أعضاؤ 
 ليƴة مƴكسرة

 وبانت العظام  
 - يشع ←ضوء  - يغسل ←ضوء  - Ɗام ←اƅجسد ) :اƅتقديم في أƄثر من موضع ورد

وƅعل (. اƊبسطت أعضاؤƋ ←اƅجسد  - تهدجت أƊفاسه ←اƅجسد  - ابتدأت ←اƊƅسمات 
اƅموسيقي،  هو توقيعه ،قاباذƋ اƅمقطوعة، إضافة إƅى ما ذƄر ساƅذي يميز اƅتقديم في ه

ة، شجرة، مƊحدرة، حجرة، مƊثرة، عƄر )و ،من جهة( Ɗام، عظام) :ومجاƊسته ƅلقوافي بين
فلو أوقعƊا خلخلة في اƅترتيب اƅذي وضعه، ƅوقعت خلخلة في  .من جهة ثاƊية( مƄƊسرة

 .اإيقاع اƅخارجي
                                                           

 .202اƅدائل، ص: اƅجرجاƊي -2
 .43ϳاƅديوان، ص: حجازي -2
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 :ه بهذƋ اƅضرورة اإيقاعية، ما ƊقرأƋ في قوƅهيوشب
 حبيبي من الريف جاء

  (1)كما جئت يوما حبيبي جاء
ب في اƅسطرين، Ɗابعة من ميل حجازي اƅدائم إƅى تقديم اƅفاعل اƅقري( حبيبي)وتقديم مفردة 

به، وهي عاقة تجعله دائما في طليعة حسه اƅشعوري  اƅذي تربطه عاقة مميزة مƊه، أو
إذا أضمر ثم فسر، Ƅان ذƅك أفخم ƅه من أن يذƄر  اƅشيءإن : من ههƊا قاƅوا"و .واƅشعري

 :قوƅه ومن Ɗماذجه، .(2)"إضمار/ من غير تقدمة
(3)محمد أذكرƵ طف ا غضبان جميا -

 

 (4)مرة في يدي  ارأو ! أصدق ائي -

(5)اه توج البكاء بالبكاء -
 

 (6)الولد  ƴسىأب حƴون، يهجر البيت، وي -
ذا Ƅان  ، فإƊه أƄثر إيثارا ƅتقديم Ɗفسه، متفاخرا أو اآخر واƅتƊبيه إƅيه تقديميؤثر حجازي  وا 

 :متباهيا، أو ملتمسا أو Ɗاقما، Ƅما في قوƅه
 وأنا أمسك في جلدي من ملمسها -

 (7)ما تترك اأيام للعاشق                 
 وأنا أطوي باد اه -

(8)ا أملك إا وردة حمراء            
 

(9)وأنا ألهث إعياء وأذوي وأضيع -
 

 .يفعل ذاتية اƅحدث ويخصصها في اƅضمير اƅمقدم فتƄرار اƅضمير أƊا فاعا مقدما
                                                           

 .2ϵ2اƅسابق، ص -2
 .202اƅدائل، ص: اƅجرجاƊي -2
 .425صاƅديوان، : حجازي -0
 .Ɗ005فسه، ص -5
 .Ɗ40ϴفسه، ص -4
ϲ- فسه صƊ043 . 
ϳ- فسه، صƊ4ϳ2 
ϴ- فسه، صƊ4ϳ2 
ϵ- فسه، صƊ4ϳ0. 
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 :تقديم اƃخبر على اƃمبتدأ -

اƅتقديم إيحائية اƅجملة، ويحرك ردة فعل اƅمتلقي قبل اƅمضي في فعل يدعم هذا اƊƅمط من 
 :اƅقراءة، خاصة إذا Ƅان اƅخبر اƅمقدم فيه شحƊة اƊفعاƅية حادة، من قبيل

 (3).وداعƴا،كان وداعا باهتا - (2)عار أنا -(1)وحيد جريح أنت في الليل 

ƅلمتلقي Ɗوعا من اƅصدمة، توقع ( جريح، عار، وداع باهت)فاƗخبار اƅمتصدرة ƅلصياغة 
حدثها Ƅثافة اƅخبر اƅذي يسرع فاعلية استجابته ƅلخطاب Ɗتيجة حصوƅه على بؤرة اƅصورة ت

وتخصيصا ƅلمعƊى في اƅمبتدأ  ،وجاء تقديمه Ƅفيا بإشراك اƅقارئ في تتبعها .واƅداƅة
 .اƅمذƄور

زيد قائم، : يد، فيقائم ز : تقديم خبر اƅمبتدأ عليه في Ɗحو قوƅك: "وفي ذƅك يقول اƅعلوي
ض ƅمعƊى من بأن زيدا قائم ا غير من غير تعر  فإƊك إذا أخرت اƅخبر فليس فيه إا اإخبار
قائم زيد، فإƊك تفيد بتقديمه أƊه مختص بهذƋ : اƅمعاƊي اƅبليغة بخاف ما إذا قدمته وقلت

دون اƅصفة من بين سائر صفاته من اƄƗل، واƅضحك، وغيرها أن تفيد تخصيصه باƅقيام 
 .(4)"غيرƋ من سائر أمثاƅه

 :تقديم اƃمفعول به  -

تتجاوز اƅصياغة اƅمربƄة في ترتيب عƊاصر اƅجملة اƅفعلية مجرد زعزعة رتبة اƅفعل 
واƅذي رغم اعتبارƋ فضلة، فإƊه ( اƅمفعول به)إƅى تغيير موقع اƅعƊصر اƅثاƅث فيها  ،واƅفاعل

أو على  ،يحدث سياقا إيحائيا مغايرا ƅمجرد تƊقله من مƄاƊه اƗصلي سواء بتقدمه على اƅفعل
 .أو عليهما معا ،اƅفاعل

يعلم ما  يƊبغي أن: "يقول ابن جƊي مؤƄدا مدى تأثير هذا اƅتقديم في اƅترƄيب واƅداƅة 
أذƄرƋ هƊا، وذƅك أن أصل وضع اƅمفعول به أن يƄون فضلة، وبعد اƅفاعل، Ƅضرب زيد 

ب زيد، فإن عمرا ضر : عمرا، فإذا عƊاهم ذƄر اƅمفعول قدموƋ على اƅفعل اƊƅاصبة، فقاƅوا
وƋ على أƊه رب اƅجملة، وتجاوزا به حد ƄوƊه فضلة، ثم زادوƋ على تظاهرت اƅعƊاية به، قدم

                                                           

 .2ϴϲاƅسابق، ص -2
 .Ɗ033فسه، ص -2
 .Ɗ0ϴ2فسه، ص -0
 . 0ϴ، ص2اƅطراز ج: اƅعلوي -5



ل الثالث                                                                              البƴية التركيبيةالفص  

 

190 

 

، وƅم يƊصبوƋ على ظاهر أمرƋ، وƊووƋ فحذفوا ضميرƋ ،ضرب زيد اعمر : فقاƅوا هذƋ اƅرتبة،
 (1)"رغبة به عن صورة اƅفضلة، وتحاميا Ɗƅصبه اƅدال على Ƅون غيرƋ صاحب اƅجملة

 : ومن Ɗماذج هذا اƅتقديم، ما جاء في قوƅه حجازي
 (2)ب الموت إنسان على هذا الوجودحكي ا ي

ƄƊرة ( إƊسان)معرفة، وتأخير اƅفاعل ( اƅموت)دعم اƅشاعر صورته بتقديم مفردة  وقد
أقصى ما يمƄن أن  أن اƅموت هو ةƅفƄر  ، وترسيخا(ا)مطلقة، تأƄيدا على فاعلية اƊƅفي بـ 

 :ومن سياق ذƅك، قوƅه .يصل إƅيه اإƊسان من يأس
 (3)فعاد اانتظار ،ندى ثراي دمع بغداد

ااƊتظار ذات من هوة اƅيأس إƅى قمة اƗمل و لية إيجابية تقفز باƅواƅتقديم هƊا ƅه فاع
، وبذƅك يصبح ƅلمفعول "عودة اƅحياة ƅلثرى"واƅترقب، فبؤرة اƅمعƊى في اƅصياغة اƅسابقة هي 

 .قيمة داƅية Ƅبرى تتجاوز اعتبارƋ مجرد فضلة يمƄن ااستغƊاء عƊها" ثرى"به 
 (4)"ذبحة اƅقلعةم"قول حجازي في قصيدة  ومن Ɗماذج تقديمه،

 وطلول ودمن
 عت أنسابها أيدي الزمنضي

، (أيدي اƅزمن)ƅلفاعل اƅمؤخر ( دمن)واƅذي Ɗاحظه في هذا اƅمقطع هو مواءمة اƅمفردة 
مائما ƅهذƋ اƅموافقة اإيقاعية، اƅتي ستسقط إذا ƅم ( أƊسابها)وبذƅك Ƅان تقديم اƅمفعول به 

 :ومثل هذƋ اƅضرورة اإيقاعية Ɗجدها في قوƅه .تحدث تلك اƅزعزعة في ترتيب اƅمتواƅيات
 في شرفة المدرسة التي اختفى ضجيجها

 وأقفرت ساحتها
 !مورصعت أشجارها الخضر طيورها البواغ

 !كأن صوتا ما يƴادي
 

                                                           

ƅلشؤون اإسامية، علي اƊƅجدي Ɗاصف وعبد اƅفتاح إسماعيل شلبي، اƅمجلس اƗعلى : اƅمحتسب، تحقيق: ابن جƊي -2
 .ϲ4 ،ϲϲ، ص2اƅقاهرة، ج
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    (1)تشرق العوالمفƴغيب نحن لحظة و 

، وهو (بواغم، معاƅم)في Ƅل من ( مفاعل)باƅميم بوزن اإيقاعيحيث يتƄرر اƅتجاƊس 
م، ئم، براعم، جواثم، ساƅحما)في اƅمفردات  ،على طول اƅقصيدة رراƅمتƄ اƅتجاƊس Ɗفسه

 (.مواسم، بهائم، مآتم
 : ويتدعم هذا اƅتجاƊس اإيقاعي مرة أخرى، وبإبداعية أƄبر في قوƅه

 !يا صاحبي
 أحق ا أنها وسعت

 أعداءها
 أبƴاءهاوجفت  

 (2)الدار
وسعت، وأبƊاءها أعداءها ƅلفعل : على مفعوƅين به اثƊين هما( اƅدار)فقد أخر اƅفاعل 

ى ما ƅهذا اƅتقديم واƅتأخير من إيحاء وترƄيز، فعبارة وسعت اƅدار ƅلفعل جفت، وا يخف
ت Ƅما تستدعي جفت اƅدار مفردة أعداءها، وƄƅن اƅمفارقة استدع ،تستدعي في اƅعادة أبƊاءها

 :(أبƊاءها ≠أعداءها )و( جفت ≠وسعت )غير ذƅك فحول اƅمعƊى إƅى Ɗقيضه بمقابلة 
 

 جفت               ≠وسعت         
 ≠  اƅدار             ≠ 

 أبƊاءها                      ≠أعداءها        
أبƊاءها بتقديم  ≠أعداءها، جفت  ≠وإظهار حدة اƅمفارقة اƅتقى اƅفعل بƊقيضه وسعت 

 .اƅمفعول به مرتين
وقد أحدث هذا اƅتقديم، فضا على ذƅك، تجاƊسا إيقاعيا مع باقي مقاطع اƅقصيدة، اƅتي 

 .ر من مرةاƊبتت على تƄرير قافية اƅراء، أƄث
إن ما يضيفه تقديم اƅمفعول به من إيحائية ƅلجملة، تƊفي ما يمƄن أن يقال عن ƄوƊه 

وهذا ما يدل على شدة عƊايتهم "... وفي ذƅك يقول ابن جƊى  فضلة يمƄن ااستغƊاء عƊه،
                                                           

 .422اƅسابق، ص -2
 .ϲϴ3اƗعمال اƄƅاملة، ص: حجازي -2
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باƅفضلة ƊƗها تجعل اƅجملة تابعة في اƅمعƊى ƅها، حتى أƊها إذا ƅم تƄن تابعة ƅها، وƄان 
اƅمفعول مقدما مƊصوبا، فإƊه ا يعدم دƅيل اƅعƊاية به، وهو تقديم اƅلفظ مƊصوبا، وهذƋ صوت 

 .(1)"به اƊتصاب اƅلفظ ƅتدل على قوة اƅعƊاية
 :تقديم شبه اƃجملة -5

جار )ƄƊاد Ɗعثر على شبه جملة ا اƅتقديم دوراƊا في شعر حجازي، إذ هو من أƄثر أƊماط
على اƅجملة بجميع  اسواء بتقدمه ،، إا وƊجدها متصدرة ƅلصياغة(ومجرور، أو ظرف

أو  شيءها على ، أو تƊبيصيصا ƅلمعƊىلة، تخم على جزء مƊها معترضة وفاصأ ،عƊاصرها
 ... اهتماما به

 :(2)"دفاع عن اƄƅلمة"يقول في قصيدة 
 ن ق اع حفرتي أغƴي يا أوائل الƴهارم

 .من ق اع حفرتي، رأيت الشمس تأتي كل يوم
 من ق اع حفرتي، سمعت قصتي تطوي الباد

هي اƅتي تفعل جدوى اƅمعƊى اإيحائي اƅذي تدعمه  ،إن إيحائية اƅمƄان في هذƋ اƗسطر
من قاع )فتقديم شبه اƅجملة  ؛(ƅشمس Ƅل يوم، واƊتشار صدى اƅقصةاƅغƊاء، وتجلي ا)صورة 
، وحيدة في رؤيتها اƅحزيƊة ƅلواقع اƅثوري في (حفرتها)، يجعل اƅذات مستقرة في (حفرتي

ارخة وحيدة، بيƊما يتباهى اƅموضوع بغداد، من خال اإƅحاح على ياء اƅمتƄلم اƅتي تبƄي ص
ƅيؤدي دورƋ اƅتأثيري في تعديل اƅرؤية، بتعديل ما تقع عليه، بغية Ƅشف اƅعاƅم وتحريƄه 

 .ƅ(3)تغيير اƅواقع اƅذي ترجوƋ اƅذات وتحلم به
 :قوƅهفي  ما جاء ،ومن Ɗماذج هذا اƅتقديم

 في مƴزل فيك تعلمت الهوى
 أنا أحاول الƴسيان  مق اهيكوفي  
 لياليك إذا الصيف انتهىوفي  

 واشتعلت رائحة اأغصان

                                                           

 .ϲϲاƅمحتسب، ص: ابن جƊي -2
 .2ϴ5اƅديوان، ص: حجازي-2
 .522بƊاء اƗسلوب في شعر اƅحداثة، ص: محمد عبد اƅمطلب: يƊظر -0
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 ىخطأنسل تحت الظل مسروق ال
   (1)معذب الوجدان

في Ƅل ( اƄƅاف)مع إضافة ( وفي مقاهيك، في ƅياƅيك ،في مƊزل فيك) إن تحديد اƅمƄان 
 ؛هتمياƅشاعر ودورها في توجيه حياته ويو مرة، إƅحاح على إبراز صدى تأثير اƅمديƊة في ا

ƅتبقى هي ويƊسل هو تحت  ،فاƅهوى تعلمه فيها، واƊƅسيان حاوƅه فيها، واƅعذاب تجرعه فيها
 .!اƅظل مسروق اƅخطى

Ɗ د حجازيوماƊمقدمة عƅجملة اƅان  ،احظه في أعلب سياقات شبه اƄمƅتها على اƅهو دا
 :ع اƊƅماذج اƅتاƅية من شعرƋويمƄن إدراك  ذƅك بتتب. أو اƅزمان

 ليك الرحالفي اأصيل أشد إ -
 (2)في طريق عددت شجيراته الƴاحات الظال -

 (3)يهفجر عشريƴه وثالثه قمƴا إلى خيله نزج  في  
يرجع إƅى أهمية اƅحدث اƅذي يدرƄه "هذƋ اƅصياغات في إن تقديم اƅجار واƅمجرور 

اƅشاعر، فا يستطيع ƄتماƊه فيصدرƋ في بداية قصائدƅ Ƌيعلن حضورƋ وهيمƊته على 
في ( ƅك)جسدها تقديم اƅجار ومجرور وهذƋ اƗهمية تظهر بصياغة أخرى، ي. (4)"اƅمتلقي

 :Ƅثير من اƅسياقات، على Ɗحو قوƅه
 لك يا تق اطيع الرجال الƴائمين على التراب

 فوراء سمرتك يلتوي نهر األم
        (5)وبجانب العيƴين طير ناصع الزرقة

زحزحته عن مƄاƊه مجرد تغيير Ƅون تإفادة وتحدد في اƅمقدم اƅذي ا وهƊا تخصص ا
تقتضي من اƅقارئ اƅتمعن  ،إƅحاح على قيمة إيحائية معيƊة ما هو بقدر ،شƄلي في اƅترتيب

 .واإƅحاح على فهم بƊية اƅتقديم، وقيمة اƅمقدم
 

                                                           

 .0ϳ2اƅديوان، ص: حجازي -2
 .00ϳص. Ɗفسه -2
 .Ɗ2ϳ2فسه، ص -0
 .200اƅخطاب اƅشعري في اƅسبعيƊات، ص: أحمد اƅصغير اƅمراغي -5
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 :اƃحذف -ب

بعƊاصرها اƅتامة، على  ااحتفاظيعمل اƅتقديم واƅتأخير على زƅزƅة اƅبƊية اƅترƄيبية، مع 
اƅذي يحدث فجوة في اƅترƄيب يختفي على إثرها أحد عƊاصرƋ، ما يجعل  عƄس اƅحذف

 Ƌأو تخير ،Ƌمحذوف بتقديرƅوين موقف إزاء اƄبا بتƅص ومطاƊƅمتلقي في مواجهة مباشرة مع اƅا
 .مما هو متاح ƅه من اإمƄاƊات واƅدوال

إعام قدرته على ترجمة ما في اƅشعور دون اإشارة إƅيه أو ا في جلى باغة اƅحذفتوت
 ، وا يƊقص من اƅباغة، بل وذƅك إƊما يƄون بحذف ما ا يخل باƅمعƊى"عƊه بأƅفاظ جاهزة، 

ƅو ظهر اƅمحذوف Ɗƅزل قدر اƄƅام عن علو باغته، وƅصار إƅى شيء مشترك مسترذل، 
 .(1)"وƄƅان مبطا ƅما يظهر على اƄƅام من اƅطاوة واƅحسن واƅرقة

ظاهر أو  إسƊاداƊƅظام اƅلغوي يقتضي وجود أطراف يجمعها "اƗصل في اƅحذف أن و 
مقدر، وƄƅن اƅتطبيق اƅلغوي قد يسقط أحدهما اعتمادا على داƅة اƅقرائن اƅمقاƅية أو اƅحاƅية، 

إذا Ƅان ؛ فـ (2)"وقد يحرص هذا اƅتطبيق على إبرازها ƅتدل في موضعها داƅة تتحقق بغيابها
را فيها في اƅباطن، أو بعبارة فا بد أن يƄون حاض" اƅصياغة في اƅظاهر عن ااƅمحذوف غائب

عن اƅصياغة على اƅمستوى اƅسطحي، فهو قائم فيها على اƅمستوى  ارى، إذا Ƅان غائبأخ
 (3)،"اƅعميق، بحيث يستحضرƋ اƅمتلقي اƊطاقا من اƅقرائن اƅحاƅية واƅمقاƅية اƅتي تحيط به

اƅحديث، وا يجوز ك داƅة عليه فإƊه يƄون ƅغوا من إن ƅم يƄن هƊاف"  ،دل عليهوتشير إƅيه وت
  (4)"ااعتماد عليه وا يحƄم عليه بƄوƊه محذوفا بحال

عƊد اƅحذف من أن يƄون على  ƅلمƊشئابد "ƅذƅكو اƅحذف ظاهرة أسلوبية مهمة وخطيرة،  إن
صلة باƅمتلقي، وا اƅحتى ا يفقد بمواضعه، واƅعلم اƅدقيق بوظائفه،درجة Ƅبيرة من اƅدراية 

من اƅتعمية تبعد اƅمتلقي  إذا أعوزƋ ذƅك أسقط عمله في غيابةفعن وظيفتها، تƄƊص اƅرساƅة 

                                                           

 .42، ص2اƅطراز، ج: اƅعلوي -2
 .253جدƅية اإفراد واƅترƄيب، ص: محمد عبد اƅمطلب -2
 .203محمود درويش، ص اƅخطاب اƅشعري عƊد: محمد صاح أبو حميدة -0
 .42، ص2اƅطراز، ج: اƅعلوي -5
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عƊه أƄثر من أن تقربه إƅيه، أو تجذبه ƊحوƋ، فاƅحذف بقدر ما فيه من مآثر ومحاسن 
 .(1)"باغية، بقدر ما فيه من مزاƅق قد يقع فيها اƅمبدع

اƗساسية ƊƄƅه، بإدراك أو بغيرƋ،  اية تامة بعƊاصر ترƄيبهبدع على در اƅم واƅيقين أن
يحائية تتحدد بإسقاط بعض اƅعƊاصر اƅلغوية اƅتي  يتجاوز بعضها خدمة Ɨغراض فƊية وا 

، Ɨن غيابها سيربك اƅمتلقي، وسيلح (2)"يبرز دورها اƗسلوبي بغيابها أƄثر من حضورها"
ة من مراوغات اƅشعرية في اƊƅص اƅلغوي عليه ƅيستƄشفها ويتبع احتمااتها، وهذƋ مراوغ

حياة في خيال اƅمتلقي، وهو بذƅك يقيم عرى ƅاتصال بين اƅمتلقي واƊƅص  إبداعهƅيوفر 
  (3)"حيةقوية 

وقد تحدث اƅقدامى من علماء اƅعربية، Ƅثيرا عن هذƋ اƅظاهرة، فبيƊوا أسبابها وأغراضها 
متها اƅتي تتجاوز مجرد ااختصار وتقدير اƅمحذوف فيها، ومواضعها، وأشاروا إƅى قي

واƅشعور أرحب أمام اƅسامع،  اإحساسيجعل مجاƅي "شمل اƅجاƊب اƊƅفسي اƅذي تƅ ،واإيجاز
فيتوهم Ƅثيرا من اƗشياء اƅتي تحتمل معاƊيها اƅلفظ اƅمحذوف، واƅمفهوم من اƄƅام في آن 

 .(4)"واحد يشير إƅيها
Ƅر، أفصح من اƅذƄر، فإƊك ترى به ترك اƅذ": م اƅجرجاƊيوفي باغة ذƅك يقول اإما

تم ما تƄون بياƊا دك أƊطق ما تƄون إذا ƅم تƊطق، وأواƅصمت عن اإفادة، أزيد ƅإفادة، وتج
 .(5)"إذا ƅم تبن

في أن اƅمحذوف إذا دƅت " صه بباب ƊاƋ اƊƅحوي وخوقد عرض ابن جƊي ƅلحذف بمع
ض هƊاك من صƊاعة اƅلفظ ما يمƊع في حƄم اƅملفوظ به، إا أن يعتر  ناƅداƅة عليه Ƅا

 :ومما يؤƄد ƅك أن اƅمحذوف ƅلداƅة عليه بمƊزƅة اƅملفوظ إƊشادهم قول اƅشاعر... مƊه
، (فقاتلي اƅقوم)اƅوزن أن يقال فتمام ، (يأخذƄم من قتاƅهم فشل   قاتلي اƅقوم يا خراع وا) 

زحافا، وهذا من أقوى  سرا، اا أن اƅمحذوف إذا دل اƅدƅيل عليه بمƊزƅة اƅمثبت Ƅƅان هذا Ƅفلو 
                                                           

 .203اƅخطاب اƅشعري عƊد محمود درويش، ص: محمد صاح أبو حميدة -2
 .2ϴ2جدƅية اإفراد واƅترƄيب، ص: محمد عبد اƅمطلب -2
إسƊƄدرية، ظاهرة اƅحذف في اƅدرس اƅلغوي، اƅدار اƅجامعية ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع ا: طاهر سليمان حمودة: يƊظر -0
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د يدك ƅة عليه بمƊزƅة اƅملفوظ به اƅبتة، فاعرفه واشدوأعلى ما يحتج به، Ɨن اƅمحذوف ƅلدا
Ɗي عن اƅمحذوف وتحيل بقا، واƅتي تغوفي هذا إشارة إƅى اƅقريƊة اƅتي تحدثƊا عƊها سا .(1)"به

 .إƅيه
، على أسبابه وموجباته وجوازاتهƊيƊا في هذƋ اƅدراسة تتبع أسلوب اƅحذف باƅوقوف وا يع
ƊيƊا تتبع مدى توافر هذƋ اƅظاهرة في أسلوب اƅشاعر، وأهم اƅعƊاصر اƅتي طاƅتها، إƊما يع

باستƊƄاƋ اƄƊƅت اƅباغية واƅدواعي اƊƅفسية واƅشعورية اƅتي دعته  ،ومدى تمƊƄه من توظيفها
 .   إسقاط جزء من اƅترƄيب أو اƅصياغة

 :حذف اƃمبتدأ واƃخبر -2

 .يضمر أحدهما ƅوجود ما يدل عليه اƗصل في اƅمبتدأ واƅخبر اƅذƄر، إا أن اƅسياق قد
اعلم أن اƅمبتدأ واƅخبر جملة مفيدة تحصل اƅفائدة بمجموعهما، : "وفي ذƅك يقول ابن يعيش

فاƅمبتدأ معتمد اƅفائدة، واƅخبر محل اƅفائدة، فا بد مƊهما، إا أƊه قد توجد قريƊة ƅفظية أو 
تغƊي عن اƊƅطق بأحدهما فيحذف ƅداƅتها عليه، Ɨن اƅƗفاظ إƊما قد تجيء بها ƅلداƅة حاƅية 

د ، بع(2)"على اƅمعƊى فإذا فهم اƅمعƊى بدون اƅلفظ جاز ا تأتي به، ويƄون مرادا حƄما وتقديرا
 .ƅه بشيء من عوارضه، أو بوصف يتعلق به، أو بعطفه على ما قبله اƅتقدمة

حذف اƅمبتدأ في شعر حجازي، حذفه ƅلضمير اƅمƊفصل  من Ɗماذج: حذف اƃمبتدأ - أ
 :اƅواقع مبتدأ، Ƅما في قوƅه

 وأمضي في فراغ، بارد، مهجور
  (3)غريب في باد تأكل كل الغرباء

 ؛(أمضي)، اƅضمير اƅمستتر في اƅفعل دƊƅا على هذا اƅحذف، وي(غريب أƊا) واƗصل 
حساسه فيها باƅفقد واƅوحشة واƅتهميش هو ما دعاƋ  ،وƅعل تغييب اƅشاعر في اƅمديƊة وا 

 :وهو Ɗفس ما يدعمه، قوƅه .ايƅتغييب ذاته ترƄيب
 وريقة في الريح، دارت، ثم حطت، ثم   
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  (1)ضاعت في الدروب                                          
Ƅحال هذƋ اƅوريقة اƅواهƊة، اƅتي تتطايرها ن، وحاƅه ا قيمة، وبا ميزابفهو با هوية، و 

  .ضياع اƊƗا واختزاƅها من اƅواقع واƅسياق معا( ضاعت)وقد دعم اƅفعل  .اƅدروب
وهو "اف، Ɗمصطلح اƅقطع أو ااستئ ،غيون على هذا اƊƅمط من اƅحذفاويطلق اƅب

Ɗحاول "، ثم (2)"اƅسابقسبق ذƄرƋ في اƄƅام ما موضع يطرد فيه حذف اƅمبتدأ اعتمادا على 
ƋرƄذي سبق ذƅمبتدأ اƅك اƅحديث مرة أخرى عن ذƅف اƊستأƊ (3)"أن. 

، ثم أمرƋبذƄر اƅرجل ويقدمون بعض  يبدؤون:"جرجاƊي هذا اƅحذف في قوƅهاƅ شرحوقد 
، أتوا في أƄثر اƗمر بخبر من ذا فعلوا ذƅكا  و . آخرƄاما  ويستأƊفون، اƗوليدعون اƄƅام 

 :Ɗحو ما يظهر في قول حجازي، (4)"غير مبتدأ
 كان يرى مصيرƵ، حتى نهاية المصير

 يسعى له، وهو المحب، كيف يسعى للردى
 أب حƴون، يهجر البيت، ويƴسى الولدا

 دارƵ ريح الƴبات... وكƴغوي
 أصدق اؤƵ الطيور

 كيف ارتضى بباطن اأره الظام مرقدا
  (5)هو الضمير

هو )تها ، وفي Ɗهاي(هو اƅمحب)اƅصياغة اية في بد( هو)اƅمبتدأ  حيث اƄتفى بذƄر
وهو حذف تدعمه أفعال اƅفقد  (.هو أب حƊون، هو ƊƄغوي)وغيبه في ، ƊƄƅه ضيعه (اƅضمير

اƅتي توحي باƅعدمية واƅفراغ، إضافة إƅى استقرار هذƋ اƅذات بباطن اƗرض ( يهجر، ويƊسى)
 .با ƅها عن Ƅل فاعليةيفي اƅظام اƅسرمدي تغي
 :ف، قوƅهومن قبيل هذا اƅحذ

 ليسوا فراشات، ليست شموع
                                                           

 .2ϴϴاƅسابق، ص -2
 .230اƅحذف في اƅدرس اƅلغوي،  صظاهرة : طاهر سليمان حمودة -2
 .2ϳ2دراسة اƗسلوب بين اƅمعاصرة واƅتراث، دار غريب، اƅقاهرة، د، ط، د، ت، ص: أحمد درويش -0
 .25ϳاƅدائل، ص: اƅجرجاƊي -5
 .043اƅديوان، ص: حجازي -4
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 تلك التي تقتحمها الجموع
  (1)لهيب الƴار في قربها... نار

وهƊا جاء اƅسطر اƗخير، جوابا ƅلسطرين قبله، وتأƄيدا ƅحقيقة اƅرؤية، واƅذي يجمع بين 
واƅذي تتجلى حقيقته  ،اƅضوء أو اƊƅور اƅمƊبعث هو( اƅفراشات، واƅشموع، واƊƅار)ة اƅثاث

معاƊا في إبرازها" هي Ɗار"فـ  اƅتقرب مƊه، ƅيصير ƅهيبا وƅظى؛ جردبم         .  تأƄيدا ƅها وا 
 :ذات اƊƅبرة ااƊفعاƅية اƅمتسارعة (2)"أوراس"، قوƅه في قصيدة ذا اƅسياقوشبيه به

 نار تتلهى بالخضرة
 شهوات تهزأ بالفكرة

 رؤى مرƵ... شرف الطين

في Ƅل سطر، واƅذي تخلت عƊه اƅقصيدة ƅتسارع إيقاعها  'هي'اƅضميرتƄرار ب واƗصل هو
 .وتواƅي اƗسطر فيها بدفق شعوري متعاقب

ومن سياقات حذف اƅمبتدأ في شعر حجازي، ذƄرƅ Ƌمبتدأ واحد ƅسلسلة من اƗخبار 
 :اƅتي يقول فيها (3) "بغداد واƅموت"ي قصيدة Ƅما يظهر ف. اƅمتتابعة

 على ضريح  ةوقب بغداد درب صامت، 
 بابة في الصيف، ا يهزها تبار ريحذ

 نهر مضت عليه أعوام طوال لم يفض
 وأغƴيات محزنة

 إنسان قديمالحزن، هيكل  
 سيف على صدر الجدار، خƴجر من الƴظار

 أردية ملونة
 وامرأة تغلق في وجه المساء بابها

 وأوجه مƴقبات ا تبوح
 بغداد سور ماله باب

  بغداد تحت السطح سرداب        
                                                           

 .0ϳϲاƅسابق، ص -2
 .Ɗ032فسه، ص -2
 .Ɗ2ϴ2فسه، ص -0
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يعوض ، ƅويغيب بعدها جد تتاƅيا ƅمجموعة من اƅمساƊيد، ƅمسƊد إƅيه واحد، يذƄر مرةƊوهƊا 
ƅعطف غيابه تارة باƅفواصل، وأخرى بحرف ا(واوƅا)قبة على و صامت، درب ) هي  ؛ فبغداد

حزƊة، وميت، هيƄل قديم، وسيف، وخƊجر، أغƊيات مو Ɗهر راƄد، و ذبابة صيف، و ح، اƅضري
، بغداد هي اجتماع Ƅƅل هؤاء في (وسور مفتوح، وسرداب ومرأة باƄية، وأوجه مƊقبة،

خلق Ɗوعا من اƅتفاعل وااتحاد ( بغداد)وهذا اƅتƄثيف في وصف  .تراجيديا ضبابية مأساوية
فوجود مسƊد إƅيه واحد أو موضوع عام واحد ƅعدد Ƅبير من اƅمساƊيد،  اƅترƄيب؛ بين عƊاصر

، ويعمق اƅصورة ويزيد من (1)متدايحقق Ɗوعا من ااƊسجام في اƊƅص بوصفه وصا م
وسر جمال هذا اƅلون، هو أƊƊا حين Ɗحذف اƅمبتدأ من اƅعبارة، إƊما Ɗدعي أن . "وضوحها

Ɗما  ذƅك اƅمبتدأ حي في ذهن اƅمخاطب، ومعلوم، وƅسƊا بحاجة إƅى أن ƊوردƋ مرة أخرى، وا 
تتجه إƅيه  Ɗجدهاحيث يƄفي أن ƊƊطق باƅصفة اƅتي Ɗريد إسƊادها ƅه على جهة اƅخبرية 

Ƌغيرƅ ها ا تصلحƊأƄ (2)"وتلتصق به، حتى. 
 :ومثل هذا اƅتواƅي ƅأخبار ƅمبتدأ واحد، ƊجدƋ في قوƅه

 ف الدور خاوية كأن لم تبك فيها طف لة
 ! أو يشتعل فيها غرام

 ونظيفة، فكأنها اغتسلت لتدخل عالما
 خلف الغمام

 بر ظليل في ف اƵق
Ƶصا Ƶ(3)أو معبد ناء تهوم في زوايا   

بوصفها مسƊدا إƅيه، ودƅت عليها قريƊة اƅوصل بواو اƅعطف ƅتدل على ( اƅدور)حذفت  
 :ومن Ɗماذجه، قوƅه .(خاوية، Ɗظيفة، قبر، معبد)اƗخبار 

 الكلمة طير
 عصفور حر

 والكلمة سحر
 أربعة حروف صادقة الƴبرة

                                                           

 .242صاƅبƊى اƗسلوبية، : حسن Ɗاظم: يƊظر -2
 .2ϳ2دراسة اƗسلوب بين اƅمعاصرة واƅتراث، ص: أحمد درويش -2
 .405اƅديوان، ص: حجازي -0
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 حاء
 راء

 ياء  
 هاء

 تشعل ثورة  
  (1)والكلمة روح

يجاƊس إيقاعيا اƅسطر ( اƄƅلمة طير)وحذف اƅمبتدأ هƊا ƅه دواعي إيقاعية، فاƅسطر اƗول 
 اƅمحذوفة مفردةلƅفي اƅسطر اƅثاƊي معوضة ( عصفور)Ƅلمة جاءت و ، (اƄƅلمة سحر)اƅثاƅث 

، ومن قبيل هذا اƅحذف أيضا. (طير وسحر)Ƅا من ( حر)جاƊس فيها اƅوصف ، ƅي(اƄƅلمة)
 رع، وأجƴحةوملء أحامƴا ز :قوƅه

 وصبية  
 وطريق في الحقول إلى الموت 
    (2)وصبار 

    

 Ɨخبار متعددة   فاƅمبتدأ واحد                   
 

 صبار ( و)طريق في اƅحقول  ( و)ظبية  (  و)أجƊحة (  و)زرع      :ملء أحامƊا    
 .وجاء جمعها باƅواو ƅتشير إƅى حلم واحد

 من أنت؟  : فوق الجسر ق ال المخبر السري :في قوƅه ، ما جاءومن Ɗماذج حذفه
 (3)مغرم؟: جبت المخبرأ                                                   

وهو داƅة على  .ق اƅجواب عن استفهاموهƊا حذف اƅمبتدأ في سيا. ا مغرمأƊ: واƗصل
 .جميع عƊاصر اƅترƄيب حال دون إبراز اƅخوف اƄƅامن اƅذي

 :اƃخبرحذف  - ب

 :من أƄثر Ɗماذج حذف اƅخبر عƊد حجازي، حذفه في مقام اƅعطف، Ƅما في قوƅه
                                                           

 .545اƅسابق، ص -2
 .4ϳϲاƗعمال اƄƅاملة، ص: حجازي -2
 . 4ϳ2اƅديوان، ص: حجازي -0
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 الصمت، والجدران، والظام
 (1)آلهة البيت الذي به أنام

 ، وهذا اƅتعلق(آƅهة اƅبيت)Ɗد واحد هو بمس( صمت، جدران، ظام)لقت اƗسماء وهƊا تع
 .على قوة اƅخبرد بيƊها ƅتدل مجتمعة يقوي اƅصلة بين هذƋ اƗسماء ويوح

 :ومثل هذا ƊجدƋ في قوƅه
 كلهم كانوا خصومي

 البهو، والحيطان، والمرمر، والحراس
  (2)واأمن الذي في أعين الƴسوة، واأطف ال

اƅبهو خصمي، واƅحيطان خصمي، واƅمرمر ) واƗصل اجتماع Ƅل هؤاء في خصومته
Ɨمن خصمي، واƗحراس خصمي، واƅطفال خصوميخصمي، وا.) Ɗحذف وقد أغƅعن ى ا

اإيماء اƅذي يƄسب اƅبƊاء "واتجه به Ɗحو  ،إغراق اƊƅص في اƅسردية اƅمباشرة أو اƅتقريرية
ت في اƅوق –تلقي، واƅمستفزة من ااختزال اƅمخاƅف ƅتوقعات اƅماƅشعري اƅجماƅية اƅمƊبعثة 

 .ƅ"(3)فƄرة وخياƅه -Ɗفسه
عƊدما يƄون شبه جملة، ƅه، إƅيها حجازي في حذف اƅخبر، تغييبه  ومن اƅسياقات اƅتي ƅجأ

 (4)"واƅبرƄاناƅبحر "قصيدة  على Ɗحو ما Ɗقرأا، أو ظرف
 بيƴي وبيƴك كل  هذا الليل يا أمي،

 وآماد الظهيرة                
 وضجيج آات الرحيل

 وتق اطع الطرق ات، ا ندري إلى أين المسيرة
 هذƵ المدن الكبيرة  بيƴي وبيƴك

 وتفرس اأغراب فيƴا قبل أن يلقوا لƴا إذن
 الدخول                                                

                                                           

 .200اƅسابق، ص -2
 .Ɗ4ϳ4فسه، ص -2
، (ماجستير)، جامعة صƊعاء، ( مخطوط) "روح أƊموذجاديوان أبجدية اƅ"شعر اƅمقاƅح دراسة أسلوبية: ابتسام اƅمقطري -0

 .222،  ص2335
 .5ϲ5اƅديوان، ص: حجازي -5
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 وبيƴك كل هذا الحب يا أمي،  بيƴي
  وكل دم العشيرة                               

 كل الذي من أجله لذنا بستر الخوف أعواما مريرة
      ...                                 نفسيكل الذي يƴهار في  

، اƗمر اƅذي جƊب (بيƊي وبيƊك) عن اƅتƄرار اƅمستمر ƅلجملة اƅظرفيةأغƊى اƅعطف  فلقد
 .اƅشعرية اƅمقطع اƅوقوع في اƅرتابة واإمال، خاصة مع طول اƗسطر

 :حذف اƃفعل واƃفاعل -

 :حذف اƃفاعل - أ

ا يحذف "فرأى بعضهم أƊه  في إمƄاƊية حذف اƅفاعل من عدمها؛ اختلفت آراء اƊƅحويين
ƊƗه Ƅاƅجزء باƊƅسبة ƅلفعل، وƄذƅك Ɗائب اƅفاعل واسم Ƅان، ويرون أƊها تستتر وا تحذف، 

Ɗما يقع حذفها مع أفعاƅها  (2).ورأى فريق آخر جواز حذفه ƅدƅيل أو ƅقريƊة تدل عليه .(1)"وا 
فعله ƅلمجهول، أو ما يسمى بإتيان اƅفعل مبƊيا ومن سياقات حذفه عƊد حجازي، بƊاء 

عدم  اƅجهل به، أو إظهار سلبيته، أو اƅفاعل، أوتحقير : Ɗهاƅلمفعول، Ɨغراض Ƅثيرة، م
 :قوƅهحذفه في ومن أمثلة ذƅك،  ....ااƄتراث به

Ƶيا ولدا! 
 (3) !لت، وغاب الق ائل الحزينقي

فعله، وƄان غيابه داعيا ƅتغييبه في ة اƊتهت فاعليته باƊتهاء حدثي شخص سلبيفاƅفاعل 
 :ومثله، قوƅه .اƅسياق، Ɨن تعييƊه ƅن يفيد بشيء، وƄان بƊاؤƅ Ƌلمفعول أبين ƅتفعيل اƊهزاميته

 (4)طردت مرة، وقيل لي تفضل مرتين

 يرى أن اƅمديƊة هي اƅفاعل هƊƗ ي باا ƅمن طردƋ، وا ƅمن رحب به؛ƅشاعر ا يلقا
ƅل أشيائها ودواƄحقيقي، بƅحذف يوسع من دائرة ف. هااƅفاعلين"هذا اƅمتلقي يشعر " ،"اƅويجعل ا

 (5)".اƅبحث وراء اƅمحذوفو بااشتياق 
                                                           

 .020ظاهرة اƅحذف، ص: طاهر سليمان حمودة -2
 .وما بعدها Ɗ232فسه، ص: يƊظر -2
 .255اƅديوان، ص: حجازي -0
 .Ɗ224فسه، ص -5
 .25ϳاƅخطاب اƅشعري في اƅسبعيƊات، ص: أحمد اƅصغير اƅمراغي -4
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  ...سجƴت  -ا قدر اه –لو أنƴي  : (1)"ا أحد"قوƅه في قصيدة  ،ومن مثاƅه أيضا
ففعل اƅسجن هو اƅذي يفعل ديƊامية اƅحاƅة اƅجƊوƊية اƅتي سيؤول إƅيها اƅشاعر، ويبقى 

اƅمتلقي ضرورة تقصي اƅفاعل اƅحقيقي، مما يعدد تأويل اƅقراءات واƊفتاحها على معاƅم على 
 .أوسع
 .(2)"مرئية ƅلعمر اƅجميل"قوƅه في قصيدة  Ɗماذجهمن و 

 .؟حمل عبء الهزيمة فيƴامن ترى ي
 أ المغƴي الذي طاف يبحث للحلم عن جسد يرتديه  

 .أم هو الملك المدعي أن حلم المغƴي تجسد فيه
 خدعت بملكك حتى حسبتك صاحبي المƴتظرهل  

 أم خدعت بأغƴيتي
 رتƴتصوانتظرت الذي وعدتك به ثم لم                        

 أم خدعƴا معا بسراب الزمان الجميل
واƅسياق سلسلة تساؤات ا  ،؛ فƄل شيء سراب(اƅخداع))في اƗخير من قام بفعل ا يهم 

اƅمغƊي يبحث عن جسد ƅلحلم، واƅملك يدعي تجسد  ):وااحتماات واهية على جواب،تستقر 
 (.سراب اƅزمان اƅجميلبواƄƅل مƊخدع  ،اƅحلم فيه، واƅصاحب مزيف، واƅمƊتظر ƅم يتحقق

طاق ƅياقات فيه إيجاز ƅلعبارةفحذف اƅفاعل في هذƋ اƅس دون تقييدها  ،معƊاها، وا 
 . أو Ɗفيها ƅه (3)باƅمحذوف

 :حذف اƃفعل - ب

يرجع اƅسبب في ذƅك إƅى دوراƊا في شعر حجازي، وربما  هو من أƄثر أƊماط اƅحذف
Ɗذي يƅا ،Ƌفعل في شعرƅية متجددة سيادة اƄرضوخم عن حرƅون واƄلسƅ ورفض. 

 :وقد جاء على أƊماط عدة، أهمها
 :Ƅما في قوƅه :حذف اƅفعل واƅفاعل واإبقاء على اƅمفعول به*

 فسوف نعود فوقك راكبين، نسوق باأيدي
 الخيراتمراكب تحمل  

                                                           

 .0ϴ2اƅديوان، ص: حجازي -2
 .Ɗ45ϵفسه، ص -2
 . 23ϴظاهرة اƅحذف، ص: طاهر سليمان حمودة: يƊظر -0
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 بات الساق والƴهدعرائس من بحيرات الجƴوب، مخض
 وأطيارا من الغابات

 وأمطارا ملونة، وأشجارا
 .(1)وعطرا من باد الهƴد والسƴد

Ɨرار جواƄسابقة، تƅيب اƄتراƅملة صل في ا(يديƗسوق باƊ )ل سطر شعريƄ مر  .قبلƗا
 .اƅذي سيطيل اƅمقطع وسيدخله في رتابة إيقاعية

 :ا قوƅهومثاƅه أيض
 من يستطيع يا ترى أن يحمل العتابا

 أن يحمل القرية والترابا
 والمƴظر المألوف في شباكه،

 واللغة والحميمة الودود
 والقطة الولود

  (2)بوالصوت والمحرا
 :على مراحل وقد وقع اƅحذف

 به. م+ أن يحمل + من يستطيع يا ترى *
 به. م+ أن يحمل *
 به. م*
 .اƅذي قد يؤدي إƅى ملل اƅقارئ وƊفورƋ من اƊƅصت اƅواو عن اƅتƄرار أغƊو 
 :ومن Ɗماذجه، قول حجازي :حذف اƅفعل واƅفاعل وااƄتفاء باƅمفعول اƅمطلق*

 شكرا للكلمة
 يا أهل الكلمة

 شكرا للفتحة، شكرا للضمة
 شكرا للراوي في الصحراء

 (3)شكرا للمطبعة الصماء

                                                           

 .002اƅديوان، ص: حجازي -2
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، (شƄرا)واƅفاعل معا باƅصيغة عن تƄرار اƅفعل ( شƄرا)وهƊا أغƊى اƅمفعول اƅمطلق 
متصدرا ƅلصياغة،  -فيه –ول اƅمطلق ذا اƊƅمط من اƅحذف أن يƄون اƅمفعيغلب على ه"و

ذا ƄاƊت اƅتحية أو ااجال هما أول ما يبديه اإƊسان Ɩƅخرين، فإن ذƅك يفسر مجيء  وا 
 .(1)"اƅمصدر في أول اƅسطر، حيث يتوافق اƅمقطع مع اƅغرض اƅداƅي

 :ومن سياقاته، قوƅه 
 وأشرق ا بلحظة اللق اء! اصمت

 أيتها العيƴان، يا نبعي صف اء
 ويا ظل الجسد! يا خمرة الروح

 .(2)لق اءلصمتا وأشرق ا بلحظة ا
اصمتا صمتا، فحذف اƅفعل واƅفاعل معا، وجعل اƅمفعول اƅمطلق في صدارة : واƅتقدير

واƅمفعول اƅمطلق . وتسليط اƅضوء عليهاما أدى إƅى تƄثيف اƅداƅة "اƅصياغة مƄتفيا بذاته 
هƊا يؤدي وظيفة اƅداƅة على اƅحدث اƅمجرد من اƅزمن، وبذƅك تصبح اƅداƅة ثابتة 

 .(3)"اصقة
 :Ƅما في قوƅه :حذف اƅفعل واƅفاعل واƅمفعول به وااƄتفاء باƅحال*
 شهدك اآن مستسلما اكتشافكأ

ƴبعمتƴق ا خلف وجهك في ال 
 (4)مستغرق ا في الوسامة

 ،(ضمير مستتر تقديرƋ أƊا) :واƅفاعل ،(أشهد: )وجود اƅفعل( أشهدك)فاƗصل في 
على سبيل  ،، وقد ذƄرت مرة واحدة ثم غيبت(اƄƅاف اƅمتصل في محل Ɗصب) :واƅمفعول به

 (.متƊقا، مستغرقا مستسلما،)ك بين اƗحوال اƅمذƄورة ااتصال واƅتماس
 :ومن Ɗماذجه، قوƅه :اعلحذف اƅفعل واƅمفعول به، وااƄتفاء باƅف*

 أن يحمل القرية والترابا
 مƴظر المألوف ا في شباكهوال

                                                           

 .20ϵاƅخطاب اƅشعري عƊد محمود درويش، ص: صاح زƄي أبو حميدة -2
 .055اƅديوان، ص: حجازي -2
 44وية في اƊƅص اƅشعري، صاƅبƊية اƅلغ: محمد اƅدسوقي -0
 .4ϴϲاƅديوان، ص: حجازي -5
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 اللغة الحميمة الودودو 
 القطة الولودو 

 (1)صوت والمحراباوال

ƅترسم  د عƊاصرهافاعلين، على هذا اƊƅحو اƅمƄثف، أشتات اƅصورة ويوحتواƅي اƅيجمع 
ƅك اƅم ذƅل جهة،معاƄ بياض منƅذي يلفه اƅيه ماوهو  مشهد اƅشاعر إƅفرحل فيه زاهيا  ،شد ا

 .مبتهجاو 
ويظهر مثل هذا اƅتغييب ƅلفاعل واƅفعل، في  :حذف اƅفعل واƅفاعل وااƄتفاء بشبه اƅجملة*
 :قوƅه

 كƴت أهوى هؤاء الشعراء  
 أرتوي من دمعهم كل مساء

 أتغƴى معهم بالمستحيل
 وبألوان الذبول

 وبأوراق الخريف
 مخيفوهي تعدو في يد الريح إلى غور  

 وبطير أسود في الانهاية
 (2)يس الهدايةراح يستفتي نواق

بأوراق اƅذبول، بأوراق اƅخريف، بطير )من اƅسياقات  ،(أتغƊى)عوض غياب اƅفعل  
وهذا . ، اƅذي وصل معاƊي اƗسطر، وجمع إيحائيتها اƅتشاؤمية(اƅواو)بحرف اƅعطف  ،(أسود

 .حلم أسود مستحيلƅى وثاقة اƅصلة بيƊها، فجميعها تحيل إƅى اƅحذف أدى إ
ما من اسم أو فعل تجدƋ قد حذف، ثم أصيب به موضعه وحذف في "وجملة اƅقول أƊه 

 اƅحال يƊبغي أن يحذف فيها، إا وأƊت تجد حذفه هƊاك أحسن من ذƄرƋ، وترى إضمارƋ في
سواء ƅلوظيفة اƅداƅية اƅتي يضيفها إƅى اƅسياق أم  (3)".اƊƅفس أوƅى وآƊس من اƊƅطق به

 .ƅلضرورة اإيقاعية اƅتي تحافظ على توجيه اƅداƅة وتخييرها
 حذف اƃحروف واأدوات-

                                                           

 .4ϲ2اƅسابق، ص -2
 .Ɗ232فسه، ص -2
 .240، 242اƅدائل، ص: اƅجرجاƊي -0
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 : حذف حروف اƃعطف -أ

 وقد. عرضة ƅلحذف عƊد حجازيمن أƄثر اƅحروف اƅتي ƄاƊت حروف اƅعطف هي      
اƅذي جعل اƅمعطوف ة، وباƅفراغات تارة أخرى، اƗمر عوضها بعامات اƅترقيم تار 

 .ومتسلسلة بطريقة تراƄمية عجيبة ،واƅمعطوف عليه Ƅتلة داƅية واحدة

 :هذا اƅتƄتل، قوƅه ومن Ɗماذج
 شمس تسقط في أفق شتوي

 شمس حمراء
 قصر مسحور

 بوابة نور
 طوريتفضي لزمان أس

 كف خضبت بالحƴاء
 طاووس يصعد في الجوزاء

 (1)القزحي المƴشوربالذيل  
ƅلجمل دوƊما ربط بيƊها؛ وƄأن Ƅل واحدة مƊها تشƄل بƊفسها مبتغى حيث Ɗاحظ تواƅيا 

وهذƋ ااستقاƅية تسمح Ɗƅا بإمƄاƊية تقديم بعضها وتأخير اآخر في توال تتحƄم فيه . اƅصورة
 . دوال اƅجملة في حد ذاتها، وƅيس جمل اƅمقطع

، Ƅثير اƅورود في شعر حجازي؛ فهو اƗسماء أو اƗفعال وأوهذا اƊƅمط من تواƅي اƅصفات 
 .ƅى حشد عدد من اƅدوال اƅمتراصة في توال متسارع يوازي تسارعها في اƅواقعيميل دائما إ
 :Ƅما في قوƅه

 وها أنذا هارب ومطارد
 أهيم با وجهة

 أتخبط في العربات، المحات
 مفترق الطرق، الحواري،

 المصاعد  امرايحبال التلفون، ضوء الƴيون، 
 

                                                           

 .455اƅديوان، ص: حجازي -2
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 أحاول أن أتدبر أمري،
 أعد دف اعي

 أؤخر هذا الباء لساعة
Ƶأحذف في كل شيء أرا 
 (1)كأني أبث إليه اعتذاري

ليه عن أداة خفي ت ه ƅاƊتقال من مƄان إƅى آخر،هروب  اƅشاعر وخوفه وسرعتتجسد 
عربات، محات، مفترق اƅطرق، اƅحواري، حبال اƅتلفون، )سواء بين اƗسماء  ،(اƅواو)اƅربط 

  (.أؤخر، أحدق أعد، ،أحاول)عال ، أم بيƊها واƗف(، مرايا اƅمصاعدضوء اƊƅيون
لكن با طائل، ف أنا  ':ئا، وƅم تƄفل ƅه سرعته ااستقرارمن هذƋ اƅهروƅة شي ƊƄƅه ƅم يجن

 (2)"والمديƴة تهرب مƴي ،هارب
"ƅفعال وتاحقها خاصة واƗة على سرعة حدوث اƅدوات يعطي داƗا Ƌحقيقة أن حذف هذ

إذا Ƅان هذا اƅحرف اƅمحذوف يفصل بين فعلين متتاƅيين ومن Ɗاحية أخرى فإƊه يƊتج عن هذا 
 (3)"اƅحرف تماسك أجزاء اƅجمل وترابطها فيما يعرف بقوة Ɗسيجها

يجعل اƅتراƄيب متواƅية في شƄل تراƄمي قد Ɗدرة اƅروابط، أو ااستغƊاء عƊها،  أن غير
مفاجئ ومƄثف، اƗمر اƅذي يجعل Ƅل ترƄيب وƄأƊه مƊفصل بƊفسه عن باقي اƅتراƄيب وعن 

 :ومثل هذا Ɗلحظه في قوƅه .اƊƅص ƄƄل، رغم اƅصلة اƅوثيقة بيƊها
 كتابة في عين ماء

 غيم يذوب في السماء
 وحي، حياتي قصة خرساءبرسائلي، 

 صها العيونقت
 أعيش في ميƴاءا  أنƴي

 أحار في تعدد اأجƴاس، اللغات واأزياء

 أرقب الحياة صامتا
 مكبل الحƴين

                                                           

 .402، 402اƅديوان ص: حجازي -2
 .Ɗ402فسه، ص  -2
 .255، ص2335، (ط.د)، شعر عمر بن ربيعة دراسة أسلوبية، اإسƊƄدرية: ممدوح عبد اƅرحمان اƅرماƅي -0
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 كأني بيƴي وبين الƴاس قضبان
 كأنƴي سجين

 أسير، أحلم الحياة، ا أعيشها
 أفتح عيƴي، أصلب اأشواق في البياه والسواد

 وأعرف السهاد
 الحزن نظرة با أهداب

 (1)بانة، يخƴقها الضبابكسيرة، ج

أدوات اƅربط في هذا اƅمقطع إƅى تجميع حاات شعورية مختلفة في مسار  إقصاءأدى  
توازيا مع اضطرابات اƅشاعر وعذاباته اƅامتقطعة  ،موجه ومستمر ا اƊقطاع فيه وا توقف

يجعل قراءة اƅمقطع على قدر من اƅتأƊي "واƊعدام أدوات اƅربط  .في مديƊة اƅتيه واƅضياع
 .(2)"يراها قادرة على إضفاء بعض اƅوضوح اƅمتلقي ويقترح اƗدوات اƅتيواƅتمهل، ƅيتدخل 

 :ما يمƄن أن ƊجدƋ، في قوƅها وهذ
 أحاول الƴسيان، حتى ا يراني الƴهار

 (3)ف عن وجهي الستارشتك.. يعرفƴي  

ترƄيزا على اƅترƄيب  اƅقارئي تتطلب من ت، واƅ(، واƅواواƅفاء)بـفاƅحذف هƊا يتعلق باƅربط 
  :إدراƄها على اƊƅحو

 .ويƄشف عن وجهي اƅستار... فيعرفƊي 
ااستفهام : اة، سياقان اƊƅظر فيها إدراك اƗداة اƅمحذوفومن اƅسياقات اƅتي يجب إمع

خاص، يتأتى من خاƅه معرفة Ɗمطية اƅجملة (*)قراءة معيƊة بتƊغيم  انيستدعي واƊƅداء، اƅلذان
 ...أم تعجب، أم Ɗداء، أم إخبار استفهام،: هل هي

                                                           

 .202،202اƅديوان، ص: حجازي -2
ƅلشاعر عبد اه حمادي، عاƅم اƄƅتب اƅحديث، اƗردن،  تجليات اƅحداثة اƅشعرية في ديوان اƅبرزخ واƅسƄين: سامية راجح -2
 .25ϳ، ص2323، 32ط
 .2ϳϴاƅديوان ، ص: حجازي-0
تتفق معظم تعريفات اƅتƊغيم على ƄوƊه يشمل مجموع اƅتغييرات اإيقاعية اƅتي تطرأ على اƄƅام في صورة ارتفاعات  *

اƅتƊغيمات تتابعات مطردة من مختلف أƊواع اƅدرجات : "واƊخفاضات صوتية متƊوعة، ويعرفه أحمد مختار عمر بقوƅه
ƅ املة أو أجزاء متتابعة، وهو وصفƄ صوتية على جملةƅجملاƅلغوي، . أحمد مختار عمر". لجمل وأجزاء اƅصوت اƅدراسة ا

 .0ϲϲص
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 :حذف أداة ااستفهام -ب

 :ومن Ɗماذج هذا اƅحذف، قول حجازي
 أحبك؟ عيƴي تقول أحبك

 تي تقول،صو   نةور 
 وصمتي الطويل

 !بحأ : ...الرف اق الذين رأوني، ق الواوكل  
 (1)!وأنت إلى اآن ا تعلمين ؟

اƄƅاف )مفعول به + مستتر فاعل + فعل )اƅمƄوƊة من ( أحبك)إن جملة اافتتاحية 
، هي جملة استفهامية يدƊƅا عليها اƅتلوين اƅتƊغيمي اƅذي أتت عليه في ((اƅضمير اƅمتصل

 .صورة Ɗغمة صاعدة متبوعة بسƄتة خفيفة يستأƊف اƄƅام بعدها
ورغم  –عن ذƄر اƗداة، اƅتي (2)وقد أغƊت هذƋ اƊƅغمة بماƅها من صفة وسيلة اƅتعليق

 .ة ااستفهام بƄل ما يصاحبها من ظال اƅدهشة واƅعتاباستقرت داƅ -حذفها
 ƋقرأƊ فس ماƊ هوهوƅفي قو: 

 والƴاس حولي ساهمون
 هذا الكئيب؟... ا يعرفون بعضهم  

 (3)لعله مثلي غريب
ذي يتعدى، بدون Ƅل أداة داƅة على Ɗوع اƗسلوب، اƅ (هذا اƄƅئيب؟)حيث تغيب في عبارة 

فهو مفعم بإيحاءات توجه اƅقراءة إƅى حمله على جهة اƗسلوب  شك، مجرد اإشارة؛
اƅذي و  .وااستغراب، واƅتأƅم، وااƄƊسار ن داات اƅتعجب،ستƊطقه مااستفهامي، بƄل ما ي

يƊتصر ƅهذا اƅتوجه في اƅقراءة هو تƊغيم اƅعبارة بƊغمة صاعدة حاملة معها Ƅل إيحاءات 
 .اƅقهر واƅتوجع واƅتأسف

 
 

                                                           

 .2ϵ3اƅديوان، ص: حجازي -2
 .22ϳاƅلغة اƅعربية، معƊاها ومبƊاها، ص: تمام حسان: يƊظر -2
 .22ϳاƅديوان، ص: حجازي -0
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 :اƃنداء حذف أداة -ج

أداة اƊƅداء اƅداƅة على اƅبعد هو إسقاط ƅلفتور في اƅعاقة بين اƅشاعر واƅذوات  إسقاطإن  
اƗخرى، وهو محاوƅة ƅتعويض اƅغياب اƅواقعي بغياب من Ɗوع آخر، ƅه سلطة استحضار 

ن شعوريا  .اƅبعيد وتقريبه وا 
رغم بعدهم اƄƅبير  Ɩƅخرين يحاول دائما اƅتودد إƅيهم واƅتماس رفقتهم، هوحجازي بمخاطبت

أبي، أصدقائي، ماƄي، )ئهم، أم بتمجيدهم، أم باƅلوم عليهم، فيخاطبهم عƊه، سواء برثا
 ...(مديƊتي، حبيبتي، دمشق

يحاءاته، فإƊه عامل مهم ومثلما  يعمل اƅتƊغيم في جملة ااستفهام على إبراز أغراضه وا 
 :ففي قول حجازي على سبيل اƅتمثيل Ɗƅداء وتوضيحه؛د في تمرير اوأƄي

 !مسكين
 (1) !ا أحد يشمك يا ليمون

اƊي اƅفقد واƅحرمان واإقصاء، بطبيعتها اƊƅدائية ااƊفعاƅية Ƅل مع( مسƄين)جمعت Ƅلمة 
ة ، بصيغة Ƅسيرة ومتوجعاƊƅمطية اƅتƊغيمية ƅهذƋ اƅجملة اƅمحذوف أداتها اي تترجمهاƅت

 (.ا أحد يشمك يا ƅيمون)وتهƄمية 
ضع غم أن حذف اƅحروف في Ƅثير من اƅسياقات يدعم اإيحاء ويقويه، إا أƊه قد يور 

جبرƋ على وضع احتماات Ƅثيرة قد تسقطه في متاهة داƅية ، تاƅقارئ في ƅعبة مع اƊƅص
أن هƊاك مواضع ا يجب فيها حذف اƅرابط، وقد أشار إƅيها  واƗصل .غير اƅتي يحملها

من حق اƅجمل إذا ترادفت وتƄرر بعضها في إثر بعض فا بد فيها :"اإمام اƅعلوي في قوƅه
بدا  زيد قائم، وعمرو مƊطلق، فا تجد: ، فلهذا تقول...مةمن ربط باƅواو ƅتƄون متسقة مƊتظ

بيƊهما امتزاج معƊوي، وتƄون اƅثاƊية موضحة ƅأوƅى  أن تƄون اƅجملتان اƅلهم إا...من اƅواو
  (2)".مبيƊة ƅها ƄأƊهما أفرغا في قاƅب واحد، فإذا ƄاƊت بهذƋ اƅصفة فإƊها تأتي من غير واو

 :اأدوات حذف بعض حروف-د

وقد جاءت هذƋ اƅميزة اƗسلوبية بصورة Ƅبيرة في شعر حجازي، فهو يميل دائما إƅى 
 :اƅحرف إقصاء جزء من اƗداة أو

                                                           

 .22ϲاƅسابق، ص -2
 .2ϲ، ص2اƅطراز، ج: اƅعلوي -2
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 ....ƄأƊا ←ƄأƊƊا - إا Ɗا ←ا Ɗحنإ - ع ←على - بيƊا ←بيƊما - عل ←ƅعل 
   .سواء Ƅان ذƅك ƅضرورة إيقاعية أم داƅية

 :اƃحذف باƃتنقيط -

من أƊماط اƅحذف اƅبارزة في اƅشعر اƅمعاصر، أن يلجأ اƅشاعر إƅى اƅبياض أو اƅفراغ أو 
يمƄن أن يقال، وƄأƊه يلح على ضرورة إشراك اƅقاري اƊƅقاط ƅيترك اƅمجال مفتوحا أمام Ƅل ما 

في تجربته اƅشعورية، فيقرأ ما ƅم يƄتب ويتحسس بذوقه اƅفƊي ما يمƄن ƅلبياض أن يقول، في 
شƄا تعبيريا مفتوحا، بحيث يتمƄن اƅمتلقي من إضافة جزء من اƅصياغة على "مجازفة تقدم 

Ƌذي قرأƅسق اƊƅ(1) ."ا 
 :يقول حجازي

 بمقطع حزين  وجاش وجداني
 بدأته ثم سكت

 من أنت؟... من أنت يا
 الحارس الغبي ا يعي حكايتي

 لقد طردت اليوم
 من غرفتي

 (2)وصرت ضائعا بدون اسم

عن  ماذƋ اƅوحيد ƅلتعبير Ƌ، أضاع مƊه اƄƅلمات، فصار اƅفراغإن ضياع اƅشاعر وطرد
ƅغة بديلة حين تتوقف اƅلغة  ومن ثم فإن هذا اƗسلوب يعد بمثابة ƅغة داخل اƅلغة أو"تجربته، 

 (3)"اƅظاهرية عن اƅعمل أو اƗداء اƅمشبع ƅحاجة اƅشاعر في تصوير تجربته

، واƅحذف هƊا (من أƊت؟)بل واصل مƄررا ومستفهما وحجازي ƅم يتوقف عن اƅغƊاء تماما، 
ضحت جميع دواƅها رمزا مجاراة ƅلخوف اƅذي يسيطر عليه مƊذ وطئت قدماƋ اƅمديƊة،اƅتي أ

واƅمديƊة هي اƅوطن، واƅغرفة هي اƗمان، واƅطرد هو  ،فاƅحارس هو اƅمستبد ر واƊƅفور؛ƅلقه
اƊƅفي اƅذي تعرض ƅه مرات عديدة، وااسم هو اƅهوية واƅقيمة، واƅحƄاية هي وجهة اƊƅظر 

                                                           

 .53اƅحاثة، صبƊاء اƗسلوب في شعر : محمد عبد اƅمطلب -2
 .2ϴ4، صديواناƅ: حجازي -2
 .0ϵ0اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص: Ƅاميليا عبد اƅفتاح -0



ل الثالث                                                                              البƴية التركيبيةالفص  

 

213 

 

إƅى إدراك اƅمحذوف، أو  اƅقارئتوجه  اإحااتوƄل هذƋ  ..اƅتي ƅم يفهمها اƅحارس اƅغبي
 !على اƗقل إدراك بعض مابسات حذفه

  (1)"هذا اƅمساء يا عزيزتي جميل" قصيدةيقول في 
 ƴي إن أتيت في مساء غديا تسأل

 وفي مساء بعد غد
 ماذا تريد؟

 أني نسيت علبة الدخان ليلة اأحد
 ؟ما الذي أريد ...أريد  ...أني نعم

 .ستلمحين فكري الشريد
عن معرفة دواعي اƅحذف ( ƅشريدستلمحين فƄري ا)، واƅعبارة (سأدعي)اƅفعل  يغƊيوربما 

ها جعله يدعي ƊسياƊه أشياء عƊدي ƅقاء حبيبته مرة أخرى هو ما سيفرغبة اƅشاعر ف هƊا؛
 !Ɗسيان أي شيءادعاء  يبقى اƅمجال مفتوحا ، ƅ...(ƄاƄƅتاب وعلبة اƅدخان و)

 :رتباك Ɗفسه، في قوƅهوهو في Ɗهاية اƅقصيدة، يعود إƅى اا
 أحسست عƴدما اقتربƴا من طريق مƴزلك

 أن ليالي السهاد والغƴاء أقبلت
 أني بحاجة إليك

 أني أخاف أن أعود
 !أني أريد، ما الذي أريد

......................... 
 ! هذا المساء يا عزيزتي جميل

مƊتجا ƅتراƄيب محذوفة، أو صياغة  اƅقارئأصبح اƅحذف أبلغ من اƅذƄر، ƊƗه يجعل "وهƊا 
 (2)"أخرى ƅلƊص تتوƅد من خال اƅفعل اƅقرائي اƅذي يقوم به

وقد ƅجأ اƅشاعر في Ƅثير من اƅمواضع إƅى تقƊية اƅفراغ أو اƅتƊقيط ƅيقول ما يشاء دون 
 :رقيب أو حسيب، Ƅما في اƅسياقات

 يبتسم كل ميت لجارƵ، ثم يقول ما يشاء -

                                                           

 .55ϳاƅديوان، ص: حجازي -1
 .25ϲاƅخطاب اƅشعري في اƅسبعيƊات، ص: أحمد اƅصغير اƅمراغي -2
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..................................... (1)
 

 ف لتƴفخوا أبواقكم في الشمس أيها الجƴود -

 ! لتƴفخوا أبوابقكم حتى أقول ما أريد 
 .................................... (2) 

 (.أقول ما أريد)، (يقول ما يشاء) فلقد أغƊى سطر اƊƅقاط عن Ƅل اƄƅام، وعادل عبارات
مƄاƊية ƅقول Ƅل شيء وأي شيء غياب اƅحرف "وهذا يعƊي أن . !وفي اƅفراغ حرية وطاقة وا 
Ɗما يرمز إƅى حضور 'ترميز'اƅطباعي ا يرمز إƅى غياب اƅصوت، فهذا ما ا يحتاج إƅى ، وا 

داƅة من تبادل اƅفƄرة؛ إƊه  واƗجدىمن اƅرمز اƅلغوي  اƗسمىهذا اƅمهيب اƅجليل ' اƅصمت'
  .  (3)"ه ا بأصواته اƅحقيقية حين تعجز اƅلغة عن إحاطتها بقواƊين إƊتاجهااƅمعƊى بذات

 :ومن اإيحاءات اƅتي يفيدها اƅتƊقيط، معادƅته ƅلفعل، وترƄه مجاا ƅتحققه، Ƅما في قوƅه
 أنا والثورة العربية

 نبحث عن عمل في شواع باريس
 نبحث عن عرفة 

 نتسكع في شمس إبريل
..................... (4) 

 (5)،"بما فيه من بطء وضياع اƅهدف واستمرارƋ وأوحى على فعل اƅتسƄع" وقد دل اƅتƊقيط 

 بها اƅشاعر في دفاعه اƄتفىاƅتي  ،قصيدةاƅوجاء هذا اƅفراغ موازيا ƅلفظة اƅهاك في آخر 
 :اƅدفيءمتلذذا في مديƊة اƅرذاذ  عن تخليه وترƄه ƅلثورة وبقائه

 !لت للثورة العربيةق 
 ترجعي أنت  ا بد أن

 أما أنا
 ف أنا هالك

                                                           

 .25ϵاƅديوان ، ص: حجازي -1
 .442، صƊفسه -2
 .2ϴ2اƅبرزخ واƅسƄين، صتجليات اƅحداثة في ديوان : سامية راجح -0
 .5ϲϴاƗعمال اƄƅاملة، ص: حجازي -5
 .0ϵ4اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص: Ƅاميليا عبد اƅفتاح -4
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 (1)الدفيءتحت هذا الرذاذ  
وف عن اƄƅام اƄƅثير واƅصوت عز اƅترƄيز اƅشديد واƅ"هو واƅذي يميز هذƋ اƅقصيدة 

س بأƊه يرتƄب عما من أعمال اƅخياƊة بهذا وقوتها في أن قائلها يوحي بأƊه يح.. رياƅجه
اƅروحي متلذذا  "هاƄه"مƄتفيا بما يسميه اƅتخلي، وƊƄƅه يأبى في Ƅبرياء أن يترافع عن Ɗفسه 

   (2)".في مديƊة اƅرذاذ اƅدفيء
ƋقرأƊ حذفƅه ومثل هذا اƅفي قو: 

 وأنا أهوي، وأهوي
 ساقطا في زمن يسبق هذا الوقت،

 موصوا بشيء يتحطم
................................. 
................................. 

................................ (3)   
اƅزمن في اƅداƅة  امتداديستدعي فعل اƅسقوط زمƊا، ترجمته سطور اƅفراغ اƅتي توازي 

 (.زمن يسبق هذا اƅوقت)
" أهوي"حيث وازى اƅسطر اƗول مƊها اƅفعل  ط مقابا ƅفعل معين؛اوجاء Ƅل سطر Ɗق

بفعل اƅتحطم، اƅث ، وأوحى اƅسطر اƅث(ساقطا)اƅمƄرر، وحاƄى اƅسطر اƅثاƊي، اسم اƅفاعل 
 :ومن ذƅك قوƅه.ƅتتحقق وفق ترتيبها اƅموضوع  زمƊيةة وجميعها تمتلك فسح

(4) ...!لم أزل أطير  .. أطير    لأما أنا ف لم أز 
 

اƅمƄررة ( .)..يمدد فعل اƅطيران ويعطيه مساحة أƄبر دعمتها Ɗقاط اƅفراغ ( ƅم أزل)فاƅفعل 
 :وشبيه بهذا، قوƅه .عƊد Ƅل تƄرير ƅلفعل

(5) .......العزاءونحن موتى، لم نزل نمضي لمجلس  
 

                                                           

 .469اƗعمال اƄƅاملة، ص: حجازي -2
حسن : مملƄة احمد عبد اƅمعطي حجازي، تحرير وتقديم) عودة اƅمغترب أحمد عبد اƅمعطي حجازي:ƅويس عوض -2

 .22، ص(طلب
 . 4ϳ3اƅديوان، ص: حجازي -0
 .Ɗ243فسه، ص -5
 .Ɗ25ϳفسه، ص -4
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 .ويمضي به ƅيتم ،حيث إن اƅفراغ يحاƄي فعل اƅمضي
 نلقي عصا الترحال تحت جدارهم يوما: وفي قوƅه
 ونمسح عƴدهم تعب الرحيل           
           ....................................... (1)   

توازي  زمƊيةإذ ترƄت مساحة  ؛(مسح عƊدهم تعب اƅرحيلƊ) Ƅافأت Ɗقاط اƅفراغ عبارة  
 :ومن ذƅك قوƅه .من تعب اƅترحال ƅاƊطاق من جديداƅتخلص 

 ريح الشمال
 ائدين من القتالعستظل تمطر في عيون ال

 تلوى معاطفهم
 وتبحث في الوجوƵ السمر عن بعض الرجال

.......................................... (2) 

( ستظل)هƊا ƅيست متعلقة فقط بفعل اƅبحث، بل تشمل ما يضمه اƅفعل اƅمستقبلي واƊƅقاط 
شراك يثية ممتدة؛ فاƊƅقاط هي معادل ƅحدمساحة زمƊتغراق اƅفعل اƅذي يوحي باس ة اƅفعل وا 

 .ƅلمتلقي في تحققه
جديدة ƅلسطر ويدعم هذا اƅحذف تقƊية اƅبياض أو اƅفراغ اƅمطبعي، اƅذي يتيح Ƅتابة 

 له يمضي مسافة بصرية فارغة، ƅيقرأتستفز بصرƋ؛ فتجعسر أفق توقع اƅمتلقي و تƄاƅشعري، 
(3)يقول ماارميه .اƅمƄان اƅمتاح ƅلƄتابة آخر اƅسطر في

Stéphane Mallarmé ": مساحاتƅا
قϭاعد النظϡ حتى تضرΏ الصمΕ  أϭاتضرΏ  في اƅواقع تضطلع بدور هام، فهي اƅبيضاء

 Δلدرج ،Δطبيعي ΔϘبطري ،ΎϬلϭأنح  ΎئيΎغن ΎطعϘمϭفي  أ Ώعيل، تكتΎيا من التفϠعددا ق
  (4)"أبعثرهΎنتϙϬ قϭاعد النظϭ ϡلكنني فϘط ا أ إننينحϭ ثϠثΎϬ،  إاالصفحϭ Δا تشغل 

 :رة في شعر حجازي، على Ɗحو ما ƊقرأƋ في قوƅهاƊƅمط اƄƅتابي بصورة Ƅبي ويتجلى هذا   
 وصفر القطار

                                                           

 .5ϴϲاƅسابق، ص -2
 Ɗ4ϴ2فسه، ص -2
يƊتمي إƅى تيار اƅرمزية ويعد واحدًا من . 9141مارس عام  91شاعر فرƊسي، وƅُد في باريس  : ماارميستيفان  -3

 .روادها
 .23ϵبƊاء ƅغة اƅشعر، ص: جون Ƅوين -5
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 اثاق لت أقدامه وسار، 
 ثم سار                   

 افتة تراجعت  
 صبية لم تستطع اللحاق به،

  (1)شيعته في انكسار               

يتوازى مع ثقل  ما محذوفا،في مساحة مƄاƊية تستغرق Ƅا' سار' حيث يتموضع اƅفعل
 وهو Ɗفس ما يمƊƊƄا قراءته في اƅسطر اƅتاƅي؛... اƗقدام ويتجاوب مع دوران عجات اƅقطار

 .حيث ترƄت مساحة استيعاب إمƄاƊية اƅلحاق باƅقطار، Ƅƅن دون جدوى
عادةان اƅبياض يتيح ƅلقارئ حرية اƅتعامل مع اƊƅص اƅمقروء،  ƊتاجهتƄييفه  وا  مع Ƅل  وا 

ر واƅتعبير عƊها، يستعير اƅشاعر ƅغة اƅعبارة ƅحمل رؤيا اƅشاعفحيƊما ا تتسع " قراءة جديدة؛
اƅمقƊن واƅملغم، ƅيمحو به ذƅك اƅضيق، حتى اذا ما جاء اƅقارئ، اƅحبر اƅسري، أو اƅبياض 

 يسعى (2)"ي قارئ، وهو طموح مغر باƊƅسبة Ɨما تلك اƅفراغات بما يƊاسب شعرية اƅقصد

ƅيبدع Ɗصا جديدا من قوƅه  ويض Ɗصوصه، فيقول معه ويتخيل عƊه،ƅمشارƄة اƅمبدع هم تر 
 .وتفاعله

 .]ضااعترا -ج

تحويل أحد " احا في ترتيب عƊاصر اƅجملة بـاعتراض ظاهرة ترƄيبية تقتضي اƊزيا
قحامه بين ع  Ɗ"(3)اصر من خواصها اƅترابط واƅتسلسلعƊاصر اƅترƄيب عن مƊزƅته وا 

وهو أن يؤتى في أثƊاء اƄƅام، أو بين Ƅامين متصلين : "قوƅهويعرفه اƅطيب اƅقزويƊي ب
Ƅري ويراƋ أبو هال اƅعس. (4)"ةأƄثر ا محل ƅها  من اإعراب ƄƊƅتمعƊى، بجملة أو 

"Ƅ يه فيتمهاعتراضƅم يتم ثم يرجع إƅ امƄ (5)"ام في 
 :حجازي على سبيل اƅتمثيلففي قول 

                                                           

 553اƅديوان، ص: حجازي -2
 .2ϳϴتجليات اƅحداثة اƅشعرية، ص: سامية راجح -2
 .2ϲ4جدƅية اإفراد واƅترƄيب، ص: محمد عبد اƅمطلب -0
إبراهيم شمس اƅدين، دار اƄƅتب اƅعلمية، .، وضع حواشيه(اƅمعاƊي واƅبيان واƅبديع)اإيضاح في علوم اƅباغة: اƅقزويƊي -5

 24ϴ، ص2330، 2بيروت، ط
 .022ه، ص202ϵ، 2، مطبعة محمود بك، اƗستاƊة، ط(اƄƅتابة واƅشعر)تيناƅصƊاع: أبو هال اƅعسƄري -4

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AA%D9%8A%D9%81%D8%A7%D9%86_%D9%85%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B1%D9%85%D9%8A%D9%87#cite_note-1
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 ف لتسمحوا لي، وأنا وحدي الذي،
 ،أذكر وجهه الذي يضيع خلف السƴوات

 بأن أحوم حوله،
 (1)لعلƴي أدرك شيئا من خطوطه الكثيرة

من اƅسطر اƅشعري اƗول، باƅسطرين اƗخيرين، بيƊما جاء ( فلتسمحوا ƅي)تتعلق عبارة 
بات بمثابة اƅدƅيل واإث (يع خلف اƅسƊواتوأƊا وحدي اƅذي أذƄر وجهه اƅذي يض)اƅترƄيب 

ƅيتفاعل  ،أراد أن يبرر Ɗƅفسه قبل أن يطلب ويستسمح على أحقية اƅشاعر فيما يطلبه؛ فقد
 .معه اƅقارئ

باƅجاƊب اƅتأثيري اƅذي يتعلق باƅمتلقي، "وهذƋ من أهم وظائف ااعتراض اƅتي تتصل 
حيث إن تحريك اƅعƊاصر اƅلغوية عن أماƊƄها يؤدي إƅى اƊقطاع اƅخط اƅداƅي من Ɗاحية، 
ويسمح ببروز عƊصر غير متوقع من Ɗاحية ثاƊية، ومن هاتين اƅعمليتين تتوƅد صدمة مؤثرة 

 (2)" وتوجه عƊايته إƅى داƅة محددة ومقصودة في ذهن اƅمتلقي، تƊبهه
 :ويظهر هذا اƅتعمد في اƅتأثير على اƅمتلقي، في قوƅه

 (3)بت بالجƴونأص  –ا قدر اه   -إذن، لو أنƴي  
 اƅتفاؤلاƅشائعة اƅتي تحمل إيحاءات  اتبير هي من اƅتع –ا قدر اه  –فاƅجملة اƅشعبية 

 .واƅجمعية واƅتشارك اƅوجداƊي
تƊوعت أƊماط ااعتراض عƊد اƅشاعر، وبرزت من خاƅها أشƄال تعبيرية وداƅية وقد 

مثل اƅحسƊة تأتيك من حيث ا "فهو  ر متوقعة، وهذا هو جوهر ااعتراض؛جديدة وغي
 (4)"ترتقبها
 :ااعتراض بشبه اƃجملة واƃظرف -2

ƅعل هو من أƄثر أƊماط ااعتراض ظهورا عƊد حجازي، وقد تعددت أشƄاƅه وتمايزت، و 
 :أهمها

                                                           

 .0ϳ3اƅديوان، ص: حجازي -2
 .2ϳϲاƅخطاب اƅشعري عƊد محمود درويش، ص: صاح زƄي أبو حميدة -2
 .0ϴ2اƅديوان، ص: حجازي -0
 .2ϲ3اإيضاح في علوم اƅباغة، ص: اƅقزويƊي -5
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 :ومن مواضعه، قول حجازي: ااعتراض بين اƃفعل واƃفاعل - أ

 يامن إذا الضر في بغداد روعƴي
 (1)كف أبي   ،من ذراها الشم ،أغاثƴي
 :ع ااعتراض في هذا اƅبيت مرتينوقد وق

                                                  روعƊي        ←في بغداد ←اƅضر  :اعتراض بين اƅفاعل واƅفعل اƅمؤخر* 
 في بغداد ←اƅضر  ←روعƊي    :وأصلها

                Ƅف أبي ←من ذراها اƅشم  ←أغاثƊي: اعتراض بين اƅفعل واƅفاعل* 
 من ذراها اƅشم←Ƅف أبي  ←أغاثƊي :وأصلها
رمزا ƅلفعل اƅقومي ذاته، ومؤشرا على "يجعلها  ،على هذƋ اƅشاƄلة"بغداد ومتعلقاتها "وتقديم 

وقد ƅجأ حجازي ... خصوصية اƅعربي وتواصل همومه في مختلف مƊاطق تواجدƋ اƅجغرافي
اƅعربي في ƅحظة  اإƊسانإƅى تصوير بغداد باعتبارها تجربة اƅتاريخ وخصوصية اƅتعبير عن 

 (2)"تجليه، أي في حاƅته اإيجابية
 Ƌهومن قبيل هذƅ(3)هق البدنر نرخص في سبيلها الروح، ون :اإيجابية، قو 

ƅعظمة  اترسيخ ، واƅمفعول به من جهة ثاƊية،اعتراض بين اƅفعل واƅفاعل من جهة وقع
؛ فعƊدما يƄون ƅشبه (هقƊرخص، Ɗز )ومن يتحدث عƊهم  اƅشاعراƅوطن وقيمته في Ɗفس 

 حين ارتحلت :اƅداƅة، Ƅما في قوƅه، يلجأ إƅى تقديمها بوصفها بؤرة يااƅجملة صدى إيجاب
وخاƅدة،  تي تجعل تلك اƅرحلة باقية ومدويةهي اƅ( في اƅخلد) شبه اƅجملة ف. (4)للخلد روحك

 . هم، فهم باقون معه، يأƊس بهم ويخاطبهممن يرثيوهي اƅتي تعطي إيجابية اƅشاعر مع 
 :جازيومن Ɗماذجه قول ح: بين اƃفعل اƃمؤخر واƃفاعل اƃمقدم ااعتراض -ب

 يشق الليل  مهرك اأسود بالصدر  
 قي الموت للوحشيسسيفك البتار  

 

                                                           

 .020اƅديوان، ص : حجازي -2
 .2ϴ، ص (دراسة تطبيقية في اƅشعر اƅعربي) اƅبƊى اƅشعرية : رضوانعبد اه  -2
 .245اƅديوان ، ص: حجازي -0
 .Ɗ2ϴ4فسه، ص -5
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 (1)الريح من حولك توقف الرمال والصخور
 :وقد حدث في هذƋ اƅتراƄيب Ɗوعان من ااƊزياح

 :اƊزياح تم فيه تقديم اƅفاعل على اƅفعل* 

 توقف ←اƅريح  - قييس ←سيفك  - يشق ←مهرك 
 :اƅجملة واƅظرف بين اƅفاعل واƅفعلاƊزياح تم فيه ااعتراض بشبه * 

 توقف ←من حوƅك  ←اƅريح  - يشق ←باƅصدر  ←سيفك 
Ɗفقد اƄƅثافة اإيحائية اƅتي دون ااƊزياحات اƅحاصلة فإƊƊا س فإذا حاوƊƅا إعادة صياغتها

 .ة اƅموجودةيتضمƊتها اƅخلخلة اƅترƄيب
 :ومن Ɗماذج اƅفصل بين اƅفعل واƅفاعل باƅظرف، قول حجازي

 اآن شوارع المديƴة  رتقفأ
 (2)ض الƴاس عƴك أيها اأميروانف

ربط اƅمسƊد إƅيه "وهذا اƊƅمط من ااعتراض يقف باƅزمن في Ɗقطة معيƊة تعمل على 
واƅمسƊد عن طريق اƅتحديد اƅزماƊي، Ƅما ا يخفى ما يضفيه على اƅداƅة من وضوح وبيان، 

 (3)"اƅمطروح واƅمعƊى اآخروذƅك عن طريق ما يؤديه اƅظرف من مقارƊة بين اƅمعƊى 

 :ومن Ɗماذجه، قول اƅشاعر: ااعتراض بين اƃمبتدأ واƃخبر. ج
                                 (4)المطرطهر   طاهرفي ريح الصحاري    وجهك

يخصص اƅداƅة ويزيد من قيمة اƅخبر  (في ريح اƅصحاري) راض بشبه اƅجملة تإن ااع
 (5)ان نهاريةالريح في الليل أحز   :ومثله، قول اƅشاعر .ويقوي صفته وƊقاوته( طاهر)

ويوسعها من جهة  ،اƅمساحة اإيحائية من جهة اƅترƄيب اƅتحديد اƅزماƊي يضيق وهƊا
ƅاƋا وحدا متصا يقهرƊليل زمƅهار واƊƅة، حيث يتحول اƅحزن ويلفه داƅا. 

                                                           

 .2ϴϵ، ص اƅسابق -2
 .2ϵϳ، ص Ɗفسه -2
 .0ϲاƅخطاب اƅشعري في اƅسبعيƊات، ص: أحمد اƅصغير اƅمراغي -0
 .240اƅديوان، ص: حجازي -5
 .Ɗ240فسه، ص -4
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بيل على س اإسƊاد، يتوسط أداة اƊƅداء واƅمƊادي طرفا حيث: ااعتراض بجملة اƃنداء.  2
Ɗمخاطب وتعييƅه ،هتخصيص اƅما في قوƄ: 

 (1)علي وحدي  ق اسيةيا مديƴتي    شمسك
 .(قاسية)واƅخبر( شمسك)بين اƅمبتدأ ( يƊتيمد+ يا ) ض بجملة اƊƅداء فقد اعتر 

 يا حبي  عيƴاك: وƄذا في قوƅه
 (2)عيون الشهداء  مثل                   

 (3)أبدعƴا المبدع من طين ونار من، يا أيار، حنن  :وفي قوƅه
يد اإفادة فيه، وبذƅك تتأتى يق ،حيث إن توجيه اƅخطاب بتقديم اƅمƊادى على اƅخبر اƅمراد

 .(4)اƅداƅة من خال هذا اƅعƊصر اƅدخيل اƅمعترض به
ومن أمثلة هذا اƊƅمط من ااعتراض، قول : ااعتراض بجملة اƃنداء وشبه اƃجملة. 3

 (5)أماسيك يا مديƴتي ريح العفنإني أشم في    :حجازي
 (6)حين جفت يا أبا جاسم في الليل جروحك :وقوƅه

اƅفعل )ففي اƅمثال اƗول، اعترض اƅشاعر بشبه اƅجملة وبجملة اƊƅداء ƅلفصل بين 
 .واƅمفعول به( واƅفاعل
مفعول )اƃعفنريح (+ ن.ج)مديƊتي  يا+ (ج.ش)في أماسيك  (+فاعل+فعل) أشم

          .(إƅيهمضاف +به
 :اعترض بجملة اƊƅداء وبشبه اƅجملة بين اƅفعل واƅفاعل وفي اƅمثال اƅثاƊي،

        (.فاعل) جروحك(+ج. ش)في اƅليل  +(ن. ج)يا أبا جاسم  (+ فعل) جفت
 :ومن Ɗماذجه قول حجازي: اعتراض بين اƃقول ومقول اƃقولا. 4

 والسيوف أشرعة.. ق لƴا له  
 بياضها في الصباح يؤذيه

                                                           

 .2ϵϳاƅسابق، ص -2
 .Ɗ2ϲ2فسه، ص -2
 .Ɗ052فسه، ص -0
 .2ϲϲجدƅية اإفراد واƅترƄيب، ص: محمد عبد اƅمطلب: يƊظر -5
 .242اƅديوان، ص: حجازي -4
ϲ- فسه، صƊ2ϴϳ. 
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 ذهب، ف لم يبق بعد صيحتƴاأ
 (1)دم يفي سيفƴا ويكفيه

، وجملة مقول اƅقول (ƅهقلƊا )فاصلة بين جملة اƅقول ( اƅسيوف أشرعة)جاءت جملة  
( ƅم يبق)إضافة إƅى Ɗمط آخر من ااعتراض وقع به اƅفصل بين اƅفعل اƅمƊفي  ...(.اذهب)
ي هذا ااعتراض اهتمام واضح باƅتفاصيل ورغبة وف(. بعد صيحتƊا)باƅظرف ( دم)ƅفاعل وا

 :وهو ااهتمام Ɗفسه اƅذي Ɗلحظه في قوƅه .ƅلقارئفي إعطاء صورة واضحة اƅمعاƅم 
 تقول لي رسومه، حين سقطت فوقها

 ف ارتطمت وجوهها، واتخذت مƴي زوايا مضحكة
 تقول لي، وهي تجيل أعيƴا باسمة

 في وجهي الباكي الكظيم
 المملكةأنت الذي أضعت تاج  

 (2)يا أيها الشيخ العقيم
تقول )وƅعل طول اƅجملة اƅمعترض بها، هو اƅذي دعا اƅشاعر إƅى تƄرار جملة اƅقول 

 .في متاهة Ɗثرية اƗسطر اƅدخيلة اƅقارئع ي، حتى ا يض(ƅي
إن ااعتراض ƅيس مجرد توسيع في اƅمعƊى بقدر ما هو إضافة مهمة وضرورية في 

دال على فصاحة اƅمتƄلم وقوة Ɗفسه، وامتداد "في ذهن اƅمتلقي وهو  توجيه اƅداƅة واستقرارها
اƅترƄيب اƅذي يحتوي على ااعتراض يفرز داƅته في شƄلها اƅمتجدد "ا شك أن و  .Ɗ"(3)فسيته

 اإمساكفيتمƄن اƅمتلقي من  أحياƊا، اƅداƅة، اƅذي يحصر  (4)"من خال هذا ااعتراض
 .بخيوط Ƅثيرة مƊها

 
   

            
  

                                                           

 .2ϳ2اƅسابق، ص -2
 .Ɗ2ϵ2فسه، ص -2
 .052، ص2اƅخصائص، ج: ابن جƊي -0
 .2ϲϳجدƅية اإفراد واƅترƄيب، ص: محمد عبد اƅمطلب -5
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البنية التصويرية: الفصــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الرابع  

مفهوم الصورة الشعرية        : أوا  

حجازي بين التعبيرية والتجريد: ثانيا  

أساليب تشكيل الصورة الشعرية: ثالثا  

أنماط الصورة الشعرية         : رابعا  
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 :مفهوم اƃصورة اƃشعرية -أوا
₱تاج €ب₱ات ا€₱ص " فهي؛ €باقي ا€ب₱يات ا€لغوية ا€₱صية تعد ا€صورة ا€شعرية حصيلة

فيما  تتآزروا€تر₫يب واأف₫ار، وهذ₲ ا€وسائل ₫لها  (ا€قافية+ ا€وزن)ا€شعري من ا€لغة واإيقاع 
  .ا€تجربة ا€شعرية ا€₫املةلى تعتمد اعتمادا ₫ليا ع €ذا  ؛(1)«بي₱ها م₫و₱ة جسد ا€₱ص ا€شعري

سون في وضع تعريف دقيق وموحد وهي من أ₫ثر ا€مصطلحات ا€تي اختلف ا€₱قاد وا€دار 
 (2).ن مفهوم باختاف زوايا ا€₱ظر وا€دراسةم€تب₱ي أ₫ثر  اا€خاصة، وقبو€ه ا₱ظرا €مرو₱ته ؛€ها

»  ؛ذ€كحدد €هذا ا€مصطلح €عسر علي₱ا فإذا ما حاو€₱ا ا€وقوف على تعريف واضح، وم
وتتصل بسائر  أن ا€صورة بوصفها تشمل ف₱ون ا€قول ا€باغية وأش₫ال اإبداع ا€مرئية،

ف₱ي ل ا€₫يان ا€ظت ،وا€حسي يل ا€ذه₱ي وا€مرئييا€تلفظ وا€تخ اءاتضا€ع₱اصر ا€مش₫لة €ف
 (3).«يلية، وعلى رأسها ا€شعريا€مر₫ب في حقل ا€₫تابات ا€تخ

تعريفات ا€صورة واختاف ا€₱قاد في ₱ظرتهم إ€يها، بقدر ما ا يع₱ي₱ا في هذ₲ ا€دراسة تتبع و 
واحدة من » ، بوصف هذ₲ اأخيرة ₲في تش₫يل صور  يز حجا ظفر بتق₱يات ا€شاعريهم₱ا ا€

€مختلفة ₱اء قصيدته وتجسيد اأبعاد اباأدوات اأساسية ا€تي يستخدمها ا€شاعر ا€حديث في 
وأف₫ار₲ وخواطر₲ في ش₫ل ف₱ي  أحاسيسهش₫ل ا€شاعر يا€صورة  ة€رؤيته ا€شعرية، فبواسط

هي ف، (4)«محسوس، وبواسطتها يصور رؤيته ا€خاصة €لوجود و€لعاقات ا€خفية بين ع₱اصر₲
إحدى ا€ب₱يات اإبداعية وا€طاقات ا€جما€ية في عملية ا€خلق ا€شعري وهي روح ا€شعر "

 (5)"€مع₱ي بهوأ₱فاسه ا€متاحقة ا€تي يبوح بها ا€شاعر من خال ا€₱ص ا

                                                           

، ص 01، مج 10، ج 0202تداخات ا€صورة وا₱زياحاتها في شعر ا€حداثة، مجلة عامات، ₱وفمبر  :أحمد ا€صغير - 1
090. 

ا€مر₫ز ا€ثقافي ا€عربي ا€حديث، ا€دار ا€بيضاء،  ،شعرية في ا€₱قد ا€عربي ا€حديثا€صورة ا€ :صا€ح بشرى موسى :ي₱ظر – 0
 .0991، 0ط

 ؛0910، (ط. د)، م₱شورات وزارة ا€ثقافة واإرشاد ا€قومي، دمشق، مقدمة €دراسة ا€صورة ا€ف₱ية :يفاي₱عيم ا€ :وي₱ظر -   
 .ا€باغية وا€₱فسية وا€ذه₱ية :ا€صورة ي₱ظر إ€يها من ثاث زواياحيث يرى أن 

 .050في قضايا ا€₱ص ا€شعري ا€عربي ا€حديث، ص  :خا€د ا€غريبي - 3
 .55ص ، 0220، 21م₫تبة ابن سي₱ا €ل₱شر، ا€قاهرة، طا€حديثة،  €عربيةعن ب₱اء ا€قصيدة ا:علي عشري زايد - 1
 .019، صتداخات ا€صورة وا₱زياحاتها في شعر ا€حداثة :أحمد ا€صغير - 5



الفصل الرابع                                                                            البƴية التصويرية      
                                                       
 

225 

 

قديم  صطلحإ₱ما هو م ،€يس حديث ا€₱شأة "يةا€صورة ا€ف₱" وأومصطلح ا€صورة ا€شعرية 
₱ما هي أداة من » فهي  ؛€تجربة ا€شعرية وا€₱قدية ا€قديمةقدم ا €يست اختراعا شعريا حديثا وا 

 (1).«اأدوات ا€شعرية ا€تي استخدمها ا€شاعر م₱ذ أقدم عصور ا€شعر
₱ما ب₱يت على أساس تجربة » بعين ااعتبار أ₱ها  و€ذ€ك ابد أن ₱أخذ €م ت₱شأ من عدم وا 

بداعا  (2)«ا€شعراء ا€قدامى ا€ذين أصلوا مفهومها صياغة وا 
، إا أن أغلبها تتمحور حول تغير (3)ورغم اختاف تعريفات ا€صورة بين ا€قديم وا€حديث

ليدي ₫ان ي₱طلق في رصد فا€شاعر ا€تق ؛دة بين طرفي ا€صورة قديما وحديثاا€عاقة ا€موجو 
، صور₲ من ا€مشابهة ا€تي يرتبط فيها ا€شيء ا€مصور بشيء مرئي على ₱حو من اأ₱حاء

في حين يتجاوز  .ر₫ات ا€متاحة €لجميع، أن صور₲ معللةدوهو بذ€ك ا يبتعد عن حدود ا€م
اعتمادا على ش₫ل صور₲ إذ ي ؛في تصوير₲ (ا€مشابهة أو ا€مقار₱ة)ا ا€مبدأ هذا€شاعر ا€حديث 

ا€تي ا تلتقي جزئياتها في ا€عا€م ا€مرئي، بقدر ما تتآ€ف م₱سجمة  تا€جمع بين ا€مت₱اقضا
حساسه بطريقة جديدة وغريبة يل ومتآ€فة في وجدا₱ه  دوا€مجد ،ب فيها ا€خيال دور ا€تفردعوا 

في €لتجديد ا€شعري وا€تفرد، يقاس بها ₱جاح ا€شاعر  وسيلة ا€شاعر» €لصورة ا€تي أصبحت 
إقامة ا€عائق ا€متفردة ا€تي تتجاوز ا€مأ€وف بتقديم غير ا€مأ€وف من ا€صات وا€ترابطات 
ا€تي تضيف إ€ى ا€تجربة اإ₱سا₱ية ا€مطلقة وعيا جديدا، وما ي₱بغي €لصورة أن تحققه من 
ا€توازن بين ما ترصد₲ من مظاهر حية، وما يعاد€ها من اا₱فعاات واأبعاد، وما تعبر ع₱ه 

€مظاهر أو ا€ع₱اصر من أثر ذوقي مباشر أو تداع وارتباط ا شعوري مبهم €دى هذ₲ ا
 (4)«ا€شاعر، ت₫شف ع₱ه ا€صورة بصيغة عائق إسقاط ا تحمل ا₱ع₫اسات مقيدة

» إن فإذا ₫ا₱ت ا€عاقة بين طرفي ا€صورة ا€شعرية ا€تقليدية هي عاقة م₱طقية حسية ف
ة ا₱زياحية يعمد فيها ا€شاعر قة ا م₱طقية، عاقداثية هي عاحا€عاقة بين طرفي ا€صورة ا€

تغيب ا€وجه ا€جامع بين طرفي ا€تشبيه فهي صورة ا€غائب، وأما ا€صورة ا€شعرية ا€تقليدية  إ€ى

                                                           

 .55ص،  ا€حديثة عن ب₱اء ا€قصيدة ا€عربية :زايد علي عشري – 0
  .050في قضايا ا€₱ص ا€شعر ا€عربي ا€حديث، ص  :خا€د ا€غريبي -0
 .             وما بعدها 01 ا€صورة ا€شعرية، ص: بشرى ا€موسى :مثا ي₱ظر - 3
 .009 ₱فسه، ص – 1
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ية بين اأشياء ت₫شف ع₱ها أ₱ها ت₫ون عاقات عقل،  (1)«فهي صورة ا€حس وا€حضور
إبداع عاقات من وحي حداثوية إ€ى تحطيم تلك ا€عاقات بي₱ما تعمد ا€صورة ا€ .ا€حواس

₱ما هي ا » ه ا€خاصة €لعا€م، وهي عاقات خيال ا€مبدع و₱ظرت تقوم على ا€ضرورة، وا 
عاقات حدسية أو شعورية تقوم على ااحتمال، وعلى اإسقاط ا€روحي، إ₱ها عاقات ا 

₱م ا هي عاقات تقوم على ا€حدس، تقوم على ا€مشابهة أي ا تحمل ا₱ع₫اسات مقيدة، وا 
 (2).«و€ذ€ك فهي ا₱ع₫اسات حرة ا يقيدها م₱طق ا€فن وحد₲

إبداع ذه₱ي " و€هذا ا€سبب أسقط ا€محدثون مبدأ ا€مشابهة في ا€صورة ا€شعرية بوصفها 
₱ما ت₱بثق من ا€جمع بين حقيقتين واقعتين، ا يم₫ن أن ت₱بثق من ا€مقار₱ة، و هي و صرف،  ا 

 (3).«ا€بعد قلة و₫ثرةتتفاوتان في 
لى صور₲ ، إضفاء ا€حيوية عا€مشابهة ا€صرفمبدأ تجاوز € ،من ا€شاعرويستدعي 

اتجه في ت₫وين صور₲ إ€ى إ€غاء ما يم₫ن أن » ₱بض ا€عصر، و€ذ€ك با€شعرية حتى تحيا 
يسمى با€معجم ا€شعري، وا€ذي ₫ان يضم ا€مفردات ا€شعرية ا€تي حرصت عليها ا€قصيدة 

₱ما ا€تقليدية، ف لم يعد أمام هذا ا€شاعر ا€جديد ما يم₫ن أن يسمى با€لفظة ا€شعرية، وا 
 (4).«أصبحت ₫ل €فظة قادرة في م₫ا₱ها على ا€تعبير

ويرى أدو₱يس أن تحول ا€شعر ا€عربي ا€معاصر في رؤيته €أشياء ضمن ما يسمى 
أفقي "ا€تغيير في ا€لغة تغير ₫لي » : با€تخييل، هو ا€محور ا€بارز ا€ذي يميز تغير₲، يقول

ويبدو €ي أن  ،"ا€رؤية وا€رؤيافي ر وتغي"ا€ب₱اء وا€عبارة وا€تر₫يب، تغير في " : وعمقي في آن
ا€بعد اأساسي ا€ذي يتخذ₲ هذا ا€تغير في ا€شعر ا€عربي ا€معاصر هو ما يتجسد في ا€مقام 
اأول في ما يم₫ن أن أسميه ا€تخييل، وأع₱ي با€تخييل ا€قوة ا€رؤياوية ا€تي تستشف ما وراء 
 ا€واقع في ما تحتضن ا€واقع، أي ا€تي تطل على ا€مجهول وتعا₱قه وتتماوج معه في ما

                                                           

 .051، صماديحاه في ديوان ا€برزخ وا€س₫ين €عبد  تجليات ا€حداثة: سامية راجح – 0
 51 ،53مقدمة €دراسة ا€صورة ا€ف₱ية، ص  :يفايا€ ₱عيم -0
 .033ص ا€شعر ا€عربي ا€معاصر،: عز ا€دين إسماعيل – 3
، 0200، 0، دار ا€معرفة ا€جامعية، ط(مقوماتها ا€ف₱ية، طاقاتها اإبداعية)€غة ا€شعر ا€عربي ا€حديث: ا€سعيد ا€ورقي - 1

 .033ص 
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بين ا€حاضر وا€مستقبل، ا€حضور وا€غيب،  قفي ا€حضور، وا€شعر ه₱ا رباط خا ت₱غرس
 (1).«واقع وما وراء ا€واقعا€ا€زمن واأبدية، 

وفاعلية ا€خيال  .₱تاج €فاعلية ا€خيال» في أصلها  هذا ا€رباط هو ا€ذي يبتدع صورا هيو 
₱ما تع₱ي إعادة ا€)......( ا تع₱ي ₱قل ا€عا€م أو ₱سخه  ة ₱ش₫يل، وا₫تشاف ا€عاقات ا€₫امتوا 

 (2)«بين ا€ظواهر، وا€جمع بين ا€ع₱اصر ا€متضادة أو ا€متباعدة في وحدة
€خيال، اا€صورة و بين وقد أدرك حازم ا€قرطاج₱ي، قديما، هذا اأمر، حين تأ₫يد₲ €لعاقة 

ي فإذا ₫ا₱ت صورة اأشياء قد ارتسمت في ا€خيال على حسب ما وقعت عليه ف» : في قو€ه
.( )..ت₱اسب وما تخا€ف وما تضادا€وجود، و₫ا₱ت €ل₱فس قوة على معرفة ما تماثل وما 

وبا€جملة اإدراك من أي طريق ₫ان، أو ا€تي €م تقع، €₫ن ا€₱فس تتصور وقوعها €₫ون 
مم₫₱ا ع₱د₲  ،ا₱تساب بعض أجزاء ا€مع₱ى ا€مؤ€ف على هذا ا€حد إ€ى بعض مقبوا في ا€عقل

 (3)«.على ذ€ك صورا شتى من ضروب ا€معا₱ي ت₱شئوجود₲، وأن 
ا من جميع ₱فلتي₫ون ميجب أن أن ا€خيال غير أن إعادة ا€تش₫يل ا تع₱ي با€ضرورة 

ا€ذي يجب أن يتم₫ن  ،أن ه₱اك طرفا آخر يتغذى من شطحات ا€خيال هو ا€متلقي ؛ا€قيود
ها إ€ى ليوص»  أنبمع₱ى  .ا في ذه₱ه €ي₫ون €لصورة قيمة وظلا€مبدع من تحقيق استجابة م

ا€متلقي توصيا ي₱طوي على إدراك ذاتي متميز، مثلما ي₱طوي على موقف خاص من 
اأشياء وا€قيم، وبا€تا€ي فا بد من تحويل ا€قيم واأشياء إ€ى صور شعرية ذات خصائص 

₱ب ا€ذاتي €لمتلقي من ي €لمبدع من ₱احية وتؤثر في ا€جاحسية، ت₫شف عن ا€موقف ا€ذات
 (4)"تش₫يلها ا بتمثيل ا€واقع، من خال معطيات حسية يعادإوا يتحقق ا€تخييل .₱احية أخرى

                                                           

 .015زمن ا€شعر، ص : أدو₱يس – 0
، 0990، 23في ا€تراث ا€₱قدي وا€باغي ع₱د ا€عرب، ا€مر₫ز ا€ثقافي ا€عربي، بيروت، ط ا€صورة ا€ف₱ية :جابر عصفور - 0

 .302ص 
ص محمد ا€حبيب بن ا€خوجة، دار ا€غرب اإسامي، : تقديم وتحقيقهاج ا€بلغاء وسراج اأدباء، م₱: حازم ا€قرطاج₱ي - 3

31، 39. 
 ،052، ص 0995، 5مصرية ا€عامة €ل₫تاب، طا€هيئة ا€دراسة في ا€تراث ا€₱قدي، مفهوم ا€شعر،  :جابر عصفور- 1

050. 
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، ₱فسي واا₱طباعي ا€ذي يتش₫ل €ديهمن خال اأثر ا€فتحدث استجابة مماثلة €دى ا€متلقي 
 .في تمثله ا€ذاتي €مختلف ا€صور ا€تي يجدها في واقعه ا€م₫ت₱ز

 :حجازي بين اƃتعبيرية واƃتجريد -ثانيا
فاصل زم₱ي  أحمد عبد ا€معطي حجازي وفق محوريم₫ن ا€₱ظر إ€ى ا€تجربة ا€شعرية 

 .سيةيوا€مرحلة ا€بار  ،سيةيهما ا€مرحلة ما قبل ا€بار  ؛بين مرحلتين أساسيتين
مدي₱ة با قلب، €م يبق )اأربعة اأو€ى  هي₱، هي ا€مرحلة ا€تي أفرزت دواو فا€مرحلة اأو€ى

ا€قروي ا€ذي  فتىا€تي ₫ا₱ت م₱برا يبث أوجاع ا€ ،(€لعمر ا€جميل إا ااعتراف، أوراس، مرثية
، وتق₱ع بق₱اع ا€ح₫يم ا€ذي هتتقمص دور ا€فارس ا€متباهي بفروسيف ،خاف همجية ا€مدي₱ة

 .يزهو ب₫لماته ويتفاخر ببطله ويشهد €ه با€قدرة وا€ح₫مة
ويرى صاح فضل أن شعر أحمد عبد ا€معطي حجازي، في هذ₲ ا€مرحلة با€ذات، هو  

 ،يرت₫ز على حرارة ا€تجربة ا€مباشرة ا€معيشة "و ،ي يست₱د إ€ى اأسلوب ا€تعبيريشعر حيو 
مي درجات ي₱ أ₱هبقية ا€قيم ا€حيوية، ومع €₫₱ه يوسع ا€هوة بين ا€دال وا€مد€ول ₱سبيا €تشمل 

€درجة ا€₱حوية، ويطمح إ€ى بلوغ مستوى جيد يسير ا€ا€₫سر  عمد إ€ىهو ياإيقاع ا€داخلي ف
تراثية وأسطورية تحتفظ ب₫ل  ةدم أق₱عأن يقع في ا€تشتت، ويستخمن ا€₫ثافة وا€ت₱ويع دون 

 (1)".بمسحة ملحمية بارزة ااصطباغطاقاتها ا€تعبيرية، وقد يميل إ€ى 
شعر حجازي في م₱طقة ا€شعر  سبب وضع" ₱برات ا€خطاب ا€شعري"ويعلل في ₫تابه 

أ₱ه يصدر عن تجربة متخيلة تشير إ€ى مرجعية متصورة €دى ا€قارئ في : " ا€تعبيري بقو€ه
حياته ا€خاصة وا€عامة تتميز بقدر واضح من ا€تماسك وا€شفافية، تستخدم أدوات ا€تصوير 

ا€قارئ أن  ل، حتى يصبح في مقدوروا€ترميز €تقريب هذ₲ ا€تجربة، وتعميق ا€وعي ا€متواص
 (2).«دد ا€موضوع €لقصيدة ومظاهرها ا€حيويةيح

ن أ» يا، وا تصوير₲ ₫ما هو مرئي؛ ا€واقع ا يع₱ي ₱قله ₱قا حرفمع غير أن هذا ا€تفاعل 
₱ما يقدم €غته وأسماء₲ وصفاته وعاقاته، بي₱ما يعمل حدس  ا€واقع ا يقدم €₱ا صور₲، وا 

                                                           

 .11ص ، 0991، (ط. د)دار قباء، ا€قاهرة، ، ا€معاصرة أسا€يب ا€شعرية: صاح فضل - 0
 . 13₱برات ا€خطاب ا€شعري، ص : صاح فضل –0
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€حواس وما خلفها، موظفا حا€ة من اتحاد ا€حلم ا€شاعر على توجيه ا€واقع وما وراء₲ ، ا
 (1)«وا€رمز

جازي ا€شعرية في تعاطيه مع ا€واقع €تش₫يل حتجربة  *ا€شيخبن ن ا€ديويصور جمال 
ا€شعر €دى حجازي €يس €عبا €غويا، €₫₱ه حر₫ة  ": لصور حافلة با€داات وا€رؤى، فيقو 

وجود، قصائد تو€د ₫لها في رحيل محموم داخل عا€م حقيقي، ا€₫لمات في هذا ا€عا€م بسيطة 
اشك ...( )€صور تتدفق من شفافية اأشياء ة، ₫أ₱ها €مسات من ₫ف دافئة واثقة، وايطبيع

₱ها وبي₱ه عاقات جسدية، وأ₱ه في أن ₫لمات حجازي، وصور₲ ت₱بض با€حياة، وا شك أن بي
 (2)".يستوعبها ويعيد تش₫يلها في شفتيه

ا€صورة ا€شعرية هي أوا وقبل ₫ل شيء صورة عن ا€واقع، €₫₱ها في ا€وقت ₱فسه، صورة 
₱فسية ووجدا₱ية عن ذ€ك ا€واقع، وهذ₲ ا€جد€ية جعلت بعض ا€₱قاد يرون بأن ا€صورة غير 

ن ₫ا₱ت م₱تزعة من ا€وا ة وجدا₱ية ت₱تمي في ظاهرها أن ا€صورة ا€ف₱ية تر₫يب »قع واقعية وا 
€₱ا في ₫ثير من اأحيان إ€ى عا€م ا€وجدان، أ₫ثر من ا₱تمائها إ€ى عا€م ا€واقع، ومن ثم يبدو 

فيجعل €لحزن وجها وأيدي  ؛ (3)"أن ا€شاعر يعبث في صور₲ با€طبيعة وباأشياء ا€واقعة
 ...ذوقايات عطرا، و€لمشمومات ئ€لمر و خا€ب، ويجعل €لفرح أعي₱ا، و€أمل أ₱امل، و€ليل م

  .عرف ا€ذات متحر₫ا وفاعا ومسيطرا€يصير ₫ل شيء في 
ا€واقع أن ا€ذات تمارس سحرها " ؛هذ₲ اأشياء من فراغ ت₱شئو€يس مع₱ى ذ€ك أن ا€ذات 

ها ا€عا€م ا€مرئي، ودور ا€ذات هه₱ا بأوضاع وتجاعيد ا€صور ا€تي يزخر  ا€شعري ا₱طاقا من
؛ فا€واقع متاح  4)"شىء ا مرئيا€شعرية ا€رؤيوية إ€ى  تحويل ا€مرئي عن طريق ا€صورةهو 

€ه هو اأساس في خصوصية او تفاعل ₫ل ذات معه وا₱فعا€ها تجا₲ أشيائه ود €لجميع، €₫ن
 .ا€صورة

                                                           

 .010ص ، 0220، 20إيتراك €ل₱شر، ا€قاهرة، طا€خطاب ا€شعري ع₱د محمود درويش،  :محمد ف₫ري ا€جزار - 0
*
₱اقد جزائري مغترب، ₫ان من أصدقاء ا€شاعر في باريس، وترجم ا€₫ثير من قصائد₲ إ€ى : جمال ا€دين بن ا€شيخ - 

 ..ا€فر₱سية
 .01 ،05ص  حجازي ي₫شف شعرية ا€وجود، : جمال ا€دين بن ا€شيخ -0
 .029ص  ،ا€عربي ا€معاصر ا€شعر :إسماعيلعز ا€دين  - 3
 .051، ص ا€برزخ وا€س₫ين€حداثة ا€شعرية في ديوان اتجليات  :سامية راجح -1
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طية ا€صور ا€تي يبت₫رو₱ها أو و€ذ€ك يتميز ا€شعراء عن بعضهم ا€بعض في ₱م 
و€عل هذا ااختاف هو ا€ذي جعل  .عاقة بأف₫ارهم وشخصياتهم€ها من رو₱ها، €ما ي₫ر 

€₫₱ه ₱وع من ا€₫ام " ا€صورة ا€شعرية من أصعب مفاتيح ا€₱ص ا€شعري؛ فا€شعر ₫ام و
متفرد في رحابه تفضي ا€₫لمة على اغترابها عن ذاتها، فت₫ف عن ₫و₱ها أداة تستمد ماهيتها 

وتستعيد ماهيتها من با€مع₱ى ا€₱فعي اجتماعيا، " هاماإبا₱ة واإف"من مدى تحقيقها €وظيفتي 
في ضوء ا€خصوصية ا€تي يم₱حها  (1)"با€حياة ويقول ذاته طفحإ€ى ₫يان ي جديد، أي تتحول

 .ا€مبدع€ها 
واعلم  ..".:خصوصية في ابت₫ار ا€صور، بقو€هوقد أشار عبد ا€قاهر ا€جرجا₱ي إ€ى هذ₲ ا€

₱علمه عقو€₱ا على ا€ذي ₱را₲ بأبصار₱ا، فلما رأي₱ا قو€₱ا ا€صورة هو تمثيل وقياس €ما  أن
ن إ₱سان، فرس من ا€بي₱و₱ة بين آحاد اأج₱اس ت₫ون من جهة ا€صورة ف₫ان بين إ₱سان م

ثم وجد₱ا ا€مع₱ى في أحد ا€بيتين وبي₱ه في اآخر بي₱و₱ة في عقو€₱ا وفرقا، عبر₱ا ( )...فرس 
 (2)".ي هذا صورة غير صورته في ذ€ك€لمع₱ى ف: عن ذ€ك ا€فرق وتلك ا€بي₱و₱ة بأن قل₱ا

لق وا€غموض على هي ا€تي تضفي ا€ق ،شاعر إ€ى آخرتفرد من وهذ₲ ا€خصوصية أو ا€
تبدو خاصة جدا مثلها ₫مثل خصوصية ا€شاعر وتفرد₲ وتميز₲، ف₫أ₱ة ₱برة  "ا€صورة، وتجعلها 

في قصيدة  "اعب ا€سرك"مثا صورة  تتبع₱؛ فع₱دما  (3)«مامح وجهه عر، أوصوت ا€شا
وتتبعا أمي₱ا €خطواته و€مشاهد  ،₱جدها رصدا مباشرا €مأساتهس، (4)مرثية اعب سرك" حجازي

ظهر ا€مخاطب فاعا يف ؛خيوط ا€لعبة أو تهدئة وتيرتهاسقوطه وقيامه، دو₱ما تدخل €تحوير 
€و ₫ان صاح عبد " بي₱ما  .يسيطر على جزئياتها ويوجه خاتمتها ،رئيسا ووحيدا في ا€صورة

يا ابد متلفت ضمائر₲، أ₱ه ₫ان شاعرا دراا€صبور هو ا€ذي ي₫تب هذ₲ ا€قصيدة ا€حجازية اخ
أن يتماهى بعمق مع اعبه ويجسد وساوسه ويبرز دي₱امية خطئه وجهد₲ اإرادي ا€عظيم 

ه شرفاء و€و ₫ان ا€بياتي هو ا€ذي ي₫تبها أشبع ا€مهرج شماتة واستعدى علي ،€تجاوز₲
                                                           

، 0990، (ط. د)ا€دار ا€تو₱سية €ل₱شر، ، (إطا€ة على مدار ا€رعب) €حظة ا€م₫اشفة ا€شعرية :محمد €طفي ا€يوسفي - 0
 .03ص 

 .319جاز، ص عدائل اإ: ا€جرجا₱ي  –0
 .05، ص0991، 20ا€بيا₱ية في شعر عمر أبو ريشة، دار م₫تبة ا€حياة، €ب₱ان، طا€صورة : وجدان ا€صائغ – 3
 .505ديوان، ص ا€ :حجازي – 1
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ارية تاأرض، و€و ₫ان ا€سياب €بحث عن أسطورة يخلع عليها ثوب ا€قداسة حتى تصبح عش
عبيرا مباشرا و€₫ن إستراتيجية حجازي تختلف عن ₫ل هؤاء؛ أ₱ها تجعل من خطابه ت .بعثية

 (1)«.ه ا€شخصية على حد سواءحا€قومية ا€₫برى وأترا هعن ا€مخاطب في خطوب
 ،في هذ₲ ا€مرحلة ،وت₱مية إيحاءاتها ا₱طلق م₱ه حجازي €ت₱وير صور₲€ذي و€عل ا€واقع ا 

من مجتمع  رى، باقي ا€دوالهو ا€واقع ا€سياسي ا€مضبب ا€ذي ₫ان يغذي بطريقة أو بأخ
من خصائص هذ₲ ا€مرحلة أ₱ها مر₫بة من جهة ا₱تماء » فـــ ؛...وثقافة وعادات وتقا€يد

طفه مع ا€حر₫ة ا€قومية ا€عربية زمن تأ€قها ا€شاعر إ€ى ا€حر₫ة ا€قومية ا€₱اصرية وتعا
وا₱خراطه بح₫م وعيه في موجات حر₫ات ا€تحرر  ،ا€سياسي واأيديو€وجي وا€جماهيري

ة لأسئ 0951أعقبتها بعد هزيمة " راسأو "ا€تي أ₱تجت ديوان  ( في ا€غرب ا€عربي)ا€وط₱ي 
ثم توجتها مرحلة مراجعة ا€ذات، بما ت₱طوي عليه هذ₲ ا€مرحلة من  ،اا₱تماء وا€مصير

 (2)«عذابات ا€مثقف ا€م₱تمي وغربته في واقع سياسي آيل إ€ى ا€سقوط واا₱حدار
 :يقول حجازي

 يتمزق الصمت الحدادي الكئيب على انحدار قطارنا  
 با بأطراف المديƴة  حفي الليل، وهو يمر مƴت

 .ربتاحƴا هم ثقيل أنها اقتتبج
 فماذا نبتغي بعد الوصول؟   

 والليل أثق ل ما يكون
 بجƴاحيه اأسودين  يرفكأن طير الموت لم يبرح  

 على الكآبة والسكيƴة   
 تتراجع اأشجار هاربة

 وتشخص لƴا اأشياء ثم تميل ساقطة
 (3)ولفوهي تمعن في اأ   

                                                           

 .13 -10خطاب ا€شعري، ص €₱برات ا :صاح فضل - 0
 .001في قضايا ا€₱ص ا€شعري ا€عربي ا€حديث، ص  :بييخا€د ا€غر  - 0
 .111 ،111ديوان، ص ا€ :حجازي – 3
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، دون إيحائهابطاقة  رفي مجال تعبيري وحميمي، تفو » ها تتميز €غة هذا ا€مقطع بدورا₱
    (1)؛«أن تلوذ با€تجريدي ا€غامض، وتستمد قوة تعي₱ها من ا€واقعي، دون أن تخضع €سلطته

يتمزق ) وا€صفاتعال حيث تتفاعل ₫ائ₱ات ممل₫ته في حر₫ة سلبية، شخصها بإضافة  اأف
تاج، طير ا€موت يرف، اأشجار تهرب، اأشياء جمت ا€₫ئيب، ا€قطار ي₱تحب، ا€هم يا€ص

ي باا₱هزامية وا€تاشي حو₫ل شيء في هذ₲ ا€صورة يو  ،(...و تميل وتمعن تشخص
 .وا€سقوط

تقريب صورة ا€عا€م ا€ممزق في صورته » و€عل ا€غاية من استحداث هذ₲ ا€صورة هو 
حوق ا€قيم وا€مبادئ، عا€م اا₱هزامية، ف₫ما أن ا€عا€م ا€مرئي هو عا€م فقد اتزا₱ه، عا€م مس

مختل اأ₱ظمة، فمزقت بذ€ك ا€صورة ا€حقيقية €لشعوب، وتبعا €ذ€ك جاءت ا€صورة ا€شعرية 
 (2)«ا€حداثية ملو₱ة بهذ₲ ا€صورة ا€ممزقة وا€مسحوقة ا€تي يمثلها ا€عا€م ا€مرئي

 : ويدعم مثل هذا ا€شعور با€ضياع وااتجا₲ صوب ا€مجهول، بقو€ه 
 ل في زحام الƴاسوأشد صاحبتي ونرح

 ا ندري غدا ماذا يكون
 (3)وكيف تشرق شمسه فيƴا، ولست على المديƴة

تز هحقق ا€وحدة، واتلم حل برحيله فبه إ€ى عبد ا€₱اصر، ا€ذي أبخطاوهو ه₱ا يتوجه 
إ€ى » ، ما أحدث ا₱₫سارا في ذاته، وأفضى 0951هزيمةخاصة بعد  ،بموته يقين ا€شاعر

ض فر إ€ى اا₱سحاب إ€ى ا€ذات ₫بديل €لا₫تئاب من ₱وع خاص تفرد به أحمد حجازي أدى 
توجها سفر₲ إ€ى باريس  ،وهو اا₱سحاب ا€ذي و€د مرحلة شعرية ثا₱ية. (4)«وااستسام معا

 .ا€تي ₫ا₱ت محطة €بداية شعرية جديدة
وتميزت  ،"أشجار ااسم₱ت"و" ₫ائ₱ات ممل₫ة ا€ليل"وا₱ي وقد أ₱تجت هذ₲ ا€مرحلة دي

إ€ى مرجعية ، واأيديو€وجين مرجعية ا€واقع ا€تاريخي وا€سياسي م₱تقال ا€تدريجي ابا
حيث يشرع ا€₱ص في اا₱فات من اأسلوبية ا€تعبيرية إ€ى اأسلوبية  " ؛ا€خطاب ا€₱صي

                                                           

 .009في قضايا ا€₱ص ا€شعري ا€عربي ا€حديث، ص  :خا€د ا€غريبي - 0
 .051تجليات ا€حداثة، ص  :سامية راجح -0
  .111ديوان، صا€ :حجازي – 3
 .02عودة ا€مغترب احمد عبد ا€معطي حجازي، ص: €ويس عوض – 1
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عادة تر₫يبها تش₫يليا، بحيث يصبح ا€شعر قوة  ا€تجريدية وذ€ك باستغال ا€مواد ا€حسية وا 
قوة إدراك ا€شعر با€رؤيا، وتصير ا€رؤيا قوة إدراك إدراك ا€رؤيا با€صورة، وتصير ا€صورة 

بس، وت₱شأ في خضم هذا ا€تشا₫ل ا€حيوي ا€صورة اإيقاعية €با€شعر دون إغماض أو ا€صورة 
بين ا€مسموع وا€مجسد بين ا€مرئي وا€امرئي،  ،ر ا€ربط بين ما توزع أو ت₱افرا€تي هي ع₱ص

 (1)"با€₫لمات
وهذ₲ ا€مدي₱ة، باريس، أثرت  ": لة في شعر₲، فيقوليتحدث حجازي عن تأثير هذ₲ ا€مرح

في قصيدتي، تأثيرا عظيما فباريس بها ع₱اصر ₫و₱ية ₫ثيرة، إضافة إ€ى أن ا€ثقافة ا€فر₱سية 
وهذا ما ا₱طبع على  ،محلية و€يست قومية €₫₱ها ثقافة €ها طابع إ₱سا₱ي وعا€مي €يست ثقافة

أما  ."أشجار ااسم₱ت"و " ₫ائ₱ات ممل₫ة ا€ليل"أشعاري في تلك ا€فترة، ₫ما يظهر في قصائد 
عن عاقتي با€لغة فقد تخلصت من ضغط ا€لغة ا€يومية وا€حوادث ا€تي ₱عيشها في مصر، 

₱دي عا€ما من ا€ذ₫ريات ومع₱ى بير، و€ذ€ك أصبحت مصر عوأصبح €دى وعي إ₱سا₱ي ₫
 (2)."ا وف₫رة أ₫ثر مما هي حياة يوميةحورو 

ا₱خفضت جهارة صوته، و₫ف عن "ومما تتميز به هذ₲ ا€مرحلة أن ا€شاعر ازداد همسه و
شعرية، و₫ثر ا€ ₲ا€حماسة وازدادت ا€رمزية في صور  شعر اا€تزام با€قضايا ا€عامة وبدواوين

بتأثير ا€شعر ا€فر₱سي وا€حياة ا€فر₱سية، ف₫أ₱ما ا€قصائد €وحات أو "ونف₱اختاط ا€" في شعر₲
 (3).فل₱قل إ₱ه ترك ا€قيتارة وأمسك بريشة ا€رسام

استفاد حجازي في هذ₲ ا€مرحلة من تق₱يات ا€ف₱ون اأخرى ₫ا€رسم وا€موسيقى وا€سي₱ما، 
ديد ا€ذي ا€₱فسي ا€ج تتاءم مع ا€واقعلته يبت₫ر صورا وجع ،دا€ية جديدة اقاه آف€ ا€تي فتحت

إ€ى ا€₱ص ا€شعري ا€حديث مزودة  ع₱اصر₲ بقيم  ا€سي₱ماقا₱ات ت تفد€"صار ي₱هل م₱ه؛ فلقد 
ل ف₱ية أ₫ثر ا₱فتاحا بى ا€مغامرة، ودفعته إ€ى ارتياد سجما€ية جديدة ضاعفت من طاقته عل

 يغا م₫ا₱ية مستحدثةودي₱امية واتساعا، جعلته على صعيد اأم₫₱ة ا€شعرية يبت₫ر ص

                                                           

 .011في قضايا ا€₱ص ا€شعري ا€عربي ا€حديث، ص  :خا€د ا€غريبي -0
  .0200، 91شعر، فلسطين €لشعر، ع ا€₫شف وااعتراف، حصاد ا€ربية تخاف عا€ثقافة ا€: حجازي – 0
 .30عودة ا€مغترب أحمد عبد ا€معطي حجازي، ص: €ويس عوض - 3
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من فيه ا€م₫ان ويؤدي وظائف شعرية تفلعلى ا€₱حو ا€ذي ي ا€سي₱مااقتربت ₫ثيرا من حرارة 
  (1).تطور مدياته ا€جما€ية، وترفع من جهة أخرى مقو€ته ا€شعرية إ€ى درجة دا€ية أعمق

 :أساƃيب تشƂيل اƃصورة -ثاƃثا
 : اƃتشخيص. 1

فا€شاعر  عرف؛متاحة، تعامل تحايل ا تعامل ا€€قد أضحى ا€تعامل مع مفردات ا€معجم 
₱ما صار يعمد إ€ى ما  ،ا€معاصر €م يعد يحفل با€مأ€وف وا€متاح من ا€مفردات وا€ترا₫يب وا 

، أو اارتباط غير ا€متوقع ا€ذي يثير في₱ا (2)(اإس₱اد غير ا€مائم) س₱اديةاإسمى با€م₱افرة ي
مفردات ا€لغة ا€محدودة قد أ₱ه₫ها ااستعمال وأن  "، إدرا₫ا م₱ه أن(3)ا€دهشة بمعرفة جديدة

ا€ترا₫يب ا€متشابهة ا تضع شعرية عا€ية ومختلفة، ومن ه₱ا أيقن أ₱ه ا سبيل إ€ى حل هذ₲ 
على صعيد ا€معجم، وبتو€يد ترا₫يب جديدة غير مأ€وفة  ةجديد تاشتقاقاإا بتو€يد  اإش₫ا€ية

ا€₱فسية وا€ف₫رية ا€تي يريد ا€شاعر ا€تعبير تدهش ا€قارئ وتثير فيه ا€داات، وا€مشاعر 
 (4)«ع₱ها

تو€يد إيحاءات جديدة بابت₫ار ترا₫يب جديدة عن طريق  اإس₱اديةوتقتضي هذ₲ ا€م₱افرة 
ت ا€لغة حأخرى تسا₱د ا€دفق ا€شعري ا€ذي أضم ا€مصاحبات ا€لغوية ا€مأ€وفة، وابتداع يتحط

» د وا€مع₱ى غير محدود؛ و يقول أدو₱يس، محدا€عادية عاجزة عن تملثه، أن ا€لفظ فيها، ₫ما 
دود وا€امحدود؟ وا€جواب هو في أن ₱جعل ا€لفظ ₫ا€مع₱ى حف₫يف يم₫ن إقامة ا€صلة بين ا€م

غير محدود، €₫ن ذ€ك ا يع₱ي أن تخترع أ€فاظا ا يعرفها معجم ا€لغة، إ₱ما يع₱ي أن 
 خ في أ€فاظ عديدة، بحيث يوحي بأ₱ها تت₱اسبعدا تخلق في ₫ل €فظ  ة₱ستخدم ا€لغة بطريق

 
 

                                                           

 .005ا€مغامرة ا€جما€ية €ل₱ص ا€شعري، ص: محمد صابر عبيد – 0
 .وما بعدها 001ب₱اء €غة ا€شعر، ص. جون ₫وين: ي₱ظر – 0
 .001ا€شعر ا€عربي ا€معاصر، ص  :إسماعيلعز ا€دين : ي₱ظر – 3
 .11قراءة ا€₱ص ا€شعري، ص: هامل ا€طا€ب - 1
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 (1)"ت₱شأ €غة ثا₱ية توا₫ب أو تتبطن ا€لغة اأو€ى
وتسمى هذ₲ ا€طريقة في ا€تحايل على ا€لغة با€تشخيص، وهي وسيلة ف₱ية تخلع ا€صفات 

تقوم على أساس تشخيص ا€معا₱ي ا€مجردة  "حيث  ؛ر اإ₱سا₱ية على اأشياء ا€ماديةوا€مشاع
 (2)."ةحية تحس وتتحرك وت₱بض با€حيا ومظاهر ا€طبيعة ا€جامدة في صورة ₫ائ₱ات

خاصة في وب، بصورة ₫بيرة  ₲ ا€وسيلة ا€ف₱يةوقد اعتمد أحمد عبد ا€معطي حجازي هذ
 " ؛€جوءا إ€يهاي₫يون أ₫ثر ا€شعراء توا€روما₱ ؛و€ى ا€تي توا₫ب ₱زعته ا€روما₱سيةه اأي₱دواو 

من فساد  راارب إ€ى ا€طبيعة واامتزاج بها فر ه₱زعات ا€روما₱تي₫يين ا€واضحة ا€حيث ₫ان من 
ا€مجتمع وما يموج به من ظلم وشرور، و₫ثيرا ما ₫ا₱وا يجعلون ا€طبيعية تشار₫هم عواطفهم 

 (3)."ا€خاصة، فيسقطون عليها أحاسيسهم ويشخصون مظاهرها ا€مختلفة
 : قو€هما جاء في  ،ا€تشخيص بع₱اصر ا€طبيعة ومن ₱ماذج هذا

 سمعت الريح يجهش في ذرى الصفصاف
 (4)يقول وداع

 أفعالأ₱ه من  ،ا€فعل €يس من صفاته هذا ،₫اء €دال من دوال ا€طبيعةوه₱ا أس₱د فعل ا€ب
 .€ة ا€وداع مرة وقاسية ومخيفةاديحمل شح₱ة ا₱فعا€ية حادة تجعل اإ₱سان، وهو إس₱اد 

 :ما جاء في قو€ه ،ومن ₱ماذجه 
 ديان حƴانة الصدىو ريح من ال

 تئن خال الثقب واهƴة الجرس
 تسوق حƴين الليل للمخدع الذي

 (5)يƴستثاءب فيه الدفء والمئزر الم        

                                                           

 ،0915، 25دار ا€ف₫ر، €ب₱ان، ط ،(صدمة ا€حداثة) ا€ثابت وا€متحول، ا€بحث في اإتباع واإبداع ع₱د ا€عرب :أدو₱يس – 0
 .002ص

 .15عن ب₱اء ا€قصيدة ا€عربية ا€حديثة، ص  :علي عشري زايد - 0
 .15 ص ₱فسه، – 3
  .029، ص ديوانا€ :حجازي – 1
 .011₱فسه، ص  -5
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 ل، وا€تثاؤب €لدفء،يشخص ا€ح₱ين €ليو ا€ح₱ان واأ₱ين وا€وهن €لريح،  ا€شاعريشخص  
صفات ( ا€ريح، ا€ليل، ا€دفء)فهو يخلع على هذ₲ ا€دوال  ؛وجميعها من سمات اإ₱سان

 .إ₱سا₱ية تجعلها تحسن وتتوجع وتحن
ا€تجارب اإ₱سا₱ية  إن ا€مميز في طريقة ا€تشخيص أن ا€شاعر يعمد فيها إ€ى وصف

 :اعات حسية، ₫ما في قو€هبذات ا₱ط تبتوظيف ₫لما
 (1)وي نهر األميلتفوراء سمرتك الحيية  

  :وقو€ه
 الرياح كل مائدةس  ƴوتك

 فتسقط الزهور
 (2)ا الصغيرةهوترفع اأحزان في أعماقƴا رؤوس

عطائها   أبعد  اعمقحيث تعتمد هذ₲ ا€طريقة في ا€تعبير على تمديد إيحاءات ا€صورة وا 
 ...أو ا€حزن ،€فراغ وا€وحدةا أو ،من إيحائها ا€مباشر على اأ€م

و₫ان من  ،₫بيرة في ا€شعر ا€حديثوقد ₫ثرت مثل هذ₲ اإيحاءات ا€ممتدة بصورة 
 :شعر حجازي ي₱ماذجها ف

ائط أصم، €حن تائه، ضوء ب صامت، سرعة حمقاء، حتجربة باردة، صمت حزين، رع) 
خرساء، ₱ظرة جبا₱ة، س₫ون فاجع،  ةيل، قصبخامض، حزن را₫د، حزن هادئ، زمان غ

حلم ، عي₱ةرحيق خجول، دم أخضر، وداع باهت، بسمة بيضاء، زوايا مضح₫ة، شمس €
ر خجل، حلم خائف، حلم راعش، عصر بخيل، موت أ€يف، صمت فريد، رفض ₱بيل، خاط

 (...شرير
وفيها يعمد ا€شاعر إ€ى تقريب ا€صفات ا€متباعدة بإيقاع ا€ات₱اسب بين ا€صفة 

اا₱حراف، أو ₱عوت ا€تي تتمتع ب₱سبة واضحة من إس₱اد ا€ "أن يرى ا€باغيونو . وا€موصوف
يعد ا€مدرج  -حوي ا€مأ€وف في ا€عبارة ا€₱ثرية₱قياسا على ااستخدام ا€ – "عدم ا€م₱اسبة"

ترقا اأول €لتخييل ا€شعري؛ إذ يتو€ى تحرير ا€عبارة من حتمية عاقات ا€مجاورة ا€م₫ررة مخ

                                                           

 .000، ص ا€سابق -0
 .030، ص ₱فسه -0
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₫₱ية ا€مجسدة، دون أن يبعد ₫ثيرا عن ا€صيغ ا€مستأ₱سة في €تتق₱ية ا€تشبيه إ€ى ₱وع من ا
 (1)«ا€تعبير ا€شعري

ة تجاوزا صريحا €لجا₱ب دا€مصاحبات ا€وصفية ا€جديتصبح واست₱ادا إ€ى هذا ا€عدول 
جديدة  بين ا€مأ€وف وا€غريب في  واصرحيث تخلق أبا€مرئي من واقع ا€تجربة ا€شعرية؛ 

  .*معادا وموازيا €إيحاء ا€مطلوبتجاور عجيب يؤول فيه ا€₱قيض 

إ€ى طريقة تعامله مع راجع د ا€₱عوت و€عل €جوء ا€شاعر إ€ى مثل هذا ا€خرق في إس₱ا
يل ا€تي تتعامل مع ا€حسي وا€مجرد خيمن عملية ا€ت ،اأشياء و₱مطية تش₫يله €ها ا₱طاقا

ا يم₫ن إدرا₫ه ام₱ها ما تدر₫ه ا€حواس وم₱ها م ₱مطان؛ اأشياءف .بوصفها مادة صا€حة €ذ€ك
استرجاع ا€صور ا€تي ا€شيء ا€ذي تدر₫ه ا€حواس يسهل تخيله، عن طريق " با€حواس، 

باعتبارها مادة " ا€قوة ا€حافظة"ارتسمت €ه خال عملية اإدراك، وا€تي تظل جاهزة في 
€لتخيل، أما اأشياء ا€تي ا تدر₫ها ا€حواس، فأمرها مختلف، يستحيل با€قطع أن تدرك إدرا₫ا 

را €لحواس، حسيا، ₫إدرا₫₱ا اأشياء ا€مادية، هذ₲ اأشياء غير ا€حسية €يست موضوعا مباش
أ₱ها أدخلت في إطار اأف₫ار ا€مجردة، ₫ا€موت وا€حب وا€عدا€ة وا€خير، باعتبارها محض 

و€₫ن رغم ا₱تقاء ا€صفات ا€حسية عن هذ₲  .ردات مفارقة €لحس، بمع₱ى أو بآخرمج
ا€مجردات؛ فإ₱ها تظل موضوعا €إبداع ا€شعري، أ₱ها تش₫ل في ا€₱هاية إطارا €لقيم يؤرق 

غير أن ا€شاعر ا  .عل أو بآخر، ₫ما تش₫ل بواعث €لشاعر تدفعه إ€ى اإبداا€شاعر بش₫
₱ما يتعامل مع جا₱بها اآخر، ا€ذي يم₫ن أن  يتعامل مع هذ₲ اأشياء باعتبارها مجردات، وا 
ي₫ون موضوعا €لتخييل، وأع₱ي ا€جا₱ب ا€ذي يتصل باا₱فعاات اإ₱سا₱ية، وا€ذي يبدو فيه 

ة حيطو مجموعة من هيئات اأحوال ا€ممن اأغراض ا€حسية أ€مجرد من خال مجموعة ا
 (2).«€مازمة €هابه أو 

                                                           

 .55أسا€يب ا€شعرية، ص  :صاح فضل -0
بعدها، حيث  وما 500ص  ،0203اا₱زياح في ا€شعر ا€عربي ا€معاصر، دار هومة، ا€جزائر، : زي₱ظر ₱دية حفي -)*(

  .ئية €₱عوت ا€شاعردراسة إحصاب قامت
 .051ص ، مفهوم ا€شعر :جابر عصفور - 0
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مؤشر  "€غوي أو تعبيري، بقدر ما هوترف مجرد €يس  ير مثل هذ₲ ا€₱عوتست₫ فإنوبذ€ك 
دقيق €تغير ا€حساسية وا€ذوق في ا€عصر ا€حديث، واا₱فعال من مرحلة اا₱فصال بين ا€فعل 

إ€ى درجة من ا€وعي يتم فيها تطويع ا€₫لمة ا€شعرية €تحمل مجمل ا€حسي وا€قول ا€مثا€ي 
 (1).«ذبذبات ا€حياة ا€جديدة

وهو ا€شيء عي₱ه ا€ذي تحدثه ا€مفارقة بين ا€مضاف وا€مضاف إ€يه ب₫سر ا€مصاحبات 
₱عوش ا€₱ور، صمت اأفق، ₱هر اأ€م، ₫ام  :)مأ€وفة، وتعويضها بأخرى، من قبيلا€

 (...ح ا€لحن، ضجة اأ₱واراأرض، ₱وح ا€سرير، ح₱ين ا€ليل، شهقة ا€زهور، ج₱ا
عن ذ€ك ا€تاحم بين ا€مواد ا€ذي يصل حد ا₱صهار » بر هذا ا€₱وع من اإضافات عوي

ية و€لرؤية اإ₱سا₱ا إ€ى تر₫يب جديد يعد إثراء €أ€فاظ ما، ووصو€هما€لفظين وتداخل مامحه
 اأشياءبين  جفة تع₱ي ا€حرص على ا€مزج وا€تواش؛ ف₫ثرة اإضا)...(€لشاعر في آن واحد

خاصة مع ذ€ك ا€ات₱اسب بين ا€مضاف وا€مضاف إ€يه، ₫ما يع₱ي ا€بعد عن أحادية ا€مع₱ى 
با€شاعر إ₱سان ا يمشي في خط مستقيم بل تتعرج به ا€خطوط  يواستقامته، و₫أ₱

يح₫مها ا€ت₱اسب واا₱سجام، وذ€ك هو جوهر  ون أ₱ماطا جديدة من ا€عاقات€ت₫،  (2)«وتتشابك
مب₱ية على إقامة عاقات م₱طقية بين اأشياء يم₫ن إدرا₫ها » ا€صورة ا€جيدة ا€تي ا ت₫ون 

با€عقل، بل إ₱ها غا€با ما تقوم على تحطيم ا€عاقات ا€مادية وا€م₱طقية بين ع₱اصرها 
 (3)«وم₫و₱اتها €تبدع بي₱ها عاقات جديدة

 :ضاتمزج اƃمتناق -2
د ₫يان واح "اقضات فيعمد حجازي في تش₫يل بعض صور₲ ا€شعرية إ€ى تق₱ية مزج ا€مت₱

ا عليه فيبه مستمدا م₱ه بعض خصائصه، ومض متزجييعا₱ق في إطار₲ ا€شيء ₱قيضه، و 
بعض سماته، تعبيرا عن ا€حاات ا€₱فسية واأحاسيس ا€غامضة ا€مبهمة ا€تي تتعا₱ق فيها 

. €لمتوقع وخرقا €لمأ€وف امحدثة ₫سر  ،في سياق واحد (4)«لا€مشاعر ا€متضادة وتتفاع

                                                           

 .59أسا€يب ا€شعرية، ص  :صاح فضل - 0
 101 ،120ا€قصيدة في شعر أبي تمام، ص  ب₱ية :حي ا€مصريي ريةيس - 0
 .15عن ب₱اء ا€قصيدة ا€عربية ا€حديثة، ص  :علي عشري زايد -3
 .12، ص ₱فسه - 1
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€ه يتحقق ₱جاح ا€شاعر في ذ€ك إذا استطاع أن يستخرج من ا€مت₱اقضين مر₫با ثا€ثا "و
₱حو ما ₱جد₲ في (1)."مبررات وجود₲ ا€ذاتي، وا ي₱تمي إ€ى أي من ا€مت₱اقضين مستقا

  ...أب₫م، موت أ€يف، فرح با₫ي،₱صر أ€يم، باسما في أسف، صوت : ا€مر₫بات ا€تا€ية
 :وهي مر₫بات تجمع بين ا€دال و₱قيضه

 .(قدف)أ€يم  ←(يستدعي ا€فرحة وا€سعادة)ا€₱صر 
 .(ا€تعثر وا€خيبة)أسف  ←( اأمل وا€ترقب)باسما 
 .(س₫ون وصمت)أب₫م  ←( حر₫ية وفاعلية)صوت 
 .(ة₫ا₱تا€راحة وااس)أ€يف  ←( ا€قهر وا€خوف)موت 
 .(ا€حزن وا€قهر)با₫ي  ←( اايجابية وا€تطلع)فرح 
 .(إيجابي)أ€يف  ←( سلبي)سواد 
 .(سلبي)مخيف  ←( إيجابي)بياض

ويحصر₲، بقدر أويتم هذا ا€توا€ي €لمصاحبات ا€متضادة في سياق أسلوبي ا يحد ا€مع₱ى 
€ى مثير إبموجبه اد ض₫سر بع₱صر غير متوقع يتحول ا€تعدد تأوياته؛ أ₱ه ي₱يما يفتحه و 

₱ظام ا€عاقات ا€ذي يقيمه بين ا€ع₱صرين ا€متقابلين؛ و€ن ي₫ون » ت₫من قيمته في  ،أسلوبي
€ه أي تأثير ما €م يتداع في توال €غوي، وبعبارة أخرى فإن عملية ا€تضاد اأسلوبية تخلق 

                                                                                                                 (2).«₱سبة، مثلها في ذ€ك مثل بقية ا€تقابات ا€مثمرة في ا€لغة
ا€قدرة في » ا€ذي يرا₲ يتجاوز  ،و€ذ€ك يعد₲ جابر عصفور م₱ضويا ضمن مصطلح ا€خيال

تها إ€ى ما تد فاعليم₫ان بعي₱ه، بل تم أومجرد ااستعادة اآ€ية €مدر₫ات حسية ترتبط بزمان 
فتعيد تش₫يل ا€مدر₫ات، وتب₱ي م₱ها عا€ما متميزا في جدته  ؛هو أبعد وأرحب من ذ€ك

يب ا€ت₱افر ر ا€متباعدة في عاقات فريدة، تذوتر₫يبه، وتجمع بين اأشياء ا€مت₱افرة وا€ع₱اص
 (3)«وا€تباعد، وتخلق اا₱سجام وا€وحدة

                                                           

 .55ص   ،(دراسة ف₱ية )شعر خليل حاوي :دي على جمعةيعا -0
جراءاته،  مبادئهاأسلوب، علم  :صاح فضل - 0  .005ص ، 0990، 20دار ا€شروق، ا€قاهرة، طوا 
 .03ا€صورة ا€ف₱ية، ص: جابر عصفور - 3
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 (1)"هواي عليك يا محمد اي"، بقصيدة تقضاثيل €هذا اا₱صهار بين ا€مت₱اويم₫ن ا€تم

 .ا€قصيدة  توترا وا₱فعا€ية زائدة طيعتتؤرق ا€شاعر و ا€تي  تجمع سلسلة من ا€مفارقات  ₫و₱ها
 : يقول في مقطع م₱ها

 أقرب إخوتي لق لبي  ! ومحمد
 وصديقي

 ورفيق طريقي كƴا أخوين
 ف أصبحƴا من بعد وف اة أبيƴا أبوين

 ف إذا أبƴا لمراقدنا
 كل مƴا اآخرأوحش  

 ساعةوقد ف ارقه من  
ƴاوكأن الواحد م  Ƶإذ ترك أخا 

 أضاعه
 يستسلم كل مƴا لبكاء عذب مقهور

 وانأجولتƴا المثق لة بغير  ر يغسلƴا من آثام  
 ويعيد لƴا عهد صبانا الزاهي المبتور  

 :ويظهر في هذا ا€مقطع مجموعة من ا€ترا₫يب ا€متضادة وا€متعاد€ة معا
 أبوين  ≠أخوين 

           ≠ 
 طفلين     

 فارقة من ساعة ≠أوحش ₫ل م₱ا اآخر 
 عذب ≠ب₫اء 

 مقهور ≠       
 صبا₱ا ا€زاهي    ≠  رجو€ت₱ا ا€مثقلة 

         ≠        ≠ 
 ا€مبتور            بغير أوان      

                                                           

  .500ص ،ديوانا€ :حجازي – 0
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و€عل هذا ا€ت₫ثيف في ا€مفارقات هو تمهيد €ما سيأتي من وصف €صبا محمد وأخيه، في 
 :متقلب وخائن يقولماض 

 ومحمد أذكرƵ طف ا غضبان جميا 
 لقى عالمه بطهارة ق لب متلهبيطف ا  

 يسأله أن يصبح بيتا مأهوا
 أفق ا مغسوا

 ƴساƵنيسألƴا أا  
 أا نلق اƵ بوجه متق لب

 يسألƴا أا نكذب
€ذي يضيع فيه اأمان عن أي وصف €ذ€ك ا€عا€م اأسيف ا( متقلب)وقد أغ₱ت ₫لمة 

 . هر، ويسري فيه ا€غضب وا€₫ذب وا€تضليلطوا€جمال وا€
ووصفه بسلسلة من  ،وقد €جأ في ا€مقطع ا€موا€ي إ€ى تصوير هذا ا€عا€م ا€مت₱اقض

  :ا€مفارقات ا€صارخة ا€تي ت₫شف عن هويته ا€زائفة
 في هذا العالم يا ولدي  

 في السوق المائج بالعجزة والجهلة  
 رق في الكذب وفي التضليل  غبالمقتولين والقتلة ن

 كي نحفظ مما  بقى لƴا هذا الرمق ا   
 ف ارفع يا ولدي أنت ساح الحق

 لكي تحمي هذا الحق ا  
 أرنا الصدق المضطهد، وقد سلح نفسه

 ومشى مدرعا
 ممتطيا فرسه

 بين هتاف ات المظلومين
ذب ، ا€₫ا€ح₫يم وا€جاهلم ا€قاتل وا€مقتول، ضحقيقة هذا ا€عا€م ا€هجين ا€ذي يوتلك هي 

ن يواجه هذا ا€زيف ا€₫بير، وزادت من حدة مفارقاته أن ا€ذي يجب أ ....وا€صدق ا€مضطهد
 .€صدق €ي₱صف ا€مظلومين وا€مضطهدينبا سيتسلحا€ذي  ا€معدم ا€و€د ا€صغير ذ€كهو 
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( ا€صدق)أ₱ه جسم ا€مجرد  ؛وقد ش₫ل ا€تشخيص في اأسطر اأخيرة إيحائية أشد تأثيرا 
وأضفى عليه صفات اإ₱سا₱ية، و₫أ₱ه تعبير عن سلبية اإ₱سان وعدم قدرته على فعل شيء، 

 .€يعوضه اآخر ا€ذي €يس من صفاته ذ€ك ا€فعل، أيا ₫ان ج₱س هذا اآخر
 : فيقول ،إ€ى وصف أخيهتقل ب₱ا ا€شاعر ₱ي وفي ضوء هذ₲ ا€مفارقات،

 العاجز  أجمل ما أعطى الحب! ومحمد
 ما بين الرغبة والحرمان

 أشهد وجهه
 ما بين الذكرى والƴسيان

 أشهد وجهه
Ƶوضياع صبا Ƶبين صبا 

 أشهد وجهه
 في الموسيقى، أشهد وجهه

 إذ يهرب أعذب ما فيها من ألحان
 وتظل تحن له اآذان

 أشهد وجهه
 في اأسرة، إذ يجتمع لها الشمل المفقود

 يدفي صبح الع
 ق تعاسة أوجهƴايشو 

 ي المولودكهذا الفرح البا
 أشهد وجهه

 في الليل الممتد السهران
 وهƴالك شيء في عيƴيه

 يتعذب...يهتفي شف
 ا أدري كيف تحمل فيه الكتمانشيء  

 حتى وهو يغƴي، ويحب ويشرب
 وجها€متزج فيها ا€مت₱اقضات €تش₫ل تلسلة من ا€صور ا€جزئية ا€متوا€ية ا€تي ا€مقطع س

 :ا€فقد وا€عزاء بمامح، وا€ذي يوحي في ا€₱هاية €لصورة ا€حزين
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 م₱سية ←ا€ذ₫رى 
 ضائع ←ا€صبا 
 شملها مفقود ←اأسرة 
 با₫ي مو€ود ←ا€فرح 

 وهو يغ₱ي ويحب ويشرب ←شيء يتعذب 
ويتراءى €₱ا من خال هذ₲ ا€مفارقات، ذ€ك ا€فرح ا€مبتور ا€مشروخ ا€ذي أبت ا€حياة 

€ه حتى أن ي₫بر  تخائف، €م يتأ( مو€ود)ح مبتدئ فر  فهو ؛يهب₱، ورفض ا€واقع تهميت₱ا
 .ويستقر

في سياق أعطيت فيه  ،واستحا€ته ا€فرح دل على صعوبة تحقق هذاي€( قيش)وجاء ا€فعل 
 .ي ما قبلها وتعدمهصو€وية €لمفردات ا€سلبية ا€تي تقاأ

 :ومن ₱ماذج ا€مفارقة ا€تصويرية في شعر حجازي، ما جاء في قو€ه
 الق لب للذكرى، ويهفو للبعيدوحين يخلو  

 تزورني عيƴاك يا حبي الوحيد
 تƴتق ان في خيالي من مساء لمساء

 أيƴا الجاني؟ وأيƴا الشهيد؟...وتسأان
 وتبسمان في أسى وتبكيان

 في كبرياء
 أحزانها في الق لب أما وجهها

 فباسم رغم الكال
 كوردة تبسم في وجه الƴدى

 (1)ثم تعود لأسى تحت الظال
رغم  /باسم -في ₫برياء /تب₫يان -أسىفي  /تبسمان)€مفارقة ه₱ا واضحة وجلية وا

 ،وزاد جاءها ورود ا€تشبيه في ا€سطرين اأخيرين مثاا حيا عن ا€عطاء وا€رضا .(...ا€₫ال

                                                           

 .050 ،050ديوان، ص ا€ :حجازي – 0
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ا€قلب، ويطعن  يفا€بسمة صارت أسى، وا€ب₫اء ₫برياء يحصر ا€حزن ف ؛رغم ا€قهر وا€شقاء
 .ا€₫ال €يبسم ا€وجه في ظل اأذى ₫ا€وردة في وجه ا€₱دى

 :و₱قرأ مثل هذا ا€تصوير با€₱قيض في قو€ه
 وحملƴاك على اأكتاف نجما

 كانت الشمس وكƴا
 في طريق الشهداء

 والهتاف ات على اأفواƵ نار،
 ونداء، ودماء

 وعلى اأكتاف نعش
 كان عرس، كان عرش

 عاياكƴا ر .. أنت فيه ملك
 الموت للطاغوت، .. هاتفين

 (1)والمجد أرواح الضحايا                    
في عدد من "يست₱د على إبراز جملة مفارقات تتجلى إن مثل هذا ا€تصوير با€₱قيض

ا€تشا₫ات، وا€مظاهر، واأف₫ار، وا€ثقافات، وحتى اأسا€يب؛ أ₱ها في هذ₲ ا€حا€ة €يست 
₱ما هي وسيلة فلسفية تفضح  مجرد وسيلة باغية واجما€ية €ل₱ص وبخاصة ا€شعرية، وا 

€يصبح ₫ل شيء في عرفها  ،(2)"€ت₫شف، وتهدم €تب₱ي، وتهمس €تصرح، وتش₫ك €تؤ₫د وتتأ₫د
  …،حياة: عرس، وا€موت: ا€ج₱ازة: مثل أي شيء

 :(و₫ثيرا ما ₱قرأ هذ₲ ا€مفارقات ا€تصويرية، أو ا€مزج بين ا€مت₱اقضات في ع₱اوين قصائد
  ...(4)أغ₱ية €شهر أيار، و (3)(اأمير ا€متسولو  شهيد €م يمت ):₱حو

تقابل بين ع₱صري وفي هذ₲ ا€قصيدة اأخيرة، قد ا يقف ا€قارئ €لوهلة اأو€ى على أي 
أن أيار هو شهر ₫باقي ا€شهور يم₫ن أن يتغ₱ى به، و€₫ن  ،(شهر أيار)و /(أغ₱ية)ا€تر₫يب 

                                                           

 .011ا€سابق، ص – 0
 . 21ا€ظواهر اأسلوبية في شعر ₱زار قبا₱ي، مجلة اآداب وا€لغات،جامعة محمد خيضر، بس₫رة،ع: صا€ح €حلوحي – 0
 .009، 015، صا€ديوان: حجازي – 3
 .339، ص ₱فسه -1
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شهر أيار » فعبارة  ؛رة ا€مفارقةبؤ تش₫ل ا€خلفية ا€تاريخية ا€تي يمل₫ها هذا ا€شهر هي ا€تي 
عمارية ا€تي ااستا€هجمات  مدا€يا مأزوما يشير إ€ى تراجع ا€مشروع ا€عربي أما تحمل بعدا

اتخذ بعدا جديدا يرت₫ز  (شهر أيار)تصاحب ₫لمة أغ₱ية مع عبارة  .طا€ت اأرض واإ₱سان
 (1)«إ€ى ا€اماءمة وعدم اا₱سجام ا€معجمي 

مجبرا €لوقوف ₲ €لمتلقي وتدعو فارقة تحدث إربا₫ا ج بين ا€دال و₱قيضه هي مز ومثل هذا ا€م
هذا ا€مزج وتداعياته، خاصة إذا ₫ا₱ت ا€مفارقة هي في أو€ى عتبات ا€قصيدة  على دواعي

 .ا€تي يمثلها ا€ع₱وان بوصفه مفتاح ا€تلقي، ومهد ااتصال بين ا€قارئ وا€₱ص
                                                                                                                                                     :                                                                                                                            تراسل اƃحواس -3

 ةحقيقب₫ات حاسة أخرى فا ترتبط ا€حاسة ₱ع₱ي با€تراسل بين ا€حواس استعارة أحدها مدر 
₱ما  ا€مسموعات أ€وا₱ا،  ىعطتف "باع ا€₱فسي €لشاعر تجا₲ خصائصها؛باا₱طوظيفتها، وا 

 (2)".وتصير ا€مشمومات أ₱غاما، وتصبح ا€مرئيات عاطرة
يهمه من مدر₫اتها سوى  و ا ...أو ا€ملموسبحيث ا يحفل ا€مبدع با€مرئي أو ا€مسموع 

حتى أ₱₱ا €₱جد ا€شاعر في بعض اأحيان يفتت اأشياء  "ويدر₫ه وجدا₱ه، ،إحساسه هطيلتقما 
ا€واقعة في ا€م₫ان €₫ي يفقدها ₫ل تماس₫ها ا€ب₱ائي ا€ماثل أمام₱ا، وا يبقى م₱ها إا على 

ثيرا ما تع₱يه قسوة اأحمر دون أن يقف ع₱د ا€دم ₱فسه، ومن ثم يختلط تش₫يل صفاتها، ₫
بتش₫يل ا€صفات اأساسية أو ا€مضافة، وهذ₲ ا€صفات ( أي اأشياء ا€مرئية با€عين)ا€عي₱يات 

ميعا، ومن ه₱ا قد ترتبط ا€مرئيات في ا€صورة ا€شعرية جت₱وعة يتفرق إدرا₫ها بين ا€حواس م
وا ي₫ون €₫ل ذ€ك مع₱ى إا  .ا€خ....صلها €مشمومات أو ملموسات بصفات أخرى هي في أ

ا€₫ام₱ة ا€تي ا يم₫ن أن تظهر إا من خال تر₫يبة بذاتها، €ها طبيعتها ا€خاصة " ا€ف₫رة"
 (3)."«صورة»"تلك ا€تي ₱سميها 

                                                           

قراءة ₱صية تحليلية في قصيدة أغ₱ية €شهر : ع₱اصر ااتساق واا₱سجام ا€₱صي: يحي عباب₱ة، آم₱ة صا€ح ا€زعبي –0
 .502، 529صأيار، 

 .395ص، 0991، (ط. د)دار ₱هضة مصر €لطباعة وا€₱شر وا€توزيع، دبي ا€حديث، أا ا€₱قد :غ₱يمي هال - 0
 .000ا€شعر ا€عربي ا€معاصر، ص  :ا€دين إسماعيل عز – 3
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أ₱ماطها من ربط  وتغيرت ،وقد ظهرت هذ₲ ا€وسيلة ا€ف₱ية بصورة افتة في شعر حجازي
إ€ى غير ذ€ك من ...ا€ذوق، وا€ذوق با€سمع€ى ربط ا€شم بإمع، ربطه با€س ىا€بصر با€شم، إ€

خلق إم₫ا₱ات جديدة €لتعبير، وا€₫شف عن عاقات " رتباطات ا€م₱زاحة ا€تي تسعى إ€ىاا
 (1) ."€غوية جديدة تصطدم مع ما تربي عليه ا€ذوق وما تأسس في معرفة اإ₱سان اأو€ية

 اسة، فإ₱ه يتوقع ارتباطها بح«€فظ»أو  «₫لمة»ل فع₱دما يصادق ا€قارئ مفردات من قبي
أما أن ترتبط . أن اأذن تلتقطها €فظا؛ ا€سمعبحاسة  بوصفها م₫توب ي₱ظر، أو؛ ا€بصر

ما يخلق ا€طرافة وا€مفاجأة، على ₱حو ما ₱صادفه في هذ₲ ا€₱ماذج من بحاسة ا€ذوق، فهذا 
 :حجازي شعر
 (2)ة الخائنفماتت في ش  الحلوة  ات                                   الكلم-

       ↓                ↓ 
 ذوقية سمعية بصرية    

 (3)مرةالوداع  اظ               ألف
   ↓                ↓       
 قيةو ذ معية        س

ويدخلها في إطار  ،ي₫سر ا€متوقع ،ا تمت بصلة €مستلزماتها لدوابإن ربط حاسة ا€تذوق 
 .ا€تراسل ا€ذي يفتح شهوة ا€متلقي €إقبال على ا€₱ص

 :في ₫ثير من ا€₱ماذجبين ا€حواس ويظهر هذا ا€ربط ا€امتوقع 
 (4)يستسلم كل مƴا لبكاء عذب مقهور -

 عذب     ←ب₫اء     
↓                  ↓ 

 ذوقية  سمعية
 (5)م أكن أشتهي أن أرى لون عيƴيكل -

                                                           

 .51ص  ،0،0223ط ، اأردن،ـ دار ا€₫₱دي وتجلياتها مفاهيمها :اأسلوبية :ةبعموسى ربا -0
 .025ديوان، صا€ :حجازي –0
 .001₱فسه، ص  - 3
 .503₱فسه، ص - 1
 .511₱فسه، ص  - 5
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 أرى €ون   ←أشتهي   
↓                  ↓ 

 بصرية   ةذوقي  
 (1)يهتز سلك الهاتف البارد -
 ا€بارد    ←    تز هي

↓                ↓         
 ذوقية          سمعية

 : ا€سياقة ا€بصر بحاسة ا€سمع، ₫ما في وا€شيء ₱فسه يقال با€₱سبة €ربط حاس
 . الصوت بهيصحو مؤرق ا على ما اغرورق   -

يرتبط في ا€عادة با€دمع وا€عين ومستلزمات حاسة ا€بصر، و₫ان إس₱اد₲ ( اغرورق)فا€فعل 
 .هو محل ا€دهشة وا€عدول عن ا€مأ€وف إ€ى ا€صوت

ومن ₱ماذج ا€تراسل في شعر حجازي، استعارة دوال حاسة ا€شم €لدا€ة على أشياء مرئية 
 :ا€تا€ية اقاتيأو مسموعة أو مع₱وية، ₫ما في ا€س

 إني أشم في أماسيك يا مديƴتي -
 (2)ريح العفن                            

 (3)ا أشم سوى الرياح -
 (4)أشم دما باقيا -
 (5)إني أشم عطرها كأنه مواء قطة -
 
 
 

                                                           

 .355، ص ا€سابق -0
  .050، ص₱فسه -0
 .151، ص ₱فسه - 3
  .372₱فسه، ص -1
 .150، ص اأعمال ا€₫املة: حجازي – 5
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 ،قدرة ا€شاعر على تطويع مدر₫ات ا€حواس وا€تاعب بمستلزماتهاوراء سبب ا€₫من يوربما 
ت₱بعث من مجال وجدا₱ي واحد،  اأ€وان واأصوات وا€عطور "فــ  ؛إ€ى تشابه مصادرها ا€فعا€ة

مما هو،  قل صفات بعضها إ€ى بعض يساعد على ₱قل اأثر ا€₱فسي ₫ما هو، أو قريبا₱ف
ا ت₫تمل أداة ا€تعبير ب₱فوذها إ€ى ₱قل اأحاسيس ا€دقيقة، وفي هذا ا€₱قل يتجرد ا€عا€م ذوب

ا€معهودة €يصير ف₫رة أو شعورا، وذ€ك أن ا€عا€م ا€حسي صورة ا€خارجي عن بعض خواصه 
 (1)«₱اقصة €عا€م ا€₱فس اأغ₱ى واأ₫مل

 :ففي قول حجازي
 ، ني أشم عطرها كأنه مواء قطةإ
تشبيه ₱ادر ومميز ؛  "وتشبيه ا€عطر با€مواء  .ل ا€صورةا€عطر €تش₫ي وت₱اغم ا€مواء ي

يبرز فيه تراسل ا€حواس بين حاسة ا€شم وبين حاسة ا€سمع مع سيطرة مشاعر ا€ضياع حيث 
 (2)«يبدو اإ₱سان في ا€مدي₱ة وأ€مه مثل قطة ضائعة

ا€شاعر تحرير مخيلته،  ا€صورة ا€شعرية، يستدعي منإن استثمار ا€حواس في تش₫يل 
طاق ع₱ تحرير  »ان تجربته، وهذا اأمر سيحفز قوة ا€خيال ا€م₱ظمة ا€تي تعمل على فو وا 

                                                           

 .395ا€₱قد اأدبي ا€حديث، ص  :غ₱يمي هال - 0
 .01ا€ب₱ى ا€لغوية، ص  :عبد اه رضوان - 0

Δشمي 

 ا€دم أشم ا€رياح
 تراسل تراسل

 مرئيΔ سمعيΔ تراسل

 ا€مواء

Δسمعي 
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طاق مدياتها اإ₱جازية خارج حدود اأفعال اآ€ية ذات ا€₱مط ا€تقليدي ا€متوقعا€حواس و   ،ا 
 (1)«وذ€ك عن طريق ربط أدائها با€مخيلة 

لية ا€تلقي واإبداع خيال ا€قارئ، ويفعل دور₲ في عم مشابهة يغذي هذا ا€تراسلوبطريقة 
€ه ₫بير اأثر في توجيه مدر₫ات ا€حواس بت₱شيط خيا€ه وتصوراته  €يصبح ،ا€جديد €ل₱ص

ح ا€صورة يشير إ€ى ما يتصل بعمل أية حاسة بشرية لإذا ₫ان مصط " ؛ فـية وا€حسيةا€باط₱
فإن ردود فعل هذ₲ ا€صور  ،أو ذوقيةسواء ₫ا₱ت صورا بصرية أو سمعية أو €مسية أو شمية 

مات ترجع إ€ى ا€ذا₫رة تحرك طبقات إرادية هي ا€متصلة بخيااته، باستخدام معلو ع₱د ا€قارئ 
 (2)".وتثير تصوراته ا€حسية

₫فاية ا€قارئ ا€ذي يثار "₫ليا على  فات عن ا€مأ€وف اعتمادااو€ذ€ك تعتمد مثل هذ₲ اا₱حر 
وعيه ع₱دما يصادق ₫سرا €₱ظام ا€لغة، وتشويشا €ما هو ثابت في ذه₱ه ووعيه و€ذ€ك يتو€د 

ن هذا اإحساس يأسر₲، إحساس با€دهشة وا€مفاجأة في ا€ام₱تظر وا€اع₱د ا€قارئ  متوقع، وا 
عن ا€مباشرة  ا€لغة ا€شعرية ا€تي تبتعد يف€ذة وطرافة يم₫ن أن ت₫ون أساسية ويش₫ل €ديه 

 .، وتج₱ح إ€ى ا€مراوغة وااستفزاز(3)"وا€تقريرية
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .31، ص 0223 ،5قافات اأدبية، ع ا€خيال ا€شعري ا€حر، مجلة ث :محمد صابر عبيد -0
جراءاته، ص: صاح فضل – 0  .095علم اأسلوب مبادئه وا 
 .55، ص(مفاهيمها وتجلياتها) اأسلوبية: موسى ربابعة  - 3



الفصل الرابع                                                                            البƴية التصويرية      
                                                       
 

250 

 

 :أنماط اƃصورة اƃشعرية -ثاƃثا
 :اƃصورة من اƃمنظور اƃباغي  -أ

من استعارة  ،ا€مجاز وع₱اصر₲ €ذهنإ€ى اطلح ا€صورة ا€باغية إا وتبادر ₫لما ذ₫ر مص
₫وبها ا€م₱افرة ور  ،بمجا₱بتها €لحقيقة حقق إاتو₫أن ا€صورة ا€شعرية ا ت...وتشبيه و₫₱اية

لق ₱ماذج غير متاحة في ا€واقع ا€لغوي ا€مباشر، و€₫₱ها تتخفى بق₱اع ا€رمز خاإس₱ادية ا€تي ت
 .واإيحاء واإضمار

وبغض ا€₱ظر عما إذا ₫ا₱ت هذ₲ ا€₱ظرة €لصورة ا€ف₱ية صحيحة أم ضعيفة، فإن ا€ذي 
ر ا€باغية ا€بارزة في شعر حجازي، وا€تي تقف هو إيراد أهم ا€صو  ،هذا ا€م₱ظور من ₱ايهم

 .اإستعارة وا€تشبيه في صدارتها
و€₫₱ها ستعمد عتمد هذ₲ ا€دراسة حصر جميع ا€سياقات ااستعارية وا€تشبيهية، توسوف €ن 

 ،في تطويعهما €رصد تجربته ا€شعريةليل بعض ₱ماذجها €لوقوف على تق₱يات ا€شاعر تحإ€ى 
مة تذ₫ر ما €م يا تقدم ق"ية بأ₱واعها ا€مختلفة إدرا₫ا أن ا€طريقة اإحصائية €لصور ا€باغ

وميله إ€ى  .تقترن هذ₲ ا€صور بأسلوب ا€شاعر وطريقته ا€متفردة في صياغة اأ₱واع ا€باغية
أو إخفاقه في إتحادها با€قصيدة، وعاقتها ا€وثقى ب₫شف   ₱وع أو آخر م₱ها، و₱جاحه

ا€شعري حتى ا تتحول ا€صور ا€باغية إ€ى هوى ش₫لي أو ₱وع من ا€و€ع موضوعها 
 (1) ."بتجريب ا€قدرات ا€ذه₱ية أو ضرب من ا€تقليد وا€محا₫اة

 :يةا€تشبيــها€صورة  -0
وقد تمثله بمختلف  ،أحمد عبد ا€معطي حجازي اً في شعرش₫ل ا€تشبيه ₱مطا باغيا بارز ي

 .أش₫ا€ه وأدواته
ويعرفه عبد ا€قاهر  .عاقة تقوم بين طرفين €تقارب بي₱هما معروف،₫ما هو  ،وا€تشبيه 

، أح₫امهمعا₱ي ذاك، أو ح₫ما من  تثبت €هذا مع₱ى من أنا€تشبيه ": بقو€ه ،ا€جرجا₱ي
 (2) "₱ك تفصل بها بين ا€حق وا€باطلح₫م ا€₱ور، في أ ، و€لحجةاأسد€لرجل شجاعة  ₫إثباتك

₱ما   و€يس مجا€₱ا في هذ₲ ا€دراسة، ا€خوض في مفهوم ا€تشبيه أو رصد أ₱ماطه وأ₱واعه، وا 
                                                           

 .021ا€صورة ا€ف₱ية، ص  :ى موسىشر ب -0
  .11ص(.ت. ط، د. د)محمد شا₫ر، مطبعة ا€مد₱ي، ا€قاهرة،  محمود: أسرار ا€باغة، تعليق :ا€جرجا₱ي  -0
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يمتلك صفاته "ا€ذي ،يع₱ي₱ا تقدير مدى توظيف ا€شاعر €هذا ا€₱مط ا€تصويري ا€مميز
ا€خاصة ا€تي إذا ما استعملت بش₫ل م₱اسب ومحدد يم₫ن أن يغ₱ي وي₱وع في ب₱ية ا€قصيدة 

 (1) "وأثرها
في ديوان ا€شاعر متعدد اأش₫ال واأدوات، ويم₫ن إيراد بعض ₱ماذجه على وقد ظهر 

 .سبيل ا€تمثيل ا ا€حصر
 :ا€تشبيـــه با€₫ـــاف*

 (2) أحلم كالبذور في الثرى بعيد ااخضرار
فا€بذور ا يتأتى €ها  ؛وا€ماحظ في هذ₲ ا€صورة ا€تشبيهية هو غرابة تحققها في ا€واقع

ا€حلم أن ا€حلم من صفات اإ₱سان، فإذا ₫ان ₱موها هو إيذان بوادتها ا€متحققة، فإن هذ₲ 
 .ا€وادة €لشاعر هي عيد تظهر فيه معا€م حياة جديدة غير تلك ا€مفروضة

 :مثلما: ا€تشبيــه بـــ*

 :ات ₫ثيرة، م₱ها قو€هفي سياق« فا€₫ا»داة ب₫ثافة أ₫بر من مثيلتهااعتمد حجازي هذ₲ اأ
 تململ الحزن بصدري مثلم  ا

 (3) تستيقظ الذكرى على دفق المط   ر  
يعجز  سيمفو₱يةو€₱تأمل براعة ا€تشبيه في هذ₲ ا€صورة، حيث يجتمع ا€حزن وا€مطر في 

 .فيها ا€عقل عن إدراك ما إذا ₫ان هذا ا€حزن حزن قهر، أم حزن فرح
إذهال على  ،ا€شاعر في اختيار ع₱اصر صور₲ براعةوهي ا€روعة ₱فسها ا€تي عملت فيها 

 :ذ€ك في قو€هو  ،ليةيا€تخي ₲€متلقي واستفزاز مشاعر ا
 ا...عار أنا، ليس كما ول   دت

 (4) بل مثل جثة تƴوشها الصقور                            

                                                           

عبد ا€واحد €ؤ€ؤة، مر₫ز دراسات : ترجمةااتجاهات وا€حر₫ات في ا€شعر ا€عربي ا€حديث،  :يسا€جيو ا€خضراء سمراء  - 0
 .110ص ، 0221، 20ا€وحدة ا€عربية، €ب₱ان، ط

 .013، ص ديوانا€ :حجازي – 0
 .091₱فسه، ص  -3
 .322 ، صفسه₱ - 1
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صورة ا€عري ا€ذي يتجاوز فيه ا€شاعر عري ا€جسد إ€ى عري  ةو€₱ا أن ₱تخيل بشاع
 .اأف₫ار وا€مبادئ وا€قيم

 :«₫ـــأن»:ا€تشبيه بــ*
 :قو€هما جاء في يهات حجازي، ومن سياقات ورودها، في تشب ₱اوهي أ₫ثر اأدوات دورا 

 واستسلمت لضمتي-
 كأني، أول من أدف أها

 الشعر حول وجهها  
 عالمها الخان الحزين

 ملت بهاجذكرى ت  كأنه
 (1) رغم الذي تثيرƵ من الشجون

 دون من شوارع الغبارئالعا-
 أرخوا رؤوسهم على حوائط القطار

 كأنهم عجائز تهدموا على جدار
 ...كأنهم مهاجرون

 تكدسوا على سفيƴة
 (2) كأنهم جرحى وقد عادوا من الميدان

قية ا€تي ا تعمل في ايا€سإ€ى وظيفتها « ₫أن»ر اأداة وربما تعود هذ₲ ا€₫ثافة في ظهو 
₱ما تعمل على ₫سر ا€قيد ا€دا€ي "ا إطاره عن ″على مقاربة أو مقار₱ة حقيقيين مختلفتين، وا 
ا ي₫ون  ″ا€مشبه″₱عم إن . ″ا€مشبه به″، وفتحه على احتماات ا€دا€ة ا€تي يقدمها ″ا€مشبه

جديد إ€ى ااحتمال، ذ€ك ا يعود ₱فسه فقد خرج من ا€ت₫، و€₫₱ه ″₫أن″، عبر ″ا€مشبه به″
في ا₫تساب داات  ″ا€مشبه″ومن ا€تقرير إ€ى اإيحاء، وا€سياق يعمل على تأصيل حرية 

 (3) «جديدة €م ت₫ن €ه خارج ا€صورة

                                                           

 . 110، ص ا€سابق -0
 .110₱فسه، ص  -0
   .051ا€خطاب ا€شعري ع₱د محمود درويش، ص : محمد ف₫ري ا€جزار –3
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إن ا€ذي ₱احظه على أغلب ا€تشبيهات ا€مذ₫ورة، هو ذ€ك ا€تباعد ا€₱سبي بين طرفي 
. ا€تشبيه، وهذا ا€تباعد هو ₱فسه ا€ذي يقرب ا€صورة €لمتلقي، ويحفّز خيا€ه على فك شفراتها

ر هوفي ذ€ك يقول عبد ا€قا .أدعى إ€ى جودة ا€تشبيهاوبذ€ك يصير ا€تباعد بين ا€شيئين هو 
ت ا€تشبيهات وجدت ا€تباعد بين ا€شيئين ₫لما ₫ان أشد ₫ا₱ت يذا إذا استقر ه₫ ":ا€جرجا₱ي

 (1) «ا€₱فوس أعجب، و₫ا₱ت ا€₱فوس €ها أطرب، و₫ان م₫ا₱ها إ€ى أن يحدث اأريحية أقرب
إ€ى مشابهة حسية، وقد تست₱د إ€ى "فقد تست₱د ا€عاقة ا€تي تربط بين ا€مشبه  وا€مشبه به 

ا€ذه₱ي ا€ذي يربط بين ا€طرفين ا€مقار₱ين دون أن ي₫ون من  ىمشابهة في ا€ح₫م أو ا€مقتض
 (2) "ا€ضروري أن يشترك ا€طرفان في ا€هيئة ا€مادية أو في ₫ثير من ا€صفات ا€محسوسة

بيه بمثابة ا€حاجز أو ا€مظهر ا€تمييزي ا€ذي يفصل بين طرفي ا€تشبيه شوتعد أداة ا€ت
وغياب هذ₲ اأداة  .(3) ا€ذاتية ا€مستقلة، فتحفظ €₫ل م₱هما صفاته ″ا€مشبه به –ا€مشبه ″

س₱اديا مباشرا بي₱هما في إطار ما يسمى با€تشبيه ا€بليغ، ا€ذي استأثر بأ₫بر إيقتضي ارتباطا 
 .₱سبة ظهور ع₱د حجازي

 :ا€تشبيه ا€بليــغ*

شبه مدعاء أن ا€ايقوم على  أ₱ه، يعد ا€تشبيه ا€بليغ، أعمق أ₱واع ا€تشبيه، وأقواها مرتبة
عين ا€مشبه به، دون تمييز أحدهما عن اآخر بصفات معي₱ة، و€ذ€ك فضلو₲ على سائر هو 

 (4) .أ₱واع ا€تشبيه اأخرى
€ذ€ك ا تفرضه طبيعة ا€بحث، يستحيل رصد جميع ₱ماذجه في شعر حجازي، و مو₱ظرا €

تأثير₲ في ا€تش₫يل ا€تخييلي €ل₱ص بوصفه  عض سياقاته €معرفة مدىبست₫تفي ا€دراسة بتتبع 
 .₱جاح ا€قصيدة حد دعائمأ

 :يقول حجازي
 شوارع المديƴة الكبيرة 
 قيعان ن  ار 

                                                           

 .032أسرار ا€باغة، ص  :ا€جرجا₱ي – 0
 .011ا€صورة ا€ف₱ية، ص  :جابر عصفور - 0
 .011₱فسه، ص  - 3
 .ومابعدها051في علوم ا€باغة ، ص اإيضاح :ا€خطيب ا€قزوي₱ي :ي₱ظر –1
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 (1) الضحى من اللهيب  تجتر ما شربته في
ش₫لي يتمثل في يقة، وا€شوارع ا€₫بيرة هو تشابه €عل وجه ا€شبه ا€خفي بين ا€₱يران ا€عم

أو €لخروج ه ₫ل أمل €ل₱جاة في فتحصر ا₱تماء ₫ليهما إ€ى م₫ان م₱خفض تحد₲ مرتفعات،
وا€شيء ₱فسه  .تأ₫لهتجد ما فا€₱ار ا€عميقة تأ₫ل ₫ل ما تطا€ه، وقد تأ₫ل ₱فسها إن €م  ؛بسام

با€₱سبة €لمدي₱ة ا€₫بيرة وشوارعها ا€موحشة ا€تي تتحول في غياهب ا€ليل إ€ى وحش ضرير 
 تي يطبق€ا€هيا₫ل وا€ب₱اءات وا€سياجات، اعلى غير  ييجتر ₫ل ا€₫ائ₱ات ا€حية، وا يبق
وقد ₱جح ا€شاعر أن " . يدرك م₱ها غير قساوتها وجفائهاجمودها على صدر ا€شاعر، فا

يحول هذا ا€تشابه ا€ش₫لي ا€محسوس إ€ى أداة €إيحاء بهذا ا€بعد اأساسي من أبعاد تجربته 
 (2) «₫له في هذا ا€ديوان

 :ومن ₱ماذج ا€تشبيه ا€بليغ ما جاء في قو€ه
 أيتها المق اعد الصامتة

 صامتةمازلت  
 مازالت الكتب تا على الرفوف، ما حا با زهور

 العالم الجميل فيها كومة من السطور
 (3) الليل فيها، ميت با شعور

 :يه ا€بليغ أ₫ثر من مرة، فلقد جعلا€تشبو€قد ظهر 
 

 
 

 
 
  
 

                                                           

 .009، ص ديوانا€: حجازي –0
 . 51عن ب₱اء ا€قصيدة ا€عربية ا€حديثة، ص  :علي عشري زايد - 0
 .13، ص ديوانا€ :حجازي – 3

ل قاحلت الكتب  

 كومة من السطور العالم الجميل

 ميت با شعور الليل
 ΓارΒأسقطت براعة ع

Γالصور 

 مشΒه
 مشΒه به
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€ما يلم  اا₫تراثتشبيه ا€ليل ا€قاسي با€ميت فيه إيحاء با₱عدام اإحساس باآخر وعدم  إن
غير أن توضيح مسوغ ا€تشبيه  .″!ما ا €جرح بميت إيام ″ا₱عدام ا€شعور ع₱د ا€ميت  ،به
قي اختبار احتماات هذا عدم ترك فرصة €لمتل€₱قص من تأثير ا€صورة أ، ″با شعور ″

 ! وعدم فاعليته تهإضافة €شرح سلبي ة₱ي عن أيغف₫لمة ميت ت ؛ا€تشبيه
ا€شاعر  هاها ا€ذي يتأمل من خا€غز هو مقصدها أو م من هذ₲ ا€صورة ن ا€ذي يهم₱اإ 

على سجات يحيل₱ا "سريتغ₱ى با€حزن اآ فع₱دما ؛ا€زمن واا₱تظار ةاأشياء وعبثيخواء 
ا€₫ائن ا€موجود با د€يل وجود وبا ₱₫هة حياة و₫أ₱ه يخرج₱ا قليا من ا€حزن ا€عادي أو من 
ا€حزن ا€روم₱طيقي إ€ى حزن مس₫ون بأسئلة ا€وجود، أسئلة ا€يومي ا€تي تتحول إ€ى فلسفة في 

 (1) "ا€حياة
تأتي متتا€ية ما يميز ا€تشبيهات ا€بليغة ع₱د حجازي، مجيئها على ₱مطية ا€جمع، حيث و 

 :بإس₱اد خبري يجعل ا€احق بمثابة ا€سابق، ₫ما يلي
 صوت حبيبي عالم من الصف اء -

 (2)  راء، عصفور يغƴي في الضياءجƴة خض

 
 

 المشبه                     

 
 
 

 
 
 
 

                                                           

 .033في قضايا ا€₱ص ا€شعري ا€عربي ا€حديث، ص  :خا€د ا€غريبي - 0
 .335، ص ديوانا€: حجازي – 0

 Εϭص
 حبيبي

 عΎلϡ من الصفΎء

 مشبه به

 جنΔ خضراء

 مشبه به

 

 عصفϭر يغني في الضيΎء

 مشبه به
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 الجبهة مصباح وق اد -

 ن حƴان، عزم، زاديوالع
 ق ادتƴوالخيل الريح لغير يديه ا

 (1)جƴب الشمس شعار رعادبسر  ƴوال

 
 
 

 
 
 
 
 
 عذاب  الشمس في السما -

 (2) وجبهتي زيت، وماء، وتراب       

 
 

  

 
 
 
 

 ن ورها ف ي اأف  ق ق ل  ب -

                                                           

 .301ا€سابق، ص  - 0
 .031₱فسه، ص  - 0

ΔــϬالجب Εزيـــــ Ώتـــــرا 

 مــــــــΎء

 العين
 حنـــΎن

 مشبه به 1

 زاد

 مشبه به 2

 المشبه

ϡعــــــز 

 مشبه به 3
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 ق، ناقوس ي   دقخفأبدي ال 
 (1) نورها أجƴحة بيضاء، شدتها على الظلمة ورق

 
 

   
 
 
 

 
 

 :ةيااستعــار اƃصورة  -0
أصل فظ لااستعارة في ا€جملة أن ي₫ون €»: عبد ا€قاهر ا€جرجا₱ي ااستعارة بقو€هيعرف 

تدل ا€شواهد على أ₱ه اختص به حين وضع، ثم يستعمله ا€شاعر  معروففي ا€وضع ا€لغوي 
،   (2)«ةعاريأو غير ا€شاعر في غير ذ€ك اأصل، وي₱قله إ€يه ₱قا غير ازم في₫ون ه₱اك ₫ا€

€صريح بين ا€مس₱د وا€مس₱د س₱اديا بسبب ا€ات₱اسب ا€واضح واإ ″ضعفا″يحدث  وهذا ا€₱قل
يجعل ا€صورة مفاجئة €لقارئ ا€ذي ا ي₫اد يعثر في ا€وهلة اأو€ى على ع₱صر ما . إ€يه

 .ا€مشابهة، أو مسوغ ا€ربط
ا€حدود ا€فاصلة بين ا€مشبه وا€مشبه وقيمة ااستعارة ت₫من في هذا ا€ات₱اسب ا€ذي يلغي 

واعلم أن من شأن »:وفي ذ€ك يقول ا€جرجا₱ي .واحداً  ا€لذان يصيران في مجا€ها شيئا ،به
ااستعارة أ₱ك ₫لما زدت إرادتك ا€تشبيه إخفاء ازدادت ااستعارة حس₱ا، حتى إ₱ك €تراها 
أغرب ما ت₫ون إذا ₫ان ا€₫ام قد أ€ف تأ€يفا، إن أردت أن تفصح فيه با€تشبيه خرجت إ€ى 

  (3)".ويلفظه ا€سمع شيء تعافه ا€₱فس،

                                                           

  .015، صا€سابق - 0
 .32أسرار ا€باغة، ص: ا€جرجا₱ي – 0
 .335دائل اإعجاز، ص  :ا€جرجا₱ي  - 3

Ύرهϭن ΏϠس قــϭقــΎن 

 Δأجنحــ
 بيضــΎء
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ن ذ€ك أا تميل ا€دراسات ا€حديثة إ€ى اعتبار ااستعارة تشبيها حذف أحد طرفيه، و€ذ€ك 
تقوم على توحد أو "ة ويضعف إيحاءاتها ا€تخيلية ا€تيي₱قص من قيمة ا€صورة ااستعاري

مل حي تعا€قا سوى ا€صورة ا€جديدة ا€تتحويل تختفي معه صورة ا€تشبيه، وا يبقى في ا€ذهن 
وا€خيال يجد متعة في ا₫تشاف ا€ب₱ية من ₱احية وا₫تشاف بعض  .صفات ا€ع₱صرين معا

ع₱اصرها ا€خفية من ₱احية أخرى، ويعيش ₫ل من ا€مبدع وا€متلقي أجواء عا€م جديد هو عا€م 
، ا€ذي يعتمد اعتمادا رئيسيا على ا€جمع بين اأشياء غير ا€متماثلة €تمثيل عمق (1)"ا€صورة

وتثير₲، €ي₱قل صدقها إ€ى  ا€تي تؤرق ا€مبدعاأحاسيس وا€خواطر  وتضارب ،ا€مفارقات
إدراك أبعاد  ₲أعماق ا€₱ص بدوا€ه وترا₫يبه وصور ا€متلقي ا€مطا€ب بدور₲ با€تغلغل في 

ا€عاقات ا€₫ام₱ة بين اأشياء ا€خارجية ا€م₱فصلة واأف₫ار ا€داخلية ا€باط₱ية ا€تي تعبر 
 (2)ع₱ها

ري، وا€مع₱ى اإيحائي بعاد ₱فسها ا€تي فصل بها ا€جرجا₱ي بين ا€مع₱ى ا€ظاهوهي اأ
: ا€₫ام على ضربين": وذ€ك في قو€ه ،″مع₱ى ا€مع₱ى″و، ″ا€مع₱ى ″ما أسما₲ا€خفي، في 

ضرب أ₱ت تصل م₱ه إ€ى ا€غرض بدا€ة ا€لفظ وحد₲، وضرب آخر أ₱ت ا تصل م₱ه إ€ى 
ا€غرض بدا€ة ا€لفظ وحد₲، و€₫ن يد€ك ا€لفظ على مع₱ا₲ ا€ذي يقتضيه موضوعه في ا€لغة، 
ثم تجد €ذ€ك ا€مع₱ى دا€ة ثا₱ية تصل بها إ€ى ا€غرض، ومدار اأمر على ا€₫₱اية وااستعارة 

ودل ا€حال على أ₱ه €م يرد ا€سبع، علمت أ₱ه . ″رأيت زيدا ″أا ترى أ₱ه إذا قال ...وا€تمثيل
 (3)".با€غ فجعل ا€ذي رآ₲ بحيث ا يتميز عن اأسد في شجاعته أراد ا€تشبيه، إا أ₱ه
ي إ€ى ا€مع₱ى ا€مراد، مع هو ا₱تقال من ا€مع₱ى ا€سطح –في ا€₱هاية  –وفهم ا€صورة 

أن أساس ا€فهم هو با€₱ظر إ€ى ا€عاقة اإس₱ادية ا€ظاهرة ا€تي  ؛أحدهما الغفم إدضرورة ع
ا€قارئ ا »و€ذ€ك فإن  .سيؤول ا ت₱اسبها ا€ظاهر إ€ى ت₱اسب خفي يبرر₲ ا€مع₱ى ا€مقصود

، وذ€ك (...)يستطيع ا€قفز من ا€لفظ ااستعاري إ€ى ا€مع₱ى ا€ثا₱ي ما رًا با€مع₱ى اأول
من خال ا€مستوى اأول ا€سطحي €لمع₱ى وصوا به إ€ى ا€مستوى  ااختيار أو ااختراق يتم

                                                           

 .55ص ، 0229، (ط. د)دار ا€ف₫ر، دمشق، ، حا€قيل ا€تخيلي وا€موسيقى في شعر ا€ما€تش₫ :ع₱اية عبد ا€رحمن - 0
 .005ص ، 0915، (ط. د)دار مصر €لطباعة، ا€قاهرة، ، دبيةا€صورة اأ :فصمصطفى ₱ا :ي₱ظر – 0
 .050دائل اإعجاز، ص  :عبد ا€قاهر ا€جرجا₱ي - 3
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ا€تحتي ا€عميق ا€ذي ا يوجد إا من خال ا₫ت₱ا₲ ا€فاعلية ا€₱فسية €لصورة، خاصة وأن 
 (1)."تقابل ا€مع₱وي ا€قائم في اإس₱ادفاعلية ا€صورة ت₫ون في ذ€ك ا€

ا€حديث عن  –ازي في معرض ا€حديث عن آ€يات تش₫يل ا€صورة ع₱د حج –وقد سبق 
مد إ€ى ₫سر ا€قاعدة اإس₱ادية، ا€ذي يع مبدأ ااستعارة اتق₱ية ا€تشخيص ا€تي تعتمد أساس

 .سلب ا€متلقي بإثارة حواسه وا₱فعا€هو 
وتلح على مجازية  ،عارية أخرى تخرق ا€قواعد ا€لغوية ا€مأ€وفةاستويم₫ن إيراد ₱ماذج 

 :في ₱حو قول حجازي .ا€تعبير وا€دا€ة
 الريح الشرقيةوتهب  

 حثلتƴشب مخلبها في ال
 وتق لب أحشاء الموج

 ويطوف زئير كالوهج
 .(2)ا  تيجتاح القمة وال

ا  ،معظم أفعال هذ₲ ا€صورة ا€مرعبة هي أفعال مجازية ت₱تمي إ€ى مشبه به محذوف
يرضى ا€ظهور إا بعد أن ت₱تهي إيحائية ا€صورة بزئير يطوف وهجاً في تراسل بين حاستي 

إدراك ا€متلقي ا€ذي ترعبه هذ₲ اإيحائية وتجذبه  حتاج، وي″وهج″وا€بصر  ″زئير″ا€سمع 
 .معها

ي₱شب  مخا€به،  ″مستعار م₱ه″وحشا  ″ا€مستعار €ه″وا€سبب في ذ€ك هو جعل ا€ريح 
ويقلب اأحشاء، ويزأر وهجا موحشا يبصم صدا₲ في ا€قمم وا€تال، وهي ا€قرائن ا€تي تبرز 

 .ع₱اصر ااستعارة ومباشرتها
وقد ت₫ررت، مثل هذ₲ ا€صورة ا€تي يستعير فيها ا€شاعر €ع₱صر من ع₱اصر ا€طبيعة 

 ₫ما في. يست €هوتضفي عليه صفات € هقرائن تفعل ″...يح، شمس، قمر، ₱هر، بحر،ر″
 :قو€ه

 وحدي شمسك يا مديƴتي ق اسية علي

                                                           

 .030، 030مام، ص ت أبي ب₱ية ا€قصيدة في شعر :يصر سرية يحي ا€مي -0
 .120، ص ديوانا€ :حجازي – 0
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 تتبعƴي أنى ذهبت 
 وبيثتأكل  

 (1)ري سوأتيعوت
فلقد جعل ا€شمس فاعا يتح₫م في أهوائه، مثل ما يسيطر شخص متسلط على حقوقه 

 .أو فسحة €ي₱دد ،وميواته، بقسوة اآمر ا€ذي ا يترك €لمأمور مجاا €يختار
 :ومن ذ€ك أيضا قو€ه

 بك  ى القم   ر 
 (2)وأعولت أنثى الرياح                        

وا€غاية من  .شيء هافا€عويل وا€ب₫اء هي صفات إ₱سا₱ية، أس₱دت إ€ى دوال €يس €ها م₱
 ذ€ك هي اإيحاء بأن ₫ل ع₱اصر ا€طبيعة تح₫ي وتب₫ي وتتفاعل وتتمرد، إيذا₱ا بتمرد ا€خيال

اميا، فإ₱ه يعطي ا€عمل ا€ف₱ي ما ي₫ون ا€خيال حرا ودي₱" وبقدر ؛ته من قيود ا€واقع ودوا€هاوا₱ف
 :يم₫ن أن ₱قرأ صداها في قو€ه ((3"واحتما€ية أ₫بر ،إيحائية قوة

 يل  ف أوجهƴا ظام اللي  ل
 شا هائج احفيستحيل البحر و ! يأتي المساء  

 وعشبا ميت ا  اقذف اأمواج فوق وجوهƴا ملجتت
 ويشدنا ه  وج الري  اح

 وتمعن اأصوات بعد والƴجوم                  
 يأتي المساء محما بمخاوف الليل العدائي البهيم 
 يللترقب الخطر المداهم من وراء الن 

 المƴسل فوق جلودنا  هنلمس في الظام رفيف                                       
 (4)حفر  يتشبث الدم بالتراب، وتƴشب اأعضاء صورتها على صدر ال 

                                                           

  .091، صا€سابق - 0
 .391، ص₱فسه - 0
 .31ا€خيال ا€شعري ا€حر، ص  :محمد صابر عبيد - 3
 .110، ص ديوانا€ :حجازي –1
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ية باج، سواء ₫ا₱ت ا€سيطرة إي...عامل، وفاعل، ومسيطر ₫ل شيء في عرف ا€شعر 
 .أم سلبية تومئ با€ضعف وا€وهن وا€خوف ،توحي با€قوة وا€تمرد

فإذا ₫ا₱ت ا€مصابيح، في ا€سياق ا€سابق، تب₫ي ₱احبة ومتأ€مة، فإ₱ها في قصيدة مع₱و₱ة 
تتعرى تحت ميا₲ ا€مطر را₫ضة مستحمة، " ،وحرية، تتحرك بع₱فوان (1)″مصابيح ا€شوارع″: بـ

إ₱ها ترتد فوق اأحجار أقواسا، وهي ت₱ور على  ،ي₱جر عن ااستحمام ارتخاء جداو€ها ا€شاتية
 ،ها ₫أساك متحدرة ببطءها في آخر ا€ليل وظلمته ترسل ضوءإ₱. بقع ا€ضوء هائجة مو€عة
  (2)".نيشفتيه ا€حمراو بيض و اأ هوجهي تختلط بطاء ا₱حدار دموع ا€مهرج ا€ت

ومعا₱اته داا  ه₱حز ر حجازي، تلك ا€تي يجعل فيها و€عل من أهم ₱ماذج ااستعارة في شع
غير أن ا€مميز في ₱ماذج  .فاعا في زيادة ا€سطوة ا€سلبية €مشاعر اأ€م وا€قهر وا€معا₱اة

بعد استعارته €بعض ا€خصائص اإيجابية  ،ا€معا₱اة هو جعل ا€حزن فاعا إيجابياهذ₲ 
 :€لمستعار م₱ه، ₫ما في قو€ه

 الحزن الذي هطل ت
 ي أمطارƵ يوم  اعل

 فصرت إلى ط  ير،
 وسافرت من حزن الصبي إل  ى

 (3)حزن الرجال، فكل العمر أسف ار
يحمل في عموم دا€ته إيحاءات ا€بشرى )ا€غيم          ا€مطــر         (سلبي)ا€حــزن

 .(وا€خير
صفة سامية من صفات اإ₱سان استطاع »وبذ€ك يصير €لحزن دا€ة إيجابية، ويغدو 

 (4)«ا€شاعر أن يلفت اا₱تبا₲ إ€ى قيمتها في حياة ا€بشر
 .″ا€عمر أسفار″: بها ا€شاعر ₱فسه، في ختام ا€مقطع بقو€ه عزيي يوهذ₲ ا€قيمة هي ا€ت

 : وهي ا€قيمة ₱فسها ا€تي ₱قرأها في قو€ه
                                                           

  .510صاأعمال ا€₫املة،  :حجازي –0
 .399اا₱زياح في ا€شعر ا€عربي ا€حديث، ص  :₱دية حفيز -0
  .515، صاأعمال ا€₫املة :حجازي –3
 .55، ص قا€حيل ا€تخيلي وا€موسيقى في شعر ا€ما€تش₫ :ع₱اية عبد ا€رحمن - 1
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 أشعلت دموع   ه الغيم
 (1)وشقت الفض  اء

هو دور ا€صورة ااستعارية،  هذادا€تها ا€معروفة و بدل إذ صارت ا€دموع ع₱صرا إيجابيا 
وتمأ في ₱ظام ا€تعابير فجوة بها تتاقح  ا€معا₱ي، ويقدح  ،في ا€دا€ة وراغستدرك شت" فهي 

  (2)"ا€ظاهر مرجعا ا ي₱تظر₲ ا€متقبلصريحها خفيها إذ يستقدم من ا€وجود فضا عن ا€مرجع 

 .في إطار ما يسمى با€مفاجأة اأسلوبية أو تو€يد ا€م₱تظر من ا€ام₱تظر
تعمل ااستعارة، من هذا ا€م₱طلق، على ا€جمع غير ا€متوقع بين شيئين ا يتفقان إس₱ادًا، 

استعارة على ا في ₱طاقها، وتلك هي ا€فائدة ا€₫برى ا€تي تسل₫ها اإوا يم₫ن أن يلتقيا 
إن شئت أرتك ا€معا₱ي ا€لطيفة ...": ا€عام، وا€تي عبر ع₱ها ا€جرجا₱ي بقو€ه ا€مستوى ا€₱صي

ن شئت €طفت اأوصاف  ا€تي هي من خبايا ا€عقل، ₫أ₱ها قد جسمت حتى رأتها ا€عيون، وا 
 (3)"ا€جثما₱ية حتى تعود روحا₱ية ا ت₱ا€ها إا ا€ظ₱ون

في تش₫يل  حجازيباغية ا€تي است₱د إ€يها ماط ا€أهم اأ₱ااستعارة وا€تشبيه إذن هما من 
 ها ع₱د أغلب ا€شعراء ا€ذين يلجأون إ€ى ا€مجازسيش₫ان ا€₫ثافة ₱فصور₲، وا€حقيقة أ₱هما 

 :وربما يعود ا€سبب في ذ€ك إ€ى ما يرا₲ جابر عصفور مبررًا €اختيار في قو€ه. في ا€تصوير
ا€تشبيه هو أ₫ثر اأ₱واع ا€باغية أهمية با€₱سبة €ل₱اقد ما يبرر₲ با€طبع، ف€ه وااختيار ه₱ا "

وا€باغي، وا€حديث ع₱ه بمثابة مقدمة ضرورية ا يم₫ن تأمل ااستعارة وا€مجاز دو₱ها، أما 
وهذا  –تتيح €₱ا أن ₱شير إ€ى ا€مجاز دون أن ₱فصل فيه، فضا عن أ₱ها  فأ₱هاااستعارة 
ية ا€خيال ا€شعري وحدود₲ ى فهم ا€قدماء €فاعلوضح ا€₱تائج ا€تي ترتبت علت -هو ا€مهم
 (4)."وطبيعته

 وهذ₲ اأهمية جعلت ا€صورتين ااستعارية وا€تشبيهية تظهران با€ت₱اوب في قصائد ₫ثيرة
 :، ₫ما في قو€ه€لشاعر

                                                           

 .015، ص ديوانا€ .حجازي – 0
دار محمد علي ا€حامي، تو₱س،  ،بحث في آ€يات ا€خطاب ا€شعري ع₱د ا€بحتري: ن ا€شعر ورهان ا€لغةف: أحمد حيزم – 0
 .003ص  ،0220، 0ط
 .005أسرار ا€باغة، ص : ا€جرجا₱ي  - 3
 .010ا€صورة ا€ف₱ية، ص: جابر عصفور – 1



الفصل الرابع                                                                            البƴية التصويرية      
                                                       
 

263 

 

 نشيدكم يأتي إليƴا عبر أحزان المدن 
 وعبر ريح الصحراء 
 كأنه طيف لف ارس شجاع 

 دمعت عيونه على الهوى   
 ف أشعلت دموعه الغيم، وشقت الفضاء 
 ونحن موتى، نرهف السمع إلى نشيدكم 
 ندرك مƴه رجفة، تلمع فيما ظل فيƴا من دماء 
 سكونا ف اجعا...ثم نعود مثلما كƴ ا 
 (1)ءعزالكي ندرك مجلس ال...ƴسرع الخطوف 

ن أحزا″في  تراسلفه₱اك ا€تشخيص وا€ ؛هذا ا€مقطع أ₫ثر من وسيلة تصوير اجتمع في
 ″، وه₱اك ا€مفارقة أو مزج ا€مت₱اقضات بين ″...– دموعه شقت –أشعلت دموعه  –ا€مدن 
 .″ ...فاجع ≠س₫ون - دموع ≠أشعلت -/ ₱سرع/ ₱عود / ₱رهف ا€سمع  ≠موتى 

، و ″أحزان ا€مدن″: ₫ااستعارة في قو€ه ؛ج أ₫ثر من ₱مط تصويريز ماتوش₫ل هذا ا€
مثلما ₫₱ا  –₫أ₱ه طيف €فارس شجاع ″: ن ومثلماأوا€تشبيه بــ ₫ ،″أشعلت دموعه ا€غيم″

 .″س₫و₱ا فاجعا 
ان وعا أ₱ه يعبر أحز فز يأتي م ₱شيدفا€ ؛تقاربا دا€يا ₫بيرا صويرينوا€حقيقة أن بين ا€ت

س ا€شجاع ا€ذي ذ₫ر م₱ه ا€طيف مسوغ تشبيهه با€فار هو وذ€ك  .ا€مدن وا€رياح ا€عاتية ا€جافة
ذي يشق ف₫ا₱ت دموعه ₫ا€برق ا€ ؛ته خا₱ته €حظة ا€هوىن شجاعأ₱ا في تثبيت ا€شبه، عاإم

€يس على €لدا€ة على ا€برق و  ″تلمع″، وا€فعل ″رجفة ″وقد جاءت مفردة  .ا€فضاء عن ا€غيم
 .يوحي به ا€برق من داات ا€بشرى وا€خير اا€دموع بإيحاء إيجابي €م

ا€س₫ون ا€ذي يوحي إن و₫ان ا€تشبيه ا€ثا₱ي تأ₫يدا €لتشبيه في ا€صورة اأو€ى، حيث 
 .وبها ا€توتر وا€ترقبيشإمعا₱ا في إعطاء صورة  ،فاجعامخيفا و با€هدوء وا€طمأ₱ي₱ة صار 

 :ومن ₱ماذج ا€مزج بين ا€تشبه وااستعارة في مقطع واحد، ما جاء في قو€ه
 كان القم  ر

 ليلتها في الماء يقطف الزه ر
                                                           

 .015، ص ديوانا€ :حجازي – 0
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 وكانت المديƴة
 تبدو على البعد كئيبة حزيƴة

 السكون، وارتمى على  وحين رنق  
 غƴيت يا حبيبتي

 تململ الحزن بصدري، مثلما
 تستيقظ الذكرى على دفق المطر

 ثم مشى مثاق ل الخطو كما،
 يƴةƴالض  مآقيƴاتولد أول الدموع في  

 جرح أيته أمامي واقف ا يبكي على مرمى  ثم ر 
 مستƴدا برأسه للخلف، ماسحا جبيƴه

 مكلا بالشوك، باسطا يميƴه
 :وق ال ل  ي

 واصل السفرƴهذا طريقي ف ل
 قيم في مديƴةنوا  

 (1) .على ردّ الƴظر  لخوف، ف لم أقوحيƴئذ أصابƴي ا

هي صورة م₫للة بأجواء ا€حزن وا€قهر وا€₱دم، تدعمها مفردات وترا₫يب تدعّم سلبية 
ة، م₫لل ₱ن، مثاقل ا€خطو، دموع، مآقي ض₱يحز حزي₱ة، س₫ون،  ،₫ئيبة″ا€صورة و₫آبتها 

ا€تشبيه وااستعارة في  نمزج فيها بي .″... ك، يب₫ي، ماسحا جبي₱ه، ا€خوف، €م أقوو با€ش
وتصعّد من سطوة  ،توتر يطغى عليه ا€تشخيص وااستعا₱ة بع₱اصر ا€طبيعة €تفعل ما تشاء

 .″قيم في مدي₱ة ₱هذا طريقي فل₱واصل ا€سفر وا !يقال €″:ا€حزن وتح₫مه في قرارات ا€شاعر
، هل ؟أم عن شخص آخر ؟!حجازي عن ا€حزن، فعا، أم عن شيء آخر€₫ن هل يت₫لم 

هو عبد ا€₱اصر ا€ذي صار ع₱د₲ حز₱ا وقهرا بعدما أخفق في تحقيق حلمه وحلم ا€جميع؟ هل 
هو عبد ا€₱اصر ا€ذي ₫ان سببا في مغادرة ا€شاعر إ€ى فر₱سا ₱افيا ₱فسه ₱فيا اختياريا 

 .بها ا€حلم واأمل وا€ترقبا€متتا€ية ا€تي ضاع  اضطرته إ€يه ا€₱₫بات

                                                           

  .091ا€سابق، ص - 0
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مباشرة، و€₫₱ه يحزن ويب₫ي من  هةمواجإن ا€مميز في حزن حجازي أ₱ه ا يواجه₱ا به   
 :₫ما تظهر₲ ا€₱ماذج ″ا€مدي₱ة ″خال اآخر، وا€ذي هو في أغلب ا€سياقات

 كانت المديƴة -

     (1)تبدو على البعد كئيبة حزيƴة     

 (2)أجهشت المديƴة بالبك  اء -
 :اƃصورة حسب اƃمنظور اƃنقدي -ب
  :اƃصورة اƃجزئية -0

صورة مقتطعة من ا€صورة ا€مر₫بة، تمثل ا€خلية اأو€ى €ها، وم₱ها تت₫اثر، وا تتحدد "هي
، أ₱ها تتآزر معاً €تش₫يل صورة  (3)«معا€مها إا في عاقتها با€₫ل، وداخل سياقها ا€عام

وهي بذ€ك مع عموم تر₫يب ا€₱ص وأجزائه ا€تعبيرية مثل مجموعة اأ€حان وا€₱غمات »₫لية، 
 (4)«ا€تي تؤ€ف أ₱شودة أو قطعة موسيقية

مع سلسلة اإرهاصات ا€₱فسية ا€موزعة  ،في شعر حجازي ،وجود هذ₲ ا€صوريتوازى و 
م₱حاها ب متفاعلة €تح₫ي مشاعر ا€قصيدة و ترا₫في اآن ₱فسه، وا€تي ت ،وا€متداخلة
 .ا€تصويري

، ا€تي هي سلسلة من ا€صور  (5)″€يس €₱ا″ويم₫ن ا€تمثيل €هذا ا€₱مط من ا€صور بقصيدة 
، ا€ذي يعمل مع حرف ″₫ـان″قاعها مع ا€فعل ا€₱اقص إي ا€جزئية ا€متماس₫ة، ا€تي يتمايل

 :في توحيد ترا₫مات اختافاتها ا€ظاهرية ″ا€واو″ا€ربط 
 اخضرت اأشجار -1

 خضرة اأسوار واحمرت اأزهار فوق -2

 من الصحراء حار  حري انوجاء -3

 وعرت البƴت ذراعها -4

                                                           

 .093، صا€سابق - 0
 .190₱فسه، ص - 0
 .012في قضايا ا€₱ص ا€شعري ا€عربي ا€حديث، ص  :خا€د ا€غربي - 3
 .99ا€صورة ا€بيا₱ية في شعر عمر أبو ريشة، ص  :وجدان ا€صائع - 1
 .002ديوان، ص ا€ :حجازي – 5
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 كان المريض راقدا -5

 ةكان المعƴي ذائبا في أغƴي -6

 كان الطريق مشمسا -7
  :في هذ₲ ا€قصيدة €تحقق صوراً مختلفة ت₱وعةجموعة ₫بيرة من ا€₫ائ₱ات ا€متفاعلت م

 ″...، ا€طريقاأشجار، اأزهار، اأسوار، ا€ريح، ا€مريض، ا€مغ₱ي″
ة ₲ ا€₫ائ₱ات ا يعمل مستقا عن اآخر، وا يؤ€ف صورة مستقلذمن ه دغير أن ₫ل واح

 ها تأثيرها€خلية مستقلة " هي ف₫ل صورة من هذ₲ ا€صور ؛عن باقي ا€صور €ل₫ائ₱ات اأخرى
ودورها ا€قائم على أ₱ها قيمة ف₱ية مطلقة في حدّ ذاتها، إضافة €ما €ها من قيمة ف₱ية من 

، و€ذ€ك ا يم₫ن  (1)"خال تماس₫ها مع ما يماثلها من صور جزئية أخرى بوشائج دقيقة خفية
 (2) .بأي حال أن توجد صورة جزئية عائمة في فراغ

اإضاءة في رصد₲ €لصور ا€جزئية إ€ى طريقة ا€مو₱تاج ا€شعري أو  حجازي ست₱دي
₫يلي وفق م₱طق تعبيري تش ت₫ثيف ا€صورة ا€مو₱تاجية بم₱ح₱ى"ا€مشهدية ا€تي تعتمد على

ة €لقارئ فز ي ا€واحد، €درجة تبدو ا€صورة مح₫ثافة ا€صور أو تتابعها في ا€₱سق ا€تصوير 
 (3) "بجما€يا و₫أ₱ها €ب₱ة مهمة في ب₱ية ا€تر₫ي

 :مثل ما ₱قرأ₲ في ا€ت₫ثيف ا€موا€ي
 يومها كانت الشمس تشرق، والƴهر يركض في الصيف

 ركض الغ   زال
 كانت الريح خضراء

 والصيف أشقر
 واأمهات يدغدغن أطف الهن على الشرف ات

 (4) وكانت سماء المديƴة عامرة بالƴجوم

                                                           

 .022ا€صورة ا€بيا₱ية في شعر عمر أبو ريشة، ص  :ائغصوجدان ا€ - 0
، 0999، 20ا€مر₫ز ا€ثقافي ا€عربي، €ب₱ان، طوا€صورة ا€ف₱ية،  ا€خطاب ا€شعري ا€حداثوي: عبد اإ€ه ا€صائغ :ي₱ظر – 0

 .023ص 
 .59ص ، 0200،(يحي ا€سماوي دراسة في شعر)ا€خطاب ا€شعري  موحيات :عصام شرتح -3
 .501، صاأعمال ا€₫املة :حجازي –1
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شمس،  ″حيث توا€ت ا€صور بوشائج خفية يربطها خيط ₱اعم تت₱اغم فيه ا€وحدات  
 .، و₫لها توحي با€رضا واأمان وا€تفاؤل″صيف، خضرة، ₱جوم، أمهات

 :و₫ذا في توا€ي ا€صور
 شمس تسقط في أفق شتوي

 قصر مسحور  
 (1)بوابة نور

 تعطيودهاء، € قبة بسرعةاعشاهد معزو€ة عن بعضها، وا€صور متحيث يبدو و₫أن ا€م
₱وي بين سلسلة ا€تي هي تعاضد مع ،ا€مشهد ا€₫لي صورته ا€₱هائية م₱حا₱طباعا عاما ي
₱ما هي جزئيات  .ا€مشاهد ا€متوا€ية موحية قابلة فا€صور ا€جزئية €يست €ها قيمة في ₱فسها، وا 

 (2) .€لتفجير داخل ا€₱سق أو ا€₫ل ا€عام ا€ذي يحدد €ها قيمتها
 :″اƂƃلية / اƃمتواƃية ″ اƃصورة اƃنامية -2

ا€صورة ا€متدفقة ا€ع₱اصر وا€تفاصيل واإيقاع ا€حر₫ي في هيئة "₱قصد با€صورة ا€₱امية 
€توا€ي وا€₱مو بحيث يتحقق فيها شرط ا ؛(3)"₱امية تبدأ مع بداية ا€تجربة، وت₫تمل با₫تما€ها

خطوات  ق ا€صورة عبر مشاهدها ا€متوا€ية ا€₱امية مع تصاعدستت"و ا€عضوي €لتجربة،
 (4) ."ا€تجربة وترا₫مها ا€₫مي وا€₫يفي

 إن ا€صورة ا€₱امية هي سلسلة متوا€ية من ا€صور ا€جزئية ا€تي يخلق ا₱سجامها وتآزرها
يثيرها ا€موضوع وحدة ا€موضوع ووحدة ا€مشاعر ا€تي "يا€وحدة ا€عضوية €لقصيدة، ا€تي ه

ترتيب ا€صور واأف₫ار ترتيبا به تتقدم ا€قصيدة شيئا فشيئا حتى ت₱تهي  فيوما يستلزم ذ€ك 
و€₫ل ا€حية،ة لى أن ت₫ون أجزاء ا€قصيدة ₫ا€ب₱يعيستلزمها ترتيب اأف₫ار وا€صور، إ€ى خاتمة

 (5) "ويؤدي بعضها إ€ى بعض عن طريق ا€تسلسل في ا€تف₫ير وا€مشاعر جزء وظيفة فيها،
                                                           

 .59موحيات ا€خطاب ا€شعري ع₱د يحي ا€سماوي، ص  :عصام شرتح - 0
صايل ا€₫فيري، صفحات €لدراسات، : محمد جمال طحان، ترجمة: تطور ا€صورة ا€ف₱ية، تقديم :ييافا€ ₱عيم :ي₱ظر – 0

 .02ص ، 0221 دمشق،
 .520ا€قصيدة ا€عربية ا€معاصرة، ص  :عبد ا€فتاح ₫اميليا - 3
 .015، ص  ا€زهرا₱ي شعر اأصو€ية وا€حداثة في :₫اميليا عبد ا€فتاح - 1
 .313ا€₱قد اأدبي ا€حديث، ص  :₱يمي هالغ - 5
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تب₱ى ب₱اء طو€يا " ها، صورة ₫لية أو ممتدة أو طويلةت₱اميويش₫ل تسلسل ا€صور ا€جزئية و 
فتتحرك جزيئاتها بش₫ل ممتد من أول ا€صورة إ€ى ₱هايتها معتمدة على ا€حر₫ة ا€زم₱ية 

 (1) ".₫أساس ف₱ي يم₱ح ا€صورة حيويتها وامتاءها
 ، ا€تي تعد صورة ₱فسية موحدة2) ″أ₱ا وا€مدي₱ة"ويم₫ن ا€تمثيل €هذ₲ ا€صورة، بقصيدة 

وضيق اأفق فيها، حيث  €تي تبرز حا€ة ا€جمود في ا€مدي₱ة€سلسلة من ا€مشاعر ا€جزئية ا
ه م₱بوذاً، حا€و  بة ا€₱ظر، فيستحيل ₫ل شيء حقيراتحول ا€سياجات وا€جدران دون رحا

شجرة ₫ا₱ت أو  –₫ما مهما ا₱بت عن أصله أو ₱بذ₲ أصله "ا€تي تعد  'ا€وريقة ا€واه₱ة'₫حال
به ا€ريح وتحطه حيث تشاء في ا€مسارب  يصفة €ه وا ا₱تماء، تهو  وأصبح ا –₫تابا 

، تعبيرا عن ا€ضياع (3) "وا€دروب ₫لها، دون أن ت₫ون €ه قوة أو إرادة أو ₫يان مستقل
عور وتم₫ي₱ه من ذات ا€شاعر ا€تي تتضافر دوا€ها ا€سلبية €ترسيخ هذا ا€ش 'مدي₱ة ا€موتى'في

ا€مصباح ا€فضو€ي، وا€حارس ا€غبي،  :ر ا€مدي₱ةمع ₫ل ع₱اص ةقد خصومعا€ذي  ₱ق،ا€حا
 ....وا€ريح وا€جدران

 :اƃصورة اƃعنقودية -3
تها، أي في ضوء اعتجمودية على تحليل ا€صورة في ضوء قوم دراسة ا€صور ا€ع₱قت

ارتباطاتها داخل ذهن ا€ف₱ان، وذ€ك بفحص عاقات ا€صور بعضها ببعضها اآخر في 
 .ا€ديوان ₫₫لبل وفي ، (4) ا€قصيدة ا€واحدة

تجمعات صور حجازي في ديوا₱ه، وتوصل إ€ى أنّ حدودها تتم عن  "يفايا€₱عيم "وقد تتبع 
با€تماثل من خال ا€موقف ا€عام ا€موحد €لشاعر في إطار ااستقطابات  ااقترانطريق 
   (5) :ا€تا€ية

                                                           

ص ، (ماجستير)غزة  –، ، جامعة اأزهر (مخطوط) دراسة أسلوبية: شعر بشر بن أبي حازم: سامي حماد ا€همص -0
001. 

 .002ا€ديوان، ص: حجازي – 0
 .001ا€شعر ا€عربي ا€حديث، صتطور ا€صورة ا€ف₱ية في : ₱عيم ا€يافي –3
 .012، ص₱فسه :ي₱ظر -1
 .010₱فسه، ص : ي₱ظر –5
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 –ا€سجن  –ا€مدي₱ة / ا€عفن  –ا€مدي₱ة / ا€شتاء  –ا€ليل / ا€موت  –ا€مدي₱ة  –ا€حزن ″
 –ا€ليل / ا€ليل  –ا€مدي₱ة / ا€حزن  –ا€₫آبة  –ا€مدي₱ة / ا€موت  –ا€مدي₱ة / ا€موت  –ا€سواد 
ا€ليل  –ا€مدي₱ة  –ا€حزن  –ا€موت / ا€سجن  –ا€مدي₱ة / ا€شتاء  –ا€حزن / ا€موت  –ا€حزن 

ا€ليل  –ا€شتاء  –ا€مدي₱ة / ا€حزن  –ا€ليل  –ا€حزن  –ا€مدي₱ة / ا€حزن  –ا€مدي₱ة / اد ا€سو  –
/ ا€شتاء  –ا€مدي₱ة  –ا€سجن / ا€مدي₱ة  –ا€موت  –ا€حزن / ا€حزن  –ا€ليل / ا€سجن  –

ا€مدي₱ة / ا€حزن  –ا€سجن / ا€ليل  –ا€مدي₱ة / ا€سواد  –ا€موت / ا€سجن  –ا€موت  –ا€ليل 
 ″... ا€سواد –ا€موت  –ا€حزن / ا€ليل  –ا€حزن / حزن ا€ –ا€موت  –

أ₫ثر جمعها في بؤرة دا€ية تعد ع₱صرا ن ا€ذي ₱احظه على هذ₲ ااستقطابات هو تإ
ون أو دوا€ي ت₱هض ص₱واة تصويرية مو€دة تتفرع إ€ى غ" ع₱اقيد ا€صورة ا₱تشارا، وت₫و₱ها من 

  (1) على ا€تو€يد
 – جنا€س –ا€حزن  –ا€مدي₱ة :تش₫ل أهم موضوعات ا€ديوانوهي ا€₱واة ا€تصويرية ا€تي 

 .ا€ليل  –ا€شتاء  –ا€موت 
 :وتظهر مثل هذ₲ ا€تجمعات ا€متماثلة في قو€ه

 الليل عاد مرة أخرى، وما عاد الشتاء

 واأره عطشي للدماء

 والريح من فوق البيوت ساكن

 ربا يƴط   وي عل ى خ                                     
 رحذونحن خائفون، نرقب السكون في  

 كأنما هƴاك شيء ا يرى

 شيء كأنه الوباء

 لق اأبواب في وجه القدرƴغخيفƴا في

 لق السماء في وجه القمرنغو 

 ختفي طول الƴهار، ثم نبدو في المساءنو 

 (2) با كفن... ب في سكونƴانخ
                                                           

 .013في قضايا ا€₱ص ا€شعري ا€عربي ا€حديث، ص  :خا€د ا€غريبي -0
 .050، ص ديوانا€ :حجازي –0
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ي وه ،رقب وا€خوففا€ذي يسري في ₫يان ا€صور ا€سابقة هو ا€شعور ₱فسه با€توتر وا€ت
 ...ا€تي يغذيها ا€حزن أو ا€موتا€ذ₫ر، و ا€سابقة  رأمور ت₱درج تحت ا€ع₱اص

 :اƃصورة اƃحلــم -4
€ي₫ون تحققها رهي₱ا بعا€م اأحام وا€رؤيا، " صورة يصعب تحققها في عا€م ا€يقظةهي 

ا€ذي يوقف عمل ا€عقل، تار₫ا ا€ع₱ان €لخيال يسبح في فضاء ا€₱فس ومواطن ا€اشعور، 
وراء ا€صور ا€محاطة با€غموض مو₫ا €لشاعر مسؤو€ية جديدة، هي إبداع جو غريب مختبئ 

 (1) ".فلت من قبضة ا€حياة ا€متعبة وا€مؤرقة₱وا€م
شارات تدل على ا€تماس ا€حلم، ومجافاة ا€واقع ا€ذي يرفضه ا€₫يان  وتظهر بأفعال وا 

 ...₱وم –رؤيا  –حلم  –ال خأ –أرى  –أحلم : س₫ي₱ته، من قبيلوتؤرق قسوته راحته و 
 :ومن ₱ماذجها ما جاء في قول حجازي

 بحب هادئ أحلم فيك يا مديƴت  ي  
 يمƴحƴي الراحة واأمان

 احلم يا مديƴتي فيك بأن نبك معا
 (2)إذا بكت عيƴان

ففي هذ₲ ا€صورة يهرب ا€شاعر من واقع ا€مدي₱ة ا€ذي طا€ما رفضه وعا₱ى م₱ه، إ€ى واقع 
 .ويحس بوجود₲ اإ₱سان، يسعد فيها مثا€ي يحلم فيه بمدي₱ة فاضلة راقية، محبة ودافئة

 :وهو ا€هروب ₱فسه ا€ذي يظهر متخفيا، في قو€ه
 يذوب يجرف السدود  ثلجيحلم بال

  العظيم    صيفيحلم بال

 (3)يحلم لم يحلم
 :وفي قوله

 أني أعود  أحلم يا ف لسطين  
 

                                                           

 . 091، ص ينتجليات ا€حداثة في ديوان ا€برزخ وا€س₫ :سامية راجح - 0
 .315، ص ديوانا€ :حجازي – 0
 .001، ص ₱فسه - 3
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 (1)  في المساء  إليكأعود وحدي متسلا  
؛ و€و افتراضيا ،جعل ا€حا€م يهبه صفة ا€تحقق في ا€حلميتم₫ن ا€فعل في ا€واقع  مدعإن 
وتفترض توطد عاقة مع ا€امرئي، و  ،يفتح ا€باب على مصراعيه €₫ل أ€وان ا€حدس"حيث

مثل ما يتضح في  .₫أن، و₫أ₱ما: €بعض اأدوات، ₱حو ، بظهور بارز(2) «تحقيق ا€مستحيل
 :قول ا€شاعر

 وبعد صمت لم يطل

 الطائر اأخضر طار

 الغصن بسحرƵ مازال يميل

 كأنه ما غادر الغصن، واختفى

 كأن نجمة خفية تدور

 كأني أحس رحلة العصير

 وهو يسير في شرايين الزهر

 شجيرة من الشجركأني  

 (3) مرت بها اأمطار
تختلط اأزم₱ة، وتلغى ا€مسافات " ففيه ؛لصورة ا€حلم هو حقيقة ا€حلم ₱فسهإن ا€ذي يشفع €

ن أقرب إ€ى خيال ا€شاعر ا€ذي يص₱ع أحامه او€ذ€ك ₫ .ويتحقق ا€مستحيل، ويتبدد ا€عسير
ا€حراسة ا€صارمة ا€تي ي₱صبها من  "تل₱فيه وفي (4) .«يقظا ويعيش بين ا€حلم وا€خيال وا€لغة

اا₱تبا₲ ا€واعي على مجرى اأف₫ار، ويفقد ا€ت₱اسق ا€م₱طقي أو ا€عقلي بين صور₲ أي ي₱هج 
 (5) "على سبيل ا€خلط ا€زم₱ي وا€فوضى ا€₱فسية

   . مل في ا€تغيير أو ا€هروبق بين حلم ا€₱ائم وحلم ا€عاشق اآو€عل هذا هو جوهر ا€فر 

                                                           

 .553، ص ا€سابق - 0
 .055، ص قا€حا€تخيلي وا€موسيقي في شعر ا€ما€تش₫يل  :ع₱اية عبد ا€رحمن - 0
  .011، صديوانا€: حجازي –3
 .50ا€خطاب ا€شعري ا€حداثوي وا€صورة ا€ف₱ية، ص  :عبد اإ€ه ا€صائغ - 1
 .015تطور ا€صورة ا€ف₱ية في ا€شعر ا€عربي ا€حديث، ص  :يفا₱عيم ا€ي - 5
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من قبضة ا€عقل، وقيود  تافمثال على هذا اا₱ صدقأ (1) ″رقص″وقد ت₫ون قصيدة  
ال ا€شاعر وأحامه، خاصة وأ₱ها يفي خ وراء عا€م قد ا ي₫ون موجودًا إاا€زمن €لسعي 

دو₱ما  ،″ا€رقص″جاءت في مجملها، في ش₫ل €وحات تصويرية €فعل هرو€ة واحد، هو فعل
 :احتساب €شيء

 أتوƵ في المديƴة

 حتى أرى عباءة

 أجعلها ريشي ودرعي

 أحبس فيها دمعي

 أعبر فيها الساحة المضاءة

 والراية الحزيƴة

 نفسي تحتها رهيƴة  ذآخ

 ...وأختفي

 أموت ميتة الفجاءة

 أتوƵ في رقصتها الليلية  

 أنظر من مائدتي المطف أة اأنوار  

 للجسد العاري  

 للجسد الضحية

 أدخل في أحبولة اأوتار

 ألبس جلد الحية

 قراط والق ائدأرقص في اأ

 أرقص في السيق ان والسواعد

 أرقص في تأرجح الثمار

 أرقص في تخبطات السمكة

 أرقص في الوحش وفي المصارع

 أرقص حتى أستعيد جسدي

                                                           

 .191، ص ديوانا€ :حجازي – 0
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 حتى أراƵ بيدي
ا€وهم، عا€م ا€واقع، وعا€م : ا€ربط بين" ميز به هذ₲ ا€صورة هو قدرتها علىإن ا€ذي تت

عا€م ا€حقيقة، وعا€م اافتراض، وعا€م : ثاثة عوا€م €ت₫ون بينفتزيد بذ€ك جد€ية ا€صورة 
  (1) «.ا€وهم، ا€ذي يتحقق من خال اأساطير

 :اƃصورة اƃتشƂيلية -5
دوال €ه في ا€تعامل مع اقبفن ا€رسم، وصار يستفيد من طرائ €قد تأثر ا€شعر ا€حديث

صارت ا€لوحة ا€شعرية تجسيدا حيا €لوحة ا€مرئية أو ا€متخيلة في ش₫ل "ا€مختلفة، بحيث 
واء، تميل إ€ى فن ا€رسم في هيئة €وحات م₱فصلة أو ضشعري تص₱عه اأ€وان وا€ظال واأ

 (2) ."متصلة
يجعل ا€صورة تبدو  ،حجامواأوا€ظال  واأبعادهذا ا€مزج بين اأ€وان وا€خطوط ا€متداخلة 

به ا€لوحة في شصورة ا€لوحة أو ا€صورة ا€تي تبصريا، يعتمد على تش₫يل ا€مش₫لة تش₫يا " 
€درجة تبدو ا€صورة مرئية بصريا  ،₫يا₱ها من حيث ا€تر₫يز على ا€جزيئات وا€تفاصيل

عيد ا€لوحة ا€تش₫يلية مرسومة عن قرب بأش₫ال متداخلة وخطوط متباعدة، تشبه إ€ى حد ب
 (3) «رسمها ا€ف₱ان ا€تش₫يليبا€تي يقوم 

€غة تصوير وتد€يل، وهي ا تبلغ "ة ا€ف₱يةا€قفز غة ا€شعرية است₱ادا إ€ى هذ₲ صارت ا€لو 
ثارة ا€تلقي ا€بصري، إشعريتها من دون ا₫تساب هذ₲ ا€قابلية ا€مزدوجة على ص₱ع ا€صورة 

₱تاج ا€دا€ة   (4) «ثارة ا€تلقي ا€ذه₱يإوا 
€ى إير من قصائد₲ بطريقة توحي €₫ثع₱و₱ته بي شعر حجازي ويظهر هذا ا€ميل ا€ف₱ي ف

 (6)"رة ا€لونو من س آيات"، (5) "على م₱ظر طبيعي تعليق":₫قصائد ؛ا€رسم وا€فن وا€تصوير
... 

                                                           

 .059ا€تش₫يل ا€تخيلي وا€موسيقى في شعر ا€مقا€ح، ص  :ع₱اية عبد ا€رحمن - 0
 011في قضايا ا€₱ص ا€شعري ا€عربي ا€حديث، ص  :خا€د ا€غريبي - 0
 .53ا€سماوي، ص حيات ا€خطاب ا€شعري ع₱د يحي و م :عصام شرتح - 3
 .35ا€مغامرة ا€جما€ية €ل₱ص ا€شعري، ص  :محمد صابر عبيد - 1
 .513، ص ا€ديوان: حجازي – 5
  .523، صاأعمال ا€₫املة: حجازي -5
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ف₱ية  ةا€ذي أعطته بصم ،وتش₫ل اأ€وان أهم مامح ا€صورة ا€تش₫يلية في شعر حجازي
خاصة وأ₱ه يتعامل معها تعامل ف₱ان محترف يعطي €لصورة إيحاءات €و₱ية مختلفة  ،مميزة

 .تخاطب ا€مشاعر، وتستفز ا€بصر، وتلح على ا€غوص في أعماق تش₫ياتها
 دوال اأ€وان تؤثر تأثيرا با€غا في خلق فضاء شعري يوازي ا€₱ص ا€قائم با€فعل"واأ₫يد أن

غائبة عن ا€₱ص، وهذ₲ اإحا€ة تقتضي ا€تحرك في  تإذ هي تحيل با€ضرورة على مد€وا
ا€₱صي €لبحث ع₱ها، واستدعائها إ€ى مجال ا€تلقي €ي₫تمل €ل₱ص وجود₲ با€قوة  ا€فضاء

 (1) "وبا€فعل على صعيد واحد
من ج₱سه إيغاا في وصفه، سواء  ستبمصاحبات €ي ،وقد ارتبط دال ا€لون، في شعر₲

₱ة، أحام خضراء، أيام ا€عرب ا€خضراء، صيف أمطار ملو  ):تلوين ا€دال غير ا€ملونب
€ياتها ا€زرقاء، دم أخضر، زرقة )  :أم بتلوين ا€دال بغير €و₱ه. (... مصفر، ₱شوة خضراء

 .(...ا€لهيب، زرقة ا€ب₱فسج، شمس زرقاء
وجاء مت₱وع ا€صياغة  .ا مع باقي اأ€واناأخضر أ₫ثر اأ€وان ظهورا قياس و₫ان ا€لون

   ( ...خضرة، خضر، خضراء، مخضوضر، اخضوضر، اخضرّ أخضر، اخضرار، )
€رخاء، وا€خير، مثل ما يظهر في ا€₱قاء وا€صفاء وا€رضا وا :ودل في معظم سياقاته على

خ ا€مياد اأخضر، صافي ااخضرار، يغط في أحامه اأرض ا€خضراء، تاري :₱ماذج
 ...ا€خضراء

ا€ذين يقابل بهما ا€شاعر بين صورتين  ،″اأبيض واأسود″€لو₱ين  ا₫ما ₱لحظ ظهورا مميز 
أساسيتين ظهرتا في مجمل أشعار₲، تجسدهما مجموعة من ا€ث₱ائيات ا€ضدية ا€متعارضة 

€يل، ₱ور / شر، ₱هار / ا₱₫سار، خير / وحشة، ا₱تصار / أسى، رفقة / مدي₱ة، فرح / قرية )
  (....عبودية/ ظام، حرية / 

إعطاء ₫ل €ون  ا€تي تفعل دورهما في ا€سياق ،وتعضد ₫ا م₱هما مجموعة من ا€دوال
ا€ليل، وا€ظام، وا€مساء ) بـه في مجمل  سياقات رتبطفا€لون اأسود ي ،إيحاءاته ا€بارزة

، وهي داات توحي با€ضيق وا€خوف (...ا€دا₫نو ، اأسمرو ا€غروب، و ا€دجى، و ا€حا€ك، 

                                                           

 .001قراءات أسلوبية في ا€شعر ا€حديث، ص  :محمد عبد ا€مطلب -0
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ضياء، ₱ور، قلب، ₱جوم، حمائم، فجر، )تظهر دوال اأبيض وبا€مقابل ... وا€تشاؤمرة يوا€ح
 .€تشير إ€ى إيحاءات تفاؤ€ية فيها أمل وترقب إيجابي (...ثلج

فمن يقرأ "ا₱تقا€ة ₱وعية في شعر₲، ″مدي₱ة ا€ضوء وا€لون″€قد ₫ان ا₱تقال حجازي إ€ى باريس 
قصائد حجازي، حتى اأو€ى م₱ها، يتبين €ه أن اإيقاع ا€لو₱ي قد رافق تجربته ا€شعرية م₱ذ 

بداية، إا أ₱ه €م يتضح ويتبلور ويبلغ ذروته إا في ا€فترة اأخيرة، ومع ا€مرحلة ا€باريسية ا€
بخاصة، فقد ₫ان €لب₱ية ا€جغرافية ا€جديدة أثر عميق في ₱ضج هذا ا€ملمح ا€ف₱ي ومحورته 
في مجموعة من ا€قصائد ا€تي تتحدث عن اأ€وان وتتلمس اأسرار وراء إيقاعات ا€ظل 

  (1) "وا€₱ور
ا€تي أهداها  (2) "آيات من سورة ا€لون"و€عل من أهم قصائد هذ₲ ا€مرحلة ا€لو₱ية، قصيدة 

 :″عد€ي صدقي″و، ″سيف وا₱لي″إ€ى ا€رسامين 
 قطرتان من الصحو

 في قطرتين من الظل

 في قطرة ندى

 ق ل هو اللون

 في البدء كان وسوف يكون غدا

 وسوف يسيل الدم

 هو اأبيض، اأسود، اللؤلؤ المعتم

 سƴغƴي أغانيƴا الخضر

 لكƴƴا سƴف اجئكم بقƴابل موقوتة  

 كان أسافƴا خبأوها مع الخبز والخمر

 في خشب الموميات

 لكي تتفجر في غرف الدفن

 حين تحين مواعيد عودتهم للحياة  

  م؟فوردة أم  

                                                           

 .301ا€ليل، صقراءة في ₫ائ₱ات ممل₫ة : شعرية ا€لون: عبد ا€عزيز ا€مقا€ح – 0
 .525اأعمال ا€₫املة، ص  :حجازي – 0
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 .هذƵ الورق ات التي تمسح اآن صدري

 وقبرة تتƴفس تحت اأصابع

 ؟معأم بر 

تمازجت وتاقت واتخذت في ا€قصيدة " حيث  ؛بمختلف مشتقاتها شد غريب €أ€وانإ₱ه ح
 (1) "مفدم، وا€خ₱جر با€هال وا€وردة با€أبعادها وظا€ها، ₫ما يمتزج ا€ماء با€

ا€تي تعبر عن جمال باريس  (2)ثلج"وهي ا€حرفية ا€تصويرية ₱فسها ا€تي ₱قرأها في قصيدة 
 :افتتحها بقو€ه ،في €وحة ف₱ية مبهجة

 جأةا البياه مف 

 حين عريت نافذتي

ثم مضى واصفا روعة ا€م₱ظر وت₱اغم ₫ائ₱اته في استرسال رهيف يداعب فيه ا€ثلج 
اثيل وا€₫ائ₱ات ا، ومت₫آت ا€₱وافذ وا€شرفات، وأيدي ا€صغار، وا€تميا€عشب، وا€شجراب ا€عرا)

 :€يخلق في ا€₱هاية ″...فا€مطلة حول ا€سقو 
 بياضا تق لب في ذاته

 كرفوف من البجعات

 على نبع م  اء

 أعƴاقهن الطوال..تمسحت

 على ريش أجسادهن الوريف  

 ثم أشرقت الشمس من فوقƴا

 وانحللƴا مع  ا

ا€تي تتدفق من خا€ها ا€صور ا€شعرية (3) ميز به حجازي هو ح₱₫ته ا€تصويريةيتإن ا€ذي 
د، وتمازج مميز €أ€وان  عفي تداخل عجيب ومثير €خطوط من شأ₱ها ا€تبا ،ا€تش₫يلية

 .  واأش₫ال وا€ظال
                                                           

  .301شعرية ا€لون، ص: عبد ا€عزيز ا€مقا€ح – 0
  .119اأعمال ا€₫املة، ص :حجازي – 0
وا€خصوبة / ليق ا€صورة ا€شعرية  ذات ا€تدفق ا€جما€ي خراعة ا€شاعر ا€تصويرية في تب"'  ₱ع₱ي با€ح₱₫ة ا€تصويرية - 3

من خال ا€ترسيمات ا€تصويرية ذات اإضاءات ا€مشهدية ا€مثيرة ا€تي تعزز صداها با₫ت₱ازها ا€دا€ي، وحرصها  ،اإيحائية
ت₫من ا€ح₱₫ة ا€تصويرية باا₱تقال من صورة إ€ى أخرى، ومن ₱سق  .على ت₫ثيف ا€مدا€يل ا€شعرية في ب₱ية ا€صورة ا€محورية
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 :اƃصورة اƃرمزية واأسطورية -6
و₫ا₱ت ااستعا₱ة بهذ₲ ا€وسيلة . واإيحاءمن أبرز وسائل ا€تصوير  يعد ا€رمز ا€شعري

ن بإ€حاح في تغيير₲ ا€ف₱ية مطية يطؤها ا€شعراء €يثوروا على ا€واقع ا€ذي يرفضو₱ه، ويرغبو 
أو يؤرقه، بقدر  م يعد مجرد ف₱ان يستهويه ما يرا₲أن ا€شاعر ا€عربي ا€حديث € ؛وا€تمرد عليه

إن ا€رمز في ": وفي ذ€ك يقول حجازي. ما هو فاعل إيجابي ومحرّك مهم €أحداث واأزمات
ا€شعر اأوروبي يم₫ن أن يقال ع₱ه أ₱ه ₫ان ₱تيجة ا€هروب من ا€واقع إ€ى ا€غيب، بي₱ما ₱جد 

ربي ا€معاصر ₱تيجة ا€ثورة على ا€واقع ا€فاسد وا€طموح إ€ى واقع أمثل، ا€رمز في ا€شعر ا€ع
وهذا ا€فرق في ا€₱شأة ترتب عليه فرق في ا€وظيفة، فرمز ا€هروب يم₫ن أن يقال ع₱ه إ₱ه 
إخاص فردي يحقق م₱ه ا€شاعر راحته ا€₱فسية، أما رمز ا€ثورة على ا€واقع ا€فاسد ا€متخلف 

 (1) ".رفض ا€بشريفهو رمز ا€₱بوة ا€ذي يحمل ا€
 €تهرغم ا₱طاقها من ا€واقع ا€حسي ومحاو  ،عد ا€رمز أ₫ثر تجريدا من ا€صورة ا€تييو 

فإ₱ها تظل أ₫ثر م₱ه ارتباطا بهذا ا€واقع ا€حسي ا€ذي بدأت م₱ه، " تجاوز₲ إ€ى ا€واقع ا€₱فسي،
م₱ذ  على حين  يصبح ا€رمز ₫يا₱ا مستقا بذاته، م₱فصا عن ا€واقع ا€حسي ا€ذي بدأ م₱ه

ن شق عن مع₱ا₲ ا€رمزي من خال مع₱ا₲ ا€واقعي  ا€لحظة ا€تي ₱عتبر₲ فيها رمزا، حتى وا 
 . (2) «ذاته
صورة أو ₫لمة أو مفردة قادرة على ₱قل حقائق هامة " مجرد ₫و₱ه ا€رمز ا€شعرييتعدى و 

ا€رمز  قيمة؛ ف(3) "رة بدقة با€غةأد ومبيعبل هو صورة حرة م₫ثفة إ€ى حدّ ب بعيدا عن سياقاتها،
₫من في ا€₫لمة ا€مفردة أو في ا€وحدات ا€لغوية ا€بسيطة، بل تتحقق بدرجته من ا€تر₫يب تا 

أن ت₱وب ₫لمة م₫ان أخرى، وأن ت₫ون بديلة "أن ا€رمز ا يع₱ي ستدعييوهذا  .(4) وا€تجريد
دي ذ€ك ؤ يف€يه، ي ت₫تسب فيه ا€مفردة قيمة رمزية من خال ما ترمز إ₱ع₱ها، و€₫₱ه أسلوب ف

                                                                                                                                                                                     

موحيات  .عصام شرتح. "ستقطاب ا€جما€ي وا€تحفيز ا€شعوريعلى ااقادرة ، €ى آخر €يجعلها م₫ت₱زة ا€دااتشعوري إ
 .30ا€خطاب ا€شعري ع₱د يحي ا€سماوي، ص 

 .100، ص 0990، 0ا€س₱دباد في رحلته ا€ثام₱ة، ديوان خليل حاوي، دار ا€عودة، بيروت، ط :حجازي – 0
 .002، 009عن ب₱اء ا€قصيدة ا€عربية ا€حديثة، ص  :علي عشري زايد - 0
 .031تطور ا€صورة ا€ف₱ية في ا€شعر ا€عربي ا€حديث، ص  :ييافعيم ا€₱ - 3
  .010ص، 0911، 20دار ا€معارف، ا€قاهرة، ط، ا€معاصر ا€رمز وا€رمزية في ا€شعر :محمد فتوح أحمد :ي₱ظر – 1
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ارتها €₫ثير من ا€معا₱ي ا€دقيقة، وخلقها €موقف رمزي يتضافر مع بقية ثإ€ى إيحائها واست
 (1) ."ع₱اصر ا€قصيدة €ب₱ائها ب₱اءً م₫تما

است₱اداً  (2) وقد ظهرت ا€صور ا€رمزية، في شعر حجازي، مت₱وعة وخصبة، م₫ررة ومبت₫رة
جاوز واقعه ا€ذي ا€مة باأفضل €يتق خا€ها من ذاته ا€حلا€تي ي₱ط ،ا€ف₱ية اإ€ى وعيه بقيمته

ع بها €يظهر مشاعر مختلفة تق₱وراء ا€رموز ا€تي يتمثلها أو ي، فيختفي أاأسو يفرض عليه 
ترد " عة ا€مثا€ية €لرمز ا€تيوتلك هي ا€₱ز . تمتزج فيها ا€ذات با€موضوع، وا€شعر با€طبيعة

ي₱فذ م₱ها إ€ى قيم ذاتية  ا€عا€م ا€خارجي €لشاعر، وترى في ا€طبيعة مرآة €لشاعر، وظاهرة
 (3) ."وروحية

ثقافة  دوت₱وع ا€صور ا€رمزية يتعلق أساسا باختاف ا€م₱ابع ا€تي تش₫ل شعريتها وتحد
واست₱ادًا إ€ى هذ₲ ا€ثقافة ظهرت في شعر حجازي رموز تاريخية . (4)طاعهاا€شاعر ومدى 

 ...₱ضا€ية ورموز دي₱ية، وأخرى تراثية وأدبية، ورموز من ا€طبيعة
وقد ش₫ل في مجمل أشعار حجازي . ويقف رمز عبد ا€₱اصر في طليعة ا€رموز ا€تاريخية 

 .مامح اأب ا€مخلص وا€مهدي ا€م₱تظر ا€ذي تترقب اأمة ا€خاص على يد₲
محمد صلى اه عليه وسلم، ) ممثلة في شخصيات اأ₱بياء؛ ₫ما ش₫لت ا€رموز ا€دي₱ية

رموزا هامة ات₫أ عليها . (...ا€سام، وآدم عليه ا€سامويوسف عليه ا€سام، وا€مسيح عليه 
غ₱ية بداات ا€فداء "فهذ₲ ا€رموز ؛تجارب ا€معا₱اة وا€صبر وا€مجاهدةا€شاعر €بث 

ال وا€مثا€ية، ₫ما أ₱ها على قدر ₫بير من ا€تراجيديا وا€درامية ا€تي أغرت ا€شعراء سوااستب
ة على دراما ا€حياة اإ₱سا₱ية، فهي مثال €لعطاء بتتبعها  ف₱يا واستثمار ما بها من طاقات دا€

€تحمل ا€م₫ابدة، وا€جحود وا€عذاب، وهذ₲  ₱موذجأ€رسا€ة، وهي في ا€وقت ₱فسه وا€₱بل وحمل ا
ا€ف₫ري  €اغترابا€دراما ا€عا€ية يتخللها عذاب شديد تصلح مثاا €₱بل وا€سمو وا€فداء، ورمزا 

  (5)."شرية وافتقادها €لمثالوا€وجدا₱ي، ود€يا على ₱قصان ا€حياة ا€ب
                                                           

 .011ص  ا€دار ا€عربية €ل₱شر وا€توزيع، ،(رؤية ₱قدية €باغت₱ا ا€عربية)ا€تصوير ا€شعري :عد₱ان حسين قاسم -0
   .153اا₱زياح في ا€شعر ا€عربي، ص :₱دية حفيز :ي₱ظر – 0
 .31ا€رمز وا€رمزية، ص  :محمد فتوح أحمد - 3
 .ا€فصل ا€ثا₱ي من ا€دراسة. ي₱ظر - 1
  .511ا€قصيدة ا€عربية ا€معاصرة، ص :₫اميليا عبد ا€فتاح - 5
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 ،ين بن عليسبرموز دي₱ية أخرى، ₫ان €ها دور تاريخي مهم ₫ا€ح ₫ما استعان حجازي
 .وعلي بن أبي طا€ب

إضافة إ€ى استحضار مامح بعض ا€شخصيات اأدبية، ₫ا€مت₱بي وا€بحتري، وذي ا€رمة، 
ذا بإيراد سطر أو مقطع €هأم ، (1) سواء باستحضار ااسم. وامرئ ا€قيس، وشوقي و€ور₫ا

يقاعه في تغا€شاعر أو ذاك، أو باستخدام € يقاعه، ما يثير في ₱فس  فاعيضته وا  €غته وا 
ا€متلقي ا₱طباعا خاصا وا₱فعاا معي₱ا تجا₲ ا€موقف ا€جديد وما يقابله من تداعيات ا€قول 

 . ا€قديم
 : ومن ذ€ك ما جاء في قول حجازي

 هؤاء هم
 بالية، ف اأره  خفف الوطء

 والرياح محملة بالسموم
    (2) هؤاء هم

 :وهو استحضار €قول ا€معري
 (3) خفف الوطء ما أظن أديم ال     أره إا من هذƵ اأجساد

وقد احتلت اأما₫ن حيزا رمزيا مهما في شعر₲، خاصة تلك ا€تي اتخذها رموزا عامة، 
هذ₲ ا€رموز ت₱بثق ع₱ه رموز  و₫ل رمز من ...يف، وا€مدي₱ةر ₫أوراس، وبغداد، وا€قرية، وا€

 :وتمد شعر₲ بطاقات إيحائية ₫بيرة جزئية تخدم أغراضه اإيحائية،
  ...فمن ا€مدي₱ة مثا، يبرز ا€جدار، وا€شارع، وا€حارس، وا€مصابيح* 
وا€ميا₲، واأشجار، وا€مطر، وا€رذاذ،  تتفرع اأ€وان وا€سهول وا€تال، ومن ا€قرية* 

 ...وا€دفء
ق بذاته عثه €رموز خاصة تتعلبفي شعر حجازي، هو  يا€رمز  ا€تصوير زذي يميو€عل ا€

ائر طو ا€مصباح، وا€غرفة، و  ″ا€فتى″₫رمز ا€ليمون، وا€صبي  ؛في تفاعله مع موضوع معين

                                                           

 .ي₱ظر ا€فصل ا€ثا₱ي من ا€دراسة – 0
  .551₱فسه، ص - 0
 .091ص ، 0992، 0، شرح أحمد شمس ا€دين، دار ا€₫تب ا€علمية بيروت، ط″سقط ا€ز₱د″ديوان  :يعر ا€م – 3
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وهي رموز مستوحاة من واقع ا€حياة ا€يومية، ومن ₫ائ₱اتها ا€تي تتمايل  ...ا€غرام، وا€وريقة
إن " :وفي ذ€ك يقول حجازي. واإيحاء وقدرته على ا€تجريد مامحها €يلتقطها ا€شاعر بحسه

مهمة ا€شاعر اآن هي ا€بحث عن ا€رموز ا€شخصية في شعر ا€حياة ا€يومية، من خال 
له ا€تجربة اإ₱سا₱ية ا€₫برى ا€تي يعيشها ا€شاعر أو يعيشها اإ₱سان في هذا ا€عا€م بمشا₫

جد أن ا€مدي₱ة في شعري تف (...)رحلة ا€رمزوبمعتقداته يم₫ن أن يرتفع بها إ€ى م .ا€راه₱ة
 (1) "...تحو€ت إ€ى رمز و₫ذ€ك ا€فرس، وا€قرية، وغير ذ€ك

 (2) €يمونسلة : يقول في قصيدة
 سلة ليمون غادرت القرية في الفجر

 كانت حتى هذا الوقت الملعون

 خضراء، مƴداة بالطلّ 

 سابحة في أمواج الظل

₫ي عن ₫ل يح و€₫₱ه ،قصة بسيطة رر، €يم″ا€ليمونفا₫هة ″حجازي ه₱ا عن ا يتحدث 
، ″مدي₱ة ا€موتى″وقد رحل إ€ى  يح₫ي عن ₱فسه ،ى اأمان في ا€مدي₱ةقما يغادر ا€قرية فا يل

جاء  . ف الƴاس في المدائن الكبرى عدد)  ؛!اإ₱سان، فما با€ك بما هو دو₱ها تبا€ي با€تي 
ائعا ₫ما ا€وريقة، ضا€مدي₱ة ا€تي رسمت شخصية ا€شاعر ، تلك هي حقيقة (3) (مات ولد. ولد

في هذا ا€ليمون ذاته، ورأى في " فهو يرى ؛ا€ليمون، وهي صورة صبغت ₫ل شعر₲ مهما ₫ما
هما€ه ضياعه هو ا€خاص  (4) ."₫ساد₲ وا 

يمة قرمزا €ا (5) ″أ₱ا وا€مدي₱ة″وهي ا€صورة ₱فسها ا€تي رسمتها ا€وريقة في قصيدة 
 . و€لضعف وا€وهن

أن مثل هذ₲ ا€رموز قد ا ترد باإيحاء ₱فسه ع₱د  ،في هذا ا€سياق إ€يه، اإشارة وما تجدر
ا أصبحت مجرد رموز €غوية تشير إ€ى مد€ول محدد يتفق ا€جميع  عليه، جميع ا€شعراء، وا 

                                                           

 .101ا€س₱دباد في رحلته ا€ثام₱ة، ديوان خليل حاوي، ص  :حجازي – 0
 .005، ص ديوانا€ :حجازي – 0
 .011، ص ₱فسه – 3
 .001عن ب₱اء ا€قصيدة ا€عربية ا€حديثة، ص  :ي عشري زايدلع - 1
 .011، ص ديوانا€ :حجازي – 5
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₱ما ييشير إ€ى شيء مجرد يتفق ا€جميع  ا "على ع₫س ا€رمز ا€شعري ا€ذي وحي عليه، وا 
 (1) ."بحا€ة مع₱وية تجريدية غامضة ا يم₫ن تحديدها

وقد استفاد حجازي من مامح بعض ا€رموز اأسطورية، واتخذها قا€با €بث صور₲ 
له اأسطورة من مامح عامة، وما حمت اعملية ا€ربط اإيحائي بين م ا€شعرية، من خال

ردّ ا€شخصيات " اأسطورة يم₫نخال فمن  ؛اترهاصه ا€موقف ا€شعري ا€جديد من إيبعث
واأحداث وا€مواقف ا€وهمية إ€ى شخصيات وأحداث ومواقف عصرية، وبذ€ك ت₫ون وظيفة 
اأسطورة تفسيرية استعارية، أو إهمال شخصياتها واا₫تفاء بدا€ة ا€موقف اأساسي فيها، 

زج بجسم بغية اإيحاء بموقف معاصر يماثله، وبذ€ك ت₫ون اأسطورة رمزية ب₱ائية، تمت
 (2) ."ا€قصيدة، وتصبح إحدى €ب₱اتها ا€عضوية

ا€شاعر ابتعد عن  أن "يفاي₱عيم ا€"ا€ف₱ية ع₱د حجازي، وجد وفي دراسة €تطور ا€صورة 
سيزيف، وبرومثيوس، وغيرها من س وعشتار و ي₫أسطورة أدو₱ ،وبو€وجيةاأساطير اأ₱ثر 

إ€ى ن أقرب في طريقة ت₱او€هما اأساطير ا€قديمة، وحاول بدا من ذ€ك اإ€حاح على ₱وعي
ا€رؤية ا€خاصة، وهما أسطورة ا€خاص، ويم₫ن أن ₱ضم إ€يها أسطورة ا€خروج وا€بعث 

 (3) .وا€بشارة وأسطورة اإ₱سان ا€بطل وا€بطل اإ€ه
ا€تي اعتمدها  ساطيرمن أ₫ثر اأ ،ها طائر ا€في₱ق أو ا€ع₱قاءثلتعد أسطورة ا€بعث ا€تي يمو 

حجازي، بظهورها في أ₫ثر من قصيدة €لدا€ة على معا₱ي ا€بعث وا€حياة ا€جديدة، وا€وادة 
على ₱حو ما  ...₫ا€رماد، وا€حريق، وا€وادة ؛بإشارات ودوال توحي إ€يها ...ا€متجددة، وا€خلود
 :₱قرأ₲ في ا€سياقات

 طف لك القتيل ساهر تحت الرماد -

 (4) بالف أس تاريخ المعادمƴتظر أن تكتبي     
 يا ليتƴي يا أيها الطائر ريش في جƴاحك الكسير -
 

                                                           

 .025يثة، ص دح€عن ب₱اء ا€قصيدة ا€عربية ا :علي عشري زايد -0
 .011ا€رمز وا€رمزية، ص  :أحمد فتوح أحمد - 0
  .052تطور ا€صورة ا€ف₱ية في ا€شعر ا€عربي ا€حديث، ص :ييافم ا€يي₱ظر ₱ع - 3
 .011، ص ديوانا€ :حجازي -1
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 (1) يا ليتƴي بعض الرماد من حريقك المثير       

 فيبعثƴي اه -    
  (2) من تحت هذا الرماد      

ا€موت ابدّ أن تعقبه " ها هذ₲ اأسطورة في شعر حجازي أنومن اإيحاءات ا€تي تثير 
ا€جديدة، وأن اأ₱ا ا€تي تغيب مع ا€هزيمة ابد أن تشرق مرة أخرى، ويبعثها اه من ا€وادة 

 (3) "تحت ا€رماد
وهو حين يتخذ هذا ا€رمز ا يجعله في جميع استعمااته، محور ا€قصيدة و€₫₱ه يستفيد 

ع₱ى أ₱ه يستخدمه بش₫ل ₱صي ا من رمزيته ا€معروفة €يخدم داات ا€بعث وا€وادة، بم
وهي ا€تق₱ية ا€تي يعتمدها مع معظم رموز₲ ا€شعرية،  .فيذ₫ر₲ أو يذ₫ر ما يشير إ€يه ،عضوي

 :يفه أسطورة ب₱لوب، في قو€هظ₫تو 
 أقول لهذƵ اأره البعيدة، ا تƴاديƴي -

 وا تستعجليƴي   

 لم تزل ريحي تهب       

 (4) ي دورة أكملهالولم تزل     
ي قإحداهما قريبة، وهي €شو  ؛أسطورتينأطراف بش₫ل غير مباشر "و ي،يستحضر حجاز 

تاجها على رأسه، أما اأسطورة  ا€شعر، وعقد ا₲ ا€وط₱ي، وما بويع به من إمارة₱ففي م
لوب ا€م₱تظرة €عودة ا€بطل ب₱/ ا€وطن/ لك ا€مرأةبتى فهي أبعد من ذ€ك، أ₱ها تتصل اأخر 

 (5) ."ض غز€هاا€ملحمي ا€غائب عو€يس، وا€م₫رسة حياته من أجله، ترد ا€خطاب ب₱ق
ي باريس €م ي₫ن باأمر ا€هين عليه، €₫₱ه ف با₲ مغتر ءياب ا€شاعر عن وط₱ه، وبقاإن غ

غير أن ا€مميز في هذا . لوبب₱ة، فا اإمارة في ا₱تظار₲ وا رغم ذ€ك ا يجد مبررا €لعود
صورة تبدو و₫أ₱ها جديدة أ₱ها غيرت " ن ا€صورة اأسطورية ا€قديمة و€دتااستحضار أ

                                                           

 .050، ص ا€سابق - 0
 .559₱فسه، ص –0
 .011ص ا€سفر في م₱تصف ا€وقت،  :جابر عصفور - 3
     .553اأعمال ا€₫املة، ص  :حجازي – 1
 .53₱برات ا€خطاب ا€شعري، ص: صاح فضل –5
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لوب وا€₱ول وا€قصيدة واآ€ة ا€دخيلة اإبداعية €دى ب₱₱وعا ما ا€ع₱اصر، وربطت ما بين 
ا€شاعر، فب₱لوب هي ا€قصيدة ا€تي ت₱تظر عودة ا€شاعر ا€غائب، فيرجع إ€يها ₫ما هي 

 (1) "خا€صة، ومخلصة ووفية وصابرة، يرجع إ€يها وهو متوج
إ€ه ا€خصب ا€ذي  ″رمز تموز″محدثونومن ا€رموز اأسطورية ا€تي أ€ح عليها ا€شعراء ا€

 ".اابن ا€حق″يتأ€ف اسمه من عبارة سومرية مع₱اها 
 :، افتتحها بقو€ه"€م يبق إا ااعتراف" ثا₱يه حجازي قصيدة €ه في ديوا₱ه ا€وقد ع₱ون ب

 لم يƴس تموز مغƴيه 
 2وكيف يƴسى الهوى معانيه                    

  .بحلول ا€خير واأملر شيستب ةوهو في هذ₲ ا€قصيد  

يظهر عبد ا€₱اصر في هيئة تموز ا€ذي يتحول موته  (3) ″ا€رحلة ابتدأت ″وفي قصيدة 
دد مو€د₲، حين يدور ا€عام جة أشبه بشعائر بعث اإ€ه ا€ذي يتإ€ى بداية €وادة جديدة في شعير 

 :يقول. دورته وتستدير ا€فصول
 !يأتي غدا فيƴا

 ديƴهويكمل في مسيرة شعبƴا المقهور  
 !يأتي غدا فيƴا

 ويجعلƴا له جƴدا وحاشية، 
 ويجعل من مƴازلƴا حصونه          

 !يأتي غدا فيƴا
 يبوح بسرنا الخافي، ويسلمƴا ودائعه الدفيƴة               
 :قو€ه ي ظهرت في شعر حجازي، وذ€ك فيمن ا€رموز ا€ت ″شهرزاد″وتعد 

 :قول شهرزاد كلما اشتهيت طف لةت 
 (4) !مواي

                                                           

  .113اا₱زياح في ا€شعر ا€عربي ا€معاصر، ص: ₱دية حفيز -1
  .055، صديوانا€. حجازي -0
 .111₱فسه، ص –3
 .151اأعمال ا€₫املة، ص: حجازي –4
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  هبرمزيته،أ₱ه €م يوظف من دا€ت حفل ₫ثيرا₱ت₱ا €توظيف هذا ا€رمز تجعل₱ا ا و€₫ن قراء
هو  ″شهرزاد″م ا€علم اسع₱ه آام ا€غربة وا€وحشة، ف خففة تح₫ي €تأمر اسطورية سوى أ₱ها اأ

 امرأةما يم₫ن أن ت₫ون ا€مرأة اأسطورية أو عشيقة ا€شاعر، فا€علم يمثل  امرأة»اسم يحدد 
جديدا، فما  شيئابصفة عامة من جهة أخرى و€م يقل ا€₱ص ا€شعري  وامرأةمعي₱ة من جهة، 

وقد ت₫ون هي ا€حلم  (1) «مواي، وما ا€شاعر إا ا€سيد اآمر: هي إا خادمة حسب قو€ها
 .وا€بشرى، وا€ح₱ين ا€جارف إ€ى ا€ماضي ب₫ل دفئه وهدوئه

ف على عا€م خفي تبتدعه تق₱يات ذ₫ية إن دراسة ا€ب₱ية ا€تصويرية تتيح €لباحث ا€تعر 
يتوصل إ€يها ا€مبدع بعد أن تت₫ون €ديه ثقافة مت₱وعة، وح₱₫ة تصويرية تم₫₱ه من تصوير 

 . €وحات ومشاهد تميز₲ عن غير₲
 

 
   
  
 
 

 

 

 

 

   

 
 

 

                                                           

 .502اا₱زياح في ا€شعر ا€عربي ا€معاصر، ص  :₱دية حفيز -1
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 :الغنائية والدرامية -أوا

إذا ƄاƊت اƅغƊائية هي اƅبƊية اƅفƊية اƅتي تميز اƅشعر اƅعربي اƅقديم؛ ƄوƊها تبث خيوطا 
داƅية موحدة، تƊطلق من ذات اƅشاعر، ƅتصبغ تجربته أو تجربة اƅذين عاƊوا Ɗصيبا مما تبثه 

فيه وتعاƅي اƅصراعات تجربته اƅذاتية، فإن أهم ما يميز اƅشعر اƅحديث هو تعدد اƗصوات 
وبذƅك يصبح اƅتعبير اƅدرامي هو اƅتعبير اƅذي يصلƊا إƅى "بين اƅقوى اƅذاتية واƅموضوعية، 

ƅى اƗداء اƅحي اƅتفاعلي، وتعددية اإفضاءات اإيحائية، فيتوسع اƅتعبير  اƅموضوعية وا 
ها Ƅذƅك اإƊساƊي، وتختفي سلطة اƅمبدع، سلطة اƅذات اƅمباشرة في اƅتعبير، ويختفي مع

من أجل مشارƄة أƄثر شموƅية في " اآخر"سلطة اƅراوي Ɗاقل اƅخبر واƅحوار، ƅتعوضها سلطة 
اƅتعبير عن اƅواقع اƅمتجدد، وبذƅك تفقد اƅغƊائية أحاديتها وبساطتها ويƊهار Ɗهجها اƅبƊائي 
ة اƅذي يتميز باƅتƄرار، أمام Ɗهج مƊظومي آخر يستƊد إƅى تعدد اƅعƊاصر واƅعاقات اƅزمƊي

 (1)."واƅشعورية في اƅقصيدة، وآƅيات اƅتƄاثر واƅتفاعل واƅتوƅيد اƅرمزي
 :الغنائية -

... تصوير ƅموقف عاطفي مفرد، يتحرك أو يتطور في اتجاƋ واحد"اƅقصيدة اƅغƊائية هي 
يƊتظمها خيط شعوري واحد، يبدأ في اƅعادة من مƊطقة ضبابية، ثم يتطور في سبيل اƅوضوح 

 (2)"ي إƅى فراغ عاطفي ملموسشيئا فشيئا، حتى يƊته
ويظهر هذا اƊƅمط اƅفƊي بصورة Ƅبيرة في قصائد حجازي، وخاصة تلك اƅتي واجه فيها 

، وهي (3)"برودة اƅمديƊة وقسوتها، واƊفات اƅحلم اƅعربي، واƊحسار دور اƅشاعر وتراجعه"
 .غƊائية تميز بها حجازي عن باقي أقراƊه
اته اƅتي أطلق فيها اƅعƊان ƅذاته Ƅي تهيم وƅهاƊة، ويعد ديواƊه اƗول حقا خصبا ƅغƊائي

وآسية، شاƄية وباƄية، متأملة وآملة في ذوات أخرى تبثها تجربتها وحƊوتها وتسقط همومها 
 .على أطال تجربتهم

                                                           

 .11، ص0212 ،1، عاƅم اƄƅتب اƅحديث، اƗردن، طمستويات اƗداء اƅدرامي عƊد رواد شعر اƅتفعيلة :عزيز ƅعƄاشي - 1
 .012، 012اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص :عز اƅدين إسماعيل - 2
 .437، صاƅمعاصرة اƅقصيدة اƅعربية :Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 3
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وحدة "وهذا اارتداد ƅلذات على Ɗفسها هو أهم ما يميز اƅمخيلة اƅغƊائية اƅتي تقوم على  
ƅتجربة سواء Ƅان هذا اƅصوت اƅغƊائي هو صوت اƅشاعر اƅصوت في اƅقصيدة ووحدة ا

 .(1)"اƅمفرد، أم صوت اƅجماعة، حيƊما يƊدمج اƅصوتان معا في اƅقصيدة
 (2)"اƅطريق إƅى اƅسيدة"يقول في قصيدة 

 وسرت يا ليل المديƴة
 أرقرق اآƵ الحزيƴة

 أجر ساقي المجهدة  
 للسيدة

 اءيجائع حتى الع  ،با نقود
 يقفبا ر 
ما يبديه اƅمقطع من ذاتية اƅحزن واƅوحدة، فإن اƗسطر اƅتاƅية سرعان ما تجعل هذƋ  ورغم

 :اƅمشاعر بصمة Ƅƅل ذات تعيش في اƅغربة وتلعق مرارة اƅضعف واƅوهن
 امر ولكƴƴي أخشى الت

 امر كل غريب ها هƴا يخشى الت
فرق يخشى اƊƅهايات، وƄل أƅفاظ اƅوداع، يخشى اƅمساء بزوال Ɗور اƅشمس، اƅذي سيت

 : !!بأفوƅه اآخرون
 !يا أصدق اء

 لشد ما أخشى نهاية الطريق
 وشد ما أخشى تحية المساء

 إلى اللق اء
 أليمة إلى اللق اء، وأصبحوا بخير

 وكل ألف اظ الوداع مرة
  والموت مر

 (3)وكل شيء يسرق اإنسان من إنسان
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 :ومرارة هذا اƅوداع واƅفرقة أشد وأƄƊى في اƅمديƊة، Ɨن
 المديƴة الكبيرةالليل في  

 عيد قصير
 الƴور واأنغام والشباب

 والسرعة الحمق اء والشراب
 عيد قصير

 شيئا فشيئا يسكت الƴغم
 ويهدأ الرقص وتتعب القدم

 (1)وترفع اأحزان في أعماقƴا رؤوسها الصغيرة
غير أن اƅشاعر سرعان ما يستسلم ƅقدرية اافتراق؛ فمهما طال اƅلقاء، ومهما اƅتقت 

 :، فـ!ƅعيون، فابد من يوم يƄون فيه فراقاƅدروب وا
 الليل وحدƵ يهون

 وداعه يهون
 ف الƴهار ذو عيون

 (2)تجمع العقد الذي انفرط
إن اƅذي ترصدƋ هذƋ اƅقصيدة هو خيط شعوري متصل، امتدت بمروƊته مشاعر واحدة 

بسام  ƅتصل في اƊƅهاية إƅى مغزى وحقيقة ƅلعيش في اƅمديƊة( اƅخوف، واƅوحدة، وااستسام)
 .وتفاؤل

ومن Ɗماذج اƅقصائد اƅغƊائية في شعر حجازي، تلك اƅتي ترصد مشاعر ذاتية خاصة، 
رساƅة "ترتبط بحياته أو بمن حوƅه ممن يƊاجي فراقهم أو وحشتهم، أو يرثيهم، Ɗحو قصيدته 

اƅتي هي رثاء ƅلغائب اƅذي ترك فراغا قاتا، ووحشة صامتة Ƅلم على (3)"إƅى مديƊة مجهوƅة
وهي على طول . إثرها حجازي اƅحجر واƅقمر تأما في سماعه يƄلمه أو يصغي إƅيه

مقاطعها تبث عاطفة واحدة هي عاطفة اƅحƊين واƅشوق واƅفقد واƅلوعة، مع أمل اƅلقاء وƅو في 
 : اƅحلم
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 رسالتي إليك يا أبي حزيƴة
 بدء وفي الختامفي ال

 ف إن أهاجت شوقك القديم للكام
 هب لي لق اء في المƴام

" بأخيه اƅذي رحل عƊه، ويتمه ƅلمرة اƅثاƊية، في قصيدة " حجازي"ومثلما رثي واƅدƋ، تغƊى 
قتهما اƅوطيدة، ، اƅتي يتمحور موضوعها حول ذƄرياتهما في اƅقرية وعا(1)"يا هواي يا محمد
 :تهز اƅمشاعر في غƊائية شجƊية

 ومحمد أقرب إخوتي لق لبي
 وصديقي

 ورفيق طريقي
 كƴا أخوين 

 ف أصبحƴا من بعد وف اة أبيƴا
 !طف لين وأبوين                   

 نتاقى تحت غبار السعي بوجه صارم
 ف إذا أبƴا لمراقدنا

 مƴا اآخر أوحش كا
Ƶى أن يلق اƴحتى يتم 
 وقد ف ارقه من ساعة

وƅعل أهم ما Ɗاحظه، في هذا اƅمقطع اƅمشحون باƅعاطفة، هو بساطة اƗسلوب، وƊقاء 
فاƅسلوك اƅلغوي ƅلشاعر اƅغƊائي "وهذا هو جوهر اƅغƊائية وخاصيتها؛ . اƅƗفاظ ومباشرتها

وطريقته في صياغة عاƅمه وتشƄيل رؤيته تتسم أساسا بغلبة طابع اƅبساطة، مهما تعددت 
ها هذƋ اƅلغة اƅغƊائية، فإذا أخذƊا Ɗستقصي مƄوƊات هذƋ اƅبساطة اƊƗماط اƅتي تصاغ في

اƅغƊائية وخواصها اƅبارزة، وجدƊا أƊها تتمثل من مƊظور اƅبƊية في قرب اƅمسافة، وشحƊات 
وفيما يتعلق باƅموضوعات وطريقة اختيار اƄƅلمات واƅصيغ اƅتي . اƅذƄريات، واƅعفوية اƅطاغية

Ɗوجداƅه يفضل اƊيها، فإƅعقلتشير إƅثر مما يرتبط باƄفس أƊƅها، ومما يتعلق باƊما أن . ي مƄ
هذƋ اƅلغة اƅغƊائية يسودها على مستوى اإدراك اƅمباشر قدر Ƅبير من اإيجاز، تلعب فيه 
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أشƄال اƅتƄرار دورا توزيعيا حاسما، Ƅما توظف فيها اƅوسائل اƅحساسة، مثل اإيقاع واƅرƊين 
اية اƗمر Ɗغمة خاصة هي وحدها اƄƅفيلة بإثارة اƅصوتي دون مباƅغة، مما يخلق في Ɗه

 (1)"ااستعداد اƊƅفسي ƅلتلبس بحاƅة اƅشعر
 :ويدعم هذƋ اƅخصائص، قول اƅشاعر، في اƅقصيدة Ɗفسها

 أجمل ما أعطى الحب العاجز! ومحمد
 ما بين الرغبة والحرمان

 أشهد وجهه
 ما بين الذكرى والƴسيان

 أشهد وجهه
 ما بين الحجة والبطان

 د وجههأشه
Ƶوضياع صبا ،Ƶبين صبا 

 في الموسيقى، أشهد وجهه
 إذ يهرب أعذب ما فيها من ألحان

 وتظل تحن تحن له اآذان
 أشهد وجهه

 جتمع لها الشمل المفقوديفي اأسرة، إذ  
 في صبح العيد

، واƅموازƊات اƅصوتية بين (أشهد وجهه)فهي تعج باإيقاع اƅذي يجسدƋ اƅتƄرار في 
، وهي موازƊة يدعمها اƅتقابل (اƅبطان/ اƊƅسيان/ اƅحرمان) ، وبين (اƅحجة/ اƅذƄرى/ اƅرغبة)

واƅتي تدعم شحƊة ( بطان ≠حجة ) ، (Ɗسيان ≠ذƄرى ) ، (حرمان ≠رغبة ) بين اƅثƊائيات 
 .تؤرق Ɗفسه ويهفو إƅيها من اƅذƄريات اƅتي

إن اƅتفƄير اƅغƊائي تفƄير ذاتي على خاف اƅتفƄير اƅدرامي اƅذي يبث رؤيا موضوعية إƅى 
حد بعيد؛ فاƅغƊائية تƊطلق من عاطفة معƊية فتصفها وتتعرض ƅبعض جزيئاتها ضمن مƊحى 

 . شعري وشعوري مفرد
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 (1)"ا أحد"يقول في قصيدة 

 الجسدرأيت نفسي أعبر الشارع، عاري  
 أغض طرفي خجا من عورتي

 ا عابراتثم أمدƵ أستجدي التف ا
 نظرة إشف اق علي من أحد

 ف لم أجد
تجسد هذƋ اƅقصيدة طبيعة اƅمديƊة بجفاء اƅحياة فيها، واƊعدام اإحساس باآخر، وعدم 

 :إدراك حضورƋ أو غيابه، وقد اختتمها بعفوية مطلقة، مستعيƊا باƊƅثرية في قوƅه
 سجƴت، ثم عدت جائعا -ا قدر اه –أنƴي    لو

 يمƴعƴي من السؤال الكبرياء
 ف لن يرد بعض جوعي واحد من هؤاء

.................................... 
 !ا أحد... هذا الزحام

وقد دعمت اƊƅقاط اƅمتتاƅية، في سطر Ƅامل، مشاعر اƅحيرة واƅدهشة وااستغراب، واƅتي 
، وهو دعم ƅقصيدة "ا أحد... هذا اƅزحام: " إيجاز وحذف وتأƄيدترجمها اƅسطر اƗخير ب

 :في مقطعها اƗخير، اƅذي يقول فيه (2)"اƗمير اƅمتسول"
 ا... ليس كما ولدت... عار أنا

 بل مثل جثة تƴوشها الصقور
 عار يلد لي العبور
 بين عامات المرور

 أخرج للشرطي لساني، وأفر راكضا
 لوقورفيكتم الضحكة في الوجه ا

 تشيح عƴي أوجه الƴسوة خوف ا، وأنا
 أنظر من طرف خفي للظهور والصدور
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 عار أنا
 هري إلى الحائط، أطلقوا الرصان قبلماظ

 ألفت أنظار الجماهير إلي  
 فيبƴون لي ضريحا،

 ويوفون الƴذور              
اƅعبارة وعفوية إن اƅغƊائية اƅذاتية هي اƅتي تحرك خيوط هذƋ اƅمقاطع، فتشع مƊها بساطة 

اƅعاطفة اƅتي تحƄي هموم اƊƗا أحياƊا، وƊرجسيتها وتفوقها أحياƊا أخرى؛ فهو حين يتغƊى 
بƄلماته، ويزهو بفروسيته مثا، يتماهى في غƊائية تجعل اƅذات هي محور اƅقصيدة ومرجعية 

 :اƅداƅة
 أنا أصغر فرسان الكلمة

 لكƴƴي سوف أزاحم من علمƴي لعب السيف
 وين الحرفلمن علمƴي ت

 (1)سأمر عليه ممتطيا صهوة فرسي، لن أترجل
ويمƄن اƊƅظر إƅى غƊائية حجازي في هذƋ اƊƅماذج بوصفها، غƊائية ذاتية، أو غƊائية 

على ذاته ا يتجاوزها؛ فهي محور اƅقصيدة "اعترافية؛ Ɨن اهتمام اƅشاعر فيها يƊصب 
Ƌدون غير ،Ƌشاعر وحدƅوع آخر من . (2)"وهدفها، بحيث تظل خاصة بتجربة اƊ قياسا على

يعمق اƅشاعر هواجسه وهمومه ƅتصبح أƄبر غورا، "اƅغƊائية، يسمى باƅغƊائية اƅخطابية؛ وفيها 
وأوسع دائرة فتصلح أن تعبر عن هموم اƊƅاس بعامة، من خال تحويل ما هو خاص 

و من باƅشاعر إƅى عام، فƄأƊما يخاطب به اإƊسان من خال اƅحديث عن مشاعرƋ اƅذاتية أ
خال تحويل اƅعام إƅى خاص، فثمة طرفان حاضران في ذهن اƅشاعر أثƊاء مخاطبة اƅشعر 

، دون أن تƄشف عن صراع بين شعورين متضادين في Ɗفسه بحرƄتين "، واƅجماعة"اƊƗا"
 .(3)"متƊاميتين، بل يتجهان في حرƄة واحدة

                                                           

 .027اƅسابق، ص - 1
 .037، ص0221، 21أسلوبية ƅشعرƋ، دار وائل ƅلƊشر، اƗردن، طدراسة : بدر شاƄر اƅسياب: إيمان اƄƅياƊي - 2
 Ɗ034فسه، ص - 3



 الفصل الخامس                                                                           البƴية المعمارية
 

293 

 

" واƊƅفس واƅجميع؛ فـوهو ما تظهرƊ Ƌماذج اƅقصائد اƅرثائية اƅتي ترثي اآخر واƅوطن 
ƅقد صارت )...( اƅشاعر في عصرƊا اƅمليء باƅتصدعات اƄƅبرى ƅم يعد ذات غƊائية معزوƅة

 (1)"اƊƗا اƅغƊائية اƅمفردة عرضة ƅاƊتهاƄات اƅمستمرة ƅلتخفيف من شحƊتها اƅذاتية اƅائبة
مل في ورغم أن غƊائية حجازي تعقدت بتطور مراحله اƅشعرية اƅمتعددة إا أƊه بقي يح
يصور "روحه اƅمغامرة عذوبة اƅمغƊي اƅذي يفيض عاطفة؛ وهي عاطفة تحمل إحساسا دراميا 

صوت اƅبطل اƅمقصي من اƄƅون، واƅواقف على حافة اƅخطر دائما، ƅذا فإن غƊائياته مواجهة 
ƅلفجائع، واإرادة اإƊساƊية في مواجهة Ƅون متسع موحش، وغƊائياته تتخذ مذاق اƅرثائيات 

ƊساƊاإƋسان في رحلة وجودƊإƅ ياƄ(2)"ية حيث يبدو با . 
Ƅما تجسد هذƋ اƅغƊائية تلك اƅقصائد اƅتي تƊصهر فيها تجربة اƅشاعر بتجارب اآخرين 
فتبدو واحدة، وخاصة تلك اƅمتعلقة باƅحƊين إƅى اƅقرية، واƅشعور باƅوحدة واƅوحشة في اƅمديƊة؛ 

 ...فارس مثله فارس فƄل غريب مثله وحيد، وƄل عاشق مثله يعاƊي، وƄل
" وهذا هو اƊƅمط اƅغƊائي اƅمتميز في اƅشعر اƅمعاصر؛ بحيث ƅم تعد اƅغƊائية اƅفردية تعƊي

اƊفصال اƅشاعر عن قضايا اƅمجتمع واإƊسان، بل تعƊي صدورƅ ƋهذƋ اƅقضايا عن فƄر فردي 
ع وقد شا)...(. خاص ورؤيا غير مسبوقة وغير مفروضة من قبل أي توجه فƄري أو سياسي

هذا اƊƅمط اƅبƊائي في شعر ااتجاƋ اƅواقعي، وتميز به اƅشاعر أحمد عبد اƅمعطي حجازي 
في مراحله اƅشعرية جميعها، بهذƋ اƅغƊائية واجه برودة اƅمديƊة وقسوتها واƊفات اƅحلم اƅعربي، 

 (3)"واƊحسار دور اƅشاعر وتراجعه
 :الدرامية -

إيقاعيا وترƄيبيا وتصويريا، تمرد عليه مثلما تمرد اƅشعر اƅحديث على اƅشƄل اƅتقليدي، 
ا شك أن ثورة اƅقصيدة اƅحرة عبر مسيرتها اƅطويلة وتجددها على مدى سƊوات " معماريا؛ فـ 

اƅخمسيƊيات، واƅسƊوات اƅاحقة، قد أثمرت وضعا فƊيا يتميز باƅتشابك واامتداد، ساعد 
ƅشƄل، وƊمت وتطورت في اƅقصيدة على أن تƄون قصيدة درامية، وƅدت على أرض اƅواقع ا
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؛ حيث ƅم يعد اƅشاعر يتغƊى بعواطفه أو يشدوها  (1)"م اƅحرƄة اƅتاريخية اƅشاملة ƅلمجتمعزخ
Ɗما عمد إƅى اإمساك بخيوط عدة، وتجاوز  باƄيا أو شاƄيا ضمن تواتر شعوري واحد، وا 

سواء بين  مجرد اƅتصريح بمعاƊاة ذاتية إƅى معاƊقة اآخر، وباƅتاƅي اƅتعبير عن اƅصراعات
 .اƅذات وƊفسها، أم بين اƅذات واƅموضوع

وتداخلت Ɗتيجة ذƅك عƊاصر أخرى ƅتجسيد اƅتجربة Ƅاƅتشخيص، وتعدد اƗصوات،  
وظهر قياسا على هذا Ƅله ما يسمى باƅقصيدة اƅمرƄبة ... واƅحوار بشقيه اƅداخلي واƅخارجي

تي تعيش في واقع اƅشاعر اƅ( اƗشياء اƅجاهزة)حشد Ƅبير من تلك "أو اƅطويلة، اƅتي هي 
اƊƅفسي، وتتجمع وتتضام، ويؤƅف بيƊها ذƅك اƅخلق اƅفƊي اƅجديد ƅيخرج مƊها عما شعريا 
ƅى جاƊب ذƅك  ضخما، فأƊت تجد فيها اƅخرافة واƗسطورة واƅرمز، Ƅما تجد اƅحقيقة اƅعلمية، وا 

فسيحة متعددة من  تجد اƅقصة اƅتاريخية أو اƅمشهد اƅدرامي أو اƅواقعة، أو Ɗƅقل فيها آفاقا
 .(2)"اƅحياة
تماسك اƊƅص اƅشعري واƊسجامه، يتحقق على مستوى اƅبƊاء اƅعام " وبذƅك أصبح  

ƅلقصيدة، ومن خال اƄƗواد اƅمجازية واƅرمزية اƅتي يرسلها اƊƅص إƅى اƅقارئ اƅتي أصبحت 
تها اƅحديثة بدورها اƊزياحا فƊيا عن اƊƅمط اƅتقليدي بعƊاصرها اƅلغوية اإيحائية، وبتقƊيا

، واƅموƊتاج، وتيار اƅوعي، وغيرها من اƅوسائل اƅباغية (اƅموƊوƅوج)Ƅاارتداد واƅمƊاجاة 
 (3)".اƅجديدة

وهذا اƅتشابك في اƅقصيدة اƅدرامية أو اƅشجƊية، يبعدها تماما عن حقل اƅغƊائية اƅتي تتسم 
 . باƅبساطة وأحادية اƅموضوع واƅفƄرة
ذا ƊƄا Ɗقر أن Ƅثيرا من اƅق صائد اƅغƊائية تبقى خاƅدة ورائدة، فإن بعض اƊƅقاد يرون أن وا 

أروع اƅقصائد اƅحديثة اƅعاƅمية هي أوا وقبل Ƅل شيء قصائد ذات طابع درامي من اƅطراز "
اƅشعر اƅدرامي يمثل ذروة اƅتعبيرية اƅمعاصرة، وأƊه أدى "بل إن بعضهم يرى بأن . (4)"اƗول
تسبح على هامش اƅفضاء اإبداعي بعدƋ، إذ اƄتƊز  ، بحيث أصبحت"احتراق اƅغƊائية"إƅى 

                                                           

 .4مستويات اƗداء اƅدرامي، ص :عزيز ƅعƄايشي - 1
 .017اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص :عز اƅدين إسماعيل - 2
 .4مستويات اƗداء اƅدرامي، ص :عزيز ƅعƄايشي - 3
 . 071اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص :عز اƅدين إسماعيل - 4
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شƄاƅية هذا اƅفضاء اƅدرامي، وƅم يعد بوسع شاعر Ƅبير في هذƋ اƅلغة  زمن اƅشعر بƄثافة وا 
مƊذ ذƅك اƅحين أن يقصر تجربته على اƅغƊاء اƅساذج اƅمƊفرد مهما ƄاƊت عذوبته، فقد 

بس اƅشعر بتوازن اƅحياة اشتجرت اƅذاتية، وتعقدت اƗصوات، واحتدمت اƅرؤى، واƅت
وصراعاتها اƅيومية واƄƅوƊية، وƅم يعد من اƅممƄن اƅعودة اƅخاƅصة ƅلبوح اƅزائف اƅمفعم باƅيقين 

 (1)."إا في ƅحظة ذاهلة ا تلبث أن تدهمها رائحة اƅتاريخ ومواجع اƅلغة وتحدياتها
وتقلباته ومفارقاته، وبهذا اƅيقين اƅجديد مضى اƅشعر اƅحديث في معاƊقته ƅلواقع بصراعاته 

راصدا صورƋ، ومستƄشفا عواƅمه اƅغامضة، خاصة في تلك اƅفترة اƅتي ƄاƊت فيها اƗمة 
وبذƅك ترتقي اƅمخيلة "اƅعربية تعاƊي ويات ااستعمار، وتسعى Ƅليلة إƅى اƅحرية واƅوحدة، 

Ɗفي، اƅفƊية إƅى مستوى اƅواقع اƅحداثي واƅثوري، ويغدو اƅشعر موقفا يتحول اƅشاعر اƅم
واƅشاعر اƅمحاصر، واƅشاعر اƅمضطهد إƅى صور شعرية درامية تؤسس ƅثقافة واقعية جديدة، 
ترتبط باƅواقع وبوعي جديد ƅلواقع، وعƊدما تصبح اƅصور موقفا ا مجرد تعبير ذاتي فقط، 
تتحول اƅقصيدة برمتها، أو اƅتجربة Ƅلها إƅى تشƄيل صوري ƅهذا اƅموقف، وفضاء واسع 

Ɨدرامي يتجدد فيه اƅسردي اƅفق اƗك اƅذƄ ما يتجدد فيهƄ ،ي باستمرارƊوجداƅتعبيري واƅفق ا
بأدواته اƅفƊية اƅقديمة واƅحديثة، واƅقائم على اƅصراع واƅجدل واƅحوار، وعبر هذا اƅفضاء تزداد 

 .  (2)"اƅقصيدة ثراء باƗشƄال واƅمواقف
يا إƅي اƅغƊائية بƊمطيها ورغم أن أحمد عبد اƅمعطي حجازي من أƄثر اƅشعراء اƅمحدثين م

ترسخ عƊاصر درامية مهمة وتبث ، إا أن ƅديه مجموعة من اƅقصائد اƅذاتي واƅخطابي
 .صراعات وجدا بأدوات فƊية تثبت براعته في هذا اƅبƊاء اƅفƊي اƅتجديدي

، بين عƊصرين رئيسيين في جوهر "مرثية ƅلعمر اƅجميل"وقد جمع في ديواƊه اƅثاƅث 
اƅثورة واƅشجن؛ فاƅثورة قضية، واƅشجن هو اƅتعبير اƅتراجيدي عن  :ار تجربته، هما عƊص

 .(3)اإحباطات واƅعوائق اƅتي تقف في طريق اƅثورة، وتصƊع ااƄƊسارات اƅمتعاقبة
 :، من هذا اƅديوان(4)"مرثية اعب سيرك"يقول في قصيدة 

                                                           

 .100شفرات اƊƅص، ص :صاح فضل - 1
 .24مستويات اƗداء اƅدرامي، ص :عزيز ƅعƄايشي - 2
 .010، ص(ƄائƊات مملƄة اƅليل قراءة في) شعرية اƅلون: عبد اƅعزيز اƅمقاƅح: يƊظر - 3
 .202اƅديوان، ص: حجازي - 4
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 في العالم المملوء أخطاء
 مطالب وحدك أا تخطئ

 أن جسمك الƴحيل
 ة أسرع أو أبطألو مر 

 هوى وغطى اأره أشاء  
Ɗما ( مطاƅب)يبدو من اƅقراءة اƗوƅى ƅلمقطع أن اƅخطاب في  ا يتجه إƅى ذات معƊية، وا 

 .(اعب اƅسرك) ، أƊت(اƅقارئ)أƊت ( اƅشاعر)أƊا  :يمضي ƅيƊال اƅجميع
، في اƅمقطع اƅمواƅي، اƅذي رغم تحديدƋ (اƗمر)ويتدعم هذا اƅتƊوع في اƅتوجه باƅخطاب  

 :ƅلذات اƅمقصودة، إا أن اƅمجال يبقى مفتوحا ƅيشمل Ƅل من يلعق اƅتجربة Ɗفسها
 حين تلوح مثل ف ارس يجيل الطرف في مديƴته

 مودعا يطلب ود الƴاس، في صمت نبيل
 ثم تسير نحو أول الحبال،

 مستقيما، مؤمƴا                  
 وهم يدقون على إيق اع خطوك الطبول

 ويمأون الملعب الواسع ضوضاء
 !ابتدئ: ثم يقولون

 !في أي ليلة ترى يقبع ذلك الخطأ
، (يجيل، يطلب تسير، يدقون، يمأون، يقوƅون)ويحرك درامية هذا اƅمقطع حرƄية اƗفعال 

 ...(.وضاء،إيقاع، خطو، طبول، ض)مع ديƊامية اƗسماء 
 :ويدعم هذا Ƅله، ƅجوء اƅشاعر إƅى اƅتشخيص، في اƅمقطع اƅمواƅي

 ت تلوتياكأن ح
 سوداء بيضاء... قططا توحشت

 ائرةدلاعلى محيط  ... تعاركت وافترقت
 ك الرعب آاء وآاءƴوأنت تبدي ف

 عابثا مجترئا... وأنت في مƴازل الموت تلج
 وأنت تف لت الحبال للحبال
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اƅواقعة إƅى أمثوƅة تحتمل اƅتأويل، وتعدد اƅمعƊى هو اƅعبور من اƅزائل إƅى ƅعل تحويل "و
اƅدائم، من اƅلعب إƅى اƅفن، من اƅبهلواƊية إƅى اƅشعر اƅرصين اƅحƄيم، ويصبح اƅعمر اƅمرثي 
هو عمر اƅمخاطب اƅجماعي في ارتدادƋ إƅى ذاته بعد اƊسحاب اƅضوء عƊه من تلك اƅبؤرة 

 .(1)"اƅمزدوجة
Ƅمسرحية *ون هذا اارتدادوربما يƅمخرجة اƅذي جعل اƅشخوص، هو اƅة واƊزمƗتحول باƅوا

ترى بأن هذƋ اƅقصيدة هي أصدق مثال عن اƊƅموذج اƅدرامي اƅمتƄامل،  **هƊاء عبد اƅفتاح
اƅملهاوية، واƅبطل فيها يختار اƅموت اختيارا /  خاصة ƅلدراما اƅمأساوية"ƊƗها في Ɗظرها 

بطل  –بهذا اƅمعƊى ( اعب اƅسرك)ق ƅلحياة، واƅحياة باƅموت، وواعيا، Ƅأن اƅموت رفي
اإغريقية، حيث ( باƅهاماراتيا)أرسطي يثير اƅشفقة واƅعطف ƅدى اƅمتفرج ويعطيƊا إحساسا 

يرتƄب اƅبطل  اعب اƅسرك خطأ، ا عن ƅؤم وخساسة، بل Ɗابعا عن اƅوضعية ااجتماعية 
وهو ما تلح عليه . (2)"وت دفعا من أجل اƅحياةاƅخاطئة فهي اƅتي تخطئه، وتدفعه إƅى اƅم

  .في العالم المملوء أخطاء: عبارة
وهو . اƅبƊية اƅقصصية في هذƋ اƅقصيدة هو خلقها ƅشخصية غير Ɗمطية إن اƅذي يميز

أƊماطا داƅة على اƅمأساة "Ɗهج جديد في اƅقصيدة اƅحديثة، وقد قدم حجازي من خاƅه 
، (أشجار ااسمƊت)اإƊساƊية، فيتحول اƅقروي اƅتقليدي اƅمغترب إƅى قروي إƊساƊي في قصائد 

 (4) (خمرية) و (3) (طللية) ير Ɗمطية في قصائدƋويƊجح حجازي في خلق شخوص إƊساƊية غ

Ƅما قدم في مرثية اعب اƅسرك شخصية ƄوƊية ذات مامح عامة وذات موقف مأساوي  ...
 . (5)"من اƅوجود

                                                           

 .Ɗ70برات اƅخطاب اƅشعري، ص: صاح فضل - 1
اƅتسلسل  وهو يعƊي قطع. اƅتي ظهرت إƅى جاƊب أساƅيب أخرى في اƅقصيدة اƅمعاصرة من اƅتقƊيات اƅسردية :اارتداد - *

اƅقصيدة اƅطويلة في اƅشعر : حمد زهير رحاحلةأ".اƅزمƊي ƅأحداث واƅعودة من اƅلحظة اƅراهƊة إƅى بعض اƗحداث اƅماضية 
 .190، ص0210، 21اƅعربي اƅمعاصر، دار اƅحامد ƅلƊشر، ط

 .باƅقاهرة أستاذ اƅتمثيل واإخراج بأƄاديمية اƅفƊون: هƊاء عبد اƅفتاح -* *
0- ƅاء عبد اƊ342حجازي شاعرا مسرحيا، ص: فتاحه. 

 .Ɗ242فسه، ص - 3
 .Ɗ224فسه، ص - 4
 .127اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص :Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 5
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، من أهم اƅدواوين اƅتي تضم قصائد شجƊية بمامح "ƄائƊات مملƄة اƅليل"ويعد ديواƊه 
ى اƅثورة اƅعربية اƅتي تتسƄع في شوارع باريس بحثا وهو ابتداء من اƅبƄائية اƗوƅى عل"درامية، 

عن عمل وعن طريق إƅى اƅعودة إƅى اƅديار، واƊتهاء بقصيدة اƅمراثي، ا يخرج عن هذا 
 .(1)"اإطار

  :من اƅديوان اƅمذƄور (2)"عرس اƅمهدي"يقول في قصيدة 
 يستطيع ابن جلون أن يƴهض اان

 ف الشهداء  يموتون، كي يفزعوا للسهر
 ! عم مساء عمر

 يتململ في رقدته عمر
 ويƴهض نصف نهوه
 محتضƴا في يدƵ ق لبا  

 أو عصفورا مبتا
 ويصيح لصوت يعرفه

 يفجؤƵ الصوت، الذكرى
 !ألمهدي؟

من أبرز قصائد اƅشجن اƅحزين اƅواقعة في اƅجاƊب اƅمأمون في زمن "تعد هذƋ اƅقصيدة 
امي فائق اƗداء، مأساة اغتيال اƅمƊاضل اƊƅفي واارتداد، واƅقصيدة تروي، من خال تعبير در 

، وفيها يجمع اƅشاعر بين ابن جلون واƅمƊاضل اƅمهدي بن برƄة في "عمر بن جلون"اƅمغربي 
عاƅم اƅموتى بوصفهما رمزين من رموز اƊƅضال اƅعربي باƅمغرب، وتختلط ذƄريات اƅمƊاضلين 

 (3)"اƅراحلين بذƄريات اƅشاعر اƅمهاجر عن وطƊه وتتداخل اƅوقائع
وتعضد هذƋ اƅبيƊة اƅدرامية ببƊية اƅحوار اƅتي تربط بين عƊاصر اƅقصيدة، وتƊمي اƅصراع 
بين اƅشخصيات اƅفƊية، وتسمح باƅتصوير اƅدرامي اƅذي يوفر اƅجو اƅمƊاسب ƅها Ƅي تؤدي 

 .دورها في هذا اƅصراع في إطار قصصي تƄتسب به اƅعواطف اƅذاتية مظهر اƅموضوعية
 :هذƋ اƅقصيدة، على شƄل سؤال وجواب وقد جاء اƅحوار، في

                                                           

 .312شعرية اƅلون قراءة في ƄائƊات مملƄة اƅليل، ص: عبد اƅعزيز اƅمقاƅح - 1
 .002ص ،اƗعمال اƄƅاملة: حجازي - 2
 .012اƅلون، صشعرية : عبد اƅعزيز اƅمقاƅح  - 3
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 !السام عليك. س
 وعليك السام. ج

 ؟!تتألم. س
 ا لم يعد وقته. ج

 تتƴعم؟. س
 .ا لم يحن وقته. ج

وهƊا يتوفر اƅحوار على طرفين فاعلين يحرƄان وتيرته بحضورهما اƅظاهر في اƅبيƊة، فيما 
اهتمام اƅشاعر اƅواقعي بقضية ااƅتزام، "يسمى باƅحوار اƅخارجي أو اƅدياƅوج اƅذي يعبر عن 

 .(1)"فاƅطرف اآخر في اƅحوار يتصل بقضايا ااتجاƋ اƅواقعي وهمومه
وقد يتدعم اƅحوار باƊتفاء اƅشخصية اƅثاƊية، واتجاƋ اƅخطاب إƅى اƅذات Ɗفسها ضمن ما 

ه وفيه يƄون اƅصوتان ƅشخص واحد، أحدهما صوت"يسمى باƅحوار اƅداخلي أو اƅموƊوƅوج؛ 
اƅخارجي اƅعام، أي صوته اƅذي يتوجه به إƅى اآخرين، واآخر صوته اƅداخلي اƅخاص اƅذي 
ا يسمعه أحد غير، وƊƄƅه يبزغ إƅى اƅسطح من آن إƅى آخر، وهذا اƅصوت اƅداخلي إذ يبرز 
Ɗƅا Ƅل اƅهوامش واƅخواطر واƗفƄار اƅمقابلة ƅما يدور في ظاهر اƅشعور أو اƅتفƄير، إƊما 

، إذ يعطي (2)"جديدا من جهة، ويعين على اƅحرƄة اƅذهƊية من جهة أخرى يضيف بعدا
وسيلة إدخال اƅقارئ مباشرة في اƅحياة اƅداخلية "Ɩƅخر فسحة ƅلمشارƄة اƅعاطفية؛ فهو 

 .ƅ"(3)لشخصية، بدون أي تدخل من جاƊب اƄƅاتب عن طريق اƅشرح أو اƅتعليق
ر؛ تلك اƅتي يلجأ فيها إƅى Ɗفسه، ويظهر هذا اƊƅمط اƅحواري في قصائد Ƅثيرة ƅلشاع

سائا، ومجيبا، ومعاتبا، وƊاقدا في مƊاجاة داخلية عƊيفة تƊقسم على إثرها Ɗفسه على ذاتها، 
جاباته؛ فاƅموƊوƅوج هو  حباطاته، بين سؤااته وا  اتجاƋ إƅى اƅذات واƄتفاء "ƅتوازي بين آماƅه وا 

ƅخوف من اƅخارج بما يوحي إما باƅة عن اƅهبها، وهو عزƊيأس مƅتين . خارج أو اƅحاƅوفي ا
يطلب اƅشاعر اƅعزƅة، واƅتي يعبر عƊها اƅموƊوƅوج فƊيا، Ƅذƅك فإن اƅشاعر يƊدفع إƅى 

                                                           

 .422اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص :Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 1
 .220اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص :عز اƅدين إسماعيل - 2
 .093ص، 0227، 20بيروت، طمحي اƅدين صبحي،  :Ɗظرية اƗدب، ترجمة :أوستن وارين و ريƊيه ويلك - 3
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اƅموƊوƅوج من تعقد اƅقضايا واضطراب خيوطها، وتعقد مواقفه مƊها بما يحتاج إƅى ااستبطان 
 .(1)"واستغوار اƅذات وااƄƊفاء عليها

يƊاجي طائر اƅغرام اƅزائر، وهو شخصية رمزية من Ɗسج  (2)"حلم ƅيلة فارغة"ففي قصيدة 
 :خياƅه، وهي قبل Ƅل شيء وƅيدة اƅوحدة وااƊزواء واƅقهر

 باأمس طائر الغرام زارني
 جƴاحه أخضر

 ؟!أليس حق ا ما أقول
 جƴاحه أخضر  

 وبالƴدى جƴاحه مبلول  
 أليس حق ا ما أقول؟

 هƴا وقف
 دار على مƴازل الحي، ودار وانعطف

 تابعته
 كان فؤادي يرتجف

 حتى وقف
 هƴا على الغصن الذي يميل نحونا

ظهور صوته اƅداخلي؛ " أƅيس حقا ما أقول؟"ƅقد دعم تƄرار اƅشاعر ƅسياق ااستفهام 
قد جعله هو Ɗفسه يضحك في داخله، من "فزيارة اƅطائر ذي اƅجƊاح اƗخضر اƅمبلل باƊƅدى 

ك اآخرين أو تجعلهم على اƗقل يتهاوƊون في هذƋ اƅرؤية اƅساذجة اƅتي قد تثير Ƅذƅك ضح
أو تزيف اƅرؤى : "، وƄأن صوتا ما بداخله اƊطلق يقول)...(أمرƋ، ويستقبلون Ƅامه بفتور 

، صوت ƅم Ɗسمعه Ɗحن، وƄƅن اƅشاعر Ɗفسه سمعه صارخا في أذƊيه، وƅم يƄن "أƊت Ƅذƅك؟
هذƋ اƅرؤية اƅساذجة  في وسعه أن يسƄت عƊه، بل Ƅان عليه أن يحاورƋ حتى يقƊعه بأن

ثم يمضي ساردا ما  (3)"!أƅيس حقا ما أقول؟: "حقيقية وƅيست مزيفة، ومن ثم سمعƊاƋ يقول
 :دار بيƊهما من مƊاجاة

                                                           

 .429اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص :Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 1
 .140اƅديوان، ص: حجازي - 2
 . 027اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص :عز اƅدين إسماعيل - 3
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 سام مƴق ارƵنوبعد أن مرغ في اأ... 
Ƶواسترجع السر الذي يود إسرار 

 :ق ال بصوت سرƵ أني الوحيد سامعه
 يا أيها السعيد"

 عƴدي كام لك،
 مƴزل بعيدحملته من  

 سقي الزهور بالƴهارصبية ت... سيدتي
 وفي المساء تستريح في جوارها  

 وجامعوا الثمار حين يتعبون،
 يهوون في ظل الجدار

 ألم تمر من هƴاك؟
 بلى،... ق لت

 !أمر مرتين، في الضحى، وفي الغروب
 رأتك سيدي، يا أيها السعيد... ق ال

 وابتسمت، فهل لمحت ثغرها الجميل يبتسم؟
 !نعم... ق لت
 !ر؟أقول والكام س... ق ال

 تكلم، إني وحيد... ق لت
 مالي صديق، غير هذƵ الكتب

 !انتظر غدا؟... ق ال
جاء اƅجواب في هذƋ اƅقصيدة، على شƄل ردود Ɗفسية متلهفة يبدو فيها صوت اƅشاعر 

اƅذي يصر فيه على مواصلة اƅحوار، ƅمعرفة " تƄلم"متلمسا اƅرفقة، من خال فعل اƗمر 
اƅسر اƅدفين اƅذي ƅم يشأ اƅطائر إطاعه عليه، تارƄا إياƋ يتخبط في ااƊتظار اƅامجدي، في 

 :حلم قد ا يƊتهي
 وعƴدما نملها، تأتي الطيور في المƴام

 غدا، غدا... هامسة
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بصيغة اƅغائب واƅمتƄلم ( قال)فعل ااتصال اƅجمعي  -هذƋ اƅبƊية اƅحواريةفي  -ويظهر 
، وهو فعل يثري اƅقصيدة بعƊاصر درامية، ويضفي عليها Ɗمطية قصصية (قال، قلت)

 .متسارعة
وااختصارات،  تƄما أثر في اƅبƊية اƅترƄيبية ƅأسطر اƅشعرية؛ حيث Ƅثرت اƅمحذوفا

ضافة إƅى Ƅثرة ااستفهامات ، إ(Ɗعم: قلت، بلى، قلت: )واإجابات اƅمقتضبة اƅمحددة
 .واƅتعجب

إن أسلوب اƅحوار يسمح ƅلشاعر باƅتصوير اƅدرامي، فيعلو بعض اƅوقت عن إشƄاات 
اƅقصيدة اƅغƊائية، بما يوفرƅ Ƌقصيدته من جو اƅصراع اƅمأساوي اƅذي تعاƊيه اƅشخصيات 

ƅو ƅلحظة اƅفƊية اƅتي تقوم بدور اƅبديل عن Ɗفسه، ويجد في ذƅك بعض اƅعزاء، فيƊسى و 
آامه، حين يتأمل آام اآخرين، ويفضي به اƅموقف في اƊƅهاية إƅى خلق إمƄاƊيات اƅتواصل 
معهم من خال هذا اƅحوار اƅذي يتيح ƅه فرصة اƅمشارƄة اƅوجداƊية ƅلوصول إƅى تحقيق 

 .(1)اƅتصاƅح مع اƅذات ومع اآخر
مي مبررƋ اƅفƊي، فقد تحول وهذا اƅتفاعل بين اƅذات واƅموضوع هو اƅذي يعطي ƅلحس اƅدرا

فة، ومن اƅطبيعي أن هذا و اƅمعر  اتهإƅى معاƊاة معقدة، معاƊاة اƅذات مع اآخر، ومع عذاب"
اƅحس اƅدرامي بهذƋ اƅسعة واƄƅثافة، Ƅان ابد أن يتسع ƅلمعاƊاة اƅجماعية وأƊه يعبر عƊها 

ƅاء اƊعƅشاعر عبر ارتباطها بهذا اƅمو رؤية اƊك تƅعمق تعبيرا شاما، وبذƗا Ƌعام، وبمستوا
 .(2)"واƗشمل اƅذي يلتقي فيه اƅخاص اƅذاتي باƅعام في مزيج ملتحم ومؤثر

موƊوƅوجا متصا شجيا ƅلذات "بوصفه " أشجار ااسمƊت"ويمƄن اƊƅظر إƅى ديواƊه 
اƅمتأملة، وƊعƊي باƅذات ذاته اإƊساƊية اƅشاعرة، وهويته أو وطƊه، ومن اƅتحامهما معا، 

بيƊهما، يبدو اƅشاعر وطƊا واƅوطن شاعرا في تلك اƅموƊوƅوجات اƅعذبة اƅتي  وامحاء اƅحدود
، مثل ما يظهر في  (3)"تبدو شاهدا على ااغتراب واƅرغبة اƅدفيƊة في اƅرجوع إƅى اƅذات

 :، اƅتي يقول فيها(4)"أغƊية ƅلقاهرة"قصيدة 

                                                           

 .194اƅتراث واƅتجديد في شعر اƅسياب، ص :عثمان حشاف :يƊظر - 1
 .29مستويات اƗداء اƅدرامي، ص :عبد اƅعزيز ƅعƄايشي  - 2
 .442اƅعربية اƅمعاصرة، صاƅقصيدة  :Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 3
 .292اƗعمال اƄƅاملة، ص :حجازي - 4
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 هذƵ ريحها، كأن رحيلي
 كان حلما

 وعودتي اليوم صحوي
 نهاريهذا الƴهار  

 وهذƵ الشمس شمسي
 شجر في دمي يجيش

 صباحات خريف من أول العمر
 مغسولة بطل  

 ومƴقوطة بسرب من الطير
إن اƅدرامية ا تƄتفي برصد اƅصورة Ƅاملة، إƊما تحاول اƅغوص في جزئياتها، مثل ما 

وهي في اƅقصيدة اƅسابقة، " أƅيس حقا ما أقول؟"يظهر في هذا اƅمقطع، ومثلما أظهرته عبارة 
حساسه بما يحس،  جزئيات يحاول اƅشاعر إشراك اƅقارئ اآخر من خاƅها ƅعيش تجربته وا 

وبين اƅذات واƅموضوع تقع اƅدراما، سواء تحرƄت اƅذات Ɗحو اƅموضوع أو بزغ اƅموضوع "
 (1)"على اƅسطح

ويمƄن اƅتمثيل ƅهذƋ اƅصور اƅجزئية، اƅتي تغوص في عمق اƅموضوع ƅتبرز هموم اƅذات، 
في مجموعة من اƅمواقف "اƅتي تضم مجموعة من اƅصور اƅمتعارضة،  ƅ"(2)يس Ɗƅا"ة بقصيد

اƅجزئية اƅمشتقة مباشرة من اƅواقع اƅمعاين، أو من واقعه اƊƅفسي، عبر عƊها اƅتعبير اƅمأساوي 
 .   (3)"دون بهرجة أو تزيد، وترك اƅمواقف تتƄلم فبرز اƅتƊاقض

عشرات اƅقصائد، على حد تعبيرƅ Ƌتوضيح وقد اختارها عز اƅدين إسماعيل من بين 
 ".درامية اƅقصيدة اƅمعاصرة"عƊصر 

 :يقول حجازي في هذƋ اƅقصيدة
 اخضرت اأشجار

 واحمرت اأزهار فوق خضرة اأسوار
 وجاءنا ريح من الصحراء حار

                                                           

 .043اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص :عز اƅدين إسماعيل - 1
 .012اƅديوان، ص :حجازي - 2
 .047اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص :عز اƅدين إسماعيل - 3
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 وعرت البƴت ذراعها
 فبصت العيون من تحت الجفون

 وارتعشت أهدابها
 ثم تراخت في انكسار

     *** 
 كان المريض راقدا،
 يبكي على الصليب،

 حين أطل رأس غصن من حديد الƴافذة
 !نف لتاثم  
      *** 

 كان المغƴي ذائبا في أغƴية
 تذاع دائما

 وربما كان المغƴي نائما
 بيƴا تذاع

 اهرموربما كان المغƴي  
 لكƴها تحكي عن انتظارƵ تحت المطر

،Ƶتقول أنه سيبقى عمر 
 !يƴتظر القمر

Ƌتي تراƅعين اƅلجمال بغير اƅ ه ا قيمةƊول أƗمقطع اƅي . يلخص اƊثاƅمقطع اƅوجاء ا
 .ƅيصف تفجر اƅحياة خارج اƊƅافذة بيƊما يبقى اإƊسان ƅيتعذب مريضا قعيدا وراء اƅقضبان

بين اƅƗفاظ اƅتي تدور بين ،اƅتƊاقض بين اƄƅلمة واƅواقع وƄان اƅمقطع اƅثاƅث صورة من صور
أما اƅمقطع اƗخير، فتطوير ƅلمشاهد .ون أن يƄون ƅها رصيد من اƅحقيقةم، داƊƅاس وتحرƄه

جائعة في مطلع اƅربيع، بيƊما يذيع اƅمذياع اƗغƊية " اƅسابقة، وظهرت في Ɗهايته ذات اƅشاعر
 :Ɗ"(1)فسها اƅتي ذاب فيها اƅمغƊي حين Ƅان اƅجو ربيعا يسقط فيه اƅزهر، وتحلو اƅمسامرة

 إا مواطئ الشجركان الطريق مشمسا،  
 حيث انحƴى اأطف ال يجمعون ساقط الزهر

                                                           

 .047ص  ،اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر :عز اƅدين إسماعيل - 1
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 وثم عصفور على غصن بعيد يرسل الصفير  
 والƴاس موكب يسير صامتا، بجانب الجدار

 يضيقون العين في الهجير
 وأقبلت سيارة تمشي على مهل
 مذياعها ما زال يشتكي الهوى

 فكƴت أشكو الجوع... أما أنا
 في مطلع الربيع

جوعا حقيقيا، أو جوعا عاطفيا، فتوقيت هذا اƅجوع بمطلع "Ɗا قد يƄون وجوع اƅشاعر ه
اƅربيع يحتس اƅوجهين، فƄما أن اƅربيع إشارة إƅى مقدم اƅخير، فإƊه Ƅذƅك سيشير إƅى تفتح 

 .(1)"اƊƅفس، وتوهج اƅعواطف
عن Ɗفسه من خال " دراميا"وقد تأتى ƅلشاعر بهذƋ اƅتفاصيل اƅصغيرة اƅجزئية أن يعبر 

Ƌى  رصدƅصريحة إƅمباشرة اƅجزئيات اƅدراما، فهي تتجاوز اƅخرين، وهذا هو فحوى اƖƅ
خوض غمار عواƅم خفية تتراءى من خال أبعاد اƅتجربة، ƅتغوص في تفاصيلها اƊƅفسية 

 ....واƅفƄرية واƅعاطفية وااجتماعية
 (2)"اƅبحر واƅبرƄان"يقول حجازي، في قصيدة 

 !شدوان
 صوت البحر يأتي من بعيد

 ارتعاشات الƴجوم على المياƵو 
 يتواثب اللمعان في نغم يشب ويختفي

Ƶويرف طير ا نرا 
 يتوالد الزبد المفضض في سبات المد

 ةر ثم تخور فورته حسي
 ويتم مصباح الفƴارة دورة أخرى

 ويبدأ من جديد
 ليون يلوح من بعيد للجزيرةغوصفير  

                                                           

 .042، صاƅسابق - 1
 .727اƅديوان، ص :حجازي - 2
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بغƊائية اƅشعر وحƄاية اƅقص وحرƄة أصوات اƅتعبير مجدوƅة "تتداخل في هذƋ اƅقصيدة 
فاƅذي Ɗاحظه على صور هذا اƅمقطع، هو تواƅيها على Ɗحو مخصوص يعمل . (1)"اƅدراما

فيه اƅفعل عمل اƅمحرك ƅخيوط اƅصورة اƄƅلية بتقƊية حديثة يلتقط فيها اƅشاعر ƅقطات 
 .*تصويرية بطريقة موƊتاجية

اƅجزئية، هو حرƄية اƅجمل اƅفعلية  وƅعل أول ما يلفت اƊتباهƊا في تواƅي هذƋ اƅصور
( يأتي، يتواثب، يختفي، يرف، يتواƅد، تخور، يتم، يبدأ، يلوح) اƅمتواƅية بأفعاƅها ااستقباƅية 

 : إضافة إƅى تواƅي اƅتقابات واƅصور اƅمتضادة في
 يختفي ←يتواثب اƅلمعان 

 ا تراƋ ←يرف طير
 تخور فورته ←يتواƅد اƅزبد 

 يبدأ من جديد ←يتم اƅمصباح دورة 
فإذا ƄاƊت اƅدراما تعƊي اƅصراع فإƊها "وهذƋ اƅعƊاصر هي من أهم دعائم اƅقصيدة اƅدرامية؛ 

في اƅوقت Ɗفسه، تعƊي اƅحرƄة من موقف إƅى موقف مقابل، من عاطفة أو شعور إƅى 
  (2)"عاطفة أو شعور متقابلين، من فƄرة إƅى وجه آخر ƅلفƄرة

ي ودرامياته، هو ذƅك اƅتداخل بين خصائص اƅغƊائية اƅذي Ɗصادفه في غƊائيات حجاز إن 
وااƅدرامية، ما يجعل اƅقصيدة مزيجا من اƅخبرات اƅمتعددة، واارتدادات اƅمتقلبة، واƄƅثافة 

 .اƅشعورية اƅمزدوجة
 وتقف في واجهة هذا اƊƅمط من اƅقصيدة، اƅقصائد اƅمحورية اƅثاث من ديوان مرثية ƅلعمر 

 . (5)"اƅرحلة ابتدأت"، وƊ"(4)وبة رجوع"، و(3)"ناƅبحر واƅبرƄا: "اƅجميل

                                                           

 .70جماƅيات اƅقصيدة اƅمعاصرة، ص :طه وادي - 1
هو تعاقب اƅصور على Ɗحو خاص مستهدفا Ɗتيجة عاطفية معƊية وهذا باƅضبط ما يفعله اƅشاعر اƅمعاصر : اƅموƊتاج - *

عابدي علي : ، Ɗقا عن71ة، صاƅرحلة اƅثامƊ: جبرا إبراهيم جبرا" إذ يلحق اƅصورة باƅصورة أحياƊا على Ɗهج سرياƅي
 .172دراسة فƊية، ص: خليل حاوي شعر :جمعة

 .072اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص :إسماعيل عز اƅدين - 2
 .727اƅديوان، ص :حجازي - 3
 .201، صƊفسه - 4
 .717، صƊفسه - 5
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يثبت Ɗƅا اƅشاعر، في هذƋ اƅقصائد، أن اƅشعر اƅحديث ما زال قادرا على اƅتعبير من 
خال وسائل أسلوبية غƊائية  عن مواقف مثل اƅشعور باƅوطن من حيث اƅمصير اƅجماعي 

سميته باƅقصيدة اƅمƊعƄس في مصير اƅذات، في إطار Ɗمط خاص من اƅقصيدة، يمƄن ت
. يتوافر فيها اƅبƊاء اƅدرامي اƅهرمي اƅمتصاعد" اƅمتƄاملة اƅتي تƊطلق من اƅقصيدة اƅغƊائية، و

ويقوم اƅتعبير فيها على شخصية أو قƊاع، ويعتمد حدثا أو موقفا من اƅتراث اإƊساƊي، ويتم 
ة، تƊبثق فيها اƅتƄامل من خال اƅماضي، واƅحاضر، واإيجابي واƅسلبي وفق حرƄة Ɗمو سليم

اƊƅهاية من اƅمقدمات، ƅتƄون اƅقصيدة بƊاء متƄاما موظفا توظيفا معاصرا بوساطة 
 . (1)"اإسقاط

وƅعل هذا اƅتداخل بين اƅغƊائية واƅدرامية في اƅشعر اƅحديث، هو اƅذي جعل اƊƅقاد يختلفون 
يƊة با مد" في تصƊيف قصيدتين طويلتين Ɨحمد عبد اƅمعطي حجازي، من ديواƊه اƗول 

 . (3)"مذبحة اƅقلعة" ، و(2)"قصة اƗميرة واƅفتى اƅذي يƄلم اƅماء:" واƅقصيدتان هما". قلب
اƅتي يصور فيها اƅشاعر  (4)حيث صƊف بعضهم اƅقصيدة اƗوƅى ضمن اƅقصة اƅشعرية

من شؤون اƊƅفس اƅبشرية، وƊزعاتها اƅمتمردة، وميوƅها اƅصاخبة، ما ا يصورƋ " اƅقصصي
شاعر آخر من صƊاعة اƄƅام، ƊƗه يضم إƅى إحساسه اƅفطري، وعبقريته اƅمبدعة، سليقة 

 .(5)"اƅرسام، وموهبة اƅموسيقي، وشجو اƅمغƊي، وزخرف اƅطبيعة اƅمبدعة
 :في قصيدتهيقول حجازي 

 ذات مساء كان صاحبي يكلم المساء
 ف انساب مقطع مع الريح ثم وشوش اأميرة

 فقربت مرآتها وصفقت
 ! يا أيها الغام" 
 بجانب القصر فتى يخاطب الظام 

                                                           

 .12ص، 0223بƊية اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، مƊشورات اتحاد اƄƅتاب اƅعرب، دمشق، : خليل اƅموسى - 1
 .137اƅديوان، ص :حجازي - 2
 .179، صƊفسه - 3
 . اوما بعده 024بƊاء اƗسلوب في شعر اƅحداثة، ص: محمد عبد اƅمطلب: يƊظر - 4
 .421، ص1939اƅشعر اƅقصصي وحاجة اƗدب إƅيه، مجلة اƅعصبة، عدد ممتاز، اƅسƊة اƅخامسة، : يوسف اƅبعيƊي - 5
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 تكلمك  أنق ل له سيدتي تريد  . اذهب إليه
 "أميرتي  -وا تق ل

 ثم تهادت نحو شرفة جدرانها زهور... 
 !أوف" ورددت في الصمت  

 ق لبي على طف ل بجانب الجدار
 ! "ا يملك الرغيف   
 وأقبل الغام يسبق الفتى 
 !أتيت به.. سيدتي.. أميرتي  -

 وانقضى المساء.. تفضل.. ادخل
 "ما الذي رأيت؟.." وفي الصباح ساءلته.. 
 "إني رأيت كل خير.. سيدتي -
 !"أنا سعيد.. سيدتي -

 :ق الت له، وعيƴها في عيƴه المسهدة
 !"ك قد عشقتƴاأرا" -

 ف لم يرد صاحبي
 "؟!فما الذي تعطيه لي لو أنƴا عشƴا معا:" ق الت له
 فدمعا

 ثم أجابها وصوته مƴغم حزين
 أنا فتى فقير.. سيدتي" 

 "ا أملك الماس وا الحرير
 !شاعر كبير  أنتا  :" ف ابتسمت ق ائلة.. 

 أمير  إلىيا سيدي أنا بحاجة  
 !"أميرإلى  

  (1)!! وانسد في السكون باب

                                                           

 .139، 131، صاƅديوان: حجازي - 1
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قصة قصيرة، تتخللها حوارات متداخلة، تديرها شخصيات إƊساƊية عن  اƅقصيدة عبارة
واƅصراع اƅذي يدور بين هذƋ اƅشخصيات هو صراع Ɗفسي دقيق يƄشف عن حقيقة . متحرƄة

 .إƊساƊية، وفروق فƄرية واضحة
، إا أن اƅبƊاء اƅحواري اƅمعتمد، (صاحبي) ورغم ظهور صورة اƅشاعر في هذا اƅصراع

اƅمضيف، اƅغام، جمهور ) يؤƄد اƊعتاقه من أسر اƅذاتية، وتفاعله مع مجموع اƅذوات اƗخرى
، وهو تفاعل إيجابي يƊصف اƅفتى اƅفقير، ويعاتب اƗميرة (اƅحاضرين، اƅعاشق اƅجديد

 :اƅمدعية، ويعري زيفها
 أعرفها وأعرفه

 تلك التي مضت، ولم تق ل له الوداع، لم تشأ
 اتكأوذلك الذي على إبائه  

 يجاهد الحƴين يوقفه
 كان الحƴين يجرفه

 فهو أنا وأنت، والذين يحفرون تحت حائط سميك
 لتصبح الحياة عش حب

     (1) !به رغيف واحد، وطف لة ضحوك
تجسد جماعية اƅتجربة ( فهو أƊا وأƊت واƅذين يحفرون تحت حائط سميك) إن عبارة   

مواقفها يئول في اƊƅهاية إƅى رؤية إجماƅية تحمل Ƅما أن تعدد اƅذوات فيها، وتعدد . واƅمعاƊاة
أفƄار اƅشاعر، ومذهبه في اƅحياة، إذ هي في جوهرها صراع عميق بين اƅعجز واƅقدرة 

 . (2)اƅمفروضين على اƅواقع اƅعام
يصر على وضع هذƋ اƅقصيدة في إطارها اƅغƊائي؛ ƊƗها  "عز اƅدين إسماعيل"غير أن 
رة عن موقف اƅشاعر اƅفƄري اƅخاص، ملوƊة بمشاعرƋ تجربة خياƅية صاد" حسب رأيه 

 .(3)"وهذا اƅوصف وحدƋ يخرجها من باب اƅشعر اƅقصصي. وعواطفه

                                                           

 .137، صاƅسابق - 1
 .022، 029بƊاء اƗسلوب في شعر اƅحداثة، ص :محمد عبد اƅمطلب: يƊظر - 2
 .022اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص :عز اƅدين إسماعيل - 3
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، فƄان ااختاف في تحديد Ɗمطها اƅفƊي محل (1)"مذبحة اƅقلعة" أما اƅقصيدة اƅثاƊية
مثل بأƊها ت ƅ"(2)ويس عوض"اختاف أƄبر بين Ƅثير من اƊƅقاد واƅدارسين؛ ففي حين يرى 

، اعتمدها عز اƅدين إسماعيل ضمن اƅشعر اƅقصصي، مع تحفظ في شعريتها، *البااد شعر
 .ƅ(3)تضحيتها باƅشعر في سبيل اƅقصة

يراها قصيدة درامية تصور ƅحظة اƅموت اƅجماعية اƅتي شهدتها  "محمد درويش"غير أن 
اƅمتاحمة ƅعƊاصر اƅموت واƅحياة في " اƅضفيرة" إن تصوير فƄرة :"قلعة محمد علي، يقول

 Ƌدرامية،هذƅقصيدة اƅشعرية، سواء على مستوى رسم  تطلب حشدا اƅاصر اƊعƅثير من اƄƅ
اƅمصاحبة، أو اƊƅمو باƗحداث شيئا فشيئا اƅلوحات اƅممهدة، أو عƊاصر اƅحرƄة اƅملحمية 

ومƊذ اƅبداية تتصارع في ƅوحة اƅمدخل عƊاصر اƅفƊاء تصارعا . حتى بلوغ ƅحظة اƅذروة
 .(4)"تصاƅحيا، يجعل Ƅل عƊصر مƊها ازما اƄتمال اƅصورة

مدخا مسرحيا ƅفƄر درامي وصياغة  "هƊاء عبد اƅفتاح"Ƅما عدتها اƅمخرجة اƅمسرحية 
يب اƅلغوي ƅلغة اƅقصيدة هو إن طبيعة اƅترƄ:" على ذƅك بقوƅها وعلقت. ينمسرحية جديد

محاوƅة مهمة ƅتقديم مسرح درامي شعري متƄامل؛ فلغة اƅقصيدة حية، إيقاعية، زاخرة 
، يخرج بها من اƅتأويل *باƅصور، تزداد ثراء عƊدما تجسد تجسيدا يغلب عليه طابع اƅفاƊتازيا

عاƅما حيا من اƅصور واƗحياء  -بواسطة اƄƅلمات -تشƄل فاƅقصيدة. اƅمادي اƅثابت
واƗماƄن، بحيث إن اƅمشاهد يشاهد من خاƅها اƅقاهرة اƅقديمة، واƅلغة هي اإطار اƅمادي 
اƅحي اƅذي يبدع اƅمƄان واƅزمان من Ɗاحية، ويخلق بتراƄيبها اƅلغوية بƊية درامية ثرية 

عر حجازي بƊاء اƅشعر اƅحر بƄل قواعدƋ وتحررƋ ، يستخدم فيها اƅشا)...(اإيقاعات واƗشƄال

                                                           

 .179 اƅديوان، ص :حجازي- 1
 .432اƅقصيدة اƅعربية اƅمعاصرة، ص :Ƅاميليا عبد اƅفتاح - 2
وهي  اƅملحمةتسمى أيضا اƅقصيدة اƅقصصية وهي قصة أقصر من   .مقاطعفي اƅشعر هي قصيدة ذات ثاثة  البااد - *

وهي تتƊاول مغامرة أو واقعة واحدة . في جلسة واحدة( وربما Ƅان اƗغلب عليها في اƗيام اƗوƅى أن تغƊى)تحفظ وتƊشد 
 .ƅقصة شعبية

 .022اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص :عز اƅدين إسماعيل: يƊظر - 3
 .013ص، 23اƅشاعر واستئƊاس اƅموت، فصول، ع: أحمد درويش - 4
واƅفƄرة  ،ƅلحبƄة اƅروائيةوغيرƋ من اƗشياء اƅخارقة ƅلطبيعة ƄعƊصر أساسي  اƅسحريعتمد على   أدبي Ɗوع الفانتازيا - *

 .اƅرئيسية

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%B7%D8%B9_%28%D8%B4%D8%B9%D8%B1%29
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D8%AD%D9%85%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AD%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AD%D8%A8%D9%83%D8%A9_%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%88%D8%B6%D9%88%D8%B9_%28%D8%A3%D8%AF%D8%A8%29&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%88%D8%B6%D9%88%D8%B9_%28%D8%A3%D8%AF%D8%A8%29&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%88%D8%B6%D9%88%D8%B9_%28%D8%A3%D8%AF%D8%A8%29&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%88%D8%B6%D9%88%D8%B9_%28%D8%A3%D8%AF%D8%A8%29&action=edit&redlink=1
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وتفردƋ في صياغة اƗحداث واƅمشاعر واƅلحظات واƗزمƊة واƗمƊƄة، باعثا فيها إيقاعا 
 . (1)"مسرحيا متƊوعا قلما ƊجدƋ في عمل مسرحي شعري

موقفا وسطا في معمارية هذƋ اƅقصيدة، إذ رأى أƊها معلقة بين  (2)"ياروساف"واتخذ 
 .(3)واƅقصصية اƅتي تتميز باƅحدة اƊƅسبية دون اƅحداثةاƅغƊائية 

 Ƌيافي"وهو موقف اتخذƅعيم اƊ" Ƌتاج حجازي عموما؛ فهو يرى بأن شعرƊ اد يخلو " إزاءƄي
ن Ƅان ا يخلو من مجرد اƅمƄابدة أو اƅمعاƊاة، ومن هƊا فهو أقرب  من أزمة اƅصراع اƅحاد، وا 

فهو أقرب إƅى اƅصياغة ااƊسيابية ذات اƅشعور إƅى اƅغƊائية مƊه إƅى اƅدرامية، وباƅتاƅي 
 . (4)"اƅمتدفق مƊه إƅى اƅصياغة اƅبياƊية ذات اƅشعور اƅمتدفق

إن اƅذي يميز اƅبƊاء اƅقصصي في شعر حجازي هو ااهتمام باƅجاƊب اƊƅفسي  واƅفƄري 
ول حƄائية، تق -إيراد بƊى سردية" ƅلشخصيات على حساب ااهتمام باƅحدث اƅمباشر، وذƅك بـ

ƅيصبح ... )جزءا من اƅحدث وƊƄƅها ا تبƊي قصيدة درامية تشخص فيها أشخاصا، وأحداثا
مجرد وصف خارجي جاء به اƅشاعر ƅقول رأيه، وعيه، موقفه تجاƋ ( اƅتشخيص فيها

   (5)"اƅشخصية، وهو أمر مخاƅف ƅلبƊاء اƅدرامي اƅذي Ɗتطلع اƅيه في اƅقصيدة اƅحديثة
ذƅك فقد وفق في Ɗظم بعض قصائدƋ،  من حيث اƅتصوير واƅحبƄة، ومن حيث إبراز  ورغم

جادة . اƅحدث وتدرجه في اƊƅمو واƅتƄامل حتى يصل إƅى ذروته، ثم يƊحدر إƅى اƊƅهاية وا 
اƅشاعر في اƅعرض واƅتصوير اƅموحي يدƊƅا على اƊفعاƅه بأحداثها ما يوحي بوجود عاقة 

 .(6)ودفعته إƅى اƊƅظموثيقة بيƊها وبيƊه حتى هزته 
إن هذا ااختاف في بƊاء بعض اƅقصائد يثبت مدى اƅتداخل بين اƊƗماط اƅشعرية 

بحيث صارت اƅقصيدة اƅحديثة اجتماعا ... اƅمختلفة من غƊائية ودرامية ومسرحية وملحمية

                                                           

 .713هƊاء عبد اƅفتاح، حجازي شاعرا مسرحيا، ص - 1
 .مستشرق أمريƄي معاصر: ياروساف ستيتƄيفيتش - 2
شعر أحمد عبد اƅمعطي حجازي، مملƄة أحمد عبد اƅمعطي حجازي اƅشعرية، اƅحداثة في : ياروساف ستيتƄيفيتش - 3
 .72ص
 .017تطور اƅصورة اƅفƊية في اƅشعر اƅعربي اƅحديث، ص: Ɗعيم اƅيافي - 4
 .71، 72، ص0212، دروب ƅلƊشر، اƗردن، (دراسة تطبيقية في اƅشعر اƅعربي) اƅبƊى اƅشعرية: عبد اه رضوان - 5
6 ، (ت. د)اƅقصة اƅشعرية في اƅعصر اƅحديث، ديوان اƅمطبوعات اƅجامعية، اƅجزائر، : دنعزيزة مري: يƊظر - 
 .(وفيه قامت بتحليل مفصل Ɨحداث هذƋ اƅقصيدة اƅتي وصفتها باƅقصة اƅشعرية. )11،14ص
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  -Ƅما يقول حجازي-Ƅƅل هذƋ اƊƗواع رغم اƅتباين اƅواضح بيƊها؛ واƅشعر

فاƅشعر اƅغƊائي اƅذي يعبر فيه اƅشاعر عن   . مƊها في شƄل ƅه خصائصه أƊواع يتمثل Ƅل "
واƅشعر اƅذي يدور حول وقائع اƅتاريخ   . أحاسيسه وعواطفه اƅذاتية يتمثل في اƅقصيدة

ي يجسد اƅصراع بين واƅشعر اƅذ  . واƅمغامرات اƅروحية يتمثل في اƅقصة أو اƅملحمة واƗسفار
ثل في اƅمسرحية اƅتي قد تتƊاول موضوعات اƅحياة اƅيومية اƅمختلفة يتم ىاإƊسان واƅقو 

 وقد تتƊاول صراع اإƊسان مع تصاريف اƅقدر وقواƊين اƅطبيعة  . وتستخدم فيها ƅغة اƊƅثر غاƅبا
ضها Ƅما في أو ببع  ، Ƅما في مسرحيات شƄسبير وراسين ، وتستخدم ƅغة اƅشعر بƄل عƊاصرها

 . (1)"وأبطاƅها شعراء ، وƅغتها شعر ، رفموضوعاتها شع ، مسرحيات أƅفريد فرج
Ɗما تقƊيات اƅشاعر  واƅذي يحƄم على شعرية اƊƅص في اƊƅهاية ƅيس هو اƊƅوع اƅشعري، وا 
في اƅتفاعل مع مختلف بƊياته إبداع شيء ƅم يقل أو على اƗقل يƄون ƅديه تأثير خاص 

 .أو متخصصا ومميز على اƅمتلقي بغض اƊƅظر عن مستوى اƅقراءة عƊدƋ، قارئا عاديا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

                                                           

 .0222، فبراير73201أƅفريد فرج اƅشاعر اƅمسرحي،جريدة اƗهرام، اƅعدد: أحمد عبد اƅمعطي حجازي - 1
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 :والمفارقة التضاد -ثانيا
سواء بين اƄƅلمات أم اƅجمل، أم اƅصور واƅحاات من " اƅمخاƅفة"أو " ةاƅمقابل"عد أسلوب ي

ƅبارزة في شعر حجازي؛أهم اƅسلوبية اƗواقع  مامح اƅشاعر يرصد اƅغريب واƅيس باƅ وهذا
حباطاتهال اƗفراد فيه بآم ،بقريته ومديƊته، بحقيقته وزيفه  ،...اƄƗيدة موا 

توصف دوما "فهي  يسخر فيه، وهذا هو جوهر اƅمفارقة؛وهو في Ƅل ذƅك يسخر مƊه و  
بأƊها ساخرة، وبأƊها مƊاقضة أو تهƄم، اƊطاقا من ƄوƊها إدراƄا ƅمبدأ اƅتƊاقض أو اƅتضاد في 

 (1)"اƅحياة بصفة عامة، وااختاف بين اƅمثل واƅواقع
يحرك اƊفعاات اƅخاطر وتموجاتها مع تمرد اƅذات  بلة بين اƅعƊاصر اƅمتضادةإن اƅمقا

عن طريق  ة اƗشياء ورصد تحواتها وتحوراتها،ما يسهم في رصد حقيق على اƅقيم اƅمهترئة،
من حيث تميزƋ باƅتعبيرية، وقدرته على  حميما؛يرتبط بطبيعة اƅشعر ارتباطا "اƅتقابل اƅذي 

ثارة ااƊف عال، وتمثيل اƅتباين اƅسطحي اƅعميق في اƅصورة واƅحدث، من خال اإيحاء وا 
 .(2)"اƅجميع اƅفجائي اƅمباشر بين وحدتين متقابلتين

Ƅما في  ،في اƅصريحور عدة، مƊها إيراد اƅمقابل اƅحر ويظهر هذا اƅجمع اƅفجائي، في ص
  :قول اƅشاعر

 يقصر ظلƴا، ويطول
 ونمضي والفؤوس على كواهلƴا، من المهد

 (3)اللحد  إلى
 :بينهي  هƊاواƅمقابلة 

 (.اƅلحد ≠اƅمهد )، (يطول ≠يقصر ) 
 :وقوƅه

 بتل المالكي  ف اييبكي أس 

                                                           

اƅمؤسسة اƅجامعية ƅلدراسات  ،(اƅحديثة سرداƅتشƄيات اƅبƊائية ƅقصيدة اƅاƊƗماط اƊƅوعية و )س يمرايا Ɗرس :م اƅصƄرحات - 1
 .077، صƅ1،1999بƊان، ط ،واƊƅشر واƅتوزيع

 .29ص، 1911، 21دار اƅمعارف، اƅقاهرة، ط ،(مدخل ƅغوي أسلوبي) اع اƅداƅة في اƅشعر اƅجاهليإبد :محمد اƅعبد - 2
 .332ص ،اƅديوان: حجازي - 3
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 على علم ذي نجمتين  يشدو
 إلى جمرة اأوراس  يرقى
 (1)ي إلى نهر أصف اديهو 

 :وهي مقابلة صريحة بين اƗفعال
 .(يهوي ≠ يرقى)و ( يشدو ≠يبƄي ) 

 :في قوƅهوقد تƄون اƅمقابلة باƊƅفي، Ƅما 
 (2)قد أجيء، وقد ا أجيء

 :أو ضمƊية، Ƅما في قوƅه
 كƴت شجاعا ذات يوم

 ولكƴƴي أكلت من طعام أعدائي
 (3)فصرت مقعدا

عام اƗعداء هو فاƄƗل من ط ؛يقابلها، في اƅحقيقة، مجمل اƅعبارة اƅثاƊية( شجاع)فƄلمة 
 . ضد اƅشجاعةاƅذي صار به مقعدا، وهذا 

اƅجديدة ƅلشاعر في اƅمديƊة معاƅم شعرية ميزته عن غيرƋ من اƅشعراء، رسمت اƅحياة ƅقد 
اƅحزن، )بدءا من ديواƊه اƗول، اƅذي يعج بƊماذج اƅتقابل من مختلف اƅثƊائيات اƅمتضادة 

، (اƅحاضر، اƅمستقبل)، (اƊƗا، اآخر)، (اƅحياةاƅموت، )، (اƅحضور، اƅغياب)، (اƅفرح
يتحول "وما إƅى ذƅك من اƅعƊاصر اƅمتقابلة اƅتي (... اƅحق، اƅواجب)، (اƅريف، اƅمديƊة)

اƊƅص بموجبها إƅى حرƄة تستوعب في صلبها مفارقات اƅحياة، وƄل ما يوحي بحرƄة اƅجدل 
 (4)"اƅتي تعتمل في اƅواقع

خال هذا اƅتردد بين وجداƊي وهƄذا "...  :جربته اƅشعرية، يقولوفي حديث ƅلشاعر عن ت
اƅعزƅة، وااƊدماج، اƊƅجاح واƅخيبة، اƅهزيمة : شعري Ɗغمتان رئيسيتانوبين اƅعاƅم، تتردد في 

  (5)"اƅعقيدة واƊƅظام، ويقوم اƅصراع بيƊها وااƊتصار،
                                                           

 .312، صاƅسابق - 1
 .Ɗ012فسه، ص - 2
 .Ɗ041فسه، ص - 3
 .34، صفي بƊية اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر :ƅيوسفيامحمد ƅطفي  - 4
 .313ص ،قراءة في ƄائƊات مملƄة اƅليل .شعرية اƅلون :عبد اƅعزيز اƅمقاƅح - 5
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ويظهر هذا اƅصراع في أول قصائد اƅشاعر، حيث تتصارع مرحلة اƊƅضوج واإدراك مع 
 :مرحلة اƅحلم واƅروماƊسية،  في قوƅه

 !أصدق ائي
 نحن قد تعفو ق ليا

 بيƴما الساعة في الميدان تمضي
 ف إذا الركب يمر ...ثم نصحو

 وإذا عن تغيرنا كثيرا
 (1)وتركƴا عامƴا السادس عشر

جديدة تمرد اƅذات على مرحلة اƅصبا، ورغبتها في بداية  ،اƅمقابلة في هذا اƅمقطعترسم 
، (تمضي)، وحرƄية اƅفعل (فوƊغ)سƄوƊية  تدعمها اƅواقعية واƊƅضج، من خال اƅمقابلة بين

اƅتي ا تساير  ،ل مباشرة إƅى اƅزمن في خطيته اƅممتدةاƅذي يحي وتجددها مع رمز اƅساعة
 .تحقق أحامهم أو تدعمها اƊƅاس، وا تƊتظر أهواء

 :ومثل هذا ƊجدƋ في قوƅه
  في إثر الƴهار  يمضي بƴا الƴهار

 .(2)ونحن واقفون من غير انتظار
حساسه باƅغربة وƅعل اƅوحدة اƅتي صار اƅشاعر يشعر هو ما جعله  ،فيها بها في اƅمديƊة وا 

 :يحسد ƅقاءاتهم ويتمƊى أن يƄون مثلهم دائم اƅترقب ƅلعاشقين اƅمجتمعين،
 عاشقون في الدجى الصافي، ذراع في ذراعال

 وكلمة لكلمة، وبسمة با انقطاع
 في ليل الضياع  إا ذراعي لم يزل يهتز

 (3)اعذوكلمتي أخاف أن يمضي الصبا وا ت
 :اƅشعري ما يقابله ويقصيه وقد وضع إزاء Ƅل عƊصر في اƅسياق

 اƅمجتمعون اƅعاشقون        اƅوحيد اƅشاعر
 اƅدجى اƅصافي        ƅيل اƅضياع

                                                           

 .99ص ،اƅديوان: حجازي - 1
 .023، صƊفسه - 2
 .Ɗ192فسه، ص  - 3
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 ذراع في ذراع         ذراع يهتز ضائعا
 Ƅلمة Ƅƅلمة        Ƅلمة ا تذاع 

 :في قوƅهومثل هذƋ اƅمقابلة تظهر 
 شد قواما ف ارعا كالمƴتصر  وف ارس

  ذراعه يرتاح في ذراع أنثى كالقمر
(1)سلة فيها ثياب  يوفي ذراع

 

تضح معاƅم اƅصورة اƅمقابلة اƅتي يحياها تواƄƗيد أƊه بإدراك اƅوصال اƅذي يجمع اآخرين، 
 .اƅشاعر وتغذيها اƅوحدة واƅغربة واƅشوق

 :، اƅتي يقول فيها(2)"مقتل صبي"أيضا، ما تجسدƋ قصيدة  ومن Ɗماذج اƅمقابلة
 ف الƴاس في المدائن الكبرى عدد

 جاء ولد
 مات ولد

 دالصدر كان قد هم
، (عدد)فيها مجرد  اإƊسان، وصار (موت -حياة)ففي اƅمديƊة تاقت حدود اƅمفهومين 

ي حال اƅمديƊة، ويرثاجيدي حزين يسخر من في موقف تر  (3)وجاءت اƅمفارقة ƅتصوغ اƅمماثلة
 .اƅصبي وحال اƄƅل فيها

 :ويظهر هذا اƅتماثل في اƅمقابلة بين اƅحياة واƅموت، في قوƅه
 الموت ليس أن توارى في الثرى

 وا الحياة أن تسير فوقه
 الزرع يبدأ الحياة في الثرى

 ويبدأ الموت إذا ما شقه
                                                           

 .112، صاƅسابق - 1
 .173 ص Ɗفسه، - 2
اƗضداد أƊداد، واƗشياء إذا فرطت في غايات تضادها، ووقفت "إن اƅموازƊة بين اƊƅقيضين أمر وارد وجائز ومعلل فـ  - 3

فعل  فعلمن حبسه في اƅيد فيها اƗوهام، فهذا اƅثلج إذا أدفي اƊتهاء حدود اختافها تشابهت، قدرة من اه عز وجل تضل 
هذا في اƅعاƅم اƊƅار، وƊجد اƅفرح إذا أفرط قتل، واƅغم إذا أفرط قتل، واƅضحك إذا Ƅثر واشتد سال اƅدمع من اƅعيƊين، و ف

 .1،11، ص(ت. ط، د.د) ، بيروت،ورات دار مƄتبة اƊƗدƅسيطوق اƅحمامة، مƊش :ابن حزم...." Ƅثير
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 ف امƴح هواك للذي يحيا

 
 (1)واعط التراب ما استباحوا خƴقه

وهƊا يظهر جوهر اƅحياة واƅموت، فاƅحياة روح، واƅروح باقية، أما اƅذي يفƊى فهو اƅجسد، 
ابل بين حياة واƅجسد با قيمة، وقد رسخ اƅشاعر هذƋ اƅفƄرة بتوظيف اƅتشبيه اƅضمƊي اƅذي ق

ات، ومع اƅتخاƅف اƅموجود بين اƅحياتين، تجسدت حدة اƅمقابلة واƅمماثلة اإƊسان، وحياة اƊƅب
 :ن واحدفي آ

 :اƅمقابلة بين
 اƅحياة        اƅموت 

 فوق اƅثرى         في اƅثرى
 تسير         وارىت

  اƅزرع          اإƊسان
 :واƅمماثلة بين 

  .اƅزرع يبدأ اƅحياة في اƅثرى      اƅموت ƅيس أن توارى اƅثرى  
 .ويبدأ اƅموت إذا ماشقهوا اƅحياة أن تسير فوقه       

 :على هذا، تتجسد اƅمعادƅةوقياسا 
 اƅحياة= اƅموت 
 اƅموت=  اƅحياة

فاƅموت عƊدƋ  اة باƅموت، هي أمر متƄرر في شعرƋ؛ƅلحي" حجازي"واƅحقيقة أن معادƅة 
 .حياة جديدة، وآمال متجددة، تبعت فيها اƅروح ƅتحيا حرة طليقة دون قيد

 : يقول
  (2)يا أيها الطف ل القتيل، قد بعثت من جديد

                                                           

 .117اƅديوان ص: حجازي - 1
 .114، صƊفسه - 2
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ƅبعث، وƄأن اƅموت سيتخطى حدودƋ، في Ɗقطة ا اƅحياة واƅموت اƅمفارقة هƊا تجمع 
 ففي اƅبعث معاƊاة وحرƄة تتمرد "ƅيخترق حدود اƅحياة، فيصير حرا طليقا وƄأƊه ƅم يƄن، 

 .(1)"على اƅسƄون
 :وتظهر هذƋ اƅمقابلة اƅتماثلية بين اƅثƊائيتين، في Ƅثير من اƅسياقات، مƊها قوƅه

 يمت، ولم يزلإا قتيا، لم  
 (2)يسأل بغداد متى الثأر متى؟

ا فإƊها ستبقى في مƊطقه وسط تتأرجح بين  فاƅروح ا ترقد بسام حتى يثأر ƅموتها، وا 
 :اƅعاƅمين ثائرة ومتمردة

 يا ويله عبد اإله
 (3)من ثورة القتلى ومن ثأر الحياة

اƅذي أضفى عليه صفة ي فيها حجازي اƅموت باƅحياة صورة اƅشهيد ومن اƅصور اƅتي يواز 
 (4)"شهيد ƅم يمت" بـ " ƅم يبق إا ااعتراف"اƅحياة واƅفاعلية، وقد عƊون قصيدة ƅه من ديوان 

وا تحسبن الذين قتلوا في سبيل اه أمواتا بل أحياء عƴد ربهم  ": دعما ƅما جاءت به اآية اƅقرآƊية
  (5)."لم يلحقوا بهم من خلفهميرزقون، فرحين بما آتاهم اه من فضله، ويستبشرون بالذين  

اƅشاعر فعن اƅحضور، فتوحد قصيدته بين اه واƅعاƅم  أما مبحث" اƅموت يعƊي اƅغياب
 (6)".واƊƅاس ƅمقاومة اƅعدم واƅيأس اƗشياءوبين 

 :اƅديوان Ɗفسه، من (7)"اƅدم واƅصمت" قصيدة  يقول في   
  ان المدنليƴا عبر أحز نشيدكم يأتي إ 

 الصحراءوعبر ريح  
  كأنه طيف لف ارس شجاع

 دمعت عيونه على الهوى
                                                           

 .122شعر اƅسياب، صي اƅتراث واƅتجديد ف :حشافعثمان  - 1
 112اƅديوان، ص: حجازي - 2
 .114، صƊفسه - 3
 .Ɗ012فسه، ص - 4
 .142، 129تان اآيآل عمران،  سورة - 5
 ..331ااƊزياح في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص: Ɗدية حفيز - 6
 .072اƅديوان، ص: حجازي - 7
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 ف أشعلت دموعه الغيم وشقت الفضاء
 نرهق السمع إلى نشيدكملم نزل  ونحن موتى  

 دماءندرك مƴه رجفة تلمع فيما ظل فيƴا من  
 سكونا ف اجعا... ثم نعود كما كƴا

 اءعز سرع الخطو لكي ندرك مجلس الƴف
 ونحن موتى، لم نزل  

 اءعز لمجلس ال  نمضي
ويبدو من اƅقراءة اƗوƅى ƅلمقطع فƄرة استئƊاس اƅشاعر ƅلموت، باعتماد رصد اƅطريق 

فإذا ( "اƅموت اƅجميل)، ويرسخ في اƅمقابل إيحائية (اƅحياة اƅزائفة)اƅمضاد اƅذي يصور معاƅم 
ƄاƊت حياتƊا تلك اƅتي Ɗحياها في رتابة وخمول وومضة يقظة خاطفة في اƅدماء، يعقبها 

اء، إذا ƄاƊت حياتƊا يƊبغي أن تسمى من اƊƅاحية اƅشعرية راخ إƅى مجاƅس اƅعز اƊسحاب مت
تƄمن فيما صار إƅيه هؤاء اƅشهداء،  ، فإن اƅحياة اƅجميلة"موتى"، وƊحن من خاƅها "موتا"

 (1)".حين ضحوا باƅعرض من أجل اƅجوهر، وباƅزائف من أجل اƅصحيح

من اƅثƊائيات تماثلت في شعرƄ Ƌثير ، "موت" "/حياة"بين اƊƅقيضين " حجازي"ى ومثلها ساو 
، تأƄيدا مƊه على ...(ولمقت= مجرم، قاتل= ائبتضياء، = ƅيل، ظام= Ɗهار ) :اƅمتضادة

اƅوسيلة " اƅمفارقة اƅتي تعد إƅى مƊحى واحد، عن طريق أسلوب  وصيرورتهاتداخل اƅمفاهيم 
اƅمتƊاقضات، واƅمحافظة جل فهم اƅمبدع من أ إƅيهايلجا  أناƅوحيدة اƅتي يمƄن  اƗسلوبية

 أوفيما تقع عليه اƅعين  ƅلتأملعمل فƊي، وباƅتاƅي مƊح اƅقارئ فرصة  أيعلى اƅتوازن في 
 Ɗ"... (2)تبه إƅيه اƅذهن من هذƋ اƅمتƊاقضاتي

ا، وصار اƅشاعر ا واƅمقتول، واختلطت معاƅمه تساوى اƅقاتل، (3)"اغتيال"ففي قصيدة 
 Ƌهما، ما دعاƊيبرريميز بيƅ قائا: 
 آƵ ا تسألوني جوابا

 أنا لم أكن شاهدا أبدا
                                                           

 .322ص ،3اƅموت، فصول عاƅشاعر واستئƊاس  :أحمد دروبش - 1
، 21مجلة اآداب واƅلغات، جامعة محمد خيضر بسƄرة، ع. اƅظواهر اƗسلوبية في شعر Ɗزار قباƊي: صاƅح ƅحلوحي- 2

0211. 
 .222ص .اƅديوان: حجازي - 3
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 إني ق اتل أو قتيل
 :ورغم أن اƅقصيدة تبدأ في مطلعها باعتراف، يقر فيه اƅشاعر بجريمته

 ق اتلهإنƴي  
 اتق أفرغت فيه عشر طل

ƅيس هƊاك قاتل ومقتول، إƊما ذات مƊقسمة يواجه Ɗصفها "أن اƅمقاطع اƅتاƅية تثبت أƊه  إا
هو اƅقتيل، حين أمƄن ƅلسؤال اƅذي تخيل اƅقاتل أن واƅقاتل أصبح ... اƅمقتول Ɗصفها اƅقاتل

، وƗن اƅسؤال تحول إƅى "قاتلةرصاصة "، أن يتحول إƅى "من أƊت؟: "اƅقتيل يوجهه إƅيه
، بل إن اƅرصاصة Ɗفسها ƅم تƄن في !تتحول اƅرصاصة بدورها إƅى سؤال؟ رصاصة، فلم ا

 :دى في قوƅه، مثلما يتب(1)"اƅبداية غير وردة حمراء في يد اƅقاتل
 كان المخبر السري يغدو
 فقذفت الوردة الحمراء

 صارت طلقة
 حريق ا صارت

قد  ،حدودها جاوامتز ( رصاصة/ مقتول، وردة / قاتل)إن تماثل هذƋ اƅمفاهيم اƅمتƊاقضة 
 .(2)"في قصيدة مخادعة، رواغة، متحوƅة اƅداƅة" ا، ويذهله، ويشتت تحليله ƅهاƅقارئيباغت 

امتزج اƅليل باƊƅهار، واƅظام باƊƅور، وصاروا زمƊا واحدا متصا،  ،وفي Ɗماذج Ƅثيرة
 :ƅتƄون ƅحظات شعورية فريدة به حدودهم، وتƊصهر معا تتاشى

 المساءلكن صبحا يƴقضي ويقبل  
 (3)لق اء وا ندى وا

 :وقد يƊصهر اƅليل باƊƅهار فيغطيه، وا يصبح مƊه شيء، Ƅما في قوƅه
 (4)ويشرب الليل الخلود كله، ف ا نرى الƴهار 

 ، اƅتي قد تلتقي في Ɗقطة هي دى فيها هذا اƅتداخل بين اƅمتƊاقضاتومن اƅقصائد اƅتي يتب

                                                           

 .322ص، اƅشاعر واستئƊاس اƅموت :أحمد درويش - 1
 .322، صƊفسه - 2
 .142ص ،اƅديوان: حجازي - 3
 .Ɗ722فسه، ص - 4
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اƅلحظة اƅتي تتوسط "يدل عƊواƊها على ، اƅتي (1)"صف اƅوقتتمƊ"قصيدة  بؤرة ااختاف؛
ما بين وقتين، ƄأƊها اƅبرزخ اƅذي ƊعبرƋ من عاƅم إƅى آخر، واƅذي يجمع بين اƊƅقيضين في 
فضائه، فهو اƅلحظة اƅتي يمƄن أن تردƊا إƅى Ɗقطة اƅبداية اƅتي اƊتهى زماƊها، أو إƅى اƗفق 

 (2)"اآتي اƅذي ƅم يتحدد زماƊه
 :قصيدةاƅل يقول حجازي في أو 

 كأني في انتصاف الوقت، حين خرجت من ظلي
 يعريƴي فراغ عاصف يلتف من حولي

 ..تني في انتصاف الوقت أولد، أو أمو كأ
 كزهرة تشهق في مƴحدر السيل

 برزخية ، في ƅحظة(اƅوادة واƅموت)ƅى بساطة اƅعاقة بين إ" أو"وهƊا يشير اƅعطف بـ 
 .على حدود أي مƊها وتأخذ خواصها من بعضها فا Ɗقف ،ساوى فيها جميع اƅمتƊاقضاتتت

 :ت اƅشاعر، Ƅما في قوƅهوƊستقرئ هذƋ اƅمقاربة باƅمتضادات في Ƅثير من سياقا
 اسما  الليلاسما، وأعطي    الƴهارق لت ف أعط   -

 (3)سماو ترياق ا  تعلمت الذي يجعل من وجهي      
اƅتي يتجلى فيها اƅقطا في  (4) "طردية"دية Ɗفسها اƅتي Ɗقرأها في قصيدة وهي اƅمقاربة اƅض

 :تشƄيات ثƊائية متعارضة
 واح لي بريق يرتعد

 كان القطا
 يƴحل كاللؤلؤ في السماء،

 ثم يƴعقد
 مقتربا،

 مسترجعا صورته من البدد
 مساقطا

                                                           

 .221اƗعمال اƄƅاملة، ص: حجازي - 1
 .107اƅسفر في مƊتصف اƅوقت، ص: جابر عصفور - 2
 .247اƅديوان، ص :حجازي - 3
 .222اƗعمال اƄƅاملة، ص: حجازي - 4
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 كأنما على يدي
 صوبت نحوƵ، نهاري كله،

 ولم أصد
 عدوت بين الماء والغيمة،

 بين الحلم واليقظة،
 الرشد  مسلوب

 !لم أعد.. ومذ خرجت من بادي
ƊƄƅبدايةإبداعه قد أصب"ه سرعان ما يدرك أن وƅه وهويته، مرتحا من اƊح صورة من زم 

قطا، فاƅمطارد اƅذي خرج من ƅم يتحدد بعد، وفي مƄان ƅن يستقر فيه  واƊƅهاية، في زمن
Ƌم يعد بادƅاهما معلق في سديم  ،وƄ مطاردƅاƄغسƅ(1)"قا   

 اƅطرد فعل ا يƊقطع، وا ف" تومئ إƅى معƊى اƅبداية اƅجديدة؛وƊهاية اƅطرد عƊد حجازي 
ƅيستعيد بدايتهيفرغ اƅ هايته إاƊ (2)".وعي من 

 :(3)"مرثية اعب سيرك"وƊقرأ، مثل هذƋ اإحاƅة على اƅضد، في قوƅه من قصيدة 
 حين تلوح مثل ف ارس يجيل الطرف في مديƴته

 الƴاس، في صمت نبيلمودعا، يطلب ود  
 ثم تسير نحو أول الحبال،

 مؤمƴا.. مستقيما                         
 خطوك الطبول  إيق اععلى    نوهم يدقو 

 ون الملعب الواسع ضوضاءويمأ
 ابتدئ: ثم يقولون

 أن يغامر بƊفسه ويضحي" أن يƊتهي"تعƊي ƅاعب اƅسرك ( "ابتدئ)اƗمر في اƅفعل  ففعل
، بها على اƅحبال قرباƊا ƅلمتفرجين اƅذين يتعطشون ƅمشاهدة اƅموت أمامهم وهو يتحقق

يصارعه اƅبطل أو يتصارع معه من أجل اƅحياة؛ Ƅأن اعب اƅسرك يحقق Ɗيابة عƊهم 

                                                           

 .123اƅسفر في مƊتصف اƅوقت، ص: جابر عصفور  - 1
 .Ɗ127فسه، ص - 2
 .202اƅديوان، ص: حجازي - 3
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وهو ما . (1)"أما اƅهزيمة فتقع مسؤوƅيتها عليه هو فقط، عليه أن يتحملها وحدƋ. ااƊتصار
 :صرحت به بداية اƅقصيدة
 في العالم المملوء أخطاء
 ئامطالب وحدك أا تخط

Ƅاقضات وهƊمتƅتداخل بين اƅشف اƄشاعر في واقع باذا يƅا Ƌذي يحياƅااضطراب ا 
فتƊاقض اƅبƊى اƊƅصية تعبير عن اƅتƊاقض اƅسائد في اƅواقع اƅمعيشي، " مامح وا فواصل؛

 .(2)"وفي اƅبƊى واƅتراƄيب ااجتماعية
 (3)"دفاع عن اƄƅلمة"اƅتعادل بين اƅمتƊاقضات، في قوƅه، في قصيدة هذا ويظهر مثل 

 أنا في صف المخلص من أي ديانة
 يتعبد في الجامع، أو في الشارع

 فكا ااثƴين تعذبه الكلمة
 .والكلمة حمل وأمانة

 أنا في المخلص مهما أخطأ 
 ف الكلمة بحر يركب سبعين مساء

 حتى يلد اللؤلؤ
 مهما كان الذنب عظيماائب، تأنا في صف ال

   فطريق الكلمة محفوف بالشهوات
وا حدود  ...ائب رغم عظيم اƅذƊب،اƅمخلص واƅمخطئ، واƅت: سواء" جازيح"اƄƅل عƊد 

 واإسام أو اƅيهودية أو اƅمسيحية في اƊƅهاية .فاƅجامع هو اƅشارع Ɗية أو زماƊية تفرقهما؛مƄا
 .دين وعقيدة

Ɗة، تتوحد عƊلمة حمل وأماƄƅاقضات دواƊمتƅحدودها جميع اƅل من ، ويلتقي في مجاƄ ها
وƄأƊي باƄƅلمة رساƅة يتوحد بها  ؛...؟ أين يƊتميإƅى ا من هو؟ و يهم يعذبه حمل ƅوائها؛ ا 

 .قائلوها، ثم يطلقوƊها حرة طليقة ƅيتوحد بها اآخرون

                                                           

 .719، ص(تجربة مذبحة اƅقلعة) حجازي شاعرا مسرحيا: عبد اƅفتاح هƊاء - 1
 .032من اƅصوت إƅى اƊƅص، ص :مبروكعبد اƅرحمن  دمرا - 2
 .024ص ،اƅديوان: حجازي - 3
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 لها أعذارماثتفمزج بيƊها، وطابق محتوياتها وأوجد ƅ وهذا اƅتوحد طال اƅعƊاصر اƅلغوية
فƄا ااثƊين تعذبه اƄƅلمة، فاƄƅلمة بحر يرƄب ) :عارضومسوغات مƊطقية أزاحت عƊها Ƅل ت

اƅتعبد في = اƅتعبد في اƅشارع)، وصار بها (سبعين مساء، فطريق اƄƅلمة محفوف باƅشهوات
 (.اƅمذƊب= ائبتƅا)و  (اƅمخطئ= اƅمخلص )، و(اƅجامع

اها اƅداƅي، وتظهر في قاƅب Ɗها، تفرغ من محتو رغم تƊافر مضاميوƄأن هذƋ اƅمتقابات، و 
بƄل ما تحمله من ( اƄƅلمة)اƅذي تحدد معاƅمه  ،اƅشعريبمجرد مامستها ƅلعاƅم جديد 

ƅغة اƅمفارقة في ذƅك تستحيل إƅى ƅغة تماثلية بفعل اƊƅسق اƅذي احتواها، أو " إيحاءات، و
 .(1)"أصبحت ƅغة مفارقة ومماثلة على صعيد واحد: آخر Ɗقول بمعƊى

 (2)"عابرة"، قوƅه في قصيدة "حجازي"ومن أƊماط اƅمقابلة عƊد 
 لو أنƴي سواح

 !تبعتها
 لو أنƴي ساحر

 !تهافأوق
 أنƴي مجƴونلو  

 !قبلتها
 !لكƴƴي عاق ل

 لكƴƴي عاق ل! تاليا وي
 :اƅمتراƄبةتتعارض، في هذا اƅمقطع، مجموعتان من اƅصور 

يسعفها اƅحظ ƅتحيا  في شƄل أمƊية حاƅمة ƅم( ƅو أƊƊي)عبارة  مƊها تجسد اƅصورة اƗوƅى 
 !ايا ويلت)وƅت Ɗعمة اƅعقل إƅى Ɗقمة بمرراته اƅتي ح في ظل اƅحقيقة اƅتي يفرضها اƅواقع

 .(ƊƊƄƅي عاقل
تلعب دورا "وواƅعجز  اإخفاقتؤدي داƅة حرف اامتƊاع ƅتطبع على اƅمقطع شعور " ƅو"فـ 

Ɗفسه  بطبيعة مزدوجة، إذ تمثل Ɗوعا من اƗمƊية، ثم في اƅوقت افتا في تغليف اƅصياغة
، في (اƅجƊون)رغبة وحيدة هي تبعد اƗمƊية من مجال اƅتحقق، وهذا Ƅله يƊتهي باƅذات إƅى 

                                                           

 .22قراءات أسلوبية في اƅشعر اƅحديث، ص :محمد عبد اƅمطلب - 1
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، ففي اƅجƊون تحل اƅذات مشƄلتها مع اƅموضوع (اƅعقل)مقابل رفض اƅطرف اآخر، وهو 
أتى إا باƅتقابل ا تت Ɗاحية أو مشƄلتها مع Ɗفسها من Ɗاحية أخرى، وطبيعة هذƋ اƅداƅةمن 

 .(1)"اƅذي يلعب فيه اƅذهن اƅدور اƗول
ط تلك اƗمƊية، ويثبط اƅذي يحب" ƊƊƄƅي"رف ااستدراك في ويجسد اƅصورة اƅثاƊية ح

 .عƊفواƊها ƅيستقر باƅصورة اƗوƅى
 :قابلة بعƊاصرهاواƅتوازي بين اƅصورتين يشƄل اƅم

 ƅو      ƊƊƄƅي
 اƅعجز واƅتعثر واƅخيبةاƅحلم اƅجميل واƗمل       

 اƅجƊون      اƅعقل
اƅتي ترسم تداخا  ،هو اƅذي حدد معاƅم هذƋ اƅمقابلة( ƅو      ƊƊƄƅي)واƅتعارض اƅقائم بين 

مجرد حدود ƅم تعد، في مفهوم اƅشعر اƅمعاصر، "يمƄوƊات اƅحياة اإƊساƊية اƅتغريبا بين 
ما حزƊا، Ɗما يمتزج اƅحزن واƅ فاصلة بين ظاهرتي اƅفرح واƅحزن، أي ƅم تعد إما فرحا وا  فرح وا 

Ƌشفا عن وجوƄيƅ مختلفة معاƅحياة اƅاقضة اƊمتƅ(2)"وا. 
وقد ƅعب حرف ااستدراك دورا Ƅبيرا في تجسيد اƅمفارقة واƅمقابلة في Ƅثير من اƊƅماذج، 

Ƅ هما فيƅقو: 
 الكلمةأنا أصغر فرسان  

 (3)فأزاحم من علمƴي لعب السي  لكƴي سوف
 :وƄذا في قوƅه

 لو أنها الذكرى، لخف الوزر، وارتاح الضمير
 (4)"لكƴƴي ا أستطيع أن أظل شاهدا على القبور

وقد أعقب هذا ااستدراك اƅمتوتر سلسلة من اƗمƊيات غير اƅمتحققة، اƅتي ƄاƊت داعيا 
 :تجربة اƅشاعر فيما بعدƊƅزعه اƅتشاؤم واƅقلق اƅتي صبغت 

                                                           

 .011ص( اƅتƄوين اƅبديعي)بƊاء اƗسلوب في شعر اƅحداثة  :محمد عبد اƅمطلب - 1
ص ، 1917، 21مؤسسة اƅرساƅة، بيروت، طحرƄة اƊƅقد اƅحديث واƅمعاصر في اƅشعر اƅعربي،  :اهيم اƅحاويإبر  - 2
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 لو أنكم ودعتموني في المطار
 رالو علم رف على هدبي، ودار، واستد

 لو غصن غار
 لو وردتان من يد مجهولة،

 وقي على غير انتظارقيتا فأل
 لو طلق نار

 تحرك القطارقبل  لو قبلة  
 كƴت بكيت عƴدما دقت طبول اانتصار

 (1) ...كƴت ابتسمت، عƴدما سال دمي على الجدار
 .Ƅƅن ااƊتصار ƅم يƄن، واابتسامة أبدƅت حزƊا وƄآبة

ومن خال ما تم رصدƋ من Ɗماذج ƅلتقابل في شعر حجازي يمƄن اƅقول أن هذا اƊƅمط 
ƊƗه ا يخاطب اƅضد أو اƊƅد، بقدر ما يدور  ،اƅبƊائي يشƄل محورا هاما في شعرية اƅقصيدة

ƅهحو Ƌص ، ويستلهم خواصه ويستفز استقرارƊلƅ يضمنƅ ض وراءƄرƅلمتلقي شغفه باƅحيويته، و
يحاءاته  .جماƅيات اƅمعƊى وا 
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 المدينةموضوع  -ثالثا
من اƅموضوعات اƅتي باتت ميزة في اƅشعر اƅحديث واƅمعاصر، " اƅمديƊة " موضوع 

يليا : وشغلت بال معظم اƅشعراء اƅبارزين أمثال اƅسياب، واƅبياتي، وصاح عبد اƅصبور، وا 
تحدثوا عن آثارها اƊƅفسية وااجتماعية " فـ. ، وغيرهم...حاوي، وأدوƊيس، وأمل دتفل، وحجازي

على اإƊسان، وروابطه ااƊفعاƅية واƅسلوƄية واƅفƄرية، وقد رأوها جهمة، قاسية اƅقلب، ا ترى 
، إا اƅمادة، واƅمصلحة واƊƗاƊية، وصوروها وحشا بزي جديد فيه اآƅة واƅسبل اƅمساعدة ƅه

ن بدت معجبة فوراء اƅبهرج اƗخاذ فتك أشد إƊساƊية اإƊسان  .(1)"وهذƋ اƅمديƊة وا 
يقاعا أي بƊية تجسد رؤية عميقة "ƄمƄان " اƅمديƊة"وهم إذ يتحدثون عن  يشƄلون مƊه رمزا وا 

إƅى اƅعاƅم، وموقفا صميميا من اƅتاريخ، وهƊا ا تƄفي اƅخبرة اƅحضارية وحدها، بمعايشة 
ومعايƊتها عن قرب، بل يƊبغي تملك اƄƅفاءة اƅفƊية اƅراقية، اƅتي تحيل اƅتجربة إƅى Ɗص اƅمدن 

إبداعي، يختزل اتساع اƅمسافات في مربع من اƅورق، وƅذƅك تبقى شعرية اƅمديƊة Ɗتاج رؤية 
جماƅية جديدة إƅى اƅعاƅم، تبلورت في حضن اƅحداثة، اƅتي أفرزتها ثورة اƅعقل واآƅة في 

 . (2)"عية اƅعماقةاƅمدن اƅصƊا
ويجمع أغلب اƊƅقاد أن بروز هذا اƅموضوع في اƅشعر، هو Ɗتاج اصطدام اƅشاعر بها، 

Ƅƅن وراء هذا اƅظاهر " و". خاصة عƊدما يƄون ريفي اƅمƊشأ، وهو شأن أغلب شعراء اƅمديƊة
ما هو أƄثر من محض شاعر قادم من اƅريف، إذ ثمة صراع بين اƅذات في بحثها عن 

اƅجمال واƊƅقاء، واƅتواصل اإƊساƊي، وبين اƅواقع، وما فيه من تفƄك، وتƊاقض وقبح اƅبراءة و 
 .(3)"وفقدان ƅقاء اإƊسان باإƊسان

من اƅشعراء اƅذين قاسوا جفاء اƅمديƊة، وعاƊوا اƅوحدة فيها واƅفقد، " حجازي"واƅشاعر 
وا . " (4)"مديƊةشاعر اƅ"ورفضوا ضياع اƅقيم وعدم اإحساس باآخر، حتى ƅيمƄن أن يسمى 

                                                           

، 1992/ 0، دار اƅفƄر اƅعربي، بيروت، ط(اƅصورة اƅفƊية في اƗدب اƅعربي)جماƅيات اƗسلوب  :فايز اƅداية  - 1
 .129ص
 ،ار هومة ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، د(1920 -1902)اƅجزائر Ɗموذجا  –اƅمديƊة في اƅشعر اƅعربي  :إبراهيم رماƊي - 2

 .22ص(. ت. د) ،0اƅجزائر، ط
 .301، ص3، عدد12، مجلة فصول مجلد (شعريقراءة في Ɗص ) اƅشاعر واƅمديƊة :أحمد زياد محبك - 3
قلل من تجربته، ورأى أƊها " إحساس عباس"حجازي بهذƋ اƅتسمية، إا أن  ةعلى تسمي رغم أن أغلب اƊƅقاد يجمعون - 4

ن ƄاƊت أشمل من تجربة اƅس مممهورة "فيƊا إƅى مستوى جيد ƊƗها، على حد قوƅه،  ترق ياب في تفصياتها إا أƊها اوا 
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شك أن تجربته مع اƅمديƊة ƄاƊت أهم اƅتجارب اƅتي تجلت فيها قضية ااƊتماء على أوضح 
إƅى اƅمديƊة اƅغربية،  -بحƄم ظروف سياسية معƊية –وأشعر ما يƄون واسيما حين اƊتقل 

Ɗمديƅتماء قاسية مع اƊيا، بعد أن خاض تجربة اƊساƊ ة وتفاعل معها تفاعا حسيا ورؤيويا وا 
 (1)."اƅعربية، إثر اƊتقاƅه اƅمرير من اƅريف إƅى اƅمديƊة

وهي عƊدƋ قيعان Ɗار تجتر ما اƅتهمته في اƅصباح من اƅلهيب، وهي أبƊية جامدة 
أدل "يغƊيƊا عن اƅحديث عƊه؛ فهو " مديƊة با قلب" اƗول"وعƊوان ديواƊه . وسياجات وزجاج

اƅذي جعل ƅلمديƊة قلبا Ɗابضا، ثم  -ياحي، إذ أƅغى اƅترƄيب ااƊز (2)"ما يƄون على موضوعه
 :Ƅل اƅمشاعر واƗحاسيس اƅتي يمƄن رصدها في ذƅك اƄƅيان اƅمشتت اƅجامد -ƊفاƋ عƊها
 :فيه يقول

 شوارع المديƴة الكبيرة
 قيعان نار

 تجتر في الظهيرة
 ما شربته في الضحى من اللهيب

 ادف غير شمسهايا ويله من لم يص
 البƴاء والسياج، والبƴاء والسياج  غير

 (3)غير المربعات والمثلثات والزجاج
واƅتƄرار في هذا اƅمقطع هو Ɗوع من اƊƅفي اƅملح اƅذي يسقط عن اƅمديƊة أي ملمح ƅلحياة 

تجتمع Ƅلها ƅتحتل ...( مربعات، مثلثات، زجاج -سياج -بƊاء)واƅعطاء؛ فعƊاصرها اƅجامدة 
واƗمƊƄة، وتمƊع أي اƊفات ƅجذب قليل من اƅمشاعر جميع اƅمساحات، واƅفراغات، 

 .واƗحاسيس اƅدافئة

                                                                                                                                                                                     

 اتجاهات اƅشعر": Ɗاشئوسها ثوب اƅبدائية في اƅتعبير قد يƄون عذرا عن شاعر بير قليل من اƅفجاجة، ذƅك Ɨن ƅغبشيء 
 .94اƅعربي اƅمعاصر، ص

 .24صوت اƅشاعر اƅحديث، ص :محمد صابر عبيد  - 1
 .049ص. اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر: إسماعيلعز اƅدين  - 2
 .109اƅديوان، ص: حجازي - 3



 الفصل الخامس                                                                           البƴية المعمارية
 

329 

 

ƅيدعم هذƋ اƅسيطرة، ويعمق من إيحائيتها؛ إذ ( تجتر، وشربت)وجاء توظيف اƗفعال 
اƊحرف بها، واƊزاح عن معƊاها اƗصلي وضمƊها داƅة جديدة، هي تمثيل اƅمديƊة في صورة "

 .(1)"فليس ثمة جديد فيها، واƅحياة غدت مملةاƅبقرة اƅتي تجتر ما أƄلته من قبل، 
 :وتزداد حدة تأثير تلك اƅجمادات، وتتعمق سلبيتها، في قوƅه

 رسوت في مديƴة من الزجاج والحجر
 ف فيها خالد، ما بعدƵ فصولصيال

 بحثت فيها عن حديقة، ف لم أجد لها أثر
 وأهلها تحت اللهيب والغبار صامتون

 ودائما على سفر
 (2)كم تكون ساعتك؟... كلموك يسألون  لو

، زجاج، وحجر، وƅهيب، وغبار، وصمت، وسرعة": اƅمديƊة اƅمتحضرة"هذƋ هي 
ى اهتمامهم حدود اƅزمن اƅذي ، اƅذين ا يتعد"اƅمتحضرون"وهؤاء هم أهلها .... وامبااة
 .Ɗه، ويسرعون خطواتهم، إدراƄه بدون طائليجارو 

من غريب اƅلحظة عƊدما هبط اƅمديƊة إƅى "حول اƅشاعر  وهذا اƅجو اƅمشحون باƅماديات
غريب فƄري، Ɗتيجة ƅموقفه اƅجدƅي مع وجه اƅحضارة اƅمادية اƅمسيطرة على حياة اƅمديƊة، 
وتحول اƅزمن من مجرد عاقة يومية إƅى عامل معƊوي يتحƄم في اƅمديƊة، وتحوƅت اآƅة من 

Ƅى سلوك بشري، وعƅلحياة إƅ خارجيƅلها اƄة زيفا داخليا مجرد شƊمديƅة في اƊزيƅست سمات ا
 (3)"يƊاقض هذا اƅشƄل اƅخارجي اƅمتأƊق

اƅصيف )وقد ساهمت رموز Ƅثيرة في تجسيد هذا اƅطابع اƅجمودي ƅلمديƊة اƅحديثة؛ فـ 
ترسيخ ƅهذا اإيحاء وتأƄيد ƅه، ( غياب اƅحديقة)إيحاء بجفاف اƅمشاعر وجفائها، و( اƅخاƅد

هما اƅمعادل اƅحضاري اƅذي حل محل اƅƗوان اƅخضراء اƅتي يمƄن أن ( اƅلهيب واƅغبار)و
ƅة اƊمديƅما أن تبعث في اƄ ،مفقودةƅحياة اƅحيوية وا( ساعةƅا ) مƄتي صارت تحƅلسرعة اƅ رمز

تفرغ اإƊسان من محتواƋ، فا أمن، وا أصدقاء، وا "أهل اƅمديƊة، مديƊة اƅتيه واƅضياع اƅتي 
                                                           

، 0223، 1مدخل ƅدراسة اƅشعر اƅعربي اƅحديث، دار اƅميسرة ƅلƊشر واƅتوزيع واƅطباعة اƗردن، ط: خليلإبراهيم  - 1
 .032ص
 .003اƅديوان، ص :حجازي - 2
 .ƅ342غة اƅشعر اƅعربي اƅحديث، ص :اƅسعيد اƅورقي  - 3
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حب، وا تفاعل مع اƊƅاس، وعلى اƅعƄس من ذƅك تجعله يشعر بأƊه صغير يƄاد يƄون ا 
ات اƅشاهقة، واƅقصور اƅعماقة اƅتي تمأ جƊبات اƅمديƊة، وهو شيء، إذا قاس Ɗفسه باƅعمار 

من شدة إحساسه بأƊه غريب ووحيد، يستجدي اƅصداقة من أي إƊسان فا يجدها، فيƄتفي 
 .(1)"باƅصراخ أƊه وحيد إƅى حد اƅجƊون

 :يقول
 يسحقƴيوكان الحائط العماق  

 ويخƴقƴي
 جديوفي عيƴي سؤال طاف يست

 خيال صديق
 تراب صديق

 (2)ويصرخ، إني وحدى
حائط، جدار، شارع، زحمة، زحام، سرعة، ميدان، دروب، آƅة، ضوضاء، )تشƄل اƅدوال  

مياد "بدائل ƅلمديƊة، ويظهر اضطهادها ƅلشاعر أيƊما Ƅان؛ ففي قصيدة ....( أضواء
 :، على سبيل اƅتمثيل، واƅتي يظهر فيها قول حجازي(3)"اƄƅلمات

 هواجهƴا الجدران الجهم
 أسوارا  واجهƴا

 واجهƴا أشواكا
اƅجدار باƅشƄل اƅذي يمثل عائقا جوهريا يصدم اƅعين أيƊما توجهت في اƅمديƊة،  "يبرز 

وƅذا Ƅان يلح على اƅشاعر عبر قصائد عديدة، وهذا اإƅحاح يƄشف عن وعيه بداƅة 
 .(4)"اƅجدران في اƅمديƊة

 
 :اƅتي جاء فيها قوƅه  (5)" سلة ƅيمون"وتظهر مثل هذƋ اƅدوال اƅمديƊية بإƅحاح في قصيدة 

                                                           

 .010مدخل ƅدراسة اƅشعر اƅعربي اƅحديث، ص :إبراهيم خليل - 1
 .111اƅديوان، ص :حجازي - 2
 Ɗ121فسه، ص - 3
 .102ص، 1992عاƅم اƅمعرفة، اƄƅويت، اƅمديƊة في اƅشعر اƅعربي اƅحديث،  :مختار علي أبو غاƅي - 4
 .102اƅديوان، ص :حجازي   - 5
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 !أواƵ من روعها
 أي يد جاعت، قطفتها هذا الفجر

 اإصباححملتها في غبش  
 تتوقف، سيارات؟  ا  أقدام  ،لشوارع مختƴق ات مزدحمات

 تمشي بحريق البƴزين
اƅƗفاظ اƅتي غدت من رموز اƅمديƊة، ففيها اƅشارع واƅشوارع، اƅزحام واƅزحمة، من "فـ 

تظهر حياة اƊƅاس، وسعيهم اƅشاق، وضياع اƅضعيف بين اƗقدام اƅمسرعة، أو غير اƅمباƅية، 
 .(1)"وضجيج ا يعبأ بأي أƊغام رقيقة أو Ɗداء ƅملهوف

 (2)"مقتل صبي"على Ɗحو ما تظهرƋ قصيدة 
 الموت في الميدان طن
 العجات صفرت، توقفت

 ابن من؟: ق الوا
 ولم يجب أحد

 ف الƴاس في المدائن الكبرى عدد
 جاء ولد

 مات ولد
تغيب عƊها ( مادة)، مجرد (عدد)، فهو مجرد (مديƊة اƅموتى)وتلك هي قيمة اإƊسان في 

 :، مجرد(3)"أƊا واƅمديƊة"وربما ƅهذا اƅسبب تخيل حجازي Ɗفسه في قصيدة . مامح اإƊساƊية
 وريقة في الريح

 دارت، ثم حطت
 م ضاعت في الدروبث

ƅضياع، واƅفسه أحس باƊ لسببƅهويةاو: 
 لقد طردت اليوم

 من غرفتي  

                                                           

 .140، صاƅصورة اƅفƊية في اƗدب اƅعربي :فايز اƅداية - 1
 .173اƅديوان، ص :حجازي - 2
 .Ɗ111فسه، ص - 3
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 وصرت ضائعا بدون اسم
 هذا أنا
  Ƶتي... وهذƴمدي 

، وقد تƄون غرفة رمزية تدل على اƅمأمن اƅمفقود، أو ةاƅغرفة هƊا قد تƄون غرفة حقيقي" و
، "طرد مƊه" أو)...( تدل على اƅريف اƅذي Ƅان يعيش فيه من قبل، ثم فقدƋ أو رحل عƊه 

؛ فما يستطيع ضائع أن يقول إƊي )...(Ƅما يتراءى ƅشعورƋ في ƅحظة اƅضيق واƅضياع 
 . (1)"ا اسم ƅقد صار ضائعا ب.. اخترت اƅضياع، وƊƄƅه دائما مرغم عليه

تمƊح اƅشعور بااƊتماء إƊما تسلب اإƊسان روحه، وتحوƅه "إن اƅمديƊة بدواƅها وعƊاصرها ا 
إƅى شيء وتحاصرƋ باƗشياء من ميدان وجدران ووريقات ومصابيح ƅتعدم فيه ذاته، فهي 

، ، وتترƄه وحيدا تائها هائما(2)"تزيف Ƅل شيء فيها، حتى اإƊسان تشيئه، تحوƅه إƅى شيء
Ƅل ) يستجدي اƅرفقة فا يجدها، رغم اƅمفارقة اƅعجيبة اƅتي يدرƄها فتزيدƋ قهرا ورفضا

 :، في قول حجازي(3)" ا أحد"، وهو ما تجسدƋ قصيدة (وا أحد... اƅزحام
 رأيت نفسي أعبر الشارع

 عاري الجسد
 أغض طرفي خجا من عورتي

 ثم أمدƵ أستجدي التف اتا عابرا
 اق علي من أحدف نظرة إش
 ف لم أجد

 شجƴت ثم عدت جائعا -ا قدر اه –لو أنƴي  ...إذن  
 يمƴعƴي من السؤال الكبرياء

 ف لن يرد بعض جوعي واحد من هؤاء
 ا أحد... هذا الزحام 

فقدان اƅتواصل يؤدي إƅى اƅشعور باإخفاق وااƊسحاب من اƅمجتمع ما ƅم يجد "إن 
اإƊسان فيه ما يتوخاƋ من أحام، فلم يحقق من اƅهوى اƅصعب ما يربطه باƅمديƊة، وآƅية 

                                                           

1 - ƅقاشرجاء اƊ. ديوان، صƅة با قلب، اƊ31مقدمة ديوان مدي. 
 .302ص، 23فصول، ع قراءة في Ɗص شعري، .اƅشاعر واƅمديƊة :أحمد زياد محبك - 2
 311اƅديوان، ص :حجازي - 3
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اƅمƊطق تحرك اƅجموع، وتجعل من اƅذات اƅمفردة ضاƅة في طريقها تتحول وتسير وحيدة، 
ها على اƊفراد، فإذا اƊتصرت أو اƊسحقت ففي إطار وجودها تعللك صدمة اƅمديƊة أحام

اƅخاص، ومادامت رهيƊة باإطار اƅضيق ملتزمة باƅمƊطق اƅذاتي، فلتصƊع اƅذات ما تشاء، 
 .(1)"وƄيف تشاء، في غيبة من اƅجماعة اƅتي ا تأبه وا تلتفت إƅى أحد

ها اƅعƊان ƅفعل أي ويظهر هذا اƗمر، في Ƅثير من قصائد حجازي، تلك اƅتي يطلق في
قاƊون ا و في اƗصل يشعر بأƊه وحيد ا عين تردعه، شيء دوƊما رقيب أو حسيب، ƊƗه 

 :يمƊعه
 عار أنا يلذ لي العبور -

 بين عامات المرور
 (2)أخرج للشرطي لساني، وأفر راكضا

 هل تذكرون يومها ماذا فعلت -
 لقد رقصت

 في شارع ا رقص فيه
 تعيس أو مهرج ضعيف  إا لسكير

 (3)لقد تحديت عامات المرور
تحوƅت اƅمديƊة في تجربة اƅشاعر اƅذاتية إƅى حصار قاهر، اƄتشف فيها عاقات "ƅقد  

 Ƌمادية، وما أحدثته هذƅعاقات اƅقائم على اƅزائف اƅحضاري اƅجوف، ووجهها اƅرجال اƅا
حال  عاقات أخرى قائمة على اƅصراع اƅحضارة اƅحديثة من تمزق في اƅعاقات اإƊساƊية وا 

  (4)"واƅعجز عن اارتباط اإƊساƊي
وتحصر آام اƅشاعر وشعورƋ باƅضياع واƅوحدة، ظلم اƅمديƊة ضدƋ فقط؛ ƅذا ƊجدƋ في 

وهو . قصائد Ƅثيرة، يعزي أƅمه وضياعه في دروبها إƅى ƄوƊه وحيدا، وغريبا في غياهبها
 :تظهرƋ اƊƅماذج اآتيةعذر يلتمس أن يخفف عƊه مرارة قهرƋ، مثلما 

                                                           

 .01اƅمديƊة في اƅشعر اƅعربي، ص :مختار علي أبو غاƅي - 1
 .322، صديواناƅ: حجازي - 2
 .Ɗ311 ،319فسه، ص - 3
 .021عر اƅعربي اƅحديث، صشƅغة اƅ :اƅورقي اƅسعيد  - 4
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 (1)يحدك يا مديƴتي ق اسية علي و سشم -
 وعƴدما أمضƴي الحزن، تصبرت وق لت -
 (2)ي في مديƴة كبيرةوحدهذا أنƴي    
 ا موطن لي  ف أنا -
 (3)مƴذ تركت اأره الخضراء 

، "مديƊته وحدƅ"Ƌتصير " مديƊة"، أيضا، بإضافة ياء اƊƅسب إƅى Ƅلمة ويتجلى هذا اƗمر
وƊƄƅه مجبر على تقبل . ظلمها بمفردƋ، وƄأƊها أضحت ملƄية خاصة ترفضه ويرفضهايتجرع 

 :زيفها واƅتفاعل معها
 هذا أنا -
   Ƶتيوهذƴ(4)مدي 
 مديƴتيإني أشم فيك يا   -
 (5)ريح العفن  
 (6)ق اسية علي وحدي  مديƴتيشمسك يا   -
 (7)أذكر أيام انطف اء الƴور في مديƴتي -

قاسية، اƊطفأ اƊƅور فيها، واƊتشر اƅعفن، إƊها مديƊة اƅخراب  تلك هي مديƊة حجازي، مديƊة
 :وااƊحال اƗخاقي

 هذƵ مديƴة عطش إلى الحب
 أشم عطرها كأنه مواء قطة

 أرى رقدتها في اللؤلؤ المƴثور
 آƵ... في حدائق الديجور

 كيف صار كل هذا الحسن مهجورا

                                                           

 .094، صديواناƅ :حجازي - 1
 .321، صƊفسه - 2
 .Ɗ304فسه، ص - 3
 .Ɗ111فسه، ص - 4
 .Ɗ023فسه، ص - 5
 .Ɗ094فسه، ص - 6
 .Ɗ340فسه، ص - 7
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 وملقى في الطريق العام
 (1)يستبيحه الشرطي والزاني

ƅما هو واƊيس خرابا ماديا، إƅ اƊك أن "خراب هƅي، ذƅفسي داƊ ايات، خرابƊبƅا Ƌهذ
واƅشوارع اƅمسفلتة اƅمضيئة إƊما تؤدي إƅى خراب اƅداخل اإƊساƊي، خراب اƅجوهر إذا جاز 
اƅقول، عبر خارج مبهر متميز ماديا، وداخل مصادر خرب، يقتل اإƊسان، ويشيع اƅحزن 

  ƅ"(2)حزن هما اƅمسيطران على إƊساƊية اƅمديƊةفيه، بحيث يصبح اƅخراب وا
ويƊتابه، بين اƅفƊية  فوقد ظل حجازي طوال مسيرته اƅشعرية، دائم اƅحƊين إƅى اƅري

واƗخرى، استياء من اƅمفارقات اƅصارخة بين حياة اƅحقول واƅخصب، وحياة اƅمديƊة واƅرƄود؛ 
 :ƅذا فهو دائم اƅسؤال واƅدهشة من اƅمقارƊة

 ازدحام الƴاسأين  ... 
 أين اصطƴاع الزرع في آنية من الƴحاس

 ا يعرف الحراس  ىهƴا المد
 هƴا أنا حر

 هƴا الطيور تستطيع أن تطير
 هƴا الحقيقة التي ا تعرف التلون المقيت

 (3)حتى هƴا اأحزان ا تموت... 

اƅضدية اƅتي تƊتصر ƅلريف  على مجموعة من اƅمقابات ،يضعƊا استقراء اƊƅص وتحليله
 :على حساب اƅمديƊة

 الريــــــــــــــــــــــــــــــــف  
 اƅهدوء واƅسƄيƊة

 اƅزرع في اƗرض
 اƅحرية وااƊطاق
 اƅحقيقة اƅواضحة

 اƅحزن حقيقي

 المدينــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة   
 ازدحام اƊƅاس    
 آƊية اصطƊاع اƅزرع في    
 اƅقيود واƅعبودية واƅخوف   
 اƅحقيقة اƅملوƊة اƅمزيفة   
   Ƌحزن مشوƅا 

                                                           

 .721اƗعمال اƄƅاملة، ص: حجازي - 1
 . 01، 04اƅبƊى اƅشعرية، ص: عبد اه رضوان - 2
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بين مجتمعين، مع ااƊحياز اƅمباشر إƅى اƅريف باعتبارƋ "هƊا يرصد مقابلة مباشرة  وهو
اƗصدق، وباعتبارƋ رمزا ƅلحرية وƅلحقيقة اƅتي تمتد ƅتصل إƅى اƅحزن ذاته، إذ يعود اƅحزن 

 (1)"في اƅريف حقيقيا ا مشوها
أدرك اƅشاعر مزايا اƅقرية، بعد ما تعرف على اƅمديƊة واƄتشف Ɗقائصها؛ فحجازي Ƅما  ƅقد

قد وجد اƅقرية حين عرف اƅمديƊة، فهو يصور اƅمديƊة ويمعن في "يقول إحسان عباس 
 (2)"تصويرها ƅتظهر من خال مساوئها وعيوبها محاسن اƅقرية وفضائلها

ƅمديƊة بجميع خطاياها ومساوئها، على وصار هذا اƅتعلق اƅعجيب باƅريف، يصور ƅه ا
 :، اƅتي يقول فيها(3)"قطار اƅجƊوب"Ɗحو ما يراها في قصيدة 

 من الƴار فوق المديƴةنا  أنا راء قضبا
 يأخذها بالƴواصي
 قوى تعبر الƴهر

 .حيث تصير قبورا مفتحة في الرمال
 

ه سوط عذاب، ، إƅى مديƊة عاد اƅتي صب عليها ا(4)"أغƊية ƅلقاهرة"ƅيتحول في قصيدة 
 :في قوƅه

 بصرانييا رفيقي  
 هل مديƴة عاد

 وعليها دم حميم يƴادي
وهذƋ اƊƅظرة اƅتشاؤمية ƅلمديƊة هي Ɗظرة اƅغريب اƅذي صال وجال يبحث عن حرارة 
 اƅمشاعر في اƅقلوب،  Ƅما Ƅان يحسها في اƅريف فلم يجدها؛ إذ ƅيس في اƅمديƊة صاحب، 

 (5).وƄل شيء فيها شاحب

 
                                                           

 .72اƅبƊى اƅشعرية، ص  :عبد اه رضوان - 1
 .99اتجاهات اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص: إحسان عباس - 2
 .207ص اƗعمال اƄƅاملة: حجازي - 3
 .292صƊفسه،  - 4
 .91اتجاهات اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص :إحسان عباس :يƊظر - 5
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هذƋ اƊƅظرة اƅتشاؤمية اƅتي تحصر في اƅمديƊة اƅضياع واƅوحدة واƅجفاء  غير أن
، ƅم تسقط عƊها قديسة اƅوطƊية واƅبطوƅة؛ فاƅمديƊة هي اƅمƄان اƅذي شهد مياد ...واƅخراب

اƅثورة، واƅفضاء اƅذي بثه اƅشاعر حماسته، وساير أحداثه ومعارƄه، وتغƊى ببطواته 
بعد أن ƄاƊت سجƊا ƅلحريات، أصبح ƅلمديƊة مغزى "ئمه؛ فـ واƊتصاراته، وتأسف ƄƊƅباته وهزا

 (1)"جديد باƊƅسبة ƅحياة اƅشاعر اƅذي يƊشد اƅحرية، وا يزدهر إا في إطارها
،  (3)"سوريا واƅرياح"، و  (2)"بغداد واƅموت: "ويظهر هذا في قصائد Ƅثيرة ƅحجازي، مƊها

 .(7)"تروبادور" و ƊƗ"(6)طاƄيةمرثية " ، و(5)"أوراس"، و(4)"أغƊية ƅبغداد" و
 ƋجدƊ ،سببƅهذا اƅ قومية، وربماƅعربية وباƅوحدة اƅشعراء اهتماما باƅإن حجازي من أبرز ا
في قصائدƋ اƅثورية يƊاجي اƅمديƊة اƅعربية باƅلهفة Ɗفسها اƅتي يƊاجي بها بلدƋ اƅقاهرة، 

 (.مصر)
 (8)"سوريا واƅرياح"يقول في قصيدة 

 يا أره سوريا
 عيƴيهيا حلم  

Ƶي الذي وددت أن أراƴيا موط 
Ƶحلمت أن أدور في عا 

 (9)"شهيد ƅم يمت"ويقول في قصيدة 
 نحن في الق اهرة اجتزنا الليالي والحدود

 وتتبعƴاك في الموصل خياا على رأس الجƴود
 ق الليليشمهرك اأسود بالصدر  

                                                           

 .091، صاƅسابق - 1
 .112ص، ديواناƅ :حجازي - 2
 .104، صƊفسه - 3
 .Ɗ327فسه، ص - 4
 .Ɗ319فسه، ص - 5
 .Ɗ211فسه، ص - 6
 .Ɗ293فسه، ص - 7
 .Ɗ104فسه، ص - 8
 .Ɗ012فسه، ص - 9
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 يجتاز السدود
 قي الموت للوحش الذييسسيفك البتار  

 المديƴةأقعى على باب  
 باب بغداد الحزيƴة

 ىوتتبعƴاك في الليل حزن
 جاهدا تزحف، حتى تلفظ الروح بسوريا

 احوتغفو مستري
وقد اتخذ موقفا سلبيا من دمشق بعد ااƊفصال بيƊها وبين مصر في تجربة اƅوحدة، ما 

 :حرك إحساسا باƅفقد وضياع اƅحلم
 وأخيرا دمشق  

 يديور زت  حدمشق التي مأت لي كأسا و 
 دمشق التي قدمت لي مقبرة

 وأنا كƴت أطلب بعثا
 (1)دمشق التي رحلت مثل أنطاكية

 :باإداƊة واƅلوم في قوƅه اإحساسويظهر مثل هذا 
 كيف تركته وحيدا يا دمشق
 أنت التي حملته فوق السƴين
 وأين تهربين مƴه يا دمشق

 (2)ينخمن جرحك الدامي الث
اإشارة هƊا تعود مرة أخرى إƅى فشل تجربة اƅوحدة، هذا اƅموقف "من اƊƅص أن  واضح 

، على Ɗحو ما يظهر (3)"فأعادƋ وأƄد أƄثر من مرة" حجازي"اƅذي أثر Ƅثيرا في Ɗفسية اƅشاعر 
 :يظهر في قوƅه

 كأنƴي أرى دمشق بعد ليلة الغياب
 بيوتها مظلمة

                                                           

 .291اƅسابق، ص - 1
 .Ɗ302فسه، ص - 2
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 (1)وسجƴها العالي مضاء
في سياقات أخرى، تƄون فيها دمشق راحته  أن هذا اƅموقف اƅسلبي واƅحاد يفتر غير
  : وأƊسه

 يا ليتƴي أراك يا دمشق
 (2)لي صديق.. في كل بيت في دمشق

وƅعل هذا اارتباط باƅمديƊة، بوصفها معترƄا، هو ما قلص اƅهوة بين اƅشاعر واƅمديƊة؛ إذ 
عƊدما تƄون اƅمديƊة "ة فيها يزوان شيئا فشيئا؛ فـسرعان ما بدأ ذƅك اƊƅفور، واإحساس باƅوحد

فإن هذا من دواعي اƅقبول بها، بل اإيمان بها إيماƊا  -وابد ƅها أن تƄون Ƅذƅك -رمزا ƅلوطن
ما اƄتشف اإƊسان، وهادن اƅمديƊة، بل ƅعلها أصبحت ƅديه هي وحدة "، وسرعان  (3)"مطلقا

، )...(قل إƅى مديƊة أخرى يذرع اƅمدن اƅشماء اƅوجود اƅسƄاƊي، فهو إذا ضاق ذرعا بها اƊت
ذا ƅم يستطع  وأدرك أن بعض اƅزيف ا يمƄن أن تحجب وجه اƅحقيقة اƅخيرة ƅإƊسان، وا 

أن يصل إƅى مرحلة ااƊسجام اƄƅلي مع اƅمديƊة، فإƊه على اƗقل ƅم يعد يعاƊي " حجازي"
 .(4)"تجاهها بعقدة عاطفية
 :Ɗ"(5)وبة رجوع"يقول في قصيدة 

 يدهشƴا أن نحب هذƵ المديƴة
 وأنƴا قد اكتشفƴا خلسة، في هذƵ اأبƴية الجواثم

 أشياءها الدفيƴة
 ، تخطر في قميص نومهاامرأةوأن فيها  

 !وقطة تموء في السالم
 !كأن صوتا ما يƴادي
 !فƴجيبه نعم                        

 نحس غصة الحƴين واألم

                                                           

 .321، 322ص اƅديوان،: حجازي - 1
 .323، صƊفسه - 2
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 وتƴبض الذكرى بأسماء الباد
 والرف اق والمواسم                      

صار حجازي يتفاعل مع اƅمديƊة، ويحس بأسرارها اƅدفيƊة، وبإيجابيتها اƅتي ƅم يدرƄها ƊƗه 
حساسه دون وعي أو تمƄن؛ فإذا  Ƅان يƊظر إƅى دواƅها اƅظاهرية Ɗظرة غريب، يصدق عيƊه وا 

همش قيمة اإƊسان ويعدمها، ، يرى أن اƅموت في اƅمديƊة ي(1)"مقتل صبي"Ƅان في قصيدة 
، تجاوز هذƋ اƊƅظرة اƅسوداوية اƅتشاؤمية، وعدل عن (2)"اƅوجه اƅضائع"فإƊه في قصيدة 
أدرك أن اƅموت شيء عادي، فاƊƅاس يموتون بƄثرة، وسرعان ما يدفن "عدائيته ƅلمديƊة، و

اƅشاعر أن  اƗحياء موتاهم، ثم يستأƊفون اƅحياة فيأƄلون ويشربون ويعملون، ويƊامون فعلى
 (3)."يفعل فعل أهل اƅمديƊة، ويصƊع صƊيعهم

 :يقول
 هذا الذي أحكي لكم قصته القصيرة 

 مات، وضاع وجهه إلى اأبد
 ا أخ وا ولد... أنه كان وحيدا  

 وقد بكيته كثيرا حين مات
 وعƴدما أمضƴي الحزن، تصبرت وق لت

 هذا أنƴي وحيد في مديƴة كبيرة
 يمر بي العمر  حين... لكƴƴي  

Ƶما يكثر موتاي سأنساƴحي 
 ف إن ذكرته صمت ثم ق لت

 !يرحمه اه
هي اƅبديل اƅرحيم ƅذƅك اƅرفض واƅيأس من رحمة اƅمديƊة، " يرحمه اه"وصارت عبارة 

وهƄذا يتطور اƅموقف باƅشاعر Ɗفسه، فإذا بƊا ƊجدƋ يقع في Ɗفس اƅشيء اƅذي Ƅان مصدر "
م ƅذƅك اƅصديق اƅذي بƄاƋ حارا ذات يوم هو Ɗفس اƅعبارة أساƋ وشƄواƋ فƄل ما يملƄه اƅيو 

                                                           

 .173ص اƅسابق، - 1
 321ص  Ɗفسه، - 2
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، اƅتي يصرف بها اإƊسان اƅذƄرى اƅملمة عن Ɗفسه فيفرغ مƊها في "يرحمه اه"اƅتقليدية اآƅية 
 ƅ".(1)حظة

وتظهر هذƋ اƅƗفة مع اƅمديƊة وأشيائها، وتقبل طريقتها في اƅتعبير عن إƊساƊيتها، Ƅثير من 
، "ƅم يبق إا ااعتراف"، من ديوان (2)"أغƊية أƄتوبر"جازي، Ƅقصيدة اƅقصائد اƅتي Ɗظمها ح

 :وفيها قوƅه
 آن اأوان كي أغƴي لك يا مديƴتي  

 يا أجمل اأوطان
 في مƴزل فيك تعلمت الهوى

 وفي مق اهيك أنا أحاول السلوان
وهذا يعƊي أن موقف حجازي من اƅمديƊة ƅيس موقفا عدائيا في أصله، فهو ا يرفضها 

صيغة من ااحتجاج واƅتعويض عن مديƊة مؤƅمة بشعة، اصطدم بها "مطلقا، إƊما هي  رفضا
، فلجأ إƅى تخيل مديƊة مثاƅية متحرƄة، يحلم بها ويƊاجيها (3)"اƅعربي في تاريخه اƅمستلب

 :ويتحاور مع ƄائƊاتها
 ...ولكƴƴي في المساء أبوح

 أناجي ضياء المديƴة
 إذا ما تراقص تحت الجسور

 يا ضياء ارو ق لبي ف إني أحب... أقول له
 يا أنيس المراكب والراحلين أجب... أقول له

 لماذا يسير المحب وحيدا؟
 وبعض ضياء  ظالأحس كأني بعض  ... 

 أحس كأن المديƴة تدخل ق لبي
 كأن كا ما يق ال، وناسا يسيرون جƴبي

 (4)يحبيبلهم عن    ف أحكي

                                                           

 .092صاƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، : إسماعيلعز اƅدين  - 1
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Ɗة اƅحلم اƅتي تحاƄي آماƅه وأمƊياته، وتضم تلك هي اƅمديƊة اƅتي يحلم بها حجازي؛ مدي
 ...أصدقاء، ورفاق ومحبين: أƊاسا يسايرون مƊاجاته

وقد صقلت تلك اƅحلمية شيئا فشيئا، وغدت تƊشد أمورا أخرى تجاوزت مجرد اƅرفقة 
واƊƗس، وتعدت اƊƗا ƅتحاƄي اƅمجموع واآخر، وصار ƅزاما على اƅشاعر، في إطار هذا 

 ...ى Ƅل اƅسلبيات اƅتي ƄاƊت تحول بيƊه وبين تقبل اƅمديƊةاƅتجاوز، أن يتƊاس
، على سبيل اƅتمثيل، حيث  (1)"تروبادور"ويمƄن أن تقرأ هذا اƅموقف اƅجديد، في قصيدة 

 :يقول
 ومتخبعض الفي  رأيت  

 مديƴة جميلة طرقتها
 ،ت من كرومها، اضطجعت في حاناتها  عمط

 .اغتسلت في مياهها        
 .لم أرفيها آدميا – !واعجبا -لكƴƴي  
 هذƵ إذن سدوم       

 قيدني السحر إليها
ƊƄƅه ƅم ييأس، وظل يƊبش في أعماق اƅجذوع اƊƅاشفة، عن برعم أو حشرة، وفي صمت 

إƅى أن رأى خمسة .... اƅمقبرة عن فرس أو عاصفة، وفي سطح اƅزمن عن اƅفجار اƊƅاصرة
 :من اƅفدائيين، خاطبهم قائا

 اتخذوني صاحبا، 
 ،ف أمهلوني ليلة
 وقبل أن يأتي الصباح رحلوا                

 وفي المساء قتلوا
 وقبل أن يأتي الصباح أقبلوا

 اتخذوني صاحبا:ق لت لهم  
 ،وني جباف أصعد

 رأيت فيها الق اهرة -واعجبا -وأدخلوني غابة
 وكƴت أنت في انتظاري تمسكين بيدي

                                                           

 .293، صاƅسابق - 1
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 وكƴت تحملين عƴي جسدي
 .وتقرئيƴƴي السام  

عن وجه اƅقاهرة اآخر، وأي وجه هذا "تƄشف رؤية اƅغابة اƅتي يتدرب فيها اƅفدائيون 
إن Ƅلمة اƅغابة وما فيها من أحراش وأعماق وظال تمدƊا بما ا يƊتهي من . اƅذي اƄتشف؟

ƅقد أحس اƅشاعر باƅرابطة . اƗحاسيس واƅمشاعر واارتباط باƄƅون Ƅله في أحلى مجاƅيه
 Ƌتي تشدƅصحيحة اƅقة اƊى معاƅتقل به هذا اإحساس إƊفدائي، واƅعمل اƅى أمته من خال اƅإ

 .(1)"اƄƅون، فا يمƄن أن يحجب بعض اƅزيف في اƅمديƊة وجه اƅحقيقة اƅخيرة ƅإƊسان
دار اƅحƊين، ومن : ƅقد صار حجازي إزاء موقفين متعارضين؛ فهو من جهة متعلق باƅقرية

 .اتهاجهة أخرى أƅف اƅمديƊة وتعايش مع خصوصي
وƅعل هذا اƅصراع اƅذي بات يعيشه هو اƅذي جعله يجد أعذارا تعزيه، وتغفر ƅه بقاءƋ في  

 :اƅمديƊة
 حين نزلت أشهد الميƴاء، أغرتƴي الƴساء

 وعدت لم ألف السفيƴة
 (2)وهكذا أصبحت من أبƴاء هذƵ المديƴة

عليه تأديته، وهو ما يظهر في قصيدة  يƊة واجب مقدسبل صار يرى أن بقاءƋ في اƅمد
 :، حيث يقولƄ"(3)ائƊات مملƄة اƅليل"

 تركت مخبئي ألقي نظرة على بادي
 ليس هذا عطشا للجƴس

 إني أؤدي واجبا مقدسا
 ف اتبعƴيظلي  وأنت لست غير   

: رفضه ƅها بحبيبته، اƅتي يدعوها آمرا وƄأƊه ا يرغب اƅمديƊة، بل يرفضها ويقيس
 ".Ɗيياتبع"

وربط اƅمديƊة باƅمرأة، هو أمر Ƅثير اƅورود في اƅشعر اƅعربي، وقد علل إحسان عباس 
فاƅمديƊة في اƅلغة مؤƊثة، وفي معظم اƗحيان ƄاƊت حرƄة : "سبب ƅجوء اƅشعراء إƅيه بقوƅه
                                                           

 .47اƅمديƊة في اƅشعر اƅعربي، ص :مختار علي أبو غاƅي - 1
 .093، صديواناƅ :حجازي - 2
 .721اƗعمال اƄƅاملة، ص: حجازي- 3
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اƅتاريخ ضد اƅمدن فتحا، واجتياحا واغتصابا ƅها وƊƅسائها وƅمواردها، وهي ما تزال Ƅذƅك إƅى 
ن اƅشاعر اƅحديث يأƅف اƅصورة اƅجƊسية في زمن يشيع فيه ااغتصاب في اƅمدن اƅيوم، ثم أ

وƅذƅك يجد هذƋ . اƄƅبرى Ƅما تشيع اƅدعوة إƅى ااƊطاق اƅتام من اƅقيود اƅمتصلة باƅجƊس
 :يقول حجازي تأƄيدا ƅلصورة. (1)"اƅصورة قريبة اƅمƊال واƗداء

 الليل أثƴى في انتظاري
 إلى الحب  ىهذƵ مديƴة عطش

 أشم عطرها كأنه مواء قطة
 أرى رقدتها في اللؤلؤ المƴثور

 (2)في حدائق الديجور
 :وƊقرأ هذا اƅربط بصورة واضحة، وصارخة في قوƅه

 وفي تويجة الƴهد الصغير
 والجسد الوردي يستلقي على عشب السرير

 ف أمكƴيƴي مƴك يا مليكتي
 بحث عن مليكتيأ

 في غيمة أو صاعقة
 أطبع ق لبي على  

 المحترقة  خدودها
 مƴتظرا نهايتي

 (3)يامتيقمƴتظرا  
غير أن محمد صابر عبيد يذهب أبعد من إحسان عباس، في تفسير هذا اƅتشبيه؛ فهو 

هذƋ اƅرؤيوية Ɗابعة من اإرث اƅرجوƅي اƅقروي اƅمتحرك عميقا في داخل اƅشاعر، إذ "يرى أن 
ƋظرƊ غربية فيƅة اƊمديƅا تبدو ا- ƅ سان مع قدرتها على ااستجابةƊإƅ خدميةƅمتطلبات اƅل اƄ

                                                           

 .93اتجاهات اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ص :إحسان عباس - 1
 .721، صاƗعمال اƄƅاملة :حجازي - 2
 .Ɗ 720فسه، ص - 3
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أƄثر من أƊثى ضائعة، ميتة في اƅحياة، زائلة، وغير قادرة على ااحتواء، وتوفير  -اƅمعاصر
 .(1)"اƗمان اƅروحي اƅذي يبحث عƊه اƅغريب اƅذي ا وطن ƅه في هذا اƅفضاء اƅفسيح

يتضمن جملة من متƊاقضات؛ " أحمد عبد اƅمعطي حجازي"عƊد " اƅمديƊة"إن موضوع     
فهي رمز ƅلوحدة واƅضياع، واƅفقد، واƊعدام اƅقيم، وƅلسرعة واƅامبااة، وهي معترك ƅلثورة 

 ... ƅة، وƅلوحدة واƅعمل،واƅبطو 
محدوديته،  Ɗقلت اƅموقف من"وƅعل اƅتجربة اƅجديدة اƅتي عاشها في اƅمديƊة اƅغربية 

وضيق تفاعله واƊحسار إيقاعه، إƅى صراع حضاري واضح، باعتبار أن اƅمديƊة اƅغربية في 
ƅلحضارة اƅمتقدمة، بأشƄاƅها " Ɗموذج مثاƅي"اƅقياسات اƅتقليدية اƅمجردة، واƅفوقية اƅسائدة 
ح ويتقوى ، حيث تƊعدم روح اƅƗفة، واƅتسام(2)"اƅتقاƊية واƅتƊƄوƅوجية ذات اƗفاق اƅمادية Ƅافة

 .اƅصراع اƅمدمر من أجل اƊتزاع اƅفرص، وتغليب عƊصر اƅمادة على عƊصر اƅروح
وقد ضاعف هذا اƅحد اƅحضاري ارتباط اƅشاعر بوطƊه وأمته، ƊƗه Ƅان دائما يقارن بين 
ااثƊين، ويدرك في Ƅل مرة قيمة ما ترƄه، وربما Ƅان ذƅك هو اƅداعي في اƗخير إƅى عودته 

 .إƅى بلدƋ مصر
 
 

                                                           

 .44صوت اƅشاعر اƅحديث، ص :محمد صابر عبيد  - 1
 .Ɗ44فسه، ص - 2
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يعد أحمد عبد اƅمعطي حجازي واحدا من رواد اƅشعر اƅحديث، اƅذين Ƅان ƅهم اƅسبق في 

 . مختلف بƊياتهب يير واƅتجديد في اƊƅظام اƅلغوي إحداث اƅتغ
وقد تƊاول في شعرƋ مجموعة من اƅموضوعات اƅتي تؤرق اإƊسان، وتستفز ƄياƊه، Ƅاƅحب 

 ...واƅوطƊية، واƅقومية، واƅوحدة اƅعربيةاƅمهزوم اƅمحروم، واƅغربة، واƅوحدة، واƅموت، 

اƅذي يتغƊى اƅقومي وƅذƅك يمƄن رد أغلب شعرƋ، وخاصة في بداياته، إƅى اƅشعر اƅسياسي 
 .باƅثورات اƅتحريرية، ويحتفي باƗبطال اƅقوميين واƅسياسيين اƅشرفاء

ادية، عية، واإفر اإيقا: ƅغته بمختلف بƊاها اƗسلوبية وقد تم تتبع شعريته، بتحليل
 .واƅترƄيبية، واƅتصويرية، واƅمعمارية

في ما رصدها  يمƄن . على مجموعة من اƊƅتائج ،سةوتم اƅوقوف، من خال هذƋ اƅدرا 
 :يلي
  بنية اإيقاعيةنتائجƃا: 

 *Ƌهما حدودƊل واحد مƄوزن؛ فلƅتي  يختلف مصطلح اإيقاع عن مصطلح اƅوخواصه، ا
تابع  Ƌ، وهومن روافد ورافد فاƅوزن جزء من اإيقاع، اآخر؛ تجعل أحدهما متمايزا عن

 فمتسع ƊƗه إشعاع من اƅظال اƊƅفسية اƅتي أضافها اƅشاعر ،إيقاعأما ا .ƅلعروض اƅخليلي
  .على ƅغته

ي يات اƊƅص اƅداخلية اƅتحدهما في بƊƊمطين متمايزين، يعمل أ تضافر يƊشأ اإيقاع من* 
تشمل مختلف اƅمؤثرات اƅصوتية اƊƅوعية، بما تحدثه في اƊƅص من موسيقية تتماشى 

يحاءات يحاءات صورƋ صوتية معيƊة، وا   . يستغلها اƅشاعر ƅلتعبير عن مدƅواته، وا 
على اƅمدود اƅصوتية اƅتي تترجم ƅحجازي اƄƅبير  اعتمادوقد Ƅشفت اƅدراسة عن ا*

ƋجواƊو ƋواƄىإضافة . صرخاته وشƅته بصفات بعض ا إƊصواتستعاƗهمس ،اƅاƄ رخاوةƅوا 
في سياقات اƅتحدي  وااƊفجارية ، واƅجهر...في سياقات اƅصراخ اƅمƄبوت واƅتسلل اƅمراقب

  . واƅجهر باƅمواجهة، واƅتمرد على اƅواقع اƅمفروض واƅمرفوض

 ƅتƄرار في اƅراء اƅذي يوحي؛ ƄااƗصواتاƅصفات اƅفردية ƅبعض  إيحاءاتƄما استغل *
 إƅىوااƊحرافية في اƅام اƅتي توازت مع مشاعر اƅحƊين واƅميل  ،..باƅااستسام  واƅمضي
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 ،واƅغƊة في اƊƅون واƅميم اƅتي تعبر عن اƅضعف واƅوهن .ي بƄل زهوƋ وفخرƋمداعبة اƅماض
 ...واƗملوتحاƄي مشاعر ااƅتماس 

توظيفها مجتمعة  إƅى ،دةمفر  إƅيهااƊƅظر  اƗصواتاستغاƅه ƅلقيم اƄƅامƊة في  تجاوزد وق*
سواء  اƄƗثر تميزا في اƅشعر اƅمعاصر؛ اƗسلوبيةظاهرة اƅتƄرار اƅتي تعد اƅظاهرة  إطارفي 

عبارة  بإعادة أمعلى تƄرار Ƅلمة مفردة Ƅازمة Ɗصية في اƅقصيدة،  باإƅحاح اƗمرتعلق 
ت Ɗفسها في مقطع بتƄرار اƅعبارا أم، على سبيل اارتداد واإسقاط ة Ƅلماتمؤƅفة من مجموع

ما يجعل Ɗهايتها بداية ƅزخم شعوري جديد يمƊحها قراءات مفتوحة  Ƅامل من اƅقصيدة،
  . حذف أو إضافاتمبطƊة بما قد يحدث فيها من  وتأويات

اƅثاƊي في اƅبƊية اƅخارجية ƅلƊص اƅتي يمثلها تواتر اƅتفعيات  اإيقاعي ويظهر اƊƅمط *
. اإيقاعية أوباƅوقفة اƅداƅية  إيذاƊاƅروي في Ɗهاية اƅسطر اƅعروضية اƅوزƊية، وتƄرار حرف ا

 ...ي جسدƋ اƊƅظام اƅتقفوي اƅحرذاƅ اإيقاعيوتردد اƅقافية من عدمه تجسيدا ƅلƄسر 
 إƅى، واƗخرىاƊه يعود، بين اƅفƊية  إاوج اƅشاعر عن اƊƅمط اƅتقليدي اƅعمودي؛ رغم خر *

تشƄيل اƅقصيدة اƅعمودية من خال اƊƅغم اƅغƊائي اƅخافت اƅذي يلف أسطرها، فيمƄن اƅقارئ 
 .موزوƊة مقفاة أبيات إƅىاƅمتƊاثرة  اƗسطرمن تلمس غƊائية اƅشعر اƅتقليدي برد 

اƅشعراء اƅذين Ƅتبوا  أƄثرƊه من أ إارغم غلبة بحر اƅرجز على معظم Ɗتاج اƅشاعر، *
 غير صاƅحة ƅلشعر اƅحر؛ فقد Ƅتب على اƅرمل واƄƅامل واƅبسيط همعلى بحور اعتبرها بعض

 ...واƅمتقارب واƅخفيف واƅمتدارك واƅمديد
اƅجديد في  اإيقاعييحسب ƅحجازي هو ذƅك اƅتƊويع  أناƅذي يمƄن  وƅعل اƅشئ اآخر*

Ɗما .، اƅمعهود مƊهاغلبهاƅم يعتمد، في أتفعيات هذƋ اƅبحور اƅتي  أحدث فيها تجديدات  وا 
 ".طلل اƅوقت" خاصة، على غرار ما تم بياƊه مع تفعيات بحر اƅخفيف في قصيدة

Ɗماƅم يعتمد حجازي Ɗمطا تقفويا بعيƊه، * تمايزت قوافيه بين اƅتƊاوب واƅتƄرار  وا 
واƅقافية  ،واƅقافية اƅمقطعية ،واƅقافية اƅمتƊاوبة ،وااسترسال؛ فظهرت اƅقافية اƅموحدة

 ...اƅصرفية
 اƗسطرب أو، ƅتبقى اƅداƅة مرتبطة باƅسطر إيقاعيةغلب حااتها مجرد وقفة في أوƄاƊت 

 .من سطر أƄثرطول اƅجملة اƅشعرية ƅتشمل  إمƄاƊيةما يعƊي . اƅتاƅية
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  بنيةƃاإفراديةنتائج ا: 

عر أو بذات Ƅان اƅضمير في شعر حجازي مرƊا ومطواعا؛ غير مقيد بذات اƅشا*  
Ɨ كƅة، وذƊلمعيƄƅذي يمس اƅواقع اƅشعرية هي صورة صادقة عن اƅا Ƌن صور. 

ويشارƄه همومه . ƅيتفاعل معه اآخرتحدث عن Ɗفسه، ومع Ɗفسه في موƊوƅوج يحرك 
  .وأحامه

تƊوعت مصادر ثقافة اƅشاعر بتعدد اƅروافد اƅمعرفية اƅتي غذت معجمه اƅشعري، وأغƊت *
 خال اƅعام، من Ƅان ƅديه اطاع واسع على اƅتراث اإƊساƊي فقد. تجربته اƅشعريةصورƋ و 

بذƄر  أمباستحضار Ɗصوصهم،  أمسواء باستلهام تجاربهم،  تفاعله مع شخوصه وحوادثه؛
  .ضمƊيا إƅيها اإشارة أو أسمائهم

اƅتي استثمر فيها مفردات  اƅقرآƊيةوظهرت ثقافته اƅديƊية من خال جملة ااستحضارات * 
معاƊي  استلهامه إƅى إضافة مع سياقها اƅشعري، اƅقرآƊيقى فيها اƅسياق وƊصوصا اƅت

 . اƊƅبوية اƅشريفة اƗحاديثوسياقات بعض 
Ɗه عايش فترة مهمة خاصة وأعلى شعرƋ،  واƄƗبراƅواضح  تأثيرƋوƄان ƅلواقع اƅسياسي *

باƅحرية وباƅوحدة واƅقومية، ما  اƅعربية، هي فترة اƅثورات اƅتحريرية واƅمƊاداة اƗمةفي تاريخ 
 ...ب واƅمعاركو اƅحر  ، وثوراتها، وبدوالوبأبطاƅهااƅمدن اƅعربية،  بأسماءفرز معجما يعج أ

اƅمباشر وباƅعبارة اƅبسيطة واƅمفردات  باƗسلوبوهذا اƅتفاعل مع اƅواقع جعله يتمسك *
ل شعرية هذƋ اƅلغة حو م اƅجدل اƅواقع بين اƊƅقاد رغ. واƅقريبة من ƅغة اƅعامة اƅمأƅوفة

مجرد  أƊها آخروندƅيل ضعف ƅغوي، ويرى  أƊهايرى بعضهم  إذبير اƅشعري؛ وماءمتها ƅلتع
وسيلة فƊية ƅمخاطبة  ƊƄƅها في Ɗظر حجازي ...ƅيوتاƅشاعر ااƊجليزي إ وتقليد ƅتجربة  تأثر

ƅقارئ اƅبسيطاƅيومي اƅطلق من واقعه اƊه ب ذي يƅوفة،دواƅمأƅمعهودة وأشيائه اƅا. 
اƅذي يشƄوƋ قهر اƅمديƊة  اƄƗبرƄاƊت اƅطبيعة ماذƋ  اƅمƊشأوƅما Ƅان حجازي ريفي *

 اƗمانوجاءت مفرداتها ƅتعبر عن سيل من اƅحƊين واƅوحشة واƅرغبة في . وجفاء ما تحتويه
        .واƅسƄيƊة

يزت فيه تأثير واضح على تƊوع معجمه اƅشعري؛ اƅذي تما وƄان ƅهذƋ اƅروافد اƅمتƊوعة*
ƅ لةƄمشƅمفردات اƅشعريةمختلف اƅتجربته اƅ عامةƅلرؤية ا.   



 خــــــــــــــــــــــــــاتمة                                                                                                

 

350 

 

في مختلف  بمختلف دواƅه واحتياجاته ومعاƊاته، اإƊسانجازي حول تمحورت تجربة ح*
مجموعة من  إƅىبرز اƅدوال اƅتي تجسد هذا ااهتمام مƊتمية وƄاƊت أ .واƗمƊƄة اƗزمƊة

 دوال ذƅك  إƅىبرزت استƊادا ف. Ɗƅفسيةوصراعاته ا معاƊاتهعن Ƅي اƅتي تح، اƅحقول اƅداƅية

واƅحاƅة  ءاإعياواƅغربة، ومفردات  دوال اƊƅأي واافتراقواƅموت، و وااختƊاق  ااحتجاز
 ...اƅمزرية

 أƄثراƅذي يعد من ، وƄان ƅحقل اƅمƄان بمختلف دواƅه حضور مميز في شعر حجازي*
اƅبلدان واƅمدن اƅعربية  وبأسماء(. ريف/ قرية )اƅشعراء احتفاء باƅطلل، وباƅمƄان اƅقديم 

 . واƅعاƅمية
وهذا ااهتمام باƅمƄان جعله يتعامل مع مفردات اƅجسد Ƅمصاحبات ƅغوية تجسد حدود *

اƅذي يصبح فيه  قائمة على اƅتخييل ،، في عاقة جدƅية بين اƅمƄان واƅجسداوتؤشرهاƅمƄان 
من  ،إحساسا بثراء اƅمƄان وغƊاƋ وحساسيته ƅمƄان وطƊا ƅلجسد اƅذي يلغي خارجه ƅيعطيا

 .خال توطين اƅجسد وتجسيد اƅمƄان
مثلما احتفى حجازي باƅمƄان ودواƅه، استوعب مختلف مƊاطق اƅزمن اتساعا وضيقا،  *

 .واستوفى أغلب دواƅه اƅمعروفة، ماضيها، وحاضرها ومستقبلها
، اƅتي يوحي أغلبها باƅغوص هذƋ اƅدوال بمجموعة من اƅمصاحبات اƅلغويةارتبطت  وقد *

زمن  ƊƗه ؛إƅيهاƅعودة  إƅىباƅزمن في اƅماضي اƅبعيد، اƅذي يبƄيه  اƅشاعر ويشƄيه ، ويحن 
ومواقيت اƅصاة واƅفصول واƅغروب، ، زمن يؤقته اƅشروق اƊسجاموا واƅطمأƊيƊة، اƅبراءة

 .واƅمواسم اƅزراعية

  يبيةنتائجƂترƃبنية اƃا: 

تعد اƅبƊية اƅترƄيبة اƅحيز اƅذي يستثمر فيه اƅشاعر مختلف بƊياته، ƅيظهر مدى تمƊƄه *
اƅعدول عما  أوااƊزياح  أواƅتحايل عليه، باƅخروج  أواƅلغوي، وقدرته على مجاراة Ɗظامها 

 : أهمهامجموعة من اƊƅتائج،  أسفرت دراسة هذƋ اƅبƊية اƅمهمة عنوقد . مأƅوفهو 

 إƅى، وربما يعود اƅسبب في ذƅك اƅجمل اƅفعلية قياسا على ظهور اƅجمل ااسميةƄثافة *
تلك اƅحرƄية اƊƅموذجية اƅتي تميز بها حجازي، واƅتي تمرد من خاƅها على اƅواقع اƅمفروض، 

 .وقرر اƅمواجهة اƊƅفسية، واƅمباشرة، وعدم اƅرضوخ وااƊقياد
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ن ƄاƊت صرفيا داƅة على اƅحال أو ماضيةوجاءت معظم أفعال هذƋ اƅجمل * ، وا 
ƅم، Ƅان، ) ااستقبال؛ وذƅك من خال مجموع اƅقرائن اƅلفظية اƅتي ترتبط باƅفعل اƅمضارع 

وهƊا يقع . موغل في اƅمضي أو، واƅتي تصرف زمƊه اƅصرفي إƅى زمن Ɗحوي ماض، ...(إن
Ɗبغي على اƅمتلقي ، وهو صدام ي(اƅصرفي اƅظاهري واƊƅحوي اƅمضمر)اƅصدام بين اƅزمƊين 

 .بإيحاءاتهواƅتƄهن  إدراƄه
 –Ƅثافة وتميزا في شعر حجازي؛ خاصة وأƊه ƅم يأت  اƗساƅيب يشƄل ااستفهام أƄثر*
Ɗماحقيقيا،  استفهاما -غلب سياقاتهأفي  من  ، ارتأـىأخرىغايات داƅية  إƅىجاء مƊزاحا  وا 

، ورفض حلوƅه وأشيائهاƊيƊه وشخوصه خاƅها اƅتهƄم على اƅواقع، واƊƅفور مƊه، وااستهزاء بقو 
 ...اƅمؤقتة واƅموقوتة بحسابات اƅمصلحة، وتمƊي تغيرƋ واƅدعاء ƅذƅك

ستفهام عƊدƋ في فجاءت سياقات اا؛ ، بل وا يريدهااإجابةوƄان في Ƅل ذƅك ا يرجو 
سؤال جديد يؤرق اƅمتلقي ويستفزƋ  إƅىيتحول فيها Ƅل جواب محتمل  ؛"ƅعبة أسئلة"شƄل 

 .ƅلدخول في حلقة اƅلعبة اƅمفرغة
 ةااستفهاميوقد استغل، في تلك اƅسياقات، عامل اƅتƊغيم Ƅأساس مهم في توجيه اƅداƅة 

 .وياتها، وتأإيحاءاتهاƅخفية بمختلف ا
داات ƅن يتأتى ƅغيرƋ تقريرها؛  إرساءاƅفاعل اƅمهم في  -بدورƋ -اƊƅداء أسلوبƄان *

Ɗما، يتوسم مخاطبا معيƊااƅتوجه باƊƅداء اƅمباشر اƅصريح اƅذي  وذƅك Ɨن حجازي ƅم يتعمد  وا 
 ...جاء اƊƅداء في شƄل مƊاجاة واستصراخ

Ɗمابعدا،  أوقربا  وƅم تƄن Ɨدواته اƅوظيفة اƊƅحوية اƅمعروفة Ƅان اƅسياق هو اƅحƄم في  وا 
 ،(قرب، بعد)  على اƅجمع بين ااثƊين ،دل، في Ƅثير من مواضعهاƅت إيحائيتهاتوجيه 
على اƅعاقة اƅمرسخة بين اƅذات تأƄيدا  ،اƅمƊادى بأداة Ɗداء ƅلبعيد إƅىياء اƊƅسب  بإضافة

    .واƅموضوع
استقر مفهوم اƅجملة اƅشعرية في اƅشعر اƅحر، وƄسر ضابط ماءمة اƊƅهاية اƅشƄلية  *

ƅم تعد مرتبطة باƅوقفة اƅعروضية،  أو باƅقافية بوصفها قفل اƅجملة  ƅلƊهاية اƅداƅية، اƅتي
متوقفا على اƅقراءة اƅصحيحة اƊƅموذجية، وذƅك باستيعاب اƅداƅة  ابل صار استيفاؤه. واƅبيت

 .اƅتي يتبلور فيها اƅمعƊى ذهƊيا
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زƊي، وهذا يعƊي أن اƅشاعر صارت ƅديه Ƅامل اƅحرية في توزيع دواƅه، وƅم يعد اƅقاƅب اƅو 
أو اƅضوابط اƊƅحوية حائا دون استيعاب دفقته اƅشعرية اƅتي يمƄن أن تطول ƅتشمل أƄثر 

 . من سطر شعري
اƅمتوقع عن طريق مراوغة اƊƅظام اƅترƄيبي اƅمأƅوف  أفقاعتمد حجازي على تقƊية Ƅسر *

غفال  أوحذف بعضها،  أوصرƋ، اƊƅمط اƊƅحوي ƅلجملة اƅعربية، بزحزحة ترتيب عƊا وا 
 ...راض بيƊهاااعت
، سواء في اƅجملة اإسƊادوقد طال ااƊزياح في ترتيب اƅعƊاصر اƅلغوية أغلب عƊاصر *

، وما (فعل، فاعل) في اƅجملة اƅفعلية أم. إضافاتيلحق بها من  ، وما(، خبرمبتدأ) ااسمية
 .اƗخرىة ياƅجمل اƊƗماطفي  أم. من زيادات إƅيهتتعدى 

ƅا Ƌهذƅ انƄلغوية أخلخلة في ترتيب وƅوحدات اƅبير في اƄ جديدة،  إيحاءات إحداثثر
 .توجيهات داƅية متƊوعةو 

Ɗماحذف بعض عƊاصر اƅترƄيب على تغييب عƊصر واحد من اƅسياق؛  يقتصر ƅم*   وا 
يه أƄثر من Ƅلمة، سواء بتجاهله ذهƊيا، دون تƊب أوجزء من Ƅلمة،  إغفال اƗمرتجاوز 

يشترك اƅمتلقي في ملئها واƅتƄهن ( اƅبياض اƅشعري) فراغات مطبعية أواƅقارئ، أم بترك Ɗقاط 
  .تمثله من Ƅام محذوف أنبما يجب 

 ، يتفاعل معه اƅقارئ ƅيفهمƅديها دور وظيفي أصبحاƄƅتابة اƅمطبعية  أنوهذا يعƊي *
 أبعادارقة مفتاحا ƅتوجيه اƅداƅة ومƊحها و اƅسطر اƅشعري في اƅ عموض؛ بحيث يƄون اƊƅص
 .فةمختل

، اƅذي تحدث ƅديه عƊاصر اƅتأثير على اƅمتلقي أهميعد ااعتراض بين اƅمتازمات من *
اƅجديدة اƅتي  اإيحائيةتقصي اƅداƅة  إƅىصدمة جراء ااƊقطاع اƅفجائي ƅلداƅة، ما يوجهه 

 .يتبƊاها اƅعƊصر اƅمعترض به

  ƃبنية اƃتصويريةنتائج ا: 
) تفاعل اƅشاعر مع مختلف اƅبƊيات اƅلغوية فردي متميز تبرز إبداعاƅصورة اƅشعرية *
أداة من  وهي .ƅوحدات بل يبتƄر اƅعاقاتوفيها ا يبتƄر اƅشاعر ا..(. ، معجم، ترƄيبإيقاع

 .اƗدوات اƅشعرية اƅتي استخدمها اƅشاعر مƊذ أقدم عصور اƅشعر
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هو طبيعة  ،اƅذي يميز Ɗظرة اƅمحدثين ƅلصورة اƅشعرية عن Ɗظرة اƅقدماء ƅها أنغير 
ة اƅتقليدية هي فإذا ƄاƊت اƅعاقة بين طرفي اƅصورة اƅشعرياƅعاقة بين طرفي اƅصورة؛ 

اƅعاقة  ، فانية بين اƗشياء تƄشف عƊها اƅحواستƄون عاقات عقل هعاقة مƊطقية حسي
ƅصورة اƅطقية، عاقحبين طرفي اƊشاعر داثية هي عاقة ا مƅزياحية يعمد فيها اƊىة اƅإ 

Ɗما ،شابهةا تقوم على اƅم ةعاق إƊهاأي  .هاوجه اƅجامع بين طرفييب اƅتغ تقوم على  وا 
 .اƅحدس

*ƅشعرية هياƅية  صورة اƊفسية ووجداƊ فسه، صورةƊ وقتƅها في اƊƄƅ ،واقعƅصورة عن ا
ƊƗهم  ،روƊهاطية اƅصور اƅتي يبتƄروƊها أو يƄر Ɗم وƅذƅك يتمايز اƅشعراء في. عن ذƅك اƅواقع

لق واƅغموض ضفي اƅقي ما ا،خصوصية وتفرد، ويمƊحوƊها بأفƄارهم وشخصياتهميصبغوƊها 
 .من أصعب مفاتيح اƊƅص اƅشعرييجعلها يها، و عل

 مرحلتين مهمتين مرت بهما تجربته اƅشعرية؛ إطارصور حجازي في  إƅىيمƄن اƊƅظر *
 .ةياƅمرحلة اƅباريساƅمرحلة ماقبل اƅباريسية، و 

ƅم يبق إا ااعتراف، أوراس،  مديƊة با قلب،:) اƗربعةدواويƊه  اƗوƅىجسد اƅمرحلة ت *
اƅتعبيري اƅذي يعتمد اƅبساطة واƅمباشرة،  باƗسلوب، واƅتي تتسم (مرثية ƅلعمر اƅجميل

ƅقصيدة ومظاهرها اد موضوع يدتح وااƊطاق من مرجعية معروفة ƅدى اƅقارئ تمƊƄه من 
 .اƅحيوية

وتميزت  ،"أشجار ااسمƊت"و" ƄائƊات مملƄة اƅليل"ديواƊي  اƅمرحلة اƅثاƊية أƊتجتو *
إƅى مرجعية ، واƗيديوƅوجين مرجعية اƅواقع اƅتاريخي واƅسياسي مƊتقال اƅتدريجي ابا

ااƊفات من اƗسلوبية اƅتعبيرية إƅى اƗسلوبية اƅتجريدية وذƅك باستغال و  .اƅخطاب اƊƅصي
عادة ترƄيبها تشƄيليا  Ƅف عن شعر ااƅتزام باƅقضايا اƅعامة وبدواوينوفيها  .اƅمواد اƅحسية وا 
واستفاد من تقƊيات اƅفƊون اƗخرى ƄاƅسيƊما شعرية، اƋ ƅاƅحماسة وازدادت اƅرمزية في صور 

  .اƅحياة اƅفرƊسيةبƅشعر اƅفرƊسي و اب ار تأثواƅرسم م
 :أهمهااعتمد حجازي في تشƄيل صورƋ على تقƊيات Ƅثيرة، *
اƅمجردة، ما يفعل  اƗشياءعلى  اإƊساƊيةخلع اƅصفات  إƅىاƅذي عمد فيه : اƅتشخيص -

 حرƄية جميع ƄائƊاته اƅشعرية، 
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، وذƅك باƅجمع غير جعل اƅتضاد رديفا ƅلتماثل إƅىيعمد وفيها : اƅمفارقة اƅتصويرية -
مبهرة تقوم ما يخلق صورا . إدراƄهرئ ويستفز ايدهش اƅقفي توال  وƊقيضهبين اƅشئ  اƅمتوقع

 .على اƅتماثل واƅتقابل في اƅوقت Ɗفسه
حيث تستعير اƅحواس خصائص بعضها، ويختفي اƅتمايز اƅقائم بين : تراسل اƅحواس -

 ...، فيصير ƅلعين ذوق، وƅلذوق بصر، وƅلشم سمع، وƅلمس رائحةوأخرىحاسة 
 .Ɗقديةباغية، و : من زاويتين ة اƅشعريةصور اƅ إƅىيمƄن اƊƅظر *
ويشƄل فيها اƅمجاز عƊصر اƅتصوير اƅذي يعتمد على اƅخيال باƅدرجة : اƅزاوية اƅباغية -

اƅتشبيه، :  اƅمجاز هما أشƄالمهمان من  نبرز ƅدى حجازي شƄا اإطاروفي هذا . اƗوƅى
 .وااستعارة

غلبها قائمة على أƊماط اƅتشبيه ƅدى حجازي، وƄاƊت في أتعددت : اƅصورة اƅتشبيهية*
 وأهمية؛بروزا  صور اƅتشبيه أƄثروƄان اƅتشبيه اƅبليغ  .به واƅمشبهاعد بين اƅمشبه اƅتب مبدأ

ƅيصير غيابها مبررا . اجز بين اƅمشبه واƅمشبه بهأداة اƅشبه اƅتي تعد بمثابة اƅحƄوƊه يقصي 
 .ƅاƅتحام بيƊهما

عليها حجازي  اتƄأعƊاصر اƅمجاز اƅتي  أهمتعد ااستعارة من : اƅصورة ااستعارية*
بين  -أحياƊاغير اƅمبرر  -تعبيرية غير متاحة، تذهل اƅمتلقي بصفة اƅجمع إمƄاƊاتƅخلق 

اƅترابط اƅمƊطقي بين  مبدأ، وتسقط اƗسلوبية اƅمفاجأةسƊادية تظهر عƊصر اƅدوال، في مƊافرة إ
 .اƅوحدات

 إƅىاƅصورة اƅشعرية، وظهرت استƊادا  ƊƗماطاختلفت تقسيمات اƊƅقاد : اƅزاوية اƊƅقدية -
 : تم تتبع أƄثرها دوراƊا في شعر حجازي، في ما يلي. عة Ƅبيرة من اƅصورذƅك مجمو 

اƊƅفسية اƅمتتابعة اƅتي ا  اإرهاصاتتمثل اƅصور اƅجزئية سلسلة  :اƅصورة اƅجزئية* 
  أساسااƅسياق اƊƅصي اƅعام  إطارتعطي شعريتها في استقاƅيتها بقدر ما يƄون وجودها في 

  .ƅمƊح اƅقصيدة داƅتها، وتميزها
اإضاءة في رصدƅ Ƌلصور اƅجزئية إƅى طريقة اƅموƊتاج اƅشعري أو  حجازي وقد استƊد

 .ي اƅواحداƅصور أو تتابعها في اƊƅسق اƅتصوير  تƄثيفى اƅمشهدية اƅتي تعتمد عل
، ما يخلق وحدة اƊسجامها وتآزرهاو  من تواƅي اƅصور اƅجزئية وتتشƄل :اƅصورة اƅمتƊامية*

 .عضوية تبدأ خيوطها مع ابتداء اƅتجربة وتƊتهي باƄتماƅها
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وهي صورة معتمدة بƄثرة في شعر حجازي اƅذي يتسم بمعاƅجته ƅلقضايا اƅعامة، اƅتي 
  .واƅصور اƅمتراƄبة اƗفƄاررصدا مƄثفا ƅمجموعة من  يستدعي تتبعها

اƅمجال اƅذي يƊفلت فيه اƅخيال من قبضة اƅعقل،  صورةاƅ تمثل هذƋ :اƅصورة اƅحلم*
وƅعل رفض حجازي اƅدائم ƅزيف اƅواقع،  .في عاƅم اƅيقظة إدراƄهايصعب ƅلتحليق في عواƅم 

يتيح  ƅذي، اعاƅم اƗحامإƅى  يهربما جعله  ، هوأشƄاƅهوƅجمود اƅمديƊة، وƅلظلم بمختلف 
صور محاطة  وخلق واطن اƅاشعور، س ومفي فضاء اƊƅف حرية اƅحرƄة غير اƅمراقبة ƅخياƅه

 .محبطةمن قبضة اƅحياة اƅمتعبة واƅ ةفلتƊمباƅغموض و 
بفن  تأثر لقد باريس اƊتقاƅة Ɗوعية في شعرƋ؛ ف إƅىƄان اƊتقال حجازي  :اƅصورة اƅتشƄيلية*

اƅشعرية تجسيدا  قصيدتهصارت و  لفة؛دوال اƅمختƅه في اƅتعامل مع اقد من طرائاستفوا اƅرسم،
 .حيا ƅلوحة اƅمرئية أو اƅمتخيلة

عاقات اƅصور بعضها يقوم هذا اƊƅمط من اƅصورة على فحص  :اƅصورة اƅعƊقودية*
 .ƄƄل Ɗتاج اƅشاعرببعضها اآخر في 

وقد تبين من خال هذا اƅفحص أن صور حجازي تقوم على مبدأ اƅتماثل اƅقائم بين 
موضوع يداعب أوتار ما يماثله على مستوى اƅتصور اƅعام؛ مختلف اƅوحدات اƅداƅية؛ فƄل 

اƅموت، واƅليل، : معاƊاة أو مƄابدة أو تأما، ƅيرسم مامح صورة تماثلية Ɗهائية، يجسدها
وأفرز هذا اƅتماثل تƊوعا ƅلصور اƅشعرية، وتƄثيفا ƅبعضها، ...واƅمديƊة، واƅسجن، واƅظام

 .وتميزا Ɩƅخر
اƅوسيلة  فهو ؛قع اƅفاسد اƅمتخلفثورة على اƅواهو رمز اƅ أنيرى حجازي : زاƅصورة اƅرم*
Ƅمن في اƄƅلمة اƅمفردة أو في اƅوحدات اƅلغوية تا وقيمته . حمل اƅرفض اƅبشريتي تاƅ اƅفƊية

 . اƅبسيطة، بل تتحقق بدرجته من اƅترƄيب واƅتجريد
 تظهر و  .تهثقاف تƄلاƅمƊابع اƅتي ش تƊوعبفي شعر حجازي اƅصور اƅرمزية  تتƊوعقد و 

رموز تاريخية Ɗضاƅية ورموز ديƊية، وأخرى تراثية وأدبية، ورموز من  ذƅكƅى إاستƊادا 
ق عثه ƅرموز خاصة تتعلبفي شعر حجازي، هو  ياƅرمز  اƅتصوير ذي يميزوƅعل اƅ. اƅطبيعة

 .بذاته في تفاعله مع موضوع معين
من مامح بعض اƅرموز اƗسطورية، واتخذها قاƅبا ƅبث صورƋ اƅشعرية، من  استفادƄما 

ه اƅموقف له اƗسطورة من مامح عامة، وما يبعثحمت اعملية اƅربط اإيحائي بين م خال
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 أسطورة: اƅموظفة ƅديه، هياƗسطورية  اƅرموز أهموƄاƊت  .اترهاصاƅشعري اƅجديد من إ
   .اƅخاص وأسطورة، اƅبعث
  نتائجƃبنية اƃمعماريةا: 

يتوزع اƅبƊاء اƅفƊي ƅحجازي بين اƅغƊائية واƅدرامية اƅموجهة غƊائيا؛ فمعظم قصائدƋ يلفها * 
 .خيط شعوري واحد يحاƄي معاƊاة اƅذات في واقع تزفر مختلف دواƅه اƅمعاƊاة Ɗفسها

ƅوج، ويجمع أغلب اƅدارسين  أƊه رغم توفر بعض مقومات اƅبƊاء اƅدرامي Ƅاƅدياƅوج واƅموƊو 
، إا أن درامية حجازي تبقى محتشمة، رغم اƅصراعات ...واارتداد، واƅحرƄة، واƅتƊاقضات

  .ا تصل حد اƅتأزم واƅقلق واƅتياƅتي تبديها Ɗصوصه، 
متƊاقضات؛ اƅجملة من " أحمد عبد اƅمعطي حجازي"Ɗد ع" اƅمديƊة"موضوع يتضمن * 

فهي رمز ƅلوحدة واƅضياع، واƅفقد، واƊعدام اƅقيم، وƅلسرعة واƅامبااة، وهي معترك ƅلثورة 
اƅتغƊي ببعض ب ، وذƅكتعاطف معها وأبدى تقبله ƅها فقدوƅذƅك ... واƅبطوƅة، وƅلوحدة واƅعمل،

ƅلثورة واƅ ت رمزاƊاƄ تيƅعربية اƅمدن اƅأوراسحرية اƄقاهرةƅما من .. .، وبغداد، ودمشق، واƅحا
 .خاƅها بمديƊة مثاƅية تستوعب تطلعاته وأماƊيه

(. مفردات، تراƄيب، صور) بين اƅثƊائيات Ƅبيرة على فƊية اƅتقابل اعتمد حجازي بصورة* 
وقد عملت هذƋ اƅتقƊية على إضفاء جو من اƅحرƄية على قصائدƋ اƅتي تسقط تƊاقضات اƅواقع 

  .على تطلعات اƅذات اƅحاƅمة
واƅمميز في هذا اƅتقابل أƊه يتجاوز مجرد اƅضدية بين اƅمفردات إƅى تماثل ساخر تƊمو 

 . معه اƅلوحات واƅصور في تداخل تشابƄي يدعمه اƅتƊاقض اƅرهيب بين دوال اƅواقع ومدƅواته
 
   عامةƅخاصة اƅص واƊƅية أن دراسة اƊدبي ا يجب أن تقتصر على تحليل بƗاƅوية غ

Ɗما   (. أصوات، معجم، تراƄيب، صور) هي تضافر ƅجميع بƊياتهمستقلة، وا 
مƊƊƄا من تقصي شعرية أحمد عبد اƅمعطي حجازي، اƅذي ترك  وا شك أن هذا اƅتضافر

 .بصمته في اƅشعر اƅمعاصر شƄا ومضموƊا

واƅشاق ƅيحدوƊي اƅرجاء إƅى أن أƄون قد وفقت في  وبعد، فإƊƊي بعد هذا اƅجهد اƅمتواضع   
غايتي في رصد ƅغة اƅشعر اƅمعاصر من خال شعرية أحد روادƋ، وذƅك  قصدي، وبلغت
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بتجاوز اƅبƊاء اƅفƊي اƅشƄلي إƅى استلهام مواطن اƅتفاعل اƅجماƅي بيƊه وبين مختلف اƅبƊيات 
 .اƅلغوية

ا فإن اƅجد في اƅعمل واإخاص فيه هما اƅشفيع واه أسأل . فإن وفقت فذا هو اƅمطمح، وا 
  . اƅتوفيق واƗجر
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، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة مفهوم اƃشعر، دراسة في اƃتراث اƈƃقدي: جابر عصفور -42 
 .ƅ5 ،1995لƄتاب، ط

، دار توبقال ƅلƊشر، اƃخطاب اƃموازي ƃلقصيدة اƃعربية اƃمعاصرة: جميل مƊصر -43 
 .2117، 1اƅمغرب، ط

. د)، 2علمية، اƅقاهرة، طمحمد علي اƊƅجار، اƅمƄتبة اƅ: ، تحقيقاƃخصائص :جƊيابن  -44 
  .(ت

علي اƊƅجدي Ɗاصف وعبد اƅفتاح إسماعيل شلبي، : ، تحقيقاƃمحتسب: جƊيابن  -45
.اأعلى ƅلشؤون اإسامية، اƅقاهرةاƅمجلس   
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اأƈماط اƈƃوعية واƃتشƂيات اƃبƈائية ƃقصيدة اƃسرد )مرايا ƈرسيس : حاتم اƅصƄر -41
 .1،1999اƅمؤسسة اƅجامعية ƅلدراسات واƊƅشر واƅتوزيع، ƅبƊان، ط ،(اƃحديثة

بن  محمد اƅحبيب: ، تقديم وتحقيقمƈهاج اƃبلغاء وسراج اأدباء: حازم اƅقرطاجƊي -47
 .اƅخوجة، دار اƅغرب اإسامي

. ط، د.د)مƊشورات دار مƄتبة اأƊدƅسي، بيروت،  طوق اƃحمامة،: اأƊدƅسي حزمابن  -41
 .(ت

دراسات ومقاات حول ) مملƂة أحمد عبد اƃمعطي حجازي اƃشعرية :حسن طلب -49
 .2111اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، ، (تجربة اƃشاعر اƃرائد

اƅمرƄز اƅثقافي ، (دراسة في أƈشودة اƃمطر ƃلسياب) اƃبƈى اأسلوبية: حسن Ɗاظم -51
 .2112، 1اƅعربي، اƅدار اƅبيضاء، اƅمغرب، ط

دار رسان،  ،(دراسة باغية جماƃية ƈقدية) جماƃية اƃخبر واإƈشاء: حسين جمعة -51
 .2113، (ط. د)دمشق، 

، قاربات ƈظرية وتحليليةم: في قضايا اƈƃص اƃشعري اƃعربي اƃحديث: خاƅد اƅغريبي -52
 .ƅ1 ،2117لƊشر واƅتوزيع، توƊس، طقرطاج 

دار اƅعودة، بيروت،  ،(دراسات في اأدب اƃعربي اƃحديث) حرƂية اإبداع: خاƅدة سعيد -53
 .1919، 1ط

وضع  ،(اƃمعاƈي واƃبيان واƃبديع)اإيضاح في علوم اƃباغة: اƅقزويƊياƅخطيب  -54
 .2113، 1ر اƄƅتب اƅعلمية، بيروت، طإبراهيم شمس اƅدين، دا:حواشيه

تحاد اƄƅتاب اƅعرب، ، مƊشورات ابƈية اƃقصيدة اƃعربية اƃمعاصرة: خليل اƅموسى -55
 .2113دمشق، 
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قصيدة اƃطاسم أبي ماضي : اƃبƈية اƃترƂيبية ƃلقصيدة اƃحديثة: رابح بن خوية -51
 .2113، 1اƄƅتب اƅحديث، اأردن، ط ، عاƅمأƈموذجا

، ديوان اƅمطبوعات اƅجامعية، اƃبƈية اƃلغوية في بردة اƃبوصيري: رابح بوحوش -57
 .1993اƅجزائر، 

 .(ت.د)، (د ط)، دار بيروت، علم اƃعروض واƃقافية: إيميل يعقوب :رراجي اأسم -51

معارف، مƊشأة دار اƅ، (قراءة في اƃشعر اƃعربي اƃحديث) ƃغة اƃشعر: رجاء عيد -59
 .1915 ،(ط. د)اإسƊƄدرية، 

محمد محي اƅدين عبد : ، تحقيقفي محاسن اƃشعر وآدابه وƈقدƉ: اƃعمدة: رشيقابن  -11
 .1911، 5اƅحميد، دار اƅجيل،سوريا، ط

، دار اƅوفاء ƅديƊا دراسة جماƃية: في ƈقد اƃشعر اƃعربي اƃمعاصر: رمضان اƅصباغ -11
 .1917، 1اƅطباعة واƊƅشر، اإسƊƄدرية، ط

 .(ت. ط، د. د) اƅجوزي، اƅقاهرة،  ، دار ابنفي علوم اƃقرآناƃبرهان : اƅزرƄشي -12

إيميل يعقوب، دار اƄƅتب اƅعلمية، : ابن يعيش،  تقديم: شرح ،اƃمفصل: اƅزمخشري -13
 .ƅ1 ،2111بƊان، ط

 .139، دار اƅمعرفة، بيروت، ƅبƊان، صاƂƃشاف :اƅزمخشوي -14

، Ƃين ƃلشاعر عبد اه حماديتجليات اƃحداثة في ديوان اƃبرزخ واƃس: سامية راجح -15
 .2111، 11عاƅم اƄƅتب اƅحديث، اأردن، ط

دار  ،(مقوماتها اƃفƈية، طاقاتها اإبداعية)ƃغة اƃشعر اƃعربي اƃحديث: اƅسعيد اƅورقي -11
 .2111، 1اƅمعرفة اƅجامعية، ط
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، 1يروت، طعبد اƅسام محمد هارون، دار اƅجيل، ب: ، تحقيق وشرحاƂƃتاب :سيبويه -17
 .(ت. د)

، 1، مƊشورات دار اƅيƊابع من أبريل، ƅيبيا، طƈظرية اأدب: شفيق يوسف اƅبقاعي -11
2114. 

 .1972، (ط. د)، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، فصول في اƃشعر وƈقدƉ: شوقي ضيف -19

مطبعة اتحاد اƄƅتاب اƅعرب،  اƃداƃة اإيحائية في اƃصيغة اإفرادية،: صفية مطهري -71
 .2113دمشق، د، ط، 

 .1991، (ط. د)، دار قباء، اƅقاهرة، أساƃيب اƃشعرية اƃمعاصرة :صاح فضل -71

اƅهيئة  ،(دراسة سيميوƃوجية في شعرية اƃقص واƃقصيد) شفرات اƈƃص: صاح فضل -72
 .1999اƅعامة ƅقصور اƅثقافة، 

جراءاته: صاح فضل -73 ، 11، دار اƅشروق، اƅقاهرة، طعلم اأسلوب، مبادئه وا 
1992. 

 .1991، (ط. د)باء، اƅقاهرة، ، دار قƈبرات اƃخطاب اƃشعري: صاح فضل -74

، دار اƃبيان واƃبديع ƃطلبة قسم اƃلغة اƃعربية: طاƅب محمد اƅزوبعي، Ɗاصر حاوي -75
 .1991، 1اƊƅهضة اƅعربية، بيروت، ط

، اƅدار اƅجامعية ƅلطباعة ظاهرة اƃحذف في اƃدرس اƃلغوي: طاهر سليمان حمودة -71
 .1991اƊƅشر واƅتوزيع اإسƊƄدرية، و 

 (.ت. ط، د. د)، دار اƅمعارف، جماƃيات اƃقصيدة اƃمعاصرة: طه وادي -77
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، 1، اƅدار اƅعربية ƅلعلوم، Ɗاشرون، بيروت، طفي تحليل اƈƃص اƃشعري: عادل ضرغام -71
2119. 

ط، .اƅقاهرة، د، دار اƅثقافة ƅلƊشر، علم اƃلغة بين اƃتراث واƃمعاصرة: عاطف مدƄور -79
1917. 

 (.ت. ط،د. د) ،(دراسة فƈية) شعر خليل حاوي: عايدي على جمعة -11

 .(ت. ط، د. د)، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، اƈƃحو اƃوافي: عباس حسن -11

مƊشورات  ،(مزايا اƃفن واƃتعبير في اƃلغة اƃعربية)اƃلغة اƃشاعرة : اƅعقادعباس محمود  -12
 .(ت. ط، د. د)صيدا، اƅمƄتبة اƅعصرية بيروت 

، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، اƃخطاب اƃشعري اƃحداثوي واƃصورة اƃفƈية: عبد اإƅه اƅصائغ -13
 .ƅ11 ،1999بƊان، ط

، مطبعة هومة، اƃبƈيات اأسلوبية في اƃشعر اƃجزائري اƃمعاصر: عبد اƅحميد هيمة -14
 .1991، 1اƅجزائر، ط

، دار اƅفجر، اإيقاعية ƃلقصيدة اƃمعاصرة في اƃجزائراƃبƈية : عبد اƅرحمن تبرماسين -15
 .2113، 1اƅقاهرة، ط

 .2114، (ط. د)، دار اآفاق اƅعربية، اƅقاهرة، علم اƃمعاƈي: عبد اƅعزيز عتيق -11

، مƊشورات اƃشعر اƃعربي أوزاƈه وقوافيه وضروراته: عبد اƅقادر بن محمد بن اƅقاضي -17
 .2112، 1اƅجزائر، ط

محمود محمد شاƄر، مطبعة اƅمدƊي، : ، تعليقأسرار اƃباغة: اƅجرجاƊياهر عبد اƅق -11
 (.ت. ط، د. د)اƅقاهرة، 
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محمود محمد شاƄر، مطبعة اƅمدƊي، : ، تعليقدائل اإعجاز: اƅجرجاƊيعبد اƅقاهر  -19
 .1992، 13اƅقاهرة، ط

دروب ƅلƊشر،  ،(دراسة تطبيقية في اƃشعر اƃعربي) اƃبƈى اƃشعرية: عبد اه رضوان -91
 .2111اأردن، 

، دار اƊƄƅدي أصوات اƃعربية اƃمتحوƃة وعاقتها باƃمعƈىا:عبد اƅمعطي Ɗمر موسى -91
 .(ت.د) ƅ1لطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، ط

، 3، دار اƅفƄر اƅعربي، اƅقاهرة، طاƃباغة ااصطاحية: عبدƋ عبد اƅعزيز قلقيلة -92
1992. 

دراسة تحليلية جماƃية في موادƉ، )د في شعر اƃسباب اƃتراث واƃتجدي: عثمان حشاف -93
 .ان اƅمطبوعات اƅجامعية، اƅجزائرديو ، (صورƉ، موسيقاƉ، وƃغته

اƅدار اƅعربية  ،(رؤية ƈقدية ƃباغتƈا اƃعربية)اƃتصوير اƃشعري :عدƊان حسين قاسم -94
 .ƅلƊشر واƅتوزيع

، وظواهرƉ اƃفƈية واƃمعƈويةقضاياƉ : اƃشعر اƃعربي اƃمعاصر: عز اƅدين إسماعيل -95
 .1994، 5ية، اƅقاهرة، طاƅمƄتبة اأƄاديم

، دراسات ƈقدية وƈماذج حول بعض قضايا اƃشعر اƃمعاصر: عز اƅدين مƊصور -91
 .1915، 1مؤسسة اƅمعارف ƅلطباعة واƊƅشر، بيروت، ط

، عاƅم اƄƅتب مستويات اأداء اƃدرامي عƈد رواد شعر اƃتفعيلة: عزيز ƅعƄاشي -97
 .2111، 1اƅحديث، اأردن، ط

وعات اƅجامعية، ، ديوان اƅمطباƃقصة اƃشعرية في اƃعصر اƃحديث: عزيزة مريدن -91
 .(ت. د)اƅجزائر، 
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، دار قراءة في شعر محمود حسن إسماعيل: اأسلوبية اƃشعرية: عشتار داوود محمد -99
 .2117، (ط. د)مجدواي، اأردن، 

، 1اƅحميد اƅهƊداوي، اƅمƄتبة اƅعصرية، بيروت، ط، تحقيق عبد اƃطراز: اƅعلوي -111
2112. 

، اƅهيئة اƈƃقد اأدبي، قضايا اƃشƂل اƃموسيقي في اƃشعر اƃجديد: على يوƊس -111
 .1915 ،(ط. د) اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، 

، دار اƃداƃة اƃمرئية، قراءات في شعرية اƃقصيدة اƃحديثة: علي جعفر اƅعاق -112
 .2112 ،1اƅشروق، عمان، ط

، دار اƅشروق ƅلƊشر دراسة ƈقدية: في حداثة اƈƃص اƃشعري: علي جعفر اƅعاق -113
 .2113، 1واƅتوزيع، اأردن، ط

، دار استدعاء اƃشخصيات اƃتراثية في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصر: لي عشري زايدع -114
 .1997ط، .اƅفƄر اƅعربي، اƅقاهرة، د

سيƊا ƅلƊشر،  ، مƄتبة ابناƃعربية اƃحديثةعن بƈاء اƃقصيدة : علي عشري زايد -115
 .2112، 14اƅقاهرة، ط

، اƃتجربة اƃشعرية عƈد فدوى طوقان بين اƃشƂل واƃمضمون: عمر يؤسف قادري -111
 .1991، (ط.د)دار هومة، اƅجزائر،

، دار اƅفƄر، اƃتشƂيل اƃتخيلي واƃموسيقى في شعر اƃمقاƃح: عƊاية عبد اƅرحمن -117
 .2119، (ط. د)دمشق، 

، دار اƅفƄر (اƃصورة اƃفƈية في اأدب اƃعربي)جماƃيات اأسلوب : فايز اƅداية -111
 .1991 ،2اƅعربي، بيروت، ط
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 .د)اƅمعارف اإسƊƄدرية، ، مƊشأة دار اƈƃص اƃشعري وآƃيات اƃقراءة: فوزي عيسى -119
 .1997، (ط

 ،دار مجدواي،بƈية اƃقصيدة في شعر عز اƃدين اƃمƈاصرة: فيصل صاƅح اƅقصيري -111
 .1،2111اأردن، ط

محمد عبد اƅمƊعم خفاجي، دار اƄƅتب : ، تحقيق وتعليقƈقد اƃشعر: قدامة بن جعفر -111
 .(ت.ط، د.د)اƅعلمية، بيروت، 

دراسة )اأصوƃية واƃحداثة في شعر محمد حسن اƃزهراƈي : Ƅاميليا عبد اƅفتاح -112
 .(ت. ط، د. د)ƊƄدرية، دار اƅمطبوعات اƅجامعية، اإس ،(تحليلية ƈقدية

دراسة تحليلية في اƃبƈية اƃفƂرية : اƃقصيدة اƃعربية اƃمعاصرة: Ƅاميليا عبد اƅفتاح -113
 .(ط .د) ،ƅ2117جامعية، اإسƊƄدرية، ، دار اƅمطبوعات اواƃفƈية

 ،(دراسة في فلسفة اƃلغة وااستيطيقا)اƃترƂيب اƃلغوي ƃأدب، : ƅطفي عبد اƅبديع -114
ƅ مريخƅرياض، دار اƅشر، اƊ(ت . ط، د. د)ل. 

 .اƅخاƅق عضيمة، عاƅم اƄƅتب، ƅبƊانمحمد عبد : قي، تحق1جاƃمقتضب  :اƅمبرد -115

، دار اƅمعارف، مصر، ظواهر اƃتمرد في اƃشعر اƃمعاصر: محمد أحمد اƅعرب -111
 .(ت.ط،د.د)

 اƃبƈية اƃلغوية في اƈƃص اƃشعري، درس تطبيقي في ضوء علم: محمد اƅدسوقي -117
، 2مƄتبة وهبة، اƅقاهرة، ط ،(دراسة باغية)داƃة اƃتراƂيب : ، محمد أبو حسناأسلوب
1917. 

دار اƅمعارف،  ،(مدخل ƃغوي أسلوبي)إبداع اƃداƃة في اƃشعر اƃجاهلي : محمد اƅعبد -111
 .1911، 11اƅقاهرة، ط
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عاƅم اƄƅتب  ،(أسلوبيةدراسة )شعرية اƃقصيدة اƃعربية اƃمعاصرة : محمد اƅعياشي ƊƄوƊي -119
 .2111 ،1اƅحديث، اأردن، ط

، 1اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، ط ،(مدخل ƃتحليل ظاهراتي) اƃشƂل واƃخطاب: محمد اƅماƄري -121
1991. 

بدااتها)اƃشعر اƃعربي : محمد بƊيس -121 ، 3دار توبقال، اƅدار اƅبيضاء، ط ،(بƈياته، وا 
2111. 

، 2، دار اƅتƊوير، بيروت، طاƃعربي اƃمعاصر في اƃمغربظاهرة اƃشعر : محمد بƊيس -122
2111. 

 .1914ط،. ، اƅمؤسسة اƅوطƊية ƅلƄتاب، اƅجزائر، داƂƃتابة ƃحظة وعي: محمد بوشحطيط -123

 .Ƅ1 ،1991تبة اƅخاƊجي، اƅقاهرة، ط، ماƃجملة في اƃشعر :محمد حماسة عبد اƅلطيف -124

 .2111، (ط. د)ار غريب، اƅقاهرة، ، داƃشعراƃلغة وبƈاء : محمد حماسة عبد اƅلطيف -125

، (مدخل ƃدراسة اƃمعƈى اƈƃحوي اƃداƃي)اƈƃحو واƃداƃة  .:محمد حماسة عبد اƅلطيف -121
 .1913، 1اƅقاهرة ط

 .2111، (ط. د)، دار غريب،  اƅقاهرة، اإبداع اƃموازي:حماسة عبد اƅلطيفمحمد  -127

،عاƅم حساسية ااƈبثاقة اƃشعرية اأوƃى -اƃحديثةاƃقصيدة اƃعربية : محمد صابر عبيد -121
 .2111 ،2ط أردن،اƄƅتب اƅحديث،ا

، 1، عاƅم اƄƅتب اƅحديث، اأردن طاƃمغامرة اƃجماƃية ƃلƈص اƃشعري: محمد صابر عبيد -129
2111. 

 .2111، 1اƅحديث، اأردن، ط ، عاƅم اƄƅتبتأويل اƈƃص اƃشعري: محمد صابر عبيد -131
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مƊشورات اتحاد اƄƅتاب اƅعرب، دمشق،  صوت اƃشاعر اƃحديث،: محمد صابر عبيد -131
 .2117، (ط.د)

، مطبعة اƅمقداد، اƃخطاب اƃشعري عƈد محمود درويش: محمد صاح زƄي أبو حميدة -132
 .2111، 1طغزة، 

، ƅ1لƊشر، ƅوƊجمان، ط، اƅشرƄة اƅمصرية اƅعاƅمية اƃباغة واأسلوبية: محمد عبد اƅمطلب -133
1994. 

دار اƅمعارف،  ،(اƃمƂون اƃبديعي)بƈاء اأسلوب في شعر اƃحداثة: محمد عبد اƅمطلب -134
 .1995، 2اƅقاهرة، ط

اƅشرƄة اƅمصرية  جدƃية اإفراد واƃترƂيب في اƈƃقد اƃعربي اƃقديم،: محمد عبد اƅمطلب -135
 .1995، 1اƅعاƅمية ƅلƊشر، ƅوƊجمان، ط

،اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، أسلوبية في اƃشعر اƃحديثقراءات : محمد عبد اƅمطلب -131
 .1995، (ط.د)

 .1994، (ط.د)اƅثقافة، دمشق، ، مƊشورات دار اƃتحليل اأƃسƈي ƃأدب: محمد عزام -137

، دار Ɗهضة مصر ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، اƈƃقد اأدبي اƃحديث :محمد غƊيمي هال -131
 .1997، (ط. د)

، 12دار اƅمعارف، اƅقاهرة، ط ،اƃمعاصراƃرمز واƃرمزية في اƃشعر : أحمدمحمد فتوح  -139
1971.  

، 11يتراك ƅلƊشر، اƅقاهرة، ط، إاƃخطاب اƃشعري عƈد محمود درويش :محمد فƄري اƅجزار -141
2111. 
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، (ط. د)Ɗشراس ƅلƊشر، توƊس، ، في بƈية اƃشعر اƃعربي اƃمعاصر: محمد ƅطفي اƅيوسفي -141
1915. 

، اƅدار (إطاƃة على مدار اƃرعب) ƃحظة اƃمƂاشفة اƃشعرية: محمد ƅطفي اƅيوسفي -142
 .1992، (ط. د)اƅتوƊسية ƅلƊشر، 

توزيع، ، مƄتبة اƅمعارف ƅلƊشر واƅسلسلة اأحاديث اƃصحيحة: محمد Ɗاصر اƅدين اأƅباƊي -143
 .1995، (د ط)اƅرياض، 

 .1997ط، .رة، دار غريب، اƅقاهد قراءة اƃشعر،: محمود اƅربيعي -144

عاƅم اƅمعرفة، اƄƅويت، ، اƃمديƈة في اƃشعر اƃعربي اƃحديث: مختار علي أبو غاƅي -145
1991. 

ƈحو ƈسق مƈهجي ƃدراسة اƈƃص ) من اƃصوت إƃى اƈƃص: مراد عبد اƅرحمان مبروك -141
 .2112، 2، دار اƅوفاء ƅدƊيا اƅطباعة واƊƅشر، اإسƊƄدرية، ط(اƃشعري

 .2111، 1اختاف، اƅجزائر، ط، مƊشورات اسلطة اƈƃص: مشري بن خليفة -147

ف، ، مƊشأة اƅمعار (قراءة بƈيوية) اƃمدخل اƃلغوي في ƈقد اƃشعر: مصطفى اƅسعدƊي -141
 .(ت. ط، د. د)اإسƊƄدرية، 

 .1915، (ط. د)ƅلطباعة، اƅقاهرة، ، دار مصر اƃصورة اأدبية: مصطفى Ɗاصف -149

، (ط.د)، اإسƊƄدرية، شعر عمر بن ربيعة دراسة أسلوبية: ممدوح عبد اƅرحمان اƅرماƅي -151
2114. 

ارف، ، مƊشأة اƅمع(اƂƃلمة واƃجملة)بديع اƃتراƂيب في شعر أبي تمام: مƊير سلطان -151
 .1997، 3اإسƊƄدرية، ط
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، 2وت، طبير . اƅرائد اƅعربي ، دارƈقد وتوجيه: في اƈƃحو اƃعربي: مهدي اƅمخزومي -152
1911. 

 .1،2113دار اƊƄƅدي، اأردن، ط ، مفاهيمها وتجلياتها: اأسلوبية: موسى ربابعة -153

 .2114، (ط. د)لم ƅلمايين، بيروت،، دار اƅعقضايا اƃشعر اƃمعاصر: Ɗازك اƅمائƄة -154

 .2113هومة، اƅجزائر، ، دار ااƈزياح في اƃشعر اƃعربي اƃمعاصر: Ɗدية حفيز -155

رشاد اƅقومي، ، مƊشورات وزارة اƅثقافة واإمقدمة ƃدراسة اƃصورة اƃفƈية: Ɗعيم اƅيافي -151
 .1912، (ط. د)دمشق، 

 ،، ƈزار قباƈي ƈموذجا تطبيقيا(ƃغة وتشƂيا)قراءة اƈƃص اƃشعري : هايل محمد اƅطاƅب -157
 .2111، 2دار اƅيƊابيع ، دمشق، ط

اƅهيئة اƅعامة  دراسة أسلوبية وتحليلية،: اƃستيƈاتاƃخطاب اƃشعري في  :هشام محفوظ -151
 .ƅ1 ،2119قصور اƅثقافة، اƅقاهرة، ط

، 1مطبعة محمود بك، اأستاƊة، ط ،(اƂƃتابة واƃشعر)اƃصƈاعتين: هال اƅعسƄريأبو  -159
 .ه1319

، دار مƄتبة اƅحياة، ƅبƊان، اƃصورة اƃبياƈية في شعر عمر أبو ريشة: وجدان اƅصائغ -111
 .1997، 11ط

، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، بƈية اƃقصيدة في شعر أبي تمام: يسرية يحي اƅمصري -111
 .1997،(ط.د)

ط، . د)يع، بيروت ، دار اƅطليعة ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوز اƃحداثة في اƃشعر: يوسف اƅخال -112
 .(ت.د
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  :اƃمراجع اƃمترجمة

. د)مƊذر عياشي، مرƄز اإƊماء اƅقومي، ƅبƊان، : ، ترجمةاأسلوب واأسلوبية: بيير جيرو -113
 .(ت. ط، د

أحمد درويش، اƅهيئة اƅعامة ƅقصور اƅثقافة، اƅقاهرة، : ، ترجمةبƈاء ƃغة اƃشعر: جون Ƅوين -114
1991. 

فؤاد صفا، واƅحسين سبحان، دار توبقال ƅلƊشر، : ، ترجمةƃذة اƈƃص اƃشعري: روان بارت -115
 .1911، (د، ط)اƅمغرب، 

، 12محي اƅدين صبحي، بيروت، ط: ، ترجمةƈظرية اأدب: ريƊيه ويلك و أوستن وارين -111
2114. 

، Ƅ12مال بشر، دار غريب، اƅقاهرة، ط: ، ترجمةدور اƂƃلمة في اƃلغة: ستفن أوƅمان -117
1997 . 

عبد : ، ترجمةااتجاهات واƃحرƂات في اƃشعر اƃعربي اƃحديث: سمراء اƅخضراء اƅجيوسي -111
 . 2117، 12اƅواحد ƅؤƅؤة، مرƄز دراسات اƅوحدة اƅعربية، ƅبƊان، ط

عبد اƅقادر فهيم : ، ترجمةاƃمصطلحات اƃمفاتيح في اƃلساƈيات: ماري Ɗوال غاري بريور -119
 .2117، 1اƅشيباƊي، سيدي بلعباس، اƅجزائر ط

محمد جمال طحان، : ، تقديماƃحديثتطور اƃصورة اƃفƈية في اƃشعر اƃعربي : Ɗعيم اƅيافي -171
 .2111صايل اƄƅفيري، صفحات ƅلدراسات، دمشق، : ترجمة

، بƊية اƅقصيدة، تقديم وتعليق محمد فتوح أحمد، دار تحليل اƈƃص اƃشعري: يوري ƅوتمان -171
 .1995، (ط. د)اƅمعارف اƅقاهرة، 
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 :اƃرسائل اƃجامعية

، ( مخطوط) "ديوان أبجدية اƃروح أƈموذجا"أسلوبيةشعر اƃمقاƃح دراسة : ابتسام اƅمقطري -172
 . 2114، (ماجستير)جامعة صƊعاء، 

، جامعة مؤتة، قسم اƅلغة (مخطوط) ظواهر أسلوبية في شعر حجازي: زياد جابر اƅجابري -173
 . 2111، (ماجستير) اƅعربية وآدابها

ة اأزهر ، ، جامع(مخطوط) دراسة أسلوبية: شعر بشر بن أبي حازم: سامي حماد اƅهمص -174
 .2117،( ماجستير)غزة  –

، Ƅلية (مخطوط)اƃجملة اإƈشائية بين اƃترƂيب اƈƃحوي واƃمفهوم اƃداƃي: غياث محمد بابو -175
 .2111، (دƄتوراƋ)اآداب واƅعلوم اإƊساƊية، جامعة تشرين، 

:اƃمجات واƃجرائد  

.2111، فبراير43521، اƅعدداأهرامجريدة  -171  

.2112، 91اƅشعر، فلسطين ƅلشعر، اƅعدد حصاد  -177  

.1915، سبتمبر 19مجلة إبداع، اƅعدد -171   

.2111، 11مجلة اآداب واƅلغات، جامعة محمد خيضر بسƄرة، اƅعدد -179  

 .1999، 417مجلة اƅعربي، اƅعدد -111

 .2113، 1مجلة ثقافات اأدبية، اƅعدد  -111

 . 2113، (2-1)، اƅعدد29مجلة جامعة دمشق، اƅمجلد -112

 .1939مجلة اƅعصبة، عدد ممتاز، اƅسƊة اƅخامسة،  -113

 .Ɗ ،2111وفمبر 71، ج 11مجلة عامات، اƅمجلد  -114
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 .1911، 4، اƅعدد 1مجلة فصول، اƅمجلد  -115

 .1914، 4، اƅعدد4مجلة فصول، اƅمجلد  -111

عدد خاص بأحمد عبد اƅمعطي ) ، 1991، خريف 3، اƅعدد15مجلة فصول، اƅمجلد  -111
  .اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، (حجازي
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