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 :مقدمة
التي جعلت من السرد موضوعا لذا, الجانب الشكلي الذي يظهر ,تناولت الكثير من الدراسات 

فعكفت على دراسة البنية السردية في الرواية, بأركانها الدعهودة والدتمثلة في الزمان,  عليو ىذا السرد,
مكان أن يظهر والدكان, والشخوص, ولكن ىذا الشكل الذي تدظهر بهذه الكيفية, ىل كان بالإ

 الذيثقافة الكاتب ولسزونو الفكري دور في التشكيل السردي ل وبعبارة أخرى ىلبكيفية لستلفة, 
ذلك أن التراث يظل حياً عبر الزمن حيث يأخذ أشكالًا متنوعة تؤثر في  ,تظهر عليو أعمالو
حت لو ومن ىذه الأشكال لصد الأدب الروائي الذي أصب الإنسان, وجدانو تشكيل وعي وعقل 

 مكانة متميزة ومؤثرة في أدبنا العربي الحديث.

ومن الدعلوم أن التراث الصوفي ىو من أىم الديادين التي تفاعل معها الدبدعون العرب, شعراء أو  
كتاب. وربما يرجع ذلك إلى أن ىذا التراث الضخم متقاطع مع الكثير من المجالات التراثية 

عقيدة, كما أن التراث الأدبي للصوفية يمثل حلقة ىامة من الأخرى, فهو مرتبط بمجال التدين وال
الدمارسة العملية التصق في كثير من جوانبو  من حيثحلقات الأدب العربي, ثم إن التصوف 

 .الطقوس الشعبيةب

لداذا تختلف البنيات السردية لنصوص تتحدث عن موضوع واحد, أو موضوعات من جهة أخرى, 
ن الدسألة أخطر من ذلك أ؟ أم ابالكت   نظر وجهات إلى اختلافىل يعود ذلك فقط  ؟متشابهة

 وأبعد غورا؟

ن أأنةو مهمةا حةاول الةنص أو صةاحبو  منةة؟ أىل من الدمكن الحديث عن نص دون إيديولوجية معي  
فهةةو, أي الةةنص, رمةةل رسةةالة معينةةة تعةةبر عةةن  ؟, فلةةن يفلةة يتجةةرد مةةن الإيديولوجيةةة ويلتةةزم الحيةةاد

 يمةارس ثم إن العمل الإبداعي ىو لغة تجسد الفكر, كما أن الفكةر نشةا  موقف ما من الأحداث,
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أمر لزتةوم, ولكةن ىةذ لا يعةر الةربط بطريقةة  ةاللغة, فارتبا  النص الأدبي إذن بالإيديولوجياسطة بو 
 .الفجة وترمي بالنص في شباك الدعائيةتقضي على الخصوصية الفنية, سمجة, 

ن الكاتةب عةن الدواقةف الدختلفةة, يمك ةتهةا التعبيريةة االإدراك لطاقوحسةن  ,التمكن الجيد من اللغةة نإ
 من إقحام الإيديولوجية بشكل مقبول, داخل النص الأدبي .

ولدةةا كانةةت اللغةةة ىةةي الوعةةاء الةةذي يصةةب فيةةو الدبةةدع عملةةو الفةةر, وىةةي الإطةةار الةةذي يةةؤطر ىةةذا 
قول في أحد حواراتو : " أنا ألصز يد لغتو, وأسلوبو, فنجده يالعمل, فقد اىتم الحبيب السائ  بتجد

في كل مرة نصا جديدا, ليس بمعنى الجدة على مستوى الدضمون, وإنمةا علةى مسةتوى التشةكيل ... 
حةةداث قطيعةةة مةةع كتابةةاة السةةابقة ومةةع كتابةةات فحةةأ أباشةةر الكتابةةة أعمةةد قةةدر الدسةةتطاع, إلى إ

 الآخرين".

التي تجن  كثيرا إلى الخيال, وإلى اللامعقةول ىةي ىذه اللغة التي تحدث عنها السائ , ىي تلك اللغة 
 صوفية؟إلى لغة الدتصوفة, فهل ىذه اللغة انعكاس لرؤية  شيءأقرب 

سةأعتمد منهجةا أطبقةو ذلك ما سأحاول الإجابة عليةو في طيةات ىةذا البحةث, ولبلةو  تلةك الغايةة 
  .أساسا على مدونة ما

 ."زىوة"و, "لمحبةتلك ا" :الحبيب السائ روايتي أما الددونة فتتمثل في 

فسةةةأعتمد أساسةةةا الدةةةنه  البنيةةةوي, مطبقةةةا لليةةةات التحليةةةل السةةةردي, وسةةة خذ مةةةن كةةةل الدةةةنه  وأمةةةا 
 منه  ما أراه مناسبا خلال إلصاز مراحل البحث الدختلفة.

بناء على ما سبق, سةأقوم برصةد مظةاىر الرؤيةة الصةوفية في أعمةال الحبيةب السةائ , لزةاولا الإجابةة 
 : هاأ ملح  أوأبرزىا سؤال هاعديدة, لعل من أه   على تساؤلات
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 طيع الرؤية الصوفية إنتاج لغة جديدة؟تىل تس

   وكيف يشتغل التصوف ليولد سردا؟

لقد كان الةدافع وراء اختيةار ميةدان الروايةة الجزائريةة ىةو لزاولةة الإسةهام في إماطةة اللثةام عةن الإبةداع 
منةذ ن اختيار أعمال "الحبيب السائ " بالضةبط فمةرده أ  الروائي الجزائري, ذلك بوجو عام, أما ع

قةةرأت بةةاكورة إنتةةاج الحبيةةب السةةائ , الدتمثلةةة في لرموعتةةو القصصةةية "القةةرار", ثم أولى رواياتةةو "زمةةن 
النمةرود", وأنةةا أفكةةر في الكتابةةة حةةول إنتةاج السةةائ , وحةةول لغتةةو خاصةةة, ىةذه اللغةةة الةةتي مةةا فت ةةت 

ولخر, سواء كةان روايةة, أو لرموعةة قصصةية, وقةد بةدأت ىةذه اللغةة  تتطور, وتتجدد بأ كل عمل
من الفردية, ومن الفنية, حة  فأكثر تبتعد شي ا فشي ا عن التقريرية, وعن الجماىيرية, وتقترب أكثر 

أصةةبحت في لخةةر أعمالةةو, تعةةانق الخيةةال, وتسةةب  في فضةةاءات مةةن الةةرؤى والأحةةلام, مرتكةةزة علةةى 
لم يعةةةد مةةن السةةهل فهةةم أعمةةةال لةةذلك مشةةةاربو, وتتةةداخل أبعةةاده, و مةةوروث ثقةةافي ضةةخم, تتعةةدد 

السائ  من القراءة الأولى, واقتربت لغتةو مةن عةوالم الصةوفية, وباتةت في كثةير مةن الأحيةان أقةرب إلى 
لغة الشعر منها إلى لغة الرواية, وذلك ما دفعر لاختيار ىذا الدوضوع, لأحاول الكشف عن الرؤية 

لصةاز وكيف تدفع ىذه الرؤية إلى إنتاج لغة جديةدة, ومتفةردة تةدفع بةدورىا لإ الصوفية لدى السائ ,
 تشكيل سردي متميز.

ومةةن دوافةةع اختيةةاري لذةةذا الدوضةةوع كةةذلك عامةةل الجةةدة فيةةو, فقليلةةة ىةةي الدراسةةات الةةتي تعرضةةت 
للرؤيةةة الصةةوفية في الأعمةةال السةةردية, لأجةةل ذلةةك سةةأحاول إيقةةاد جعةةة, تسةةهم في دفةةع جةةزء ولةةو 

 الحديث. أدبنا العربي زوايا من الظلمة عن ىذه الزاوية من يسير

  :طرح الإشكالية, وىو دفي لخر حديثي عن جاءيكتسب الدوضوع أهيتو من خلال السؤال الذي 
 كيف يشتغل التصوف ليولد سردا؟
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كثيرة ىي الدراسةات الةتي تعرضةت للتصةوف وعلاقتةو بالشةعر, وكيةف يشةتغل التصةوف ليولةد شةعرا 
عةن  و, وتديةزوألفاظة ,وصةوره ,بأخيلتةو ,بل لقد تفرد الشعر الصوفي الدنطلق من رؤيةة صةوفيةجديدا, 

 خاصة بو ودالة عليو. ,بقية الشعر العربي, بخصائص, ولشيزات, ورموز

ومعلةةوم أن الروايةةة ىةةي نتةةاج الإبةةداع الإنسةةا , فهةةي جةةنس أدبي كالشةةعر, بةةل ىةةي أرقةةى الأجنةةاس 
لخةر حلقةات تطورىةا, فةكذا كانةت الرؤيةة الصةوفية قةد اشةتغلت فولةدت شةعرا جديةدا, من الأدبية, و 

بكمكانهةةا الاشةةتغال لتوليةةد سةةرد جديةةد, وإن اختلفةةت الأدوات وتباينةةت الوسةةائل, وىنةةا تكمةةن  كنفةة
أهية الدوضوع الذي أطرحو للبحث, لأحاول الكشف عةن الآليةات الةتي يكةون الحبيةب السةائ  قةد 

 أعمالو السردية.اعتمدىا في إنتاج 

الجديةةةد,  وتظهةةةر أهيةةةة الدوضةةةوع كةةةذلك, في كةةةو  سةةةأعتمد في دراسةةةتو علةةةى إنتةةةاج الحبيةةةب السةةةائ 
وذلةك الأخةيرة, أ مةن رواياتةو خةاص علةى روايتةبشةكل , فهةذه الدراسةة سةتتركز خاصة الروائي منوو 

, لم تتعةر  الىةذه الأعمة بعة دراسات كثيرة, وحة  الدراسةات الةتي تناولةت  الم تظهر حولذلأنو 
 مةن كتابةةالحبيةب السةائ , لةذلك سةأتعر  إلى دراسةة ىةذا الجانةب  كتاباتإلى الجانب الصوفي في  

 تنةت  تشةكيلا جديةدا للسةرد وبنةاء فريةدا وكيف, بالتشكيل السرديالسائ , وعلاقة الرؤية الصوفية 
, د بالرؤيةة الصةوفيةالكشف عن جماليات ىذا التشكيل, وعلاقة ىةذا البنةاء الفرية وسأحاولللرواية, 

 . وتفاعلو معها

يتطلةةةب , إلى تحقيةةةق غايةةةة مةةةا فوىةةةو يهةةةد, الإنسةةةان عليةةةوم مةةةن الدعلةةةوم أن كةةةل عمةةةل يقةةةد       
  الغاية.لبلو  ىذا الذدف, وتحقيق تلك , تخطيطا لزكما, وتصورا واضحا

 ومدخل وفصول ثلاثة وخاتدة.مقسما إلى مقدمة البحث  جاءمن أجل ذلك 

 ه العناصر, وما تتضمنو, بكيجاز, فيما يلي: وسأتحدث عن ىذ
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, وكيةف تطةور وتوسةع عةبر مفهوم التصةوف أتناول فيو ,لدوضوع البحث وىو بمثابة توط ة: مدخلال
فلسةةةفة للحيةةةاة, ونظةةةرة و  وعةةةن بعةةة  اصةةةطلاحات الصةةةوفية, وعةةةن الصةةةوفية كرؤيةةةة للعةةةالم ,العصةةةور

 وعةةن علاقةةة التصةةوف بةةالأدب ,خةةاص للكةةون, وكيةةف تتجلةةى في إبةةداع الدبةةدع, وتسةةم أدبةةو بميسةةم
, وسةةأتحدث عةةن الحبيةةب السةةائ  وإسةةهامو في الروايةةة الجزائريةةة, وعةةن روايتيةةو: عامةةة وبالروايةةة خاصةةة
 ."تلك الحبة" و"زىوة"

من خةلال البنيةة الصوفية  الرؤيةتجليات لدراسة  ىذا الفصل من البحث سأخصص الأول: فصلال
 سةأتطرق فيو  لزاولا تتبع تدظهرات الأنساق الزمنيةة الدختلفةة ,ىوة"في روايتي "تلك المحبة" و"ز  الزمنية

إلى تأثيرىةةا في تشةةكيل  مشةةيرافي التشةةكيل السةةردي للروايةةة,   الرؤيةةة الصةةوفية تةةأثير إلى ىةةذا الفصةةل
 .أو تبطي ها , وفي دفع الأحداث وتسريع وتيرتهالزمانا

يةةةف ظهةةةرت في روايةةةتي: ىةةةذا الفصةةةل سأخصصةةةو للحةةةديث عةةةن الشخصةةةيات, وك :الثللل    الفصلللل
"تلةك المحبةة" و"زىةوة", ومةدى تةأثير الرؤيةة الصةوفية عنةد الكاتةب في رسةم ىةذه الشةخوص, متنةاولا 
بالدراسةةة صةةفات ىةةذه الشخصةةية ولزمةةولات القةةول والفعةةل لةةديها, متتبعةةا الدظةةاىر الصةةوفية فيهةةا, 

 أ لزل الدراسة.وكيف تطورت ونمت عبر مسار الحكي, وربط ذلك بالتشكيل السردي في الروايت

تدظهةةرات الرؤيةةة الصةةوفية مةةن خةةلال سأخصةةص ىةةذا الفصةةل مةةن البحةةث لدراسةةة  :الث للل  الفصللل
لزةةاولا تتبةةع الةةدلالات الةةتي تعطيهةةا الأمكنةةة, سةةواء  ,البنيةةة الدكانيةةة في روايةةتي "تلةةك المحبةةة" و"زىةةوة"

, أو تلةةك الأمةةاكن الةةتي تلةةك الةةتي لذةةا ارتبةةا  واضةة  بعةةوالم الصةةوفية والةةتي لذةةا حضةةور في تةةراث القةةوم
تبةةةدو للوىلةةةة الأولى بعيةةةدة عةةةن التصةةةوف وأىلةةةو, وسةةةأحاول إظهةةةار الدلامةةة  الصةةةوفية الكامنةةةة فيهةةةا 

 للنص الروائي.التشكيل السردي ودورىا في 

النتةائ  الةتي  , مشيرا إلى أىمإلصازهبملخص لدا قمت بو خلال مراحل سأختم ىذا البحث  :خ تمة 
 العمل, وعن الآفاق التي سيفتحها أمام البحث. توصلت إليها من خلال ىذا
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ولقد أفدت من دراسات كثيرة, سواء في لرال تحليل الأعمال الروائية, وبخاصة تلك التي  
اىتمت بقضية توظيف الدوروث الصوفي, أو في لرال شرح النص الصوفي. و أذكر من ىذه 

 :-على سبيل الدثال لا الحصر –الدراسات 

ىةةذا الكتةةاب الةةذي أحةةالر إلى  ,للةةدكتور عبةةد الدةةنعم خفةةاجي "تراث الصةةوفيالأدب في الةة"كتةةاب 
تحليةةل الخطةةاب الصةةوفي كتةةاب "  وإلى "الرسةةالة القشةةيرية", إضةةافة إلىلابةةن عةةربي  "الفتوحةةات الدكيةةة"

"الدتخيةل في الروايةة ب , وكتابهةا أيضةا الدوسةوملمنة بلعلةى " للدكتورةفي ضوء الدناى  النقدية الدعاصرة
, و"بنةةاء الروايةةة" لسةةيزا قاسةةم, و"تقنيةةات سةةن وةةراوىلح "بنيةةة الشةةكل الروائةةى ئريةةة", وكتةةاب "الجزا

" لأسةتاذي فةن الرحلةة في الأدب الدغةربي القةدم", ورسةالة دكتةوراة بعنةوان السرد الروائي" ليمنى العيةد
ظيةةةف بالإضةةةافة إلى رسةةةالة ماجسةةةتير موسةةةومة ب"تو  إسماعيةةةل زردومةةةي, الةةةدكتورالأسةةةتاذ الدشةةةرف 

إلى غةةةةير ذلةةةةك مةةةةن الدراجةةةةع   "عثمةةةةان أحمةةةةد لزمةةةةود فاطمةةةةةالصةةةةوفية في الروايةةةةة الدصةةةةرية" للباحثةةةةة "
 والدراسات الكثيرة التي أفدت منها خلال مراحل إلصاز ىذا البحث.

بالشكر والحمد لله سبحانو وتعالى على مننو  -أولا وقبل كل شيء –وفي ختام ىذه الدقدمة أتوجو 
لا  الذي ثم أتوجو بالشكر لأستاذي الدشرف الأستاذ الدكتور إسماعيل زردوميالظاىرة والباطنة. 

وعلى قبولو الإشراف على  ,وصبر وأناة أستطيع وفاءه حقو نظير كل ما قدمو لي من توجيو ورعاية
 , وإ  لأدعو الله أن يجعل ذلك في ميزان حسناتو.إلى نهايتو ىذا البحث منذ بداية إعداد خطتو

 هم عليلتفض   علىأعضاء لجنة الدناقشة الص الشكر والتقدير لأسساتذة الأجلاء كما أتوجو بخ
 اظل مدينذي سيم وتوجيهاتهم لصاحبو الاتهحهم وإرشادائوبكسداء نص بقبول مناقشة ىذا البحث

فقد كانوا نعم  قسم اللغة العربية ولدابها,ة اتذأس والشكر موصول لكلالعرفان. بالفضل و  لذم
  السند والدعأ. الأساتذة ونعم

 بعد, إنو نعم الدولى ونعم النصيروالحمد لله من قبل ومن   
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 التصوف والتجربة الصوفية:
جل  التًي  والوووؿ إى  المااؿ لأالتصوؼ فلسفة حياة, ومنهج سلوؾ يتخذلعا الإنساف 

 الأخلاي , وبلوغ الحقيقة الأسمى من أجل  برقيق السعادة الروحية.
وعلى الرغم من شيوع كلاة تصوؼ وتداولذا على الألسنة إلا أنو من الصعوبة بدماف أف 

ذلك أف التصوؼ ش ء تشتًؾ فيو أمم لستلفة  ييق أو تعريف جلامع لذا,نقف على مفهوـ د
ومن جلانب آخر فلأف  ,وديانات وحضارات وفلسفات متباينة وفي أزمنة متباعدة, ىذا جلانب

, فلم  ووفي بذربتو الخاوة , ولو أيضا وسائلو التجربة الصوفية بزتلف بتُ إنساف وآخر 
حتى أف بعض ووفية الإسلاـ ياؿ:"إف عدد الطرؽ إى  الله الخاوة في التعبتَ عن ىذه التجربة, 

, لذذا يلجأ الصوفي في ووفو لذذه التجربة الفريدة إى  لغة ليست كاللغة 1بعدد الأنفس"
العادية, ب  ى  لغة خاوة يغلب عليها الرمز والإشارة, ذلك أف اللغة العادية تقف عاجلزة أماـ 

يعتلج في نفسو من أحاسيس ومشاعر مضطربة. ويد تأتي  الحالة التي لؽر بها الصوفي وأماـ ما
لغة الصوفي على ىذا النحو أحيانا تعادا منو لإخفاء أحاسيسو وما يشعر بو على من ىو ليس 

 لذا أىلا.
, فالتصوؼ الديتٍ حظ مشتًؾ بتُ بصيع الأدياف, وإف  والتصوؼ ونفاف: ديتٍ وفلسف 

وؼ الفلسف  فهو ظاىرة مشتًكة بتُ أغلب كاف ىذا الحظ لؼتلف بتُ دين وآخر, أما التص
 الحضارات التي عرفتها الإنسانية, بدءا من الحضارة اليونانية إى  يوـ الناس ىذا.

 ويد لؽتزج الديتٍ بالفلسف  أحيانا كاا حدث عند الغزالي وغتَه.
ويد بزتلف الغاية من التصوؼ, فهناؾ من لغع  منو وسيلة لتهذيب النفس وتقويم 

بط الإرادة, والتغلب على ىوى النفس, ويتايز ىذا النوع بغلبة الجانب العال  الأخلاؽ وض
 ويهر الجسد بالرياضة والتقشف.والمجاىدات 

وىناؾ من الدتصوفة من لغع  الذدؼ من تصوفو معرفة الله عز وجل  والوووؿ إى  الحقيقة 
فلسفية مث  البحث عن  الدطلقة, وىم في سعيهم إى  ىذه الدعرفة يد يلجئوف أحيانا إى  أساليب

من الوجلود, ولمنهم غالبا ما يعتادوف على الذوؽ أو المشف كسبي  للاعرفة, وىذا ما  ةالعل
لغعلهم متصوفتُ أيرب منهم إى  فلاسفة, فهم في فهاهم للوجلود يتجاوزوف العق  لأنو غتَ 

                                 
 4مدخل إلى التصوف الإسلامً, صالتفتازانً,  - 1
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بوساطة  "إف مقاربة الوجلود على معرفة حقيقة الوجلود, يقوؿ "أدونيس": -في نظرىم-يادر
حتَة وضياعا تبعده عن نفسو وعن الوجلود في العق  التحليل  الدنطق  لا تزيد الإنساف إلا 

 .1"آف
تلغ  الدسافة بينو و بتُ  اذلك أنهالدعرفة الحقيقية ى  معرفة الش ء من داخ  , " :ثم يقوؿ     

 أوبالحضور  العارؼ ,و تتيح للعارؼ برقيق ذاتو ,فلا نعرؼ الوجلود إلا بالشهود......أي
 .2"الذوؽ أو الإشراؽ

الوسائ  بالمجاىدات و  ذهتبدأ ى ,إذف للصوفية وسائلهم من أجل  الوووؿ إى  الشهود     
ومغالبة الذوى و الابتعاد عن  ,ماره والدشاؽ والتًفع عن متاع الدنيا الزائ بض  النفس على الد

لا يزاؿ  و  ,تطهتَ النفس وتزكيتهامن أجل   لوة وك  ذلكوالخ نزواءلاا حياة الناس والدي  إى 
آخر مقاـ التوحيد أو الدعرفة بالله و ىو "الصوفي يتقلب بتُ الأحواؿ والدقامات حتى يص  إى  

   .3"مقامات الطريق
 :الفناء
,يقوؿ  4الفناء بوضوح عند ووفية القرنيتُ الثالث والرابع الذجريتُعن ظهر الحديث      
وفي موضع آخر  ,5",يتك الحق عنك و لػييك بولؽأف الفناء: "متحدثا عن  ي في رسالتوتَ القش

فإذا فتٍ عن توىم الآثار من الأغيار بق  بصفات الحق ومن استوى  عليو  :"من الرسالة يقوؿ 
 تٍللا يقاؿ أنو فطسلطاف  الحقيقة حتى لم يشهد من الأغيار لا عينا و لا أثرا و لا رسما و لا 

بد بصفات الحق تبارؾ عو ىنا يشتَ إى  أف الفناء ىو اشتغاؿ الفه  ,6"الحقبعن الخلق و بق  
و يفتٌ عن شهود تعاى  اشتغالا يشغلو عن الخلق أبصعتُ فلا يعود يرى أحدا أو أثرا لأحد و 

ا ن الوع  والإحساس فلا لػس بش ء لشيعتٍ أف الصوفي في حاؿ الفناء يغيب ع,وىذا الخلق 
 والخلق موجلودوف, على الرغم من ذلك "فنفسو موجلودة,حولو من الخلق ولا حتى بنفسو, ولمن 

                                 
                                                                                         95أدونٌس, الصوفٌة والسورٌالٌة, ص-1

 04نفسه, ص - 2

 945التفتازانً, مدخل إلى التصوف الإسلامً, ص - 3

 نفسه - 4
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والخلق موجلودوف,  ولمنو لا علم لو بهم ولا بو, ولا إحساس ولا خبر, فتموف نفسو موجلودة,
 1وعن الخلق أبصعتُ" ولمنو غاف  عن نفسو,

ليس حالة دائاة يتصف بها الصوفي ب  ى  حالة و ريف للفناء نستنتج أنمن ىذا التع     
الجوارح عن ولنتج عنها تعطي   ,إذ لو كانت دائاة لالصر عنها إلعالو لنفسو وشؤونهاعارضة, 

وىذا أبعد ما يموف عن حاؿ الصوفية,"وحالة الفناء لا تموف على الدواـ  ,ادات والطاعاتبالع
معاشها ور م  الجوارح عن أداء الدفروضات , وعن حركا تهاني أيعطتلأف دوامها يوجلب 

 .2"اومعادى
بتُ الله  الإثنينيةفناء إى  حاؿ البقاء ,"فيثبت ومن الصوفية من يعود من حاؿ ال     

والعالم,وىذا الأكا  بدقياس,الشريعة ,وبعضهم الآخر ينطلق منو إى  القوؿ بالابراد أو الحلوؿ 
 .3لوجلود"وحدة اأو 

 الاتحاد:
تعاى , فيعتقد أف يرى بعض الصوفية أنو في حاؿ الفناء يدخ  في أوواؼ الحق تبارؾ و      

, ومن أبرز , ب  يعتقد أف الله يد ح  فيوبشريتو يد فنيت, وأنو أوبح موووفا بصفات الإلوىية
الذي يقوؿ:"للخلق أحواؿ, ولا حاؿ  زيد البسطام "يالصوفية الذين يقولوف بالابراد "أبو 

 .4" بآثار غتَه للعارؼ, لأنو لزيت رسومو, وفنيت ىويتو بهوية غتَه, وغيبت آثاره
يشتَ "البسطام " في يولو ىذا إى  أف الصوفي العارؼ بالله في حاؿ الفناء إلظا يفتٌ في      

الحق وتفتٌ ذاتو وىويتو في ذات الحق, ولا تبقى لو إرادة ولا حوؿ ولا يوة, ويصبح لا يرى إلا 
 حقيقة واحدة ى  الله جل  وعلا, ويسقط من نظره ما سواىا, ب  إنو يذى  حتى عن نفسو

, ربدحو الرسوـ وفناء الذوية وغياب الآثا زيد"يالتي تذوب في معبوده, وىذا ما عبر عنو "أبو 
 وىو في ىذه الحالة يموف في حاؿ ابراد بالحق تبارؾ وتعاى .

خرجلت من بايزيديتي كاا بزرج الحية من جللدىا ونظرت " يقوؿ "أبو يزيد البسطام ":     

                                 
   905القشٌري, الرسالة, ص - 1

 973رف لأهل التصوف, صالكلاباذي, التع - 2
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 .1, لأف الم  واحد في عالم التوحيد"فإذا العاشق والدعشوؽ والعشق واحد
بالابراد ويرى بعض الدارستُ أف ىذه الظاىرة ى  لررد شعور نفس  من "البسطام "      

 .2وىو لا يقصد الابراد حقيقة لدا فيو من لسالفة واضحة وورلػة للعقيدة الإسلامية
  الإشراق:

والحدس ولا دخ  للبرىاف أو  أو المشف ىو معرفة مباشرة تتم عن طريق الذوؽ الإشراؽ     
ها ئمتحدثا عن الفلسفة الإشرايية ومبد ى( 475 )ت3يقوؿ "السهروردي الدقتوؿ" الحجة فيها,

ى  عااد  , فان نوره خرجلت أنوار أخرىالأوؿ:"أف الله نور الأنوار, ومصدر بصيع المائنات
بررؾ الأفلاؾ نوار من ىذه الأ تالعالم الدادي والروح , والعقوؿ الدفارية ليست إلا وحدا

 ولدعانها  الإشراؽ ىو المشف وىو ظهور الأنوار العقليةفإذف  ,4"وتشرؼ على نظامها
وفيضانها في النفس عند بذردىا, والنفس لا تطلع إى  عالم القدس ولا تتلقى أنوار الإشراؽ إلا 

الذكر حتى بالرياضات والمجاىدات وإضعاؼ يوى البدف وذلك بتقلي  الطعاـ ومداومة السهر و 
 تصق  النفس وتص  إى  عالم الدلموت.

 وحدة الوجود: 
تطور وتبلور على يد الصوفي الأندلس  "لز   وحدة الوجلود مذىب فلسف  في التصوؼ     

, وتصوؼ وحدة الوجلود مبتٍ على مقولة أف بشة وجلودا الدين بن عربي" الدلقب بالشيخ الأكبر
حد لا كثرة فيو ولا تعدد, ومذىب "وحدة الوجلود" وحدا فقط ىو وجلود الله, فالوجلود إذف وا

يائم أساسا على الذوؽ, يقوؿ "ابن عربي" معرفا مذىبو في عبارة لستصرة مركزة:"سبحاف من 
 .5خلق الأشياء وىو عينها"

فهو يرى أف الله روح وأف العالم جلسم لذلك الروح, إذف فهذا العالم وىذه الدوجلودات      
اىر متعددة وتعيينات لستلفة لحقيقة واحدة ى  الله, فالوجلود في , ليست سوى مظالدختلفة

                                 
 924,ص9نقلا عن "تذكرة الأولٌاء",ج 974التفتازانً, المدخل, ص - 1

 977نفسه, ص - 2

 ه(297وشهاب الدٌن السهروردي)ته(, 129سمً كذلك تمٌٌزا له عن صوفٌٌن آخرٌن هما: أبو النجٌب السهروردي)ت - 3

 نقلا عن هٌاكل الأنوار للسهروردي  973ً: الأدب فً التراث الصوفً, صخفاج - 4

   240ابن عربً, الفتوحات المكٌة, ص - 5
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 جلوىره واحد ىو الله, ليس ىناؾ غتَه, وىذا الوجلود الذي لضسو بحواسنا, ونراه بأبصارنا ليس
سوى خياؿ ووىم, فالله ىو عتُ الأشياء وىو عتُ الوجلود, ويد اختلف الدارسوف يدلؽا 

بسبب ألفاظ وكلاات وردت في  كوالطاعنوف عليو وذلوحديثا في "ابن عربي" وكثر مهابصوه 
بعض كتبو, أشملت ظواىرىا وخفيت معانيها, فرموه بالزندية والغلو, ولمننا لصده في 

في الباب الثاني والتسعتُ بعد الدائتتُ يقوؿ:" إف أعظم دلي  على نف  "الفتوحات الدمية" 
, ف القار ليس فيو من نور الشاس ش ءالحلوؿ والابراد الذي يتولعو البعض, أف تعلم عقلا أ

وأف الشاس ما انتقلت إليو بذاتها,وما كاف القار حلا لذا, فلذلك العبد ليس فيو من خالقو 
ش ء, ولا ح  فيو", فهو ىنا يضرب مثالا رائعا يشرح فيو فمرة الحلوؿ والابراد التي ياؿ بها 

بالشاس, فماا أف القار تفيض بعض الصوفية حيث شبو علاية العبد بخالقو بعلاية القار 
حتى ليبدو كأنو الشاس, فمذلك العبد العارؼ تفيض عليو أنوار الحق عليو أنوار الشاس 

حتى يعتقد أف بشة حلولا أو ابرادا مع أنو لا حلوؿ ولا ابراد على الحقيقة وجلدير تبارؾ وتعاى  
المجاؿ للقوؿ بوجلود  ومن لضا لضوه من أوحاب وحدة الوجلود, يفسحوف بالذكر أف ابن عربي"

الدخلويات أو الدامنات على لضو ما, ذلك أف "الحقيقة الوجلودية واحدة في جلوىرىا وذاتها, 
متمثرة بأسمائها ووفاتها, لا تعدد فيها إلا بالاعتبارات والنسب والإضافات إذا نظرت إليها 

 .1ق"إليها من حيث وفاتها يلت ى  الخل تمن حيث ذاتها يلت ى  الحق, وإذا نظر 
الوجلودية ىناؾ وحدة أخرى أكثر إمعانا في نف  المثرة, وإطلاؽ وفي مقاب  ىذه الوحدة      

, ويعتاد مذىب  2الوحدة, عرفت باسم "الوحدة الدطلقة", ويتزعاها "ابن سبعتُ" الأندلس 
على فمرة أساسية مؤداىا أف "الوجلود واحد وىو وجلود الله فقط, أما سائر  ةالوحدة الدطلق

جلودات الأخرى فوجلودىا عتُ وجلود الواحد, فه  غتَ زائدة عليو بوجلو من الوجلوه, الدو 
, فوجلود الله الدطلق ىو أو  ما كاف وما ىو  3والوجلود بذلك في حقيقتو يضية واحدة ثابتة"

كائن وما سيموف, أما ىذا الوجلود الدادي المحسوس فتَد عنده إى  ذلك الوجلود الدطلق الروح , 
 " الوجلود أحيانا بالدائرة, ولزيطها ىو الوجلود الدطلق, أما داخ  الدائرة فهوويشبو "ابن سبعتُ

                                 
 70ابن عربً, فصوص الحكم)المقدمة(, ص - 1
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ؼ بتُ الوجلودين إلا من حيث الوىم لأف ماىيتهاا واحدة, لاالوجلود الدقيد أو الضيق, ولا اخت
  فهو لا يثبت إلا وجلودا واحدا لا إثنينية معو ولا تعدد بوجلو من الوجلوه.

 الصوفية ورؤية العالم:
الرواية بالبيئة الاجلتااعية لأنها تعيش فيها وتتص  بشرائحها وتصدر عن وعيها, وى  في ترتبط 

الويت ذاتو بزضع لقواعد البنية الروائية, فالروائ  أو الدبدع ىو لررد واضع للصياغة الفنية 
 ىذا الماتب. إليها الدناسبة للوع  الجااع  الذي يعتا  في ضاتَ الجااعة التي ينتا 

بالبنية الفمرية للجااعة أو الطبقة الاجلتااعية التي ينتا  إليها الماتب, وإف ذف يتعلق الإبداع إ
مهاا حاوؿ  -بدا في ظاىره من ونع ىذا الفرد )الماتب(, ذلك إف ىذا الأختَ لا يستطيع 

  وترعرع مع أفراده وبتُ ظهرانيهم.  ,الاستقلاؿ بوعيو عن الوسط الاجلتااع  الذي نشأ فيو –
على مذىب البنيوية في  دالتي ظهرت كر  . ىذه الددرسةرة نادت بها البنيوية التموينيةىذه الفم

من  ,عدة ك  العوام  الأخرىستبالنقد الأدبي التي تنادي بدراسة النص كبنية مستقلة م
 .والبيئة الاجلتااعية التي ودر فيها ,فيو النصالظرؼ الذي ظهر و  ,الماتب

 ل براوؿ أف بر ,ورت بشم  أساس  على يد لوسياف غولدمافبلالتي ت"فالبنيوية التموينية  
 1"البنية الداخلية لنص من النصوص رابطة إياه بحركة التاريخ الاجلتااع  الذي ظهر فيو

 جلاءت في مواجلهة البنيويةالتوليدية كاا لغلو للبعض أف يسايها, أو إذف فالبنيوية التموينية 
لذلك لصد غولدماف لا لؼف   ,ا في الدراسة والتحلي تعتاد غتَ النص مرجلعلا التي  التقليدية

برا  كلاة " :فنجده يقوؿ ,لدا برالو في طياتها من إلػاء بالثبات والسموف ,من كلاة بنية يلقو
لأنها  , ولغب ألا نتملم عن البتٌلذذا فه  غتَ وحيحة بساماو  ,بالسموف سف انطباعاللأبنية 

وإلظا نتملم عن عاليات تشم   ,وجليزةولفتًة , ية إلا نادرالا توجلد في الحياة الاجلتااعية الوايع
   .2"البتٌ

إذف فإف غولدماف يرى أنو لا توجلد في الوايع بنيات وإف وجلدت فه  لا تموف إلا للحظات 
والإنتاج الأدبي يرافق  ىذه  يصتَة, لأف الزمن لا بد وأف يؤثر فيها ولػولذا من حاؿ إى  حاؿ,

 ولاتها.برتشملاتها و  البنيات في
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تنص البنيوية التموينية على أف الفئات الاجلتااعية ى  الدبدعة الحقيقية للإبداع, لذلك فإف أي 
برلي  للبنية الداخلية لأي نص من النصوص إلظا لغب أف يرتبط بحركة التاريخ الاجلتااع  الذي 

اع  أساسا أو  ظهر فيو ىذا النص, ولقد "توسع غولدماف في برلي  الفاع  الثقافي, فإذا بو بص
كاا لػب أف يمرر فردي بذاوز فرديتو, أي أنو ماث  في الجااعات البشرية والطبقات 

 .1الاجلتااعية التي بسارس دورىا السياس  والثقافي في آف واحد"
من منظور البنيوية التموينية يعتبر الماتب أو الدبدع لررد ناي  لوع  الجااعة التي ينتا  إليها 

ىو تعبتَ عن الوع  المامن لدى ك  فرد من أفراد الجااعة ولمنو لأدبي فالنص أو النتاج ا
يصدر على لساف فرد من أفرادىا وىذا ما يعبر عنو أوحاب ىذه الددرسة بالبنية الدلالية فه  
التي تتيح لنا أف نفهم شمولية الظاىرة الاجلتااعية التي يعبر عنها الدبدع لا بصفتو الفردية ولمن  

ااعة أو كااث  لذذه الجااعة, والذدؼ من وراء ذلك ىو ربط ىذه البنية كناطق باسم الج
 بالوع  الداث  في أذىاف الجااعة.

ومن البديه  القوؿ أف ىذه البنية لا تظهر بصورة واضحة في فمر بصيع أفراد الجااعة, وإلظا 
ابق تظهر في وع  الجااعة كم  أو في بعض لشثليها الدايزين, ويطلق غولدماف على التط

 الدامن بتُ الدواىب الفردية والوضع التارلؼ  الذي تظهر فيو ىذه الدواىب اسم العبقرية.
فالعبقرية عند غولدماف "ليست موىبة فردية بحتة, وإلظا تربط ربطا وثيقا بتُ الفرد النابغ 

 .2والجااعة التي ينتا  إليها في الزماف والدماف"
لبنية ذات الدلالة وحدة متماملة, فرؤية العالم مع ا –حسب غولدماف  –تشم  رؤية العالم 

 تشرح النص وتفسره, أما البنية الدلالية فإنها تفهاو وتدركو وتضعو في إطاره الاجلتااع  الدتايز.
 أف يقوـ في آف واحد بعاليتتُ أساسيتتُ: –حسب غولدماف  –لذذا فإنو لغب على الباحث 

أي أف يقوـ بالمشف  ,لعا  الفتٍ وحدتوأف يمتشف الدقومات الأساسية التي تعط  ا -0
عن بنيتو الدلالية وذلك بدراسة لستلف العناور التي تؤلف ىذا العا  ..... وىذا التفاع  

بر الماتب المجيد لا يتم إلا داخ  الرؤية التي يع وطالقائم بتُ جلزئيات العا  الفتٍ ولستلف نقا
 في مرحلة تارلؼية معينة. جلتااعيةفيها عن الدسائ  الأساسية التي تطرحها الحياة الا

                                 
 74المرجع السابق, ص - 1
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أف يقيم ولة مستارة بتُ البنية الدلالية من جلهة ورؤى العالم وفق منظور الطبقات  -1
طارىا الاجلتااع  الايتصادي في فتًة تارلؼية معنية من جلهة إو  ,يةنالاجلتااعية و بنيتها الذى

 أخرى.
لبنية الداخلية للنص , والبنية الثقافية ا :تبحث في أربع بنيات للنصإذف فإف البنيوية التموينية 

والبنية الاجلتااعية, ثم البنية التارلؼية , وىذه البنيات متماملة ومتفاعلة فياا  الإيديولوجلية( )أو
خطوة لضو فهم القوانتُ الدتحماة في البنية بينها , فإذا كانت القراءة الداخلية للنص تقدـ لنا 

وذلك ما لغب التااسو في البنية الثقافية وىذا   تفستَ,الداخلية, فإف ىذا الفهم بحاجلة إى 
فيصبح بحاجلة إى  تفستَ لشا يستدع  الانتقاؿ إى   يظ  لرردا إذا لم يتًجلم إى  فهم, فستَالت

 ...البنية الاجلتااعية .....وىمذا
ية بدعرفة نظر  تُ وباسماؿ و كانط تتايزسفي كتابات راإف الرؤية الدأساوية للعالم التي ظهرت  

)غتَ مادية( للعالم متأثرة جلدا بالعقلانية , كاا تتايز برفض يوي للعالم لأنو غتَ مقنع و غتَ 
تتضان إذف إعجابا فعليا بالعلم  إنها ,مرض لأنو يفتقر إى  مبدأ ساـ يستطيع أف يوجلو الإنساف

يستطيع  من جلهة إذ يشم  الدبدأ الوحيد الدفض  إى  الدعرفة, ورفضا لو من جلهة أخرى لأنو لا
 أف يوجلو الإنساف أخلاييا.

ويرى غولدماف أف ىذه الرؤية تقع بتُ النزعة الفردية)أي العقلانية الشملية( والنزعة الجدلية 
 وى  ترتمز على أيانيم ثلاثة: الله والإنساف والعالم...

  خف  لايراه معظم الناس, إلا الدختاروف الذين وب عليهم نعاتو, لذا فإنو دائاا خف :الله
 غائب, ودائاا حاضر ظاىر في ذات الويت, فهو يفرض عطاء كاملا ولا يقب  بالحلوؿ الجزئية.

ىناؾ أزمة حادة في العلايات القائاة بتُ الإنساف والعالم, فهو لا يشم  شيئا  :العالم 
من جلهة, ومن جلهة  الذي يتعارض بساما مع العالم, ىذابالنسبة للإنساف بسبب حضور الله 

 يشم  لو ك  ش ء.أخرى فهو 
لا تبقى أماـ الإنساف إلا حقيقة وحيدة ى  العالم, ولزتوـ على الإنساف أف إذف في غياب الله 

 يقب  بهذا العالم ويعيش فيهو وعليو أف يرفضو بشم  ياطع في ذات الويت. 
)أي : لغاع الإنساف بتُ نقيضتُ متباعدين لعا العالم )أي عالم الحيواف والشقاء( والله الإنسان

عالم الدلائمة والعظاة(, لذا لا يبقى أماـ الإنساف إلا مويف واحد, ىو الارتداد من وجلوده 
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ولا يتم ىذا الارتداد نتيجة يقتُ عقل , ومشاركتو في العالم إى  الدخوؿ في كنف الله الخف , 
                    لأف اليقتُ البشري ولع , وإلظا يموف نتيجة حدس نابع من القلب...

 التجربة الصوفية والرواية:
الأدب الصوفي يصدر عن الروح وينبع من الوجلداف, لذذا فهو أدب ذو عاطفة وادية جلياشة, 
وبذربة عايقة وخياؿ واسع ثري, ويد ركب الصوفية منذ القديم مركب الشعر للتعبتَ عن بذربتهم 

ربي نوع يائم بذاتو لو حتى ظهر في الشعر العالروحية وأحاسيسهم الفياضة, فأبدعوا وأجلادوا 
 لشيزاتو الخاوة ىو الشعر الصوفي.

يصبوف فيها لواعج  لمن ىذا النزوع لضو الشعر لا ينف  لجوء بعض الصوفية إى  ألواف من النثر
أنفسهم ويبثوف فيها مواجليدىم وآىاتهم, فقد ظهر في الأدب العربي لوف من  النثر أبدع فيو 

)الصوفية( لم يظهر عند غتَىم , ىو ما اوطلح عليو باسم الدناجلاة الإلذية  ولابن عطاء الله القوـ
ويد أبدعوا أيضا في , المثتَ من الحمم التي بقيت على مر الأزماف نبراسا لطائفة من الناس

 في الدنيا ولذم من الأدعية ما ليس لغتَىم. المثتَ منهم في الزىد مالنصائح والووايا, كاا تمل
في التجربة الشعرية  على الأدب الحديث والدعاور وفعلت فعلهاويد ألقت الصوفية بظلالذا 

العربية الحداثية, حتى أوبح الخطاب الشعري "عالدا سحريا لؽوج بالحركة والألواف, عالدا لا 
 .1يعتًؼ بالأبعاد والحدود, إنو عالم التخط  والتجاوز والسع  وراء الدطلق"

التًاث الصوفي  أخذت بحظها من االحداثية أيض إذا كاف ىذا أمر الشعر فإف التجربة الروائية
حتى أوبح اللجوء وأخذ الروائيوف العرب ينهلوف من ىذا الدعتُ العذب ويتاثلونو في أعاالذم...

إى  التجربة الصوفية كااارسة إبداعية, أو كارجلعية فلسفية لرؤية العالم سمة ىامة من سمات 
 ة بطابع شعري تموف اللغة فيو ى  اللاعب الأساس .التجربة الروائية الحديثة, لشا يطبع الرواي

 ويد ظهر الفع  الصوفي في الرواية بدظهرين: مظهر جلزئ  ومظهر كل    
أو أكثر من علامات الصوفية حضور في الرواية, سواء  أين يموف لعلامةالمظهر الجزئي: (1

الأماكن ورمزيتها , أو في أسماء بعض بعض الشخصيات أو لشارساتها أو في ملامح في اللغة
عبر البتٌ اللسانية, إف على مستوى الدعجم الدستعا    يةئوار الاللغة ويظهر البعد الصوفي في 

كظهور بعض مصطلحات الصوفية من يبي : الدقامات, الأحواؿ, الخلوة...الخ... أو على 
                                 

 993عبد الحمٌد هٌمة: الخطاب الصوفً وآلٌات التأوٌل, ص - 1
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 مستوى التًكيب أو على الدستوى الصوتي.
و مووفات بعض الشخصيات مث  ما طبيعة من خلاؿ  كاا لؽمن أف يتجلى الأثر الصوفي

حيث يدـ شخصية الراىب سليااف ذات  "فردوس الجنوف "في رواية 1فع  أبضد يوسف داوود
الساات الصوفية الواضحة حيث كاف سليااف ىذا أستاذا للفلسفة في الجامعة الأمريمية  

س  و المتاب الذندنراه معتزلا في وومعة ,وأحيانا أخرى في الفيلا مع و أحيانا  ,ببتَوت
ومن مظاىر  الدتصوفتُ من الفلاسفة ا)الدنوسمرتي( أو مع ابن عربي و السهروردي  و غتَلع

الصوفية في الأماكن و أسمائها ما نراه  عند الطاىر وطار في رواية "الحوات و القصر" التي تعود 
التي القرى السبع لفتًة الثاانينات من القرف الداض  و في ىذه الرواية خصص و طار يرية من 

 تؤثث الرواية الصوفية وسماىا ) التصوؼ (....
يتٍ الأعرج يطلق على إحدى رواياتو مساى " سيدة الدقاـ " و لا لؼف  ما في سو ىا ىو وا

 ىذا العنواف من الرمزية الصوفية .
بع في ىذه الحالة يموف الفع  الصوفي فعلا شاملا يشا  بناء الرواية و يط :يللكالمظهر ا (2

على ذلك كتاب بطابع ووفي خالص, و لع  أبرز مثاؿ شخووها وسائر مقوماتها و لغتها 
وفي بدءا من العنواف الذي يش  ص"التجليات" بأجلزائو الثلاثة لجااؿ الغيطاني , ويظهر الأثر ال

بدا في الدتن من برليق في رحاب السااوات ومن تقلب في الأحواؿ و الدقامات ووولا إى  
   ف و التجل  و شهود للحقيقة الدطلقة . مراتب المش
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 الحبيب السائح والرواية الجزائرية:
عن نظتَتها في الدشرؽ العربي, بعقود  العربية  تأخر ظهور الرواية الجزائرية الدمتوبة باللغة
نس  الذي جلثم , وذلك بسبب الاستعاار الفر وعن أختها الدمتوبة بالحرؼ الفرنس  في الجزائر

على ودر الشعب الجزائري لدا يقارب القرف وثلث القرف من الزمن, ويد كاف لزاما على الرواية 
 الجزائرية الدمتوبة بلغة الضاد أف تنتظر حتى سبعينيات القرف الداض  ك  تظهر للوجلود.
وية" الذي ويد بدأت الولادة العستَة للرواية العربية في الجزائر على يد "عبد الحايد بن ىد

من بعده شيخ الروائيتُ الجزائريتُ , ثم جلاء 0860التي ظهرت العاـ  أبدع رائعتو "ريح الجنوب"
 .0863"الطاىر وطار" الذي كتب باكورة إنتاجلو الروائ  "اللاز" عاـ 

ويعتبر المثتَ من الباحثتُ أف "ابن ىدوية" و"وطار" لعا رائدا جلي  التأسيس والنشأة 
 الجزائر, ومن الطبيع  أف يعتًي الرواية في ىذه الدرحلة بعض العيوب كقلة للرواية العربية في

الفتٍ, وانطباعها بطابع ايديولوجل  اشتًاك  في ظ  ىيانة الحزب الواحد, وسيطرتو على النضج 
   أمور البلاد والعباد.

وعن  أما خلاؿ بشانينيات القرف الداض  فقد شرعت الرواية الجزائرية في البحث عن ذاتها,
جلي  من  موطأ يدـ لذا في فضاء الرواية العربية, ويد استطاعت برقيق البعض من ذلك بفض 

  , من أمثاؿ "عاار بلحسن" و"الحبيب السائح" وغتَلعا.الروائيتُ الشباب آنذاؾ
بدنطقة "اولاد عيسى" بنواح  معسمر, وتربى  0841ولد كاتبنا "الحبيب السائح" عاـ 

 .وترعرع في مدينة سعيدة
 بزرج من جلامعة وىراف حاملا شهادة الليسانس في الآداب, ثم دراسات ما بعد التدرج.

مارس التدريس بالثانوية والجامعة, وساىم في إثراء الحياة الثقافية في الجزائر خاوة في الجهة 
الغربية من الوطن, وذلك من خلاؿ مزاولتو لدهنة الصحافة, من ذلك مثلا ييامو بتنشيط 

في جلريدة الجاهورية التي تصدر في وىراف رفقة وديقو الراح  ""بختي بن لأدبي" ادي االن"
 عودة", ويد ساىم مع "الطاىر وطار" في تأسيس بصعية "الجاحظية".

ض أعااؿ عكاا عا  في حق  التًبصة, فتًجلم بعض روايات الراح  "رشيد مياوني", وب
 الخ ..يةونقلها من الفرنسية إى  العرب الشاعر "بصاؿ عاراني
ودار لراوعتو القصصية الأوى  إللسائح فقد بدأ مع سار الإبداع  للاأما بالنسبة 
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, ويد أتبعها بدجاوعتو القصصية الثانية التي وسمها 0868"القرار" التي نشرىا في دمشق عاـ 
 .0870ب"الصعود لضو الأسف " والتي نشرىا في الجزائر عاـ 

رواية "زمن النارود", ىذه  ليصدر باكورة إنتاجلو الروائ  0874انتظر حتى العاـ ويد 
الرواية التي أغضبت النارود لشثلا في الحزب الواحد وأزلامو, فتات مصادرة الرواية, وتعرض 

 للمثتَ من التضييق, حتى اضطر إى  السفر إى  تونس ثم إى  الدغرب.
 من الدتاعب التي طالت الماتب, بقدر ما               ةوبقدر ما الصر عن ىذه التجربة الدرير 

 أعطتو من الشهرة داخ  الجزائر وخارجلها. وبرغم ما تركتو من آثار سلبية في نفس الماتب
 اضطرتو إى  الانعزاؿ لسنوات, بقدر ما وقلت ملمتو الروائية وأنضجتها.

جلديدة للسائح جلاءت  ك  نشهد ميلاد رواية  عاما كاملا 01وكاف لا بد من الانتظار 
, والتي بشرت بديلاد كاتب من نوع آخر, 0886موسومة ب"ذاؾ الحنتُ" التي ظهرت عاـ 
, ويتايز بتُ تفرد لؼتلف عن كتابات السابقتُموبضلت ملامح مشروع روائ  جلديد و 

 اللاحقتُ.
ولإف كانت "ذاؾ الحنتُ" مثلت بعض الإرىاوات للاشروع الروائ  الجديد للسائح, فإف 

بينت للدارستُ والنقاد أف الرجل   1111وايتو "بساسخت, دـ النسياف" التي ودرت العاـ ر 
يقوـ بوضع لبنات حقيقية لبناء مشروعو الذي لػتف  أساسا باللغة, ولغعلها في ولب 
اىتااماتو, ىذا الدشروع الذي اتضحت معالدو واكتالت أركانو مع رواية "تلك المحبة" ثم روايتو 

 ىا.زىوة" من بعد"
بذدر الإشارة إى  أف فتًة التسعينيات من القرف الداض  شملت كابوسا مظلاا النسبة 
للجزائر وأىلها, على ك  الأوعدة, لم تسلم منو الرواية الجزائرية التي ودمت بهذا الوايع 

                                                                          إى  المتابة الاستعجاليو الدرعب, فطبعها بطابعو الأسود الظلام , ما دفع بالمثتَ من الروائيتُ
تؤرخ للارحلة اختصرت الأحداث في الصراع بتُ لشا أدي إى  ظهور نصوص روائية كثتَة 

ما اوطلح عليو بأدب الأزمة أو رواية الأزمة, ويد انتظر  السلطة والجااعات الدسلحة, في
روايتو  1118بدلوه في الدوضوع, حيث أودر في العاـ  حوالي عشرة أعواـ, حتى يدلي
 عينيات الدموية.التي تدور أحداثها حوؿ حقبة التس "مذنبوف, لوف دمهم في كف  "
استطاعت الرواية الجزائرية, الدمتوبة بالحرؼ العربي أف برجز   ومع بداية الألفية الثالثة
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الروائية الجزائرية مشاريع  لػتفى ت النصوص ت غديلنفسها مويعا في الساحة الروائية العربية, ح
               بها في الدشرؽ والدغرب.
 :للحبيب السائح "تلك المحبة"بين يدي رواية 

الوكالة الوطنية للنشر رواية "تلك المحبة" للروائ  الجزائري الحبيب السائح, عن  تودر  
, موزعة ع الدتوسطمن القط وفحة 260في  جلاءت , ويد1111عاـ  ANEPوالإشهار 

فصلا, جلاءت عناوين الفصوؿ على شم  بص  مأخوذة من متن الفص   بابا أو 06على 
نفسو في الغالب فاثلا الفص  الأوؿ عنوانو "خط  بشفتيك على ودري وبر النخي ", ىذه 

من الرواية, نفس الش ء بالنسبة لعنواف الفص   14الصفحة آخر الفص  في في العبارة لصدىا 
"كوني لي أندلسا بتُ توات والقدس", حيث لصد ىذه الجالة في آخر الفص  في  الثاني

, وأحيانا أخرى يأتي عنواف الفص  مركبا من كلاات لصدىا مبثوثة في من الرواية 41الصفحة 
"عودي من حفرة الحزف فسريري من ماء", بعنواف  ءالذي جلاثنايا الفص  مث  الفص  الثالث 

, وما لغاع بينها ربدا ىو ىذه اللغة التي كتبت بتُ ىذا وذاؾ فصوؿوىمذا تتعايب عناوين ال
   .بها والتي برا  في تضاعيف كلااتها المثتَ من الشحنة الرمزية الدمثفة الدالة

لقد اىتم دارسو الفن الروائ  بالعنونة, وأعطوا ألعية كبرى للعنواف ووضعوا لو وظائف 
بأف الوظائف الثلاثة المحددة للعنواف ى :  عدة, ومن ىؤلاء "جلتَار جلينيت" الذي "يرى

       .1التعيتُ, برديد الدضاوف, وإغراء الجاهور"
وور  والإشارات التي تعطيهاالتي يوح  بها عنواف الرواية,  اللغويةإف الدلالات ف إذف

الغلاؼ وألوانو, ومدى ارتباطها بدتن النص وتناغاها معو, ك  ذلك يفتح شهية القارئ لقراءة 
"تلك المحبة", مع ما يد لروايتو  ناسبالدعنواف الفي اختيار  تفننحتُ يموف الروائ  يد , فروايةال

يغري  ا لؼبئو من لرهوؿبدو  ,بدا لػالو من حنينية ,و ىذا العنواف من استفزاز جلرئ للقارئلػدث
, عندىا وشّح وجلهو الخارجل  باللوحات الفنيةتالغلاؼ بالألواف, وييزداف بالاطلاع عليو, وحتُ 

إى  الغوص في  جر جلراينؾ غواية الافتتاف بعنواف النص, وبالتالي يقع القارئ في مصيدة وشر 
 .روايةالدتن ويراءة ال
والاسم  تتموف من يساتُ, اسم الإشارة"تلك"في شم  بصلة اسمية عنواف الرواية جلاء 

                                 
 .30عبد الحق بلعابد, عتبات )جٌرار جٌنٌت من النص إلى المناص(, ص  - 1
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بماملو  ماد بزتزؿ النصت إى  دلالة ممثفة والعنواف في سيايو ىذا يومئ الدشار إليو "المحبة",
إذا ما أضيف لو وجلو - التأنيث هذاف ," يدؿ على البعيد الدؤنثتلك"ومعلوـ أف اسم الإشارة 

الذامة التي ستحتلها  ةالدمانيشتَ إى   -الدرأة الأدرارية الذي يزين الوجلو الأعلى من غلاؼ الرواية
  الصوفية الثقافةلذي تلعبو الدرأة في , وىذا يذكرنا بالدور الذاـ اىذه الرواية فيالأنثى/الدرأة 

أحد أىم أعلاـ السوريالية بتُ في سياؽ واحد والسوريالية على السواء, إذ لغاع "أدونيس" 
الفيلسوؼ الفرنس  "أندريو بريتوف", وأحد أبرز أيطاب التصوؼ الإسلام  "لز  الدين بن 

رض بدورىا بربنا"...وىو يوؿ "يقوؿ بريتوف:"لا لضب الأرض إلا من خل  الدرأة, والأعربي": 
 .1يذكرنا بقوؿ آخر لابن عربي:"ك  مماف لا يؤنث لا يعوؿ عليو""

ىنا لا يشتَ إى  السائح بعيدة؟ يبدو لي أف الحبيب السائح ى  المحبة التي يقصدىا  ولمن
, ويد تبدو تلك المحبة للوىلة في نفسو وأثرىاىذه المحبة  يشتَ إى  عاق ويعبعد الدماف ب  

والتي تعتٍ الحب فه  ى  المحبة بالدفهوـ الصوفي؟ , لأوى  غامضة وغتَ مفهومة بالنسبة للقارئا
غتَ أف  أـ ى  لزبة من نوع آخر؟ ؟و, أـ ى  لزبة عاشق لدعشويالذات العلية الإلذ , والفناء في

م, طويلا إذا انتبو القارئ لصور الغلاؼ, فعندىا سيفه فىذا الإبهاـ وىذا الغاوض لا يدوما
رماؿ ب -التي تدور فيها وحولذا أحداث الرواية – درارلأأف المحبة الدقصودة من الماتب إلظا ى  

, ولطيبة الغنية بالدخطوطات وزواياىا الصوفية , وبساتينها,لطيلها, ويصورىا, وواحات ىاوحراء
را أىلها وبصاؿ نسائها, ومن ىنا نستنتج أف الصوّر الدوضوعة على وجلو الغلاؼ, كانت أم

 .مقصودا من الماتب, لتقريب القارئ من النص, وانفتاحو عليو
 :ما يل  هاألع من نقاطوور الغلاؼ وألوانو, في عدة  الحديث عنولؽمن 

الغلاؼ, وفي ذلك دلالة رمزية وجلو الأعلى من  زءوورة الدرأة الأدرارية, ووضعها في الج -
ا أف تمثيف اللوف كا  ,أدرار في لاجلتااعيةالذاـ الذي تلعبو في الحياة ا ودورىا لدمانة الدرأة

 سحبالدرأة التي تظهر خلف تلك  وتعابتَ وجلوولزاولة طاسو لتجليات الأزرؽ الداكن 
يد ض, يد يفُهم منو مدى وعوبة فهم الدرأة الأدرارية, والتي االبيالناوعة , وكذا أسنانها اءبيض

ذلك يفهم من  في حتُ, بساطةىذه ال اءالبيضسحب ث  الحيث بستظهر لأوؿ وىلة بسيطة, 
 .ما يد يتوىم للارة الأوى س معتها وفهاا اءاللوف الأزرؽ الداكن , مدى وعوبة ير 
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ويوح  ىذا  ,حوالي النصف منو ةآخذ على عرض الغلاؼ ةالداتد ةؿ الذىبياوورة الرم -
, كاا المحبةجلزء من تلك  اوامتدادى ,ا, ووفائهابنعومتهالذىبية ؿ االرمىذه أف بللقارئ  نظرالد

فضاء وحراء  ةأنو يفصح من جلهة أخرى عن الفضاء الجغرافي الذي ستدور فيو أحداث الرواي
وثقافي في الذاكرة الجاعية الجزائرية, ذلك أف "الصحراء "توات" بدا بسثلو من لسزوف حضاري 

غرائبية باتت ممونا أساسيا في بنية ىويتنا لشا جلعلها في "تلك المحبة" ذات إفراغات أسطورية 
آتية أساسا من النبت الديتٍ / أو البعد العقدي, عندما كانت الصحراء النبت الأوؿ للّغات 

 .1السامية ولم  الديانات السااوية ب  وللمثتَ من الحضارات العالدية"
يرمز الذي و  الدفتوح والدلقى على الرماؿ, وورة الدخطوط التًاث النقطة الثالثة تتاث  في  -

من  اجلزء ىبسث  ى  الأخر  ىذه الدرجلعية التي  والدينية والصوفية لدنطقة أدرار, لايةللارجلعية الع
ة إى  الرواي  ثنايافي يد أشار الماتب لصد و  ,تلك المحبة التي وىبها الحبيب السائح لددينة أدرار

عنوف الفص  الخامس من الرواية بعنواف" أنا  فقد باسم الدصنف, سماهحيث ىذا الدخطوط, 
 .2ف وأنت امرأة ى  النساء بصيعا"الدصن

, إذ يطالعنا للوىلة المتابات التي ظهرت على وجلو الغلاؼ النقطة الرابعة تتاث  في -
سبحت كألظا   ,غليظبارز بخط  " الذي جلاء متوسطا الصفحة تلك المحبة"عنواف الرواية  الأوى 
 , لوف أوفر ذىيفي ستًس الدعلى الصفحة, فأعطتو ذلك الشم  الدنبسط أو سالت  حروفو

يوح  بتدفق المحبة وامتدادىا من الماتب لأدرار وأىلها, وبرت ىذا العنواف في أيصى اليسار 
في , و لصد ممتوبا بخط وغتَ مقارنة بالعنواف عبارة "رواية" كتعيتُ وبرديد لجنس المتاب ونوعو

الحبيب اتب "اسم المباللوف الأوفر ذاتو وفي الوسط بساما يطالعنا  الغلاؼوفحة أعلى 
فهو حبيب وسائح, فالحبيب  الرمزية الصوفية, الشحنة سم منىذا الا لػالومع ما , "السائح

 ,عند بعض الطرؽ الصوفية ىو الدريد الحقيق  الدتبع لشيخو, والسائح ىو وفة ملازمة للصوفي
تق  منو حاؿ أو مقاـ إلا لتَ  بوفهو في سياحة ورحلة دائاة بحثا عن الحقيقة, فلا يماد يستقر 

رسم على رماؿ  األظك, وفي أسف  الصفحة كتب بخط أبيض رفيع اسم دار النشر ورمزىا  لآخر
حتى لا يماد يبتُ, كأف الماتب أو الناشر تعاد إخفائو , ويد جلاء في شم  باىت الصحراء

                                 
 .  03محمد بشٌر بوٌجرة, محنة التأوٌل, زخم المرجع وفتنة الوقع..قراءة فً أودٌسا الصحراء "تلك المحبة", ص  - 1
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 .ور الغلاؼ وكتاباتوفق من الإلػاء الذي بسثلو ودحتى لا يموف نشازا أماـ ىذا ال
بة لوجلو الغلاؼ, أما بالنسبة لظهره فقد كساه لوف طيتٍ يرمز ربدا إى  تربة ىذا بالنس -

ع  ظهر الغلاؼ نصاف واحات أدرار وبساتينها, أو إى  ألواف دورىا وبناياتها, ويطالعنا 
 ,لنصا ودحد على دةلدوجلوا لعناورايعرؼ لزاد بنيس النص الدوازي بأنو تلك "موازياف, 

 من جلةدر فيو تبلغ حد لىإ معو خ اتتد يجعلها تصالاا وب تتص آف,  ف  جلورخاو خلودا
 ينتجو يشتغ أف  ء,بناو كبنية ,لنص ا خ اللد يساح نفصالاا عنو تنفص و ,ستقلاليتوا تعيتُ
 . 1"لاليتود

الغلاؼ يتاثلاف في تربصة للماتب "الحبيب  ظهر يظهراف على فالنصاف الدوازياف اللذا
مقتضبة جلدا لم تتجاوز , أما تربصة الماتب فجاءت السائح", وتعريف بالرواية وضعو الناشر

من  الثلاثة أسطر وكانت كلها في ويغة الداض , لع  الماتب أراد أف لا يؤثر على القارئ
تن من خلاؿ الرواية, وأما تعريف الناشر بالد بنفسو باكتشافوالقارئ فض  أف يقوـ  , ب خلالذا

تًكيز على مصطلحات ى  بدثابة كلاات ئ  فقد اعتاد فيو على التلخيص, وعلى الرواال
, وترغبو في فك ختم الدتن والغوص في أعاايو, من غتَ مفتاحية برفز أفق الانتظار لدى القارئ
ىذا يد ورد , و ى يارئووتلغ  حلاوة الاكتشاؼ لدأ ,أف تفضح ىذا الدتن وتفصح عن ممنونو

    النص كاا يل :  
 ي شكلو ومقاربتو الفنية, وفي سرديتوىذه الرواية نص جديد جدا في تيمتو وف "

الحداثي لغة ونظما بنفس يلامس الصوفي ويتداخل مع بين ج بين الموروث و التي تماز 
الغرائبي, بما وفر لو من إمكانات الكتابة التي تجعلو رواية مختلفة, وبما بذل فيو من 

ابعة في جهد إبداعي من أجل أن تقرأ وبشكل جمالي, صورة أخرى عن جزائر أخرى, ق
 "أدرار"ىناك من خلال صحرائها, وعن غزوىا, صحراء  والعمق المجهول التاريخ المنسي

التي عرفت  "توات"و "تيديكلت"و "قورارة", ونخيلها, في 2هائخاصة, وقصورىا, وفقرا
 جاءوا من من اليهود والمسيحيين والمسلمينإليها ىجرات  "تمنطيط"مدينتها  القديمة 

اليهود, وعن تبشير  ضد "المغيلي"والمغرب وعن حرب  الأندلس منفلسطين والشرق و 
                                 

 .32ص  ,9545, 9ط ء,لبٍضاا ارلدا ,للنشر لتىبقادار  ,لتقلٍدٌةا لاتهاابدوإ بنٍاته ,ٌثدحلا لعربًا لشعرا ,بنٍس محمد - 1

   .وٌرجحه ولعله تصحٌف لكلمة "فقاراتها", ونص الرواٌة ٌدعم هذا الاحتمال ,كذا ورد فً الأصل - 2
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والتنصير, على رأسهم الأب الضابط دو فوكو, وعن التجارب النووية في  الآباء البيض
, صحراء مملكة السر والماء والنار حيث تجليات الخالق التي تزىر تلك "رقان"

 ."المحبة
والتي يد تساعد على فهم النص وتلق  , التي واحبت الدتن كذلكومن النصوص الدوازية 

من بيتاف الضوء على بعض جلوانبو, وتشم  مفاتيح يلج من خلالذا القارئ إى  جلو الرواية 
 :استشهد بهاا الماتب ولعارباعيات الخياـ, 

 وكل يوم لك ىم جديـد    يا قلب كم تشقى بهذا الوجود 
 1نفسي وأخراك رحيل بعيد    ت ـوأنت يا روحي ماذا جنـ

بعدا  النص ط يريد أف يع باختياره للخياـ ولذذين البيتتُ, وأغلب الظن أف الماتب
 ,والقدر والدصتَ ,المينونة والوجلود والإنسافويضعو ضان مطارحات وجلودية حوؿ  ا,فلسفي

إلا  وغاياتها ,دلالتهافهم منو , لا لؽبدسائ  فلسفيةالقارئ  مواجلهة , وبالتاليوالجبر والاختيار
 .ويراءتو العبور إى  النصمن خلاؿ 

نص لأبي حياف التوحيدي يقوؿ  -ويب  الولوج إى  الدتن الروائ  –يأتي في الصفحة الدوالية 
 فيو:

" إياك أن تعاف سماع ىذه الأشياء الجارية على السخف, فإنك لو أضربت عنها 
جملة لنقص فهمك وتبلد طبعك, ولا يفتق العقل شيء كتصفح أمور الدنيا, ومعرفة 

 2".خيرىا وشرىا, وعلانيتها وسرىا
ر القارئ من العزوؼ عن ما يبدو لو يذبرمن ىذا النص, ىو قصود الدواضح أف الغرض 
ك  يتساءؿ عن ىذا السخف من الماتب للقارئ   حثسخيفا, وفي ذلك للوىلة الأوى  تافها و 

لقارئ إى  دعو افإنو يوبالتالي يراءة الدتن للويوؼ عليو, ىذا من جلهة, ومن جلهة أخرى 
 .ومقاربتو من أجل  فهاو والتعاق فييوويو بو  للنص, الابتعاد عن القراءة السطحية

 -وك  لشنوع مرغوب –من المحظور والدانوع  برا  في طياتها شيئا السخفأف كلاة  اكا 
 .لنصإى  يراءة ا وتدفعو القارئبرفز وبالتالي 
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ص لغبرؾ على البحث في أكثر من  نإنو " : الروايةمتحدثا عن ىذه  يقوؿ أحد الباحثتُ 
كتاب لفهم خطاباتو. إنها رواية بريلك على كتب التاريخ والجغرافيا ومستَة التبشتَ بالصحراء  
كارحلة ثانية للاستعاار الدخطط. وتغوص بك في الزمن لتتعرؼ على الدبادلات التجارية مع 

والاجلتااعية والدادية. كاا  دوؿ الساح  ومن بينها جللب العبيد وتوظيفهم في الحياة اليومية
تدفعك إى  استقراء الذاكرة الشعبية وذاكرة من سبقوؾ. وتعرض لك حمايات الجدات الشعبية 

 .1"والأحداث الدتواترة شفويا
 تصور وايع سماف أدرار وتعيد إنتاج ىذا الوايع في جلوانبو الدتعددة "تلك المحبة" رواية
وذلك من خلاؿ الغوص في أعااؽ . بطريقة فنية متايزة ةاديوالايتص ةوالبشري ةوالتارلؼي ةالجغرافي

يات التي تتحرؾ على مسرح الأحداث, وتصويرىا تصويرا بالغ الدية يدفع القارئ إى  شخصال
لاؿ كلاات خيطالعها من  يراىا رأي العتُ, وليس لمأنو معايشتها والتفاع  معها, حتى

 مرسومة على الورؽ.
المحبة" فتظهر جللية في عدة مقاطع من الرواية, من ذلك على  أما الدلامح الصوفية في تلك

 ما نصو:لصده يقوؿ  حيث, لفص  الأوؿبها الماتب اافتتح تي الدقدمة السبي  الدثاؿ ما ورد في 
بتغي مرضاة الأقطاب والأولياء والأئمة أرتجي الشفاعة من حبيبو, و أستغفر الحق و أ"

ة والزىاد, ورجال الرمل والماء والفقرا والأعماد, والأوتاد, والحكماء والصالحين والصوفي
مركن,  فإنما أنا للخالق مذعن, وإلى الخلق .والأحباب والقراء من الأولاد إلى الأحفاد

ممعن, وباللغة ملسن,  ,وبمرضاة الوالدين الشريفين تمتد لي بساطا من العون أخضر
2"وبالأسماء ممكن, وللمطامع ممهن

. 
" أيضا يولو:  وردت في الرواية, والتي نشتمّ منها رائحة التصوؼ تلك النصوص التيومن 

العشاء, فلما سلم  يكون استقبل المحراب الخارجي من القصر السفلي وثمة أم   وفإن
واستدار ألفى خلائق ىي للضوء المتسرب من الشقوق ممزوجا بألوف ألوف الذرات 

حركتهم. حيوه بالسلام وأحاطو بو المتسابحة تبدي ىيئتهم للإنس, وللجن تجعل  الغبارية

                                 
 "أصوات الشمال" مجلة الكترونٌة, للروائً لحبٌب السائح” تلك المحبة“محاولة قراءة سوسٌولوجٌة فً  باٌة شٌاخ, -1

 .99رواٌة "تلك المحبة": ص  - 2

http://www.djazairnews.info/trace/37-trace/49772-2013-01-08-09-41-38.html
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   1ى مثلما يخترق ظل."ثم رفعوه فاخترقوا بو جدار المصل  
 :للحبيب السائح "زىوة"بين يدي رواية 

 , ويد1100عاـ  دار الحماة" للروائ  الجزائري الحبيب السائح, عن زىوةرواية " تودر 
مرياة فصلا, جلاءت  بابا أو 16, موزعة على من القطع الدتوسط وفحة 231في  جلاءت
يائم عبارة عن مشهد  فص  منهاك  ولم تأت معنونة مث  رواية "تلك المحبة",   16إى   0من 
 .بذاتو

 الشعبية الثقافة في فالزىو, بالفرح الشعبية الذاكرة مستوى على" زىوة" العنواف يرتبط
 الدعاني معجم في مثلا فنجد العربية اللغة معاجلم مستوى على أما, والطرب الفرح ىو الجزائرية
 :نصو ما الجامع
رُ,:  الزَّىْوُ  أَخَذَهُ (: اسم) زَىو  . بَصي   :  زَىْو   مَنْظرَ   - التِّيوُ  الفَخْرُ, المِبػْ
 . الناضِرُ  النباتُ :  الزَّىْوُ  - المِبػْرُ :  الزَّىْوُ  - مُتػَلَوِّف   بػَلَح  : :  الزَّىْوُ 
 :يل  ما لصد الوسيط الدعجم وفي
 . زَىْوة واحدتو الدتلَوِّف البسْرُ  والزَّىْوُ , الناضِرُ  النباتُ  والزَّىْوُ , الحسن الدنظرَُ  والزَّىْوُ , المِبػْرُ  :الزَّىْوُ 

 :  يأتي ما زىا مادة في لصد أيضا الوسيط الدعجم وفي 
 .أَضاء: وغتَهُ  السراجُ  وزىا, وافتخر وتعاظم تاه: وزىُُوًّا زَىْوَا زىا
 أَو الحارة بعد لونو وفا: وزىا, وفرة أَو بحارة تلوَّفَ : البُسْرُ  وزىا, وأَشرؽ وفا: اللوفُ  وزىا 

 . الصفرة
 ...واكته  طاؿ:  النباتُ  وزىا, شبَّ : ولضوُه الغلا ُـ وزىا, ولظا زكا:  الزَّرعُ  وزىا
, والشباب والفتوة, والجااؿ والنضارة, والحبور الفرح معاني حوؿ" زىوة" كلاة معتٌ فادار إذف
" بيماسو بابلو" الاسباني للفناف لوحة وى , الماتب اختارىا التي الغلاؼ لوحة ذلك يؤيد وما

 لراوعة تصور بالألواف مزدانة لوحة وى ", الشباب ريصة"عنواف وبرا , 0848 عاـ رسمها
 كأنهم ويبدو, الأرجلاء في أشعتها ترس  الشاس كأنو أوفر يرص حوؿ يتًايصوف الشباب من

 شغلت ويد, وحبورىم ريصهم تشاركهم كألظا حولذم تتناثر وأخرى أيديهم في أزىارا لػالوف
 بخط فيطالعنا العلوي الجزء في أما ,السفل  الغلاؼ وجلو من النصف يقارب ما اللوحة ىذه

                                 
  .92لك المحبة", ص رواٌة "ت - 1
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 الدشهد على الآخر ىو ليضف  وأبضر بتٍ بتُ بلوف جلاء ويد", زىوة" الرواية اسم عريض بارز
 التي" رواية" كلاة لصد بروزا أي  أسود وبخط يليلا العنواف وبرت, والفرح البهجة من مزيدا
 .الأدبي وجلنسو المتاب لنوع وتعيينا برديدا جلاءت
 الخط بنفس" السائح الحبيب" الماتب اسم لصد بساما الوسط وفي الصفحة أعلى وفي
 الغلاؼ وجلو أسف  وفي, الصوفية الرمزية من الاسم ىذا لػالو ما مع, الحجم وبنفس الأسود

 .الرواية نشرت التي الدار وى " الحماة دار" واسم رمز يتاويع بساما الوسط في
 السائح للحبيب ضاحمة وورة فتطالعنا ظهره في أما, الغلاؼ وجلو في جلاء ما ىذا
 وورة وأسف , جلوانبها من الرواية يمتنف الذي والسعادة الفرح جلو في الأخرى ى  تساىم
 حقيبة. وىراف إى  راجلعتُ يدي في يدؾ, وغدا: "فيو جلاء  الرواية من مأخوذ نص ورد الماتب
 الولو ووات الجتٍ الرطب رضاب حيث, بسنطيط ثم وتياياوف تاغيت بتُ شهر لسفرية واحدة
 .القاس  الشااؿ شتاء عز في الدؼء وليالي الإشراؽ وضوء

 نواف  ولى إذ كلها توات في الأكبر الشيخ جلامع زيارة آثار من بطيب الدشاعر مهدىد
 من فحظ  فرح  كنتة زاوية إى  فهفا, خالقو من إلا الفؤاد خالي, العطر المحراب في الامتناف
 مع سابحا, فردد الأختَة السبوع ليلة في النادرة النسابتُ أحد بدخطوطة خزاناتها إحدى

 ك : »الشاىقة الدنارة برت, العشق لازمة, الرملية الساحة في الدنتشتُ والبارود الطب  أوحاب
 ناـ بالساحة المحيطة الطوبية البيوت أحد سطح وعلى.« يلي يا ازه. أكثر واليوـ, زىوة يوـ

 ك »الأماف سماء لآلئ ملتحفتُ شفتيو على لو وشوشت ربيعة فرأى العتيقة الجلد رائحة على
 !«".حي يا ازه. أكثر وـوالي, زىوة يوـ

 والتي, آنفا ذكرناىا التي النصية العتبات مع متواطئا جلاء للرواية الدصاحب النص وىذا
 في ما لؼفى لا أخرى جلهة ومن, والسرور والغبطة الفرح من بجو الرواية لتحيط كلها تتعاضد
 .   الواضحة الروحية والنزعة, البتُ الصوفي النفس من النص ىذا

 الحبيب بالروائ  فيها يشيد ماض  أبضد للناشر مقتضبة كلاة لصد الغلاؼ باطن وفي
 رواية نشر أف واعتبر, الثاني الجي  من الجزائريتُ الروائيتُ أبرز من كواحد يعتبره الذي السائح

 .مشهده وإثراء الجزائري الروائ  الدتن  تطوير في مسالعة ىو" زىوة"
 الماتب أورد حيث الرواية من الرابعة الصفحة في جلاء ما للاتن الدصاحبة النصوص ومن
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 :يل  ما فيها جلاء" زرادشت تملم ىمذا" كتابو من" نيتشو" الألداني للفيلسوؼ عبارة
 ."أيضا اللازمن لزمن نتملم ولا, للحاضر نتملم فلا ويدري أنا أما"

 حتُ القارئ سيصادفو الذي والوجلودي الفلسف  بالبعد انطباع إعطاء أراد الماتب ولع 
                                                                                                    .                                                                                                                            الروائ  للاتن ولوجلو

  



 
 الفصل الأول

 تجليات الرؤية الصوفية من خلال الزمن
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 توطئة:

 مفهوـ الزمن: -1

اجتماعيا وثقافيا  ,الزمن مفهوـ فلسفي شغل الإنساف منذ القدـ وذلك لارتباطو بو ارتباطا وثيقا
, ىذا التحوؿ الذي لغعل الحاضر واقتصاديا, ومن معاني الزمن التحوؿ الدستمر والتغتَ الدائم

فالدلؽومة عنده ىي الزمن  ,, وىذا ما يعبر عنو "برغسوف" بالدلؽومةماضيا والدستقبل حاضرا
فإف الدلؽومة "تقدـ مستمر لداض يقرض  لذلكبدعناه الإلغابي الحقيقي زمن الحياة النفسية 

الدستقبل ويتضخم بتقدمو إلذ الأماـ, ولدا كاف ىذا الداضي دائم النمو كاف احتفاظو ببقائو غتَ 
 . 1لزدود"

عتبره مثل كائن اسطوري يتقدـ في ابذاه يصور "برغسوف" الزمن تصويرا خطيا ويىذه الفقرة في 
واحد إلذ الأماـ, فما نسميو مستقبلا سوؼ يلتهمو ويأتي عليو ىذا الكائن العملاؽ في تقدمو 
الدستمر لضو الأماـ, فلا يبقى من الزمن غتَ لحظة الحاضر والداضي الدتضخم باستمرار إلذ ما لا 

 نهاية.

قع فيو الحوادث, وىذا الزمن لا وجود لو إلا في الفكر أيضا أنو الفضاء الذي ت الزمن ومن معاني
والعقل الذي بإمكانو إدراؾ التلاحق والتعاقب منطقيا وواقعيا على مستوى الأحداث أو على 
مستوى الوقائع, والوعي الباطتٍ ىو الذي يرتب العلاقات بتُ أقساـ الزمن الثلاثة )الداضي 

 .والحاضر والدستقبل (

  فية:الزمن عند الصو  -2

 شعوري, ذلك أف الصوفي لػاوؿ التخلص من أسر الزمن عند الصوفية في جوىره زمن نفسي

                                                           
 .31, ص 3983هنري برغسون, التطور المبدع, ترجمة جمٌل صلٌبا, اللجنة اللبنانٌة لترجمة الروائع, بٌروت  - 1
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تعلق بالعالد العلوي, عالد الحقيقة المجردة, فيستحيل الصوفي روحا فيلجأ إلذ الالحواس العاجزة  
                       شفافة تسعى لإدراؾ نور الحق بالبصتَة والوجداف, فيلغي الزمن الدوضوعي الطبيعي ويلج

عوالد ميتافيزيقية تذىلو عن نفسو وعن جسده الفاني, وتربطو بالحق تبارؾ وتعالذ, وقد إلذ 
, أي أنو منشغل بدا ىو أولذ 1"الصوفي ابن وقتو" فقد قالوا: .لؼتزؿ الزمن عند الصوفية في لحظة
ؿ ىو الذي يرد على القلب التفريق بتُ الوقت والحاؿ, "فالحاببو في الحاؿ, وقد اىتم الصوفية 

من غتَ تعمد ولا اجتلاب...والوقت لا لزالة لػتاج إلذ الحاؿ, لأف صفاء الوقت يكوف 
 .2بالحاؿ, كذلك فإف الغفلة بذوز على صاحب الوقت ولا بذوز على صاحب الحاؿ"

س من كاف بحكم وقتو, إف كاف وقتو الصحو فقيامو بالشريعة, وإف  ويرى القشتَي أف "الكيّ 
 .3ف وقتو المحو فالغالب عليو أحكاـ الحقيقة"كا

     كأف القشتَي في ىذه الفقرة يشتَ إلذ أف زمن الصوفي زمناف: زمن الصحو, وزمن المحو.
فإذا كاف في زمن الصحو فقصارى لعو معلّق بتطبيق أحكاـ الشريعة وموافقتها في شتى أموره 

ا إذا كاف الصوفي في زمن المحو فإنو تكوف فهو منصرؼ إلذ العبادة مفنيا فيها وقتو وجهده, أم
, فهو في ىذه الحالة 4"لزيت رسومو, وفنيت ىويتو بهوية غتَه, وغيبت آثاره بآثار غتَه"قد 

 لزكوـ بأحكاـ الحقيقة لا يعي ما يقوؿ ولا يدرؾ ما يفعل.

 :الروائي الزمن في الأدب -3

لرالات زمنية لستلفة ترتبط  الزمن اللغوي في الأدب ىو صيغ تدؿ على وقوع أحداث في 
قد اىتم دارسو الأدب بالزمن اىتماما بالغا لدا لو ارتباطا كليا بالعلاقات الزمنية عند الدتكلم. و 

                                                           
 .71: ص 7من  المجلد  13ابن عربً, الفتوحات المكٌة, الجزء  - 1

  .331هـ(, كشف المحجوب: ص 164ت -لهجوٌري)أبو الحسن علً بن عثمانا - 2

 .41القشٌري, الرسالة القشٌرٌة: ص  - 3

 .433نفسه, ص  - 4
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من التجارب والانفعالات, ز من الأثر الكبتَ في الفنوف الأدبية بصيعها لأف الزمن في الأدب ىو 
فهو إذف زمن ذاتي ونسبي من مبدع لآخر,  بدع,وزمن الحالة النفسية والشعورية التي تلازـ الد

إلذ ل بالحياة الداخلية للفرد والخبرة الذاتية لو, وبهذا يتحوؿ الزمن في العملية الإبداعية فهو لزمّ 
 أداة طيّعة في يد الدبدع تسهم في بناء بصاليات النص الأدبي وترتقي بو إلذ مرتبة الخلود.

أف يتوفر على عنصرين ىامتُ, لعا الزماف والدكاف, إذ إفّ أيّ رواية بل أي عمل سردي لا بدّ  
لوقائع وأحداث  وبسثيل عبارة عن نقلىو يؤدياف دوراً ىاماً وفعالاً, لأفّ أيّ عمل سردي 

وتصوير لحيوات شخصيات في حركتها وسكونها, وىذا لا يتحقق إلّا بوجود ىذين العنصرين 
 .1ركاف أبنية أخرى في برقيق إمكانيات الرواية"الدتداخلتُ الذين يتفاعلاف ليشكلا "بنيتتُ تشا

الدارسوف للأدب على التفريق بتُ القصة التي بروي أحداثا معينة, وبتُ الطريقة التي حرص قد و 
, ولعل أوؿ من أشار إلذ ذلك ىم الشكلانيوف الروس الذين فرقوا بتُ بركى بها ىذه القصة 

لى النحو الذي ربدا حدثت عليو حدوثا فعليا في "بتُ الحكاية ع "عالد السرد" و"عالد الواقع"
الحكاية في صورتها  حصر لذا, الزماف والدكاف في خط لشتد من الأحداث الدتجاورة التي لا

البيضاء المحايدة, وبتُ النص الفعلي الذي ظهرت فيو الحكاية: النص بكل ما فيو من فجوات 
قوا على الأوؿ الدبتٌ الحكائي وعلى فأطل, 2ولزذوفات وتأكيدات وإعادة لتًتيب الأحداث"

الثاني الدتن الحكائي وانتقل ىذا التقسيم إلذ البنيويتُ الفرنسيتُ أمثاؿ "تودوروؼ" و"جينيت" 
, فالقصة ىي الدادة الأولية للسرد, أو ىي الأحداث كما ليأخذ عندىم تسمية القصة والخطاب

ما الخطاب ىو البناء أو التشكيل وقعت في الحياة أو كما يتصور وقوعها, بينيفتًض أنها 
 السردي الذي يتم بواسطتو إدخاؿ تلك الأحداث في العمل الأدبي بعد إعادة ترتيبها وتأويلها.

 زمن الخطاب, أو زمن  : زمن القصة و الزمن إلذ زمنتُ  على ىذا الأساس قاـ النقاد بتقسيم و
                                                           

   .111 ص :سات فً القصة الجزائرٌة الحدٌثةعبد الحمٌـد بـوراٌو, منـطـق السرد, درا - 1

  .  313-311بً فً معالجة فن القصة: ص دراسة لمناهج النقد الأد السٌد إبراهٌم, نظرٌة الرواٌة: - 2
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وؿ زمن القصة أو زمن الدتن الحكائي ىو , فالزمن الأ1الوقائع وزمن القوؿ كما تقوؿ "لؽتٌ العيد"
زمن ترتيب الأحداث في القصة, فهو زمن تسلسلي لؼضع للتنظيم الدنطقي للأحداث داخل 

لا لؼضع لذلك التتابع الدنطقي, فهو الحكائي   أو زمن الدبتٌ  الخطاب  , بينما زمن القصة
 .يتعلق بأسلوب الكاتب والتقنيات التي لؽارسها في عرضو للأحداث

ى ؛ زمن خارجي وزمن داخلي, وكل زمن يتشظّ والزمن في العمل السردي ينقسم إلذ زمنتُ
وضع  –زمن القراءة  –بدوره إلذ عدة أزمنة " أزمنة خارجية)خارج النص(: زمن الكتابة 

بالنسبة للفتًة التي يقرأ عنها, وأزمنة  القارئوضع  –الكاتب بالنسبة للفتًة التي يكتب عنها 
خل النص(: الفتًة التارلؼية التي بذري فيها أحداث الرواية, مدة الرواية, ترتيب داخلية )دا

 .2"زامن الفصوؿ...الختالأحداث, وضع الراوي بالنسبة لوقوع الأحداث, 

 دراسة الزمن الروائي:  -4

الدارسوف للرواية على دراسة التشكيل الزمتٍ من خلاؿ مقولات ثلاث ىي: التًتيب دأب  قدل
 اـ(, الددة )الاستغراؽ أو الدلؽومة(, التواتر )أو التكرار(.)أو النظ

  الترتيب الزمني )النظاـ(:  4-1

عن التمييز بتُ الدبتٌ الحكائي )الخطاب( والدتن الحكائي )القصة( التمييز بتُ زمن لقد ترتب 
صور السرد وزمن الحكاية, فإذا كاف زمن الحكاية لؽثل ترتيب الأحداث وفق وقوعها, أو وفق ت
ىذا  ,وقوعها قبل أف تصبح نصا مسرودا, فإف زمن السرد لؽثل التجسيد الفتٍ لزمن الحكاية

 فق تقنيات متعددة تعيد ترتيب الأحداث, وبردد ظهورىا عبر نظاـ جديد.التجسيد يتم و 

 لأف الأحداث  وبتُ الزمنتُ تفاوت كبتَ إذ قلما لػدث توازف تاـ بتُ زمن السرد وزمن الحكاية
                                                           

 .71ٌمنى العٌد, تقنٌات السرد الروائً فً ضوء المنهج البنٌوي: ص  - 1

 .11سٌزا قاسم, بناء الرواٌة, ص  - 2
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ن الحكاية بزضع لتتابع منطقي و سببي, بينما لا يتقيد زمن السرد بهذا التتابع الدنطقي في زم
تَ النمطية والسببية الدنطقية, و يسعى إلذ إقامة فضاء متداخل نزع لضو تكسلأف منطق الكتابة ي

 و معقد.

قات و من ثّّ فقد أصبح الزمن عند الروائيتُ الجدد يشكل شبكة متًابطة ومتداخلة من العلا
" نسج ينشأ عنو سحر, ينشأ عنو عالد, ينشأ عنو وجود,  أنو التي تصنع نسيجا منوعا, ذلك

بصالية سحرية, أو سحرية بصالية... فهو لحمة الحدث و ملح السرد, و صنو الحيز و  وينشأ عن
 (1)قواـ الشخصية."

رواية تشكيلا سي من تشكيل الإف ترتيب سرد الأحداث في الرواية وأولوية ذكرىا جزء أسا"
 .2أساسا على مهارة الكاتب و إتقانو لحرفتو", وىو يعتمد فنيا

فارقة زمن السرد مع زمن الحكاية أو ما يسمى الدفارقات الزمنية بدوىكذا لػدث ما يسمى 
القصة وترتيب  السردية التي يعرفها "جتَار جينيت" بأنها "لستلف أشكاؿ التنافر بتُ ترتيب

  .3الحكاية"

دأ تبلأف  الراوي قد ي نات التي يتيحها التلاعب بالنظاـ الزمتٍ,افارقة الزمنية ىي الإمكإذف فالد
أو  الانطلاؽنقطة  تُالدارس عضسميو بي السرد أحيانا بشكل يطابق زمن الحكاية, و ىذا ما

 تاـ نقطة الصفر و يعرفها جينيت بأنها "نوع من درجة الصفر التي قد تكوف حالة توافق زمتٍ
                 .4كاية و القصة وىذه الحالة الدرجعية افتًاضية أكثر لشا ىي حقيقية "بتُ الح

وقد يقطع الراوي السرد ليستبق الأحداث قبل وقوعها الطبيعي في زمن القصة وىذا ما يسمى 
                                                           

   .378 عبد المالك مرتاض, فً نظرٌة الرواٌة: ص - 3
   19سٌزا قاسم, بناء الرواٌة, ص  - 2

 17جٌرار جٌنٌت, خطاب الحكاٌة, ص  - 3

 نفسها. - 4
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وىذا ما  ليعود إلذ أحداث ماضية وسابقة عن نقطة الانطلاؽالاستباؽ, وقد يقطع السرد 
  اع أو الاستذكار, وكل مفارقة سردية لذا مدى وسعة:يسمى الاستًج

بداية الأحداث الدستًجعة أو  بتُ نقطة انقطاع السرد و  الفاصل هو المجاؿ الزمتٍف الددىفأما 
هي الددة التي تغطيها الدفارقة في ف السعةوأما  الدتوقعة, وتقاس بالسنوات والشهور والأياـ.

  قصتَة وىذه تقاس بالسطور والفقرات والصفحات.الخطاب السردي وقد تكوف طويلة أو 

إذف "فنقطة بدء السرد ىي الدقياس الذي يبتٌ عليو ما يقع من الأحداث في الحاؿ, وما يقع 
 خلاؿ عناصر ثلاثة وىي: من الزمتٍطلاقا من ذلك تدرس مقولة التًتيب ن, وا1قبل أو بعد"

 ن الطبيعي يعتٍ وقوعهما في نفس اللحظةبتُ حدثتُ أو أكثر في الزم التزامنإف  التزامن: -أ
ولشكن الحدوث, لكن التزامن في العمل السردي لا وجود لو في  وىذا مقبوؿ في الحياة الواقعية

الحقيقة, حيث لا لؽكن سرد حادثتُ في الوقت نفسو, فكاف لزاما على السارد أف يتًجم ذلك 
وزمن  ها آنفا لحظة توافق بتُ زمن الحكايةإلذ تتابع, ولؽكننا اعتبار نقطة الصفر التي بردثنا عن

الرواية, وىي تشكل النقطة  افتتاحيةالخطاب, وىذه النقطة الدرجعية غالبا ما تكوف في 
الأساسية في قياس الداقبل والدابعد, وبدجرد أف يبدأ زمن الأحداث في التذبذب صعودا أو ىبوطا 

 تنتهي نقطة الانطلاؽ.

يلجأ إليها الراوي فيقوـ بعملية " إيقاؼ السرد عند نقطة ما  فنيةىو تقنية  الاسترجاع: -ب
والعودة إلذ الوراء من حادثة ما تقع قبل نقطة الانطلاؽ أو بعدىا ويستمر السارد في السرد 

 .2حتى يصل إلذ نقطة الانطلاؽ أو يتجاوزىا"

 إلذ  حتُ يلجأترى بأف الراوي  وتطلق "لؽتٌ العيد" مصطلح التذكر للدلالة على الاستًجاع, و

                                                           
 .136, ص 3114إسماعٌل زردومً, فن الرحلة فً الأدب المغربً القدٌم, رسالة دكتوراه, باتنة  - 1

 . 136المرجع السابق, ص  - 2
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ليفتح على زمن ماض  ىذه التقنية فهو يقوـ بكسر زمن قصو أو يكسر حاضر ىذا القص 
ادثة أ , ذلك أف الراوي عند وصولو في السرد إلذ حادثة ب مثلا يتوقف ويرجع إلذ ح1لو

 ( ىو كل عودة للماضي بريليالاستذكار السرد أو فالاستًجاع )وقعت زمنيا قبل الحادثة ب, 
 داث سابقة على النقطة التي  وصلت إليها القصة.أح على

ويرى "جينيت" أف "كل استًجاع يشكل بالقياس إلذ الحكاية التي يندرج فيها)أو التي ينضاؼ 
 .2إليها( حكاية ثانية زمنيا, تابعة للأولذ"

, ولؽيز الدارسوف ثلاثة أنواع من الاستًجاعات: استًجاع خارجي يعود إلذ ما قبل بداية الرواية
واستًجاع داخلي يعود إلذ ماض لاحق لبداية الرواية قد يتأخر تقدلؽو في النص, واستًجاع 

 .3مزجي لغمع بتُ النوعتُ السابقتُ

وللاستًجاع وظائف ألعها: سد بعض الفراغات التي برصل في القصة وذلك للمساعدة على 
دخلت عالد فهم مسار الأحداث وذلك "بإعطائنا معلومات حوؿ سوابق شخصية جديدة 

من مسرح الأحداث ثّ عادت للظهور من  القصة أو باطلاعنا على حاضر شخصية اختفت
سبق أف تطرؽ إليها فيكررىا بغرض  . وقد يلجأ الراوي إلذ العودة إلذ أحداث ماضية4"جديد

 التذكتَ أو لإعطاء دلالة جديدة وتفستَ آخر لبعض الأحداث السابقة.

ل ظهورا في الرواية من الاستًجاع, ذلك أنو يتعارض مع أقظاىرة الاستباؽ  الاستباؽ: -ج
ويعرؼ "جينيت" الاستباؽ  –على رأي سيزا قاسم  -عنصر التشويق الذي لؽثل عصب الرواية

                                                           
 .71ٌمنى العٌد, تقنٌات السرد الروائً, ص  - 1

 .61جٌرار جٌنٌت, خطاب الحكاٌة, ص   - 2

 .41سٌزا قاسم, بناء الرواٌة, ص  - 3

 .333راوي, بنٌة الشكل الروائً, ص حسن بح - 4
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, فالاستباؽ أو 1بأنو "كل حركة سردية تقوـ على أف يروى حدث لاحق أو يذكر مقدما"
سابقة مقطع حكائي يروي أحداثا ىو كل  –كما يسميو حسن بحراوي   –السرد الاستشرافي 

من  عن أوانها, أو لؽكن توقع حدوثها, أو بعبارة أخرى فإف الاستباؽ ىو "القفز على فتًة ما 
بذاوز النقطة التي وصلها الخطاب لاستشراؼ مستقبل الأحداث والتطلع إلذ ما  زمن القصة و

 .2سيحصل من مستجدات في الرواية"

قا من نقطة التوقف التي وصلها السرد إلذ نقطة لد يبلغها بعد القفز انطلا إذف فالاستباؽ ىو
كانت بعد نقطة النهاية   أما إذاداخليا, و باقا فإف كانت ىذه النقطة قبل النهاية سمي است

 .خارجيا باقااست ىفيسم

, فإف وجد القارئ ىذا الاستباؽ : مؤكد ومزيفنوعاف -بحسب وقوعو وحدوثو –والاستباؽ 
 مؤكد, وإلا فهو مزيف. ود فهوفي الدكاف الدوع

ويرى بعض الدارستُ أف الاستباؽ "يقوـ بوظيفة الإعلاف عندما لؼبر صراحة عن سلسلة 
 .3الأحداث التي سيشهدىا السرد في وقت لاحق"

ودور الإعلانات خلق حالة انتظار في ذىن القارئ, ىذا الانتظار قد لػسم فيو بسرعة أحيانا 
في نهاية الفصل وبزبرنا عن التي لصدىا  الإعلانات لددى, مثل تلكا ةقصتَ  اتفي حالة الإعلان

وفي أحياف أخرى قد تطوؿ حالة الانتظار حتى تصل الفصل الدوالر, بداية أحداث تطالعنا في 
 إلذ مئات الصفحات أو أكثر, ولػدث ذلك في حالة الإعلانات بعيدة الددى.

ة ترتيب ػو خلخلػى اؽػاع والاستبػن الاستًجػل مػك  وػذي يلعبػاس الػدور الأسػوؿ أف الػل القػولرم
 الأحداث في النص الروائي لغاية فنية يسعى إليها الكاتب.

                                                           
 .43جٌرار جٌنٌت, خطاب الحكاٌة, ص  - 1

 .313حسن بحراوي, بنٌة الشكل الروائً, ص  - 2

 .317نفسه: ص  - 3
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  الديمومة(: الاستغراؽ الزمني)المدة,  4-2

أي   السرد الاستغراؽ الزمتٍ ىو الإيقاع الزمتٍ للسرد, وىو يتعلق بالدقارنة بتُ زمن القصة وزمن
بتُ الحيز الذي تأخذه في النص من أسطر  وقعت و فتًض أنهاي  بتُ زمن الأحداث كما

ىل نقيسو بزمن القراءة  وصفحات, وفقرات وبصل, ولكن كيف لؽكن أف نقيس زمن السرد؟
مثلا؟ إذا كاف الأمر كذلك فسنأخذ بعتُ الاعتبار القراءات السريعة والقراءات البطيئة وغتَىا, 

, لأجل ذلك 1من القراءة في برديد الاستغراؽ الزمتٍ "لذلك يرى بعض الدارستُ أنو "لا عبرة بز 
 دراسة الإيقاع الزمتٍ من خلاؿ التقنيات السردية الآتية:اقتًحوا 

تتمثل الخلاصة في اختزاؿ أحداث وقعت على مدار أياـ أو أشهر  الخلاصة)التلخيص(: -أ
 ه الأحداثأو سنوات في صفحات أو أسطر قليلة, دوف التعرض للتفاصيل التي صاحبت ىذ

"السرد في بضع فقرات أو بضع صفحات لعدة أياـ أو شهور أو سنوات من الوجود, دوف  أي
 .2تفاصيل أعماؿ وأقواؿ"

والخلاصة عادة تتعلق بأحداث وقعت في الداضي يعرضها الكاتب مركزة ولرملة دوف أف لؼوض 
 عة النص.في تفاصيلها وجزئياتها, وكلما زادت الددة الدعنية بالتلخيص زادت سر 

ويكوف فيو زمن السرد أصغر لانهائيا من زمن القصة, لأف زمن السرد  الحذؼ)القطع(: -ب
كمن في الأحداث التي لؽكن تصورىا أو توقعها ولا يأتي النص يفي ىذه الحالة يكوف متوقفا, و 

, وقد يكوف الحذؼ صرلػا يصدر عن إشارة لزددة أو غتَ لزددة, وأحيانا يكوف على ذكرىا
وتسمي "لؽتٌ العيد"  ,ا يستنبطو القارئ من خلاؿ مقارنة الأحداث بقرائن الحكي نفسوضمني

 " في ىذه الحاؿ يكوف الزمن على مستوى الوقائع زمنا طويلا : تعرفو بقولذا القفز وىذه التقنية 

                                                           
 .76حمٌد لحمٌدانً, بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً: ص  - 1

 .319جٌرار جٌنٌت, خطاب الحكاٌة: ص  - 2
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 .1أما معادلو على مستوى القوؿ فهو جد موجز, أو أنو يقارب الصفر"

رواية يكوف فيو زمن السرد مساويا لزمن القصة, وىو مقطع وىو مقطع من ال المشهد: –ج 
حواري في الغالب يكوف في تضاعيف السرد الروائي, فالدشهد يشكل اللحظة التي يكاد يتطابق 

جاة ا, والدشهد قد يكوف أيضا منفيها زمن السرد مع زمن القصة من حيث الاستغراؽ الزمتٍ
لدفصل للأحداث والوقائع مشهدا أيضا حسب ذاتية في بعض الأحياف, كما يعتبر السرد ا

أف كلية النص البروستي لؽكن أف بردد بأنها جينيت, إذ نراه يقوؿ عن نص "بروست" : "
, على أف لا يكوف ىذا السرد 2"مشهد, بالدعتٌ الزمتٍ الذي نعرؼ بو ىنا ذلك الدصطلح

  س القارئ.الدفصل وصفا, وأف لا يطوؿ أكثر من اللازـ حتى لا لػدث مللا في نف

وىي لزطات معينة لػدثها الراوي بسبب اللجوء إلذ الوصف  الوقفة)الاستراحة(: –د 
فالوصف عادة يقتضي انقطاع الستَورة الزمنية للأحداث ويعطل حركيتها, وذلك يعتٍ أف زمن 

 الأحداث قد توقف في حتُ أف الخطاب يستأنف ستَه إلذ الأماـ.

مدة ...حيث لا يوافق مقطع ما من الخطاب السردي اي الوقفة إذف ىي "ذلك البطء الدطلق
, حيث تتيح المجاؿ للوصف كي يضيف إلذ الخطاب صفحات أو أسطرا, في حتُ 3"في القصة

منتظرا الوصف حتى ينهي مهمتو كي يستأنف ىو  نفسوحوؿ يبقى الزمن السردي كالدائر 
مدد اللغوي, وقد لػدث بشكل والوقفة قد تنتج أيضا عن الاستطراد في الخبر, أو الت ستَه.

 وـ بالوعظػر أو يقػػى آخػػوع إلػػوضػػن مػػاؿ مػػاف, أو الانتقػة أو مكػف شخصيػد وصػاجئ عنػمف

     . 4والإرشاد أو يستًسل مع حديث النفس, أو يفسر ألغازا, أو يشرح كلمات 
                                                           

 .83السرد الروائً: ص ٌمنى العٌد, تقنٌات  - 1

  .331جٌرار جٌنٌت, خطاب الحكاٌة: ص  - 2

 .318نفسه: ص  - 3

 .171إسماعٌل زردومً, فن الرحلة فً الأدب المغربً القدٌم: ص  - 4
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أف نقسمها حسب  لغدر بنا أف نشتَ إلذ أف التقنيات السردية التي بردثنا عنها آنفا لؽكن
السرد والستَ بو إلذ الأماـ أما   تسريع  الحذؼ يعملاف على دورىا في وتتَة السرد, فالخلاصة و

 .الدشهد والوقفة فيعملاف على تبطيئو

الحركة الداخلية للزمن تشتمل على بعدين زمنيتُ متقاطعتُ: بعد   أف ويرى "حسن بحراوي"
مثلو التغتَات الزمنية العارضة التي تلحق القصة دوف أما البعد الأفقي فت أفقي وبعد عمودي,

الخطاب لشا يستدعي حدوث إحدى الدفارقتتُ, الاستًجاع الذي يعود بالخطاب إلذ الوراء 
لاستعادة فتًة ماضية, أو الاستباؽ الذي يتقدـ إلذ الأماـ ليستشرؼ فتًة مقبلة أو أحداثا 

 قد تتحقق أو لا تتحقق. قادمة

ء كانت إلذ الوراء أو إلذ الأماـ تتم دائما على حساب النظاـ الزمتٍ للسرد وىذه الحركة سوا
 الذي بذعلو عرضة للتقلبات والتداخلات.

وأما البعد العمودي فتمثلو التغتَات التي تطرأ على القصة والخطاب معا, حيث يتعلق الأمر 
الأحداث, واختزالا بوتتَة ستَ الأحداث, ففي حالة التسريع يكوف الخطاب اختصارا لكثافة 

لدوضوعها كما في تقنيتي الخلاصة والحذؼ, بينما في حالة الإبطاء لغري تعليق زمن القصة مؤقتا 
 .1لتمديد وبسطيط الخطاب عبر استخداـ تقنيتي الدشهد والوقفة

  :التواتر  4-3

ر ػػأف الكثي, في حتُ 2يعتبر جتَار جينيت التواتر مظهرا من الدظاىر الأساسية للزمنية السردية 
روا في دراستهم لدقولة زمن القص على ػل اقتصػر بػػد التواتػػوا عنػن لد يقفػاد والباحثيػن النقػػم

 . 3التًتيب والاستغراؽ
                                                           

  .396, 394ٌنظر حسن بحراوي, بنٌة الشكل الروائً: ص  - 1

 .339جٌرار جٌنٌت, خطاب الحكاٌة, ص  - 2

 .84سرد الروائً فً ضوء المنهج البنٌوي: ص ٌمنى العٌد, تقنٌات ال - 3
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علاقات التكرار بتُ الخطاب والقصة, أي بتُ ما يتكرر حدوثو من أحداث يدرس التواتر 
 من جهة أخرى, وعلى ضوء جهة, وعلى مستوى الخطاب  من وأفعاؿ على مستوى القصة 

 :يتمظهر فيها التواتر ىذه العلاقات أمكن برديد أربع حالات

 مستوى  على  مرة واحدة وقع  مستوى الخطاب ما  واحدة على  أف يقص الراوي مرة  -أ
القصة, وفي ىذه الحالة العبارة الواحدة تعادؿ الفعل الواحد أو الحدث الواحد, وىو ما لصده 

 بكثرة في القص.

مرات, فالراوي يورد عدة عبارات ليعبر  ات ما حدث أو وقع عدةر أف يقص الراوي عدة م -ب
 .1عن عدة أفعاؿ " أي أنو يكرر على مستوى القوؿ ما جرى تكراره على مستوى الوقائع"

أف لؼبر الراوي عدة مرات ما جرى حدوثو أو وقوعو مرة واحدة, وىذا التكرار قد يأتي في  -ج
 في عدة مواضع من الرواية.موضع واحد أو 

مرات, وىذا النمط قليل أف لؼبر الراوي في مرة واحدة عن حدث جرى وقوعو عدة  -د
 الحضور في الأعماؿ الروائية.

 "تلك المحبة" الصوفية من خلاؿ الزمن في رواية الرؤيةأولا: تجليات 

الزمن السردي فيها  تمن الصعوبة بدكاف القبض على النسق الزمتٍ في ىذه الرواية, إذ يتفلّ 
, ذلك أف ترتيب الأحداث فيها لد يكن على شكل متواليات حكائية ألؽا تفلت على الدارس

تأتي وفق نسق زمتٍ متصاعد خاضع لنظاـ التعاقب, ولكن على العكس من ذلك جاءت 
علينا معو الدستقبل متداخلة, إلذ الحد الذي يستعصي  -الحاضر -أنساؽ الزمن الثلاثة: الداضي

 يطالعنا  زمن القص, إذ  برديد لراؿ زمتٍ لذذا النص الروائي, او نقطة بداية موضوعية يبدأ بها 

                                                           
 .84ٌمنى العٌد, تقنٌات السرد الروائً فً ضوء المنهج البنٌوي: ص  - 1



 الصوفية من خلال الزمن رؤيةالالفصل الأول                                       تجليات 

11 

 

 بقولو: منذ البداية السارد 

" قالت لا أعرؼ لعمري تقويما في ىذا الزمن, فقد أكوف ولدت مع دفقة الماء الأولى 
 ي الشماؿ.وقد تكوف صرختي الأولى سمعت ف ,التي انساحت في ىذه الأرض البعيدة

ليس يهم أىل الشأف أف أنسب إلى أب أو أف تعرؼ لي أـ, فحسبي لا ثلم فيو. وإنما 
كنت بقدرة الحق كنت, وبالنجدين اىتديت, ولكني بالهوى ضللت, لذا ما حييت  

يقولوف كاف ذلك منذ طلوع أوؿ شمس, يوـ طارت حمامة بين الشجرة  المغفرة طلبت
 .1"فق بالنور فكنتالممسوسة بنار وبين النبع المتد

منذ كاف  منذ بدء الحياة,  , أييشتَ السارد ىنا إلذ أف "أدرار" تكوف قد بدأت منذ الأزؿ 
بعد الطوفاف الذي عمّ الأرض يرسل تلك الحمامة  نوح )عليو السلاـ( لا يزاؿ في السفينة
 غصن زيتوف فغدت رمزا للسلاـ. منقارىاتستطلع اليابسة, حتى جاءت يوما وفي 

أف ىذه الدرأة التي بردث عنها "السائح" " ترمز إلذ الجزائر العميقة التي بعض الدارستُ  ويرى  
ىذه الدرأة التي بسثل الجزائر العميقة, جزائر , 2ىي الذات التي يسعى في ىذه الرواية إلذ معرفتها"

  الدنتهية. الصحراء لشثلة في "أدرار" وقفارىا الشاسعة الدتًامية الأطراؼ في بحر من الرماؿ غتَ

 وىيمنة الاسترجاع: "تلك المحبة"

اد, ػػة, الأوتػػاء, الأئمػػاب, الأوليػ: الأقطةػػوز الصوفيػػح بالرمػرة تطفػة" بفقػػ"تلك المحب ةػػرواي تبدأ
ستغفر أ"جاء في افتتاحية الرواية ما نصو:  ., فالنفس الصوفي فيها واضح وجليّ الحكماء....

بيبو, وأبتغي مرضاة الأقطاب والأولياء والأئمة والأوتاد, الحق وأرتجي الشفاعة من ح
والحكماء والصالحين والصوفية والزىاد, ورجاؿ الرمل والماء والفقرا والأعماد, 

                                                           
 .31رواٌة "تلك المحبة": ص  - 1

 .377آمنة بلعلى, المتخٌل فً الرواٌة الجزائرٌة: ص  - 2
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إلى الخلق مركن,  والأحباب والقراء من الأولاد إلى الأحفاد. فإنما أنا للخالق مذعن, و
العوف أخضر, ممعن, وباللغة ملسن, بساطا من   بمرضاة الوالدين الشريفين تمتد لي و

 .1وبالأسماء ممكن, وللمطامع ممهن"

توحي لنا ىذه الفقرة بأف الزمن الحاضر, أي زمن القراءة أو على الأقل زمن الكتابة ىو زمن 
 أو نقطة بدء السرد. القص, أي ىو "نقطة الصفر"

  في الفقرة الثانية مباشرة لصد السارد يقوؿ:

مع عن الغوابر والحوادث ما كاف الإنساف منها قد فعل أو الجاف عما يقر في س ثأحدّ "
 قد صنع, وبين وطن ىذا وذاؾ عرؽ من الرمل يمتد برزخا, كلما ىبت الريح مرطتو فالتقى

 .2"بعض ذاؾ ببعض ىذا وحدثت الخوارؽ

 عن زمن غابر يعود إلذ أحقاب بعيدة ضاربة في أعماؽ التاريخ,السارد لػدثنا  في ىذه الفقرة
تقاسمها الإنس والجن, فسكن البشر الددينة وتفرقت الجن في القفار والفيافي  "توات"وكيف أف 

ىو  لغةفي اللبرزخ ومعلوـ أف ا , وبينهما عرؽ من الرمل لؽتد برزخا بتُ العالدتُ,بها المحيطة
تُ الدنيا البرزخ : ما بتُ كل شيئتُ. البرزخ : ما ب " : , وفي اللساف لصد3"الحاجز بتُ الشيئتُ"

 .4" والآخرة قبل الحشر من وقت الدوت إلذ البَعث, فمن مات فقد دخل البرزخ

ل بتُ الشيئتُ ويعبر بو عن عالد الدثاؿ, أعتٍ الحاجز بتُ ػئالحا" : وػة فهػػد الصوفيػعن رزخػالبا ػأم
 5" الأجساد الكثيفة وعالد الأرواح المجردة, أعتٍ الدنيا والآخرة

                                                           
 .33تلك المحبة, ص  - 1

 . 33تلك المحبة, ص  - 2

 .84مختار الصحاح, ص  - 3

 .174, ص 3لسان العرب, الجزء  - 4

 .34, ص اصطلاحات الصوفٌة - 5
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 .1"شهود بتُ عالد الدعاني وعالد الأجساـالعالد الد" أو ىو:
, عالد وقد وظف الكاتب البرزخ لشثلا في عرؽ الرمل ىنا بدفهومو الصوفي فهو عالد بتُ عالدتُ 

, وعالد الغيب أو عالد ما وراء الطبيعة الواقع أو عالد الطبيعة لرسدا في سكاف الددينة من البشر
تُ العالدتُ ولؽنع أي اتصاؿ بينهما, فإف حدث بساس لشثلا في عالد الجن, وىذا البرزخ يفصل ب

 فإلظا ىو اختًاؽ من بعض البشر الدميزين وحينها ستحدث الخوارؽ.
 وفي أثناء ذلك يعود بنا السارد إلذ ماضي مدينة أدرار وسكانها: 

, يروف الحرب ولا كما يزىر الشوؾ"أولئك يتنبت الصبر من أنفاسهم على مكاريو الزمن  
 ولأسيادىم يحملوف أسلحة بها لا يغزوف أو يصيدوف, وفي تعداد من نكبيدخلونها 

  إلى سخرتهم يوـ ىلك, فجاء يرتدوا  كانوا قبل  أف   2مد التلمسانيحالموسويين بيد م
 .3ب في مناراتهم"يبالمحمديين ورشق الصل بعد ذلك من نكل من

, ثّ " على يدي لزمد التلمساني, مثل نكبة اليهود في بلاد "تواتوىنا يشتَ إلذ أحداث بعينها
إلذ لراىل الصحراء وتنكيلو  يعرج على ذكر الحملات التنصتَية التي رافقت الاستعمار الفرنسي

بسكانها الدسلمتُ واضطهادىم, وىكذا يستمر السارد في ىذه الاستًجاعات الخارجية 
 فيتحدث عن نشأة "أدرار":

فقد أكوف ولدت مع دفقة الماء الأولى  " قالت لا أعرؼ لعمري تقويما في ىذا الزمن, 
, 4", وقد تكوف صرختي الأولى سمعت في الشماؿالتي انساحت في ىذه الأرض البعيدة

 فالزمن الذي أمل, عبثا لضاوؿ تلمس أثر لزمن طبيعي لؽكن التعويل عليو فلا نعود إلا بخيبة  و
                                                           

 .379, ص نفسه - 1

على  استولواهـ(, ولد بتلمسان ثم ارتحل إلى توات وبها وجد الٌهود قد  919 -هـ 791هو محمد بن عبد الكرٌم المغٌلً التلمسانً) - 2

 وأحرق كنائسهم, كانت وفاته بأدرار وبها دفن.  مقالٌد الأمور وعاثوا فً الأرض فسادا فثار ضدهم ونكل بهم

 .31-33تلك المحبة, ص  - 3

 .31نفسه, ص  - 4
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 بتُ أصابعك. يتحدث عنو ىو زمن ىلامي بسكسو بيدؾ فلا تدري كيف يتفلّت من  

 في فقرة أخرى يظهر ىوس السارد بالزمن فيقوؿ:

"فاذكر ولا تغفل أني التقيتك في بعد زماني, فتخلص من كل مكاف وتنسّ كل فضاء,  
 .1" ك قيافتيبحكايتي أو تغرنّ  ولا تنشغلن بآت ولا ماض, فإنما الدنيا دنو, ولا تنبهرفّ 

 ىو غتَ الزمن الطبيعي الواقعي, إنو الأختَة ولكن الزمن الذي يتحدث عنو الكاتب في الفقرة
, زمن حلمي, ىو الزمن بالدنظور الصوفي يتخذه الكاتب مطية ليظهر مدى حبو لأدرار وولذو بها

...أدرار التي بسثلها في صورة امرأة راح ومبادلتها لو حبا بحب -حسب تصوره -وبعشقها لو
ومقتفيا آثار رجالات الأدب الصوفي الذين يتغزؿ بها ويصف مفاتنها مستلهما التًاث الصوفي, 

, ذلك أف "موضوع الدرأة من أىم الدوضوعات التي برلق ابزذوا من الدرأة رمزا للحقيقة الإلذية
 .2التجربة الصوفية في أجوائها"

وحتُ نبحث عن تاريخ بناء الددينة )أدرار( في ثنايا الرواية ومن خلاؿ حديث السارد, فلا 
 :ف يكوف إشارات مبهمة لا تشفي الغليل, بل تكاد تزيدنا غموضا وضبابيةيعدو ىذا الحديث أ

"ولم يذكر صاحب كتاب ولا مصنف من بنى المدينة التي نزلتها, كأنها حطت طفرة, فإنو 
إلا في الرجل مثل الفلك لا مرساة لو  لا يعرؼ لها تاريخ بدء. ولكن أىل الشأف يقولوف:

ل في شاطئ لها بلا بحر نزؿ في جسدي شعاع رجل ميناء امرأة. وزعموا أني كنت الظ
روف ػػػة ينتظػلػا نخػػهػػونػي ويسمػػتػوف مثيلػػاروا يغرسػػوا فصػػروا فتلبثػػي فانبهػػي أنوثتػػغ علػفأسب

 .3"تذكيرىا ثم يصيحوف ىي.

                                                           
 .31, ص تلك المحبة - 1

 .313طاب الصوفً وآلٌات التأوٌل, ص خعبد الحمٌد هٌمة, ال - 2

 .31نفسه, ص  - 3
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 ىذه الددينة التي لد تذكر الكتب والدصنفات لذا تاريخ بداية, ولا بردثت عمّن بناىا وشيدىا
, وفي لفظة "حطّت" إلػاء وتلميح إلذ أنها ليست ت طفرة""كأنها حطّ فهي قد وجدت ىكذا 

 .من صنع البشر, بل جاءت من فوؽ, من عالد غتَ عالد البشر

 ويستمر السارد في استخداـ الرمز الصوفي, رمز الدرأة ورمز النخلة وكيف تتماىى ىذه بتلك 
 ة.فتستحيل الددينة امرأة وبروؿ الدرأة لطل

من سبقو  و"جميع من حل بها وجد قبلأف إذف لا يعرؼ لذا تاريخ بدء ذلك  مدينة أدرار
إليها. ويوـ سئل الزناتي في قصره التحتاني عن الأمر قاؿ دخلها جدي الأوؿ إثر ىجرتو 
الأولى إليها فرارا من طغياف النازلين من البحر منذ عشرين قرنا فوجد فيها قوما 

 1هم لم يكونوا السابقين إليها"استوطنوىا فقالوا إن

  خلت. االددينة لؽتد لأكثر من عشرين قرنفي ىذه الفقرة الأختَة تصريح بأف عمر  

ولضن نعلم أنو  –وفي أوؿ تصريح واضح يتحدث الكاتب عن علاقتو بأدرار وبداية قصتو معها 
 فيقوؿ:  – 3991لد يدخلها قبل 

الكلمات تصلني مثل صرصرة )أـ قرين( أو   أدخلها في  قد كنت رأيت أدرار قبل أف "و
حسيس أجراس في العاصفة تنتتر نفسها من سطور كتاب أصفر الصفحات تورقو يد من 

 .2ضياء ورمل"
ات السابقة, فهو ػاعػس مدى الاستًجػس بنفػا, وإف يكن ليػػارجيػا خػاعػل استًجػرة بسثػذه الفقػى

لا يلبث أف يعود بنا مرة أخرى إلذ استًجاعات  , ولكنويعود إلذ سنوات قليلة قبل دخولو أدرار
 لا نعرؼ مداىا: 

                                                           
 .31تك المحبة. ص  - 1

 نفسها. - 2
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"كاف أجدادي أىل تجارة وسادة قوافل وسدنة سوؽ توات لم يكن بعدىا سوؽ شمالا 
 . 1ولا جنوبا, أبدعوا لها تراتيب عجيبة في البيع والمقايضة"

ضي, مثل قصة وفي أحياف أخرى يوقف السارد عجلة السرد ليعيدنا إلذ قصة وقعت في الدا
عليهم حكمتو في  ض النصراني الذي تلبس بلبوس الإسلاـ واندس بتُ الدسلمتُ في أدرار, يعر 

"أحكي لك عن واحد منهم تسمى بمصطفى وانتسب إلى الأصل الطب حتى كشف أمره: 
الشريف من بعد ما اندس على صاحب العرش في مراكش, فأوصى لو على ختم منو 

 .2"كشفت أمره عبدة وسيمة كانت في يمين جديبمكرمة عندنا واستجارة,  

وىكذا يستمر الراوي في استًجاع أحداث ماضية تلقي الضوء على جوانب من تاريخ أدرار 
, بل يكاد يلامس فيها السرد التاريخ وساكنتها, أحيانا تكوف تلك الأحداث قريبة من الواقع

د ما تكوف عن الواقع, كألظا يتماىى معو, وفي أحياف أخرى تكوف الأحداث الدستًجعة أبع
استًجعها من حلم بعيد, يطلق فيها العناف لخيالو ملامسا الأسطوري والعجائبي فيحدثنا عن 

الصوفية الذين ركبوا الخياؿ فجمح بهم بعيدا في  , ىو أشبو ما يكوف بعوالدعالد غتَ ىذا العالد
عالد الخياؿ ىو عالد الأحلاـ  يرى أف عربيعالد الدلكوت, فهذا الشيخ الأكبر لزي الدين بن 

إليو, مثل الشبح الذي لا لؽكن لدسو ولا لؽكن الوصوؿ  ,حيث كل شيء لا يزاؿ أصليا
, أشكاؿ لذا معتٌ بدوف حضور  للإدراؾقابلة  ىي أشكاؿ "الأشكاؿ الدتخيلة مثل الأحلاـ, و 

إنها مرئية ومع الدرآة مثل الصورة في  ,دة الصافيةية الصافية ولا بالمجرّ مادي. فهي ليست بالحسّ 
, مرئية ولكن بدوف جسد, مثل سراب خادع, موجود ولا لؽكن الوصوؿ ذلك ىي ليست ىناؾ

 .3"إليو

                                                           
 .33ص  ,تلك المحبة - 1

 .31ص , نفسه - 2

 .111, ص 3ابن عربً, الفتوحات المكٌة, ج  - 3
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وكاف من  ," بعثهم معلم المملكة طائفة من الجنّ الذينعن  السارد حديثمن ىذا القبيل 
اف جندا وأرسلهم في البلد, بعد أف ألاف قلوبهم للإيماف  ومكنهم علم الإتياف الإنس

غيرىا تاركين فيها أنفاسهم  ىاف من بطش الذين كفروا من الجاف, ثم جلوا عنها إلمللأ
م روح منهم لا يزاؿ تسكن الطوب, ما دخلها بشر من بعدىم إلا نشقوىا فتنفس فيه

 .2لعشرين قرنا خلت" 1السر كما يجري ماؤىم في فقاراتهمبيسري فيهم 

"عشرين قرنا", وىذا للتأكيد  الرقمىذا  أخرى كر مرةفي النص السابق نلاحظ أف الكاتب يذ 
 على أف تاريخ الددينة ضارب في القدـ.

 "تاريخ "أدرار ,وىكذا يستمر الراوي في استًجاعات خارجية بعيدة الددى يستنطق فيها التاريخ
وني لؼصص الباب الثاني من الرواية والدوسوـ بػ"ك, لذلك  لصد الكاتب الددينة وتاريخ توات كلها

عن قصة اليهود واستيطانهم في منطقة توات, وعن  لر أندلسا بتُ توات والقدس" للحديث
, ولرمل القوؿ أف ىذا الباب لزمد التلمساني وأسباب نقمتو عليهم, وكيف نكل بهم وشردىم

ة من تاريخ أدرار عمد "الحبيب استًجاع لأحداث ماضية تلقي الضوء على جوانب مهمّ 
ا إلؽانا منو أف بناء الحاضر يبدأ من نبش الداضي, ولؼتم الكاتب ىذا الباب السائح" إلذ إدراجه

 الذاكرة على للحفر في بدثابة ميثاؽ   لؼاطب فيها أدرار تعلوىا نبرة صوفية واضحة, ىيبعبارة 

 , يقوؿ في ىذه العبارة ما نصو:3حد تعبتَ آمنة بلعلى 

 لقدر أنتظرؾ في بابو المضاء بشمع وكنت أنت لا تزالين في الغيم مسافرة نحو ىذا ا" 
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صنع في غرناطة, فكوني لي أندلسا بين توات والقدس أنور لك بو ظلمة ما بين 
 .1"المائين

وفي لحظة استًجاع أخرى لا نعلم مداىا, يعود الكاتب مرة أخرى للحديث عن نشأة أدرار في 
, يتحدث فية أنفسهمالصو صوؼ استنجد فيها الراوي بقاموس تعبارات تغلب عليها مسحة ال

فالكل يػَعْشق الدرأة على أنّها رمز " الدرأةفيها عن الددينة في رمز من رموزىم الأساسية وىو رمز 
إلذ الروح  ىو حػاؿ غتَه, وإلّظا يتعػداه, كما الأنوثة, لكن الصوفي لا يقف عند الصورة

 .2"والدعتٌ

نتزعة من حلم غريب, يتحدث فيها ومرة أخرى يعود بنا الراوي إلذ حقبة زمنية تبدو كأنها م
عن نشأة أدرار, ولكن برواية لستلفة وبصيغة عجائبية وصوفية, مستعينا بالخوارؽ جريا على 

 عادة بعض متأخري الصوفية, يقوؿ:

الله مثلها, انتظر الشمس  قمن بلاد بعيدة بعيدة, فيها عين عظيمة ما خل لو:"فقالت  
فغطس  غربت فيها حاؿ ماؤىا تبرا أحمر فانبهرفحتى إذا بلغتها  عندىا عشرين عاما

طرؼ عصاه ورفع إف كاف علقها شيء منو فانسلخ التبر ودار واتسع وارتقى فظللو وصار 
إليو ودفنو آباؤؾ ولكنهم صركم وقبضو الله يتبعو حيثما حل إلى أف استقر بو المقاـ في ق

 .3في غدىم لم يعثروا لقبره على أثر"

 كأنو عايشها وعاصرىا  ا النهج مستًجعا أحداثا صنعت تاريخ أدرارويستمر الراوي على ىذ
 في استًجاعو لقصة لزمد التلمساني    مثلا ,بغلاؼ صوفي ملقيا عليها غلالة من الخياؿ تغلفها 
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 ىذا الدقطع: لصد

وفي وجههما كلوـ  ,يذكرانو بشهادتهما يرددانها جهرافما ناـ إلا و وقف عليو أبواه " 
تبعهما ليطوى  , إلى أف قاـ في إحدى الليالي والبيض دماء مستنهضين إياه يابهماوعلى ث

 1"بو فيصبح ىنا في غرة عاـ وفاة محمد

ل يطوى بو الزماف والدكاف فلا جأف الر  بصاعة الصوفيةعبارة يطوى بو عبارة صوفية تعتٍ عند 
  فينتقل آلاؼ الأمياؿ في لحظة. الطبيعي يعود لغري عليو حكم الزماف

 :الحشيش وكيف اكتشفو العبيد قبل الأسيادلسدر يعود بنا السارد إلذ خر آ استًجاع وفي

فرعوا الزراعة رعايتهم  تلك الحشيشة حين يتناولونها يروحوف ىائمين في مديات " 
يركبوف إليها أبسطة تطير بهم إلى ما فوؽ سماء أسيادىم تقابلهم أشباحهم مثل أسياد, 

, يشتهوف بلا قيد, يملكوف ويفرحوف ويختاروف ويحبوف , يصلوف أنى شاءواىم أيضا
 .2"فنوف في مهابةدترغبهم النساء, يموتوف مثلهم بعز و يالمرأة و 

ن ػإلذ عالد مم ػن واقعهػوة مػم النشػم وتنقلهػوف عن وعيهػيغيبوف و ػينتشونها ػفإنهم حتُ يتعاط
ء فهم يطتَوف فوؽ السماء الفنا يصبحوف أشبو حالا بالصوفية في حاؿالخياؿ والأحلاـ, ف

لا رقيب فيملكوف كما أسيادىم و يفرحوف بحرية و لؼتاروف ما شاءوا بلا قيد و يسافروف أنى و 
فإف أحد أجدادىم  "مهابةباحتًاـ و ويدفنوف  ة وكرامةوترغب فيهم النساء و لؽوتوف بعز  شاءوا

الأسياد, فينسوا  يغشوا بها أبصارىم عن رؤيتهم الحيف يبتليهم بو  الأولين أوصاىم أف
 3", ويسكتوا على الألم فيتوسدوا قدرىم ويتغطوا بالصبرأنهم دوف درجة البشر
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ولعومهم وتطوؼ بهم  الدرير أنها تنسيهم واقعهم كذل ,فهذا أحد أجدادىم يوصيهم بتعاطيها
وآلامهم وتعينهم على الصبر على الظلم مو بهم فوؽ عالدهم سآفاقا رحبة و عوالد عجيبة ت

 .يلاقونو من الأسيادالذي 

وفي لحظة استًجاع أخرى يتحدث أحد أجداد بليلو وقد كاف من العبيد الذين حفروا الفقارات 
 عن سيده فقاؿ:

ث الضيوؼ عن البراؽ الذي طار بنبينا من , بعد عاـ, حدّ ويوـ عاد السيد من الحجّ "
نبياء فيها كما يثمر القبلة الأولى إلى السماء السابعة من تلك الأرض التي قاؿ يولد الأ

 1"زيتونها والبرتقاؿ

في ىذه الفقرة يتحدث السارد عن قصة الإسراء والدعراج, وعن البراؽ ىذه الدابة العجيبة مطية 
, ومعلوـ أف قصة الدعراج لذا شأف عظيم عند معشر هافِ رْ الأنبياء, التي يقع حافرىا في منتهى طَ 

   الصوفية.

 : يقوؿر  يتعرض إلذ قصة الدصنف فوفي حديث السارد عن مدينة ادرا

"لم يجزـ أحد من أىل الأخبار بأف يكوف إسماعيل الدرويش قد حدث البتوؿ أو أف 
تكوف ىي قرأت لو من ذلك المصنف الذي غمض على غير أىل السر أمره. فكل ما 

أخذت من جهاز عروس  من حرير 2عنو للخاصة أف يدا جليلة طوتو في محرمة وصل
 3البتوؿ في زواجها الأوؿ" وا ليست سوىقال جيدة بكر,

 العارفتُ الذين   من بتُ الدتصوفتُ خاصتو ىم أىل الله و بأىل السر, و ىذا الدصنف خاص 
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 أطلعهم على بعض أسراره, ومكنهم من مقاـ العرفاف بفضل لراىداتهم وصبرىم ودأبهم.

ي إسماعيل الدرويش والتي يتحدث السارد عن الخوارؽ التي لغريها الله على يد آخر وفي موضع
سخرىا لو على يدي الولر الصالح "سيدي لزمد بن لػي قراي الجنوف", وىذا يتواقف مع ما 
يعتقده الكثتَ من أىل التصوؼ من أف الله لغري على يدي الصالحتُ كرامات بزرؽ عوائد 

  بنيانا لا يراه البشر:الطبيعة ونواميسها, مثل ىذا الولر الذي أسس 

ل ليس سوى محظي لأحد جديهما يؤتيو خوارؽ مما سخر لو خالقو على يدي "فإسماعي
ولي صالح, من نواحي معسكر الزاخرة, أعطي كرامة لم يعطها غيره فأسس بنيانا لا يراه 

 1البشر بالعين"

 خصيصة من خصائص الصوفية وىي العلم اللدني: لطيفة إلذ إشارة غتَ ىذا الدوضع وفي

 2الله معرفة من لدنو" مقوقة بالسر لا يعلمها إلا من وىبه"ففي المجريات وقائع مح

, وعلم الدكاشفة وعلم الدوىبة وعلم الأسرار والعلم : علم الحقيقةالعلم اللدني عندىم ىوو 
إلذ ما لػصل يشتَ القوـ ) أي الصوفية ( بالعلم اللدني "قاؿ ابن القيم:  ,الدكنوف وعلم الوراثة

غتَ بـ من الله وتعريف منو لعبده كما حصل للخضر عليو السلاـ للعبد من غتَ واسطة بل بإلذا
نَاهُ رَبْضةًَ مِنْ عِنْدِناَ وَعَلَّمْنَاهُ مِنْ لَدُنَّا عِلْماً  )واسطة موسى قاؿ الله تعالذ    .4"  3(آتػَيػْ

أف ذلك ربدا كاف بسبب نبشو في وفي عود إلذ قصة مكحوؿ الذي قضى غيلة, لؼبرنا السارد 
ايخ والعبث في لزتويات الزوايا, بينما تكوف البتوؿ قد سلمت من لعنتهم لأنها  أسرار الدش
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بأسرارىم ولد تفشو لغتَ أىل السر, وىذا الأمر شائع عند الصوفية فهم يبخلوف  كنهت سرىم
, وذلك ربدا تعمية على , ولذذا كثر الرمز في أدبهم وشعرىمأف يطلع عليها من ىو ليس أىلا لذا

 .فهم مقصودىم أو يطلع على مكنونات نفوسهمغتَىم حتى لا ي

 زيمتً الو  الإشارة لغة إلذ الدتصوفة لجوءالرئيس في سبب الإلذ أف ىذا ىو  القشتَي ويذىب 
 بها قصدوا بينهم, فيما ألفاظا يستعملوف وىم"فيقوؿ:  التصريحو  ةكاشفالد لغة عن لايبد

 ألفاظهم معاني لتكوف ريقتهم,ط في باينهم من على والستً لأنفسهم, معانيهم عن الكشف

 حقائقهم ليست إذ أىلها, غتَ في تشيع أف ارىمر أس على منهم غتَة الأجانب, على مستبهمة

 في تعالذ الله أودعها معاف ىي بل التصرؼ, من بضرب لرلوبة أو التكلف, من بنوع لرموعة
 .1"قوـ رراأس لحقائقها واستخلص قوـ قلوب

  يقوؿ السارد:
رأ ػوـ تجػة يػايػو تلك العنػفت بػا زعم قائل في مجلس تنفيحة, تكوف عص"فإف مكحوؿ كم

 ا ػػوى أنهػوؿ سػة البتػلامػوؿ سػر لطػسيػفػم. ولا تػهػػوظػفػػحػوف مػكنػم ي ػف  دشػيخ  ى أفػلػع
 .2السر فلم تخرج ما علمت لغير أىل السر" أدركت

فهي ذلك  أة ومكانتها عند الدتصوفة,يعود السارد إلذ الحديث عن الدر  وفي مقطع آخر مستًجع
الدخلوؽ الجميل الفاتن أينما وجد وأينما حل, في الأرض كما في السماء, في الدنيا وأيضا في 

 وىي انتهاء حورية من نعيم الجناف.حواء التي أغوت آدـ بالتفاحة,  فهي ابتداءالآخرة, 

 يصفها بكبرياء وجلاؿ فهو جاىل , ومن لا وقد ربط السارد الحديث عن بصاؿ الدرأة بذكر الله

وصفهم و عن الأولياء  حديثبصور الله في الوجود وبتجلي قدرتو في لسلوقاتو, وفي آخر الفقرة 
 وأظهرت لذم الدستور بأنهم عارفوف بالله, فقد حباىم الله بنفحة من علمو كشفت لذم الحجب 
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  يقوؿ السارد: 

ؽ الجميل الفاتن في توات, في التل "قاؿ صاحب المصنف: والمرأة ىي المرأة المخلو 
والصحراء, في الأرض والسماء, وفي الدنيا والآخرة, إليها كاف البدء بالتفاحة, ومن 

. ومن لم يصف فاكهات النعيم تكوف. فمن لم يتحدث عن المرأة بالجماؿ نسي ذكر الله
جمالو. وإف  المرأة في جلاؿ وكبرياء جهل صور الله التي صورىا لعباده في الوجود ليروا

 1", والأولياء لعارفوف وبالسماحة متجاوزوفربي لغفور ونبينا لشفيع

 .2" يتم في الدرأة  اعتبر ابن عربي أف أتم شهود للحق وأكملو وقد "

الذي يرمز للرجل الأدراري  في آخر الرواية يعود السارد للحديث عن الدصنف, وعن رجل الرمل
و ىذا الرجل من آثار عبر تارلؼو الطويل والحافل بالأحداث والرجل التواتي بصفة عامة, وما خلف

التجلي وىي فكرة صوفية يقوؿ بها أصحاب مذىب وحدة الوجود  عن والإلصازات, ثّ يتحدث
 الذين يروف أف الوجود واحد لا تعدد فيو بوجو من الوجوه, وما الدخلوقات إلا بذلّ لذذا الدعبود

ل: لن يبقى غير الطوب يحرس أف تنطمس آثار "وفي المصنف قي الحق. يقوؿ السارد:
قراءة رجل الرمل, تركها مثل أولئك الحائمين على العين والعاكفين في الأركاف الحافظين 
لذكره محبة كانت لو إلى خالقو ذلك السوغ من البقاء, ىنا, حيث الله لا يتجلى في شيء 

                3لمنورة بامرأة"في الماء والنخل والرمل وفي الظلماء ا بالبهاء مثل تجليو
العجيبة التي بساىت بأدرار ودوى  يفصح السارد على لساف تلك الدرأة وفي آخر فقرة من الرواية

صوتها في جنبات الروايات, وانتشر عبقها في كل ثنية من ثناياىا, وطغى حضورىا على من 
ا ىي, وىذا كناية على أف أف أدرار قابعة في كف السارد, لا في قلبه قوؿت انجدىسواىا, ف
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معرفتو بأدرار وخباياىا معرفة عميقة, فما ىذه الدرأة إلا واسطة ابزذىا ليفصح من خلالذا عن 
 :لزبتو العظيمة لأدرار وأىلها, فيقوؿ

"فإف أدرار لا تسكن قلبي. ىا ىي بعيدة من أصابعي قابعة في كفك. فهب لي حنينا لا 
وشما أكوف حبره. فانغز  أثرا في مصنفك عنها . وارسمنيأنسى بو أني كنت امرأتها

  1"بقلمك لطفا. ثم ادع: غفر الله لكاتب المصنف وقارئو ومالكو. وقل تلك ىي المحبة

في ىذه الفقرة الأختَة يشتَ السارد إلذ أف ىذا الدصنف العجيب ليس سوى الرواية نفسها, 
 رواية "تلك المحبة".

 :في "تلك المحبة" الاستباؽ

في ىذه الرواية قليل, وسنورد في ما يأتي بعضا من الاستباقات التي رصدناىا من  الاستباؽ
  .لروايةالبحث والتنقيب في اخلاؿ 

 وسبب نقمتو عليهم يقوؿ السارد: في معرض حديثو عن لزمد التلمساني وقصتو مع اليهود

حراء بمشاىد دموية يراىا نصب عينيو تسم أرض الص "فما بسمل حتى أذىل عن القراءة
 . 2"على يد الفتى أخيو وجيشو من الذين اتبعوا طريقتو ورضوا دعواه

موقف الشقيق الأكبر لمحمد التلمساني الذي كاف يرى كره في ىذا الدقطع يقص علينا السارد 
أخيو لليهود وحقده عليهم يكبر معو ويزداد كلما تقدـ بو العمر, فها ىو يأخذ الدصحف ليقرأ 

القراءة برؤيا تأخذه إلذ الدستقبل كأنو صوفي لػلق  في الدلكوت فتَى  ما تيسر فيذىل عنفيو 
مشاىد دموية يقوـ فيها أخوه وجيشو الدوعود بالتنكيل باليهود وتقتيلهم في الصحراء جزاء ما 
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فعلوه ىناؾ في أرض الأندلس من الوشاية بالدسلمتُ وخذلانهم, وعبثا لػاوؿ ثتٍ  أخيو عن 
 ىذه الرؤية الاستشرافية قد برققت وبذسدت: أف لصد , وبعد صفحات قليلةعزمو

"ثم أخرج سيفو وكبر معلنا الحرب من عنده فهجم ىو والأتباع على البيع فحطموىا 
وعلى الذميين فألحموىم وعلى من عارضوه فجندلوىم ومن نجوا سباىم وعفر جباىهم 

 .1وشردىم"

 ومن الاستباقات القليلة أيضا لصد قوؿ السارد: 

نذرىم أف الماء العتيق النائم سيوقظو الحديد, فهو مبدؿ مجراه نحو تنزروفت فرارا "لما أ
من بأس الآلة تمتصو إلى السطح ليبتذؿ سره فتهب العاصفة المطرية الحسوـ فتنهد 

 .2الأرض وينسحق النخل والخلق إلى الجوؼ الخالي فيرقص فوقهم رمل العرؽ"

ة ستذىب بها الآلة وستسحبها إلذ السطح مغتَة ابذاىها برذير بأف الدياه الجوفيفي ىذا الدقطع 
بعيدا عن لرراىا الأصلي, ويعطي السارد ىذا الحدث الدادي بعدا صوفيا لغعل لذذا الداء سرا 
سيبتذؿ إذا أخرجتو الآلة إلذ السطح, فبذلك برل اللعنة وتنهد الأرض ليغيب في جوفها 

                 النخيل والبشر وتصبح رملا لا حياة فيو.    

 في التحقق:فعلا بدأ قد وفي موضع آخر من الرواية لصد بعضا من ىذا الاستشراؼ 

رت آبار بالضخ تة إف حفػػارثػدث كػػاف أف تحػرفع تقريرا عن إمكأما الذي يغير في أف  "و 
  3الآلي من منابع الفقارات التي تسقي شرايين القصور حياة؟ "

 من نضوب الدياه الجوفية بفعل الآلة  ي ىل ىذا الذي تنبأ بو الساردهي الرواية دوف أف ندر توتن
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 مكحوؿ بها نفسو. أـ ىو لررد ىواجس حدث وتدخل الإنساف قد حدث فعلا

 وفي استباؽ آخر لصد الأب جبريل لؼاطب بليلو: 

, أحب النساء والرجاؿ المؤمنين والعصاة, ثم لماذا مبروكة ولكني يا بليلو رجل دين "
؟ فرفع إليو نظره يحسو جبريل تحوؿ جليدا: أعرؼ أنك تحبها مثلما أحب ماريا. بالذات

 1"وحسم: انتهت  الحصة يا بليلو, أنتظرؾ في بيتي !فتنهد مستنجدا: يا إلهي

, وىذا ما لصده في ىذه الفقرة يعد السارد بلقاء وشيك بتُ بليلو وجبريل في بيت ىذا الأختَ
 قليلة: يتحقق بعد صفحات

 ذكر بليلو أف قاوري صافحو من قبل, ولا صدؽ أف جبريل مد لو يدا لما لمسهالم ي" 
أحسها رخوة كأنها خالية من أي عظم, طرية ناعمة مثل يد ماريا يوـ وضعتها في يده 

 .2"بيتي تودعو في بشار, وىو يدعوه: تفضل, ىناؾ بيت الله وىذا

 دمتَىم للبلاد في توات يقوؿ : وقتلهم للأىالر وت وفي خضم حديثو عن أفعاؿ الدستعمرين

 سنحوؿ رملا  فيو صوت يقوؿ: ىوني عليك  نخلة نطق "فخرج عليها طفل من جذع 
 .3", وأشار إلى الشماؿيبتلعهم حين تثور ريح من ىناؾ

ىذا الدقطع الذي جاء بو السارد يستلهم من التًاث الصوفي ومن القرآف خاصة من قصة سيدنا 
ر بقياـ ثورة يكوف مبدؤىا من الشماؿ ثّ و برت جذع النخلة, وبشّ عيسى عليو السلاـ وولادت

 دنسهم و رجسهم   ربوع الجزائر من مل هر كاوتزحف حتى تقتلع الفرنسيتُ وبذتثهم وتطّ  بستد 
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 وىو ما حدث فعلا بعد ثورة أوؿ نوفمبر الدظفرة.
 ل توات كلها :ويستًسل السارد في الحديث عن ىذه الدرأة التي بساىت بأدرار والتي بسث

"حتى إذا دخلت بيتها انفتح لها باب أخضر إذ جلست أحاطت بها طيوؼ بيض وىلل 
لها صوت أحمر: في )الساورة( سيرىقوف. أرى المرابطين في مونعار وزوزفانة وتاغيت 

 1وعلى مشارؼ فيقيق صلوا للغائب حضورا بأرواحهم, وقالوا للماء توضأ بدمنا"

الأطياؼ بهذه الدرأة لتخبرىا أف طلائع الثوار ستزحف على العدو ففي مشهد صوفي بديع بريط 
 ., وتدفع بو إلذ ما وراء البحر من حيث جاءالغاصب من كل مكاف وستجتثو من جذوره

 في رواية "تلك المحبة" الاستغراؽ

 الخلاصة:

في أسطر  طويلة واتسن خلاؿأحيانا يلجأ السارد إلذ تقنية التلخيص فيلخص أحداثا وقعت 
لعدـ  وذلك بهدؼ تسريع وتتَة السرد والتًكيز على النتيجة دوف الخوض في التفاصيل معدودة,
  من ذلك قولو:ألعيتها, 

 زناتية انتظرت في الحجبة أوبة  حواؾ أميرة تمدده و بك في  "فتماىيت بو فأمسى متلبسا 
 .2"لواحة الحمراءزوجها من المسجد العتيق قرنا من الزمن مثلما دخلتو أوؿ مرة عروسا في ا

يلخص السارد في أقل من ثلاثة أسطر على الورؽ قرنا من الزماف بحلوه ومره  في القطعة السابقة
وتعاقب ليلو ونهاره, ذلك ىو زمن انتظار الأمتَة الزناتية لزوجها الذي ذىب إلذ الدسجد العتيق 

 في صورة صوفية بديعة: يطلعنا على سر اختفاء ىذا الزوج ولا يلبث الراوي أف, لد يعد منو و
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ّـ العشاء, فلما سلم  "فإنو يكوف استقبل المحراب الخارجي في القصر السفلي وثمة أ
واستدار ألفى خلائق ىي للضوء المتسرب من الشقوؽ ممزوجا بألوؼ ألوؼ الذرات 
الغبارية المتسابحة تبدي ىيئتهم للإنس, وللجن تجعل حركتهم, حيوه بالسلاـ وأحاطوا 

  .1وه فاخترقوا بو جدار المصلى مثلما يخترؽ ظل"بو ثم رفع

الدقطع يظهر النفس الصوفي واضحا, حيث استلهم من تراث الصوفية ومن قصة ىذا في  
م إماما بالأنبياء في ػالإسراء والدعراج النبوي, وكيف صلى الرسوؿ الأعظم صلى الله عليو وسل

 .لأعلىالدسجد الأقصى ليلة أسري بو ثّ عرج بو إلذ الدلإ ا

من جهة أخرى تشتمل الفقرة السابقة على استباؽ مبطن لد يشر إليو الراوي صراحة, غتَ أننا 
"فيوـ عدت إلى رشدي من الغيبة مع أولئك الخلق نكتشفو بعد عدة صفحات في قولو: 

 اخترقوا بي صمت الجدراف أحسست أف قلبي فرغ من كل شيء إلا مما لو حرارة الجمر
 2م"يسنو في مهب النسي

وانتشروا فيها لقروف  في موضع آخر يلخص الكاتب قصة اليهود وكيف استوطنوا منطقة توات
عديدة, ثّ يتحدث عن معاشهم وكسبهم, وحذقهم للصناعة والتجارة ولشارستهم للربا 
والاحتكار, فسيطروا على الدنطقة وطغوا وبذبروا, حتى أصبح الحل والربط بأيديهم واشرأبت 

رأى بأنهم  لشا أوغر عليهم صدر العالد الرباني "لزمد الدغيلي التلمساني" الذي, لضوىم الأعناؽ
مع دفع الجزية لا أف يتسلطوا  أىل ذمة في ديار الإسلاـ فلهم أف يعيشوا في كنف الدسلمتُ

طائفة كبتَة من سكاف توات فنكل بهم  م, لذلك ثار عليهم بعدما ألّب عليهعلى رقاب الناس
معابدىم, ويرى الراوي أف ىذه النكبة إلظا حلت بهم بسيف سلط عليهم وىدـ دورىم وأحرؽ 
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من السماء, فالأمر إذف خارج عن إرادة البشر, إنو أمر من الله نفّذه الشيخ الصوفي والعالد 
 الرباني "لزمد التلمساني".

 في أسطر قليلة مستخدما كل تلك الأحداث التي ذكرنا والتي امتدت لقروف لّخصها "السائح"
"قاؿ قائل من مريدي شيخ المدينة الصالح في قصر )تخفيف( تقنية الخلاصة, يقوؿ: 

وقف على الحطاـ: فمنهم من خرج من تحت الأرض فنبت مثل الحجر, ومنهم من 
حملتو الريح الشرقية فقذفت بو في الرؽ. ثم انتشروا فساروا عرضة للرمل يتشرب 

رذاذا ينزؿ. فحذقوا صناعة ونافسوا في  أرواحهم قرونا مثلما تمتص الحرور في الهواء
تجارة ورابوا في معاملة واحتكروا بضاعة فأطغاىم غرور فحلت عليهم لعنة الغدر فأىلكوا 

 .1بسيف سلط عليهم من السماء."

في سطرين مسافة زمنية لا ندري كم امتدت من الأياـ قضاىا  وفي فقرة أخرى يلخص السارد
ظهر كثيب ذات صباح  ىيلاحق طيفا من مارية تراءى لو عل بليلو متنقلا بتُ مدف وقرى عدة

 فهاجت شجونو وبرركت عواطفو: 

"شجب بليلو الفتى الخلاسي جميع أشجانو على خوص جريد أخضر وخرج صاعدا إلى 
كل قلبو بوجو شروؽ انتظره في رأس كثيب مطل على الجناف فانشحن بنوره فتنة غمرت  

 أثرىاالباىرة في عروقو مسافة يتقفاىا في  أشعتورت رومية أخت الأب جبريل وسلماريا ا
 التي قالت لو عنها بنت كلو لما  واط حيث دؽ بابغإلى غرداية فالأ  ,ةمن توات فالمنيع

 .2"ا, فهي إحدى قريباتي لا ترد لك طلبىا عزمو تستطيع أف تناديها خالتيخبر 

  فيو لو ى شروؽ الشمس تراءفي ىذه الفقرة جانب صوفي واضح, فالنور الذي بزيلو بليلو في
                                                           

 .37تلك المحبة, ص  - 1

 .311تلك المحبة, ص  - 2



 الصوفية من خلال الزمن رؤيةالالفصل الأول                                       تجليات 

63 

 

وجو مارية على ظهر الكثيب فملأت نفسو نورا رآه لؽتد في عروقو مئات الأمياؿ متقفيا أثرىا  
, في ىذه الرؤيا الحلم ينقلنا السارد مباشرة إلذ من توات إلذ الدنيعة ثّ إلذ غرداية ثّ الأغواط

فنلفى بليلو  ,م امتدت من الزمنالأغواط ملخصا مسافة الرحلة وما لاقاه فيها فلا ندري ك
     يدؽ على أحد الأبواب. 

 المشهد:

أو الحوار الذاتي حيث تناجي "لصمة" إحدى   ىذا الدونولوج  الرواية لصد  من بتُ الدشاىد في
 بطلات الرواية نفسها فتقوؿ: 

على   يأكلوف !"بقيت لي أنت يا إسماعيل, أما البتوؿ, آه يا البتوؿ, ثم تبتسم, يا للرجاؿ
كثرتهم في إناء واحد, يعجبني الرجل الأنوؼ لا يأكل إلا وحده, وفي اضطرار الغراـ 
يقاسم صاحب لإناء, أنا كنت دائما لواحد أو اثنين, أما البتوؿ فأرض واحدة لسكة 

تتهرشم لا واحدة, وىذا يشقيني يا ربي, من أين لي عنايتها تصونها ألا تعشق إلا رجالا 
                                                                                                                                                                                    1", أكوف الثالث وليرضى عنياعيل فيأكل في إناءين؟ وأما إسمأنوؼلهم 

اعيل الدرويش أنو من الرجاؿ الذين لا تتهرشم لذم أنوؼ في ىذا الدشهد تقوؿ لصمة عن إسم
إشارة إلذ أنو ليس من الرجاؿ العاديتُ, فهو رجل خارؽ لا تسري عليو أحكاـ الطبيعة كما 

فأحاطتهم العناية بالعالد العلوي  واتصلمن الصوفية الذين اتسري على باقي البشر ذلك أنو 
 لسارد في بداية الرواية بقولو:, وقد أشار إليو االإلذية بحفظها وصونها

عقوؿ يظهر بشرا سويا ويختفي ترابا ل"وكاف ذلك الرجل الدرويش الذي حارت في طبعو ا 
 .2رمليا"
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وفي مشهد حواري آخر يتماىى مع الصوفي لصد أحد أبناء السادة من رفاؽ "بليلو" وقد ذىبت 
في لحظة الططاؼ:  عقلو فذىل عن نفسو وعن الحضور فراح يهذي كأنو صوفيبالحشيشة 

"فيقوـ متسهدا يلامس حد الغيبوبة خطيبا زالت من وجهو آثار الصرامة وخلفها ىدوء لا 
, لا يبدي لو انبهارا بما يقوؿ: الماؿ الذي أملكو لا تخدع بليلو الواقف على حذر ذئب

حبات الرمل عدا, ىا ىي ذي جوار من الهند وفارس ومن الشاـ ولبناف ومن مصر  تكفؤه
  1"ج...وداف ومن فرنسا واليوناف كلهن في يميني مثل ملك متوّ والس

  ويستًسل ىكذا في ىذيانو كأنو صوفي في حالة فناء.

 الوقفة:

كما في  أحيانا يوقف السارد عجلة السرد فاسحا المجاؿ للوصف فيحدث ما يسمى بالوقفة,
 قولو: 

, وأما الزوا فالتبجيل فرجاء الرضا من لالو فاطمة مأموؿ الذىب, فأما الشرفا, سكة"
ولهم معا سكة الفضة, ولنصرة الدين كاف  لصاحب خير الأناـ, وبالعرب فضل النسب,

المرابطوف والبربر, أصحاب سكة النحاس, واما العبيد والحرثانيين الذين للأولين منهم 
طين والآخرين حديد, فحسن الذكر بلاؿ والنجاشي, كل من آدـ وللحق يصيروف 

 .2"أجمعين

الكاتب عن سكاف أدرار ومراتبهم حسب أصولذم وأنسابهم, الفقرة السابقة يتحدث  في
فالشرفا ىم الرأس وىم القمة, فهم أبناء فاطمة الزىراء بنت الرسوؿ صلى الله عليو وسلم, ثّ 

وىم من نسل أبي بكر الصديق رضي الله عنو ومعهم العرب في الدرجة الثانية من يأتي الزوا 
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, وىم أصحاب سكة الفضة, يأتي بعد ىؤلاء الدرابطوف تماعية التي وضعها الساردالتًاتبية الاج
والبربر الذين كاف لذم الفضل في نصر الدين والتمكتُ لو في ىذه الأرض, وىم أصحاب سكة 

ثّ يأتي أصحاب سكة الحديد وىم من سماىم بالحرثانيتُ, وفي الدرتبة الأختَة لصد  النحاس,
تُ, وفي آخر ىذه الفقرة يقوؿ أف الأصل واحد وىو أبونا آدـ وأف العبيد أصحاب سكة الط

الدصتَ واحد ينتهي بالدوت والرجوع إلذ الحق تبارؾ وتعالذ, وكأني بو يعتذر عن ىذا التصنيف 
 الذي أقامو آنفا.

إف الدلاحظ للتوصيف السابق, والدعيار الذي اعتمده الكاتب في تصنيف السكاف لغد النفس 
ىو مدى القرب من النبي عليو الصلاة  الذي أقامو   اضحا جليا, فالدعيار الوحيدالصوفي فيو و 

 والسلاـ وعتًتو الشريفة.

يعود الكاتب للحديث عن أبواب مدينة أدرار, وكيف أف لكل  وفي فقرة أخرى ووقفة جديدة
فعلوه قسم من سكانها بابو الخاص, ثّ يعرجّ على قصة اليهود وىجرتهم منها وعن النصارى وما 

 :وما عاثوه فيها من فساد فيها

"بباب رقاف معبر عنصر الطين والحديد, وباب بوبرنوس مدخل عنصر النحاس, وباب  
وأما اليهود فإف  تيميموف الذي انفتح لعنصر الذىب والفضة وباب بشار لليتم والنزوح.

يد من سرىم انطوى في حجرة منقوشة نسيت في تمنطيط يوـ ىجرتهم منها فعادت إليها 
تحت الرمل والتراب لتصحف حروفها فيغمض خبرىا نهائيا. وقاؿ الذي حدث عن 

 ليرسموا طريقا لجيوش عدوانهم  مبشرين متنكرين بدين المسلمين النصارى إنهم أرسلوا 

 1"تدنس الرمل وتقتل النفس وتقطع النبت وتغتاؿ الأنعاـ. 

 سدة في صورة امرأة تبدو من مواصفاتها ـ لنا الكاتب لوحة فنية لأدرار لرقدوفي وقفة أخرى ي
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 : ساف صوفي عاشق ولذاف, وبلمبدع بارع من نساء أدرار, رسمها بريشة فنافأنها 

"ولما رفع إليها عينيو واقفة على رأسو رجتو نوبة خضل فبربر كثيرا لتروح كلماتو تشف 
لو كنت  !مةمثل الماء بعد سكوف الخويض عارجا على رمل. يا نخلة ضامنة مثقلة بالنع

أعرؼ شجرا غير النخل أكثر رشاقة وأوفر آلاء وأطوؿ عمرا في القفار وأعظم ىيبة وأجل 
فلقلبك خضرتو, ولشعرؾ لوف تمره, ولوجنتيك ألق شمس الصبح صمتا لشبهتك بو. 

على رملو, ولريقك مذاؽ رحيقو, ولأنفاسك رائحة ياسمين زنجبار في بساتينو, ولشفتيك 
في جنانو, وفي مشيك وقع من اىتزازه بالشموؿ متهدلا بالعراجين, عكرة حناء )تامست( 

وحشة حمادة  ليل )تيمياوين( و في حشاه كلظى   ولمن يراؾ فيشتهيك حرقة
إف ولو بك, نار المنتظرين ليلا في توه الفلوات أف تظهر نجمة  لفرقتك )تنزروفت(, و

    1"القطب.

ماضية من زمن سوؽ توات التي كانت مزدىرة في ارد عند لحظة ػػيستوقفنا السموضع آخر وفي 
"أبدعوا لها تراتيب عجيبة القدنً وكانت لزط القوافل ومقصد التجار وذوي الحاجات, فقد 

. فمن في البيع والمقايضة. حدثني آخرىم عن أبيو يذكر لو عهد الربح والوفرة والنظاـ
ؼ والقطن وتجار تجار الزيت والسمن والصابوف والسكر والشاي إلى تجار الصو 

الملابس والقفاطين إلى الخياطين والنجارين والحدادين كل في طريق يعرؼ بها. ومن 
الفواكو إلى ساحة التمور وساحة الملح إلى ساحة الزرابي وساحة الأنعاـ  ساحة الخضر و

  .2" إلى ساحة العبيد والنخاسة

 :في "تلك المحبة" التواتر
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ما هو أف لؼبر الراوي ما حدث مرة واحدة على مستوى الخطاب أما النوع الأوؿ من التواتر فف 
, , وىو الأقرب إلذ منطق الأحداث, فهذا كثتَ في الروايةوقع مرة واحدة على مستوى القصة

وقريب منو النوع الثاني وىو أف لؼبر عدة مرات على مستوى الخطاب ما وقع عدة مرات على 
لؼبر عدة مرات على مستوى الخطاب ما وقع مرة مستوى القصة, أما النوع الثالث: وىو أف 

فهو يعيد تكراره الدرة بعد  واحدة على مستوى القصة فهذا يستخدمو الراوي لبياف ألعية أمر ما
 من ذلك مثلا قصة بناء مدينة أدرار التي ذكرىا السارد عدة مرات: الدرة.

لهم مذ قاؿ الله تجري من تحت أسيادىم وعن شمائ"حفيد لمن حفروا بأظفارىم سواقي 
 1"للنخلة كوني قمة في النار وقدما في الماء

 في الفقرة السابقة إشارة إلذ أف أدرار وجدت منذ وجدت النخلة فهي صنوىا في القدـ.

 وفي موضع آخر يقوؿ السارد:

"قالت: لا أعرؼ لعمري تقويما في ىذا الزمن, فقد أكوف ولدت مع دفقة الماء الأولى 
 2ه الأرض البعيدة"انساحت في ىذ التي

 وفي ذلك إلؽاءة واضحة إلذ أف أدرار ولدت مع دفقة الداء الأولذ, فزمن تكوينها موغل في القدـ
 وكانت الحياة على ىذه الأرض.فقد ظهرت منذ الأزؿ منذ كاف الداء 

 وفي غتَ ىذا الدوضع يقوؿ السارد:

ولم يذكر صاحب كتاب ولا مصنف من بنى المدينة التي نزلتها, كأنها حطت طفرة,  "
 3"فإنو لا يعرؼ لها تاريخ بدء
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لد يذكر كاتب ولا مؤرخ من بناىا ولا متى فهي كأنها  في ىذا الدقطع يقوؿ السارد أف الددينة
 حطت طفرة, فتارلؼها أقدـ من التاريخ ذاتو.

 ة أدرار فيقوؿ:ومرة أخرى يعود السارد إلذ قص

قاؿ لو: كثيرا ما كانت تلك القروف الطويلة بين أجدادنا مدا وجزرا في مدينة تمنطيط "
 1"القديمة قدـ الإنساف قبل أف تنزؿ عليو الكتب

قدـ الددينة من قدـ الإنساف نفسو قبل أف تنزؿ الكتب  فيذكر السارد أ في ىذه الفقرة
 السماوية وقبل أف تعرؼ الديانات.

على جانب منها, أو  اضوءفي كل مرة يعود السارد إلذ قصة أدرار وتارلؼها, فإلظا ليلقي فإذف 
 تفستَا لبعض ما تم ذكره. ليعطي ليضيف جديدا لد يتناولو قبلا, أو 

وىذا التواتر والذكر الدطرّد لقصة بناء أدرار إلظا جاء ليوضح ألعية الددينة في ىذه الرواية, 
ر حوؿ أدرار والحياة فيها, لذذا ليس غريبا أف يتحدث السارد عن فأحداث الرواية كلها تدو 

  .وىذ التكرار بداية الددينة وتاريخ إنشائها بهذا التواتر

 :ة مواضع من الرواية, منهافي عد لصد تكرارا لقصة لزمد التلمساني مع اليهودمن جانب آخر, 

 بل أف يرتدوا إلى سخرتهم وفي تعداد من نكب الموسويين بيد محمد التلمساني كانوا ق "

  2", فجاء من بعد ذلك من نكل بالمحمديين ورشق الصليب في مناراتهميوـ ىلك

في ىذه الفقرة حديث عن لزمد التلمساني الدغيلي وما فعلو باليهود الذين عاثوا في الأرض 
 لنصارى , الفرنسيوف ا, فنكل بهم وشردىم, ثّ جاء من بعد موتو بقروففسادا, واستعبدوا الناس
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 فنكلوا بالدسلمتُ وسلبوىم أرضهم وديارىم, وحولوا مساجدىم كنائس.

  وفي عود إلذ قصة لزمد التلمساني مع اليهود يقوؿ السارد:

"ولو كاف لمحمد التلمساني, ناكب اليهود في الصحراء, مقاـ أو منصة لغوث فهلك  
رؼ العرؽ الغربي, وىو )تيقورارين( أثخنوا في ابنو, ثأرا لدمائهم في توات وشا يهود

 1غائب, بحثا عن ملك كما زعموا, في بلاد التكرور"

فعندما ظن التلمساني أف الأمر  ,في ىذه الدرة لؼبرنا السارد عن جانب آخر من جوانب القصة
 استتب في توات, توجو جنوبا لضو إفريقيا لاستكماؿ دعوتو, فغدر اليهود بابنو وقتلوه غيلة ثأرا

 .لقتلاىم من أبيو

 وفي عود آخر إلذ ىذه القصة, يقوؿ السارد:

 رابوا في معاملة واحتكروا بضاعة فأطغاىم غرور نافسوا في تجارة و فحذقوا صناعة و "  
 2فحلت عليهم لعنة الغدر فأىلكوا بسيف سلط عليهم من السماء"

اعات يذكر السارد في ىذا الدقطع كيف دخل اليهود بلاد توات, وتفوقوا في الحرؼ والصن  
ثّ احتكروا البضائع وعاملوا الناس بالربا, حتى ونافسوا القوـ في التجارة حتى تفوقوا عليهم, 

 متمثلا في لزمد رقاب الناس, فأطغاىم ذلك, فسلط الله عليهم سيفا من السماءفي   بركموا

 .وكسر شوكتهم بيضتهم باحالتلمساني الذي أىلكهم واست 

 :سبب والذريعة التي استحل بها لزمد التلمساني دماءىمبعد ذلك يعود السارد ليحكي ال

 "وقاؿ: قاؿ شيخي في رسالتو: لما حصل للموسويين أماف رسخوا وجودىم وأنشأوا 
                                                           

 .39, ص تلك المحبة - 1

 .37نفسه, ص  - 2



 الصوفية من خلال الزمن رؤيةالالفصل الأول                                       تجليات 

69 

 

بيعهم ووسعوا نفوذىم ثم انسلوا من أسماؿ الذمة فتحلوا بما للأسياد من ملبس   
  1ومركب ومأكل ومشرب ومجلس"

, نقضوا لدا بسكنوا وبسطوا نفوذىم في البلاد –و الدعروؼ وىو العالد والفقي –فهم حسب رأيو 
عهودىم مع الدسلمتُ, وخلعوا عنهم ثوب الذمة وبرلوا بدا للمسلمتُ والسادة من اللباس 
والدركب وسبل العيش, وإلظا ىم في الأصل أىل ذمة يعيشوف في كنف الدسلمتُ وبرت 

 ردعهم.سلطانهم, فمتى خرجوا عن ذلك حلت لزاربتهم, بل وجب 

لينشر  وفي موضع آخر يعود السارد ليخبرنا عن لزمد التلمساني الذي جاء من بلاد الشماؿ
 الحق والعدؿ فطارد اليهود وقاتلهم وشردىم ومزقهم شر لشزؽ, يقوؿ السارد:

فسقط في أيديهم لما أصبحوا على رجل اسمو محمد يقاؿ جاء من بلاد الشماؿ لينشر "
   .2"لهمالعدؿ والحق فطاردىم وقات

 "لصوفية من خلاؿ الزمن في رواية"زىوةا الرؤية: تجليات ثانيا

 بدشهد عبد النور وىو في الخلوة في ما يبدو أنو مرض الدوت, تقوؿ الرواية:"زىوة" تبدأ رواية  

 .وضع عبد النور خلاؿ ىجعتو الأخيرة في الخلوة, القلم والسجل السابع عشر جانبا "

منتظرا عودة رضواف. فعاودتو لسعات سقمو أشد وخزا في  وأسند ظهره إلى الجدار, 
 3أقصى مفصل من جسده"

 فإذا ىو منقطع في الدقاـ زاىد في حياة البهرج والصخب  نكتشف عبد النورفي ىذا الدقطع 
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 مفضلا حياة التصوؼ والتقشف على حياة الددينة وضجيجها.

عبد النور رجلا منهكا في آخر  وايةر اللنا ىذا  الدقطع الاستهلالر في من جهة أخرى, يصور 
ومع ذلك فإنو لا يزاؿ مهتما  أيامو يستعد لدفارقة ىذه الدنيا الفانية, ويتهيأ إلذ لقاء رب غفور.

 ة ىذا الرجل.االدكانة التي لػتلها العلم في حي ىبالكتابة والتسجيل دلالة عل

, وبالعودة إلذ بعض القرائن فرإذا اعتبرنا ىذه اللحظة الزمنية ىي نقطة الانطلاؽ أو زمن الص
 نستخرجها من الدتن الروائي لؽكننا برديد زمن القصة.

"بل سرعاف ما رأى نفسو انبعث في تلك الدار واحدا من أىلها إذ راح عبد يقوؿ السارد: 
 1كاف أطفاؿ ونساء وحريم,..."  مائة وسبعين عاماأنو قبل حوالي ا النور يروي له

أف يعرفوا أف ما حصل قبل حوالي  , يحق لمن ىم في عمرؾ" وبرغم ذلك ويقوؿ أيضا:
 2"كاف خاتمة لآخر فصل من مواجهة تاريخية...  أربعين عاما

نفهم من الدقطعتُ السابقتُ أف زمن القص بدأ بعد حوالر مائة وسبعتُ عاما من بداية 
نا ىذا لذاؾ الاحتلاؿ الفرنسي للجزائر, أو بعد حوالر أربعتُ عاما من الاستقلاؿ, فإذا بصع

نستنتج أف زمن القصة يبدأ مع بداية الألفية الثالثة لديلاد الدسيح عليو السلاـ, أي في حوالر 
 العاـ الثاني بعد الألفتُ. 

وما يدور في حديث النفس  ما يلاحظ في ىذه الرواية ويلفت الانتباه أف الكاتب يسجل
 ي للأحداث.خواطر شخوص الرواية بخط مائل كي لؽيزه عن السرد العاد

 الذي أحس بالعافية تفارقو يطالعنا في الصفحة الأولذ من الرواية خاطر دار بخلد عبد النور,
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 يقوؿ السارد: , وأصبحت أيامو في ىذه الدنيا معدودة, منو قتًبي جلالأوب 

 "ولكن, رىبة مما انقبس في خاطره كسنا برؽ أشع إلى روض نوراني.

 1"ك ملء كل شيءبقدر ما رأيتك خارج أي شيء وجدت

من أف الله في كل مكاف  يتحدث السارد ىنا على لساف عبد النور الذي وصل إلذ قناعة
ة يتبناىا أصحاب وحدة الوجود الذين يقولوف أنو "ليس ويتجلى في كل شيء, وىي فكرة صوفي

 , وىذه فكرة فلسفية قدلؽة ظهرت عند الفلاسفة الدسلمتُ كما ظهرت عند غتَىمبشة إلا الله"
 أنها على نوعتُ: 2ويرى بعض الدارستُ

, وما الأوؿ يسمى مذىب "وحدة الوجود الروحية" ومفاده أف الله تعالذ وحده ىو الحقيقي
 العالد إلا لرموع من التجليات, أو الصدورات التي ليس لذا أي حقيقة ثابتة, ولا جوىر متميز.

, وفكرتو أف العالد ىو وحده الحقيقي أما الثاني فيسمى مذىب وحدة الوجود الدادية أو الطبيعية
 يقوؿ اسبينوزا: وما الله إلا لرموع كل ما ىو موجود.

 .3""كل ما يوجد إلظا يوجد في الله, ولا لؽكن لأي شيء أف يوجد أو يتصور بدوف الله

 ينظر عبد النور في اللوحة التي بسثل إدريس وعزيزة, والتي كاف وفي مونولوج داخلي بعد أف 

  رسمها في وقت سابق, فيقوؿ: إدريس قد

 عزيزة الفاتنة , الدىر  ىو الحقيقة. أما الباقي فكل إلى زواؿ. و أنت يا إدريس , أنت" 
 عشر مرات. وفي كل واحدة قرأت عليك مما كنت تحب أف تسمعووقفت على قبرؾ 

                                                           
 .14زهوة, ص  - 1

 .3133, 3وتقرٌرات المتصوفة, منشورات جامعة أم القرى, مكة المكرمة, ط التصوف وحدة الأدٌان فً تأصٌلات: لطف الله خوجه - 2

 14سبٌنوزا, علم الأخلاق, ص - 3



 الصوفية من خلال الزمن رؤيةالالفصل الأول                                       تجليات 

73 

 

 .1. أنا راجع ىذه المرة لأجاورؾ"

ة لطيفة إلذ فكرة صوفية تتكئ على موروث يصرح السارد ىنا أف "الدىر ىو الحقيقة" في إشار 
 ثديتٍ, فنحن نعلم أف الصوفية يعتبروف الله ىو الحقيقة الكبرى, بل الحقيقة الوحيدة وفي الحدي

قاؿ الله تعالذ يؤذيتٍ ابن آدـ بسب ": قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليو وسلم الشريفالقدسي 
 2"الدىر وأنا الدىر بيدي الأمر أقلب الليل والنهار

 ثّ يقوؿ أف كل شيء إلذ زواؿ, مصداقا لقوؿ الحق تبارؾ وتعالذ:

هَا فاَف    "  3"كُلُّ مَنْ عَلَيػْ

قائلا لو أنو راجع ىذه الدرة  في آخر الدقطع لؼاطب عبد النور إدريس الدتوفى منذ سنوات
ارؾ ليجاوره, فهو يكرس الفكرة التي أشرنا إليها آنفا من أف الدوت رجوع وعودة إلذ الحق تب

 وتعالذ.

 ن عبد النور وإحساسو بقرب مفارقة ىذه الدنيا الفانية فيقوؿ:عيستًسل السارد في الحديث و 

ىا ىو باب من نور فتح لك. سيعبره »لو: و "وأصغى راضيا, لأصوات مهموسة من ح
 4"«روحك إلى ذىابك اللذيذ نحو المنتهى. لن تترؾ خلفك غير رداء الوىم

ور بأنو فتح لو باب من نور يعبره روحو إلذ الدنتهى في سفر لذيذ لضو ىي البشارة إذف لعبد الن 
 الحق تبارؾ وتعالذ.

 بعد ذلك يتحدث السارد عن لحظة مفارقة الروح للبدف, فيتحدث عبد النور على لساف روحو 
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بصيغة الدتكلم, للدلالة على أف الإنساف بروحو لا ببدنو, وللإشارة بأف الجسد يفتٌ ويأكلو 
 والديداف, بينما الروح تسبح في ملكوت الله إلذ ما شاء الله. التًاب

 يقوؿ السارد:

"أأنسل منك مثل شعاع؟ أـ أنسلخ عنك كظل؟ في كلتا الحالين سأتركك مادة تتفسخ 
 .1يستعيدىا التراب"

 :فهاجت بو الذكريات وفي لحظة أخرى لصد عبد النور وقد أخذ صورة يوسف بتُ يديو

 .يل الآمنفتبسم لوجهو الجم "

 2نسف اليقين"لومن الخفايا ما لو ظهر 

ليست  الصوفيةأف حقائق وأسرار  على فكرة صوفية مؤداىا في الفقرة الأختَةيتحدث السارد 
, فمن ىذه الحقائق ما لو ظهر للعلن واطلعت عليو من الناس من ىب ودبلكل حظا مشاعا 

 ة, وىذا حدث كثتَا في التاريخ الإسلامي,لكفروا صاحبو ورموه بالزندقة والخروج عن الدل العامة
حيث ظهر ما يعرؼ بشطحات الصوفية, ولعل من أشهر تلك الشطحات شطحات أبي يزيد 

 و:الو قمن أالبسطامي الذي 

 خضت بحرا وقف الأنبياء بساحلو. -" 
 سبحاني ما أعظم شأني -  
 ضربت خيمتي بإزاء العرش -  
 3" طاعتك لر يا رب أعظم من طاعتي لك -  
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ا لدا ذىبت إلذ الحج ػى عنها أنهػػػلػك  ة التيػة العدويػرابع , ما صدر عنات كذلكػومن الشطح 
, وإنو ما ولجو الله ولا الدعبود في الأرض صنمورأت الناس يطوفوف حوؿ الكعبة قالت : "ىذا ال

 .1"خلا منو

 وفي فقرة أخرى يقوؿ السارد متحدثا عن عبد النور: 

ماؿ بصره إلى الباب. فرأى في عتبتو حزمة   ب مكانو, كيفما اتفق,ىو يعيد الجي و " 
 2نور تمثل لو فيها طيف خولة سريعا ما تلاشى. فاستغفر"

في ىذه الفقرة لػدثنا السارد عن خولة التي ظهرت لعبد النور طيفا بدا في حزمة من النور, كما  
الرسوؿ عليو الصلاة  لػصل لبعض الصوفية الذين يزعموف أنهم يروف في اليقظة شخص

بعض شيوخهم. وىنا ندرؾ مكانة خولة الزوجة الأولذ لعبد  ووالسلاـ, أو بعض الصالحتُ أ
, ىذه الدكانة كما بزبرنا الرواية بعد ذلك  النور والتي اغتالتها يد الإرىاب في فتًة التسعينيات

ن الزواج أف تغطي التي ملأت عليو نفسو وجوالضو, ولد تستطع حتى عالية بعد عشرة أعواـ م
"سيدي, ظننت أني غطيت عليها بهذا الحب الذي منحتك إياه كما لم أمنحو : عليها

 .3زوجي الأوؿ قبلك"

 الذي يتنازع عبد النور إلذ خولة والذي لد يستطع أف نتُلحلػدثنا السارد بعد ذلك عن ىذا ا
 .الأولتُ مقاـ أجداده ,ينساه رغم تصوفو وتنسكو والتحاقو بالدقاـ

بعد ىذا الدوضع من الرواية, يتًؾ الكاتب الحكي الدتزامن لتَبسي في أحضاف السرد الاستًجاعي 
 فتتداعى الأحداث, وتتداخل حكايات الشخصيات.
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 الاسترجاع في رواية "زىوة": 

 ىو استبعد الاستهلاؿ الذي وقفنا عليو في الصفحات السابقة, والذي لؽثل التزامن حيث ت
ث الزمن, يكاد يصب ما تبقى من الرواية في مصب واحد ىو القصة والخطاب من حي

حيث طغى عليها الاستًجاع لصد  , فعلى غرار ما رأينا في روايتو "تلك المحبة"الاستًجاع
حيث لػتفي بالاستًجاع بصورة كبتَة, والحق أف  "السائح" يعتمد نفس التقنية في رواية "زىوة"

 عموما. لروائيالاستًجاع ىو ما يغلب على زمنية الفن ا

 في استًجاع خارجي يعود بنا السارد إلذ تلك الليلة الشتوية التي كاف عبد النور قد زار فيها
. فرأى نفسو دخل "فغفا على دؼء نار الكانوف الحطبية منزؿ والديو الريفي رفقة يوسف

في نور كاف سيقرأه في ركعتو الأولى من صلاة عشائو, في ليلة باردة عميقة السكوف. 
فابتهل. فألهم رؤية الشجرة المباركة. فتوىم أنو ىز بورقة من غصنها فأضاء لو في ظلمة 

  1"روحو أماف من خوؼ ما كاف سيناديو إليو قدره

دو انو استقاه من سورة النور التي  بلقد رأى عبد النور نفسو في غفوتو تلك وقد دخل في نور ي
 الليلة الباردة. كة العشاء في تلكاف قد نوى أف يقرأ بها في ركعتو الأولذ من صلا

 وفي نفس صوفي واضح لؼبرنا السارد كيف الطرط عبد النور في ابتهاؿ واتصاؿ وثيق بالله تعالذ,

 نوُرُ  اللَّوُ " تعالذ:الله يقوؿ  حتى ألذمو الله رؤية الشجرة الدباركة التي ذكرىا الله في سورة النور, 
 كَأنَػَّهَا الزُّجَاجَةُ  زُجَاجَةٍ  في  الْمِصْبَاحُ  مِصْباَحٌ  فِيهَا كَمِشْكَاةٍ  رهِِ نوُ  مَثَلُ  وَالْأَرْضِ  السَّمَاوَاتِ 

 بَسْسَسْوُ  لدَْ  وَلَوْ  يُضِيءُ  زَيػْتػُهَا يَكَادُ  غَرْبيَِّةٍ  وَلَا  شَرْقِيَّةٍ  لاَّ  زَيػْتُونةٍِ  مُّبَاركََةٍ  شَجَرَةٍ  مِن يوُقَدُ  دُرِّي   كَوكَْبٌ 
  2"عَلِيمٌ  شَيْءٍ  بِكُلِّ  وَاللَّوُ  للِنَّاسِ  الْأَمْثاَؿَ  اللَّوُ  وَيَضْرِبُ  يَشَاءُ  مَن لنُِورهِِ  اللَّوُ  يػَهْدِي نوُرٍ  عَلَى نُّورٌ  ناَرٌ 
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فأضاء لو منها نور ملأ عليو  الشجرة الدباركة أنو ىز بورقة من أوراؽ  عبد النورخيل إلذثّ  
اءى لو عندما يفكر في الدصتَ المجهوؿ نفسو وجوالضو باليقتُ وبالأماف من الخوؼ الذي كاف يتً 

الذي كاف ينتظره إزاء قراره بالانقطاع عن العالد وعن التدريس بالجامعة, وعزمو على الإقامة في 
 .قبلو بسنوات طويلة مقاـ أجداده الذي كاف سبقو إليو ابن عمو إدريس

يض من ىذه الآية ويستًسل السارد في ىذا الجو الدشحوف بالنفس الصوفي وبالدعاني التي تف
مكتبة والده, مصوغة من "وكاف إذ مد يده إلى مشكاة نحاسية, من بقايا أثاث فيقوؿ: 

تزايين الفوانيس العتيقة فلمسها, بزغ لو سطوع كأنو من شمس أو قمر, لا ىو في ليل ولا 
. في نهار كشف لو عن سبعين ظلا يمشوف على سطح زيت الشجرة الوبيض الصافي

فرأى نفسو خلع نعلو.  «.أولياء ينتظروف عودتك»هم صوت جده حسن: فهتف لو من بين
فانفتح لو إليهم لهم مسرى ملئ ضبابا أبيض سرعاف ما جلا عن امرأة ائتزرت أكاليل 

  1".«عبد النور حبيبي, سأكوف رفيقتك في رحلتك.»نطقت لو:  حلقية من الياسمين

رلؽة, بعد أف اقتبس منها آنفا كلمة مرة أخرى يقتبس الكاتب كلمة الدشكاة من الآية الك
, يبدو الشجرة الدباركة, وإذ لدس عبد النور الدشكاة سطع لو منها نور كشف عن سبعتُ ظلا

أنها للأولياء من أجداده الذين تعاقبوا على الدقاـ, وقد ميز من بينهم صوت جده حسن الذي 
 .دعاه للالتحاؽ بالدقاـ

ن عبد النور ويكوف مئِ طَ بة  يلوح طيف خولة لكي  يُ وفي خضم  ىذه اللحظة الصوفية العجي
 إلذ الحقيقة الإلذية  لعل طيف خولة ىنا يشتَ جداده, ولو في رحلتو النورانية لضو مقاـ أ رفيقا
 .امرأة كثتَا ما بسثلها الصوفية في صورة  التي

 فو قرأ: ولدا طلب عبد النور من يوسف أف يقرأ عليو من لرلد جذبو إليو من كومة الكتب خل
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وبما فشا من فساد لطخ الضمائر فتوارى  من شر نخر القلوب "إني, لما ظهر في البلاد
الصلاح وتزعزع الإيماف, قد اعتزلت دولة أولي أمركم المستظهرين على العباد بالظلم 
والهواف. وتركت مجالس الافتراء وذر الرماد. وىجرت أي مشيخة لبست ثوب الورع 

لفجور. وأغلقت باب قلبي عن كل طمع. ودخلت في طريق فوؽ لحمها المكمود با
  1"الحقيقة لأفلت من رجس ىذا الزماف

يوضح لنا السارد في ىذه الفقرة أف عبد النور قرر اعتزاؿ دنيا الناس بسبب ما ظهر فيها من 
فساد وفجور, ولدا انتشر من الرياء بتُ الناس فتلبس الأشرار بلبوس الأخيار, وركب الفساؽ 

, وقرر والصلاح, فإنو لذلك قد أغلق قلبو عن كل طمع اسدوف مركب التقوى والورعوالف
الدخوؿ في طريق الحق والحقيقة وسلوؾ سبيل الدتصوفتُ, وذلك بالالتحاؽ بدقاـ أىلو والعيش 

 فيو.

  ويستًسل السارد في الحديث عن ىذه اللحظات, فيقوؿ:

ليطهر مالو وطعامو وشرابو وملبسو  وىكذا. إف يعتزؿ المرء فإنما»"كاف الشيخ أضاؼ: 
وفراشو ووسيلة سفره من آفة السحت. إنما الرزؽ والخير أف تقيم مقاما بيدؾ وتؤىل بيتا 

  2"«من حلاؿ.

كأف الشيخ قد قرأ ما يدور في خلد عبد النور بشأف اعتزالو الحياة العامة, ولدس تردده في البقاء 
 تدعو الدرء إلذ سلوؾ حياة الزىد والتصوؼ التي في الدقاـ, لذلك فقد بسط لو الأسباب

 ئوقد لخص ذلك في أف السحت قد عمّ, فلا مندوحة لدن أراد أف يستبر  والابتعاد عن العامة,
لدينو من اعتزاؿ حياة الناس والابتعاد عن لسالطتهم قدر الإمكاف, وقد عرؼ الصوفية ذلك 
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وتعبدوا فيها لله بعيدا عن أعتُ الرقباء  منذ القدنً فأنشئوا زوايا وخلوات أقاموا فيها طقوسهم
ولعل كلاـ الشيخ كاف لو أثر كبتَ على قرار عبد النور وتوطتُ نيتو على البقاء في  والدتطفلتُ.

 الدقاـ والقياـ على شؤونو بعد رحيل ابن عمو إدريس.

عن الفتى , لػدثنا السارد وفي استًجاع لدا حدث في تلك الليلة الأولذ التي باتاىا في الدقاـ
 يوسف ابن إدريس شيخ الدقاـ الذي رحل عن دنيا الناس, يقوؿ:

"فيما كاف يوسف لداع قاىر نطق على مسمع من عبد النور ما أغلق عليو كتابو الصغير: 
ورؽ الهواء في دمك فسمعت كأف قلبك ناجاه  إف انقشعت عن ذىنك غيوـ دنياؾ»

 لصورة التي ارتسمت لعينيك ولا تلتفتإلى ا ضْ الذي كنتو يوما فأفِ  صوت بلساف الوليد

                                                                                                                  1"«ىو ذاؾ, ىو ذاؾ»وخرج عجلاف, مرددا:  «لبشر إلا رمزا. 

فما كاف جوّ الدقاـ الصوفي الذادئ, إنها إذف صورة والده إدريس تناديو بعد أف رقّت روحو في 
صوفي حصل لو  فكأنو, 2"فانفتح لو الباب فولجو فانغلق دونو" منو إلا أف استجاب مسرعا

حاؿ من الشهود, فلم يعد يرى غتَ الحق وانغلق الباب الذي بينو وبتُ الخلق فلم يعد يرى 
إذا أراد أف  ري ربضو الله"ابن عربي": "وقد كاف الحسن البصيقوؿ الشيخ الأكبر  أحدا.منهم 

يتكلم في مثل ىذه الأسرار التي لا ينبغي لدن ليس من طريقها أف يقف عليها دعا بفرقد 
السبخي ومالك بن دينار ومن حضر من أىل الذوؽ وأغلق بابو دوف الناس وقعد يتحدث 

 .3"معهم في مثل ىذا الفن

 فيو صورة والده إدريس, ىذا  وإذ التقى يوسف بالشيخ الوقور ذو السمت الحسن الذي رأى
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الوالد الذي لد ير لو وجها ولا سمع لو صوتا, فقد خلفو جنينا في بطن أمو وذىب من غتَ 
رجعة. فحكى لو الشيخ عن والده الذي جاء الدقاـ مطلقا دنياه وزوجتو الفاتنة "عزيزة", راغبا 

 في حياة الانعزاؿ والتصوؼ, يقوؿ السارد:

باسم نور السموات والأرض. والسلاـ على »ن خرج من ظلمة: "فنطق يوسف, بابتهاج م
من كاف نبيا وآدـ بين الماء والطين. وبعد, ىذا كتابي أوصي بو إلى قرينتي الطالق عزيزة 

 1"«بنت السراجي أني أسميت الوليد الذي تضعو  يوسف

نور السماوات بذكر اسم الله الذي ىو  الكتاب الذي قرأه يوسف وكتبو والده إدريس ايبدأ ىذ 
الذي كاف نبيا وآدـ بتُ الداء والطتُ, وفي ذلك تلميح  , ثّ يسلم على النبي الدصطفىوالأرض

, ومن نوره إلذ الفكرة الصوفية القائلة بأف أوؿ ما خلق الله ىو نور لزمد عليو الصلاة والسلاـ
 على بصيع الخلق. خلق نور الأنبياء بصيعا بدا فيهم آدـ عليو السلاـ, وفاضت أنوار الأنبياء

    ويستًسل السارد في الحديث عن لقاء يوسف بالشيخ الوقور الذي لػدثو عن والده إدريس:

جاءنا في ثوب من الريب فبدلناه لو كساء من اليقين. »:"فكتم الشيخ زفرتو وتلطف لو
 2"«وثبتنا قلبو على المحبة العظمى.

خلو الشك واستبدت بو الحتَة, كأنو صوفي إذف فإف إدريس قد جاء الدقاـ في أوؿ أمره وقد دا
مُريد في أوؿ الطريق, ثّ شيئا فشيئا تقلب في الأحواؿ وترقّى في الدقامات حتى انقلب شكُّو 

 أف تربع قلبو على المحبة العظمى.  يقينا, وحتَتو اطمئنانا, وانتهى بو الحاؿ

 السارد:, يقوؿ في استًجاع للحظات لقاء قدنً بصع بتُ عبد النور وإدريس
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ينتصر الفزع »"قائلا لو, على ىامش ندوة كاف دعاه إلى حضورىا في معهد التاريخ: 
علينا فنحس أنفسنا أشقياء مشلولي الإرادة في حسم خياراتنا الوجودية. نحن خلقنا 

 1"«لننازع القدر بالقدر. ولا ندـ إلا على الخطيئة

الإنساف, والتي تناولذا أصحاب التصوؼ في ىذه الفقرة حديث عن الأسئلة الوجودية التي تؤرؽ 
أف الإنساف مستَ وأفعالو مقدرة, وحتى  , فحسب رأي الساردالفلسفي من الدسلمتُ وغتَىم

إف بدا لو أحيانا أنو يتصرؼ بإرادة, فإلظا ذلك بتقدير الله لو, يذكرنا قوؿ السارد ىنا بقوؿ عمر 
ن طاعوف عمواس, وقيل لو: إنك تفر بن الحطاب )رضي الله عنو(, حينما عوتب على فراره م

 فقاؿ: أفر من قدر الله إلذ قدر الله.  !من قدر الله

 في حديث مستًجع عن تسلم عبد النور وصية إدريس من رضواف, يقوؿ السارد:

فالنفس التي بها  "قاؿ أحد السلف: ففي ابن آدـ نفس وروح بينهما مثل شعاع الشمس,
النػَفَس والتحرؾ, فإذا ناـ العبد قبض الله نفسو ولم  العقل والتمييز, والروح التي بها

يقبض روحو, ألا ترى يا رفيق دربي في الغياب أف أرواحنا في ىذا الكوف سرمدية لأف 
 2"!الخالق باؽ حي

الروح, وطرح للفكرة الصوفية القائلة بأف الروح خالدة في  النفس و  الدقطع حديث عن في ىذا 
 ذات العلية التي لا لغوز عليها الفناء.ىذا الكوف لأنها جزء من ال

 , تقوؿ الرواية:في موضع آخر, يتذكر عبد النور رؤيا رآىا عن ابن عمو إدريس

"وحدّثهم أنو ذات ليلة رأى نفسو وقف في رأس جبل أطل منو على مقاـ شاىد في باحتو 
اؿ ضنو  في لباس الحضرة. وسألو عن نجلو. وقفح نحوه.و إدريس ىتف إليو. فطوي ب
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توىمت أف يكوف ذلك من أضغاثي. فوقف علي مرة ثانية فثالثة. فلم أدرؾ »لهم: 
  1"«الإشارة إلى أف تلقيت رسالتو

في ىذا الدقطع حديث عن الرؤيا التي احتفى بها الصوفية احتفاء كبتَا, حتى أف كثتَا من أوراد 
الصوفية التي وردت في ىذا إلظا جاءت عن طريق الرؤية, ومن العبارات  الطرؽ الصوفية وأذكارىا

"فطوي بو لضوه", والتي تعتٍ أف عبد النور تنقل إلذ إدريس بطريقة عجيبة لد  الدقطع قوؿ السارد
  .يستعمل فيها ساقيو, فكأنو طار إلذ مراده

 الحياة, فيقوؿ:و في مقطع استًجاعي آخر لػدثنا السارد عن يوسف ورأيو في الكوف 

ضاء المطلق, أضاؼ لنفسو أكثر منو لرضواف الذي اعتصم محوما عينيو في الف "وبجبرية,
نحن لسنا سوى جزيئات سابحة في ىذا الكوف اللامتناىي الذي كل ما فيو » بصمتو:

. إف كاف لا بد أف يقاطع اتجاه أحدنا غيره من اتجاىات  يدؿ على أف مسارنا عبره مرسوـ
دفة. وعند نقاط التقاطعات البشر والأشياء في نقطة ما فلا مفر.كل شيء بميقات. لا ص

 2"«وبين أف يقترؼ ما يعلم أنو شر يجد الواحد منا نفسو مخيرا بين أف يفعل ما يراه خيرا

في مقطع استًجاعي آخر لػدثنا السارد عن موقف رضواف عندما أخبره بضدوف الحستَ عن 
 وفاة "الجوىر" زوج "سحنوف", يقوؿ السارد:

 ظلمة سديم الموت."فلم يعره ناظره, مغشيا عليو من 

  3"ىو الحقيقة الوحيدة التي ننتهي إليها من بين الحقائق غير المنتهية كلها.

 في ىذه الفقرة يرى السارد أف الدوت ىو الحقيقة اليقينية الوحيدة التي نؤوؿ إليها, بينما الحقائق
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 الأخرى كلها تبدو نسبية وغتَ منتهية. 

عن إدريس بضمتَ الغائب على لساف السبعاوي وفي لحظة استًجاع أخرى, يتحدث السارد 
 وما بذلو للمقاـ: 

سمعت عما قدمو لهذه المؤسسة رجل فاضل زىد في كل شيء ليرىن حياتو ىنا لربو »"
 1"«وللمعرفة والتعليم, كما أجداده كانوا فعلوا.

ونذر نفسو لربو, ولحياة الزىد  ةيتحدث السارد ىنا عن إدريس الذي طلق حياة الددين 
 لتقشف في الدقاـ, وكرس وقتو للمعرفة وللتعليم, ستَا على خطى أجداده ونهجهم. وا

 :في رواية "زىوة" الاستباؽ

 في بداية الرواية تطالعنا الفقرة التالية: 

"وضع عبد النور, خلاؿ ىجعتو الأخيرة في الخلوة, القلم والسجل السابع عشر جانبا. 
لسعات سقمو أشد وخزا في  واف. فعاودتووأسند ظهره إلى الجدار, منتظرا عودة رض

 2"أقصى مفصل من جسده.

 نا تساؤلا عن بقية السجلات الستةأنفس السجل السابع عشر, فيتًؾ في  لػدثنا السارد عن 

"وفتح على آخر صفحة من سجلو: وبعد عدة صفحات لصد العبارة التالية: عشر الأخرى,
ويليو جزء مواؿ. إف كنت لن أرى لي  تم الجزء السادس عشر في ىذه الليلة الخالصة»

 3"«إليو غدا فإف العناية ستأتي بمن يقتفي الأثر. ولله الملك والكلم
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ىذه السجلات الستة عشر كتبها إدريس في خلوتو بعيدا عن أعتُ الناس, وترؾ  ىنا نتبتُ أف
 همة.ف بهاتو الدلخلفو  عبد النور ىو من تكأف السجل السابع عشر دوف أف يكملو, ولصد 

تبدأ الرواية بذكرىا مباشرة, جانب آخر في الفقرة الأولذ فيو استباؽ ىو الشخصيات التي ىناؾ 
من عبد النور إلذ رضواف. وىذا الدنحى يتكرس أيضا في مواضع أخرى من بداية الرواية, من 

 قولو: ذلك

اف فحضنو. وشهق. ووعده بأنو سيحث رضواف وكوثر على ذلك. ثم ذكر لو أف الوناس ك"
 زاره وقدـ لو ىدية عينية للمقاـ من مدخوؿ أرض أبيو التي استعادىا. ثم رافقو إلى مدفن 

الفتاح في مقبرة أىليهم. وأخبره أف  عبد  الشيخ   قرب والدىا  خولة لنقل رفاتها
 1"السبعاوي كاف ىاجر إلى صحراء الزنج.

اف, وكوثر, والوناس, وخولة, رضو  :في ىذا الدقطع يهجم علينا السارد بذكره لعديد الشخصيات
أفقا من الانتظار, ويتًكنا نتساءؿ عن ىذه  بذلك , فيفتح لناوالشيخ عبد الفتاح, والسبعاوي

, وعن دورىا في الرواية, وىذا ما سيتكشف لنا رويدا رويدا كلما أوغلنا في الدتن, الشخصيات
  بل إف شخصية الوناس مثلا لا نقف عليها إلا في آخر الرواية.

 ., واستكماؿ النص حتى آخرهوىكذا يؤدي الاستباؽ دور التشويق والتحفيز على القراءة 

 مباشرة يقوؿ السارد: ذلك بعد

 إليو عند قبور أجداده, أجابو أنو تحنن   إدريس, بين  إف كاف زار قبر والده إذ سألو "و  
قوفو و و قشعريرة شاىدة رأسو بكلمات من الحب, ثم أسرّ إليو أنو لما دخل المزار انتابت
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 كفيو أوؿ مرة فلم يجرؤ على فتح بابو الدخلاني, ساكتا عن رحلتو العجيبة في تل
  1"الليلة.

نستشف  يؤدي دورا بسهيديا, فهو لؼلق لدينا أفقا من الانتظار الفقرة السابقةالاستباؽ الوارد في 
ا, ىذه الرحلة التي أف الراوي سيحدثنا عن تلك الليلة العجيبة ورحلة يوسف فيه خلالو  من

يتحقق أفق  بعد صفحات قليلةفعلا لضو حضرة الشهود, و  ىي أشبو ما تكوف برحلة صوفي
 فيقوؿ: ,لؼبرنا السارد عن تلك الليلة وما وقع فيهاالانتظار و 

"فلم تكن سوى لحظة على غفوة يوسف حتى أمسكت بمعصميو يداف بضتاف دافئتاف 
يو عصابة. وتمسحتا بوجنتيو. ثم شبكت شمالهما استلّتاه من فراشو. وعقدتا على عين

مستنشقا عبقا من زىر الليم  فانقاد, «!اتبعني يا جميل »يمينو. وىمس لو صوت رخيم:
  2تهفهف من لباس أخف من نسمة."

وعلى مدى صفحات لؼبرنا السارد على ما وقع في تلك الليلة العجيبة, فينقلنا إلذ جو حالد  
 ألف ليلة وليلة".استلو من حكايات " كألظا

 ويستمر السارد في ىذا النفس الحالد القريب من النفس الصوفي, إلذ أف يقوؿ:

ومد رجليو, جس بصوت مهموس  "إذ استيقظ عبد النور فأسند ظهره إلى الحائط العاري
فرد عايو, منسلا من فراشو:  «أصبحت ولله الحمد.»استيقظ ىو أيضا:  إف كاف يوسف

إف لم يكن »فطمأنو: «يا إلهي, أىي أضغاث ما رأيت؟»وتأوه:  «كأني لم أرقد لحظة»
  «ذلك حصل بالحس فقد وقع بالمعنى. ولعل في ما رأيت نصيبا من حقيقتك الأخرى.
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 1"«لولاؾ, ىل كاف سيحدث ذلك؟»وتساءؿ:  «!كأنك كنت معي»فتعجب لو: 

 ىو أضغاث أحلاـ؟ أـسف يتساءؿ عن ما وقع لو في تلك الليلة, أو في الفقرة الأختَة, نرى ي
قد وقع لو فعلا؟ وىنا لصد عبد النور وكأنو على علم بدا حصل ليوسف, وىذا الأمر شائع كثتَا 

 , من ذلك ما لؼبرنا عنو "الذجويري" في قصةومريديهم تلاميذىم لدى الدتصوفة بتُ الشيوخ و
 , يقوؿ الذجويري ما نصو:"الجنيد" مع شيخو "السري السقطي"

قاؿ الدريدوف للجنيد: فليكلمنا الشيخ ليكوف في ذلك راحة  في حاؿ حياة السري"ومشهور أنو 
لقلوبنا, فلم لغبهم, وقاؿ: ما داـ شيخي موجودا فأنا لا أتكلم. إلذ أف كاف نائما ذات ليلة 

م الخلق, لأف كلامك سبب راحة قلوب كلّ  !فرأى النبي عليو السلاـ في النوـ يقوؿ: يا جنيد
ا استيقظ وقر في قلبو أف درجتو الله تعالذ كلامك سبب لصاة العالد. فلمّ وقد صتَ  الخلق,

جاوزت درجة السري, وقاؿ لقد جاءني من الرسوؿ صلوات الله عليو الأمر بالدعوة. ولدا كاف 
م الجنيد من صلاتو, قل لو: إنك لد تتحدث الصباح, أرسل السري مريدا وقاؿ لو: حينما يسلّ 

, ورددت شفاعة شيوخ بغداد, وأرسلت لك رسالة أيضا فلم قولذمبناء على  إلذ الدريدين
قاؿ الجنيد رضي الله عنو: فذىب ذلك  !قد أمرؾ الرسوؿ عليو السلاـ فأطع أمرهتتكلم. والآف 

الخاطر من رأسي, وأدركت أف السري في كل الأحواؿ مطلع على ظاىري وباطتٍ, وأف درجتو 
 2ا لا علم لر بأحوالو."فوؽ درجتي, لأنو مشرؼ على أسراري, وأن

 واضح على أف الشيوخ   في ىذه الحكاية دليل و: " على ىذه القصة بقولو "الذجويري"يعلق  و

 .3"مشرفوف على أحواؿ مريديهم. –بأي صفة يكونوف  –
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في الليلة التي كاف عبد النور قد عزـ فيها على رحلتو إلذ مقاـ أجداده ليستقر فيو ويقضي فيو و 
ره, زاره طيف زوجتو خولة التي كاف قد فقدىا قبل سبعة أعواـ بطريقة شنيعة ما بقي من عم

يقوؿ , فقد اغتالتها يد الإرىاب الأعمى الذي طاؿ الجزائر في العشرية السوداء السيئة الذكر
"فنز من بدنو عطرىا, كما تنفس غبطتو على صدرىا ليلة عرسهما, قبل سبعة السارد: 

في امرأة أخرى. »أعماقو:   إليو صدى صوتها من  فرجع «!كيف ألقاؾ»أعواـ. وزفر: 
                             1"«ولكن الآف خذني إليك

, وىذا ما يتحقق إذف في ىذا الدقطع إعلاف من السارد بأف عبد النور سيتزوج من امرأة أخرى
إلذ جعفر أخي عالية , فحينما لدح عبد النور فعلا في نهاية الرواية حيث يرتبط عبد النور بعالية

"سيكوف ذلك شرفا عظيم لي ولأختي. أنت رجل : جعفر برغبتو في الارتباط بها أجابو
 . 2خيّر"

 لػدثنا الراوي عن استقباؿ رضواف لعبد النور ويوسف في مدخل الدزار, وفي في مقطع آخرو  
ىذا الخاتم الذي خضم ىذا اللقاء وحفاوة الاستقباؿ, يشتَ السارد إلذ الخاتم في إصبع رضواف, 

       شد انتباه يوسف, يقوؿ السارد: 

"ودعاىما  إلى الدخوؿ بشمالو فباف في خنصرىا ليوسف خاتم من الفضة الخالصة بفص 
  3أحمر. ثم أعلن أنو سيقود الراحلة إلى الإسطبل."

ا نظن أنو سيعود إليو في موضع قادـ من الرواية, فيشكل لدين حتُ يذكر السارد ىذا الخاتم
يظهر ذكر الخاتم, فنكتشف أف "بضدوف الحستَ"  حالة من الانتظار, وبعد صفحات عديدة

 ؿ السارد:و ىو من أعطاه لرضواف, يق
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"وأخرج من جيب عباءة نومو خاتما من الفضة الخالصة ذا فص أحمر. وحلف لو أنو 
. اليسرى يعطيو يده   لبسو. وطلب إليو أف  وجده يوما قرب باب المقاـ فتطير من

 .1فمدىا لو. فمرره في خنصرىا"

, ما لصده في 2القصتَة أو ما يسميو "حسن بحراوي" الإعلانات قصتَة الددى قاتامن الاستب
 آخر الفصل التاسع حيث يقوؿ الراوي:

 ضالحجم. فتحو وسحب منو صورة فوتوغرافية بالأسود والأبي ر"وأخرج منها سجلا كبي
ل وجو إدريس,  ...وتأمّ دهكاف سيخبره بو عن سيّ   ا ىي آخر مامكأنّ مها لو في صمت,  قدّ 

 3"كما عرفو قبل أكثر من عقدين.

ولكن تساؤلنا ىذا لن  نبدأ في التساؤؿ: كيف كاف وجو إدريس قبل عقدين من الزمن؟ و
 يطوؿ, فبمجرد أف نقلب الصفحة, ومع بداية الفصل العاشر يقابلنا الدقطع التالر:

إلى الخلف في ميلاف إلى الشماؿ قليلا, بقميص  "حليق الوجو, مسرح الشعر الأسود
أبيض مفتوح على زريّن, مشرؽ الملامح, لطيفا, ىادئا وباسما. كذلك بدا لعبد النور في 

 .4الصورة النصفية التي بين يديو."

 في موضع آخر من الرواية, يقوؿ السارد: 
إلى النساء. فلا لن تفتر لك صبوة », منتظرا مثل سماع ألقي من غيب إلى عبد النور"

 خطها لو إدريس في رسالتو الأخيرة إليو. فتشرّبها مرة أخرى  , كما «تسرؼ على نفسك.
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 1"ترياقا لرضوض روحو.

, وقد أعطى الصوفية للسماع شأنا كبتَا واىتموا بو في ىذه الفقرة إشارة إلذ السماع الصوفي
 م: قاؿ بعضهقد فوذىبوا في تعريفو مذاىب شتى, اىتماما بالغا, 

"سئل ذو النوف ربضو الله عن السماع فقاؿ وارد حق يزعج القلوب إلذ الحق فمن أصغى إليو 
 .2بحق برقق ومن أصغى إليو بنفس تزندؽ"

 وقاؿ أيضا متحدثا عن السماع: 

 3"وىو الإصغاء والاستماع بحضور القلب وإدراؾ الفهم وإزالة الوىم"

الناس غتَه من أصوات لا يسمعها لى سماع قدرة الشخص ع تعتٍموىبة روحية إذف السماع ف
 , أو يسمع أصواتا فتؤثر فيو بدا لا تؤثره في غتَه.بحاسة السمع العادية

وبالعود إلذ الدقطع السابق الذكر من الرواية, لصد سماع عبد النور من ىذا النوع من السماع 
لعادية, وفي الدقطع الصوفي لأنو سماع ألقي في روعو من غيب, وليس استماعا بحاسة السمع ا

استباؽ يشتَ إلذ أف عبد النور سيعرؼ النساء من جديد, وىو الذي كاف قطع على نفسو 
عهدا أف لا يعود إلذ معاشرة النساء بعد فجيعتو في زوجتو خولة. وىذا الاستباؽ نقف على 

 برققو في آخر الرواية بزواج عبد النور من عالية.

يوسف ورضواف وأختهما ب لقاءه والسارد عن عبد النور وفي موضع آخر من الرواية يتحدث  
 فيقوؿ: ربيعة,
 "مستمعا لنداء خفي نبا من أعماقو بصوت خولة أف اسلخ عن نفسك ما يعكر صفو      

                                                           
 .397, ص هوة - 1

 .373السراج الطوسً, اللمع, ص  - 2

 .371نفسه, ص  - 3



 الصوفية من خلال الزمن رؤيةالالفصل الأول                                       تجليات 

89 

 

 1أفراحهم الآتية."

, ونستشرؼ من ث يصغي عبد النور إلذ صوت الروححيمرة أخرى يعود السارد إلذ السماع,  
برقق  ة: يوسف ورضواف وربيعة سيعرفوف نهاية سعيدة, و ىذا ما لصده قدىذا الدقطع أف الثلاث

 فعلا في موضع قادـ من الرواية:

 "فابتسمت ربيعة

 !ألم أقل لك يا عم

 .2"«كل شيء يبدو سطر.»مجاىرة لو: 

 الاستغراؽ في رواية "زىوة"

 الحذؼ:

 في بداية الرواية يقوؿ السارد:

اشها مع عالية طيلة عشرة أعواـ, كأنها ساعات "لا حزنا على سعادة أخرى مختلفة ع
 3عابرة. أو على دنيا مثل سراب كاف سيغادرىا, فإنو امتلأ بالقناعة والرضا."

في ىذين السطرين لػذؼ السارد ما جرى من وقائع وأحداث خلاؿ عشر سنوات, فكل ما 
دة وطيب الدعاشرة, لػدثنا بو أف عبد النور تزوج من عالية, وقضى معها عشرة أعواـ من السعا

وقد لدح الراوي إلذ أف ىذه السعادة لستلفة, ذلك أف عالية قد تزوجها عبد النور أثناء استقراره 
في الدقاـ, فكاف ىذا الزواج للدين كما للدنيا, فإف عالية بقدر ما أسعدت عبد النور من جهة 
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طويل في  الخلوة, و أعانتو الحاجة الطبيعية, بقدر ما ساعدتو على التفرغ للعبادة و التأمل ال
 على القياـ بشؤوف الدقاـ, لكل ذلك عبر عنها الكاتب بأنها سعادة أخرى.

في موضع آخر من الرواية, في لقاء جعفر أخي عالية مع عبد النور, يكتشف جعفر أف عبد 
 النور كاف أستاذا لو في الجامعة, يقوؿ السارد:

 «بعيد عن الجامعة والمدينة ومتاعبهما.عناية أني التقيتك في مكاف » "فابتهج لو:
: فإلى كوثر التي وقفت بجنبها «!بعد حوالي عشرين عاما» وتعجب لأختو المنشرحة:

 1"«أنت لم كوني ولدت بعد.»

 في ىذا الدقطع يلجأ السارد إلذ حذؼ ما مقداره عشرين عاما من حياة جعفر, لا ندري ما
 السارد إلذ أي شيء من ذلك لا من قريب ولا من فعل فيها ولا ما فعلت بو الحياة, ولا يشتَ

 بعيد. وفي الفقرة أيضا إشارة لطيفة إلذ أف كوثر لد تتجاوز العشرين من عمرىا بعد.

 الخلاصة:

لؼبرنا السارد عن حديث حيث يلجأ الكاتب إلذ تقنية التلخيص,  التالر من الروايةقطع الدفي 
 ـ, فيقوؿ:ربيعة لعمها عبد النور إذ زارتو في الدقا

  2"وحدثتو لساعات عن تذكاراتها في المقاـ. وعن حياتها الجديدة في المدينة"

في أقػل مػػن سػػطر يلخػػص السػارد حػػديث السػػاعات الطويلػػة الػػذي خصػت بػػو ربيعػػة عمهػػا عبػػد 
طويلػػة تلػػت تػػذكارات ربيعػػة في   وقعػػت في سػػنتُ اختصػػر في كلمػػات قصػػتَة أحػػداثا  و النػػور,

 يدة في الددينة, لقد لخص السارد مسار حياة ربيعة في بضع كلمات.الدقاـ, وحياتها الجد

                                                           
 .339زهوة, ص  - 1

 .31نفسه, ص  - 2



 الصوفية من خلال الزمن رؤيةالالفصل الأول                                       تجليات 

93 

 

في موضع آخر يلخص لنا السارد في سطور قليلة جزءا ىاما من حياة عبد اللطيف, الذي جػاء 
 واه إدريس وأحاطو بعنايتو, يقوؿ السارد:آالدقاـ مطرودا من ثانوية الددينة ف

مدينة, كمػا ىػي حػاؿ العشػرات الػذين يتعثػروف "منذ أف التحق بالمقاـ مطرودا من ثانوية ال
في دراستهم النظامية, لتغيبو الطويل بسبب مرض مسػتعص أصػاب أمػو فػأودى بهػا فهجػر 

, التػي كانػت سػنو ىػو, تقيػة لفتنتهػا بعػد أف بيتهم إثر زواج والده من فتاة في الثامنة عشرة
  1"ظاىرت لو ميلها السافر, تاركا أختيو في كفالة جدتو لأمو.

في ىػػذه الأسػػطر القليلػػة يلخػػص السػػارد مػػا جػػرى لعبػػد اللطيػػف علػػى مػػدار شػػهور أو سػػنوات  
فنعلم أف سبب طرده من الثانوية كاف بسبب الدرض العضاؿ الذي كانت تعاني منو والدتػو, وأف 
ىػػذا الدػػرض قػػد أودى بهػػا في النهايػػة, وبػػزواج والػػده مػػن فتػػاة صػػغتَة السػػن فقػػد خػػرج مػػن البيػػت 

وخلػػف أختيػػو عنػػد جدتػػو لأمػػو. لخػػص لنػػا السػػارد كػػل ذلػػك بػػنفس متسػػارع زاد مػػن  اتقػػاء للفتنػػة
  .ربطا آنيا لا تراخي فيو ببعضها الدتعاقبة مو لحرؼ العطف الفاء الذي يربط الأحداثاسرعتو استخد

 المشهد:

 , لزدثا نفسو ولساطبامن الدشاىد التي تصادفنا في ىذه الرواية قوؿ السارد على لساف عبد النور
 في لحظة تأمل: جسمو,

 "آه يا بدف , أينا حمل الآخر؟ أينا عجز الآف؟ ىا وصب الزماف رمانا كلينا على شاطئ

العودة. من سيتخلى عن الآخر؟ لا أعرؼ إلى أين سيغادر عقلي. لكن روحي سيخرج  
اكتسيت لحما غير ىذا   لأراؾ  إني منك. سأراه يقبع في بهو انتظار يوـ نشورؾ. و

   2مدنس الفاني"اللحم ال
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و السارد لحظة الدوت بالوقوؼ على شاطئ العودة, وفي التنزيل الحكيم يقوؿ يشبّ في ىذا الدقطع 
 1من قائل: "الذين إذا أصابتهم مصيبة قالوا إنا لله وإنا إليو راجعوف" عزّ 

 إذف فالدوت في نظر الدسلم والصوفي خاصة ىو باب يعود منو العبد إلذ خالقو وبارئو, وعبد
النور يعرؼ ذلك ولكنو يتساءؿ عن مصتَ العقل بعد الدوت وأين لزلو, ولكنو على يقتُ من 

في ىذه الفقرة لؼاطب عبد النور جسمو,  أف روحو سوؼ تقبع في البرزخ في انتظار يوـ النشور.
 إذ أحس بقرب مفارقتو للدنيا والرحيل عنها.

رى بتُ عبد النور ورضواف في حديثهما عن من الدشاىد الحوارية التي ازدانت بها الرواية ما ج
من  إدريس, ابن عم الأوؿ وصديقو وزوج أـ الثاني وشيخو, وقد امتد ىذا الحوار إلذ صفحات

 قوؿ السارد على لساف رضواف:الرواية, من ذلك 

  2"أشعر بسكينة, كما التي آنستها غالبا من سيدي إدريس وأنا بجنبو."

, بل عدّوا ىذا من لاميذ من الصوفية مع شيوخهم وأساتذتهموىذا ما لػس بو الدريدوف والت
وعلامة صدؽ إرادتو أف يكوف الغالب عليو الرقة والشفقة والتلطف صفات الدريد الحق: "

يسعوف عليها  يكوف لعبيده أرضا   خلقو حتى  عن احتماؿ الدكاره كلها عن عبيده و والبذؿ و
 .3"ويكوف للشيخ كالابن البار

 اف عبد النور عن سبب اىتماـ سيده إدريس وشغفو بالطبيعة, أجابو:رضو وإذ سأؿ 

  4"لأنو كاف مولعا بمعرفة أسرار الحياة."
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فاعتًؼ رضواف لعبد النور أنو كانت تراوده أسئلة كثتَة عن الدوت والحياة, لد يكن لغرؤ على 
 طرحها على سيده إدريس, فأجابو:

 ا حولنا وما  سنئوؿ إليو ىو مصدر حيرتنا لأنوكاف أجابك أف جميع ما فينا وم  "لو فعلتَ  
 1"متسارع نحو غاية لا ندركها.

الذين  في ىذا الجواب نبرة فلسفية واضحة, يفوح منها نفس أصحاب التصوؼ الفلسفي
 يريدوف فهم كل ظواىر الطبيعة بردىا إلذ العقل.

 ويستًسل السارد في ىذا الحوار, فيقوؿ:

رأسو, مشوش النظرة. وجمع يديو إلى بعضهما داخل  "فاستساغ رضواف ذلك بهزة من 
اقتدائي بسيدي في اىتمامو بكتب علوـ الطبيعة »وقاؿ:  كمي جلابتو, كما يفعل راىب.

فألقى إليو, مضمرا إعجابو  «..خاصة وملاحظاتو وتجاربو ىو الذي فتنني بما ىو حي..
وف وصورتو لنا بهذا تلك ىي بداية إدراكنا قدرة اليد التي صنعت ىذا الك»بحيرتو: 
يشتَ السارد إلذ فكرة الشك عند صوفية الدسلمتُ الذي بضل لوائو "الإماـ  2"«الكماؿ.

 بدع لناي أذالغزالر", ىذا الشك الذي يقود إلذ حقيقة واحدة, ىي قدرة الله الخالق القادر ال

 الكوف في ىذه الصورة الدكتملة. 

 تمو إجابة عبد النور: لتي تنتاب الإنساف إزاءىا, بزتَة اويستمر الحوار حوؿ أسئلة الوجود والح
 3"لا بد للشخص المؤمن من أف يخضع عقلو لقلبو ويقوؿ: تلك سنة الخالق في خلقو."

 يسلم أمره لربو ويقوؿ في خضوع  ده لقلبو, وقيا  على الدسلم أف يسلم  النهاية لغب   إذف في
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  تلك سنة الله في خلقو.  وإذعاف:

 , فيقوؿ على لساف عبد النور لزدثا نفسو:في ىذا الحوار ويطيل النفس فيو دويستمر السار 

"من دوف إحساس بالانتساب إلى الجذع الذي تفرع منو, يعيش الشخص حياة الهمل 
  1"مشروخ الوجداف كاسف النفس كئيب القلب, لا يعرؼ الطريق إلى خالقو.

, ككل الدوجودات, ىو بذلٍّ لقدرة الخالق , مفادىا أف الإنسافيشتَ السارد ىنا إلذ فكرة صوفية
القادر, والإنساف ما لد القادر, فالوجود ليس لو وجود ولا حقيقة إلا من حيث ىو صورة الله 

يعي ىذه الحقيقة, فيحس أنو فرع من ذلك الجذع, عاش عيش الحيواف الدنبوذ الذي لا يعُرؼ لو 
التالر فهو لن يعرؼ طعم الراحة صاحب, ولن يعرؼ طريق السلوؾ والوصوؿ إلذ الله, وب

 والسكينة.

 :قائلا في مونولوج قصتَ لػدث عبد النور نفسو

  2" "تكلمت خلاؿ سنين ملزما غيري بالاستماع لي. آف لي أف أنصت.

 في ىذا الدقطع نرى عبد النور وكأنو متصوؼ في أوؿ سلوؾ الطريق, فها ىو يبدأ بالاستماع 

, فمرة أخرى سنتُ طويلة, قضاىا أستاذا لزاضرا في الجامعةوالإصغاء, وىو الذي ظل يتحدث ل
 .يثتَ السارد فكرة السماع عند الصوفية لألعيتو الكبتَة عند القوـ

وفي مونولوج آخر لصد رضواف لػدث نفسو متذكرا أمو, تلبست عليو بالعابدة الزاىدة "رابعة 
صبرؾ وإيمانك وزىدؾ في , بم فاقتك العدوية؟ لك مثلها وأنت !أمي" العدوية", فيقوؿ:

 دنيا الناس في ىذا المقاـ. وجمالك الذي لا بد سحر أبي ثم نشَرتِْوِ على سيدي إدريس
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  1"رغبة وافرة فعاشرؾ كأنك جزء منو 

في ىذه الفقرة يشبو رضواف أمو فاطمة بالعابدة الزاىدة العارفة بالله "رابعة العدوية" في صبرىا, 
ا في دنيا الناس, وأيضا في بصالذا, ىذا كلو راجع لعشقو لقصة رابعة  وإلؽانها القوي بالله, وزىدى

 كاف قرأىا فيما قرأ في مكتبة سيده إدريس, يقوؿ السارد:

فانشغل بقصتها حد "واستخبر الفراغ من حولو عن أي يد رمتو في حياة رابعة العدوية 
 2"الهياـ فتشابهت عليو ابتلاءاتها بأطوار حياة أمو

حد الذياـ, حتى أنو قد استعار بعض عباراتها  رضواف بقصة الدتصوفة رابعة أعجبإذف فقد 
, ىذا ما تصور أمو تكوف قد قالتو  3"أحبك, لا طمعا في جنتك ولا خوفا من عذابك."

إياه حب صادؽ خاؿ من أي خوؼ أو رجاء, حب  أف حبها دلالة على, لزوجها إدريس
اعتبار آخر, وذلك تشبها برابعة العدوية التي   لإدريس الرجل, لا لكونو سيد الدقاـ ولا لأي

إف كنت عبدتك  !, فقد روي عنها قولذا: "إلذيكانت تناجي ربها بدثل ىذا الكلاـ وغتَه
خوؼ النار فأحرقتٍ بالنار, أو طمعا في الجنة فحرمها علي. وإف كنت لا أعبدؾ إلا من 

حتى  ت في مراقي العبوديةترق رابعة قد ذلك أف, 4أجلك, فلا بررمتٍ من مشاىدة وجهك"
  خوفا من عقاب.صارت تعبد الله حبا فيو وفي ذاتو لا طمعا في ثواب ولا 

 الوقفة:
رأينا أف الوقفة ىي تقنية سردية يلجأ إليها السارد لتبطيء عجلة السرد, فيتًؾ المجاؿ للوصف  

  يفضل عليها اللغةو  أف السائح لا يستخدـ كثتَا اللغة الواصفة رغم  بهذا الدور, و  كي يقوـ 
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  , إلا أننا لصد بعض الوقفات في ثنايا رواية "زىوة", من ذلك قولو:الدينامية الحافلة بالأحداث

"وباطنا لظاىر, عرض يديو. وتأمل جلدىما,  تهلهل لجفاؼ النسغ. وطفحت على  
بقع احمرّت ىنا واسودّت ىناؾ, آثارا لتآكل داخلي. في انتشارىا إلى ساعديو  نسيجو

 بطنو وساقيو, كما رآىا في اغتسالو الأخير, بدت أشبو ببقع جرداء في أرض أىلو عندماو 
 1"كاف يشاىدىا, وىو صغير, برقعتها قطعاف الرعي عند الخريف

والوىن بفعل الدرض وتقدـ  الضعففي ىذه الفقرة وصف لدا آؿ إليو جسد عبد النور من 
 لبقع التي تتًكها الأغناـ في أرض الدرعى., حتى شبو تلك البقع الدلونة على جلده باالعمر

وفي ىذا الوصف تكريس لفكرة أف عبد النور في أخريات أيامو, لذذا فهو يستًجع شريط حياتو 
 أماـ عينيو, خاصة منذ لحظة التحاقو بالدقاـ.

 وفي وقفة أخرى يصف لنا السارد خلوة الدقاـ وما بها من أثاث, فيقوؿ:

آخر مرة في جرابها الجلدي بعد   وضعها الصيد, كما   دقيةَ بن  شمل واىنة,  بنظرة  "و
 الكتبَ أيضا, التي زاد مخلفات. و  براثن الاندثار من  ما سلم من المرفعَ. و تنظيفها. و

تراكمها قرب فراشو, من تلك التي ما فتئ جعفر يزوده بها عند كل عودة لو من أسفاره.  
تركة بين مسيحيي الشاـ ومسلميو, كاف قدمو لو فوقها آخر كتاب عن الحياة اليومية المش

ىدية كما وعده قبل أعواـ. وما حتّمت الضرورة إضافتو من أثاث زاىد امتلأت بو 
   2الخلوة, التي دخل في صمتها, الذي عليو كاف إدريس غادرىا قبلو."

يا من الخلوة إذف عبارة عن غرفة بسيطة لا بروي من حطاـ الدنيا إلا ما كاف لازما وضرور 
 بهرج, و ىذا يدؿ على أف صاحب الخلوة عبد النور   عن كل كل تكلف و   الأثاث, بعيدا عن
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يعيش حياة الزىاد والدتنسكتُ, صارفا لعو إلذ العبادة والتفكتَ شأنو في ذلك شأف العارفتُ من  
وىو في زىده وتصوفو قد سلك طريق  أىل التصوؼ, لشن عرؼ طريق الله فقصده والتزـ بو,

 علماء العاملتُ, لا طريق الجهلة الغافلتُ, فقد غصت الخلوة بالكتب في شتى الفنوف.ال

 وفي وقفة أخرى ينحسر السرد تاركا المجاؿ للوصف, يقوؿ السارد:

"فابتهج للوجاىة التي أضفتها عليو ملابس تقليدية من عمامة صفراء, وجلابة صوفية  
نعل جلدي يشبو الخف, كاف قبل ليلة سوداء, تحتها قميجة بيضاء ضاربة إلى صفرة, و 

   1"أبويومن خزنة  أخرجها

في ىذه الوقفة وصف للملابس التقليدية التي لبسها يوسف فأضفت عليو ىيبة ووقارا ووجاىة, 
 حتى كأف شعيب والد إدريس بعث من جديد.

 :وفي طريق الرحلة إلذ الدقاـ, يصف السارد بعض ما عاينو يوسف وعبد النور في طريقهما

 مرسلا نظره في مدى السهل عن يمينهما حيث تقاربت منهما بقرتاف وأغناـ سارحة غير "

ت سقف قرميدي أحمر عند سفح الجبل الموازي لمسيرىما, انبعثت ابعيد عن دار ذ
أمارة الحياة من مدخنتها. تأملها يوسف تحت وطأة ىدوء ممتد. لشدتو, خاؿ بابها فما 

يرقب مرورىما, بقربو شخص واقف بجنبو كلب تناىى  ونافذتيها عينين لمخلوؽ غريب
 .2"إليهما نباحو.

 يتحدث السارد عن الحصاف وعلاقتو بالإنساف:توقف فيها السرد,  ,أخرى وفي لزطة

                                                           
 .31نفسه, ص  - 1

 .31زهوة, ص  - 2
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 أكرمها و يبقى الحصاف   دجّنها الإنساف جميعا  بين الحيوانات التي من »"ثم نطق:  
بينهما من التقدير والألفة على درجة لا  لعلو لذلك نشأت ىذه العلاقة العميقة أنبلها

يكاد يحوزىا مخلوقاف آخراف تجاه بعضهما. لم أعرؼ حيوانا أليفا, مثل الحصاف, 
يشعرؾ بعينيو اليقظتين الوجلتين والنزقتين أحيانا أنو يعرفك, كما بإيماءات أذنيو المؤنسة 

  1"«وتو ىمتك.أنو لا يزاؿ صديقك الوفي, وأنت ترى في قوامو عزتك وتسمع في ص

وفي وقفة أخرى, يصف لنا السارد الدزار الذي ىو عبارة عن غرفة بسيطة في الدقاـ, أما الدتاع 
"لا شيء بدا منو وضع لزينة, إف لم يكن للضرورة, حتى الزربية المبثوثة ذات العمق فإنو 

من  ىي أشكاؿ ىندسية الأسود المخلل برقوـ حمراء غالبة متقنة التوزيع حسب موتيفات
أنصاؼ مربعات ومعينات متقابلة كأف الفراغات ما بين أطرافها معابر ومداخل لخياـ أو 
ديار مترامية في سهل ليبدو المربع الأكثر صغرا في مركزىا ىو نواة الحياة ومن حولو 

 2"...الخطوط المعقوفة شبيهة بالصلباف والمتقاطعة بلا نهاية

 , يقفالغرفة, ولؽتد ىذا الوصف قرابة الصفحةوىكذا يستًسل السارد في وصف متاع ىذه  

معلوـ أف مهمة منتظرين أف ينهي الوصف مهمتو ليستأنفا مستَلعا, و  دثفيها الزمن والح
 فضاء الرواية, و إلذ   ينقل القارئ وفهلنص, ى العالواقعية    إضفاء جو منتتمثل فيالوصف 

 .ةيزيد من حجم الروايلليس الوصف لررد حشو ينضاؼ للمتن 

 التي كاف إدريس قد شيدىا بنفسو, فيقوؿ: في وقفة أخرى يصف السارد خزانة الدقاـ

    التي  "إذ أزاح ستائر أربع نوافذ تباعا وفتح مصاريعها, ظهرت لعبد النور القاعة الكبرى
 كتبا   مليئة   المصقوؿ الخشب   من إلى أعلاىا, رفوؼ  من أسفلها  غطت جدرانها, 

                                                           
 .31, ص زهوة - 1

 .13نفسه, ص  - 2
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 1"متنوع...وفانوساف وشموع وكبريت. وسندات تعليمية تشريحية ومجلدات ذات قطع

ىكذا لؽتد وصف ىذه الخزانة ولزتوياتها على مدى ما يقارب الصفحة ونصف الصفحة, فإذا 
ىي مكتبة ضخمة بها العديد من الكتب والمجلدات في شتى صنوؼ الدعرفة, وبها ما يشبو 

ة ولرسمات لحشرات وحيوانات وبعض أعضاء بأجهزة علميالدختبر للتجارب العلمية, مزودا 
جسم الإنساف...الخ, لشا يدؿ على أف إدريس رغم اعتزالو التدريس بالجامعة ودنيا الناس, 
وسلوكو طريق التصوؼ والانعزاؿ, إلا أف تصوفو تصوؼ علمي لد يثنو عن مواصلة أبحاثو 

 النور, فيقوؿ:وفي وقفة أخرى يصف السارد لباس عبد  وبذاربو لفهم ىذه الحياة.

و التقليدية الباىرة من نوع ما يلبسو الميسوروف في وإذا ثلاثتهم دخلوا عليو في ثياب" 
ريف ىضاب الجزائر العليا للمناسبات الكبرى. بعمامة صفراء تزايينها من توت,...تحتها 

  2قميجة مقفلة الأزرار لونها ضارب إلى بياض اللباء."

النور والتي بسثل الزي التقليدي للأعياف والأثرياء من سكاف لدلابس عبد  في ىذه الفقرة وصف
   الذضاب العليا الغربية للجزائر.

                                                           
 .339 -338زهوة, ص  - 1

 . 397نفسه, ص  - 2
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 :وأىمّيتو المكان مفهوم

اختلف أصحاب الدعاجم في تعريف الدكاف فقاؿ بعضهم أنو يعتٍ الدوضع, وقاؿ آخروف أنو موضع 
أنو  الدكاف , جاء في اللساف في تعريفالاستقرار موضع الدكاف أففريق آخر الكينونة, بينما اعتبر 

 ,الدستقر للشيء الحاوي" أو ىو, 1مكنة"أ"موضع لكينونة الشيء فيو... والدكاف الدوضع والجمع 
  .2"واضطجاعو قيامو وموضع الأرض من الإنساف كمقعد

وترسيخ كيانهم وتثبيت  البشر في تكوين حياة -ومنذ القدـ  -"يلعب دوراً ىاماً وحاسماً الدكاف و 
الخاص, أي طابع الدكاف, وبالتالر برديد تصرفاتهم  ىويتهم, وتأطتَ طبائعهم وطبعها بطابعو

 بحياتهم, وأكثر تغلغلًا في كيانهم وأعمق التصاقاوإدراكهم للأشياء, وىذا لكونو أشد  اتهم,وتوجه
   3بذادلاً مع ذواتهم."

 الأشكاؿ السردية إفّ الحديث عن الدكاف بصفة عامة, و عن استمرارية ظهوره في كللذلك ف
, دلالة من أكثريشتَ إلذ و  مفهوـ من أكثر لػمل حديث ذو شجوف, فهو الرواية,في اصة وبخ

 الوجود من وجوده في أسبق الدكاف كاف ولذذا مكاف, بدوف الإنساف بزيل لؽكن لا" نولأذلك و 
  4" الإنساني

 الأوّؿ الدكاف الذي يعتبر الأ ّـبداية من بطن في حياتو بأمكنة كثتَة,  لؽرّ الإنساف  علوـ أفّ ن الدوم 
كيفما كاف ىذا البيت كوخا   البيت,نيو على يفتح عي ثم ,ما بشكلالإنساف حياتو  فيويبدأ  الذي

الددرسة أو الدسجد, ثم مكاف العمل  ثمأـ قصرا, بعد ذلك يأتي الشارع)خارج البيت(, 

                                                           
 ,  14ابن منظور, لسان العرب, الجزء  - 1

 .10 -9ص ,2006, 1, عالم الكتب الحدٌث, الأردن, طدلالٌة صرفٌة دراسة الكرٌم, القرآن فً والزمان المكان ااسم زغلول, عقٌل - 2

   ,, اتحاد الكتاب العرب, دمشقإشكالٌة التلقً الجمالً للمكانفً قادة عقاق, دلالة المدٌنة فً الخطاب الشعري العربً المعاصر, دراسة  - 3

 .259ص , 2001     

 .11 ص ,2002, 1, منشورات دائرة الثقافة والإعلام, الشارقة, ط القصٌرة العربٌة القصة فً المكان فضاء بناء إسماعٌل, السٌد محمد - 4
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ويعيش  بعضهايألف يتفاعل معها الإنساف إلغابا وسلبا, ف كثتَة  أخرى أمكنةتأتي  ثم...وىكذا
 ., وينفر من بعضها الآخر ويبتعد عنهافيها

ولا   ,ألعية كبتَة, فلا لؽكن تصور أحداث إلا في مكاف تقع فيو لو لدكافاف الروائيةؿ ما في الأعماأ
لؽكن الحديث عن الزمن وإيقاعو وستَورتو إلا منسوبا إلذ مكاف, كما لا لؽكن بزيل شخصيات 

, فهو وليد ونتاج فكره والدكاف في الرواية صنيعة الكاتب. مكافحيز و تتحرؾ وتتفاعل إلا في 
الواقعي أحيانا لدرجة الدطابقة, وينأى عنو في أحايتُ الطبيعي لذلك فهو يقتًب من الدكاف  لسيالو,
 في دنيا الناس.أو مشابها حتى لا يكاد القارئ لغد لو مثيلا كثتَة أخرى  

 الدبدع الكاتب خياؿ يولدىا جديدة  دلالات إلذ  ويشتَ فنية أدوارا يلعب الرواية في فالدكاف
     .1"الأحداث فيها تقع التي الخلفية عن تعبتَاً  الرواية في ليصتَ الحيادية واقعيتو نع لؼرج"لذلك فهو 

إذا كانت الرواية في الدقاـ الأوؿ فنا زمنياً يضاىي الدوسيقى في بعض تكويناتو ولؼضع لدقاييس "و 
 مثل الإيقاع و درجة السرعة, فإنها من جانب آخر تشبو الفنوف التشكيلية من رسم و لضت في

                  .2"...فالرواية رحلة في الزماف والدكاف على حد سواءتشكيلها للمكاف

زاً جغرافياً حقيقياً, من حيث "عبد الدلك مرتاض" الدكاف بأنو " كل ما عتٌ حيّ  ويعرؼ الدكتور
 الحيز في حد ذاتو, على كل  فضاء جغرافي, أسطوري, أو كل ما يعتور ىذه الدظاىر من نطلق 

   .3"كة أو تغتَحر 

الدصطلح الأصح ىو الحيز في أف  قضية الدصطلح, حيث يرى إلذ في العبارة الأختَةمرتاض  شتَيو 
أف مصطلح الفضاء, من منظورنا على الأقل, قاصر " ررمقابل مصطلحي الدكاف والفضاء, فيق

                                                           
 .102 ص: وطار للطاهر العشق فً تجربة خلال من الجزائري المثقف واقع ٌحً, طاهر بن - 1

 .99فوظ, ع.س, ص:سٌزا قاسم, بناء الرواٌة, دراسة مقارنة فً ثلاثٌة نجٌب مح - 2

 .245عبد الملك مرتاض, تحلٌل الخطاب السردي : ص  - 3
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فراغ؛ بينما الحيز اه جاريا في الخواء والنبالقياس إلذ الحيز؛ لأف الفضاء من الضرورة أف يكوف مع
لدينا ينصرؼ استعمالو إلذ النتوء, والوزف, والثقل, والحجم, والشكل... على حتُ أف الدكاف نريد 

 .1", في العمل الروائي, على مفهوـ الحيز الجغرافي وحدهو  ف  أف نق  

 أو الجبل ,أو الددينة ,نزؿكالد  الدشاىدة وأسوسة المح ةالدادي ةمكنلأمفهوـ الدكاف على الا يقتصر و 
قد تكوف أسطورية, غتَ لزسوسة , وإلظا يتمدد ويتسع ليشمل أبعاداً أخرى أو الدقهى... الغابة أو

ثانوياً, وقد أساسيا بارزا, كما لؽكن أف يكوف لدكاف في الرواية لؽكن أف يكوف حضور اأو خيالية, و 
بدا يراه  ويؤثثو وائيفضاءه الر الذي يصنع ىو  كاتبالف غامضاً, ضبابيا وأواضحاً,  جليا يكوف

 مناسبا.

النص, أي الصورة  بو "لراؿيعتٍ الذي  الحيز النصيويرى بعض الدارستُ أنو لغب التفريق بتُ  
التشكيلية التي قدمت بها الرواية للقارئ من حيث ترتيب أقسامها, و ما يتعلق بعنوانها و عناوين 

يشمل الأماكن, سواء منها الدتخيل أو الذي   فصولذا, و مضامتُ فابرتها, وبتُ الحيز الدكاني
 .  2الفعلي الذي لو مرجعية واقعية."

فالحيز النصي ىو تشكيل الكلمات والحروؼ على الورؽ, أي الكيفية التي تم بها إخراج النص 
الدكتوب ووضعو بيدي القارئ, أما الحيز الدكاني فهو يشمل الأماكن التي أثّث بها الروائي روايتو 

 الدتخيَّلة التي أبدعها خياؿ الكاتب, أو تلك التي لذا مرجعية في واقع الناس.   سواء منها تك

وإذا كاف الدكاف في السرد الكلاسيكي لصيقا بالوصف, ولغيء بو الكاتب لتأثيث نصو وتأطتَ 
"لؽكن استغلالو إلذ أقصى الحدود, فإسقاط الحالة أحداثو وشخوصو, فإنو من منظور حداثي 

سية للأبطاؿ على المحيط الذي يوجدوف فيو لغعل للمكاف دلالة تفوؽ دوره الدألوؼ  الفكرية أو النف

                                                           
 .121عبد لمالك مرتاض, فً نظرٌة الرواٌة, ص - 1

 .116عبد الحمٌد بوراٌو, منطق السرد, ع.س, ص:  -2
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كديكور أو كوسط يؤطر الأحداث, إنو يتحوؿ في ىذه الحالة إلذ لزاور حقيقي ويقتحم عالد 
 .1لزررا ىكذا نفسو من أغلاؿ الوصف" السرد

غدا أكثر بذريدا وأشد  الجديدة روايةنو في اللك, واضحا في الرواية التقليدية بسيطاً  الدكاف كاف  لقد
, و الفضاءأالحيز مثل جديدة تسمّى بدسميات  , وبعيدة دلالات عميقةاكتسى قد تعقيدا, ف

الرواية  وغدتالشخصية, الزمن أو  وأالحدث  دورعن  ةقل ألعييلا دوره في الرواية أصبح و 
والتآزر من أجل إعطاء لتكامل الدكونات السردية على أساس من اكل بوتقة تنصهر فيها  الجديدة 

 النص لحمتو ونسيجو الدتًابط.

كما يتعامل معو في   ,وجعلو ,ورسمو, وبرديد معالدو ,بنائهم الحيز لدى في البراعة الروائيوفيتفاوت "و 
الجديدة طرفاً فاعلًا في الدشكلات السردية بحيث قد يستحيل إلذ كائن                         الرواية

   .2وينطق" يسمعو ينفع, و  يضرو , يعي ويعقل

ولغتَلعا من  أو إطارا لذما ومهما يكن من أمر فإف الدكاف يبقى دوما "وعاء للحدث والشخصية
 مستقيم بعد بدثابة أيضاً  ىو مثلما. السواء على باىتة أو واضحة خلفية لررد ىو أو عناصر القصة

 .3"الحدث مستَة أو الشخصية لحركة يتسع شئت ما أو دائري أو حلزوني أو

  تصنيفات المكان:

 كما اختلف الدارسوف في برديد مفهوـ الدكاف فقد اختلفوا في حصر أنواعو, لذلك فقد تنوعت
 .لمكاف, كل حسب رؤيتو ومتطلبات دراستول متهصنيفات

 لصد "غالب ىلسا" يقسم الأماكن إلذ أربعة أنواع كما يلي:

                                                           
 .71حمٌد لحمٌدانً, بنٌة النص السردي, ص  - 1

 .130  ص: عبد المالك مرتاض, فً نظرٌة الرواٌة - 2

 165  ص: العربٌة الرواٌة فً دراسات السرد, تحولات السعافٌن, اهٌمإبر3 - 
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 موجود في الواقع, فهو لررد فضاء تدور فيو الأحداث الدكاف المجازي: وىو مكاف افتًاضي غتَ -1
 فنستطيع إدراؾ صفاتو ذىنيا ولكننا لا نعيشو.

ويظهر , معينة بدقة من طرؼ الكاتب ىندسية أبعاد إلذ يشتَ مكافوىو : الذندسي الدكاف -2
قة د في الكاتب داز  وكلما في الرواية من خلاؿ وصف الأماكن التي تدور فيها أحداث الرواية,

 .القارئ قلل من مساحة الخياؿ لدى كلما الذندسي, الدكافوصف 

الذي يستطيع أف يثتَ لدى القارئ ذاكرة مكاف  الدكافوىو : الأليف )مكاف العيش( الدكاف -3
ولكنو ابتعد عنو انتقل منو و  وىو في الغالب مكاف يكوف الروائي قد عاش فيو ثم ,عايشو وأحس بو

 .وبخيال فيو يعيشبقي 

طرا للإقامة ضلا يرغب الإنساف في العيش فيو, ولكنو لغد نفسو م مكافوىو : الدعادي الدكاف -4
 1...الخ.الغربة, ,الدنفى السجن,فيو مثل 

 : مكانية أطر ةثلاث لمجموعة من القصص الشعبية دراستو خلاؿ من" بروب" استنبط قدو 

 ىذا في بردث الإساءة لكن ,والأنس العائلة ولزل الرأس مسقط عادة وىو: الأصل الدكاف -1
 .والإلصاز الإصلاح وسائل عن بحثاً الفاعل سفر عنها فيتًتب الدكاف

 للمكاف لراور وىو ووقتي, عرضي مكاف وىو التًشيحي الاختبار فيو لػدث الذي الدكاف - 2
 .الذي يقع فيو الإلصاز الدركزي

 .   2... الرئيسي الاختبار أو الإلصاز فيو يقع الذي الدكاف - 3
                                                           

 ,  2006 ,1عمان, ط ,والتوزٌع للنشر مجدلاوي , دارالروائً الخطاب فً السرد جمالٌات :كنافً غسان زعرب, عودة ٌةحصب  - 1

 98إلى  96 صمن     

 ط, د للنشر, التونسٌة الدار الجزائر, الجامعٌة, المطبوعات ندٌوا القصة, نظرٌة إلى مدخل شاكر, جمٌل المرزوقً, سمٌر: ٌنظر - 2

 .63و 62 ص ت, د     
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 .1عدّ للمكاف أكثر من ثلاثتُ نوعاوىناؾ من الدارستُ من 

ولصد فريقا آخر من الدارستُ اعتمد التقسيم الثنائي, فقاـ بعضهم بتصنيف الدكاف إلذ عاـ 
, بينما اعتمد آخروف ثنائية الدكاف الدفتوح والدكاف الدغلق في دراستهم لعنصر الدكاف  2 وخاص

          ىذا البحث.ا للمكاف في وذلك ما اعتمدناه في دراستن

لقد ارتأينا في دراستنا للمكاف أف نأخذ بثنائية الدفتوح/الدغلق فنتعرض للأماكن الدفتوحة ودلالاتها 
ولضاوؿ تلمس السمات الصوفية فيها بوجو خاص, ثم نتعرض إلذ الأماكن الدغلقة فنتعامل معها 

لصوفية للحبيب السائح في تأثيث الدكاف في بذات الطريقة, وذلك بغية الكشف عن أثر الرؤية ا
 رواية "تلك المحبة" ثم في رواية "زىوة".

 "تلك المحبة" ن في روايةكاالصوفية من خلال الم الرؤيةأولا: تجليات 

 الأماكن المفتوحة: -1

 الصحراء: - 1 -1

أدرار ومنطقة  لا نقصد في ىذا الدقاـ الصحراء كإقليم جغرافي, فإف أحداث الرواية كلها بذري في
فقتَة الواسعة الفضاء الرض الأ توات التي ىي في عمق الصحراء الجزائرية, ولكننا نقصد بالصحراء

, فهي موطن أىل التصوؼمكانة خاصة عند  بهذا الدعتٌ الأختَ للصحراءو  القليلة النبات, الداء
 تكبلو قيود, فهي وىي الدكاف اللامتناىي الذي لا برده حدود ولاالانعزاؿ والبعد عن الناس 

وىي "الأبدية واللانهائية  ,سبحانو وتعالذ الدطلق الذي لا لؼضع لسلطاف أو رقابة أحد غتَ الخالق
, ففيها لغد الدتصوؼ السكينة والذدوء والبيئة الدثلى  3والصفاء بعيدا عن عكارة الحضارة وفوضاىا"

                                                                                                                                                                                
 

 .21إلى  15, الصفحات من 1994, 1ٌنظر: شاكر النابلسً, جمالٌات المكان فً الرواٌة العربٌة, المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر, ط - 1

 .304و 303, ص 1998ر الكتاب العربً, الجزائر, ٌنظر: عبد الله خمار, فن الكتابة: تقنٌات الوصف, دا - 2

 .340,ص2000, 1خالد حسٌن حسٌن: شعرٌة المكان فً الرواٌة الجدٌدة)ادوارد الخراط  نموذجا(, مؤسسة الٌمامة الصحفٌة,الرٌاض,ط - 3
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ا فيها مواجيدىم وأشواقهم وليقيموا فيها لذذا اختارىا الصوفية منذ القديم ليبثو  ,للمناجاة الإلذية
"ابن عربي" يرى أف الشيخ الأكبر , فقد كاف والذازئتُ بعيدا عن أعتُ الرقباء والحساد صلواتهم

, أي ىي الدكاف الذي يتطهر فيو القلب من أدراف 1"وحاؿ التنزيو والتقديس مقاـ التجريد قفر"ال
  .نزىو عن الند والشبيويو وتقديسو بدا ىو أىلو, الق الحياة وبهرجها وزيفها فيتجو إلذ توحيد الخ

في الصفحة الأولذ من رواية "تلك المحبة" يطالعنا ذكر الصحراء حيث يتحدث السارد عن بعض 
مظاىرىا التي بسيز منطقة توات, فيتحدث عن عرؽ الرمل الذي ىو عبارة عن لرموعة لا متناىية 

, فإذا ىبت عليو ة, حتى كأنو بحر خضم من الرماؿ الدتماوجةمن الكثباف الرملية الدتًاكمة والدتلاصق
  الرياح بسطتو مثل الأمواج التي برركها الرياح.

"و بين وطن ىذا وذاك عرق من الرمل يمتد برزخا، كلما ىبت الريح مرطتو فالتقى بعض ذاك 
 2ببعض ىذا وحدثت الخوارق."

, فهو الذي لػجز بتُ عالد  البشر الرؽّ  الذي يفصل الددينة أدرار عن ىذا العرؽ من الرمل ىو
الذي ىو من مظاىر الصحراء التي بسيز  الذين يسكنوف الددينة وعالد الجنّ الذين ينتشروف في الرؽّ 

أرض "توات", فالرؽّ عبارة عن أرض منبسطة لامتناىية كأنها بساط أحمر لشتد لا تعرؼ لو حدود 
ك الوطن إلى الرق يعيشون فيو ىائمين "العفاريت الكفرة المطرودين من ذليعيش فيو 

 3عارضين شرىم على أمثالهم من الإنس الذين عجف في قلوبهم نبت المحبة."

ذوي يبثوف الرعب في أرجائو, ويساعدوف أمثالذم من البشر هؤلاء العفاريت يستوطنوف الرؽّ و ف
 النفوس الشريرة على إيذاء إخوانهم والكيد لذم.

                                                           
 ,     د ت, د ط  لٌون, بارٌس,دار بٌب ذخائر الأعلاق شرح ترجمان الأشواق لابن عربً, تحقٌق وتعلٌق محمد عبد الرحمن الكردي,1 - 

 .103ص    

 11ص  ,تلك المحبة - 2

 12 ص ,نفسه - 3
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 , أي إذا التقى بعض البشر مع طائفة من الجنّ التلاقي بتُ الطائفتتُ أنو عند حدوثيقوؿ السارد 
ولعلّ السارد ىنا يشتَ إلذ التقاء البتوؿ وىي منسوبة  ,والدعجزات في حالات نادرة بردث الخوارؽ

إلذ عالد البشر مع إسماعيل الدرويش الذي ىو أقرب إلذ طبيعة الجنّ وكيف بردث حينها الخوارؽ  
  تنزؿ بتُ يدي صوفي زاىد.كأنها كرامات ت

تطوى الأرض لبعض الدتصوفة العارفتُ و كيف  , عن طي الأرضفي فقرة أخرى يتحدث السارد 
  لغري عليهم حكم الزماف أو الدكاف, يقوؿ السارد:يعود حيث لا 

 ككان للسيدة عرشا من تل  "طوى في زوادتو الفيافي وبخطوة بين )الهقار( و)أدرار(
 1"المحبة

في خطوة واحدة كما يطوي بساطا صغتَا في جرابو  العارؼ الدسافة بتُ الذقار وأدرارطوى ىذا 
 لضو السيدة البتوؿ. صانعا عرشا من المحبة

 في رحلة البحث عن لزبوبتو: يعود إلذ ذكر بليلو في حديث السارد عن الصحراء ومظاىرىا

الشروق فتجلل بالضياء ، انتظر أمامو" ثمة على رأس العرق، حيث السبخة أسفلو والخضرة 
 2وانبهج بالصوت "

وتغمره  بالضياءفيو جعل الكاتب من ىذه القمة على رأس العرؽ مكانا صوفيا حيث يتجلل الدرء 
, وفي انتظار الشروؽ إشارة لطيفة إلذ إشراؽ الأنوار في نفس بالصوتهج بتو ي الألطاؼ العلوية,

 .الصوفي بعد المجاىدات والرياضات

  :خصبة للتصوؼ و الانعزاؿ فقد جاء وصفها على لساف مبروكة أرض توات بيئة

                                                           
 .13, ص لك المحبةت - 1

 18 ص ,نفسه - 2
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"...توات محصورة في قلب صحراء بلا طريق تخرج شرقا أو تدخل غربا ، بعيدة عن كل 
 1شيء غير الشمس و الرمل و الشتات و الريح"

موجودة في عمق الصحراء, بعيدة عن الحضارة والددنية, فلا بذد فيها غتَ الشمس  منطقة توات
والرياح والاتساع اللامتناىي, فهي بعيدة عن كل ما يربطها بهذه الأرض وىي في اتصاؿ مباشر مع 

 وكثر فيها الدشايخ وتعددت فيها الزوايا.فيها التصوؼ  ازدىرالسماء, لذذا 

الأب ", ىذه الدرة على لساف جولييت الراىبة في الدير وىي تقرأ مذكرات عودة إلذ ذكر الصحراء
ىذه الطهارة الضوئية التي تتحدث عنها كل الكتب التي قرأتها عن الصحراء ىذا " ":دو فوكو

 2الموطن غير المدنس "

إلؽاءة لطيفة لقوؿ الرسوؿ في ىذه الفقرة ىي "ىذه الطهارة الضوئية" وفي ىذه العبارة  الصحراء
لا تغيب ضوء الشمس التي الكريم: "وجعلت لر الأرض مسجدا وطهورا", وفيها أيضا إشارة إلذ 

عنها إلا نادرا, ومن جهة أخرى يقوؿ السارد "ىذا الدوطن غتَ الددنس" وفي ذلك تأكيد على 
     صالحة للتصوؼ الزىد.طهارة الصحراء وعذريتها, فهي بهذا الدعتٌ بيئة 

 يرجع السارد إلذ الحديث عن أدرار, ولكن ىذه الدرة على لساف جميلة التي رمتها الظروؼ في أدرار
من مدينة وىراف, فبعد أف كانت لا تعرفها إلا كنقطة على الخريطة ىا ىي اليوـ تدخلها قادمة 

فتذىلها الشساعة, فتحس نفسها ذرة سابحة في امتداد بلا حد كأنها صوفي يسبح بفكره في 
 ملكوت الله في جوّ من الفيوضات والدعارج الروحية.  

ا رأتها أول مرة، نقطة تحددىا كلمة "فإن أدرار لم تكن قد اضمحلت تماما في ذىنها، كم
بالأسود في قلب خارطة لا تدرك، لتتحول في نظرىا وفي إحساسها ووجودىا فيضا من 

                                                           
 172 ص تلك المحبة, - 1

 232 ص ,نفسه - 2
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الامتداد يوم حلت بها نهاية صيف محرقة. فصارت ىي ذرة النقطة سابحة في شساعة بلا 
 1حد"

رار" والالطراط فيو نستشف الاستسلاـ والانقياد لجوّ "أد في قولو "سابحة في شساعة بلا حد"
حيث أحست جميلة أنها ذرة سابحة في ىذ البحر اللامتناىي مثل الصوفي الذي يتحد مع الكوف 

  بوجو من الوجوه. و غتَ منفصل عنومن فيحس أنو جزء

في ليلة مقمرة خرجت جميلة ومكحوؿ في جولة في نواحي أدرار, أذىلهما منظر الصحراء بجلالذا 
كينة وفاضت عليهما الأنوار فأنطقهما الدوقف بكلاـ الصوفية والزىاد, وروعتها, فغشيتهما الس

"في ليلة ما، قال لها في شارع ما، يخترقان سورىما فأخبرىا بأفّ للصحراء سراّ من أسرار النبوة 
نبوة، و بقلبو لمس التجليات، و على لسانو  ا أدرك سرّ الأحمر: من عرف للصحراء سرّ 

 2ما تقول، و في ذىنها تسعة وتسعون لا ينفك لها واحد منها" انهمرت الفيوضات. فلم تدر

في الفقرة السابقة يتحدث السارد عن الصحراء التي لذا مكانة خاصة عند الصوفية, ذلك أنها 
الفضاء الرحب الذي يذكر بدلكوت الله الواسع, كما أنها الدكاف الدفضل للخلوة والاتصاؿ بالسماء 

, خاصة في الليل حيث لؼيم السكوف والذدوء, أو سقف جر أو شجرالتي لا لػجبها عن النظر ح
وفي اعتقاد الصوفية أف الصحراء موطن للأسرار الدكنونة, التي لا يعلمها إلا قلة من الناس 
اصطفاىم الله تعالذ واختصهم ببعض أسراره, ومرة أخرى لصد إشارة إلذ أسماء الله الحستٌ والسر 

 الدكنوف فيها.

د في وصف ىذه اللحظة الدميزة, مستعينا بالقاموس الصوفي, فيقوؿ أف البتوؿ بزيلت ويستمر السار 
"ثم نزل  أعلى قمة من قمم الذقار الأشم مادا جناحيو "أتاكور"مثل باز يتًبع على  عبد النبي

                                                           
 252 ص تلك المحبة, - 1
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إليها، وىي ىائمة في ىلهل خيوط مفتولة بالتبر، حملها عبرىا إلى تلك القمم التي لا يطأىا 
ليقول لها، أو كذلك حسبت، وصوتو بعمق فجاج الصخور وبصره بحد المدى نسر غيره 

اللامتناىي: من ىنا يكون بدء نشء الكون. ىناك، انظري حيث الفيض البنفسجي المنبجس 
منو كل نور. من ثمة بدء طريق إلى حضرة الخالق العظيم. آدم يكون قلبو قطرة منو وحواء 

 1لأرض"جزيئو، ونبينا ضياءه الذي بقي في ا

نفسها , فقد بزيلت البتوؿ فيها واضح جلي النفس الصوفيبالعبارات الصوفية و ىذه الفقرة تنضح 
لػملها فوؽ قمم جباؿ  عبد النبيأف تسبح في خيوط دقيقة لطيفة منسوجة من الذىب, ثم بزيلت 

, لامتناىيال يغمرلعا فيض من النورالعالية التي لا تستطيع حتى النسور الوصوؿ إليها, ف الذقار
وىناؾ يشتَ إلذ منبع النور ويقوؿ أنو من ىنا يكوف بدء نشء الكوف إشارة إلذ الفكرة الصوفية 
القائلة بأف أوؿ ما خلق الله ىو لزمد صلى الله عليو وسلم, ومن نوره خلق الأنبياء والخلق أجمعتُ 

 وكل شيء في ىذا الكوف.

  :مواضع ومدن -1-2

وسوؼ تقتصر  ,في الرواية ر العديد من الددف والدواطن بأسمائهالسائح" إلذ ذكتعرض "الحبيب ا
" وكان )شيخ(  قوؿ السارد:دراستنا على الأماكن التي نلمس أف لذا علاقة بالتصوؼ, من ذلك 

 3أسدى إلي النصح أن اسمع و بخر واسجع، واستغث واستحضر واجمع." 2شروين

يقوؿ   ذكرت عرضا عند ذكر شيخها "شروين"فكأف  ,الشخصية التي تعمرهّاسم  الدكاف يأخذىنا 
"إفّ ذلك من أجل من يعمر ذلك الدوضع إما في الحاؿ من الدلائكة الدكرمتُ أو الشيخ الأكبر: 

                                                           
   .309, ص لك المحبةت - 1

 شروٌن إحدى بلدٌات أدرار المعروفة. - 2

 .18 ص ,لك المحبةت 3 - 
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كبيت أبي يزيد الذي يسمى بيت الأبرار, إما من لعة من كاف يعمره وفقد,  و من الجنّ الصادقتُ, 
 .2" 1وكزاوية الجنيد... وكمغارة ابن أدىم

و الشيخ يسدي النصح للمريد, ويأمره بطقوس وأمور معينة إف ىو قاـ بها على الوجو وىا ى
مساعدة الناس  الأكمل برقق مراده وناؿ طلبتو, وىذا حاؿ بعض متأخري الصوفية الذين يزعموف

ويطلبوف منهم مقابلا ماديا على ذلك, وىم بذلك ابتعدوا عن أصل التصوؼ الذي كاف مبنيا 
وتصفيتها بالمجاىدات وأوؿ شروط ذلك الزىد في متاع الدنيا وفي ما في أيدي  على تزكية النفس

 الناس والاشتغاؿ بالطاعة والعبادة.

وىي عتُ يعتقد الناس أف ماءىا , 3"عتُ بودة" يتحدث الكاتب عن في موضع آخر من الرواية 
...و يضفي , و إذا شربت منو العاقر حبلت و كاف لذا الولد من الأمراضبو خصائص تشفي 

"ظل معلقا قرونا قبل أن ينزلو رجل الكاتب بعدا صوفيا روحانيا عل أصل ىذه العتُ فيقوؿ 
صالح بإشارة من عصاه أن اشققن رمل العرق و انضخنّ في الأرض الميتة لتجري حياة من 

 4تحت العقر."

 : لداء كانت الحياةومن ا ,في ىذه العتُ الدرأة الرمز كانت سببا في تدفق الداء ويذكر السارد أفّ 

"فناداىما صوت أن اغتسلا. وطوى بهما إلى عين بودة. فثمة ىمهم لها ماؤىا أن استحمي 
بي حصنا من البلادة والخور واشربي تطهر سرائرك ويرتو رحمك بأسباب ما يقهر خوفك من 

 .5العقم"
                                                           

 ٌشٌر إلى "أبً ٌزٌد البسطامً" و"الجنٌد السالك" و"إبراهٌم بن أدهم", وكلهم من كبار الصوفٌة المعروفٌن. - 1
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لدن يشرب من  ويعطيو ىالة من القدسية, فيجعل ىذه العتُ ويستمر السارد في الحديث عن ماء
حتى يظهر لو طيف من الدصطفى عليو الصلاة  ىذه العتُ ويتبعها بطقوس لزددة يقوـ بها الدريد

والسلاـ في اليقظة لا في الدناـ, ثم لؽشي مسرعا إلذ صلاة الفجر جماعة مع الزوار الطائفتُ بالعتُ 
 :السارد قيم في الآخرة, يقوؿيكوف جزاؤه الدقاـ الرفيع في الدنيا, والنعيم الدإنو ف وسلموا عليو,

"فمن شرب من ماء ىذه العين سبع جمعات متتاليات، واغتسل فيها سبع ليالي مبدرات،  
وذكر الله من غير أن يخطر على قلبو طمع في جزاء ولا ىم دنيا من شهوة أو لذة أو متاع 

طيف من أو ندم على ما فات من خير أو شر، وصلى على نبيو المصطفى حتى يظهر لو منو 
غير أضغاث، وسعى إلى صلاة الفجر جماعة مع زوارىا الحائمين فأقرأوه السلام سلم لو 

 .1المقام في الدنيا وانخطت لو بالمحبة طريق إلى نعيم الآخرة لا يضلها"

  مرةّ أخرى إلذ ذكر "عتُ بودة":يعود السارد في معرض حديثو عن الدصنف و 

ن يزورون عين بودة و عاشروا ذلك الرجل الصالح "وقال عنو من قرأ فيو من أولئك الذي 
   2قبل وفاتو."

, فاطلعوا على " من العارفتُ الذين اختصوا بعلم الأسرارعتُ بودة"زوار بعض لقد جعل السارد 
  سر الدصنف الذي ىو من علم خاصة الخاصة.

ماكن , يذكر عدة أوفي معرض حديث السارد عن عرس السيدة البتوؿ مع إسماعيل الدرويش
 بالاسم ويتحدث عن خلق عجيب كانوا لشن حضر العرس فيقوؿ:

"وقد حضر عرسها في أحد قصور تسابيت ما بين الهبلة وبرينكان، خلق كبير ممن 
 يشاىدون كلهم، بعد ذلك، قضى أو انضرب حولو الصمت عن الأمر. و ممن لا يشاىدون
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 1اك في نواحي غريس."كانوا ىم الذين رتبوا المراسم بأمر أثيري من معلمهم ىن  

بالبشر, ولكنها تعج  وىذه الأماكن مسكونة ,برينكاف ,حديث عن أماكن عدّة : تسابيت, الذبلة
الذين لا يشاىدوف رتبوا أمر العرس )عرس البتوؿ و الدرويش( بأمر  من الجن بهؤلاء الخلق أيضا
 2نواحي "غريس"من معلمهم الذي يسكن في  غتَ مباشر ولا لزسوس أثتَي

 :يقوؿ السارد  حديثو عن إسماعيل الدرويشفي

"ىو الذي ألف الكتاب العجيب ، في غيبتو الغريبة، لتلك المرأة العظيمة سحرتو فأنزلتو إلى 
  3قصرىا تحت الأرض."

, وقد سحرت إسماعيل الدرويش وأنزلتو معها برت الأرض برت الأرض موجود فقصر ىذه الدرأة
 .  كن الدرويش من تأليف كتابو العجيبوفي ىذا الجو العجائبي الغريب بس

الشريف إلا أن يسافر إلى غريس فيرش بتراب من الساقية علي "و قالت قيل: ما كان لروح 
  4الحمراء فيعود في ىيئة رجل يحسبو الناس إسماعيل الدرويش "

ويش ما التي تستَ في أرضها  والتي يزعم بعضهم أف إسماعيل الدر  الساقية الحمراءو ذكر لغريس , 
ىو إلا روح علي الشريف رشت بحفنة من ترابها فعاد في ىيئة رجل لػسبو الناس إسماعيل 

 الدرويش.

"بلدة طيبة تواتي أىلها سلامهم والغرباء  حتُ يتحدث القواؿ عن "توات" فإنو يقوؿ:و 
فسميت توات. وقال: أشهد عليكم فيها أىل السر وصاحب المصنف أني ما  حاجتهم،
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قدر يحملني على شعرة صراط، إن فيها قلت سوءا ملت فوقعت في المهوى قصدتها إلا ب
 1فنلت لعنة حارسها وغضب صلّاحها."

في ىذه الفقرة حديث عن منطقة "توات" وعن سبب تسميتها كذلك فقد عزاه إلذ الدواتاة 
 من والسارد يذكرىا بكثتَ والدطاوعة, فهي تعطي الشعور بالأماف للمقيم وللغريب على حد سواء,

 القداسة فهو لا يقوؿ فيها إلا كلاما طيبا خشية أف تنالو لعنة حارسها وغضب صلاحها.

 عند الصوفية فيقوؿ: ويشتَ إلذ فكرة التجلي يذكر السارد مدينة "أدرار"

في الماء والنخل والرمل وفي الظلماء  و"ىنا حيث الله لا يتجلى في شيء بالبهاء مثل تجلي
 2المنورة بامرأة."

, وعن التجلي الإلذي الذي يظهر أحسن ما يكوف حديث عن أدرار و أسرارىالفقرة الأختَة في ا
, ومعلوـ أف للمرأة مكانة خاصة عند الصوفية في الداء والنخل والرمل, وفي الظلماء الدنورة بامرأة

  ورمز الدرأة من أىم الرموز التي يلجأ إليها الصوفية في كتاباتهم:

لأن المرأة جزء من الرجل الذي ىو كلها، فمتى ما عرف »عارفين: "فاسمع ما قال شيخ ال
الرجل ىذا اقترب من معرفة خالقو، والمرأة ىي نفس الرجل فإن عرفها عرف نفسو، ومن 
عرف نفسو عرف الحقيقة. وقال: الرجل كون والمرأة عناصره، وإنما الحب الحنين، فإن 

رأة إلى الرجل كما تحن إلى وطن. ألا أحب الرجل فكأنما حن الكل إلى جزئو، وتحن الم
 3" «ترى أن ذلك سابق؟ فإن الله خلق الزوجين ثم قال لهما اعبداني

 الذي سماه شيخ  "بن عربيلزي الدين " الشيخ الأكبر في ىذه الفقرة يشتَ السارد فيما يبدو إلذ
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 ء :في النسا "ابن عربي"العارفتُ, وساؽ حديثو عن الدرأة, الذي ىو قريب من قوؿ 

حنتُ العارفتُ إليهنّ حنتُ الكل فوأمّا النسواف فنظر العارفتُ فيهنّ, وفي أخذ الأرفاؽ منهنّ ,  "   
إلذ جزئو, كاستيحاش الدنازؿ لساكنيها التي بهم حياتها, ولأفّ الدكاف الذي في الرجل الذي 

.. .تَ وحنوّه على الصغتَ استخرجت منو الدرأة عمّره الله بالديل إليها, فحنينو إلذ الدرأة حنتُ الكب
قاؿ رسوؿ الله  –عليو السلاـ  - اقتداء بوو ولأنهنّ لزلّ التكوين لصورة الكماؿ, فحبّهنّ فريضة, 

", النساء والطيب وجعلت قرةّ عيتٍ في الصلاة من دنياكم ثلاث حبّب إلرّ  ":صلى الله عليو وسلم
 . 1"لله, بل حبّب إليو ما يقربو من ربو حبّب إليو ما يبعده عن ربوّ؟ لا وا فذكر النساء , أترى

 ة:غلقالأماكن الم -2

  المقام: -2-1

تعارؼ عليو في التًاث الصوفي من أنو  تلك الدرتبة التي يصل لانقصد ىنا بكلمة الدقاـ الدعتٌ الد
ىو "ما يتحقق بو الدزيد من  وتقلب في الأحواؿ, والدقاـبعد لراىدات ورياضات  إليها الصوفي

الدكتسبة بالرياضة والعبادة كمقاـ الخوؼ من الله الذي لػصل بتًؾ الكبائر, فالصغائر, الصفات 
فالدكروىات, فالشبو, فالتوسع في الحلاؿ إلذ أف ينتهي إلذ ترؾ كل ما يشغل عن الله. والحاؿ معتٌ 

  .2يرد على القلب من غتَ تعمد ولا اجتلاب"

متأخري الصوفية ىو ضريح الولر الصالح وما يقاـ والذي نقصده ىنا بالدقاـ والدتعارؼ عليو عند 
 .فيصبح لزجا ومزارا للمريدين, وىو في الغالب غرفة مغلقة عليو وحولو من بنايات

 التي التقػاىػا عنػػد كل مقاـ زاره من مقامات  وؿػدة البتػن السيػارد عػػفي الفقرة التالية يتحدث الس
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 لألواف, وبريط بها سماعات لد يسمع بعا من قبل., واقفة كنخلة من نور تشع منها االأولتُ

"و كان حازي )تمنطيط(، بما تماىى عليها، لما قابلها قال لها بعد أن نزل عن  يقوؿ السارد:
ناقتو فقبل قدمها العارية و تمسح بها: أنت الأثر الذي حيرني في كل مقام زرتو من مقامات 

ومن قصر الشرفا إلى  ر( إلى )إغزر(،الأولين. من عين صالح إلى )أقبلي(، ومن )إنغ
)أقبور(، ومن )الهبلة( إلى )طلمين(، ومنها إلى )ماسين( فإلى )تبلكوزة( إلى الشتات حيث 
رأيتك واقفة نخلة من نور تشع منها ألوان قزحية مجللة بسماعات ما طربت لها من قبل 

 1."، تقترب مني لتغمرنيأذن

لصوفي  الذي تزخر بو منطقة أدرار وضواحيها, فهو في ىذا النص يستدعي الكاتب الدخزوف ا
يتنقل بتُ قصور الدنطقة وزواياىا, متتبعا مقامات الأولتُ من الأولياء الصالحتُ, باحثا عن آثار 

وفي مرة أخرى ىي  ,"فقبل قدمها العارية وتمسح بهاىذه الدرأة/الرمز, فهي مرة امرأة جسد "
الجو أشعة ملونة بألواف قوس قزح, ليس ىذا فقط, ", وىذه النخلة تنشر في نخلة من نور"

 , لد تسمع مثلها أذف من قبل.ندية فالألواف مصحوبة أيضا بألحاف شجية وأصوات عذبة

السارد في حضرة ىذه الدرأة مستسلم كالدريد بتُ يدي شيخو يتلقى منو الأنوار السماوية, فتغمره  
 الأنوار وتسمو بو الألطاؼ العلوية.

عشق السيدة البتوؿ قبل أف يؤدي بو عشقو ىذا إلذ الزىد  ديثو عن مقاـ ولر صالحوفي معرض ح
يتحدث السارد عن امتحاف الدكاشفة, وىي مصطلح صوفي يعتٍ رفع والاعتزاؿ عن دنيا الناس 
 .الحقائق العلويةالحجاب والاطلاع على 

 إلى المكاشفة أن  من زاعم أن عارفا بمقام ولي عشقها قبل أن يزىد، و كان امتحانو " و 
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 1ينتصر على الشيطان."

علي الشريف أحد الصالحتُ وعن مقامو الذي  عن يتحدث الساردفي موضع آخر من الرواية  
وىو يستغل ىذه الفرصة ليختلي بالبتوؿ ولػظى بقربها, ويبدو أف ىذا , ما لؼلو من الزوارليلا ق

 .أطياؼ وأرواح وليس لقاء ماديا بحتا لقاء اللقاء

علي الشريف كان أول من ىام فلقيها في مقامو كلما خلى من  :و تكون طيطمة قالت"  
                                                                                  2الزوار فحظي بقربها"

وار إلذ الدقاـ حية عن كثرة الوافدين والز  , ويأتي الكاتب ىنا بصورة ذكر الدقاـ امرةّ أخرى يطالعن  
 جموع من الرجاؿ و النساء و الأطفاؿ :في  لضوه وفيتدافعشبههم بالسيل الدنهمر والداء الدتدفق 

 3"المنهمرين دفقا نحو المقام" 

في ذلك دلالة على احتفاء أىل أدرار بالزوايا والدزارات, وتسابقهم على شهود الدواسم التي تقاـ و 
 ت لزددة من السنة.دوريا في ىذه الدقامات, وفي أوقا

 ذي القبة البيضاء: لد يكن ىذا الدقاـ سوى مقاـ الولر الصالح سيدي بو غرارةو 

"إلى سطح مشرف على قبة سيدي بو غرارة البيضاء المتوسطة الساحة العاجة خلقا من 
 4الأىالي ومن الأوربيين"

 ن الفضلاء الذين لػبوف ىذه القبة تتوسط الساحة التي امتلأت عن آخرىا بالزوار من الدريدين وم
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 مشاىدة التًاث, بل حتى الأوربيتُ السياح كانوا حاضرين.

واصفا رفع الصوت  "تيميموف"وفي آخر الصفحة يشتَ لنا السارد إلذ أف ىذا الدقاـ موجود في 
"تردده حناجر ذكورية من قلوب مفتوحة بسعة سماء لا توجد في غير بالذكر و التهليل 

  1تيميمون..."

لذكر يردده الرجاؿ البسطاء الطيبوف الذين انفتحت صدورىم واتسعت قلوبهم اتساع سماء ىذا ا
"تيميموف", فيخرج بنا السارد من ضيق الدقاـ وانغلاقو إلذ سعة السماء ورحابتها, كألظا ليقوؿ أف 

بو ىؤلاء الخلق في اتصاؿ مباشر مع السماء فلا لػسوف مللا أو تعبا, بل ىم في غمرة الانتشاء أش
وما حولو فلا يصبح يرى غتَ  حالا بالصوفية في حاؿ الفناء حيث يذىل الواحد منهم عن نفسو

 نور الله وأما ما عداه فهو والعدـ سواء.

, يتحدث السارد عن السيدة البتوؿ وزيارتها لذذا الشيخ شيخ "شروين" ومقاموذكر في عود إلذ 
مصتَ والديها فقدتهما تسألو عن , فقد جاءت بتاريخ الدنطقة وأحداثها االذي يبدو أف عنده علم

"قيل قصدت شروين من بعد سنين تزور شيخها الذي يحصي الحوادث ويرويها  :طفلة صغتَة
 2ويبصر للفأل والنحس ."

, والكاتب يستثمر ىنا فكرة الحلوؿ الصوفي شع وأضاءأو لدا دخلت الدقاـ على شيخ شروين فإنو 
"كأن الشيء كلو  ويشعّ ضياء بحضوره فيو, حتى بسط نوره فيوفي ,في حلوؿ المحبوب في الدكاف

 3وجزءه يشع بما جعل المقام حضرة لمن استوت أمامو جالسة بالمهابة يقابلها بلا زمن"

 لقد أصبح الشيخ تلميذا في حضرة البتوؿ التي بسطت ىيبتها على الدكاف, حتى أف إحساسو
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فقد ضاع من الشيخ القبل  ,يس ىناؾ غتَ البتوؿبالزمن تلاشى واندثر, فلا مكاف ولا زماف, ول
, يتلقى منو الأنوار والبعد فغدا بتُ يديها مستسلما خاضعا مثل مريد لزب بتُ يدي شيخو الجليل

 .والفيوضات, أو مثل صوفي في حالة شهود للحق تبارؾ وتعالذ

وغابت ا وصمتها, واستعادت جنباتو سكونه ,طبيعتوإلذ عاد الدقاـ  لسيدة البتوؿاة و عند مغادر 
وعبثا يتلفت الشيخ حولو لعلّو لغد لذا أثرا أو يسمع لذا حسا, فتَتد إليو عنها الحيوية والنشاط, 

ليس ىناؾ غتَ رجع و ، وغتَ رائحة من عطرىا تنتشر في جنبات طرفو خائبا ذليلا, ولد يبق في الدقاـ
 : قالوا ساحرة.في مسامعو صدى يتًدد

إلا بقية من ضوعها يعطر المقام الذي استعادت  افلم يجد لها أثر "التفت إلى الجهات كلها 
 1"!أشياؤه صمتها، ورجع صدى في مسمعو: قالو ساحرة

ات بفي مقطع آخر من الرواية يتحدث السارد عن مقاـ أحد الأولياء الصالحتُ في مدينة أدرار, 
الح في المدينة، قيل "فقد صادف أن كان اليوم غداة لزيارة ولي ص عنده "إسماعيل الدرويش"

بات إسماعيل الدرويش عنده في مقامو على حديث بينهما عن الأحوال السائدة والأقوال 
 2السائرة في الأقوام البائدة منها والتالدة."

بردث عنها أحد مريدي الشيخ  ,في ىذا الدقاـ للولر الصالح حدثت خوارؽ وعجائب كثتَة
عهم ملباسهم الأبيض جاؤوا إلذ الشيخ في مقامو و  الصالح الذي ذكر أف نفرا من الرجاؿ في

 3"أكلوا ولم يأكلوا واحتسوا ولم يحتسوا."إسماعيل الدرويش 

 "فتغطيها  و يصف ىذا الدريد طريقة أكل ىؤلاء القوـ و قد كاف يوزع عليهم قطع اللحم الناضج
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الملعقة في ثلاث حركات بالعيش يسحب سحبا خفيفا من أعلى ممزوجا بالعدس ثم ترفع 
 1ها صلاة أخرى لصاحب النعمة الشكور"نفلا يسمع مضغ ولا نفس ولا ىمس كأ

من ىؤلاء القوـ أنفسا من نور لا بشرا من لحم ودـ, فكأف طريقة أكلهم الكاتب لقد جعل 
 الدتفضل. وصمتهم وسمتهم نوع من الصلاة للمنعم

"لما رفعت و يستمر ىذا الدريد على ىذه الحاؿ مع ىؤلاء القوـ حتى إذا أنهوا طعامهم يقوؿ:  
عيني قليلا أبصرت في عيني أحدىم شعاعا أصابني فذراني، فلم أفق إلا على أذان الفجر 
لأرى طيفا توىمتو إسماعيل الدرويش يودع شيخي الصالح. وما قدرت آنئذ إن كنت في 

 2حضور"

ليتعرؼ عليهم, أصابو شعاع من عيتٍ أحدىم شعر  عندما حاوؿ ىذا الدريد النظر في وجوه القوـ
أنو حولو إلذ ذرات, وأفقده وعيو, فما أفاؽ إلا مع الفجر على خياؿ طيف حسبو إسماعيل 

 والشهود يدري ىل ىو في حاؿ من الحضورالدرويش يودع الشيخ الصالح صاحب الدقاـ, وما عاد 
 اؿ من الفناء و الغيبة عن الوجود.أـ في ح

إف ثم " ملثم الوجوكاف مفادىا أف السيد البدوي    3حوؿ "السيد البدوي"يذكرنا ىذا الدقطع بقصة 
وراىن على رؤية وجو الشيخ, فلما كشف الشيخ عن وجهو صعق  -يوما-أحد التلاميذ بذرأ 

 4التلميذ ومات من فوره"

 الدرويش الذي الطرط في حاؿ من الاندىاش والحتَة ونشب  ومرة أخرى يعود السارد إلذ إسماعيل
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في نشوة جارفة بسبب الجو الساحر الخلاب الذي لػيط بو, ذكّره بدا حدث لو ذات مرة عندما 
 عالدهم, يقوؿ السارد: –الذين لا نعلم ىل ىم للإنس أـ للجن  -دخل مع أولئك الخلق 

دىاش مما يحيط بو من السحر، كما دخل، "ولم يذكر سوى أنو دخل، ثاني مرة، في حال ان
  .1أول مرة، مع أولئك الخلق عالمهم من خلف القصر الزناتي"

لقد أصبح "إسماعيل الدرويش" أشبو حالا بصوفي في حالة الفناء, أخذتو نشوة الوصاؿ ولذة 
                                                                                                  الانتشاء.

 :المغارة -2-2

يف و بذىي عبارة عن  , والدغارة في اللغةمن الأماكن الدغلقة التي تردد ذكرىا في الرواية "الدغارة"
 وللمغارة شأف كبتَ عند الصوفية., ت الأ رضع يكوف في صخر أو جبل أو برسعميق وا

ملكة وامتدادىا إلذ الدغرب الأقصى, في حديثة عن لشلكة للجن, يذكر السارد اتساع ىذه الد
 ويذكر أف بوابتها عبارة عن مغارة يقيم بها نصراني صالح:

"يمتد سلطانها إلى إمارة في مغرب الشمس بنيت تحت الأرض عند المحيط ، بوابتها مغارة 
 2تزىد فيها نصراني صالح "

الذي انقطع فيها للعبادة أما الصوفي و  ,تقع في ساحل المحيط الدغارةأف ىذه  يذكر الكاتب ىنا
و ىذا يدؿ على أف التصوؼ ليس خاصا بدين ما, و لكنو موجود  ,والتبتل فهو "نصراني صالح"

 في كل الأدياف .

 أن السيدة زوجت" في موضع آخر من الرواية, يتحدث السارد على لساف بنت كلو التي تزعم
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 1ك صحبة أبويها."إلى واحد من إمارة مغارة دانيال سكنت بو منذ زيارتها تل 

 التي يقاؿ أنها موجودة في بلاد الدغرب الأقصى عن مغارة دانياؿفي ىذه الفقرة يتحدث الكاتب 
, وتزعم "بنت كلو" أف السيدة لدا تأتيو من أفعاؿ غريبة وعجيبة, تكوف ساكنيها من الجن عنو 

 .وىي فتاة صغتَة منذ زيارتها لبلاد الدغرب مع أبويها هاتزوجت واحدا من ىؤلاء الجن تلبس

"قالت امرأة في نسوة على كأس  في مناسبة أخرى يتحدث السارد على "مغارة بسنطيط" حيث
العشاء في زيارة رجل المدينة الصالح: كان الهجير عظيما يوم دخل إسماعيل الدرويش 

 2"مغارة تمنطيط وراء امرأة بهية لم تكن غير البتول أغوتو فاستدرجتو إليها.

بتُ نسوة كن في زيارة مقاـ الرجل الصالح, ذكرت إحداىن أنها شاىدت إسماعيل  دارفي حديث 
 الدرويش يدخل الدغارة وراء السيدة البتوؿ, التي فتنتو وسحرتو بطلعتها, واستدرجتو إليها.

لا تطأ رجلها رملا فيها " والراوي يضفي على ىذا الحدث جوا أثتَيا غاية في العجائبية, فهذه الدرأة
ر خضرة، وتحولت ظلمتها نورا، ووحشتها أنسا، وسراديبها أروقة عامرة، وسكونها إلا صا

حياة، ورىبتها أمنا، وطيورىا الظلامية حوريات كواعب، ورائحة طوبها الخانقة عطرا. وجرى 
 3ماء فقارتها سلسبيلا. وأشرقت الدنيا في جنباتها."

على عقب, فتحوؿ رملها إلذ خضرة, وانتشر قلب حالذا رأسا  الرمز داخل الدغارة فوجود ىذه الدرأة
النور في جنباتها الدظلمة, وتبدلت وحشتها أنسا وبهجة, واستحالت سراديبها الخالية أروقة عامرة 
ودبت في أرجائها الحياة, وأصبحت طيورىا التي ألفت الظلاـ حوريات كواعب يطفن في أرجائها 

   شمس الحياة.  فيها , وأشرقتى ماؤىا عذبا فراتاوأصبحت رائحتها العفنة الخانقة عطرا شذيا, وجر 
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إلذ ذكر مغارة دانياؿ الذي يصفو بالصالح النصراني, والتي ىي بوابة لإمارة  مرة اخرى يعود السارد
"الإمارة التي بوابتها مغارة دانيال الصالح النصراني، العفاريت برت الأرض, يقوؿ السارد: 
 .1ن فيء بلاد العفاريت "ىناك في المغرب، يستعطيها خراجا م

 :والغرف البيوت -2-3

أشبو ما يكوف ببيوت الزىاد و  , الذي ىوبيت جبريلفي حديث الراوي عن البيوت يطالعنا 
"إذ ولجت مبروكة بيت جبريل آخر مرّة فلم تجده انسكنت برىبة سكوت الدتعبدين: 
يسبق لها أن رأتو بتلك ، كأن لم صمت الأشياء، فغدا كل ما تمسحو عينها بسيطاالجدران و 

الطاولة قديمة  ي الكراسي الخشبية و فالأدوات الأخرى و الحال، ينطق بزىد في الفراش و 
 2كلها قدم الزمن النائم على مخدة من الرتابة والرائحة الترابية."

لقد وجدت مبروكة البيت ساكنا صامتا, بسيطا بساطة الأثاث القديم الذي يؤثثو, وىذا يدؿ على 
 بو "جبريل" في متاع الدنيا, وانصرافو عنها إلذ التعبد. زىد صاح

 ا ىوهوالكنيسة في نظر النصارى ىي بيت الله إذ ىي مكاف العبادة والاتصاؿ بالله عندىم,  ف
: " تفضل، ىناك في بيتو بعد زيارة سابقة لو في الكنيسة لصده يقوؿ "جبريل" بعد أف زاره بليلو

 ة إلذ الكنيسة غتَ البعيدة.في إشار  3بيت الله وىذا بيتي "

"قبل أن يدخل إلى غرفة صغيرة تكون ىي غرفة الأب جبريل نفسها ليسمع كلاما عن الجنة 
  4والنار والشر والشيطان والإنسان والرب والمحبة والتراب."
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 , وعن الشر والشيطاف.النارالجنة و , فيحدثو عن الأب جبريل يلقي مواعظ على سمع بليلو

"تلك الخيمة القصبية  , وىيالظلّة التي ابزذتها السيدةتلك  لدغلقة في الروايةا ومن الأماكن
تتوسط الجنان، لا يدخلها غيرىا، تتخذىا خلوة تعتزل فيها حين تكتئب، وحين يصيبها 

  1ها الألم."عالحزن ويوج

بعيدا , تتخذىا ملاذا من كاف افهذه الخلوة تتخذىا السيدة لنفسها فلا يدخلها أحد غتَىا كائن
 .عن أعتُ الرقباء, تلجأ إليها حتُ يصيبها الذم والحزف

ومن تعريفات الصوفية للخلوة أنها "تفرغ القلب من الخلق, وبذمع الذم بالخالق, وتقوي العزـ على 
الثبات... ولا يكوف الدريد صادقا حتى لغد في الخلوة من الحلاوة والنشاط والقوة ما لا لغد في 

 2أنسو في الوحدة وروحو في الخلوة, وأحسن أعمالو في السر" العلانية, وحتى يكوف

"حدثت بها نساء فزعمن أنها لم و لكي يضفي عليها مسحة من الغموض و القداسة يقوؿ 
 3تبت وأصبحت، كأن يد جان أنشأتها، لا يبلى لها قصب ولا ييبس عليها عليق"

يل, كأف يد جاف ىي من أنشأتها حتى ىذه الظلة/الخلوة أعطاىا صبغة عجائبية, فهي أنشأت بل
بنيت بو لا يصيبو القدـ أو البلى, ونبات العليق الذي يغطيها وأكثر من ذلك فإف القصب الذي 

ذلك أف العناية الإلذية التي بررس السيدة ىي التي  دائم الخضرة لا يتسرب إليو اليبس أو الجفاؼ,
 . بها على ىذه السيدة, وىذه من الكرامات التي من اللهحفظت الخلوة من التلف

"وقاؿ الإماـ أبو عبد الله لزمد بن عبد الكريم الشهرستاني: أما كرامات الأولياء فجائزة عقلا 
 وواردة سمعا ومن أعم كرامات الله تيستَ أسباب الختَ وإجراؤه على أيديهم وتعستَ أسباب الشر
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 1عليهم, وحيثما كاف التيستَ أكثر كانت الكرامات أوفر" 

بعد  مغتمّة غرفة جميلة التي لجأت إليها التي وردت في الرواية كذلك الضيقة الدغلقة ماكنمن الأ
, ورغم أف السارد وصف ىذه الغرفة بأنها كتيمة)كظيمة( وأنها أبيهاعلى يد قتل أمها لزنتها بد

لناس وعن دنيا ا خرساء بالحزف الدخيم على البيت كلو, فإف ىذا جعلها معزولة عن العالد الخارجي
, فصبرت واحتسبت ثمّ توجهت بصلاة خاشعة تناجي فجعلها أشبو ما تكوف بصومعة زاىد متعبد

وغسل عن قلبها مرارة الفاجعة  ,النفسفي رباّ رحيما, فأشع عليها فيضا من الطمأنينة وسكينة 
"فعوضتها عن الخذلان صلاة خاشعين، وعن المحنة صبر : وطهّر روحها لشاّ حلّ بها من درف

. تحس روحها نافذة والباب، في غرفة مخرسة بالحزن كظيمة الحيطان صماء البينمصا
لحظة وقوفها على أثر  مشعا بفيض من طمأنينة غسل سوداوية مرارتها فتطهرت مما غشيها

 2"النكبة

, ولضن نورده برت عنواف "البيوت والغرؼ" بالسردامن الأماكن الدغلقة التي وردت في الرواية أيضا 
السرداب ىذا الدكاف الضيق خفيض السقف الذي لا يتسع ف بو لدا فيو من الشبو بالغرفة,ونلحقو 

لأكثر من اثنتُ لؽتد برت أقداـ جميلة التي بسشي جنب مكحوؿ إلذ ما لا نهاية, وتشف روحها 
ىامت روحها سابحة في الدلكوت شأف صوفي و فتضيع منها الأبعاد وبزتفي  من وعيها كل الحدود, 

الرمل في ىذه  خ, فلم تعد برس بشيء لشاّ حولذا بغتَ عبق مكاف راسخ في الق دـ رسو جدىزهّ الو 
، و اختفت من وعيها ت فرمت خطوتها ضاعت منها الأبعاد"فمنذ أن طأطأالأرض الطيبة: 

الحدود كافة، حتى لم تعد في أي مكان جنب مكحول. فالممر لاثنين. وكل المتاح أن 
 3بغير مكان قديم راسخ مثل رمل العرق."تمتد يد لأخرى. فلا إحساس 
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, وقد ألحقناىا بهذا وىي مصطبة من الطتُ ,الدكانةالتي وردت في الرواية كذلك من الأماكن 
"فالدكانة صامتة مشبعة بسر مداولات النزاع  :, والتصاقها بهاالدبحث لالتحاؽ الدكانة بالغرؼ

، تقرأه الريح لو بالنخيل في الرملمخطوط أثر ذلك كوالخصام والتظلم والقتل والثأر... 
 1"للصمت

الأحداث والدنازعات والخصومات ىذه الدكانة خرساء صامتة, رغم أنها شاىدة على كثتَ من 
 والمحاكمات, ويرى السارد أف أثر ذلك كلو لسطوط بالنخل في الرمل, تقرأه الريح للصمت.

الدتاىة, والذي يعتٍ الأزقة الدتداخلة التي من الأماكن الدغلقة الواردة في الرواية أيضا لصد مصطلح 
في جنبا إلذ جنب بذواؿ مكحوؿ وجميلة  تفضي إلذ البيوت الدشكلة للقصر, لػدثنا السارد عن

عن  حتى ضاعت منهما الأبعاد واختلطت عليهما الدروب, ثم لػدثنا  ,مدينة أدرار القدلؽةأزقة 
ائبية قريبة من أفعاؿ بعض الصوفية الذين , بطريقة عجخروجهما من الدىليز إلذ الساحةكيفية 

 :يأتوف أمورا بزرؽ نواميس الطبيعة, ويقف العقل عاجزا عن تفستَىا, يقوؿ السارد 

تو كيف خرج بها من توه إلى عطش لم يقل لها قيل لو يوما في فم القصبة: إن ت"وإذ استف
ونك إلى النور بها. ىم يخرجباسم الله. فتلك كلمة سرّ  ضللتك المتاىة فامش يمينا وسمّ 

وقال لها قيل: من لم يشرب من فقارة )تاغجم( لم يسرح...ومن لم يتوضأ منها لن يدخل 
  2"خل: اشربا على نية الوضوءدفسألتو إياه فجاءىا صوت من الم المقام.

يعود السارد إلذ ىذا الأسلوب الذي يلفو الغموض, الذي يشبو لغة الصوفية, فيتحدث عن كلمة 
خلق يسكنوف الدتاىة, من قالذا خرجوا بو إلذ النور, كأنو اسم الله الأعظم الذي يعتقد السر لدى 

 .الصوفية أف من ذكره فتحت لو الأسرار الدكنونة, وسلك بو طريقا لا لؼطئو لضو الذات العلية
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 :"زىوة" ن في روايةكاالصوفية من خلال الم الرؤيةا: تجليات ثاني

إلا ما كاف من استذكار بعض الشخصيات داخل الدقاـ وحولو,  تدور أحداث رواية "زىوة" كلها
الدقاـ, لذذا سندرس الدكاف في ىذه الرواية من خلاؿ ثنائية  دلأحداث وقعت خارج حدو 

  خارج: داخل الدقاـ وخارج الدقاـ./داخل

 :داخل المقام -1

 المقام:

وفي طريق الرحيل مقاـ الأجداد ,يطالعنا السارد بصورة لعبد النور ويوسف في طريقهما إلذ الدقاـ, 
"فحنن عبد النور بيده على صدره. لضو الدقاـ لصد عبد النور ويوسف قد ترادفا على الحصاف 

لنأوي إلى »فتنهد. وبأخرى، شد على يده في الرسن. وجذب يمينا. فقال، على انشراح: 
الجبل، في  ، الذي لما توقفا عند بابو كانت شمس يومهما آذنت بمغيبها خلف«!المقام

 1فيض من الاحمرار."

في ىذه الفقرة  الأختَة من الفصل الثاني من الرواية  لصد ذلك التعالق مع نهاية الفصل الأوؿ التي 
 جاء فيها: 

نترادف. لك الرسن. » "ثم مد لو القفازين، قائلا على بزوغ أشعة الشمس الأولى في خجل:
  2"«وعلي الاتجاه.

نتج أف انطلاؽ الرحلة كاف مع بداية النهار, وكاف الوصوؿ إلذ الدقاـ مع من الدقطعتُ السابقتُ نست
مغيب الشمس, فقد استغرقت الرحلة النهار بطولو, وىذه الرحلة بقدر ما ىي سفر من مكاف إلذ 
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آخر على ىذه الأرض, فإنها رحلة في ملكوت الله كتلك التي يسلكها الصوفية ابتغاء الدعرفة 
 ة النفس وحملها على الرياضة والتحمل.وطلب الحقيقة, ولراىد

وحتى في تعبتَه عن مغيب الشمس فقد استعمل عبارة صوفية "في فيض من الاحمرار" والفيض من 
 الدصطلحات الدشهورة عند الصوفية.

انشراح عبد ي تدؿ على ىو مشبعة بالرمزية التي بريل عليها لفظة الدقاـ,  "لنأوي إلى المقام"وجملة 
فهو الدلاذ الذي يلجأ إليو الحيارى, وىو الحصن ياتو القادمة داخلو إلذ الدقاـ فرحا بحالنور بوصولو 

الحصتُ من ىذه الدنيا ودنسها وشرورىا, ولا لؼفى ما للمقاـ من مكانة عند الصوفية, ومن جهة 
ة أخرى فإف الدقاـ بالنسبة لعبد النور ىو الدستقر الذي سيقضي فيو ما تبقى من عمره, وىو بالنسب

حطّ بها رحلو ومكث بها حيث قضى بها  -الذي لد يره  –ليوسف لزطة كاف والده إدريس 
 كن من ىذا الدقاـ.  آثاره في كل مكاف وفي كل زاوية وفي كل ر سنوات عمره الأختَة, ف

 وفي استًجاع للّحظات التي دخل فيها عبد النور ويوسف الدقاـ للمرة الأولذ يقوؿ السارد:

أحس يوسف كمثل طيف عزلو وأن يدا سحرية أدخلتو بابا آخر أفضى بو إلى "إذ ولجا معا،  
حجرة ملأىا زىد متاع بمثابة ضريح. فألفى على نور قنديل، فوق دعامة من خشب مثبتة في 
وسط الحايط الثاني إلى اليمين، شيخا أضفت عليو لحية مبيضة مكفوفة وسامة عريقة. 

الطبيعي. وميزت صفو الشريف عمامة صفراء مطرزة وزادت ىيئتو لطافة جلابة بلون صوفها 
بثمر التوت رمى طرفها على منكبو الأيمن. فهم بالتقدم إليو فإذا عبد النور مثل خيال، سبق 

وأجلسو  «أنت في مقام أىلك الأولين.»مسارعا وأحنى وقبل كتفو. فشد على يده، مرحبا: 
  1عن يمينو."

 ؿ عبد النور ويوسف الدقاـ, في جو من العجائبية عليو لػدثنا السارد عن دخو  ىذه الفقرة في 
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ىذه اليد السحرية التي هذا الطيف الذي عزؿ يوسف جانبا غتَ مرئي, و مسحة صوفية واضحة, ف
بابا آخر ىي يد غتَ بشرية, وىذا الدقاـ البسيط البناء يتحوؿ إلذ بناء من بناءات ألف   وأدخلت

فقد وجدا  ,دخلا أحد ىذه الأبوابأ  أبواب, وإذ دخلا أو لو و  و أقبية وسراديبفيفإذا  ,ليلة وليلة
يكوف لأحد جدودلعا نفسيهما في حجرة زىيدة الدتاع, فهي ضريح لأحد الأولياء الصالحتُ, 

شيخا عليو سيما الدتقتُ ولو  -على ضوء قنديل –لغرفة اذه ى وقد وجدا فيالذين عمّروا الدقاـ, 
رحب بهما فأجلس ىذا  أطنب السارد في وصفو ووصف لباسو, سمت الأولياء الشرفاء الدخلصتُ

عن لؽينو وذاؾ عن شمالو, وفي س بْق  عبد النور ومبادرتو بتقبيل كتف الشيخ دلالة على أنو ىو من 
, ويبدو أف ىذا الشيخ الذي سيتولذ مشيخة الدقاـ, وىذا ما سنقف عليو فعلا في آخر الرواية

 .س الدقاـ قابلاه ىو طيف جدلعا الأكبر مؤس

"لا شيء بدا منو وضع  , وضع للضرورة, لا شيء فيو يزيد عن الحاجة:متاع زىيديؤثثو ىذا الدقاـ 
 1للزينة، إن لم يكن للضرورة"

 في حديث عبد النور مع يوسف يرد ذكر الدزار:

و "ثم أسر إليو أنوّ لما دخل المزار انتابتو قشعريرة وقوفو فيو أول مرة فلم يجرؤ على فتح باب
 2، ساكتا عن رحلتو العجيبة في تلك الليلة."الدخلاني

 3"أنتما في المزار"وإذ وصل عبد النور و يوسف إلذ الدقاـ فقد استقبلهما رضواف 

 عندما غفا يوسف في الدقاـ في أوؿ ليلة يقضيها فيو رأى في منامو روح ماريا النصرانية 

 ها فيو قسمة. فتعجب لها كيف يكون "وأخبرتو أنها كانت تراقبو مذ حل بمقام لها ولأىل
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 1للنصارى قسمة في مقامات أىل الإسلام .فذكرتو أن الأنبياء جميعا من أب واحد"

فالدقاـ ىذا فيو نصيب للنصارى فلما استفسرىا عن السبب أجابت أف الأنبياء جميعا من أب 
ياء جميعا دينهم واحد واحد, وفي ىذا إشارة لطيفة إلذ رأي طائفة من الصوفية  يقولوف أف الأنب

 وأف الناس كلهم على اختلاؼ مللهم ولضلهم لغمعهم دين واحد يقوؿ الشيخ الأكبر:

 عقد الخلق في الإلو عقائدا                  

 وأنا اعتقدت جميع ما عقدوه                                        

 بعض الدشايخ بالزندقة لذدا القوؿ. حتى رماه 

"بنى الدار وأكمل المرافق ووسع الخزانة وزادىا سارد اعتناء إدريس بالدقاـ فإنو قد يظهر الو 
  2ذخائر جديدة"

و ىذا يظهر شدّة اىتماـ  إدريس بالدقاـ و تعلقو بو ,حتى أنو لد لؼرج منو منذ دخلو إلّا مرتتُ 
 3قير""لحضور جنازة والدتو متموىا في لباس فالأولذ في زيارة إلذ تاغيت و الثانية 

 أما الدرةّ الثالثة و الأختَة فكانت لضو القبر.

بعد أف أخذت ربيعة عبد النور في ف , وىي مسكن أصحاب الدقاـ,العتبةوفي الرواية حديث عن 
و ىذه عتبتنا نحن الأىل ،سيدي «"مؤانسة جولة في ألضاء الدقاـ وبساتينو فإنها التفتت إليو 

 4"»تفضل

                                                           
 54" ص هوةز" 1

 72 "نفسه" ص 2

  72"نفسه" ص 3

 150"نفسه" ص  4



 تجهيات انرؤية انصوفية مه خلال انمكان                                          وي انفصم انثا

132 

 

"أنو سيقضي حياتو ذ لحمدوف الحستَ وأمثالو, فإنو لداّ أخبره رضواف يشتَ السارد إلذ الدقاـ كملا
في المقام عالة...أقسم لي أنو ينبغي أن يخرج إلى الحياة ولا يعرف كيف يفعل، ولا إلى أي 

 1مكان في الأرض يتوجو، ولا بماذا يعيش"

ويشرح لو كيفية تسيتَىا  وإذ يرافق رضواف  يوسف  في جولة في أرجاء الدقاـ, فإنو يريو مرافق الدقاـ
 من طرؼ الطلبة, بطريقة دورية يتداولونها بينهم: 

"وشرح لو لدى وقوفهما على بابي المطبخ و المطعم أن التلاميذ ىم الذين يسيرون 
 2المرفقين بشكل دوري بينهم كما دأبت عليو السيرة"

مثل شخصية  ة, يقع ضمن حدود الدقاـ, ورغم ذلك فهو من الأماكن الدعادي بيت سلطانة
 .على يد زوجها السبعاوي مسرحا لجرلؽة قتلها , وقد كاف ىذا البيتصاحبتو

"بنبرة و في صدفة غريبة يلتقي عبد النور مع لزافظ الشرطة الوناس في بيت سلطانة, والذي أبلغو 
 3"«استخبرت عنك لأطلعك على أننا كنا حددنا مكان دفنها»عزاء: 

م حددوا أختَا مكاف دفن زوجتو خولة التي اغتالتها يد الإرىاب الأعمى لؼبر الوناس عبد  النور أنه
 وىو الذي ظل يبحث عنو طويلا دوف جدوى.

 السبعاوي بعد قتلو سلطانة يقوؿ :

"ما وقع، وقع في المقام .و ىو شأن يخص المقام و لا يجب أن يخرج منو. جميع مسائلنا 
 4م"و قضايانا عالجناىا و سويناىا ىنا ،في المقا
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 وتسوية الأمور: و قد انبرى عبد النور لحل الإشكاؿ

"ىكذا درج الأولون في مثل ىذا المقام على فك النزاعات و حسم الخلافات و إصدار 
 1الأحكام في قضايا القتل بأنواعها و تصريف الأحوال الشخصية"

ـ الدفاتيح كلها عودة شؤوف الدقاـ إلذ أىلو الأصليتُ فها ىو السبعاوي بعد مقتل سلطانة, يقد
 2"أمانة آبائكم: بما فيها مفتاح الخزانة. يبدو أن كل شيء انتهى"لعبد النور 

 :الخلوة

"وضع عبد النور،  :التي ابزذىا عبد النور في الدقاـفي الفقرة الأولذ من الرواية يطالعنا ذكر الخلوة  
أسند ظهره إلى خلال ىجعتو الأخيرة في الخلوة، القلم والسجل السابع عشر جانبا. و 

 3الجدار، منتظرا عودة رضوان"

, شأف الصوفية الذين نستشف من ذلك أف ىذه الخلوة قد ابزذىا "عبد النور" للاعتزاؿ فيها
 وأكثر من ذلك فقد ابزذ عبدالنور من خلوتو ىذه مكانا للكتابة ,للانعزاؿ والتعبديتخذوف الخلوة 

  . والتدوين

ىي حجرة  اإذف , التي ىي أشبو بالخلوة,وقور حسن السمتوصف لغرفة الشيخ الوفي الرواية 
"كل أثاثها كرسي ورفوف فيها مجلدات وكتب أخرى فوق مائدة مرتفعة  , زىيدة الدتاعصغتَة

 4القوائم بمستوى سرير فردي بغطاء من نوع البورابح صوفي أبيض موشى بخطوط بيضاء"

 فليس فيها من متاع الدنيا غتَ كتب على مائدة ىذه الغرفة أشبو بغرفة صوفي عابد زاىد في الدنيا ,
                                                           

 337"زهوة" ص  1

 342"نفسه" ص  2

 5"زهوة" ص  3

 41"نفسه" ص  4



 تجهيات انرؤية انصوفية مه خلال انمكان                                          وي انفصم انثا

134 

 

واعتزاؿ  ,عن الزىد في النساء, وىذا كناية غطاء من الصوؼ خشن الدلمسعليو و سرير فردي 
 .وزخرفها الدنيا

 التي بناىا بنفسو في زاوية نائية من  خلوة إدريسفي موضع آخر من رواية "زىوة" لػدثنا السارد عن 

ر آخر متفرع مسوّى بالطف الأصفر المدكوك ، خرج بهما نحو دار "وإلى مم: زوايا الدقاـ
بدت في منتهاه قابعة وحيدة مجللة بخشوع الأضرحة، ذات سقف قرميدي مائل بدرجة 
تصرف السيول. في زاويتو اليمنى من المدخل مدخنة، وعلى جانبيها وأمامها، كما بان 

وخزامى ومسك الليل، أمام الباب  ليوسف وعبد النور إذ اقتربا شجيرات ورد وقطن وحناء
خلوة سيدي «الخشبي الموصد، سكن مرددا تميمة. ثم فتحو فالتفت، إليهما. متأثرا: 

 1»إدريس ،لم يكد يدخلها، لضرورات ،سوى مقربين إليو جدا

  شجار حولذاذه الأنفسو ىبوأنبت  بتٌ سقفها,و ىذه الخلوة التي بناىا إدريس بنفسو رفع جدرانها 

 .ح أف إدريس كاف زاىدا من الزىاد العاملتُ, وكاف ناسكا من النساؾ الفاعلتُوىذا يوض

 2"وانتصرت على الفتنة للعزلة؟" ما جعل عبد النور يهمس

 في العبارة الأختَة يقوؿ عبد النور أنو انتصر على الفتنة, فتنة الحياة وبهرجها, وفتنة الدنصب والجاه
 الدقاـ تطهتَا لروحو ونفسو.  وفتنة الداؿ والنساء, وآثر العزلة في

بحياة ىي  توحيالخلوة مشحونة بتذكارات من إدريس و بقايا من الأواني التي كاف يستعملها , و 
  :أقرب إلذ حياة النساؾ و الزاىدين

  "على تهيب أشبو بلحظة خشوع، وقف يوسف وعبد النور متأملين فضاء الخلوة المشحون
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أجلاىا بالكاد نور متسرب من فتحة باب، شاخصة تنظر أن آثارىا وبقاياىا التي  بتذكارات،
 1تنطق"

 2"أحس كأن كلماتو لا تزال تسكن ثنايا ىذه الخلوة"قالت ربيعة لأخيها يوسف :

 ىكذا لؼيل إلذ ربيعة من فرط ارتباط إدريس بالخلوة و طوؿ مكوثو فيها.

ة بسرير واحد مستًجعا وصف للحجرة التي نزؿ بها يوسف, وىي حجرة نظيفة مرتب في الرواية
 3"الكنيف و المطهرة كما في كل حجرة. سيدي كان حريصا على التكتم."صوت رضواف 

قضاء عن الناس, حتى أف  الابتعادربدا السبب ليس ىو التكتم فقط ,بل ربّدا إمعانا في الانعزاؿ و 
 خلوتو في الحجرة. ةغادر لد أو مسوغا  كوف مبرراة لا ياجالح

"واتخذ سيدي حجرة فردية قرب الرواية يقوؿ السارد على لساف "رضواف": في موضع آخر من 
 4حجرتو الزوجية لاستراحتو. مثل الخلوة لأوقات تأملو وكتابتو ورسمو أيضا، كما بدا"

 .واستًاحتو حجرة أخرى ابزذىا إدريس لخلوتو

قليلا في ما  وفي نيتو أن ينفرد ليتأمل »ربما رجعت إلى الخلوة«"عبد النور يقول ليوسف:  
 5حلّ بو"

الخلوة ابزذىا عبد النور ليختلي بنفسو و يتفكر في ما حلّ بو من أحداث ومستجدات بزص 
 ربيعة ورضواف وشؤوف الدقاـ.
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وحدك ، لا بد »" رضواف يقوؿ ليوسف إذ وجده وحده في غرفتو:في موضع آخر من الرواية نرى 
 1"«ة تلك التي يقال لأضرحة الأولياءلها رائح»فردّ، ساىما  «.أنك شعرت بسكينة الرضا

حوار يدور بتُ رضواف ويوسف, حيث يسأؿ الأوؿ الثاني وقد وجده وحيدا إذا  في الفقرة الأختَة
 ؟ فيجيبو يوسف بأنو يشعر بأف الغرفة لذا رائحة أضرحة الأولياء.ما كاف يشعر بالرضا

 :خارج المقام -2

 2"حدثتو لساعات عن تذكاراتها في المقام"ختَة لو في حديث ربيعة لعبد النور في زيارتها الأ-

  :د "توات"لالبعبد اللطيف ثم حدثتو عن زيارتها و زوجها 

"وعن رحلتهما إلى توات حيث سبحا في فيض أىازيج أصحاب الطبل والبارود المنتشين 
ورددا معهم يدا في يد لازمة العشق تحت المنارة الشاىقة ليلة  في الساحة الرملية،

 3بوع"الس

حدثت ربيعة عمها عبد النور عن رحلتها ىي وزوجها عبد اللطيف إلذ "توات", وحضورلعا ليلة 
السبوع والاحتفاؿ بالدولد النبوي الشريف, حيث الطرطا في طقوس صوفية لؽارسها الأىالر بالدناسبة 

 وسبحا مع الجموع السابحة في فيض من الأىازيج, وقد أخذ منهما الانتشاء كل مأخذ.

"صاخبة متدفقة الشوارع خلقا بشريا مثل فيضان بين ضفتين  :يقوؿ لمدينةوفي ذكر السارد ل
 4من الفتن والمحن"
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نفسها التي  لؽلأىا الصخب والضجيج والاكتظاظ, وىي موبوءة بالفتن والمحن, وىي ىذه الددينة
 دفعت عبد النور و قبلو إدريس إلذ اعتزالذا و تفضيل حياة الزىد والتصوؼ .

عيد عن الجامعة ب"عناية أني التقيتك في مكان  جعفر لساطبا عبد النور: في موضع آخر يقوؿو 
 1هما"بوالمدينة ومتاع

 جعفر لػمد الله أنو التقى عبد النور بعيدا عن الددينة ومتاعبها.

"ووقفت على بقية قبر سيدي  د لو:فأكّ  ,ىل زار الشاـ في حديث عبد النور مع جعفر إذ سألوو 
  2قادر و شيخو الولي المعلم"عبد ال

 "عبد القادر الجيلاني"والصوفي الزاىد ار قبر الولر الصالح ز يذكر جعفر أنو في سفره إلذ بغداد قد 
 وىذا يدؿ على أف الكاتب لا يتًؾ فرصة يلامس فيها الصوفي ويقتًب منو إلا اغتنمها.

"حيث  وبسنطيط ,تيميموفو  يت,عبد اللطيف سفره إلذ تاغيتذكر في موضع آخر من الرواية 
شتاء الشمال  وليالي الدفء في عزّ  قصمت الولو وضوء الإشرارضاب الرطب الجني و 

 3القاسي"

ما بستاز بو ىذه الددف الصحراوية, فيذكر رضاب الرطب يستعتُ الكاتب بالقاموس الصوفي ليصف 
الذي لؽيز تلك الدناطق  الجتٍ في إشارة إلذ بواكتَ التمر, وصمت الولو دلالة على السكوف الدطلق

 وضوء الإشراؽ للدلالة على ضوء الشمس ودفئها.

 "زيارة جامع الشيخ الأكبر في توات ويستًسل السارد في الحديث عن ىذه الزيارة,  فيذكر 
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 1في المحراب العطر، خالي الفؤاد إلاّ من خالقو" الامتنانكلها إذ صلى نوافل 

تو لجامع الشيخ الأكبر في توات, قاـ بالصلاة في لزرابو العطر لؼبرنا السارد أف عبد اللطيف في زيار 
شاكرا للخالق الدناف, لسلصا في دعائو, خاليا فؤاده من كل شيء إلا من الله الواحد, شأنو شأف 

 صوفي ولذاف في حاؿ من الفناء عن الخلق وشهود للحق.  
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 الفصل الثالث
تجليات الرؤية الصوفية من خلال 

 الشخصيات
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041 

 

 :شخصيةمفهوم ال -1

فلا  , إلذ جانب الزماف والدكاف والأحداث تعد الشخصية عنصرا ىاما من عناصر البناء الروائي
متحركة بذلك في  , الأماـ ولؽكن تصور وقوع أحداث دوف شخصيات تصنعها وتدفعها لض

العالد بدوف "حتى ليمكن القوؿ بأنو لا يوجد سرد واحد في  عناه ومبناهمعطية للزماف م , الدكاف
  .1شخصيات"

 على اختلاؼ في درجة , العصور باىتماـ الدارستُ والنقاد على مرّ  الشخصية وقد حظيت
حد النقاد: "لقد خضعت التقاليد أالاىتماـ بها من عصر إلذ عصر ومن كاتب إلذ آخر. يقوؿ 

قبتو من تاريخ وعبر الفتًات التي أع وإلذ تٖولات عميقة منذ أرسط الأدبية الدرتبطة بالشخصية
 .2"الأدب

عهد  , د البعيدنفهم من العبارة الأختَة أف الدراسات الدتعلقة بالشخصية بدأت منذ ذلك العه
في رسم صورة الشخصية  أف "طبيعة الأحداث ىي الدتحكمة الذي كاف يعتقد وأرسط

ثانية بعد يرى أف الشخصية تأبٌ في الدرتبة ال وفه, 3"أبعادىا الضرورية وا﵀تملةوإعطائها 
يرسم الذي يعطيها أبعادىا ولػدد معالدها و  وفالحدث ى , بل ىي خاضعة ومنقادة لو , الحدث
 .ملالزها

ومع حلوؿ القرف التاسع عشر ازداد الاىتماـ بالشخصية نتيجة لصعود قيمة الفرد في المجتمع 
ساسا بل أصبحت الأحداث نفسها مبنية أ , حتى "أصبح لذا وجودىا الدستقل عن الحدث

 .4لإمدادنا تٔزيد من الدعرفة للشخصيات"
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وأصبحت دائمة الحضور في البناء  , وقد ازداد الاىتماـ بالشخصية عند الرواة الكلاسيكيتُ  
أنها كائن حي لو وجود فيزيقي, فتوصف  أساس "علىحتى غدا التعامل معها  , الروائي

 وأىواؤىا, وىواجسها, وآمالذا,سحنتها, وسنها, و  وملابسها, وصوتها, ملالزها, وقامتها,
  .1وشقاوتها." وآلامها, وسعادتها,

واستمر الأمر على ىذا  الحاؿ حتى مطلع القرف العشرين وظهور الشكلانيتُ والبنيويتُ من 
 , ورث الشكلانيوف والبنيويوف مقولة الشخصية من الدنظرين  الذين سبقوىم"فقد  , بعدىم

   .2بوصفها عنصرا مستقرا في السرد"  ,مثل سابقيهم, وقد تعاملوا معها 

لذلك فقد عمد ىذا الجيل الجديد من الروائيتُ إلذ "التضئيل من شأف الشخصية والتقليص من 
 .3دورىا عبر النص الروائي"

وانتقل  وانصرؼ الاىتماـ إلذ عناصر أخرى في السرد تتفاعل مع الشخصيات والأحداث
مثل  , ضيء جوانب أخرى في العمل السرديالضوء الذي كاف مسلطا على الشخصيات لي

  وظائف ىذه الشخصيات.

والذي أصبح منهجا ونبراسا  –لقد حدد "بروب" في عملو الرائد في دراسة الخرافة الروسية 
 , والدساعد , انحوالد , ىي: الدعتدي , سبعة أنواع من الشخصيات -للدارستُ من بعده

"وىكذا تٖتوي القصة على سبع  ف.يز والبطل الد , والبطل , (لدرسللطالب )اوا , والأمتَة
 .4شخصيات"

 بل صرؼ جلّ اىتمامو لدراسة وظائف ىذه الشخصيات , ولد يهتم بروب كثتَا بالشخصيات
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في القصة ىي وظائف الشخصيات أيا   العناصر الثابتة الدائمة " و كاف يعتقد أفّ وذلك لأن  
تؤدى بها ىذه الوظائف. فالوظائف ىي وأيا كانت الطريقة التي  , كانت ىذه الشخصيات
ويفسر بروب سبب ىذا التًكيز على الوظائف مقابل  , 1للقصة" الأجزاء الدكونة الأساسية

  2في حتُ لا حصر لعدد الشخصيات." , الشخصيات بقولو: "إف عدد الوظائف غاية في القلة

 تظم الخرافة الروسيةنظاـ ين ونستشف من القوؿ السابق أف بروب في سعيو إلذ إلغاد نسق أ
رأى أف عدد الوظائف التي تقوـ  , نو من استخلاص قانوف يتحكم في بنائها وشكلها العاـكّ لؽَُ و 

يشتَ صراحة إلذ "وجوب تٖديد الوظائف  ولذلك فه , لزدود وقابل للحصربها الشخصيات 
  .3بغض النظر عن ىوية منجزيها"

يقرر أنو "لا تبقى  ولأتْاثو فه مرتكزاأما "غولدماف" الذي اتٗذ من أعماؿ "لوكاتش" 
 4منفعلة بو وإلظا تصبح جزءا مكونا وضروريا لتلاحم السرد" والشخصية تابعة للحدث أ

لػررىا  وهف , ذلك يعتٍ أف غولدماف يرى أف الشخصية لبنة أساسية من لبنات البناء السردي
 العمل السردي.مها لتطغى على باقي مكونات من دوف أف يضخّ  , من ربقة الأحداث

أف الدراسات التي كانت قبلو كانت تبحث في علاقة الشخصية بالعالد ا﵀يط  ويرى "باختتُ"
ولكن ما لؽثلو العالد  , أما بالنسبة إليو "فليس الدهم عنده ما ت٘ثلو الشخصية في العالد , بها

 .5وما ت٘ثلو الشخصية بالنسبة لنفسها" , بالنسبة للشخصية

 فهم البطل  وى بل الدهم عنده , صفاتها وسماتهاب , الشخصية نفسها باختتُالدهم عند ليس ف
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 ولزاولة الكشف عن ىذه الرؤية في ثنايا الدتن الروائي , كرؤية للعالد والروائي كوجهة نظر أ
ما لغب الكشف عنو  وولا صورتها الدعدة بصرامة ى , "فليس الوجود الدعطى للشخصية

بعبارة أخرى: كلمتو الأختَة حوؿ العالد وحوؿ  وأ , وإدراكو لذاتو وإلظا وعي البطل , وتٖديده
   . 1"نفسو

لدصتَىا وقدرتها على رفع العنصر الشخصي  ذلك أف الشخصية "تنشأ بالجوىر عبر درجة وعيها
فتتخلص  , 2"إلذ مستوى معتُ ملموس من العمومية , بوعي أيضا , العرضي في مصتَىا

صوت المجتمع  وإلذ ما يشبو ضمتَ الجماعة أ وفرديتها وتسمبذلك الشخصية من ذاتيتها و 
 3"فتعايش مصتَىا الشخصي بتُ عموميتو وارتباطو بالعالد"

"فهذا تودوروؼ  , تطورت النظرة للشخصية حتى غدت عند بعض الدارستُ لررد علامة لغوية
ة الفاعل في العبارة لغرد الشخصية من لزتواىا الدلالر ويقف عند وظيفتها النحوية فيجعلها تٔثاب

السردية ... بل إف فيليب ىاموف يذىب إلذ حد الإعلاف عن أف مفهوـ الشخصية ليس 
مرتبط أساسا بالوظيفة النحوية التي تقوـ بها الشخصية داخل  ومفهوما أدبيا لزضا وإلظا ى

 .4النص"

ية مورفيم فارغ في ترى أف الشخص وىذه النظرة اللسانية للشخصية التي اعتمدىا النقاد البنيويوف
بٍ لؽتلئ بشكل تدرلغي بدلالات كثتَة كلما أوغلنا في قراءة النص  , بداية العمل السردي

وتتكوف ىذه الصورة عبر مصادر  ,مشاركا في صنع صورة عن الشخصية القارئفيصبح  
 ىي: ,إخبارية ثلاثة
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 ما لؼبر بو الراوي -

 ما تٗبر بو الشخصيات ذاتها -

 .1ارئ من أخبار عن طريق سلوؾ الشخصياتما يستنتجو الق -

ف "مقولة الشخصية ظلت وبشكل مفارؽ إحدى الدقولات الأشد غموضا في أومعلوـ 
ومن جملة أسباب ىذا الغموض ىناؾ بدوف شك قلة اىتماـ الكتاب والنقاد بهذه  ,الإنشائية

اية القرف التاسع الدقولة كرد فعل على الخضوع الدطلق للشخصية التي كانت ىي القاعدة في نه
"أنو بً الخلط باستمرار بتُ مقولتي الشخصية  وولعل ما زاد ىذا الغموض تعقيدا ى, 2عشر"

ومن البديهي أف أي تصور للشخصية لا لؽكن فصلو عن التصور العاـ  ,والشخص
 .3"للشخص

 أف النظرة التقليدية للشخصية ينبغي أف تتغتَ –ومنهم فيليب ىاموف  –يرى بعض الدارستُ 
لأنها تٖمل في طياتها معايتَ ثقافية واجتماعية  , فمقولة الشخصية ليست مقولة أدبية لزضة

 وجمالية خارجة عن إطار النص الأدبي.

أي أنها لا ت٘ثل إنسانا  ,من جهة أخرى ليست مقولة الشخصية مؤنسنة بشكل خالصو 
والدقيق والزبدة  كذلك البيضة  ,فالفكر في عمل "ىيجل" لؽكن اعتباره شخصية ,بالضرورة

 تشكل شخصيات في نص مطبخي...الخ

القراءة ومن خلاؿ  عملية فمن خلاؿ ,في بناء الشخصية كما أف القارئ يشارؾ النص  
يتباين فهم  -والتي لا ريب تٗتلف من قارئ لآخر –ا﵀مولات الثقافية التي لػملها القارئ 
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يساىم القارئ في تكونو وتبلوره  و  للنمالشخصية كائنا قابلا ووبالتالر تغد ,القراء للشخصيات
  .1بقسط وافر

إلذ تباين  فيها أدى الاختلاؼ الذي وقع فيو النقاد في دراستهم للشخصيات وتعدد مشاربهم
فقد ذىب بعضهم إلذ "تصنيف الشخصية في , مواقفهم إزاء تصنيفهم لذذه الشخصيات

بٍ شخصية  ,التغيتَ الدائم داخل السردودينامية ت٘تاز ب, سكونية ثابتة لا تتغتَ طواؿ السرد
 .2وشخصية معقدة ذات عمق سيكولوجي" ,وثانوية ,رئيسية( و)أ لزورية

فقد تكوف اجتماعية "ولغوز أف توصف الشخصية , وقد تعددت التصنيفات للشخصيات
وعلاقاتها , ومنزلتها لدى الآخرين ,لكوف الدؤلف يعتتٍ تٔوقعها الاجتماعي بالاجتماعية

يشتَ الكاتب من خلالذا إلذ شخوص تعيش بتُ , كما لؽكن أف تكوف رمزية, 3"بالناس
 توقيا للأذى.  وأ ,دفعا للحرج ,ظهرانينا

والتي سميت  , ومن بتُ التصنيفات التي اعتمدىا النقاد للشخصيات لصد أيضا الشخصية الجاذبة
إلغابي معتُ يشبع توؽ  نظرا لقيامها بدور ,ويتعاطف معها ,كذلك نظرا لأف "القارئ لؽيل إليها

 .4وينسجم مع ميولو ورغباتو" ,القارئ

ومن نافلة القوؿ أف ىذا التصنيف  , وفي مقابل الشخصية الجاذبة ىناؾ لظوذج الشخصية الدنفرة
تقوـ في  التي يراىا قارئ ما جاذبة لأنها فالشخصية , تصنيف نسبي ووى , لجهة القراءة وى

ميوؿ  وقد تكوف منفرة لقارئ آخر ذي ثقافة لستلفة أ ,من وجهة نظره إلغابي بدورالحكي 
 مغايرة. 
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في مقابل الشخصية الدسطحة والثابتة  ,ومن بتُ التصنيفات كذلك الشخصية الددورة والنامية
فالشخصية الددورة ىي "التي تنهض بدور يتطلب الحركة والتغيتَ من فصل لآخر ومن حدث 

وتتغتَ مع تقدـ الزمن. فلا تبقى على وتتَة  فهي تؤثر في الحوادث وتتأثر بها, لآخر
 .1"...ويستطيع القارئ أف يراىا من جوانب متعددةواحدة

وفي الدقابل الشخصيات الدسطحة الثابتة ىي شخصيات لا تتمتع بالحركة والدينامية في النص 
 .2الذي اختاره الكاتب" ولذلك "لا يستطيع القارئ رؤيتها إلا من جانب واحد ى, الروائي

لاحظ أنو لؽكن التمييز بتُ ثلاثة فقد لغوية  الذي يعتبر الشخصية علامة أما فيليب ىاموف
 أنواع من العلامات:

ولؽكن تسميتها  ...على مفهوـ وأ ...العلامات التي تٖيل على واقع في العالد الخارجي -0
ه العلامات مدرؾ... ىذعلى شيء ملموس  وإنها تٖيلنا على معرفة مؤستتة أ, علامات مرجعية

 لؽكن التعرؼ عليها من خلاؿ الدعجم.

إنها ذات مضموف عائم ولا يتحدد معناىا إلا  ,العلامات التي تٖيل على لزفل ملفوظابٌ -9
 وىي علامات غتَ لزددة في الدعجم. ...من خلاؿ وضعية ملموسة للخطاب

ىذه العلامات العلامات التي تٖيل على علامة منفصلة عن نفس الدلفوظ... إف وظيفة  -8
     3علامات استذكارية., بصفة عامة ,اقتصادية... ولؽكن أف نطلق عليها ووظيفة ربطية أ

   الشخصيات الروائية في ثلاث ىاموف فقد صنفواعتمادا على ىذا التمييز لأنواع العلامات 
 :فئات

                                                           
 .916 ص , السابق المرجع - 1

 .917 ص , بقالسا المرجع - 2

 . 79فٌلٌب هامون,  سمٌولوجٌة الشخصٌات الروائٌة,  ص  - 3



 تجليات الرؤية الصوفية من خلال الشخصيات                                 لثالفصل الثا

047 

 

.تٖيل ىذه شخصيات تارلؼية...اسطورية...لرازية...اجتماعية.. فئة الشخصيات الدرجعية: -0
 حددتو ثقافة ما..., الشخصيات كلها على معتٌ لشتلئ وثابت

من ينوب عنهما في  والقارئ أ وإنها دليل حضور الدؤلف أ فئة الشخصيات الإشارية: -9
 رواة وما شابههم...فنانوف...الخ, النص: شخصيات ناطقة باسمو...شخصيات عابرة

من الاستدعاء  شبكةبنسج  الدلفوظ...تقوـ داخل  فئة الشخصيات الاستذكارية: -8
إنها بالأساس علامات تشحذ ذاكرة  والتذكتَ...ووظيفتها وظيفة تنظيمية وترابطية بالأساس.

 1إنها شخصيات للتبشتَ. , القارئ

بشكل  وتٕدر الإشارة إلذ أف شخصية ما قد تنتمي إلذ ىذه الفئات الثلاث في آف واحد أ
 ياؽ النص.وذلك حسب وظيفتها داخل س , متتابع

متنوعة ويعود ىذا التنوع والتعدد في التصنيفات الدتعلقة بالشخصية إلذ أف الشخصيات 
ائع بوالثقافات والحضارات والذواجس والط متعددة "بتعدد الأىواء والدذاىب والإيديولوجياتو 

 .2"البشرية التي ليس لتنوعها ولا لاختلافها من حدود

 المحبة في رواية "تلك الشخصياتلال الصوفية من خ الرؤيةأولا: تجليات 

لدا  ,سنعتمد في دراستنا لعنصر الشخصية على ثنائية الشخصيات الجاذبة/الشخصيات الدنفرة
, ولد فيو من استجابة لدتطلبات الدراسة في ىذا التصنيف من موافقة للمتن الروائي الددروس

 .والدنهج الدتبع فيها

 الشخصيات الجاذبة: -1
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 تعتبر شخصية "السيدة البتوؿ" من أىم الشخصيات في الرواية, بل ىي  ":"السيدة البتول
 .لسالفةوإما عصب الرواية وقطب رحاىا, وبقية الشخصيات تدور في فلكها, إما موافقة 

لذلك فإف أغلب الشخصيات الجاذبة ستكوف ىي الشخصيات الدوافقة للسيدة البتوؿ أو على 
شخصيات الدنفرة ىي الشخصيات التي تعادي السيدة البتوؿ الأقل لا تناصبها العداء, بينما ال

 وتضمر لذا الشر.

الفقرات التي نستخرج من خلالذا صفات "البتوؿ", أف ىناؾ لغدر بنا القوؿ قبل أف لطوض في 
شخصية لا تقل ألعية عن شخصية "البتوؿ" وىي شخصية "إسماعيل الدرويش", والتي سنفرد 

الإشارة إلذ أف ىذه الشخصية ترد في كثتَ من الأحياف مقتًنة  لذا مبحثا مستقلا, ولكن وجبت
 بشخصية "البتوؿ".

, واختيار الكاتب تطالعنا الرواية منذ البداية بصفات عجيبة للسيدة البتوؿ وإسماعيل الدرويش
ريخ الصوفية حافل بذكر الاسمتُ لذذين الاسمتُ: البتوؿ والدرويش غتَ اعتباطي, فمعلوـ أف تا

, أما وأصلها فارسي دراويش : لزاىد الجو اؿ والجمعفالدرويش عند الصوفية ىو ا, اوتعظيمهم
  , يقوؿ السارد:ا﵁ لعبادةرأة العذراء الدنقطعة عن الزواج البتوؿ فتعتٍ الد

 1" "فكانت تلك المرأة التي فطرت على اجتماع الماء والنار والهواء

اء والنار والذواء, فكأف الراوي أراد أف يقوؿ أنها الدتناقضات: الدفطرت على اجتماع  ىذه الدرأة
لنخلة تٕمع كل صفات البقاء في ىذه البيئة الصحراوية الصعبة, فهي صنو النخلة, ومعلوـ ما ل

"مذ قال الله للنخلة كوني قمة في النار وقدما في في حياة ساكنيها و في أدرار من ألعية بالغة 
 2الماء"
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 ختَة إلذ أف ىذه الدرأة راسخة في القدـ رسوخ النخلة في الأرضيشتَ السارد في العبارة الأ
 , بٍ يضيف متحدثاوقد ت٘اىت بتلك الدرأة فكأنها ىي "أدرار" ولضسبو ىنا يتحدث عن مدينة

  بلساف ىذه الدرأة الرمز:

"قالت لا أعرف لعمري تقويما في ىذا الزمن,  فقد أكون ولدت مع دفقة الماء الأولى 
 1ي ىذه الأرض البعيدة "التي انساحت ف

منذ وجود الداء على ىذه  ,يشتَ السارد ىنا على لساف السيدة إلذ أنها خلقت منذ الأزؿ
 . 2﴿وَجَعَلْنَا مِنَ الْمَاءِ كُلَّ شَيْءٍ حَيٍّ﴾ الأرض, أي منذ وجدت الحياة

 وحتى يفسر لنا السارد سبب بقائها ىذا العمر الطويل, واحتفاظها بشبابها يقوؿ: 

 3من زاعم أن العفاريت تبدلها كل عشرين عاما عمرا بعمر لتردىا إلى شبابها ""ف

 ."أدرار"فهذه الدرأة في شباب متجدد, وىذا ما يقوي نظرتنا بأف البتوؿ ما ىي إلا رمز لددينة 

قصة الدرأة والرجل الخارقتُ, البتوؿ وإسماعيل الدرويش الذين لا يؤثر  وفي حديث السارد عن
"وكان الذي أىلك : , يقوؿوصروفو, كأنهما من جنس آخر غتَ جنس البشر فيهما الدىر

العجوز العرافة بنت كلو ادعاءىا أن العشيقين ليسا سوى البتول وإسماعيل الدرويش, لا 
يصيبهما من العجز والشيخوخة والخور ما يصيب البشر. عرفتهما شابة فترىلت 

 .4لغواية"واستسلمت لسطوة الدىر وبقيا على خط الفتنة وا

 ىذه الدرأة الدثاؿ, فيحيطها بهالة من التقديس  ,أخرى يتحدث السارد عن البتوؿ فقرةوفي 
                                                           

 08 " صلك المحبةت" - 1

 .81سورة الأنبٌاء, الآٌة  - 2

 06 "تلك المحبة" ص - 3

 .59نفسه, ص  - 4



 تجليات الرؤية الصوفية من خلال الشخصيات                                 لثالفصل الثا

051 

 

ا شيخ من كبار الصوفية, ولؼلع عليها رداء من الذيبة والجلاؿ, حتى أف الزمن أنهوالعظمة, ك
 كأن زمن عمرىا..."محذورة في غيابها, منيعة في حضورىايتوقف عندىا ويدور حولذا فهي 

توقف جريانو في الأربعين مبلغ ألق نضج امرأة مثلها, فسد ذلك السر دون انحداره 
 1بنضارة جسدىا إلى الرذالة فبقع كسراب ودار حولها فتسربلها"

ىذه السيدة لا يؤثر فيها الزماف ولا يتغتَ جمالذا ولا لػوؿ, في موضع آخر يؤكد السارد على أف 
 , وبعد غياب طويل عاد فوجدىا علىفها شابة يافعةفهذا "علي الشريف" أحد الصالحتُ عر 

" ولما كان علي الشريف بعد سنين عاد فوجدىا في حالذا فانصعق ومات, يقوؿ السارد: 
 2انتظاره على صورتها  كما تركها صعق وسكت فيو النبض"

 "مثل الصحراء لا يتقدم بها العمر ولا تنالها شيخوخة ولا يصيبها لوث,  كأن الأرواحفهي 
 3ملّكتها سرّ الشباب لا يزول إلا بيوم قبضها."

"عن تلك ويستًسل السارد في استعماؿ ىذ القاموس العجائبي ملامسا الصوفي في حديثو 
السيدة التي لم تبق قولا, ىنا يسبق أو يلحق, إلا سطرتو يد لها نبيلة في سفر من أسفار 

ثت روى عنها صمت العرق الرمل, تلك التي تورقها الرياح ليقرأىا النخيل, إذ حد
 4بامتداده"

إلا على تاريخ أدرار, فهي لد تتًؾ قولا أو حدثا مرّ بالددينة  ةالسارد من ىذه الدرأة شاىدلغعل 
غتَ أف ىذه الأسفار أو وسجلتو بيدىا النبيلة على سفر من أسفار الرمل, لصهل كنهو وماىيتو, 

صمت العرؽ بامتداده وشساعتو شاىدا على  الكتب تقلب الرياح أوراقها ليقرأىا النخيل, وكاف
                                                           

 .091تلك المحبة, ص  - 1

 017"نفسه" ص  - 2

 004"نفسه" ص  - 3

 08"نفسه" ص  - 4



 تجليات الرؤية الصوفية من خلال الشخصيات                                 لثالفصل الثا

050 

 

بل يذىب إلذ ىذه القراءة, ولا يكتفي السارد تّعل السيدة عليمة بأحداث الداضي والحاضر, 
حتى , , فهي تعلم ما يستقبل من الحوادثمن ذلك, فيجعلها مطلعة على ما ىو لاحقأبعد 

                                                                                                                                                                                                                      ليصدؽ فيها قوؿ القائل:

 1يكاشف بالأسرار في ملكوتها         فيأبٌ عليو الفيض من عالد الغيب           

في فقرة أخرى تٗاطب البتوؿُ إسماعيلَ الدرويش كأنها في لحظة الططاؼ, فتطلب منو أف يعيش 
"فاذكر ولا تغفل أني التقيتك في بعد زماني .فتخلص من   اللحظة, لحظة اللقاء والوصاؿ

 2كل مكان وتنس كل فضاء ولا تنشغلن بآت ولا ماض, فإنما الدنيا دنو."

ينشغلن تٔكاف أو فضاء, فهما إلظا التقيا لػفل تٔاض أو آت ولا  فما الدنيا إلا قرب ودنو, ولا
 في بعد زماني لا لػده الحيز أو الدكاف.

 تقوؿ ىذه الدرأة تصف نفسها : موضع آخر من الروايةفي 

 3"ما رأتني عين إنس أو لمستني يد بشر إلا حدث الانبهار وأشرقت رمال العرق بالأنوار"

, فإنو ما رآىا بشر أو لدسها إلا حدث التي يسعى وراءىا الدتصوفةالحقيقة  ذه الدرأة ىيى كأف
 لو الانبهار, فذىل عن نفسو وما حولو, وعم الضياء والنور رماؿ العرؽ. 

" في كف يقوؿ السارد أف السيدة البتوؿ تتصف بكل ىذه الصفات العجيبة بسبب أنها 
  4عفريت من الجن الصالحين تسكن "

 ولػرسها, ورتٔا يساعدىا في إتياف تلك  تا صالحا من مؤمتٍ الجن يرعاىاىذا كناية على أف عفري
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 الأمور العجيبة, التي تٗرؽ نواميس العادة والطبيعة.

وفي موضع آخر من الرواية لؼبرنا السارد أف البتوؿ إلظا أوتيت ىذه الصفات العجيبة لأنها 
عن امرأة وىبت من  "وكان صاحب المصنف يحدث نتيجة تزاوج بتُ الإنس والجنولدت 

 1بني البشر الحكمة والفضل,  ومن بني الجن الجمال والفتنة "

" الشمس ىي التي تراودىا نهارا فتهيئها للقمر يأتي ليلا  كأف  والسيدة البتوؿ جميلة جدا
لتأخذ منو وطرىا. فانسبغ عليها, لذلك, إشراق جمال يغوي النساء قبل الرجال . فما 

 2بصرت إلا تحرقت أن تراىا عارية فتمسحت على قوامها"نظرت إليها امرأة أو أ

لقد أخذت البتوؿ جمالذا من ضياء الشمس ومن نور القمر, فانسبغ عليها من أجل ذلك بهاء 
 وإشراؽ, فتن النساء فضلا عن الرجاؿ.

 يقوؿ:ف ىاعطر السارد  , يصفالبتوؿحديثو عن معرض وفي 

جن,  وإلا كيف تكون روائحها لا تشبو أي "وادعت نساء أخريات أن التركيبة من عمل ال
 3رائحة من أي عطر امتلكتو نجمة والسيدات الكبيرات أنفسهن"

فلا ت٘لك نساء "توات" , فكأنو من صنع الجافحتى عطر السيدة لشيز عن غتَه من العطور 
 وىي رغم ذلك لا تتًؾ واحدة منذوات الجاه والداؿ شبيها بو, رغم ما يبذلنو في سبيل ذلك, 

 أو تلمس جسدىا, وىذا أمر آخر زاد من غتَة النساء حتى قلن متعجبات:النساء تعطرىا 
 4جسدىا, صدرا لظهر وقدما لرأس" "كيف ليدي السيدة وحدىا أن تعمما
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 حضرت السيدة لرلس غناء حسونة فإنها عندماحتى ف, من صفات البتوؿ كذلك الوقار والدهابة
غناء حسونة كلو مدحا لها تلميحا وتصريحا. "ما صفقت ولا رقصت أو ردّدت. وكان 

حتى أن كل حاضرة شعرت كأنها في ضريح مبجل بما تصعد من بخور ومن عطور,  
وروائح المأكولات,  وبما ساد الوجوه من انبساط ووقار,  والعيون والشفاه من مرح 

  1وفرح."

في  "بليلو"ا,  فهذا حتى في غيابه في حضورىا فقط, بل مهابةليست البتوؿ أكثر من ذلك,  ف
الحديث عن كل شيء حتى إذا جاءت على ذكر  فيمعها  " ,  ينبسطماريا"حديثو مع 

علاقات السيدة البتوؿ وحياتها الخاصة أجابها تٔا يدؿ على عظيم تقديره للسيدة واحتًامو لذا 
"...حدثني عن البتول, يقال عنها محبّة عظيمة. فوضع كفو على خدىا: البتول سيدتي. 

 2والخدام لا يحدثون عن غوايات أسيادىم."

"فإن كل حتى حزنها ليس ككل حزف فإنها حتُ حزنت على زوجها عبد النبي التارقي النبيل 
امرأة قبلت تعزيتها فاقتربت منها لمست بالنظر والحس حزنها الذي يثير الغيرة لجمالو, 

فجع. لا مسحو ارتياح إذ ليس فيو ىم وغم. فوجهها منبسطة أساريره وراءىا كدرات ال
فيو ولا رياء, غير التياع يدمك دمكا بتلك اللفتات والإشارات من أصابع يديها 

 3وعينيها."

لأىلها البتوؿ كانت لزبة للزوايا وتبذؿ , فإف من صفات ىذه الدرأة كذلك العطاء والبذؿ
 لزمد التلمساني قالت: لذا عن "بنت ىندؿ"العطايا والذبات, ففي معرض حديث  
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 1"وأنت يا سيدتي ممّن يبذلون لزاويتو غير البعيدة"

"أخبرتني من حضرت جنازة  وىي صاحبة واجب في الجنازات, يقوؿ السارد على لساف سلّو:
 أمي أن السيدة خرجت على الرجال وقالت في وجوىهم: تصلون عليها وتدفنونها. ثم

 2أقامت لها العزاء فأطعم المحتاجون من كل القصور المجاورة."

تٔناسبة أحد الدواسم الكثتَة في 3ومرة أخرى يعود السارد إلذ ذكر البتوؿ التي أقامت حضرة
أدرار, فدعت الدقرئتُ والدنشدين والنساؾ والزاىدين وصنعت الطعاـ, وفي ىذا الجو الصوفي 
الدشحوف الذي اختلطت فيو أصوات الدنشدين ورقصات الراقصتُ من الأنس والجن, التقت 

اعيل الدرويش فثملت تٔطالعة وجهو البهي وقسماتو الفاتنة كأنها صوفي في حالة البتوؿ بإسم
شهود لا يرى إلا وجو لزبوبو, وقد ضُرب حجاب بينهما وبتُ الحضور الذي أسكرتو النشوة, 

  !نشوة الإنشاد ونشوة الطعاـ الذي أعدّه أولئك الخلق فخدّرىم وبنّجهم

ها في تلك الليلة التي لسبع بقين من حلول الموسم "في الحضرة التي أقامت يقوؿ السارد:
غفت سكرى بطلعتو النبيلة وتوسماتو الخميلة من بين الرجال جميعا, حضورا كانوا بالعين 
يرون أم بالحس. ضرب بينو وبينهم حجاب عنها غابا دونو. فما تفطن واش ولا حاسدة 

مها الذي حضره نفر من أولئك ولا كائد أو مترصدة. كأن أناشيد الزىاد أثملتهم, أو طعا
 4الخلق بنّجهم"

 لا يتًؾ السارد فرصة ت٘ر دوف أف لغعل للسيدة فيها  يدا وفضلا,  فخلاؿ حديثو عن الأبو 
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خاص, وٌكون على رأسها شٌخ عارف بالطرٌقة ٌنبه على كل ما من شأنه أن ٌشوش إمكان الوصول إلى لحظة الصفاء. سمٌت بذلك 

, كالخطب ذكرال ٌتم فٌها آداء أشكال مختلفة من .الصوفٌة لأنها سبب لحضور القلب مع الله, وهً ركن هام فً طرٌق

 )نقلا عن وٌكٌبٌدٌا الموسوعة الحرة(.والمدٌح النبوي والإنشاد الدٌنً, الشعر , وإلقاءوأوراد والنصوص الأخرى من أدعٌة القرآن وتلاوة
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 جبريل ومبروكة والعلاقة الناشئة بينهما يقحم ذكر السيدة, فأوؿ لقاء لدبروكة مع جبريل كاف 
 عند السيدة . 

عند البتول,  غداة استخلافو الأب يعقوب  "فمذ رأتو من خلف حجاب صحبة أمها
 1ليقدم امتنانو لها بما أرسلتو لو من صدقات" 

لدا و , , فها ىي تبذؿ العطايا لدير النصارىفالبتوؿ تبذؿ الصدقات والدساعدات حتى للنصارى
 فإنهاتبرعات التي ترسلها السيدة إلذ الدير, " النصرانية من الالأخت جولييتتعجبت "

"أن السيدة لا تعتبر  أخبرىا ما زاد في دىشتها وذلك بسبب الذي ها جبريلاستفسرت عن
 2ذلك ىدية ولا تبرعا بل صدقة "

الطالب "نرى في الدقطع التالر البتوؿ تٖادث من صفاتها كذلك أنها لزبة للعلم والاطلاع, 
باحيدة  " وكان الطالبفي زيارة لزاوية لزمد التلمساني: معلّم القرآف والذي كاف "باحيدة

حدث البتول بين المغرب والعشاء في دارىا في المدينة بعد حول من لقائو جولييت عن 
 3محمد التلمساني,  وقد عاد لتوه من الزيارة الكبرى المعقودة في زاويتو"

 في الفصل الأوؿ من ىذه الدراسة وقد سبق الحديث عن لزمد التلمساني وزاويتو الدشهورة
 4فلما وصل الصحراء نزل في توات,  محط عبوره ...""وقال باحيدة للبتول : 

عن رحلة لزمد التلمساني من الشماؿ إلذ الصحراء ودعوتو إلذ الثورة  الحديث "باحيدة" يواصل
 "والبتول بوقارىا مستمعةتٕبروا وأكثروا الفساد في البلاد, كل ذلك على اليهود الذين طغوا و 
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  1شهد معجبة بلسانو وصوتو."لمعلم تتابع بإصغاء تمثيل باحيدة كل م 

"لم يجزم أحد من فيقوؿ:  "الدصنف"وفي حديث السارد عن مدينة ادرار  يتعرض إلذ قصة 
أىل الأخبار بأن يكون إسماعيل الدرويش قد حدث البتول أو أن تكون ىي قرأت لو من 

  2"ذلك المصنف الذي غمض على غير أىل السر أمره.

أىل ا﵁ وخاصتو من بتُ الدتصوفتُ العارفتُ الذين  ىذا الدصنف خاص بأىل السر, وىم
 أطلعهم على بعض أسراره, ومكنهم من مقاـ العرفاف بفضل لراىداتهم وصبرىم ودأبهم.

فكل ما وصل عنو للخاصة أن يدا جليلة طوتو في محرمة من حرير أخذت من جهاز "
 3قالوا ليست سوى البتول في زواجها الأول" عروس جيدة بكر,

"لن تكون غير يدىا حزمتو ود السارد ليحدثنا أف تلك اليد الجليلة التي طوتو وحزمتو بٍ يع
بخيط مذىب سل من قفطان الأميرة الزناتية, يكون إسماعيل الدرويش عاد بو من سفرتو 

 4تلك"

"فسكنو عطرىا ينعش أولئك الخلق غير ىي إذف البتوؿ من طوت الدصنف وحزمتو وعطرتو 
 .5وا حولو فأحاطوه بالعناية"المشهودين كلما حام

"لا يفتحو من وىكذا نصل إلذ نتيجة مفادىا أف البتوؿ ىي صاحبة ىذا الدصنف الذي  
 الإنس, ذكورا وإناثا, إلا من كان من الصفوة الخاصة, فانحظر على كل من ثبتت نجاستو 
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 .1وتأكد غدره, أو فشا سره وجهل أصلو"

لؽنعوف عنو كل لصس  ,لق الأثتَيتُ غتَ الدشهودينفهذا الكتاب الدصنف لزمي من أولئك الخ
ويكوف إسماعيل الدرويش ىو من كتب ىذا  ,وغادر أو لرهوؿ النسب غتَ معروؼ الأصل

 : الدصنف حيث

العظيمة  "زعموا أنو ىو الذي ألف الكتاب العجيب, في غيبتو الغريبة, لتلك المرأة
 2سحرتو فأنزلتو إلى قصرىا تحت الأرض."

السارد للحديث عن البتوؿ ىذه الدرأة العجيبة التي ت٘اىت بأدرار فكأنها ىي, لصده وحتُ يعود 
 إلذ زمن الواقع فيقوؿ: ايتحدث عن لحظة زمنية مطلقة ىي أقرب إلذ زمن الحلم منه

 "كذلك الأمر في بلاد يملكها الرمل ويعمرىا الفراغ ويهيج فيها الصمت رغبة الرجل في

ية أن تصير الروح إلى مدة الرمل, والجسد إلى تلك الجذوع قرينة تتجدد مثل الريح خش 
المنخورة في بساتين نسيها الزمن إذ فر من فضائو إلى المنتهى, لا شيء فيها غير الله 
وأثر مجده في أرضو وسمائو يتوسم في أذواق العارفين محبة ما كان لها لتكون لولا امرأة  

إلى فناء إلا بكنو سرىا الذي من بين التسعة بكلمة كن امتدت فتنة للابتلاء, فلا عبور 
 3والتسعين"

إف تلك البساتتُ قد نسيها الزمن الذي خرج من زمنيتو إلذ الدطلق وإلذ اللامنتهي, فهو زمن 
صوفي لا تٖده الأياـ والدقائق, فالأمر ىنا لزبة نابعة من أذواؽ العارفتُ تفجرت بسبب امرأة 

دعها سرا من أسرار أسمائو العليا, فلا عبور للصوفي إلذ حاؿ خلقها ا﵁ تعالذ بقولو "كن" وأو 
                                                           

 .018ص  المحبة, تلك - 1

 014" ص  نفسه " - 2

 .004-008, ص نفسه - 3



 تجليات الرؤية الصوفية من خلال الشخصيات                                 لثالفصل الثا

058 

 

الفناء ومقاـ العرفاف إلا من خلالذا وتٔعرفة سرىا الذي ربطو السارد بأسماء ا﵁ الحستٌ التسعة 
والتسعتُ, والتي يرى الصوفية أف من بينها اسم ا﵁ الأعظم الذي إذا دعي بو أجاب وإذا سئل 

ؼ والدأمور بو للوصوؿ ىو ذكر اسم ا﵁ الأعظم )ا﵁( بالجلوس في عزلة بو أعطى "والذكر الدعرو 
عن الناس وتصفية النفس بالذكر, وانتظار الإمداد من ا﵁. وقد يطوؿ الأمر على حسب الحاؿ 
وقد يأبٌ الإمداد سريعاً. وأوؿ ما سيفتح للعبد في حاسة السمع. فإذا ترقى إلذ ما ىو أعلى 

عن حقائق غتَ مألوفة لديو. بٍ إذا ازداد في التًقي يصبح كلامو بإلذاـ تنفتح لو حاسة البصر 
 .1من ا﵁"

"قالت لها امرأة في فقرة أخرى من الرواية يأبٌ السارد برمز الدرأة لتمثل "الجزائر" ىذه الدرةّ: و 
أميرة في البياض خرجت من بين دخان بنيانها المشتعل بالنيران على مرتفع بستان من 

قدر أو خيانة أن أسقط بين أيديهم في لمحة من الزمان.  !ن: كنت مهيبةتين ورما
 فجاءت الشساعة وتمسحت بوجهها وامتدت السواحل متوسدة صدرىا وانساب الشجر 

 2لونا لشعرىا."

ىذه الأمتَة التي ظهرت في لباسها الأبيض كناية عن "الجزائر البيضاء", بشساعتها وامتداد  
اءىا, خرجت من بتُ النار والدخاف, متوجعة ومتفجعة على لزنتها سواحلها وغاباتها وصحر 

بسقوطها بتُ يدي ىؤلاء الفرنسيتُ الأوغاد الدتوحشتُ الذين عاثوا فيها فسادا وتقتيلا 
"فأحست البتول أنها محمولتها في كف يدىا الثانية تحضن الصحراء بها, ترى  وتنكيلا,

. ولكن ببناناتها تتلمس في جسدىا آثار البحر في يدىا الأولى ملطوما بغضب الريح
   3حوافر خيلهم وبارود مدافعهم وكلوم سيوفهم وطعم حرابهم."
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لقد ت٘ثل السارد البتوؿ كأنها "أدرار" لزمولة في كف "الجزائر" الثانية التي تٖضن بها الصحراء 
ار الغزاة الذين كناية عن الشماؿ, ولكنها تتلمس بيديها آث  الأولذبينما يرت٘ي البحر في كفها 

 جاؤوا من وراء البحر, تتلمس آثار حوافر خيولذم وبارود مدافعهم وجراحات سيوفهم وحرابهم. 

وفي آخر فقرة من الرواية يفصح السارد على لساف تلك الدرأة العجيبة التي ت٘اىت بأدرار ودوى 
رىا على من , وانتشر عبقها في كل ثنية من ثناياىا, وطغى حضو ةصوتها في جنبات الرواي

سواىا, فنجدىا تقوؿ أف أدرار قابعة في كف السارد, لا في قلبها ىي, وىذا كناية على أف 
معرفتو بأدرار وخباياىا معرفة عميقة, فما ىذه الدرأة إلا واسطة اتٗذىا ليفصح من خلالذا عن 

أصابعي "فإن أدرار لا تسكن قلبي. ىا ىي بعيدة من  لزبتو العظيمة لأدرار وأىلها, فيقوؿ:
قابعة في كفك. فهب لي حنينا لا أنسى بو أني كنت امرأتها. وارسمني أثرا في مصنفك 
عنها وشما أكون حبره. فانغز بقلمك لطفا. ثم ادع: غفر الله لكاتب المصنف وقارئو 

 1ومالكو. وقل تلك ىي المحبة"

 إسماعيل الدرويش:

, وذلك إلا مقرونا باسم "البتوؿ"في أغلب صفحات الرواية لا يرد اسم "إسماعيل الدرويش" 
 في تشكيل الحدث الروائي في "تلك ا﵀بة". تهمالألعيللعلاقة الوطيدة بتُ الشخصيتتُ, و نظرا 

 في بداية الرواية يتحدث السارد عن البتوؿ, بٍ عن إسماعيل الدرويش, فيقوؿ:

ختفي ترابا " وكان ذلك الرجل الدرويش الذي حارت في طبعة العقول يظهر بشرا سويا وي
 2"رمليا في العراق يتذرى ليصير ألوانو الغروبية

 وىو  الذي حارت في طبعو العقوؿ, فتارة ينسبونو إلذ الجن, وتارة يردونو إلذ البشرالرجل ىذا 
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 حياة ساكنيها. فيسطوتو وحضوره القوي في أدرار و الذي لو إلذ الرمل  يرمز

  وصف الدرويش: في في فقرة أخرى يقوؿ السارد على لساف البتوؿ

"وكُنْ من أولئك الفرسان الذين إذا بلوا عفوا, فالعفة في العشق صفة من صفات العارفين 
 1من الرجال الشجعان الكرام"

, ومقاـ العرفاف لا يصل إليو الصوفي إلا بعد رياضات فوصفتو أنو من الرجاؿ العارفتُ 
 ., وتقلب في الأحواؿ والدقاماتاتدولراى

لصد إسماعيل الدرويش في مكاف غتَ عادي سماه السارد القصر السفلي, يبدو أنو  في فقرة أخرى
ّـ طائفة منهم في صلاة العشاء, وىذا يدؿ على مكانتو  في إمارة للجن تٖت الأرض, وقد أ

قصص الصوفية في حاؿ الشهود, فإنهم أحاطوا بو فيهم, وفي ىذا الجو العجائبي الذي يشبو 
"فإنو يكون استقبل المحراب الخارجي في القصر  يقوؿ السارد:ار, ورفعوه فاختًقوا بو الجد

السفلي وثمة أم العشاء, فلما سلم واستدار ألفى خلائق ىي للضوء المتسرب من 
الشقوق ممزوجا بألوف ألوف الذرات الغبارية المتسابحة تبدي ىيئتهم للإنس,  وللجن 

اخترقوا بو جدار المصلى مثلما وه بالسلام وأحاطوا بو ثم رفعوه فتجعل حركتهم .حيّ 
 2يخترق ظل"

 فيقوؿ: ,ولؼبرنا السارد على لساف الدرويش عن حالو بعد عودتو من ىذه الرحلة العجيبة

"فيوم عدت إلى رشدي من الغيبة مع أولئك الخلق اخترقوا بي صمت الجدران 
 3أحسست أن قلبي فرغ من كل شيء"
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, ذلك لأف التجربة التي خاضها أشبو بتجربة يءفقد عاد وقلبو كلو إحساس بالفراغ من أي ش
الصوفي حاؿ الفناء, فإنو يكوف في حاؿ سكر ومتى عاد منها غابت عنو الكلمات, فلا يدري 

 . شاىد وعاين, ولا تسعفو اللغة في التعبتَ عما ما يقوؿ

" وقال:  ارد:أما عن علاقتو الحميمة بالسيدة البتوؿ والتي ىي من الدهابة كما أسلفنا, لػدثنا الس
كل الأسماء لها ليست سوى كنيات. فأما علم كنهها فعند الدرويش الذي لا حميم لو 

 1غيرىا. حفظ سرىا كما يحفظ جدث رفاتو. ورعت ىي مودة لو مثل أم لولدىا."

السيدة البتوؿ لذا سر لا يطلع عليو أحد إلا الدرويش, وىو قد حفظ السر فلا يظهره لأحد 
 فظت لو الدودة فلا تبغي عنو بديلا.ىي قد حو من البشر, 

, أف "الدرويش" كاف نتيجة زواج إنسي تّنية,  فهو نصف إنساف نصف جافالسارد ويذكر 
فشغفها شبابو وسحرتها طلعتو " فإف أحد أجداده كاف جميلا مهابا فرأتو إحدى بنات الجن

ى المختار وراح فتقدمت إليو في صورة إنسية فانبهر فردد التكبير والشهادة والصلاة عل
يتبعها مذىلا فكان عند أىلها فسرح الله لسانو بأمره فخطبها إليهم وتزوجها فأنجبت لو 

 2أولادا يكون الدرويش أحد أحفادىم."

"أنخبل أن يكون  ى لساف البتوؿ لساطبة الدرويش:لوفي موضع آخر من الرواية يقوؿ السارد ع
الجنون. وقالوا عن جدك لأبيك :  جدك لأمك معلم عفاريت. أسماه جنس البشر قراي

 3لغاّي الطويرات حدّاث النملات كلامّ البكمات"

 من البهائم.فجده لأمو معلم عفاريت, وجده لأبيو لػدث الطيور والنمل والعجماوات 
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عن قصة "إسماعيل الدرويش"  ي"حازي تنمطيط" شخصية أخرى من شخصيات الرواية, لػك
ية مؤمنة فقدت ابنها تمثلت لو أمو رامها فغابت بو إلى "جن الذي فقد أمو صغتَا وكيف أف

  1إمارتهم في إغزر"

و تلك والأمور إذف فإسماعيل الدرويش ىو ربيب تلك الجنية لذلك لا عجب أف نرى من
 :من الخوارؽ ما يأتيوولا مستهجنا  ليس مستغرباالعجائبية, و 

 2وأغنامو....""...الدرويش الذي يسوق الريح أمامو كما يسوق راع إبلو  

والكاتب يضيف إلذ أصل الدرويش بعدا آخر, فبعد أف جعل للجن نصيبا في نسبتو, ىا ىو  
 يعطيو شرؼ النسب حيث يرفع نسبو إلذ سلالة النبي الدختار, فيقوؿ:

 3"وتهدىدت أن أذكر أنك ابن أم بربرية وأب عربي أندلسي شريفين"

"فكان الناس إذا قصدوه وجدوه التقوى وفي موضع آخر يصف السارد الدرويش بالصلاح و 
 4ذاكرا لا يكلمهم إلا إشارة من يده, عيناه منطق بما لا يأتيو لسان "

 لقد بلغ من صلاحو أنو الطرط في اتصاؿ دائم مع ا﵁, فهو في حالة ذكر مستمر, فإذا قصده
عن حاجتو , حتى أف عينيو تعرباف الناس في حاجاتهم لد يكلمهم إلا بلغة الرمز والإشارة

  عليو السلاـ. زكريايذكرنا بقصة نبي ا﵁  اومكنوف نفسو أحسن من أي لساف فصيح, وىذ

 وفي عود إلذ علاقة الدرويش بالبتوؿ, يقوؿ السارد: 
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"فسرى الخلاف بين نساء ونساء وبين رجال ورجال أن يكون إسماعيل الدرويش ىو 
 1الرجال جميعا"إسماعيل الدرويش الذي ذاق من يديها طعاما من دون 

إسماعيل الدرويش ىو الوحيد من دوف الرجاؿ جميعا الذي ذاؽ طعاما من صنع السيدة وىذا ف
 ., ومكانتو في قلبهايدؿ على حظوتو عندىا

ويذىب السارد إلذ أف إسماعيل الدرويش قد يظهر في غتَ ما صورة,  فأحيانا يظهر في صورة 
 : حسونةالدغنية سلّو الدخنث لػضر حفلا جنب 

" وزعمت بنت كلو أنّ سلّو,  جنب حسونة,  لم يكن سوى إسماعيل الدرويش وأن 
حسونة لم تكن سوى تلك التي تسكن إسماعيل الدرويش,  جاءوا جميعا متنكرين,  

 2لتحصل لها ىي الحظوة بإسماعيل الدرويش في نهاية الحفلة."

فلة بعيدا عن أعتُ الرقباء أي كل ذلك إلظا لتحظى البتوؿ بإسماعيل الدرويش في نهاية الح
 3لم يكن سوى طيفو قام  إثرىا لما غادرت" "لأن سلّووالحساد,  

"كان الهجير عظيما يوم دخل  ومرة أخرى لغمع السارد بتُ البتوؿ والدرويش, فقد 
 رة تمنطيط وراء امرأة بهية لم تكن غير البتول أغوتو فاستدرجتو درويش مغاإسماعيل ال

  4متها نورا, ووحشتها أنسا, وسراديبها أروقة عامرة."أليها. وتحولت ظل

عندما دخل الدرويش الدغارة الدهجورة خلف ىذه الدرأة اللغز انبثّت الحياة في أرجائها, 
استسلم بغتة للانغمار الفاتن " واستحالت ظلمتها ووحشتها نورا وأنسا, أما ىو فإنو قد
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ساري في روحو ذىولا انشملت بو حواسو الطالع من جمال تلك المرأة النافذ في قلبو ال
 1يقينا."

لقد استسلم إسماعيل الدرويش في حضرة البتوؿ التي بهرتو تّمالذا وفتنتها, حتى ذىل عن نفسو 
وقد سرى جمالذا في روحو وقلبو, وتعطلت جميع حواسو فغدا ينظر بقلبو لا بعيتٍ رأسو, كألظا 

 بعد أف فتٍ عن نفسو في الحق., ىو صوفي شرب من خمرة القرب ولذة الدناجاة

"وقلن فقد تٖدثت نسوة في الددينة  وىو بعد غيبتو في الدغارة لد يعد منها إلا بعد مدة طويلة,
 2"لم يعد إسماعيل الدرويش منها إلا بعد أسابيع , و قيل أشهر

بضفيرة في مؤخرة شعره ولحية مطلقة . كأنو غاب " وعندما عاد لد يعد على ىيئتو, فقد عاد
 3صا من الخيزران لا ينبت في توات"دىرا في بلاد لا حلاقة فيو ولا ماء , حاملا ع

كأف الدرويش عاد من سفرة طويلة, في بلاد بعيدة, حاملا معو عصا من الخيزراف الذي لا 
ماشيا في الطرقات المتربة حافيا, لوقت ينبت في منطقة توات كلها, فقد وجده الناس "

 4يدري الناس من أين كان يخرج عليهم أو إلى أين يأوي." معلوم قبل أن يختفي. لا
 أمر الدرويش غاية في الغرابة والغموض, فالناس لا يدروف كيف يظهر فجأة ولا من أي جهة 

 ن يذىب.ييأبٌ, ولا كيف لؼتفي, ولا إلذ أ

ة على حلم يدعو الجميع إلذ التجمع في ساحة الددين" أدرار"أصبح أىل مدينة في أحد الأياـ 
"وقال بتُ العصر والدغرب وقالوا أف من بلغهم ىاتو الرسالة ليس سوى إسماعيل الدرويش: 
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شيخ منهم لا يكون إسماعيل الدرويش إلا الحقيقة, ولا يمكن للشيطان أن يلتبس بو. 
شيئا من الأمر إلا بلاغا إلى قوم ولم يكن لهم ولا لغيرىم, ممن ىم أدنى درجة أن يفشوا 

   1ى ساحة مدينتكم بين الصلاة الوسطى وبين المغيب."منهم أن ىبوا إل

جلي, يضفي و في الفقرة الأختَة التي تنضح بالعجائبية, وأثر القاموس الصوفي فيها واضح 
السارد على الدرويش ىالة من القدسية والروحانية, حتى شبهو بالرسوؿ الأعظم عليو الصلاة 

 في تناص مع حديث الدصطفى: بو, وذلك في قولو أف الشيطاف لا يلتبس والسلاـ

  2 من رآني في الدناـ فقد رآني, فإف الشيطاف لا يتمثل بي 

, وىي شخصية يتلبس بها 3"القواؿ, يأبٌ الكاتب بشخصية "في الغموض والغرابة اوإمعان
يتحدث السارد عن   إسماعيل الدرويش في بعض الدناسبات لتَسل من خلالذا رسائل معينة,

ا واحدا, وفي ذلك إشارة إلذ ظاىرة إسماعيل الدرويش و كيف  تٕسد  القواؿ حتى  صارا جسم
 الاتٖاد عند الصوفية:

"أخبرت امرأة جارتها أنها شاىدت بعينها شخصين التقيا على خيط الصبح فالتف ىذا  
بذاك فصارا واحدا. ففشت القصة بألسنة النار في الهشيم. وقالت نساء لن يكون سوى 

 4إسماعيل الدرويش تجسد القوال."
 ذلك ,يولعنا السارد أف القواؿ وإسماعيل الدرويش شخص واحد الرواية,من  وفي غتَ ما موضع

 "أن عند إسماعيل الدرويش خبرا من سر القوال, وأن للقوال أمرا مع البتول إلا أن يكون 
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 1ىو إسماعيل نفسو."

وفي مقطع مستًجع آخر يعود السارد للحديث عن إسماعيل الدرويش, في إشارة إلذ أحد 
, فهم يروف أف العارؼ با﵁ إذا تقلب في الأحواؿ وترقى في الدقامات أمكنو معتقدات الصوفية

 يقوؿ السارد: التواجد في أكثر من مكاف واحد في الوقت نفسو.
" لتردد منو ألسنة ما  سمع عن  الشيخ في  حلقة خاصتو  إذ  قص عليهم  خبر   

 .2يارة منشدا"إسماعيل  الدرويش في المكانين معا, عنده ضيفا وفي حلقة الز 
"على حتى أصبح شعره بٍ يستًسل السارد في وصف القواؿ وما أوبٌ من ت٘كن في قوؿ الشعر 

لسان كل امرأة من شرق الهضاب و الصحراء إلى غربهما, لا يكون عرس ثمة إلا غني 
 3شعره, ولا رقص إلا على ميزانو."

  التي كانت تتلبسو لجنية 'غنية'أف خليلتو ا , لدرجةحتى افتتنت بو النساء و غار منو الرجاؿ
"فما صار قادرا على أي خرق في أصابتها الغتَة من ذلك كلو  ,كانت تلهمو الشعر والقوؿو 

 الخطاب ولا في القيافة يوم عادت إلى الشلالة بما أصابتها من ألهاب الغيرة من النساء
 4ىنا, لهيامهن بشعره"

لقاءه, كي يقوؿ فيها شعرا يطتَ ذكره في  وكانت النساء قد فتّن بو حتى ت٘نّت كل واحدة
"ولكن من كانت ىذه التي تستطيع ملاقاتو؟ فإنو لا يحضر إلا مثل طيف. ما إن  الآفاؽ

فهو مثل الدرويش في الحضور والغياب,  5يذاع خبر بوصولو حتى يعقبو الذي يؤكد رحيلو."
 .لا يستطيع أحد أف يتنبأ تٔوعد حضوره أو مغادرتو
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ن شخصية القواؿ أيضا يشتًؾ فيو مع الدرويش, فإنو مثل الدرويش قد عمّر وجانب آخر م 
"وكان الناس لا  يعرفون سرا لبلوغ القوال عتيا. فقد حدث عنو الأجداد للأولاد طويلا 

 1وأولاء للأحفاد."

يقوؿ أحد مريدي شيخ  ,اخاص الو عطر  , لؼبرنا السارد أفّ إسماعيل الدرويشإلذ  عود وفي
"فعرفت أن بينهم إسماعيل الدرويش, لا من حظوتو باليمين, ولكن من الح: الددينة الص

 2"طيبو الذي سمعت شيخو الصالح يقول عنو خليط مما تصنعو إناث عفاريت مؤمنات

إناث من العفاريت  الطيب الذي يستعملو الدرويش, ليس من صنع البشر, بل ىو من صنع
 ىذا العطر الذي تكلمنا عنو في حديثنا عن الدرأة. الدؤمنتُ, ويبدو أنو ىو من يعطى البتوؿ من 

 فقد كانت البتول يوم زارت المقام ثم غادرت "ويواصل مريد الشيخ الصالح حديثو قائلا: 
ودخلت أنا بعدىا لأنفذ أمرا شممت بقية العطر نفسو. فأحسستني كمن طير بو. ليس 

  3"ي سقفمن تحتي مقعد ولا من فوق
, الذي تضوعت رائحتو في أرجاء الدقاـ عد أف شمّ من بقية ىذا العطريصف ىذا الدريد حالو ب

 بعد اف غادرتو البتوؿ, فيقوؿ أنو أحس كأف يدا أخذتو وطارت بو, فأصبح معلقا بتُ الأرض

 والسماء. فهو ىنا أشبو ما يكوف تْاؿ صوفي ىزه الوجد فالطرط في نشوة جارفة. 

البدن, أو غمز بعين انساقت إليو الروح, وبشفتيو  "إن أومأ بيد انقاد إليو في وصف القواؿ:
 4إن ىمس طرب القلب وىفا إليو"
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طها في جوّ من الغموض و الانبهار تٔا و حتُ اجتمع الناس في ساحة الددينة و القواؿ يتوسّ 
 يأبٌ القواؿ من أقواؿ و حركات .

غشيت الظلمة "غير أنهم جميعا رأوا القوال يصلي ركعتين بالتقصير. حتى إذا قضاىما 
الأرجاء المحيطة بالحلقة وبقي وسطها منارا فتداخل عليهم ليل بنهار. فما عادوا ناظرين 

 1وراء ولا يمينا أو شمالا. أبصارىم حيثما ولى القوال, و لو أسماعهم."

وفي ىذا ما يوحي بأف إسماعيل الدرويش دائما ما يتعامل مع أمور غيبية روحانية فوؽ عالد 
 وس, فهو في تلامس أبدا مع الصوفي.الدادة ا﵀س

 مبروكة وجبريل:

لصد الأب جبريل الدسيحي ومبروكة الدسلمة  من الثنائيات التي تدور في فلك "السيدة البتوؿ",
بتُ دين  ,لؽراف تْالة من الحتَة النفسية والتمزؽ الداخلي يتآكل كلا منهما ويتجاذبواللذين 

ويرميهما في عصفا, ا الحب الذي يعصف بقلبيهما آبائو وأجداده وما تربى عليو وبتُ ىذ
ولكن ما عسالعا يفعلاف ولعا , الذي يدفعهما دفعا لضو الرذيلة ,مهاوي الذوى والشيطاف

 الدخلوقاف الضعيفاف:

 2"إنها المحبة تخترق حد الدين والملة والعرق"  
 وفية جديدة:ومرة أخرى يعود بنا السارد إلذ الحديث عن البتوؿ, فيضفي عليها صفات ص

"فإن مبروكة نفسها تحار في سر سيدتها تجد لها إصبعا على منبع كل فن, لا ترغب في  
 3شيء إلا كان. كأنما ذلك يحصل لها بخاطر وىاتف"
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فالبتوؿ تٖصل لديها الدعرفة بلا تكلف ولا عناء, فهي تعتمد على الذوؽ في تٖصيل الدعرفة 
  :شأنها شأف العارفتُ من الصوفية

"الدعرفة الحقيقية ىي معرفة الشيء من داخل , ذلك أنها تلغي الدسافة بينو و  :"أدونيس"يقوؿ 
بتُ العارؼ ,و تتيح للعارؼ تٖقيق ذاتو ,فلا نعرؼ الوجود إلا بالشهود......أي بالحضور أو 

 .1الذوؽ أو الإشراؽ"
 ىي تتكلم عنهافإذا  ,عن علاقتها بسيدتها البتوؿجبريل تٖدث  وجدوىا ىي مبروكة في لحظة 

 بولو وتقديس كأنها لا تتكلم عن بشر خلق من الطتُ:

"فسرحت حالمة: لا تقوى عيناي على التحديق في وجهها. ولكني لا أىابها ولا أخافها.  
 2أنا أحبها مثل شيء يفوق إحساسي بوجودي لا أكنهو, كلما حاولت فرزه غشي علي"

لا لأي غرض  ,  الحب من أجل الحب نفسويتطرؽ السارد إلذ  فكرة صوفية تدعو إلذ وىنا 
التي "كانت ىي أوؿ من  "رابعة العدوية"آخر, وىي فكرة ظهرت عند متقدمي الصوفية مثل 

 دعا إلذ حب ا﵁ لذاتو لا لرغبة في الجنة ولا لخوؼ من النار, ومن شعرىا: 

 كلهػم يعبدوف من خوؼ نار     ويروف النجاة حظا جزيلا                    

 أو بأف يسكنوا الجناف فيحظوا       بقصور ويشربوا سلسبيلا                 

 3ليس لر في الجناف و النار حظ       أنا لا أبتغػي تْبي بديلا  "                 

, فهو لا النصرانية م دينوليحديث عن جبريل وزىده, وعملو, على نشر تعافي الرواية أيضا 
 ا﵁ وعن رسالة الإنساف على الأرض:يفوت فرصو للحديث عن 
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"قبل أن يدخل إلى غرفة صغيرة تكون ىي غرفة الأب جبريل نفسها ليسمع كلاما عن 
  1الجنة والنار والشر والشيطان والإنسان والرب والمحبة والتراب."

"ذىبت لدى طبيب أوصت ولدا ذىبت مبروكة صحبة أمها إلذ الطبيب لنزلة برد أصابتها فإنها 
 2ول لها عنده "البت

إذف البتوؿ ىي من أوصت لذا عند ىذا الطبيب وفي حديث لأـ مبروكة مع جبريل في 
"...فرحبت: آه, حدثتني عنك السيدة البتول. فترجاىا: بلغيها سلامي, إنها الدستشفى 

 3امرأة نبيلة."

مة : " بلغي السيدة سلامي,  أرجو أن أكون دائما في خدوىذا الطبيب يوصي أـ مبروكة 
 4امرأة محسنة مثلها."

نلاحظ أف السيدة البتوؿ لذا أيادي بيضاء على الجميع, فليس ىناؾ أحد إلا وىو يلهج بذكرىا 
 والثناء عليها, ويتحدث عنها بكثتَ من الدهابة والاحتًاـ والتقدير. 

  :تقوؿعن بداية تعرفها عليو وتعلقها بو وفي حديث مبروكة مع جبريل 

فتبسم وممّ كنت تخافين ؟  ,راك حين تزور السيدة ...كنت أختبئ"...غالبا ما كنت أ
فرفعت إليو :من سيدتي, ... لكنها ليست أمك ...ىي أكثر من أمي التي لا أخشاىا 

  5مثلها... أنا ىنا بإرادتها أنا مقرئتها....سيدتي تحب التاريخ وقصص العظماء"

 لزبة للقراءة والدطالعة,  وىيفي ىذا الدقطع نكتشف جانبا آخر من صفات السيدة فهي 
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بالأخص تٖب قصص التاريخ والعظماء,  وىي كذلك تفهم اللغة الفرنسية وتقرأ اللغة العربية  
 بنفسها:

"سيدتي تفهم جيدا ما أتلوه عليها, أما كتب العربية فهي تقرأىا بنفسها, وتفهمني أحيانا 
   1مسائل غامضة فيها إن سألتها"

 يل عن أمها : وفي حديث مبروكة مع جبر 

"منذ مرضها لم تعد تتحرك إلا بما تشير بو عليها سيدتي التي شملتنا برعايتها منذ قتل 
جع االوالد ومنحتنا صداقتها,  لا تكاد أمي تفترق عنها . فترجاىا عفوا عن إثارة المو 

 2واستغور : السيدة سر من أسرار ىذه البلدة."

وعندما زارت مبروكة  لؼطواف خطوة إلا تٔشورتها, مبروكة وأمها يعيشاف في كنف السيدة, ولا
لها "عظم الله أجرك .فلم أمها آخر زيارة لذا في الدستشفى فإنها قابلت الدمرضة التي قالت 

 3تصرخ ولا انتحبت .وسألتها أين ىي فقالت لها : تكفلت السيدة بكل شيء"

ها الباب دونها وفتحها لذلك وإغلاق ,واختفاء مبروكة في ظلمة بيتها ,وحتى في غياب السيدة
 فإف خياؿ السيدة يهيمن على الدكاف: ,وجدتو في بيت جبريلالذي السجل 

"فإذا وصلت أغلقت الباب دونها وفتحت على لهفتها فتنزل ظل السيدة يغمرىا تنزاح 
 4من أمام عينيها الكلمات"

 لمرأة العظيمة كما "اىذه  البتوؿ, وفي حديث مبروكة مع جبريل سرد لكثتَ من خصاؿ السيدة
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 جبريل.1يصفها"
"إنو لا يخاف امرأة مثلها ولكنو يهابها,  لأنها وإذ سألتو مرةّ ىل لؼاؼ من السيدة فأجاب 

تملك كل ما لأميرة من الشرف والفضيلة والرومانسية. فهي قادرة على كل شيء إلا 
 2ن عليو قدسية."الغدر,  وىذه شيمة العرق النبيل: لا أخاف,  أبدا,  فهي أمثل ما تكو 

: "لا تقوى عيناي على التحديق في وجهها. وإذ سألذا بدوره عن رأيها فيها أجابت مبروكة 
ولكني لا أىابها ولا أخافها. أنا أحبها مثل شيء يفوق إحساسي بوجودي لا أكنهو,  كلما 

    3حاولت فرزه غشي علي. أشعر أني سأبقى أمامها طفلة مهما يمتد بي العمر."

 4"امرأة عجيبة حقا "على كلامها فثبت 

رأينا في الأسطر الأختَة أف حديث السارد عن مبروكة وجبريل وقصة حبهما, كاف مناسبة 
 أخرى لسرد خصاؿ السيدة البتوؿ, ولإلقاء الضوء على الدزيد من صفاتها وأخلاقها.

 باحيدة وجولييت:
السارد إلذ قصة حب أخرى شبيهة بقصة الأب جبريل مع من الرواية يأخذنا وفي موضع آخر 

 ىي قصة الطالب باحيدة معلم القرآف مع الأخت جولييت الدسيحية, وىيالدسلمة, و  مبروكة

قصة حب عنيف عصف بباحيدة وأفقده توازنو وثباتو, وأخرج جولييت من كنيستها وتبتّلها.  
التي تدبرت أمر اللقاء الأوؿ في  ,البتوؿ السيدة على يدي بداية ىذه القصة الغريبةقد كانت و 

"قابلتو واقفة تفقده زمامو على القصد حديقة بيتها بعيدا عن أنظار الحاسدين, فكاف أف 
أيقوم أم يبقى جالسا, يحييها أم كيف يرد؟ منجرفا بتيار من المشاعر المحتدمة: أي شيء 
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عينيو غشاوة اليقين. ينزلق وفي رأسو دوامة الشك وفي  !دبرت السيدة البتول يا الطالب
منو حد ساعتو والمكان, ومن تحتو أرض بساط يميد بو للطيران. فتشبث بقبضتيو على 

 1"!ركبتيو لهمس في أذنو: ىي الخطفة

 الأرض, بل كاد يطتَ بو مادت فقد الطالب باحيدة توازنو, وضاع منو الدكاف والزماف, و  لقد
في أي وقت ىو, إنو الذىوؿ عن النفس وعن  من شدة الدوقف فلم يعد يدري أين ىو ولا

العالد, ىي إذف الخطفة التي ىي أشبو شيء بلحظة الالططاؼ الصوفي حتُ يذىل الصوفي عن 
 نفسو وعن العالد ويفتٌ في الذات العلية.

 ويستًسل السارد في رسم ىذه اللحظة, فيقوؿ على لساف باحيدة:

 2يف لو ألا يحب الله؟ ""واحد مثلي يقابلو وجو ندي في أحسن صورة ك 

﵁ خالق ىذه الدرأة  ىو حبٌ  الدرأةَ  باحيدة ىنا يشتَ إلذ فكرة صوفية, مؤداىا أف حب الرجلِ 
"فالجماؿ موجود في الطبيعة كلِّها , لكنّو في الدرأة أجلى وأوضح وأكمل , لأفّ الإنساف أكمل 

يو التوجّو الأبًّ, وإذا كانت الدخلوقات, وىو بغية ا﵁ من الخلق, ففيو التجلّي الأكمل وإل
تٕليّات الجلاؿ متوجّهة إلذ الرجل, فإفّ التجليّات الجماليّة, في الدرأة أبًّ وأعمّ, وبها تعذب الحياة 

 3وتذل ل صعابها ولػلو مرّىا "

 وإذ ترد عليو جولييت كأنها تسألو: 

  4"في خلق الله ما لا يحصى من صور الجمال"
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 فيجيبها قائلا:

أجمل من صوّره الله, وما عداه من جمال فإنما ليشهده عليو أنو جميل,  "الإنسان
فابتسمت ممسدة حاجبها معجبة: الإنسان كلمة والكلمة جميلة لأنها من روح الله, لذا  

 1كان في البدء الكلمة"

في ىذه الفقرة يتمازج ما ىو صوفي إسلامي تٔا ىو صوفي مسيحي, فقد وجدت جولييت  
"يثير فيها يدة الدسلم ما لد تٕده في أي مسيحي من بتٍ جلدتها, ذلك لأنو الدسيحية في باح

صحراء كاملة بلون متغير و طعم مختلف و وجود مؤتلف مع  الواحد أصل  كل  معدود 
 2ليس قبلو عدد ولا بعده"

يشتَ السارد ىنا إلذ فكرة وحدة الوجود التي عتٍ بها قوـ من الصوفية على رأسهم ابن عربي 
 انوا يروف أف الوجود واحد لا كثرة فيو ولا تعدد بوجو من الوجوه. فقد ك

ويستًسل السارد في طرح فكرة وحدة الوجود على لساف باحيدة لساطبا جولييت, فيخبرىا أف 
الكوف كلو تّميع مكوناتو إلظا ىو من صنع ا﵁ الواحد وإليو يعود, وأف البشر بكل أطيافهم 

"ألا تصبري على عقلك ليدرك أن الكون   :لتي لا تتجزأ, فيقوؿتٕلّ لذذه الحقيقة الواحدة ا
الواحدة وآيل إليها. ونحن البشر تجلي  كلو بما نراه ونحسو ونتخيلو ناجز بفعل الحقيقة

 .3ىذه الحقيقة التي لا جزء لها"

 جميلة ومكحول:

 لسارد قصة مكحوؿ وجميلة, وحكاية لقائهما الأوؿ في بيت صديقتها سليمة يتحدث اذكر في 
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بلغة صوفية عن ىذا اللقاء, فكأف مكحوؿ وجميلة التقيا في عالد آخر غتَ ىذا العالد ا﵀سوس, 
 .إنو عالد الدثل أو ىو عالد الأرواح حيث الزمن فيو ىو زمن الحلم

  الجسمسجن ومعلوـ أف الصوفية يعتقدوف أف النفس تكوف في عالد الدثل قبل أف تنزؿ إلذ  
في النفس مشهورة ومعروفة, والنفس في توؽ دائم إلذ مغادرة ىذا السجن  "ابن سينا"وقصيدة 

 والعودة إلذ عالدها العلوي, والفقرة التالية توضح ىذه الفكرة:

"فمد يدا لوجهها الموسوم بألفة القريب الحميم, فصافحتو تشد في عينيو على     
ير ما احتبس في أنفاسهما نظرات ائتمان, فردا المجاملة انحناءة بانحناءة. فلا كلمات غ

وسرى في حركاتهما إشارات لأمكنة  طوياىا و أزمنة. كأن  مكحول  عرفها  قبل  أن  
 1يراىا. كأنها تعرف مكحول منذ أن انتبهت إلى الرجال"

" ثمة قالوا نزل بها في حديثو عن جميلة ومكحوؿ يعود السارد إلذ البتوؿ وإسماعيل الدرويش و 
ى آثار البتول تدخلها بإسماعيل الدرويش كأنهما إياىما. شهد من  من الجهة الغربية عل

 2كان على قلعة السور أنهما قطعا السبخة مشيا,  لا تمس لها أرجلهما تربة ."

قطعا السبخة على مثل وسادة من  اللذَين البتوؿ وإسماعيلمكحوؿ أخذ جميلة و تتبعا آثار 
 الأرض والتًاب.الذواء أو بساط من الريح,  لد تطأ أقدامهما 

لذلك فإف جميلة ومكحوؿ يعيشاف اللحظة بعيدا عن أي إحساس بالزمن الواقعي, فهما 
يعيشاف زمنا بلا بداية ولا نهاية, لا مكاف فيو لعد اللحظات أو حسابها, ليس فيو لراؿ إلا 

إياه للحظتتُ: لحظة الديلاد, ولحظة الدوت, أي لحظة تنزؿ النفس في الجسم, و لحظة مفارقتها 
 وعودتها إلذ عالدها, عالد الدثل. يقوؿ السارد:
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 1"ويتلبسان بزمان بلا بداية ولا نهاية. بلا عد غير ميقات الموت و الحياة"

 ويستًسل السارد في الحديث عن ىذا اللقاء فيقوؿ: 

"قابلها مثل أمير على أريكة من طين جلست على صنوىا, مثل أميرة, مفتنين عن زمنهما 
بزمن من العطر والنرجس والماء والحسن والشعر والعود و الصوت  خارج السور

 2والطيبات واللذة والجمال والليالي بلا نهارات"

فهما قد ذىلا عن الزمن الواقعي القابع خلف السور, و سبحا  في زمن من السعادة والحبور 
تطلع فيها شمس, كأنو والجماؿ, واللذائذ والطيبات, إنو زمن الليالر التي لا يتخللها نهار ولا 

 زمن مقتطع من حكايات ألف ليلة وليلة.

وفي خضم ىذا اللقاء الحميم, يتذكر مكحوؿ البتوؿ, فلا يدري ىل ىو رآىا عيانا أـ  
بالإحساس, أـ ىي قد ت٘ثلت لو في جسد امرأة أخرى, فالسارد ىنا يشتَ إلذ فكرة الرؤية 

 ادي تٔا ىو روحي نفسي, يقوؿ:   والشهود عند الصوفية, حيث يتمازج ما ىو حسي م

"وفي قلب مكحول سرحت حيرة. أيكون رأى بالحس أم شهد بالعين امرأة تشبو البتول؟   
 .3بل لمسها, كأنها إياىا, بل ىي ىي" !كلا

 وفي مقطع مستًجع آخر يعود السارد إلذ مكحوؿ وجميلة فيقوؿ:

ل لو يوما في فم القصبة: إن "وإذ استفتتو كيف خرج بها من توه إلى عطش لم يقل لها قي
 4ضلّلتك المتاىة فامش يمينا وسم باسم الله. فتلك كلمة سرىم يخرجونك إلى النور بها"
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يعود السارد إلذ ىذا الأسلوب الذي يلفو الغموض, الذي يشبو لغة الصوفية, فيتحدث عن  
م ا﵁ الأعظم كلمة السر لدى خلق يسكنوف الدتاىة, من قالذا خرجوا بو إلذ النور, كأنو اس

الذي يعتقد الصوفية أف من ذكره فتحت لو الأسرار الدكنونة, وسلك بو طريقا لا لؼطئو لضو 
 الذات العلية.

"وكان مكحول إذا غادر مودعا قال لجميلة تصطحبو: السيدة ىي الوحيدة التي تملك 
 1مفاتيح ىذه المدينة, ولا أحد غيرىا لا تخيفو الحقيقة التي نبحث عنها."

"فإنو مثلها مضروب عليو بسور من د حاولت بنت كلو إيذاء مكحوؿ لكنها لد تستطع وق
 2عناية الغيب لا يفت رصاص فيها ولا طلسم"

 عبد النبي: 

ويعود السارد إلذ قصة لقاء عبد النبي بالبتوؿ, فإف عبد النبي كاف من بلاد الذقار والتوارؽ 
تَ من الدلكات في أرض الذقار من أمثاؿ تتُ حيث للمرأة مكانتها الدرموقة فقد اشتهرت الكث

ىيناف وداستُ وطاطو وغتَىن..., وقد كاف أخبره أحد شيوخو وىو لػتضر على فراش الدوت 
فسولت لو نفسو : أنت الذي لا تستطيع , ة تضع إقليما من الصحراء في كفها"امرأعن 

لا الدرأة العجيبة,  طلب ىذهفي فخرج  3"!أن تحويو أرض, لولا السماء, فكيف بكف امرأة
 يقوؿ  السارد:  يثنيو شيء عن ذلك, 

"فخرج في طلبها. وكانت ىي بذوق , على إخطار بالذي يجيء من بلاد الكبرياء يبحث 
 عن واحدة من غير قومو, لها ملوكية شأن نسائهم مثل أمو, مثل أخواتو, ومثل الشاعرات 
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 1عندىا قربا ليكنو سر التمكين "والمحاربات وذوات السطوة والجمال الحالمات, يبغي 

لؼبرنا السارد عن ىذه الدرأة الخارقة و كيف عرفت بشأف عبد النبي وتْثو عنها, وليس ذلك   
لأف أحدا من البشر أخبرىا, ولكنها عرفت ذلك بالذوؽ فمعرفتها إذف مثل الدعرفة عند 

و شيء بالكشف عند الصوفية تٖدث بالخاطر وبالحدس من غتَ عناء أو تكلف, معرفة ىي أشب
  , الكشف الذي لػصل بالصبر على المجاىدة, وطوؿ الخلوة, وكثرة الذكر:الصوفية

"بٍ إف ىذه المجاىدة والخلوة والذكر يتبعها غالبا كشف حجاب الحس, والاطلاع على عوالد 
من أمر ا﵁ ليس لصاحب الحس إدراؾ شيء منها, والروح من تلك العوالد. وسبب ىذا 

الروح إذا رجع عن الحس الظاىر إلذ الباطن, ضعفت أحواؿ الحس, وقويت أحواؿ الكشف أف 
 .2الروح, وغلب سلطانو"

 بٍ لؼبرنا السارد أف عبد النبي يبتغي من القرب من ىذه الدرأة أف يطلع على سر التمكتُ لديها
 .3"التمكتُ من الشهود وزيادة التًقي في أسرار الدلك الدعبود" إنو

"امرأة جمع لها صفات من بنات قومو وأنفاسا من روح لنبي يبحث عن لقد كاف عبد ا
  4ورمم منها صورة لها."!تينهنان وداسين وطاطو وآموليس, كلهن

"ولكنو ظل يبحث عن شعاع , وأخذ عبد النبي يبحث عن ىذه الدرأة, بناء على وصية شيخو
  5عناية."يستهدي بو دليلا إلى قول شيخو: امرأة مشمولة بالعز, محاطة بال
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"كلما ابتعد مسيرة عن قبضة كل النساء  , فإنوامبينهوقد شاءت الإرادة الإلذية أف تٕمع 
  1اقترب مدى من ظلها"

"وكانت ىي على المسافة نفسها التي تضيق بينهما, تستشعر أنفاسا مثل تلك التي 
  2يشهقها الهقار لدى غروب شمسو."

"لن يكون إلا شق  ":نت ىندؿنهم العرافة "بقد قاؿ الناس عن ىذا الوافد الغريب, ومو 
  3إسماعيل الدرويش الثاني"

"إكراما لو موفدا بتوصية من شيخو الذي يعرف  وقد أقامت السيدة البتوؿ وليمة كبتَة
 4شيخها."

 لعا.اإذف كاف من ربط العلاقة بتُ البتوؿ و التاجر عبد النبي لعا شيخ

 بنت ىندل:

"أبشري يا رمل للبتوؿ تستقرأ لذا فألذا فكاف لشا قالتو لذا: ولدا جاءت بنت ىندؿ تضرب ال 
. ستكونين بالدوام سعيدة, لا يلقاك غير التبجيل بقدره يكثر «خط الفرح»مولاتي فهذا 

الغابطون والحاسدون. تتمزق نساء ونساء غيرة من زىرك المنور... أنت يا مولاتي مظلولة 
 5بعناية لا يحبى بها إلا من كان لو سر."

 تاريخ قومها و  ,بتاريخ منطقة توات عامةخبتَة ذات الأصوؿ اليهودية  "بنت ىندؿ" العرافة
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 وىي تٖفظ الود للسيدة البتوؿ, غتَ أنها في الحديث عن تاريخ قومها في الدنطقة , اليهود خاصة
 تسكت عن غتَ ذلك:و  ,تٗبر تٔا تريد أف يظهر إنهاف

تمنطيط في ذلك اليوم الذي أعقب الهيلولة "وسكتت بنت ىندل عما قالو لهم في بيعة 
و تمديكان من المظهرين لمحو : أنا الذي يعرف كيف يغسل ىذا الهوان بتنجيسهم . 

 1شريعتهم."و من الذين أوتوا دراية بشأن المسلمين  , المخفين ليهوديتو

 :وماريا بليلو""

الذي يعلّم أبناء و  , ايتقنهو الذي يعرؼ اللغة الفرنسية يبدأ السارد الحديث عن "بليلو"  
  :يدفعهم إلذ إدمانها دفعاو الأسياد الحشيشة 

التنفيحة و  , "لذلك لم يترك أحدا من أقرانو من بني أسياده لم يقرب إليو طيب الحشيشة
 2لذة الهذيان"و الحلم  ةوبسط

ذات وبليلو قد دخل الددرسة بتوصية من السيدة, وتعلم حتى أتقن الفرنسية, وىناؾ التقى تٔاريا 
أحد اللقاءات وفي الأصوؿ الأوروبية, فتعلقت بو وتعلق بها, ونشأت بينهما علاقة حب ووداد, 

بتُ لرتمعها ىي, المجتمع  ليلو مقارنة بتُ لرتمعو ىو, لرتمع أدرار الدسلم, ويعقد ب بينهما 
 يد: الغربي الدتحرر, فيتمتٌ لو كاف يستطيع أف ينهل من ىذا وذاؾ لولا قيود العرؼ والتقال

"حياتكم, بقدر ما فيها من التعقيد والمساطر والرىبة تبدو لي جميلة ومغرية بأن يرتمي 
الإنسان فيها كما في بحر ىادئ دافئ, لأن فيها من المباحات ومن اللذة ما يحرم 

 3"!عندنا, لو كنت أستطيع أن أقف على الخيط الفاصل فأمد يدا يمينا وأخرى شمالا
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ل الذي وقف عنده الصوفية حيارى, الحد الفاصل بتُ الأدياف, حتى نعم ىذا ىو الخط الفاص
قاؿ قائلهم : " دين الأنبياء دين واحد, و مسلكهم جميعا مسلك واحد, و مقصدىم  مقصد 

 .1واحد, وغرضهم غرض واحد, وإف اختلفت شرائعهم"

 وىذا ما حدا بكبتَىم الشيخ "ابن عربي" إلذ القوؿ:

 لق في الإلو عقائدا        وأنا اعتقدت جميع ما عقدوه.عقد الخ                 

"عن امرأة ورجل فرقتهما العقيدة فجمعتهما المحبة مثل النخلة إلى الأخرى ذكرا وأنثى 
 2...وعن فتى خلاسي ذي أبوين عرضا من الطين وجوىرا من الذىب "

 شخصية "نجمة":

و لا تفوقها قوة إلّا "البتوؿ" فيقوؿ شخصية قويلنا ا ىيطالعنا الكاتب بشخصية لصمة, ويصور 
 3"محوطة نفسها بهالة سيدة, لا تفوقها بها إلاّ البتول"متحدثا عن "لصمة" 

قتلت الرجل الذي تعشقو لدا علمت أنوّ خانها , فهي قد فنجمة لا تقبل شريكا لذا في العشق
 مع امرأة أخرى.

خانها مع تارقية نبيلة من "عشقت نجمة رجلا تاجرا من التل ثم قتلتو يوم علمت أنو 
 4أجمل ما أبدعت شمس الهقار"

 :و"لصمة" أيضا شديدة الجماؿ
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 1"يرين لقوامها جاذبية العفاريت, حتى إن كل لباس لا يبدو أنيقا إلاّ عليها" 

من انعطاف إرادتها على أصحاب الربط والحل يكادون ينشملون لها جميعا إلاّ " وأيضا
 .2البتول"

    :فرةالمن الشخصيات -2

 بنت كلو:

تكره "البتوؿ" كرىا عظيما, وتغتَ منها غتَة شديدة   وىي"بنت كلو" عرافة من أصوؿ يهودية, 
ادعاء "بنت كلو" أف "البتوؿ" زوجت إلذ فكانت تكيد لذا على الدواـ لتناؿ منها, من ذلك 
ول ليس "ثم عادت لتزعم أن زوجها الأواحد من الجن الذين يسكنوف إمارة مغارة دانياؿ  

  3سوى إسماعيل الدرويش".

والاستعانة بالجاف والحروز  ,السحر مع لشارستهم, "البتوؿ" ن منيوالغائر  الحسّاد  كثرةلكن  
ذلك كلو لا يؤثر شيئا في السيدة ولا يزيدىا إلا ألقا  فإف"بنت كلو",   , وخاصة منوالطلاسم

 ارتدّت تٓيبتها قائلة: "بنت كلو"وإشراقا,  حتى أف 

طاقة لكنّ بمن ىي مرعيّة بالسرّ والعناية, وويل لي أنا مما يكمن في صدري عليها   "لا
   4كمون النار في الحجر, وويل لي من نقمتها"

 دأب دائم للإيقاع بالبتوؿ و الإضرار بها:لا تكل ولا ت٘ل, فهي في  "بنت كلوورغم ذلك فإف "
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رجال, بما نالتو من الزين "وما كانت بنت كلو لتكل في طلب سرىا لدى النساء وال 
والذكر والنعمة, لتربط لها كل خطوة بطالع, فتهيئ لها ما يقهر فيها سطوتها على الرجال, 

  1وعتوىا على النساء."

"لمعت طنجيرىا و ملأتو ماء فصار كالمرآة فقطرت قطرة زيت  وكاف من سحرىا أنها
صا يسيرون كما العسكر واحد وقالت لطفلة لا تبلغ العاشرة تستبصر بها: أنت ترين أشخا

وراء واحد. فلم تجب...فسألتها حالها , فأجابتها بصوت راشدة : كنت أرى امرأة جميلة 
مثل فاكهة الجنة كلما سألتني صارت صغيرة مثلي و أشارت إلي أن أتبعها. فقلبت 

 2العرافة طنجيرىا تهذي: ىذه امرأة ليست من جنس البشر." 

رغم نصيحة و رة لتعلن أف ىذه الدرأة ليست من جنس البشر, لقد ارتدت "بنت كلو" مقهو 
قادرتين على إزالتها بلا أنا و لا أنت  , "النعمة التي ىي عليها من الخالق :"بنت ىندؿ" لذا

 3عنها"

أخرى و " فكم أرىقت نفسها بأنواع سحر تعلمتها : يذلك فإف "بنت كلو" لد ترعو  كل  رغم
بين  , انفرط لسانهاو ل غيرتها بحيل انفلت منها حتخفى عنها...حتى إذا أعيتها كل ال

 4تأكل لحم السيدة فكان أن لقيت ما ساءىا إلى الأبد" , عامتهاو خاصتها 

على "بنت كلو", وانتشر خبر إساءتها لذا في كل المجالس  لدا عيل صبرىا "البتوؿ"ذلك أف 
عاصفة لتجد العرافة  " إلّا أن ائتزرت بالسواد وخرجت في ليلةوا﵀افل, فما كاف منها 

بنت كلو تحرق بخورا فوقفت على رأسها وكان حاسرا أشيب فأشارت نحوه بخيزرانة 
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صغيرة من الخشب الأحمر فارتفعت شعرة سوداء كانت الوحيدة التي لا تراىا العرافة من 
 1بين شعرىا الملتهب والتوت بطرفها فجذبت السيدة فخرجت معها روح العجوز."

"بنت كلو" كانت ت٘ارس السحر وتتعاطاه, فإف السيدة قضت عليها بطريقة رغم أف العرافة 
 دمها.قطرة من عجائبية, دوف أف تلطخ يديها ب

الدخنث كاف من بتُ  "سلّولد يقف شر بنت كلو عند حد البتوؿ, بل تعداىا لغتَىا, فهذا "
باح وجدت في الص "ولما استيقظتُ  , فها ىو يقوؿ:فإف أخا بنت كلو قتل أموىا, ضحايا

 2أمي ىامدة ووجهها أزرق, ولم أكن أعرف أن الرجل ىو أخو بنت كلو"

ففي حديثها مع , لد تسلم من "بنت كلو" الخادمة الزلصية في بيت مكحوؿ "طيطةوحتى "
" أخبرتو أنها بسحرىا فرقت بين أبويها فماتت أمها وىي رضيع, وتزوج أبوىا من  "سلو"

ما لبث أن مات موتة غريبة...فاستولت على رزقو  امرأة ثانية من قريبات بنت كلو
 3وشردت بنتو الوحيدة"

 :زىوة"الصوفية من خلال الشخصيات في رواية " رؤية: تجليات الثانيا

سنعتمد في دراستنا للشخصيات في رواية "زىوة" نفس التصنيف الذي اعتمدناه في   
الدنفرة, ومن  /الشخصياترواية "تلك ا﵀بة", أي سنعتمد ثنائية الشخصيات الجاذبة

خلاؿ ىذه الثنائية سنحاوؿ إبراز السمات الصوفية في شخصيات "الحبيب السائح", 
 تْثا عن أثر الرؤية الصوفية فيها.
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أسماء العديد من بالسارد  يفاجئنافي بداية الرواية  تٕدر الإشارة أولا إلذ أنو
سف, عزيزة, إدريس, : عبد النور, رضواف, عالية, يو مسبق الشخصيات دوف تقديم

جعفر, بثينة, مريومة الصغتَة, نذير, الخادمة بهيجة وزوجها الكفيف معلم القرآف, 
 ....الخربيعة, عبد اللطيف, كوثر, الوناس, خولة, الشيخ عبد الفتاح والسبعاوي

, وقد ذكرىا عبد من الرواية كل ىذه الشخصيات ذكرت في الأربع صفحات الأولذ
سية في الرواية مستًجعا شريط حياتو, وسوؼ تتوضح ملالزها النور الشخصية الرئي

 والعلاقات فيما بينها على امتداد الرواية في صفحاتها القادمة.

 ذبة:االشخصيات الج

 عبد النور:

أوؿ فقرة تطالعنا في و شخصية "عبد النور" من الشخصيات الرئيسة في رواية "زىوة", 
 : الذي سنتحدث عنو فيما بعد الرواية تأبٌ على ذكر عبد النور ورضواف

"وضع عبد النور, خلال ىجعتو الأخيرة في الخلوة, القلم والسجل السابع 
عشر جانبا. وأسند ظهره إلى الجدار, منتظرا عودة رضوان. فعاودتو لسعات 

 1سقمو أشد وخزا في أقصى مفصل من جسده."

فهو في "ىجعتو " في آخر لحظات حياتو عبد النور" شخصية نكتشف الدشهدفي ىذا 
 التًؼ,في حياة  ازاىد"خلوتو" معتزلا دنيا الناس, فإذا ىو منقطع في الأختَة", 

في آخر  ىدّه الدرض رجلا منهكا, ويصوره لنا السارد مفضلا حياة التصوؼ والتقشف
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أيامو يستعد لدفارقة ىذه الدنيا الفانية, ويتهيأ إلذ لقاء رب غفور. ومع ذلك فإنو لا 
حبو للعلم, واحتفائو بالقراءة والكتابة  ىبالكتابة والتسجيل دلالة عل مشتغلايزاؿ 

وفي ىذا الدوقف أيضا إشارة إلذ أفّ لدى عبد النور مهمةً لد تكتمل, فهو يسابق 
 .الدوت يريد إنهاءىا

  ىو يستًجع شريط على ىذا الدشهد نرى عبد النور في النزع الأختَ داخل خلوتو, و
"لا حزنا على سعادة أخرى وسعادتو معها:  "عالية" ثانيةال زوجتوحياتو ويتذكر 

على دنيا  شرة أعوام, كأنها ساعات عابرة. أومختلفة عاشها مع عالية طيلة ع
 1مثل سراب كان سيغادرىا, فإنو امتلأ بالقناعة والرضا."

فهو لا وقلبو معلق با﵁,   عبد النور رغم قرب أجلو فهو لشتلئ بالقناعة والرضا,
  .على مفارقة الدنيا, ولا يتحسر على السعادة التي عاشها فيهايأسف 

التي ت٘ثل فتنة  "عزيزة" يتذكرف في ىذه اللحظات يستعرض عبد النور شريط حياتو,
, وىو وىذه الخلوة ,الذي سبقو إلذ ىذا الدقاـ "إدريس" الدنيا, كاف ىجرىا ابن عمو

و فها ىو لؼاطب ىذا الدقاـ, الذي سلك قبلو طريق الزىد والتصوؼ, وقضى لضبو في
   2"أنا راجع, ىذه المرة, لأجاورك."

في قولو "أنا راجع" إشارة إلذ أف أصل الإنساف من ىذه الأرض, فهو حينما لؽوت 
 , وفي قولو أيضا إقرار تْقيقة دينية ويدفن فإلظا ىو يرجع إلذ أصلو, ويعود إلذ معدنو
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      ا لقولو تعاؿ:مفادىا أف الإنساف ﵁ ومرجعو إليو, مصداق

هُمْ مُصِيبَةٌ قاَلُوا إنِ ا للِ وِ وَإِن ا إلِيَْوِ راَجِعُوفَ﴾ ﴿                        1ال ذِينَ إِذَا أَصَابػَتػْ

 في ىذا الدوقف, يستًجع عبد النور شريط حياتو, فيتذكر الأشخاص الذين أحبهمو 
"أحس  فإنو قد "إدريس" بن سف""يو  رفيق رحلتو لضو الدقاـ, يتذكروأحبوه, فها ىو 

 2ليوسف إذا أخذ الصورة التي تركها لو تذكارا." اشتياقفي قلبو 

"ناطقة أن اسمو  قدمت لو مولودىا , والتيفي تذكر عبد النور لزيارة ربيعة الأختَة لوو 
في جبهتو. يحيى, حضنو بكل ما حملتو ذاكرتو لعبد اللطيف من مودة. وقبلو 

     3."زكرياو وتلا عليو مما بشر ب

ل بو, ويورد يتمثّ الكريم و  ىنا يقدـ لنا السارد صفة أخرى لعبد النور فهو حافظ للقرآف
اسم نبي ا﵁ لػتِ بن  لطيفة إذ أف اسم مولود ربيعة ىو لػتِ على موافقة ىناالسارد 

جاء من القرآف من  لك رتٔا يكوف عبد النور قد تلا عليو مالذ ,عليهما السلاـ زكريا
 زكريا, في قولو تعالذ:ى لبشر 

يًّا﴾  4﴿ياَ زكََريِ ا إِن ا نػُبَشِّرُؾَ بغُِلاٍـ اسْموُُ لَػْتَِ لدَْ لَصْعَل ل وُ مِن قػَبْلُ سمَِ

 في بيت والديو الريفي مبيتو ذكر عبد النوروفي استًجاع لطريق الرحلة لضو الدقاـ, يت
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 حياتو القادمة: فإنو قد سيأبٌ فيفيما رؤياه التي طمأنتو يتذكر و  ,رفقة يوسف  
"فرأى نفسو  أخذتو غفوة في ليلة شاتية أماـ نار الكانوف قبل أف يصلي صلاة العشاء

 1دخل في نور كان سيقرأه في ركعتو الأولى من صلاة عشائو."

السارد يصور لنا عبد النور رجلا متعلقا قلبو بالقرآف الكريم, ورعا تقيا مؤديا لواجباتو 
 اختار حياة التصوؼ والزىد عن علم وقناعة. الدينية, فهو قد

"متذكرا يوم ضم وجهو بين يديو في المرآة وبكى لوعة على ويستًسل عبد النور 
"وىا أنا أمسيت لا أحوز منها غير  متأسفا على حالو الذي آؿ إليو ,2خولة."

 3التذكارات."

الأعمى, وخطفتها يتذكر عبد النور زوجتو الأولذ "خولة" التي اغتالتها يد الإرىاب 
, فقد قضت وفي بطنها جنينها 4كما اغتصبوا مني خولة"" منو وىي في ريعاف شبابها

 الأوؿ, الذي كاف سيكوف ولده لو كتبت لو الحياة.

 ونراه لػدث نفسو متفجعا:

 5"خربت يا قلب, خربت,  من غير خولة أن تكون عمرانك؟"

 من أخلاؽ الدتصوفتُ, فها ىو من صفات عبد النور كذلك التواضع, وىو خلق لازـ 
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الذي يبسط شروحو حوؿ الدخبر الذي خلّفو إدريس و  "رضواف"يلتزـ الصمت أماـ 
 , فيقوؿ في قرارة نفسو:وقد اتٗذ عبد النور ىذا الدوقف عن قصد, لزتوياتو

      1"تكلمت خلال سنين ملزما غيري بالاستماع لي, آن لي أن أنصت" 

كأستاذ للتاريخ في الجامعة و إيذانا تْياة الانعزاؿ و الزىد   في إشارة إلذ عملو السابق
 . , وفي إشارة لطيفة من السارد إلذ "السماع" ومكانتو لدى الصوفيةالتي نواىا

"أشعر بسكينة كما التي آنستها غالبا قاؿ لو وىو يستَ تّانبو:  لذلك فإف رضواف
 2من سيدي إدريس و أنا بجنبو"

تتمتع بها  بالدهابة التي   , يوحيعبد النور  ىو لؽشي جنب بالسكينة و  شعور رضواف
 , وىو في ىذا يشبو ابن عمو "إدريس" الذي سبقو إلذ الدقاـ. عبد النور شخصية

كاف لديو إحساس أف شيئا ما يربطو بهذا   حياة الانعزاؿ أف يلجأ إلذ قبل عبد النورو 
فقد   وقوّت عزمو عليو, مر,الدقاـ ويشده إليو شدّا, وزادت وصية إدريس توكيد الأ

"وخلعت على أخي وابن عمي عبد كتب لو يوصيو بتولر شؤوف الدقاـ من بعده: 
النور منزلتي في المقام يتولى شؤونو. وخوّلتو البت في أمر من يتولى من بعده من 

  3الأقربين أو ذريتهم."

, ىو ىذه الرؤيا التي رآىا عبد النور,   والتي تكررّت بٍ سبب آخر أكد لو ىذا العزـ
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"وحدثهم أنو ذات ليلة رأى نفسو وقف في رأس جبل أطل منو على مقام عليو: 
توىمت أن »شاىد في باحتو إدريس ىتف إليو. وسألو عن نجلو. وقال لهم: 

يكون ذلك من أضغاثي. فوقف علي مرة ثانية فثالثة. فلم أدرك الإشارة إلى أن 
                                                       »" 1تلقيت رسالتو.

 لذذا فإنو عندما عزـ على الرحيل إلذ الدقاـ واعتزاؿ حياة الناس قاؿ:

إني لما ظهر في البلاد من شر نخر القلوب وبما فشا من فساد لطخ الضمائر »"
فتوارى الصلاح وتزعزع الإيمان, قد إعتزلت دولة أولى أمركم المستظهرين على 

الهوان. وتركت مجالس الافتراء وذر الرماد. وىجرت أي مشيخة العباد بالظلم و 
لبست ثوب الورع فوق لحمها المكمود بالفجور. وأغلقت باب قلبي عن كل 

 2"« ىذا الزمان. سطمع. ودخلت في طريق الحقيقة لأفلت من رج

, والرغبة في اعتزاؿ الناسإلذ عبد النور الأسباب التي دعت ىذا الدقطع يدؿ على 
فساد الر و ظه الزىد والتقشف, وسلوؾ سبيل التصوؼ, فمن ىذه الأسبابحياة 

, وكثرة الظلم والجور, وتفشي الافتًاء والنفاؽ, ويضاؼ إلذ ذلك كلو فجيعتو فجورالو 
 التي اغتالذا الإرىاب. "خولةبزوجتو "

, طريق ودخل في طريق الحقيقة ,كل طمع  ووضع عنمن أجل ذلك فإف عبد النور 
 .اجاة, ولراىدة النفس بالرياضة والعباداتالتصوؼ والدن
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زاد  ,لشيخ مهيبطيفا وعندما آوى عبد النور إلذ الدقاـ يرافقو يوسف, فإنهما التقيا 
مهّد الطريق لعبد  ,لباسو في سمتو ومهابتو, ودلّت عمامتو على شرؼ أصلو ولزتده

ليؤكد لو صحّة  كألّظا  ,طابوإليو لؼ, بٍ توجو 1"أنت في مقام أىلك الأوليين"النور 
 عزمو وتوجهو:

"إن يعتزل المرء فإنّما ليطهر مالو وطعامو وشرابو وملبسو وفراشو ووسيلو سفره 
من آفة السحت .إنما الرزق والخير أن تقيم مقاما بيدك وتؤىل بيتا من 

 2حلال."
"في النهاية ليست حياتنا في حوار ليوسف مع عبد النور, لصد ىذا الأختَ يقوؿ: و 

 3ة على مركب من الريب. نحو شاطئ اليقين"سوى رحل

يلخص عبد النور مستَة حياتو, في أنها عبارة عن رحلة من الريب والشك لضو شاطئ 
الحقيقة واليقتُ, معتبرا حياتو الأولذ مرحلة الاضطراب والشك, وحياتو الثانية داخل 

رفة الطريق لضو الدقاـ ىي حياة الطمأنينة والسكينة النفسية والتصالح مع الذات, ومع
 الحقيقة الدطلقة ولضو ا﵁.

  يوسف:
ابن عمّ "عبد النور", وأوؿ ظهور لو في  يوسف ىو الولد الوحيد الذي خلفو "إدريس"

 حديث طويل بتُ حيث دار   ,الدقاـ  خلاؿ الرحلة إلذ  فيالرواية كاف مع عبد النور, 
                                                           

 .80, ص زهوة - 1

 88 -89"نفسه" ص  - 2

 51ه" ص "نفس - 3



 تجليات الرؤية الصوفية من خلال الشخصيات                                 لثالفصل الثا

099 

 

اطلاعو و حربها التحريرية و زائر يظهر فيو افتتاف عبد النور بتاريخ الج ,يوسفو عبد النور 
ت بالجزائر مع مطلع التسعينات من التاريخ مرورا إلذ ا﵀نة التي ألدالكبتَ على ىذا 

 فيمن ذىب.التي ذىبت فيها زوجتو و القرف الداضي. 

والد عبد  ,ر الخادـ بالقاضي  شعيبذكّ  , فإنولباسو التقليدي وعندما ظهر يوسف في
ىكذا   ."كما الأجداد أنت تذكرني بسيدي شعيبلو:  لدا رآه قاؿ لذلك ,النور

 1كان يلبس"

عليو سيما الأولياء الصالحتُ, وفي ذلك تلميح في ىذا الكلاـ إشارة إلذ أف يوسف 
 رتٔا أف يوسف سيتبع سبيل عبد النور وأبيو إدريس من قبلو, ويأخذ طريقو للمقاـ. 

 , قدفقد تركو في بطن أمو تو,في حيا الذي لد يره ,وكاف يوسف إذ تذكر صورة والده
"عجلان فإنو قاـ من نومو وخرج من الغرفة  ,وجد شبها كبتَا بينها وبتُ الشيخ الوقور

 2"«ىو ذاك, ىو ذاك»مرددا: 

 3"«أىلا بالوسيم»"مبهور بطلعتو: فاستقبلو ىذا 

 "فخاطبو يوسف مدفوعا بعاطفة بنوّة ظامئة إلذ منبع أبوّة :
  ,4كأنها صورتك, أنت ىو"

 فقابلو الشيخ بوقار وجلاؿ وقد حدس مراد يوسف فقاؿ لو:
                                                           

 07"زهوة" ص  - 1

 40" ص فسهن" - 2

 40"نفسه" ص   -3

 49"نفسه" ص  - 4



 تجليات الرؤية الصوفية من خلال الشخصيات                                 لثالفصل الثا

098 

 

 1"وما أنا بهو يا يوسف " 
"جاءنا في ثوب من الريب بٍ حدّثو عن أبيو كيف جاء الدقاـ قبل ربع قرف تائها 

 2فبدلناه لو كساء من اليقين .وثبتنا قلبو على المحبة العظمى."

ثورة من الريب والشك,  يقوؿ الشيخ إدريس جاء من قبل إلذ الدقاـ تائها مضطربا في 
فعوضوه عنها يقينا وطمأنينة سكنت بها روحو وصفت بها نفسو, حتى ثبت قلبو على 

 ا﵀بّة العظمى لزبّة الخالق الواحد.

ىذا الحديث من الشيخ زاد من لذفة يوسف وألذب حنينو إلذ والده وقد أحس بقربو 
من بين »أشار إليو نحو الرف: ف «سيدي حدثني عنو. روحي بشوق إليو»"فقاؿ: 

تلك المجلدات ستة عسر سجلا أفنى آخر أيامو في خطها بيده. ثم حفظها 
 3"«ولعا بما نمّقو فيها من خيال عمن ظل ينتظر قدومو

ره يوم حضره با من خر فنفى. وقص عليو نز  «لا بد أنك ىو.»"فعاوده يوسف : 
 4الموت"

  ارد:, يقوؿ السوصف آخر ليوسف على لساف الشيخ

 "أنت من سلالة طيبة العرق حسنة التقاسيم. وأمك منا لأعمام بعيدين. فعيناك 
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 1لعينيها الكبيرتين. وصفاء بشرتك من بشرتنا"

بٍ أخبره عن أبيو إدريس وسبب طلاقو لأمو عزيزة,  ذلك لأف فتنتها الطاغية وجمالذا 
 2"جمال عزيزة وسوس لو فأرىق روحو"الأخّاذ ألذب غتَتو 

لقاء يوسف مع الشيخ الوقور والحديث الطويل الذي دار بينهما كلو كاف حلما وكاف 
"لولا أن ما تراه لغير أو رؤيا نورانية, إذ أنو في آخر الحوار بينهما قاؿ الشيخ 

 3الأحياء, ارجع إلى عبد النور "

 4"ربي إني منيب"يوسف وشهق  فاىتزّ 

واضيع شتى في شؤوف الدين حديث مطوؿ بتُ رضواف و يوسف تٕاذبا خلالو موفي 
"أحس روح سيدي ىامسا ليوسف:  في آخره والدنيا والعلوـ والفلسفة, قاؿ رضواف

     5تجسد فيك. أنت في ىذه اللحظة حسيب المقام"

  في جنازة زوج سحنوف, قابل ىذا الأختَ يوسف قائلا لو:و 

 6"«!كأنك ىو يوم حلّ علينا  في عز عمره»"

 رى يوسف لأوؿ مرةّ:يقوؿ عبد اللطيف الذي ي
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"كما حدثني سي جعفر. وملامحك الوسيمة لسيدي إدريس الذاىبة في الفضل 
 1"!الراجعة من النبل كأنك ىو 

في كل الأحاديث السابقة تأكيد على الشبو الكبتَ بتُ يوسف ووالده إدريس, لشا 
 .بعد عبد النور يوحي أنو سيكوف خليفتو على شؤوف الدقاـ

نشأ لزبا للعلم شغوفا , فقد يوسفجانب آخر في شخصية لؼبرنا السارد عن 
"الذي بهرتو مجلداتو بالدطالعة فها ىو في سن الدراىقة يقرأ من "لساف العرب" 

 2بصمتها على ما فيها من شارد ووارد"

 3" من مجلدات ألف ليلة وليلة الأربعة "وقد كانت الخادمة بهيجة تقرأ عليو 

 "وأحيانا أخرى من كتاب "الأغاني

 :رضوان

وقف الفتى في , شاش أبيض نظيفو "في جلابة صوفية بدت ذات لون بني 
أحنى و الباب الخارجي لحجرة مجللة بالصمت أجلى عتمتها بالكاد نور قنديل. 

 4"«أنتما في المزار» :إكبارا, لهما
 , وقد تٖلى شاش أبيضو في جلابة من الصوؼ  و فهرضواف يظهر تٔظهر صوفي
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 .بالصمت والدهابة

 1"ىيئتك تخفي فتى آخر, أنت عجيب"وقد قاؿ عبد النور لرضواف 

في إشارة إلذ جوانب أخرى من شخصية رضواف غتَ تلك التي تبدو للوىلة الأولذ من 
 وىو أكثر ,فهو قوي وجريء وشجاع ,أنو فتى وديع و مطيع يهتم بشؤوف الدقاـ وزواره

 يضا خبتَ بالدقاـ وألضاءه.وىو أ ,كثتَ القراءة و الدطالعة  ,من ذلك لّزب للعلم

ومتفكرا في الأحداث الدتسارعة وما  ,يقوؿ رضواف لزدثا نفسو في سياؽ متصل و 
"كما زاىد, توىّج رضوان :آلت إليو أحواؿ الدقاـ بعد لريء عبد النور ويوسف

وحيدا بما ظفر عليو. ليست سوى العناية السماوية, وإلا كيف يحدث ىذا 
 2ة الحلم"الذي تتابعت وقائعو بسرع

"أولهما القرآن "و ىو ما وعندما سأؿ يوسف رضواف عن أحب شيئتُ لو, قاؿ لو: 
 3يزىر في صدري"

"ستمتلك قلبها, وإذ توقع لو يوسف أف الأمر الثاني ىو كوثر, فإنو أكّد لو ىامسا 
 4ىي أيضا. كمال القرآن وجمال امرأة, نعمة دنياك المزدوجة"

 "صوتك العذب  سمعو سورة يوسف عليو السلاـ:قاؿ يوسف لرضواف بعد أف أوقد 
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الرخيم حملني إلى جلاء فاتن, من ذا الذي من الإنس أو الجن يقترب منك 
 1بسوء و في صدرك ملء ما سمعتو"

رضواف لزب للعلم, شغوؼ بالدطالعة, وىو حافظ للقرآف الكريم, يرتلو بصوت عذب 
 يأخذ بالألباب. نديّ 

   :إدريس

طاغية على كل الشخوص حتى لو أنها لد الحاضرة الغائبة, ة شخصي"إدريس" ىذه ال
 تٖضر في الرواية إلا كذكرى.

 2"كل شيء ينطق فينا ومن حولنا بأثر ممّا صنعتو يده"

"لم تكن يده تقع على شيء إلا أثمر كأنو أوتي شيئا من سحر : ابنتو ربيعة تقوؿو 
  3الحياة"

 لدقاـ, وتشجتَه وتربية النحل...إلخ.وصف لإدريس وكيف كاف يعمل بيديو في تعمتَ ا

"كان سيدي ملتزما في كل شيء مثابرا على بعث الحياة فقد قاؿ رضواف عنو: 
 4حيثما وصلت قدماه"

 إدريس فيقوؿ: عبد النور يصفوىا ىو 
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بطبعو و ىيئتو الوسيمة و  , بنيتو المعتدلة المفتولةو ثباتو, و "كان جذابا برزانتو 
 1الحالم"

لشاّ عرضو للمز  2"عاش متأنقا"ثر حياة الانعزاؿ و التزىد إلّا أنو آ إدريس رغم أفو 
سلطانة و زوجها الشيخ السبعاوي, اللذاف اتهماه بالإسراؼ في الإنفاؽ, لكنو فسّر 

"أن الخالق سخّر للإنسان دنياه ليعمرىا بعملو و يجملها بعلمو ذلك بأنو يرى: 
    3فيتمتع بزينتها"

يقظة  ما بتُعجائبية لشيوخ رآىم يوسف في الدقاـ  شخصياتلػدثنا السارد عن 
 بتُ أيديهم عن حياة والده إدريس: لذم أجساد نورانية قرأوا لو من سجلات ,مناـو 

تهم اإلى سبعة في عباءربية حمراء, صفين متقابلين سبعة "كانوا جالسين على ز 
ها عمائهم الصفراء, أولئك الذي دخل عيهم يوسف في حجرة أضاءتو البيضاء 

 4ثلاثة قناديل نحاسية."

بعد أف استًسل السارد مطولا مع ىؤلاء الشيوخ يقرأوف ليوسف عن أبيو حتى ارتفع 
كمثل أخلية و تكبيرىم جميعا. ثم قاموا.  د"فترد صوت أذاف قد يكوف أذاف الفجر

 5خرجوا من باب المزار صامتين, عل دىشة يوسف.", يتقدمهم الشيخ, نورانية
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 :ربيعة

 اهيصفىي ابنة إدريس من زوجو الثانية "فاطمة", وىي أخت رضواف لأمو, و "ربيعة"  
"ربيعة يا سيدي فتاة حاذقة حقا. كريمة النفس. قوية  لعبد النور قائلا:ىذا الأختَ 

 1الطبع. وأكثر مني شجاعة."

"عمي لك وتعتُّ لعبد النور مكاف إقامتو بينهم:  تأخذ بزماـ الدبادرةو ىا ىي ربيعة 
    2والد ىذه لسكينتك و حجرتو برائحتها العتيقة مثواك"خلوة ال

 وبعد لزنتها بوفاة والدىا, وتسلط "سلطانة" وزوجها "السبعاوي" على شؤوف الدقاـ
كانت ربيعة تدعو ا﵁ أف يزيل الذم ويكشف الغمة, وقد استجاب ا﵁ دعائها تْضور 

بد اللطيف يدخل عليهم رأت ع أف عمها "عبد النور" وأخيها لأبيها "يوسف", وبعد
"ممتنة لمن خاطبتو في صلواتها , فإنها رفعت يديها بالدعاء برفقة جعفر خاؿ كوثر

 3بخالص إيمانها أن يعيد إليها من يفتح روحها سكينة ويفتح لقلبها مباىجو"

 عبد اللطيف: 

 أوؿ ما يأبٌ ذكر عبد اللطيف على لساف رضواف متذكرا لعبد النور أنو كاف من الطلبة
 النجباء و الدقربتُ من إدريس.

 "عبد اللطيف مشمول بالرضا وإلاّ يقوؿ رضواف ليوسف متحدثا عن عبد اللطيف: 
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ما كان حضر جنازة سيدي كأن يد العناية ىي التي أجاءتو, قبل أن نفكر في 
 1تبليغو"

"مثل عبد اللطيف, لا يلوث الماء الذي يشرب منو. وكما الكرام وقالت ربيعة: 
 2بقي وفيا لمن أكرمو"جميعا, 

"كان عبد اللطيف غريبا شديد حمدوف الحستَ يصف عبد اللطيف ليوسف وكاف 
 3الحرص على الدرس. كأن الله قبس في قلبو نور المعرفة كلّو"

 :فاطمة

يقوؿ رضواف لزدثا  ة,فاطمة ىي أـ رضواف وزوج إدريس الثانية التي ألصبت لو ربيع
بالعابدة الزاىدة رابعة العدوية, في صبرىا وإلؽانها نفسو, متفكرا في أمو مشبها لذا 

 وزىدىا في دنيا الناس, ومكوثها في ىذا الدقاـ:

وأنت, بم فاقتك العدوية؟ لك مثلها صبرك و إيمانك و زىدك في دنيا  !"أمي
 4الناس في ىذا المقام"

 ا لذا بهاويستمر رضواف بالتفكّر في حياة رابعة العدوية مسقطا لذا على حياة أمو مشبه

 "واستخبر الفراغ من حولو عن أي يد رمتو في حياة رابعة العدوية فانشغل 
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 1بقصتها حد الهيام فتشابهت عليو ابتلاءاتها بأطوار حياة أمو"

  "وردّد:مردّدا بعض عباراتها الشهتَة في الحبّ الإلذي في لحظات الوجد والفناء: 

 2"«أحبك ,لا طمعا في جنتك ولا خوفا من عذابك»

  :المنفرة الشخصيات

 : سلطانة

عاشت سلطانة في و ماتت, و  وسلطانة نشأت يتيمة في الدقاـ بعد أف وضعتها أمها في
كانت تطمع في و  ناقمة على الجميع بسبب ىذا الثلب في نسبها,, الدقاـ لرهولة الأب

بعد وفاة , خاصة أف تبسط سيطرتها على الدقاـ تٔا أنها زوجة الشيخ السبعاوي
"أمرىا ىي مختلف لأنها ولدت وحيدين  ربيبو رضوافو تركو ابنتو ربيعة و , إدريس

 3فيو. وتباىت لو بأنو إن كان ىنالك واحد يستحق أىلية المقام فهي أجدر بو"

 4"سلطانة امرأة لم يصدر منها غير الأذى"في حديثو لعبد النور يقوؿ رضواف:  و 

يخ السبعاوي أف لؼطبا لو فقد كانت استدعت رضواف وأخبرتو بقرارىا ىي والش
"فأحس أن أحدا ضربو على رأسو عجيلة بنت سحنوف فنزؿ عليو الخبر كالصاعقة 

 بمطرقة فتصدع بدنو أشتاتا ,و لم يستعد وعيو إلا لما قهقهت في وجهو فاغرة 
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   1على أسنان مسوكّة"
 2"لإخفاء آثار القطران على شفتيها و أسنانها"كانت دائما ت٘ضغ السواؾ فقد  

"زوجها لا يستطيع أن يمنعها, ما دام ىو نفسو كان لأنها كانت تدخن بشراىة 
      3يبرم من الحشيشة"

وقد تأثر يوسف تٔا حصل لأختو ربيعة من كيد سلطانة وزوجها السبعاوي بعد وفاة 
"وتفكر أي آلام كابدتها أختو من قسوة سلطانة ومن أنانية زوجها لإرغامها الوالد 

                                                                                                                   4ج لا تريده"على القبول بزو 

لن تظهر, خوفا »" وىا ىو رضواف يقوؿ متظرفا ليوسف الباحث عن أختهما ربيعة:
 5"«ىامن روح سلطانة. فهي كلما سافرت تركتو كما تنزع أفعى عنها جلد

 فقد صورىا رضواف كما أفعى تنزع عنها جلدىا تاركة روحها الشريرة خلفها.

"لسلوكها الشاذ وعتهها...بلغت أن ترسل من ليلة لأخرى شخصا يتقنع وىي 
بلباس أرواح الموتى الأسود ويصدر أصوات الأشباح من خلف شجرة قرب 

 6نافذة دار أم كوثر"
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 ها يوسف, قالت:التقت ربيعة بأخيها لأبيعندما ذا لذ

 ...زوجهاو قد أصبحت بين أخوين فلا خوف من سلطانة و "أما 

 1سحنون" شبحلا من و 

كانت سلطانة , كهل متزوج وىو الأصواؼ و وسحنوف ىذا تاجر يتاجر في الأغناـ 
 ت٘نيو بالزواج من ربيعة طمعا في مالو.

خبر مقتلها:  يقوؿ رضواف و قد بلغوو  .وكاف مصتَ سلطانة أف قتلها زوجها السبعاوي
 2"الشر طبيعة فيها كأنها خلقت لتؤذي. لم يكد يسلم منها أحد"

على سلوؾ سلطانة وزوجها والتاجر سحنوف  قد علق السارد على لساف يوسفو 
 3يلزمهم المقام بنذر حياتهم للخير" من بشر "يحدث ذلك بقولو:

توسوس لذم كألظا ليظهر خبث نفوس ىؤلاء من الساعتُ خلف متاع الدنيا الزائل 
إضمار الشر لذم رغم أنهم في مكاف أدعى لأف يذكر و نفوسهم الدريضة إيذاء الآخرين 

 ىو الدقاـ.و  , ألاساكنيو بالآخرة
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 :خاتمة
الجانب لبحث الرؤية الصوفية عند الحبيب السائح, وكيف ظهرت في ا موضوع ةالدراس تناولت

فعكفت من إنتاجو الروائي, وقد اقتصرت الدراسة على روايتي "تلك المحبة" و"زىوة",  الشكلي
والشخوص,  على دراسة البنية السردية في الرواية, بأركانها الدعهودة والدتمثلة في الزمان, والدكان,

اعتمادا بالأساس على الدتن لزاولا الكشف عن الدظاىر الصوفية في كل جانب من ىذه الجوانب 
الروائي, الذي أخضعتو للتحليل مستشهدا بأكبر قدر ممكن من الدقاطع والدشاىد من الروايتين 

 ., متلمسا فيها الجوانب الصوفية عامدا إلى إبرازىاموضوع الدراسة

 بعض النتائج التي توصل إليها البحث:وفيما يلي سرد ل

الدظاىر الصوفية من خلال الزمن تبدو واضحة, خاصة في رواية "تلك المحبة" التي لا يمكن  -
للدارس الإمساك بخيط الزمن فيها, ذلك أن الزمن فيها يبدو ىلاميا أشبو بزمن الأحلام, فلا تكاد 

لزمن في ىذه الرواية يشبو إلى حد كبير , واتقبض منو على طرف حتى يتفلت منك  الطرف الآخر
الزمن الذي يتحدث عنو الصوفية في نصوصهم, سواء في بنائو, أو في قاموسو اللغوي الذي 

 .اغتًف بشكل كبير من القاموس الصوفي

خيط الزمن في رواية "زىوة" أكثر وضوحا, إذ يبدأ من لحظة رقود عبد النور على فراش  -
بدأ في الاستًجاع انطلاقا من اللحظة التي عزم فيها على الذىاب إلى )مرضو الأخير(, ثم يالدرض

الدقام للاعتزال فيو, ثم يبدأ الزمن في نسق تصاعدي وصولا إلى النقطة الأولى, مع بعض 
, وقد عمد الكاتب إلى الاستًجاع لذيمنة حديث النفس الاستًجاعات الجانبية بين الحين والآخر

 .السائح" من القاموس الصوفي بشكل جلي في رسم فواصلو الزمنية على النص, وقد نهل "الحبيب

بالنسبة للمكان يبدو للوىلة الأولى أن الدظهر الصوفي يكون فيو أوضح في رواية "زىوة", ذلك  -
مسميات الصوفية للمكان في ىذه الرواية, , فتعددت وحولوأن أحداثها كلها تجري داخل الدقام 
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, ولكن توظيف ىذه الدسميات تراوح بين لررد زار, والعتبة, والحررة...اخفرأينا فيها: الخلوة, والد
, وبين إعطاء الدكان بعدا روحيا وصوفيا فيقتًب من شكلو الذي ورد إضفاء الاسم على الدكان

 عليو في تراث الدتصوفة.

أنوّ ليس مكانا أمّا بالنسبة لرواية "تلك المحبة", فإنّ الدكان فيها يكتسي بعدا  صوفيا أعمق رغم  -
صوفيا في الأصل, لكن الكاتب استطاع أن يسمو بسمة صوفية قوية من خلال اللغة الواصفة التي 

, أومن خلال الشخصيات التي اعتمدىا السائح والتي تنهل من القاموس الصوفي بشكل عريب
 .تعمر ىذا الدكان

رواية "تلك المحبة" أظهرت أن الكاتب قد لجأ إلى القاموس الصوفي دراسة الشخصيات في  -
بصبغة عرائبية فيها لمحة صوفية  -بعضها على الأقل –بغموضو وعرائبيتو ليصبغ شخوص روايتو 

 واضحة.

فإنّ الكثير منها يملك مقومات الشخصية الصوفية من حيث  أمّا شخصيات رواية "زىوة" -
والزىد في متاع الدنيا الفانية, والانصراف إلى العبادة, والانقطاع إلى  اعتزال حياة الناس والتررد

   خدمة الناس وفعل الخير.

الرؤية الصوفية حاضرة في الروايتين وبشكل قوي, ولكن ليس إلى على العموم يمكن القول أن  -
ن الوقوف الحد الذي يمكن القول معو أن السائح يكتب رواية صوفية خالصة, لكن ىذه الرؤية يمك

عليها من خلال لغة الكاتب فقد وظف السائح الكثير من التعابير الصوفية التي استخدمها في 
إنجاز معماره السردي للروايتين خاصة في رواية "تلك المحبة" التي ىي بمثابة قصة حب بين الكاتب 

م أو زاوية صوفية تجري أحداثها كلها داخل مقا "زىوةومدينة أدرار, ىذا على الرغم من أن رواية "
 في استًجاع حياتها السابقة خارج الدقام. لا تتحرك الشخوص خارجها إلا
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الحبيب ن عن الدواقف الدختلفة, مكّ تها التعبيرية اوحسن الإدراك لطاق ,التمكن الجيد من اللغة نإ -
 . و الروائيمقبول, داخل نصسلس و بشكل  والصوفي من إقحام الإيديولوجي السائح

السائح, ىي تلك اللغة التي تجننح كثنيرا إلى الخينال, وإلى اللامعقنول ىني  كتب بهالغة التي  ىذه ال -
 .صوفيةلرؤية  اانعكاس حتى لتبدوأقرب شيئا إلى لغة الدتصوفة, 

كثيرة ىي الدراسنات النتي تعرضنت للتصنوف وعلاقتنو بالشنعر, وكينف يشنتغل التصنوف ليولند شنعرا 
عنن  و, وتمينزوألفاظن ,وصنوره ,بأخيلتنو ,الدنطلق من رؤينة صنوفيةجديدا, بل لقد تفرد الشعر الصوفي 

 خاصة بو ودالة عليو. ,بقية الشعر العربي, بخصائص, ومميزات, ورموز

لكن بالنسبة للتصوف وعلاقتو بالرواية فإن الدراسات في ىذا الديدان لاتزال قليلة وشحيحة, ولعلنا 
علنى ىنذا النركن منن الأدب العنربي الحنديث النذي  بالتطرق إلى ىذا الدوضوع نكون قد ألقينا شنعاعا

 لا يزال يحتاج الكثير من الكشف والإنارة.

 فما كان من توفيق فمن الله, وما كان من تقصير فمن نفسي والشيطان

 بعد, إنو نعم الدولى ونعم النصيروالحمد لله من قبل ومن 
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 .2003, 1, ط ٕفؾبد ٌٍلهاٍبد ٚإٌْو ِؾّل اٌواّل, ٚؽلح اٌٛعٛك ِٓ اٌغياٌٟ ئٌٝ اثٓ ػوثٟ,  -63

 .2001 ,ِؾّل ػوة, الإّـــواق فلافـخ الإَٔـبْ فـٟ الأهٗ, كهاٍـــخ, ِْٕٛهاد ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة, كِْك  -64

 .2005, ِْٕٛهاد ارؾبك اٌىزبة اٌؼوة, كِْك, ِؾّل ػياَ,  ّؼو٠خ اٌقطبة اٌَوكٞ  -65

  .2001 ,اٌلاه اٌج١ضبء, اٌّغوة ,اٌّووي اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ, 2طِؾّل ِفزبػ: اٌزٍمٟ ٚاٌزأ٠ًٚ, ِمبهثخ َٔم١خ,   -66
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 .2009 ,1ط ,ث١وٚد ,إٌّظّخ اٌؼوث١خ ٌٍٙغوح ق, روعّخ علاي اٌل٠ٓ ٍؼ١ل,ٍج١ٕٛىا, ػٍُ الأفلا  -15
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