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« Tout art a pour but la représentation sensible
des représentations idéelles » (Hegel, 1979 :31).




Résumeé

Le présent travail prend pour objet de connaissance, 1’origine des formes congues dans
I’acte de conception architecturale. Il a pour but I’identification, pour chaque forme
congue, de son origine idéelle et de la logique de son cheminement de 1’ordre idéel
abstrait vers I’ordre d’existence concret propre aux objets architecturaux.

Cette étude analyse ainsi les discours architecturaux produits par les sujets congevants
lors de leurs travaux de conception. Ceux-ci proviennent, de multiples sources, fort
différentes, qui témoignent indubitablement des conditions de création de 1’ceuvre et
servent a conserver les traces de sa genése et de son processus. Cette étude se focalise
sur le cas de Le Corbusier et de ses trois projets cultuels que sont la chapelle de
Ronchamp, le couvent de la Tourette et la cathédrale de Firminy.

Elle adopte, la méthode d’analyse de contenu qu’elle repartit en trois moments
complémentaires qui sont «I’analyse lexicométrique», « I’analyse thématique de
contenu » et « la cartographie cognitive ».

L’analyse lexicométrique opere sur une étude statistique et comparative des discours.
Elle aide a identifier le premier niveau de hiérarchie du réservoir idéel de 1’architecte.
L’analyse thématique de contenu ici retenue, se déploie en deux principaux temps qui
sont la segmentation et la codification/ classification des données. Elle contribue a
identifier I’ensemble des thémes et sous-thémes et compléte ainsi la composition du
dit réservoir.

Enfin «la cartographie cognitive », élabore une représentation graphique du
raisonnement de 1’architecte. Elle renseigne sur la complexité du mode d’activation du
réservoir manipulé par Le Corbusier.

Les résultats montrent que I’origine des formes architecturales, congues par Le
Corbusier, est idéelle. Elle découle d’un réservoir de ressources idéelles commun, qui
se compose de 21 catégories idéelles larges et un nombre élevé de themes et sous-
themes qui indiquent sa complexité et sa richesse. Ce réservoir se transforme et évolue
au cours du temps. Il varie d’une situation de conception a une autre, conférant ainsi, a

chaque nouveau projet, sa particularité et son originalité.




Mots clés : processus de conception architecturale, activité de conception,

genese de 1’idée, ordre idéel abstrait, ordre formel, forme architecturale, discours
architecturaux, analyse de contenu, cartographie cognitive, analyse thématique, analyse

lexicométrique, réservoir de ressources idéelles, catégorie, theme.
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Abstract

The object of knowledge of this study is the origin of conceived forms in the act of
architectural design. It aims to identify, for each conceived forms, its ideological
(ideelle) origin and to understand the tracking logic of the ideological abstract order to
the concrete existence order related to the architectural objects.

This study analyzes the architectural discourses produced by the designers during their
design works. These come from multiple documents collected differently, which
undoubtedly testify the conditions of the artwork creation and aim to preserve the traces
of its genesis and its process. It focuses on the case of Le Corbusier and its three cultural
projects: the Chapel of Notre Dame du haut in Ronchamp, the Convent Sainte Marie de

la Tourette and the church of Saint Pierre in Firminy.

This research adopts, during the analysis, the content analysis method that is divided
into three complementary moments, which are: the "Lexicometric analysis"”, the

"thematic content analysis" and the "Cogpnitive cartography".

The lexicometric analysis is based on a statistical and comparative study of the retained
discours. It helps to identify the first level of hierarchy of the architect's ideological

reservoir.

The thematic content analysis unfolds in two principal periods (moments), which were:
the segmentation and the codification / data classification.This analysis helps to identify

all themes and sub-themes and it completes the reservoir composition.

Finally, the "cognitive cartography™ method, elaborates a graphical representation of
the architect reasoning. It could inform us about the complexity of the activation mode

of the manipulated reservoir of Le Corbusier.

The results show that the origin of the architectural forms conceived by Le Corbusier
is ideological. It results from the common reservoir of ideological ressources, which
consists of 21 large ideological categories and a high number of themes and sub-themes,
which indicate Its complexity and its richness. This latter is transformed and evolved

in time, from one situation of conception to another, which influences the project

architecture and confers on its particularity and originality. KeyWO I’dSZ

b




Architectural design process, Design activity, Genesis of the idea, Abstract ideological
order, formal order, Architectural form (shape), Architectural speeches (discourses),
Content analysis, Thematic analysis, Lexicometric analysis, cognitive cartography,

reservoir of ideological ressources, category, theme.
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GENERALE




INTRODUCTION GENARALE

1-Introduction

Henri Raymond (1984) affirme que « I’architecture est une réalité phénoménologique
Double. Elle est a la fois une activité de production d’objets et une activité de
production de discours ». Les deux parts de production sont rattachées et I’une ne peut

exister sans |’autre.

La premiére est la part de réalité par laquelle existe 1’architecture en tant que réalité
concrete. La seconde, est la part de production de discours par laquelle I’architecture
existe en tant que réalité cognitive et idéelle. La part de production d’objets se nourrit

de la part de production idéelle et opere un mouvement du virtuel vers le réel.

Le point de départ de toute conception, de toute forme congue est en effet un concept
ou une idée abstraite. Avant d’avoir un ordre d’existence concret, toute forme congue

procede donc d’un ordre d’existence idéel qui en constitue la source et ’origine.

2-Le projet de recherche

Le présent travail fait le projet de connaitre 1’origine des formes congues par les

architectes.

Il cherche a retrouver, pour chaque forme congue, son origine idéelle et projette de
comprendre la logique du cheminement de 1’ordre idéel abstrait et virtuel vers I’ordre

d’existence concret propre aux objets concrets.
Partant de son objet de connaissance, il pose trois grandes questions de recherche
a) Quelle est 1’origine idéelle des formes congues par les architectes ?

b) Comment les sujets concevants arrivent-ils a concevoir des formes ? Les formes
produites par chaque sujet concevant découlent-t-elle d’un réservoir de ressources

commun ?

c) Existe-t-il un réservoir de ressources idéelles propre a chaque sujet concevant ? Si

oui, comment se constitue-t-il et de quoi se compose-t-il ?




3-Hypotheses

Pour répondre a ces questions, ce travail postule que :
» L’origine des formes congues dans la conception des architectes est idéelle.
 Elle prend sa source dans un réservoir de ressources idéelles.
« Chaque sujet concevant possede son propre réservoir de ressources idéelles.

« Le réservoir de ressources idéelles se constitue a travers le temps et integre
I’expérience du sujet concevant, sa formation, sa culture et d’autres données

personnelles.

« Leréservoir des ressources idéelles ne contient pas des idées toutes faites prétes
a étre transformées en formes mais se compose plutdét de procédures et de

mécanismes de conception qui conduisent aux idées.

» L’origine des formes est potenticllement connaissable & travers 1’analyse des
discours produits par les sujets concevants, a propos de leur travail de

conception, avant, pendant et aprés 1’acte de conception.

4-Les objectifs

Les hypothéses énoncées appellent les objectifs suivants :

« Comprendre I’origine idéelle des formes congues dans la conception des

architectes.

*  Montrer I’existence, chez chaque sujet concevant, d’un réservoir de ressources

idéelles.
« Montrer que ce réservoir est spécifique a chaque sujet concevant.
« Comprendre le mode de constitution du réservoir des ressources idéelles.

 Identifier sa composition.




5-La méthodologie de travail

En vue de réaliser ses objectifs, ce travail porte sur I’analyse de discours produits par
un sujet concevant, en I’occurrence Le Corbusier, a propos de ses travaux de conception
des équipements religieux que sont la chapelle de Ronchamp, le couvent de la Tourette
et I’église de Firminy. Les discours ici considérés peuvent prendre la forme de
déclarations verbales ou écrites, de notes, d’interviews ou de commentaires produits

par le sujet concevant avant, pendant ou apres le travail de conception.

L’analyse se décompose en deux grandes phases :
a. La collecte des données

Il s’agit ici de collecter un maximum de discours produits par le sujet concevant choisi,
a propos des situations de conception en question. Ces discours sont ensuite répertoriés
et classés dans 1’ordre de leur occurrence par rapport au temps des processus avant

d’étre soumis a I’analyse.
b. Panalyse

En vue d’analyser les données recueillies, ce travail utilise ’analyse de contenu. Celle-
ci regroupe un ensemble de techniques d’analyse qui utilisent des procédures
systématiques et objectives de description des discours en vue d’en révéler les contenus

a la fois implicites et explicites.
6-Le corpus

Le corpus de ce travail est bidimensionnel. Il y a d’une part le choix du sujet concevant

et de I’autre celui des formes architecturales congues, a considérer.
*1e choix de ’architecte

Ce travail porte sur Le Corbusier parce qu’il est I’un des rares architectes a avoir produit
autant de discours relatifs a ces propres productions. Le Corbusier a écrit 54 livres et
un nombre incalculable d’articles dans différentes revues dont celle de L’Esprit
nouveau. Il a également donné plusieurs interviews et fait plusieurs films qui

constituent autant de sources documentaires pour ce travail.




*|a sélection des projets a analyser

Ce sont les projets de fonction cultuelle congus par Le Corbusier, a savoir la chapelle
de Ronchamp, le couvent de la Tourette et 1’église de Firminy.

7-La structure du mémoire

Pour aborder cette problématique, nous divisons notre mémoire en deux chapitres et
une conclusion générale qui permet de répondre aux différentes questions soulevées par

ce travail de recherche.

Le premier chapitre est consacré a la formulation des définitions théoriques, des
fondements de 1’analyse de contenu et de ses différentes méthodes et approches. I

aboutit a la méthodologie de travail adoptée par ce mémoire ou son protocole d’analyse.

Le deuxieme chapitre de ce travail est dédié a 1’analyse des discours produits par Le
Corbusier a la fois, a propos des édifices religieux en général et a propos des trois
projets suscités en particulier. Celle-ci est suivie de la description et I’interprétation des

résultats obtenus.

La conclusion générale précise I’apport du mémoire en termes méthodologiques ainsi
que sa contribution a la connaissance de ’origine idéelle des formes congues dans la
conception des architectes. Elle permet de comprendre la logique du cheminement de
I’ordre d’existence idéel abstrait des formes architecturales vers leur ordre d’existence

concret.




Premier
Chapitre

LA METHODOLOGIE
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Chapitre 1: La méthodologie de recherche

Introduction

Ce travail implique I’utilisation d’une démarche empirique, celle de I’analyse de
contenu, qui consiste « en une description objective, systématique et quantitative de
contenu manifeste d’une communication » (Berelson, 1952) ou « de toute conduite
symbolique » (Cartwright, 1953). (...) « Il faut faire aller de pair ’analyse quantitative
et l’analyse qualitative » (Clapier Valladon, 1980)

Ces citations synthétisent déja a elles seules toute 1’orientation de notre chapitre et
cristallisent aussi en quelques mots toute la problématique entourant la méthodologie

de I’analyse de contenu.

Nous pouvons dériver a partir de ces citations quelques questions fondamentales, dont
les suivantes : qu’est-ce que I’analyse du contenu ? Est-ce une méthode objective ?

Doit-elle partir d’une approche quantitative ou qualitative ?...etc.

Pour tenter de répondre a ces questions, en vue d’établir la facon de faire et de conduire

notre analyse, nous avons divisé le présent chapitre en plusieurs parties :
-La définition de la notion d’analyse de contenu
-Les divers objectifs de I’analyse de contenu
-La question de I’analyse quantitative et de I’analyse qualitative
-Les differentes techniques et approches derivees de ces deux formes

D’analyse

1. Qu’est Ce que ’analyse de contenu?
1. Définition

Au cours des années, 1’analyse de contenu a été définie de diverses maniéres. L’étude
de quelques-unes de ces définitions permet de dégager les différentes tendances, les
oppositions mémes, mais aussi les traits communs. La diversité observée tient autant

des différentes philosophies des auteurs dans leur conception de recherche, que des
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objectifs poursuivis, des champs d’application trés nombreux et trés variés de 1’analyse

de contenu, ainsi que des types tres variés de mateériel analyse.

Entre 1940 et 1970

Les différentes définitions sont résumées a la lumiere de cing auteurs représentatifs de

cette période :

Kaplan (1943), considére I’analyse de contenu comme « la sémantique statistique des
discours politiques. ». Janis (1949), définit plus explicitement cette démarche comme
« une technique de classification de matériel verbal ou écrit (signes verbaux) qui repose
sur les jugements d’'un ou plusieurs analystes a partir de regles explicitement

formulées. »

Holsti (1968), propose sa propre définition de 1’analyse de contenu. Il en fait une
« méthode de recherche a buts multiples, développée spécifiquement pour explorer un
large éventail de problémes dans lesquels le contenu de communication sert de base a
l’inférence (...) par [lidentification systématique et objective des caractéristiques

spécifiques des messages »

Aprés 1970

De 1970 a aujourd’hui, cinq autres définitions de I’analyse de contenu peuvent étre

considérées comme représentatives de cette période. Elles s’énoncent comme suit.

Pour Unrug (1974), cette méthode consiste en un «ensemble de techniques
d’exploitation de documents, utilisées en sciences humaines (...) et consistant a mettre
en fiche les principaux concepts utilisés ou les principaux themes abordés dans un texte

scientifique (...) possédant une signification ou un contenu sémantique (...) »

Pour Mucchielli (1974), I’analyse de contenu « se veut une méthode capable d’effectuer
[’exploitation totale et objective des données informationnelles » et insiste plus loin sur
le fait qu’elle consiste essentiellement en la recherche de la signification ou du signifié
dans un texte, « la recherche du sens ou des sens d’un texte », qu’il appelle I’analyse

sémantique au sens large.

Partant de préoccupations toutes autres, dans son analyse des « convergences et

divergences des méthodes qualitatives et quantitatives en psychologie », Giorgi (1975),
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utilise I’expression analyse descriptive pour designer 1’analyse de contenu. Pour lui,

c’est « la recherche de la signification de la situation telle qu’elle existe pour le sujet »

Ghiglione et Matalon (1978) donnent une liste de quelques définitions de 1’analyse de
contenu depuis 1943 et signalent une dégradation de I’image de cette technique. Ils
insistent pour préciser que leur but est de permettre au praticien de se servir de ce qui
est dit. « Ces auteurs considerent ['analyse de contenu comme une méthode d’analyse

de ce qui est dit pour arriver a en connaitre le sens precis »

Clapier-Valladon (1980), qui utilise I’analyse de contenu dans ses enquétes
psychosociales, écrit que : « L investigation psychosociologique (est) a la recherche de
la signification des faits, des attitudes, de [’exprimé (...) ». Il transpose sa définition a
I’analyse de contenu pour dire que cette approche est a la recherche de la signification
du matériel recueilli et qu’elle doit aller au-dela de la seule analyse statistique des

compilations obtenues.

*L’examen de ces définitions montre que 1’analyse de contenu est une méthode de
classification et de codification des divers éléments du matériel recueilli en vue de

mieux connaitre ses caractéristiques et sa signification.

L’¢étude des différentes définitions précédentes révéle également que, pour étre valable,
I’analyse de contenu doit posseder globalement six grandes caractéristiques a savoir,

étre :

* objective et méthodique ;

*exhaustive et systématique ;

*quantitative ;

*qualitative ;

*centrée sur la recherche de la signification du matériel analysé ;

*générative ou inférentielle.




1. objective et méthodique

L’analyse de contenu doit étre conduite a partir de regles explicitement formulées, que
I’on peut apprendre et transmettre, permettant de découper, de décomposer, de
décortiquer, de décrire et d’analyser le matériel recueilli d’une part et rendant possible

pour deux personnes différentes d’arriver aux mémes conclusions, d’autre part.
2. exhaustive et systématique

L’analyse de contenu doit prendre en compte tous les éléments du matériel recueilli aux
fins de I’analyse (Mucchielli, 1974). Selon Holsti (1968) : « ['inclusion et [’exclusion
d’un contenu ou de catégories doivent se faire en foncion de critéres de sélection
appliqués avec consistance ... éliminant ainsi les analyses dans lesquelles n’est
conservé que le matériel supportant les hypothéses du chercheur ». Ces critéres doivent

étre appliqués rigoureusement et systématiquement (Bardin 1977, Berelson 1952)
3. quantitative

Ce type d’analyse de contenu est plus rapide a effectuer et se base uniquement sur des
traitements Statistiques des Données. Elle va moins dans le détail des contenus et ne

peut que comparer des fréquences d’apparition.

Pour Mucchielli (1974) « I’analyse de contenu doit aboutir « a des calculs statistiques
et a des mesures, a des évaluations aussi précise que possible ». Il mentionne cet aspect
pour montrer et préciser que 1’analyse quantitative ne doit constituer qu’une étape et

non une fin.
4. qualitative

L’analyse de contenu ne doit pas étre limitée au seul traitement quantitatif des divers
éléments du matériel analysé. De la méme maniére qu’une analyse statistique parait
nécessaire, un retour a la nature des caractéristiques du matériel classé dans chacune
des catégories est tout aussi essentiel. Il permet de faire des descriptions, des
commentaires ou des interprétations du matériel analysé. C’est pourquoi on doit
accorder une aussi grande importance au traitement quantitatif qu’a I’analyse

qualitative.




5. centrée sur la recherche de signification du matériel analysé

Dégager le sens ou les sens de ce qui est présenté dans un discours est le but ultime de

toute analyse de contenu.
6. géneérative ou inférentielle

Les résultats de toute analyse de contenu doivent avoir « une pertinence théorique (...)
une information purement descriptive (...) n’ayant que peu de valeur scientifique »
(Holsti, 1968). Bardin parle d’inférence en tant que procédure intermédiaire, qui permet

le passage de la simple description des contenus du message a leur interprétation.

On ne dévalue pas le r6le de 1’analyse descriptive au profit de I’interprétation, mais, on
insiste sur 1’utilisation d’une excellente analyse descriptive qui permet au lecteur

d’apprendre a faire ses propres inférences et interprétations.

Conclusion

Compte tenu de tout ce qui précede, I’analyse de contenu peut étre définie comme une
méthode scientifique, systématisée et objective, de traitement exhaustif de matériels
tres variés. Elle se base sur I’application d’un systeme de codification qui conduit a la
mise au point d’un ensemble de catégories dans lesquelles les divers éléments du
matériel analysé sont systématiquement classifiés. Son but est de faire ressortir les
caractéristiques spécifiques du matériel analysé, dont une description détaillée conduit

a une compréhension de la signification exacte du point de vue de 1’auteur.

2. Les objectifs de I’analyse de contenu

Deux grands types d’objectifs sont poursuivis dans 1’analyse de contenu, a savoir

I’objectif général et les objectifs spécifiques.
1. Pobjectif général

La Détermination de la signification exacte du message étudié est I’objectif ultime de
toute analyse de contenu. Ce procédé permet de découvrir ce que I’information analysée

signifie, ce que I’auteur du message a voulu dire exactement.
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Dans cet ordre d’idées, Mucchielli (1974) écrit que I’analyse de contenu a pour « objet
privilégié (...) de découvrir ce que Un Message signifie exactement (...) NON par rapport
a D’émetteur et a son systeme de codage, (...) non pas selon mon interprétation

personnelle subjective mais par rapport aux catégories immanentes a ce message objet

(...)»
2. objectifs spécifiques

L’analyse de contenu peut atteindre sept grands objectifs. Il s’agit de répondre aux
diverses questions telles que : qui a dit quoi, a qui, comment et avec quel effet ? Et

pourquoi ? C’est-a-dire dans quel but le message du document a été formulé.

a. la découverte des caractéristiques precises du contenu du

Matériel analysé

Ce sont les réponses apportées a la question quoi ? Qu’est ce qui a été dit ? Quels sont
les divers éléments qui composent I’ensemble du document, qu’il s’agisse d’un

discours, d’un rapport verbal, d’un poéme ...etc. ?

C’est le premier objectif de 1’analyse de contenu qui permet de répondre aux autres
questions : qui ? Comment ? Pourquoi ? ...etc.

b. la découverte des moyens et des formes de communication
d’un message ou d’une expérience interne

Ce type d’objectif vise a répondre a la question comment le message est-il véhiculé,
articulé ou exprimé ? Il permet aussi de comprendre certains aspects du sens du
message analysé.

d- l1a connaissance de la personnalité de I’auteur du message
ou du matériel analysé

Cet objectif est atteint par I’analyse du contenu a travers la question qui parle ? Pour ce

point, il est important de connaitre les traits de personnalité de la personne, ses

tendances, ses motivations, ses valeurs, ...etc.
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e- la connaissance de la personne ou du public a qui est destiné

le message

Cette connaissance est obtenue a travers la question : & qui le message est-il adressé ?

L’analyse de contenu peut permettre de dégager les caractéristiques psychologiques des
personnes, ou du milieu auquel le message est adressé. Elle permet ainsi d’identifier les
idées, les tendances, les valeurs et les motivations auxquelles ces personnes réagissent

conséquemment.

f- la connaissance des objectifs visés par ’auteur du matériel
analyse

Ceci est obtenu par la réponse a la question pourquoi ? Dans quel but, la personne dit

telle ou telle chose, se comporte de telle ou telle maniere ?

Ces objectifs ou intentions peuvent étre clairement exprimés et constituer ce qu’on
appelle un contenu manifeste, ou étre, au contraire, profondément cachés pour former

un contenu latent.

I1. Les formes principales de I’analyse de contenu

L’analyse de contenu se divise principalement en deux grandes formes, a savoir les
analyses quantitatives et les analyses qualitatives, qui ont toutes deux leur raisons d’étre
dans I’analyse de contenu. Toutes deux visent a découvrir la signification profonde du

phénoméne étudié.

Alors, qu’est ce qui constitue le meilleur garant de 1’objectivité dans ’analyse de

contenu : I’orientation quantitative ou I’approche qualitative?

A. les analyses quantitatives

Dans I’approche quantitative, le moyen d’objectiver la démarche réside dans la
transformation du contenu du matériel analysé en chiffres et le sens provient alors des

relations statistiques entre ces chiffres.
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B. les analyses qualitatives

Cette forme d’analyse sert a décrire les particularités spécifiques des differents éléments
(mots, phrases, idées...) du matériel analysé. L’objectivité réside dans ce souci constant
de retourner, chaque fois, a I’examen minuticux de ces contenus de base pour s’assurer

que les interprétations dégagées refletent bien le matériel recueilli.
C. analyse mixte

Elle est une combinaison des deux premieres. Elle permet de quantifier la présence
des éléments de contenu que 1’on veut retracer (quantitatif) et de les évaluer
(qualitatif) en combinant la fréquence d’apparition des variables avec leur évaluation.
En comparant tous ces éléments selon un calcul mathématique original, il est possible

d’en tirer un supplément de sens.

Les différentes techniques et approches utilisées

dans une démarche d’analyse de contenu mixte

Dans le cas des analyses mixtes, on distingue la présence de différentes techniques et

approches. Trois-d’entre elles sont ici prises en compte :
1. Analyse thématique de contenu,
2. la cartographie cognitive (comme une nouvelle méthode d’analyse de contenu),

3. I’analyse lexicométrique.
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1. approche qualitative d’analyse de

contenu

Al/analyse thématique
Définition

Comme on est dans une démarche qualitative, le choix d’une analyse thématique est
important. Il s’agit ici d’une technique d’exploitation consistant a mettre en fiche les
principaux concepts, mots clés utilisés ou les principaux thémes abordés dans un

ensemble de discours.

Pour Miles et Huberman (2003), I’analyse thématique de contenu nous permet
d’identifier en premier lieu de quoi parle un document par le repérage, par le comptage
et par la comparaison des thémes dégagés par ’analyse. Pour Mucchielli (1996), cette
méthode consiste a « repérer, dans des expressions verbales ou textuelles des themes

généraux récurrents qui apparaissent sous divers contenus plus concrets. »

L’opération centrale de I’analyse thématique de contenu est la thématisation qui
consiste dans la transposition du corpus en un certain nombre de thémes représentatifs
du contenu analysé ou la notion du theme représente selon Paillén et Mucchielli (2003)
« un ensemble de mots permettant de cerner ce qui est abordé dans [’extrait du corpus

correspondant tout en fournissant des indications sur la teneur du propos. »

On va, pour cela, dégager et repérer les unités significatives du corpus et les regrouper

dans des catégories (themes) plus larges.

Les étapes de réalisation d’une analyse

thématique de contenu

On peut distinguer la présence de quatre grandes étapes.
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a. Le codage (le découpage du texte par thématique)

Holsti (1969, cité par Bardin 2007) décrit le codage comme : « le processus par lequel
les données brutes sont transformées systématiquement et agrégées dans des unités qui

permettent une description précise des caractéristiques pertinentes du contenu »

En d’autres termes, cette étape consiste a découper le texte en unités appelées unités de
sens ayant en elles-mémes un sens global unitaire. Ces unités de sens peuvent
comporter les mémes mots, phrases, expressions,... OU aussi un ensemble d’éléments

fort différents ayant le méme sens (Mucchielli, 1979)
b. la catégorisation et la classification

Cette étape est en quelque sorte le processus d’hiérarchisation thématique (Bardin,
2003). Elle est une opération de classification des éléments constitutifs d’un ensemble
par différenciation puis regroupement par genre, d’aprés des critéres préalablement
établis. Il s’agit donc de regrouper précisément les unités de sens sous un titre générique
en raison des caractéres communs de ces éléments, ou, en d’autres termes, a cause de

leur analogie de sens.

C’est la phase de réorganisation du matériel, par laquelle sont regroupés ensemble, en
catégories (Unrug, 1974) ou en thémes (Mucchielli, 1979) plus larges, toutes les unités
de sens dont le sens se ressemble, pour arriver a mettre en évidence les caractéristiques

et la signification du document analyse.

L’étape de catégorisation est donc importante. Elle détermine la valeur de n’importe
quelle analyse de contenu. Il est conseillé d’orienter différemment la catégorisation
selon que les catégories existent ou non au depart. C’est ainsi que 1’on parle de

catégories préalables ou non, existantes ou induites, a priori ou a posteriori, ....etc.

Il existe trois grands types de catégories qui obéissent a trois modéles différents.
Chacun correspond a un type spécifique de catégories et comporte un nombre variable

de sous étapes.
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-le modeéle A ou modeéle ouvert

Au cas ou il n’existe pas de catégories au départ, les catégories sont induites du matériel
analyse, a partir de regroupements successifs des unités de sens (énonceés) selon leur

parenté ou leur similitude de sens, les uns par rapport aux autres.
-le modéle B ou modele fermg,

Dans le cas des catégories predéterminées, celles-ci sont fixées par le chercheur des le
départ. Il s’agit alors pour ce dernier de vérifier le degré de présence de ces catégories

dans le matériel analysé. Elles sont habituellement immuables en cours de route.
-le modele C ou modéle mixte,

Dans ce modeéle une partie des catégories est préexistante des le départ mais le
chercheur se donne la possibilité d’induire un certain nombre d’autres catégories en
cours d’analyse, soit en sus des catégories préexistantes, soit en remplacement de

certaines d’entre-elles.

c. le décompte fréquentiel

-etape de quantification et traitement statistique

Lorsque tous les enoncés du matériel ont été classifiés dans les différentes catégories
ou sous-catégories de la grille finale d'analyse, on peut choisir de passer directement a
la description du matériel ainsi regroupé. Mais on peut aussi choisir d'effectuer des
compilations quantitatives pour dégager, plus tard des constatations et des

interprétations relatives a la répartition du matériel.

Pour ce faire, il faut choisir une ou plusieurs unités de quantification. Ce sera tantét, le
pourcentage, tant6t, la fréquence d'apparition qui représente le nombre d'énoncés
apparaissant dans chacune des catégories. Ou encore la fréquence pondérée qui montre
leur répartition en énoncés positifs ou négatifs. Ou encore l'ordre d'apparition et la

présence ou l'absence de certains mots, attitudes, émotions dans diverses circonstances.
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A ce stade, toutes les formes de quantification sont possibles, et aucune méthode de

quantification n'est meilleure que d'autres.
d. interpreétation et description

Cette etape tente de relever les particularités des résultats une fois connues les données
des tests statistiques. Selon Clapier Valladon (1980), I'étape d'interprétation analyse les
relations entre les diverses composantes du matériel obtenu pour arriver a rejoindre
finalement le sens le plus profond et caché du phénomene analysé. Selon Unrug (1974),

I'étape interprétative vise a expliquer les causes des résultats et leur signification.

B/la cartographie cognitive comme une

nouvelle méthode d’analyse de contenu

Durant les dernieres années, ’utilisation de la carte cognitive dans la recherche
scientifique a pris de I’ampleur (Huff, 1990). Elle possede de nombreuses applications
dans des domaines de recherche variés, en psychologie, en écologie, en gestion, en

éducation.. ., etc.

Son emploi trouve un intérét fort spécifique dans la facilitation de I’exploration mais
aussi dans la prise de conscience de la transformation des idées énoncées par un sujet.
(Cossette, 2003)

Puisque notre travail vise a représenter des connaissances et a inférer des résultats a
propos de I’architecture religieuse de Le Corbusier et de la maniére dont il la concoit,
nouS recourons a une approche cognitive pour mieux comprendre le raisonnement de
I’architecte et ce a travers 1’analyse des différentes représentations graphiques qui
résultent de I’ensemble de ses représentations mentales et discursives. La forme de la
carte produite, sa structure et son degré de complexité sont de bons indicateurs qui
informent sur les idées manipulées et sur les relations qu’elles maintiennent ainsi que
sur I’importance de chacune d’elles pour I’architecte et son impact sur ses projets de

conception, ici étudies.
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1-définition de la méthode de la cartographie
cognitive

Pour Cossette et Audet (1994) « la carte cognitive est une représentation graphique de
la représentation mentale que le chercheur se fait d’un ensemble de représentations
discursives énoncées par un sujet (ou un groupe de sujets) a partir de ses propres

représentations cognitives a propos d'un objet particulier. »

Population active

//y (qui décide)

T
Gouvernance \

Développement durable /
-

Long terme

F 4

Economie . Empreinte
\‘ / Social Environnement ——p geologique
Coopération ’ \‘
|
* || Protection des
Eaquité | ressources
B v
Répartition des Economie
" richesses d*énergie

Figure 1 : exemple de carte cognitive (Lourdel Nathali, 2005)

Pour Eden (1988), Cossette (1994) et Audet (1994) « une carte cognitive est constituée
d’un ensemble d’idées et de liens, le plus souvent d’influence, unissant certaines
d’entre-elles, formant ainsi des chemins reliant une idée a une autre en passant par
I’intermédiaire d’une ou plusieurs autres idées, ou méme des boucles lorsqu’une idée

exerce de fagon indirecte une influence sur elle-méme .

L’utilisation de la carte cognitive peut s’avérer tres intéressante étant donné qu’elle
facilite I’exploration et la confirmation des idées énoncées. Elle se focalise sur les
valeurs, les croyances et les prétentions d’une personne sur un sujet particulier dans un
format schématique (graphique) composé par un ensemble d’idées (les éléments de base
de la structure) et de liens de natures différentes (liens ou relations de composition,

d’influence, de causalité, de similarité, ...).
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En somme, la carte cognitive est a la fois un outil d’aide a la communication avec soi-

méme et avec les autres et un outil d’aide a I’analyse.

Idée 3

Liens

\

~N —

Idée 1
Idée 2

Figure 2 : exemple d’articulation entre les idées dans une carte cognitive (source : auteur, 2017)

2-les objectifs de la méthode

Selon Laroche et Nioche (1994) « la cartographie cognitive nous aide a représenter les
processus de pensée des décideurs comme orientés par des agencements d’items liés

entre eux par des relations »

La cartographie cognitive est un outil graphique qui permet la représentation spatiale et
surtout I’organisation des principaux concepts ou idées en deux types d’informations :

structurée (mots clés, themes, caractéristiques) et non structurée (texte libre, image).

Elle permet de mettre en relief la complexité des relations qui existent entre les
différentes idées manipulées par la pensée. Elle représente une vision globale de 1’état
de connaissance de la personne et une vision particuliere de la position de chaque
composant par rapport aux autres et par rapport a I’ensemble. Elle permet alors, de

synthétiser une réflexion complexe et contribue a la résolution de problémes.
Huff (1990) confére aux cartes cognitives cing ambitions, a savoir :

1- mesurer I’attention, I’association et I’importance relative des idées ou concepts ;
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2-présenter les dimensions des catégories et des taxonomies cognitives ;
3-montrer les influences, les causalitées et les dynamiques du systeme ;

4-montrer la structure des arguments, la logique sous-jacente aux conclusions, aux

décisions d’agir ;

5-spécifier les schemes, cadres de référence et codes perceptuels.

3-les différentes formes de cartes cognitives

La cartographie des idées est un processus structuré qui facilite la représentation des

idées d’une personne ou d’un groupe de personnes sur un sujet particulier.

Cette représentation cartographique peut prendre plusieurs formes et chacune de ces
formes definit un type de raisonnement particulier tel que le montre le tableau 1 suivant.

1-une représentation cartographique

de type chaine, traduit un « chaine » ﬂow‘ h. B
raisonnement séquentiel et causal. 50?5 'véé?.’*iffgi )
Cette carte représente la structure la ) }” ﬁ_i'éf’é‘.f‘?“-"
plus simple a cause de I’absence de ﬂ@&@% "““?;
relations multiples entre les différentes | HAUT,,,;:UR ': %,;u; R
idées utilisees. ;"'_é@';;%;gs'_';f:‘f'{ o

on

| TYMPANS |

Raisonnement séquentiel

Figure 3 : une cartographie type chaine (linéaire)
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2-une représentation cartographique
de type étoile: cas ou il y a un
cloisonnement des connaissances. Ce
type de cartes s’établit autour d’une

idée centrale.

« étoile »

VIBRATION CHAINE HIFI |

[ onoe | L — ) J
R A e
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P
CASSETTE  €---o, (Y
L s €5 S— S

SON
7 AY TS

. O A f:)

| EmeTTEUR )-“'\’;* Cuo > ~

b : (Z) 'y PROPAGATION
) T | TeEEVISION e —
4 BRUT | (=)
A J .

G
Vind ‘ INSTRUMENT DE
l METRONOME r‘ MuUsIQUE

Connaissances cloisonnées

Figure 4 : une cartographie type étoile

3-structure en arbre ou il y a une

classification hiérarchique des
différents éléments qui composent la
carte (idées et liens qui les relient),
c'est-a-dire une décomposition en

sous-parties.

GLUON

« arbre
hiérarchique » .
SON ‘
-
®
oy
p |
MILIEU )\‘
T = T
2 oY - (s)
JORNG NGO
. . . —A
LIQUIDE GAZ | soupe | PLASMA ]
L J L J . 7 L
.
i
(f/‘:
MATIERE ]
DESORDONNEE |
N «"’l‘\\‘-
(70" T
‘4\;/' &) NP
y w p o ¥ ~ \\u
Décomposition en QUARK- {ASTROPHYSIQUE | M

sous-parties

Figure 5 : une cartographie arborescente

4-une structure de type réseau est
considérée comme la forme la plus
complexe et la plus riche aussi en
termes d’idées et de relations qui les
unissent. Elle représente la meilleure
interconnexion des idées et montre

I’importance des relations.

« réseau »
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complexité

Figure 6 : une cartographie type réseau

Tableau 1 : les différents types de cartes cognitives utilisées.
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Dans notre cas d’analyse des différents discours relatifs a I’architecture religicuse de
Le Corbusier, la cartographie cognitive sert a retrouver la maniére dont 1’architecte
structure son raisonnement. Cet outil vise la construction d’une représentation
synthétique et structurée des idées qui composent le corpus analysé en vue de mettre
en évidence les proximités et les différences entre les différents discours composants

ce dernier.

Cartographier I’ensemble des idées présentes dans un corpus donné veut dire
identifier leur mode de coexistence les unes avec les autres selon les types de relations
qui les lient.

2. approche quantitative d’analyse de

contenu

Analyse lexicomeétrique

Introduction

Une nouvelle famille de techniques se développe actuellement, qui permet d’appliquer
les méthodes statistiques a du texte, c’est la lexicométrie. Ce domaine linguistique est
une jeune discipline scientifique dont les bases ne remontent qu’a la moitié du

vingtiéme siécle.

D’apres Philippe Galiana (2011) : « la lexicologie est [’étude scientifique du
vocabulaire d’un texte. Lorsque cette étude est faite avec [ outil informatique, on parle
de lexicométrie ». Elle permet des approches exploratoires extrémement puissantes et
ouvre a la statistique descriptive les champs des données qualitatives. De nos jours, ce
domaine connait un grand succes et les linguistes contribuent, grace a leurs recherches
et études a son amélioration et a son progres. La lexicométrie est de plus en plus utilisée

et étudiée, de plusieurs points de vue et s’étend a divers domaines.
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1. Définition
*qu’est-ce que la lexicometrie ?

Cette discipline a connu plusieurs appellations dont la textométrie (André Salem, 2006)
et logométrie (Damon Mayaffre, 2009). Elle est I’analyse des discours, assistée par
ordinateur (Marchand Pascal, 1998) et finalement traitement automatisé du discours
(Pierre Fiala, 2006).

La lexicométrie est une branche linguistique qui est formée d’un «ensemble de
méthodes permettant d’opérer des réorganisations formelles de la séquence textuelle
et des analyses statistiques portant sur le vocabulaire d’un corpus de texte » (Salem,
2006). Elle se base sur la statistique lexicale qui analyse des textes a 1’aide du comptage
du nombre des formes apparues dans le corpus. « Ces formes sont examinées sous le
seul angle de leur fréquences, de leurs Co-fréquences, de leurs répartitions, de leurs
localisations et distances dans le texte, c’est-a-dire leurs caractéristiques

mesurables. » (M.Tournier, 1980)

Gréace aux logiciels lexicométrique tels que ALCESTE, LEXICO3, TROPES, on peut
traiter de facon approfondie le corpus textuel. «Les programmes statistiques
proprement dits comparent quant a eux, la répartition entre parties du corpus. lls
permettent d’établir diverses propriétés quantitatives générales des corpus, comme la
repartition des fréquences relatives, ou la richesse lexicale des différentes parties ... »
(Fiala, 1994)

La lexicométrie constitue en fait un formidable outil heuristique. Elle permet de
comprendre le fonctionnement interne d’un corpus grace aux diverses analyses
statistiques qu’elle opére (analyses factorielles de correspondance, concordances,
cooccurrences ...). Elle permet de voir quels sont les mots les plus employeés et de

percevoir leur évolution en fonction du temps.
2-les objectifs de la méthode

Le but de la lexicométrie est le traitement automatique des différents discours qui

permet de mettre en évidence, d’une maniére rapide et efficace, les donneées statistiques
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relatives aux informations morphologiques, syntaxiques et lexicales qui les
caractérisent.

Cette approche contribue a 1’exploration des groupes de mots les plus employés dans
les divers textes analysés, accompagnés d’un nombre qui représente leur fréquence
d’apparition. Ces informations dégageées par la voie lexicométrique sont considérées

comme des indications importantes qui peuvent prendre sens et orienter la recherche.

3. construction de I’analyse lexicometrique

Une analyse lexicométrique passe par plusieurs étapes successives :

1. La construction d’un corpus de textes qui doit étre homogéne, diachronique et

contrasté ;
2. Le choix de I’outil d’analyse lexicométrique ;
3. La préparation du corpus a I’analyse lexicométrique :

a/ Le découpage du corpus par des balises informatiques en différentes parties (le

balisage du corpus),
b/ La lemmatisation (étape commune a la plupart des analyses lexicométrigues).

4. L application des différents types d’analyse au corpus préparé. Celles-ci dépendent

du type de logiciel choisi. On peut en citer quelques-unes parmi les plus utilisées :
-analyse factorielle des correspondances,

-analyse par classification descendante hiérarchique (CDH),

-les cooccurrences,

-les segments répétés.

1. construction du corpus de textes

Antoine Prost (1978) dégage trois régles essentielles selon lesquelles le corpus doit étre

construit. Il doit étre :
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1. homogene: les textes doivent étre de méme longueur, concerner le méme public,

porter sur le méme theme,

2. diachronigue: les textes ne peuvent pas avoir été écrits le méme jour,

3. contrasté: ils doivent receler des différences (parce que ce sont justement ces

différences que I’on cherche a observer).

2. le choix de ’outil d’analyse lexicométrique

Selon Claire Lemercier et Claire Zalc (2008), les logiciels d’analyse lexicométrique
sont foison, trois parmi eux sont considérés les plus sérieux pour conduire de telles

analyses. Il s’agit d’Alceste, Lexico3 et Tropes.

3. étapes préparatoires a I’analyse lexicométrique

a/ le balisage du corpus

11 s’agit d’un classement des textes qui peut matérialiser plusieurs partitions. 1l peut étre
découpé par auteurs, par genres, par dates, par titres...etc. Cette phase est indispensable

a la lecture des textes par les logiciels (Alceste, Lexico3, Tropes, ...).

b/ la lemmatisation ou construction d’un lexique

lemmatisé

La lemmatisation soumet le lexique a plusieurs étapes et plusieurs niveaux de réduction

afin de retrouver une image simple des formes a étudier. (tab.2)

Le lexique, est I’ensemble des formes textuelles évoquées dans le corpus.

1-Le lexique brut J2- le lexique réduit  §3-Le lexique lemmatisé

Il contient toutes les §-1l exclut les mots outils §-regrouper  les  formes
formes textuelles du langage : textuelles selon leur racine

grammaticale




-les articles (le, la, un, les, §-par ce  procédé de
..2) lemmatisation on va
-les conjonctions: mais, jf simplifier le texte :

ou, et, ... 1- les verbes sont a ’infinitif
-les pronoms: je, tu, me, § 2-les adjectifs au masculin
ce, celui, ca, ... singulier

-les adverbes: non, ne, }§ 3-les noms au singulier

plus, trop, ... 4-repérer les orthographes

-les propositions: dans, §f afin d’introduire des

pour, avec, de, ... différences graphiques pour
que le logiciel puisse les
différencier

Tableau 2 : étapes de lemmatisation du lexique

4. application de différents types d’analyse

*analyse factorielle des correspondances

C’est ’outil le plus puissant de I’analyse lexicometrique. Il permet de visualiser la
répartition des mots au sein d’un corpus permettant ainsi de faire des regroupements et
de comprendre pourquoi certains textes s’opposent a d’autres sur le plan du lexique. Il

permet aussi de voir 1’évolution du vocabulaire en fonction du temps.

*analyse par classification descendante hiérarchique

(CDH)

Elle consiste a extraire automatiqguement les classes d’énoncés en cherchant les

partitions qui maximisent le coefficient Chi2. On aboutit a définir, pour chaque classe
trouvée, les mots et les phrases les plus significatives, les segments répétés et les

concordances des mots les plus caractéristiques.
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A cet effet, un dendrogramme présente sous forme schématique, les mesures de

proximité et d’éloignement des classes.

*|es cooccurrences

Elle indique la co-présence ou la présence simultanée de deux unités linguistiques (par
exemple : deux mots ou deux codes grammaticaux) au sein d’un méme contexte
linguistique (paragraphe ou phrase, partic du corpus, ...etc.). La lexicométrie la
constate et I’exprime grace a des coefficients statistiques & méme de mesurer le degré

de significativité des Co présences ou attractions trouvées.

C’est un outil trés puissant qui sert & comprendre les relations spécifiques entre les mots

et voir comment ces derniers s’enchainent les uns aux autres.

Observation

Lorsque la fréquence forme la base de la statistique lexicale, on peut rencontrer

plusieurs types de fréquences dont celles mentionnées au tableau 3 suivant.

1-La fréquence absolue Elle exprime le nombre total d’occurrences des
formes contenues dans le corpus étudié ou dans

une partie sélectionnée

2-La fréquence relative Elle met en évidence la fréquence d’une unité
textuelle rapportée a la taille du corpus (c’est a dire
calculer le pourcentage des occurrences par
rapport a la longueur du texte).
Elle est utilisée dans les cas de comparaison de

plusieurs textes de longueurs différentes.

3-L’hapax ou le legomenon § Selon Salem (2006) « ...quand la fréquence d’un

lexéme est égale a un dans le corpus on parle de
hapax du corpus. D’une de ses parties on parle de
hapax de la partie. »

Cette notion se réfere au lexeme qui apparait dans

le corpus seulement une fois.

Tableau 3 : types de fréquences utilisées dans une analyse lexicometrique
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*|les segments répétés

Outil qui permet de mettre en évidence les mots qui fonctionnent ensemble de fagon

répétée. Il permet de mesurer également leur variation.
*les différents outils d’analyse lexicométrique

Parmi les outils lexicométriques on distingue la présence de trois logiciels qui sont les

plus fréquemment utilisés par les linguistes.
1. le logiciel Alceste,
2. le logiciel Lexico,
3. le logiciel Tropes.

Gréace a ces logiciels on peut rechercher des concordances et des cooccurrences. Ils
permettent d’analyser et de comparer le vocabulaire utilisé et sa chronologie. Il leur est
aussi possible de visualiser divers mots ou segments choisis. lls disposent également de
fonctions statistiques et multidimensionnelles a I’exception de Tropes. Avec ces trois
logiciels, il est possible d’analyser les textes minutieusement et d’acquérir un grand

nombre d’informations.

Le logiciel d’analyse lexicométrique Alceste

(Analyse des lexemes cooccurrences dans un ensemble de

segmentations du texte étudié)

M. Reinert (2003) précise: « le logiciel Alceste est un outil d’analyse lexicale et
textuelle, il ne se limite pas a /’analyse de contenus, mais vise a étudier les actes de

langage en soulignant les structures signifiantes les plus fortes des textes »

Il précise aussi: « qu'’il serait contradictoire (...) de penser qu’un calcul du sens
pourrait étre automatiquement effectué par un programme, un calcul peut aboutir

cependant a construire une représentation, une sorte de carte pour s orienter »
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D’apres ces deux définitions du linguiste M. Reinert, I’analyse effectuée a 1’aide du
logiciel Alceste n’est pas une méthode interprétative, mais elle est une méthode de
structuration et de représentation des informations présentes au sein d’un corpus

textuel.

Les analyses lexicales effectuées par Alceste se déroulent en trois moments successifs :

1/préparation et codification du texte

initial

-la fabrication d’un lexique de mots et le
découpage du texte en unités de contexte
élémentaires

==p le résultat de cette premiére phase
donne un dictionnaire des formes
contenues dans le texte qui permet de
construire un tableau disjonctif

(mots du lexique/unités de contexte)

2/classification descendante
hiérarchique (CDH)

-la CDH est particulierement adaptée
pour traiter les tableaux creux disjonctifs.
-cette  étape consiste a  extraire
automatiquement les classes d’énoncés,
les catégories et les oppositions.

Les résultats donnent, pour chaque classe
trouvée, les mots et les phrases les plus

significatives, les segments répétés, les

concordances des mots les plus
caractéristiques.
Analyse factorielle de | Cette analyse permet de donner une
correspondances représentation graphique des relations
(AFC) d’opposition.

Les tris croisés

Cette fonction Permet de croiser une
variable signalétique avec le texte pour

analyser qui parle de quoi?

Analyse par classification ascendante
hiérarchique (CAH)

Elle permet de définir les différentes sous

classes dans chaque classe.
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3linterprétation des résultats Cette étape crée un certain nombre de
fichier parmi lesquels les plus utiles sont
les suivants:

-la liste du vocabulaire spécifique de
chaque classe ;

-la liste du vocabulaire non spécifique
pour chaque classe ;

-la liste des caractéristiques pour chaque
classe ;

-I’arbre d’agrégation qui montre dans

quel ordre les classes se séparent.

Tableau 4 : les différentes analyses lexicales effectuées par le logiciel Alceste

Le logiciel d’analyse lexicométrique Lexico

L’analyse lexicale qui utilise le logiciel Lexico3 se fait selon les étapes suivantes:

1/la préparation du corpus

avant d’analyser le corpus il est nécessaire de préparer le texte pour qu’il soit
reconnaissable par le logiciel

a- modifier le format du texte (document contient le suffixe.txt)

b- le balisage du corpus: c’est I’étape du codage
A T’aide de certaines clés qui divisent le corpus en sous sections, soit thématiques
soit chronologiques.
Exemple:
La clé¢ <Sda=2004> indique I’année de publication du texte ;
La clé <Numéro=20> indique le numéro de livraison :

La clé <s03=1>représente les titres d’un texte.

2/concordance

Cette fonction, nous permet de trouver toutes les occurrences d’une unité lexicale

donnée en contexte.
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On peut choisir trois types d’ordre différents pour une méme forme lexicale :

1-le tri croisé avant: qui regroupe des occurrences qui précédent la forme clé selon

1’ordre alphabétique ;

2-le regroupement alphabétigue des occurrences qui suivent la forme clé ;

3-le tri aucun: les occurrences de la forme clé seront rangées chronologiquement

selon 1’ordre d’apparition dans le texte.

Q Concordance du met ‘dley suivant fardre chranologhque dam le corpus

'Figure 7 : Exemple de concordance d’un mot (Sophie cinquin, 2012)

3/le groupe de formes

Cette fonction permet de constituer des occurrences dont les formes graphiques sont

différentes mais liées par une propriété commune.

4/les segments répétés

L’outil « segments répétes » permet de mettre en évidence des constructions ou des
suites de formes dont la fréequence est supérieure a 2.
Avec Lexico3, il est possible de comparer, visualiser et mettre en graphe divers

segments répétés.

5/les principales caractéristiqgues lexicométrigues

-la statistigue par partie

Il s’agit ici d’un outil d’analyse qui offre les principales caractéristiques
lexicomeétriques par partie ;

-il fait apparaitre le nombre d’occurrences dans la partie choisie avec
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-le nombre d’hapax
-le nombre d’occurrences de la forme la plus fréquente.

-L.’analyse factorielle des correspondances(AFC)

Une technique multidimensionnelle qui met en graphie les correspondances de
différentes parties du corpus.

Selon Beatrice Facchooilla, Andrea Kunncova, Aud.M (2003) « les différents plans
factoriels permettent une estimation des proximités calculées entre les différentes
parties selectionnées, en fonction de leur vocabulaire. »

-accroissement du vocabulaire (AC)

Cette fonction met en évidence la structure lexicale de la partie sélectionnée.
Elle permet d’examiner les rapports de ressemblance ou de différence dans le sens

de croissance ou de la décroissance du vocabulaire

Nombre de différentes
formes contenues dans la
partie sélectionnée

N\

La position dans le texte
(nombre d’occurrences)

Figure 8, Accroissement du vocabulaire (ADISPAL, 2009)

-Pareto
Le diagramme de Pareto représente la loi de ZIPF. «il est I’une des formes sous
laquelle peut s’exprimer une loi trés générale touchant a 1’économie du vocabulaire
dans un corpus » (Salem, 2011).
Gréace a cette fonction, on peut visualiser la structure de la gamme des fréquences
dont:

* I’axe Y: représente la fréquence F des formes du texte qui peuvent varier de 1 a

Fmax ;
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* 1’axe X: représente le nombre des formes pour chaque fréquence F.

Diagramme de Pareta - 513

—_hiflekifiedemain__— 2duwevspoudesoufs _ lesgensdubalio

1000

ey

nce [F)

Fréque

100
Hombre de farmes >= F

1000

Figure 9 : diagramme de Pareto (André Salem, 2011)

6/la ventilation d’une forme

Le but de cette fonction statistique est de ventiler, visualiser plusieurs unités

textuelles contenues dans le corpus. A 1’aide de cet outil, on peut comparer la

fréquence des formes ou des segments choisis. Les résultats sont affichés de deux

maniéeres différentes.

1-Le cas ou la ventilation peut étre visualisée en fréquence absolue (c'est-a-dire

illustrer le nombre d’occurrences présentées dans la partie choisie) ;

2-la ventilation qui peut étre visualisée en fréquences relatives:

(Celle-ci est préférable dans le cas ou les parties du corpus n’ont pas la méme

longueur). pase R (o | 3
T;:- == '“T::.:?l a3l !
I
- i “ l
7 : i l |
= i i,‘ fl }]
e S e il SO | 11 tE S
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o b \ | Wiy f 1A (LEH
gt : \[ ] '{I VAT ‘,}'(J VY
Figure 10 : Exemple d’une ventilation (Lamalle Cédric, 2003)
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7/la carte de section

Cette fonction est un outil de navigation lexicométrique qui fait apparaitre la
distribution d’une forme dans le texte. On utilise cet instrument pour pouvoir

observer la fréquence de I’emploi des lexémes choisis ou chaque section sera

représentée par un carré.

Section :
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sa maesté “buzctine commence a jowar au <Epg=2>10i de‘muuls chague jour lui enléve de nouveaux suyets - partout ou
la constiution st connue | les istoctales ont le nez cassé | déja plusieurs communes du "calvados | ont acceptée
desa plusieurs sections de *bordeaux ont fat palr les marchands de sucie en adoptant cet évangle de tous les peuples
Ibres  tous les bons clopens | en examinant cetle constitubion |, se disent | <Sat=1>voila pourtant | ' cuviage de la
*montagne | sans elle nous senons encore au premier chant de matines , pusqu * elle a pu faire dans quinze purs ce que
la corwention n ' avat pu seulement espérer dans nedf mois de traval | il faut donc gue catte “montagne sot 1a fine flew
de la république . les *montagnards ne sont donc pas des volewrs de grand chemn |, puisqu ' s font les lois les plus sages
pow mantenir les propeétés ? ils ne sont donc pas des anarchistes | des désorgarssateurs | pusqu ' eux seuls veulant faie
cesser | " anarchie . en étabissant le régne de la loi ? nos fréres de “paris avaient donc rasson de défendre cette sainte
‘montagne 7 ¢ ' est & tort que nous les avone accusés  les hommes du 14 pallet et du 10 300t ne pouvaient nous
tromper - <Epg=3>encoee une fois nous lew devons le saut de ls république . <Sal=0>§

Figure 11 : Exemple de ventilation de la forme X (Lamalle Cédric, 2003)

Tableau 5 : les étapes d’analyse lexicale par le logiciel Lexico3

Ces deux logiciels proposent des fonctionnalités utiles et adaptables a notre démarche
d’analyse et aux objectifs poursuivis par cette recherche mais aucun d’eux n’est

malheureusement libre de droit, et leur cout varie de 'un a ’autre. Alceste reste

particuliérement onéreux.

Tropes est, par contre, un logiciel libre, gratuit et facile a utiliser. Il résout lui-méme les
ambiguités syntaxiques et permet une possibilité de contréle des paramétres. Tropes

possede, en effet, en plus de sa gratuité, un certain nombre d’atouts qu’on résume au

point suivant.

Le logiciel d’analyse lexicométrique Tropes

Tropes est un nouveau logiciel de lexicométrie qui a été initialement développé en 1994

par Pierre Molette et Agnées Landré sur la base des travaux de Rodolphe Ghiglione

(1990).
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Dans sa construction, Tropes utilise des techniques de classification sémantique et de
géneération de thesaurus qui se rapproche de la linguistiqgue anglo- saxonne. Sa
particularité est d’exploiter I’analyse propositionnelle du discours (APD) et I’analyse
Cognitivo-discursive (ACD) pour catégoriser des textes dont les résultats sont

présentés sous la forme de rapports ou de représentations graphiques.

Le mode de fonctionnement du logiciel
Il dispose de fonctions puissantes ou le traitement du texte s’effectue en (06) étapes.

a. le découpage propositionnel

Cette etape permet le découpage, du matériel a analyser, en phrases simples. Elle
s’appuie, sur I’examen de la ponctuation et de la syntaxe. Ceci permet d’obtenir des

statistiques de cooccurrences et de mise en relation.

b. La levée d’ambigiiité

Tropes s’adapte aux subtilités d’une langue qui résident dans ses ambiguités qu’elles
soient grammaticales, syntaxiques ou bien sémantiques. Il utilise a cet effet plusieurs
algorithmes d’intelligence artificielle qui permettent de lever les ambiguités

rencontrées.

c. les (méta) catégories

A ce niveau, le logiciel effectue un traitement complexe sur les items significatifs dans

chacune des (06) catégories de mots:

-les verbes,

-les connecteurs (conjonctions de coordination, subordination, locutions conjonctives),
-les modalisations (adverbes ou locutions adverbiales),

-les adjectifs qualificatifs et les nombres,

-les pronoms personnels,

-les substantifs et les noms propres (les références).
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d. analyse statistique, probabiliste et cognitive

A partir de ’analyse des catégories de mots, TROPES identifie les catégories les plus
fréquentes et le style général du texte. Il tire des statistiques relatives a la fréquence
d’apparition des catégories de mots, a leurs cooccurrences et aux rafales qu’ils
pourraient composer. 1l opére également une analyse cognitivo-discursive qui permet

de détecter les propositions remarquables du texte.

e. les classes d’équivalents sémantiques

Dans cette étape, Tropes regroupe en classes, les mots qui apparaissent fréquemment
dans le texte et possedent une signification et des univers de référence proches. Il utilise
trois niveaux de classification qui existent dans le dictionnaire sémantique du logiciel

et qui sont :

a. le niveau bas, ou il se base sur les références utilisées. Selon le logiciel cette fonction
affiche, par fréquence décroissante, les classes d’équivalents des mots employés dans
le texte. Il regroupe en fait, dans des classes d’équivalents, tous les substantifs fréquents
(noms communs ou noms propre), ayant une signification voisine, par exemple :

« pére » et « mere » qui peuvent étre regroupés dans la classe famille.

Ces classes seront précédées d’un compteur qui indique le nombre de mots qu’elles

contiennent.

b. Les références utilisées sont-elles mémes regroupées de facon plus large dans des

univers de références 2.

c. Ces univers de référence 2 sont, a leur tour, regroupés dans des univers de références
1.

Tropes est livré avec un dictionnaire sémantique initial qui peut étre enrichi, modifié et
restructuré par I’analyste, lors de sa construction du scénario dans le but d’utiliser de

nouvelles classifications personnalisées adaptées a ses besoins d’analyse.

L’utilisation d’un scenario est indispensable pour effectuer une analyse correcte du
texte. Il est congu pour enrichir et filtrer les classes d’équivalents. Dans une analyse du

texte on peut utiliser un scénario existant comme ceux qui sont livrés avec le logiciel.
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Ou on peut le compléter et I’affiner en fonction de nos hypothéses. Comme on peut

partir d’un scénario vide qu’on va construire progressivement a partir du texte analysé.

f. les propositions remarquables

Ceci est la derniére étape de 1’analyse. TROPES attribue, a chaque proposition
remarquable, un score calculé en fonction de son poids relatif, de son ordre d’arrivée et

de son role argumentatif.

Conclusion

Ce chapitre présente la méthode d’analyse de contenu adoptée par ce mémoire. Il sert
de base au classement, a I’analyse et a I’interprétation des discours produits par Le
Corbusier, a propos de ses trois projets de conception, ici retenus et, a propos de

I’architecture religieuse en général.

Pour concrétiser cet objectif, nous avons adopté trois types d’analyse de contenu qui
sont, dans ’ordre, D’analyse lexicométrique assistée du logiciel Tropes. C’est une
analyse quantitative qui répond a la question : « comment le discours exprime-t-il son
contenu ? » Elle trouve sa réponse dans les poids fréquentiels des figures textuelles
contenues dans chaque discours (themes ou catégories idéelles). Cette analyse se base

sur deux phases qui sont : la segmentation du corpus textuel et sa catégorisation.

L’analyse thématique de contenu sert quant & elle d’outil pour interpréter le contenu
des discours analysés. Elle répond a la question « de quoi parle le discours ? » Elle
utilise le repérage, le comptage et la comparaison des themes ou catégories ideelles,
dégagés par I’analyse. Ce type d’analyse se déroule en deux moments principaux qui

sont la segmentation et la codification/classification des idées.

Enfin, la cartographie cognitive, sert de base pour la compréhension de la structuration
du raisonnement de Le Corbusier. Elle prend en considération la forme des graphes

produits et leurs degrés de complexité (fig.11).

Le chapitre suivant présente les résultats de cette analyse, telle que conduite par ce

travail, sur la base du protocole ici présenté (fig.12).
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Figure 12 : les grands moments de I'analyse de contenu adoptée par ce travail
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Deuxieme
Chapitre

ANALYSE DES DISCOURS




Introduction

Ce chapitre se consacre a la concrétisation du projet de connaissance du mémoire. Il
présente 1’analyse des différents discours recueillis. Celle-ci se divise en trois parties

en fonction du type d’analyse adoptée a chaque fois
A. Le corpus d’étude

Le corpus de ce travail est tripartite. Il y a d’une part, le choix du sujet concevant,
d’autre part celui des formes architecturales congues a considérer et enfin le corpus

textuel qui découle des deux précédents choix.
1. le choix de ’architecte

Ce travail porte sur Le Corbusier parce qu’il est I’un des rares architectes a avoir produit
autant de discours relatifs a ses propres productions. Le Corbusier a écrit 54 livres et
un nombre incalculable d’articles dans différentes revues dont celle de L’Esprit
nouveau. Il a également donné plusieurs interviews et fait plusieurs films qui

constituent autant de sources documentaires pour ce travail.
2. la sélection des projets a analyser

Ce sont les trois projets religieux congus par Le Corbusier a savoir la chapelle de
Ronchamp, le couvent de la Tourette et 1’église de Firminy; a propos desquels
I’architecte a produit des discours assez conséquents pour pouvoir étre soumis a une

analyse de contenu assez poussée.

Cette focalisation sur les equipements religieux congus par Le Corbusier dicte la
constitution du corpus textuel qui, en plus, des textes relatifs a chacun des projets

suscités, integre ses textes doctrinaux relatifs a I’architecture religieuse en général.
B. ’analyse des données

Elaboration du protocole d’analyse

Partant de la méthodologie de recherche adoptée par cette eétude et les objectifs qu’elle

poursuit, un protocole d’analyse a été élaboré. Il se déploie sur deux grands niveaux
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d’analyse qui correspondent chacun a 1’un des objectifs de cette recherche. Le protocole

obtenu prend la forme suivante (fig. 13 et 14)

L'analyse de contenu mixte
qui se compose de :

|

1-Confirmer I’ exiztence et identifier
le contenu du rezerveir de
reszources ideellez de I'architecte

e |

2- determiner les differentes
modalitez de manipulation et
el | d*activation de ce réservoir et

Figure 13 : le protocole d’analyse
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} !
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contenu :

Analyse lexicométrigue ) .
Analvse Thematigue

Analyvse factorielle :

Analyvseen

composantes
principales (ACP})

2- déterminerla logique constitutive du réservoir
idéel et de ses différentes modalites de

manipulation et d’activation.

Détermination 'de I'ensemble des
catégories, les thémes et sous
thémes propres a chague situation
de conception ainsigque les
différences quiles séparent pour
mettre en evidence les parties
fixes et variables du réservoir

Figure 14 : suite du protocole d’analyse
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1-Confirmer Pexistence et identifier le contenu du réservoir de
ressources idéelles de I’architecte

-determination du contenu du réservoir (ensemble des catégories
idéelles, themes et sous-thémes)

Le premier niveau d’analyse cherche a identifier le contenu du réservoir idéel de Le
Corbusier. Le mémoire fait appel a deux types d’analyse de contenu qui sont a la fois
distinctes mais complémentaires. Il s’agit de I’analyse lexicométrique (analyse de
contenu quantitative) qui aide a extraire I’ensemble des catégories idéelles et I’analyse
dite thématique, pour déceler les themes et les sous themes qui peuvent exister dans les

discours a analyser.
A-extraction de catégories idéelles
*analyse lexicometrique assistée du logiciel Tropes

les différents grands moments de I’analyse lexicométrique Tropes

Partant de notre chapitre de méthodologie et de la situation présente, notre méthode

d’analyse lexicométrique se structure en deux étapes.

La premiere étape constitue le processus de segmentation des différents textes
composants les discours architecturaux de Le Corbusier, effectu¢ a I’aide du logiciel
Tropes. Ce logiciel permet la réalisation d’un traitement complexe des textes visant &
affecter les mots significatifs dans des classes ou catégories différentes et a analyser
leur répartition. Il sert a extraire les différentes classes d’équivalents et leurs

occurrences.

La seconde étape présente le processus de catégorisation de ces classes d’équivalents
en des catégories plus larges selon le principe d’analogie de sens. Si deux classes ont

des significations voisines, elles sont répertoriées directement dans la méme catégorie.

Le tableau 6 ci-dessous resume les points précités.

Tableau 6 : étapes principales de I’analyse lexicometrique assistée du logiciel Tropes
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La construction de différentes catégories

Le processus de
segmentation
du texte

1_
Extraction des
classes
d’équivalents
et de leurs
occurrences
par le logiciel
Tropes

Ficher Edition Afficher Outls  Aide

=8| || =s| % :|E 8@
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o
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J'si tiouvé 0073 mots équivalents &

“ade_sociske”, dans ce ledte.

Graphe | Expliuer |

La fenétre principale de Tropes comporte plusieurs onglets
qui aident & I’analyse des textes choisis.

Les résultats sont présentés a gauche, le texte et les graphes
sont a droite.

La fenétre réagit en fonction de ce que nous voulons faire,
il suffit de cliquer sur ’'une des icones affichées par

exemple (références utilisées, scénario,

fréquentes, ...)

catégories

Le processus de 2- Exemple : catégorie couleur

catégorisation | Catégorisation
des classes R T F AR
d’équivalents couleur 1 0 2
en des . blanc 2 0 0 1
catégories plus e 1 0 0
larges mie

La construction de différentes catégories idéelles

1. processus de segmentation

C’est le niveau d’extraction des classes d’équivalents et de leurs occurrences a 1’aide

du logiciel Tropes, apres I’analyse des discours recueillis.

Les différentes classes d’équivalents dégagées par 1’analyse constituent le contenu des
catégories idéelles et I’ensemble des occurrences représente le poids ou le degré

d’importance de ces derniéres.

Si le nombre des occurrences d’une classe d’équivalents est élevé, ceci veut dire qu’elle
est importante et significative (catégorie idéelle principale). Si, au contraire, ce nombre
est petit, ceci signifie que la classe d’équivalents est secondaire et qu’elle n’a pas la

méme valeur que la premiere.
45




Le resultat se présente tel que le montrent les extraits des figures 15, 16, 17 et 18

sulvantes.

lieu_de_culte 0015 jeu 0004 espace_indicible 0003
haute-sadne 0011 dessin 0004 effet 0003
architecture 0011 bona 0004 pélerinage 0003
colline 0010 signe 0004 ca 0003
quatre_horizon 0009 coque 0004 ouest 0003
oeuvre 0008 travail 0004 couleur 0003
forme 0008 art_dramatique 0004 domaine 0003
mur 0007 face 0004 papier 0003
paysage 0007 homme 0004 voiture 0003
témoignage 0007 calme 0004 probléme 0003
chose 0006 sud 0004 héte 0003
autel 0006 horizon 0004 obscurité 0003
musique 0006 porte 0004 idée 0003
centimétre 0006 ordre 0004 ouvrier 0003
terre 0006 plaine_de_la_sabne 0004 protagoniste 0003
site 0005 tracé_régulateur 0004 acoustique 0003
but 0005 béton 0004 Hiérarchie 0003
croix 0005 juin 0004 Vallée 0003
Présence 0005 église 0004 Vallon 0003
forét 0005 main 0003 acoustique_visuelle 0003
jour 0005 oeil 0003 esprit 0003
Mathématique 0005 heure 0003 coque_de_crabe 0003
Rapport 0005 lieu 0003 blanc 0002
Sacrement 0002 axe 0003 Poutre 0002
de_priére 0002 est 0003 Visite 0002
Intérieur 0002 terrain 0003 Fondation 0002

nord 0003 Modulor 0002

Figure 15 : Extrait des classes d’équivalents et de leurs occurrences dans le cas de la chapelle de
Ronchamp.

lieu_de_culte 0015 Image 0003 Condition 0002
Chose 0014 Vie 0003 Xénakis 0002
Eglise 0013 Besoin 0003 Terrain 0002
Lumigre 0012 couvent_de_la_tourette 0003 Excellence 0002
Calme 0007 Maison 0003 témolignage 0002
acoustique 0007 Sommet 0003 Centre 0002
Ca 0006 Jour 0003 Forét 0002
Batiment 0006 Forme 0003 Architecte 0002
architecture 0006 Descente 0003 Concours 0002
Travail 0005 Moment 0003 Béton 0002
Homme 0005 Lieu 0003 Musique 0002
ecclésiastique 0005 CEuvre 0003 Dieu 0002
Culte 0004 Place 0003 Mort 0002
proportion 0004 Etendue 0003 salle_de_cours 0002
Terre 0004 Vaisselle 0003 programme 0002
Question 0004 Dedans 0002 Simplicité 0002
Mur 0004 Célébration 0002 Etude 0002
Année o004 haute-saéne 0002 clé 0002
Toit 0004 Corps 0002 Modulor 0002
Autel 0004 Projet 0002 Horizon 0002
Probléme 0004 il 0002 Boue 0002
Idée 0003 Bas 0002 organisation 0002
Priére 0003 Bruit 0002 Vision 0002
Endroit 0003 Bout 0002

Figure 16 : Extrait des classes d’équivalents et de leurs occurrences dans le cas du couvent de la
Tourette.
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Eglise

autel
Probléme
Suisse

Trou
lieu_de_culte
Dieu

tribune_des_chanteur

Plan
Verre
Fidele
Loire
Chemin
Escalier
Route
Italie
Rampe
Condition
Couleur
Année
Rosace

0018 Ondulation
0010 Dalle

0005 Axe

0005 Dessous
0004  Chaire

0004 \Vallée

0004  haute-sadne
0003 Terre

0003 Plancher
0003  Paysage
0003 logement
0003 Constructeur
0003  Sol

0003 Terrain

0003  Baptistére
0003  Minuit

0003  Salle

0002  Réponse
0002 Point

0002  claudius_petit
0002

orgue_électronique

0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002
0002

Figure 17 :

Extrait des classes d’équivalents et de leurs occurrences dans le cas de I’église de Firminy.

homme
esprit

OEUVIE
Parthenon
Mesure

lieu de culte
lumiere
grece

joie

dieu
architecture
espace indicible

forme
rapport
Sens
dome
harmonie
lieu
porte
maison
gens
calme
Croyance

o020
o013
0011
o010
000Q
oo0g
oood
o003
oooT
ooo7
Doo7
ooo7
ooo7
ooob
ooob
ooob
ooob
ooob
ooob
o005
ooo5
ooo5
ooos

Ecclésiastique
symbole
chose
etendue
phidia
Montagne
art

priere
element
Moment
Proportion
geste
Expression
site

bruit
Presence
voix

axe
volonte
Construction
Mosquee
urguie

Bonheur

o005
o005
o005
o005
o005
0005
o005
o004
o004
o004
0004
o004
o004
o004
o004
o004
o004
o004
o004
0004
0004
0004
o004

Figure 18 : Extrait des classes d’équivalents et de leurs occurrences dans le cas du corpus de
P’architecture religieuse de Le Corbusier.

47




2. le processus de catégorisation

Le but de D’étape de catégorisation est de «fournir par condensation une

représentation simplifiée des données brutes ». (L’écuyer René, 1990)

Il s’agit ici de regrouper et de classifier les différentes classes d’équivalents déterminées
auparavant par le processus de segmentation, sous un titre générique ou catégories
idéelles plus larges en fonction des caracteres communs de ces éléments et de leurs sens

voisins (voir tab. 7 et 8).

Dans le cadre de notre analyse, nous adoptons 1’approche ouverte de catégorisation.
Autrement dit, nous ne partons pas de catégories préexistantes. Celles-ci sont
déterminées progressivement, au fur et a mesure de la relecture des classes

d’équivalents.

Cette étape d’analyse permet d’identifier le premier niveau de hiérarchie qui compose
le réservoir idéel de Le Corbusier. Celui-ci se compose de I’ensemble des catégories

idéelles ici déterminées et, qui comprend vingt et une catégories. (Voir annexe 3)

Les résultats obtenus sont représentés sous forme de tableaux comme suit :

Catégorie site

Sol Vallon

Colline vallée

Quatre horizons sentier

Paysage Chemin creux
Site La roche rouge
Terrain champ

Terre Spectacle naturel
Foret La topographie

Nature de 'emplacement

Vues panoramiques

Lieu

Les ressources du paysage

La haute Sadne

Une personnalité respectable

La plaine de Sadne

Les hotes

Chaine des Vosges Montagne

Ballon d’alsace Nature

Etendue Horizons

Acropole condition du paysage
Himalaya Conditions géographiques et

topographiques

Un point de mire

Une présence

Condition du paysage

Le Chemin d’acces
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La déclivité

Les pentes naturelles

Paysage naturel

Le dernier contrefort des Vosges

Création naturelle

Les éléments cosmiques

Escalade Observatoire
Promenade Pas de route
En pente Pas d’acces

Tableau 7 : exemple de catégorie idéelle (la catégorie site)

Catégorie « Notions doctrinales »

Une machine a émouvoir

L’extérieur est le résultat de I'intérieur

espace indicible

Le dehors est toujours dedans

Domaine de l'ineffable

Enveloppe de béton

Evénements plastiques

Principe axial

Une biologie architecturale Simplicité
Traceur de plan Art

La mécanique spirituelle Dessin
Une bulle de savon Assiette
Couleur Idée
Architecturee Les lieux

Les éléments architecturaux

La synthése des arts

Expression architecturale

L’architecture est un vase

Le langage de I’architecture Lumieree

Les lieux pureté
géometre sculpteur
constructeur mathématicien
ordonnateur -

Tableau 8 : exemple de catégorie idéelle (la catégorie notions doctrinales)

Afin de valider I’existence de chaque catégorie et de son contenu, nous mesurons son

poids dans chacun des discours analysés. Les resultats sont regroupes dans les tableaux

suivants (tab. 9, 10). (Voir annexe 2 pour plus de détail)

forme

volume
uneoeuvredeplastique
unemueplastique
naturedecomposition
composition
ondulations

cube

OO OO Fr P, NN

OO FRP,r P OONW

N OO OO K Pk
W ONOOONN

i
o




O OO0 OO0 OO0oO oo
O OO0 OO0 OO0 oo
O OO0 OO0 OO0 oo
P R R R R R R R R

Tableau 9 : exemple de contenu de la catégorie idéelle « formes et composition plastique », avec
ses classes d’équivalents et leurs fréquences d’apparition.

R est I’ensemble des discours relatifs au projet de la chapelle de Ronchamp, T est I’ensemble
des discours relatifs au projet du couvent de la Tourette, F est I’ensemble des discours relatifs
au projet de I’église de Firminy, AR est I’ensemble des discours relatifs a I’architecture
religieuse en général

O O O O O OO O o w o
O O R P OR NRNO W
P N O O B O O O O +— N
O O O O O O O o oo N

Tableau 10 : exemple de contenu de la catégorie idéelle « lieu sacré, autel », avec ses classes
d’équivalents et leurs fréquences d’apparition.

Les vingt et une catégories idéelles du premier niveau d’analyse, sont dans le tableau
suivant accompagnées de leurs poids respectifs ou fréquences d’apparition qui
marquent leur importance au sein de chacun des discours (tab. 11).

Ce résultat met en lumiére les catégories les plus importantes et les plus utilisées par
Le Corbusier pour chacun de ses trois projets et pour celle relative a sa vision de
I’architecture religieuse. Le « site », par exemple, présente une valeur élevée de (92) a
Ronchamp. La catégorie « références et sources d’inspiration » posséde une grande

valeur dans celle de I’architecture religieuse de Le Corbusier. En ce qui concerne la
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catégorie « harmonie », on reléve deux valeurs signifiantes, une pour Ronchamp avec
(68) et une autre pour I’architecture religicuse avec (61). Le tableau présente également
plusieurs autres catégories qu’on ne peut négliger. Elles jouent un réle principal dans
le travail de conception de I’architecte, telles que les «notions doctrinales », la
« religion », les «éléments du rite », «construction », « formes et compositions
plastiques », « notions architecturales et éléments utilisés », « réalisation de 1’idée de

conception », « lumiére » et « sens du lieu ».

site 92 22 12 24
Références et sources d'inspirations 6 15 3 68
harmonie 68 12 1 61
Religon 20 26 14 40
Notions doctrinales 23 12 0 31
Elémentsdurite 30 6 e
Construction 25 10 17 25
Forme et composition plastique 11 7 4 23
Réalisation de I'idée de conception 8 18 4 4
espaces 3 10 13 18
sensdulies 13 3 1]
Lumigre 8 13 1 16
calme 2 16 2 7
Matériaux de construction 16 7 9 16
Phénomene acoustique 14 0 0 2
autel 9 11 12 2
Histoiredusite 10 0 0 0
lasymboliquedulies 10 0 0 0
coulewr 4 0 2 4
Conclusion partielle

Tableau 11 : tableau récapitulatif des différentes catégories idéelles avec leurs fréquences
respectives dans les trois projets religieux.

R est ’ensemble des discours relatifs au projet de la chapelle de Ronchamp, Test I’ensemble
des discours relatifs au projet du couvent de la Tourette, F est ’ensemble des discours relatifs
au projet de I’église de Firminy, AR est I’ensemble des discours relatifs a I’architecture
religieuse en général.
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B- identification des différents themes et sous-thémes

*analyse thématique

les grands moments de I’analyse thématique

Afin d’explorer I’ensemble des idées contenues dans les différents discours
architecturaux, notre analyse thématique est subdivisée en deux phases majeures. Ce
sont la phase de segmentation des textes et la phase de codification et de classification

des idées.

La premiere phase appelée la segmentation permet le découpage des textes religieux
recueillis, en idées composées (ayant en elles-mémes un sens global unitaire). Celles-
ci sont ensuite décomposées en idées simples. Cette division se base sur les différentes

définitions relatives a la notion d’idée, idée composée et idée simple suivantes.

Dans le dictionnaire Larousse, I’idée est définie comme une représentation abstraite,
¢laborée par la pensée d’un étre, d’un rapport, d’un objet ...etc. Elle est une élaboration
originale de la pensée, permettant en particulier de répondre a une situation, d’étre a

I’origine d’une action, d’une ceuvre ou d’une invention originale.

Dans son livre «enseigner la conception architecturale », Philippe Boudon (1994),
donne un éclairage sur la notion d’idée que nous reprenons ici comme base pour notre
travail. 1l stipule ainsi que « Les idées de [’architecte sont a comprendre comme des
convictions genérales, des croyances, des engagements de [’architecte, ou plus
simplement des opinions. 1l s agit aussi des influences diverses souvent culturelles, que
recherche l’architecte lorsqu’il est en situation d’éveil, de réceptivité ». Pour exprimer

son idée, I’architecte utilise donc des mots ou des images pour la matérialiser.

Dans la deuxieme phase, celle de codification et de classification, les idées qu’elles
soient composées ou simples, sont interprétées et assimilées a des themes ou des sous-
themes auxquels nous attribuons des codes. Ces derniers sont classifiés et répertoriés a
leur tour dans les catégories idéelles prédéterminées par le premier niveau d’analyse

lexicométrique.
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Les themes et sous-thémes constituent le deuxiéme et le troisiéme niveau d’hiérarchie

qui composent le réservoir idéel de D’architecte. (Voir annexe 4 pour plus de

compréhension)

Le tableau ci-dessous résume les étapes principales de 1’analyse thématique telle que

nous 1’adoptons dans ce travail.

codification et de
classification des
idées

phase d’exploration des données

1-phase de 1- I’ensemble des textes ou discours religieux sont
segmentation des divisés en idées composées et en idées simples
textes

2-phase de 2-ces idées sont interprétées et assimilées a des

thémes et sous-thémes.

3-ces themes et sous themes sont ensuite regroupés
dans les catégories prédéterminées par 1’analyse
lexicométrique

=

Letexte |Idéescomposées N | Thémes |[dées simples Sous themes | Catégories idéelles

Tableau 12 : les étapes principales de I’analyse thématique telle que adoptée par ce travail.

-exemples d’application de I’analyse thématique aux discours relatifs

a la chapelle de Ronchamp, au couvent de la Tourette et a I’église de

Firminy

Afin de déterminer I’ensemble des thémes et sous thémes, un tableau est créé a cet effet,

il récapitule toutes les étapes de thématisation des textes religieux.

On prend pour exemple explicatif I’analyse du texte suivant qui appartient aux discours

concernant la chapelle de Ronchamp « Mme Febvre, une croyante m’a dit un jour de

["occupation: il y a pas d’églises dans votre ville radieuse. Les immeubles sont si hauts

que les cloches ne jailliraient pas du ciel de la ville. » Réponse de Le Corbusier: «s’il

y avait des eglises ce serait pour les vrais chrétiens. Elles seraient donc petites,
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aujourd’hui elles ne prétendraient jamais occuper le ciel de la ville. Elles seraient en
bas au sol, et mémes souterraines s’il le fallait, comme le furent les catacombes au
temps ou il était illégal d’étre chrétien. Dans la ville radieuse il n’y a pas non plus de
propositions de cimetieres. Je demande a avoir le droit d’étre sans réle sur ce theme.
Des mois passent. Un jour je suis dans les Vosges a Saint-Dié et je reviens par
Ronchamp. Je m’occupe pendant 3 heures a prendre connaissance du terrain, des

horizons, pour wait and see. 1l y a debout la vieille chapelle toute crevée par les obus »
L’analyse du texte passe par plusieurs étapes successives :

1. on procéde a cette opération par le découpage du texte en trois idées composées (Une
idée composée est une expression, une phrase ou des morceaux de phrases énoncées
par I’architecte et qui ont un sens global unitaire.) qui sont 1/ « Mme Febvre, une
croyante m’a dit un jour de [’occupation: il y a pas d’églises dans votre ville radieuse.
Les immeubles sont si hauts que les cloches ne jailliraient pas du ciel de la ville.
Réponsede L _C: s’il y avait des églises ce serait pour les vrais chrétiens. Elles seraient
donc petites, aujourd’hui elles ne prétendraient jamais occuper le ciel de la ville. Elles
seraient en bas au sol, et mémes souterraines s’il le fallait, comme le furent les
catacombes au temps ou il était illégal d’étre chrétien. », 2/ « Un jour je suis dans les
Vosges a Saint-Dié et je reviens par Ronchamp. Je m’occupe pendant 3 heures a
prendre connaissance du terrain, des horizons, pour wait and see. » et enfin 3/ « Il y a

debout la vieille chapelle toute crevée par les obus »

2. chacune de ces trois idées composeées est ensuite divisée, a son tour, en plusieurs
parties qui s’appellent idées simples (une idée simple est 1I’idée la moins composée et

qui posséde un sens en soi.) comme sulit :

a- la premiere idée composée comprend six idées simples : 1/ « s’il y avait des églises
ce serait pour les vrais chrétiens. », 2/ « Elles seraient donc petites », 3/ « aujourd’hui
elles ne prétendraient jamais occuper le ciel de la ville. », 4/ « Elles seraient en bas au
sol », 5/ « et mémes souterraines s’il le fallait » et 6/ « comme le furent les catacombes

au temps ou il était illégal d’étre chrétien. »

b- la deuxieme idée composée possede quatre idées simples : 1/ « Un jour je suis dans

les Vosges a Saint-Dié et je reviens par Ronchamp. », 2/ « Je m’occupe pendant 3
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heures a prendre connaissance du terrain », 3/ « des horizons » et 4/ « pour wait and

See. »

c- la troisieme et derniére idée composée qu’on a relevée est a la fois composée et

simple.

3. chacune des idées, qu’elle soit composée ou simple, est interprétée et assimilée a des

thémes et sous-thémes. Par exemple :

*la premiére idée composée appelée « Mme Febvre, une croyante m’a dit un jour de
["occupation: il y a pas d’églises dans votre ville radieuse. Les immeubles sont si hauts
que les cloches ne jailliraient pas du ciel de la ville. Réponse de L C: s’il y avait des
églises ce serait pour les vrais chrétiens. Elles seraient donc petites, aujourd’hui elles
ne prétendraient jamais occuper le ciel de la ville. Elles seraient en bas au sol, et mémes
souterraines s'il le fallait, comme le furent les catacombes au temps ou il était illégal
d’étre chrétien. » est expliquée par le theme « les différents points essentiels que

I’architecte prend en considération dans sa démarche de conception de 1’église ».
Et I’ensemble des idées simples qui la composent constituent les sous-thémes suivants :

*« Réponse de Le Corbusier : s’il y avait des églises ce serait pour les vrais chrétiens. »
comprend les sous themes « concevoir des églises pour les vrais chrétiens dans la ville
radieuse, ca correspond a quoi? », « I architecture d’une église dépend du type

d’usager. »

* « elles seraient donc petites » comprend deux sous themes « séparation du sens de la
spiritualité et de sa matérialisation », « 1’église est petite, échelle éthique de I’édifice

par rapport a une mesure qui est la croyance vraie et véritable ».

* «aujourd’hui elles ne prétendraient jamais occuper le ciel de la ville. », celle-ci
possede trois sous thémes : « échelle de I’édifice par rapport aux édifices qui 1’entourent
et par rapport au skyline de la ville: », « la hauteur et 1’é1évation de 1’église ne sont pas

une necessite » et « elle ne domine pas le ciel de la ville »

* « elles seraient en bas au Sol », cette idée simple englobe aussi trois sous-themes. Ce
sont : « échelle de I’édifice par rapport au skyline de la ville et sa perception », «
I’ascendance spirituelle n’a pas besoin d’étre matérialisée par la hauteur » et

« I’architecture des églises est une architecture humble ».
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* « et mémes souterraines s’il le fallait », on trouve ici, les sous themes « échelle de
I’édifice par rapport au skyline de la ville et sa perception: une église discréte, qui
n’attire pas l’attention », «les églises peuvent méme étre souterraines » et «la

discrétion de I’église ».

* « comme le furent les catacombes au temps ou il était illégal d’étre chrétien. », cette
idée comprend «les catacombes, un modele de référence pour la conception »,
«modeéle de discrétion des églises: les catacombes » et « modéle d’humilité: les

catacombes ».

*De la méme sorte, la deuxiéme idée composée relevée du texte religieux « Des mois
passent. Un jour je suis dans les Vosges a Saint-Dié et je reviens par Ronchamp. » est
interprétée par le theme « la connaissance du terrain et de ses quatre horizons est

nécessaire pour I’acte de conception du projet. »

L’ensemble des idées simples qui composent cette derniére sont toutes assimilées a des

sous-thémes comme suit :

* « Un jour je suis dans les VVosges a Saint-Dié et je reviens par Ronchamp », cette idée

comprend un seul sous-theme « Situation du terrain: il est situé & Ronchamp »,

* « Je m’occupe pendant 3 heures, a prendre connaissance du terrain. La connaissance
du site est une occupation qui nécessite du temps», elle comprend « 3 heures, temps

consacré a I’exploration du site » et « Stratégie de conception: connaitre son terrain »

* « des horizons », on trouve ici trois sous-thémes « Stratégie de conception, approche
personnelle du terrain: Il est important de connaitre les propriétés des horizons », « les
horizons offerts par le site sont une donnée centrale » et « L’importance du site et des

horizons pour le processus de genése du projet. »

* et I’idée simple « pour wait and see. » qui comprend un seul sous-théme « Stratégie

de conception. »

*1a troisieme et la derniére idée composee dégagée du texte « Il y a debout la vieille
chapelle toute creveée par les obus », est accordee au theme dit « quelle relation adopter
avec I’ancienne chapelle ? ». Celui-ci comprend les sous-théemes « I’existence d’une
vieille chapelle sur le terrain est importante », « la résistance de la vieille chapelle » et
enfin le sous-théme « Le site de la chapelle est consacré.»

56




4. I’ensemble de ces thémes et sous-thémes sont ensuite répertoriés dans les catégories

idéelles prédéterminées,

Dans notre exemple, le premier theme que nous avons dégagé de I’analyse est rattaché
a la catégorie « notions doctrinales ». 1l concerne principalement la vision personnelle
de Le Corbusier de ce que devraient étre les caractéristiques architecturales de 1’église,
telles que sa relation avec 1’usager et comment la croyance (vraie) de ce dernier

influence sa conception, sa grandeur par rapport au sky line de la ville, ...

Le deuxieme théme est classe dans la catégorie «site » par ce qu’il parle de la
découverte du terrain par 1’architecte. Tandis que le troisiéme et dernier va étre classé
dans la catégorie « histoire du site ». Celui-ci est lié & I’importance et a la valeur du
terrain dans I’histoire de la région. Cette importance correspond particulierement
I’existence d’une vielle chapelle, construite depuis des siécles sur la colline et qui reste

témoin de tout ce qui s’est passé auparavant.

Cette méthode d’analyse est appliquée a tout le reste des discours, produits a 1’ occasion
de la conception de la chapelle de Ronchamp, du couvent de la Tourette et de 1’église
de Firminy.

*La partie du corpus appelée « textes relatifs a la vision de I’architecture religieuse »
est inexploitable ici parce qu’elle n’a pas été prise en considération dans la conception
des projets. Nous 1’utilisons uniquement lors de 1’analyse lexicométrique, pour a la fois

identifier les différentes catégories idéelles et confirmer leur existence.

Les tableaux élaborés et affichés ci-dessous, représentent en quelque sorte la
récapitulation codée de 1’analyse thématique appliquée a chacun des trois discours de
conception. lls aident & localiser chaque théme et sous-théme selon les différentes idées
énonceées par I’architecte (qu’elles soient composées ou simples), a les répertorier dans

des catégories idéelles plus larges prédéterminées et a en faire le comptage.
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Analyse théematique des discours relatifs a la
chapelle de Ronchamp.
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Le texte Idées composées Théemes Catégories idéelles Idées simples les catégories

idéelles

« Mme Febvre, une croyante m’a dit un jour de *Mme Febvre, une croyante m’adit T.Chri/lc: *,l'es ::aractériftique's 'architecturales de c.notions doctrinales *s’il y avait des églises ce serait pour ~ T.Chri/Ici/Is1 *L’archite'cture d’'une église dépend *c. notions doctrinales
’ P raols . un jour de Foccupation: il y a pas I'église de vrais chrétiens les vrais chrétiens du type d'usager.
Foccupation: il y a pas d’églises dans votre ville 3! & <
radieuse. Les immeubles sont si hauts que les delizcs dongvotre villeradiense.
e~ ) q Les immeubles sont si hauts que les % 5 : : % 5 3
cloches ne jailliraient pas du ciel de la ville cloches ne jailliraient pas du ciel de concevoir des églises pour les vrais c. notions doctrinales
»s ~ o . 7 chrétiens dans la VR, ca correspond a
Réponse de L_C: s’il y avait des églises ce serait pour Ia ville quoi?
les vrais chrétiens. Elles seraient donc petites, Réponse de L_C: s’il y avait des
aujourd’hui elles ne prétendraient jamais occuper le eﬁ",‘:‘ ce ‘Eei:a't pour 'ets;"'a's
; ; z A chrétiens. Elles seraient donc
ciel de la. vslle.flles seraient en bas au sol, et mémes ;.o iourdhui elles ne *Elles seralent donc petites, *Séparation du sens de la spiritualité  *c. spiritualité
souterraines s’il le fallait, comme le furent les prétendraient jamais occuper le ciel de sa matérialisation
catacombes au temps ou il était illégal d’étre de la ville. Elles seraient en bas au T.Chr/Ica/l Nechielle: cihionede Ledin xc. spiritualité
chrétien. Dans la VR il n’y a pas non plus de sol, et mtmes sotterainessille e e
propositions de cimetiéres. Je demande 2 avoir le fa't'ai" i ': L 'ef G Vi cudtible, 4 '
AN - catacombes au temps ou il étai e -
droit d’étre sans rdle sur ce théme. Des mois illégal d’étre chréti e':‘. ('eglise est petite)
pa?sent.. Salosplesulsdans e \{OSges asalntbic *aujourd’hui elles ne prétendraient T.Chri/lIc1/Is3 ~ *-échelle de I’édifice par rapport aux *¢. notions doctrinales
et je reviens par Ronchamp. Je m’occupe pendant 3 jamais occuper le ciel de la ville. édifices qui ’entourent et par rapport au
heures a prendre connaissance du terrain, des skyline de la ville:
- 3 i 1*la hauteur et I'élévation de l'eglise *c. notions doctrinales
horizons, pour wait and see. Il y a debout la vieille 96 cOnE bas une Hecasate
chapelle toute crevée par les obus » 2*elle ne domine pas le ciel de laville  *c. notions doctrinales
T.Chri/lc1/Is4  *échelle de I’édifice par rapport au *c. notions doctrinales
*Elles seraient en bas au Sol, skyline de la ville et sa perception:
1*l'ascendance spirituelle n'a pas *c. spiritualité
besoin d'étre matérialisée par la *c. notions doctrinales
hauteur
2*l'architecture des églises est une *c. notions doctrinales
architecture humble
*et mémes souterraines s'il le fallait,  T.Chr/lci/lss  *échelle de I’édifice par rapport au *c. notions doctrinales
skyline de la ville et sa perception: une
église discréte, qui n’attire pas
I"attention
1*les églises peuvent méme étre *c. notions doctrinales
souterraines
2*la discrétion de l'eglise *c. notions doctrinales
*
comme le furentles catacombesay T.Chri/lc1/Is6  *les catacombes, un modéle de *c. références et sources d’inspiration

temps ou il était illégal d’étre chrétien. référence pour la conception

*1*Mod¢le de discrétion des églises: *c. références et sources d’inspiration
les catacombes
*2* Mode¢le d’humilité: les *c. références et sources d’inspiration
catacombes
*Un jour je suis dans les Vosges a T.Chri/Ic2 c. site *Un jour je suis dans les Vosges a T.Chri/Ic2/Is1 ~ *Situation du terrain *c. site
Saint-Dié et je reviens par *la connaissance du terrain et de ses Saint-Dié et je reviens par Ronchamp Il est situé a Ronchamp
Ronchamp Je m’occupe pendant 3 lc,ar.-:ct;nsthue :‘st n‘éicessafrt pour
heures a prendre connaissance du ACLECECONCEPHION A PLO)E
terrain, des horizons, pour wait and
see.
*Je m'occupe pendant 3 heures e
. ’ T.Chri/Ic2/Is2  +3 heures, temps consacré a c. site
a prendre connaissance du terrain, I'exploration du site
-La connaissance du site est une
occupation qui nécessite du temps
*Stratégie de conception: connaitre son ~ *c. site
terrain
*des horizons, T.Chri/Ic2/Is3  *les horizons offerts par le site sont *c. site
une donnée centrale
*Stratégie de conception, approche *c. site
personnelle du terrain: Il est important
de connaitre les propriétés des horizons
*Limportance du site et des horizons = *c. site
pour le processus de genése du projet  *c. références et sources d’inspiration
*pour wait and see. T.Chri/Ic2/Is4  *Stratégie de conception *
*11 y a debout la vieille chapelle T.Chri/lc3 c. histoire du site *11 y a debout la vieille chapelle toute = T.Chri/lc3 1*existence d'une vieille chapelle sur  *c. histoire du site
toute crevée par les obus *Quelle relation adopter avec ’ancienne crevée par les obus le terrain est important

chapelle?
histoire du site

g

2*la résistance de la vieille chapelle

*

*Le site de la chapelle est consacré c. symbolique du lieu

o9




Analyse thématique des discours relatifs au
couvent de la Tourette.
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Analyse thématique des discours relatifs a
I’église de Firminy.
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Le texte

«a propos d’'une église qui m’a été confiée en conception par
Claudius petit a Firminy. Il m’a forcé la main, mais j’ai accepté
les conditions géographiques et topographiques étaient
favorables. J’ai un plan et je voudrais en discuter avec vous,
pour voir si vous approuvez Parrangement liturgique »

hle

« Je ne veux pas vous adespr j'ai développé
un talent pour ca! le monseigneur de Bologne m'a demandé de
construire une sorte de cathédrale sur un site magnifique a la
périphérie de Bologne, je lui ai refusé. Je veux construire des
logements, pas de se transformer en un constructeur d'églises.
Celle ci a Firminy est la derniére, et je vais la faire parce qu'elle
est pour les travailleurs, pour les gens travailleurs et leurs
familles »

«Est, en vertu de son terrain, situé au fond d'une vallée Il se
compose d’'une coquille hyperbolique paraboloide, et, aprés
Ronchamp et la Tourette, représente un troisiéme, nouveau

type d’église. »

«une idée d’église, venue autour de 1925-30- venue un beau
jour- venue un beau jour »

« esquisse faite sur le terrain, mentionne : maison de la
culture (pour la jeunesse), La route ;
Les immeubles déja construis par Sive et Roux, architectes »

Idées composées

*a propos d’'une église qui m’a été
confiée en conception par Claudius
petit a Firminy. Il m’a forcé la main,
mais j’ai accepté les conditions
géographiques et topographiques
étaient favorables. J'ai un plan et je

voudrais en discuter avec vous, pour

voir si vous approuvez
Parrangement liturgique

*Je ne veux pas vous associer a des
problémes, j'ai développé un talent
pour ¢a! Le Monseigneur de

Bologne m'a demandé de construire

une sorte de cathédrale sur un site
magnifique a la périphérie de
Bologne, je lui ai refusé. Je veux
construire des logements, pas me
transformer en un constructeur
d’églises. Celle ci a Firminy est la
derniére, et je vais la faire parce
qu'elle est pour les travailleurs,
pour les gens travailleurs et leurs
familles

*Est, en vertu de son terrain, situé
au fond d'une vallée Il se compose
d’'une coquille hyperbolique
paraboloide,

et, aprés Ronchamp et la Tourette,
représente un troisiéme, nouveau

type d'église

*une idée d’église, venue autour de
1925-30- venue un beau jour- venue
un beau jour

*esquisse faite sur le terrain,
mentionne : maison de la culture
(pour la jeunesse)

Laroute ;

Les immeubles déja construits par
Sive et Roux, architectes

T.Efi/lc

T.Ef2/Icx

T.Ef3/Ic1

T.Ef3/Ic2

T.Efg/Icx

T.Efs/Icx

Theémes

* les différents points essentiels
que l'architecte prend en
considération dans sa démarche
de conception de l'église de
Firminy

* les différents points essentiels
que l'architecte prend en
considération dans sa démarche
de conception de l'église de
Firminy

*la relation entre terrain et
architecture de l'église

*le pr de co ption est
spécifique et propre a chaque
situation de conception

*la naissance de I'idée du projet

*la connaissance du terrain et de
ses caractéristiques est
nécessaire pour l'acte de
conception du projet

Catégories idéelles

c. notions doctrinales

c. notions doctrinales

c. site

c. notions doctrinale

c. réalisation de I'idée
de conception

c. site

Idées simples

*a propos d’'une église qui m’a été
confiée en conception par Claudius
petit a Firminy.

Il m’a forcé la main, mais j’ai accepté
les conditions géographiques et
topographiques étaient favorables.

*J’ai un plan et je voudrais en
discuter avec vous, pour voir si vous
approuvez I'arrangement liturgique

*Je ne veux pas vous associer a des
problémes, j'ai développé un talent
pour ca! Le Monseigneur de Bologne
m'a demandé de construire une sorte
de cathédrale sur un site magnifique
a la périphérie de Bologne, je lui ai
refusé.

*Je veux construire des logements,
pas me transformer en un
constructeur d’églises.

*Celle ci a Firminy est la derniére, et
je vais la faire parce qu'elle est pour
les travailleurs, pour les gens
travailleurs et leurs familles

*En vertu de son terrain, situé au
fond d'une vallée, il se compose
d’'une coquille hyperbolique
paraboloide,

*et, aprés Ronchamp et la Tourette,
représente un troisiéme, nouveau
type d'église

*une idée d'église, venue autour de
1925-30- venue un beau jour- venue
un beau jour

*esquisse fait sur le terrain,
mentionne :

(pour la jeunesse)la route ;

Roux, architectes.

maison de la culture
les
immeubles déja construits par Sive et

T.Efi/Ic1/1s1

T.Efi/lIc1/Is2

T.Ef2/Ic1/Isx

T.Ef2/Ic1/Is2

T.Ef2/Ic1/Is3

T.Ef3/Ica

T.Ef3/Ic2

T.Efg/Icx

T.Efs/Icx

Sous thémes

*importance du site pour la
conception d'une église.

*11 existe des conditions
topographiques et géographiques qui
sont favorables a la conception d'une
église et d'autres pas.

*prendre en considération
I'arrangement liturgique est une
nécessité au momentde la
conception de I'église

*le programme liturgique, une
référence pour l'architecture de
I'église

*L'existence d’un site magnifique ne
suffit pas pour faire une église.

*Larchitecture d’'une église dépend
aussi du type d’'usager.

*son architecture nécessite l'existence
d'une harmonie entre vie individuelle
et vie communautaire

*dans cette architecture il y a I'idée du
vivre ensemble, en communauté

*dans cette architecture il y a aussi
I'idée du besoin: les ouvriers et leurs
familles ont besoin de se retrouver a
I'église le dimanche.

*Perception personnelle du site et de
I’emplacement du projet.

*Le terrain est une donnée centrale,
conditionne la forme architecturale de
I'église.

*Cette forme est due a I'emplacement
du projet en fond de vallée (une
position basse): adaptation entre
position du terrain et forme
architecturale de I'église.

*la forme architecturale de la
cathédrale est une coquille
hyperbolique paraboloide.

*Chacune des ¢églises congues par
l'architecte est d’aprés-lui un nouveau

type d'église.

*La cathédrale de Firminy exprime
une nouvelle architecture pour les
églises, avec des caractéristiques
différentes.

*I'idée du projet émerge comme ¢a
d’un coup, elle « vient un beau jour »

*la relation du projet au terrain

*le voisinage bati de I'église:
La maison de la culture, la route, les
immeubles construits par sive et roux

*une stratégie de conception: dessiner
l'environnement du projet sur le
terrain. Simprégner du terrain a
travers le dessin.

Catégories idéelles

*c. site
*c. notions doctrinales
*c. référence et sources d’inspiration

*c. site
*c. référence et sources d'inspiration

*c. notions doctrinales
*c. religion (instructions)

*c. référence et sources d'inspiration

*c. notions doctrinales

*c. notions doctrinales

*c. notions doctrinales

*c. notions doctrinales

*c. notions doctrinales

*c. site

*c. site

*c. références et sources d'inspiration
(ici, le site devient une références pour
la conception de I'église)

*c. formes et composition plastique
*c. site

*c. forme et compositions plastique
*c. référence et sources d’inspiration

*c. notions architecturales et ¢éléments
utilisés dans I'ccuvre
*c. références (géométrique)

*c. notions doctrinales

*c. notions doctrinales

*c. réalisation de I'idée de conception

*c. site

*c. site

*c. réalisation de l'idée de conception
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Aprés la thématisation de tous les textes relatifs a la conception de Ronchamp, de la
Tourette et de Firminy, nous aboutissons finalement a I’identification du contenu idéel
du réservoir de [I’architecte. Celui-ci se décompose en trois grandes classes
hiérarchiques qui sont les catégories idéelles et qui sont au nombre de 21 catégories
différentes, les themes et les sous themes qui les caractérisent et qui sont d’un trés grand
nombre. Ils indiquent la richesse et la diversité du contenu du reservoir idéel de le

corbusier.

Parmi les thémes et sous-themes dégagés de 1’analyse, nous citons ceux liés a la
catégorie appelée « pratique religieuse » et qui sont le theme « conception du scenario
spatial et dramatique de I’église (a I’intérieur) a travers le placement des différents
objets de culte » il contient les sous-themes « I’espace de 1’église, pour qui la pergoit
au niveau du sol, aurait un axe, un axe qui ordonne I’action architecturale », « en téte
de cet axe est placé I’autel sur lequel se pratique la céne », « le signe de la croix est
placé sur le tabernacle », « mise en scéne des éléments de 1’église autour de I’axe », « le
témoin (le bois de la crucifixion) est fiché dans le sol », « il est & taille humaine », « le
prétre officie face aux fidéles », « installation d’une hiérarchie spatiale issue d’un ordre
liturgique et dramatique a travers le placement des différents éléments que sont 1’autel,
la croix, le témoin (le bois de crucifixion), la présence mariale », «la croix est
importante, elle est considérée comme un outil de dramaturgie liturgique pour
I’architecte », « la croix en bois est placée derriére I’autel », « les dessins montrent qu’il
y a un certain ordre, une hiérarchie spatiale issue d’une disposition liturgique et
dramatique des différents éléments essentiels du culte » et en dernier le sous-theme
«I’architecte dans son travail de conception de I’église nécessite la création d’un
certain ordre dans 1’espace architectural et 1’obtention d’une harmonie qui sera

particuliére et positive »

On cite également ceux qui ont rapport avec la catégorie « références et sources
d’inspiration » qui sont le theme nommé « I’architecte se servit de I’expérience qu’a eu
le musicien Varese au passé pour la création de la lumiére dans ’espace sacré »
accompagné des sous-themes « référence aux sentiments de Varése quand il s’est
retrouvé a New York », « référence de Le Corbusier a ses propres sentiments quand il
se trouve a Chandigarh face a I’Himalaya. », « une perception personnelle de la notion

de spiritualité et de son rapport a la lumiere et a I’ouverture ascendante de ’espace. »
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et enfin « comparaison de la coupe suscitée avec la vision qu’a eu Varése de New York

et de ses buildings et avec celle qu’a Le Corbusier de Chandigarh et de I’Himalaya. ».

Les résultats de I’analyse sont ordonnés et présentés dans les tableaux suivants (tab.16,
17,18).

On note que dans le cas de Ronchamp et de la Tourette on recéle un nombre important
de thémes et sous-thémes qui correspondent précisément aux catégories « site »,
« réalisation de 1’idée de conception » et « pratique religieuse », ce qui rend impossible
leur regroupement tous dans le tableau. Cela nous conduit a ne mentionner que certains

d’entre eux.

En plus de la catégorie idéelle «religion » nous avons rajouté deux autres qui en
découlent et qui sont « la spiritualité » et « la pratique religieuse ». Ces deux catégories
sont introduites dans I’analyse pour donner sens et plus de précision au classement des

themes et sous themes.
1. cas de la chapelle de Ronchamp

Tel que dit précédemment, les tableaux élaborés et affichés ci-dessous, constituent une
synthése de 1’étude thématique des discours. Ils se composent essentiellement
d’éléments idéels variés. Ils montrent ainsi, ’ensemble des thémes et sous-thémes
présents sous chacune des catégories idéelles. A savoir, dans le cas de Ronchamp, un
total de 16 catégories différentes, accompagnées de 43 themes et 393 sous-thémes. Pour
I’exemple de la Tourette, nous comptons 10 catégories avec 28 themes et 248 sous-
themes. Tandis que pour celui de I’église de Firminy, on compte 7 categories ideelles,

composées de 23 themes et 112 sous-thémes.
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*Le rapport entre lumiere, formes architecturales et types d’ombres établies
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Tableau 16 : exemple des résultats obtenus de I'analyse thématique, cas de la chapelle de Ronchamp
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2. cas du couvent de la Tourette
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Tableau 17 : exemple des résultats obtenus de ’analyse thématique, cas du couvent de la Tourette
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ire de la future église et de certains de ses

fragments. Ici le clocher et la chaire.
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tique, cas de I’église de Firminy

ésultats obtenus de I’analyse théma

: exemple des r

Tableau 18
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Conclusion partielle

Le deuxiéme niveau d’analyse thématique a permis de découvrir, au sein des différentes
catégories idéelles prédéfinies, les thémes et sous-théemes qui les composent. Il
compléte ainsi la composition du réservoir idéel. Ce niveau d’analyse a permis

d’explorer ces idées, de les organiser et de les hiérarchiser selon trois niveaux :
Niveaul : ou se situent les catégories idéelles.

Niveau2 : qui correspond aux thémes.

Niveau3 : qui comporte les sous-themes.

Pour mettre en valeur le résultat obtenu, nous construisons une représentation
synthétique et structurée, une sorte de vue générale schématisée de I’ensemble des idées
dégagées composant le reservoir idéel de Le Corbusier indépendamment des projets.
Ce schéma prend la forme générale d’une arborescence ou les catégories idéelles sont
identifiées comme éléments principaux, positionnées en premiére position, par rapport
auxquels les thémes et les sous-thémes deviennent respectivement des éléments de

second et de troisieme niveau.

En plus de la détermination du contenu du réservoir ideel de Le Corbusier et de sa
structure, ce niveau d’analyse servira par la suite & montrer le mode d’activation du
réservoir idéel de I’architecte ou les formes particuliéres de son utilisation, telles
qu’elles varient d’une situation de conception a une autre. 1l servira également a montrer

les parties fixes, constantes, de ce réservoir et celles qui en sont variables.
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Niveau(1)

catégories idéelles

Notions doctrinales

Pratique religieuse

Niveau(2)
thémes

Vv

VYVVY

La catégorie «site » contient dans sa composition 3 thémes a
Ronchamp et 2 thémes a la Tourette et Firminy

La catégorie « notions doctrinales » contient dans sa composition 7 thémes a

Ronchamp, 9 themes a la Tourette et 2 thémes 4 Firminy

La connaissance du terrain Relation entre site
et de ses caractéristiques et architecture de
est nécessaire pour I'acte I'église

de conception du projet

Les qualités de
visibilité propres
ausite

Les différents points U'espace 'architecte se servit de Quels sont les éléments [a lumiére participe a la
essentiels que 'architecte intérieur de I'expérience qu'a eule principaux qui spiritualité du lieu, elle
prend en considération I'église doit musicien Varese au passé composent doit étre adaptée a son
dans sa démarche de étre simple pour la création de la ['architecture du utilisation
conception de I'église lumiére dans I'espace sacré couvent?
. Importance et valeur De quoi s'agit-il pour
L'église est un s b )
s s de la lumiére dans I'expression

espace indicible ) . :

I'architecture architecturale d'une

église ?

Niveau(3)
sous-themes

YVVYVYY

VYVYVY

YV

!

Les différents sens
donnés au lieu

La catégorie « sens du lieu » contient un seul theme dans les trois
projets a la fois

YV Y

La catégorie « lumiere » contient dans sa composition 2 themes a
Ronchamp et 2 thémes a la Tourette et 5 & Firminy.

v

La catégorie « pratique religieuse » contient dans sa composition

[a lumiere participe a
la spiritualité du lieu,
elle doit étre adaptée
a son utilisation

Détermination de la Le rapport entre
notion de la lumiére lumiere, formes
et sa contribution a la architecturales et types

spiritualité du lieu

d’ombres établies

2 thémes a Ronchamp et 0 thémes a la Tourette et 3 thémes a

la conception du scenario
spatial et dramatique de
I'église a travers le placement
des différents objets de culte

Comment se comportent
les fideles dans une église
pour faire la priére et
assister au sermon ?

Iarchitecte se servit de la compacité est un choix, | | Comment I'église
I'expérience qu'a eu le une préférence pour serait perue la
musicien Varese au passé réussir |a représentation nuit? A Noél, a
pour la création de la de la lumiére dans minuit par
lumiére dans 'espace sacré I'espace sacré exemple

YYVVYVY

YYYVVY

YVYVYVY

Elle possede 68 sous thémes a Ronchamp, 37 a la Tourette et 10 & Firminy

Elle possede 69 sous thémes a Ronchamp, 55 a la Tourette et 10 a Firminy

Elle possede 34 sous themes a Ronchamp, 17 4 la Tourette et 3 a Firminy

Elle posséde 16 sous themes a Ronchamp, 17 a la Tourette et 31 & Firminy

Elle possede 19 sous thémes a Ronchamp, 0 a la Tourette

et 15 a Firminy

L'importance du Le terrain est une Une stratégie de conception:
site et des horizons donnée centrale, dessiner I'environnement du
pour le processus conditionne la forme projet sur le terrain.

de genése du architecturale de S'imprégner du terrain a
projet I'église. travers le dessin.

Situation, dans le L'église doit Le paysage etles

temps, dela premiére faire partie quatre horizons

idée de I'église: Au intégrante du entretiennent des

moment d'une visite du paysage relations avec I'église

site avec Claudius Petit.

La sauvegarde de il est ouvert sur la plaine,

I'inaccessibilité ou cette ouverture

mécanique du site est permet un dialogue, un

une nécessité spirituelle.

échange avec le paysage

La naissance de I'idée du le silence a une la couleur est un la lumigre est une le recours aux mathématiques, la
projet se fait réellement puissance mystique moyen pour composante géométrie et la physique est
sur le document a I'aide qui guide la personne comprendre et saisir principale de inhérent & I'activité créatrice de
d'un crayon, fusain et humaine vers la les problémes de a Iarchitecture du I'architecte, lls conduisent
des crayons de couleur spiritualité conception du projet couvent I'expression architecturale

la géométrie totale du Uespace indicible est | | dans cette architecture L'architecture L'espace intérieur

projet présente des un espace doté d'une | | ily a une réflexion sur d'une église de Iéglise est un

qualités intéressantesdu | | perfection plastique le vivre ensemble, en dépend du type espace sculptural

point de vue acoustique transcendante communauté d'usager.

Prendre en Cet espace architectural I'ascendance Le dessin est un le blanc, est un

considération le service doté par la simplicité spirituelle n'a pas moyen de composant principal

de la messe est une influence les sens de la besoin d'étre transmission de la de larchitecture de

nécessité au moment de personne et change son matérialisée par la pensée du I'église

la conception de I'église état d'esprit hauteur concepteur

Véglise est un Légliseestunlieu | | unlieu de un liew de

liew public de rencontre et de recherche, sens méditation, sens

religieux regroupement personnel donné personnel donné
pour les fideles. au couvent au couvent

ilestunlieu || une demeure cet espace le pelerinage, idée

ol se spirituelle, Sens architectural peut centrale et une

pratique la personnel donné guider 'usager préoccupation de la

religion au projet vers la spiritualité, conception de 'église

Cette espace a pour le sentiment de plénitude et de

role de créer des bonheur que I'architecte cherche a

conditions favorables provoquer chez Phomme par son

permettent le
recentrement sur soi
gréce a des moyens

architecture. Il le doit un espace
architectural qui permet une
satisfaction de I'esprit et de I'intellect

Lacces a I'église

la croix est
importante, elle est

Apres I'entrée vient

le mur sud constitue une Mise en scéne de oculus, référence | | Prise de décision,
préoccupation centrale Pacte liturgique a une forme intégration des bais
dans le processus de par la lumire, historique sous forme d'ébrasure
conception de I'église d'éclairage. et embrasure
Cette lumiére zénithale qui [a lumigre est une sens personnel
pénétre sous forme de raies composante principale donné a I'éclairage
de haut en bas a une valeur de Iarchitecture de (ce sont des murs
et une fonction spirituelles. I'église éclairés)
les murs des espaces . L La coque opaque est A Noél, a minuit, Il
. Prise de décision . .
présentent dans leur . trouée au bout par le y aurait des
e e g quant a l'aspect de B ; .
répartition irréguliére biais dun oculus qui projections
i R la coque de , i ;
différents systemes o laisse passer la électriques. qui
o R I'église: compacte. Ey -
d'éclairage qui modifient lumiére de haut en produiraient une «
la perception spatiale bas. rosace ».

doit étre traité de
maniére spécifique considérée comme un la purification.
et particuliére. outil de dramaturgie

liturgique pour
L'espace de 'église, Installation d'une hiérarchie spatiale
pour qui la pergoit au issue d'un ordre liturgique et
niveau du sol, aurait dramatique a travers le placement
un axe, un axe qui des différents éléments que sont
ordonne I'action Iautel, la croix, le témoin (le bois de
architecturale crucifixion), la présence mariale
le prétre les fideles peuvent
office face étre debout ou sur
aux fideles les genoux
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Validation du contenu du réservoir idéel

Afin de confirmer I’existence effective des différentes catégories idéelles
précédemment dégagees et partant valider le contenu du réservoir idéel de le Corbusier,
notre étude ceuvre sur deux niveaux. Au premier, elle valide les 21 catégories
prédéterminées en étudiant leur mode de sollicitation. Au deuxieme, elle utilise le

contenu idéel des catégories idéelles pour le confirmer.

Mise_en_ceuvre des catégories idéelles lors de la conception des

differents projets

Cette étape permet de comprendre quelles sont les catégories sollicitées par Le
Corbusier lors de la conception de chacun de ses projets. Elle met en évidence les
relations multiples qui peuvent exister entre ces mémes projets et aide a comprendre
pourquoi certains d’entre eux s’opposent ou se ressemblent et sur quelles catégories
sont-ils fondés. Pour cela nous utilisons 1’analyse en composantes principales qui se

base essentiellement sur 1’étude des tableaux prédéfinis par I’analyse lexicale.

\
T axe?
18.22 : F
: site
10.41 1
F
Elémen
autJI
axe 260 1 Sy rmbolierm
T reflis
Coudesign, v
calfie constr!
Iumiergensm'I
571 | aspdce
formee natian harmon
réligi
1302+
-20.83
référe

Figure 19 : graphe d’articulation entre projets et leurs catégories idéelles

AR est I’ensemble des discours relatif & I’architecture religieuse, R est ’ensemble des discours relatif a la chapelle de Ronchamp,
T est I’ensemble des discours relatif au couvent de la Tourette, F est I’ensemble des discours relatif a I’église de Firminy
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Le graphe de la figure 19 indique une grande concentration de plusieurs catégories en
son centre et plus particulierement sur son coté positif. Cette position montre que toutes
ces catégories sont utilisées par tous les projets sans exception. C'est-a-dire que tous les
projets ont en commun beaucoup de categories idéelles. dont celles de « lieu sacre ,
(Pautel) », « ¢éléments du rite », « religion », « matériaux de construction », «
construction », « espaces », « réalisation de 1’idée de conception », « désignations
accordées au lieu de culte », « notions architecturales et éléments utilisés », « notions
doctrinales », « formes et composition plastique », « sens du lieu », « calme », « couleur
». C’est ce qu’on appellera désormais le réservoir idéel commun qui confirme

I’existence des catégories déterminées et leur usage effectif lors de la conception.

L’axe 1 de ce méme graphe, oppose les ensembles de discours (Ronchamp) et
(architecture religieuse) aux ensembles de discours (Firminy) et (Tourette). Cette
répartition montre que le projet Ronchamp est le champ d’application privilégié de la
doctrine personnelle de Le Corbusier quant a sa vision de I’architecture religicuse. C’est
la ou il arrive a manipuler et a utiliser plusieurs notions idéelles en comparaison avec

ses deux autres projets venus plus tard.

Les catégories dites : « site », « harmonie » et « références », « notions doctrinales »
sont les plus signifiantes et constituent des poids importants dans la structure de 1’axel.
Elles ont tendance a étre périphériques au graphe, au moment ou le reste des catégories

tend a étre proche de son centre.

Les catégories « site » et « harmonie » sont a proximité de Ronchamp, on les considére
comme caractéristiques de ce projet et contribuent fortement a sa formation comme le

montrent les graphes des pourcentages ci-dessous (fig.20, 21).

site
24
5 =R
mT
2 F

Figure 20 : pourcentage de la catégorie Idéelle « site » dans tous les projets
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AR est I’ensemble des discours relatif a I'architecture religieuse, R est 'ensemble des discours relatif a la chapelle
de Ronchamp, T est I'ensemble des discours relatif au couvent de la Tourette, F est 'ensemble des discours
relatif a I'église de Firminy

harmonie

ER

BT

B AR

Figure 21 : pourcentage de la catégorie idéelle « harmonie » dans tous les projets

AR est ’ensemble des discours relatif a I’architecture religieuse, R est ’ensemble des discours relatif a la chapelle
de Ronchamp, T est I'ensemble des discours relatif au couvent de la Tourette, F est I'ensemble des discours
relatif a I'église de Firminy

De méme, les catégories appelées « références et sources d’inspiration » et celle de
« I’harmonie » sont considérées comme catégories importantes dans la vision qu’a Le

Corbusier de I’architecture religieuse. Elles contribuent fortement a sa formation.

Références et
sources...
6
15 BR
BT
3

F

B AR

Figure 22 : pourcentage de la catégorie idéelle « références et sources d’inspiration » dans tous les
projets

AR est I'ensemble des discours relatif a I’architecture religieuse, R est I’ensemble des discours relatif a la
chapelle de Ronchamp, T est I’ensemble des discours relatif au couvent de la Tourette, F est I’'ensemble des
discours relatif a I’église de Firminy

Remargue

Lorsqu’une catégorie prend une valeur de 0% marquée parmi les fréquences

d’apparitions relatives a n’importe quel projet, cela ne signifie pas qu’elle y est

totalement absente ou qu’elle n’a pas d’importance. Cette catégorie est devenue
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implicite et tout le temps active dans le travail de I’architecte au point ou il n’a méme
pas besoin d’en parler. Il ’intégre et I’exploite spontanément.

La catégorie « notions doctrinales » par exemple, marque une présence significative a
Ronchamp, Tourette et méme dans les discours relatifs a 1’architecture religieuse de Le
Corbusier, au moment ou elle prend une valeur de 0% a Firminy. Ce constat est lié
directement a I’expérience personnelle acquise a travers le temps, c'est-a-dire a
I’ensemble des idées développées et des connaissances accumulées qui peuvent

influencer sa maniére de voir et de faire 1’architecture.

notionsdoctrinale
S
BR
35%
47% BT
F
0% 18%

Figure 23 : pourcentage de la catégorie idéelle « Notions doctrinales » dans tous les projets

AR est I'ensemble des discours relatif a I’architecture religieuse, R est I’ensemble des discours relatif a la
chapelle de Ronchamp, T est I’ensemble des discours relatif au couvent de la Tourette, F est ’ensemble des
discours relatif a I’église de Firminy

Ce fait se voit tout particulierement dans le cas de la couleur que 1’on retrouve dans
tous les discours relatifs a Ronchamp, a Firminy ou méme dans les discours relatifs a
I’architecture religieuse de Le Corbusier, alors qu’elle est totalement absente dans celui

de la Tourette.

Sauf que la réalit¢ du projet montre que la couleur prend une place clé dans
I’architecture du couvent ou elle joue un role dominant et distinctif a la fois. Sa
contribution se voit principalement au niveau de I’église et plus précisément a la
sacristie. La, d’étonnants petits volumes saillants aux noms évocateurs : « mitraillettes
» et « canons a lumiere », ont leurs parois intérieures peintes de blanc, de rouge et de
bleu, reproduisant une image des nuages en élévation. Ce sont ces dispositifs qui offrent
a D’espace sacré toute sa singularité. Cette intervention de la couleur, peinte dans
I'épaisseur méme du béton, accorde a I'espace intérieur une ambiance exceptionnelle et

inattendue alors méme que les sources de lumiere restent invisibles a I’ceil du visiteur.
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couleur

ER
T

F

B AR
0

Figure 24 : pourcentage de la catégorie idéelle « couleur » dans tous les projets

AR est I’ensemble des discours relatif a I’'architecture religieuse, R est I’'ensemble des discours relatif a la chapelle
de Ronchamp, T est ’ensemble des discours relatif au couvent de la Tourette, F est 'ensemble des discours relatif

a I'église de Firminy

Des canons a lumiere Des canons a lumiére avec des parois

peintes

Des mitraillette a lumiére
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Des points de lumiére avec des parois peintes.

Figure 25 : 'apport de la couleur dans I'espace intérieur de I’église du couvent de la Tourette.

L’¢loignement entre projets confirme que chacun d’eux est, pour Le Corbusier unique
et distinct. Malgré son recours, a chaque fois au réservoir idéel commun, ces différences
montrent que 1’architecte active son réservoir d’une maniére qui change d’un projet a
un autre. Ceci indique également que le réservoir idéel subit des changements qui ont
de fortes répercussions sur I’architecture des projets et sur le processus méme de
conception de ceux-ci. Ce réservoir n’est pas fixe et constant, mais il connait des

variations, il se développe et évolue d’une situation de conception a une autre.

Cette variabilité peut étre le résultat de plusieurs facteurs qu’on peut résumer comme

suit ;

Le temps qui sépare les projets entre eux, est un facteur tres important qui peut
influencer la pensée de I’architecte ainsi que son architecture. Il lui permet ainsi, de
développer certaines habiletés et compétences et d’acquérir en effet, un ensemble de
connaissances ce que nous appelons son expérience personnelle. Ceci est expliqué et
approuver précédemment par I’exemple de la couleur surtout et I’exemple des notions

doctrinales.

L’axe 2 du graphe 19, oppose les discours relatifs aux projets Ronchamp, la Tourette et
Firminy aux discours relatifs a 1’architecture religieuse. C’est I’axe d’opposition de la

doctrine personnelle de I’architecte aux projets réalisés.

Cette distribution montre ainsi que, dans chacune de ces trois situations de conception,
Le Corbusier puise des notions idéelles de son paradigme référentiel relatif a

I’architecture religieuse (son réservoir idéel constant). 1l les incorpore par la suite de
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facon appropriée et spécifique au niveau de chaque situation, donnant ainsi a chaque

projet sa particularité et sa personnalité unique.

B. Niveau 2 :

Pour le deuxieme niveau de cette analyse, nous choisissons d’utiliser comme exemple,

le contenu de la catégorie idéelle « notions doctrinales » qui se considére comme 1’une

des catégories essentielles dans le travail de I’architecte.

Espaceindicible

Idéee
Evenementplastique
Expressionarchitecturale
ledehorsesttoujoursundedans
Simplicité
Langagedarchitecture
Lasynthesedesmajeurs
Couleurr

Lumieree
Enveloppedebeton
Lesélémentsarchitecturaux
Assiettee
Larchitectureestunvase
Domainedelindicible
Leslieux
Unerondebosseencreux
Dessiin

Architecturee

Artt

Quatreanglesdroits
lexterieurest leresultatdelinterieur
Unebulledesavon
Unebiologiearchitecturale
Domainedelineffable
Unemachineaemouvoir
Lamecaniquespirituelle
Lapureté

Principeaxial
Traceurdeplans

Sculpteur

Mathématicien

Géometre

Constructeur
Ordonnateur

O OO OO0 0000000000 ONRPPOOODODOOOR,REFEPNRPREPREPNDNDW
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Tableau 19 : tableau récapitulatif des différents éléments composants la catégorie idéelle « notions

doctrinales »

AR est I'ensemble des discours relatifs a I’architecture religieuse, R est I'ensemble des discours relatifs a la
chapelle de Ronchamp, T est ’'ensemble des discours relatifs au couvent de la Tourette, F est 'ensemble des

discours relatifs a I’église de Firminy

Axe2
211 ESFACE
1.43 DR /ARN
0.75 simpli
leslie
langag sculpt

0.08 dessil R

fumier
0.60

@
128
105 [ e |

2.51 1.68 0.85 -Jo1 0.82 1.65 2.48

Axel

Figure 26 : relation entre projets en fonction des notions idéelles contenues dans la catégorie « notions

doctrinales »

Ce graphe met en valeur quelques-unes des notions centrales activées pour chaque

projet. La lumiére est, par exemple, tres proche du projet Tourette en comparaison avec

ceux de Firminy et Ronchamp.

Le graphe montre ainsi que, cette notion est toujours maintenue par 1’architecte. Elle

constitue une problématique clé dans ses processus créatifs et trés particulierement dans

celui de la Tourette ou elle est la grande affaire dans son aventure de création (fig.27).
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Lumiére

mR

mT

HAR

Figure 27 : pourcentage de la catégorie idéelle « lumiére » dans les trois projets

AR est I’ensemble des discours relatifs a I’architecture religieuse, R est ’ensemble des discours relatifs a la

chapelle de Ronchamp, T est I’ensemble des discours relatifs au couvent de la Tourette, F est I'ensemble des
discours relatifs a I'église de Firminy

On retrouve, en effet, dans ce projet tout un répertoire de stratégies destinées a la fois a

capter et a diffuser la lumiere qui ont donné naissance a des dispositifs architecturaux

particuliers auxquels 1’architecte donne des noms fort révélateurs: des Canons a

lumiére, boucliers, mitraillettes, puits, pans de verre, fentes...
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Une fente de lumiére
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Des canons a lumiére
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Eclairage de I'escalier en colimagon
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Des puits de lumiere Des pans de verre ondulatoires

L’oratoir

T Des fleurs de ventilation
]a;,»,-%’ S .

{

Figure 28 : variations sur I’éclairage naturel utilisé dans le couvent de la Tourette
1.fende de lumiére, 2.pans de verre, 3.pans de verre ondulatoires, 4.canons a lumiére, 5.mitraillettes a lumiére,

6.puits de lumiére, 7.fente lumineuse, 8.fleurs de ventilation, 9.oratoir, 10.eclairage de I'escalier en colimagon,
11.fentes d’aération.

La notion dite « événements plastiques », est également importante et centrale dans les
discours relatifs au projet du Ronchamp. Elle se manifeste sur le graphe a proximité de
celui-ci (fig.29).

Dans ce projet, I’architecte a beaucoup parlé de la plasticité de 1’ccuvre architecturale

qu’il obtient grace au béton. Ce matériau est modelé par I’architecte comme le ferait un
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potier avec de I’argile. 1l en déploie toutes les caractéristiques spécifiques (texture,
rudesse, brutalisme....) et en livre les imperfections par le biais de la couleur brut du

décoffrage et la blancheur du lait de chaux.

De multiples opérations sont faites ici pour obtenir une ceuvre d’expressions pleines
d’effets plastiques, variés et trés riches a la fois. Des dispositifs formels et constructifs
tels que les murs concaves et convexes et les voiles a doublé courbure (la coque)

viennent accentuer cette plastique.

Ronchamp est alors, le fruit d’un ensemble de formes variées, qui s’opposent et
s’équilibrent a la fois : un jeu de courbes, de contre courbes et d’obliques. Formes
ventrues, gonflées et ouvertes sur la colline qui correspondent toutes a une double

fonction d’accueil au sud et de recueillement a 1’est.

Figure 29 : variation de dispositifs formels et structurels utilisés, caractérisant la plasticité de I'ceuvre
architecturale, cas de la chapelle de Ronchamp.
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Conclusion

Les résultats ici obtenus confirment 1’existence, chez Le Corbusier, d’un réservoir de
ressources idéelles. Il se compose de 21 catégories idéelles différentes, elles constituent

le point de départ et 1’origine des formes architecturales des trois projets ici étudiés.

Dans son travail de conception, Le Corbusier a constamment recours a un réservoir
idéel commun qu’il active a chaque fois de maniére différente donnant ainsi a chaque
projet sa singularite et sa specificité. Ceci signifie que le mode d’utilisation du contenu
du réservoir change, mais aussi que son contenu n’est pas fixe mais change et évolue
avec le temps et d’une situation de conception a une autre. Ces changements ont de
fortes répercussions sur le processus de conception des projets ainsi que sur leur
architecture.

Cette différence d’usage confére a chaque projet des catégories ideelles
caractéristiques. Ce sont celles qui ont des poids importants et significatifs qui indiquent

par ailleurs leur apport et leur degré de participation a la conception du dit, projet.

Parmi ces catégories, on évoque a titre d’exemple, celles du « site », des « notions
doctrinales », des « références et sources d’inspirations » et de « 1’harmonie » pour la

chapelle de Ronchamp.
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2-détermination de la logique constitutive du réservoir idéel
et de ses différentes modalités de manipulation et d’activation

Afin de comprendre la logique constitutive du reservoir idéel, le mémoire cherche en
premier lieu a y déterminer 1’ensemble des catégories utilisées et les themes et sous-
themes traités au niveau de chaque situation de conception. Les différences ainsi
établies entre celles-ci permettront de mettre en évidence les parties fixes et variables

du réservoir.

Notre recherche s’intéresse en second lieu, a comprendre la structuration du
raisonnement de I’architecte. Elle utilise pour cela les cartes cognitives qui représentent
les différentes classes d’idées sollicitées ainsi que leurs modes de liaison. Cet outil
contribue a étudier de fagcon approfondie le réseau sémantique constituant la vision de
’architecte pour ce domaine particulier qui est 1’architecture religieuse. Cette étape
permet a travers la topologie de la carte, de mettre en évidence 1I’importance des idées
qui y figurent, en fonction du nombre et de la nature des relations qu’elles établissent
entre elles. Elle permet également de déterminer les groupes d’idées qui sont fortement

reliées entre elles.

a/Détermination et comparaison de I’ensemble des catégories ideelles
sollicitées lors de chaque situation de conception

Cette étape se base sur I’étude des tableaux précédemment déterminés par le biais de
I’analyse thématique et comportant les différentes catégories idéelles, themes et sous-

thémes.

Le tableau 20 (suivi de son histogramme) montre quelles sont les catégories idéelles
activées dans chacun des trois projets et leurs importances relatives, marquées par le
nombre des themes et sous-thémes qu’elles mettent, chacune, en jeu. Il montre

également les catégories les plus importantes pour ces mémes trois projets a la fois.
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dizeours relatif au projet de la chapelle de

dizeours relatif au projet du couvent de la Tourette

dizcours relatif au projet de 1" eglize de Firminy

Ronchamp
Nombre de Nombre des Importance Nombre de Nombre des Importance Nombre de Nombre des Importance
thémes qui zous themes relative des thémes gui sous themes relative des themes gui zous themes relative des
composent preésents sous | catégoriespar | composent presents sous catégories par composent Presents sous categories par
chague categorie | chacun des projet (%) chague categorie | chacun dez projet (%a) chague categorie | chacun dez projet (%)
thémes themes themes
Categorie « le zite =» 3 65 £8% 2 37 321% 2 10 1%
Categorie « references et 1 1 100y - - 0%y - 0%y
sources d’inzpiration »
Categorie « zens du liens 1 4 61% 1 17 310 1 3 T
Categorie « spiritualite = 2 18 6E% - - 0% 2 9 35%
Catezorie « pratigue s 1% 48y - - (1% 3 15 6%
relizienze =
Catezorie « notions 7 69 0%y 9 55 410%% s 10 By
doctrinales »
Categorie « realization de 10 67 37% 9 79 43% 8 34 14%
I'idee de conception »
Categorie « lumiére » s 16 14% s 1% 18% 5 31 48%
Categorie « phenomene 3 19 100%; - - 0% - 0%
acoustigque =
Categorie « hiztoire du zite = rs 14 10085 - - 1%y - 0%y
Catezorie « symbolique du 1 9 10095 - - 1%y - 0%y
lieu =
Categorie « harmonie = 4 18 Bl% 1 4 195 - 0%
Categorie « forme et 1 4 100%; - - 0% - 0%a
composition plastique »
Categorie « notions 2 18 50%4 1 13 41% - 0%a
architecturales et elements
wtilizez =
Catezorie « coulenr = 1 4 1005 - - 1%y - 0%y
Categorie « materiaux de 1 5 100%; - - 0% - 0%a
construction =
Categorie « lisu zacre, I'autel = | - 0%a 1 7 100%y - 0%a
Categorie « elements du rite » | - 0%y 1 11 100%y - 0%y
Categorie « espaces » - 0%y 1 6 1004y - 0%y
Nombre total dez categories 16 categories 10 categories 7 categories

sollicitees par projet
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Figure 30 : importance relative des différentes idées manipulées (catégories, themes et sous thémes) au sein de chacun des discours analysés.
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a-1: la chapelle de Ronchamp

Dans sa création du projet, 1I’architecte manipule la plus grande partie des catégories
idéelles constituant le réservoir. On en trouve ici (16), telles que le « site », « histoire
du site », « la symbolique du lieu », « références et sources d’inspiration », « sens du
lieu », « spiritualité », « pratique religieuse », « notions doctrinales », « réalisation de
I’idée de conception », « lumiére », « harmonie », « formes et composition plastique »,
«notions architecturales et éléments utilisés », « couleur » et enfin « matériaux de

construction ».

La notion de site reste la plus marquante et la plus significative parce qu’elle utilise un
nombre important de thémes (3) et de sous-thémes (68). A coté de cette catégorie, il y
a aussi d’autres qui sont toujours liées avec 1’idée du site et de ses caractéristiques telles

que celles de « I’acoustique », « I’histoire du lieu » et « la symbolique du lieu ».

Avec un pourcentage de (58%), cette catégorie prend une place qu’on peut la considére

dominante parmi les catégories caractéristiques de ce projet.

La catégorie « notions doctrinales » est aussi significative. Elle comprend un nombre
considérable de themes (7) et sous thémes (69). Cette notion représente I’ensemble des
opinions et des idées manipulées par Le Corbusier. Elle englobe sa maniere de voir et

de faire I’architecture.

Le nombre de themes et sous thémes manipulés par Le Corbusier au titre de cette
catégorie pour la conception de Ronchamp ainsi que son pourcentage qui indique une
valeur élevée de (50%), confirme le fait, déja signalé, qu’elle constitue le champ
d’application privilegié de sa doctrine personnelle de I’architecture religicuse, en

comparaison a ses autres projets religieux.

La catégorie dite « réalisation de 1’idée de conception » est également importante. Elle
participe au projet par un nombre élevé de themes (10) et de sous-thémes (67). Le
Corbusier y puise pour réaliser les différentes parties de son projet. La catégorie « sens
du lieu » est aussi importante et centrale dans la conception du projet. Elle contient dans
sa composition, un theme et (34) sous-themes différents. Grace a cette catégorie,
I’architecte accorde a son lieu plusieurs significations qu’il tente de concrétiser dans

son travail de conception.
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Figure 31 : L'importance relative des différentes idées retenues (catégories, themes et sous themes) dans le cas de la chapelle de

Ronchamp

a-2 : le couvent de la Tourette

A la Tourette, I’architecte vient réutiliser et réactiver quelques catégories déja traitées
a Ronchamp, mais elles ne disposent pas la méme valeur. Leur usage differe d’une
situation & une autre et ceci influence directement 1’architecture du projet. On retrouve
ici, parmi les catégories les plus significatives, « le site » avec deux thémes et (37) sous-
thémes, celle des «notions doctrinales » avec neuf themes et (55) sous-themes,

« réalisation de 1’idée de conception » avec 9 themes et (79) sous-thémes,

Quant & leur apparence sur I’histogramme, La catégorie « lumiére » et celle du « sens
du lieu » sont dans une moindre mesure mais, elles demeurent encore des notions
importantes pour la conception, la premiere comprend dans sa composition deux
themes et (19) sous-themes et dispose un pourcentage de (28%) au moment ou la

deuxiéme englobe un seul théme et (17) sous-themes et un pourcentage de (32%).

D’autres catégories qu’on estime secondaires sont aussi activées. Il s’agit des catégories
« harmonie », « notions architecturales et éléments utilisés », « lieu sacré (I’autel) »,

« éléments du rite » et enfin « espaces ».
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Figure 32 : L'importance relative des différentes idées retenues (catégories, themes et sous thémes) dans le cas du couvent de la
Tourette

a-3 : I’église de Firminy

L’église de Firminy présente, pour sa part, une grande différence avec les deux autres
projets surtout celui de Ronchamp. Cela se manifeste par les valeurs différentes
attribuées aux catégories idéelles et a la disparition de quelques-unes. Le « site » est
toujours présent avec une valeur minimale de deux themes et (10) sous-themes, la
notion de « réalisation de 1’idée de conception » est présente avec une grande valeur.
On y reléve huit themes et (34) sous-themes ce qui fait un pourcentage de (24%). La
« lumiere » est aussi importante. Elle comprend cing thémes et (31) sous-thémes et
indiqgue un pourcentage signifiant de (48%). Cette catégorie renseigne sur la
problématique clé de la conception de ce projet comme ce f{t le cas pour le couvent de

la Tourette.

Mais il existe également, les catégories qu’on appelle « sens du lieu », « spiritualité »
et « pratique religieuse ». La catégorie « notions doctrinales » apparait avec deux

themes et (10) sous-themes.
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Figure 33 : L'importance relative des différentes idées retenues (catégories, théemes et sous themes) dans le cas de I’église de
Firminy.

Lorsqu’on voit les données du tableau, accompagné de son histogramme, il apparait
que les trois projets partagent des éléments idéels trés importants. Ceux-ci prennent
des valeurs élevées par rapport aux autres. Elles sont les catégories les plus sollicitées
dans le travail de conception de I’architecte. Il les extraie a chaque fois avec insistance.
Ces catégories sont « les notions doctrinales », « site », «réalisation de 1’idée de

conception », « lumiére » et « sens du lieu ».

Dans la conception de son premier projet de culte, ’architecte manipule un grand
nombre de catégories idéelles, de themes et de sou-themes, dont on en compte (16).
Ceci confirme le fait que la chapelle de Ronchamp constitue, pour Le Corbusier, le

domaine d’application par excellence de sa doctrine personnelle.

Aux projets de Tourette et Firminy, il réactive de nouveau son réservoir idéel et utilise
pas mal de catégories, dont a la Tourette on reléve (10) pendant que & Firminy on n’en
retrouve que (7).

Remarque

*Le resultat que manifeste le tableau ci-dessus n’élimine pas la présence des autres
catégories idéelles. Au contraire, elles trouvent leur apparition au niveau des sous
thémes. Autrement dit, certains thémes définis par 1’analyse suggérent des relations

multiples qui naissent entre cateégories, a travers les sous théemes qui les composent.
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Dans I’exemple affiché ci-dessus, le theme dit « le sens spirituel donnée a la lumiére
est matérialisé par le choix d’une forme architecturale spécifique et particuliere »
suggere la relation entre la catégorie (lumiere-notions doctrinales) a travers le sous

théme appelé « la lumiére est une composante principale de I’architecture de I’église ».

Il suggére également la relation entre les catégories (lumiére-références et sources
d’inspiration), (lumiére- notions architecturales et éléments utilisés) par le sous theme
« oculus, références a une forme historique d’éclairage » ainsi que la relation entre les
catégories (lumiere-spiritualité) par le sous-theme « mise en scene de ’acte liturgique
par la lumiére » et la relation entre (lumiére-réalisation de 1’idée de conception),
(lumiere-spiritualité), a travers le sous theme « prise de décision, la lumiere et le soleil

doivent étre dirigés sur 1’autel », ...etc.

Conclusion partielle

Les données du tableau 20 confirment nos résultats initiaux relatifs aux catégories et
leur importance, marquée notamment par leurs diverses fréquences d’apparition. En
effet, chaque projet tourne autour de catégories idéelles centrales. La chapelle de
Ronchamp en comporte quatre qui sont le « site », « notions doctrinales », « sens du
lieu » et « réalisation de I’idée de conception ». Le couvent de la Tourette en compte
aussi quatre. Ce sont « la réalisation de 1’idée de conception », « notions doctrinales »,
« site » et « lumiere ». Enfin, I’église de Firminy en posséde deux qui sont « réalisation

de I’idée de conception » et « lumiére ».

La plupart des autres catégories idéelles reviennent a chaque fois, sauf les catégories
dites « phénomene acoustique », « histoire du site » et « la symbolique du lieu ». Elles
appartiennent exclusivement au projet Ronchamp. Elles le distinguent des deux autres

projets.

Les variations d’un projet a un autre, dans les valeurs attribuées aux themes et sous-
themes, liés a la méme catégorie idéelle, démontrent que 1’architecte utilise son
réservoir de maniére différente pour chaque situation de conception. Ce réservoir se

développe et évolue d’une situation de conception a une autre (tab.20).

Les valeurs attribuées a la catégorie « site » prise a titre d’exemple, illustre bien ces

différences. Ainsi, a Ronchamp, la valeur de cette catégorie est trés élevée. Elle compte
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(71) thémes et sous-thémes. A la Tourette, elle n’en compte que (39). Tandis qu’a
Firminy elle n’en compte que (12), présentant la valeur la plus basse des trois. Ceci
n’exclue pourtant pas I’intérét du site et son rdle marquant dans la création de ce projet.
C’est aussi le cas de la couleur qu’on a déja vue auparavant. Présente a Ronchamp avec
une valeur de (5), elle est totalement absente a Tourette et Firminy. Et pourtant le choix
et ’utilisation de la couleur pour les différentes parties qui les composent constituent,
pour ces deux projets, un moment décisif et essentiel. Cette catégorie est en fait
devenue, avec le temps, implicite chez Le Corbusier. Méme si elle n’est pas toujours
clairement énoncée, elle reste inclue dans sa démarche de conception. L’exemple de la
catégorie « harmonie » présente le méme cas de figure. En effet, cette catégorie est
évoquee a la fois dans les discours relatifs a sa vision personnelle de 1’architecture
religieuse, dans les discours correspondants la conception de Ronchamp et de la
Tourette, mais elle est totalement absente dans ceux relatifs a la conception de Firminy.
Et pourtant cette catégorie idéelle est d’une grande importance dans la création de ce
projet ou elle touche tous ses éléments composants dont les lumiéres, les couleurs, les

formes, les volumes et les matiéres.
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b/détermination et comparaison des thémes et sous-themes sollicités

lors de chaque situation de conception

Ce moment de notre étude s’intéresse a la composition des différentes catégories
idéelles (themes et sous-thémes). Il vise a découvrir, d’une part, les éléments que
I’architecte sollicite systématiquement (themes et sous thémes traités) quand il active,
a chaque fois, son réservoir qui constituent ses idées noyaux ou genériques, et
s’intéresse, d’autre part, a I’ensemble des variations et différences qui séparent les trois

situations de conception constituant ainsi les idées variables.
1/ exemple de la catégorie idéelle « notions doctrinales »

La catégorie « notions doctrinales » est une catégorie importante et essentielle dans le
travail de Le Corbusier. Ceci se confirme par sa présence permanente dans les

processus de conception de ses trois projets.

Dans cette catégorie, il dicte un ensemble de notions idéelles sous forme de principes,
de réflexions ou de régles de conduite, destinées a orienter sa maniére de voir et de
faire I’architecture du projet de culte. A titre d’exemple, I’importance accordée au site,
la nécessité de prendre en considération le programme liturgique, le placement de
I’'usager au centre des préoccupations de la conception, I’importance accordée au

simple, a la lumiére, & la couleur, etc.
Au sein de cette catégorie, I’architecte traite pas mal de thémes et sous-thémes.

1.1 : A Firminy par exemple, cette catégorie se caractérise par la présence de deux
themes (tab.21): le premier est (les différentes données que 1’architecte prend en
considération dans sa conception de 1’église), il se décompose en huit sous-thémes.
Parmi ceux-ci, on fait allusion a I’«importance du site pour la conception d’une
église. », « prendre en considération I’arrangement liturgique est une nécessité au
moment de la conception de 1’église. », « I’architecture d’une église dépend du type

d’usager. », ...etc.

Le second theme comprend deux sous-themes qui sont : « chacune des eglises congues
par I’architecte est d’aprés-lui un nouveau type d’église. » et « la cathédrale de Firminy
exprime une nouvelle architecture pour les églises, avec des caractéristiques

différentes. »
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Thémes *les différentes données gue 1'architecte prend en considération dans sa conception de I'église *le processus de conception est spécifigue
et propre a chague situation de conception
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Tableau 21 Contenu (thémes et sous themes) de la catégorie idéelle « notion doctrinales » dans le cas du projet de I'église de Firminy.

L’ensemble des surfaces colorées représentent les thémes et sous themes (noyaux) maintenus par Le Corbusier a chaque conception. Les surfaces
non colorées montrent quels sont les themes et sous thémes nouveaux, spécifiques pour chaque conception a part.

1.2 : Au couvent de la Tourette, la catégorie « notions doctrinales » comporte huit
themes différents (Tel que I’indique le tableau 22), parmi lesquels on peut nommer « ce
a quoi s’intéresse Le Corbusier dans son travail » qui se compose de quatre sous-
thémes, « les différents points essentiels que I’architecte prend en considération dans sa
démarche de conception du couvent » qui contient vingt-quatre sous-thémes. « Quels
sont les éléments principaux qui composent 1’architecture du couvent? » qui comporte

quatre sous-themes.
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Tableau 22 : Contenu (thémes et sous thémes) de la catégorie idéelle « notion doctrinales » dans le cas du projet du couvent de la Tourette.

L’ensemble des surfaces colorées représentent les themes et sous thémes (noyaux) maintenus par Le Corbusier a chaque conception. Les surfaces|
non colorées montrent quels sont les thémes et sous théemes nouveaux, spécifiques pour chaque conception a part.

1.3 : A la chapelle de Ronchamp, cette catégorie comprend sept thémes (tableau.23)
parmi ceux-ci, on mentionne, a titre d’exemple : « les caractéristiques architecturales
de I’église des vrais chrétiens ». Elle exprime les points essentiels que Le Corbusier
prend en compte pour la réalisation d’une église pour les vrais chrétiens ». Elle
compte quinze sous-thémes. Il y a aussi « Les données que ’architecte prend en
consideération dans la conception de Ronchamp ». Qui contient six sous-themes. Ou
encore «le processus de genese de I’idée du projet architectural » qui posséde sept
sous-thémes comme le theme « par quoi se caractérise I’architecture de 1’église ? ». Il

se compose de seize sous-themes.
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Tableau 23 : Contenu (thémes et sous thémes) de la catégorie idéelle « notion doctrinales » dans le cas du projet de la chapelle de Ronchamp.

L’ensemble des surfaces colorées représentent les thémes et sous thémes (noyaux) maintenus par Le Corbusier a chaque conception. Les surfaces
non colorées montrent quels sont les thémes et sous themes nouveaux, spécifiques pour chaque conception a part.

Cette catégorie comporte des idées (themes et sous-themes) constantes qui reviennent
a chaque fois et qui constituent I’ensemble des éléments les plus sollicités par Le
Corbusier pour la conception de ses projets. Il s’agit de ce que nous appelons les « idées
noyaux ». Mais elle contient aussi des idées toutes nouvelles propres a chaque projet et
que nous nommons « les idées variables », qui assurent la variabilité de ’activité de

conception.

Ces variations qui se produisent sur la méme catégorie idéelle, montrent que Le
Corbusier n’utilise pas son réservoir de la méme maniere. Il y apporte des changements
et des transformations d’une situation de conception a une autre. Le tableau (24)
synthétise et classifie I’ensemble de ces idees (thémes et sous-themes) qu’elles soient
noyaux ou variables, qui font partie de la méme catégorie idéelle « notions

doctrinales ».
a- Ensemble des idées noyaux caracteristiques de cette catégorie

Le tableau (24) montre que la catégorie « notions doctrinales » comporte un théme
qu’on considere comme un «théme noyau principal ». C’est celui des « points
essentiels que I’architecte prend en considération dans sa démarche de conception ».
Ce théme se retrouve et se répéte dans les trois discours a la fois. 1l se compose de
plusieurs sous-thémes. A la chapelle par exemple, on reléve six sous-thémes, a la
Tourette on en compte dix-neuf tandis qu’a Firminy on en découvre huit. Les plus
récurrents sont « prendre en considération I’arrangement liturgique est une nécessité au
moment de la conception de 1’église », « le programme liturgique est une référence

pour Darchitecture de 1’église », «I’architecture d’une église dépend du type
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d’usager », « cette architecture veut répondre a et concrétiser les besoins de 1’usager »,
« son architecture nécessite 1’existence d’une harmonie entre vie individuelle et vie
communautaire », « dans cette architecture il y a 1’idée du vivre ensemble, en

communauté ».

Ainsi, dans chacune des trois situations de conception, Le Corbusier cherche a
comprendre la nature de celui qui utilise 1’espace architectural et essaie de concrétiser
ses besoins et ses exigences, ainsi que ceux de la fonction prescrite, notamment par le
programme liturgique. Tout comme il s’intéresse a la maniere dont le batiment

religieux doit assurer cette relation qui lie vie individuelle et vie communautaire.

De la méme sorte, cette catégorie possede un autre theme principal. En 1’occurrence
celui qui revient et se répéte spécialement dans le projet de Ronchamp et le projet du
couvent de la Tourette et qui est «les caractéristiques architecturales de I’espace
intérieur de 1I’église ». Ce theme comporte plusieurs sous-themes dont les plus répétés
sont : « Le refus des images de toute nature, des vitraux ou des statues dans 1’espace
de I’église », « I’espace intérieur de 1’église doit étre strict et rigoureux sans aucun
luxe ou superflu », « il cherche la simplicité et la modestie de I’ceuvre architecturale
qui constitue une préoccupation de conception », « cet espace architectural doté par la
simplicité influence les sens de la personne et change son état d’esprit », « il s’agit
pour P’architecte de réaliser, par l'architecture, une satisfaction de I’esprit et de

I’intellect », « cet espace peut guider 1’usager vers la spiritualité ».

Corpus relatif a la chapelle de
Ronchamp

Corpus relatif au couventdela
Tourette

Corpus relatif a I'église de Firminy

Ensemble des sous thémes présents
sous chacun desthémes

Ensemble des sousthémes présents
sous chacun desthémes

Ensemble des sous thémes présents
sous chacun desthémes

Catégorie
idéelle

« notions
doctrinales »

Ensemble *liberté, Sens personneldonné & *le programme du couvent se repose *importance du site pour la conception
des Ronchamp surlesreglesde'Ordre des d‘une église.

thémes Dominicains tablies au début du Xllle

noyaux siecle

« * les différents points essentiels que |"architecte prend en
consideration dans sa demarche de conception de |'église »

*I"architecture de I'église favorise une
totale liberté de création

*ce programme constitue une référence
pour "architecture

*1l existe des conditions topographigues
et géographigues quisontfavorables &
la conceptiond'une église et d autres
pas.

*prendre en considération le service de
la messe estune nécessité au moment
de laconceptionde I'église

*ily a réflexion surune architecture a
I"échelle humaine.

L'architecte a le projetd'une
architecture pensée en rapport avecles
usagers. il endéduitla présence
d’eélémentstrés humains

Soit dans le rituel ou dans le
dimensionnement des lieux

*prendre en considération
I'arrangementliturgique estune
necessité aumomentde la conception
de I'église

*le service da la messe, unmodéle de
référence utilisé pourl'architecture de
I'église

*cette architecture refleéte le mode de
vie des fréres précheurs, elle doit Etre
stricte etrigoureuse

*I"architecte a attribué une grande
importance au blanc (le dedansde
I'église et le dehors sont en blanc)
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*le blanc, est un composant principal de
I"architecture de I'église

*I'unité d'habitation, une ceuvre
architecturale que I'architecte prend
pour référence

* associer une église a une unité
d’habitation, revientd créerun lien
entre église et habitants

*danscette architecture il y a aussi
I'idée du besoin: les ouvriers et leurs
familles ontbesoinde se retrouverd
I'église le dimanche.

*elle necessite 'existence d'une église
dans le couvent

*Le silence est le sens personneldonng
au lieu

*le silence estun besoin essentiel pour
un homme religieux

*comment devrait tre I"architecture de
ce lieu et par quoi se caractérise-t-elle 7

*le silence a une puissance mystigue
qui guide la personne humaine versla
spiritualité

*Alors, il estun espace de spiritualite

*Ronchamp, une référence utilisée
{elle a une architecture qui se base sur
un programme a échelle humaine)

*|a paix estun besoin essentiel pour
"homme religieux

*la paix qui regne dans'espace
architectural influence les sensde
'homme et change son étatd’espritet
peutle conduire vers la spiritualité

*il s"agit alors pourl'architecte, par son
architecture de permettre laréalisation
d'une satisfaction de 'esprit etde
I'intellect

*¥|les caractéristigues architecturales de |'espace intérieur de I'église

*Perception de le Corbusierde 'espace
intérieur de I'église
-l estune ronde bosse encreux

*dans son travail, I'architecte cherche
concrétiserun lien entre 'homme,
I"'ceuvre architecturale et le cosmos

Et malgre leurs apparences diverses, ces
trois &tres peuventcomposer ensemble
une unité harmaonieuse

*il doit étre simple, le refus desimages
de toutes natures, desvitraux ou des
statues dans 'espace de I'église

*I'espaceintérieur de I'église estun
espace sculptural

*I'espace intérieur de I'église doit tre
strict et rigoureux sans aucun luxe ou
superflu

*I"'espace architectural intérieur
del"église estsimple

*il cherche de la simplicité etla
modestie de 'ceuvre architecturale
Elle estconsidérée comme
preoccupation de conception

*la simplicité est une préoccupation de
conceptionde I'église

*Cetespace architectural doté par la
simplicité influence les sensdela
personne etchange son étatd'esprit

*Cetespace architectural doté par la
simplicité influence les sensdela
personne etchange son étatd’esprit

*Il s’agit pour L'architecte de réaliser
par l'architecture une satisfaction de
I'espritet de lintellect

-Il s’agit pour L'architecte de réaliser par
l'architecture une satisfaction de 'esprit
etdel'intellect

*cetespace peut guider'usagerversla
spiritualité

-cetespace peutguider la personne
vers la spiritualité

il estun espace indicible, *I'espace
indicible se fait reconnaitre par ses
effets spatiaux comme le dit le
Corbusier (les lieux se mettenta
rayonner)
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*il est un espace de spiritualité *cetespace indicible a une

puissance mystique capable de changer
I'état d’espritde la personne qguile
parcours etdéclenche chezluiune forte
émation (plastigque, spatiale) etpeutle
guidervers la spiritualité

*Il estun espace de spiritualité

*L'architecte metun lien direct entre un
espace indicible et un espace doté par
une perfection plastique transcendante,
pour lui les deux espaces sont
identigues

*I"espace indicible est celui qui refléte
une grande alchimie relevantdela
perfection entre sesproportions, ses
formes, salumiére, ses couleurs, ses
matieres, ...

Tableau 24 : met en valeur I’ensemble des thémes noyaux, sous thémes (constants et spécifiques) au sein de la catégorie « notions
doctrinales » manipulés par les trois projets a la fois.

L’ensemble des surfaces colorées représentent en quelque sorte les sous thémes les plus sollicités au sein des thémes noyaux, a chaque
conception, tandis que les surfaces non colorées montrent quels sont les sous themes nouveaux, spécifiques pour chaque conception a part.

Ce tableau illustre la variation et la variabilité des éléments idéels, marquée au cceur de la méme catégorie.

Pareillement, il existe d’autres sous-thémes qui sont récurrents, a la fois dans la
conception de la chapelle et dans celle du couvent. Certains de ces sous-thémes
concernent principalement 1’idée de 1’espace indicible et ses caractéristiques
architecturales, alors que le reste de ceux-ci portent une vision sur le dessin et son réle

essentiel dans les processus creéatifs.

Les premiers sont liés au théme dit « par quoi se caractérise I’architecture de
I’église ? », dont on en cite les suivants : « cet espace architectural est appelé espace
indicible », « I’espace indicible se fait reconnaitre par ses effets spatiaux : les lieux se
mettent a rayonner », «cet espace indicible a une puissance mystique capable de
changer 1’état d’esprit de la personne qui le parcourt et déclenche chez elle une forte

émotion (plastique, spatiale) et peut la guider vers la spiritualité »

Au moment ou les deuxiémes sont liés aux deux themes différents a la fois « le
processus de génération de 1’idée du projet architectural » et « r6le et importance du
dessin dans la creation architecturale du projet». Parmi ceux-ci, on mentionne a titre
d’exemples : « En cherchant & comprendre la chapelle cela se fait selon 1’analyse des
esquisses et dessins », « I’architecte utilise le dessin comme un outil quotidien pour
I’exploration et la recherche de la forme architecturale y compris la détermination du
volume et I’espace architectural du projet ».
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b-Ensemble des idées variables caractéeristiques de cette catégorie

Tout comme cette catégorie possede des éléments constants, elle comporte aussi des
éléments variables et spécifiques qui apparaissent seulement une fois et qui
appartiennent exclusivement a une seule situation de conception. Ce type d’idées met
pratiquement en valeur la variabilit¢ du mode d’activation du réservoir par Le
Corbusier qu’on peut la percevoir a travers le temps. En effet, le résultat obtenu du
tableau (24) montre nettement ces variations qui touchent au réservoir. On peut se
servir alors, par quelques exemples affichés dedans. 1l s’agit notamment & Firminy du
théme qu’on appelle « le processus de conception est spécifique et propre a chaque
situation de conception ». Qui se décompose en deux sous-thémes qui sont:
« Chacune des églises congues par I’architecte est un nouveau type d’église. » et « la
cathédrale de Firminy exprime aussi une nouvelle architecture pour les églises, avec
des caracteristiques différentes. » ainsi que deux autres sous-themes qui sont
« I’importance du site pour la conception d’une église. » et « I’idée du besoin: les

ouvriers et leurs familles ont besoin de se retrouver a 1’église le dimanche. ».

Au couvent de la Tourette, on releve trois themes et un nombre élevé de nouveaux
sous-thémes. Ces derniers consistent en éléments architecturaux que Le Corbusier
considere trés importants pour la conception de son projet tels que : la lumiére pour
laguelle on peut trouver tout un répertoire de procédés lumineux tres variés et trés
riches, qui touchent au jeu des ombres, au mur et a I’espace. On trouve aussi des sous-
thémes qui portent 1I’idée de I’importance accordée au silence et a la paix et leur
fonction pour 1’usager et pour la spiritualité du lieu de culte. 1l y a enfin des sous-
thémes ou Le Corbusier parle des projets déja réalisés au passé et la possibilité de les
utiliser comme référence ou source d’inspiration tel que c’est le cas avec [1’unité

d’habitation et Ronchamp. II s’agit par exemple les themes :
1- « rOle et importance du dessin dans la création architecturale du projet »

2- « Quels sont les éléments principaux qui composent I’architecture du couvent? » qui
se compose de quatre sous thémes. On cite alors « la lumiere est une composante
principale de ’architecture du couvent », « I’ombre, est une composante principale de

I’architecture du couvent » ;
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3- « Importance et valeur de la lumiére dans 1’architecture ». 1l contient lui aussi quatre
sous-themes, qui sont : « relation entre lumiére et architecture de 1’église », « la lumiere
est une composante principale de ’architecture de 1’église », « Elle constitue une
problématique centrale dans la conception de I'église. « la lumiére est un matériau avec

lequel on compose afin d’exprimer, de représenter et de matérialiser ses intentions »

A Ronchamp également, on trouve un nombre important de nouveaux thémes et sous-

themes tels que :

1- le theme dit « les caractéristiques architecturales de 1’église des vrais chrétiens ». Il
comporte plusieurs sous-themes qu’on considére comme nouveaux et propres au seul
projet de la chapelle. On en cite par exemple : « la séparation du sens de la spiritualité
de sa matérialisation », « échelle éthique de 1’édifice par rapport a une mesure qui est
la croyance vraie et véritable. (L’église est petite) », «la hauteur et 1’élévation de
I’église ne sont pas une nécessité », «elle ne domine pas le ciel de la ville »,

« I’ascendance spirituelle n’a pas besoin d’étre matérialisée par la hauteur »,

2- le théme « processus de génération de 1’idée du projet architectural » compte quatre

sous-themes

3-le theme « de quoi s’agit-il pour I’architecture de 1’église? » avec sept houveaux

sous themes.
2/ exemple de la catégorie idéelle « site »

La catégorie « site », montre que cette notion prend une place primordiale dans le travail
de I’architecte. Elle influence directement la conception des églises et apparait
constamment dans les trois discours, quels soient ceux relatifs a la chapelle de
Ronchamp, le couvent de la Tourette ou a 1’église de Firminy. Dans cette catégorie,

I’architecte traite également un ensemble trés varié de thémes et sous-thémes.

2.1 A Véglise de Firminy, la catégorie « site » comprend deux thémes principaux qui
sont : « la connaissance du terrain et de ses caractéristiques est nécessaire pour I’acte

de conception du projet », «relation entre site et architecture de 1’église ». (Voir tab.25)

Chacun de ces thémes est composé d’un ensemble de sous-themes ou le premier theme

est caractérisé par trois sous-themes « Perception personnelle du site : Un grand
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paysage naturel, un lieu ou les routes se croisent. », « le voisinage bati de 1’église, La
maison de la culture, la route, les immeubles construits par Sive et Roux », « une
stratégie de conception: dessiner 1I’environnement du projet sur le terrain. S’imprégner
du terrain a travers le dessin. ». Le deuxieme theme contient sept sous-thémes dont on
peut faire allusion a : « Situation, dans le temps, de la premiere idée de I'église », « la
forme de I'église est dictée par le site et tout particulierement son aspect paysager »,
« cette forme est due a I’emplacement du projet en fond de vallée », «la forme

architecturale de la cathédrale est une coquille hyperbolique paraboloide ».

Thémes

Sous thémes

*la connaissance du terrain et de ses « relation entre site et architecture de I’église »
caracteristiques est necessaire pour
I*acte de conception du projet
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Tableau 25 Contenu : (thémes et sous thémes) de la catégorie « site » dans le cas du projet de I'église de Firminy.

2.2 Au couvent de la Tourette, cette catégorie comporte deux themes différents (tel
que le présente le tableau 26) qui sont«la connaissance du terrain et de ses
caractéristiques est nécessaire pour 1’acte de conception du projet ». Ce theme contient
seize sous-thémes. Le deuxiéme est « la relation entre terrain et architecture du

batiment » qui posséde vingt-sept sous-thémes.
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Thémes *la connaissance du terrain et de ses caracteristiques est nécessaire pour I’acte de conception du projet
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Tableau 26 : Contenu (thémes et sous thémes) de la catégorie « site » dans le cas du couvent de la Tourette.

2.3 A la chapelle de Ronchamp, la catégorie « site » participe fortement dans la
formation du projet. Elle se caractérise par un nombre considérable de thémes et de

sous-themes, par rapport aux deux premiers projets.

Comme le montre le tableau 27, cette derniére englobe trois themes différents qui sont «
la connaissance du terrain et de ses caractéristiques est nécessaire pour l’acte de
conception du projet », avec vingt-sept sous-thémes. « La relation entre terrain et
architecture du batiment » avec trente-neuf sous-thémes constitue le deuxieéme theme,

suivi enfin du theme « les qualités de visibilité propres au site » avec deux sous-themes.
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Tout comme la catégorie « notions doctrinales », le « site » posséde des idées (themes
et sous-themes) fixes et immuables qui reviennent a chaque fois, on les appelle « idées
noyaux » qui distinguent le travail de Le Corbusier. Mais elle contient également des
idées toutes nouvelles, spécifiques et appropriées a chaque projet, il s’agit notamment

des idées variables.

L’ensemble des variations qui surviennent dans la méme catégorie, montrent que le
contenu du réservoir idéel de Le Corbusier n’est pas toujours activé de la méme

maniére. Au contraire, son activation évolue d’une situation de conception a une autre.

Le tableau (28) résume et catégorise 1’ensemble des idées mentionnées antérieurement
qu’elles soient noyaux ou variables. 1l permet ainsi de faire, des comparaisons entre les
projets ici étudiés et de mettre en lumiére I’ensemble des variations et différences qui

jaillissent au sein de réservoir idéel au fil du temps.
a-Ensemble des idées noyaux caractéristiques de cette catégorie

La catégorie « site » contient deux themes noyaux, ils constituent le corps principal de
cette derniere, ils sont maintenus pour tous les projets (voir tableau 28). Le premier est
ce que nous appelons «la connaissance du terrain et de ses caractéristiques est
nécessaire pour ’acte de conception du projet ». Le deuxiéme est « relation entre
architecture de 1I’église et paysage, ou comment les conditions du terrain influencent la
conception de 1’édifice ». Tous les deux contiennent un nombre important de sous-

thémes.

Dans le premier theme, Le Corbusier exige, dans son travail, la connaissance du terrain
et de ses caractéristiques. Par conséquent, on trouve au sein de celui-ci des sous-themes
qui permettent de comprendre les premiéres étapes de la démarche de conception qui
se résument en la découverte et I’exploration du site, la connaissance du site dans ses

moindres détails : les horizons, le sol, I’orientation du soleil, ...

Le deuxiéeme theme est le résultat du premier. Il traite de I’impact du terrain sur
I’architecture des églises. La plupart des sous-themes classés au-dessous de ce dernier

sont des sous- thémes contextuels parce qu’ils sont dictés par le site.

Nous avons, a titre d’exemple: & la chapelle de Ronchamp «une personnalité

respectable, le sens abstrait donné au paysage », « les horizons qu’offre le paysage sont
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important et d’une forte présence », « (ils ont commandé), le paysage et leurs quatre
horizons exercent une influence importante sur I’architecture de 1’église », « la chapelle
et son paysage sont intimement liés », « Le projet est une parole adressée par
I’architecte au paysage avec ses quatre horizons. », « le dehors est toujours un dedans,
ici I’architecte confirme son idée appelée (I’acoustique plastique) : la forme de I'église
est dictée par le site » . Au couvent de la Tourette, les sous-thémes « Stratégie de
conception, connaissance de son terrain », « adaptation de I’architecture du batiment
aux conditions naturelles du terrain », « Le terrain est une donnée centrale, conditionne
la forme architecturale de 1’église. ». Enfin, a 1’église de Firminy, on peut invoquer
« situation, dans le temps, de la premiére idée de I'église : au moment d'une visite du
site avec Claudius Petit. », « le terrain est une donnée centrale, conditionne la forme
architecturale de 1’église. », « cette forme est due a I’emplacement du projet en fond de
vallée (une position basse): adaptation entre position du terrain et forme architecturale

de I’église. ».

Corpus relatif 3 la chapelle de
Ronchamp

Corpus relatif au couventde la
Tourette

Corpus relatif 4 I'église de Firminy

Ensemble des sous thémes présents
sous chacun destheémes

Ensemble des sous thémes présents
sous chacun desthémes

Ensemble des sous thémes présents
sous chacun des thémes

Catégorie
idéelle
« site »

Ensemble *Situation du terrain stratégie de conception: exploration du *Perception personnelle du site:
dethémes Il se situe & Ronchamp site -Un grand paysage naturel
noyaux -dessiner 'environnement du projet; il -Un lieu ol les routes se croisent

1 « la connaissance du terrain et de ses caractéristique est

necessaire pour |'acte de conception du projet

existe deschamps, desforetsetun
chateau

*Temps consacre a I'exploration du site
-La connaissance du site estune
occupation qui nécessite dutemps

*connaissance approfondie dusite

*le voisinage bati de I'eglise:
La maisonde la culture, la route, les
immeubles construits par Sive et Roux

*Stratégie de conception: connaitre son
terrain dans sesmoindres détails: le sol
dela colline

*strategie de connaissance du site
Connaissance du site dans sesmoindres
détails: les horizons

*une stratégie de conception: dessiner
I"environnement du projetsurle
terrain. 5'imprégner du terrain a travers
le dessin.

*Stratégie de connaissance du terrain:
s'imbiber du terrain, I'intériariser,
I'intégrer

*les horizons sont une donnée centrale
dans les processus creatifs

*Stratégie de conception, approche
personnelle duterrain: Il estimportant
de connaitre les proprigtés des horizons

*connaissance du site dans sesmoindres
deétails: I'orientation du soleil

*les horizons offerts par le site sont une
donnée centrale

*Strategie de connaissance dusite,
reniflerla topographie, la percevoir

*LUimportance dusite etdes horizons
pour le processus de genése du projet

*Perception personnelle dusite etde
I'emplacementdu projet.
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*la découverte du terrain en marchant
{Farchitecte veut vivre 'expérience dela
montée apied) : montée, terre, forét

*une prise de décision: la détermination
dela place ou serait le futurprojet

*une référenceau parcours initiatique et
 la notion de pélerinage

*décider est essentieldans une situation
de conception

*dénotation pour la promenade
architecturale

*Le terrain est une donnée centrale,
conditionne la forme architecturale du
projet

*nature difficile du terrain

*Cette forme estdue dlemplacement du
projet: adaptation entre terrain etforme
architecturale du projet

1*le chemin est caillouteux; le chemin
versla chapelle estd’un caractére brut
spécifique

*Difficulté d'accés au terrain pour les
piétons

2*le cheminestmalaisé

*Difficulte d'accés au terrain m&me pour
les autos

* {Sauvegarder'inaccessibilité
meécanique du site)

*lerefus de la voiture dans I'ceuvre

*|le site estcalme et serein

*le chemin creux, forme particuliére et
specifigue du parcours

*attachementde l'architecte acette
forme et cette apparence d’'origine du
chemin

*Sauvegarder (maintenir) laforme
naturelle du chemin d’accés au site

*La sauvegarde de ['inaccessibilite
mecanigue du site estune necessite
spirituelle.

*Elle permetde mettre lesusagers en
condition pour apprécier la chapelle.

*effets du parcours surl'usager
-Le parcours d'acces estun parcours de
préparation et de libération spirituelle

*effets du parcours surl'usager
-Le parcours d'accés estun parcours
d’elévation spirituelle

2 « relations entre site et architecture de "église »

*une personnalité respectable, le sens
abstrait donné au paysage

Stratégie de conception, connaissance de
son terrain

*Situation, dansle temps, dela
premiére idée de I'église: Au moment
d'une visite du site avec Claudius Petit.

*le paysage esttrés puissantetd’une
forte présence. On ne peutle négliger

*le terrain estmobile, lere
perception personnelle relative au terrain

*Perception personnelle du site etde
Femplacementdu projet.

*leterrain a unaspect (nature)
changeant etvariable

*Le terrain estune donnée centrale,
conditionne la forme architecturale de
I"église.

*les horizons qu”offre le paysage sont
important etd'une forte présence

*le terrain est fuyant, 2eme
perception personnelle relative au terrain

*Cette forme estdue al'emplacement
du projetenfond de vallée (une
position basse): adaptation entre
position du terrain et forme
architecturale de I'église.

*(ils ont commandé}, le paysage etleurs
quatre horizons exercentune influence
importante sur architecture de I'église

*le terrain estinaccessible
*il est impénétrable

*I'eglise doit faire partie intégrante du
paysage

*le paysage et les guatre horizons
entretiennent des relations avecl’église

*le terrain estdescendant, 3eme
perception personnelle relative au terrain

*la forme architecturale de la
cathédrale estune coguille
hyperbaolique paraboloide.

*Perception de Le Corbusier du site, de
son paysage etdes relations guils
doivent entretenir avecla chapelle.

*leterrain estincling

*elle exerce une grande influence surle
site etson paysage

*le terrain estcoulant, 4eme
perception personnelle relative au terrain

*la chapelle et son paysage sont
intimementliés

*adaptationde I'architecture du
batiment aux conditions naturelles du
terrain




*elle auneimportance et une forte
preésence dans le site qu'on ne peut pas la
négliger

*Leterrain estune donnée centrale,
conditionne la forme architecturale de
I"'église.

*Lespaysages dans lesquels s'inscritla
chapelle de Ronchamp sontouverts. lls
n‘ontpas de limites.

*prise de décision relative  la position du
batiment par rapport au terrain: je ne le
prends pas par terre

*Perception de Le Corbusier du site, de
son paysage etdes relations gu'ils
entretiennent avecle concepteur.

*une prise de décision, la conceptionde
I"'edifice est commencee par le haut

*Les paysages du site de la chapelle sont
tellement puissants qu'ils s'invitent dans
nos esprits.

*|e couventexprime une nouvelle
architecture avec des caractéristiques
différentes

*un phénomeéne acoustigue introduit
dans le domaine desformes, une
expression quirévéle, laforce du rapport
entre 'architecture de I'église et le site

*il parle d'une démarche conceptuelle
particuligre et ariginale

*cespaysagessontla raison d'&tre des
formes architecturale de l'eéglise

*le terrain estd’un caractére brut
specifigue

*|Is doivent composer ensemble et
s'adapterl’'una l'autre.

*I'emplacement du projet prend une
position basse, unvallon gui descend

*(Pourles accueillir), Le paysage etses
horizons sont trés puissants et d'une

S N ey p

*il est ouvert surla plaine, ou
cette ouverture permetun dialogue, un

*cesformes sontissues d'une acoustique
paysagere

* il estentouré de foréts,

la forét permetl’isolementduterraindu
projet

Alors, elle le rend calme et serein

*une contribution de I'acoustigue
paysagere dans le domaine desformes

*I'isolementduterrain par la forétmet
envaleur architecture du couvent

*Le projetetle paysage doivent
dialoguer. lls doivententretenirun
dialogue, un échange. Le projet doit
parler au paysage.

*I"edifice va &tre suspendu surdes pilotis

*undialogue se crée entre les formes
architecturales du projetetles formesdu

paysage

*Les pilotis, estun composant principal
del'architecture de I'édifice

*le navire, sens personneldonnéala
chapelle

*il permetla liaison du batimentau sol

*image du navire dénote saforme
architecturale et son traitement plastique
specifigue dans le paysage

*pour déterminer la composition de son
batiment, il vient mettre le haut de celui-
ci surlaméme ligne que celle deI'horizon

*Iimage du navire, dénote I"ensemble
desrelations quilient formes
architecturales concues etformesdu

paysage

*il vient poser Phorizontale du dernier
niveau (le sommet) du batiment comme
base de travail de conception

*glle montre importance de la fusion
entre le site, et son paysage et
I"architecture de I'église

*le batimenta été pensé al'envers, de
haut enbas

*Le terrain et le projettels que vusde
loin

*echelle de I'église par rapport 4 la
colline et sa perception: une église petite,
qui ne domine pas son terrain

*Comment doit étre architecture dela
chapelle?

-Elle doit Etre Accueillante pour les gens
quiy arrivent parce que son accés est
difficile

*L'accueil estune qualité quirépond  la
difficulté d'accés propre au site.

*La chapelle doit étre reposante aprésla
fatigue imposée parla nature du chemin
d'acces quiy méne.

*Situation, dans le temps, de la premiére
idee de la chapelle: Au moment d'une
visite du site

*la chapelle doit faire partie intégrante
du paysage
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*I'architecte congoit véritablement ces
formes enfonction de I'état d’unsite et
de son paysage

*Perception de Le Corbusier de la relation
que doit entretenirla chapelle avec son
site.

-C'estune relation de contact mutuel
entre le projetetle site.
*Perception de Le Corbusierdu site dela
chapelle:c'estun lieu & part entiére.

*Perception de Le Corbusier de la relation
que doit entretenirla chapelle avec son
site: le projetvavenir se situer dans un «
lieu ». Il doit donc le respecter.

*Le projetestune parole adressée par
I"architecte au site-lieu

*Le projet estune parole adressée par
I"architecte au paysage avec ses quatre
horizons.

*le dehors esttoujours un dedans,

lci "architecte confirme son idée appelée
(I"acoustigue plastique),

Alors, la forme de I'eglise estdictée par le
site

Tableau 28 : met en valeur ’'ensemble des thémes noyaux, sous thémes (constants et spécifiques) au sein de la catégorie « site » manipulés par
les trois projets a la fois.

L’ensemble des surfaces non colorées représentent en quelque sorte les sous themes les plus sollicités au sein des thémes noyaux, a chaque fois
de conception, tandis que les surfaces colorées montrent quels sont les sous thémes nouveaux et spécifiques pour chaque conceptions a part.

Ce tableau illustre la variation et la variabilité des éléments idéels marquée au coeur de la méme catégorie, il met en évidence la complexité du
réservoir et a quel point il est riche et trés profond.

b-Ensemble des idées variables caractéristiques de cette catégorie

Tout comme cette catégorie possede des éléments constants, elle comporte aussi des
éléments variables qui apparaissent seulement une fois et qui appartiennent
exclusivement a une seule situation de conception. La majorité de ceux-ci, est
intimement liée aux différentes conditions et données des différents sites. Ces
éléments permettent de nous informer sur la nature et la spécificité du terrain, des
horizons.., aussi bien que sur la nature de 1’architecture du projet et les diverses

décisions importantes prises par I’architecte.

A Firminy, par exemple, on compte trois nouveaux sous-thémes différents : deux
parmi eux découlent du theme « la connaissance du terrain et de ses caracteristiques
est nécessaire pour ’acte de conception du projet » etqui sont « Perception
personnelle du site: un grand paysage naturel, un lieu ou les routes se croisent » et « le
voisinage bati de I’église: la maison de la culture, la route, les immeubles construits
par Sive et Roux ». Et un autre sous-théme qui dérive du théme « relation entre site et
architecture de I’église », il s’appelle « la forme architecturale de la cathédrale est une

coquille hyperbolique paraboloide. »
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Au couvent de la Tourette, on reléve un nombre important de nouveaux sous-themes.
On peut en citer, ceux qui viennent du théme « la connaissance du terrain et de ses
caractéristique est nécessaire pour 1’acte de conception du projet ». Ils sont deux :
« stratégie de conception : exploration du site, dessiner I’environnement du projet; il
existe des champs, des forets et un chateau » et « décider est essentiel dans une
situation de conception ». Ceux qui découlent du theme « relation entre site et
architecture de 1’église », on en invoque par exemple : « le terrain est mobile, premiére
perception personnelle relative au terrain », « le terrain a un aspect (nature) changeant
et variable », « prise de décision relative a la position du batiment par rapport au terrain
: je ne le prends pas par terre », « une prise de décision, la conception de I’édifice est
commencée par le haut », « le couvent exprime une nouvelle architecture avec des
caractéristiques différentes », «1’édifice va étre suspendu sur des pilotis », « pour
déterminer la composition de son batiment, il vient mettre le haut de celui-ci sur la

méme ligne que celle de ’horizon », ...etc.

A la chapelle de Ronchamp, on trouve un seul théme et pas mal de nouveaux sous-
themes spécifiques, propres au projet. Le theme est appelé « les qualités de visibilité
propres au site ». Il comprend deux sous-themes « Le haut lieu, une valeur symbolique
et spirituelle du site, il a une valeur spirituelle sacrée », « Fonction séculaire du site :
la valeur historique du site (son importance dans I’histoire) sa position militaire

stratégique, il offre une excellente visibilité de I’environnement ».

L’ensemble des sous-themes spécifiques appartiennent au theme « la connaissance du
terrain et de ses caractéristiques est nécessaire pour 1’acte de conception du projet »

ou au theme « relation entre site et architecture de 1’église ».

Parmi les premiers a considérer, on mentionne « la découverte du terrain en marchant
(Iarchitecte veut vivre I’expérience de la montée a pied) : montée, terre, forét »,
« dénotation pour la promenade architecturale », « nature difficile du terrain »,
« création de distance entre parking et site de la chapelle », « le site est isolé », « le
site est calme et serein », « la sauvegarde de 1’inaccessibilité mécanique du site est une
nécessité spirituelle. », « elle permet de mettre les usagers en condition pour apprécier
la chapelle. », « effets du parcours sur 1’'usager, le parcours d’accés est un parcours de
préparation et de libération spirituelle ». Et pour les deuxiemes, on évoque les

suivants : « le navire, sens personnel donné a la chapelle », « image du navire dénote
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sa forme architecturale et son traitement plastique spécifique dans le paysage »,
« échelle de I’église par rapport a la colline et sa perception: une église petite, qui ne
domine pas son terrain », « comment doit étre I’architecture de la chapelle? Elle doit

étre accueillante pour les gens qui y arrivent parce que son acces est difficile ».
3/ Exemple de la catégorie idéelle « lumiere »

Comme les deux notions idéelles précédentes, la lumiére est importante et prend une
place centrale dans chacune des trois situations de conception comme le prouvent les
tableaux (29, 30, 31).

A Péglise de Firminy, on décéle cing thémes et trente sous-thémes classés sous cette
catégorie, comme le montre le tableau (29). Au couvent de la Tourette, cette
catégorie contient deux themes et dix-neuf sous-thémes différents et a la chapelle de

Ronchamp, elle posséde deux thémes et seize sous-themes.
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Tableau 29 : contenu (thémes et sous thémes) de la catégorie « lumiére » dans le cas du projet de I'église de Firminy.
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*détermination de la notion de la lumiére et sa contribution 3 la spiritualité du licu

Theémes

il intéger

Sous
thémes

=2
=
=
@

went ¥

*une adaptation entre un objet architectural crée par Parchitecte

_ (les pans de verres ondulatoires) et une partition musicale
Thémes (*metastassis), qui permet de réussir la représentation de la lumiére
dans I'espace sacré

Sous
thémes

de mesure tel e

*ng gglise estun liew de spirtualie

Tableau 30 : contenu (thémes et sous thémes) de la catégorie « lumiére » dans le cas du couvent de la Tourette.

*Le rapport entre lumiére, formes architecturales et types d'ombres établies | *détermination de la notion de la lumiére et sa contribution a la

Thémes spiritualite du lieu

Sous
thémes

avee des lignes

I e la toiture

e mur sud o

Tableau 31 : contenu (thémes et sous thémes) de la catégorie « lumiére » dans le cas de la chapelle de Ronchamp.

a-Ensemble des idées noyaux caracteristiques de cette catégorie

Dans son travail, Le Corbusier, congoit son espace de telle facon que les formes, les
volumes, les matiéres et la lumiere sont intimement liés. Ici, la notion de lumiére est

toujours associée avec celle de forme et surtout de spiritualité.

La catégorie « lumiere » comporte plusieurs thémes a savoir ceux considérés comme

noyaux qui ne changent pas avec le temps et leur activation reste la méme peu importe

le projet réalisé tel que le cas avec la « détermination de la notion de la lumiere et sa
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contribution a la spiritualité du lieu ». Celui-ci est un theme fréquent et constamment

présent dans la conception des trois projets a considérer (voir tab.32). 1l englobe

plusieurs sous-themes dont les plus puissants et les plus utilisés

\

a chaque fois

sont «Relation entre architecture de 1’église et lumiére », «la lumiere est une

composante principale de I’architecture de 1’église », « Une perception personnelle de

la notion de spiritualité et de son rapport a la lumicre et a I’ouverture ascendante de

I’espace », « la lumiére qui pénétre 1’espace lui confére une partie de sa spiritualité »,

« Mise en scéne de ’acte liturgique par la lumiere », « Une église a besoin d’une

ambiance lumineuse spécifique et particuliere ».

Corpus relatif a la chapelle de
Ronchamp

Corpus relatif au couventde la
Tourette

Corpus relatif a I'église de
Firminy

Ensemble des sous thémes
présents sous chacun des
thémes

Ensemble des sous thémes
présents sous chacun des
thémes

Ensemble des sous thémes
présents sous chacun des
thémes

Catégorie
idéelle
wlumiéren

Ensemhle
de thémes
noyaux

ation de la lumiere et sa contribution a

*determi

ite du lieu

la spiritu

*le mur sud constitue une
précccupation centrale dans le
processusde conception de
|'eglise

*comment introduire dela
lumigre & l'intérieur du couvent?

*Relation entre architecture de
I'église et lumigre

Mode de réalisation du mur:
*il zera constitue de quelques
pans verticaux de cimentarmé

#*|a lumigre est une composante
principale de I'architecture du
couvent, elle constitue une
problématique centrale dans sa
conception

#*la lumigre est une composante
principale de I'architecture de
I'église

* ils auront 16 cm d'épaisseur,
variant a la bese de3 m 703 1m
40, pour un sommet de 50ecm

*une prise de décision, il va
intégrer de la lumiére dans
I'espace du couventaux endroits
faciles ou aux endroits quin’ont
pas besoins de carreaux bien
nettoyés

* Prise de décision: une lumiére
qui vient du toit

*prize de décision, il va porter |3
coque débordante de la toiture

*influence de la situation
economigue sur l'architecture du
couvent ef =z réalisation

*oculus, référence a une forme
historique d'éclairage.

*relation entre architecture de
I'églize et lumigre

*|"architecte prend en
considération la situation
economigue du projetet essaie
de faire un équilikre entre qualité
architecturale, constructive
souhaitable et cout de
construction

*Prize de décision: intégration
d'une autre ouverture sous forme
de claustra.

*la lumigre est une camposante
principale de 'architecture de
|"église

*zens personnel donné 3
I'éclairage (ce sont des murs
eclaires)

*Cefte ouverture seracolorée

*Prize de décision, intégration des
bais sous forme d'ébrasure et
embrasure

*les murs des espaces présentent
dans leur répartition irréguliére
différents systémes d'éclairage
gui madifient la perception

spatiale

*En plus d'une lumiére zénithale,
il y aura une lumiére colorée.

*haies ebrasure et embrasure,
référence aune forme historique
d'éclairage

*Mize en scéne de la lumigre
dans I'espace du couvent

*Mise en scéne de l'acte
liturgique par la lumiére.
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* Une mise enscéne de la lumiere
dans I'espace intérieur de I'église

*la lumiere constitue une
problématique centrale dansla
conception de I'eglise, dont
I"architecte développe différents
types d'ouvertures coloréesde
formes distinctes et leur
détermine nonseulementla
direction etl'angle de réflexion
mais la quantité exacte etla
gualité méme de la lumiere recue
et réfléchie par les surfaces (les
murs) peintes de la sacristie et
crypte

*Une eglise a besoind'une
ambiance lumineuse specifique et
particuliere

*Mode de realisation des bales:

il s'agit d'une pellicule de4 cm de
solide béton projeté au (canon a
ciment) sur un grillage de téle
deployee a mailles serrées

*cesouvertures (desvolumes
distributeurs de lumiére) se
caractérisent par une architecture
spécifigue et particuliere

Par lesquels I'architecte veut
introduire 3 I'espace intérieur
une certaine ambiance et lui
fournit du mystére

*La coupe montre comment la
lumiére venant du toit penetre
I"'espace de haut en bas.

*Une perception personnelle de
la notion de spiritualité etde son
rapport a la lumigere.

*Cette lumiere zeénithale gui
pénétre sous forme de raiesde
haut en bas a une valeur etune

*la lumigre qui penétre 'espace
intérieur a une fonction utilitaire
etenmémetempselle aune
valeuret une fonction spirituelles

*Une eglise estunlieu de
spiritualite

*Une église estunlieu de
spiritualité

*la perception de 'espace de
I"'eglise dont les volumes, les
matieres, les proportions, les
couleurs et les lumigres sont
assemblés avecune certaine
harmonie provogque et suscite une
importante émotion (plastique)
lorsqu’on parcourt

*prise de decision, intégration des
ouvertures dansl'espace de
I'église et leur donnerune
position bien choisie et bien
etudiee

Tableau 32 : met en valeur ’ensemble des thémes noyaux, sous themes (constants et spécifiques) au sein de la catégorie « lumiére » manipulés

pour les trois projets a la fois.

L’ensemble des surfaces non colorées représentent en quelque sorte les sous thémes les plus sollicités au sein des thémes noyaux, a chaque fois
de conception, tandis que les surfaces colorées montrent quels sont les sous themes nouveaux et spécifiques pour chaque conception a part. Ce
tableau illustre la variation et la variabilité des éléments idéels marquée au coeur de la méme catégorie, il met en évidence la complexité du

réservoir et a quel point il est riche et trés profond.

b- Ensemble des idées variables caractéristiques de cette catégorie

Comme les précédentes, cette catégorie dispose d’idées noyaux que nous avons vues

précédemment et d’éléments variables spécifiques (voir tableau 32), qui apparaissent

seulement une fois a 1’occasion d’une seule situation de conception. Ces éléments

portent une réflexion sur le choix des différents systémes d’éclairage adoptés, leur

mode de réalisation et leur concordance avec la fonction principale d’un lieu de culte.
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Ils montrent avec précision les décisions importantes prises par 1’architecte envers
chaque projet. Il s’agit notamment, a 1’église de Firminy, de quatre thémes et d’un
grand nombre de sous-thémes, a savoir « la compacité est un choix, une préférence
pour réussir la représentation de la lumiére dans 1’espace sacré ». ce theme contient,
dans sa composition, plusieurs sous-themes dont on peut nommer deux « prise de
décision relative au matériau de construction principal: le béton. » et « prise de
décision quant a I’aspect de la coque de 1’église: compacte ». Le second theme est
« comment 1’église serait pergue la nuit ? A Noél, a minuit par exemple ». Il comporte
trois sous-themes. « A Noél, a minuit, Il y aurait des projections électriques », « a
Noél, a minuit, Il y aurait des projections électriques qui produiraient une « rosace » »
et «référence géométrique ». Le troisieme theme est «I’architecte se sert de
I’expérience qu’a eu le musicien Varese au passé pour la création de la lumiére dans
I’espace sacré», avec trois sous-themes comme « référence aux sentiments de Varese
quand il s’est retrouvé a New York », «référence de Le Corbusier a ses propres
sentiments quand il se trouve a Chandigarh face a I’Himalaya », et enfin le quatrieme
et dernier theme appelé « la lumiére participe a la spiritualité du lieu, elle doit étre
adaptée a son utilisation » qui se présente avec un seul nouveau sous-theme « la coupe

montre comment la lumiére venant du toit pénetre 1’espace de haut en bas. »

Un ensemble de sous thémes qui découlent tous du theme « détermination de la
lumiére et sa contribution a la spiritualité du lieu ». On en cite a titre d’illustration
« prise de décision: une lumiére qui vient du toit », « oculus, référence & une forme
historique d’éclairage », « prise de décision: intégration d’une autre ouverture SOUS

forme de claustra. »...etc.

Au couvent de la Tourette, on compte un theme et un nombre considérable de sous-

théemes spécifiques, qui sont uniquement relatifs a ce projet.

Le théme est « une adaptation entre un objet architectural crée par I’architecte (les pans
de verres ondulatoires) et une partition musicale (’metastassis) Et cela permet de réussir
la représentation de la lumicre dans I’espace sacré ». Et parmi les sous-themes qu’il
englobe on fait appel a « Adaptation entre éléments créés par I’architecte et une
partition musicale ’metastassis’ : transformation de la composition musicale en

composition architecturale (les pans de verres ondulatoires) ».
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Les quelgues sous-themes mentionnés par la suite sont tous venus du théme
« détermination de la notion de la lumiére et sa contribution a la spiritualité du lieu »,
on en invoque alors « influence de la situation économique sur 1’architecture du
couvent et sa réalisation », « sens personnel donné a I’éclairage (ce sont des murs
éclairés) », « les murs des espaces présentent dans leur répartition irreguliere differents
systémes d’éclairage qui modifient la perception spatiale », « la lumiére constitue une
problématique centrale dans la conception de 1'église, dont 1’architecte développe
différents types d’ouvertures colorées de formes distinctes et leur détermine non
seulement la direction et I’angle de réflexion mais la quantité exacte et la qualité méme
de la lumiere recue et réfléchie par les surfaces (les murs) peintes de la sacristie et
crypte », «la perception de I’espace de 1’église dont les volumes, les matieres, les
proportions, les couleurs et les lumieres sont assemblés avec une certaine harmonie

provoque et suscite une importante émotion (plastique) lorsqu’on parcourt »

A la chapelle de Ronchamp il y a également un théme et une multitude de sous-thémes
qui ont exclusivement trait a la conception de la chapelle. Le premier est le theme « Le
rapport entre lumiére, formes architecturales et types d’ombres établies ». 1| comporte
cing sous-thémes dont on peut nommer « les ombres et les lumiéres font révéler
I’architecture de 1’église et lui donnent sa valeur », « Un jeu des ombres va se produire
dans I’espace : des ombres propres (nettes ou fondues) établies sur les surfaces des

formes architecturales, des ombres portées avec des lignes claires et bien définies ».

Un autre groupe de sous-themes dérive principalement du theme « détermination de
la notion de la lumiére et sa contribution a la spiritualité du lieu ». 1l s’agit, par
exemple, de : « le mur sud constitue une préoccupation central dans le processus de
conception de I’église », « Mode de réalisation du mur: il sera constitué de quelques
pans verticaux de ciment armé », « prise de décision, il va porter la coque débordante
de la toiture », « Prise de décision, intégration des bais sous forme d’ébrasure et
embrasure », «baies ébrasure et embrasure, référence a une forme historique

d’éclairage ».
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Conclusion partielle

Nous dirons, en guise de conclusion, que dans chaque situation de conception, il existe
des choses communes et d’autres qui ne le sont pas pour tous les projets et ce qu’il

s’agisse des catégories, des themes et méme des sous-themes.

Le reservoir idéel de Le Corbusier possede des éléments constants, ceux qui se
répétent et reviennent a chaque fois, il s’agit ici des idées noyaux qui constituent son
corps principal et qui distinguent et caractérisent le travail de I’architecte a travers le
temps. Mais il comporte aussi des éléments nouveaux et spécifiques a la fois, qui ne
sont apparus pour chacun d’eux qu’une seule fois et qui appartiennent uniquement a
la situation de conception en question. Ces éléments apportent de la variabilité et

accordent a chaque projet sa particularité et sa spécificite.

L’émergence des variations au niveau des éléments idéels, met en évidence la
complexité du réservoir de Le Corbusier et déterminent a quel point il est riche et
profond. Elles montrent également que 1’architecte ne 1’utilise pas de la méme sorte, et
I’active de manieres différentes, ce qui signifie que I’exploitation de ce dernier n’est
pas toujours fixe et unique, au contraire elle change et évolue au cours du temps et

d’une situation de conception a une autre.

123




Validation du mode d’activation du réservoir idéel

La structuration du raisonnement de Le Corbusier

En se basant sur notre approche de cartographie cognitive, cette étape d’analyse élabore
les différents graphes comportant les catégories idéelles, themes et sous-thémes
déterminés au préalable par le biais des analyses thématique et I’exicométrique. Ceux-
ci sont hiérarchisés et organisés selon trois niveaux. Le premier est consacré aux
catégories idéelles, les deuxiéme et troisieme niveaux représentent la classification des

différents thémes et sous-thémes.

Cette opération permet de faire des comparaisons et de classer les trois projets en
fonction de I’importance accordée aux idées précitées. La forme du graphe et sa
structure renseignent sur les idées et sur les relations qu’elles entretiennent. Le degré
de complexité du graphe, expliqué par le nombre de relations entre idées, informe sur

I’importance de ces derniéres aux yeux de I’architecte et leur impact sur ses projets.

Les cartes qui présentent un nombre de liens plus élevé que le nombre de mots utilisés,
indiquent 1I’existence d’un réseau d’idées. Elles expriment une organisation structurées
des idées manipulées, donc un raisonnement complexe et profond. Au contraire, les
cartes qui présentent un nombre de liens inférieur a celui des mots, montrent la
réalisation d’une chaine linéaire qui structure moins bien la pensée créatrice de

I’architecte.

Exemple 1

Elaboration d’une carte pour la catégorie idéelle « site » et pour ses
diverses composantes (themes et sous-thémes) pour les trois situations

de conception

Les trois cartes ici realisées, permettent une vision spatiale plus claire de la catégorie
idéelle en question, de ses principaux composants et des differentes relations qui la

composent, pour chacun des projets. Elles présentent toutes une structure en réseau
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considérée comme la plus riche en termes d’idées. Ceci confirme la complexité du mode
de raisonnement de Le Corbusier.

Au sein de la catégorie « site », en plus de ses composants, on constate la contribution
d’autres éléments idéels nouveaux, qui ont principalement rapport a d’autres catégories
et qui changent selon le projet et ses données. Ronchamp par exemple, se caractérise
par une grande participation de ces derniéres a I’ opposé de la Tourette et de Firminy.
En effet, le nombre des catégories idéelles présentes dans ce projet est le plus élevé des
trois. Il prend une valeur significative de 12 catégories différentes alors qu’a Tourette
et Firminy, il est respectivement de 6 et 5. Le degré d’intensité des sollicitations y est
aussi imposant et remarquable, surtout au niveau des sous thémes. Il y atteint 85
relations au moment ou il est de 28 a la Tourette et seulement de 13 & Firminy. Ceci
montre d’une part, que Ronchamp est pour Le Corbusier, le champ d’application par
excellence de sa doctrine personnelle sur I’architecture religieuse et donne d’autre part,
une mesure de la fluctuation continuelle du mode d’activation du réservoir a travers le
temps. On voit ici, a titre d’exemple I"impact de la catégorie « site » sur chacun de ces
projets. Cet impact n’est pas similaire partout. Il différe d’une conception a une autre,
contribuant ainsi a donner au projet sa particularité et son originalité.

La variabilité des projets n’est cependant pas due a ce seul aspect. Elle est aussi due au
fait que méme en traitant le site, chacun de ces trois processus manipule un ensemble
de catégories qui lui est propre. A Ronchamp par exemple on reléve (12) catégories de
ce type, dont la « forme et composition plastique », «références et sources d’inspirations
», « réalisation de 1’idée de conception » et «phénoméne acoustique », sont les plus
signifiantes et les plus influentes. Dans ce cas, Le Corbusier s’inspire et congoit ses
formes architecturales a partir du site et surtout son aspect paysagé. Ces deux derniers
éléments deviennent pour lui une référence primordiale qui stimule sa pensée créatrice.
En plus de ces catégories il y en a d’autres qui ont des poids un peu plus bas mais qui
jouent néanmoins un role essentiel dans la conception. Ces catégories sont relativement
liées aux « notions doctrinales » et au « calme ».

A la Tourette, on compte uniquement six catégories de ce type en raison de la
disparition de certaines (voir tab.33) comme celles de 1’ «histoire du site », «phénomeéne
acoustique » et «symbolique du lieu » qui sont exclusivement liées aux données propres

du site de la chapelle.
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Concernant le projet de Firminy, on retrouve cing relations différentes que le site crée
avec d’autres catégories. Le reste des catégories a disparu ici (en comptant sept) tel est
le cas observeé avec le projet précédant.

Les catégories communes qui appartiennent a tous les projets, partagent avec le « site »
plusieurs relations et assurent un maximum de liens comme nous 1’avons constaté sur
les cartes réalisées. Ces derniéres deviennent alors, contextuelles et prescrites
principalement par les conditions du site et de ses caractéristiques.

Le tableau ci-dessous résume ces relations et la variabilité méme qui se produit au
niveau du « site », d’une situation a une autre. Il permet alors, la comparaison entre les

cartes qui contiennent les trois différents modes de raisonnement propres aux projets

ici étudiés.

Discours relatifs ala
chapelle de Ronchamp

Discours relatifs an
couvent de la Tourette

Discours relatifs a
I*église de Firminy

Ensemble de catégories
présentes a coté de la catégorie
w sife »

Nombre de liens

Nombre de liens

Nombre de liens

Catégorie « réalisationde I'idée de | 14 13 2
conception »

Catégorie « forme et composition 21 6 3
plastique =

Catégorie «spiritnalité » 3 0 0
Catégorie «notions architecturales | 2 1 1
et eléements utilisés »

Catégorie «références et sources 18 4 5
d'inspirations »

Catégorie «notions doctrinales» 5 2 2
Catégorie «histoire du site » 2 0 0
Catégorie «phénoméne 10 0 0
acoustigue =

Catégorie «sens du lieu = 2 0 0
Catégorie «calme » 5 2 0
Catégorie «religion» 2 0 0
Catégorie «symboligue du lieu » 1 0 0
Degre de complexite de chague 85 liens 28 liens 13 liens

carte « nombre total de lienz entre
catégoriess

Nombre total de catégories dans
chague carte

12 catégories

6 catégories

5 catégories

Tableau 33 met en valeur 'ensemble des relations que posséde la catégorie idéelle « site » avec les autres,
accompagnées de leurs nombres de liens respectifs pour chaque projet a part.

La connexion entre catégories se fait a travers les différents niveaux d’hiérarchie (entre
catégories, themes et sous-themes). A Ronchamp, par exemple, le site possede de
multiples relations. Les plus signifiantes, qui permettent une grande intensité de

sollicitations, sont celles relatives aux « références et sources d’inspiration » et « «
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forme et composition plastique ». La complexité des liens que créent ces deux
catégories est observée non seulement au niveau de ce projet mais aussi au niveau des
deux autres (voir fig.34, 36, 38).

Pour la relation entre « site » et « références et sources d’inspiration » on retrouve dix-

huit themes et sous-themes.

A la Tourette, la relation entre la catégorie « site » et la catégorie « références et sources
d’inspiration » est concrétisée par quatre sous-thémes « Le terrain est une donnée
centrale, conditionne la forme architecturale du projet », « Cette forme est due a
I’emplacement du projet : adaptation entre terrain et forme architecturale du projet »,
« adaptation de I’architecture du batiment aux conditions naturelles du terrain » et « Le
terrain est une donnée centrale, conditionne la forme architecturale de I’église. ». Avec
la catégorie dite « forme et composition plastique », elle se fait par six sous-théeme qui
sont « Le terrain est une donnée centrale, conditionne la forme architecturale du
projet », « Cette forme est due a I’emplacement du projet : adaptation entre terrain et
forme architecturale du projet », «adaptation de 1’architecture du batiment aux
conditions naturelles du terrain », « pour déterminer la composition de son batiment, il
vient mettre le haut de celui-ci sur la méme ligne que celle de 1’horizon » et enfin « le
couvent exprime une nouvelle architecture avec des caractéristiques différentes ». Cette
catégorie montre un nombre considérable de relations avec celle de « réalisation de
I’idée de conception ». On retrouve ainsi «le terrain est une donnée centrale,
conditionne la forme architecturale de 1’église. », « adaptation de I’architecture de
1’église aux conditions naturelles du terrain », « prise de décision relative a la position
du batiment par rapport au terrain: je ne le prends pas par terre », « une prise de
décision, la conception de 1’édifice est commencée par le haut », « pour déterminer la
composition de son batiment, il vient mettre le haut de celui-ci sur la méme ligne que
celle de I’horizon », « il vient poser 1’horizontale du dernier niveau (le sommet) du
batiment comme base de travail de conception », « le batiment a été pensé a I’envers,

de haut en bas », « décider est essentiel dans une situation de conception ».

Enfin a Firminy, qui présente le cas ou on peut observer également des relations entre
ces mémes catégories idéelles. 11 s’agit notamment de la relation avec les « références
et sources d’inspiration » via les sous-thémes « la forme architecturale de la cathédrale

est une coquille hyperbolique paraboloide. », « I'église doit faire partie intégrante du
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paysage », « Cette forme est due a I’emplacement du projet en fond de vallée (une
position basse): adaptation entre position du terrain et forme architecturale de
I’église. », « Le terrain est une donnée centrale, conditionne la forme architecturale de
I’église. », « Situation, dans le temps, de la premiére idée de I'église: Au moment d'une
visite du site avec Claudius Petit. » et avec la catégorie « formes et compositions
plastique », on constate la présence de trois liens qui sont « le terrain est une donnée
centrale, conditionne la forme architecturale de 1’église. », « Cette forme est due a
I’emplacement du projet en fond de vallée (une position basse): adaptation entre
position du terrain et forme architecturale de 1’église. » et « I'église doit faire partie

intégrante du paysage », ...

128




Iehtion e st site et
anchitectuse o leglee o

|

Mha comnassanon du brsan o1 de
B e L e
ot Tt de onoepton de pr ot

b1

P
bt abe e
Teabidabe ot
PLoprY
Frpe A b
Ponibabide

I

*leghie dan S G el due b Flewman et | | Phenepian || Cennman, T dadpe de N Ay S e
Law pame templowme st du e dannee penaveell || dan b mng, canor phan desune] | e Poghie e bde
stwgainte du || guaget o0 bood de witbn | | oostue, P T [y e
oy ore g i) caeditinse bl | Pemptann] | idee de Toghe et v b e Lnsasde b s
slapidias vt Famne o et || A s o awbue, ls e, epdtr
P — R Wane wite i b imneebin
e Dbt e de de Poghin wie e RO o B bonan b
Clodbus Petid o R ey e o
*le processus de conce ption
estspécifique, propre a
chaque sitwation de

e eera b

v

e g
i a—
-
- -
e o

conce ption

*Clacune des

Eplises
congues par

camcléristiques
dilferentes.

AU NTPREHIY

e Fegls

[P —— o Pyl

A\ 4

R - g

‘e e g e et e shutdnaccen obit S dge ot de s B o

- P, o T - b e g o e 4 et ragree

- FOMn e M 4o b et (g ) SVt e e 8 host ook

- | e (il omde ad
. R - ’
e s - -

N feae e | e e e b —— } g wtom
B NI | o pr— B peteaes & | | peiese o
————— - b—— & - b sntituatet 8| | b on beme e oo -
- pmans bugpew | o - - [IRp—
et L gy - .t - [ Spa———
et et Promel b - |
Cige Voo w o cobmes Bt o e ha e

|
|

|| Ponted g s 4 &
| | ot

- et
[ cderhtuntmathadenn anand
Fadn b o

Figure 34 : Carte cognitive de la catégorie idéelle « site » et de ses diverses
composantes (themes et sous thémes), dans le cas de 1’église de Firminy.
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Catégorie site

Catégorie forme Catégorie références Catégorie Catégorie notions S
Catégorie notions

et composition et sources réalisation de I'idée architecturales et

: o : 0 doctrinales
plastique d'inspiration de conception éléments utilisees

Figure 35: Carte de la catégorie « site » qui montre les diverses relations établies entre catégories uniquement, dans le cas de I'église de Firminy
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Figure 36 : Carte cognitive de la catégorie idéelle « site » et de ses diverses composantes
(themes et sous themes), dans le cas du couvent de la Tourette.
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Figure 37: Carte de la catégorie « site » qui montre les diverses relations établies entre catégories uniquement, dans le cas du couvent de la Tourette
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Figure 38 : Carte cognitive de la catégorie idéelle « site » et de ses diverses
composantes (thémes et sous thémes), dans le cas de la chapelle de Ronchamp.
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Figure 39: Carte de la catégorie « site » qui montre les diverses relations établies entre catégories uniquement, dans le cas de 1’église de la chapelle de
Ronchamp
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Exemple 2

Elaboration d’une carte pour la catégorie ideelle « notions
doctrinales » et pour ses diverses composantes (themes et sous
thémes) a propos des trois situations de conception

La catégorie « notions doctrinales » posséde une place primordiale et une présence

permanente dans la conception des trois projets.

L’ensemble des cartes réalisées pour mettre en évidence les différentes relations
qu’établit cette catégorie avec les autres, indiquent une structure en réseau. Ceci signifie
qu’elles sont toutes a la fois, complexes et riches en termes d’idées. Mais cette
complexité varie d’un projet a un autre et qualifie par la suite la nature du réservoir et

méme le mode de raisonnement de I’architecte.

La composition des liens entre chaque catégorie et les autres reflete son impact sur la
conception des églises. Lorsque le nombre de liens est important, 1’impact est plus
significatif. Tel est le cas avec Ronchamp et la Tourette en comparaison avec Firminy
ou il est moins important. Ce résultat s’explique par deux facteurs. Le premier se
rapporte au nombre des catégories en relation avec la catégorie en question, dans chacun
des trois projets. A Ronchamp il est de (11) et & la Tourette de (10), au moment ou il
atteint seulement quatre catégories a Firminy. Le deuxiéme facteur est relatif a
I’intensité des sollicitations (le nombre total des liens) qui caractérise cette méme
catégorie. Il montre un nombre important de relations a Ronchamp ou il équivaut a (53)

et (44) a Tourette alors qu’il n’est que de (7) relations a Firminy.

Ceci confirme la variabilité du mode d’activation du réservoir idéel de Le Corbusier,

en fonction de chaque situation de conception.

Parmi les catégories signifiantes, caractéristiques de chaque projet et qui prennent
particulierement des poids dominants, on cite, par exemple, dans le cas de Ronchamp:
les «références et sources d’inspirations », « harmonie » dans la premiere classe (voir
tab.31) ainsi que les catégories appelées « réalisation de 1’idée de conception », « forme
et composition plastique », «spiritualité », «couleur » et «sens du lieu », qui portent, il
est vrai, des valeurs un peu plus basses mais qui véhiculent des idées et des notions
essentielles et d’une importance cruciale pour la conceptions des projets. Concernant la

Tourette, on cite la « réalisation de I’idée de conception », «spiritualité », «sens du lieu
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» et la « lumiere ». La catégorie « lumiére » est dans ce projet, trés importante. Elle

dispose d’un nombre de liens élevé dont, on en compte neuf qui résultent de sa relation

avec celle des « notions doctrinales ». Ceci confirme nos précédents résultats relatifs a

la valeur que Le Corbusier confere a la notion de lumiére lors de ca conception de la

Tourette, notamment. Il y a inventé et crée tout un répertoire riche et varié de procédes

lumineux auxquels il a accordé des noms tres révelateurs comme par exemple : les

mitraillettes, les boucliers, les canons a lumiére,...

Pour bien illustrer ces résultats, le tableau 31 ci-dessous montre pour chaque projet, a
part, ’ensemble des catégories présentes avec leurs nombres de liens respectifs.

Nombre total de catégories dans
chague carte

11 catégories

10 catégories

4 catégories

Ensemble de catégories
présentes a coté de la catégorie
« notions docirinales »

Nombre de liens

Nombre de liens

Nombre de liens

Catégorie « réalisationde I'idée de | 5 ] 0
conception »

Catégorie « forme et composition 5 0 0
plastigue »

Catégorie «spiritualité » 5 9 0
Catégorie «notions architecturales | 3 1 0
et eléments utilisés »

Catégorie «références et sources 10 3 3
d'inspirations »

Catégorie «site » 2 2 2
Catégorie «histoire du site » 0 0 0
Catégorie «phénomeéne 2 0 0
acoustigue »

Catégorie «sens du lieu = 4 5 0
Catégorie «calme » 0 4 0
Catégorie «religion = 1 1 1
Catégorie «symboligue du lieu » 0 0 0
Catégorie «couleur: 5 0 0
Catégorie « harmonie » 11 1 0
Catégorie «lumiere » 0 9 1
Degreé de complexité de chague 53 liens 44 liens 7 liens

carte « nombre total de liens entre
caté;uriesn

L’articulation entre catégories présentées dans chaque carte, est possible a travers

plusieurs thémes et sous-thémes. (\Voir fig. 40, 42, 44)

A Ronchamp, par exemple, on voit que la catégorie « notions doctrinales », ici en

question, tisse des relations multiples avec celles de I’ « harmonie » et des «reférences




et sources d’inspirations » et assure un nombre de liens signifiants qui indique un

niveau de sollicitation riche et intense de leurs différents éléments idéels.

En ce qui concerne sa relation avec la catégorie « harmonie », on trouve neuf sous-
themes dont « la géométrie est un moyen de mesure puissant utilisé pour 1’étude de ces
formes » et «les mathématiques est un moyen de mesure puissant, son usage est

essentiel aux moments de création de formes architecturale de 1’église ».

Quant a son rapport avec les « références et sources d’inspirations », on reléve sept
sous-themes dont les suivants : «les catacombes, un modéle de référence pour la
conception des églises », « Modele de discrétion des églises: les catacombes »,
« Mode¢le d’humilité: les catacombes » et « I’art abstrait, une référence utilisée pour

I’architecture de 1’église ».

En plus de ces deux catégories, il y en a encore d’autres comme celles de la « réalisation

de I’idée de conception » et « forme et composition plastique ».

Pour la catégorie « réalisation de 1’idée de conception », on reléve cing sous themes

qui rendent la relation avec celle des « notions doctrinales » possible.

La catégorie « forme et composition plastique » compose aussi des relations avec la
catégorie « notions doctrinales » et ce a travers plusieurs sous-thémes dont « cette
création montre I’importance de la fusion entre le site, le projet et le paysage », « il
existe un phénoméne de concordance et d’harmonie entre le projet et le paysage »,
« Formes, est un composant principal de 1’architecture de la chapelle » et « Volumes,

est un composant principal de I’architecture de la chapelle ».

Au couvent, on retrouve une combinaison trés variée de catégories, themes et sous-
themes. La catégorie « notions doctrinales » compose des liens avec la « lumiére » a
I’aide du theme appelé «Quels sont les éléments principaux qui composent
I’architecture du couvent?», via les sous-themes «la lumiére est une composante
principale de I’architecture du couvent » et « I’ombre, est une composante principale
de I’architecture du couvent » et a I’aide du théme « importance et valeur de la lumiere
dans I’architecture » Via les sous-themes « relation entre lumiere et architecture de
I’église », «la lumicre est une composante principale de I’architecture de 1’église »,

« Elle constitue une problématique centrale dans sa conception », « la lumiere est un
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matériau avec lequel on compose afin d’exprimer, de représenter et de matérialiser ses

intentions », « sens personnel donné a 1’éclairage (ce sont des murs éclairés) ».

Elle forme aussi des liens avec celle de la « spiritualité » via six sous-themes dont « Cet
espace architectural doté de simplicité influence les sens de la personne et change son

état d’esprit », « cet espace peut guider 1’'usager vers la spiritualité ».

Elle entretient également des relations avec la catégorie « réalisation de 1’idée de
conception » a travers huit sous-thémes dont « Le dessin est un moyen de transmission
de la pensée du concepteur, il lui permet de prendre des décisions », « il est une solution
dans les processus créatifs », « I’architecte utilise le dessin comme un outil quotidien
pour I’exploration et la recherche de la forme architecturale y compris la détermination

du volume et I’espace architectural du projet ».

A Firminy, cette catégorie compose moins de relations en comparaison avec Ronchamp
et la Tourette. On en cite son lien avec la catégorie des «références et sources
d’inspiration » via les sous-themes « importance du site pour la conception d’une
église », « il existe des conditions topographiques et géographiques qui sont favorables
a la conception d’une église et d’autres pas », « le programme liturgique, une référence

pour I’architecture de 1’église ».
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Remarque

Le sens des fleches indique que le rapport entre les différentes idées sur la carte se fait dans les deux sens a
la fois, autrement dit, chacune des catégories partage quelques 1dées qui lui sont propres avec les autres.

Figure 40 : Carte cognitive de la catégorie idéelle « notions doctrinales » et de ses
diverses composantes (themes et sous thémes), dans le cas de 1’église de Firminy.
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Carte de la catégorie « notions doctrinales » qui montre les diverses relations établies entre catégories uniquement, dans le cas de I’église de Firminy.
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Figure 42 : Carte cognitive de la catégorie idéelle « notions doctrinales » et de ses
diverses composantes (thémes et sous thémes), dans le cas du couvent de la Tourette.
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Figure 43: Carte de la catégorie « notions doctrinales » qui montre les diverses relations établies entre catégories uniquement, dans le cas du couvent de

la Tourette
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Figure 44 : Carte cognitive de la catégorie 1déelle « notions doctrinales » et de ses
diverses composantes (thémes et sous themes), dans le cas de la chapelle de
Ronchamp.
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Figure 41: Carte de la catégorie « notions doctrinales » qui montre les diverses relations établies entre catégories uniquement, dans le cas de la chapelle de
Ronchamp
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Exemple 3

Elaboration d’une carte pour la categorie ideelle « lumiere » et pour
ses diverses composantes (themes et sous-thémes) a propos des trois
situations de conception

Tout comme les deux catégories précedentes, le résultat du tracage de chaque carte a
part autour de la catégorie « lumiére », montre qu’elle n’est pas simple en soi, elle
dispose une structure complexe d’éléments idéels interconnectés. Elle compose et tisse
des relations avec plusieurs autres et entretient un nombre de liens important dans les

trois projets a la fois.

Cela indique une fois de plus, la complexité et la profondeur du réservoir de 1’architecte,
alors son mode de raisonnement créatif et soutient également, ce qu’on a déja obtenu

au préalable.

Pour bien montrer ces résultats et en donner plus d’éclairage, on doit revenir aux
données sources contenues dans le tableau 35, a propos de la catégorie « lumiére » et
de ses relations avec les autres catégories qui caractérisent chaque projet.

Quand on compare les trois cartes réalisées, on constate qu’il y a un rapprochement des
valeurs propres aux projets de Ronchamp et de la Tourette. Tous les deux possedent
une grande participation d’éléments idéels nouveaux et trés variés, qui composent des
relations multiples avec la catégorie « lumiére ». A Ronchamp, par exemple, on cite la
« réalisation de I’idée de conception » avec 11 liens et les «notions architecturales et

éléments utilisés » avec 7 liens.

A la Tourette, on compte sept autres catégories en relation avec celle de la « lumiére ».
Les plus influentes qui prennent un nombre de liens significatif sont la « réalisation de
I’idée de conception », les «notions doctrinales» ainsi que la «spiritualité » et les

«références et sources d’inspirations »

Par contre a Firminy, on voit que cette catégorie posséde un nombre de liens trés dense
(40 liens) qui provient precisément de sa relation avec neuf autres catégories. La
«spiritualité », la « réalisation de 1’idée de conception » et «références et sources

d’inspirations » sont les catégories les plus efficientes de ce projet.
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Cette instabilité constatée au niveau des sollicitations des éléments idéels, d’un projet
a un autre, confirme I’influence de 1’expérience personnelle de 1’architecte, acquise
avec le temps, sur son architecture et montre également la place clé donné a la lumiere
et le role primordial qu’elle joue dans les processus de conception de chacun de ces

projets.

L’ensemble des catégories appelées «références et sources d’inspirations », «
réalisation de 1’idée de conception », «spiritualité » est constamment retenu et activé en
méme temps que la catégorie « lumiére » (voir tab.35). Ceci signifie qu’a chaque fois
Le Corbusier dépasse la fonction utilitaire de la lumiére et lui attribue une dimension

spirituelle et pour concrétiser ses idées, il remonte souvent a I’histoire pour y trouver

des références et en extraire des solutions architecturales et méme techniques.

Tableau 35 met en valeur 'ensemble des relations que posséde la catégorie idéelle « lumiére » avec les autres,
accompagnées de leurs nombres de liens respectifs pour chaque projet a part.

Discours relatifs ala
chapelle de Ronchamp

Discours relatifs au

couvent de la Tourette

Discours relatifs a
I’église de Firminy

Ensemble de catégories
présentes a coté de la catégorie
« lumiére »

Nombre de liens

Nombre de liens

Nombre de liens

Catégorie « réalisationde I'idée de | 11 6 10
conception »

Catégorie « forme et composition |0 0 1
plastigue »

Catégorie «spiritualité » 1 4 12
Catégorie «notions architecturales | 7 0 3

et eléments utilisés »

Catégorie «reférences et sources 1 4 8
d'inspirations »

Catégorie «notions doctrinaless: 0 6 2
Catégorie «sens du lieu » 0 1 2
Catégorie «coulenr» 0 0 1
Catégorie « harmonie » 3 2 0
Catégorie «matériaux de 2 0 1
constructions

Catégorie «construction » 2 0 0
Degre de complexité de chague 27 liens 23 liens 40 liens
carte « nomhbre total de liens entre

catéguries::

Nombre total de catégories dans T catégories 6 catégories 9 catégories

chague carte

Les trois cartes élaborées représentent I’articulation entre les différentes categories et

leurs principaux composants (themes et sous-themes). Elles permettent de montrer
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I’ensemble des idées fortes et les plus influentes, qui assurent un degré de sollicitation

élevé dans chaque cas a part. (Voir fig. 46, 48, 50)

Comme on I’a déja vu auparavant, a Ronchamp, les catégories qui composent le plus
avec celle de la « lumiére » sont la « réalisation de I’idée de conception » et les «notions

architecturales et éléments utilisés ».

Concernant, les thémes et sous-thémes qui, dans ce projet, assurent un maximum de
liens, nous citons « détermination des parties essentielles qui composent 1’architecture
de la chapelle » avec les sous-themes « la lumiere est une composante principale de
I’architecture de 1’église », « prise de décision, une lumiére qui vient du coté sud (le
mur sud de 1’église) », « I’orientation sud est importante », « la lumiere doit étre dense
et intense dans 1’espace sacré (la lumiere est un ruissélement) », « Mise en scene de
I’acte liturgique par la lumiere, la lumiere a une fonction symbolique (spirituelle) » qui
reviennent tous de la catégorie « notions architecturales et éléments utilisés », le theme
« les différentes étapes de réalisation de 1’église » avec les sous thémes « Prise de
décision: une lumiere qui vient du toit «, « Cette lumiére zénithale qui pénétre sous
forme de raie horizontale a une valeur et une fonction spirituelles. », « Elle confere au
lieu une partie de sa spiritualité », «la lumiere est une composante principale de
I’architecture de 1’église », « une Mise en scéne de I’acte liturgique par la lumiere. »,
« cette mise en scéne provoque et suscite des émotions chez 1’usager » qui découlent
de la catégorie « réalisation de 1’idée de conception » et en dernier le théme dit
« Détermination de la notion de la lumiére et sa contribution a la spiritualité du lieu »
avec les sous themes «le mur sud constitue une préoccupation centrale dans le
processus de conception de 1’église », « Mode de réalisation du mur: il sera constitué
de quelques pans verticaux de ciment armé », « ils auront 16 cm d’épaisseur, variant a
la base de 3 m 70 a 1m 40, pour un sommet de 50 cm », « prise de décision, il va porter
la coque débordante de la toiture », « Prise de décision, intégration des bais sous forme
d’ébrasure et embrasure », « baies ébrasure et embrasure, référence a une forme
historique d’éclairage », « Une mise en scéne de ’acte liturgique par la lumiere dans
I’espace intérieur de 1’église, la lumiére a une fonction symbolique (spirituelle) »,
« Mode de réalisation des baies: il s’agit d’une pellicule de 4 cm de solide béton projeté
au (canon a ciment) sur un grillage de tdle déployée a mailles serrées », ceux-cCi

proviennent tous de la catégorie « lumiere ».
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A la Tourette, on mentionne les catégories « réalisation de 1’idée de conception »,

«notions doctrinales», «références et sources d’inspirations » et la «spiritualité ».

L’ensemble des themes et sous-themes les plus influents dans ce projets sont : le theme
« importance et valeur de la lumiére dans I’architecture » avec les sous thémes
« relation entre lumiére et architecture de 1’église », « la lumiére est une composante
principale de I’architecture de 1’église », « Elle constitue une problématique centrale
dans la conception de I'église », « la lumiere est un matériau avec lequel on compose
afin d’exprimer, de représenter et de matérialiser ses intentions » qui dérivent de la
catégorie « notions doctrinales ». Le theme « détermination de la notion de la lumiére
et sa contribution a la spiritualité du lieu » suivi par les sous thémes «une prise de
décision, il va intégrer de la lumiére dans 1’espace du couvent aux endroits faciles ou
aux endroits qui n’ont pas besoins de carreaux bien nettoyés », «influence de la
situation économique sur 1’architecture du couvent et sa réalisation », « 1’architecte
prend en considération la situation économique du projet et essaie de faire un équilibre
entre qualité architecturale, constructive souhaitable et cout de construction », « les
murs des espaces présentent dans leur répartition irréguliere différents systémes
d’éclairage qui modifient la perception spatiale », «la lumiére constitue une
problématique centrale dans la conception de I'église, dont I’architecte développe
différents types d’ouvertures colorées de formes distinctes et leur détermine non
seulement la direction et ’angle de réflexion mais la quantité exacte et la qualité méme
de la lumiére recue et réfléchie par les surfaces (les murs) peintes de la sacristie et
crypte », « ces ouvertures (des volumes distributeurs de lumiere) se caractérisent par
une architecture spécifique et particuliére par lesquels 1’architecte veut introduire a
I’espace intérieur une certaine ambiance et lui fournit du mystére », « Mise en scéne de
I’acte liturgique par la lumiére», « Une perception personnelle de la notion de
spiritualité et de son rapport a la lumiére » qui proviennent de la catégorie « lumiére »
et enfin le theme « une adaptation entre un objet architectural crée par 1’architecte (les
pans de verres ondulatoires) et une partition musicale ('metastassis), qui permet de
réussir la représentation de la lumicre dans 1’espace sacré » avec les deux sous themes
« I’architecte accorde une grande importance au modulor, il sert a la création de la
partition musicale » et « le recours aux moyens de mesure tel le modulor est inhérent a

P’activité créatrice de 1’architecte ».
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A Firminy, on retrouve un ensemble de nouvelles catégories qui composent fortement
avec la catégorie « lumiere ». ce sont la catégorie «spiritualité », « réalisation de 1’idée

de conception » et enfin les «références et sources d’inspirations ».

Les themes et sous-themes les plus sollicités sont : le theme « Comment 1’église serait
percue la nuit? A Noél, a minuit par exemple » avec les deux sous-thémes « a Noél, a
minuit, Il y aurait des projections électriques » et « a Noél, a minuit, 1l y aurait des
projections électriques qui produiraient une rosace ». le theme « détermination de la
lumiére et sa contribution a la spiritualité du lieu » accompagné avec les sous-themes
«la lumiére est une composante principale de I’architecture de 1’église », « Prise de
décision: une lumiére qui vient du toit », « oculus, référence a une forme historique
d’éclairage », «Prise de décision: intégration d’une autre ouverture sous forme de
claustra », «relation entre architecture de 1’église et éléments cosmiques (nature,
étoiles...) », « Prise de décision: la lumiére et le soleil doivent étre dirigés sur I’autel »,
« Cette ouverture sera colorée », « En plus d’une lumiére zénithale, il y aura une
lumiére colorée », « Mise en scéne de I’acte liturgique par la lumiére », « Une église a
besoin d’une ambiance lumineuse spécifique et particuliere », « La coupe montre
comment la lumiére venant du toit pénétre 1’espace de haut en bas », « Cette lumiére
zénithale qui pénétre sous forme de raies de haut en bas a une valeur et une fonction
spirituelles », « Elle confére au lieu une partie de sa spiritualité », « Une église est un

lieu de spiritualité », ...
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Figure 46 : Carte cognitive de la catégorie idéelle « lumiére » et de ses diverses
composantes (themes et sous thémes), dans le cas de 1’église de Firminy.
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Figure 47: Carte de la catégorie « lumiére » qui montre les diverses relations établies entre catégories uniquement, dans le cas de I’église de Firminy
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Figure 48 : Carte cognitive de la catégorie idéelle « lumiere » et de ses diverses
composantes (themes et sous themes), dans le cas du couvent de la Tourette.
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Figure 49: Carte de la catégorie « lumiére » qui montre les diverses relations établies entre catégories uniquement, dans le cas du couvent de la Tourette
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Figure 50 : Carte cognitive de la catégorie 1déelle « lumiere » et de ses diverses
composantes (thémes et sous thémes), dans le cas de la chapelle de Ronchamp.
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Figure 51: Carte de la catégorie « lumiére » qui montre les diverses relations établies entre catégories uniquement, dans le cas de la chapelle de Ronchamp
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Conclusion

Le travail d’analyse réalisé tout au long de ce chapitre permet de dégager les résultats

suivants.

L’étude des différents discours produits par Le Corbusier, a propos de son travail de
conception, montre 1’existence, chez Le Corbusier, d’un réservoir de ressources idéelles
qui constitue 1’origine et le point de départ de toutes les formes architecturales qu’il
congoit et qui se structure et s’organise autour de trois niveaux de hiérarchie, selon les

types d’idées qui le composent.

La premiére position hiérarchique correspond aux catégories idéelles larges, définies
par le biais de la lexicométrie. Elle comporte vingt et une catégories différentes qui sont
les suivantes : « site », « histoire du site », « symbolique du lieu », «sens du lieu »,
« phénomene acoustique », «notions doctrinales », « réalisation de 1’idée de
conception », « notions architecturales et éléments utilisés », « formes et composition
plastique », «références et sources d’inspiration », «harmonie », « lumiére »,
« couleur », « calme », « lieu sacré (I’autel) », « éléments du rite », « religion » qui se
décompose en deux (sous) catégories celle de « la pratique religieuse » et de «la
spiritualité », « espaces », « matériaux de construction », « construction » et enfin la
catégorie « désignations accordées au lieu de culte ». Ces catégories forment

essentiellement le premier niveau du contenu du réservoir idéel de le Corbusier.

On retrouve ainsi, en deuxieme et en troisieme positions hiérarchiques, les themes et
sous-thémes qui constituent notamment le reste du contenu du réservoir. lls sont
nombreux et tres riches. Définis lors de I’analyse thématique, ces derniers caractérisent
I’ensemble des catégories idéelles prédéterminées et marquent leur importance et leur
spécificité d’une situation de conception & une autre. En effet, la présence ou 1’absence
de tel ou tel theme ou sous-théme provoque une variation et une transformation des

catégories et donc du processus méme de conception du projet.

Plusieurs exemples peuvent se manifester ici tels que dans le cas de Ronchamp, ou la
catégorie « notions doctrinales » possede un nombre considérable de themes et sous-
themes qui dispose alors, une valeur de (69). Au sein de cette derniére, Le Corbusier
prescrit tout un ensemble de points qu’il voit essentiels sous forme de principes, de

réflexions ou méme de regles de pensée et de conduite, constituant sa maniere de voir
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et de faire I’architecture de son projet religicux. Parmi les thémes et sous-themes
caractérisant ce projet on souligne les suivants : « les caractéristiques architecturales
de 1’église de vrais chrétiens» Ou «les points essentiels pris en compte pour la
réalisation d’une église pour les vrais chrétiens ? », qui compte quinze sous themes.
« Les difféerents points essentiels que [’architecte prend en considération dans sa
démarche de conception de [’église», qui recele six sous-thémes. « Le processus de
genese de l’idée du projet architectural », qui se compose de sept sous-themes. « De
quoi s agit-il pour [’expression architecturale d’'une église ? ». Ce theme contient huit
sous-thémes. « Définition de [’architecture et de ses principaux composants », iCi 0N
retrouve neuf sous-thémes. « Par quoi se caractérise ['architecture de 1’église ? ». |l
comporte seize sous-themes. Et enfin « les caractéristiques architecturales de I’espace

intérieur de [’église », qui comporte huit sous-themes.

Dans le cas du couvent de la Tourette, « la notion doctrinale » comporte neuf themes
différents, composeés de plusieurs sous-thémes qui sont les suivants. Le premier est « ce
a quoi s’intéresse Le Corbusier dans son travail ». Ce dernier compte quatre sous
themes. Le second est «les différents points essentiels que [’architecte prend en
considération dans sa démarche de conception de [’église». Ce théme est marqué par
le nombre signifiant de vingt-deux sous-thémes. Ensuite « Quels sont les éléments
principaux qui composent [’architecture du couvent? ». QUi comporte quatre sous-
themes. Puis « ROle et importance du dessin dans la création architecturale du
projet », il se caractérise par trois sous-themes. En cinquieme position, il y a
« Caractéristiques architecturales du lieu », qui recéle un seul sous-theme. « L espace
intérieur de I’église doit étre simple ». Ce théme possede six sous-thémes. En huitiéme
position « [’église est un espace indicible », il contient dans sa composition cing sous-
themes. Et en avant derniére position «importance et valeur de la lumiére dans
[’architecture », qui comporte quatre sous-themes. Pour finir, on trouve le theme « la
simplicité est une préoccupation centrale de conception de [’église, elle contribue a sa

spiritualité », qui comporte dans sa composition six sous-themes.

Enfin, dans le cas de 1’église de Firminy, on reléve un seul theme appelé « les différents
points essentiels que [’architecte prend en considération dans sa démarche de

conception de I’église de Firminy ». Il comprend huit sous themes.
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La catégorie idéelle « acoustique », ne trouve son apparition que dans le projet de
Ronchamp, elle constitue une notion clé et joue un réle central dans le processus de
genese de celui-ci. Les différents horizons externes du paysage ont été la source
d’inspiration de I’architecte tout au long de son aventure de création, et lui ont permis

de procurer et de créer les différentes formes architecturales qui font cette église.

Cette notion est présente ici, avec trois themes. Ils se composent chacun de plusieurs
sous themes. C’est aussi le cas du théme appelé «que signifie un phénoméne
d’acoustique visuelle?» 1| se caractérise par la présence de dix sous-themes. Le théme
dit « que doit étre I'architecture de [’église? Et quelle est sa relation avec le paysage
et que signifie une plastique acoustique ?» possede douze sous-thémes. Le dernier
théme dans la méme situation est enfin le theme « De quoi s agit-il pour [’expression

acoustique? » qui contient deux sous-themes.

Toujours au niveau des catégories et cette fois ci avec la catégorie idéelle dite
« harmonie », Le Corbusier cherche a créer un lien de plus en plus fort entre lumiére,
couleur, matiére, formes et volumes. C’est une sorte d’orchestration entre tous ces

¢léments qui composent ’architecture du batiment.

A Ronchamp, I’harmonie posseéde un seul théme appelé «rble et importance des
moyens de mesure au moment de la conception du projet ». 1l contient quatorze sous-
themes. Au couvent de la Tourette, on décele également un théme unique accompagné

de quatre-sous themes.

De cela on peut déduire que I’ensemble des variations qu’a subit le réservoir idéel, au
niveau des catégories, themes ou méme des sous themes, démontre que Le Corbusier
n’utilise pas son réservoir de la méme maniere. Autrement dit, il ’active a chaque fois
de maniere différente en fonction de la situation de conception et de ses données. Le
tableau 33 présente et résume ces variations qui régissent les trois projets ici étudiés. Il
met en valeur quelques-unes des catégories idéelles manipulées, et mentionne le
nombre de themes et sous themes qui les caractérisent et qui sont présents au niveau

des différents projets.
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discours relatif au projet dela discours relatif au projet du discours relatif au projet de ’église de
chapelle de Ronchamp couvent de la Tuurettel Firminy
Nombre de Nombre des Nombre de Nombre des Nombre de Nombre des sous
thémes qui sous thémes thémes qui sous thémes thémes qui thémes présents
composent présents sous composent présents sous composent sous chacun des
chaque catégorie | chacun des chaque catégorie | chacun des chagque catégorie | themes
thémes thémes

Catégorie « le site » 3 68 2 37 2 10

Catégorie « sens du lieu» 1 RE! 1 17 1 3

Catégorie « pratique 2 19 - - 3 15

religieuse »

Catégorie « notions 7 69 9 55 2 10

doctrinales »

Catégorie « réalisation de | 10 67 9 79 38 34

I'idée de conception »

Catégorie « lumiére » 2 16 2 19 5 29

Tableau 36 importance relative des catégories sollicitées au sein de chacun des discours analysés, en fonction du nombre de
leurs thémes et sous thémes.

le tableau 36 ci-dessus, montre que le niveau des sollicitations des différents éléments
idéels, dans la conception de Ronchamp est intense et tres étendu en comparaison avec
ceux de la Tourette et de Firminy. On trouve, a titre d’exemple, que la catégorie « site »
participe largement a ce projet et dispose d’un nombre important de themes (3) et de
sous themes (68). Les «notions doctrinales » et la «réalisation de I’idée de
conception » sont également assez importantes. Elles utilisent toutes les deux un
nombre signifiant de thémes qui équivaut respectivement a (7) et (10) et un nombre de
sous-thémes qui égal a (69) et (67). En plus de ces trois catégories il y en a encore
d’autres, essentielles, comme le « sens du lieu », « pratique religieuse », « lumiere »,

..etc.

Ce résultat confirme que la chapelle de Ronchamp est pour Le Corbusier le champ
d’application privilégié de plusieurs notions idéelles annoncées déja dans son
paradigme référentiel propre a I’architecture religieuse. Il arrive, dans ce projet a

concrétiser sa vision doctrinale personnelle de ce qu’est 1’architecture d’une église.

A la Tourette comme a Firminy, I’architecte réactive son reservoir ideel de nouveau,
mais cette activation n’est pas similaire. Ceci est prouve par les valeurs différentes
accordées aux éléments idéels indiqués par le tableau. Tel est le cas, par exemple, du
« site » qui présente un nombre signifiant de deux themes et (37) sous-themes a la
Tourette au moment ou cette méme catégorie donne un nombre de deux themes et (10)

sous-thémes seulement, a Firminy,
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L’activation des catégories « notions doctrinales », « lumiére », « réalisation de 1’idée
de conception » et de toutes les autres, montre la méme variabilité retrouvée notamment

au niveau du « site » tel que mentionné dans le tableau (36).

Le réservoir idéel qui connait des variations dans la forme d’activation et de sollicitation
qui lui est, & chaque fois, imprimé par I’architecte, posséde aussi, des éléments
constants. Ce sont ceux qui se répetent et reviennent a chaque fois et que nous appelons
« les idées génériques ou noyaux ». Celles-ci constituent le corps principal du réservoir
idéel qui distinguent et caractérisent le travail de I’architecte a travers le temps et les
projets qu’il congoit quelques soient leurs différences. En effet, chacun de ces trois
projets tourne autour de catégories idéelles centrales qui possédent des poids marquants
et assez imposants comme nous I’avons vue avec le « site », les « notions doctrinales
», la « réalisation de I’idée de conception » et le « sens du lieu » a Ronchamp. A la
Tourette on retrouve approximativement les mémes catégories qui reviennent comme
le « site », les « notions doctrinales » et la « réalisation de I’idée de conception ». A

Firminy on décéle les catégories « réalisation de 1’idée de conception » et « lumiére ».

Mais en plus de la variabilité du mode de sollicitation, le réservoir comporte également
des éléments nouveaux et spécifiques a la fois, qui ne sont apparus pour chacun d’eux
qu’une seule fois et qui se réferent uniquement a une situation de conception
particuliére. Ces éléments apportent de la variabilité au travail de 1’architecte et
conferent a chaque projet sa particularité et sa spécificité. lls montrent également que
le réservoir idéel de Le Corbusier évolue dans le temps et change en méme temps que

son expérience.

Le tableau (37) ci-dessous, montre a titre d’exemple, la transformation de la catégorie
« sens du lieu » d’une situation de conception a une autre. En effet, il met en évidence
d’une part, I’ensemble des themes et sous thémes noyaux qui constitue principalement
les éléments fixes et constants, et de I’autre part, I’ensemble des themes et sous themes

variables et spécifiques, a la fois, pour chacun des projets.
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Corpusrelatif 3 la chapelle de
Ronchamp

Corpus relatif au couventde la
Tourette

Corpus relatif 3 I'église de Firminy

Ensemble des sous thémes présents
sous chacun desthémes

Ensemble des sous thémes présents
sous chacun desthémes

Ensemble des sous thémes présents
sous chacun desthémes

Catégorie
idéelle «sens
du lieu»

Ensemble
de thémes
noyaux

ents sens donnés au lieu

*Ronchamp estun lieu de pélerinage,
sens donné au projet

*une demeure spirituelle, Sens personnel
donné au projet

*L'église estun lieu public religieux

*Lescélébrations sacrées dans ce lieu se
fonta desdates precises

*elle estorganiguementvivante dansle
sensgue cet espace spiritueln’est pas le
résultat d'un travail uniquement de
matérialité ou de lumiére mais bien une
Union étroite entre plusieurs éléments
trésdistincts dont lesvolumes, les
matieres, les lumiéres, couleurs,
proportions, sons... sont bien disposés et
assemblés avecune grande harmonie

* L'église estun lieu de rencontre etde
regroupement pour les fideles.

*I"isalement, estle sens qui qualifie le
lieu de pélerinage

*unvase, sens personneldonné i
I"architecture du couvent

-par quoi se caractérise cette architecture
Tetpar guoise compose-t-glle?

*Reférence & l'espace urbain romain

*I'isalement qualifie méme I'état de
I"'usager

*unlieu de méditation, sens personnel
donné au couvent

*le pelerinage, idée centrale etune
preoccupation de la conception de
I'église

*il favorise un étatde recueillement chez
'usager

*lieu de pélerinage estunlieu de
regroupement dvocation spirituelle

* il doit pour'architecte de réaliser un
espace gropice au reposet 4 la reflexion
Qui permet une satisfaction de I'espritet
de l'intellect

*un lieu de recueillement, sens
personneldonné ila chapelle

*cetespace architectural peut guider
Fusagervers la spiritualite,

*il s"agit pour I'architecte, par son
architecture de créerun lieu qui
favorise un &tat de recueillementchez
'usager, un recentrement sur soi

-il doit Etre un espace propice au repos
et ala réflexion

-il permet une satisfaction de I'espritet
del'intellect

*le couvent estun lieu de spiritualité

*cetespace architectural peut guider
l'usagerversla spiritualité

*unlieu de recherche, sens personnel
donné au couvent

*Unlieu de priére, sens personnel
donné a la chapelle

* unlieu de prigre, sens personneldonné
au couvent

*il est unlieu ol se pratique la religion

*il est un lieu ol se pratique la religion

*La chapelle est qualifiee d'espace
indicible

*Il estun lieu de rencontre et de
regroupement pour les fideles.

*I"espace indicible est unespace de
perfection plastigue transcendante

*une ceuvre d'amour, sens personnel
donné au couvent

*cetespace a une puissance mystique
capable de changer|'état d'espritde la
personne guile parcours et déclenche
chez lui une forte émotion et peutle
guidervers la spiritualité

*cette expression révéle importance
que le Corbusierdonne & I'architecture
du lieu

*I"'espace indicible estunespace de
spiritualite

*il denote dans cette expression la
promenade architecturale,

*unlieu de silence, sens personnel
donné ala chapelle

*ladecouverte del'espace de l'intérieura
extérieur permetal'usagerune
séquences d’expériences inattendues
grace aux moyens plastigue et spatiaux
particuliers dont lesvolumes, les
matieres, les lumiéres, couleurs,
proportions, sons... sont bien disposés et
assemblés avecune grande

Attention

*le silence estun besoin essentiel pour
un homme religieux

*cesilence qui régne dans 'espace
architectural peut guider I'homme vers
la spiritualité

*Unlieu de paix, sens personnel
donnéeala chapelle
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*un lieu de joie intérieure, sens
personneldonné ala chapelle

*le sentimentde plénitude etde
bonheur que l'architecte cherche a

*La chapelle estun vase de silence, sens
personneldonné au lieu

*estun contenantde silence, il I'abrite
et le protege dedans
-comment doit Etre I"architecture de ce

contenant et par guol se caractérise-t-il
E

*La chapelle estun vase de douceur,
sens personnel donné au lieu

*le désir, unsenspersonneldonnéala
chapelle

-il s"agit pour I"architecte, par son
architecture de concrétiser cette
aspiration et I'atteindre

Tableau 37: met en valeur I’'ensemble des themes noyaux, sous themes (constants et spécifiques) au sein de la catégorie « sens du lieu »
manipulés pour les trois projets a la fois.

L’ensemble des surfaces colorées représentent en quelque sorte les sous-thémes les plus sollicités au sein des thémes noyaux, a chaque
conception, tandis que les surfaces non colorées montrent quels sont les sous-thémes nouveaux et spécifiques pour chaque conception a part.
Ce tableau illustre la variation et la variabilité des éléments idéels, marquée au cceur de la méme catégorie. Il met en évidence la complexité
du réservoir et a quel point il est riche et trés profond.

a-Ensemble des thémes et sous thémes noyaux caractéristiques de la catégorie

«sens du lieu »

La catégorie « sens du lieu » posséde dans sa globalité un seul theme noyau. Il est
maintenu pour tous les projets. Ce théme est appelé « les différents sens donnés au lieu
». Il contient un nombre considérable de sous thémes qui basculent entre la stabilité et
la variabilité.

Dans ce theme, Le Corbusier donne sa vision personnelle de ce qu’est vraiment un lieu
de culte et lui accorde plusieurs appellations et significations. Nous avons, a titre
d’exemple, & la chapelle de Ronchamp, les sous thémes « le lieu de pelerinage est un
lieu d’attraction », « lieu de pelerinage est un lieu de regroupement a vocation spirituelle
», « un lieu de recueillement, sens personnel donné a la chapelle », « il s’agit pour
I’architecte, par son architecture, de créer un lieu qui favorise un état de recueillement
chez I’usager, un recentrement sur soi, il doit étre aussi un espace propice au repos et a
la réflexion qui permet une satisfaction de I’esprit et de I’intellect », « cet espace
architectural peut guider I’usager vers la spiritualité », « I’espace indicible est un espace

de spiritualité », « Un lieu de priere, sens personnel donné a la chapelle », « il est un
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lieu ou se pratique lareligion ». A la Tourette, les sous themes « une demeure spirituelle,
Sens personnel donné au projet », « un lieu de méditation, sens personnel donné au
couvent », « il favorise un état de recueillement chez ’usager », « cette espace a pour
role de créer des conditions favorables qui permettent le recentrement sur soi gréace a
des moyens plastique et spatiaux », « il doit pour I’architecte de réaliser un espace
propice au repos et a la réflexion qui permet une satisfaction de I’esprit et de I’intellect
», « cet espace architectural peut guider 1’usager vers la spiritualité », « le couvent est
un lieu de spiritualité », « un lieu de priére, sens personnel donné au couvent », « il est
un lieu ou se pratique la religion », « Il est un lieu de rencontre et de regroupement pour
les fideles. ». Enfin, a Firminy, on retrouve seulement deux sous thémes invariants,
communs aux trois projets a la fois, qui sont « L’église est un lieu public religieux » et

« L’église est un lieu de rencontre et de regroupement pour les fideles ».

b-Ensemble des themes et sous thémes variables caractéristiques de cette catégorie

Toute comme cette catégorie comprend des éléments constants elle dispose d’autres qui
sont variables et spécifiques pour chaque projet a part. 1l s’agit notamment, a
Ronchamp, des sous-thémes « Ronchamp est un lieu de pélerinage, sens donné au projet
», « les célébrations sacrées dans ce lieu se font a des dates précises », « I’isolement,
est le sens qui qualifie le lieu de pelerinage », « I’isolement qualifie méme 1’état de
I’usager », « La chapelle est qualifiée d’espace indicible », « I’espace indicible est un
espace de perfection plastique transcendante », « cet espace a une puissance mystique
capable de changer 1’état d’esprit de la personne qui le parcourt et déclenche chez lui
une forte émotion et peut le guider vers la spiritualité », « un lieu de silence, sens
personnel donné a la chapelle », « ce silence qui régne dans I’espace architectural peut
guider ’homme vers la spiritualité », « un lieu de joie intérieure, sens personnel donné
a la chapelle », « le sentiment de plénitude et de bonheur que I’architecte cherche a
provoquer chez I’homme par son architecture. Il le doit un espace architectural qui
permet une satisfaction de I’esprit et de I’intellect », « la chapelle est un vase de
douceur, sens personnel donné au lieu », « le désir, un sens personnel donné a la
chapelle. Il s’agit pour I’architecte, par son architecture de concrétiser cette aspiration

et ’atteindre », ...
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Au couvent, on indique la présence des sous-thémes « elle est organiquement vivante
dans le sens que cet espace spirituel n’est pas le résultat d’un travail uniquement de
mateérialité ou de lumiére mais bien une Union étroite entre plusieurs éléments tres
distincts dont les volumes, les matieres, les lumieres, couleurs, proportions, sons... sont
bien disposés et assemblés avec une grande harmonie », « un vase, sens personnel donné
a P’architecture du couvent, par quoi se caractérise cette architecture ?et par quoi se
compose-t-elle? », « un lieu de recherche, sens personnel donné au couvent », « une
ceuvre d’amour, sens personnel donné au couvent », « il dénote dans cette expression
la promenade architecturale », « la découverte de 1’espace de I’intérieur a 1’extérieur
permet a I’usager une séquences d’expériences inattendues grace aux moyens plastique
et spatiaux particuliers dont les volumes, les matiéres, les lumiéres, couleurs,
proportions, sons... sont bien disposés et assemblés avec une grande attention ».
Finalement, a Firminy, on ne cite qu’un seul nouveau sous-theme qui est « Référence a

I’espace urbain romain ».

Ces changements et transformations, d’un projet a un autre, sont le résultat de plusieurs
facteurs qu’on peut résumer dans les différences données et exigences propres a chaque
projet, ainsi que, le temps qui sépare leurs dates de conception respectives. Ce dernier
est notamment un agent trés important qui peut influencer la pensée de 1’architecte et
partant son architecture. Il lui permet de développer certaines compétences et capacités
et d’acquérir un ensemble de connaissances qui se concrétisent au fur et a mesure dans
ses travaux. Son influence est particulierement visible dans les catégories de
« couleur », «notions doctrinales » ou encore d’autres catégories idéelles qui sont
parfois présentes et explicitement mentionneés par 1’architecte dans certains de ses
discours alors qu’elles en sont totalement absentes dans d’autres ou elles prennent des
valeurs de 0%, malgré leur presence effective au niveau des projets en question. Ceci
montre qu’avec le temps, Le Corbusier integre et active instinctivement certaines
catégories sans qu’il éprouve le besoin d’en parler. En effet, ces idées deviennent
forcement, avec le temps implicites et caractérisent essentiellement le travail de
I’architecte. La, le réservoir idéel ressemble a une boite a idées, ou chaque idée
correspond a une catégorie que le concepteur utilise et manipule soit en la gardant telle

qu’elle, soit en la modifiant par I’introduction de nouveaux thémes et sous-themes.

L’ensemble des églises étudiées, partent de catégories idéelles communes ici nommées

« catégories idéelles génériques ». Elles constituent le noyau du réservoir idéel de
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I’architecte. Ce sont les catégories « lieu sacré, (I’autel) », « éléments du rite », «
religion », « matériaux de construction », « construction », « espaces », « réalisation de
I’idée de conception », « désignations accordées au lieu de culte », « notions
architecturales et éléments utilisés », « notions doctrinales », « formes et composition

plastique », « sens du lieu », « calme », « couleur ».

Dans chacune des trois situations de conception, Le Corbusier puise des notions
idéelles du passé, c'est-a-dire de son paradigme référenticl relatif a 1’architecture
religieuse, il les incorpore ensuite, de fagcon appropriée et convenable pour qu’il puisse
a la fin les manipuler et les concrétiser. Cela confirme 1’idée, que chaque conception
est pour Le Corbusier unique, et chacune des églises congues représente pour lui un
nouveau type avec des caractéristiques architecturales distinctes malgré son recours a
chaque fois, au réservoir commun.

Toutes les idées sollicitées dans le travail de I’architecte, qu’elles soient ici classees
dans les catégories, les themes ou les sous-themes, sont aussi importantes les unes que
les autres. Leur présence ou leur absence influence la conception des projets, peu
importe leur position au sein du réservoir. Leur impact n’est pas similaire pour tous les
projets et varie généralement, en fonction de la situation de conception et ses données.
On prend pour exemple, le site. Cette catégorie joue un réle central dans la création des
formes architecturales des églises et sa contribution est completement différente d’un

projet a un autre.

Dans le projet de Ronchamp, I’architecte est fasciné par la force du site et ses quatre
horizons. 1l congoit son ceuvre en fonction de 1’état de celui-ci et met en exergue son
aspect paysageé. La chapelle est alors devenue une plastique acoustique qui prend une
forme organique au contraire du couvent qui est un projet géométrique. Ce dernier est
situé dans un vallon, au flanc abrupt et accidenté, ou I’architecte plante sa conception
en I’abordant de haut en bas justifiant ainsi ’utilisation des pilotis sous forme de pieux

enfoncés dans le sol et destinés a soutenir la construction.

Dans le cas de Firminy, le site se présente une fois de plus difféeremment. Avec un
paysage plan, grand et naturel, entouré de collines et un croisement de chemins au fond
de la vallée, qui donnent au projet une forme de coquille hyperbolique paraboloide.

Cette forme verticale donnée au projet permet de créer principalement un certain
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équilibre de masses vis-a-vis de I’horizontalité qui domine 1’ensemble urbain (la maison

de la culture et le stade), de méme qu’un équilibre avec la forte pente du cimetiere.
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CONCLUSION
GENERALE




CONCLUSION GENERALE

Le présent travail fait le projet de contribuer a la compréhension et a la connaissance
de I’origine des formes congues par les architectes. Il cherche a identifier, pour chaque
forme congue, son origine idéelle tout en essayant de comprendre sa logique de
cheminement de 1’ordre idéel abstrait vers 1’ordre d’existence concret propre aux objets

sensibles.

Il pose trois grandes questions de recherche :

a) Quelle est I’origine des formes congues par les architectes ?

b) Comment les sujets concevants arrivent-ils a concevoir des formes ?

c¢) Les formes produites par chaque sujet concevant, découlent elles d’un réservoir de
ressources commun ? Existe-t-il un réservoir de ressources idéelles propre a chaque

sujet concevant ? Si oui, comment se constitue-t-il et de quoi se compose-t-il ?

Dans le but de répondre a ces questions, notre travail se focalise sur le cas de Le
Corbusier a propos de son travail de conception et se rapporte a ses trois projets
religieux que sont la chapelle de Ronchamp, le couvent de la Tourette et 1’église de
Firminy. Autour de ces projets, Le Corbusier a produit un ensemble de discours, qui
vont des documents préparatoires aux écrits et graphiques (carnets d’idées, carnets de
projet ou de voyage, croquis, textes, dossiers documentaires et techniques, interviews,
...). Ces derniers forment pour nous des témoins du travail de I’architecte, a travers
lesquels on prétend atteindre sa pensée et comprendre sa conduite projectuelle, son
processus créatif, son originalit¢ et ¢élucider le sens qu’il attribue a la chose

architecturale et qui réside au-dela des mots et des phrases.

L’ensemble des discours recueillis ici, va étre soumis a une analyse de contenu

compléte a la fois, quantitative et qualitative.

Le mémoire qui met en ceuvre cette méthodologie, se compose de deux chapitres. Le
premier présente les différentes méthodes et approches d’analyse de contenu et explicite

leurs fondements théoriques, leurs divers champs d’application et leurs concepts de
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base. Il aboutit au protocole d’analyse ici adopté. Le deuxiéme chapitre applique ce

protocole au corpus retenu et aux différents discours qui le composent.

Le protocole, ainsi élaboré, comprend deux grands moments. Le premier, sert a
confirmer 1’existence et a identifier le contenu du réservoir de ressources idéelles de
Le Corbusier. Le second ceuvre a déterminer les différentes modalités de manipulation
et d’activation de ce réservoir propre a Le Corbusier et tente de déterminer sa logique

constitutive.

Réalisé, le premier moment du protocole détermine ainsi, I’ensemble des catégories
idéelles, themes et sous themes qui composent le réservoir idéel de Le Corbusier. Il
comprend deux niveaux d’analyse. Le premier niveau est celui de [’analyse
lexicométrique assistée du logiciel Tropes. Il s’intéresse a I’extraction des différentes
Catégories idéelles qui fondent et jalonnent les discours de Le Corbusier, ici analyses.
Il a permis de découvrir vingt et une catégories idéelles. Le deuxiéme niveau est celui
de I’analyse thématique, qui sert a identifier les différents thémes et sous thémes, autour
desquels tournent ces mémes discours. Procédant ainsi, il compléte la composition du

réservoir idéel.

Le deuxiéeme moment du protocole, une fois concrétisé, explicite le mode de
manipulation et d’activation du réservoir idéel ou les formes particulieres de son
utilisation, propre a chaque situation de conception. Les différences, ainsi établies,
mettent en exergue les parties fixes du réservoir idéel de 1’architecte ou son noyau, et

celles qui sont variables.

Ce moment, confirme I’existence, chez Le Corbusier, d’un réservoir idéel commun, aux
trois projets et détermine ses catégories centrales ainsi que celles qui sont importantes

pour chague projet a part.

Les résultats de toute cette analyse montrent que 1’origine des formes architecturales,
congues par Le Corbusier, est idéelle. Elle découle d’un réservoir de ressources
idéelles. Ce dernier comporte plusieurs types d’idées organisées et hiérarchisées selon

trois classes ;

- la premiére est consacrée aux catégories idéelles dans laquelle on retrouve vingt et
une catégories différentes qui constituent principalement le premier niveau du contenu

du reservoir et qui sont le « site », « histoire du site », « symbolique du lieu », « sens
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du lieu », « phénomene acoustique », « notions doctrinales », « réalisation de 1’idée de
conception », « notions architecturales et éléments utilisés », « formes et composition
plastique », « références et sources d’inspiration », « harmonie », « lumiére », « couleur
», « calme », « lieu sacré (I’autel) », « éléments du rite », « religion » qui se décompose
en deux (sous) catégories celle de « la pratique religieuse » et de « la spiritualité », «
espaces », « matériaux de construction », « construction » et enfin la catégorie «

désignations accordées au lieu de culte »

La deuxiéme et la troisieme classe correspondent aux différents thémes et sous themes
qui forment notamment le reste du contenu de ce réservoir. Ces deux derniers sont tres
nombreux et trés riches. Ils caractérisent ’ensemble des catégories idéelles tout en
marquant leur importance et leur variabilité d’une situation de conception a une autre.
En fait, la présence ou 1’absence d’un théme ou d’un sous théme, provoque une
variation et une transformation des catégories, donc du processus méme de conception

du projet.

Nous pouvons citer ici plusieurs exemples dont celui de Ronchamp, ou la catégorie «
site » englobe un nombre trés significatif de themes et sous-théemes qui sont au nombre
de (71). Et parmi lesquels nous retrouvons le theme « la connaissance du terrain et de
ses caractéristiques est nécessaire pour I’acte de conception du projet » qui comporte
vingt-sept sous thémes dont on peut citer, a titre d’exemple : « 3 heures, temps consacré
a ’exploration du site, la connaissance du site est une occupation qui nécessite du
temps », « Stratégie de conception: connaitre son terrain dans ses moindres détails: le
sol de la colline », « Stratégie de connaissance du terrain: s’imbiber du terrain,
l’intérioriser, l’intégrer », « les horizons offerts par le site sont une donnée centrale »,
« la découverte du terrain en marchant (I’architecte veut vivre [’expérience de la
montée a pied) : montée, terre, forét » et enfin « les qualités de visibilité propres au site
» qui compte deux sous-thémes qui sont « le haut lieu, une valeur symbolique et
spirituelle du site » et « Fonction séculaire du site: sa position militaire stratégique, il

offre une excellente visibilité de |’environnement »

A la Tourette comme a Firminy, le site demeure important et comprend trente-neuf
thémes et sous-thémes dans le cas du premier projet et douze dans le cas du deuxiéme.
Cette catégorie se compose de deux themes majeurs qui sont « la connaissance du

terrain et de ses caractéristique est nécessaire pour I’acte de conception du projet » et «
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relation entre site et architecture de 1’église ». Chacun de ces derniers dispose d’un
nombre de sous themes qui varie d’un projet a I’autre. Le premier théme se caractérise
par seize sous-thémes a la Tourette et trois uniquement a Firminy tandis que le second

en possede vingt-sept a la Tourette et sept a Firminy.

La catégorie idéelle dite « histoire du site », n’apparait qu’a Ronchamp. Elle joue un
role central dans le processus de création de celui-ci. L’architecte y prend en
considération toutes les qualités et valeurs du site qu’elles soient symboliques ou méme
historiques. Cette catégorie comprend un seul theme nommé « Quelle relation adopter
avec I’ancienne chapelle? » avec neuf sous-thémes différents tels que « Perception
personnelle du site : I’existence d’une vieille chapelle sur le terrain est importante »,
« Le site de la chapelle est consacré », « relation a I’ancienne chapelle: réutilisation

de ses pierres »

Afin de confirmer I’existence effective des catégories idéelles précédemment
mentionnées et valider ainsi le contenu du réservoir de 1’architecte, nous avons eu
recours a une analyse statistique qui montre, prouve et confirme que le point de départ
de toute conception, de toute forme architecturale concue est en réalité une idée qui en

constitue généralement le commencement et I’origine.

Dans chacune des trois situations de conception, Le Corbusier puise des notions idéelles
du passé, c'est-a-dire de son paradigme référentiel relatif a I’architecture religieuse qui
forme la part principale du réservoir idéel commun a tous les projets ici étudiés.
L’architecte incorpore les idées, issues de ce référentiel, de fagon spécifique, pour
chacune des situations de conception en question. C’est ce qui fait que malgré cette
activation persistante du méme réservoir, chaque conception est pour Le Corbusier
unique. Elle implique une activation a chaque fois différente qui active certaines
catégories, endort d’autres et crée des réseaux de relations et de liens inter-idees

toujours nouveaux, toujours différents et toujours renouvelés.

Comme il était son premier projet de culte, la chapelle de Ronchamp est, en particulier,
le champ d’application privilégié de sa vision doctrinale, personnelle de ce que doit étre

I’architecture religieuse en comparaison avec ses deux autres projets venus plus tard.

Le réservoir idéel qui connait des transformations et des variations dans son mode

d’activation et de sollicitation, propres a chaque situation de conception, possede aussi

174




des éléments (catégories, themes et sous-themes) fixes et constants. Ceux qui se
répetent et reviennent a chaque fois. Ils sont appelées les idées génériques ou noyau
idéel qui compose le corps principal du réservoir. Celles-ci deviennent avec le temps
implicites et continuellement actives dans le travail de 1’architecte, au point ou il n’a
méme plus besoin d’en parler. Il les intégre et les exploite spontanément, tels que ce fut
le cas pour I’exemple de la « couleur », celui des « notions doctrinales », et de «
I’harmonie ». Il comprend également des idées émergentes, qui apparaissent
exclusivement a 1’occasion d’une situation de conception donnée. Ces derniéres
contribuent a la variabilité de 1’activité de conception de Le Corbusier et coproduisent
la particularité¢ 1’unicité des projets ou elles apparaissent. Nous avons rencontré
plusieurs exemples de ce type, non seulement au niveau des catégories mais aussi au
niveau des themes et des sous-themes. C’est notamment le cas avec les catégories « site

», « lumiére », « sens du lieu » et « notions doctrinales ».

La variabilité¢ dans le mode d’activation et de fonctionnement du réservoir idéel de Le
Corbusier est également due a deux autres facteurs. Le premier est le « temps » qui
sépare la conception des trois projets et le cumul de connaissances et d’expérience qu’il
sous-entend pour 1’architecte. Tandis que le second est celui des exigences et données

propres a chaque situation de conception.

L’analyse de structuration du raisonnement de Le Corbusier, ici menée en dernier lieu,
montre a la fois, la richesse et la complexité de son réservoir idéel et met en évidence
la variabilité permanente qui caractérise son mode d’activation. Elle confirme ainsi, que
toutes les idées de I’architecte sont importantes. Leur activation, quel que soit son poids,
leur mise en veille et la maniere dont elles sont mises, ou pas, en réseau, impacte la

conception de ses projets.

Pour finir nous dirons que ce travail a non seulement montré que I’origine des formes,
chez Le Corbusier, est idéelle, mais aussi et surtout que ces idées découlent d’un
répertoire qui évolue tres peu dans sa composition, mais qui possede un mode de
fonctionnement extrémement dynamique. Grace a ses modes d’activation fort variés et
a ses mises en relation inter-idées tres changeantes, le réservoir idéel de Le Corbusier
devient vivant. Sur la base d’une structure globale unique, il a la capacité de prendre
des morphologies fort variées pour produire des associations idéelles qui conférent, a

ces projets, toute leur originalité et leur créativite.
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Les apports methodologiques du travail

Ce mémoire présente deux apports méthodologiques importants. Le premier réside dans
la manicre d’appliquer les différentes techniques d’analyse de contenu ici adoptées et

surtout dans la facon dont elles s’articulent et se fusionnent entre elles.

Le second apport consiste, pour sa part, en ’utilisation des discours produits par Le
Corbusier a 1’occasion de ses trois situations de conception comme support principal
pour notre recherche. C’est-a-dire qu’en nous appuyant sur des textes produits lors de
’activité de conception, nous arrivons a interpréter I’ceuvre édifiée en lui donnant un
sens réel et palpable. Cette analyse de discours va nous permettre essentiellement, de
comprendre la genése de chaque projet, son processus ainsi que la signification exacte

que lui attribue son auteur.

Les limites de la recherche

Comme toute recherche scientifique, celle-ci posséde ses propres limites. Il s’agit
notamment de la taille du corpus choisi qui se limite a Le Corbusier et a trois de ses
projets. Ce choix est dicté par des raisons de faisabilité relatives au cadre de la
recherche. Un élargissement de ce corpus pourrait participer a mieux asseoir les

généralisations ici opérées.
Les perspectives

L’intérét de ce travail ne se limite pas aux résultats obtenus mais réside également dans

les perspectives qu’il ouvre et dont les plus importantes sont les suivantes :

*Elargir le corpus a un nombre élevé de sujets concevants et varier le champ d’étude
dans les deux parts de production a la fois d’objets architecturaux (en tant que réalité
concréte) et de discours (en tant que réalité idéelle), permettra de mieux genéraliser les
résultats obtenus et de réaliser des comparaisons et des confrontations qui vont

permettre de mieux saisir les correspondances entre la forme et son origine idéelle.

*L’utilisation d’autres méthodes et d’autres outils contribuera certainement a la
formation d’une connaissance objective. Nous proposons, a cet égard, deux procédés

qui sont :
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1-L’analyse morphologique des trois projets ici étudiés, et la confrontation des
variations formelles qui seraient ainsi obtenues a ce que nous avons ici obtenu. Ceci
permettra de saisir les structures idéelles du réservoir responsables des variations

formelles lors de I’activité de conception.

2-La confrontation de nos résultats a des modeles de I’activité de conception tels ceux
« d’analyse-synthese-évaluation » (Asimow, 1962), de « Function- Behaviour-
Structure » (Gero, 1990) ou le modéle sémio-morphique (Arrouf, 2006), parait utile
pour notre recherche. Elle apportera plus d’informations et éclairera d’avantage sur le
mode de fonctionnement du réservoir idéel et permettra de déterminer non seulement
la maniére dont il intervient dans 1’activité de conception mais également comment il

I’utilise pour s’enrichir et se développer d’une situation de conception a une autre.
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1/Le corpus d’étude

A-ensemble des discours architecturaux de la chapelle de
Ronchamp
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« Mme Febvre, une croyante m’a dit un jour de I’occupation: il y a pas d’églises dans
votre ville radieuse. Les immeubles sont si hauts que les cloches ne jailliraient pas le

ciel de la ville

Réponse de L._C: s’il y avait des églises ce serait pour les vrais chrétiens. Elles seraient
donc petites, aujourd’hui ne prétendraient jamais d’occuper le ciel de la ville. Elles
seraient en bas au sol, et mémes souterraines s’il le fallait, comme le furent les
catacombes au temps ou il était illégal d’étre chrétien. Dans la VR il n’y a pas non plus
de propositions de cimetiéres. Je demande a avoir le droit d’étre sans role sur ce theme.
Des mois passent. Un jour je suis dans les Vosges a Saint Dié et je reviens par
Ronchamp. Je m’occupe pendant 3 heures a prendre connaissance du terrain, des

horizons, pour wait and see. 1l y a debout la vieille chapelle toute crevée par les obus »
« Depuis le train Paris Bale, colline plus grande, église plus petite »

« Elle se construit sur le dernier contrefort des Vosges dominant la plaine de la Sadne,
colline qu’on appelle un ‘haut lieu’. Autrefois s’y €levérent des temples paiens, puis
des chapelles chrétiennes, chapelles de pélerinage. Ainsi pendant des siecles. Les
guerres, I’une apres I’autres, les détruisaient inexorablement, car ce haut lieu était aussi
un observatoire et un point de mire. C’est la derniére guerre qui abolit la derniére

chapelle »

« Je questionne sur les conditions locales et je mesure qu’il n’y a pas de route (pas

d’acces), pas de transport »

«juin 1950, sur la colline, je m’occupe pendant trois heures a prendre connaissance

du sol et des horizons. Afin de m’imbiber.

B-ensemble des discours architecturaux du couvent de la
Tourette

« Mon métier c’est de loger des hommes, de leur donner 1I’enveloppe de béton qui leur
permet de mener une vie humaine. Comment construire une église pour des gens que je
n’ai pas logés? Un jour, on me demandera peut étre de construire une église pour une
unité d’habitation. Ca aura un sens pour moi. Vous, nous dit-il, vous allez a Dieu

directement; pas moi. Par contre, vous me demandez de construire un couvent; c’est a
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dire de loger une centaine de religieux et de leur procurer du silence. Dans leur silence,
ils mettent I’étude: je leur fais une bibliothéque et des salles de cours. Dans leur silence,

ils mettent la priére: je leur fais une église et cette église pour moi a un sens »

«J’al un nouveau projet qui vous conviendra parfaitement; il faut que ce soit

géométrique, c’était la Tourette »
« Les ¢éléments architecturaux sont la lumiére, et, I’ombre, le, mur, et, I’espace »

« L’acces a I’église et au cloitre est établi par des rampes abouties (sic); le systeme des

sentiers aériens couverts est adopté »

«(...) mais j’aime ce projet; je le trouve bien fait et je voudrais le voir exécuté tel qu’il
est la. Dites-vous bien une chose : je n’ai pas a 68 ans faire une démonstration
d’architecture pas chere. La marge des prix qu’il faut comprimer est compréhensible:
la peinture peut étre diminuée beaucoup, le lait de chaux suffit amplement: le couvent
tout blanc partout. Je ne veux pas supprimer les loggias, qui sont au point de vue moine
la clef méme qui a inspirée toute mon architecture domestique a partir de 1907 a la

Chartreuse d’Ema en Toscane »

«J’étais venu ici. J’ai pris mon carnet de dessin comme d’habitude. J’ai dessiné les
horizons, j’ai mis 1’orientation du soleil, j’ai reniflé la topographie. J’ai décidé la place
ou ce serait, car la place n’était pas fixée du tout. En choisissant, je commettais 1’acte
criminel ou valable. Le premier geste a faire, c’est le choix, la nature de I’emplacement

et ensuite la nature de la composition qu’on fera dans ces conditions ».

C-ensemble des discours architecturaux de I’église de
Firminy

« Je ne suis pas un paien. Ronchamp est une réponse au désir que I’on a parfois de sortir
de soi et de chercher le contacte avec 1’inconnu. Mais je ne fais pas de priere.la priere
est une galvanisation de soi sous prétexte de dieu. Le bon dieu a fait I’homme pour le

rendre capable d’étre le pire ou le meilleur de tous »
« Une idée d’église, venue autour de 1925-30- venue un beau jour- venue un beau jour »

« Esquisse fait sur le terrain, mentionne : maison de la culture (pour la jeunesse)
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La route ;

Les immeubles déja construis par Sive et Roux, architectes »

« Avec Claudius petit, maire actuel de Firminy autrefois ministre de la reconstruction.
Premicére inspiration de 1’église : sa forme dans le paysage. Explication écrite »

« Un éclairage de toiture;

Un oculus dirigé de facon a envoyer sur ’autel, le soleil a paques le matin;

Toute la coque de 1’église en compacte (béton brut) ici une claustra ouverte dans le

ciment et faite de verre de couleurs diverses;

La tribune des chanteurs et I’orgue électronique;
La chaire pour les serments ;

La croix, I’autel ;

L’¢tage des catéchumenes, catéchisme, classes »
« Le plan de I’église ;

L’autel ;

Les bancs ;

Le baptistere ;

Le pilier de la tribune des chanteurs et I’orgue €lectronique ;
Escalier pour la tribune ;

La sacristie ;

L’entrée ;

Les fideles ou autres (six cent) sont debout ou sont assis face au drame liturgique, sont
debout ou se mettent sur les genoux (s’ils en ont le gout). Une église est le forum du
bon dieu : on vient, ou est avec d’autres en face des outils du culte : 1’autel et les

proportions »
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« Sur ce croquis était prévu un clocher ;

Dalle verticale;

Musique électronique ;

Chaire accrochée au poteau et reliée a 1’escalier ;

Dessous : salles ou presbytere »

« Le toit incliné ;

La cloche (la porte cloche) ;

Le devant de 1’église ;

L’escalier montant a la tribune des chanteurs ;

Une rampe couverte (et fermée) partent derriere 1’église ;
Une rampe partant de la route en plein air »

« Dans le chemin d’accés fermé (la rampe) on avait prévu le chemin de croix »
« Les stations de croix (chemin de croix) =voile de béton »

« Dans le chemin d’accés (fermé) ...par les trous (de droite) on voit dans 1’église »

D-ensemble des discours de I’architecture religieuse

« Dieu, seul est digne de la pensée élevée des hommes »

« Un homme qui recherche I’harmonie a le sens du sacré. Il est des choses qu’on n’a
pas le droit de violer: le secret qui est en chaque étre, ce grand vide illimité ou 1’on peut

loger ou ne pas loger sa propre notion du sacré (individuelle, totalement individuelle) »

« Le moment d’évasion illimité provoqué par une consonance exceptionnelle juste des
moyens plastiques mis en ceuvre et par eux déclenchée (...) alors une profondeur sans

bornes s’ouvre, efface les murs, chasse les présences contingentes, « accomplit le
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miracle de I’espace indicible ». J’ignore le miracle de la foi, mais je vis devant celui de

I’espace indicible, le couronnement de I’émotion plastique »

« J’existe, je suis mathématicien, un géométre, et je suis religieux. C’est a dire que je

crois en quelque idéal gigantesque qui me domine et que je pourrais atteindre »

« Lorsqu’une ceuvre est a son maximum d’intensité de proportion de qualité
d’exécution de perfection, il se produit un phénoméne d’espace indicible: les lieux se

mettent a rayonner physiquement, ils rayonnent (...) ¢’est du domaine de 1’ineffable »

« Nous sommes dans I’indicible, un sacré universel. Dans I’église tout est secret,
mystérieux, intérieur. Parles du sacré c’est parler du caractere sacré de ’homme, de la

personne humaine »

« Des dieux! Géométrie et dieux siegent ensemble (vieille histoire humaine, a vrais dire

simple et premiére histoire humaine) »

« L’absolu et I’infini, (...) une porte s’y trouve parfois; on I’ouvre, on est dans d’autre
lieux, la ou se trouvent les dieux, la ou sont les clefs des grands systémes. Ces portes

sont celles des miracles »

«(...). La proportion est une chose ineffable. Je suis I’inventeur de I’expression espace
indicible : les lieux se mettent a rayonner...ils déterminent ce que j’appelle (I’espace

indicible), c’est a dire un choc »

«(...) le tracé régulateurs est une satisfaction d’ordre spirituelle qui conduit a la
recherche de rapports ingénieux et de rapports harmonieux. Il confére a I’ceuvre

I’eurythmie »

«(...) que (...) soit le geste initial d’un homme. Pour moi, qui ne suis pas philosophe,
qui suis simplement un étre actif, il me semble que ce geste premier ne peut pas étre
vague, qu’a la naissance méme, au moment ou les yeux s’ouvrent a la lumiére, surgit

immédiatement une volonté:

Si I’on m’avait dit de tracer quelque chose sur le mur, il me semble que j’eusse tracé
une croix qui est faite de quatre angles droits, qui est une perfection portant en soi

quelque chose de divin et qui est en méme temps une prise de possession de mon univers
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parce que dans quatre angles droits, j’ai deux axes, appui des coordonnées par lesquelles

je peux présenter I’espace, la mesure. »

«(...), depuis 1920 j’avais considéré le logis comme étant le temple de la famille temple
de I’homme, qui parfois, a servi a construire le logis des dieux, et j’avais jugé qu’on
pouvait consacrer a ce temple des Hommes, le plus pur de son talent- son cceur et son

esprit ... »

« Hors des bruits et des foules, dans ma taniére (car je suis un méditatif, je me suis
méme comparé a un ane, par conviction), depuis 50 années j’ai étudié le simple, le
bonhomme (homme) et sa femme et ses gosses. Une unique préoccupation m’a agiteé,
impérativement: introduire dans le foyer le sens du sacreé; faire du foyer le temple de la
famille. Dés ce moment, tout devenait de 1’or, représentait du bonheur possible. Avec
une telle notion de la dimension et de la destination, vous pouvez faire aujourd’hui un
temple a la mesure de la famille, en dehors des cathédrales elles-mémes qui furent baties

... autrefois. Vous pouvez le faire parce que vous y mettrez de vous-méme »

«un retour dans le silence sur soi-méme pour trouver le secret qui est en chaque étre,

ce grand vide illimité ou I’on peut loger ou ne pas loger sa propre notion du sacré »
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2/Reésultats de I’analyse léxicometrique assistée

du logiciel Tropes

a. Les classes d’équivalents et leurs Fréquences
d’apparition

église 37 ceil 9
homme 30 cloitree 9
chose 25 mesure 9
lieu_de_culte 25 rapport 9
oeuvre 24 sens 9
autel 22 sommet 8
forme 18 joie 8
esprit 17 témoignage 8
lumiére 16 étendue 8
haute-sadne 15 soll 8
mur 15 obscurité 8
probléme 14 gens 8
colline 14 moment 8
jour 13 grece 8
travail 13 italie 8
dieu 13 bruit 7
calme 13 centimetre 7
espace_indicible 12 vie 7
année 11 jeu 7
ca 11 harmonie 7
ecclésiastique 11 acoustiquee 7
architecture 11 ciel 7
mathématique 10 volume 7
porte 10 terrain 7
paysage 10

proportion 10 montagne 7
site 10 toit 7
quatre_horizon 10 béton 7
croix 10 construction 7
priere 9 présence 7
parthénon 9 émotion 7
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route 7 terre 5

couleur 6 trou 4

ordre 6 Vvisite 4

art_dramatique 6 vallon 4

lieu 6 etc 4

modulor 6 neff 4

pensée 6 effort 4

intérieur 6 terme 4

vallée 5 chiffre 4

respect 5 turquie 4

vision 5 édifice 4

croyance 5 ingénieur 4

phidia 5 besoin 4

expression 5 forét 4

point 5 consentement 4

question 5 bonheur 4

élément 5 art 4

main 5 phénomeéne 4

condition 5 rayonnement 4

échelle_humaine 5 sud 4

famille 5 est 4

ville 5 pierre 4

coeur 4  intensité 3
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recherche 4 ligne 3

couvent_de_la_tourette 4 inde 3

créateur 4 new_york 3

face 4 cellule 3

volonté 4 fforet 3

la_chartreuse_dema 4 fidele 3

culte 4 excellence 3

éclat 3 loire 3

entreprise 3 chapelle_de_ronchamp 3

descente 3 tterre 3

soleil 3 sensibilité 3

bord 3 satisfaction 3

blanc 3 dessiin 3

vierge 3 mois 3

habitude 3 nord 3

réponse 3 audace 3

verre 3 sacrement 3

protagoniste 3 sensation 3

m 3 acoustique 3

miracle 3 création 3
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couronne 3 lieu_sacré 2
matin 3 rencontre 2
ttémoin 3 grandeur 2
maison 3 retour 2
aristocrate 3 consonance 2
chapelle_de_pélerinage 3 pilotis 2
noblesse 3 rythme 2
ordree 3 épaisseur 2
échelle 3 sonorité 2
dalle 3 eurythmie 2
objet 2 ressource 2
chant 2 cloche 2
loggiia 2 ballons_dalsace 2
situation 2 reste 2
photo 2 hauteur 2
dessiiné 2 chaire 2
paroi 2 obus 2
rapports_harmonieu 2  haut_lieu 2
simplicité 2 avion_de_guerre 2
base 2 dessiiner 2
rapports_ingénieu 2 fenétre 2
mosaique 2 atelier_35_rue_de_sevre 2
récurrence 2 baptistere 2
sol 2 plancher 2
trait 2 lieu_de_silence 2
réalisation 2 siege 2
résonnance 2 de_priere 2
origine 2 dessous 2
idéee 2 maisonnier 2
plafond 2 présence_mariale 2
portée 2 consécratiion 2
la_tourette 2 bibliotheque 2
mort 2 poésie 2
ondulation 2 ciment 2
lecture 2 doigt 2
qualité 2 eau 2
réalité 2 économie 2
pression 2 chemin_de_fer 2
metre 2 crayon 2
masse 2 nuage 2
fusain 2 siigne 2
entrée 2 village 2
force 2 guerre 2
pénombre 2 transport 2
profondeur 2 dernier_contrefort_des_vosge 2
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immeuble
canon_a_ciment

évenements_plastique

celles_ci
lieu_de_pelerinage
rosace

savane

gouffre

xénakis

tribune

baie

salle

cimetiere

vide

valeur

type

pprésence
plastique
mathématicien
nombre

tracé

arcade
élévation

l_c

inconnu
himalaya

rhone
méditation

or

solide

aigues
chaine_des_vosge
cause

droit

secret

centre
sens_du_sacré
notion_du_sacré
rassemblement
bout

étude

aspect

appui

auditoire
quatre_angles_droit
aventure
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temple_de_la_famille

coin
entendement
ensemble
domaine
aptitude
essentiel
concept
connaissance
discipline
concours
celle_ci
combinaison
moralité
démonstration
domee
définition
octobre
succes
perception
artt
organiisme
sculpturee
époque
pentélique
entablement
ami

croyant
enthousiasme
pureté

fierté
prise_de_possession
mot

femme

sainte_marie_de_cosmedin

stabilité
salle_de_cours
lutrin

acte

acces

marche

choc

humain
jeunesse

choix
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pan

ciment_armé

serre

ébrasure

relevé
ronde_bosse_en_creu
oeuvre_dart
phénomeéne_de_concordance
embrasuree

insigne
église_de_sainte_marie
cqfd

fueure

modénature
machine_a_émouvoir
métaphysiique
prestance
archanges_byzantin
dogmes_religieu
modénature_du_parthénon
équations_plastique
langage_darchitecture
systeme_plastique
traceur_de_plan
poussée
principe_hindou
apparait
oeuvre_vivante
oeuvre_de_perfection
prele

précision

jardot
retable_de_boulbon
ictino

récompense
lieu_de_toutes_les_nuance
m_balano
blocs_de_marbre
convention_nationale_francaise
hymette

recueillement

callicrate
dimensionnement
jeu_du_calendrier
figurations_naturelle
formes_pure
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maximum

fin

début

hasard

génie
méditatiion
lumiéree
niveau
claudius_petit
tableaux
formule
maghnificence
fondation
baroque
maiison
minuit
sculpture
local

sacristiie
peinture
exécution
violence
croquis
orgue_électronique
la_tour_eiffel
éléments_cosmique
reflet

le_dehors_est_toujours_un_dedan

unité_dhabitation_de_marseille
pirée
jeu_des_nombre
souténement
ardeurr

promenadee
crépi_de_chal
silhouette
jeu_des_proportion
texturique
acoustique_plastique
Im

mur_sud
éloiignement

saillie
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pentagone_étoilé

stamboul

projection

jeu_du_soleil
génératrices_rectiligne
journée_solaire
violement

presente
pentagone_convexe
andrinople
grande_maison
turquie_dasie
turquie_deurope
ressources_infinies_du_paysage
vieille_capitale_des_turc
équipe_homogeéne
sultan_selim

droitement
place_publique
reconnaitre

nait
suleimanié_de_stamboul
sainte_sophie_de_constantinople
derniers_contrefort
ancienne_byzance_a_léglise_de_ka
pendentif
empereur_justinien
wittemore

triforium
terre_musulmane
la_kaaba

mecque

temples_paien

scutari

see

vieille_chapelle
la_kaaba_le_tombeau_du_propheét
e_a_la_mecque

wait

paris_bale

m_le_curé
saints_homme
vieux_bons_turc
pierres_de_démolition
réponse_au_site
bulle_de_savon

extérieur_est_le_résultat_de_lintérieur
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chapelles_chrétienne
vosges_a_saint_dié
chapelles_de_pélerinage
pera
pleine_de_la_sadne
tout-petit

rouage

parolle

tentation

touche

ruissellement

ffenétre
pentes_naturelle
mécanique_spirituelle
absides_de_saint_pierre
table_a_dessin
pierres_dune_ruine
pierres_de_récupération
rampe_oblique_dune_chaire
rai_de_lumieére
oeuvre_de_plastique
tabernacle
plastique_acoustique
espaces_environnant
espéce_de_sculpture_de_nature_
riposte_acoustique
tout_petit

ssol

mme_febvre
ville_radieuse

vr

faisceau_didée
architecturalement
échelle_commune
endroits_silencieu

vernis

mouluration

plan_si_statique

uniité

venue
acoustique_visuelle_au_domaine
1 spectacle_naturel

1 idée_créatrice

1 stalle

P R R R R PR RRPRRPRRRPRRRPRRRRPLRRPRRRPRRPRRLRRPRRRELRRPRRRPERRpR

[ T O S S Y

201




enveloppe_de_béton
stations_de_croix
porte_cloche
vie_humaine
presbyteree
voile_de_béton
phénomeéne_acoustique
lieu_de_recueillement
rituel_sommaire
verre_imprimé
phénomeéne_poétique
clocherr
drame_liturgique
la_tourette_monastére
éléments_architectural
lait_de_chal
systeme_des_sentiers_aériens_couvert
toit_jardin
champp
unité_dhabitation
outils_du_culte
forum_du_bon_dieu
rampe_extérieure
service_de_la_messe
elle_méme
plan_incliné
paysage_naturel
vieilles_institutions_humaine
conditions_géographiques_et_topogra
phique
conditions_du_paysage
vierge_de_dieu
programme_rituel
coquille_hyperbolique_paraboloide
notre_dame_du_haut
sservice
catogne
jeu_des_diagonale
rapport_poétique
boussois_verre
trais_de_lumiére
une
phénomeéne_dacoustique_visuelle
pyramide_datho
synthése_des_arts_majeur
jeu_des_ombre
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celui_ci

tangence
partition_musicale
metastassi
vues_panoramique
paradoxe

vie_religieuse
remplissage
composition_musicale
paysage_musical
drame_chrétien
chartreuse_dema
biologie_architecturale
chapelle_de_béton_loyal
savina
sentiment_religieu
mis_en_scéne
sensation_religieuse
services_commun
mosaique
lieux_consacré
acoustique_paysagiste
expression_architecturale
chartreuse_ditalie
murissant
antiques_constructeur
apparaitre
tentions_politique
situation_géographique

lieux_désigné
week_end

évasiion
sentier_de_terre_rouge
chemin_dacce
domaine_de_lineffable
caractére_sacré
moyens_plastique
piied

chemin_creu
champs_de_poésie
mere_de_dieu
foi_catholique
lampe_a_huile
mue_plastique
recherche_patiente
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infinis_espace 1 rythme_des_lumiére 1
contrepoint 1 sainte_vocation 1
langage_de_larchitecture 1 urb 1
crayons_de_couleur 1 tables_a_dessin 1
cinque 1 arch 1
couleurr 1 vestiaire 1
désiir 1 avant 1
vase_de_silence_et_de_douceur 1 logis_des_dieu 1
cylindre 1 temple_de_lhomm 1
coupe 1 taille_humaine 1
correction 1 bois_de_crucifixion 1
démarche 1 roches_rouge 1
degré 1 rocheer 1
charroi 1 accident 1
statue 1
élégance 1
adulte 1 beauté 1
~bulle 1 accord 1
bloc 1
bien-fondé 1 theme 1
changement 1
carré 1 raisonnem 1
cadeau 1 souvenir 1
bande 1 descriptio 1
ambiance 1 débat 1
altitude 1 affirmatio 1
activité 1 oubli 1
austérité 1 chance 1
attention 1 travailleur 1
and 1 administra 1
plateau 1 mémoire 1
piquet 1 Imaginatio 1
piece 1 conséquen 1
principe 1 amitié 1
premieére 1 gardien 1
possibilité 1 misérable 1
phase 1 espoir 1
ordonnateur 1 admiratio 1
opération 1 amour 1
occupation 1 vétement 1
part 1 catéchism 1
original 1 bouddhist 1
orientation 1 possession 1
roux 1 paien 1
role 1 coran 1
Rite 1 christ 1
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mécanique

1 1
saint 1 décembre 1
sacre 1 paques 1
ruine 1 noél 1
révélation 1 date 1
reconnaissance 1 été 1
proposition 1 mai 1
prisme 1 supériorit 1
répétition 1 tracas 1
acropole_dathéne 1 inquiétude 1
dorique 1 étonneme 1
éléments_du_drame 1 réve 1
objets_du_rite 1 poitrine 1
siigne_de_la_croix 1 chagrin 1
chapelle_de_notre_dame 1 pouvoir 1
histoire_humaine 1 reproche 1
opinion 1 terrier 1
gaillard 1 animal 1
contrainte 1 variable 1
langage 1 hall 1
francais 1 facade 1
vieillard 1 étage 1
moyen_de 1 calculateu 1
_paiement
spéculatio 1 galvanisati 1
offre 1 histoire 1
tandem 1 balcon 1
collaborati 1 univers 1
coffre-fort 1 cosmos 1
morale 1 lune 1
odorat 1 logement 1
gout 1 topograph 1
politique 1 géometre 1
aération
vitrail 1 équation 1
hangar 1 coordonnées 1
boite 1 rocher 1
arche 1 caillou 1
anneau 1 file 1
téléphone 1 corde 1
millimeétre 1 féte 1
mensuration 1 grand_systeme 1
distance 1 langage_informatique 1
surface 1 bateau 1
unité 1 machine 1
quantité 1 appareil 1
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photographe
musicien
instrument_a_percussion

obseque
philosophe
optique
symphonie
course
spectateur
réalisateur
technique
substance
gymnastique
professionnel
mutilation
déjeuner
salle-a-manger
Pilier
Pétrification

=

I~ R R R R R R R R R R R R R R R

étoile

crépi
maconnerie
reconstruction
levre

dentition
bouche
chantier
chaleur

éther

champ
entrepreneur
révolte

pluie
documentation
marais

étang

essence

pisé
Ombre_portée
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personnalité_retable 1 regle 1
pupitre_des_écriture 1 regard 1
silencee 1 oblique 1
acoustique_visuelle 1 initiative 1
oeuvre_architecturale 1 idéal 1
cérémonial_des_dominicain 1 i 1
pére_couturier 1 instance 1
oeuvre_damour 1 inspiration 1
diapason 1 insertion 1
ca_veut_dire 1 fond 1
entrainé 1 explication 1
messe_rituelle 1 existence 1
atelier_35_rue_de_sévre 1 examen 1
corbu 1 fonction 1
murs_éclairé 1 finesse 1
fideles_précheur 1 extérieur 1
vieilles_institutions_la 1 mystere 1
xiii 1 mise_en_oeuvre 1
fréres_précheur 1 midi 1
église_des_religieu 1 nouvelle 1
brises_soleil 1 note 1
ordre_dominicain 1 mysticisme 1
lieu_de_méditation_de_recherche_ 1 marque 1
domaine_de_lindicible 1 introduction 1
r_p_couturier 1 intervention 1
architecture_est_un_vase 1 interprétation 1
culte_catholique 1 marge 1
nature_de_la_composition 1 maniere 1
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nature_de_lemplacement

assiette_par_terre

palice

assiette_en_haut
carnet_de_dessin
béton_brut
architecture_domestique
sive

assiettee
demeure_spirituelle
physiique

hauts_lieu
pierre_de_fondation
fonte_de_fer
création_humaine
monumentt
création_naturelle
rampe_de_communion
trompes_dairain_du_parthénon
lieu_de_toutes_les_mesure
voutes_flamboyante
tour_de_beurre_de_rouen
lutrin_de_la_chaire
ancienne_chapelle
pala_doro
peuple_chrétien

orguee
de_joie_intérieure
de_paix

étalon_sacré
mortier_a_ciment
assurance

gothique

michel-ange

supplice

sacrifice

1 lenteur
solidarité
rivalité
inhabileté
désorganisation
crise
contréle
éloquence
information
éloge
prétexte
ambition
sondage
parole
professeur
instituteur
éleve

mere

fils
corps_de_métier
cour

dégat
centre_culturel
croissance
tribunal
cachette
accusation
discours
art_abstrait
dessin
arabesque
contremaitre
électronique
texte
chute_d_eau
genou
cerveau
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b. contenu de I’ensemble des catégories idéelles
retenues, marqué par la présence des classes
d’équivalents et leurs fréquences d’apparition
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Tableau 38 : contenu de la catégorie idéelle «sens du lieu »

-B-1-H

LN
3 2
2 0
2 0
1 0
1 0
1 0

N O O O O
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0
0
1
1
1
1
1
1
1
0
0
0
0
0

0 0 0 1

Tableau 40: contenu de la catégorie idéelle « réalisation de I'idée de conception »
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0 0 2 0

Tableau 41: contenu de la catégorie idéelle « notions architecturales et éléments utilisés »
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Tableau 42 : contenu de la catégorie idéelle « formes et composition plastique »

Tableau 43 : contenu de la catégorie idéelle « calme »

0

o
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Tableau 44 : contenu de la catégorie idéelle « références et sources d’inspiration)
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Tableau 45 : contenu de la catégorie idéelle « harmonie »

Tableau 46 : contenu de la catégorie idéelle « matériaux de construction »

2

7

on
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Tableau 47 : contenu de la catégorie idéelle « lieu sacré, autel »

Tableau 48 : contenu de la catégorie idéelle « éléments du rite »
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Tableau 49 : contenu de la catégorie idéelle « religion »
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Tableau 50 : contenu de la catégorie idéelle « lumiére »

Tableau 51 : contenu de la catégorie idéelle « couleur »
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Tableau 52 : contenu de la catégorie idéelle « construction »

Tableau 53 : contenu de la catégorie idéelle « espaces »
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chapelledebetonloyal
batiment
couventdelatourette
projet
latourettemonastere
églisedesréligieux
batisse

llieu

cathédrale

basilique

monument

O O OO OO0 oo o

0

0 0 0
6 0 0
9 0 0
2 0 1
2 0 0
1 0 0
2 0 0
0 1 2
0 1 2
0 0 1
0 0 1

Tableau 54 : contenu de la catégorie idéelle « désignations accordées au lieu de culte »

c. le contenu de I’ensemble des catégories

idéelles

Catégorie « histoire du site »

Chapelles de pélerinage

Vieille chapelle

Chapelle chrétienne

Pierre de démolition

Temples paiens

Pierre de fondation

Ancienne chapelle

Pierre de récupération

Pierre d’une ruine

Les guerres

Tableau 55 : catégorie idéelle significative « histoire du site »

Catégorie « symbolique du lieu »

Le Haut lieu

Attitude

Lieux consacrés

Elévation

Lieux désignés

Situation géographique

Tension politique

Tableau 56 : catégorie idéelle significative « symbolique du lieu »

conception »

Catégorie « Réalisation de I'idée de conception ou méthode de

Assiette Une idée créatrice
Musique Une assiette par terre
paradoxes assiette en haut
Acoustique Jeu des diagonales
Une évasion Création humaine
Idée Dessin

Le faisceau d’idées Technique savante
Organisme Le soll de la chapelle
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croquis Une équipe homogeéne
Un corps de métier enquéte
dessiner Le comité

Les conditions de prix

Moyen de paiement (argent)

Répétition en mineur

Tableau 57 : catégorie idéelle significative « réalisation de I’idée de conception »

Catégorie « notions architecturales et éléments utilisés dans

I’ceuvre »

Plan si statique La rampe extérieure
Murs épais Les pilotis

Le cloitre Le toit jardin

Mur sud Mosaique

Plan incliné Coquille hyperbolique paraboloide
Rampes abouties embrasures

La mouluration ébrasures

Des voutes flamboyantes Dome

Minarets Coupole

Une ronde bosse en creux loggia

oculus rosace

Tableau 58 : catégorie idéelle significative « notions architecturales et éléments utilisés »

Catégorie « forme et composition plastique »

CEuvre de plastique Volume

La mue plastique Ondulations
Complexe rectangulaire Cube
Composition Carré

Nature de composition Sphere

Forme Cylindre

Moyens plastiques Systeme plastique
Forme pure Prisme

Tableau 59 : catégorie idéelle significative « formes et composition plastique »

Catégorie « références et sources d’inspirations »

Coque de crabe

Le systeme des sentiers aériens

Composition musicale

Service de la messe

métastassi Une partition musicale
Catacombes Programme rituel a échelle humaine
Himalaya Un programme humain

Programme du coeur et du corps a
échelle humaine

Vieille institution humaine
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4 angles droits

Vie religieuse

Loggia

Vie humaine

La chartreuse d’Emma

Programme humain

Architecture domestique

La tour eiffel

Art abstrait

La Kaaba (tombeau du prophéte)

Le principe hindou

La Turquie (stamboul)

Eglise de Kahrié (ancienne Byzance)

Andrinople (vieille capitale des turcs)

Eglise Sainte Marie de Cosmedin
(Grece)

La mosquée verte en Asie mineure

Saint Pierre de Michel Ange

L’unité d’habitation du Marseille

La Paladoro

La sainte Sophie de Constantinople

La modénature du Parthénon

Suleimanié d’Istamboul

La pyramide d’Athos

La tour de beurre de Rouen

Le Parthénon Pera

L’Acropole d’Athénes Scutari

Trompe d’Airain du Parthénon Les antiques constructeurs
Pentéllique Le gothique

Ictinos 1, Phidias , Callicratés L’Egyptien

Ronchamp Mosquée

Inde Couvent de la Tourette
Chandigarh Ville radieuse

Tableau 60 : catégorie idéelle significative « références et sources d’inspiration »

Catégorie « harmonie »

Echelle humaine

Musique

Tracé régulateur

Rapport poétique

Modulor Phénomeéne poétique
Proportion Poésie

Ordre Consonance
Pentagone L’eurythmie
Pentagone étoilé symphonie
Pentagone convexe Diapason

accord Harmonie

Phénomeéne de concordance

La perfection

Equations plastiques

Téxturique

Rapports harmonieux

Rapports ingénieux

Rapport plastique

contrepoint

Taille humaine

Génératrices rectilignes

Ardeur

Tracé

Rigueur

L’ordre

La hiérarchie

Preuve par neuf

Mathématique

épaisseur

Géométrie

CQFD du mathématicien

Nombre

centimetre

220




Chiffre Le meétre
Dimensionnement Le millimeétre
physique Mystérieux rapport
Jeu des nombres Rapport précis
mesure lyrisme

Jeu des proportions

Rapport mathematique

Tableau 61 : catégorie idéelle significative « harmonie »

Catégorie « matériaux de construction »

Béton Mortier a ciment

Bois Le crépi de chaux

Pierre de démolition Sable

Verre Peinture

Canon a ciment Fonte de fer

Ciment Le marbre, blocs de marbre
Pierre, caillou L'or

Le rocher Pisé

Boussois verre Lait de chaux

Ciment armé Matieére

Tole

Verre imprimé

vernis

La magonnerie

Tableau 62 : catégorie idéelle significative « matériaux de construction »

Catégorie « lieu sacré, autel »

Autel Axe

Lieu sacré Centre de gravité
Uneclé Diapason

Un accord Point pathétique

Autel principal

Déclencheur du rayonnement de
I'ceuvre

Tableau 63 : catégorie idéelle significative « lieu sacré, autel »

Catégorie « éléments du rite »

Croix Cloche

témoin Stalle

Signe Orgue électronique
Baptistere Pupitre des écritures
Chaire Lutrin de la chaire

Protagonistes

Tabernacle

Chemin de croix

La rampe de communion

Présence mariale

Christ
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Vierge Meére de Dieu
Appareil La rampe oblique de la chaire
Le fils

Tableau 64 : catégorie idéelle significative « éléments du rite »

Catégorie « religion »

Célébration

Priere

ecclésiastique

Culte

Art dramatique

Drame chrétien

Sacrement Cérémonial des dominicains
Pelerinage Ordre dominicain

Dieu Drame liturgique

Fidele Catéchisme

Coran Dogmes religieux

Croyance Peuple chrétien

Croyant Sacré

Sainte vocation Sacrifice

Saints hommes

Le sens du sacré

Spiritualité

Notion du sacré

Le sentiment religieux

Le caractére sacré

Foi catholique

Catéchumeéne

Tableau 65 : catégorie idéelle significative « religion »

Catégorie « lumiéere »

Jeu Obscurité
Lumiére La pénombre
Jeu du soleil Rythme des lumiéres

Ombre portée

Raie de lumiere

Traits de lumiére spirituels

Les murs éclairés

La llumiere

Eclairage de toiture

Jeu des ombres

Ombre

Tableau 66 : catégorie idéelle significative « lumiére »

Catégorie « couleur »

Le blanc

Couleur

Polychromie

Tableau 67 : catégorie idéelle significative « couleur »

Catégorie « construction »

Construction \ Arcade
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Dalle Brise soleil
Plancher Souténement
Escalier gradins

Paroi Pilier

Porte Voile de béton
Poteau portique

Toit Dessin
Plafond Plan

Colonne de béton Fenétre
Entablement Baie
Arcboutant Nervure
pellicule Mur

Rampe voute

Un Oculus membrure
Membrane chantier

Tableau 68 : catégorie idéelle significative « construction »

Catégorie « espaces »

La nef

Salle

Tribune des chanteurs

Classe

Sacristie

Salle a manger

Salle de cours

Bibliotheque

Bibliotheque Balcon

Abside Cellule

Hall Cours

Hangar clocher
triforium jardin

Grange Place publique
espace Salles d’ceuvre

réfectoire

Tableau 69 : catégorie idéelle significative « espaces »

Catégorie « calme »

Calme La montée
Eloignement Endroits silencieux
Méditation Au sommet
sérénité paix

paix recueillement
Promenade Sérénité

silence -

Tableau 70 : catégorie idéelle significative « calme »
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Catégorie « désignations accordées au lieu de culte »

Eglise Projet

Lieu de culte Basilique

CEuvre Cathédrale

Edifice La Tourette monastére
Batiment Le couvent de Tourette
Batisse Chapelle de Ronchamp
Llieu Chapelle de béton loyal

Eglise des religieux

Chapelle de Notre Dame du haut

architecture

Chapelle de pélerinage

Notre Dame du haut

CEuvre architecturale

monument

Tableau 71 : catégorie idéelle significative « désignations accordées au lieu de culte »

3/exemples des tableaux d’analyse
thématique des différents discours relatifs
aux trois projets architecturaux (étape de
segmentation et codification des ideées).

a. cas de la chapelle de Ronchamp
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L héemes

EOrics

dceelles

Idées simples

“Ous themes

Catceories

idéelles




Le texte Idées composées

N

Thémes

Catégories idéelles

Idées simples

Sous théemes

les catégories

*Sur la colline de Ronchamp tel un

« Sur la colline de Ronchamp tel un i

navire « Notre Dame du haut » regarde regarde fitrement les quatre horizons.
- . Elle commande la plaine de la Sadne a

fierement les quatre horizons. Elle 'ouest, la chaine des Vosges a I'sst, et

. a - deux petites vallées au sud et au nord.

commande la plaine de la Sadne a

I'ouest, la chaine des Vosges a I'est, et

deux petites vallées au sud et au nord.

Ces paysages Sont une présence, ce

sont les hotes. »

*Ces paysages Sont une présence, ce
sont les hotes

*Depuis le train Paris Bale, colline plus

« Depuis le train Paris Bale, colline plus 2.0 *

grande, église plus petite »

« Je questionne sur les conditions
locales et je mesure qu’il n’y a pas de
route (pas d’acces), pas de transport »

d'acceés), pas de transport

T.chry/le1

T.chry/lc2

T.chr8/Ia

*Je questionne sur les conditions locales  T.chrg/Ic1
et je mesure qu'il n'y a pas de route (pas

*relation entre architecture de la
chapelle et site

*Relation entre paysages et
architecture de la chapelle

*Les paysages sont une donnée centrale
dans l'acte de conception de la chapelle

*relation entre architecture de
I'eglise et colline

*la connaissance du terrain et de ses
caractéristique est nécessaire pour
I'acte de conception du projet
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*Sur la colline de Ronchamp tel un
navire « Notre Dame du haut »
regarde figérement les quatre horizons.

*Elle commande la plaine de la Sadne a
I'ouest, la chaine des Vosges a l'est, et
deux petites vallées au sud et au nord.

*Ces paysages Sont une présence,

*ce sont les hates

*Depuis le train Paris Bale, colline plus
grande, église plus petite

T.chry/lci/Is1

T.chry/la/ls2

T.chry/lc2/Is1

T.chry/lez2/ls2

T.chr8/Ici/Is1

*Je questionne sur les conditions locales  T.chrg/Ic1/Is1

et je mesure qu'il n’y a pas de route

*(pas d’accés),

*pas de transport

T.chrg/Ic1/lIs2

T.chrg/Ic1/ls3

*le navire, sens personnel donné a la
chapelle

*image du navire dénote sa forme
architecturale et son traitement
plastique spécifique dans le paysage
*l'image du navire, dénote
I'ensemble des relations qui lient
formes architecturales concues et
formes du paysage

*elle montre l'importance de la fusion
entre le site, et son paysage et
l'architecture de l'eglise

*il existe un dialogue direct avec le
paysage qui entoure le projet

-le paysage et les quatre horizons
entretiennent des relations avec
l'aglise

*I" architecture de l'eglise est
dominante, elle exerce une influence
importante sur son site

*Perception de Le Corbusier du site et
de son paysage

*Les paysages dans lesquels s’inscrit la
chapelle de Ronchamp sont ouverts. Ils
n’ont pas de limites.

*les paysages sont trés puissants et
d’une forte présence. On ne peut donc
les négliger

*Perception de Le Corbusier du site, de
son paysage et des relations qu’ils
entretiennent avec le concepteur.

*Les paysages du site de la chapelle
sont tellement puissants qu’ils s’invitent
dans nos esprits.

*Le terrain et le projet tels que vus de
loin,

=La colline et la chapelle sont
mtimement liés

*¢échelle de I’église par rapport a la
colline et sa perception: une église
petite, qui ne domine pas son terrain
*Connaissance du site

Stratégie de conception:

Absence de routes, Terrain difficile
d’accés

*Inaccessibilité du terrain

Stratégie de conception;
*absence du transport, Terrain
difficile d’accés

*l'isolement du terrain

idéelles

*c. sens du lieu

*c. formes et composition plastique
*e. site

*c. formes et composition plastique
*c. références et sources d'inspiration
*c. site

*c. formes et composition plastique

*c. site
*c. formes et composition plastique

*c. formes et composition plastique

c. site

c. site

c. site
*¢. références et sources d'inspiration

c. site
c. références et sources d'inspiration

. site

*c. références et sources d'inspiration

*c. site

c. site
¢. formes et composition plastique

C. site
P S
¢. références et sources d'inspiration

. site

¢, site

. site

¢, site

. calme




b. cas du couvent de la Tourette
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Le texte

Idées composées N

Thémes Catégories idéelles

Idées simples

Sous themes Catégories idéelles

« Le pere Couturier était mon ami. Je 'ai vu encore
quelques jours avant sa mort. Il m'avait décrit le
cérémonial des Dominicains: “corbu, c'est un truc pour
vous, c'est une chose a 'échelle humaine .. nous avons

passé des années a la réalisation du couvent de la Tourette,

nous, ceux de Iatelier 35 rue_de_Sévre (créer voici 38
années), chacun de nous a sa place avec son enthousiasme
et sa conviction. Cette batisse engage tres
particulierement Xénakis et Gardien, ici présents. La
maison fut btie dans des conditions de prix (pour
évoquer ce coté implacable des économies) qui trouvaient
en moi un homme entrainé auxindes a la gymnastique
utile. (..) la cérémonie de ce matin, cette grande messe
rituelle des premiers temps de votre ordre, cette chose
grandiose qui met en scene, en jeu, le haut et le bas,
comme disent les chinois, le ciel et la terre, avec les
hommes et cette ceuvre présente, ce couvent, cette batisse
si charnue, pleine de finesse et agitée de sensibilité du
bout des doigts et du bout des yeux. Rencontre qui est
pour moi la joie de cette journée et peut étre bien
davantage encore. Je peux dire en toute simplicité: cette
architecture est valable!

Eminemment, je souhaite que nos crépis et nos béton si
rudes vous révelent que toute fois nos sensibilité sont
aigues, fines au dessous. »

*Le pére Couturier était mon ami. Je I'ai
vu encore quelques jours avant sa mort. Il
mavait décrit le cérémonial des
Dominicains: ‘corbu, cest un truc pour
vous, c'est une chose a I'échelle humaine

T.Cttis/lcx

*nous avons passé des annéesala
réalisation du couvent de la Tourette,
nous, ceux de l'atelier 35 rue de Sévre
(créer voici 38 années), chacun de nous a
sa place avec son enthousiasme et sa
conviction, Cette batisse engage trés
particulierement Xénakis et Gardien, ici
présents.

TCttg/le2

*La maison fut btie dans des conditions
de prix (pour évoquer ce coté implacable
des économies) qui trouvaient en moi un
homme entrainé aux indes ala
gymnastique utile. (...)

T.Ctt/lc3

*la cérémonie de ce matin, cette grande
messe rituelle des premiers temps de
votre ordre, cette chose grandiose qui met
enscéne, en jeu, le haut et le bas, comme
disent les chinois, le ciel et la terre, avec
les hommes et cette ceuvre présente, ce
couvent, cette batisse si charnue, pleine
de finesse et agitée de sensibilité du bout
des doigts et du bout des yeux. Rencontre
qui est pour moi la joie de cette journée et
peut étre bien davantage encore. Je peux
dire en toute simplicité: cette architecture
estvalable!

Eminemment, je souhaite que nos crépis
et nos béton si rudes vous révélent que
toute fois nos sensibilité sont aigues,
fines au dessous

T.Cttrg/lcq

“les différents points essentiels que ¢. notions doctrinales
l'architecte prend en considération dans

sa démarche de conception de I'église

*présence d une équipe de travail est
nécessaire pour I‘étude et la réalisation
du projet architectural

c. réalisation de I'idée de
conception

*importance de la situation économique
et son influence sur larchitecture du
couvent

c. réalisation de I'idée de
conception

*les différents points essentiels que c. notions doctrinales

l'architecte prend en considération dans
sa démarche de conception de l'église
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*Le pére Couturier était mon ami. Je I'ai
vu encore quelques jours avant sa mort.
I m'avait décrit le cérémonial des
Dominicains: “corbu, c'est un truc pour
vous, cest une chose a l'échelle humaine

»
"

T.Ctti4/lca

*nous avons passé desannéesala T.Cttrg/lc2
réalisation du couvent de la Tourette,

nous, ceux de latelier 35 rue de Sévre

(créervoici 38 années), chacun de nous a

sa place avec son enthousiasme et sa

conviction,

Cette batisse engage trés

particuliérement Xénakis et Gardien, ici

présents.

*La maison fut bétie dans des conditions
de prix (pour évoquer ce coté implacable
des économies)

qui trouvaient en moi un homme
entrainé aux indes a la gymnastique

utile, (...)

T.Cttrg/le3

*la cérémonie de ce matin, cette grande
messe rituelle des premiers temps de
votre ordre, cette chose grandiose qui
met en scéne, en jeu, le haut et le bas,
comme disent les chinois, le ciel et la
terre, avec les hommes et cette ceuvre
présente, ce couvent, cette batisse si
charnue, pleine de finesse et agitée de
sensibilité du bout des doigts et du bout
desyeux,

Rencontre qui est pour moi la joie de
cette journée et peut étre bien davantage
encore. Je peux dire en toute simplicité:
cette architecture est valable!
Eminemment, je souhaite que nos crépis
et nos béton si rudes vous révélent que
toute fois nos sensibilité sont aigues,
fines au dessous

T.Cttrg/Icq

*il y a une réflexion sur une architecture “c. notions doctrinales
aléchelle humaine

Qui assure la présence déléments trés
humains

Soit dans le rituel ou dans le
dimensionnement des lieux

Alors, il a le projet dune architecture  *c. notions doctrinales
pensée en rapport avec les usagers

*Xénakis et Gardien sont les
collaborateurs principaux qui
participent soit dans les étapes de
création du projet soit dans sa
réalisation

*c. réalisation de [idée de conception

*larchitecte prend en considérationle  *c. réalisation de l'idée de conception
coté économique et essaie de ladapter

aux exigences du projet architectural

Cette maitrise et ce controle des couts

viennent Grace a ses expériences aux

indes

*larchitecte exprime sa satisfaction et
son appréciation pour son travail

*¢. notions doctrinales
*¢. harmonie

*dans son travail, larchitecte cherchea
concrétiser un lien entre 'homme,
loeuvre architecturale et le cosmos

Et malgré leurs apparences diverses, ces
trois étres peuvent composer ensemble
une unité harmonieuse




C. cas de I’église de Firminy
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« cette vue intérieure de I'église (au sol de I'église) montre : au  “cette vue intérieure de 'église (au T.Efu/lcx *la ption du io spatial et c. pratique religieuse, *cette vue intérieure de I'église (au  T.Efux/lci/Isy delad gic *c. réalisation de l'idée de conception
point pathétique : sol de I'église) montre : au point dramatique de l'eglise a travers le religion sol de I'église) montre : au point spannlc de I'église, son scénano *c. pratique religicuse

1) le grand autel (pour les d ) d le point pathétique : placement des différents objets de pathétique : =] delay *c. pratique religicuse

pathétique 1) le grand autel (pour les grandes culte qu'aurait l'usager de |cspac¢ de

2) le pupitre des écritures au sol de l'église : les fideles deb H ) d le point pathétique I'église.

a gauche du grand autel (en regardant les fideles), le mur du 2) le pupitre des écritures au sol de *L'espace de l'église, pour qui la *(le point pathétique), c. lieu sacré, lautel
petit autel pour les services quotidiens » I'église : les fideles deb ;ag: pergoit au niveau du sol, aurait un

du grand autel (en regardant les
fideles), le mur du petit autel pour
les services quotidiens

*1) le grand autel (pour les grandes T.Efui/lci/Is>

messes) devant le point
pathétique

« point pathétique », un « point
d’émotion culminante »
*A ce point culminant est placé le
grand autel qui sert aux grandes
b i du scénario.

*c. pratique religicuse
*le grand autel, c. licu sacré

*2) le pupitre des écritures au sol T.Efu/Ica/Is3 *Mise en scéne des ¢le de fc.y q! ligi
de I'église : les fideles debout ; a I'église autour du point pathétique (scenario spatial et liturgique)
gauche du grand autel (en matérialisé par le grand autel.
regardant les fideles), le mur du
petit autel pour les services *1 llation d'une hi hic spatiale  *c. pratique religicuse
quotidiens issue d’un ordre liturgique et *c. réalisation de I'idée de conception
dramatique a travers le placement des  *le pupitre des écritures , c. ¢lément de rite
différents ¢léments que sont le grand *le grand autel, (c. élément du rite), (<. licu sacré)
autel, le petit autel, le pupitre des *le petit autel, (c. ¢Iément du rite), (c. licu sacré)
é&eritures et le mur du petit autel. *le mur du petit autel, (c. élément du rite), (c. licu
sacré)
«onyacceéde par un plan incliné parce qu’il faut peiner pour *on y accéde par un plan incliné T.Efiz/lc *création d'une mise en scéne <. pratique religieuse *on y accéde par un plan incliné T.Efiz/lci/Is1 *Mise en scene de l'espace de l'église *c. pratique religicuse (I'acte)
s'approcher de dieu, puis on passe par le baptistaire pour se parce qu'il faut peiner pour spatiale et liturgique de l'eglise parce qu’il faut peiner pour "Laco}:. a l(-gllse doit étre Kr:nté de *c. réalisation de l'idée de conception
purifier avant d’entrer dans 'église elle méme » s’approcher de dieu, puis on passe s’approcherde dieu, ifique et parti 2
par le baptistaire pour se purifier *une ad entre hi *11 doit etm ressenti par les usagers *c. spiritualité
avant d’entrer dans l'église elle du lieu et | pratique de la religion *Le passage du profane au sacré doit *c. spiritualité
méme &tre ressenti
*Prise de décisi Vacces dra la *c. notion architecturale et éléments utilisés
forme d’'une rampe, un « plan *c. références et sources d'inspiration
incliné ». *c. forme et ¢ positi (aspect incliné)
* Celle-ci est 'expression du mérite *c. spiritualité
que l'on doit avoir pour s'approcher de
Dicu.
*Interprétation personnelle de lacte *c. spiritualité
« aller a I'église », c'est un
« rapprochement de Dieu ».
*puis on passe par le baptistaire T.Efiz/Ic1/Is2 *Continuation de la mise en scéne de *c. pratique religicuse (acte)
pour se purifier avant d’entrer I'espace de I'église.
dans l'église elle méme * Apres I'entrée vient la purification. *c. pratique religicuse (acte)
* Création d'un parcours d'ascension. *c. spiritualité
« a l'intérieur, 'autel dans l'axe, l'axe réservé a dieu, avec *al'intérieur, 'autel dans laxe, 'axe T.Efiz/Iax C. spiritualité *a Vintériecur, 'autel dans l'axe, T.Efiz/Ic1/Isy *Continuation de la mise en scéne de *c. pratique religicuse (acte) (scénario spatial
dessous l'autel, un trou, etsurle p herd'end qui est réservé adieu, avec dessous l'autel, *l'eglise se veut des axes qui relient Taxe réservé a Dieu, I'espace de I'église. dramaturgique)
celui de la sacristie, il y a aussi un trou, puis un plancher un trou, et sur le plancherd’en le ciel et la terre *L'autel est placé dans 'axe. *T'autel, C. licu sacré
dernierouilyales d’ res, ilya un trou, c'est dessous, qui est celui de la sacristie, * L'axe est important, il est l'axe de *C. licu sacré (I'axe)
pour quune colonne de béton soit fichée profondément en il y a aussi un trou, puis un plancher *création d'un parcours Diecu.
terre et rejoigne la dalle de l'autel afin que la terre et le ciel dernier ou il y a les salles d’ceuvres, d’ascendance qui relie le ciel et la *avec dessous l'autel, un trou, et T.Efiz/Ic1/Is2 *Continuation de la mise en scéne de *c. pratique religicuse (acte)
soient unis dans cette affirmation » il y a encore un trou, c'est pour terre et cela est établit et matérialisé sur le pl. her d’en d. qui l'espace de I'église.
qu'une colonne de béton soit fichée par la colonne et la superposition de est celui de la sacristie, il y a aussi * Au parcours hori 1 lis¢ par “"c. lisation de lI'idée de conception
profondément en terre et rejoigne différents niveaux de l'eglise un trou, puis un plancher dernier un placement dans l'axe de I'église *c. pratique religicuse (acte)
1a dalle de l'autel afin que la terre et ou il y a les salles d'ceuvres, ilya vient s'ajouter un axe vertical *c. spiritualité
le ciel soient unis dans cette encore un trou, ascendant qui relie tous les niveaux
affirmation par l'intermédiaire de ces trous placés
sous l'autel et qui traversent tous les
planchers.
c’est pour qu'une colonne de béton T.Efi3/Ici/Is3 * Renfc du s
soit fichée profondément en terre d'ascendance: relier le ciel et la terre *c. réalisation de l'idée de conception
et rejoigne la dalle de 'autel afin par le biais d'une colonne qui traverse
que la terre et le ciel soient unis tous les niveaux et passe sous l'autel.
dans cette affirmation *La relation Ciel-Terre préalablement
créée par le biais de la rosace haute est  *c. spiritualité
maintenant renforcée par une relation  *c. réalisation de l'idée de conception
Terre-Ciel matérialisée par la colonne
qui part des profondeurs de la terre
pour s'¢lancer vers le ciel.
«avec Claudius petit, maire actuel de Firminy autrefois *avec Claudius petit, maire actuel T.Efig/Ica c. site *avec Claudius petit, maire actuel T.Efig/lax *Situation, dans le temps, de la *c. site
i Lre de Ia ction. de Firminy autrefois ministre de la *relation entre site et architecture de Firminy autrefois ministre de la premiere idée de I'église: Au *c: et sources d'inspiration
P i ion de l'église : sa forme dans le paysage. reconstrucnon. de l'église reconstruction. d'une visite du site avec Claudi *C: lisation de I'id¢ée de conception
expllcatlon écrite » i de l'église : sa Premiére inspiration de l'église : Petit.
forme dans le paysage. explication sa forme dans le paysage.
écrite explication écrite *Confirmation de l'idée, *c. réfé et d’inspiration
préalablement abordée (T.Ef3/Ici/Is1), “c. formes et composition plastique
que la forme de I'église est dictée par *c. site
le site et tout particuliérement son
aspect paysager.
*I'église doit faire partic intég du  “c. réfe ¢s et sources d'inspiration
paysage *c. formes et composition plastique
*c. site
«des dulati pourch in d’acceés et bapti 5 *des ondulations pour chemin T.Efis/Icx c. réalisation de I'idée de *des ondulations pour chemin T.Efis/Ic1/Isx *'acces a I'église va prendre une forme  *c. réalisation de l'idée de conception
Ondulation avec aération + verre imprimé ou verre armé +des d’accés et baptistére ; Ondulation +le traitement de l'accés a I'égli ion d’acces et baptistére ; ondulée ainsi que le baptistére. *c. formes et composition plastique
bandes verticales B is verre en couleurs fortes, avec aération + verre imprimé ou comme problématique focale dans -
Permettant d’ omettre le nettoyage des vitres, la pluie serait verre armé +des bandes verticales le pr de ption de
suffi L. Cj is lavé 30 ans » is verre en 1 fortes, I'église *Le couple entrée - purification est *c. pratique religicuse
Per! o’ rele yag encore une fois mis en exergue.
des vi la pluie i i
L. Cj is lavé 30
ans
*Ondulation avec aé +verre T.Efis/lci/Is2 *Les ondulations vont étre vitrées. *c. matériaux de construction
nmpnmé ouverre armé +des *C. réalisation de l'idée de conception
des verti is verre *Les verres seront imprimés et colorés  *c. couleur
en couleurs fortes,
=1l y aura de l'aération *C. réalisation de l'idée de conception
* Lasymbolique de lal icreetdesa “c. lumlém
couleur est encore une fois abordé *c. spiri é
Elle constitue une probl(:manquc
le dans la I de I'église.
*Permettant d'omettre le T.Efis/Ic1/Is3 *Le choix du type de verre sert a éviter

les nettoyages fréquents et a dre la *C. réali
seule cau de pluie suffisante pour son
nettoyage.

ion de l'idée de conception

nettoyage des vitres, la pluie serait
P 1; c

jamais lavé 30 ans

*Référence au verre utilisé a l'atelier Le  *c. réfé
Corbusier qui n'a jamais été nettoyé

¢n 30 ans ¢t que scule 'cau de pluie

nettoie.

es et sources d’inspiration
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4/tableaux recapitulatifs des résultats de
I’analyse thématique appliquée aux trois
types des discours a la fois.

a. Cas de la chapelle de Ronchamp
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Tableau 1 : tableau récapitulatif des différents éléments idéels (catégories, themes et sous-thémes) d

Ronchamp.
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idéelle « harmonie »

égorie
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*role et importance de moyens de mesure aux

moments de conception du projet
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*comment se comportent les fideles dans une
église pour faire la priére et assister au sermon ?
g
PN
x (] -
(0] v 3 c 9@
s s 3 Lw 23
<« <« OCJ o 3 o c
2
= T o QO © cwo
g S T Ecc 3
5 0 52 & © 00 ¢
[T U = R =
o v o 3 - c UV g
" © & 7 c (] E v C
C
v 3 v 3 ©c 5 ¢35
T © T © ES Y80
T W 5
kel ‘5 © g = - © C
v o v o £ o
K] v 9 Y 85c 3
* O * O * Q 5 T QO

Tableau 28 : tableau récapitulatif des différents éléments idéels (catégories, thémes et sous-themes) dégagés de I'analyse thématique, appliquée sur ’ensemble des discours de I'église

de Firminy.
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