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تأسست الركاية التجريبية على مبدأ الرفض الواعي لشركط الركاية التقليدية بُ منتصف القرف 
 ييوالعشرين، كمدرسة ركائية بُ فرنسا أطلق عليها "الركاية ابعديدة "، بلورتها جهود: ألاف ركب غر 

(Grillet Robbe)نتابٕ ساركت ، (N. Sarraute)صمويل بيكيت ، (Samuel Becket) كلود ،
 ( ... إبْ.M. Butor) ، ميشاؿ بوتور(C. Simon) سيموف

نشأت مدرسة "الركاية ابعديدة" متمردة على الواقع ابؼهزكـ أثناء ابغرب العابؼية الثانية بابػصوص، 

شيأت الشخصية كحطت من اعتبارىا داخل النص تطابقا مع ما كعبرت عن بسردىا ىذا بقوة عندما 
 .بودث بُ الواقع بأف الانساف بٓ يعد لو قيمة بُ ىذا الواقع ابؼنحط

. كالتجديدالواقعية  بُ الوطن العربي فاصلب بتُ مرحلتتُ ركائيتتُ بنا (1967)كتعتبر سنة ابؽزبية 

فوظ" كبمط الكتابة السائد لدل جيلو، إذ نض  النموذج ترتبط الركاية الواقعية العربية بدا كتبو "بقيب بؿ
ات كتشبع بقواعد ثابتة ضبطتو، إبٔ أف أصبح عاجزا عن مواكبة الواقع يالتقليدم الركائي بُ أكاخر الستين

كمتغتَاتو، فظهرت الكتابة ابعديدة لتعبر عن ىذا الواقع ابؼتغتَ ابؼأزكـ كفق آليات تتماشى كإياه ،  
مرد على قوانتُ الركاية التقليدية، حتُ اضمحلت القيم الاجتماعية كتغتَت سلوكات كأسلوب جديد مت

الأفراد،كتفككت الأبنية السياسية كالاقتصادية كاىتزت ابؼعايتَ الفنية كالثقافية، كتهششت ابؼرتكزات 
ابغضارية، فصار لابد من نهوض شكل جديد يعبر عن ىذه الظواىر ابعديدة، فجاءت الركاية بصيغ 
بذديدية بذاكزت بها عدة ثوابت على مستول الشكل كابؼضموف، كتعالت بها عن تصورات الركاية 

 . التقليدية

أعادت الكتابة ابعديدة النظر بُ مسلمات الركاية الواقعية انطلبقا من رؤية فلسفية بذاكزية، 
 .كبراديغم بـتلف بُ فهم الذات بُ علبقتها بالواقع ابؼتشظي كابؼأزكـ

ور الركاية النسوية ابعزائرية تقريبا مع الثورة التحريرية المجيدة، فتناكلت تيمات عابعت من تزامن ظه

 .خلببؽا أحداث الثورة بشكل مهيمن، كبُ قالب فتٍ كلبسيكي
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منذ بدايتها، فنقلت الواقع إبٔ الركاية، كصورتو كما  -على قلتها-كجٌو التيار الواقعي ىذه التجربة 
كافد التخييل، كلذا، فإف أكبٔ الركايات النسوية ابعزائرية كتبت بأسلوب تقليدم، ىو، دكف اللجوء إبٔ ر 

كارتبط ىذا بدا أنتجتو "زىور كنيسي"، كبعدىا توالت الأعماؿ الأدبية النسوية، ككثر ابغديث بُ الوسط 
تخييل، النقدم عن بركز أقلبـ نسوية تؤشر على كتابة مغايرة، كذات أفق متحوؿ للسائد، تتأسس على ال

إبْ، لذلك سنحاكؿ مقاربة بماذج من  كتنقل الواقع بجمالية كفنية، كبذتهد بُ بذريب أساليب جديدة ...

الركاية النسوية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية، سواء تلك ابؼغيبة بُ ابؼشهد الثقابُ ابعزائرم، أك ابغاضرة 
اكلة تصنيفها ضمن التيار الواقعي أك التيار ابعديد، فيو بقوة، كىذا بغية الكشف عن أساليبها السردية كبؿ

 ".بػ"أساليب الركاية النسوية ابعزائرية بتُ الواقعية كالتجديد افجاء عنواف البحث موسوم

ارتبطت الواقعية بالركاية التقليدية كىذا الارتباط ىو ما ميزىا بُ الأدب العربي، فالركاية العربية 
استطاعت إبراز أساليبها بُ ابؼاضي من خلبؿ تصورات النزعة "الواقعية"، أم التي تسمى اليوـ "تقليدية" 

أنها تشكلت من خلبؿ الواقعية، كبُ ابؼقابل بذذرت قواعد الواقعية كابكلت بُ الركاية التقليدية إبٔ أف 
ددة. أصبحت معبرة عنها بامتياز، كىو ما مكن الركاية التقليدية من نضجها كامتلبكها لقواعد ثابتة كبؿ

بريل على الأخرل كتدؿ عليها، كمن بٌٍ فقد بًٌ تبتٍ  حتى أنو يصعب الفصل بينهما لأف الواحدة منهما
مصطلح الواقعية بُ ىذا البحث ليعبر عن النمط الكتابي الكلبسيكي من حيث الرؤية كالتقنية الفنية، بُ 

 . مقابل الكتابة التجريبية ابعديدة

ىذه الدراسة إبٔ استقصاء ستَكرة الركاية النسوية ابعزائرية كمدل انطلبقا من ىذا الفهم، تسعى  

بذاكزىا لنمطية الكتابة كانفتاحها على التجديد تيميا كفنيا، كىو إشكاؿ بيكن صياغتو بُ بؾموعة من 
 :الأسئلة

  ىل استجابت الركائية ابعزائرية لتغتَات الواقع ابؼوضوعي، كبذاكزت الأساليب الكتابية الدالة

ىل بيكن القوؿ أنها بزطت فعلب  النمط التقليدم بُ ما أبقزتو من نصوص ركائية؟ أم،على 
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ابؼألوؼ كالسائد، ككسرت قواعد ابعنس الركائي الواقعي، كبسردت عليو بأساليب بـتلفة بحكم 
 متطلبات الواقع الراىن كمرجعياتو الثقافية الدالة على كعي جديد ؟

 سوية ابعزائرية بُ ابػركج من السرد الواقعي، فكيف عبٌرت إذا كاف ىذا ما حققتو الركاية الن
عن انتسابها للتيار التجديدم، كما ىي الأساليب الكتابية التي توسلتها لشق طريقها بكو 

 التجريب الركائي؟

 ك  لكسر بمطية كقواعد الأسلوب القدبٙ؟ الركاية ىي ابؼعايتَ كالأسس التي ارتكزت عليها  ما
كتابة ما بعد حداثية ك خلخلت الثوابت التقليدية مع حداثة كيف كاكبت أساليب ال

 التجربة النسوية ابعزائرية من حيث النشأة ك التطور؟

  ىل مكٌن تدفق أبظاء كتابية غزيرة بُ الفتًة الزمنية الأختَة، التجربة الركائية النسوية من أف
 برقق تراكما نصوصيا نوعيا لو خصوصيتو الفنية كابؼوضوعية؟

ىذه الأسئلة كأخرل سوؼ نطرحها بُ متن البحث،من بتُ العوامل التي حثتنا للبشتغاؿ تعتبر 
على ىذا ابؼوضوع، إضافة إبٔ السبب الرئيس ابؼتمثل بُ ندرة الدراسات حوؿ ىذه الظاىرة الأدبية، كمن 

م، ىذا ابؼنطلق ابزذ العمل كجهتتُ: كجهة أسست للتصور النظرم للبحث ابؼتمثلة بُ ابؼدخل النظر 
ككجهة ثانية برليلية ارتبطت بالفصوؿ التطبيقية التي عمقت أسئلة البحث الإشكالية، بغية بناء بموذج 

 . تطبيقي انطلبقا منها، كعليو تولدت خطة توزعت على مقدمة كمدخل كثلبثة فصوؿ تطبيقية كخابسة

الأدب النسوم، أضاء ابؼدخل "قضايا الركاية النسوية ابعزائرية"، كفيو عرض لإشكالية مصطلح 

كخلفيات التشكل كسياؽ التكوين بُ الركاية النسوية ابعزائرية، كمدارات الكتابة بُ ابؼتن ابغكائي 
 .كعلبمات النسوية فيها

أما الفصل الأكؿ من البحث فجاء لدراسة "التقنيات السردية" من خلبؿ بناء الشخصية 

ابغوار  ؤ،يالتش، تذكيت الكتابة: شخصية كالزمكاف الركائي كابؼنظور السردم، حيث تناكؿ بناء ال

معاينة الزمن الركائي من حيث مدل تكستَ الزمن كترىتُ السرد عبر  تابكلبؿ الشخصية، كبسك الداخلي 
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 تالتًتيب كالاستغراؽ الزمنيتُ، كأيضا، من حيث تفتت ابغبكة كتشظي ابغكاية. أما ابؼكاف الركائي فتم
بعاد نفسية، كمنو ظهر بعدة بذليات: ابؼكاف النفسي كابؼكاف دراستو من خلبؿ بزطيبو كربظو كفق أ

الصوبُ كابؼكاف الأسطورة، كفيو كظفت الكاتبة تقنيتي الاستقصاء كالانتقاء لوصف ابؼكاف، كشكلت 
بً دراسة ابؼنظور السردم من خلبؿ تعدد مواقع الراكم بُ الركاية كتعدد الصيغ  تقاطبات مكانية. كقد

 .ؤيةالسردية كزاكية الر 

ثاب٘ الفصوؿ بسحور حوؿ "الأجناس ابؼتخللة كرفض النوع"، كفيو بٓ يقتصر البحث على إبراز 
إلغاء ابغدكد بتُ الأجناس الأدبية فقط، بل اىتم أكثر بدا قدمو ىذا التداخل من بلبغة جديدة، قائمة 

ركاية، كعليو كقفنا بالأساس على إنتاج خطاب ىجتُ يتناسب مع طبيعة الواقع كمعبر عنو بفنية داخل ال

عند سبع تداخلبت كظفتها الركائية ابعزائرية بُ الركاية: السردم/ابؼسرحي، السردم/الشعرم، 
 .السردم/السينمائي، السردم/الستَ ذابٌ، السردم/التاربىي، ابؼيتاقص، التعدد اللغوم ابغوارم

 تفتم ائي،برت كل تداخل جنسي عدة عناصر بسثل بسفصلبتو داخل ابػطاب الرك  تاندرج
أما التداخل . التداخل السردم/ابؼسرحي من خلبؿ: الفكرة، اللغة، ابغوار، ابغبكة، الزمكانيةدراسة 

شحنة العنواف، كالغموض كالتكثيف الدلابٕ، كالبنية الإيقاعية  السردم/الشعرم فيظهر من خلبؿ:
لقص، حركة الكامتَا، الرؤية سيناريو ا كبرز التداخل السردم/السينمائي عبر: كالانزياحات الأسلوبية.

كالرصد ابػارجي، كابؼونتاج كالفلبش باؾ. كبذلى تداخل السردم مع الستَ ذابٌ عبر: ابؼيثاؽ الستَ ذابٌ 

هامي. كبً التداخل السردم/التاربىي من خلبؿ:  يكالاسم ابؼستعار، كابؼيثاؽ ابؼرجعي، كالركائي، كالاست

كظهر  .بُ الركاية، كاللوازـ التاربىية للؤحداث التاربىية كتابة التاريخ الاجتماعي كتوظيف الكاتبة
أما  ابؼيتاقص من خلبؿ: الكتابة الصنعة كتداخل ابػياؿ مع الواقع، كالأسلوب الساخر، كابػياؿ الناقد.

دراستو عبر: التهجتُ،  تبسفقد التداخل اللغوم ابغوارم الذم صنع تعددا صوتيا داخل ابػطاب الركائي 

 .لعلبقات ابؼتداخلة ذات الطابع ابغوارم مع اللغاتكالأسلبة / ا
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جاء الفصل الثالث متعلقا بػ"العوابٓ الركائية بتُ الواقعية كالتجديد" كتناكلت الدراسة القضايا 
كابؼواضيع التي اىتمت بها الركائية ابعزائرية من باب الاستقصاء عن طبيعة تصنيفها إبٔ تقليدية أـ بذديدية 

 : عرضت بو، كقد بسثلت بُ ثلبثة عناصر كما يلي كفق الأسلوب الذم

 ثورة الأىلية ابؼتمثلة بُ العشرية ال: عوابٓ الثورة كنقصد بها الثورة ابعزائرية التحريرية ك أولا

السوداء بُ ابعزائر كنبوءة الربيع العربي ابؼرتقبة بُ ابعزائر، حيث نقلت ىذه التيمات كفق 

 .كالبعد الفلسفي كالبعد العجائبيأبعاد فنية ىي: البعد الأيديولوجي 

 العوابٓ التحررية كنقصد بها الطابوىات ابؼوظفة بُ الركاية: طابو ابعنس، طابو الدين، ثانيا :

طابو السياسة، حيث نقلت ىذه التيمات كفق تقنيات حوارية ىي: تقنية العابٓ بابؼقلوب، 
 .تقنية بذلي التوفيقية، تقنية امتلبء الوعي الذابٌ

 الأبوة، الزكج، الأسرة خارج الوطن عوابٓ الأسرة، كفيو كقفنا على بسثيلبت:: ثالثا. 

جاءت ابػابسة كحوصلة بؼا خلص إليو التحليل، سجلنا فيها أىم النتائ  ابؼتوصل إليها، بخصوص 
 .إشكاؿ البحث

بؼناى  بساشيا مع ابػطة ابؼعركضة، تطلبت غزارة ابؼادة ابؼقدٌمة بُ البحث الاستعانة بدجموعة من ا
النقدية، فقد ساعد ابؼنه  التاربىي بُ تقصي ستَكرة الركاية النسوية بُ ابعزائر، كابؼنه  البنيوم كاف 

الأنسب بُ دراسة التقنيات الفنية كالتداخل الأجناسي، كما ساعدت النظرية ابغوارية لباختتُ ضمن 

 الركائية أيضا مع الاستعانة بابؼنه  ابؼنه  السوسيونصي بُ برليل الشخصيات الركائية، كبُ برليل العوابٓ
  .ابؼوضوعابٌ

استقاـ لنا البحث بالاعتماد على بؾموعة من ابؼصادر ابؼتمثلة بُ الركايات النسوية ابعزائرية، كالتي 

تعد ابؼادة الأكبٔ ابؼغذية للبحث، إضافة إبٔ الاستعانة بدجموعة من ابؼراجع ابؼهمة، نذكر منها: )الركاية 

داثة( ﵀مد الباردم، )بُ نظرية الركاية( لعبد ابؼلك مرتاض، )الركاية العربية كرىاف التجديد( العربية كابغ
عمرم بنو لمد برادة، )قضايا الركاية العربية ابعديدة( لسعيد يقطتُ، )التجريب بُ الركاية ابؼغاربية( ﵀
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ريب الركائي( لصلبح فضل، تودكركؼ، )لذة التج فيطافز يابؼبدأ ابغوارم( لت ىاشم، )ميخائيل باختتُ
)سرد ابؼرأة كفعل الكتابة، دراسة نقدية بُ السرد كآليات البناء( للؤخضر بن السائح، )أساليب السرد بُ 

)القراءة كالتجربة، حوؿ التجريب بُ ابػطاب الركائي ابعديد بابؼغرب(  الركاية العربية( لصلبح فضل،
ة ابغكاية كبسييز ابػطاب( ليمتٌ العيد، )سردية التجريب لسعيد يقطتُ، )فن الركاية العربية بتُ خصوصي

 .كحداثة السردية بُ الركاية العربية ابعزائرية( لبوشوشة بن بصعة

إف سعة ابؼوضوع كتشعبو، كقلة الدراسات ابؼنطلقة من نفس طرح ىذا البحث، تطلب بذؿ جهد 
 . مضاعف لإبقازه

أعانتٍ على استكماؿ ىذا البحث، كما أقدـ  كيأبٌ كاجب ابغمد كالشكر ﵁ سبحانو كتعابٔ أف

"كداد بن عافية" عميق ابؼودة كا﵀بة، كخالص التقدير كالامتناف بؼا بذلتو معي من توجيو كدعم  بؼشرفتي
 .لإبقاز ىذا العمل
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 :المصطلح وإشكالياتو / الأدب النسوي ـأولا
"الأدب النسوم" من ابؼصطلحات التي لازالت تلبقي إشكالا شأنو شأف الكثتَ من ابؼفاىيم بُ 

تماعية، كقد كاجو ىذا ابؼصطلح خلبفا حوؿ برديد ماىيتو بخصوص دلالة الكلمة كالاج الإنسانيةالعلوـ 

بُ الثقافة العربية، فطرحت العديد من الاشتقاقات مثل:  الأكثر تعبتَا عن ىذا النوع من الكتابات
 الأنثوم، النسائي، النسوم.

إشكالية مصطلح لاقت ىذه ابؼفاىيم العديد من ابؼؤيدين كابؼعارضتُ بؽا، كقبل ابغديث عن 
الأدب النسوم ابؼطركحة بتُ الرفض كالقبوؿ، نقف أكلا عند بصلة من الآراء النقدية التي اختلفت بُ 

 برديد ماىية ابؼصطلح.
ترل "رشيدة بن مسعود": "أف الغموض الذم ينسحب على كجهات النظر ابؼقدمة بؼفهوـ 

ئي" التي برمل دلالات مشحونة مصطلح "الأدب النسائي" آت من عدـ برديد كتعريف كلمة "نسا

بابؼفهوـ ابغربيي الاحتقارم كىذا ما يدفع ابؼبدعات إبٔ النفور منو على حساب ىويتهن، فيسقطن 

 .1بسبب ذلك بُ استلبب الفهم الذكورم"
إف اللٌبس ابغاصل بُ برديد مفهوـ "نسائي" كما بيكن أف يشتمل عليو من بضولة دلالية سلبية، 

ينغلق على جنس النساء كيضع حدكدا خانقة بؽذه ابعلبصي" يتجاكزنو، لأنو  جعل ناقدات كػ"زىرة
ىذه الكتابة بُ عن الكتابة، كتدعو ىذه الكاتبة إبٔ مصطلح الأنثوم، لأنو مصطلح شامل الدلالة كيعبر 

 .2مفهومها الواسع
ضر ىذه كلا بر بُ حتُ يرل "حامد أبو زيد" أف لفظ الأنثوم يستدعي ثنائية: ابؼذكر/ابؼؤنث"

الثنائية إلا كىي بؿملة بكلمات تؤشر على طبيعة العلبقة غتَ ابؼتكافئة بتُ الرجل كابؼرأة، كمنها على كجو 

                                                           
 .82، ص 2002، 2فريقيا الشرؽ، ابؼغرب، طإسؤاؿ ابػصوصية بلبغة الاختلبؼ،  رشيدة بن مسعود، ابؼرأة كالكتابة، 1
 .11، ص 2002، 1ينظر: زىرة ابعلبصي، النص ابؼؤنث، دار سارس، تونس، ط 2
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كىي كلمات تؤشر  ؛الإلغاء، النفوذ ،ابغماية ،الأقلية ،ابؽامشية، الطاعة ،الاستسلبـ، ابػصوص: ابػضوع
 .1على دكنية الأنثى"

نثوم أيضا، لأنو حامل لدلالات الوىن كالسلبية نازؾ الأعرجي" مصطلح الأ" كبؽذا ترفض

كابػضوع، كترل أف تسمية الأدب النسوم ىو ابؼصطلح ابؼناسب الذم يعبر عن فعالية الكتابة كيقدمها 
 .2بُ بؾاؿ حيوم كإبهابي

نسجل اختلبفا بُ تسمية كتابة ابؼرأة لدل النقاد كالباحثتُ، كانقسامهم إبٔ فريق مؤيد بؼصطلح 
كفريق رافض لو على أساس أنو يدؿ على ابعنس البيولوجي، كيقتًح استعماؿ تسمية "نسوم" الأنثوم، 

 .لأنو يعبر عن ابغضور الفعاؿ للذات ابؼبدعة كامتلبء الوعي الفكرم لديها
"كلمات النسائية، النسوية، ابؼرأة،  ، لأفكل ىذه التصنيفات  فتًفضأما "زليخة أبو ريشة" 
دامات مضطربة تشوش الفكر النسوم كرسالتو، فعبارات مثل "الأدب النساء، التي تستخدـ استخ

 . 3"الإبهاـالنسوم" ك"الأدب النسائي" ك"أدب ابؼرأة" بزتلط بُ الاستعماؿ اختلبطا لا يورث غتَ 

تفاديا بؽذا الاضطراب ابؼفتًض خرج "عصاـ كاصل" بحوصلة حاكؿ من خلببؽا التفرقة بتُ ىذه 
لاتها قائلب: "ينبغي أف نفرؽ بتُ نسائي كنسوم كأنثوم، فمصطلح نسائي ابؼصطلحات كمفاىيمها كدلا

ية كعلى مبادئ كعلى حركة سياسية مصطلح بيولوجي بحت، بينما مصطلح نسوم داؿ على نظر 
يديولوجية تسعى إبٔ تفكيك مشركع النظاـ الأبوم بشتى أفكاره كأبعاده كبناه، أما مصطلح أنثوم فهو أ

 .4إبْ" ...، كمزايا بيولوجية توجد بُ ابؼرأة من مثل ابغياء كالنعومة داؿ على بؾموعة خصائص
لات ىذه ابؼصطلحات، أدركنا أف من خلبؿ اطلبعنا على كجهات نظر الباحثتُ حوؿ دلا

، لكن معظمها تستقر بذاه مصطلح "الأدب الإ لتباس ىو السائد بُ الدراسات التي تناكلت ىذا ابؼفهوـ

                                                           
 .20، ص 2004، 1لثقافية، ابؼدارس، الدار البيضاء، طفاطمة كدك، ابػطاب النسائي كلغة الاختلبؼ، مقاربة للؤنساؽ ا 1
 .35 - 31، ص 1997ينظر: نازؾ الأعرجي، صوت الأنثى، دار الأىابٕ، دمشق، دط،  2
 .30، ص 2009زليخة أبو ريشة، أنثى اللغة، أكراؽ بُ ابػطاب كابعنس، دار نينوم، سورية، د ط،  3
 .81، ص 2010، سبتمبر 4بؾلة انزياحات، اليمن، ع. عصاـ كاصل، ابغركة النسوية الرؤل كابؼلبمح،  4
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برقيق خصوصية ابؼرأة كيعبر إبٔ حد كبتَ على ما تكتبو، كىو ابؼصطلح الذم النسوم"، لأنو يهدؼ إبٔ 
مدل توظيفها من حيث بفارستها الكتابية ك ابعزائرية آثرنا استعمالو للبحث بُ أساليب الركاية النسوية 

 لتقنيات الكتابة الركائية ابعديدة. 
 كثتَة:ة  حوؿ مفهوـ الكتابة النسوية، كطرحت أسئل -أيضا-امتد ابػلبؼ  

كيرجع ىذا ؟ ابؼرأة إبداعالرجل بىتلف عن  إبداعىل ىناؾ كتابة نسوية كأخرل ذكورية؟ كىل 

متداد ابػلببُ إبٔ أف "مصطلح الأدب النسائي أك النسوم أك الأنثوم رغم ابغمولة التاربىية أك ابؼعرفية الإ
، 1نهض بُ بؾتمعات إشكالية"أك التجنيسية التي برملها ىذه ابؼسميات يبقى مصطلحا إشكاليا لأنو ي

لذا فهو عند البعض غتَ مشركط أف تكوف كاتبتو امرأة "فلب يتعلق الأمر فقط بالكاتبة كامرأة كمنتجة 

إبداعيا بؽذه الأشياء كإبما تصبح ابؼسألة مرتبطة بكل كاتب كمبدع استطاع أف يعابِ القضايا ابػاصة 
 .2)رجل أك امرأة(" الإبداعيبابؼرأة بُ إنتاجو 

"امرأة"، فالكتابة  الإبداعينفهم من ىذا أف "زىور كراـ" لا تشتًط أف يكوف كاتب النص 
النسوية عندىا مرتبطة بكل نص يطرح قضية ابؼرأة كيعبر عنها كيدافع عن حقوقها حتى كلو كاف كاتبو 

 رجلب.
الفنية، كيساند ىذا الرأم "رضا الظاىر" الذم يرل أف الأدب النسائي "يرتبط بقيمة الإبداع 

، 3سواء أكاف من بيارس ىذا الفعل رجلب أـ امرأة، كىي قيمة بؽا سيماتها كقواعدىا العامة ا﵀ددة"

كيذىب "عصاـ كاصل" أف "الكتابة النسوية ىي الكتابة التي تتبتٌ الدفاع عن قضايا ابؼرأة كتفكيك 

مسعود" أف "علبقة ابؼرأة  ة بنك ترل "رشيد،4ابؼشركع الأبوم بغض النظر عن كاتبها ذكرا كاف أك امرأة"
بابؼمارسة الأدبية كابؼكانية التي احتلتها بُ تاريخ الكتابة الأدبية، بهب أف ينظر إليها من زاكيتتُ طبعتا 

                                                           
 .84، ص 2010، سبتمبر 4بهيجة مصرم أدلبي، الأدب النسوم إشكالية ابؼصطلح، بؾلة انزياحات، اليمن، ع.  1
 .93، ص 2004، 1زىوركراـ، السرد النسائي العربي، مقاربة بُ ابؼفهوـ كابػطاب، ابؼدارس، الدار البيضاء، ط 2
 .13، ص  2001 د ط ، ر، غرفة فرجينيا ككلف، دراسة بُ كتابة النساء، دار ابؼدل، دمشق،رضا الظاى 3
 .81، ص 4عصاـ كاصل، ابغركة النسوية الرؤل كابؼلبمح، بؾلة انزياحات،ع. 4
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ستَكرة الإبداع النسوم كتطوره، زاكية ابػلق كالإبداع التي تبدك من خلبلو ابؼرأة كذات فاعلة كمنتجة، 
، كتتفق معها 1ة كمادة للبستهلبؾ يستمد منها الرجل ابؼبدع إنتاجو الفتٍ"كالزاكية التي برضر فيها ابؼرأ

الباحثة "ىويدا صابّ" بُ أنو: "حقل كاسع لو دلالتو يشمل الأدب الذم تكتبو ابؼرأة، كالأدب الذم 
 تكتبو النساء كالرجاؿ عن ابؼرأة كيهتم بتصوير بذارب النساء اليومية كابعسدية كمطالبهن ككعيهن الفكرم

كالذابٌ كالاجتماعي بُ إطار شرطهن الاجتماعي كالاقتصادم كالسياسي، كما يصف معاناة ابؼرأة بُ 

بؼقاييس  الإذعافالمجتمع كمشاكلها النفسية كآلامها النابذة عن صراعها الداخلي بتُ برقيق ذاتها كبتُ 
لذاتها كللرجل كعلبقتهما ، إنو الأدب الذم يعكس نظرة ابؼرأة الإنسانيةاجتماعية بؿددة تهضم حقوقها 

معا، يكشف عن الآلية التي يعمل بها المجتمع على ترسيخ الاضطهاد ابعنسي، كالتي رغم اضطهاداتها 

 .2للرجل أيضا، إلا أنها تكفل ىيمنة الرجل على ابؼرأة اجتماعيا كنفسيا، بيولوجيا كاقتصاديا كلغويا"
ب الذم تكتبو ابؼرأة كليس الأدب كيشتَ البعض الآخر أف مصطلح الأدب النسوم ىو الأد

الذم يكوف موضوعو ابؼرأة حيث أف "استخداـ مصطلح الأدب النسوم بُ المجتمع العربي الذم اعتاد 
. كمن مساندم ىذا 3الكتابة الذكورية، جاء لينبو حق ابؼرأة بُ ارتياد بؾاؿ الإبداع الأدبي كتفوقها فيو"

 "الأدب النسومػ"نيف ابعنسي بقد "حساـ ابػطيب"، فالرأم الذم بودد أدب ابؼرأة من خلبؿ التص
كيؤكد أف "مصطلح الأدب  عنده ىو كل أدب تكتبو ابؼرأة كيتضمن تعبتَا عن مشكلبتها ابػاصة،

 .4النسائي يتحدد من خلبؿ التصنيف ابعنسي، كليس من خلبؿ ابؼضموف كطريقة ابؼعابعة"

تى من ابؽيمنة الذكورية، كتولد بذلك ما كترل فئة أخرل أف إشكالية مصطلح "الأدب النسوم" أ

أفايا" بُ بؿمد نور الدين يقابلو من مصطلح "الأدب الذكورم" الذم عمل على تهميشو كتغييبو، فتَل "
عبر  الإسلبميبحثو )ابؽوية كالاختلبؼ بُ ابؼرأة الكتابة كابؽامش( أف "مسألة ابؼرأة سواء منذ التصور 

                                                           
 .7مسعود، ابؼرأة كالكتابة، ص  رشيدة بن 1
 .16، 15، ص 2014، 1ق، رؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة، طىويدا صابّ، نقد ابػطاب ابؼفارؽ، السرد النسوم بتُ النظرية كالتطبي 2
 .15، ص 2008نوفمبر  11، الثلبثاء 12707بغسن تليلبب٘، الأدب النسوم، سجاؿ بُ مصطلح، جريدة النصر، قسنطينة، ع.  3
 .80، ص 1975، ديسمبر 166حساـ ابػطيب، حوؿ الركاية النسائية السورية، بؾلة ابؼعرفة، السعودية، ع.  4
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لنهضة بسلفيتهم كليبتَاليتهم، أك مع ابغركة التقدمية بدختلف فصائلها، أزمنتو ابؼختلفة، أك مع مفكرم ا
أك الثورية،  الإصلبحيةبٓ تكن إلا ىامشا من ىوامش البرنام  التي كانت برملو كل من ىذه ابؼشاريع 

على اعتبار أف الرجل كاف دكما ىو الذم بودد مكانة ابؼرأة كموقعها بُ ابؼشركع ابؼستقبلي، كأحيانا 
 . 1قضيتها، بالرغم منو، كلو أنو مسكوف حتى النخاع بضركرة إخضاعها كاستغلببؽا" يقحم

لقد عاشت ابؼرأة معلقة على ىامش الثقافة بفعل المجتمع الذكورم الذم حاصرىا من بصيع 

"كائنا يأبٌ بُ باعتبارىا ، تهاابعوانب كألغى كجودىا، ككبٌل حريتها ليستحوذ على جانب كبتَ من حري
 الإنتاجالثانية من حيث الوجود الإنساب٘، بوصفها عنصرا اختارتو الطبيعة للقياـ بوظيفة إعادة  ابؼكانة

ابؼتمثلة بُ عملية الولادة البيولوجية، التي بردد دكرىا الأمومي، كالذم لا بهب بذاكزه إبٔ  ،2كحسب"

بقى ركتيتٍ مسكتتُ كضعيف على المجتمع الذكورم، من ىنا فإف دكر ابؼرأة ي لأنو حكره  كرقي/كتابي إنتاج
، فهي "إذف لا تقدر على ةالكتابعبر مقابل عقل الرجل ابؼفكر كابؼبدع الإبهابي الذم يطمح إبٔ ابػلود 

الكتابة كالإبداع، ىي تضع كتلد فقط، أما فعل الإبداع كالكتابة فهو المجاؿ ابػصوصي للرجل، لأف 
كتشاؼ، كىذا كاقع حضارم قائم لإبداع كالتجديد كالا دـ إمكانية االتاريخ يعلمو أف ابؼرأة برىنت على ع

 .3بُ عرفو"
 " عبد ا﵁ بؿمد الغذامي" الذم انطلق بُ مشركعو النقدم )ابؼرأة كاللغة(بُ ذات السياؽ بقدك  

من الواقع الثقابُ للمرأة من حيث أنها سليلة "شهرزاد" كىي أكؿ بذلٌي حكائي يتًجم الذات النسوية، 

رسخ لديها  بغكي بالوراثة كلا بيكنها أف تتطبٌع على التدكين، فابغكي الشهرزادمكعليو فقد ألفت ا

، ابسيط اشفاىي ئيااحكا التسليم كالغفلة كجعل منها جارية على مدل قركف، كبُ نظره أنها تبقى كائن
كز الثقافة الكتابة، كإبما ابغضور ابؼذكر ىو الفاعل كابؼنت  كالقارئ كمر  إنتاجبٓ يسهم بُ  اىامشي اكعنصر 

مؤسسة ذكورية، كىي من سلطة  اللغة عبر الكتابة، كمنو صارت اللغة كسيد الكتابة، لذا تعمق بُ

                                                           
 .37فريقيا الشرؽ، الدار البيضاء،د ط، د ت، ص إؼ، بُ ابؼرأة الكتابة كابؽامش، بؿمد نور الدين أفاية، ابؽوية كالاختلب 1
 .39ابؼرجع نفسو، ص  2
 .32ابؼرجع نفسو، ص  3
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الفحولة حيث "ترسخت العلبقة ما بتُ اللغة ابؼكتوبة كالرجل على مدل ثقابُ كحضارم سحيق حتى 
ت ىذه العلبقة أصبحت الكتابة صفة من صفات الرجل ككظيفة من كظائفو ابؼخصوصة كابؼميزة، كتبد

الثقافية ككأبما ىي علبقة عضوية كحق طبيعي، كلذا حرصت الثقافة الذكورية على بضاية ىذا ابغق 
كىذه ىي كصية  ،1الطبيعي كاحتكاره بؽا دكف الأنثى، كجرل تزىيد ابؼرأة بالعلم كالكتابة كبزويفها منها"

بة للمرأة "مثل السيف بيد ا﵀بوت كابػمرة أف الكتا ف"ابن أبي الثناء" كمن قبلو "ابعاحظ"، اللذاف يريا

بيد السكتَ، إف ابؼرأة كالكتابي ثنائي خطر كلا بد للرجل أف بوتًس من ىذا الشر ا﵀تمل كذلك بدنع ابؼرأة 
لكتابة  تيسىخٌر ابغركؼسبل  ا، لأنها لو قرأت كتعلمت ككتبت فلن تكتب إبداع2من تعلم الكتابة"

بػيانة الرجل، فهذه الصفة متأصلة فيها، مثل سليلبتها بُ )ألف ليلة كليلة(، ،ك بالتابٕ الغراميةالرسائل 

"أف تتأنث اللغة فهذا معناه خراب يصيب ذاكرة الرجل، كىي زلة يقع فيها التاريخ ػكمن جهة أخرل ف
 .3الأدبي"

سها بُ البالية كالإرث الثقابُ ابؼتعصب بشأف ابؼرأة، كجدت الكاتبة نف كنتيجة لثقل ىذه التقاليد
، بحكم اختلبفها عن الآخر/الرجل، كجدت نفسها اكمقيد امهمش اابغياة الثقافية ابغديثة كابؼعاصرة عنصر 

مسلوبة ابغق بُ كسط بؾتمع ذكورم بىطط لأىدافو كفق منظوره ابػاص، كبهعل منها كسيلة لتحقيق 
 مآربو دكف التلفت إليها. 
 النوعية، أدركت أنها الأجدر بالدفاع عن قضيتها عانت بذارب ابغياة الأنثويةالتي كما دامت ىي 

بنفسها، كفعلت كما فعلت جدتها شهرزاد عندما توجهت إبٔ "مرافعة نسائية من أجل النساء، كىي 

، كانطلقت ابؼرأة الكاتبة بُ 4دفاع عن جنس بشرم، كبؿافظة على بقائو جسديا كسلبمتو معنويا كثقافيا"
ئنات البشرية تولد حرة متساكية بُ الكرامة كابغقوؽ، كىي بفنوحة عقلب ىذه ابغالة من مبدأ "أف كل الكا

                                                           
 .157،ص 2006، 3عبد ا﵁ بؿمد الغذامي، ابؼرأة كاللغة، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، بتَكت، ط 1
 .112ابؼرجع نفسو، ص  2
 .200ابؼرجع نفسو، ص  3
 .62، ص ابؼرجع نفسو 4



 مدخل                                                                                                                                 

   

لتفتت إبٔ نفسها بنفسها بؼا رأت مصادرة الآخر بؼهاراتها الإبداعية كاحتقارىا إكبالتابٕ . 1كضمتَا"
"تتسلح بشتى الأسلحة لتحطم جدار الصمت، كتقاكـ التهميش كتعلن بأعلى ػلقدراتها، حينها انتفضت ل

.. لا فرؽ بتُ رجل كامرأة بُ  إف الإبداع كالثقافة حقل للجميع تتلبقى فيو الأصوات كتتفاعل صوتها:
 .2إطار الفعل ابغضارم البنٌاء"

رافعت "زليخة أبو ريشة" عن قضية "أزمة ابؼصطلح النسوم" بُ بحثها )أنثى اللغة(، كرأت 

اللغة بُ استخدامها مذكرة إلا لأف "ليست قائلة: كجوب تأنيث اللغة كإعادة ابغق ابؼسلوب للؤنثى، 
.. قيمو مذكرة، كسلطانو مذكر، كتراتبيتو مذكرة، كآلياتو مذكرة، كصراعو  العابٓ الذم يستخدمها مذكر

مذكر، كاقتصاده مذكر، كسياساتو مذكرة، كقوانينو مذكرة.. كعقلو ككجدانو مذكراف كبنا موجٌها اللغة. 

عيد إبٔ التأنيث اعتباره بُ اللغة، فيعود الاعتبار بُ ابغياة إبٔ الأنثى. كلعلنا بكتاج أف نقلب ابؼعادلة: أف ن
ىذا ا﵀موؿ على بكو منهجي، ككلما تطرد اللغة من  إنتاجفكلما تعزز اللغة بؿموبؽا الثقابُ الذكرمٌ، تعيد 

كبسحي  بنياتها كاستخدامها بريزات الذكورة كالمجتمع الأبوم كقيمها القاىرة تتًاجع عبودية الأنثى
 3دكنيتها."

من أف "حدكث فعل الاستلبب كبخس ابغقوؽ يعتٍ بالضركرة أف انطلقت "زليخة أبو ريشة" 
ىناؾ حقوقا كأنها معطى طبيعي كليست مكتسبة، كلذا صارت قابلة للبخس كالاستلبب، كإف التأنيث 

، 4ا إبٔ أصل مفتًض"بُ اللغة بؽو حق طبيعي كصفة جوىرية، كبهرم استلبب أنوثة اللغة بتذكتَىا كردى

إذا نلبحظ أف الكاتبة تقبل التصنيف )الأنثوم/ الذكورم( كتدعو إليو، كتناشد بتحرر ابؼرأة من ابؼفهوـ 

التاربىي الذم ينظر بؽا بالدكنية كالسلبية كيرل أف كجودىا لا يرتسم إلا بُ حدكد جسدىا، كأنها عورة 
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، لذا كاف السبيل لإزالة ىذه للكتابة الذكوريةوضوع ككائن ضعيف لا ينت  بل ىي تابعة للذكورة كم
 التصورات ابؼوركثة إبٔ دعوة ابؼرأة إبٔ الكتابة لكي تستًجع مكانتها بُ ابغياة كأنثى إبهابية.

هن " لطيفة الزيات" التي انطلقت من الفكرية بين من الكاتبات من يرفضن التصنيف كمنك 
كائن سلبي كمهمش ككل ما يصدر عنها لا قيمة لو لأنو نابع   الذكورية ابؼوركثة حوؿ ابؼرأة التي تقوؿ أنها

من جسد أنثى ضعيف كغتَ فكرم، لذا فالكاتبة ترفض تصنيف أدبها إبٔ أدب نسائي لأنو "يتضمن 

 .1برقتَا بؽذا الأدب كتهوينا من أبنيتو، لأنو يرسي بدحدكدية ابؼوضوعات التي يعرض بؽا"
ما تكتبو ابؼرأة بومل بظات النقص كالابتذاؿ، لأف التاريخ  كتوافقها الرأم "غادة السماف" بُ أف

حتى فيما يتعلق ببعض الأحكاـ  الذكورم رسخ ىذه الفكرة، كجعل منها قاعدة قياسية على مر العصور،

تقوؿ: "قياما على ابؼبدأ القائل الرجاؿ قواموف على النساء، خرج نقادنا بقاعدة على طريق الدينية، 
، كمن ىنا يتضح رفض المجتمع 2م يقوؿ الأدب الرجابٕ قواـ على الأدب النسائي"ابؼنطق الصورم الذ

الذكورم لإبداع ابؼرأة، "كبُ رفضو ينكر عليها ذاتيتها كتفردىا كاختلبفها، الأمر الذم يؤثر على مكانة 
 .3ابؼرأة لصابّ تثبيت مكانة الرجل"

حتُ تناكلت بُ كتابتها الإبداعية "بيتٌ العيد" أف ابؼرأة بٓ تكتب "ضد الرجل الإنساف  ترل
"النسائي" بُ ابػطاب الأدبي ػيديولوجيا السلطة الذكورية، فأ الأنوثة كالذكورة، بل كتبت ضد العلبقة بتُ

، كمن موقع كالإنسانية"أنا" الأنثوية بدا ىي ذات بؽا ىويتها المجتمعية ػالعربي، يضمر معتٌ الدفاع عن ال

"ابؼرأة لا ػ، ف4، بل آخر ىو تاربىيا، قامع كمتسلط"الإنسانيةالرجل بصفتو الندية، يواجو "النسائي" لا 

تكتب من أجل السيطرة على الرجل كما يفعل ىو بواسطة القانوف كالأدب، لأنها حتُ تريد أف تسيطر 
عليو تستعمل كتابة من نوع آخر لا يفقو الرجاؿ تفكيك رموزىا بسهولة، فهي ترمي من الكتابة كالكلبـ 
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تفجتَ كل شركخ جسدىا كبسوجاتو، كمع ذلك تبقى كتابتها بعيدة كل البعد عن رغبتها العارمة بُ إبٔ 
الإحاطة باللغة الضركرية لصياغة رغبتها بُ الكتابة، ﵀اكلة الرد على القهر الوجودم العاـ الذم بسارسو 

 .1عليها العلبقات الاجتماعية كالأخلبقية كالنفسية الذكورية"
أة تكتب كي تثبت ذاتها التي غيبتها السلطة الذكورية بالقمع كالإقصاء، كىذا لا يعتٍ فابؼر من بٌٍ 

تسعى إليو  ذمأنها مضادة بؽا، أك أف خطاب ابؼرأة ىو بؿاكلة لإلغاء الآخر/الرجل كخطابو، بل ابؽدؼ ال

"الضدية قائمة ػ، فشهد الثقابُ ابؼتكاملابؼرأة الكاتبة ىو مشاركة خطابها ابػطاب الذكورم لصناعة ابؼ
على حد القمع كابغرماف، كالتسلط، كليس على حد الذكورة كالأنوثة كتمايز بُ البنية الفيزيولوجية، 
ككاختلبؼ يرفض خطاب ابؼرأة ابؼضاد أف يتًتب عليو بسايز قمعي يضعها موضع الدكنية بُ علبقتها مع 

 .2الرجل كالعابٓ الذم تعيش فيو"
"خطابها من ىذا ابؼنطلق لو صفة الدفاع ك ضد الرجل، ليسط ك خطاب ابؼرأة ضد التسلنفهم أف 

الأنثوية، بدا ىي ذات بؽا ىويتها المجتمعية كالإنسانية، كبالتابٕ لو صفة ابؼواجهة بػطاب آخر  "أناػ"عن ال
 .3شرعٌ، كيشرعٌ، قمعها، كحرمانها، كتأييد امتلبؾ الآخر السلطوم بؽا، كسيطرتو عليها"

ثقتها كسيلة لاستعادة ك  لوبف كتابة ابؼرأة ىي كسيلة لاستًجاع حقها ابؼسكمن منظور الكاتبة أ
بنفسها كاثبات جدارتها، كبالتابٕ فابؼنافسة قائمة بتُ ابؼرأة كذاتها الكاتبة لإثبات حضورىا ا﵀جوب منذ 

اء بُ الذكورم، لأف ما تكتبو ابؼرأة ىو خطاب بنٌ -قركف، كبالتابٕ بهب استبعاد ثنائية الصراع الأنثوم

ىو أنثوم كما ىو ذكورم، كىذا ابؼشركع  بتُ ما اعقيم بؿاكلة تشييد كجودىا من جديد، كليس جدالا

ىو ما دعت إليو "بيتٌ العيد" بُ بحثها )الركاية العربية ابؼتخيٌل كبنيتو الفنية( حوؿ إشكالية الأدب 
دب النسائي يفيد عن معتٌ الاىتماـ النسائي بُ العابٓ العربي، تقوؿ: "أميل إبٔ الاعتقاد بأف مصطلح الأ
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ذكورم، يضع ىذا النتاج -كإعادة الاعتبار إبٔ نتاج ابؼرأة العربية الأدبي، كليس عن مفهوـ ثنائي، أنثوم
 .1مع نتاج الرجل الأدبي" -تناقضي-بُ علبقة اختلبؼ ضدم  

، كترل أف كمنو فالكاتبة ترفض مبدأ التصنيف كالتمييز بتُ الأدب النسوم كالأدب الذكورم
الدليل أنو "يصعب على القارئ أف يعرؼ أف ابؼؤلف أنثى، دكف العودة إبٔ ملك للجميع، ك الأدب 

، كبالتابٕ لا مء، بالتابٕ ىناؾ نتاج أدبي كنتاج غتَ أدبي، كما أف ىناؾ أدب جيد كأدب رد2الاسم"

رأة تكتب لتثبت كجود لأدب نسوم كمصطلح خاص لأنو يقصي دكر ابؼرأة كحركتها الإبداعية، فابؼ
كجودىا، كمتى برقق بؽا ذلك، ستنزاح ىذه ابػوصصة التي صنفتها فيها الثقافة الذكورية، كبالتابٕ 

 .3"فابغديث عن أدب نسوم ىو حديث خاطئ كمفتعل لقضية الأدب"

 ـ"بيتٌ العيد" بُ أف الأدب ىو كاحد لدل الإنساف سواء مذكرا كاف أ" "فضيلة الفاركؽ توافق
"فإذا عدنا إبٔ ما تكتبو ابؼرأة فإننا بقد كن قضية الاختلبؼ موجودة، تقوؿ "الفاركؽ": مؤنثا، كل

ابػصوصية تكمن بُ التكوين الفكرم لا بُ الشكل الفتٍ. كىذا يتطلب منا أف نقرأ نتاج ابؼرأة بشكل 
ك الأنوثة كىذا جيد حتى نقف على معاناتها كليس على شكل الكتابة. فابؼبدع فنيان لا علبقة لو بالذكورة أ

بهعلتٍ أقف عند جزء من السؤاؿ الذم يتعلق بالشك بُ مقدرة ابؼرأة، أم أف ابؼرأة ليست ناقصة إبداع 
بدليل أف عددان كبتَان من اللوابٌ أبدعن بُ السياسة كالأدب كالثقافة ليس على مستول الوطن العربي 

لأف الأدب كقع إنساب٘ أما « دب النسومالأ»فحسب إبما على ابؼستول العابؼي لذلك لا ضتَ بُ مقولة 

 .4الاختلبؼ كما قلت سابقان فيتعلق بابؼضموف الفكرم لكل جنس"

فتًل كجوب الاىتماـ بالأدب كا﵀افظة على ابؼوضوع من زاكية أخرل، "يابظينة صابّ" إبٔ تنظر 
بؼصطلحات التي ىويتو، لأنو ىو ابغقيقة التي بدأت تضمحل بسبب تشظي الواقع كتأزمو، بُ حتُ أف ا
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تعرض لتقسيم الكتابة إبٔ نسوية كذكورية لا جدكل منها، كيبدك أف الكاتبة غتَ مهتمة بها، تقوؿ: "لا 
يعنيتٍ أف أناقش فكرة الأدب النسائي لأنها بُ ابغقيقة تبدك بٕ أطركحة مفتعلة كغتَ جدية، 

 .1أدبي"فالإشكاليات الأىم بالنسبة بٕ ىل بشة أدب فعلب بُ ىذا الواقع اللب
كتوافقها الرأم "زىور كراـ" حيث ترل أف القوؿ بوجود خصوصية كتابية نسوية لا يستلزـ 

بالضركرة مقارنتها مع الكتابة الرجالية، كأف ىذا التمييز بينهما ىي من ابػطيئة الكبرل للتاريخ التي بٓ 

ؿ بُ مشركعها حوؿ ، تقو 2ينت  عنها سول إثارة الفوضى حوؿ التفوؽ الذكورم كالدكنية الأنثوية
ف: "ابؼسألة غتَ مطركحة ضمن نطاؽ جدابٕ توضع فيو كتابة ابؼرأة بُ إلتها السرد النسائي العربي ءمسا

مواجهة أك مقارنة مع كتابة الرجل، لأننا بُ مثل ىذا الافتًاض سنكوف قد كرسنا قيم التمييز، كأكدنا 

"يكرس التمييز الذم ما فتئت ابؼرأة تناضل ػسائي" س"الإبداع النػ، كأف القبوؿ ب3مفهوـ التًاتبية السائد"
 .4من أجل إلغائو"

كنلمس رأم "أحلبـ مستغابمي" من قوبؽا: "أنا لا أكمن بالأدب النسائي، كعندما أقرأ كتابا لا 
 .5أسأؿ نفسي بالدرجة الأكبٔ ىل الذم كتبو رجل أك امرأة"

ذكورم،  أ التصنيف ابؼصطلحي نسوم/كىذا ما تذىب إليو "بهيجة مصرم أدلبي" بُ رفضها بؼبد
كترل الإبداع الإنساب٘ لا بىص ذكرا أك أنثى، كأف الإبداع ىو كاحد أيا كاف جنس كاتبو كلا خصوصية 

"أعتقد أف مصطلح الأدب النسوم ىو مؤامرة على الإبداع الإنساب٘ أكلا كعلى أدب  إلا للنص، تقوؿ:

ل، لتضييق ابػناؽ على ابعزء كإقصائو كليس بؼنحو خصوصية ابؼرأة ثانيا لأنو بؿاكلة لفصل ابعزء عن الك

التميز كالوجود الأرقى. فابغضارة لا تعرؼ خصوصية ذكورية أك أنثوية كإبما ىناؾ خصوصية لقيمة الأثر 
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...( كعلى ابؼرأة ذاتها أف تدرؾ خطورة ىذا الطرح )الإبداعي كمدل مسابنتو بُ بناء الوجود الإنساب٘ 
 .1أكثر من كونو تأكيدا لوجودىا"لأنو إقصاء بؽا 

يستغرب الكاتب "ميخائيل عيد" من رفض التصنيف، فهو السبيل الذم يتًؾ بؼسة أنثوية بصالية 
.. كما الضتَ بُ أف  تتباىى بها الكتابة النسوية: "من يستطيع أف ينكر أف ىناؾ فركقا بُ ىذا الأدب

كبىتلف عنو من حيث بعض ابػصوصيات التي يلتقي الأدب النسائي بُ العموميات مع أدب الرجاؿ، 

بزص بها النساء دكف الرجاؿ؟ القضايا الاجتماعية كبنوـ الناس بُ كل عصر مشتًكة لكنها لا تلغي 
 .2ابػصوصيات الفردية، كسيخسر الأدب النسائي من بصالو إذا بٓ يتمايز بكونو أدبا أنثويا"

ناؾ بصاليات تظهر ظهورا بفيزا بُ الكتابة كىذا ما ذىب إليو "حستُ ابؼناصرة" بُ القوؿ أف ى

النسوية، لأنها أنثوية بالدرجة الأكبٔ، كأنو لا بهب تهميشها، فهي تستمد بصالياتها من ىذه ابػصوصية 
التي تتميز بها، كعليو "لا بيكن ابغديث عن غياب الكتابة النسوية، لادعاء ابؼرأة الكاتبة أنها لا تنتمي إبٔ 

عتبار نظرتها إبٔ الكتابة على أنها كاحدة لا جنس بؽا، كما يشيع على ألسنة كاتبات كتابة نسوية ما، با
عديدات، يعتقدف بأف كصفهن بكاتبات نسويات يسئ إليهن بطريقة أك بأخرل، كبوط من قدرىن، 

.. ىذا اعتقاد باطل أك غتَ صحيح، لأف الكتابة النسوية كتابة أصيلة، كبؽا أبعادىا  كيهمش كتابتهن
الية التي أسس بؽا النقد النسوم، الذم غدا أحد ابؼناى  النقدية ابؼعاصرة ابؼعتبرة على كجو ابعم

"  .3العموـ

 تركيب:
من خلبؿ ىذه التعريفات، نفهم أف الإشكاؿ القائم بُ ابؼصطلح نابع من الاحتكاـ إبٔ كعي 

، كبالتابٕ فإشكالية ىذا اجتماعي بخصوص طبيعة التصنيف العربُ تاربىيا كاجتماعيا بتُ الرجل كابؼرأة
ابؼصطلح آتية من اللبس المجتمعي كابؼفهوـ ابغربيي الاحتقارم للمرأة كأنثى، فلب زاؿ الرجل ينظر للمرأة 
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نظرة تهميش على أنها أنثى لا بيكن أف تتجاكز حدكد جسدىا، بل كقد جيعل من ىذه ابؼعطيات 
 ، كبً إقصاء "الإبداع النسائي/النص"، كبالتابٕ الساذجة ابعاىزة بؿطة انطلبؽ بُ معاينة ىذا ابؼفهوـ

فعملية الرفض كالقبوؿ بٓ تصدر من قاعدة أدبية بؿكمة بل من خارج العملية الإبداعية/الإرث الثقابُ 
كالتاربىي، كىذه إشكاليات "بٓ تتوقف، كلا أظنها تتوقف عن قريب حتى يستتب الأمر بؽذا النوع من 

الواقع، أك يتبتُ كونو كتابة إبداعية لا بزتلف عن أم كتابة بغض الكتابة، فيفرض نفسو على أرضية 

 .1النظر عن جنس كاتبها"
ابؼغيب، الذم سوؼ يرفع ىذا الغموض كاللبس عن  كأعتقد أف ىذا من مهمة النقد الأدبي

ابؼصطلح، كيزيل الإشكاؿ عنو، عن طريق غربلة الآثار الأدبية لا أصحابها، بابغكم على الكاتبات من 

ؿ ما جئن بو من نص إبداعي كليس عن طريق النوايا السيئة التي جاء بها التاريخ، كبهذا يتخلص من خلب
 ثها التاريخ، كيقدـ الإبداع النسوم بشكل موضوعي.الأحكاـ ابعاىزة التي كرٌ 

أف بررر ابؼرأة مرىوف بتحررىا من الوعي الذكورم كإرثو الثقابُ الذم رسٌخ دكنيتها، فمتى أتصوٌري 
لت التصورات التي يتوبنها المجتمع الذكورم بخصوص تهميش ابؼرأة، سوؼ تنزاح ىذه الفوضى كيرجع زا

فالفوارؽ الفطرية القائمة بتُ الرجل كابؼرأة ىي فوارؽ طبيعية تنعكس على  النظاـ إبٔ طبيعتو كما خلق،
ركرة كبقوة الطبيعة التي الإبداع تلقائيا، كينت  ىذا الاختلبؼ أدب ابؼرأة ابؼختلف عن أدب الرجل بالض

منحت لكلب ابعنستُ بالفطرة خصوصياتو العامة كابػاصة، كبيتد ىذا الاختلبؼ حتى بُ ابعنس الواحد 

عند ابؼرأة، فالفوارؽ الفردية ىي من تصنع ابػصوصية الكتابية، كقد بقد تشابهات كتقاطعات كبساثلبت 

طابق، بل بالعكس بيكن أف بقد مفارقات بينها، كاتفاقات بتُ الكتابات النسوية لكن لا بيكن إبهاد ت
إبٔ الفوارؽ التي اكتسبتها ابغمولة الثقافية لكل كاتبة. كىذه الفوارؽ الفردية لا  -أيضا-كىذا راجع  

تصنع فوارؽ إبداعية بل تنت  اختلبفات فكرية، كمن ىنا فإف الكتابة النسوية ليست تعصبا ﵀اكلة نفي 

مالية التي طابؼا نادت عليها الشعرية لتحقيق أدبية الأدب، كمن ىنا تستمد اللمسة ابع الرجل، بل ىي
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خصوصيتها الإبهابية التي بسنحها بسيزا منفردا قد لا بقده بُ الكتابة الذكورية، كلا يعتٍ ىذا أف الكتابة 
ا مزايا، النسوية كاملة لا بزلو من شوائب، بل شأنها شأف الكتابة الرجالية، تعتًيها نقائص كما تعلوى

كىذا أمر لا يقبل الإحصاء كلا التقنتُ، لكن ما ىو كاضح أف الكتابة النسوية تتفق مع الكتابة الرجالية 
 بُ قضايا عامة كبزتلف عنها بدا بييزىا كىنا تكمن خصوصيتها.

ابؼرأة للكتابة، كاف بداية من أجل برررىا من ىذه النظرة الذكورية التي تتعصب  لذا فإف بعوء 

كبرط من قيمتها، كيبقى "كضع ابؼرأة ابػاص، كابؼشركط بعقلية توارثتها الأجياؿ لاعتبارات تاربىية  عليها
"الكتابة" تصبح ػضمن مشركع التحرر. كلذا ف -باستمرار-ذات مرجعيات بـتلفة، بهعل مسألتها تطرح  

حتُ كاف التخييل مكانا مرتبطة أكثر بالمجاؿ الذم يتحرر من خلبلو الإنساف، ك -بُ ىذا السياؽ التعبتَم

للحرية، فقد كجدت فيو ابؼرأة الفضاء الأرحب لتجريب حريتها كانعتاقها، ذلك لأف بُ ابؼتخيل تأخذ 
لذلك اختارتها كفعل خلبص للبوح كالتحرر كالتعبتَ، كىذا "يعتٍ . 1ابؼرأة ابؼكانة التي يرفضها الواقع"

 .2وة، كبرقق ما بيكن اعتباره بذاكزا لوضعها ابغابٕ"رغبتها بُ أف تكوف، كأف توجد، كبرضر بالفعل كبالق
لمجابهة التاريخ كللدفاع عن كجودىا ككينونتها ابؼفقودة كطرح قضاياىا  اختارت ابؼرأة كتابة الركاية

كاستعادة ذاتها كبرريرىا من ابؼنظور الذكورم الذم أعطاىا مفهوـ ابغربٙ ا﵀تقر، كالذم بٓ يعتًؼ بها  
دمي بُ استقلبلية ذاتها، لذا كاجهت ىذه التصورات الذكورية السائدة على أنها كائن كإنساف كحقها الآ

تبعي كغتَ منت  بُ عملية الإبداع، كبذاكزت إبٔ حد ما الصورة النمطية حوبؽا التي تلخصها بُ أنها 

نع خلقت لشغل البيت كالزكج كالولادة فقط كلا بوق بؽا ابػوض بُ بؾاؿ الكتابة، كبهذا استطاعت ص

براز نضجها الإبداعي كالكتابي، كاستسيغ بؽا ذلك بخاصة، بؼا رأت بُ إصورة مغايرة بسكنت من خلببؽا 
لكي  أف خصوصية الانفتاح الركائي ىو الذم بوقق بؽا ما تطمح إليو من بررر، فلجأت إبٔ كتابة الركاية

تي تطوؽ بؽا ابؼرأة الكاتبة، توسع دائرة خلبصها، إذ انفتاحها ىو المجاؿ الأرحب الذم يسع ابغرية ال
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كلأنها الأداة الفنية ابؼميزة الأكثر عمقا للتنفيس عن أكجاعها الداخلية كعلى استيعاب بنوـ ابؼرأة التي 
تراكمت عبر حقب زمنية متتالية، كلأنها الأكثر قدرة على إبراز خصوصية كتابتها كنظرتها للعابٓ، كعليو 

أف بعض  -أيضا-ىا الذم أقصاه الواقع ابؼوضوعي، كلا ننكر فقد ابزذتها آلية دفاع لتأكيد حضور 
الركايات النسوية جاءت بػلخلة ابؼنطق الذكورم كبزريبو من الداخل، عن طريق رفضو كالتمرد عليو، 

كبهذه الثورة اكتسبت جرأة مكنتها من ابػوض بُ بؾالات كتابية كانت بُ السابق حكرا على الرجل 

 فحسب.
ة النسوية خاضت أشواطا تاربىية لكي تصل إبٔ ما ىي عليو الآف، كبُ الآبٌ ىذا يعتٍ أف الكتاب

 سوؼ نستبتُ ذلك، عن طريق تتبع مسارىا الزمتٍ، كسوؼ بلص ابغديث عن الركاية النسوية ابعزائرية.

 :خلفيات التشكل وسياق التكوين  / الرواية النسوية الجزائرية ـ ثانيا
شتها ابعزائر برت سيطرة الاستعمار الفرنسي بُ حركيتها بُ ظل الأكضاع التاربىية التي عا

الاجتماعية كالثقافية كالسياسية كالاقتصادية الصعبة، "كاف الأمر جد طبيعي أف تغيب الركاية من 

، كىذا ما بهعلنا نقوؿ إف 1حيث ظهرت ركاية )صوت الغراـ( ﵀مد ابؼنيع " 1967الاستقلبؿ حتى سنة 
ابؼكتوبة باللساف وبة بالعربية تصدٌرت بالأدباء الذكور، أما الركاية النسوية ابعزائرية الركاية ابعزائرية ابؼكت

لتطل علينا ركاية )من يوميات مدرسة حرة( ]لزىور كنيسي[  1979" ظلت غائبة حتى عاـ  العربي فقد
 2.ككاف ىناؾ مشركع ركاية بُ أدب الراحلة "زليخة السعودم" إلا أف رحيلها حابؽا دكف ذلك"

حيث برزت بُ بُ ىذه الأثناء كانت الركاية ابؼكتوبة بالفرنسية قد قطعت أشواطا معتبرة، 
بطسينات القرف ابؼاضي، ككانت أكفر حظا من سابقتها، فلبقت ترحيبا كركاجا كونها تكتب بلغة 

-عطش)الاستعمار، كمن رائدات الإبداع النسوم قبل الاستقلبؿ نذكر "آسيا جبار" بُ ركاياتها: 
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، بسيزت كتاباتها عن ابؼرأة كالثورة 1(1962-أطفاؿ العابٓ ابعديد)(، 1958-ناقد الصبر)(، 1957
كالتحرر كالوعي، كىو ما تشتًؾ فيو مع ما كتبتو "زىور كنيسي" بُ ركاياتها ذات التعبتَ العربي، إضافة إبٔ 

الذاتية كتطرح قضايا المجتمع أف ىذه الأختَة تقتًب بُ كتاباتها من الكتابة الرجالية، فنجدىا تبتعد عن 
ابعزائرم بخاصة بُ موضوع الثورة كالتحرر كفق منظور موضوعي، كيرجع السبب إبٔ أف ابؼرأة كانت تابعة 

للرجل كمهمشة تعيش بُ ظلو كتعتًضها عادات كتقاليد المجتمع ابعزائرم ا﵀افظ، الذم يسعى إبٔ 

تها الأنثوية، كظلت مقصية بعيدة عن كل ما بييز  حجب صوت ابؼرأة، بؽذا بٓ تتمكن من البوح بدكنونا
 كتاباتها كيبرز خصوصياتها كأنثى.

كانت فتًة الثمانينات شحيحة، بٓ تعط أية ركاية نسوية، لتعود "زىور كنيسي" بُ مطلع 

-فوضى ابغواس)(، 1993-)ذاكرة ابعسدػب(، كأحلبـ مستغابمي 1993-التسعينات بركاية )لوبقة كالغوؿ
(، كفضيلة الفاركؽ )مزاج 1999-عزيزة)آخر سنة من القرف العشرين تكتب فاطمة عقوف (، كبُ 1996

 (.1999-مراىقة
إف فتًة التسعينات كانت الانطلبقة القوية لبعض ما كتبتو الأديبة الركائية ابعزائرية، كأخص بالذكر 

كجديدا، كلعل السبب "أحلبـ مستغابمي" ك"فضيلة الفاركؽ"، فالسرد عند ىاتتُ الكاتبتتُ كلد ناضجا 
يعود إبٔ تأثربنا بدكاف إقامتهما، ففي ىذه الفتًة كانتا بعيدتاف عن المجتمع الذكورم ا﵀لي، كما أنتجتاه 

 من إبداع جاءنا من مدينة بتَكت، ككأف انفتاح ىذه ابؼدينة انعكست صورتو بُ إبداع ابؼرأة ابعزائرية.

، فزىور كنيسي بٓ تغتَ من أسلوب كتابتها الغوؿ( مثلبك  لوبقة)عكس ما نلحظو على ركاية 

الذكورم، كبقيت تكتب بدوضوعية الرجل، رغم أف الأحداث السياسية بُ ىذا الوقت كانت بُ بداية 
إف الكتابة  بفا بهعلنا نقوؿتوترىا كشاعت الرؤل الذاتية كالانطباعات الشخصية لدل العاـ كابػاص، 

-ناه بُ آخر إصداراتها )تغريدة ابؼساءظحللتجديد، كىذا ما لا عندىا كلدت بالفطرة تقليدية كغتَ قابلة
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(، كيعود ىذا إبٔ أف الكاتبة المجاىدة تكتب من ىاجس ركحها الثورية الصارمة التي لا بؾاؿ فيها 2015
للعاطفة كالذاتية، فهذه القوة التي مكنتها من الصمود كمواجهة ابؼستعمر ىي نفسها القوة التي جعلتها 

 تابة النسوية بُ ابعزائر كتواصل الإبداع حتى شيخوختها.تتصدر الك
صدرت: )أكشاـ بربرية(  2000نتاج الركائي مع مطلع القرف الواحد كالعشرين، ففي سنة تدفق الإ

صدرت:  2001لزىرة ديك، )بيت من بصاجم( لشهرزاد زاغر. كبُ سنة  (بتُ فكي كطن)بعميلة زنتَ، 

بعميلة  (تداعيات امرأة قلبها غيمة)بيدةبوشلبؿ، لسعيدة (ريات كالقيدابغ)ليابظينة صابّ،  (بحر الصمت)
بُ ابعبة لا أحد( لزىرة ديك، )أحزاف )صدرت:  2002لسمتَة ىوارة. كبُ سنة  (الشمس بُ علبة)زنتَ، 

النغم )صدرت  2003لفضيلة الفاركؽ. كبُ سنة  (تاء ابػجل)ليابظينة صابّ،  (امرأة من برج ابؼيزاف

. كبُ سنة  (قدـ ابغكمة)بيعة مراح، )عابر سرير( لأحلبـ مستغابمي، الشارد( لر   2004لرشيدة خوازـ
ذاكرة الدـ )صدرت:  2005لسارة حيدر، كبُ سنة  (زنادقة)السمك لا يبابٕ( لإنعاـ بيوض، )صدرت: 

 ابعزء (ذاكرة الدـ الأبيض)صدرت:  2006الأبيض( بُ جزئيو الأكؿ كالثاب٘ بػدبهة بمرم. كبُ سنة 
 (لعاب ا﵀برة( لسارة حيدر، )كطن من زجاج( ليابظينة صابّ، )اكتشاؼ الشهوة)الثالث بػدبهة بمرم، ك

شهقة الفرس( )لزىور كنيسي،  (صدرت: )جسر للبوح كآخر للحنتُ 2007لفضيلة الفاركؽ. كبُ سنة 
ف نلتقي( لإبييليا فربوة، لعائشة بنور، )فراش من قتاد( لعتيقة بظابٌ، )إبٔ أ (لسارة حيدر، )اعتًافات امرأة

صدرت: )مفتًؽ الطرؽ( لعبتَ  2008)أجراس الشتاء( ابعزء الأكؿ كالثاب٘ لعائشة بمرم. كبُ سنة 

لسمتَة قبلي. كبُ سنة  (بعد أف صمت الرصاص)لكربية معمرم،  (شهرزاد، )نقش على جدائل امرأة

 2010في( لزىرة ديك. كبُ سنة قليل من العيب يك)لفتيحة أبضد بوركينة،  (صدرت: )ابؽجالة 2009
لزىرة  (لن نبيع العمر)أعشاب القلب ليست سوداء( لنعيمة معمرم، )بػضر( ليابظينة صابّ، )صدرت: 
بؽدل  (أماؿ..حب يبحث عن كطن متبوع بخلود اليابظتُ)أقاليم ابػوؼ( لفضيلة الفاركؽ، )ديك، 

 دركيش.
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ي الأمية عند النساء، أدل إبٔ تطور  إف تلبشي عواقب الاستعمار الفرنسي كبخاصة منو تفش
الذم أدرجناه كتمثيل لا  - كمي بُ الركاية النسوية ابعزائرية، كما ىو ملبحظ من خلبؿ ىذا الإحصاء

حيث أصبحت ابؼرأة متعلمة تزاحم الرجل بُ الثقافة كالكتابة كذلك، كأصبحت تعبر عن  -كحصر
على الساحة الأدبية بكفاءة مكنتها من جعل بكثتَ من ابعرأة، ففرضت موضوعاتها  أفكارىا بنفسها

الطرؼ الآخر/الرجل يتقبل خصوصيتها التي بسيزىا عن الإبداع الذكورم، كىو ما جعل أيضا دكر النشر 

، كلعل ىذا التًحيب الذم لاقتو الكاتبة ىو ما حفز القلم النسوم على الإقباؿ أكثر اترحب بركاياته
 على كتابة الركاية بصفة خاصة.

تحرر من القيود الكلبسيكية التي  الالركائيات ابعزائريات بُ ىذه ابؼرحلة التاربىية  اعت معظماستط

كانت تكتب بها بُ مرحلة سابقة، فخلخلت الكتابة كخاضت التجريب، فتداخلت الأجناس بُ النص 
كاية الركائي، كنهضت الكاتبة على تعرية الصراع كمساءلة ابؼسكوت عنو، فتشظت ابغبكة، كىدمت ابغ

بات من الصعب فهم النص من قراءتو كتلبشت ابغركة كدكر الشخصية كتعددت الأمكنة كالأزمنة، ك 
، كأصبحت الكتابة ابعديدة بُ الركاية النسوية تنادم بقارئ منت  كفعٌاؿ، يثتَ الأسئلة كلا يتوىم الأكبٔ

 عناىا.بساـ فعل الكتابة كإكماؿ مإحقيقة ابػطاب، بل يسعى إبٔ فك شفرات النص، ك 
بالقضايا التي عرفتها ابعزائر فكتبن عن  بقتُ مرتبطاتكمن ناحية ابؼضموف فإف معظم الكاتبات 

 ... السياسة كعن ابؼصابغة الوطنيةلطة ك رىاب العشرية السوداء ككتبن عن السإالثورة كالاستعمار كعن 

ربىية، كلكن ىذا لا ينفي أف بْ، كىذا ىو ابؼشتًؾ بتُ الإبداع الذكورم كالنسوم بُ ىذه ابؼرحلة التاإ

ابؼرأة كانت أكثر إبغاحا على الكلبـ باسم قضيتها، كمنو استطاعت خلق كتابة بسيزىا كتطرح 
خصوصيتها الفكرية كمشاغلها ابػاصة ابؼتعلقة بها كجسد أنثوم كجعلو بؤرة كلبمها، كبؽذا فمعظم  

 كح النسوية كفكرىا كمستلزماتها كامرأة.كتابات ىذه الفتًة سعت إبٔ الكتابة عن ابعنس كعن ابعسد كالر 

على سبيل -تكاثرت الأعماؿ الركائية النسوية، كنذكر منها 2017إبٔ غاية  2012كمن سنة 

( 2012-جسد يسكنتٍ)( لعبلة قوادر، 2012-قصة حياة بُ طي النسياف)ركاية  -التمثيل لا ابغصر
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-ربضة)( لربيعة جلطي، 2012-نوبرنادم الص)( بؼتٌ بشلم، 2012-لديهية لويز، )تواشيح الورد
( لأحلبـ 2012-الأسود يليق بك)( لصفاء عسيلة، 2012-جيناتهم جنوب)( لنجاة مزىود، 2012

-عرش معشق)لآسيا مشرم،  (2013-بركج الغدر) ،لزىرة مبارؾ (2012-مستغابمي،)زلة قلب
( بؽاجر 2013-لديهية لويز، )نورس باشا (2013-سأقذؼ نفسي أمامك)( لربيعة جلطي، 2013

براىيم، إ( لفريدة 2013-أحلبـ مدينة)بغسيبة موساكم،  (2013-حلم على ضفاؼ)قويدرم، 

عودة )( لربيعة جلطي، 2014-الذركة)، ( بؼتٌ بشلم2013-أىداب ابػشية عزفا على أشواؽ افتًاضية)
بادة ع)( لزىور كنيسي، 2015-( لضاكية كربوس، )تغريدة ابؼساء2014-برج إيفل إبٔ آيت عجيبة

( لزكية 2015-عائد إبٔ قبرم)لأمل بوشارب،  (2015-سكرات بقمة)لنورة طاع ا﵁،  (2015-ابعسد

( لعبلة 2015-اعتًاؼ موجة)بؽاجر قويدرم،  (2015-الرايس)( لفريدة سلبؿ، 2015-علبؿ، )فارس
 (2016-بغكنة حواء، )زكايا الصفر (2016-( لربيعة جلطي، )عايشة2015-)حنتُ بالنعناع ،درواق

( لفتيحة 2016-أكزليم كرحى الذاكرة)( لعائشة بنور، 2016-نساء بُ ابعحيم)لآسيا بودخانة، 
( لربيعة جلطي، )دكار 2016-( لسامية بن دريس، )عازب حي ابؼرجاف2016-شجرة مربٙ)ربضوف،

( 2016ػالعار( لنادية بوخلبط، )سرداب 2016-امرأة من دخاف)( كافية بن مسعود، 2016-ابغتمة
)تشرفت -( لنورة طاع ا﵁2016-( بعميلة مراب٘،)لساف قلبي برئ2016-تفاح ابعن)بية عساس، لكر 

-براىيم، )لن بيس قلبي بشرإ( بؼنجية 2016-لفتَكز رشاـ، )بىبئ بُ جيبو قصيدة (2016-برحيلك

( لدليلة 2017-( لفاطمة بن شعلبؿ، )شتَكفوبيا2017-ذات القلبتُ)( لسهيلة قوابظية، 2016

-كأنا أحتضر)( للينا بديار، 2017-كركفوبياالأ)( لصباح ركايسية، 2017-، )جرعة زائدةبوسامة
 نورة طاع ا﵁.ل (2017-)عبادة ابعسدسلمى بوقرعة، ل (2017

، 2016عرفت ىذه ابؼرحلة التاربىية تطور كبتَ بُ نشوء أقلبـ نسوية كثتَة كبالأخص بُ سنة 

الإبداع، كابؼلبحظ ىو تدفق أبظاء ركائية جديدة بٓ ىي بذارب كتابية متنوعة من حيث النض  ك ك 
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أحلبـ )تستحوذ بعد على تقنيات الكتابة الركائية، بينما تراىن أبظاء نسوية أخرل على التجديد كالعابؼية 
 مستغابمي، فضيلة الفاركؽ(، فثمة بوف شاسع بتُ الفئتتُ بُ بذربتهما.

ىنة بٓ يعد يغويها ابؽاجس النسوم كالنضاؿ من أجل ابؼلبحظ أف الركائية ابعزائرية بُ ابؼرحلة الرا
حيث أصبح التلقي ىو  قضية ابؼرأة بُ إثبات بسيزىا، فهذا ابعيل ابعديد خلق نوعا من التحوؿ الأدبي

ابؼبتغى الأساسي، ككأف الكاتبة اليوـ تسعى لنيل الشهرة الأدبية. كمن ذلك بقد أف "زىرة مبارؾ" قدمت 

كبـتلف ليس من حيث أساليب الكتابة، بل من حيث أساليب التلقي، بشكل بفيز ا ركائي عملب
فسجلت ركايتها )زلة قلب( بُ نسخة إلكتًكنية مضمنة بُ قرصتُ بصوت الكاتبة، يستغرؽ بظاعها 

"استعنت ببعض الأغاب٘ ابعزائرية كالعربية ابؼعركفة دقيقة، تقوؿ الكاتبة بُ حوار صحفي:  41ساعة ك1

كأنا أركم حتى لا بيل القارئ خصيصا ابؼسافر بدا أنتٍ اختًت ىذه ابؼرة نشر جديد  كابعميلة بُ مرافقتي
كقوة  كالإخراجعلى القارئ العربي صحيح الركايات السمعية موجودة لكن ابؼميز بُ عملي ىو ابؼوسيقى 

 لأنتٍ أردت أف أحبب القارئ بُ ما نعمل بطريقة سلسة بؼاذا اختًت ىذا النوع من النشر:-الصوت.
ه  ؤ يعتٍ عكس القارئ الكلبسيكي كلأف ىاجس ابؼقركئية يستقر  "الدبهيتاؿ" ناسب مع جيلتكجديدة كت

كمنو نفهم أف الكاتبة استغلت كسائل الاتصاؿ ابغديثة، بػلق  .1ليها"إكل العابٓ أردت أف أعيد القارئ 
 فضاء أرحب تتجدد فيو العلبقة بتُ الكاتبة كبصهورىا، بصوت الكاتبة نفسها.

بؼلبحظ بُ التجربة الكتابية النسوية ابعزائرية، ىو انتقاؿ الكاتبات من مرحلة كتابية إبٔ أخرل، كا

فأصدرت أكؿ ، (من يوميات مدرسة حرة) "زىور كنيسي" انطلقت من القصة قبل كتابة ركايتها الأكبٔػف

قها من (، ككذلك فعلت يابظينة صابّ فكاف منطل1967-الرصيف النائم)عمل قصصي بؽا بعنواف 
-القصة فكتبت )حتُ نلتقي غرباء(،ك أيضا "بصيلة زنتَ" بُ بؾموعتها القصصية )دائرة ابغلم كالعواصف

1982.) 

                                                           
، 03/11/2012دراجي قدكج، زلة قلب ركاية جزائرية بحلة جديدة كبفيزة بقلم الركائية ابعزائرية زىرة مبارؾ، جريدة أصوات الشماؿ، ابعزائر، السبت  1

http://www.aswat-elchamal.com  ، 19:23، الساعة 2017/ 08/  25يوـ. 

http://www.aswat-elchamal.com/
http://www.aswat-elchamal.com/
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-أما "أحلبـ مستغابمي" فبعد إصدارىا لثلبث دكاكين شعرية ىي على التوابٕ: )على مرفأ الأياـ
بٔ الإبداع الركائي (، انتقلت إ1993-أكاذيب بظكة)(، 1976-(، )الكتابة بُ بغظة عيرم1972
ربيعة "(، كمثل ىذا ابؼنطلق أيضا بقده عند العديد من الركائيات، كمنهن 1993-)ذاكرة ابعسد برائعتها
تلتها التي أصدرت أكؿ بؾموعة شعرية بُ السبعينات بعنواف )تضاريس لوجو غتَ باريسي(،  "جلطي

 بؾموعة من الدكاكين.

حيث نالت الكاتبة بٓ يؤثر على مردكدىا الإبداعي، ئر، تأخر ظهور الركاية النسوية بُ ابعزاإف 
بحر الصمت( عاـ )ابعزائرية العديد من ابعوائز، فيابظينة صابّ نالت جائزة "مالك حداد" عن ركايتها 

سعدم"، ككذلك نالت إنعاـ بيوض جائزة "مالك حداد" سنة  إبراىيممناصفة مع الركائي " 2001

السمك لا يبابٕ(، كنالت ىاجر )مع الركائي "عيسى شريط" عن ركايتها  بُ دكرتها الثانية مناصفة 2003
عن ركايتها )نورس باشا(، كنالت سارة حيدر  2011قويدرم جائزة "الطيب صابّ للركاية العربية" سنة 

لعائشة بنور بجائزة  (اعتًافات امرأة)، كفازت ركاية 2004ركايتها )زنادقة( جائزة "أبوليوس" عاـ 
بلبناف، كنالت ركاية )ذاكرة ابعسد( جائزة "بقيب  2007الأدبي" ناجي نعماف الأدبية  "الاستحقاؽ

 .1998بؿفوظ" عاـ 

 :ئرية وسؤال الاختلاف/الخصوصيةالرواية النسوية الجزا -ثالثا
برضر خصوصية الكتابة بُ الركاية النسوية ابعزائرية لتعتٍ "خصوصية كاقع ما، كتفكتَ ما،  

بيارس حضوره على بعض الذكات ابغاملة بعرح تاربىي كسؤاؿ كجودم، كخصوصية ابؽم الذم 
كابػصوصية تعتٍ أختَا شركط ابغياة، إذ تصتَ الكتابة كشكلها جسرا نعبر منو لإدراؾ طبيعة التفكتَ بُ 

ستبدة  1ىذه الكتابة"
ي
النسوية كقراءة ابعرح التاربىي الذم شكلتو على مر أحقاب زمنية القيم الذكورية ابؼ

لسنوات عديدة، ىو ما جعلها تبحث عن ىويتها ابؼغيبة،  فالإقصاء الذم مورس عليها مرأة ابعزائرية.لل

كالقهر  حيث أصبح راىن كجودىا كأفق مصتَىا ىاجسا تسعى لتحريره من أشكاؿ الاستلبب الذكورم

                                                           
 .34زىور كراـ، السرد النسائي العربي، ص  1
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إليو من برقيق  كالتهميش، كمن ىنا ابذهت ابؼرأة للكتابة بغية التنفيس عن صراعاتها كبنومها كما تتوؽ
تنقلها من ابؽامش إبٔ ابؼركز، فابزذت الكاتبة ابعزائرية من جنس  كمن بلوغها لآفاؽ برررىا إنسانيتها

، كمن ىذا 1كتأكيد ابؽوية ابؼتميزة كتبرير الوجود الراىن" الركاية سبيلها "إبٔ إثبات الكياف ابؼختلف
كالتمايز، بفا مكنها من خلخلة ابؼنظور الإبداع تشكلت خصوصيتها التي تؤكد حقها بُ الاختلبؼ 

الذكورم الذم "يسعى دكما إبٔ تكريس مركزية إبداع الرجل مقابل الإبقاء على ىامشية إبداع ابؼرأة، 

برقيقا بؼقاصد ضيقة الأفق، لا علبقة بؽا بدا يتوفر عليو ذلك الإبداع النسائي ابعزائرم بُ جنس الركاية 
 .2من أدبية"

بٔ أحكاـ نقدية موضوعية بشأف مسألة ابػصوصية كالاختلبؼ بُ الركاية كمنو، لكي نتوصل إ

النسوية ابعزائرية، لا بد من أف ننطلق من النص بُ حد ذاتو، كنعاين" أسئلة ابؼتوف ابغكائية لنصوصهن 
، بغية إبراز العلبمات الدالة على 3الركائية، فضلب عما تنفرد بو لغة خطابها الركائي من بظات مفيدة"

ىل فعلب استطاعت الركاية النسوية ابعزائرية أف معرفة داعهن النسوم ابؼنزاح عن ابػطاب الذكورم؟ ك إب
ككيف عبٌرت الركائية ابعزائرية عن خصوصيتها؟ كىل أخذت بناصية التقنيات  بستلك سلطة النص؟

 سيكية؟ابغداثية كشقت طريق الإبداع كالتجديد، أـ أف كتابتها ظلت خاضعة بؼنطق الركاية الكلب

 :ي المتن الحكائي وعلامات النسويةمدارات الكتابة ف .1
بعأت الكاتبة للركاية عن كعي بذاتها كبالعابٓ من حوبؽا، كسخرتها كأداة فنية لتحرير كجودىا 

ابؼستلب، من خلبؿ التعبتَ عن مشاغلها النسوية كالأنثوية بخاصة، التي استمدت منها خصوصيتها بُ 
النسائي يشمل  بداعها لتتميز عن الإبداع الذكورم، ك"اختلبؼ ىذا النوع من الإالكتابة، كالتي أىلت

التمايز ابعنسي للمرأة كما تنفرد بو أنثى من كظائف بسيزىا عن الرجل، كابغمل كالولادة، كتؤثر بُ 

                                                           
 .165، 164، ص 2003، 1بوشوشة بن بصعة، التجريب كاربرالات السرد الركائي ابؼغاربي، ابؼغاربية للطباعة كالنشر كالاشهار، تونس، ط 1
 .104، ص 2005، 1يب كحداثة السردية بُ الركاية العربية ابعزائرية، ابؼغاربية للطباعة كالنشر كالاشهار، تونس، طبوشوشة بن بصعة، سردية التجر  2
 .91ابؼرجع نفسو، ص  3
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نسيجها النفسي، كبمط تفكتَىا كمذىب سلوكها، ككذلك كضعيتها ابؼتأزمة بُ المجتمع الذكورم، كبُ 
 .1كرتها التاربىية"ستَ 

كإضافة إبٔ ىذا التمايز كالاختلبؼ فإف الكاتبة ابعزائرية بذاكزت مشاغل الكتابة الذاتية، لتتعالق 
مع الفكر الذكورم بُ مساءلة الواقع، فراحت بزوض ابغكي بُ السياسة كالساسة، كمصتَ الأمة 

عند الكاتبة ابعزائرية، كتراكحت بتُ  كالشعب كالبلبد. كمن ىنا تنوعت مدارات ابغكي بُ ابؼتن الركائي

 الذكورم. بداعالإ ابؼؤتلف معابؼختلف ك 
تتًجم الكتابة عن "الذات" بُ الركاية النسوية ابعزائرية نوعية الفضاء الذم بهوؿ فيو فكر 

تزاؿ تشتغل كفق  ابؼبدعات، كلذا بقد نوعتُ من الرؤل بُ ىذه الكتابة، الأكبٔ بؿدكدة فنيا كضيقة لا

ب الكتابة التقليدية، كالأخرل استطاعت أف تتحرر من القيود الكلبسيكية بكو كتابة راىنت فيها أسالي
 على التجريب كبذاكز القدبٙ، لتحاكي عوابٓ جديدة تتًجم أكثر كعيها بالذات كبالعابٓ.

ما  ىوعموما تعد الكتابة عن الذات ىي ابغكي ابؼهيمن بُ ابؼتن الركائي عند الكاتبة ابعزائرية، ك  
بذلى بُ مستويات عديدة، منها تداخل النصوص السردية مع الستَة الذاتية للكاتبة إبٔ حد الامتزاج بُ 

أحياف كثتَة، فهناؾ نصوص لا تصرح الكاتبة ابعزائرية عن علبقتها ابؼرجعية بستَتها الذاتية كلكنها لا 
بدك كاحدة من اللعب السردية مع التي صممتها لت بؼتٌ بشلم (أىداب ابػشية)تنفي ذلك، كما بُ ركاية 

 لصفاء عسيلة. (جيناتهم جنوب)ركاية كذلك القارئ مع أنها تتًجم بُ جزئها الأكبر ستَتها الذاتية، ك 

أخرل تصرح فيها الكاتبة بُ كثتَ من اللقاءات الأدبية أف ابعزء فيها بيثل  اكبُ ابؼقابل بقد نصوص

بمي"، أك أف العمل الركائي ككل ىو تربصة للستَة الذاتية كيبرز ستَتها الذاتية كما بُ ثلبثية "أحلبـ مستغا
ك)تاء ابػجل(،  (ىذا بشكل جلي أكثر بُ أعماؿ "فضيلة الفاركؽ" بخاصة بُ ركايتيها )مزاج مراىقة

لا  "الفاركؽ" كمنذ مدة ندمت على استعمابؽا للبسم ابؼستعار، كالآف كبعد بذربة فنية ناضجة أصبحتػف

من التصريح أف ما كتبتو ىو ستَتها الذاتية تقوؿ بُ حوار صحفي بؽا مع "نوارة بغرش" بزجل كلا بزاؼ 
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"ىذا الاسم ابؼستعار لو منافعو بُ الدنيا كلو مضاره أيضا كبؽذا كلما صادفت كاتبة شابة بزتفي كراء :
 .1اسم مستعار أنصحها ألا تفعل ذلك، لا بهب أف بلاؼ من شيء"

ا "الأنا" التي تدؿ على الكتابة الذاتية، ففي ركايتها )تاء ابػجل( كلعل ىذا ما ضخم بُ كتابته
كىذا  (الشيطاف كأنا/أنا كرجاؿ العائلة)توظف الكاتبة الضمتَ ابؼنفصل "أنا" بُ فصلتُ من الركاية بنا: 

ا "امتلبؾ ضمتَ "أنا"، كاف بالنسبة للمرأة فتحػمدل قدرة الكاتبة الآف بُ البركز كابؼكاشفة، فعلى يدؿ 

 .2"عن تأسيس مبدأ "ابؽوية الأنثوية"مهما، سيقود إبٔ الإعلبف بُ ابؼرحلة الثانية، 
كيأبٌ ابغكي بالذات بُ بعض الركايات على لساف ابؼرأة، فتحكي حياة بُ )فوضى ابغواس(، 

، (، كلويزة بُ )مزاج مراىقة(بُ )أىداب ابػشية/الشخصية كثريا بادم بُ )جيناتهم جنوب(، كمتٌ بشلم

تاء ابػجل(.ك لكن ىذا التقنع لا ينفي تلك القرائن كالدلائل ابؼوجودة بُ النص على أف )الدة بُ كخ
 الركاية ىي ستَة ذاتية.

الكاتبة ابعزائرية بٓ تعد كما بُ ابؼرحلة التقليدية تتقنع كبزتفي كراء أبظاء مستعارة كأصوات إف 
كشف ستَتها، كتفصح عنها، كبهذا بسكنت الشخصيات، بل صارت بُ مرحلتها ابعديدة تبرز رؤيتها كت

 من الارتقاء فنيا بصورة ابؼرأة إبٔ فاعلة كمنتجة.
بُ الركاية النسوية ابعزائرية، إبٔ  بكو ابػوصصة ابقرٌ عن ىذه النزعة الذاتية كالالتفاؼ حوؿ الذات

تها اأة كبؿور اىتمامتطرؽ الكاتبة بُ متنها ابغكائي للعديد من ابؼوضوعات ذات الصلة الوثيقة بشؤكف ابؼر 

عن الرحم حديثها كمدارات تفكتَىا كتوجهاتها، كمن ذلك حديثها عن: خوفها من الشيخوخة ك 

كالرضاعة كعملية ابؼخاض كابغماـ كعن السحر كالشعوذة كالرقص كالغناء كابعسد كابؼوسيقى كالغن  
اللذة كابعنس كالاغتصاب كالعذرية ابغب ك ك غراء كالمجوىرات كأدكات الزينة كالغتَة كالعنوسة كالتجسس كالإ

بْ. كتستمد ىذه التيمات كجودىا بُ ابؼتن إابغجاب... ك  كالاستقلبؿ الاقتصادم للمرأة كالتعليم كابؼطبخ
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التيمات الأكثر بركزا كىيمنة بُ الركاية النسوية -بُ ما سيأبٌ-الركائي من الذات الأنثوية، غتَ أننا سنعاين
 ة بُ كتابتها.يوصصارئ، كبظات خكالتي شكلت ظاىرة ملفتة للق

ابعزائرية،  شكلت قضية "تعدد الزكجات" موضوعا متكررا بُ كثتَ من ابؼتوف ابغكائية النسوية
يتزكج الباشا بضداف على زكجتو "زينب" ابؼتحضرة ذات ابؼاؿ  "ىاجر قويدرم"ػففي ركاية )نورس باشا( ل

دكية التي تقوؿ أنو:" حاؿ كصولنا سيأمر بُ برضتَ كالنسب الآتية من "دزاير"، من "ضاكية " الطفلة الب

غرفة خاصة بي، ستكوف الغرفة عابؼنا ابؼطل على ركابي الفرح.. ماذا يهم أمر الزكجة الأكبٔ؟ تقوؿ أمي إف 
كعندما دخل الزكج  1الزكجة الثانية تأخذ كل الغن ، بينما سيكوف على عاتق الأكبٔ كل ابؼسؤكليات."

لثانية إبٔ البيت على بغتة أماـ مرأل زكجتو الأكبٔ أصابها نوع من ابعنوف كبدأت بُ بضداف برفقة زكجتو ا

الصراخ كابؽيجاف، "قامت الدنيا كقعدت عندما دخلت ذلك البيت، كما بٓ أبزيل أبدا، صارت  
كالمجنونة، ترمي بكل ما تصادؼ على الأرض، ظلت تصرخ بُ استياء.. حاكؿ الباشاغا بضداف بعم 

أنا -]قائلة[على رأسي أنا.  تكف فائدة.. توزع صراخها على أرجاء البيت كاملب، ككقفغضبها من د
كتشتد الصراعات بتُ الزكجة كضرتها كبخاصة عند سفر الزكج للتجارة  2".يتزكج علي من حقتَة بدكية

ج كإطالتو، حيث تنتقم "زينب" / الزكجة الأكبٔ من ضرتها كتذىب بها كرىا حيث ابػدـ، كبوفاة الزك 
بٓ يكن، كيعتبر ىذا من ابػطة  ئاالباشاغا بضداف تصبح "زينب" ك" الضاكية" صديقتاف بضيمتاف ككأف شي

الفنية للكاتبة بُ ىذه الركاية التي تنتصر للمرأة، فتقتل الزكج، كتصابّ بتُ الضرتتُ، كبذعل كل ثركة الرجل 

 ه بؽما.ءكشقا

ربيا" إبٔ خالتها ابؼاكثة منذ شهور بابؼشفى، ك بُ ركاية )السمك لا يبابٕ( لإنعاـ بيوض تذىب "
كالتي سوؼ بسوت بُ ما بعد قهرا من زكجها، ىناؾ " حكت بؽا خالتها بعبارات متقطعة بتُ فواصل من 
نوبات نشي ، كىي لا تزاؿ تتوجو إليها على أنها مارم، مأساتها مع زكجها، ككيف أف حياتها معو بُ 
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 بؽا إلا بُ نهايات القصص ابػرافية التي يتخيلها كل امرئ على ىواه. البداية كانت صورة للسعادة لا نظتَ
بقيت كذلك إبٔ أف اكتشفت تورطو بُ بذارة الأسلحة كابؼخذرات. كاف يتعامل مع أنصار سوموزا كابنو 
كمع الساندينيتُ على حد سواء. حكت بؽا أيضا كيف أدخلها بؼستشفى الأمراض العصبية عدة مرات  

ابعنوف فلب يعتد بشهادتها. بٓ تكن تنوم أف توشي بو. لكنو كاف يريد التخلص منها  كي يشهر عليها

بأم شكل كاف. كانت ىناؾ امرأة أخرل بُ حياتو. أدركت ربيا كم كانت بؿقة بُ حدسها بشأف ذلك 

 .1الرجل"
طة ما جاء بُ سابقتها، كىنا نسجل أف ابػ خلبؼبُ ىذه الركاية ينتصر الرجل كبسوت ابؼرأة على 

تًاكح بتُ التبعية للرجل أك بذاكزه كصنع ىوية أنثوية، كىذا يعتٍ تالفنية للكاتبة ابعزائرية بُ متنها الركائي 

جاىزة، كبعضها الآخر جدد كحقق نضجا  اأف ابؼتوف التي دلت على خاصية ابؼرأة بعضها قدـ أفكار 
 .ما سيأبٌفنيا، كما سيتبتُ أكثر بُ 

تغريدة ابؼساء( )، كبُ ركاية 2الذركة( لربيعة جلطي )ا بُ ركاية برضر تيمة تعدد الزكجات أيض
... إبْ، فتعدد الزكجات كتتعدد أسباب 4، كبُ ركاية )ذاكرة ابعسد( لأحلبـ مستغابمي3لزىور كنيسي

بقاب زكجتو الأكبٔ "ذكورا"، كىذا ىو الدافع الذم إالزكاج مرة أخرل، كمن ذلك، عدـ  إعادة الرجل
" على الزكاج مرة ثانية بُ )تاء ابػجل( لفضيلة الفاركؽ، تقوؿ: "منذ ذلك اليوـ بٓ نعد حفز كالد "خالدة

نرل كالدم إلا مرة أك مرتتُ بُ الأسبوع، كفيما بعد عرفت أنو تزكج امرأة بإمكانها أف تنجب لو أطفالا 

ذكر على ، كتطرح قضية تفضيل الرجل للمولود ال5ذكورا، ما دامت أمي غتَ قادرة على فعل ذلك."

نورس باشا(، تقوؿ الضاكية / الزكجة الثانية: "امتعضت زينب بؼولودم الذكر، )الأنثى كذلك بُ ركاية 
برققت أنها ضيعت منزلتها الرفيعة، ليس ينفع نسب كجاه ابؼرأة عندما تكوف كل بطونها إناثا، الرجل 

                                                           
 .115، ص 2004، 1إنعاـ بيوض، السمك لا يبابٕ، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، ط 1
 .43، ص 2014: ربيعة جلطي، الذركة، دار ابغكمة، ابعزائر، د ط، ينظر 2
 .108 - 107، ص2015، د ط، ANEPينظر: زىور كنيسي، تغريدة ابؼساء، منشورات  3
 .358، ص 2013ينظر: أحلبـ مستغابمي، ذاكرة ابعسد، نوفل، بتَكت، د ط،  4
 .19، ص 2015، 3ؼ، بتَكت، ابعزائر، طفضيلة الفاركؽ، تاء ابػجل، منشورات ضفاؼ، منشورات الاختلب 5



 مدخل                                                                                                                                 

   

، فرحة الباشاغا بضداف لا توصف بوبذ ابؼرأة التي تلد ذكورا، كلن يشعر بوجوده إلا عندما يرزؽ بطفل
 .1"ك بأكؿ أكلاده الذكور بعد بنتتُكىو بيس

" يبدك ككأنو حالة من التعويض النفسي تفضيل الرجاؿ للمولود الذكر كترل "زىور كنيسي" أف
لشبابهم كحياتهم )...( بل حتى النساء يفضلن الذكر على البنت لأسباب كثتَة، منها إسعاد الرجل 

تصور ابؼرأة أف الذكر ستجده سندا بؽا كعونا خصوصا بُ خابسة أيامها، بُ ىذا العابٓ  كالعائلة، كبُ

الذكورم، كىذا التصور غتَ صحيح دائما، فما أكثر الآباء كالأمهات الذين غادرىم أبناؤىم الذكور، 
ن أجل خدمة كىم بُ أشد ابغاجة إليهم، كبٓ بهدكا إلا بناتهم )...( بُ ابؼاضي كاف الناس بوبوف الذكر م

الأرض كابغفاظ عليها، حتى لا بزرج ملكيتها إبٔ الأجانب من الأصهار، كغتَ الأصهار، كىو سبب 

اقتصادم أكثر منو شيئا آخر، كاليوـ بؼاذا ىذه الذىنية باقية، كقد أصبحت البنت تدرس كتعمل بكل 
 .2المجالات مثل الرجل بساما؟"

ل ما كتبت حولو ضمن "تعدد الزكجات" كبُ مقابل ىذا تصادفنا نصوص جديدة تلغي ك
فوضى )كصراعات الضرائر، كفقداف الزكجة حياتها بدجرد بزلي الزكج عنها، فلب بىفى علينا أنو بُ ركاية 

 إحساسهاابغواس( لأحلبـ مستغابمي، بٓ تذىب حياة إبٔ الصراع مع ضرتها للفوز بالزكج لوحدىا بدجرد 
ئيا، كىذا الشرخ ابغسي الذم شعرت بو مع زكجها جعلها تقيم علبقة أنها تتقابظو معها، بل بذاكزتهما نها

مبريالية بُ نص السيدة كىنا تتجلى أقول صور التحرر كالإ عشق مع ابؼصور الصحفي بُ )عابر سرير(،

مستغابمي، كمن ذلك ما بقده بُ ركاية )أقاليم ابػوؼ( لفضيلة الفاركؽ، تقوؿ ماغي: " لقد آمنت 

 أف القلب لا يستقر على حب حتى بهد توأمو ابغقيقي، كلكتٍ بُ كل مرة كنت خلبؿ سنوات عنفواب٘
أتوه، كما كل البشر، أحب كأكره، أحب كأترؾ، أحب كأنطفئ، أحب كأمل، كشيئا فشيئا بلغت مرحلة 

 3" ! "نوا"، فإذا بي أكتشف أنتٍ بؾهزة بقدرة قادر لأف أكوف ىكذا
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نادم الصنوبر( لربيعة جلطي، )كائي النسوم إبٔ ركاية امتد ىذا التحرر كالتجديد بُ ابؼتن الر 
"عذرا" الصحراكية تقيم حفلب راقصا بدناسبة ػحيث ابؼرأة ىي من تطلب الطلبؽ لتعيد الزكاج مرة أخرل، ف

طلبقها، بٍ تتزكج من "عبده" ابػليجي، كتعيد طلب الطلبؽ مرة ثانية، لسبب ضعيف،ك ىو أنها تشعر 
ت منو مرارا أف تستعيد حريتها، كأف يرجعها إبٔ بلبدىا.. الشعور بالغربة يفوؽ كل بالغربة بُ بلبده، "طلب

كمن ابػطة الفنية التي ربظتها الكاتبة أنها أبرزت ابؼكانة  1شيء، بٓ يستطع أم شعور آخر أف يتجاكزه."

عكس ما بقده بُ ، 2"تولد كحوبؽا غلبلة تقيها من شر الرجاؿ "ػابؼقدسة التي برظى بها ابؼرأة الطارقية، ف
النصوص التقليدية أنها مغبونة من طرؼ الرجل كتابعة لو، كىو ما بقده أيضا داخل ىذه الركاية كقد 

"نفيسة" ا﵀امية أصابها اكتئاب جراٌء ابغالة القاسية بؼوكلبتها ػجاءت الكاتبة بو لتبياف التيمة الضد، ف

 بإمكانو أف رجل طارقيأف تدبؽا على " النساء كىن بواربن من أجل حقوقهن،بؽذا تطلب من "عذرا
يتزكج بها، ذلك أف الرجل الطارقي "كلما ازداد احتًاما كتقديرا للمرأة، كلما علب شأنو أكثر بتُ قومو، 

كمن يبدم منهم فظاظة بذاىها، أك من بيد يده عليها مهددا أك ضاربا، فكأنو حكم على نفسو بأقصى 
، يتبرأ ابعميع منو، كيتجنبوف حتى السلبـ عليو، العقاب كلا يلومن إلا نفسو لأنو سيص بح مضحكة القوـ

اؤه كمعارفو كأىلو يتهربوف كأف بو ابعذاـ، فينبذ كيطرد، كحتى أصدق  اكيديركف كجوىهم عنو، حيثما مرٌك 
لتقاء بو. تظل نفيسة فاغرة فاىا، ليس ىناؾ قانوف كبؿاكم كجلسات كقضايا كما تقصتُ علي  من الإ

 .3م بُ يومياتك.. بل ىي أعرافنا منذ آلاؼ السنتُ"كل يوـ ما بهر 

كبُ )تواشيح الورد( بؼتٌ بشلم، بقد أف الزكجة "شهد" ترفض الزكاج من آخر ليمنحها ذرية، رغم 

أف زكجها "بوي" ىو من طلب منها أف بىلي سبيلها لكي بذد زكجا آخر لن بورمها من الأمومة، تقوؿ 
، كمنو فالكاتبة جعلت الرجل/بوي ينهزـ بؼا جعلتو عقيم، 4" :"بىبرب٘ أب٘ حرة لأرحل مع من شئت
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كلكن ابؼرأة / شهد تعود إليو حاملة بطفلو بُ بطنها، كتفسر أف ىناؾ من تلبعب بالتحاليل الطبية، 
حوؿ ما كتبتو  ابـتلف اىذه الركاية أيضا منظور  صوركبالتابٕ تعود الكاتبة إبٔ إحياء الرجل. كما ت

ئيات حوؿ إشكالية العلبقة بتُ ابغماة كالكنة، فعند عودة شهد / الكنة إبٔ بيت العديدات من الركا
زكجها تفرح بضاتها كثتَا، " تطلعتٍ على شوقها كبؽفتها لرؤيتي، كلا يفاجئها بضلي مطلقا، تسألتٍ عنو، 

، اعتقدت أب٘ سأقص د عن صحتي، بزبرب٘ أنها ندمت كثتَا لأنها بظحت بٕ بدغادرة البيت ذلك اليوـ

 .1بيت أخي كأنو لن يكوف صعبا إبهادم"
( تقوـ على مبدأ "الفرار من الرجل كالعودة إليو"، يعتبر بعض النقاد تواشيح الورد)إذا فركاية 

كمنهم "الغذامي" أف العودة إبٔ الرجل ىو تراجع ابؼرأة الكاتبة عن برررىا كعجزىا عن الكتابة، لأنها بٓ 

ية الذكورية، كترد بُ ىذا الشأف "زىور كراـ" أف "الاستقلبلية ليس تعد برظى بالاستقلبلية بل بالتبع
معناىا التخلص من الرجل كنشداف حياة العزلة، كلكن معناىا برقيق فعالية الذات من خلبؿ اعتًاؼ 

، كىذا الدفاع من طرؼ الناقدة لا يعتٍ أف الكاتبة ابعزائرية بٓ 2الرجل بها حتى يتم بذاكز النظرة السائدة"
طع أف تطرح موضوع عقم الرجل كتيمة جديدة كبذعل الرجل ىو من يتأبٓ بدجرد تفكتَه أف زكجتو تست

ربدا تتخلى عنو، كمن ذلك ما بقده بُ ركاية )اعتًافات امرأة( لعائشة بنور، يقوؿ الرجل :" أنسى أنتٍ 
ية..أنسى كجوه الأطباء بلب امتداد بغيابٌ القادمة..أريد أف أنسى تلك الكشوفات الطبية كالتحاليل ابؼخبر 

، الإبقاب، " ىل ترضى أف تبقى مع رجل عاجز عن 3" ! كابؼآزر البيضاء..أنسى أنتٍ رجل بلب رجل

 .4كترحم أبوبٌ كبررـ نفسها الأمومة؟"

برضر عاطفة الأمومة بُ الركاية النسوية ابعزائرية كأىم خاصية للمرأة تعبر عن كينونتها كبسنحها 
"ىي الصفة ابؼتمكنة من ابؼرأة باعتبارىا الصلة التي تشدىا أكثر إبٔ ابغياة، كبسنح  ػف استمرارية بُ الوجود،
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، فكل أـ ترل أف " كل خنفوس بُ عينتُ أمو 1كينونتها ابؼعتٌ كتسهم بُ بلورة رؤيتها للذات كالعابٓ "
سر الكاتبة حنتُ بالنعناع( لربيعة جلطي، تك)في ركاية ف،2"!! غزاؿ، كأنا كليدم حبيبي سيد الرجاؿ

فكرة أف الأـ لا تتفق مع ابنتها، كيظهر ىذا بُ شخصية "أـ ابتساـ": " أفهم قلق أـ ابتساـ كغيابها 
أتصور أف الظن بُ القادـ يعذبها كيبعث بؽا بصورة متعبة. لو أنهم اقتحموا بيتها مثلب فإف أكؿ ما 

لتها التي كضعت كل ما بسلكو بُ يستًعى انتباىهم لسلبو كالاعتداء عليو ىي ابنتها. حبيبتها. بصي

خدمتها. كل ما أكتيت من معرفة ككقت كدىاء كقوة كماؿ من أجل أف بذعل منها التميز ذاتو بتُ 
 3قريناتها. أين ستخبؤىا إبٔ أين ستهربها. ىل ىذا ابؼصتَ الذم تستحقو كتستحقو تضحياتها."

أف البنت لا تتفق مع أبيها، فكل معاناة البنت  (أحلبـ مدينة)براىيم" بُ ركاية إك بُ ابؼقابل تؤكد "فريدة 

"مدينة" تكمن بُ أنها حرمت من حناف أمها، لأف كالدىا شارؾ بُ قتلها، تقوؿ: " بسنيت أف أسألو عن 
أمي، بؼاذا رحلت كتركتتٍ بُ ىذه القرية، لكن ابػوؼ كاف يتضاعف كلما استًقت نظرة إبٔ عينيو اللتتُ  

صمت الباىت. بسنيت أف أقوؿ لو: بؼاذا لا بهيبونتٍ عندما أسأبؽم عن اسم كانتا غامضتتُ، يلفهما ال
ك بؽذا فالبنت كانت بزاؼ من كالدىا كلا تشعر معو بعاطفة 4" ! أمي، كعن شكلها كعن لوف عينيها

الأبوة رغم أنو كاف بوضر مرة أك مرتتُ بُ السنة إبٔ القرية التي تركها فيها لتًعاىا عجوز، كانت تتساءؿ 
كما "متى بيكن بؽذا الرجل أف يأخذب٘ بُ حضنو مثل الآباء الآخرين، كي أتأكد أنو بالفعل كما يقولوف د

، فكل ىذه القسوة الأبوية التي عاشتها "مدينة" لأنو حرمها من أمها كبٓ يتًؾ بؽا أم صورة 5"أبي" "

إيطاليا كمنعها من بتعيش بدفردىا ما كبرت ىجٌرىا لعنها، بٍ تركها لتًبيها امرأة عجوز بُ قرية نائية، كعند

دخوؿ الوطن نهائيا، فهمت "أف الرجل لا بوتاج للمرأة، لأنو ببساطة بوتقرىا ككائن بشرم كلا بيكن 
إقناعو بأنها نصفو الآخر، فهو يتًفع عنها، كحاجتو بؽا تقتصر على إبقاب الأطفاؿ كتلبية رغباتو كغرائزه 
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ة السائدة بخصوص عدـ اتفاؽ الأـ مع ابنتها كتؤكد النظرة ، كمنو فالكاتبة تكسر النظر 1الآنية."
  .العكسية، عن طريق ابغكي الذم ينهض على صوت نسوم أيضا/ الشخصية مدينة

من ابؼتوف الركائية التي ما تزاؿ مشحونة بدضامتُ كرؤل تقليدية تكرٌس الإذعاف كابغاجة للرجل، 
ابؽيمنة الذكورية مع بداية القص، حتُ جعلت جلى حيث تتظهر ركاية )عائد إبٔ قبرم( لزكية علبؿ، ت

الكاتبة ابغكي ينهض بصوت ذكورم، فموت الأب غتٌَ حياة الابن بساما، حيث ىجر قريتو بكو 

إليها، حتى أنو بٓ  للعودة بغاحها ابؼتواصل عليوإالعاصمة، كبٓ يشأ أف يرجع إبٔ بيتو رغم بكاء أمو ك 
الركاية ككل جاء ليبتُ كيف أف الابن ينجذب لأبيو كيلغي  بوضر عرس أختو الوحيدة. كمنو فموضوع

كجود أمو، لكن الكاتبة تتدارؾ ىذه التبعية الذكورية، كتغتَ مسار ابػطة بُ نهاية ابغكي، كبذعل من 

، كمنو فالرجوع ىنا بٓ يعد عمٌا فقدهالابن يعود مقهورا إبٔ أمو مبتور الساؽ كالرجولة، لعلو بهد تعويضا 
"عبد ا﵁ بؿمد الغذامي"، كإبما انقلب ابؼبدأ ػل (ابؼرأة كاللغة)الرجل كما بُ ابؼشركع النقدم بُ رجوعا إبٔ 

بُ ركاية  كصار الفرار من ابؼرأة كالرجوع إليها، كىذا بشهادة شاىد من أىلو، يقوؿ "خالد بن طوباؿ"
كوف ابنتي، كالتي أصبحىت : "كنت تعرضتُ عليٌ أمومتك. أنتً الفتاة التي كاف بيكن أف ت)ذاكرة ابعسد(

ضًع الرجل آخ ا،فالكاتبة "أحلبـ مستغابمي" تقدـ بموذج2"! دكف أف تدرم..أمِّي ر للؤمومة، حيث بزي
 ب من خلبؿ جعلو بوس أف حبيبتو ىي أمو، كىذا أكؿ انتصار للكاتبة ابعزائرية بُ ركايتها.ا﵀ي 

مت أف الرجل بوتقر ابؼرأة كحاجتو فه (أحلبـ مدينة)إذا كانت " الشخصية / مدينة" بُ ركاية 

، فإف " 3بقاب الأطفاؿ بالدرجة الأكبٔ، ك"لا مساحة للنساء خارج ابعسد"إتقتصر على  إليها

فهمت ىذا أيضا، كبالتابٕ سيكوف عقمها سببا بُ طلبقها،  الشخصية /بتوؿ" بُ ركاية )نورس باشا(
لتقيا بُ ابؼزار اتُ "الضاكية" عندما ها كبكسينتهي بها خادمة لدل زكجات إخوتها، ففي حديث دار بين

 ، قالت الضاكية: الإبقابطلبا للبركة من أجل 
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 أريد أف أحبل.-"
 سنوات. ] بشاب٘[ حالك من حابٕ.. أنا أيضا لست أحبل كقد مضى على زكاجي بشاف -
 كزكجك أبٓ يتزكج عليك ؟ -
 ىو بوبتٍ لكن سيأبٌ يوـ كيقرر فيو ذلك، أنا أعلم.  -

 .1ابؽا..فكرت بدكرم بُ اليوـ الذم سيتًكتٍ فيو الباشكاتب"رأفت بغ

فالعقم ىو أحد ابؼواضيع التي خصت بؽا الكاتبة ابعزائرية حديثا بُ الركاية، باعتباره أشد ما يهدد  
حياة ابؼرأة بسبب ما يعكسو من حالة نفسية كئيبة كضعف حضورىا داخل المجتمع، فقد تكوف عواقبو 

ف ترضى الزكجة بضرة تقابظها زكجها، كقد بزتارىا لو بنفسها، كما حدث مع "مبرككة إما "الطلبؽ"،أك أ

حلم على الضفاؼ(، حيث تزكج زكجها "بضداف" من صديقتها لأف الطبيب الفرنسي أكد )" بُ ركاية 
بؽا " استحالة الإبقاب لانسداد ابؼبيضتُ.. فلم تتًؾ شيخا من الكهنة إلا كبٌعت بابو تطلب الشفاء 

ثتَا ما أكد بؽا عمي دبضاف أنو بحاجة إبٔ أطفاؿ بوملوف ابظو كمالو.. كإبغاحو على ذلك جعلها كك
 .2ن أنوثتها كتزكجو صديقتها خضرة"عتتنازؿ 

 العقم قد يكوف أحد أسباب الطلبؽ، فقد يكوف ىناؾ سبب آخر يتمثل بُ كإضافة على أف
، كقد يكوف سبب الطلبؽ أيضا، مكيدة 3ح الورد(الغتَة ابؼرضية للزكج على زكجتو كما بُ ركاية )تواشي

امرأة أخرل كغتَة من زكجة يفتتن بها زكجها، كما حدث مع كالدة "أندلس"، تقوؿ " يشاع بُ العائلة 

أف أبي فتن بها أبيا فتنة، لولا أف امرأة أخرل، ابنة عمة لو تدعى نوارة غارت منها، فسقتو شايا مسحورا 

حر ىي ما كقعت فيها أيضا "خضرة" التي سحرتها ضرتها "مبرككة" بُ ركاية . كمكيدة الس4ساعة العصر"
)حلم على ضفاؼ( بغسيبة موساكم، بسبب غتَتها منها، لأنها أبقبت ابنا للزكج "دبضاف" أما ىي 
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رغم ترددىا على الأطباء طلبا للشفاء، كىذا ما جعلها ىذه ابؼرة "تتًدد على الشيخ علي  افبقيت عاقر 
حتى يفك القيد الذم بتُ دبضاف كخضرة كبول ذلك الوثاؽ الذم ربطهما.. كلما خرج  مرات عديدة

دبضاف إبٔ العمل أكقدت الكانوف كأكقدت تلك الرائحة الكريهة التي كثتَا ما اختنقت منها خضرة كفرت 
ىاربة منها كبٓ تتوقف على ىذا ابغد بل راحت كل مرة تفاجئها بكائنات غريبة..ميتة داخل 

..كانت تتوعدىا بابعنوف كبالقتل إف بٓ ترحل عن البيت كلكن خضرة بٓ تكن تلك ابؼرأة الصامدة ثيابها

بل كانت امرأة ضعيفة.. ساذجة.. كثتَا ما لقبها أىل القرية بابؼخبولة.. ذلك الصمود بٓ يدـ طويلب بل 
لا تلمستٍ.. لا طلقتٍ..طلقتٍ..ارحل عتٍ.. -انفجرت بُ دبضاف.. فارقتو ابؼضجع كىي تصرخ.. تلطم:

 .1أريد البقاء بُ ىذا البيت.. أريد الرحيل إبٔ بيتنا"

"أحلبـ مستغابمي" بُ شخصية "فريدة " كبُ ركاية ػالطلبؽ بُ ركاية )عابر سرير( ل برضر قضية
)لوبقة كالغوؿ( بُ شخصية "البهجة"، فابؼرأة ابؼطلقة تصبح منبوذة اجتماعيا كتبقى من منظور ابعميع 

كفشلها ىذا ىو خطر على ابعميع، كىذا ما حاكلت الركاية النسوية ابعزائرية عرضو، ففي  امرأة فاشلة
"الضاكية" نظرة ارتياب كخوؼ كشك لأنها مطلقة كبلب رجل، فهي ػركاية )نورس باشا( ينظر المجتمع ل

زكجي الثاب٘ ، تقوؿ: " عندما تركتٍ 2"على الدكاـ بُ عيوف النساء بظراء لعوب بيكنها أف تغوم أياٌ كاف"
برالفت نسوة البيت كلهن كتركن أزكاجهن أسبوعا كاملب احتجاجا على كجودم بُ البيت من دكف 
رجل. قالت الأكبٔ: لا بيكن العيش مع الغاكية. ردت الثانية: عليها أف تتًؾ البيت كي نعود إبٔ 

كىذا ما جعل  3لا بزاؼ ا﵁."أزكاجنا. بالغت الثالثة: لقد رأيتها تغمز لزكجي كي بذره إبٔ غرفتها، إنها 

ء ، حتى أف زكج أمها كاف ينظر إليها نظرة ازدرا4الضاكية تقوؿ "أف فقداف الزكج مثل اليتم بساما"
، تقوؿ: " أردت بناء بيت صغتَ من الطوب أماـ بيت أمي، كفعلب أمركمعصية، فكاف يعارضها بُ كل 
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تريد أف تبتٍ ككرا للرذيلة -ق البنائتُ كبدأ بالصراخ:بدأنا بالأمر برفقة العبزكزم، لكن زكج أمي قاطع طري
بالقرب من بيتي؟ كا﵁ سيكوف ذلك على جثتي. زكجة بغسن ىي أكؿ من أشعلت ىذه الفكرة بُ رؤكس 

 1أىل ابؼدينة، كىكذا صارت صوربٌ سيئة بُ كامل ابؼدينة."
"نورماؿ" إبٔ عنف  سبب طلبؽ "ربيعة جلطيالكاتبة "أما بُ ركاية )حنتُ بالنعناع( فتًجع 

"نورماؿ تزكجت ػدكف حرج، ف زكجها، كىذا ما جعلها بذهر بتفاصيل علبقتهما ابغميمية أماـ ابعميع

مبكرا كمنذ أف عادت من بيت الزكجية الذم بٓ تبق فيو سول أشهر قليلة،تركتو بسبب اعتداءات زكجها 
تًدد بُ كصف معاناتها من علبقتهما النهم جنسيا عليها بالضرب ابؼبرح. بٓ تعد تطيق معاشرتو كبٓ ت

ابغميمة أماـ القاضي. كتصر نورماؿ أف يعلم ابعميع ما حدث فعلب، دكف أدبٗ حرج، حتى يعرؼ الناس 

أنها مظلومة. لا بذد أم مانع بُ تكرار ما حدث بصوت مرتفع كبُ كل مكاف كبُ كل مناسبة، ساردة 
 .2التفاصيل الدقيقة"

تها استمدت منها الركاية يوصصتفاصيل عابٓ الأنوثة تعبر عن خىناؾ موضوعات بضيمية تعكس 
النسوية ابعزائرية بظات اختلبفها كبسيزىا لأنها تعبر عن كينونة جنسها الأنثوم، كتتمثل بالأخص بُ 

تها كتطلعاتها، ابػفي االمجالس النسوية، كما يدكر فيها "من أحاديث تتناكؿ شواغل ابؼرأة كبنومها، انكسار 
فابؼرأة بركي للمرأة بُ مهد تعارفهما مالا بوكيو  3ا كابؼعلن، الكائن كابؼمكن، الواقعي كابغلمي "من ستَته

الرجل لصديقو الرجل الذم شاخ معو، فهذه الضاكية بُ أكؿ جلسة بؽا مع "البتوؿ " بُ ركاية )نورس 

جنس.. يشبع لذتها باشا( تقوؿ: " ضحكنا طويلب، دخلنا بُ حكايات بضيمية، قالت بٕ أف زكجها ثور 

بالكامل. أخبرتها عن الباشكاتب، عن بؼسات يده التي بزط ابكناءات جسدم كما بىط ابغركؼ، كبُ 
 4."عبد الربضن فوضعت يدىا على فمها غمرة حديثنا انتبهنا أننا قبالة ضريح سيدم
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 المجالس النسوية كبالتابٕ فالزكايا ىي أحد الأمكنة التي صورتها الكاتبة ابعزائرية على أنها من بتُ
سجن  التي تتبادؿ فيها النسوة ابغديث ابغميمي، كإضافة إبٔ الزكايا بقد الأسطح حيث تهرب ابؼرأة من

" تصعد النساء إليو كي تنشر الغسيل، كتلتقي جاراتها من أجل ثرثرة ضركرية، ػابعدراف إبٔ ىذا ابؼكاف، ف
" على ابػوؼ من البقاء إبٔ مالا نهاية داخل ىذه ، فابؼرأة تعيش 1فابؼدف الكبتَة لا برفظ الأسرار "

ابغدكد، لذا كاف اللجوء إبٔ فضاءات السطوح بدثابة ىركب من ىذا ابغصار، من أجل الاربساء بُ 

، كبالتابٕ فإف رؤية ابؼرأة الكاتبة بؽذا الفضاء بزتلف عن رؤية الرجل الكاتب " 2أحضاف ابغكي كالتخييل"
يرمز بُ فكر الرجل إلا إبٔ ابؽامش باعتباره مكانا غتَ مركزم بُ الفضاء  فمكاف من قبيل "السطوح" لا

لأنو نقطة بسركز أسرار ،3الذم يعيش فيو كبويا، لكنو عند ابؼرأة يأبٌ بُ إبداعها "مركزا" يدكر حولو الكوف"

رأة "الأسطح" تدخل بُ مشاغل ابؼػالنساء كتفاصيلهن، كمكاف للبوح كالتفريغ اللبشعورم، كبالتابٕ ف
كخصائصها، كالكاتبة ىي أبرع مصور بؼثل ىذه التفاصيل الدقيقة، كالتي يتجاىلها الكاتب، كيهمشها 

مثل الأسطح لا  الأنها من منظوره لا تستحق أخذ حيز كتابي داخل الركاية، كىذا أمر طبيعي، لأف مكان
 كجود لو بُ جغرافيا حياتو.

الركائي كأحد الأماكن التي بسارس فيها ابؼرأة  كما بوضر فضاء "ابغماـ" بصفة مكثفة بُ ابؼتن
"ابغماـ ىو ابؼكاف الذم بيكن أف تلتقي فيو بكل نساء ابؼدينة. ػطقوسها النسوية كبوحها ابغميمي، ف

كمثلهن بيكنها أف تثرثر كبركي ما جدٌ بُ حياتها، كتباىي بدشتًياتها ابعديدة، كصيغتها، كثيابها التي بٓ 

، كبُ ركاية )نادم الصنوبر( 5الرايس( بؽاجر قويدرم )فضاء بقده مثلب بُ ركاية ، فهذا ال4يرىا رجل."

. فحيث تكوف بذمعات نسوية، يكوف ىناؾ 7لفضيلة الفاركؽ (، كبُ ركاية )مزاج مراىقة6لربيعة جلطي
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ىناؾ طرح حوؿ ابؼواضيع ابغميمية للمرأة كانبثاؽ للتفاصيل الأنثوية ابؼكتومة، كيظهر ىذا بخاصة بُ 
س" ففيو "تعودت النساء منذ قركف، على بضل رغبتهن كقنبلة موقوتة، مدفونة بُ اللبكعي. لا تنطلق "العر 

من كبتها إلا بُ الأعراس، عندما تستسلم النساء لوقع البندير، فيبدأف الرقص ككأنهن يستسلمن للحب، 
يقظ أنوثتهن ابؼخنوقة برت بخجل كدلاؿ بُ البداية، بوركن ا﵀ارـ بينة كيسرة على كقع "الزندابٕ".. فتست

 1ل ثيابهن كصيغهن".قث

إف ابؼوضوعات الذاتية التي ناقشتها ابؼتوف الركائية للكاتبات ابعزائريات بٓ تقص الرجل، كإبما 
و كتواجده الفعلي اعتبرتو عنصرا مكملب، حيث استمد الكياف الأنثوم بُ الركاية النسوية ابعزائرية حيويت

 .كضحنا بُ النماذج السابقةما /الرجل، كمن الطرؼ الآخر

همت بشكل كبتَ بُ كسم الكتابة النسوية أس إضافة إبٔ ىذا فإف أكجاع الذات النسوية  
دمت الكاتبة"العاطفة"كجانب فتٍ للتعبتَ عن خصوصية الكتابة النسوية لإثبات  خبالذاتية، بؽذا است

اؼ يتداخل فيها الواقعي كابؼتخيل سس " على أنواع من ابؼكاشفة كالاعتً ؤ كيانها، كىذا ما جعلها ت
، كبتُ التصريح كالتلميح 2كابغلمي، كتنجزىا الكاتبات تصربوا حينا كتلميحا بُ غالب الأحياف."

 يتكشف بُ الغالب النص التقليدم كالنص التجريبي.
 أخرل كىذا ما بهعلنا نقوؿ أف الكتابة بالذات بُ ابؼتن الركائي النسوم ابعزائرم لن تستطيع ذاته 

التعبتَ عنها، غتَ ذات الكاتبة ابعزائرية، لأنها نابعة من ذاتها الأنثوية التي بزصها دكف غتَىا، كمن 

أشكاؿ معاناتها كمن قضيتها التاربىية كتواجدىا الاجتماعي كالعربُ، كبصيع ىذه العناصر كأخرل تتضافر 

 لتشكل مرجعا رئيسيا ينبتٍ عليو عابؼها الركائي.
لكتابة بابؼوضوعية حيث تتقاطع شواغل ابؼرأة مع شواغل الرجل بُ ابؼتن كعندما نأبٌ إبٔ ا

 ب عنها الرجل، فكتبت عن: التاريخ كابغركبابغكائي، بقد أف ابؼرأة اىتمت أيضا بابؼواضيع التي يكت
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مر كابؼخذرات كابػ ابغانات كابؼخابراتك  قضية لزكـ ابؼرأة بيتهاك  ابؼقهى كالثركة كابؼتَاث كالاقتصادك 
 بْ.إلرجولة كالرشوة...كا

كبُ الآبٌ سنستبتُ أكثر ابؼواضيع ىينمة بُ ابؼتن الركائي للركائية ابعزائرية، كالتي اشتًكت فيها مع 
الذكورم، ككتبت عن بتٌ فنية مشابهة لتلك التي يكتبها الرجل، كأكؿ ما نلحظو أنو بٓ يعد  بداعالإ

وص ابؼدكنة الركائية النسائية للمرأة ابعزائرية لا برمل بإمكاننا تعميم القوؿ كالتسليم بو بُ أف "بصيع نص

، حيث تواجهنا نصوص ركائية جديدة 1بظات الأدب الفضائحي، رديف ابػلبعة، كابعنس ابؼفضوح "
بقد فيها أف الكاتبة تصرح بالرغبة كتكتب بحرية عن ابعنس كما يكتب الرجل كيعبر عن أفكاره دكف 

ركاية )أحزاف امرأة من برج ابؼيزاف( ليابظينة صابّ كالتي تطرقت إبٔ تيمة خوؼ من ابؼساءلة، كمنها بخاصة 

ابعنس من خلبؿ حياة الدعارة لدل بعض الشخصيات من النساء ابؼومسات اللوابٌ بهاىرف بالفحشاء 
شهقة الفرس( لسارة حيدر حيث نطل على )كيعتبرف جسدىن ثركة بهب استغلببؽا من أجل البقاء، ك

، كركاية )أقاليم ابػوؼ( لفضيلة الفاركؽ حيث نصطدـ بجنس عار 2ة كمكاشفة كبوح عدة مشاىد تعري
لن نبيع العمر( ). كتناكلت "زىرة ديك" بُ ركايتها 3خادش للحياء، ككذلك حديثها عن الشذكذ ابعنسي

ية موضوع الشذكذ ابعنسي عند الرجل كتيمة أساسية بُ الركاية، كىذا يعكس مدل اختًاؽ الكاتبة ابعزائر 
 ا﵀ظورات كعدـ تهيبها من نظرة المجتمع الذكورم بؽا.

ة منها بصيغ يحرارة ابعسد لتلبمس حرائق الواقع، ك"خاصة السياسالكاتبة ابعزائرية بذاكزت 

، كما راكحت بُ أسلوب توظيفو، فمنها من 4راكحت بتُ التلميح كالتصريح، الإضمار كابؼكاشفة "

ع تيمات العابٓ الركائي، كمنها من جعلتها موضوع ابؼتن ككل، أدرجت ابغديث عن السياسة ضمن بؾمو 
حنتُ بالنعناع( لربيعة جلطي، التي اختارت أسلوب التلميح بُ )كىذه ابؽيمنة ىي ما بقدىا بُ ركاية 
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عرضها لعواقب سياسة الدكلة كاقتًاب طوفاف الدـ، حيث تقنعت بالعجائبي لتمرر النبوءة بخصوص 
، أما الركايات التي اختارت أسلوب ابؼكاشفة كبذاكز ا﵀ظورات، فمنها 1ابعزائرماقتًاب الربيع العربي 

بعد أف صمت الرصاص( لسمتَة قبلي، فالأكبٔ تكشف عن )بػضر( ليابظينة صابّ، كركاية )ركاية 
مسابنة ابغكومة بُ تصفية الشعب ابعزائرم كإلباس الإرىاب التهمة بُ كثتَ من الأحياف، كالثانية 

 مضمونها إبٔ خدش ا﵀رمات السياسية كجعلت منو موضوع ابؼتن ككل، بخصوص ابؼصابغة تعرضت بُ

 الوطنية التي تركت نكسة ركحية بُ أعماؽ كل مثقف جزائرم.
بذدر الإشارة إبٔ أف ابؼتن الركائي النسوم ابعزائرم بردث بإسهاب عن فتًة العشرية السوداء  

)تاء ة )بُ ابعبة لا أحد( لزىرة ديك، من ذلك ما بقده بُ ركايكابؼآسي التي تعرض بؽا الشعب ابعزائرم،

لزكية  (عائد إبٔ قبرم)كطن من زجاج( ليابظينة صابّ، )اكتشاؼ الشهوة( لفضيلة الفاركؽ، )ابػجل( ك
علبؿ، مقابل ما نسجلو من قلة ابؼتوف الركائية التي تتحدث عن الثورة ابعزائرية، كمنها ما كتبتو "أحلبـ 

 بُ ثلبثيتها، كما جاءت بو ركايتي )لوبقة كالغوؿ( ك)تغريدة ابؼساء( لزىور كنيسي. مستغابمي"
الركاية النسوية ابعزائرية أف تتحدث عن قضية عابؼية كىي القضية الفلسطينية كمن استطاعت 

أماؿ.. حب يبحث عن كطن متبوع بخلود اليابظتُ( بؽدل دركيش، التي بركي )ذلك ما بقده بُ ركاية 
ة فلسطينية قتل الصهاينة بصيع أفراد أسرتها، كظلت تعاب٘ مأساة ابغرب كالسياسة، ككذلك ركاية عن فتا

)أكزليم كرحى الذاكرة( لفتيحة ربضوف التي بركي عن قصة لاجئ فلسطيتٍ ظلت ذاكرتو تعذبو، كالذاكرة 

 ىنا مقصود منها كطنو فلسطتُ ا﵀تلة.

مة( للكاتبة "أمل بوشارب" كىي ركاية بوليسية سكرات بق)ك أكثر ما شد انتباىنا ىي ركاية 
برقق بُ مقتل الفناف ابعزائرم "إلياس ماضي"، كىذه الركاية تتًجم قدرة الكاتبة ابعزائرية على ابػوض بُ 
العوابٓ الغرائبية البوليسية بفكر فذ كحبكة بؿكومة الصنع بدا يتناسب مع ميكانيزمات التحقيق كالأدلة 

 مض للمتلقي بهعلو يشارؾ النص بُ البحث عن التفستَ.كابعربية كخلق جو غا
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 اللغة الروائية وأصداء الأنوثة : .7
ما نسعى للحديث عنو بُ ىذا ابؼقاـ لا يقف عند الصياغة اللغوية فحسب، بل ما يهمنا أكثر 

حيث الكشف عن بفيزات أسلوب الركائية ابعزائرية بُ التفكتَ، كطريقة بركز ذاتها من خلبؿ لغة النص، 

تبرز " أبنية اللغة التي تتخذىا الكتابة النسائية كسيلة لإعلبف فلسفة الاختلبؼ كالتعددية، كابؼشاركة 
ابؼتفاعلة، التي لا تتًؾ بؾالا بؽيمنة النوع الواحد كتفرده بوضع آليات كأسس اللغة، ككذا القيم 

 .1"الإنسانية
منا فصلو إبٔ حديثتُ، الأكؿ يعكس  عند ابغديث عن لغة الركاية النسوية ابعزائرية يستوجب 

. تركوتهيب اشتغاؿ ابؼرأة على اللغة كالثاب٘ يعكس بررر ابؼرأة كجرأتها اللغوية بُ بؿاكلة نزع القناع أك ربدا 
كىذا يعتٍ التسليم مبدئيا بوجود خصوصية لغوية بُ الركاية النسوية بسيزىا عن ما ىو إبداع ذكورم، 

بذلت كفق مستويتُ الأكؿ تقليدم كالثاب٘ يشتغل على رىاف التجريب، كلكن ىذه ابػصوصية النسوية 

 كبُ الآبٌ سوؼ بكاكؿ ملبمسة العلبمات الدالة على ىذا القوؿ.

، صفاء عسيلة (حلم على الضفاؼ)عندما نقرأ لزكية علبؿ )عائد إبٔ قبرم(، حسيبة موساكم 
تمثل بُ أسلوب الكاتبة "زىور كنيسي" من )جيناتهم جنوب(، فإننا نشعر أننا نقرأ للنموذج الأصلي، ابؼ

حيث التقليد كالكتابة التسجيلية، فهي تكتب بالأسلوب الواقعي البسيط بُ تركيبو كدلالتو، مثلب تقوؿ 
"مليكة": " بؼاذا يأبٌ ىذا الطفل، كأبوه غتَ موجود، ليس فقط غتَ موجود، إنو مفقود، كإلا أين ىو ؟ 

عن إمكانية  ؤلاتهاالزكجة "مليكة " تعبر عن اشتياقها لزكجها كتسا. إذا نلبحظ أف 2كىل سيعود ؟ "
م برملو بُ بطنها لتتحدث عن شوقها لزكجها ذبالابن ال عودتو بصفة غتَ مباشرة خجلب، فتتذرع

"بوي" ػنلمس أف "شهد" تبوح بأشواقها ل (تواشيح الورد)كضركرة عودتو لو / بؽا، عكس ما بقده بُ ركاية 
ابؼتكلم الذم يعود عليها، كما أنها تستقي عباراتها من البلبغة لتعطي قوة تعبتَ أكثر باستعماؿ ضمتَ 
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، كتغريد من جنة ابػلد كقطع متناثرات من  تقوؿ: " ذكرتك بوي تراؾ تفعل بي فعلو بها.. ملبكي أنتى
لا يهدأ، ربضة الربضن.. يا ا﵁ متى تأبٌ بوي.. متى تركم عطش سنوات من الشوؽ، القلب بصر كبؽيب.. 

 .1القلب آىة لا تنقطع، القلب كردة.. كردة.. نعم كردة "
" إيثار البساطة بُ نظم الكلبـ، ػلا بيكن ابعزـ أف لغة الكاتبة ابعزائرية بقيت على تقليدىا تتميز ب

بداع بعدـ التأنق بُ العبارة، كلا التلبعب كثتَا بُ الأبنية، بفا بهعل بلبغة لغة الكاتبة بُ ىذا النوع من الإ

، بل بالعكس فهناؾ نصوص كثتَة تشتغل على 2البلبغة."-بُ الأغلب-النسائي ابعزائرم بُ أنها ترفض
"أحلبـ مستغابمي" بُ لغتو الشاعرية، فإننا بقد ركاية ػالبلبغة، كفضلب عما قيل عن الإبداع الركائي ل

نور، بسزج بتُ ما ىو سردم كما ىو ب ةلعائش (اعتًافات امرأة)، ككذا ركاية إبراىيملفريدة  (أحلبـ مدينة)

أماؿ.. حب يبحث عن كطن متبوع بخلود اليابظتُ( بؽدل )شعرم، كىو ما بقد كذلك بُ ركاية 
سوؼ ية كبالأساليب البلبغية، تقوؿ :"دركيش، كبيكن التمثيل بهذا ابؼقطع السردم ابؼمزكج باللغة الشاعر 

حتُ أصاحب ىذه ابؼياه على طوؿ الوادم التي نرقد سويا مع الشمس، حتُ يغتابؽا ابضرار الأصيل ك 
نشفت من جراح الزمن.. فأنا الآف كحيدة عنواب٘ غريب كبؾهوؿ، كلكنو عريق كأصيل حتى تلك ابؼياه 

تركتتٍ، ىجرتتٍ كما شدٌ الرحاؿ الأىابٕ التعساء إبٔ نهر الأردف ؟ فآه من غدر الأياـ كآه من ليل 
 3.التاريخ..؟"

سردم كما ىو شعرم بُ الركاية يعبر عن نض  الكتابة عند الكاتبة  إف التداخل بتُ ما ىو

ابعزائرية، كمن جهة أخرل " يعلل ىذا ابغضور الشعرم بُ السرد الركائي للكاتبة ابعزائرية، بإيثارىا فن 

الشعر على فنوف الإبداع الأخرل، لانسجامو مع نسيجها النفسي، بفا يعلل بفارسة العديد من الكاتبات 
 4ئريات الشعر قبل أف يتحولن إبٔ مسالك الركاية".ابعزا
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كإف ابغضور الشعرم بُ الركاية النسوية أعطى تدفقا كبتَا بغضور الذات بشكل مكثف، 
 1،"بعسد الأنثوم" أثناء فعل الكتابة"فالكتابة النسائية باعتبارىا لغة ينطق بها جسد ابؼرأة، تعكس أزمة "ا

التي تكشف فيها عن أكجاعها الأنثوية، كقد اعتمدت بُ نقل ىذه  حيث تشتغل الكاتبة على لغة البوح
اللغة على السوريالية كما برملو من تقنيات كظفتها الكاتبة للكشف أكثر عن ذاتها عن طريق توظيفها 

لعاب ا﵀برة( )بْ، كىو ما بقده بُ ركاية إحضار الذاكرة كابؽذياف كابعنوف..للحلم كالتداعي ابغر كاست

.. نيويورؾ، مدينة الانبعاث، التي بٓ بست فيها امرأة إلا  ر :"مذكرات مؤجلة إبٔ أقصى الوىملسارة حيد
قصة ابؼرأة متعددة الوجوه.. كطتَانها ابؼباغت ! ككىبت ابغياة لكائن جديد، حتى لو كاف موتا افتًاضيا

ة مفاجئة، لا تليق إلا حوؿ الشمس لتضيء عابؼي ابؼقفر ابؼتأرجح بتُ ىوات ابعنوف كحيفىر ابؽذياف.. رغب

بكاتب، بُ عبادة الفكر، مشركع بٓ يتم، قصة بٓ تبدأ، ركاية بٓ تيكتب كإبما يهذم بها ابعسد كالقلب بُ 
بغظات بضى الأبدية.. خيط لا نهائي من الكلمات حيث بزتلط ابغقيقة بالوىم.. رقصات بُ عرس 

.. بؿاكلة قتل.. الأبٓ.. أداجيو أزلية بٍ رحلة غرائبية إبٔ مكاف ما بُ ابع نة.. تعذيب ابغواس بلذة الصوـ
 .2عبارات ىاربة"

ىذا ابؼقطع السردم يتميز بتدفق ابعمل القصتَة التي نتجت عنها سرعة بُ كتتَة أف نلبحظ 
السرد عن طريق التزاـ الكاتبة بكتابة البياض باستعمابؽا للنقاط ابؼتتابعة التي تقطع العبارة لتتًؾ المجاؿ 

لتي تعبر عن توتر الكاتبة، فهذا ىو أقرب تفستَ بؽذا النوع من الكتابة، حيث " يسم لغة للتأكيل، كا

. كبقد مثيلب للكتابة بتوتر 3الكتابة بالانفعاؿ بحالات كجداف ابؼرأة الكاتبة كىي بسارس فعل الكتابة "

عتًافات امرأة( )ا،ككذلك بُ ركاية (أىداب ابػشية)أيضا بُ ثلبثية "أحلبـ مستغابمي" كمتٌ بشلم بُ 
التي تقوؿ فيها: "عدـ التكيف مع الواقع كالضغط النفسي الرىيب بهعلتٍ أرفض ابغياة.. ، رعائشة بنو ل

أرفضها باستهزائي.. أرفضها بحماقابٌ..ك أنقاد إليها بزجاجابٌ ككؤكسي كتهورم.. أسقط بُ فراغاتها التي 
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رب٘ بكو اللبرجوع فتحملتٍ ما لا طاقة بٕ بو.. توقعتٍ كل مرة بُ انزلاقات خطتَة أنا بُ غتٌ عنها.. بذ
 .1"!بل أبضل نفسي ما لا أطيق

إف فعالية الكاتبة ابعزائرية بُ عملية الإبداع، كاشتًاكها مع الرجل بُ مواضيع عامة، ككذا تفردىا  
منذ زمن  هاتالتي جعل بكتابة خاصة بها ميزتها عن الكتابة الذكورية، يعتٍ أنها برررت من القيم ابؼوركثة

خاص، ساىم بُ إثراء الكتابة  إبداع، بل إف ما أضافتو ابؼرأة ابعزائرية من كغتَ منت و  اتبعي اطويل كائن

العربية ككل، كعززىا بلمسة أنثوية بصالية كبدواضيع أدبية كلغة خاصة كبتيمات جديدة مستمدة من 
 ك من بذربتها النفسية كابغياتية. عابؼها الذابٌ

بو الكاتبة من لغة كما طرحتو من مواضيع، ضمن ابعديد الذم بىتلف عن ما جاءت يندرج 

توجد: من ابؼبدعات من تؤسس  الكتابة الذكورية، كبُ حدكد ىذا ابعديد الذم أتت بو الكاتبة ابعزائرية
ىذا يعتٍ أف بأسلوب جاىز كمتداكؿ، ك  هالصياغة أبعاد جديدة بؼفاىيم متداكلة، كمنهن من ناقشت

 سوية ابعزائرية لا تزاؿ تتًنح بتُ الواقعية كالتجديد.الكتابة الن
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  :بناء الشخصية -أولا
"يتصل بقاؤىا ببقاء ابعنس الأدبي )الركائي( بُ حد ذاتو،  اأساسي ابنائي اتعتبر الشخصية عنصر 

كىي بُ الركاية التقليدية ذات اتصاؿ كثيق بتتابع الأفعاؿ الذم يعرؼ بأنو لعبة القول ابؼتقابلة أك ابؼتقاربة 

 .1ابؼوجودة بُ أثر ما"
قي بواقعيتها، ككاف يهاـ ابؼتلإا بغية من كل جوانبه بالشخصية اعتنت ركاية ما قبل الستينيات 

الركائي ينافس ابؼؤرخ بُ تعاملو معها، على اعتبار أنها كائن حقيقي لو كجوده الفعلي، فنجده يستوحي 
شخصياتو من الواقع ، كيركز على كصفها الدقيق بؼظهرىا ابػارجي كمكنوناتها الداخلية، كعرضو لتاربىها 

 اتها. الذابٌ كتتبع مسار حياتها ابػطي من كلادتها إبٔ بف
اقتنع الركائي بُ ابؼرحلة التقليدية، كىو يوٌجو مسار الشخصية "بأف ما يشكل جوىر الركاية ىو 

ساس أ، فذكر أدؽ التفاصيل عنها على 2ىذا التطور من البداية إبٔ النهاية، أك من الأزمة إبٔ انفراجها"

ء عن الشخصية سلفا، فهو أنها الركيزة الأساسية للخطاب الركائي، كعلى اعتبار أنو عابٓ بكل شي

خالقها، كىو الذم يدير كجودىا، كبودد خصائصها كبينحها ىويتها، كيتحكم بُ مصائرىا، كبهعلها 
سيدة ابؼقاـ الركائي، من حيث بسحور كل عنصر فتٍ حوبؽا، كىذا كلو بغية بضلها على تصوير ابغياة كما 

 ىي بُ الواقع. 
يديره ىو من ابػلف كبيثل آراءه -بطل قائد كإبهابي  عرفة على خلقكعليو ينهض ابؼؤلف كلي ابؼ

كلو كفاءة بُ التأثتَ على الشخصيات الأخرل كبناء علبقاتو معها داخل ابػطاب الركائي،  -بُ الأختَ
ككذلك ىو قادر على التأثتَ بُ الشخصيات القارئة للنص فيجعل ابؼتلقي يتماىى مع القصة، كينحاز 

تستند كثتَا إبٔ  الإبداعبؽذا "فالواقعية بُ  كونو القدكة التي عليو اتباعها.بصفة خاصة للبطل كيتأثر بو  
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الشخصية الأدبية، لأنها تستجيب للوصف ابػارجي كالداخلي، كلتحديد الأكضاع الاجتماعية كأبماط 
 .1يهاما بالواقعية كابغياة"إدؿ داخل العمل، كبذلك تكوف أكثر الأكعاء ] الوعي [، كتتصارع كتتجا

بٓ تكن إلا كائنا كرقيا، كأنها بهب أف تكوف نسيا "أف الشخصية م ابؼنظركف للركاية ابعديدة يزع
ردية منسيا، كأنها بٓ تعد، قط، كونها بؾرد عنصر لسانيابٌ لا يساكم أكثر بفا تساكم العناصر الس

مصنوعا من ابػياؿ  إنها لديهم، لا تغدك أف تكوف كائنا لغويا،، ابغدثالأخرل مثل اللغة، ابغيز، الزماف، 

 .2ا﵀ض"
بُ بناء ابغكاية، لأف الركائي بزلى عن سلطويتو كألغى الدكر عناصر السرد ابعديد تسهم 

الاستثنائي لشخصيتو الركائية، كبذاكز مفهوـ البطل كصفاتو، كجعل بصيع الشخصيات تتكلم كتفعل، 

الشخصية ابؼبثوثة بُ ثنايا السرد كفتح بؾالا للقارئ لكي يشارؾ الفهم، من خلبؿ بذميع شظايا بنية 
 لتتمثل لو صورتها الفنية كأبعادىا الركحية كالفكرية .

فالشخصية بُ النص الركائي ابعديد "ليست مكتملة الصفات كلا بيكنها أبدا أف بردد برديدا  
من ، كلا بيكن منحها أبنية استثنائية كونها بؾرد عنصر شكلي ككاحدة 3كاملب لأنها دائمة الانفتاح"

مكونات ابػطاب الركائي لا غتَ، كىذا الانفتاح كالتفتت للشخصية ىو من تقنيات الركاية ابعديدة، كىو  
كسر لنمطية الشخصية التي طابؼا حظيت بها بُ الركاية الواقعية، فأصبحت منذ بداية القرف العشرين 

بد من بسيزىا عن الشخصية الركائية فاقدة لسماتها القدبية كذات دكر ثانوم، لإبياف الركائيتُ ابعدد أنو لا 

القدبية من خلبؿ سلبها تفاعلبتها النفسية كمكانتها الاجتماعية، لأنها بهذا تعبر أكثر عن كاقعها 

ابؼتدىور كابؼنحط. ككاف لابد من جعلها "شخصية بؿبطة تعيش تاربىها القدبٙ ابؼلئ بدواقف مشرقة 
 .4ع"كلكنها تعجز عن القياـ بأم فعل لتغيتَ الواق

                                                           
 .54، ص2013، 1، ط عبد القادر بن سابٓ، بنية ابغكاية، بُ النص الركائي ابؼغاربي ابعديد، منشورات الاختلبؼ، منشورات ضفاؼ، ابعزائر، بتَكت 1
 .90عبد ابؼلك مرتاض، بُ نظرية الركاية، بحث بُ تقنيات السرد، عابٓ ابؼعرفة، الكويت، دط، دت، ص  2
 .92، ص 1986، 3ميشاؿ بوتور، بحوث بُ الركاية ابعديدة، تر: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بتَكت، ط  3
 .245صعبد الربضن بوعلي، الركاية العربية ابعديدة،  4



 التجديد ورىان السردية التقنياتالأول                                                                                      الفصل 

   

بؽذا ظهرت عدة أبماط من الشخصية، كارتبطت بظاتها بانهيار كاقعها فتميزت بالسلبية، لأنها 
"فهي كسيلة لتجسيد ابغالة السائدة أك الوضع ابؼتماثل ابؼتكرر، أك بؾرد أدكات ، صورة عن بؾتمعها

 -بيكن تقدبٙ كتأختَ للئبواء بابؼناخ الركائي ابؼنشود، بؽذا بيكن حذؼ بعضها أك تغيتَ أبظائها، كما 
رفض الكاتب إعطاءىا ملبمح ، لذا 1بعض الصور السردية من دكف تأثتَ يذكر" -كحتى حذؼ 

كاضحة، كصورىا تصويرا باىتا، كجعلها حاملة لأبظاء لا تدؿ عليها بل كقد تفارقها، كجعلها بُ مواضع 

 .لك حضورىا أم قيمةعبارة عن رموز أك أشياء لا بي

 :. تذويت الكتابة 1
تعتمد الركاية ابعديدة على " الستَة كالتخييل الذابٌ لاستحضار العابٓ كبسثيلو فنيا، كعندما تتناكؿ 
موضوعات تستوحي كاقع المجتمع كأسئلتو، فإف الركائي ابعديد يعمد إبٔ تذكيت السرد كتعديد الأصوات 

 .2ة"كاللغات، ما بهعل الكتابة ملتصقة بذكات الشخوص كابؼتكلمتُ داخل الركاي

لعهد العثماب٘ ا-ركاية )الرايس( للكاتبة "ىاجر قويدرم"، ىي نص سردم يوظف التاريخ 

 نتاجو بصيغة بزييلية تسائل ابغاضر. إ، كيعيد -بابعزائر
قسمت الركائية نصها إبٔ أربع كثلبثتُ جزءنا، ككل جزء ىو عبارة عن حديث تركيو الشخصية 

لشخصيات الأخرل، كما بعأت الكاتبة إبٔ عنونة كل حديث بلسانها بلغة استبطانية كتستحضر أقواؿ ا
 -بدا يدؿ على موضوعو كتأربىو أيضا، كجعلت النص السردم يركيو سبعة ركاة بالتناكب، كىم: )بفارتو

 علي طاطار / مربٙ /ككيل ابغرج سيد علي/ ككيل ابغرج مصدؽ /تالار/ بوي مديلي/ جوف جاكسوف(.
صوتها  إخفاءتلف الطبقات الاجتماعية، كعملت على أف اختارت الكاتبة شخصياتها من بـ

بُ سرد القصة، ىو دليل على عدـ ابكيازىا لأم صوت، كأف ترؾ عدة  كترؾ الشخصيات تنوب عنها
ركاة يتناكبوف ابغكي، ىو حرية تناسب بصيع أذكاؽ القراء. لذلك فإف تذكيت الكتابة بُ ركاية )الرايس( 
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تتكلم، كتعبر عن ذاتها بلسانها، فتتمايز، كبزتلف بُ طباعها، يتمثل بُ جعل بصيع الشخصيات 
كأساليب حكيها. كما جعل ىذا الاختلبؼ يبرز بصفة كاضحة ىو حديثها مع نفسها، ككفق كعيها، 
كبُ حدكد مستواىا، مثلب بُ حديث "مربٙ" ابؼونولوجي تقوؿ: "يدؽ بضيدك باب شوقي بٍ يهرب، أىرع 

ابٌ كقد كبرت أكثر، بُ كل مرة تنكسر سنوات على رأسها كتظل جابشة أماـ لأفتح لو فلب أجد غتَ أمني

الباب، بولو بؽا ذلك، فلب تشكو كلا تتذمر. أما أنا فقد تعبت، تعبت جدا، كصرت لا أطيق نفسي، 

كلا ىذا الانتظار الذم بىيط عامو العاشر من دكف لوف للفرح .سنوات من الدموع كالشوؽ كابغلم 
 .1ة كلا يأبٌ بضيدك"كالرغبة ابغارق

نستشف من خلبؿ ابؼقطع السردم أف "مربٙ" التي تسعد لقدكـ "بضيدك"، كبرزف لغيابو، تنبئ 

الاستبطانية عن نفسيتها ابؼتعبة، كحالاتها النفسية ابؼتقلبة، نقلت ىذه ابغالة النفسية من خلبؿ  أحاديثها
اط لواقعها ابؼمزؽ. كقد نقلت الكاتبة شعرية، فحالتها ا﵀بطة ىي إسق لغة سردية متداخلة مع لغة

"جعل ابػطاب الركائي مذكتا، أم قابلب لأف يفتح كول  خطاباتها من خلبؿ حوار داخلي، ساىم بُ
عديدة بُ ابؼسار السردم، إذ، ىو أم التذكيت، بؾاؿ يتيح النقد كيسمح بفضح القيم، كتعرية الأقنعة 

 .2"ة كترىتُ دكرىاعبر إطلبؽ الكينونالتي برصن اليومي ابؼبتذؿ 
اب٘ لوكيل ابغرج "سيد كبُ توافق أقواؿ الشخصية ككعيها مع مستواىا، نسمع ابغديث الاستبط

"ظل يسكب ابؼاء من بتُ فتحات قضباف باب الزنزانة، ينتظرب٘ أف أبؽث إليو كأشرب من  :علي"، يقوؿ

غلبؿ، لا يعرؼ أيضا أنو صغتَ ذلو .اللعتُ لا يعرؼ أنتٍ أنا سيد علي كسأظل شابـا مهما كبلوب٘ بالأ

على لعب كبتَ كهذا، فكرت طويلب أف أسدم إليو نصيحة: يا ختَ الدين، إف كصوؿ كالدؾ إبٔ ابغكم، 
 .3يعتٍ أنك سوؼ تشقى أكثر، بهدر بك أف تهرب، لأف جحيمك قادـ"
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ؿ بها، من صراع النفوذ على السلطة كالأساليب القمعية الافتزازية ابؼعمو  إف ىذا ابؼونولوج يسرد
خلبؿ شخصية "سيد علي "ابؼعتقلة، الذم يدخل بُ حوار داخلي معمق، مبرزا بؿاكلة إذلالو كإخضاعو 
من طرؼ سجٌانو، كمقاكمتو كمواجهتو لو ساخر من تصرفو. كىذا البوح الذابٌ الساخر من الآخر ىو ما 

 كالريب منو.شكٌل رؤية للعابٓ تنبئ على قسوتو كسوداكيتو، كتثتَ بُ القارئ ابغتَة 

 :، نذكر منهاة )الرايس( عبر عدة تقنيات حديثةاشتغل "تذكيت الكتابة " بُ ركاي

  تناكب الركاة كتعددىم، جعل كل حديث معنوف كفق موضوعو، ككل جزء بيثل مشهدا
 مستقلب، كىذا شبيو بالتقطيع السينمائي.

 ل على تكستَ السرد، تقدبٙ حكايات متعددة تتمايز بتمايز الراكم كمنظوره، كىذا ما يعم

من خلبؿ الابكرافات السردية، كاللجوء إبٔ بتً ابغكاية بُ كل مرة لتقدبٙ حكاية أخرل 
 لشخصيات أخرل تكوف مبتورة أيضا.

  تضمتُ قصة داخل قصة شكٌل انفتاح حكائي، من خلبؿ تعدد ابغكايات ابؼبتورة، التي لا
و بابؼونتاج السينمائي، كىو من تكتمل قصتها إلا بُ أكاخر صفحات الركاية، كىذا شبي

 تقنيات الركاية ابعديدة .
  ،انفتاح الركاية على الذاكرة، كىي تقنية حديثة اشتغلت كفقها تذكيت الكتابة بُ الركاية

كذلك من خلبؿ توظيف التاريخ بُ النص، كرجوع الذاكرة إبٔ فتًة حكم العثمانيتُ 

 للجزائر.

باشرة من حادثة حقيقية دكنها التاريخ، تقوؿ: "طلب تنطلق "ىاجر قويدرم" مع بداية القص م
شقيا بُ قرية درمنجيلر الكائنة بجزيرة قبرص إبٔ إيالة ابعزائر من أجل ابعهاد  50الأىابٕ من ابغاكم إبعاد 

بُ سبيل الدين الإسلبمي كالدكلة العثمانية كمن أجل إصلبح نفوسهم. من بؾموعة الأرشيفات 

 .1التًكية"
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من حادثة دكنها التاريخ، لا يعتٍ أنها نقلت التاريخ عبر ركايتها، بل كظفتو كأعادت ىذا الافتتاح 
حبكو بلغة بزييلية كفق تيار الوعي، الذم ترؾ بؼسة مبهمة على أحداث الركاية، كبالتابٕ بٓ يكن مطابقا، 

كثتَ من   بل أعادت الكاتبة صياغتو من منظور بزييلي متعدد منقوؿ على لساف عدة ركاة، يشككوف بُ
الأحياف بُ أحداثو، كىذا بغية تصوير الواقع ابؼنحط، كمساءلتو، كالتشكيك بُ مصداقيتو، كقدرتو على 

بصرامة نسقو ابػطي، كإبما أعادت نسجو  ات، كعليو بٓ تلتزـ "ىاجر قويدرم"استوعاب تعدد الذك 

 فوظفتو بُ عملية بزييلية جديدة.
ة الركائية، أم إفساح المجاؿ بغضور الذات "صوب تذكيت الكتابالنصوص ابعديدة تنحو 

ص ابػطاب من اليقتُ ابؼتكلمة كإبظاع صوتها، كىو توجو ينطوم على دلالات كثتَة، بُ مقدمها بزلي

يديولوجية ابؼشتًكة، كجعلو يستوحي الوضع السدبيي، ابؼهتز، الذم بويط بالذات كبسط كابؼرجعية الأ
تقدبيها  تتوخى ابؼوضوعية بُالتي الركاية التقليدية ، كىذا عكس 1"الضياع كانبهاـ الأفق كالتهميش ابؼطبق

 .لصورة المجتمع كصراعاتو

 : ؤالتشي .7
، أصبحت إنسانيابينما كانت الشخصية بُ الركاية الواقعية بستاز بالنمطية، كتكوف بالضركرة كائنا 

من كرؽ، بل كفقدت بصيع صفاتها بُ الركاية ابعديدة تتميز بالتنوع كالتعدد، كلا تسمى فوؽ كونها كائن 
 أف تكوف إنسانا، كملببؿها، فيمكن أف تكوف ظل أك ركح لا مرئية، كما بيكنها أف تكوف أم شيء إلا

تفتيت كتهميش للذات الإنسانية، كتعبتَ عن انسلبخها عن كاقعها ابؼضطرب. كبُ ىذا  يؤكبُ ىذا التش
، لعابٓ القه ،يؤبػراط": "فهذا التغريب، أك التشيقوؿ "إدكار ا ر إبما ىو رفض مشبوب، كمكتوـ

نفسو، ىو تورط عميق، كلكنو بـرس، مزموـ الشفتتُ، فيما يرفضو،  يؤكالإحباط، عابٓ التغريب كالتش
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كىذا القاموس الذم يضيق، كيتحدد كيتجرد، إبما ىو مثقل بالإبواءات، كلو شاعريتو القاسية، كالرؤية، 
 .1"امتو بالصرامة، كقسوتو بالقسوةصر بُ صميمها، إدانة للواقع تقابل 

 كونيبُ قوبؽا: "إذ أنا لا أعدك  ؤيتها )أىداب ابػشية( تقنية التشيكظفت "متٌ بشلم" بُ ركا

دعاب٘ لفنجاف قهوة. جالستو  "س"، كبُ موضع آخر تقوؿ: "السيد 2"على لائحة ما فتئت تطوؿ رقما

بُ  ؤإلا مركرا خفيفا على ظاىرة التشييعد ، كلكن ىذا لا 3إكراما للمسافة التي قطع دكف مقدمات"

 ىذه الراكية، كقد نلمحها بُ عدة كتابات أخرل.
بينما تشكل ىذه الظاىرة ملمحا بارزا بُ ركاية )عودة برج إيفل إبٔ آيت عجيبة( للكاتبة 

 ابعزائرية "ضاكية كربوس".
تها كجعلتها أصواتا قدمت الكاتبة لغة ركايتها بكثتَ من التغريب، كسلبت ابغركية من شخصيا

لصدل لا غتَ، بحيث حولت الشخصية إبٔ بصاد كجعلتو بؾرد سلعة نهبت. فبرج "إيفل" الذم تقوؿ عنو 

كبعدما ناضل برج " الكاتبة أنو جزائرم الأصل، ىو حبيب "زىرة " الذم يشتاؽ إليها شوقا حديديا

ا تكوينو، فهمت لغتو ابغديدية لأنهإيفل، كبعدما عابٗ كثتَا، كجد امرأة جزائرية من بلده، كمن نفس 
، كذلك أحبتو "زىرة" كغتَت مسار حياتها فقط من أجل الضفر 4"برمل نسبة حديد زائدة بُ دمها

إبٔ ابعنوف أكثر منو إبٔ بدأكل بجانبو، "فعشقها للحديد ابعزائرم الشامخ بُ بظاء باريس أقرب ما يكوف 
، 6من البرج ابغديدم أكثر بفا يغار عليها من الرجاؿ" ، فهو غربٙ زكجها، الذم "يغار عليها5العقل "

فكل من بوب ىذا البرج أحبتو "زىرة"، كلكن زكجها الذم كعدىا بابؽجرة كالسكن بجوار البرج أخلف 
كعده، فلب "يريد الذىاب كبؾاكرة غربيو ابغديدم بعدما ظن أنو قد بزلص منو نهائيا. فهو لا يعلم أنها 
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 أكقاتو ابغميمية معها، بزبره عن أحوابؽا، كبىبرىا عن أحوالو كأحواؿ زكاره الذين تراسلو كيراسلها حتى بُ
"بؿمد" الذم ػ، بؽذا فزىرة تعيش بُ صراع زكجي حاد، كىو ما دفعها إبٔ التعلق ب1يرتادكنو بدكف انقطاع"
ادات التي رجاع البرج إبٔ موطنو بالقرب من "زىرة"، كشهد بؽذا ابؼؤبسر كل ابعمإكقٌع على مؤامرة 

 "آيت عجيبة". قرية تواجدت بُ 

، يأبٌ بديلب عن حبها للئنساف، فقد ىيمنت ىذه -لبرج إيفل  -حب "زىرة " لشيء /بصاد 

يفل من أبنية كاملة بُ حياة إب الركائي من خلبؿ ما احتلو برج العلبقة كابزذت مساحة أكفر بُ ابػطا
 بؤرة ابغدث بُ الركاية."زىرة"، فبرز حبها لو بشكل حاد كمؤثر، ما جعلو 

إف جعل الشيء مؤنسن ىو تيار عرفتو الركاية ابعديدة، ككاف ذلك نتيجة تعلق الإنساف بالأشياء 

أكثر من تعلقو ببتٍ جنسو، فنت  عن ىذا أف ارتبطت حياة الإنساف بحياة الشيء، فما يصيبو من بروؿ 
كقد تعمدت  نسانية.ها الإابغيوية كملببؿيساير بروؿ الذات الإنسانية أيضا، كىي بهذا تفقد ميزاتها 

يفل إمعقوليتو، فأف تعشق "زىرة" برج  الركائية نفيها لتكوف ظلب للواقع الذم تغتَت بصيع قيمو كانهارت
كيبادبؽا الشعور نفسو، يلقي على الركاية بعدا عجائبيا، فيجعل أجواءىا مغمورة بالعبث كاللبمعقوؿ، كقد 

العجائبي لتوحي بدعاب٘ أعمق مرتبطة بوجود الإنساف الذم أصبح بلب قيمة  بعأت الكاتبة لتوظيف البعد
 كيعيش بُ ظل كاقع سلبو أبنيتو، كبابؼقابل أصبحت حياة الأشياء أبشن كأغلى.

ىذا الواقع ابعديد جعل الركاية ابعديدة تتخلى عن مفهوـ البطل، كمفهوـ الشخصية كما استقر 

الركاية ابعديدة بُ مقابل ذلك إبٔ الاىتماـ بعابٓ الأشياء، كتصوير بُ أدب القرف التاسع عشر، كابذهت 

الإنساف ابؼغتًب بُ عابٓ بدا بلب معتٌ، خاصة بعد ابغرب العابؼية الثانية، مرحلة ظهور الركاية ابعديدة 
الفرنسية، كما أف الأشياء بٓ تعد أليفة كما كانت عند "بلزاؾ"، بل أصبحت مصرة على ابغضور بدؿ 

ية، كمصرة بُ الوقت نفسو على أف لا يعتٍ حضورىا أم شيء كإبما يأبٌ كبديل عدبٙ الشخص
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، كىذا كلو من أجل شطب حياة الشخصية كإذابتها بُ ضبابية عجيبة، كقتل ابغركة بُ الركاية 1فحسب
ابعديدة كما ىي مقتولة فعلب على أرض الواقع، ك"الغرض الأساسي ابؼضمر ىو أف ابغياة ابعياشة، 

دفقة، بحشدىا كبغمها الوثتَ، بدمها السخن السياؿ، لا بيكن الوصوؿ إليها، كلا بيكن برقيقها، ابؼت
ككأبما ابؽدؼ ابؼضمر ىو الانسحاب من الواقع ابؼعقد، ابؼضطرب، الثقيل الوطأة، الغتٍ بالتفاصيل 

ل بغمو، مرئي كابؽواجس كالآماؿ كالشطحات كالإحباطات معا، بكو إقامة قناع للواقع، قناع جرد من ك

بعتُ صاحية، بُ ضوء خارجي، بارد، متساكم التوزيع، بنظرة زاىدة، بؿايدة، صارمة، كأنها رفض 
 .2"ؤلحياة، كأنها كليست بذلك كلو تشيأساسي ل

ركزىا فحسب، بل كبفعل بركز بٓ تفقد الشخصية بُ ركاية )عودة برج إيفل إبٔ آيت عجيبة( م

يفل؟ كىل إ، فهل يعقل أف تراسل "زىرة" برج توازنها أيضا أصبحت مغتًبة كمهمشة، فقدت ؤالتشي
يقوؿ السارد: "فرسائلها لبرج إيفل سهلة البعث، كالاستقباؿ، كالرد. إنها  يعقل أكثر أف يراسلها ؟

مراسلبت حديدية بٓ يتوصل إليها العابٓ البشرم بعد، لكنها بفكنة كفعالة كسيكتشفها الإنساف 
 . 3ميا بُ ما بينهم"مستقبلب، كسيستعملونها يو 

كبصيع ىواجسها إبٔ ابؼتلقي، فطعٌم  يريد السارد من ىذا الكلبـ نقل الشك الذم تعيشو "زىرة"
النص بكثتَ من ىذه ابؼراسلبت التي شيأت ابػطاب ككل، من مثل قوبؽا: "لقد كصلتتٍ رسالة حديدية 

 .4من برج إيفل بىبرب٘ فيها عن أحوالك التي لا تسر حبيبا كلا عدكا"

نسانا تراسلة حبيبتو "زىرة" عندما تكوف بعيدة عنو كيراسلها إيفل إالنص الركائي جعل من برج 

ىو أيضا، "كبودثها كبردثو، كيستمر التواصل بينهما حتى عندما بوجباف عن بعضهما البعض قضت 
و كينظر إليها السهرات بُ الشرفة تنظر إليو، كقضت الليلة الأختَة بؽا بُ فرنسا كلها فيها، تنظر إلي
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بنظرات أعمق بكثتَ من نظرات الوداع بتُ عمر كزينة، تهمس لو، كتودعو من بعيد بعدما كدعتو من 
 .1قريب"

قدـ ابػطاب الركائي علبقة عكسية بتُ عنصرم التشيؤ كالتشخيص، فسلبت الكاتبة من "زىرة"  
د، كبالتابٕ ؤ الدالة على ابعماييفل"، بُ مقابل تلبيسها بصفة التشإ"برج ػصفة "الشخصية" كأعطتها ل

يفل حيث حيوٌؿ من شيء إبٔ شخص، كطيبقت العملية العكسية مع إفقد حدث تشخيص لبرج 

 الإنساف "زىرة" الذم حيوٌؿ شخصها إبٔ شيء.
تتماىى ذات "زىرة" مع برج إيفل / الشيء، بساىيا جليا، حتى أنها بسزقت ببعدىا عنو كتفتت، 

الذم ينقضي بسرعة تاركا كراءه حكايات طويلة، ك"أصبح للبكعي  فأصبحت تعيش صحوىا كابغلم

 .2سيادة تعقل، كأمكن أف يوجد الداخل جنبا إبٔ جنب مع الظاىر كأف يكوف الصحو موازيا للحلم"
لبحظ أف الكاتبة استعارت من تيار الوعي تقنية ابغلم كابؽذياف كانصهار ابغقيقة مع ابػياؿ،  

ي
ابؼ

بارز، كجعلها تعيش تفكك داخلي كفقدىا لثقتها بنفسها.  يؤ، كربظها كفق تشلتغريب شخصياتهاكىذا 
 كىو ما بعأت إليو معظم الركائيات ابعزائريات، بغية رسم شخصية متشظية بساثل كاقعها ابؼشوه.

كبُ ما يلي سنعاين مدل تفتت الذات بُ ركاية )لعاب ا﵀برة( للكاتبة " سارة حيدر"، ليتستٌ 
 ا من حيث قدمها أك جدتها.لنا ابغكم عليه

 الحوار الداخلي وانحلال الشخصية:  .4
يعتبر ابغوار الأداة اللغوية التي يستند إليها العمل الركائي للئفصاح عن فكر الشخصية، كلا يقل 
ابغوار الداخلي أبنية عن ابػارجي، باعتباره أىم الأساليب الفنية التي تضيء ابعانب ابعواب٘ للشخوص 

ىو التقنية التي يستعملها الكاتب ليمرر من خلبلو أقوالو التي تعذر عليو البوح بها بصوتو، كىذا بلسانها، ك 
الكلمة ابغوارية كونها حاملة لصوتتُ، الأكؿ ىو  (M. BAKHTIN) ما يسميو "ميخائيل باختتُ"
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كعي  الصوت ابؼتخفي الذم بيثل مقاصد الكاتب، أما الصوت الثاب٘ فهو الصوت البارز الذم بيثل
بُ منظور -بُ ابغوار الداخلي، كما بيكنها كىكذا تتجلى التعددية اللغوية  الشخصية ابؼتكلمة بلسانها.

أف تتكشف بطريقة أخرل كىي ما يسميها "بالوعي ابؼتفكك" حينها تكوف الشخصية كائنا  -باختتُ
داخلي إبٔ مستول أعلى حواريا حاملب لذاتتُ، تستحضر الآخر بُ كلبمها كتفكتَىا، كتنتقل بابغوار ال

بحيث تكوف قادرة على التواصل مع ذاتها الثانية بُ شكل حوارم باعتبار الشطر الثاب٘ فيها، كىو نقطة 

 لتداعياتها عن ذاتها ككعيها الاجتماعي بكل تناقضاتو كاختلبفاتو.  الإيضاح
ة، ترصد ملبمح الذات كعليو يشتغل ابغوار الداخلي بُ الركاية ابعديدة كآلية سردية بؼشاىد درامي

كابكلبؿ شخصيتها، كتفتتها إبٔ ذكات  ابؼتشظية، كتستبتُ إدراكها لنفسها كللعابٓ، بوعيها ابؼتفكك

التي شهدىا العابٓ ابؼعاصر من بداية القرف، كمن  ؤيدخل ضمن ستَكرة التحولات كالتشيمتعددة، كىذا "
ماعية ابعديدة، كظركؼ ابغياة ابؼستجدة، خلبؿ ابػطاب الركائي ابغديث، برت تأثتَ العلبقات الاجت

كسيطرة ابؼكاف الركائي أك الزماف بدرجة أصبحا بيثلبف فيها بمطتُ خاصتُ من أبماط الشخصية الركائية 
 .1ليست إلا انعكاسا لوضع أصبح فيو الإنساف يشكل ا﵀يط بدؿ ابؼركز"

سية كالسلوكية، عند اعتمادىا عن مكنوناتها النف بالإفصاحيتستٌ للشخصية بُ الركاية ابعديدة 
 على التقنيات ابغديثة كالتداعي ابغر، كتدفق الذاكرة كابغلم كابؽذياف كابعنوف كالغربة كالضياع كابؼزدكج.

كبُ الآبٌ سنحاكؿ تشخيص ابغوار الداخلي بُ ركاية )لعاب ا﵀برة( للكاتبة "سارة حيدر"، 

 الواقعية أـ يساير الأفق التجديدم؟ كمعاينة بسوقعو النصي بؼعرفة، ىل ينطوم بُ ظلبؿ

 
 كلينيكية:ر الداخلي المسرود / المقابلة ال المشهد الدرامي الممهد للحوا. 1.4

بسثل ىذه اللحظة، أكؿ مقابلة بتُ شخصية ابؼريض، الذم صورتو الكاتبة على أنو كاعي بحالتو، 

/ ابؼريض بأنو يشكو يجيب البطللو الطبيب عن شكواه، ففي حوار دار بينهما يسأفكالطبيب النفسي، 
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"لا يصدقتٍ الطبيب رغم   من فرط بُ التذكر، انتهت ىذه ابؼقابلة الأكبٔ بحوار داخلي للبطل، يقوؿ فيو:
كونو صديقي كيعرؼ عذابابٌ الباطنية التي كانت يوما ما كربدا لا تزاؿ عذاباتو، لا يصدقتٍ كما بهدر 

 .1يفعل" بكل طبيب عاقل كمتمسك بتقاليد أسلبفو أف
البطل بُ )لعاب ا﵀برة( يعيش متناقضات نفسية، بحيث بعأ إبٔ الطبيب بغية ابؼعابعة، لكن 

رفض الطبيب معابعتو بٓ تؤثر فيو سلبا كما بهدر أف يكوف، بالعكس، فهذا الرفض زاده تقبلب، كىذا ما 

نفسو؟، كما يقوؿ:  د بُ الآفبهعلنا نتساءؿ: ىل أراد العلبج فعلب ؟ أـ أف البطل يريد أف يعابِ كلا يري
ذاكربٌ ىي كل ما تبقى بٕ .. كصديقي "الدكتور سليم" أسدل بٕ خدمة لن أنساىا لو أبدا عندما "

 .2رفض معابعتي"

بعدىا بذعل "سارة حيدر" حالة الشخصية ابؼريضة تتفاقم، فيخلط بتُ الأحداث التي كقعت 
قصة إبٔ نهايتها، يقوؿ: السوريابٕ من بداية ال كالأخرل التي بٓ تقع، بأسلوب حكي بيتزج فيو البعد

، كيقوؿ: "اختلطت بصيع ابػيوط صرت أنتشل 3.." تذكرت ما بٓ بودث فاختلط بدا حدث فعلب"
بصعوبة تفاصيل حكايتنا من تفاصيل حكايات أخرل، لا تشبهها لكنها برتويها بطريقة ما، صرت 

بُ حيابٌ ..لا لأنك بٓ تتميزم عنهن، بل لأنك  أبحث عنك كسط فوضى من الأبظاء كالوجوه التي مرت 
 .4كلهن دكف أف تكوب٘ أية كاحدة منهن"

التي اعتمدىا الركائيوف  بُ ىذين ابؼقطعتُ السرديتُ يبرز الابذاه السوريابٕ بكثافة، كىي الكتابة

واقعي يقاظ اللبكعي الذم يتعدل حدكد الواقع الاجتماعي، فالسوريالية "ترفض الفصل بتُ الابعدد لإ

كاللبكاقعي )ابغلم(، بتُ ابغقيقة الداخلية كابغقيقة ابػارجية، كمن ىنا كاف تركيزىا على الوحدة العضوية 

                                                           
 .96سارة حيدر، لعاب ا﵀برة، ص 1
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بهدؼ إيقاظ الكائن البشرم على رؤية جديدة للعابٓ كالأشياء بعيدا عن أية رقابة فكرية كانت أك 
 .1مادية"

امتد بُ و ابغوار الداخلي، الذم ىذا ابػلط بتُ الوقائع كالأحداث كبصيع التوبنات عبٌر عن
ابػطاب الركائي من بداية القصة حتى نهايتها، كبنية تبئر ا﵀كي كتؤطره، كتسهم بُ بنائو السردم، 

أفصحت من خلببؽا الشخصية عن كلمتها الواعية، كقدرتها على التواصل مع ذاتها على أكتار درامية 

ا ابؼتشظية كعن الشخصية بُ صورة لذاته ترصد كل تأكىات الذات كآلامها، كتكشف عن ملبمح
على التمرد كالثورة ضد كل ابؼؤسسات الأخلبقية كالسياسية،  دراكها لنفسها، بفا حفزىاإمكبوتاتها، ك 

كىذا ما بضلتو بذكر السوريالية للنص ابعديد حتُ لقحتو بالثورة على كل التقاليد ابؼوركثة كنادت 

استجابت بؽذا اللقاح، ففي خطابها ثورة على الضمتَ  بكسرىا. كما نلحظو أف )لعاب ا﵀برة(
 :ة، ففي حديث الذات ابؼتشظية نسمعالاجتماعي ككسر لقواعد سابقة، كأىم ما نلحظو ىو برريرىا للغ

تىضره يكتب  "ماذا علي أف أقوؿ ؟ أتعجب فقط بؽذه اللغة التي لا تغادرنا إلا بعد الانطفاء الكبتَ .. بؿي
 .2سوريابٕ" د، ىذا منظر يليق بفيلمبصفاء كدقة أسلوب جي

 بنية بستزج فيها مشاىد الغريزة كالرغبة كالثورة لغة النص مكثفة بالصور السوريالية ابؼتحررة، بُ
كابؽذياف كاللبعقلي كالواقع المجهوؿ، كتناقضات تعيشها الشخصية التي  ابؼتعمدة كالصدمات كابغلم

عقلية، كىذه ابؼرة ذىب  تها إبٔ حجرة داخل مصحةتوصلت بعد حوار داخلي طويل إبٔ الوعي بحاج

كلينيكية ثانية ليس من أجل العلبج، لكن بعلب ترخيص يسهل عليو دخولو ابؼصحة، يقوؿ إبؼقابلة 

أثناء ابؼقابلة مع الطبيب :" مفهوـ .. مفهوـ .. حسنا فلنتكلم بصراحة .. أنت بٓ تأت إبٕ كي تعابِ، 
 ء بؿدد ؟ كرقة أك تقرير أك ما شابو .. أـ أنا بـطئ ؟أليس كذلك ؟ كإبما لتحصل على شي

 .3سأدفع لك بسخاء .. كل ما أريده ىو غرفة بسيطة بُ مصحة "الإنساف" المجاكرة .." -
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كلينيكي التشخيصي الذم ختمت بو الركاية، كالذم جاء كمشهد ابتداءا من ىذا ابغوار الإ 
ستول ابػطاب الركائي، متلقيها ىو القارئ درامي متأخر بغكاية مسركدة بُ صفحات سابقة على م

خارج النص، كبصفتو حوارا بفهدا بؼونولوج مسركد على مستول خطاب البطل، متلقيها ىو الطبيب 
داخل القص، على اعتبار كل ىذا تبتٍ "سارة حيدر" عابؼها الركائي، فتجعل الشخصية تقرر مع نفسها 

 صفحات سابقة، تقوؿ: "طبيب بموذجي .. كجهو يشي أف بزبر الطبيب بابغكاية التي كنا قرأناىا بُ

بطغياف ابؼوضوعية كابغياد .. سوؼ يسمعتٍ بهدكء .. سوؼ أحكي لو ابغكاية من البدء .. حكاية 
ابغكاية .. سوؼ أفصل ما حدث عما بٓ بودث .. كسوؼ يقرر بنفسو .. إف كانت الأمنيزيا أك 

 .1ة"الإبرنيزيا أك ابؼيتومانيا .. أـ لعاب ا﵀بر 

أثناء ابؼعابعة ستحكي الشخصية بلغة سوريالية حكايتها، كستكشف عنها أكثر من خلبؿ 
 الشخصية /ابؼريض للطبيب، عبر الآبٌ:  استًاتيجية البوح التي ستفضيو:

 الحوار الداخلي والتداعي الحر: . 7.4
ريض، كبُ عرض على امتداد السرد ابؼسبق لاستًاتيجية البوح الذم استًسلت فيو الشخصية/ ابؼ
تتداعى بحرية بُ  حالتها، بٓ نسمع صوت "الطبيب"، كىذا يعتٍ أنو بٓ يقاطعها بأسئلة، حيث تركها
ابذاه كقوع تلك  استًجاع ذكرياتها الدفينة، كسرد أحداث عقلها الباطتٍ لتعبر عن انفعالاتها، كمشاعرىا

 ابغوادث.

لى يد الطبيب النمساكم "سيغموند طريقة التداعي ابغر ظهرت مع مدرسة التحليل النفسي ع
(، حيث بعأ إبٔ التداعي ابغر كطريقة لعلبج بعض الأمراض النفسية، Sigmund Freudفركيد" )

بعدما بزلى عن طريقة التنوبٙ ابؼغناطيسي، لأنو رأل فيها أنها لا تعابِ ابؼرض من جذكره، بُ حتُ أف 
اء جلسات العلبج بإفراغ بصيع مكبوتاتو، كلفظ  التداعي ابغر ىو فرصة شفاء يستًسل فيها ابؼريض أثن

 كافة صراعاتو ابؼكبوتة كابؼضمرة بُ منطقة اللبكعي إبٔ حتُ شعوره بالرضا النفسي .
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أصبح الاستشفاء بالتداعي ابغر بعد برقيقو نتائ  إبهابية على ابؼريض، نظرية سيكولوجية قائمة 
، كبرزت بشكل جلي بُ العلوـ بذاتها، كليست مقتصرة على علم النفس فحسب، بل بزد ـ بصيع العلوـ

 كالاجتماعية كاستفاد منها دارسو الأدب ككظفوىا بُ نصوصهم السردية كبخاصة بُ الركاية.  الإنسانية
"سارة حيدر"، باستفادتها من علم النفس بُ بناء خطابها السردم ػتتسم ركاية )لعاب ا﵀برة( ل

ابػاضع بؼنطق "التداعي ابغر" ، الذم أطر الفعل كالركاية عامة  1اشركاستعمابؽا تقنية ابغوار الداخلي ابؼب

من خلبؿ تدفق الذاكرة كحركة الوعي، كذلك للئفصاح عن مكبوتات الشخصية بُ علبقاتها مع نفسها 
كمن حوبؽا كعابؼها الذم تعيش فيو، بردث من خلبلو البطل/ابؼريض عن نفسو بضمتَ ابؼتكلم تأكيدا 

تبطاف الذابٌ، بحيث " تنهض اللغة بُ ىذا ابؼستول بإضاءة ابغياة الداخلية بغضوره بلغة الاس

 .2للشخصيات، كالتقاط الأحاسيس كالتصورات كما تتخلق على مستول الداخل"
ابغوار الداخلي بُ )لعاب ا﵀برة( كبنية سردية مسها التجديد، كاشتغل بُ ظلبؿ التقنيات 

 ابغديثة، كسنستبتُ ذلك من خلبؿ:

 : تداعي الحر / الشخصية المحبطةال أ.

الشخصية بُ النص ابعديد على أنها"شخصية تائهة، منكفئة على عابؼها ابعواب٘، عاجزة،  ترسم
تشعر بالعبثية كالانفصاؿ، بفا يفسح المجاؿ بؼنطق التداعي كعنفواف الوعي كتوىجو، كانسيابية ابغكي من 

ية كالشعورية، كابغكاية فيها لا تتم العناية بها، فهي خلبؿ تفجتَ ابؼكبوتات النفسية كابؼخزكنات الفكر 

 .3تتًاجع إبٔ أدبٗ مستوياتها لصابّ لغة الشعر العليا"

                                                           
عن أفكارىا  ابغوار الداخلي ابؼباشر، كيستعمل فيو ضمتَ ابؼتكلم بحيث تتكلم الشخصية جاعلة من ذاتها شطرىا الثاب٘، الذم براكره كيشاركها التنقيب 1

ل فيو ضمتَ الغائب، ك"يقدـ فيو ابؼؤلف كأحوابؽا الداخلية. كىو ما كظفتو الركائية "سارة حيدر " بُ )لعاب ا﵀برة (، أما ابغوار الداخلي غتَ ابؼباشر فيستعم
ابؼادة، كذلك الواسع ابؼعرفة مادة غتَ متكلم بها، كيقدمها كما لو كانت تأبٌ من كعي شخصية ما، ىذا مع القياـ بارشاد القارئ ليجد طريقو خلبؿ تلك 

 .51، ص 1974ربيعي، دار ابؼعارؼ، مصر، القاىرة، دط، عن طريق التعليق كالوصف ". ركبرت بنفرم، تيار الوعي بُ الركاية ابغديثة، تر: بؿمد ال
 .54عمرم بنو ىاشم، التجريب بُ الركاية ابؼغاربية، ص  2
 .166ص ، ابؼرجع نفسو 3
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"لن  :بُ كل شيء فاقدة للثقةكبالرجوع إبٔ الركاية بقد "سارة حيدر" ربظت الشخصية على أنها 

للبمعتٌ التي تبتلعتٍ كل "أنا ىو الغريب بُ زبضة ا لا تصدؽ نفسها: مأزومة ، إنها1أصدؽ أم شيء"

بغظة .. أنا حائر إبٔ أقصى درجات الأبٓ، لا أعرؼ من علي أف أصدؽ: نفسي التي تقودب٘ دائما إبٔ 

"كل منا فاشل على  :فاشلة ، كتفقد السيطرة على حواسها فتًل نفسها2التأمل كالصمت اللببؾديتُ ؟"

ف أنتمي إبٔ أم شيء .. أصبح ىذا الانعداـ "كاف علي أ بالانعدام: ، فيجرىا ىذا إبٔ كعيها3طريقتو"

 5"أشعر بسياط اللبمعتٌ تلفح جسدم" بالضياع ، كبهرىا شعورىا بالانعداـ إبٔ إحساسها4يؤبؼتٍ"

نتٍ بُ أ"لا تدرم البكاء: إبٔ  الشخصية فتنعكس كل ىذه الأحاسيس الباطنية على ظاىرىا لذا تلجأ

"فاليوـ ىو للهزائم فقط،  الانتحار:، كتفكر بُ 6"ىذه اللحظة بالذات لا أرغب سول بُ البكاء 

للخيبات كالسخرية .. اليوـ بومل كل الشركط اللبزمة للبنتحار .. كأعرؼ أنو بُ ىذه اللحظة، ينتحر 
فأنا رجل يعيش فقط لأنو لا رة الانتحار كتعي ذاتها فتقرر: "، بعدىا تعدؿ عن فك7أشخاص كثتَكف"

 ، نفهم من ىنا أف الشخصية8انتماء كدكف طموح بساما مثل ابغيوانات"يرل بُ ابؼوت حلب أفضل ..دكف 

، ألعن قرارم الساذج ذاؾ .. عندما نقرر أف نبتسم أماـ القدر مضطربة جدا وخائفة الشخصية : " اليوـ

كنتًؾ لأنفسنا فرصة للثقة بو من جديد، نسمع ضحكاتو الساخرة بٍ نرل صخرة عظيمة تلقى علينا 
"فما معتٌ أف نكوف أقوياء عندما نضحي  ا ىذا القرار بُ عدة تساؤلات:، فيدخله9بوحشية من فوؽ"

 .10بذكاتنا من أجل ىذه القوة ؟ كماذا بملك أغلى من الكبرياء حتى كبكن ننسحق برت كطأة عجزنا ؟"
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"نريد أف نعيش فقط ما أغرب ىذا ابعواب الذم  :التساؤلات في فلسفة الحياةتدخلها ىذه 

"كل ذنبنا أننا أردنا أف نعيش"؟ كأرفض  بؼا صدقتك أنت عندما قلت بٕ: سيسحقك ببساطتو كصدقو،
، 1تصديقهم ؟ ربدا لأنهم "يريدكف" العيش، أما بكن "أردنا "أف تعيش، ما أبشع ىذا الفرؽ، كما أتعبتٍ"

كفلسفات أخرل حوؿ سلوكات الكوف كسننو كالأحقية بُ اختار ابؼصتَ كغتَبنا، كل ىذا جعل البطل 

"بٓ تكن الأمور يوما كاضحة بُ ىذه ابغكاية .. بٓ نعرؼ أم ذنب عظيم  :"سيزيف" اببعذيشعر 

 الهذيان، كىو ما دفع بو طواؿ ابؼسار السردم إبٔ 2ارتكبنا حتى نستحق كل ىذا ابعلد اللبنهائي"

نها ، ك"لا يبقى سول ابؽذياف، اللغة الوحيدة التي أتق3فيخلص إبٔ أنو "الضاؿ الذم يعرؼ طريقو جيدا "
 .4نها بامتياز"أتق

ا﵀بطة إبٔ أنو لا يوجد جواب لتساؤلاتها، كتعزـ على الاستمرار بُ فلسفتها،  بزلص الشخصية 
كبذد بُ ابؽذياف السبيل الوحيد لاستمرارية كجودىا كللتغلب على أبؼها، كبالتابٕ "ينتهي الإحباط إبٔ 

"لن بذدم ىنا سول خيالات ابؼاضي كىي  ؿ:، يقو 5النهاية ابؼفزعة التي ىي قبوؿ الواقع بُ بذلياتو ابؼرة"
بسلئ فراغ حاضرنا ..لن بذدم سول مشركع رحيل جاىز دائما للبستهلبؾ ..لن بذدم سول مواضيع  
كثتَة صابغة للكتابة لكنها بزتبئ بُ ركن معتم من حجرات الأبٓ، تنتظر شركؽ فجر جديد، نعرؼ أنو 

سو كىو يقف أماـ ابؼرآة، رجل كف عن حبك فجأة  لن يأبٌ أبدا ..لن بذدم سوام ..رجل بٓ يعرؼ نف

 .6كي يؤمن بك، بٍ يطعن بُ إبيانو بخناجر كثتَة، كلكنو يرفض الاستسلبـ كيستمر بُ ابؽذياف"

الكاتبة "سارة حيدر" كىي تنقل أحاديث الشخصية بُ ىذا التداعي ابغر، جعلتها تعبر بلسانها 
أنواع القمع الذابٌ، كالذم سبب بؽا عراقيل معنوية كجعلها  عن كعيها بحياتها الركحية ا﵀بطة التي تعيش
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شخصية غتَ نامية، تعيش لتتخبط بُ ىذيانها، فمثلتها على أنها: فاقدة للثقة، فاشلة، تشعر  -القمع  -
 بالانعداـ، تفكر بالانتحار، مضطربة جدا كخائفة، تتساءؿ، تتفلسف، ميعذبة ..إبْ.

ىو شكل من أشكاؿ الوجود "كالقسرم"، "الاغتًاب ػئية بركايعرؼ الإحباط عند الشخصية ال
 .1البشرم يتوافق ككاقع القمع كالعسف الذم يكوف موضوعو الإنساف"

كقد تستٌ بؽا ذلك من خلبؿ اعتمادىا على أسلوب تيار الوعي الذم "بهسد التوتر النات  عن 

 .2عي بفتزجا مع ابغوار الرامز"التضاد بتُ الواقع ابػارجي، كما بهوؿ داخل النفس، كيأبٌ تيار الو 
ففي التفاتتها لأسلوب تيار الوعي تثبت مقدرتها على استيعاب نصها للتقنيات ابعديدة، "فليس 

افض للقوانتُ تيار الوعي كما بذلى بُ الركاية العربية ابعديدة سول شكل جديد من أشكاؿ الأدب الر 

 .3"الكلبسيكية ابعامدة
أنو يرسم معابٓ الواقع بطريقة متداخلة كيقدـ ابؼشهد بُ صورة  من بصاليات أسلوب تيار الوعي

مبهمة، كذلك بتوظيفو لغة ابؽذياف كابغلم، كىذا ما حاكلت "سارة حيدر" نقلو بُ بنية )لعاب ا﵀برة( 
"ىيمنة الأحلبـ ىي القيمة التي تهدؼ الركاية إبٔ ػكبرلم كثتَا، ف أثناء خلقها لشخصية كاعية بحابؽا

، مثلب يقوؿ السارد: "صرت أحلم كثتَا، أحلبما لا 4كىي القيمة التي تشي برؤية الركاية للعابٓ"بذسيدىا، 
 .5"نا براكؿ أف بذعلتٍ أندـ أك أبكيلا معتٌ بؽا ..أحلبما كاضحة بصورة مقرفة، أحلبم

يعبر عن شدة ابغرماف كالعجز عن التغيتَ، فكلما اشتد ابغرماف قويت "ابغضور ابؼكثف للؤحلبـ 

على ابؼشركع السريابٕ الذم تبنتو الكاتبة بُ خطابها على مسار السرد  بُ ىذه الركاية ، كيدؿ 6"لبـالأح
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ككل، "باعتباره بؿاكلة التخلص من الآليات ابؼنطقية للجملة، من أجل اكتساب الفجوة بتُ ما نفكر 
 .1أننا نعرفو كما تكشف عنو كلماتنا لنا لنعرفو بُ مستول اللبكعي"

دم آخر بغوار داخلي تقوؿ الشخصية عن حلم تراه: "تذكرت ابؼرأة ابؽلبمية التي  كبُ مقطع سر 
كانت تزكرب٘ بُ أحلبمي كأنا مراىق .. تلك التي تفلت من الأيدم العطشى كالزئبق كتستقر بُ سجن 

 .2ابػياؿ كما لقياس حرارة القلب كالوجع كأشياء أخرل بؾهولة"

الوقت نفسو ىي الذات ابؼتشظية للشخصية/ ابؼريض إذ بسثل  ابؼرأة ابؽلبمية ىي ابؼرأة اللغز، كبُ
شطره الثاب٘، ككابوسو الذم جعلو بىلط بتُ ما ىو حقيقي كما ىو حلم كغتَ كاقعي، كىو ما يعبر عن 

إف ابؼعتٌ بكلمات أخرل، يوجد ليس بُ التًابط بل بُ كلا منطقيتو كعبثيتو، " ـ التًابطفوضاه كعد

بداعية"، بُ تأثتَ "الشرارة الإػابؼفقود أك ابػفي بُ استبداؿ الواحدة بالأخرل، فالفجوة بتُ صورتتُ، بُ 
ابؼباشر، تأبٌ بفا انزلق بعيدا بتُ صورتتُ، مسببة "الصدمة الانفعالية " التي يأمل الستَياليوف أف تثوٌر 

 .3طرائق شعورنا"
كأنت تعزفتُ سيمفونية  "أجدؾ بُ عتمة ابغلم، تنظرين إبٕ يقوؿ ابؼريض بؿدثا ذاتو الثانية:

بٍ يزدحم ابؼشهد بابتسامة ليلى التي تتكاثف بُ الظلبـ، لتقنعتٍ أف ا﵁ استغرؽ كل  "الفراغ الكبتَ" ..
كي يتًكوا بؾالا للذة   ذلك الوقت حتى يتًؾ بؾالا للسؤاؿ، كأف الأمريكاف يطيلوف مقاطع ابؼهزلة

سخة عنو بُ مواصفاتو كاضطرابها النفسي كأحلبمها ، كلأف ابؼرأة اللغز ىي قرينو فهي مستن4"الانتصار

الوبنية بزبره عن حلمها بؿدثة شطرىا الثاب٘ "ألبينوب٘": "رأيتو بُ ابغلم كاعتذرت لو مؤكدة أف الضحك 

ليس اغتيالا للؤبٓ، فأجابتٍ بقليل من ابعفاء :الضحك ىو بؿاكلة فاشلة لاغتياؿ الأبٓ، لا تضحكي أبدا 
ثل صديقتك ليلى ...شعرت بالغتَة ...لكتٍ صمت .. كرحت أرسم لنفسي كاكتفي بالابتساـ، م
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مشهدا لا بد كأف يكوف مستحيلب .. مشهد زياراتو الليلية لليلى كلأخريات يبكتُ أك يبتسمن بأبٓ 
 .1مثلها"

 Louisفالقرين من منظور" لويس فاكس")ع التناسخ على دعائم العجائبي، "يعتمد موضو 

Fax)  التي تتبدل لنا تارة كتظهر للآخرين تارة أخرل، عندما كاف لا بد بؽا أف تظهر، ليس إلا صورتنا

إنو ابؽارب كالانعكاس ابؼنفلت، إنو الشعور بحضور لا مرئي، إنو ابعانب ابؼقرؼ فينا الذم بهب أف بكذر 

تغراؽ آلامنا أك عند الاقتًاب منو، إنو ابعانب ابؼتوازف الذم بهب الابتعاد عنو، إنو ابؽوية التي تستطيع اس
 .2"رنا إبٔ ابعحيم كابؼوت أك ابعنوفتعطينا فتنة اللذة، إنو الناعي، ىو ذلك الشيء الذم يستطيع أف به

إذا كاف ابغلم ىو تقنية سردية الغاية منها ىو ترؾ انطباع ابغتَة لدل القارئ، فهل كجود ابؼرأة 

يها من كلبـ برقق بُ ما بعد، ىو حقيقة فعلب اللغز كىذا ابغلم حقيقة؟ كىل "ألبينوب٘" ككل ما أفضاه إل
 ؟ كإذا كانت توبنات، فكيف بيكننا فرز الأحداث التي كقعت فعلب بتلك التي بٓ تقع أبدا؟ 

إف مثل ىذه التساؤلات التي بذعل ابؼتلقي حائرا بتُ ما ىو كاقع كما ىو كبني، ىي الغاية 
بُ السرد ابعديد، بغية زرع  -حاة من تيار الوعيابؼستو -تصبو إليها توظيف تقنية ابغلم  القصول التي

الشك السردم كبذسيد عابٓ يلفو ابغس الكابوسي كالضبابية القابسة، "ك قد كانت النتيجة الطبيعية 
لتكريس ىذا ابؼنحى ابغلمي اختلبؼ التصورات كتعددىا بتُ بعيد الاحتماؿ كقريبو، بفكن التحقق 

 .3ليقتُ السردم"كمستحيلو، كل ذلك يفضي إبٔ انعداـ ا

كمن جهة أخرل فتقنية ابغلم ابؼستوحاة من تيار الوعي ابغاملة لتداخل الرؤل كالتًكيب ابؼبهم 

للصور، كضبابيتها كابؼشاىد، كالتداعي كلغة اللبكعي ىو "عكوفا على سبر أغوار النفس الداخلية 
يث أصبح للحلم كللكابوس كتقصي مناحيها ابػفية بٓ يكن موجودا عند أصحاب ابغساسية التقليدية بح
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، سابنت بُ توليد نص جديد استطاع أف يعبر بُ سدبييتو 1"هذياف مضموف كشكل كفعالية أساسيةكلل
 عن عابٓ اختلط فيو الواقعي بالوبني. 

 وتجاوز الواقع:ظاىرة الجنون  .ب
تَ على عنصر العلبقة ابؼتينة التي تربط بتُ العمل الركائي كظاىرة ابعنوف "من حيث تركيزىا الكب

الرغبة بُ تغيتَ ما ىو قائم كمهيمن كشائع بُ المجتمع، كبرقيق الوعي ابؼمكن، ابغقيقي كالفعاؿ، بواقع 

لك اعتمادا على بؾموعة من قيم الناس كسلوكاتهم الثقافية كالعملية، من أجل التأثتَ فيها كبرسينها، كذ
فرة، كابؼرتبطة بنوعية كخصوصية كطبيعة كل جانب، كالأساليب كالإمكانيات الفنية كابؼعرفية ابؼتو  قالطرائ

اللغة كابػياؿ، ابؼصاغتُ بُ شكل معتُ، من ىنا يكوف ابعنوف  كالتي غالبا ما تنبتٍ بصيعا على عنصرم:
 .2مرادؼ ابغكمة كالوعي ابؼمكن كالفلسفة"

اشتغلت الركاية على موضوع "ابعنوف" بشكل مكثف، بحيث نلمسو عند بصيع الشخصيات 

موضوعا عملي تبحث فيو الكاتبة كائية تقريبا، كنظرا لاستحضاره القوم بُ النص، فقد جعلتو الر 

 الشخصية لابقاز رسالة الدكتوراه، يقوؿ السارد:

 مقدمة أولية لرسالة دكتوراه
 في أدب الجنون

 "اللانهائية في الموسيقى تصبح حجما معلوم الأبعاد والمقاييس"
]سيقرأب٘[ أنتٍ لن أكوف موضوعيا بُ رسالتي ىذه،  ن سيقرئتٍ" قبل كل شيء، أكد أف أؤكد بؼ

 كلن بذد ابغج  الواىية التي سأبرىن بها على نظريتي سول أقلية قليلة تسلم بها دكف امتعاض..
ك لذلك، يا من سيقرئتٍ ]سيقرأب٘[، أرجو منك أف تتأكد من نسبة ابعنوف كاللبعقلبنية التي تتوفر لديك 

 .ص بُ ىذا ابعحيمأف تبدأ بالغو  قبل
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 .إف كنت رجل أعماؿ بولم بشراء أسهم جديدة بُ سوؽ ابغياة، فلب تقرئتٍ ]تقرأب٘[
  .إف كنت عاشقا يفكر بطريقة ما للبنتحار لأف معشوقتو تعشق رجلب آخر، فلب تقرأب٘

 .يار "كحدتو" ابؼضحكة، فلب تقرأب٘إف كنت كاتبا يذرؼ حبرا على انه
ى، فقط لأنها تساعدؾ على النوـ كبذعل أحلبمك أكثر بصالا كسخافة من إف كنت مدمنا على ابؼوسيق

 .] تقرأب٘[ كاقعك، فلب تقرئتٍ

 .]تقرأب٘[ إف كنت سائقا متهورا، أكشك عدة مرات على أف يقتل ابؼتجولتُ بُ عتمة الليل، فلب تقرئتٍ
 يدرسهم، فلب تقرئتٍإف كنت طالب فلسفة، يبحث عن طريقة ما ليصبح كاحدا من ىؤلاء الذئاب الذين 

 .]تقرأب٘[

إف كنت مولعا ببلوغ اللبنهاية بتُ أحضاف النساء كبُ لفائف الغياب السحرية، فلب تقرأب٘ كالأىم من كل 
النساء فممنوع  أما ىذا، إف كنت رجلب بٓ بيض بضعة أياـ بُ مصحة، فحذار أف تقرئتٍ ] تقرأب٘[

 .عليهن ىذا الكتاب
 1إبٔ سيلفيا" الإىداء:

ىذه ابؼقدمة يدعى "خالد" يقطن بدصحة المجانتُ، لكنو ليس بدجنوف، كونو أحيل على  كاتب
ىذه ابؼصحة العقلية، بشهادة كاذبة استطاع بؿاميو أف يقنع ا﵀لفتُ أنو بـتل عقليا، كونو لول عنق طفل 

 "بيتهوفن".ػبُ الرابعة من عمره لأنو عبث بُ غرفتو كمزؽ صورة ل

ل بُ حوار داخلي معمق، يتساءؿ من ىو المجنوف ىل ىو "خالد" ىذه ابؼقدمة أدخلت البط

فهرب من الواقع السدبٙ الذم عجز  ،!كصدؽ، كىو ليس بنادـ عن فعلتو  الذم عبٌر عن غضبو بعنف
عن فهم نظريتو، كاستوطن مصحة عقلية كانت أىوف عليو من أف يستمع إبٔ أخبار العابٓ ابؼقرفة، أـ 

ىو عاجز عن ك  ستوطن ذاتو ابؼتشظية ؟بؼصحة العقلية كيكذب على نفسو كيالمجنوف الذم يعيش خارج ا

"لا خالد يعرؼ جيدا ما يريد، أنا ىو  ابزاذ القرار كلا يستطيع فك خيوطو الفكرية ابؼتشابكة ؟، يقوؿ:
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الغريب بُ زبضة اللبمعتٌ التي تبتلعتٍ كل بغظة ..أنا حائر إبٔ أقصى درجات الأبٓ، لا أعرؼ من علي 
 .1أصدؽ"أف 

 "بُ الشركط الاجتماعية السلبية بيكن أف يقود مثل ىذا كبُ ىذا يقوؿ "ميخائيل باختتُ":
يديولوجي الذم يوفر لو الغذاء، بُ النهاية إبٔ ابكلبؿ كتفسخ كاملتُ الانشقاؽ، بتُ الشخص كا﵀يط الأ

 .2للوعي، إبٔ التشويش أك ابعنوف"

بصيع شخوصها بُ بؿيط خانق، كبُ جو متوتر،  ابغقيقة ىو أف الكاتبة "سارة حيدر" خلقت
كقطعت كصاؿ ثقة البطل بدجتمعو، كىذا ما بهعلنا بكن أيضا نتساءؿ، ىل فعلب بيكننا أف نصدؽ البطل 

 و العاقل ؟ ابؽأنو ىو المجنوف ك"خالد" 

مبدئيا، نقوؿ كل إنساف بُ مصحة عقلية ىو بؾنوف، كالعاقل يعيش خارج ابؼصحة، لكننا نرل 
ىو ما شوش ذىن القارئ أيضا، كجعلو يتأمل  الإثباتلبطل أراد أف يثبت العكس على نفسو، كىذا أف ا

ابغياة بحكمة البطل بُ عمقها كفلسفتها، كىو ما جعلنا نتساءؿ معو بُ قولو :" بُ ىذه ابغكاية ابؼمزقة 
، عند ما بٓ يكن يفصلتٍ بٓ تكن الأشياء يوما كاضحة .. كإلا بدا أفسر ىركبي ابؼفاجئ بُ ذلك اليوـ

عنك سول بضعة دقائق من الانتظار ؟ بدا أفسر رقصك المجنوف بُ مأبً ليلى ؟ كيف صارت ابغكاية 
؟ بٓ ابؽذياف متى بدأنا كبٓ انتهينا بؾموعة من التفاصيل ابؼتناحرة للوصوؿ إبٔ لاشيء ؟ بؼاذا بٓ أعرؼ يوما

 .3؟ كبٓ كل ىذا الأبٓ ؟"

ة( ىو نص يكثف التساؤلات كلا بهيب عليها، يتًؾ كامل قواه النص السردم بُ )لعاب ا﵀بر 

الغامضة بُ نفس ابؼتلقي، كيستدرجو لعلبمات الاستفهاـ أيضا، كىذا ما يعتٍ أف النص متوسم بدلبمح 
 التجديد بُ بنيتو، كقد ساعده بُ ذلك بعوؤه إبٔ تيمة ابعنوف لطرح تساؤلاتو.

                                                           
 .83، ص الركاية1
 .137، ص1996، 2عربية للدراسات كالنشر، بتَكت، طتودكركؼ، ميخائيل باختتُ، ابؼبدأ ابغوارم، تر: فخرم صابّ، ابؼؤسسة الاف يتفتيز  2
 .65، ص الركاية3



 التجديد ورىان السردية التقنياتالأول                                                                                      الفصل 

   

زؿ المجنوف، كيتغاضى عن التصرفات ابؼبهمة لشخوصو، بُ حتُ كاف المجتمع الركائي التقليدم يع
لأنها تعبث ببنية ابػطاب كتثتَ الفوضى كتشوش ابؼتلقي، جاءت الركايات ابعديدة لتجعل من ىذه 

يسمو "ل بها النص ابعديد، كيوظفها كأداة تعبتَية عن العابٓ، كبدعتٌ جديد الصفات بؼسات فنية يتجمٌ 

يقتًب من التحليل الذم لامستو الدراسات ابغديثة، كجعلتو ظاىرة فلسفية عن ابؼعتٌ القدبٙ ابؼتداكؿ، ك 

، كمن ىنا بقد "سارة حيدر" تهتم بإبراز ىذه الظاىرة بُ خطابها الركائي على 1"أكثر منها ظاىرة نفسية

مستول كافة ابؼشكلبت السردية فيو، كبخاصة بُ تركيزىا على الشخوص ابؼصابة بابعنوف أك تلك التي 
 و. تتوبن

بؤرة ابغدث الرئيسي بُ ىذه الركاية ىي "ظاىرة ابعنوف"، كمن ىنا تكتسي ىذه التيمة الفنية 
نوف، الكل بوب بجنوف كبىوف أبنيتها بُ مسابنتها على تقوية الفعل، فكل حركة بُ الركاية تفضي إبٔ ابع

ة يلجأ إبٔ ابؼصحة كالبطل بُ نهاية القص بجنوف كيغادر بلب سبب بجنوف كيقتل بجنوف كيهرب بجنوف

العقلية كمجنوف ...، ككل حدث ىو مزي  من حكاية كاقعية كأخرل كبنية بفزكجة بجنوف يتقبلها العقل 

كيرفضها بُ الآف ذاتو، كونها برمل أسباب عقلية مقبولة، كلكن باللجوء إبٔ تفستَىا بقدىا منسوجة 
 .دىا ابػفية كتطرحها بطريقة عبثيةة بأبعابحركة فوؽ طبيعية، كبردكد فعلية بـتلة كغريبة، تصور ابغقيق

بيكن فهم عبثية العابٓ كتفستَ فوضاه فقط بظاىرة بساثلو ىي ظاىرة ابعنوف، كالتي استعملتها 
"سارة حيدر" كأداة فنية ليس لتوضيح رؤل العابٓ فحسب، بل لتعميق فكرة العبث كفهم حقيقتها 

ة بُ بناء بؿتول ابػطاب كتثمتُ أفكاره كبذميلها بلمسات أكثر، كبالتابٕ فقد ابزذتها كوسيلة معرفية فعال
فلسفية للحياة، كلعل ىذا ما بعأت إليو الركاية ابعديدة بُ موقفها بذاه الكوف، كىو ما تفتقر إليو 

لكوف كتنظيم فوضاه الركايات التقليدية التي تسعى للئجابة عن الأسئلة ابؼطركحة، كترل أنو بيكن فهم ا
 .بدعقولية جادة

 :من عبث الواقع إلى عبث الذات  /الحوار الداخلي .ج
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حالات الغربة، كالتدىور، كالضياع التي تعيشها الشخصية ابعديدة بُ كاقعها، جعلتها تفقد 
التواصل معو كترفضو، فانعكست ىذه الصفات بُ ذاتها، كأصبحت الشخصية تشعر أف ذاتها صورة 

ا بذاتها، كسعيها للبنسجاـ، كالتخلص من عبث الواقع، إلا لواقعها، فهي فاقدة بعميع القيم، كرغم كعيه
أنها عاجزة عن التغيتَ، إذ أف عبثية الوجود جعلها تشعر بالعبثية بُ ذاتها، فريبظت على أنها شخصية 

 دائرية تتخبط بُ ىواجسها كلا تنمو.

من اسم مثل أدب  كلعل ىذا ما بيثلو "تيار الوجودية "، كىو من التيارات الفلسفية ابغاملة لأكثر
( ك"ألبتَ  Gabrial Marsel")ىا بُ الغرب ىم :"جابرييل مارسيلالتفتت أك الضياع، بفثلو 

(. كانغرست الوجودية بُ أرض الأدباء Jen Pol Serterك"جاف بوؿ سارتر" ) (Albir Kamoكامو")

لذين فقدكا العلبقة العرب ابػصبة لأنها كجدت ابؼناخ ابؼناسب بؽا بُ نفوس الركائيتُ ابعدد، بخاصة ا
، كرأكا فيها تعبتَا عن كاقع حي كإحباطالأساسية بابغياة، بسبب ما كاف يع  بو الواقع من انكسار 

مفتقر للحرية كبـتنق بالتخلف كالتجمد، بؽذا اعتنقوىا كبديل كجداب٘ كفكرم كجدكا فيو تعويضا عن 
ور بالضياع كابؽركب، ىي من عناصر العجز كالرفض كالنكوص، فحالات النفي، كمواقف الغربة، كالشع

التيار الوجودم الذم أصبح ملمحا ىاما بُ الكتابة الركائية ابعديدة لأنها فتحت أمامهم الذاتية الفردية 
ابؼطلقة، كالاختيار ابغر ابؼطلق من كل تقييد تاربىي كاجتماعي كأخلبقي فأمدت الكتاب ابغق بُ التمرد 

 . 1الفكرم كالفتٍ

ر" على لف نصها بتيار الوجودية، فالبطل بُ )لعاب ا﵀برة( مأزكـ بواقعو، حرصت "سارة حيد

ربظتو الكاتبة بتقاسيم الضياع، كىذا ما جعلو يعيش غربة نفسية خانقة، يهرب البطل من كاقعو إبٔ ذاتو، 
 فيلمح العبث بُ كليهما، كىذا ما دفع بو، إبٔ بؿاكلة البحث عن نفسو بُ من بويطوف بو، لذلك بقده

( كبهد فيهم تعويضا عن .إبْ.حريص على علبقتو بأصدقائو )ليلى / عماد / سلول / كاترين/ خالد ..

حالات النكوص التي يعيشها، يرل فيهم جزأه الضائع كظلو ابؼنكسر، يرل فيهم مأساتو بحيث أف كل 
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عن دمعة  "أبحث فيهم عن ظل باىت للمعتٌ، كاحد منهم يعكس جزءا منكسرا بُ ذاتو كبيثلو، يقوؿ:
 .1عظيمة بيكنها أف تغمر الأرض، ماء غاضبا يغرؽ بصيع ابؽزائم كابػيبات القدبية"

نلبحظ أف البطل على كثاؽ متتُ مع أصدقائو، لأنو كجد فيهم العزاء، "عماد" يشعر بغربة بُ 
"أنا كطنو يعجز عن البقاء بُ أرضو، كيعجز عن ابغب فيهرب إبٔ منفاه التي ىي نفسو ابؼفككة، يقوؿ: 

 .2لست سوام، أرضي ىي جسدم"

ىكذا ىو البطل يعجز كيكف عن حب ابؼرأة اللغز كيؤمن بها فقط، كيكف عن الإبياف بوطنو، 
كيرل أف كطنو ىي ذاتو، كلا يلبث أف يفقد ذاتو، ىو مثل "ليلى" التي فقدت "عماد"، كراحت تبحث 

ل، امرأة تشبهتٍ .. بزوض مثلي معركة "سلو  بُ العقم عن ابغياة، كعن ابؼعجزة، ىو مثل سلول، يقوؿ:

، ىي تشبهو 3"الأحياف بزرج منها منهكة كحاقدة ابغبر اللببؾدية .. بودث أف تنجح، لكنها بُ غالب
صديقة "عماد"، كيشبهو مصتَ "عماد" بُ رحيل حبيبتو "سيلفيا"، كحتُ  "كاترين" كتشبهو "سيلفيا"

بُ نهاية القصة ابؼصحة العقلية أيضا، لكن الأكؿ لبطل ااختار صحة ليهرب من أخبار الواقع، اختار ابؼ
ذاتو الثانية  -ذىب إليها بؾرما قاتلب، أما البطل فاختارىا قانعا مقتولا، كبؿطما جراء تبخر ابؼرأة اللغز 

، يقوؿ :"الآف تزداد قناعتي رسوخا بأف مأكانا الوحيد، بعد أف تهجرنا سيلفيا ما، ىو -ابؼنشطرة عنو 
.. لا لكي بكاكؿ فيها أف نرمم ما تبقى منا .. بل فقط كي بقد انتماء أختَ بوررنا من  مصحة عقلية

 .4الغربة كابػوؼ كسيمفونيات الأبٓ"

أصدقاء البطل بتجاربهم بيثلونو بُ انكساره، فهم مرآتو التي يرل فيها آمالو ابػائبة ككاقعو ابؽش، 

د عن كل ابؼؤسسات ابؼقننة للحرية، بسرد عن ذاتو ىم عزاؤه فمن خلببؽم استطاع أف يتمر  الآفكبُ 
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الوطن، فنجده لا يبابٕ بدا سقط منو كلا يهتم بؼأساتو، بقده يشتم الساسة، كيطعن التاريخ، كيناقش 
 طابو الدين، كيعيش بذارب جنسية مفعمة. 

طلقة، لغاية الآف نسجل أف الكاتبة "سارة حيدر" تتبع منحى الوجودية بُ انفتاحها على ابغرية ابؼ  
، كفاقد للؤماف أماـ كطن رفضو، كبذعلو يقوؿ: "ابغقيقة  فتخلق البطل بُ كاقع مقيد كتربظو على أنو منهزـ

كثتَا ما تكوف بـيبة للآماؿ .. ابغقيقة أنتٍ طيردت من كل ساحة حاكلت لا كاعيا أف أغرس فيها 

، 1"بة، كرفضتٍ العابٓ بأسرهتاجذكرم، جذكرم كانت قصتَة جدا .. كبؽذا رفضتتٍ الأرض، كرفضتتٍ الك
بٍ تبث التمرد فيو كبذعلو ينتقم لواقعو ابؼادم بانتقاـ حسي، فالبطل بفقدانو ابؼعنوم، كبذرده من الأماف 

 ابؼادم، يرل بُ ىذا الانتقاـ الوسيلة التي ترجع لو اعتباره النفسي الذم بوي بو، ليستمر بُ ابغياة.

تمثل بُ لا مبالاتو بؼا بودث كنفوره من تربتو، يلوطن كالعابٓ ه انتقاـ ابغسي للبطل بذاالالذا بقد 
، 2يقوؿ: "إنتٍ بلب مبالابٌ ىذه، لا أفعل شيئا سول الانتقاـ اللبشعورم من أرض عاىرة رفضتتٍ فنبذتها"

"بؼاذا قد يهمتٍ ما بودث بُ العابٓ ؟ ىل سألتٍ أحد رأيي عندما سقطت بطسة عواصم عربية  كيقوؿ:
دبابات بُ بحر شهور قلبئل ؟ ىل أتى الأمريكاف بؼناقشتي بُ كيفية إبادة القلة الفلسطينية برت سنابك ال

الباقية بُ فلسطتُ ؟ ىل استدعاب٘ رئيس الوزراء العرب إبٔ مكتبو كي يعتًؼ أمامي بعجزه كيطلب متٍ 
 .3أف أساعده بُ حل ابؼشاكل ابؼتقافزة على ظهره ؟"

لا بزرج عن كونها شخصية " عوبؼبدأ الصداـ م ابؼتقبلةا، ك لواقعهالرافضة الشخصية الركائية 

دكف جدكل، كما أنها ىي الأخرل بزفق بُ أف  الكلمة من معتٌ، فأعمابؽا تظل إشكالية بكل ما بُ

تصل إبٔ إنهاء حالة الدكراف حوؿ الذات، كبصلة القوؿ أف الرفض عند ىذه الشخصيات لا يصل إبٔ 
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للئنساف كابؼعرقلة لإرادتو، كالانتصار عليها، كإبما يبقى رفضا قاصرا، ينبذ  حد الصراع مع العوامل ابؼبيدة
 .1"أكثر بفا يغتَ

" ، كاستخدمت أسلوب "تيار الوجوديةنصل إبٔ أف "سارة حيدر" استوعبت التجارب ابعديدة
، الذم بسردت على أساليب السرد التقليدم لتمنح الكتابة مذاقا كجوديا جديدا، لذا بيكننا القوؿ أنها

 قنن مضامتُ ابػطاب، كاعتقل أفكار عدة، كأمات ابغس ابعمابٕ للنص. 

 تعدد الذوات وتفكك الوعي:  /المزدوج . 4.4
يرل "ميخائيل باختتُ" أف ابؼزدكج ىو أكؿ اعتًاؼ مشبع بالركح الدرامية بُ أعماؿ 

ة )لعاب ا﵀برة(، بحيث أف ، كنرل أف ابؼزدكج ىو بؤرة ابغدث الدرامي بُ ركاي2 الإبداعيةدكستويفسكي 
القص فيها انبتٌ على انشطار ذات الشخصية إبٔ ذكات متعددة، بوعي متفكك، "كمن ابؼعركؼ أف مثل 
ىذا الوعي يأبٌ على شكل انثيالات تبدك غتَ متًابطة، كربدا تأخذ شكل ابؽذياف ابؼتدفق من الذىن 

تينا عن طريق اللبكعي، حيث تغرؼ الشخصية ابؼضطرب، كغتَ ابؼتوازف، حتى يبدك الأمر ككأف الوعي يأ

 . 3بُ ىذه ابغالة الأفكار من داخلها كبزرجها إبٔ السطح بشكل غتَ مرتب"
ربظت الكاتبة "سارة حيدر" بطلها على أنو شخصية مأزكمة، كمضطربة، فمع بداية القصة 

كرة السرد، يتكشف مباشرة يدخل البطل بُ حوار يبدك بُ الوىلة الأكبٔ أنو بىاطب امرأة، كمع ستَ 
للمتلقي أف البطل بُ حوار داخلي معمق بركح الدراما، كأف تلك ابؼرأة ىي ذاتو الأنثوية ابؼنشطرة عنو، 

التي انبنت عليها ابغكاية ككل، كالتي تغذم حركية ابغدث الركائي كديناميتو، كحواره مع ذاتو كىو ما 
الذم بهريو البطل مع نفسو، كابؼزدكج ىو الصوت يسميو "باختتُ": "ابؼزدكج"، أم ىو ابغوار الداخلي 

الثاب٘ ابؼتخفي داخل ابؼنظور الشخصي، الذم يعمل على إبراز شفافية كلمتو الداخلية، "ذلك أف كل  

                                                           
 .239عبد الربضن بوعلي، الركاية العربية ابعديدة، ص  1
 .314، ص 1986، 1ينظر :ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفسكي، تر: بصيل نصيف التكريتي، مر: حياة شرارة، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب، ط2
، 2004، 1الأردف، ط أبضد بضد النعيمي، إيقاع الزمن بُ الركاية العربية ابؼعاصرة، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، دار الفارس للنشر كالتوزيع، بتَكت، 3
 .29ص
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كلمة موجودة فيها تفوح بكل خيط من نسيجها بابؼتحاكر الآخر غتَ ابؼرئي كتستهدم بو، كتشتَ إبٔ 
 .1وجودة كراء حدكدىا، كخارج نفسها"الكلمة الغتَية التي بٓ تنطق، كابؼ

بيثل ابؼزدكج للبطل الفاقد بغياتو الاجتماعية، كجوده الفعلي ابؼعوؿ عليو بُ فهم حياتو الدرامية، 
كفك طلبسم نفسو الضائعة، كمرشده الركحي الذم يظل بُ حوار داخلي معو، بحيث يرل فيو بـرجو من 

حدة بُ ابغوار الداخلي يطالعنا صوتتُ متحاكرين، كىذا "ما أزماتو، كمقويو من نكساتو، ففي الكلمة الوا

جعل باختتُ يوسع مفهوـ ابغوارية إبٔ درجة يصتَ فيها ابؼونولوج )ابغديث الذابٌ( نفسو حواريا، أم 
الشفوم ابؼونولوجي، فإننا  الإنتاجبدعتٌ أف للؤختَ بعدا تناصيا، يقوؿ باختتُ حتى بتُ أشكاؿ من 

 .2لبقة حوارية"نلبحظ دائما كجود ع

لأسلوب ابغوارم، أم يصالو عن طريق اإالآبٌ فهم ما أرادت "سارة حيدر" سنحاكؿ من خلبؿ 
التعددية التي تكسب  إضفاءىل ابؼزدكج كصوت حوارم بُ الركاية ابعديدة معوؿ عليو بُ  :بؿاكلة معرفة

بد من التخلص منو كفاعل حاسم بُ تشظي الذات كتفتتها ؟ أـ ىو بضل ثقيل لا ،العابٓ الغموض
)لعاب ركاية بؤرة ابغدث الدرامي بُ  كالرضا بالنتائ  حتى كإف كانت تفضي إبٔ ابعنوف، الذم يعتبر

 ؟ا﵀برة(
 ،ابؼلبحظ أف ذات البطل تعيش بُ عابٓ مبهم ك متشظي، كبُ مناخ كلو حتَة ك شك ك لغز

ا، فالذات الواحدة بٓ تعد ذاتا، بل فمن الطبيعي أف تفقد ىذه الذات توازنها ككحدتها كبساسكه" كبؽذا

 3.الظل"أك بتعبتَ آخر بٓ يبق منها إلا  برولت إبٔ ذكات، كىذا يعتٍ أنها أصبحت ىامشية

بُ ركايتها، عبر حوار داخلي جرل بتُ البطل كذاتو  ىذه الصورة حاكلت الكاتبة بذسيدقد ك 
 الأنثوية ابؼنشطرة عنو، فمثلب تقوؿ الشخصية :

                                                           
 .287ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفسكي، ص  1
 .105، ص 2010، 1ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، طنهلة فيصل أبضد، التفاعل النصي، التناصية النظرية كابؼنه ،  2
 .124شكرم عزيز ابؼاضي، أبماط الركاية العربية ابعديدة، ص  3
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لا أدرم .. حتى أنت ستًفضتُ ؟أنت أيضا تشعرين،  ؟الكن لماذعليك مرافقتي،  "آسف، لن أقتًح

دكف أف تدرم السبب، بأنو لا بهب أف نهرب معا، كالآف تسألينتٍ إف كنت أريد أف أراؾ .. أكد ألا 
أجيب ..حتى تقتنعي بسخافة سؤالك ..لكتٍ أخافك ..أخافك أف تتبخرم كعادتك كلا تتًكي بٕ 

ضي ابؼبعثر ىنا كىناؾ بُ مساحات الذاكرة كابعنوف .. كلا أدرم بدا أجيب .."نعم" سول دخاف ابؼا
ستكوف أقل الأجوبة صدقا .."طبعا"، أكثرىا ابتذالا .. أتذكر سيلفيا ..ك خالد الذم انتقم بؽا بُ ذلك 

؟ ادالد فيك ؟ الانتقاـ لليلى كعمبؼاذا لا أستطيع الانتقاـ بػما دخلك أنت بكل ىذا؟ الطفل .. 

 .1؟"ا إبٔ الأبد ؟ ما علبقتك أنت بهاكا﵀برة، ىل ستحفظ لعابه

بُ ىذا ابؼقطع السردم نسمع صوتاف، الأكؿ ىو صوت البطل كالصوت الثاب٘ ىو للمزدكج، كقد 
اندبؾا بدرجة من القوة يصعب كضع علبمات التنصيص كالفصل بينهما حتى على مستول الطباعة، "بُ 

ف أف يضع أم جزء من الكلبـ بتُ أقواس دكف أف يغتَ شيئا لا من النغمة كلا ابغقيقة إف بإمكاف ابؼؤل

، لكن ابؼانع من ذلك ىو تداخل صوت البطل بصوت ابؼزدكج 2من الصوت كلا من بنية العبارة"

 كاندماجهما بُ كعي كاحد، كىو ما بىلق التعددية الصوتية بُ القوؿ الواحد .
اية ابعديدة ليعبركا عن عابٓ يلفو اللبيقتُ، فالتعامل مع إف ميزة التعددية ابزذىا كتاب الرك 

كتفضي ىذه التحولات كىذا  غموض مفعم بالتناقض كالتحوؿ، "شخوص تتعدد ذكاتها يفضي إبٔ
الغموض الذم يلف الشخصيات كمصائرىا جوا غرائبيا على العابٓ الركائي، كيبدك أف الكاتب ينطلق بُ 

ده أف الشخصية الواحدة لا تنطوم على ذات كاحدة، بل على رسم الشخصيات كتقدبيها من اعتقا
عدد من الذكات ابؼتعارضة ابؼتباينة، حسب الظركؼ كالأحواؿ، كبؽذا تتعدد مواقف الشخصية كتتنوع إبٔ 

 .3حد التعارض كالتناقض"

                                                           
 . 61، 60، ص الركاية1
 .318ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفسكي، ص  2
 .92عبد الربضن بوعلي، أبماط الركاية العربية ابعديدة، ص  3



 التجديد ورىان السردية التقنياتالأول                                                                                      الفصل 

   

 كعليو سنحاكؿ بُ الآبٌ رصد ابغوارات الداخلية للبطل مع ذاتو الأنثوية كفهم كيفية تفتتها إبٔ
أكثر من ذات، بحيث أصبح يرل فيها صورتو ابؼتشظية، كسنكشف عن كيفية بذليها لعدة ذكات، 

انيها البطل كنكسة كنتعرؼ على بؿتول ابغديث، على اعتبار أف كل ذات ىي تربصة عن ثغرة نفسية يع
 نفسية يعيشها.

 "الذاكرة": /المزدوج . أ

"أفضل الاختفاء بتُ غابات الذاكرة ابؼليئة  تتجلى للبطل ذاتو الثانية بُ صورة ذاكرة، يقوؿ 
"ترقصتُ ... كأضيع أنا بُ فوضى الذاكرة .. معك كحدؾ،  ، فتجعلو يعيش فوضى داخلية يقوؿ:1بك"

بٓ أستطع أف أصنف ابؼاضي حسب التسلسل الزمتٍ .. بزتلط الأشياء كلما لامستها أصابعك ..يشيع 
ل ذكرياتنا ..فيصبح ماضينا بؾموعة من التفاصيل ابػراب بُ كل مكاف أحاكؿ أف أستعيد بو إحد

 .2ابؼتمردة على الزمن، على ابؼكاف كعلى الذاكرة"

إف حضور الذاكرة /ابؼزدكج أسهمت بُ تغذية حركية ابغدث كونها ا﵀فز الذم دفع بالبطل إبٔ 

..ك حزين من أجل  البوح بآلامو، يقوؿ: "حزين أنا من أجل امرأة براكلتُ دائما إغراقها بُ بحتَة العفن
، كبالتابٕ فقد ابكصرت كظيفة الذاكرة/ابؼزدكج 3رجل لا يعرؼ كيف يصدؽ أكاذيبك، بسثيليات تعبك"

 بُ تفجتَ بصيع مكبوتات البطل كعذاباتو.

 المحبرة:  /المزدوج  .ب
تتصور "الذات" للشخصية البطلة بُ أحايتُ أخرل على أنها بؿبرة تتلبعب بأفكاره كما تتلبعب 

 أة بأحاسيس الرجل العاشق بؽا.ابؼر 

 أعيش ركاية بُ داخلي ..إبٔ أف اختلطت علي الأمور ..ىذا كل شيء؟  "يقوؿ السارد: 

 من ىذه؟ -
                                                           

 .12، ص الركاية1
 . 11، 10، ص يةالركا2
 .12، ص الركاية3
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 .1أككه، ألا تعرفها ؟ ا﵀برة .." -
"فساؿ لعابها .. بٓ  كعند نشوة الكتابة تتكشف لو ا﵀برة كذات شاخصة أمامو، فيصفها قائلب:

 .2يف ..كاف شيء ما فيها يتغلب علي"أبسكن من إيقاؼ النز 
"نعم .. مازلت ىنا.. لكتٍ لن أجدؾ ما دمت لا  "ا﵀برة" بكل أسى: فيخاطبها "ذاتو /ابؼزدكج 

تريدين ذلك .. كل ما بودث بيننا مرتبط بك .. دائما، كنت أحاكؿ أف أكوف ما أريد ..لكتٍ، رغما 

 .3عتٍ أرسم نفسي بقلمك، كأتكلم لغتك، كألبس حزنك"
يدخل البطل بُ حوار داخلي معمق عندما تتجلى لو ذاتو ابؼنشطرة عنو"ا﵀برة"، فتتماىى 
ذكاتيهما معا، كتصبح "ا﵀برة" ىي ابؼوجهة لو، كبهذه السلطة بقدىا متحكمة بُ فكره كبُ مشاعره، 

 ا﵀برة. حيث لغتو ككتابتو كحركفو كأحاسيسو ابؼتضاربة، بٓ يعد سلطاف عليها، فكلها خاضعة لإرادة

 الحبيبة :/المزدوج  .ج
فيجرم معها حوار داخلي كبىاطبها ككأنها  -تتجلى لو صورة الذات الثانية على أنها حبيبتو 

، 4"أحببتك بُ تلك اللحظة كما بٓ يقدر لرجل أف بوب امرأة يراىا لأكؿ مرة " ماثلة أمامو، يقوؿ:
شهد امرأة نائمة ..لكن نومك لا يشبو كل نوـ .. كيعيش توبنات معها: "نادرا ما تدابنتٍ الشهوة أماـ م

بقاء على ظمئها، كتعذيبها أكثر .. لطابؼا أحببت ك اليوـ بٓ تكن تطلب شيئا سول الإكشهوبٌ بُ ذل
 .5التلبعب بحواسي ..لطابؼا استمتعت بإحراقها على بؾمرة الانتظار .. ككنت تعرفتُ ذلك جيدا"

ثيل شخصية "ابؼعشوقة"، حيث خلقت "حبيبة " جاءت "سارة حيدر" بأسلوب جديد بُ بس
البطل من توبناتو كمن ذاتو ابؼنشطرة عنو، التي تتبدل لو على أنها حبيبتو، كمعذبتو، كملهمتو التي يتفنن 
بُ عشقها، كجعلتو يعيش قصة حب معها يتقاطع فيها الواقع مع ابػياؿ، حيث يتبادر للمتلقي بُ بداية 

                                                           
 .151، ص الركاية1
 .ف ، صالركاية2
 .16، ص الركاية3
 .11، ص الركاية4
 .17، ص الركاية5
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صية حقيقية داخل القصة، لكن بُ ما بعد يكتشف أنها "شخصية القص أف ىذه ابغبيبة ىي شخ
خيالية" منشطرة من ذات البطل ابؼتوبنة، كمن نفسو ابؼضطربة، فهذه الشخصية "ابغبيبة " حاضرة طواؿ 
ابؼسار السردم، كىي العنصر ابؼطعم للشخصيات الأخرل، فحضورىا بُ خياؿ البطل يستدعي حضور 

لركاية، كبهذا الأسلوب تشكل ابؼيتاقص ابؼعبر عنو بتداخل الواقع مع شخصيات حقيقية أخرل داخل ا

 ابػياؿ عن طريق ابغوار الداخلي ابؼعمق الذم بهريو البطل مع مزدكجو/ابغبيبة.

 : الضمير /المزدوج .د

يرل البطل صورة الذات على أنها النفس اللوامة التي تؤنبو كبزيفو، فيخاطبها بُ حوار داخلي 

"أما أنا فظلمابٌ التي كنت أفعل ابؼستحيل لإخفائها  متَ ابغامل بعميع تأسفاتو، يقوؿ:على أنها الض
عنك، كنت أراىا تتجلى فيك، تأخذ بُ عينيك ألقا غريبا كتتدبٔ من بتُ شفتيك كتنتُ بـيف .. بؼاذا  

 .1"فس ابعركح، نفس السأـ كنفس التعبكاف علينا أف بملك ن

ت منشطرة عنو يتبادلاف ابغديث بُ حوار داخلي، كىو للبطل "ضمتَه" بُ ىيئة ذا يتشخص

بدثابة حارس تقي، يوجهو كيؤنبو كيصور لو تصرفاتو البشعة كي يكف عنها، كطواؿ ابؼسار السردم 
نبا أك آمرا، لذات البطل، ككأنو توأمو ابؼلبزـ لو الذم يعرؼ ؤ نسمع صوت الضمتَ ابغارس معلقا أك م

 حتى ما يريد إخفاءه عنو. 

 المزدوج /الوطن: . ـى
يرل البطل ذاتو ابؼنشطرة عنو بُ أحايتُ أخرل أنها "الوطن"، فيخاطبها بُ حوار داخلي: "أنت 

، "بوق بٕ أيضا إعلبف 2فلسطتُ لأنك بقيت حرة رغم ابغملبت الطامعة التي شنها عليك الكثتَكف"

                                                           
 .25، ص الركاية1
 . 35، ص الركاية2
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.. تسقط بصيع الأكطاف  ، كيقوؿ: "كل شعرة من رأسك كطن1ابغداد على اختفاء مدينتي ابؼقدسة .."
 .2برت نتَ الاستعباد كشعرؾ يبقى حرا، يراكض الريح"

بذلي ذات البطل ابؼنشطرة عنو أمامو بُ ىيئة امرأة بسثل كطنو، بذعلو مرة يعليها كما نعلي علم 
الأكطاف عند حضورىا، كمرات أخرل يرثيها كما نبكي على سقوط أكطاننا عند غيابها. نفهم من ىذه 

ف ىذا ابؼزدكج بُ بذلي متذبذب بتُ الغياب كابغضور داخل البطل، لكن ابغوار الداخلي يبقى ابغالة أ

 سائر كمستمر مع ابؼزدكج.

 المزدوج / الأصدقاء والنساء : .و

تتشكل للبطل ذاتو ابؼنشطرة عنو/ ابؼزدكج بُ صورة بصيع من ىم من حولو، ابؼتمثلة بُ أصدقائو، 
.بسلول كحياتها الضائعة بتُ ابغبر كسراب الكماؿ .. كبآخرين يقوؿ: " أفكر بدجدم كمأساتو .

..لكنتٍ بُ ابغقيقة لا أفكر إلا بك .. تصلبتُ كجهك على قصصهم، تصبحينهم بصيعا .. كبذعلينتٍ 

كبأشياء كثتَة بٓ أجدىا إلا  أكمن بالكماؿ الذم تبحث عنو سلول كبالوطن الذم يتخيلو بؾدم

 .3"فيك
نية على أنها بصيع نساء الكوف، فهي بسثلهن كلهن كتتمثل بُ كل كاحدة كيرل البطل ذاتو الثا

"كل خلية منك امرأة ما بُ ىذا العابٓ ..تفتٌ نساء الأرض كلا تفتٌ  منهن، يقوؿ بُ حوار داخلي معها:
 .4خلبياؾ ..تصتَ امرأة جديدة لا أحد استطاع بزيلها أك ربظها أك بكتها بُ كتاب أك بسثاؿ"

نا القوؿ أف الكاتبة "سارة حيدر" بعأت إبٔ استعماؿ ابؼزدكج، كرمز بغالة فقداف، كمن ىنا بيكن
تتغتَ كتتلوف بحسب حالة البطل القلقة كابؼضطربة، فنجده يبحث بُ ابؼزدكج/الذاكرة عن ماضيو الضائع، 

دكج كيبحث بُ ابؼزدكج /ا﵀برة عن حكايتو، كيبحث بُ ابؼزدكج /ابغبيبة عن كجوده، كيبحث بُ ابؼز 
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/الضمتَ عن ىدكئو، كيبحث بُ ابؼزدكج / الوطن عن ىويتو، كيبحث عن ابؼزدكج /الأصدقاء ككل النساء 
 عن آمالو. 

"سارة ػلأنها لا تتصف بسمات كاضحة، فبُ الركاية، مساؾ بتفاصيل الذات الثانية لا بيكننا الإ
ن ذاتها مثل الثعابتُ كتعكس حيدر" ربظتها كطيف يسلي البطل، كبىيفو بُ الوقت نفسو، "فهي بزرج م

 .1أكثر من ظل كتتمتع بحيوات عديدة كتعيش بُ أمكنة بـتلفة كعصور متنوعة"

كىذا ما بهعلنا نتساءؿ: ىل الشخصية البطلة بُ ركاية )لعاب ا﵀برة( استطاعت أف بذد ضالتها بُ ىذا 
رجاؿ )كربدا كنت على "كل ال :ك من خلبؿ اعتًاؼ الشخصية لنفسهاالرمز؟، لعلنا بيكن معرفة ذل

حق( لا يبحثوف بُ امرأة بوبونها سول عن طريقة للبختباء من ابؼوت، كابػوؼ، كالفشل، ربدا كنت 

أحاكؿ الاختباء فيك من ىذه الأشياء، كمن أشياء أخرل كثتَة .. لكنتٍ بٓ أجد بتُ ثنايا صحرائك 
 .2 أكثر من موبٌ"سول أسباب جديدة بربب إبٕ الفشل، تضرـ خوبُ من المجهوؿ كتقربتٍ

نفهم أف ابؼزدكج الذم راح يبحث فيو البطل عن كينونتو بٓ يستطع أف بودد لو مسلكو، فالبطل 
ابؽارب من غربة العابٓ ابػارجي فر إبٔ عابؼو الداخلي علو بهد فيو منفذا للطمأنينة، لكنو كجد غربة 

بومل لو كل الشركط  -البطل -ل يراه أخرل بُ عابؼو الداخلي، فلم يستطع ابؼزدكج توفتَ الأماف لو، ب
اللبزمة للفناء، كىذا ما ينطبق على معظم شخوص الركاية ابعديدة، من حيث ىي شخوص مغتًبة 
كمأزكمة، لا تستطيع بصع شتاتها، ىاربة بُ كل مكاف من كل شيء، لا بذد راحتها بُ نفسها، كلا 

نفسو تفكر بُ ابؼوت أك الانتحار، ىكذا  مستقر بُ كطنها لكنها دائمة البحث عن ابؼخرج كبُ الوقت

ىو البطل بُ )لعاب ا﵀برة( بُ حوار داخلي بىاطب ابؼزدكج /ذاتو الأنثوية، يقوؿ السارد: "عندما 
، كىو نفس القرار الذم 3أخبرتك أف على أحدنا أف يقتل الآخر بُ آخر ابغكاية، كنت أعتٍ ما أقوؿ"
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، أنا متأكدة من أف أحدنا سوؼ يقتل الآخر بُ آخر يتخذه مزدكجو الأنثوم حتُ تقوؿ :" الآف
 .1ابغكاية"

موت أحدبنا بُ آخر ابغكاية ىي ابؼشهد الدرامي الذم انبتٌ عليو ابغوار الداخلي، كىذه ابعملة 
ىي اللبزمة السردية، التي تتكرر عدة مرات على طواؿ ابؼسار السردم بُ ابػطاب منذ بدايتو إبٔ حتُ 

 "أحس بلغتي تنحدر أماـ كل ىذا الصمت .. البطل حتُ شعر بدوت ذاتو الثانية:موت ابؼزدكج، يقوؿ 

زيب٘ انشقاقات خلبياؾ كىي  أشعر بك بعيدة رغم كجود كل أشياءؾ حوبٕ .. تتعبتٍ آلامك ابؼاضية، بزى
بسوت كاحدة تلول الأخرل مسلمة جسدؾ للعدك، كيرعبتٍ ىدكءؾ كأنت تعيشتُ كل ىذا .. يرعبتٍ 

 .2ابؼوت باذخ ابؼازكخية الذم جاء ككأنو بؾرد فاصلة صغتَة بُ سلسلة مغامراتك" موتك ..ذلك

"أما الذاكرة فقد صارت كالذبابة العمياء،  بيوت ابؼزدكج كتغادر معو كل ما كاف يربطو بالبطل:
تدكر بُ غرفة مظلمة كتتقاذفها ابعدراف دكف أف بذد طريقها إبٔ النافذة ..بٓ أعد أعاب٘ من فرط بُ 

لتذكر بل إف ذاكربٌ صارت تعاب٘ من "ارتعاش باركنسوف" لا أكاد أقبض على بعض التفاصيل التي قد ا
تساعدب٘ على فهم ما حدث بالضبط، حتى تبدأ بُ الارتعاد ككأنها برت التعذيب الكهربائي كتطلق ما 

 .3بقحت بُ القبض عليو للريح"
وءه إبٔ مصحة عقلية بُ آخر موت ابؼزدكج استلزـ موت ذاكرة البطل، كىذا ىو سبب بع

ابغكاية، فكلببنا مات بطريقتو، كالبطل بُ آخر ابغكاية بيوت بشكل بؾازم، إذ يغرؽ بُ عابٓ كلو 

 غموض كشك كحتَة. 

"سارة حيدر" مرسومة كفق أسلوب الركاية ابعديدة، ػكعليو فالشخصية بُ ركاية )لعاب ا﵀برة( ل
عها كعاجزة عن تغيتَه، كتعيش بغظات جنوف كىذياف، كمتقوقعة كلذا بقدىا مأزكمة كبؿبطة كرافضة لواق

 على نفسها بُ حوار داخلي مطوؿ مع ذاتها ابؼنشطرة عنها.
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 :الزمن الروائي -ثاني
يعد الزمن من أىم ابؼكونات السردية البنائية، لذا فأبنيتو بُ الركاية تبرز أكثر بُ أنو بودد طريقة 

ية بىتلف عن الكتابة ابعديدة، كيعد من أبرز الأساليب التي تقوـ على حكيها، فنجده بُ الكتابة التقليد

 الفصل كالتمييز بينهما.
"لعل الكتابة الركائية التقليدية كانت بذنح بؽذا الضرب من البناء الزمتٍ، الذم يقوـ على التصور 

الزمتٍ عن "ب"،  العادم للعلبقة الزمنية، بحيث إف "أ" يفضي إبٔ "ب"، كبحيث إف "ج" يتلقى التأثتَ
 .1ككاف ما بىالف ذلك البناء ربدا عيد تشويشا كفوضى"

بحيث كسرت تسلسلو  بسردت الركاية ابعديدة على خطية السرد الذم طابؼا ميز الكتابة التقليدية 
 كخطيتو، كيعود ىذا لسببتُ :

 كركؼ" توداف تيزفيت: " إستحالة التوازم بتُ زمن الأحداث كزمن السرد كما يقوؿ "أولهما

(Todorov Tezfitan لأف الركائي ،)-فإنو بهمع بتُ ابؼاضي  -كيفما كانت قدرتو الفنية

كابغاضر، كقد بواكؿ أف بىبرنا عن أحداث كقعت بُ نفس ابؼدة الزمنية، كإذا كاف ابػطاب 
الركائي بطبيعتو ابػطية، أم بطبيعتو ذات البعد الواحد، أف يقوـ بوضع ىذه الأحداث على 

ما يعرؼ بابؼفارقة الزمنية  2يم" فإنو من ابغتمي أف يظهر بُ ابػطاب الركائي""خط مستق
 بابؼفارقات الزمنية .( Gerer Genet) "جتَار جنيت"عند 

 يرجع اختيار الركائيوف أسلوب ابؼفارقة الزمنية، "إبٔ الأىداؼ ابعمالية التي يؤديها ثانيهما :

ها: إثارة غموض الأحداث، فإذا كانت ، كمن أبن3تداخل الأزمنة بُ ابػطاب الركائي"
التسلسل الزمتٍ، فوضى، كتذبذب، فإف الكتاب ابعدد  إتباعالكتابة التقليدية ترل بُ عدـ 

يعتبركف ىذه الستَكرة الزمنية قيودا فنية لذلك انقلبوا عن النظاـ القدبٙ، كشوشوه، كأحدثوا 
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من خلبؿ تلبعبها بالزمن،  تحققفوضى، كابزذكا منها بصالا فنيا، كاعتبركىا بظة بصالية ت
كإنشاء فسيفساء زمنية مركبة، تشتغل فيها الأزمنة الثلبث )ابؼاضي /ابغاضر/ابؼستقبل( 
بإخضاعها إبٔ التقدبٙ كالتأختَ، كىو ما يسمى بالابكرافات الزمنية، التي تولد من خلبؿ 

 تعدد كتداخل الأحداث كالأمكنة كالشخصيات.

الكسر، ىو انعكاس للواقع ابعديد، بحيث بٓ تعد خطية الزمن تقدر إف ىذا التمرد كالابكراؼ ك 

على التعبتَ عن بؾتمع مفكك فقد بساسكو كتوازنو كقيمو، كىي ابؼواضيع التي عبرت عنها ركاية )أحلبـ 
 عندما انتقت فقط مقتطفات زمنية متشظية من حياة الشخصية "مدينة". "فريدة إبراىيم"ػمدينة( ل

الزمتٍ بُ ىذه الركاية كخركجو عن ابػطية بكو مسار دائرم، سنقارب الزمن من  كلتبياف الابكراؼ

 خلبؿ ترتيبو كدبيومتو.

 تكسير الزمن وترىين السرد: .1
 :(l'ordre temporel)الترتيب الزمني . 1.1

الزمن بُ الركاية  تميز بولو "عبد الربضن بوعلي" بُ ما يبُ ركاية )أحلبـ مدينة( نقف على ما قا
أف الزمن ابؼستقبلي فيها نادر الوجود، كبناء على ىذا فإف البناء السردم يرتكز على  :دةربية ابعديالع

 1الزمنتُ الآخرين، كذلك نظرا لأف الركاية تسرد ما مضى، أك ما بودث بُ بغظة السرد نفسها .
كيرتكز الزمن  يأبٌ البناء الزمتٍ للركاية مزبها بتُ الأحداث ابؼاضية كالأحداث ابغاضرة الآنية،

، كىو إنذار"الذاكرة" فتوظف ىذه التقنية دكف سابق  بإعماؿ( Analèpse)ابؼاضي بُ تقنية الاستًجاع 
عكس ما كانت تفعلو الركاية التقليدية فإذا استخدـ "الكاتب ما يسمى باللقطة الإرجاعية أك اللقطة 

لآف إبٔ ابؼاضي بٍ ينتهي من ذلك ابػلفية، فهو بورص على أف بيسك بيدؾ كيقوؿ انتبو، سوؼ أعود ا
، كما أف الرجوع إبٔ ابؼاضي لا يشوش القارئ فهو لا يعدك أف يكوف 2"فيستأنف سرده التقليدم

                                                           
 .107ربية ابعديدة، ص عبد الربضن بوعلي، الركاية العينظر :  1
 .340إدكار ابػراط، ابغساسية ابعديدة، ص 2



 التجديد ورىان السردية التقنياتالأول                                                                                      الفصل 

   

استطرادا أك بصلة اعتًاضية لا يلبث السرد أف يعود إبٔ بعدىا إبٔ تقدمو من النقطة التي توقف عندىا 
 .1قبل الاستًجاع

أحلبـ مدينة(، حيث تقطع الزمن ابغاضر بشكل فجائي لتعود ينتفي مثل ىذا القوؿ بُ ركاية )
إبٔ ابؼاضي لتنتقي منو ما يتفاعل مع اللحظة ابغاضرة كبىدمها، ككثتَا ما يربك الاستًجاع القارئ، فيلزمو 

التأب٘ كإعادة القراءة مرارا بغية فهم النقطة التي يتناكبؽا السرد أثناء قراءتو. كبهذه الاستًجاعات الكثتَة 

 كالطويلة تكوف قد كسرت الزمن التسلسلي الكركنولوجي السردم.
كمن جهة أخرل نرل أف الركاية تستهل ابغكي، دكف أف يكوف ىذا ابؼستهل ىو البداية الفعلية 
للحكاية، بل إنها تبدأ من نهاية ابغدث، كىو تواجد "مدينة" بُ غربتها، كتقوـ بسرد ماضيها كحاضرىا 

شبيهة باللقطات السنيمائية، "فقد اتبع ركائيو ما بعد الستينات الذين من خلبؿ مقتطفات سردية 
كنعتٍ بهم  -جددكا بُ كتاباتهم للركاية، طريقة جديدة بسيزىم عمن سبقهم من الركائيتُ، كإذا كاف ىؤلاء

باب يسردكف ابغكاية من بدايتها بُ الغالب، كيتابعوف أبطابؽم من النشأة إبٔ الش -الركائيتُ التقليديتُ 
كتاباتهم الركائية بؽذا التسلسل، كلا يفرضوف  إبٔ ابؼوت، عبر التطور ابؼتدرج، فإف أكلئك لا بىضعوف بُ

بداية بؿددة لركاياتهم.قد يبدأكف من الوسط، كقد يبدأكف من النهاية، كقد بىلطوف بتُ الأزمنة كفق طريقة 
كشخصياتهم حرية الابذاه، سواء إبٔ  خاصة بهم، كبُ الأغلب ينحتوف بموذجهم ابػاص، تاركتُ لركاتهم

 .2ابؼاضي كالذكريات أك إبٔ ابغاضر كالوقائع، انطلبقا من حدث مركزم أك مكاف معتُ"

كمن خلبلو نفهم أف الركاية اندرجت ضمن الكتابة ابعديدة التي تبدأ السرد من نهاية ابغدث، 

د ىذا إبٔ ند نهاية السرد الركائي، كيعو كبالتابٕ فالقارئ لا بيكنو استوعاب ابغكاية، كفهمها ككل إلا ع
براىيم" بُ خلخلة النظاـ الزمتٍ، بحيث ربظت خطة موجهة كذكية بغبك الزمن إبراعة الكاتبة "فريدة 

 كتشويشو، من خلبؿ التقدبٙ كالتأختَ، كتداخل ابغكايات كالأزمنة.
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ضرة إبٔ الزمن سنلبحظ بُ ابؼقطع السردم الآبٌ كيف أف "مدينة" انتقلت من اللحظة ابغا
"ىل بيكننا أف نفرغ من عبوسنا من طفولتنا، من  :نذار، تقوؿإيقة فجائية دكف سابق ابؼاضي بطر 

اختلبفنا البائس بهذه السهولة ؟ كل ما حفظتو من الكتب يقوؿ: أنو من ابؼستحيل أف نتجرد من طفولتنا 
تبدك عصية عن التحقيق، أذكر كمن أحلبمنا الأكبٔ. أذكر تلك الأحلبـ الأكبٔ رغم بساطتها كانت 

عندما كنت أنزكم بُ تلك الغرفة الصغتَة ابػالية من الصور كالضوضاء، كمن كل ما بيكنو رسم خياؿ 

قد بهالستٍ أك يثتَ أفكارم، كنت أنزكم بُ ركن ما منها كلما أحسست بتشتت أفكارم كتزاحم 
 .1الأحلبـ"

 ىذا ابؼقطع السردم زمن ابغاضر، كباستعماؿ "مدينة" عن الطفولة بيثل بُػابغديث ابؼونولوجي ل

الشخصية فعل "أذكر" معناه أنها قطعت ىذا الزمن لتعود بها ذاكرتها إبٔ ابؼاضي، بحيث قامت بانتقاء 
 بغظات ماضية بزدـ ابغاضر. 

كاعتمدت الشخصية بُ تقنية الاستًجاع على الذاكرة، تقوؿ "مدينة": "كحدىا الذاكرة تستطيع 
كترجع سبب . 2الغياب، كالأشياء الأخرل التي تكتبنا بتُ سطور الصباحات ابؼشرقة" أف تكشف حيل

التذكر إبٔ آلامها التي سكنتها، تقوؿ: "كانت الذاكرة تولد من رحم ابغزف العالق بُ دمي، ابغزف الذم 
لركاية بُ ا( L'analepse interne)، بؽذا بككم أف جل الاستًجاعات الداخلية 3ما زاؿ يأبى مفارقتي"

كانت فيها الذاكرة ىي ا﵀فز على عملية التذكر كالرجوع إبٔ ابؼاضي، انتقت فيها الشخصية ابغوار 

 القصة. الداخلي كآلية للعودة إبٔ ابؼاضي بتداع كاع بؼا كقع على بؿور

رغم تسجيل حضور استًجاعي مكثف بُ الركاية إلا أف ابغاضر ىو الزمن ابؼؤطر بؽا، فتقدـ 
ي من خلبؿ ابغاضر/الآف، كالتي بسثل تواجد "مدينة" بُ ابؼنفى، فانطلبقا من ىذه اللحظة أحداث ابؼاض
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الراىنة، تكوف العودة إبٔ ابؼاضي عبر الاستًجاع لانتقاء بغظات مقتطفة، كبعدىا يعود السرد إبٔ الزمن 

 . (Instances Narratives) بترىين السردابؼؤطر/ابغاضر، كىذا ما يسمى 

ؤطر افتتح بو السرد كاختتم بو أيضا، كبصيع اللحظات الراىنة تتمثل بُ زمن تواجد إف الزمن ابؼ

ج"، كبتأمل نفسي كىو ما "مدينة" بُ ابؼنفى، كبً نقلو عن طريق ابغديث الداخلي للشخصية "مونولو 
ظي يقاع الركائي، كجاء بلغة سريالية بوضر فيها ابؼزدكج كابغلم كتشتت الأفكار كتشبطاء الإإعمل على 

، ما أركعو كىو بوولنا من !"ما أركعو كطننا الكبتَ كىو يعلمنا أشياء كثتَة ...  الذات، تقوؿ مدينة:
، أننا سنصبح ىذا الإنساف ! .."بكن"إبٔ أناس آخرين لا يشبهوننا الأكيد أننا بٓ نكن نظن بُ يوـ

ىاتنا كعلبقاتنا البريئة، إنو ابؼرعب الذم يركب جسدنا خلسة، ينطق بابظنا، يرسم أحلبمنا كمشاريعنا كتفا
يعلمنا ىذا الوطن أف نظل بكلم بالسريالية، كأننا ! بابؼختصر ابؼفيد بكن... كبُ ابغقيقة ىو ليس بكن

شهادة  بؾانتُ أك شبو نائمتُ، لكننا بُ الأختَ لن نكوف أكثر صدقا منو، لأنو سيستخرج لكل كاحد منا

 .1جنونو أك خللو البشرم"

اضر عمل على ترىتُ السرد فبدل زمن ابغدث متزامنا كزمن سرده، من خلبؿ كعليو فالزمن ابغ
ككما أنو عبر عن الواقع ابؼشتت للشخصية  استعماؿ لصيغة ابؼضارع )يعلمنا /بوولنا /يركب/ينطق/يرسم(

 من خلبؿ استعماؿ ألفاظ مثل: )بكن كبُ ابغقيقة ليس بكن / بؾانتُ / خلل(.

ا تعود إبٔ ابؼاضي)الاستًجاع( بغية ابؼقارنة بتُ الزمنتُ، كلأف تعيش الشخصية ابغاضر ككثتَا م

"كفجأة بذدين نفسك كمن دكف  ابؼتلقي لا يستوعب ابغاضر إلا بالعودة إبٔ ابؼاضي، تقوؿ مدينة:
مقدمات بُ حضن كطن آخر ليس كطنك، كمدينة أخرل لا تتعاطف مع أحلبمك لا تشبو مشاريعك 

 .2ية الدراسة ابعامعية، لتنفيذىا بحرية مواطنة صابغة"الصغتَة التي كنت تنتظرين نها
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إف ىذا الاستًجاع مبعثو اللحظة الراىنة الذم جاء بُ شكل تداعي مونولوجي، كبعده تعود 
 .اث ككأنها بذرم الآف، بغظة سردىاالشخصية إبٔ زمن ابغاضر، أم ترىتُ السرد لتبدك الأحد

ابؼقطع، كمدة معلومة، كىذا النمط "من  بٓ بودد النص السردم مدل الاستذكار بُ ىذا
الاستذكارات غتَ ا﵀ددة بددة معلومة يصبح التأكيل ضركرة لا غتٌ عنها بل تكوف فائدة مؤكدة عندما 

فما بيدنا بو  ، كعليو1بهعل مهمتو ىي تربصة القرائن كابؼؤشرات ابؼاثلة بُ النص إبٔ برديدات زمنية دقيقة"

ومات، أف "مدينة" فتاة بُ العشرينات من عمرىا، تستذكر حياتها على بؿور القصة من معل النص
السابقة بالعودة إبٔ طفولتها لتقتطف منها أحداث منتقية مع مربيتها شبيهة باللقطات السينمائية، مع 
زميلبتها، مع أبيها، كما تستذكر مشاىد مع أستاذىا ابعامعي كزميلبتها بُ ابعامعة، كبالتابٕ فقد أدل 

ستذكارات من بعيدة كقريبة، ككل ىذه الاستذكارات ىي استًجاعات داخلية تقدر سعتها تنوع الا
بأسطر معدكدات أك فقرات ليست مطولة، مثلب تقوؿ "مدينة" بُ استًجاع داخلي: "كنت قبل قراءة 

 أمنية تتوالدبعد ذلك أكاصل القراءة كبُ القلب  ! تلك الكتب ...أشمها أكلا بٍ أضمها إبٕ ...أحضنها
رً ابؼواعيد، ككالمجنونة التي تبحث عن صورة الظل الذم يلبحق كجهها كلما تطلعت مع مركر الوقت كتعث

بداء النهر، كنت أكاصل البحث عن صورة لتلك التي سقطت عمدا من سنتُ العمر، فقد تكوف بـتبئة 
، كدكف اىتماـ خلفت كراءىا عطرا أك ىامش ا أسفل بتُ سطور أحد الكتب الذم قرأتو ذات يوـ

السطور، قد يقودب٘ إبٔ ابغقيقة، أك صورة مهملة تكوف مفتاح كل الأسرار. كنت كعادبٌ ابؼقيتة بُ كل 

مرة أفشل كتصيبتٍ ابػيبة، فأنزكم بُ ركن غرفتي ابؼظلم أحادث ظلب لطابؼا بسنيت أف يتحوؿ إبٔ ىيئة 

ى بؿور ابػطاب يصل إبٔ عشرة ، سعة ىذا الاستًجاع الداخلي كما كرد عل2امرأة بصيلة تشبو أمنيتي"
أسطر، كىي سعة استذكارية صغتَة، كما قد تشغل بُ مكاف آخر بسعة ثلبثة أسطر، كما بُ الآبٌ، 

 يقوؿ السارد: 
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 "عندما سألتو.
 كم سأبقى ىناؾ؟  -

 رد بهدكء مضجر:
 1"ما قدر ا﵁ لك العيش. -

ينمائية، قصتَة كمكثفة، "ك بيكن تأبٌ الاستًجاعات الداخلية بُ الركاية شبيهة بابؼقتطفات الس

، حيث ينقطع فيها الزمن ابغاضر كتنامي السرد ليعود 2تفستَ ذلك بتأثتَ السينما على الركاية ابغديثة"
كىذا كلو بغرض إعادة ترتيب  -لذا بظي بالاستًجاع الداخلي-إبٔ ابؼاضي بُ حدكد ا﵀كي الأكؿ 

"مدينة" تستحضر ذكراىا بُ ػتماد على الذاكرة، فابؼشاىد بأسلوب فتٍ، كسد ثغرات بُ النص بالاع

كطنها، كتستحضر آلامها بشكل خاص كىي تبحث عن حقيقة كفاة أمها التي بٓ تعرفها قط، لذلك 
الاستًجاعات الداخلية ابؼتمثلة بُ تنوير اللحظة ابغاضرة، بها فبالإضافة إبٔ الوظيفة الدلالية التي أتت 

ة عنها تساعد شخصية /مدينة، كالكشف عن معلومات تكميليكإضاءة جوانب عديدة من حياة ال
بُ كوف ػ كما أخبر عنها كظيفة بنيوية تتمثل  حداث، فإف بؽذه الاستذكاراتابؼتلقي على فهم الأ

 3.الشخصية التي بريا أمامنا يشكل ماضيها حاضرىا
طار الزمتٍ خلبفا للبستًجاعات الداخلية فإف الكاتبة استخدمت استًجاعات لا تدخل بُ الإ

، التي اعتنت (L'analepse externe) للمحكي الأكؿ، كىي ما تسمى بالاستًجاعات ابػارجية

بتوظيف أحداث تبعده كجرت قبلو، كتتمثل كظيفتها بُ "إكماؿ ابغكاية الأكبٔ عن طريق تنوير القارئ 

ا على ضوء ، كيؤدم توظيفها بُ ابغاضر "لإعطائها تفستَا جديد4بخصوص ىذه السابقة أك تلك"
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ابؼواقف ابؼتغتَة، لأنو كلما ابتعدت الأحداث اختلف معناىا، كمن ىنا تصبح ابؼطابقة كابؼقارنة بتُ 
 .1الاستًجاع ابػارجي كابغاضر الركائي إشارة كعلبمة على مسار الزمن كفاعليتو"

ئي، كلكن تشغل الاستًجاعات ابػارجية بُ الركاية حيزا صغتَا، كىذا ما يفسر اتساع الزمن الركا
حضورىا يشغل سعة كبتَة بُ معظمو، من ذلك حديث كالد "مدينة " عن تعرفو بأمها "ركزة" قبل الزكاج 

منها، كحكاية "ركزة" أثناء إنقاذىا ابؼرأة من ابؼوت كابؽرب بها إبٔ أرض الوطن ، كجاء ىذا الاستًجاع 

صفحة  49"ركزة"، جاءت بسعة ابػارجي بُ إطار رسالة بعث بها كالد "مدينة" حكي فيها عنو كعن 
عتماد و، كباستعماؿ الذىن كالتأكيل كالاعلى بؿور ابػطاب، أما ابؼدل على بؿور القصة فلم يعلن عن

 .بقليل على الأحداث ابعارية بُ الركاية كقرينة نصية نفهم أنو ما يقارب سنتتُ أك أكثر

تًجاع ابػارجي، رغم كلكن نسجل أف حضور الاستًجاع الداخلي كاف أقول من حضور الاس
سعة ىذا الأختَ كأنو بً استحضار ابؼاضي باستعماؿ الذاكرة كالذكريات، كأما حاضر السرد أك درجة 

الصفر السردم فقد نقل بواسطة ابؼونولوج الداخلي كبلغة سريالية، كما بيكن تسجيل ملبحظة حوؿ 
ستباقات الداخلية، التي نقلت عبر الاستباؽ مفادىا أنو يقل بشكل ملحوظ كما أتى منو يندرج ضمن الا

 ابغلم كالتوقع، مثل، قوؿ السارد:
 "احتضنتٍ كابتسم بٍ دعاب٘ لنزىة بُ ربوع ابؼدينة.

 سألتو :

 !كالأكلاد ...؟ -

 أجابتٍ بضحكة مدكية :
 نتًكهم يلعبوف بُ ابغديقة. -

م الأحلبـ، فجأة انتصبت باقي ابغقائق... رأيتهم قادموف من منابت الفرح، ينسلوف من رح

يتدافعوف ذات صباح بُ عيد النحر يقتًبوف متٍ يهمسوف ببعض الضحكات كالوشوشات الطفولية 
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يبتعدكف قليلب بٍ يقتًبوف مرة أخرل .يلهو أصغرىم بكرتو ابعديدة، بينما يأتيتٍ سؤاؿ أكبرىم كطعنة لا 
 شفاء منها.

القادـ، نزىة قصتَة بُ ربوع  يسألتٍ عن الوطن الأـ بٍ يطلب متٍ أف تكوف ىدية عيد ميلبده
 الوطن .يصمت ىنيهة، فتجادلو أختو الوسطى:

 1."!كىل بيكن أف نرل جدم ىناؾ..؟ -

يعبر ىذا ابؼقطع السردم عن زمن استشرابُ، توقعت فيو البطلة أف يسأبؽا أبناؤىا عن كطنهم بُ 
 يوـ ما.

ن ظاىرة دالة على ىذا خرجت ركاية )أحلبـ مدينة( عن خطية الزمن كجعلت "من تهشيم الزم

دخابؽا إحد بذميد الأفعاؿ بُ الزمن بل ك  التوؽ إبٔ التجديد، كقد يصل التهشيم بُ بعض الأحياف إبٔ
 على تقنية ابغلم بُ السرد الاستباقي ، كبُ ىذا اعتمدت "فريدة إبراىيم"2بُ طور اللبزمنية"

(Prolepse).. بدا يكفي للبستمرار  ! كحقيقة  ، كجعلت الشخصية تصرح بذلك، فتقوؿ: "كاف ابغلم
"بسنيت أف أحكي لو الأحاجي التي كنت أبزيلها بُ أحلبـ يقظتي.  ، كتقوؿ:3بُ تعاطيو مدل ابغياة"

أىم ىذه الأحلبـ، أف أراه قادما بكوم بيسك أمي من يدىا بٍ يأخذب٘ بتُ يديو كيرميتٍ رميتتُ إبٔ 
 صدره، كبىبرب٘ أننا أختَا سننتقل إبٔ بيتنا، لا السماء، فأضحك كثتَا كيتوج سعادبٌ، بأف يضمتٍ إبٔ

 .4أحد غتَنا، أنا كىو كأمي"

باعتبار الاستباؽ ىو حالة توقع كانتظار يعايشها القارئ أثناء قراءة النص، بدا يتوفر لو من 

ئ أحداث كإشارات أكلية توحي بالآبٌ، كلا تكتمل الرؤيا إلا بعد الانتهاء من القراءة، إذ يستطيع القار 
ـ مدينة( بهد أف ، فإف ابؼتلقي لركاية )أحلب5برديد الاستباقات النصية، كابغكم بتحقيقها أك عدمو
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" تعلن بُ ىذا الاستباؽ الداخلي الذم اتسعت مسافة الزمن فيو على مدل بعيد، أنو الشخصية "مدينة
كبالتابٕ فإف زمن الإعلبف  سيتم الزكاج بينها كبتُ "عادؿ"، لكن السارد بٓ يوؼً بو بُ الصفحات ابؼوالية 

كاف مغلوط لأف القارئ بٓ بهد زمن حدكثو الفعلي على بؿور ابػطاب، كىو من التمهيدات ابػادعة كما 
يسميها "جتَار جنيت" بععل القارئ يتشوؽ لبقية الأحداث، كالتي تعمل على تضليلو كبسويو ابػطة 

 السردية.

 ركاية )أحلبـ مدينة( لا يتوازل مع زمن ما بيكن تسجيلو بغد الآف ىو أف زمن الأحداث بُ
تتذبذب على ابؼستول الزمتٍ،  السرد بل يأبٌ ىذا الأختَ تاليا لو، كىو ما جعل ابغركة الداخلية للسرد

كبزضع بُ تشكلها بحضور ىذه الأزمنة: ابغاضر الاستًجاع الداخلي كابػارجي كالاستباؽ الداخلي، 

أدت إبٔ خلخلة النظاـ السردم  ،بػطي مشكلب مفارقات زمنيةكىذا ما جعل الزمن ينحرؼ عن مساره ا
"من شأف ىذه التقنية أف بسنح الكاتب ابغرية بُ التنقل، فيصعد كيهبط، أك يتجو إبٔ ػللؤحداث، ف

 .1ابػلف، أك إبٔ الأماـ، حسب ما تقتضيو رؤيتو الفكرية كالعاطفية"
لداخلي على كل من الاستًجاع ابػارجي ابؼلبحظ على الركاية أنو يغلب فيها حضور الاستًجاع ا

كالاستباؽ الداخلي، كالسرد الاستذكارم بصفة عامة ىو بظة حكائية بصالية ميزت الكتابة النسوية كوف 
ابؼرأة دقيقة بُ استًجاع ابؼاضي كتذكر التفاصيل، أما الاستباقات فكادت تنعدـ، كىذه بظة الركاية 

 ابؼاضي كابغاضر فقط، كأف الاستباقات تعتٍ تتابع الزمن ابعديدة التي تعمل على برجتَ الزمن بتُ

-كالانتقاؿ إبٔ زمن جديد، لذا فهي ترفض ىذا التتابع كالانتقاؿ "لأف تتابع الزمن يؤدم إبٔ ابؼستقبل

 .2ابؼوت "
كعلى صعيد آخر نقوؿ إف الركاية تنغلق، كتتخذ شكلب دائريا فتكوف نهايتها كمثل بدايتها، 

 ابؼسار الدائرم من خلبؿ : كبيكن توضيح ىذا
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 ابغكاية تبدأ بحديث عن أحلبـ "مدينة" كعن آلامها كأفراحها بُ مدينتها كبُ غربتها  :أولا

كتنتهي أيضا من جديد بابغديث عن أحلبمها كآلامها التي برزنها استحضار مدينتها الأـ 
 كأفراحها التي تصبو إليها بُ غربتها.

 تفتتح السرد كىي التي تنهيو.: الشخصية /"مدينة" ىي التيثانيا  

 ر بُ دياىا ، كبزتتم بتواجد/"مدينة": زمن دائرم، تفتتح الركاية بعد ىجرة الشخصيةثالثا

 .ةالغرب

ما يهمنا من ىذه ابؼستويات ىو الزمن، كالذم قلنا عنو أنو كرد دائريا، كلأف الزمن فضلب عن  
دلالة جديدة للبنية  يلتو، كىذا ما جعلو يعطمثل بُ دلاكونو عنصرا بنائيا للخطاب، فإف لو جوىرا يت

السأـ كالعبث  عن أحاسيس كاقع الفرد بُ كانكساره عبر السردية بُ ىذه الركاية، فسمتو الدائرية
"الزمن بٓ يعد ىو الزمن التقليدم، أصبح الزمن مهشما كبؿطما، ليس ىناؾ ربط ضركرم ػكاللبجدكل، ف

، مثلب فلنتأمل ىذا ابؼقطع السردم الذم جاء على لساف 1تٍ"بتُ التهشيم الفردم كتهشم العمل الف
"مدينة"، تقوؿ: "كحدىا ذاكرتنا من لا تعتًؼ بالزمن، تتخطى الزمن الكركنولوجي بُ حركة سريعة 
لتمارس ىواياتها ابؼفضلة بُ اقتناص بغظات ضعفنا، تلم بصيع الأشكاؿ ابؽندسية لتعيد تشكيلنا حسب 

ا تربظنا على شكل منحتٍ قد يزعجنا، كطورا تشكلنا عموديا فتضحكنا، لكنها مزاجها ابؼتقلب، فأحيان

تعيد الكرة مرارا فتزحزحنا من أمكنتنا لتدكر بنا دكرة كاملة دكف علم منا فتعيدنا إبٔ النقطة التي انطلقنا 

 .2منها"
بل كبذعل  ىذا الشاىد السردم ىو تصريح من الكاتبة بكسرىا للزمن، كجعلو زمنا دائريا منغلقا،

الشخصية/مدينة تصرح بهذا أيضا، كبُ موضع آخر تكشف منذ البداية للقارئ أف الأحداث ستأبٌ كفق 

 .3"أية قصة بيكنها أف تنتهي مثلما بدأت فلب شيء بيكنو ابػلود" زمن دائرم، تقوؿ:
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فيدكر من خلبؿ ىذين ابؼثالتُ يفهم القارئ أف الزمن الركائي بزطى الزمن الكركنولوجي ابػطي، 
دكرة كاملة ليعود إبٔ النقطة التي انطلق منها، أم أنو زمن دائرم متعدد، إذ يقوـ باقتناص بغظات 

للرجوع إبٔ ابؼاضي، كىو دليل على أف الزمن بُ الركاية كرد بطريقة التقطيع السنيمائي  حضور الذاكرة
 كفق بغظات مكثفة كمركزة.

داث التي يراىا، بردث بُ زمن كاحد، ىو الآف، بهذا التقطيع يوىم ابؼتلقي بأف بؾموع الأح 

كعندما يوقف الكاتب عجلة السرد ابؼتنامي إبٔ الأماـ للعودة إبٔ الوراء عبر حركة ارتدادية لستَ 
الأحداث، إبما للبستفادة من تقنيات السينما بُ قدرتها على التحرؾ بُ الزمن، كعلى خلق عابٓ يسوده 

لدل ابؼتلقي، بفا تقدر السينما إشاعتو لديو بسهولة كيسر عبر تقنياتها القلق كالغموض كالشك كالتشويق 

، كىو ما أدل إبٔ خلق 1التي تضفي على الواقع قوة تعبتَية بٓ تكن موجودة بُ ابؼوجودات بُ عابٓ الواقع
نلمس ىذا بخاصة بُ ابؼقاطع السردية التي بركي عن زمن ليس فيو تطور، بل جاء متقطعا كمبتورا، ك 

إبٔ دلالة جديدة تتمثل بُ تصوير الزمن ابؼتقطع ىنا يرمز  خ الاستعمار الفرنسي للجزائر، حيثتاري
الأكضاع ابعزائرية التي بٓ تعرؼ الاستقرار كالاستمرار، كما مر بها من احتلبؿ، كما عرفو كاقعها من بسزؽ 

 إبْ.كانتشار للظلم كالفساد كالقمع..

 (:La durée) الديمومة. 7.1

مارست ركاية )أحلبـ مدينة( التجريب الزمتٍ كعملت على تكستَه على مستول  عرفنا كيف

التًتيب، من خلبؿ الاستًجاع كالاستباؽ، كىناؾ تقنيتاف أخرتاف تعملبف على كسر الزمن، كبنا ابػلبصة 
 .ركايةىذه المعاينة مدل بذريبهما بُ  كابغذؼ كبُ الآبٌ سنحاكؿ

يقارب ثلبثتُ سنة، كبٓ يأتً الزمن فيو خطيا، بل جاء مكسورا بيتد الزمن بُ الركاية على مدة ما 
من خلبؿ الاستًجاعات كالاستباقات، كذلك الأحداث التي جاءت مكثفة، بٓ تأت كاضحة ككاملة بل 
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مسها حذؼ كتلخيص، كىذا ابؼساس ىو تقنية زمنية فنية تتحكم بُ سرعة السرد كبطئو، كتعمل على  
 كسر خطية الزمن أيضا .

  (:Le sommaire) خلاصةال .أ
قد يأبٌ "السرد بُ بضع فقرات أك بضع صفحات لعدة أياـ أك شهور أك سنوات من الوجود، 

كىذا ما يسمى بالمجمل أك ابػلبصة ك"ىي شكل من أشكاؿ السرد  1دكف تفاصيل أعماؿ أك أقواؿ"

بُ صفحات يكمن بُ تلخيص حوادث عدة أياـ أك عدة شهور أك سنوات بُ مقاطع معدكدات، أك 
 .2قليلة، دكف ابػوض بُ ذكر تفاصيل الأشياء كالأقواؿ"

تتميز ابػلبصة بأنها تعرض الأحداث كفق طابع اختزابٕ كمكثف فتمر عليها مركرا سريعا كمركزا، 
ما يسمح بؽا بذكر أىم أحداث الفتًات الطويلة بُ مدة قصتَة، كالربط بتُ مشاىد متعددة مع كسب 

 رىاف الزمن.

"حدثتتٍ كثتَا عن  اطع السردية التي تشتغل فيها تقنية ابػلبصة مثلب بُ قوؿ السارد:تبرز ابؼق

ابغضارات الشرقية كتكاملها من خلبؿ استفادة بعضها من البعض الآخر، فابغضارة الفرعونية مثلب 
اـ، كمن استفادت من ابغضارة البابلية بُ بلبد الرافدين كما استفادت من ابغضارة الفينيقية بُ بلبد الش

ذكرت بٕ الكثتَ بفا بٓ  حضارة سبأ بُ شبو ابعزيرة العربية كالاستفادة كانت بُ العديد من العناصر ...
بير بي من قبل بٍ راحت تشرح بٕ كيفية تداكؿ ابغضارات على الظهور عبر العصور من خلبؿ بركز 

ابغضارات كما تقوؿ جل ف حضارة ما، على أنقاض حضارة أخرل بعد زكاؿ مقومات ابغضارة ابؼنقرضة.
الكتب، كابغياة صراع دائم مع ابؼوت، قانونها يعتمد على التجدد لضماف البقاء، كإذا بٓ تتجدد كتتطور 

 .3..." سيكوف مصتَىا الاندثار لتبرز حضارة أخرل كىكذا
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ىذا ابؼقطع السردم يعرض تعاقب ابغضارات الشرقية، التي دامت قركنا، استطاعت الشخصية 
ىي تقنية ابػلبصة من خلبؿ ذكر مكثف  بُ أسطر معدكدات، كما أسعفها إبٔ ذلكتلخيصها 

كذكر مدل ثقافتها  "نتابٕ"/لأحداثها ابؼهمة، كما أسهم ابؼقطع السردم بُ عرض لكلبـ شخصية ثانوية
الواسعة، كبهذا فقد أدت ابػلبصة كظيفة بنيوية بسثلت بُ عرض شخصية جديدة بصفة بؾملة، فلؤف 

تسع بؼعابعتها بشكل مفصل، استطاعت تقنية ابػلبصة معابعة ذلك، من خلبؿ التطرؽ إبٔ النص لا ي

"مدينة" تصوغ كلبـ "نتابٕ" كفق خطابها ابػاص، ػبؾمل الأحداث التي تستوعبها ثقافتها الواسعة، ف
 .سريعة مرت على ابغضارات الشرقية بإشارة خاطفة إبٔ أحداث

بخلبصة خطاب الشخصيات، كتتميز باستعماؿ نفس   كىذا النوع من ابػلبصة ىو ما يسمى 

بقاء على ظيا، لكن بإبهاز كاقتضاب، كبً الإكلمات الشخصيات، أم كما صدرت عنها كعبرت بها لف
 .1الضمتَ ابؼستعمل بُ ابػطاب الشخصي فأتت ابػلبصة بالأسلوب ابؼباشر

"قررت إذف .. تنفيذ  :ة طريقة خطف ابؼريضة من ابؼستشفىكمن ذلك أيضا قوؿ "ركزة " ملخص
كلا أحد سيكوف بُ ىذا ابعناح  870ما عزمت عليو كحدم دكف علم أحد خاصة كأنتٍ ابؼكلفة بالغرفة 

بعد الساعة العاشرة ليلب .قررت أخذ ابغالة من الباب السفلي للمستشفى الذم يقود بؼرآب السيارات 
غادرنا ابؼستشفى بسرعة البرؽ،   خزانتي. ألبستها ما يلزـ كغطيت رأسها بقبعة إيطالية كانت بُ مباشرة.

كانت تبدك بٕ أكثر شحوبا كإرىاقا، لكنتٍ كاصلت تنفيذ ما عزمت عليو ككلمات ذلك الشخص الذم 

أعطى أكامره للدكتور كلود بقتلها، ما تزاؿ ترف بُ أذب٘ كجرس إنذار مزع  بُ صباح ىادئ .بزتًؽ  

 .2يراد قتلها على مرأل من مسمعي"كلماتو طبلة أذب٘، فأزداد عزما لأخلص إنسانة 
"دكرا بنيويا كظيفيا بُ ابػطاب السردم، فابعمل تتواتر  قنية التلخيص بُ ىذا ابؼقطعتأدت 

قصتَة متدفقة كالإيقاع متوتر مغرؽ بُ الذابٌ، كىي تنقل الواقع متجاكزة الذات/الفرد إبٔ 
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كفيو عملت ابػلبصة على عرض الأحداث ضمن التقدبٙ ابؼلخص، ، حيث اندرجت 1الذات/المجتمع"
حصيلة ابؼشاىد التي انتهت إليها تطورات الأحداث بُ الركاية، كما أنها ربطتها ببعضها كانتقلت من 
مشهد إبٔ آخر بشكل موجز كسريع كمكثف. فجاءت ابػلبصة بُ ىذا ابؼشهد السردم بفزكجة بتقنية 

ة، فاصيل الأحداث التي احتوتها ابؼدة الزمنيالاستًجاع، على مدل قصتَ، دكف أف تشتَ "ركزة" إبٔ ذكر ت

  تلبية لتسريع السرد.

 (:l'éllipse) الضمار .ب
لصعوبة سرد الأياـ كابغوادث بشكل متسلسل دقيق، لأنو من إبٔ تقنية ابغذؼ "الراكم  يلجأ

دنا الصعب سرد الزمن الكركنولوجي، كبالتابٕ لا بد من القفز كاختيار ما يستحق أف يركل، كما تساع
 .2"تقنية ابغذؼ على فهم التحولات كالقفزات الزمنية التي تطرأ على ستَ الأحداث ابغكائية

كبالرجوع إبٔ الركاية نلمس تقنية ابغذؼ بُ قوؿ "مدينة": "قبل السفر، اعتقدت أف أسوأ شيء 

ينتظرب٘ ىو أنتٍ سأعيش كحيدة، لكنتٍ اكتشفت بعد مضي الشهور أف الأسوأ من ذلك، شعورم 

 .3بؼسافة الرىيبة التي تفصل بيتٍ كبتُ الآخرين"با

بعد مضي بُ ىذا ابؼقطع السردم ىناؾ إسقاط زمتٍ صريح، مصحوب بإشارة، تتمثل بُ: 
 ىيك  -التي بً إسقاطها من السرد  ، كىذه الإشارة جاءت كتلميح عن الفتًة الزمنية الطويلةالشهور

 الذم بٓ يدخل بُ تفاصيل الأحداث ابغذؼ ابؼعلن كالانتقاؿ إبٔ فتًة أخرل، إف ىذا -أحداث ثانوية

، 4كسيلة ىامة بُ بذاكز التسلسل الزمتٍ ابؼنطقي الذم ىيمن بُ فتًة ما على زمن السرد الركائي " "يعتبر
 .ث بشكل بـتزؿ كملمح إليوبُ تسريع السرد ككسره، كتقدبٙ ابغد ك تكمن كظيفتو
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ن آخر، لكن ليس ملمٌح بل بؿدد كمن جهة أخرل نرل أف النص يشتمل على حذؼ معل
نأبٌ بهذا الشاىد  ذلكالشباب(، كبؼعرفة مرحلة الطفولة، نهاية ابغدث/بفتًتتُ زمنيتتُ )بداية ابغدث/

"كاف سؤاؿ الطفلة أكبر من سنوات الكذب التي أرادكا فيها إخفاء الأمر .تكور السؤاؿ  السردم:
دموع.كنت مصرة عند عتبة العشرين انفجر بركاف البداخلي كرة ثلجية تكبر بسنوات العمر ابؼتسارع، ك 

 .1"على معرفة ابغقيقة

كذلك ابغذؼ غتَ ا﵀دد، كنلمس ىذا من  نسجل أف الكاتبة نوعت بُ تقنية ابغذؼ، فوظفت
كبٓ يأت ذاؾ  .ا كعدتك سأخبرؾ بابغقيقة يوما ماكم-"كقاؿ بٕ بصوتو الآمر:  خلبؿ قوؿ "مدينة":

، لأجد نفسي الآف خ  .2ارج نطاؽ حضنو"اليوـ

الذم جاء بُ ىذا الشاىد بفزكج بتقنية  -ىنا بٓ بودد السارد ابؼدة الزمنية ابؼقدرة للحذؼ 
، كنلمس ذلك بُ عدـ كجود بنية برمل فتًتتُ زمنيتتُ، الأكبٔ بداية ابغدث كالثانية نهايتو، -التلخيص

اكز الأحداث ابؽامشية كالوقت كىذا كلو بغية صنع أحداث فجائية تطبع الدىشة على ابؼتلقي، كتتج
 الفائض بُ السرد، كىو سبب لفقداف الزمن بػاصية التتابع.

من خلبؿ دراسة ابغركة الداخلية للزمن السردم بُ ابػطاب، بللص إبٔ أف الأحداث الركائية 
كردت كفق نسق سريع، كأنها من خلبؿ تقنيتي ابػلبصة كابغذؼ، اشتغلت على تفتيت الزمن كعرض 

شكل متداخل كبُ لقطات منتقاة شبيهة بابؼشاىد السينمائية، كما أف الركاية كتبت بصيغة ابغدث ب

ابؼاضي، كبٓ تأبو بالتسلسل ابؼنطقي، كلا بؼبدأ سببية الأحداث، بحيث عملت على بذميد الزمن 

 ؿ.اعٌ لبؿ اشتغاؿ الذاكرة فيها، بشكل فالكركنولوجي التسلسلي، من خ
سر الزمن الأفقي، كبعودتها إبٔ ابغاضر فإنها قامت بتًىينو، فجل الاستًجاعات عملت على ك

أما تقنيتي ابػلبصة كابغذؼ فقد أسهما بُ تسريع الزمن، كعدـ ذكر الأحداث بُ بؾراىا العادم 
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التسلسلي، بحيث قامت ابػلبصة بذكر ما ىو مهم فقط، أما ابغذؼ فقد أسقط بصيع الأحداث 
ة الراىنة فقط، كمن جهة أخرل عملب على خرؽ قواعد ابػطاب الثانوية، كأبقى على ما بىدـ اللحظ

 الركائي من خلبؿ منع خطية الزمن، كجعل الزمن الأفقي بزتًقو ثغرات سردية.
نصل إبٔ أف أسلوب التذكر بُ ىذه الركاية شكٌل ظاىرة بارزة، من خلبؿ إنبناء ابغكاية فيها 

إبٔ إبراز بصوده، كالتعبتَ عن ابغالة النفسية  على عودة ابؼتكلم/"مدينة" إبٔ ابؼاضي، بغية السعي

للشخصية ا﵀بطة من كاقعها، كىو ثورة على ابغركة كستَكرة الزمن كتتابعو، كبهذا فهو بذسيد لرؤية خاصة 
لزمن معتُ بسثل بُ تصوير لواقع ابعزائر، كمعاناة أبنائها جراء تعاملبت قمعية تفرضها السلطة، بفا جعل 

التاريخ كالواقع، كمن ذلك تقوؿ "ركزة": "إف جدم كاف يهمو جدا تقريب الصورة بٕ،  الركاية تنفتح على

فكاف بوكي بٕ عن ثورة شعب مل الاستعباد كابؼهانة كالفقر كسرقة ختَات بلبده من طرؼ بؾموعة 
صغتَة استلوت على أراضيو ابػصبة، كطردت أصحاب الأرض الأصليتُ إبٔ ابعباؿ كالصحراء القاحلة، 

 .1"! ىويتو، فهو ابؼالك الشرعي لتلك الأرضك  لشعب البسيط استطاع أف يستًد أرضو كلغتوىذا ا
تتميز لغة الركاية على طوؿ مسارىا السردم بالتداعي ابغر للشخصية/"مدينة"، كلعلو ابػيط 

 الذم بيسك بو ابؼتلقي لكي لا يصيبو ابؼلل جراء غلبة الاستًجاعات.
كتشظيها، ك ىو يبحث  "مدينةنساف/"ة على انقساـ ذات الإ ىذه الركاييدؿ تكستَ الزمن بُ

، كىذا يوحي أف الركاية ابعديدة تهتم بابؼظاىر ابؼصورة لصراعات الواقع ك  عن ىويتو بُ كاقعو ابؼأزكـ

 تشتت الإنساف فيو.

  :تفتت الحبكة وتشظي الحكاية. 7
مت ابغكاية كفق خطة بؿكمة شييٌدت الركاية التقليدية على الزمن الكركنولوجي ابػطي، "ك قد

النهاية /ابغل، ]بُ حتُ[ عملت الركاية ابعديدة على تكستَ  -الذركة/العقدة  -راعت فيها التمهيد 
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 1خطية الزمن، كقدمت ابغكاية بشكل بـتلف بساما كفق سرد متقطع كبهذا فإنها استهدفت ابغبكة"
 و ىو تشويش القارئ كإرباكو. بشكل مباشر، من خلبؿ تفتيتها، ككاف السعي من كراء ىذا كل

أك تقدبٙ  الإطار الزمكاب٘ معا أك بتقدبٙ ابؼكاف أك الزماف"بُ الركاية التقليدية  نطلق ابغكايةت
الشخصية الرئيسية، كأحيانا كثتَة تبدأ الركاية بدخوؿ الشخوص مباشرة بُ بؾرل الأحداث، بُ حتُ 

كبذلك يقدـ ابؼؤلف لقارئو مفتاح العابٓ الذم  تكوف النهاية حلب للعقدة أك إنهاء بؼصائر الشخوص،

 .2"بناه
نفسر أكثر فنقوؿ، إف الركائي بُ ىذه ابؼرحلة يكتب عابؼو التخييلي موازيا للعابٓ ابػارجي كفق 
منطق السببية كالعلية، كيتجلى ذلك بُ النص الركائي من خلبؿ تطور ابغدث من بدايتو كصولا إبٔ 

لتقليدية يأبٌ بمطها السردم خطي، فجميع مكوناتها تربطها علبقة منطقية منتهاه، كبالتابٕ فالركاية ا
ببعضها، كتسهم بصيعا بُ خدمة ابغكاية، كتوليها ابؼرتبة الأكبٔ من اىتمامها، كىي بهذا تعكس الواقع بُ 

 نظاـ أشيائو، كبسيزه بأف لكل سبب مسبب. 
، تكوف مغامرة قراءة ىذه الركاية لا كىذا ما جعل القارئ يدرؾ أنو بوجود كلمة ركاية على كتاب

بُ  يع فهم ىندستها منذ بدايتها، لكنتثتَ إرباكو بالقدر الذم تأنسو كترخي تفكتَه، لثقتو بأنو يستط
الركاية ابعديدة يتعذر عليو ىذا، لأنو بوتاج أكثر إبٔ الذكاء لفهم استًاتيجياتها، كذاكرة بؼواجهة تتداخل 

ات الزمنية، كبوتاج إبٔ استيعاب مناى  نفسية لأنو سيغوص بُ نص ينقل الأحداث النابذة عن ابؼفارق

 بحوار داخلي كمضبب بأساليب تيار الوعي.

لذلك بقد أف ركاية )أىداب ابػشية( تنفي كل ىذه ابؼفاىيم التقليدية، إذ يواجو القارئ تشوشا 
 كإرباكا من بدايتها.
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زائرية على إذابة ابغبكة ل قدرة الركائية ابعكمن ىذا ابؼنطلق، فإف الذم يهمنا ىو الكشف عن مد
 "متٌ بشلم".ػنتاج نص جديد كدلالة بـتلفة، من خلبؿ مقاربة ركاية )أىداب ابػشية( لإمن أجل 

 التمهيد المخادع :. 1.7
رباكو كتشويش ذىنو، عن طريق إمها ىو القارئ، بؽذا اشتغلت على الركاية منذ البدئ كاف اىتما

للحكاية بُ شكل رسالة إلكتًكنية فايسبوكية، تصورىا الكاتبة كما  كتمهيدتي كردت تقنية الاستباؽ، ال

 اسممن  اكما يقابله( (profilالصورة أم من حيث  ،بُ كاقع بسوضعها على شبكة التواصل الاجتماعي
 ، كما كرد بُ ابؼقطع السردم الآبٌ :اصاحبه

Mouna Bachlem   "    

 مساؤؾ سعيد يا أنتى 

ا﵁ أسافر للعاصمة، سألقاىا ..بٓ تكشف ىويتها بعد لكتٍ أحس أنها ىي .. كبعد غدا بحوؿ 

لقائها سأكتب قصتك كقصتها، سأحاكؿ بظاع ابغكاية منها كسأكتبكما إبٔ جوار بعض، ملتحماف 
دكف بساس كأىداب العتُ .. متجاكرة بامتداد طوبٕ، كل رمش مستقل عن الآخر، مع ذلك قد لا 

تلط، كبُ التشابك بصابؽا، كأعلق كل ىدب بحرؼ من الأبجدية، إذ بذمع ابغركؼ تتلبمس دكف أف بز

تتكشف لك العتُ كصاحبها، كحتُ ترفع بالقراءة الأىداب كاحدا بعد الآخر تكتشف الرؤيا، لتعرؼ 

 ماذا كانت ترل كل عتُ كما كاف يرل كل راء..
أقواسها ابؼتتالية تقف فتتًاءل لك من لتنبتٍ مدينتي الركائية مشابهة بؼدينتنا ابغلم "قسمطينة" ب

 كراء القوس الأكؿ أقواس ملتحمة دكف بساس .
 فكر بهندستي أجبتٍ بعد عودبٌ بإذف ا﵁ 

 سلبمي كبؿبتي 
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 1.متٌ"
بدءا نشتَ إبٔ أف الكتابة أتت بحوار مفتًض، ابؼتمثل بُ طرائق التواصل الفايسبوكي، كىذه تقنية 

/ الشخصية بُ الركاية، ىي نفسها فالصورة الفوتوغرافية بؼتٌ بشلم ا،حوارية جديدة ضمتها إبٔ ركايته
، كقد أسهم ىذا الوضع بُ النص إبٔ برديد ابؼوضوعي الصورة الفوتوغرافية بؼتٌ بشلم /الكاتبة على الواقع

 الإطار الزماب٘، ككذلك كخز ذاكرة القارئ كنقلو من العابٓ ابؼتخيل إبٔ العابٓ ابؼعيش ابغقيقي. 

التمهيد بومل إشارات إبٔ زمن الفعل )غدا( كمكانو )العاصمة(، ككذلك من خلبؿ كصف ىذا 
تتكشف..(، ، أعلق، تتلبمس، ابؼكاف )قسنطينة بأقواسها ابؼتتالية(، ككصف حركات الفعل )سأكتبكما

ككذلك تقدبٙ الشخصية "متٌ بشلم"، كل ىذه الإشارات تبدك بؿكمة كفق مفهوـ التمهيد التقليدم، 

يعتبر أحد عناصر ابغبكة، الذم بيد القارئ بدعلومات تساعده على الدخوؿ إبٔ عابٓ الركاية، لكن  الذم
ببداية تقليدية، كبانتقالو إبٔ اللبحق  إيهاـبدجرد مركر القارئ إبٔ الآبٌ يعرؼ أف ىذا التمهيد كاف بؾرد 

الرغبة بُ مواصلة القراءة  يشعر بالتشتت كعدـ القدرة على فك شفرات ابغكاية ، كينتابو شعور بعدـ 
كذلك. كالسبب يعود إبٔ عدـ تناسق زمن قوؿ "متٌ بشلم" مع زمن الآبٌ من ابغكي، لأنو لا يعد 

استمرارا زمنيا لو، فالقارئ ليس بُ موقف يسمح لو بتبتُ ذلك منذ البدء على بكو كاضح إلا بعد انتهائو 
افتتاحي، ىدفو ىو تشويش القارئ لا غتَ، كىو من القراءة، فيفهم أف ىذا ابؼقطع السردم ىو استباؽ 

 أكؿ ىدـ للحبكة.

فضلب عن دكر ىذا ابؼقطع السردم الذم يوىم بالبداية، كالذم لو مزية ىدـ ابغكاية كتشويش 

القارئ، فإف لو من جهة أخرل أبنية كبتَة بُ الركاية، إذ تفتتح بو الكاتبة ابغكاية كبزتتم بو أيضا، كذلك 
كىذا التكرار ىو ما يسمى بالشكل الدائرم السردم  (،147، 146) و بُ الصفحةحتُ تعاكد إدراج

الذم "يتمثل بُ تكرار ابؼشهد الأكؿ من الركاية كإعادتو بصورة حرفية بُ ابؼشهد الأختَ، كىذا التكرار 

تُ ب -إف كاف بشة حركة-يرسم دائرة أك حلقة، كيوحي بابؼراكحة بُ الزماف كابؼكاف، فابغركة السردية 
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ابؼشهدين الأكؿ كالأختَ، لا تنمو كلا تتفرع كلا تنت  بغظة جديدة فهي أشبو بالدكراف بُ حلقة مفرغة، 
، كبُ إدراجو الأختَ ما يناسب زمن السرد لأنو يعبر عن اللحظة 1كيبدك أف ىذا الدكراف تعبتَ عن التيو"

حلقة مفرغة كىذا النمط البنائي الراىنة، ككل ىذا يسهم بُ جعل زمن الركاية زمنا دائريا، يدكر بُ 
الدائرم من بظات الركاية ابعديدة، كىو"ينطوم بُ بعد من أبعاده على درجة من ثبات العابٓ كاستمراريتو 

على منواؿ متكرر شبو ساكن، لا ينتاب التغتَ فيو ابعوىر بقدر ما يعتٍ ابؼظهر، كما تشتَ دكائره ابؼتكررة 

 .2ىذا العابٓ برغم كل ما يبدك من عشوائية كعفوية كانفلبت" ابؼغلقة إبٔ سيادة منطق ما، بحكم
بُ الآبٌ سنقوـ بتحليل ىذا التمهيد الوارد على شكل رسالة فايسبوكية، لأف مدلولو يفيدنا بُ 

 الولوج إبٔ النص كفهم ستَ الأحداث، كإدراؾ ىندسة حبكة الركاية.

)أىداب ابػشية( أكثر من إشارتو إبٔ  بدءا نقوؿ أف ابؼقطع السردم يشتَ إبٔ طريقة نس  ركاية
الركاية التي يفتًض أف تكتبها "متٌ بشلم"/الشخصية بُ ابغكاية، كبالتابٕ فإف الكاتبة ابغقيقية لركاية 

على النحو  أىداب ابػشية تعلن منذ البدء بُ أف مدلوؿ ىذا ابؼقطع السردم ىو ىندسة بغبكة الركاية
 التابٕ:

تدؿ كما خططت لو الكاتبة، بذاكر كلمة السارد "ياسر" مع كلمة  :سأكتبكما إلى جوار بعض - 

 الساردة "ذرية"، عبر فصوؿ متجاكرة.

: تدؿ كما جاء بُ الركاية "سأىديها الصفحات لتقرأ القصة .. قصتنا مرتتُ ملتحمان دون تماس -

.. أف بذد لنا ركاية اثنتتُ قبل أف تعيد كتابة بذاكرنا دكف بساس، كسأشتًط عليها أف تكتبنا دكف بساس 
منشطرة كما الأمس كاف منشطرا ..أف بذعلنا جارين على الصفحات بلب بساس، بحرية تامة، كمساحة 

 .3"أماف كافية للبستمرار دكف الآخر
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كأىداب العين .. متجاورة بامتداد طولي، كل رمش مستقل عن الآخر، مع ذلك قد تتلامس  -
ىنا تقصد ىندسة ابغبكة، فالرمش ىو الفصل بحيث كل : ك دون أن تختلط، وفي التشابك جمالها

فصل مستقل عن الآخر لكنهم يتًابطوف عن طريق التجاكر بامتداد طوبٕ، كىنا إشارة إبٔ التصميم 
ابؽندسي للركاية، كىي مبادئ جديدة ابزذتها الركاية ابعديدة كخيط خفي رابط بتُ الفصوؿ ابؼتقطعة 

 رابط يعمل على توليد معتٌ من خلبؿ التزامن. بسبب سقوط مبدأ السببية، كىذا ال

: تقصد أنها تعنوف كل فصل سردم بحرؼ من الأبجدية، أعلق كل ىدب بحرف من الأبجديةك -

كحتُ تقوؿ "إذ بذمع تتكشف لك العتُ كصاحبها تقصد أننا حتُ بقمع ابغركؼ الأبجدية التي عنونت 
السؤاؿ: بٓ بٓ نبدأ بعد ؟ك ىو العنواف ابؼطركح بُ  بها الكاتبة ابؼشاىد السردية بكصل على عنواف ىذا

متن الركاية، يقوؿ "ياسر": "متى تكتب ىذه الركاية، قد تؤجلتُ ىوسي بؼا بعد الدكتوراه ..لن أبظح لك 
اكتبيها .. اكتبيها سريعا، حتى تتحرر أسئلتي الشرعية الفضوؿ قد يزىر السؤاؿ .. قد يرسم الغد 

لنص، كالعنواف الثاب٘ لصوت البطل ىو: كتاب لامرأة لا تقرأ.يقوؿ الراكم: " ، كىو مدرج بُ ا1زميلتي"
 .2أسألو عن الكتاب، ذلك الذم خطو صاحبو لامرأة لا تقرأ"

:أم أف ابغكاية لا تتضح إلا عندما وحين ترفع بالقراءة الأىداب واحدا بعد الآخر تكتشف الرؤيا -

 نقرأ بصيع الفصوؿ، كىو كذلك .

 : كىذا يعتٍ أف ىندسة الركاية ستكوف على ىذا النحو، لتتحقق.تي الروائيةلتنبني مدين-

 كىي بُ ابغقيقة، بزاطب قارئ الركاية.، "ياسر" فتقوؿ: فكر بهندستي ك بُ الأختَ بزاطب
نلبحظ أف ىذا ابؼقطع السردم الافتتاحي استطاع أف يعطى فكرة شاملة عن ىندسة الركاية، كيذكرنا 

نمائي بُ ما يسمى بلغة السينما باللقطة الشاملة، بحيث "يعطي فكرة عامة عن ابؼنظر يىذا بالتصوير الس
 . 3بكاملو، كغالبا ما تيستخدـ ىذه اللقطة بُ ابؼشاىد الافتتاحية بُ البرنام  كالأعماؿ التلفزيونية"
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كامتَا بُ إف ىذا ابؼقطع السردم ابؼختزؿ بغبكة الركاية قيدـ بالطريقة نفسها التي تعتمدىا عتُ ال
(، كقد استعانت بها لنجاح خدعة التمهيد Panoramaما يسمى بتقنية التصوير"اللقطة الشاملة" )

التقليدم، كاستهدفت من كراء استعمابؽا بؽذه التقنية القارئ طبعا، بععلو أكثر تقبلب للنص بُ بدايتو، 
بسهيد لركاية تقليدية،  قارئ أنوذلك أنها بُ البداية عملت على استعمابؽا بسهيد بـادع، لكي يعتقد ال

كىذه اللقطة الشاملة سابنت بُ عدـ إرباؾ القارئ كمساعدتو على إعطاء فكرة شاملة للنص بالتعريف 

 لو عن الإطار الزمكاب٘ كالشخصية، كابغدث، بساشيا مع خصوصيات الركاية التقليدية.

 الذروة وتقطع الأحداث: . 7.7
ثر على ىندسة حبكتو، كسننطلق من مدلوؿ ىذا التمهيد، تسمح معاينة النص إبٔ التعرؼ أك
 لنتأكد من مصداقيتو البنائية داخل النص. 

بالولوج إبٔ ابػطاب الركائي نلبحظ بأف الكاتبة "متٌ بشلم" بٓ تهتم بابؼضموف بالقدر الكبتَ، 

فاة رجل  بحيث انطلقت من بؾرد حدث كاحد بسثل بُ كقوع حادث مركر نت  عنو قتل غتَ عمدم إثر ك 

 كاف يطارد "ذرية" كىي ىاربة منو، كمن شدة ىلعها تلجأ إبٔ بيت الأستاذ ابعامعي "ياسر". 
إلا بعد جهد جهيد،  القارئ لا يصل إبٔ ىذا ابغدث الوحيد، كلا بيكنو مسك خيوط حبكتو

تبة كيعود ذلك إبٔ تفتت ابغكاية، بفعل التقطيعات الذكية التي استهدفت نسيجها، بحيث سردت الكا
ىذا ابغدث بعدما قامت بتقطيع أنساقو، كبعثرتها، بفا أحدث فوضى داخل النص، نت  عنها تعقد بنيتو، 

 كتشويش للقارئ.
فهذه الكتابة "ليست عملب ىينا كليست أحداثا مبعثرة كقفزات عشوائية كابكرافات سردية غتَ  

رؤية ثاقبة لكل حدث بـتار أك بصلة دالة، بل بوتاج "تصميمها ابؼبعثر" إبٔ فن كجهد كصبر كمثابرة، ك 
، كلا تعد ىذه ابؽندسة الفوضوية نقطة ضعف بُ الركاية، بل ىي ميزة جعلتنا بككم على قدرة 1مصوغة"
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، كلا يعتٍ بهذا أنو ليس ىناؾ معتٌ للحبكة الأدبينص جديد يساير متطلبات العصر  إنتاجالكاتبة بُ 
 .1ؤلف بُ التعبتَ عن موقفو من طبيعة ابؼصتَ الإنساب٘"ابؼفتتة، بل "ىي الوسيلة التي يستعملها ابؼ

بُ كاقعها  الإنسانيةكبالتابٕ فإف حكمة الكاتبة بُ تفتيت ابغبكة يطالعنا على تفتت ابغياة 
كخركجها عن خطها الاعتيادم، كىذا التفتت كالتشظي ىو صورة صادقة للحياة ابؼعيشة، حتُ صورت 

يث أصبح الفرد بؾرد شيء لا قيمة لو تستَه الأكىاـ كابؽواجس لا غتَ، الكاتبة غربة الإنساف بُ نفسو بح

ع غتَه أيضا، فالكل مشغوؿ كأف ابغياة بصفة عامة بلب معتٌ، كأف الإنساف فقد قدرتو على التواصل م
:)ابؼتاجرة بابؼخذرات /  كالآبٌالسراب، كأصبحت ابغياة خاكية تستَىا قيم بالية، ىي بُ النص   طاردةبد

 الاغتياؿ / زكاج ابؼصلحة / ابػيانة ..(. بزطيط

انبنت الركاية على حدث كاحد، كبسكنت الكاتبة من نس  حبكتها كذلك من خلبؿ تقسيم 
الزمن إبٔ بغظات، كجعل الشخصية تعيش ىذه اللحظات بسكوف ككفق تداعياتها ابغرة، كعولت بُ 

الاستباؽ، كىو ما يبتُ أف الكاتبة استعارت تنقلها عبر اللحظات الزمنية بالاستعماؿ تقنيتي الاستًجاع ك 
الومضات السينمائية بُ تعاملها مع الزمن، فقامت بتجزئة العابٓ الركائي كىذا ما يقوم الإبواء بالتفتت 

تقطيع  كالتشظي كيشتَ إبٔ الواقع ابؼفتت، من خلبؿ كضع ىذا ابغدث الوحيد بُ بؤرة الاىتماـ، كمن بشة
)ؿ، ؾ، ـ،  معنونة بأحرؼ أبجدية كعلبمة استفهاـ جاءت على ىذا النحو:تقسيمها إبٔ فصوؿ ك  بنيتو

 تا، ؿ، ب، ـ، لا، ف، ـ، ب، ر، د، أ، أ، ة، لا، ب، ت، ع، ؽ، د، ر، ؟، أ(.

نعلم أف البنية الركائية تكتسب خصوصيتها من خلبؿ ترتيب أحداثها، كمن خلبؿ ىذا التًتيب 

كرؤيتو للعابٓ، كما بيكن القوؿ بُ بنية ركاية )أىداب  بيكن التعرؼ على خصوصية الكاتب كتوجهاتو
ابػشية( أف كل فصل من فصوبؽا ىو كحدة مستقلة مكتفية بذاتها، إذ لا بسثل استمرارا كليس بؽا علبقة 
ببعضها البعض، كىذا ما جعل منطق السبيبة العلية يسقط، كىو ما بهسد التناثر كالتبعثر، كبالتابٕ 

ابغكاية، ىذا ما بويلنا إبٔ خصوصية الكاتبة "متٌ بشلم" بُ سردىا الذم يؤدم تتفتت ابغبكة كتتشظى 
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جهة بنا إبٔ ابؼتاىة بحيث يصعب على القارئ أف بيسك بدلالات النص بسهولة، ىذا من جهة، كمن 
أخرل فإف مزية تشظي الوحدة ىو ما يعطي حرية كانفتاح بُ القراءة للقارئ إذ بيكن لو أف يقرأ الفصوؿ  

 رتبتها الكاتبة، أك يقرأىا كما يشاء ىو ترتيبها، أك يقرأ كل فصل على حدل.كما 
ره، أكحتى حذفو فإف بناء أخٌ  كنظرا لفوضى الفصوؿ ىذه فإف القارئ إذا قدـ مشهدا فيها، أك

النص لا يتأثر بذلك، لأنو يتخذ من ىذا التشظي بصالية بسيزه، كبؽذا فإف القارئ يعجز عن تقدبٙ 

، فالذم يستطيع تقدبيو ىو خطوط عريضة عنها فقط، كذلك راجع إبٔ بسردىا عن ملخص للركاية
 .لتًابط، كالتتابع ابغدثي للحكايةا

إذا نفهم أف "متٌ بشلم" بٓ تهتم بعنصر ابغكي كإبما اىتمت بابعانب الفتٍ، كىو ما يطالعنا بُ 

حداث، كلذلك أتت جافة، شحيحة الكتابة ابعديدة، بعكس الركاية التقليدية التي " ترتكز إلا على الأ
ابعانب الفتٍ، حيث ظلت الأحداث ىي الأكثر بركزا كظل بناؤىا بؿدكدا إبٔ معمارية تتتابع فيها 

فما نلحظو أف الفصوؿ  ، كىو ما لا بقده بُ ركاية )أىداب ابػشية(1الأحداث من البداية إبٔ النهاية"
 تربطها علبقة سببية، فلب نلمس تطورا بُ الفعل، ليست فصوؿ بابؼعتٌ ابؼألوؼ لأنها كردت مستقلة، كلا

كلا استمرارا للزمن، كلا حتى تسلسلو، فلولا كجود بعض العناصر ابؼكررة مثل: ابؼكاف )بيت ياسر، 
العاصمة، قسنطينة(، كتكرار بعض الأبظاء مثل: )متٌ بشلم، دكريا، ياسر(، لتيهنا بُ ضبابيات التداعي 

 ابغر.

ليس من الضركرم "  ػجديدا بغدث كاحد كحكاية كاحدة، فثل كجها نلبحظ أف كل فصل بي 

، كبناء على ذلك فإف ما بىدـ طبيعة ىذه 2أف يعرؼ القارئ "ماذا يدكر"، فالنص ىو "كيف يدكر" "
كفق مبدأ التبلور، كعليو فإف  ابغبكة ابؼفتتة ليس زماف الفعل، بل كيفية إضاءتو، لذا جاء تقدمو بؿكوما

بكة ابؼفتتة ىو كيفية معابعة ابغكاية ابؼتشظية بُ الركاية، حتُ قامت "ذرية "بقتل الشاب ما يهم فعل ابغ
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التي بقدىا مبعثرة عبر كافة النص السردم، بسثل بؤرة الاستفهاـ  الذم طاردىا بُ الطريق، كىذه ابغكاية
تٌ بشلم"/الشخصية، التي انطلقت منها الكاتبة، كأرادىا البطل أف تدكف بُ كتاب، كتكوف كاتبتو ىي "م

 كبطلة ابغكاية بُ الكتاب ىي "ذرية" ابؼرأة التي لا تقرأ.
للحكي، بعأت إبٔ صيغة إخراج طباعية  كإبنابؽاكبُ ابغديث عن اىتماـ الكاتبة بتشويش القارئ 

يسميها بؿمد الباردم: "طبقات السرد"، أم أف الكاتب يلتجئ بُ مستول الكتابة السردية إبٔ التمييز 

ترد  /رقيقغليظكحركؼ رقيقة، كىذه التقنية ابػطية الكتابية:  غليظةركفها عن طريق رسم حركؼ بتُ ح

بخط كتابة غليظ، يتبعو بُ الفصل ابؼوابٕ  "ل"بُ الركاية متناكبة بتُ الفصوؿ، فنجدىا تبتدأ بُ الفصل 

كمرة مرقق، كلا  مضخملو، الفصل "ؾ" خط كتابة مرقق، ىذا التناكب يستمر إبٔ نهاية الفصوؿ، مرة 

بل  ،بىضع بُ ىذا لأم سبب فقط لأف الركاية ابعديدة بٓ تعد تعتمد على عنصر التشويق لإثارة القارئ
استعملت عدة كسائل كمن بينها ىنا تقنية "طبقات السرد" بغية شد انتباه القارئ كتشويشو عن طريق 

عامة، فإذا كانت الركاية التقليدية خلق توتر داخلي بُ السرد، ك"تهدؼ أساسا إبٔ تعقيد السرد بصفة 
عامة برتـً السرد ابػطي الذم عادة ما يكوف بُ طبقة كاحدة فإف الركاية ابغديثة ترمي من كراء تعدد 

، كىو ما يسمح لنا 1الطبقات إضافة إبٔ كسائل أخرل إبٔ تهشيم السرد كبالتابٕ إبٔ تعقيده بهذا ابؼعتٌ"
 )أىداب ابػشية( تندرج ضمن النص ابعديد.ركاية أف  -الدراسة إبٔ حتُ انتهاء-بالتأكد بشكل جزئي 

عرفنا كيف تقوـ ىندسة ابغكاية على نسق مقسم إبٔ عدة فصوؿ لا تتكئ فيها على مبدأ 

السببية الذم يناسب حدث ابغبكة، لذلك كرد كل فصل عبارة على حدث قائم بذاتو، كىي عبارة على 
حادثة ابؼركر التي خلفت قتيل" كىو ما بظح للحكاية بأف تهدـ استذكارات مقتضبة كمفتتة بغدث كاحد "

كتتفتت بحيث لا نلمس إلا أحداث سريعة مقتضبة كخاضعة بُ اختيارىا إبٔ انفعالات الشخصية 

 .كرغباتها كخياراتها، كلا بمسك بخيوطها الدقيقة جدا إلا بعد الانتهاء من قراءة الركاية ككل
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كاية ىنا نبعا من لاشعور الكاتبة كعقلها الباطتٍ، كجسدت نفهم أف غياب ابغبكة كىدـ ابغ
خبرتها بالزمن بُ انفعالات شخصيات الركاية كحديثها ابؼونولوجي كعمليات التداعي التي اشتغلت ككل 

 .بية فيها من بدايتها إبٔ منتهاىابُ تدعيم تفتت ابغبكة كغياب السب
ما ازداد كعيو بالزمن، كينعكس ذلك بدكره "كلما ازدادت خبرة الكاتب بُ ابغياة كلػكعليو، ف

على حياتو الأدبية كالفكرية، فالزمن كامن بُ كعي كل إنساف غتَ أف كمونو بُ كعي الكاتب أشد، 

الأدبي كالنفسي، كعلى بذسيد ابغالات الشعورية  لاعتماده على زمنتُ: كلاسيما كاتب "تيار الوعي"
 .1يكوف أقرب إبٔ الزمن النفسي"للشخصية الركائية، فالزمن بُ ىذه ابغالة 

كنلبحظ أف الركاية ارتكزت على الزمن النفسي، بُ جعلو معطى من معطيات الوجداف، كطريقا 

إبٔ كياف الشخصية ككسيلة للكشف عن حالاتها الشعورية كالنفسية، فمن خلبؿ ىذه ابؼقاطع السردية 
م، سنوضح كيف طغى الزمن النفسي على التي تتناثر بكثرة بُ النص بحيث يتداخل فيها الواقع كالوى

"كيف سأبظيها ... الافتًاضية، بٓ تكن افتًاضية فكل شيء كاف حقيقيا مع أف كل  البنية، يقوؿ الراكم:
 .2أنوثتها، كلماتها ..ثرثرتها" شيء كاف كبنيا جسدىا ..

تفتيت  "ابغلم" بُػك لتجسيد الزمن النفسي كدلالة "لا منطق العابٓ "، استعانت الكاتبة ب
 .3تعصف بدنطق الزماف"ابغبكة، كوف تقنية ابغلم "

يقوؿ الراكم: "ما عدت أعرؼ إف كنت فعلب كما عشتك، كلا إف كنت حقا عشت تلك الأياـ 

 .4"فيك. أـ أب٘ غفوت كحلمت لا أكثر

إذا أخذنا بهذا الطابع الذم ميز بنية ىذا ابػطاب الأدبي، فسيصبح مفهوما بؼاذا تستعتُ ركايات 
فالركائي بُ  "ابغلم" الذم يتجسد على ابؼستول الشكلي بُ الكتابات الشعرية كالانفعالية.ػذا النمط بى
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ىذا النمط من البناء باعتماده على الكتابة الشعرية بشكل أساسي بورص على أف يكسر ذلك الإطار 
، كذلك عن طريق ا لنزكع إبٔ الصياغة الواقعي الذم يظل يطبع الركاية العربية منذ نشأتها إبٔ اليوـ

 .1التجريدية
اللغة الشعرية، مع عابٓ ابغلم كالسراب كابغقيقة كالوىم كالواقع كابػياؿ، عابٓ  تتداخل بُ الركاية

أصبح عاجزا يعرؼ كلا يعرؼ بُ الوقت ذاتو، عابٓ كل شيء فيو حقيقي ككبني بُ الوقت ذاتو، عابٓ 

ف ىذا العابٓ ىو ابغالة الشعورية التي برياىا كل يلفو ابػياؿ كالأحلبـ رغم أنو يعي كاقعو بجد، إ
شخصيات الركاية كىو ما يوحي بتشتتها، فنجدىا تعبر عن نفسها بتداعياتها بشكل غتَ كاثق كما تؤكد 
عبارة "ما عدت أعرؼ إف كنت فعلب "، التي تدؿ على الشك كعدـ اليقتُ، كبقد بُ الركاية كثتَا من 

تداعي كابؽذياف ككوابيس اليقظة، كمن مثل ذلك، ىذا ابؼقطع السردم العبارات التي تدؿ على ىذا ال
الذم أتى بُ شكل مونولوج: "ساقت انكسارم كحزب٘ إبٔ رجل كصف ماءا كأعشابا، بٓ أناقش مطلقا 

أسبابو أك فوائدىا، قاؿ الكبار أنها تشفي كوابيسي فامتثلت، فإذ ىي بذسد كوابيسي، ابغرائق التي كانت 
 .2ت بابعسد، بضى أصابت ابعسد احتًقت نقاطو ابغساسة، بٍ توسعت دائرة ابغرائق"أكىاما اشتعل

امو، كبُ مقطع آخر يقوؿ يوحي ابؼقطع السردم بهلبمية الزمن كعجز الشخصية كانكسارىا أم
"ككحدم أيضا بٓ أعرؼ مطلقا إف كانت أدت ىذه الأغنية أـ أذب٘ استعادت ذكرل أكؿ أغنية  :السارد

 .3"الأغنية الأكبٔ .. ككانت الأختَةيوـ حضرت، ككانت تغتٍ لبعض ابؼراىقتُ، كانت بظعت بصوتها 

كابػلط بتُ الواقع كالوىم، ككلو دلالة  العبارات تدؿ على العجز عن الفهم كالإدراؾإف جل ىذه 

"عندما تشعر الذات بالضآلة بذاه الزمن حينئذ تشعر بالانسحاؽ ػعلى بسزؽ كياف الشخصية، ف
 .4"كالعدمية
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كبيتد ىذا التداعي عبر كافة ابؼسار السردم، من خلبؿ استًجاعات كىلوسات بزتلط بُ كعي 
الداخلية لا نعلم زمنها ابغقيقي، لأف الأفعاؿ فيها  الشخصية، كتنقل إلينا عبر شتات من ابغوارات

نعشها "عطرؾ آنستي فاض أغرؽ الذاكرة .. أ :ية بُ معظمها، من مثل قوؿ الساردجاءت أفعاؿ كصف
مع أنها بٓ تذبل بعد .. أفسحتٍ مساحات شاسعات من ذكرل .. ذكرل لعطور امرأة أخرل، امتلكت 

الكلمات لتقوؿ شبابي بحرؼ كاحد اقتلع الفؤاد، كأرادب٘ عاشقا ىائما بتُ ثرثرتها الافتًاضية، كالكلمات 

ورم فتعيد كيٌ قلبي ابؼستعارة من شويعرات رقميات، كصور بألواف دافئات تدرجها إذ برس بعض فت
بلهفة ابعسد، كما كنت أقول على الفرار من إدمانها .. كلماتها تثور كتتمرد، كصورىا بزتلف كتتلبكف، 

 .1لأضبطها" ككنتي .. أنا كنتي أركض بكل قوبٌ

، لكن عندما تتأمل 2ابؼعركؼ على الأفعاؿ أنها "تنس  ابغبكة ابغكائية كتطور العلبقات كتنميها"
ية ككل بذد أف معظمها بياثل الأفعاؿ التي بُ ابؼقطع السردم أعلبه، أفعاؿ تغرؽ بُ العادم أفعاؿ الركا

 كابؼتشابو، كلا تعمل على تطوير ابغدث بل تسهم بُ ىيمنة السكوف مقابل ابغركة. 
تقليدية، إف توظيف ىذا النمط من الأفعاؿ، ىي الطريقة التي يتم من خلببؽا استبعاد ابغبكة ال

لتجاء بدرجة أساسية، كبُ كامل النص الركائي إبٔ الأفعاؿ الصغرل، كىي عادة ما ثل أكلا بُ الإكالتي تتم
تكوف أفعالا عادية غتَ بموذجية، كىي تكوف بُ أغلب الأحياف أفعالا سردية خالصة تكاد بزلو بساما من 

 .3الوصف كتغرؽ بُ التفاصيل كابعزئيات، كما تكوف أحيانا غتَ متجانسة

نتهجتو "متٌ بشلم " على طوؿ ابؼسار السردم، من أجل خلق التوتر الداخلي فيو، من كىذا ما ا

خلبؿ زرع أفعاؿ لا تنمو تصاعديا بل تتوزع أفقيا، كىو نتيجة حتمية لغياب إرادة الفعل على مستول 
الواقع، كقد تستٌ للكاتبة تصوير ىذا عبر طغياف أسلوب التداعي ابغر، كىو سبب آخر بُ تصدع 

تتنقل بتُ ابؼاضي القريب كابغاضر كابؼستقبل، كىذا التنقل لا  كة كتقطعها كتشظي ابغكاية التيابغب
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بىضع للتتابع الزمتٍ كلا إبٔ التًابط ابؼنطقي العلي، كإبما ىو عبارة عن إشارات زمنية بفعل عمليتي التقدبٙ 
تذكارات الذاكرة، كبالتابٕ خاضعة بؼنطق التداعي كاس لا أبنية بؽا بُ تطور الفعل، بل ىي كالتأختَ

فالركاية بؿكومة بانتشار أسلوب التداعي ابغر الذم أصبغ عليها لغة شاعرية، كأطر الفعل فيها على طوؿ 
ابؼسار السردم، كىو ما جعلنا بكس أننا نتقدـ من خلبؿ القراءة فحسب، بحيث أف الأحداث تتجاكر 

قتها ابغوارات الداخلية للشخصية ابؼتخفية كراء دكف رابط بينها، كىي عبارة عن حالات سيكولوجية خل

استبطاناتها الذاتية، بفا أسهم بُ كسم معمار الركاية بالنمط الشعرم، كمنو نعتبر أف ركاية )أىداب 
بوائيا كرمزيا، إبُ ركاية "تيار الوعي" بعدا "زمن فقد شكل ال( تندرج ضمن ركايات تيار الوعي، ابػشية

البنائية للركاية، بل بذاكز ذلك إبٔ كظيفة دلالية تتوافق مع الواقع ابغيابٌ من  كبٓ يعد يقف عند الوظيفة

 .1ناحية، كمع ابغالات الشعورية للذات من ناحية ثانية"
بغد الآف عرفنا كيف جاءت بداية النص إيهاما بالتمهيد التقليدم، كذلك من أجل إرباؾ  

كيف استثمرت الكاتبة تقنية التقطيع الذم أدل   كتشويش القارئ، كتطرقنا إبٔ بؾرل الأحداث، كفهمنا
إبٔ تشظي ابغكاية، كىو ما بهعل ابؼتلقي بهد صعوبة بُ متابعة ابغكي، لعسر إعادة ترتيب الأحداث 

 ابؼشوشة كفق تعاقب زمتٍ ككذا إعادة بناء شتات ا﵀كي، كىذه الفوضى السردية توحي بتجريبية الركاية .
كم سنقوـ الآف بدعاينة نهاية ابغكاية، كالنظر بُ خصوصيتها، بؼعرفة كلكي نبقى بؿتفظتُ بهذا ابغ

 ىل أتت ىي الأخرل موافقة بؼيزات الركاية ابعديدة ؟ 

 لتباس القارئ:إالنهاية و  .4.7
بذاكز كتاب الركاية ابعديدة النمط التقليدم للنهاية من حيث التنميط كالنمذجة، فلكل ركاية 

 يتها.طريقتها ابػاصة بُ صياغة نها

                                                           
 .157مراد عبد الربضن مبركؾ، بناء الزمن بُ الركاية ابؼعاصرة، ص1
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نهاية ابغكاية تأبٌ بدوت: "متٌ بشلم" /الشخصية، ك"دكريا" بُ حادث مركر، يقوؿ "ياسر": 
"على الصفحة الأكبٔ بعرائد الصباح التي بٓ أقرأ يوما، تضعها بتُ يدم نائبة رئيس القسم كلا بررؾ شفة، 

 .1ا أستاذة جامعية"ألقاؾ على ىامش خبر كفاة ابؼغنية الأصيلة دكريا بُ حادث ستَ، ككانت ترافقه
 ك بُ الصفحة الأختَة يكتب "ياسر" على ابؼفكرة: 

 "الإىداء

 إليكما 
 شهيدتا ابعهل ابؼطبق

 كل من يشرع يكشف ابغجب

 .2يرحل جبرا للسماء أك للخفاء"
إف اختيار الكاتبة "متٌ بشلم" نهاية بغبكتها تقتل من خلببؽا الشخصية ا﵀ورية/ "متٌ بشلم" 

" أيضا، بهعلنا نقوؿ أف نهاية كقتل "دكريا كتاب لامرأة لا تقرأ(لكتابة كتاب عنوانو: ) التي عيوؿ عليها
ابغكاية بساثل النهاية بُ الركاية التقليدية، لكن نرجع كنتساءؿ، ىل ذركة ركاية )أىداب ابػشية( فيها 

من التمهيد  "عقدة" تتطلب حل بُ النهاية ؟؟ كما معتٌ أف تساير الكاتبة خصوصيات التجديد بُ كل
 إذا صح ابغكم ؟؟ -كالذركة كتعزؼ عنو بُ النهاية 

للوصوؿ إبٔ برليل سليم لا بد من بؿاكلة فهم ابػطوط العريضة التي أفادتنا بها ابغكاية، لأنو 

يصعب تلخيص الركاية كمعرفة ثنايا السرد فيها، كوف أحداثها متقطعة كعبارة عن كمضات زمنية منتقاة، 

الشخصية، كعليو، فإف الأحداث ابؼتقطعة لا تبرز عقدة يتطلب حلها، كبالتابٕ نصل تعبر عن تداعيات 
 :-بعد تبصر-إبٔ نفي الاحتماؿ الأكؿ، كنقوؿ 

                                                           
 .147، ص الركاية1
 . 150، ص الركاية2
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لتباس، فالراكية "متٌ إأسلوب كضعت فيو القارئ بُ حالة  إنها ليست نهاية تقليدية، بل ىو
، بٍ 1ىنا .. كما يليق بتواترات غيابك"بشلم" ميتة أساسا من الأكؿ، يقوؿ السارد مع بداية ابغكي: "

 إف موتها مثل موت الشاب بُ افتتاح الركاية، فهذا كلو بؾرد خدعة الغرض منو التستً .
 ك بالتابٕ فالنهاية بٓ ترتبط بالنسي  ابغدثي كتناميو، بل تدخلنا بُ جو عجائبي إذ بذعل ابؼيتة

 يد."متٌ بشلم" تقص كتشارؾ الأحداث، كتعاكد ابؼوت من جد

كىذا ما بهعل النهاية مرتبطة بالنسي  اللغوم للنص، كىو السبب نفسو الذم جعل ابغبكة 
تضعف من خلبؿ إبناؿ تنمية ابغدث، كمواصلة مستَتها بُ بفارسة سلطة الشك كالإرباؾ على القارئ، 

اصة، بخ الذم قد يتولد لديو بُ نهاية القص شعور بعدـ الرضا عن الغموض الذم كبظو توظيف العجائبي

، كانطلبقا من كل ىذا بيكن القوؿ أف الكاتبة ػ من جهة أخرل ػ تغمره نشوة التجديد لكن رغم ىذا قد
 بؽا درجة من النض  بُ ىذه التجربة التي اقتضت منا الاىتماـ بكتابتها.

أما ما خطتو الكاتبة "متٌ بشلم" بُ آخر الركاية، بأف ىذا النص، كىذه النهاية ىي "جزء أكؿ" 
ا لأجزاء أخرل تتبع، حينها فقط بيكن أف نعطي تفستَا آخر لنهاية ابغكاية أنها نهاية منفتحة قابلة ربد

فالنهايات ابؼنفتحة تشتَ "إبٔ بروؿ بُ التعامل مع الأدب كفهمو فالنهاية ابؼنفتحة  لكل تطوير مرتقب.
التبشتَية التًبوية التي كانت  التي تعتٍ غياب "ابغل"، تشتَ إبٔ بزلي الركائي التجريبي عن تلك النزعة

ؤية بركم الركاية التقليدية، ذلك أف عنصر "ابغل" الذم بيثل السرد، عادة ما يكوف معبرا عن ر 

الكاتب الذم بواكؿ طرحها على القارئ كإقناعو بها، أما الركائي التجريبي فلب يطلب استجابة الركام/

بوددىا الكاتب كيدفع السرد بابذاىها بعناية، بل يتًؾ  مباشرة من القارئ أك قبولا بابؼوقف كالنظرة التي
للقارئ إكماؿ الصورة كإبداع الفهم الذم يراه مناسبا بُ إطار نظرة بـتلفة للؤدب تقوـ على الإبياف 

 .2مع ابؼقركء" بالقراءة ابؼنتجة كالتعامل ابػلبؽ الواعي

                                                           
 .5، ص الركاية1
 .299خليفة غيلوبُ، التجريب بُ الركاية العربية، ص 2



 التجديد ورىان السردية التقنياتالأول                                                                                      الفصل 

    

كم ىذه ابؼشاىد ابؼبعثرة كتفتت كمع نهاية القراءة فقط بيكن للقارئ مسك ابػيط الرفيع الذم بو
الأحداث ابؼتناثرة، كىي حكمة الكاتبة بُ جعل ابغبكة متخفية، كلا تتضح إلا فور انتهاء القارئ من 
قراءة الركاية، كبهذا نفهم أف الكاتبة تعوؿ على قدرة خياؿ القارئ بُ ملئ الثغرات كالفراغات الشاغرة، 

خفيفا فضلب على فجواتها التي يكوف بؽا مغزاىا ىو الذم يبث إذ إف "إخفاء ابغبكة كبسويهها بسويها 

 .1ابغياة بُ ابغبكة كبهعلها تتقد بُ قلب القارئ"

نصل إبٔ أف ابغبكة مذابة، كالبحث عنها منذ البدئ ىو إىدار للجهد لا غتَ، كونها مهدمة 
العملية تدؿ على موضع  كمبعثرة، إلا أننا لا ننفي مهارة الكاتبة بُ إتقاف نسجها بؽذا العبث، كىذه

ابعدة، بحيث يصعب على القارئ ابؼتخصص تلخيصها، بل حتى استوعابها من القراءة الأكبٔ إلا بعد 

 تأب٘ كمتابعة دقيقة .

 :تخطيب المكان -ثالثا
يزعم ابؼنظركف للركاية ابعديدة أف مبالغة الكاتب "بُ برديد معابٓ ابغيز قد بهعلو غتَ صادؽ مع 

بؼتلقتُ أيضا. كإذف، فابغيز بُ الركاية التقليدية غتَ صحيح كلا كاقعي، كلا شرعي، لأنو نفسو، كلا مع ا
يدعي الواقعية أك الأمانة ابعغرافية دكف أف يستطيع كينونتها، فإذا لا ىو كاقعي جغرابُ، كلا ىو خيابٕ، 

ع عابؼو ابغيزم، كلكنو مزي  منهما بصيعا. فكأف خياؿ الركائي التقليدم يغتدم غتَ قادر على ابتدا 
فيتكئ على العابٓ ابعغرابُ يتًبب عليو، كيقتات منو فتات ابؼكانية .ك لعل من أجل ىذا الاستخذاء 

الذم كقع فيو الركائيوف التقليديوف بُ تعاملهم مع ابغيز آثر الركائيوف ابعدد التعامل مع ابغيز بحذر، 
ه، كما لا يعرؼ نوايا شخصياتو كأىوائها كقلق، كجهل متعمد، فكأف الكاتب نفسو لا يعرؼ معابٓ حيز 

 .2بدقة، فهو كقارئو بذلك سواء"

                                                           
 .26لورانس بلوؾ، كتابة الركاية، ص  1
 .132، 131عبد ابؼالك مرتاض، بُ نظرية الركاية، ص  2
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"ربيعة جلطي" أنها بٓ تهتم بابؼكاف كعنصر بنائي ػل ك ما بيكن قولو عن ركاية )نادم الصنوبر(
تزييتٍ، أكثر من اىتمامها بو بُ علبقتو بدصتَ الشخصية ابؼرتبط بو، كتناقضات المجتمع كبرولاتو، كىذه 

فأم "عمل  قة التفاعلية بتُ ابؼكاف كعابٓ الشخصية الوجداب٘ ىي ما يسمى بتخطيب ابؼكاف،العلب
قصصي بدا ىو ناقل للحدث كمصور للحالات كالوضعيات التي تتعلق بدختلف الشخصيات فإنو بووم 

يل ابعانب ابؼعنوم للمكاف فيتم بزطيبو من خلبؿ الأساليب ابؼتاحة للركاية كالقصة مثلب، فعبر ابؼتخ

السردم كالمجازات كالتلميح كالشعرية ابؼفصحة عن ابػصائص الأدبية بؽذا العمل يصبح ابؼكاف بعيدا عن 
نتماء، كالوعي الفردم كحتى ابعماعي، كىو كلكنو تشبيك معقد من ابؽوية كالا حد الأرض أك السماء،

تو، كالتي قصرت على أيضا الرمز السردم الذم لا تنضب دلالاتو إلا بانتهاء العمل، فيتخطى سلبي

 .1الديكور كالبركتوكوؿ ابػارجي إبٔ مستول أكثر عمقا"
على باقي مكونات النص الأخرل بُ ركاية )نادم  ابؼتفاعلة مع ابؼكافالشخصية يهيمن كجداف 

ف الكاتبة جعلت اف يعد أكثر تلبزما من الزماف، لأالصنوبر(، أم أف ارتباط مصتَ الشخصية بابؼك
للمكاف  نيا تعيش على ذكراه كينبتٍ كفقو النص الركائي. كىو ابؽدؼ من بذاكزىاللشخصية حسا مكا

 
ي
 .طبخى ابعغرابُ بكو ابؼكاف ابؼ

 المكان النفسي:  .1
كقد يكوف ابؼكاف ػتشعر الذات أنو يضيق بها، "فطاردا للشخوص،  بُ الركايةابؼكاف  قد يأبٌ

بدعتٌ أف ابؼكاف  ،2"أك تذىب إليو كتعود بكوه جاذبا لا طاردا، بدعتٌ أف الشخصية تتوؽ لكي تكوف فيو
يتخذ بعدا آخر ينابُ تشكيلو ابعغرابُ، "ىو ذلك البعد العاكس بؼا يثتَه ابؼكاف من انفعاؿ سلبي أك 

                                                           
ف، بن خركؼ، بزطيب ابؼكاف كدلالاتو بُ " لك أىدم عودبٌ " لغزلاف ىاشمي، ابؼنطلقات كالآفاؽ، بؾلة جيل للدراسات الأدبية كالفكرية، لبنا بظاح 1
 .125، ص 2015، 5ع.

 .145 ، ص2010، 1إبراىيم خليل، بنية النص الركائي، منشورات الاختلبؼ، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ابعزائر، بتَكت، ط 2
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، إنو البعد النفسي الذم ارتأينا أنو البناء ابؽيكلي الذم شييدت عليو ركاية 1إبهابي بُ نفس ابغاؿٌ فيو"
 )نادم الصنوبر(.
صورة ابؼكاف  ضرت الكاتبة ابؼكاف بُ الركاية من خلبؿ الشخصية، كىذا ما يفسر اتباعاستح

كذلك من أجل أنسنتو من خلبؿ ربطو بالإنساف، كالنظر إليو ليس كتقنية تعمل على  لصورة الشخصية.

زيقي تشييد مبتٌ النص، بل النظر إليو من الوجهة الفنية ابعمالية، كعليو يتجاكز ابؼكاف مفهومو الفي

كمساحتو الواقعية بُ الركاية، فقد بوظى بدساحة جغرافية صغتَة، لكنو يتغلغل بُ الذات كبوتل فيها 
مساحات القصور كابؼباب٘ العالية، كىنا يصبح للمكاف كقعا نفسيا بُ الذات فيكسبها طاقة قد تكوف 

 إبهابية أك سلبية تنثرىا ىذه الذات أينما كجدت.

بر( على فضاء خاص ميز خطابها بحيث يعتبر ابػطة التي بنت عليها الكاتبة انبنت ركاية )نادم الصنو 
 خطابها الركائي، ىذه ابػطة التي تتمثل بُ ثنائية الصحراء / ابؼدينة.

 تفاعل الذات والمكان: .أ
أف الشخصية تتصف بالدينامية، كالقدرة على بُ الركاية يوحي " ابؼكافبالشخصية ارتباط 

ن مكاف إبٔ آخر، كاختًاؽ الأمكنة، بينما يتصف ابؼكاف بالثبات كابعمود، كليس لو التدخل كالانتقاؿ م
 .2"من أبنية إلا إذا حدث فيو شيء، كلا يظهر إلا من خلبؿ كجهة نظر الشخصية التي تفعل فيو

تنبتٍ ركاية )نادم الصنوبر( على العلبقة ابعدلية كالتفاعلية بتُ الشخصية كابؼكاف، إذ تنحفر 

قيمتو من حضورىا،  كىي الشخصية البطلة بُ الركاية، كيكسب ابؼكاف بوعي ابغاجٌة "عذرا" الصحراء
. كيعتبر ابؼكاف الشيفرة 3"فهذا الوعي كىذا ابغضور يطغياف على ابؼكاف كبهعلبنو يتغتَ بتغتَ الشخصية "

ية بُ السياؽ " كلما برركت الشخص ػىنا يأخذ ابؼكاف أبنية نفسية، ف العميقة بُ ذات "عذرا"، كمن

                                                           
 .109، ص 1998مصطفى الضبع، استًاتيجية ابؼكاف، دراسة بُ بصاليات ابؼكاف بُ السرد العربي، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، مصر، دط، 1
 .200، 199، ص 2012، 1ناصر بمر بؿي الدين، بناء العابٓ الركائي، دار ابغوار، سورية، ط2
 .221ابؼرجع نفسو، ص  3
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كىذه العلبقة التفاعلية بتُ ابؼكاف كالشخصية ىي  ،1حركت معها فضاءا خصوصيا بستلكو مثلما بيتلكها"
 الركيزة التي اعتمدت عليها الكاتبة بُ صتَكرة ابغدث الركائي.

ساىم ابؼكاف بُ ركاية )نادم الصنوبر( بُ تشكيل العمل الركائي، كحظي ببركز جلي كانبتٌ على 
كتسب ة )الصحراء /ابؼدينة(، كارتبط حضوره بابغاجة "عذرا" ارتباطا عضويا كثيقا، كطيبع بصفاتها، كا ثنائي

فبقدر ارتباط الشخصية الصحراكية بو كتواجدىا فيو، بقدر ما تبرز صفات ، دلالتو من خلبؿ علبقتو بها

 ابؽدكء كالألفة بُ ابؼكاف.
كنفهم كيف أف الكاتبة "ربيعة جلطي"  كبُ الآبٌ سنوضح كيفية تفاعل الذات مع ابؼكاف،

 " كصفاتها. بظت ابؼكاف بدلبمح الشخصية "عذراكر  صورت/

فإذا كانت "الذات لا تكتمل داخل حدكد ذاتها، كلكنها تنبسط خارج ىذه ابغدكد لتصبغ كل 
وضة د أماكن مرفما حوبؽا بصبغتها، كىنا تسقط على ابؼكاف قيمتها ابغضارية، كمن بٍ بيكن القوؿ بوجو 

نساف بابؼكاف، كتأثتَ الذات ادم الصنوبر( تتأسس على علبقة الإ، فإف ركاية )ن2"كأخرل مرغوب فيها
ابغاملة بؼعايتَ أمكنة مغيبة على ابؼكاف ابغاضر، أم بصم "ابغاجة عذرا" صفاتها الصحراكية بُ كل 

ة كارتباط الذات بابؼكاف بُ ابؼدينة، كىذا ما يفسر تعالق الأمكنة ابؼغيبة بابغاضر  مكاف تتواجد فيو
 .3"أنها جزء من مكانها كمكانها جزء لا يتفرؽ عنها" :علهما كتأثتَىا فيو، يقوؿ الساردكتفا

ابؼكاف بُ الركاية يكتسب أبنيتو من الطاقة الإبهابية لذات "عذرا" بابػصوص، كارتباطها النفسي 

دم، كبخاصة بُ بصيع الأمكنة التي برل بو، كىذا ما اشتغلت الركاية على تبيانو على طوؿ ابؼسار السر 

"بُ بداية الأمر، بٓ نكن  فيها ىذه الشخصية الآتية من الصحراء إبٔ ابؼدينة /العاصمة، تقوؿ "زكخا":
نستسيغ الدخوؿ ابؼفاجئ للحاجة عذرا إبٔ الشقة، كنا نشعر أنو يكفي أننا ثلبثتنا بُ البيت، فبالكاد 

                                                           
 .139جريب بُ الركاية ابؼغاربية، ص عمرم بنو ىاشم، الت 1
 .136عبد القادر بن سابٓ، بنية ابغكاية، ص 2
 .35ربيعة جلطي، نادم الصنوبر، ص  3



 التجديد ورىان السردية التقنياتالأول                                                                                      الفصل 

    

يف حضورىا اليومي الثقيل، لكن كابغق يقاؿ، كبعد فتًة صرنا نتحمل بعضنا البعض، فلب بهب أف تض
 .1بكبذ بؾيئها، كعلى شوؽ ننتظره"

إف الذات/"ابغاجة عذرا" بدميزاتها الصحراكية، يكسب حضورىا الأمكنة صفة مغايرة، فتعطي 
ت للمكاف قوة إبهابية، كالذم فعلتو بُ شقة البنات الثلبث، فرغم ضيق ابؼكاف، كعدـ برمل البنا

بعضهن، فإف تواجد ابغاجة عذرا فيو يصرؼ انتباه الفتيات لعدـ اتساعو، لأنهن بٓ يعدف ينظرف إليو  

كمكاف فيزيقي ضيق، بل كمكاف نفسي متسع، كذلك لأف ابغاجة عذرا تأبٌ بذاتها ابغاملة للطاقة 
كورا" كما الإبهابية على ابؼكاف، كحاملة من جهة أخرل براد الشام كحكاياتها العجيبة عن "الذ 

 تسميهم. 

الكل يستبشر ختَا  -من كرثة القاضي قدكر-اجة عذرا عندما تشتًم العمارة كبقد أف الذات/ابغ
بها، بعكس مالكها القدبٙ " القاضي قدكر" الذم اشبع مستأجريها ظلما، فمن لا يدفع مستحقات 

" زكجة كأـ الشهداء، إبٔ أف الإبهار بُ كقتو يرحل كيرمى أثاثو بُ الشارع، كما فعل مع العجوز "زىور
ماتت قهرا جراء فقدانها بؼنزبؽا. يقوؿ السارد "مسعود " كىو من ساكتٍ العمارة: "بٓ أخرج من قاع 

البطالة كابػيبة يا بية زىور، إلا بعد أف اشتًت امرأة رائعة تدعى ابغاجة عذرا العمارة من كرثة القاضي 
 .2قدكر ..لقد قضى بلبو بعد مرض عضاؿ"

" يشعر بغربة ابؼكاف رغم تواجده بدكاف فاخر بنادم الصنوبر، الفيللبأف "مسعود" حارس "حتى 

"الغربة ثقيلة ىنا الوحدة أشد ثقلب بُ ىذه البقعة الفردكسية ابؼغلقة ابؼفصولة عنها بُ باقي البلبد،  يقوؿ:

"ربدا لأنتٍ بٓ أتعود على الفردكس بعد، بٍ لأف ابغاجة عذرا لا تزكر فيللتها ك  .3ل يوـ
فرغم فخامة ابؼكاف )فيلب نادم الصنوبر( غتَ أنو يعتبره مكانا طاردا، كبحضور ابغاجة عذرا إبٔ 

كالتي تضفيها  /عذراىذا ابؼكاف يصبح مألوفا كجاذبا. كيعود ذلك إبٔ السمات التي برظى بها الشخصية
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جة للمرأة، العكسية ابؼقابلة "كجدت عند ابغاجة عذرا الصورة ابؼبه إبٔ كل مكاف برل فيو، تقوؿ زكخا:
ابؼناقضة لصورة أمي، ابغاجة عذرا على الرغم من سنها فهي تبدك أصغر بكثتَ من أمي. إلا أنتٍ بؼست 
لديها حكمة بؾربة. عذرا امرأة ذكية كمقاكمة لكل صنوؼ الضعف ىكذا تبدك. لا أدرم من أين تأبٌ 

نا عدكاىا، فأراب٘ كنسيمة كباية، كلما حضرت بكل قوتها تلك، كالطاقة التي تفيض منها حتى توصل ل

مع بداية ابؼساء، إلا كتفجر بُ دكاخلنا ينبوع فرح صاؼ رقراؽ، يركم صدكرنا كنشعر أف العابٓ ليس 

 .1سيئا كلو، كأف ىامشا من الأمل بىتبئ بُ مكاف ما ينتظر أف نكتشفو بٍ نلتقطو"
ئ ابغاجة عذرا الإنساب٘ الصحراكم نسبة نفهم أف ابؼكاف بُ الركاية ليس أصما، بل اختًقو دف

إبٔ مكانها الأصلي "الصحراء"، بحيث أكسبت بصيع الأمكنة طاقة إبهابية، لأف ابؼكاف حسب ىذه 

ابؼقاطع السردية، كأخرل، يتجاكز كظيفتو كحيز جامع للشخصيات إبٔ مكاف ركحي جاذب 
لفة كونو مرتهن بؼتلقي فيشعرنا بالأللشخصيات، كيتلوف بذات عذرا كمشاعرىا، كيتجاكز تأثتَه إبٔ ا

 بهابي "ابغاجة عذرا".بوجود الفاعل الإ

 المضاد: / المكان الغربة. ب
لعل توؽ الذات إبٔ ابؼكاف الأليف كاف ابؼكاف ابؼضاد للمكاف الأليف، ك"ابؼكاف الغربة ىو 

 .2نتيجة لوجود ابؼكاف ابؼضاد الذم يهدد بزكاؿ ابؼكاف الأليف"
بخاصة "ابغاجة عذرا" ميزىم انتقالاتهم من مكاف إبٔ آخر، للبحث عن بصيع الشخصيات ك 

حاؿ كصفة بسيز فئة الطوارؽ، عابؼهم الداخلي بُ الأمكنة ابؼرتادة، كتشتَ الكاتبة "ربيعة جلطي" إبٔ التً 
"الرحيل الفرض الأساسي بُ حياتهم، التنقل من مكاف لآخر بُ بؾاىل الصحراء التي ليست  :تقوؿ
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يهم، يذىبوف فيها كل مذىب للتطهر كللتعبد بعيدا بُ إنسانيتهم .. الوقت شريك الطوارؽ بُ بؾهولة لد
 .1الصحراء كبُ الرحيل منذ آلاؼ السنتُ"

يبحث السارد بُ الرحلة عن ذاتو بُ العابٓ الأرضي، فيظل بُ ركاية )نادم الصنوبر( ينتقل من  
صلة ترشده إبٔ حيث تشاء، كيدؿ التًحاؿ كذلك مكاف إبٔ آخر، مستعينا براحتو النفسية/الألفة كبو 

على "الرحلة إبٔ العابٓ الآخر عبر الرمز بحثا عن حقائق مطلقة تستٌَ العابٓ كتظل خارج منطق الزماف 

 .2ا﵀تسب، فتقتًف ىذه الرحلة من بٍ بالاشراقية كىي تعيش بغظة تكوف أبدم لا توقف كلا استقرار"
البحث عن الذات، فهو من جهة أخرل يسهم بُ التنظيم  إف التنقل علبكة على دلالتو بُ

الدرامي للحدث، فيغدك كل مكاف كجهة نظر للشخصية، كمغامرة بؿكية بؽا، إف"تفاعل الشخصيات 

مع ىذا ابؼكاف الذم تعيش فيو، ىو الذم ينت  لديها رؤية خاصة تتبعها مواقف فعلية بذاه ىذا ابؼكاف، 
 .3"تتمثل بُ الاندماج أك الانفصاؿ

إف ابؼكاف الطارد كابؼضاد للحاجة "عذرا: ىو: "ابؼدينة "، التي انتقلت إليها منذ أف ارتبطت 
بزكجها ابػليجي، كلكنها بقيت برن إبٔ صحرائها، كرغم أف زكجها "عبده" ميستقره صحراء أيضا، إلا 

ها الذم كلدت أنها لا تشعر فيها بالاستقرار لأف صحراءىا غتَ صحراءه، فهي ابؼكاف ابغميمي لدي
"بٓ بذد الطارقية القادمة من صحرائها بُ صحراء عبده  :ابؽوية، يقوؿ السارد -ىي ابؼكاف كتربت فيو ك 

التي حدثها كثتَا عنها، شيئا يفتنها .. بٓ بذد عذرا شايا أخضر كنعناعا، كبٓ بذد جلسات الأنس ابؼسائية 

ابؼنفرد الفريد، كبوحو بالأسرار الأكثر إثارة .بل  ابؼليئة بالصفاء كالضحكات، بٓ بذد أنتُ الإمزاد بوتره

كجدت بنايات شاىقة كقصورا تناـ كتصحو عائمة بُ ىواء اصطناعي بارد مكيف كجسورا كطرقا ملتوية 
 .4كمستوية كمتقاطعة، كثراء كافرا"
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"شعرت  :ا تعيش حالة افتقار، يقوؿ الساردبٓ تستطع عذرا البقاء معو بُ صحرائو، كنلبحظ أنه
كبٓ تستطع أف تتآلف مع حياة ، 1نها تفقد كل شيء يربطها بأصلها، فبدأت رفضها للقصر ابؼغلق ابؼبرد"أ

"من  جميع أمكنتها مغلقة كالأقفاص، برجب عنها متعة رؤية السماء ابؼنبسطة، يقوؿ السارد:، فأخرل
من كحشتها، فتطل  أين يأبٌ بؽا بقطعة من السماء ابغية، كيف لو أف يركم عطشها بزرقتها كأف يسكن

، التي بدأت تفقد 2"جاءت عذراه عليها ليل نهار كىو العارؼ من أم بظاء منبسطة مفتوحة على الكوف

 يضغط عبده على معشوقتو بٓكزنها كتنهار شيئا فشيئا، فخشي عليها من انهيار عصبي، يقوؿ السارد: "
تُ حارؽ براكؿ الدموع إطفاء نتَانو. بنت الطوارؽ، التي بٓ بسهلها الغربة يوما كاحدا دكف حنتُ، حن

طلبت منو مرارا أف تستعيد حريتها، كأف يرجعها إبٔ بلبدىا .. الشعور بالغربة يفوؽ كل شيء، بٓ 

 .3يستطع أم شعور آخر أف يتجاكزه"
تنبتٍ الركاية على تيمة الغربة كتشتغل كفق جدلية ابؼكاف ابعاذب/الطارد، فالأكؿ ىو استقرار 

/ابؼدينة، كبركي عندما تعود "ابغاجة ة بُ الثنائية ابؼكانية، الصحراءرد، كميثلت ىذه التقابليكالثاب٘ ىو تش
عذرا" إبٔ عاصمة موطنها، كلا تزاؿ تشعر بالغربة بُ ابؼدينة كبرن إبٔ صحرائها، كفكرت أف ترجع عند 

فإف من يسكن  ككما يشاع، أىلها، تقوؿ :" كلكن لعنة العواصم أصابتها، كما أصابت الكثتَين ..
 . 4عاصمة ما فتًة، غالبا ما لا يعود إبٔ حيو إلا بدعجزة"

تقوؿ "عذرا": "خلبؿ السنوات التي عشتها كإبٔ الآف، ما زالت رغبتي بُ ابؼزيد من الاكتشاؼ، 

قد أكوف غاكية استكشاؼ دكاخل الآخرين، كلكن بُ ابغقيقة أنا أبحث عن نفسي بتُ أناس ىذه 

، 5"باء ىنار فيها بالغربة، عزائي أف الغربة ىنا ىي قدر ابعميع، ببساطة بكن بصيعا غر ابؼدينة، ما زلت أشع
"بقلس بُ البدء حوبؽا  :لشخصيات بُ الركاية، تقوؿ "زكخا"كالاحساس نفسو ىو ما تشعر بو بصيع ا
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داـ من كثرة صامتات، بأثوابنا ابؼسائية تتهدؿ حوؿ أجسامنا النحيلة ابؼتعبة، كالنمل يتكاثر بُ أسفل الأق
السعي بُ ىذه ابؼدينة الغولة التي نتشارؾ بصيعنا بُ غربتنا فيها، كل كاحدة بُ داخل رأسها دخاف اليوـ 

أيضا  ، ك"مسعود"1"اءات قليلب قليلب مثل أفعى راقصةالطويل بُ البحث عن ابؼبتغى، يتصاعد بُ التو 
، 2ذم بويط بك كتشعر بثقل الغربة؟"يشعر بالغربة، يقوؿ السارد: "ما ىذا .. أكل ىذا الصنوبر ال

"اللعنة  ، كتقوؿ "ابغاجة عذرا":3"ة :" أنا أكثر منك غربة يا عذراك"نفيسة" بؿامية "عذرا" تشعر بالغرب

 .4على العواصم، مليئة بالغرباء مثلي ..لا أحد يسأؿ عن الآخر أك يزكره أك يقلق عليو.."
ه ابؼدينة، ككل من ينتمي إليها كذلك، "لذلك نتيجة كل ىذا تولد لدل "عذرا" رؤية مرضية بذا

بقد أف كل ابؼشاىد كالأحداث الركائية ابؼرتبطة بهذه الأمكنة لا يكوف فيها ابؼكاف مألوفا كلكنو بيثل 

الضياع كابػوؼ كابؼوت كالدمار بالنسبة للشخصية الركائية، لأف ىذا ابؼكاف ابؼضاد يعبر عن ضياع ابؼكاف 
"كلما استغرقت بُ معرفة تفاصيل ىذه ابؼدينة، كاكتشفت أمعاءىا، كلما زادت ، تقوؿ عذرا: 5الأليف"

، كتقوؿ: "كلما زدت اكتشافا بؽذه ابؼدف البائسة كسكانها 6خشيتي منها على نفسي .. أف تتغتَ نفسي"
كسكانها الذين كأنهم مفرغوف من جواىرىم، كلما اقتًبت أكثر من جوىرم كخفت عليو من الضياع 

 .7أكالتفريغ .."
لبحظ أف الكاتبة "ربيعة جلطي" بٓ تعتمد على النموذج التقليدم، الذم بهعل من ابؼدينة ن

كفخامة ابؼكاف، كتأثثو بالعصرنة، رمزا للحرية النفسية، بل جعلتو فضاء تصطدـ فيو الشخوص بالواقع 

نتمي إبٔ كتغتًب، كبرس بالضياع كالتيو، كقد تأسس ابؼكاف على تيمة البساطة التي تتجلى بُ كل ما ي

الصحراء، كما بويط بها، كجعلت كعي الشخصية/"عذرا" مدركا بؽذا البعد النفسي، كبٓ تتصابّ مع 
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حسها بقي مرتبطا بدكانها الأصلي "الصحراء"، لذا فهي برن إليو، كتذكره، كموطن  ابؼكاف/ابؼدينة لأف
نسيانو، كلا الاندماج مع  انتماء كبوجداف أليف كبضيم، كبقيت على ارتباط شديد بو، كبٓ تستطع أبدا

"علبقتنا بابؼكاف تنطوم على جوانب شتى كمعقدة، بذعل من معايشتنا لو  بيئتها ابعديدة/ ابؼدينة، لأف
عملية بذاكز قدرتنا الواعية للتوغل بُ لا شعورنا، فهناؾ أماكن جاذبة تساعدنا على الاستقرار، كأخرل 

احة جغرافية يعيش فيها، كلكنو يطمح إبٔ أخرل يضرب طاردة ترفضنا، كالإنساف لا بوتاج فقط إبٔ مس

، كمن ىنا فابؼكاف بُ ركاية )نادم الصنوبر( ىو ابؼرآة العاكسة لركح 1فيها بجذكره كتتأصل فيها ىويتو"
 الإنساف، كىو ابؽوية ابؼفقودة التي تعيش الشخصية باحثة عنها، ليكتمل كيانها ككجودىا.

 المكان الذكرى:  .ج
يستوطن الذاكرة يظل مرتبطا بالتداعي النفسي، كحاملب لصفة الألفة، كمن ذلك  ابؼكاف الذم

"ابؼكاف الأليف الذم عشنا فيو بيت الطفولة نبقى دائما نستعيد ذكراه حتى كاف ابتعدنا عنو، كتبقى ىذه 

 .2الأماكن تعيش معنا بُ عزلتنا كمع خيالنا كأحلبمنا كشعورنا، كتبقى الذاكرة سيدة ابؼوقف"

لك ما ارتكزت عليو ركاية )نادم الصنوبر( بُ سرد خطابها، بحيث ساعدت تقنية الاستًجاع كذ
بُ ابػطاب، بحيث  بُ تصوير ابؼكاف الذكرل " الصحراء" للحاجة "عذرا"، كيعد ذلك بدثابة حجر الزاكية

ة. كعليو استقت الكاتبة مكانها عن طريق التداعي، كالتذكر، أكثر بفا جاء عن طريق ابؼرئي/ ابؼدين
فابؼكاف الذكرل بُ ركاية )نادم الصنوبر( ىو "معادلا للمرارة كالأحزاف، كبُ نفس الوقت للبهجة 

 .3كالأفراح، فكأنو بومل بُ ذاتو إرادتتُ متناقضتتُ بذاه الكائن"
جعلتها تبدك أكثر قربا منها من الأماكن  -مسقط رأسها -حراء خبرة ابغاجة "عذرا" بُ الص

بؼكاف ىو كابؼرآة الذم تستطيع "عذرا" أف ترل نفسها فيو، فهي تدرؾ ىذا ابؼكاف إدراكا الأخرل، فهذا ا

                                                           
 .135كاية، ص عبد القادر بن سابٓ، بنية ابغ 1
 .17، ص 2013الأخضر بن السائح، شعرية ابؼكاف بُ الركاية العربية، ذاكرة ابعسد بموذجا، دار التنوير، ابعزائر، دط، 2
 .126عبد القادر بن سابٓ، بنية ابغكاية، ص  3
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بالرغبة بُ الانتشار كابغرية، كىو ما جعل  حسيا كركحيا، كتشعر "ابغاجة عذرا" حتُ تتذكر الصحراء
 كجودىا مرتهن بصحرائها دكف الأماكن الأخرل.

بُ ابؼدينة "نادم الصنوبر"، إلا أف متنها رغم أف عنواف الركاية بومل اسم مكاف متواجد 
يستحضر "الصحراء" بكثافة، إذ تكاد تكوف رحم القص فيها، كمفاد ىذه ابؼفارقة ىو إبراز معيار ابؼكاف 

تستحضر الصحراء  / الصحراء كقيمة معتبرة كمهمة لدل الشخصية الرئيسية بُ الركاية، فابغاجة "عذرا"

بدصتَىا كتواجدىا ابؼادم كابؼعنوم كالاحتماء بذكرياتها معو بُ  ها متعلقةبجميع تداعياتها النفسية، كبذعل
ابؼكاف الغربة/ابؼدينة، فضلب على أف ابؼكاف/الصحراء بؽا دكرىا بُ برولات الأحداث بُ الركاية، كمن 
جهة أخرل فقد أخذت حيزا كبتَ بُ تواجدىا على بؿور ابػطاب، كاستحواذىا على كثتَ من عدد 

كاية، كحضورىا ىذا يتعابٔ على "ابؼدينة" من خلبؿ كل ىذه الاعتبارات، كقد بً صفحات الر 
"لا غرابة ألسنا بكن حاملبت الإرث، ألسنا بكن  استحضارىا عبر ذاكرة ابغاجة "عذرا"، تقوؿ:

 .1الذاكرة"
إف ىيمنة توظيف ابؼكاف الذكرل ك"استدعاء الذكريات، كالاحتماء بأحداث ابؼاضي، إيقاع 

تسرد  راكية بالاعتماد على ،2 الركاية النسائية، يتدخل فيو ابؼاضي من أجل إضاءة ابؼستقبل"متميز بُ
بذاكرة نشطة كذىن يقظ، كىي "ابغاجة عذرا"، فتستدعي بصيع الأحداث ابؼاضية التي تستفز ذاكرتها 

تي من شأنها أف تسهم بتقنية الاستًجاع، ال ابغميمة كابؼتمثلة بُ بصيع الأشياء ا﵀يطة بالصحراء، مستعينة

بُ تكستَ منطقية ابغكي كتتابعو كبردث تفكك على مستول بنية الركاية كذىنية القارئ، ففي الأكبٔ 

تلعب الاستًجاعات التي برضر بُ ابغكي على كسر خطية السرد، كىذا الكسر يسهم بُ تشويش 
كاف، بحيث تقدمو على مسار مقركئية ابؼتلقي، فضلب على ما تقوـ بو ىذه الاستًجاعات من تشتيت ابؼ

 .ىي ميزة الكتابة ابعديدة للمكاف متقطع عن طريق استًجاعات كصفية متناثرة على ابؼتن الركائي، كىذه
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التقطيع بٓ يقف عند ابؼكوف الزماب٘ فحسب بل مس ابؼكاب٘ أيضا، حتُ انطلقت الكاتبة من 
ل بُ حياة "ابغاجة عذرا" التي تستمد مشاىدىا ابؼتداعية كربظت ابؼكاف النفسي/الصحراء، الذم تغلغ

رؤيتها منو، كانبنت شخصيتها عليو، فغدل بيثل ىويتها كصورتها، كأصبح عامل مستفز للذاكرة، كابؼغتَ 
 بؼسار الركاية، كالكاسر بػطيتها عبر تقنية التداعي النفسي.

 المكان الصوفي:  .7

، كبناء على ىذا 1دائية الأكبٔ للئنساف"أصبح ابؼكاف عند الركائيتُ ابعدد "بهنحوف بو تلقاء الب
يتم بزطيبو كفق أساليب موحية بالعلبقة الرابطة بينو كبتُ الإنساف بغية الانفتاح على جوىر الكوف 

 كالوجود. 
كانطلبقا من ىذا قدمت الكاتبة "ربيعة جلطي" قيمة دلالية لفضاء الصحراء كموجوداتو، من 

أجل إبراز معايتَ الوجود الركحي للمكاف، كقد بعأت الكاتبة بُ  كتراثو، كىذا من بالإنسافخلبؿ ربطو 

ذلك إبٔ بصمو بالبعد الصوبُ، كىو ما جعلنا نلمس نزعة صوفية، بُ البنية ابؼكانية الصحراكية ابؼتواجدة 

 :بابؼكاف الصحراكم، سنناقش الآبٌ بُ الركاية، كلتبياف ىذه ابؼعايتَ الصوفية الوجودية ابؼرتبطة
كاف غموضو من فضاء الصحراء، كتعتبر ىذه الركاية منعرجا لكتابة جديدة تتمثل بُ يستمد ابؼ

توظيف ابؼكاف توظيفا صوفيا، ففي ذكر الصحراء نلبحظ أف الكاتبة تنحاز إبٔ الأحاسيس ابؼتعالية 
 ابؼختلفة، بغية إعطاء ابؼكاف بعده الضبابي الذم يتميز بو، كبذعل كل منتمي إبٔ ىذا ابؼكاف يتميز

، يكتسب مفهوـ 2بالغموض أيضا، يقوؿ السارد/عذرا عن الرجل الطارقي :" غامضا كالصحراء"
الغموض أبنية كبتَة عند ابؼتصوفتُ، كقد تبنوه بُ كتاباتهم بغية "ستً ابؼعرفة عمن ليس أىلب بها، كدفع 

 .3خصومهم إبٔ نعت خطاباتهم بالألغاز كالطلبسم كابؽذياف"

                                                           
 .131لك مرتاض، بُ نظرية الركاية، ص اعبد ابؼ 1
 .141، ص الركاية 2
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اية تستحضر ابؼكاف ابؼفتوح /الصحراء ككأنها الفردكس ابؼفقود، فتنبعث فالشخصية "عذرا" بُ الرك 
أشواقها إبٔ ماضيها، كقد استعملت "ربيعة جلطي" ىذه السيكولوجية الصوفية لتطرح رؤية الصحراء من 
منظور الطابع ابعمابٕ الوجودم، فنسبت الصفاء كابغسن كابعماؿ إبٔ ىذا الفردكس ابؼفقود لدل "عذرا" 

كية، لذلك بقد الصحراء عندما برضر بُ ذات "عذرا" بذعلها كابؼتصوؼ الذم يشعر بابعماؿ الصحرا

ن بُ "فلب أبرح أتذكر من حيث أتيت، كأكقظ مكامن ابعماؿ الساك كبوس بنور داخليا يضيئو، تقوؿ:

عارىا كأشعار أنا ابنة أمها الطارقية، حافظة أسرار الزمن كتواربىو كأحداثو كتفاصيلو بُ أش .ركحي كذاكربٌ
جداتها كبُ غنة صوتها، أمي التي يبوح بؽا الوتر الوحيد بآلة الإمزاد، التي لا توأـ لو على الأرض ما لا 
يبوح بو لأحد .. كيف لا يلبمستٍ الغركر كأنا ابنة أبيها ابؼهاب كلد آمنوكاؿ التي تعتٍ بلغة التيفيناغ 

الطارقي، الرجل الأزرؽ، ابؼلثم، ابؼمتدة قامتو بُ  "سيد الوطن"، راكب ابؼهارم البيضاء العالية، أبي
 .1عليائها، برن بعزء منها يدعى الشمس، كأنا بالوراثة كحقيقة الدـ سيدة الصحراء"

"عذرا " الصحراكية، "لا بسارس فعل التصوؼ بدعناه الديتٍ ابؼدركس، كابؼؤسس على مرجعيات ػف
تي أسهمت بُ تكوينها فضاءات ىذه الصحراء فكرية كفلسفية، بل بسارسو انطلبقا من الفطرة ال

 . 2التصوؼ" الشاسعة، فالصحراء تغدك مصدرا لفلسفة
كبُ نظرة عميقة بغياة الطارقي كعلبقتو مع ابؼكاف/الصحراء، تدخلنا من خلببؽا ابغاجة "عذرا" 

التي سخرت براز حقيقة العلبقة القدسية، إوجود الذم بههلو الكثتَ، بؿاكلة إبٔ أفق جديد حوؿ ىذا ال

طاقة الأشواؽ بتُ الرجل الطارقي كصحرائو، من منظور صوبُ، صورت ىذه الرابطة باعتبارىا "بغظة 

 . 3تنوير أك كشف تضيء ابغقيقة الأبعد غورا كبسنحها ما يليق بها من قداسة"

                                                           
 .119، ص ايةالرك  1
 .170عبد القادر بن سابٓ، بنية ابغكاية، ص  2
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يقوؿ السارد: "الصحراء الكبتَة لنا منذ أف خلقت، خلقت لنا بكن الطوارؽ، لأننا بكب كل حبة 
بكتـً سكونها كصمتها  .ي .. لا .. الصحراء أنانا كشرفنامل فيها، بٓ نأت لنسرقها، لنغتصبها بٍ بلتفر 

إنها بكن، كإننا ىي، بمتزج مثل عاشقتُ  ..ا آثارىا ابؼمتدة بُ عمق التاريخكغضبها كرضاىا، كبكفظ أسرار 
التي تعود إبٔ الأزمنة البعيدة ..أمثابؽن كنفتٌ بُ حرارتينا، ىكذا تردد جدابٌ بُ أغنياتهن العتيقة، كأمثابؽن 

ابعميلة تصور تعلق الطارقي بالصحراء، شبيو عناؽ بؿموـ بتُ عاشقتُ، نعم الطارقي بُ حالة شبق 

 .1دائمة مع الصحراء"

نستشف من خلبؿ ابؼقطع السردم تضخم الأنا / أنا الطارقي بذاه بؿبوبتو / الصحراء، يصف 
لصحراء ابؼفتوح كمعرفتو الواسعة بها بالفطرة، "فابعوىر كاللب بُ ىذه ابػبرة السارد خبرة الطارقي بفضاء ا

، كلعل ما ىو مذكور بُ ابؼقطع السردم من 2ىو الوجد كالسعي بُ التوحد بالآخر، ىو الذات بُ آف"
ذات  -كما تبعها أيضا، يدؿ على أف الذات  -خلبؿ ىذه العبارة: بمتزج مثل عاشقتُ كنفتٌ بُ حرارتينا 

، بل يدؿ على توحد -الصحراء / ا﵀بوبة  -ىنا ليست مفصولة كلا ىي منفصلة عن الآخر  -الطارقي 
 الذات "أنا أنت "كما ىو بُ عرؼ الصوفية.

إف ىذا ابؼقطع السردم يعبر عن فلسفة حياة الطارقي حيث بيثل ىاجسا فطريا بُ حب 
إبٔ أف الصحراء خلقت بؽم كمن أجلهم،  الصحراء، حتى أف السارد يتحدث عن أمور غيبية عندما يشتَ

كىذا القوؿ ىو نتيجة ابغرقة الوجدانية لعشق الطارقي مكانو، لأنو ابؼنبع الأكؿ الذم ارتول منو، كاكتسى 

 كجوده ابؼتحرر منو أيضا.

" ترمز إبٔ ابؼطلق، كإبٔ الرغبة كالرىبة بُ آف ػكظفت الكاتبة ابؼكاف /الصحراء ببعد صوبُ ل
ت "عذرا" التي ألفت حياتها بُ الصحراء تطوؽ إبٔ فضائها الصحراكم أثناء تواجدىا بُ . كجعل3كاحد"

 ابؼدينة، كتستذكره بتداعيات نفسية عبرت من خلببؽا عن انتمائها الأصيل بؽذا ابؼكاف الذم يشع حرية.

                                                           
 .120، ص الركاية 1
 .307، ص 1992، 2إدكار ابػراط، عن القلق الصوبُ ابؼعاصر بُ أحاديث أبضد الشهاكم، بؾلة فصوؿ، القاىرة، ع.  2
 .166عبد القادر بن سابٓ، بنية ابغكاية، ص  3



 التجديد ورىان السردية التقنياتالأول                                                                                      الفصل 

    

ة "مع أمكنة تغيب عنها السماء ..بٓ تتعود على حياة الأقفاص، ىي الطارقية حر  يقوؿ السارد:
 .1ابعسد كالركح كمرمى النظر"

يتجذر شعور "عذرا" بابغرية انطلبقا من انتماءاتها الصحراكية التي كرثتها ىذا الاحساس، كرغم 
سجوف ابؼدينة إلا أف قواىا الركحية الفطرية، بذعلها تردد: "أنا عذرا بنت الطوارؽ أشعر كسط ىذا الركاـ 

كح طليقتها، خفيفة ابغمل كسط نساء ىذه ابؼدينة، مثقلبت من البشر ابؼتعبتُ بهواجسهم، أنتٍ حرة الر 

 .2القلوب بأشياء لا تدرؾ، كبعيوف حزينة بائسة، على الرغم بفا يتظاىركف بو"
حساس ابغاجة عذرا بالركح الطليقة، إالصوفية، من خلبؿ  بُ ىذا ابؼقطع السردم نلبحظ بذلي

ارؽ، تقوؿ: " لست أدرم بؼاذا أشعر بالتفوؽ كأؤمن كبُ إحساس الشخصية بالتفرد بانتمائها إبٔ فئة الطو 

أنتٍ من تربة أخرل بـتلفة، معجونة بداء ابغرية كابغياة ابؼنطلقة ابؼفتوحة على السحر كالأسرار كالفرح 
"..3. 

كبُ تداعيات الشخصية بؼكانها الربضي عبر ذاكرة ترجع بها إبٔ فردكسها ابؼفقود بقدىا تتأمل 
مشوه/ابؼدينة بتحسر، تقوؿ: "كسقطت دمعتاف ملتهبتاف حارقتاف مزقتا بفريهما كجودىا بُ عابٓ جديد 

إيو يا عذرا ..أضحت بعيدة  .. بُ عمق بؿجريها، كانت تشعر بهما بسلآف عينيها بٍ تتعثراف برموشها
أرضك ..أضحوا بعيدين أىلك، لست بُ صحرائك، أتراؾ تقدرين على الفطاـ منها أـ لا ؟ كيف بيكن 

لها ؟ كىذا الوجع يطوح بك كغزالة أضاعت قطيعها، فانبرت بذرم بُ كل ابذاه، رافعة رأسها علك ذلك 

 .تلمح غزالا كاحدا من فصيلتها

 ! آه يا عذرا يا ابنة الطوارؽ
 4ىل خنت نفسك كأىلك ؟"
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على بكو بيزج عنصر التأمل بآلية التأكيل، كنتيجة بتضفتَ التأمل "الرؤيا الصوفية ىنا تتأصل 
، كابؼعبر عنو ىنا بلغة شعرية حاملة لانفعالات 1كيل يتبلور نوع من الشعور ابؼتسامي للفكر"بالتأ

الشخصية، كبفتلكة لوجدانها الطليق. لذا بقد ابغاجة عذرا تصور ابؼكاف بوجداف ركحي، كبلغة شاعرية 
تها ابؼنسية، حاكلت من خلببؽا استًجاع استذكاراتها عن الصحراء كترسيخ ىويتها كتبياف حقيقة عراق

تقوؿ عذرا :" نعم أنا عذرا الفارسية الأصيلة، سأظل عذرا ابنة الطوارؽ أبناء السماء ابؼفتوحة، حاملة 

صهيل دمهم، أىلها الذين لن يغيبوا كلن ينتهوا .. من قاؿ إننا انقرضنا كانقرضت ثقافتنا فقد كذب .. 
"لن ننقرض إلا إذا انقرض الرمل أك انقرضت الشموس ابؼتتال  .2ية بسخاء كل يوـ

نصل إبٔ أف الكاتبة قامت بتطعيم ابؼكاف الصحراكم بالنزعة الصوفية ، كربطتو بالشخصية 

، كفق ما تشعر بو بذاه مكانها الربضي، كىذا ما ةبراز خصوصياتو الصوفيإعذرا" ابؼنتمية إليو ليتستٌ بؽا "
كاف/الصحراء حامل للتجديد، كمثقل حاكلنا استنطاقو من خلبؿ التحليل أعلبه، فتوصلنا إبٔ أف ابؼ

 بالدلالات الصوفية بدعانيها القاموسية، كابؼتمثلة بُ:
 الغموض. -

 التحسر على الفردكس ابؼفقود. -
 .دم: مضيء بالصفاء كابغسن كابعماؿتشبعو بالقيم الركحية ابغاملة للطابع ابعمابٕ الوجو  -
 بركمو علبقة قدسية بشخوصو ابؼنتمتُ إليو. -

 أنا الطارقي بذاىو، كتوحده الركحي بو. تضخم -

فضاء مفتوح على الأفقي كالغيبي كالمجهوؿ كمرتبط بابغالة الوجدانية للشخصية التي تستلهم منو برررىا  -
 الركحي ابؼطلق.

 بذكره كفق تداعيات نفسية كركح طليقة متحررة بلغة شعرية . الإفاضة -
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 المكان الأسطورة:. 4
ادم الصنوبر( بجماليات تراثية بذذرت فيها ذاكرة الكاتبة "ربيعة جلطي" يتمتع النص الركائي )ن

بكو التًاث الشعبي، كاستلهمت منو الأسطورة كأعادت تشكيلها كفق تفاصيل ابؼكاف الفتٍ، فغدل ىذا 

التصنيع برفة فنية يرتبط فيو الفيزيقي بالغيبي، أم أف ابغكاية استمدت سحرىا من خلبؿ إطعاـ الكاتبة 
 اف بابؼتخيل كأسطرتو بابػرابُ كالعجيب.ابؼك

لسنا بصدد طرح مفهوـ الأسطورة، كما يقاربها مثل ابػرافة كالعجيب لأف ىذه الدراسات تناكلتها 
بالتحليل كالتدقيق، ابؼيثولوجيا كابؼعاجم الاصطلبحية كالدراسات العربية كالغربية. بل حديثنا عن توظيف 

من أف الكاتبة "ربيعة جلطي" بُ ركايتها )نادم الصنوبر( خطبٌت  الأسطورة جاء من خلبؿ ما لاحظناه
ابؼكاف كشخصتو عن طريق ربطو بالأسطورة، ليس بُ جانبها الفلسفي، بل بُ جانبها النفسي، من أجل 
السخرية من الواقع ابؽش ككسر نظامو برسم مكاف مركب بفزكج بتُ الواقع كابػياؿ كابغلم، كىذا ما بظح 

ابؼوضوعي بكو الذابٌ بحثا عن كاقعية جديدة للؤماكن بُ الركاية، التي ربطتها بالشخصية  التنقل منببؽا 

"عذرا" كجعلتها رمزا بؼكانها الرحم/الصحراء، كبنت الكاتبة ركايتها كفق ىذه ابؼعادلة حتُ جعلت "عذرا" 
لصحراكية، كمعطياتها تتنقل من مكاف إبٔ آخر بحثا عن تفستَ للواقع ابعديد بُ ابؼدينة متأصلة بركحها ا

 الأسطورية حوؿ الكوف كالوجود كابغياة. 
تقوؿ ابغاجة "عذرا": "ابغصاف ا﵀صور بتُ باب كستة جدراف، نبتت فجأة بُ خاصرتيو ستة 

أجنحة ..أجنحة بيضاء سخية الريش كافرتو .انتصب ابغصاف كاقفا بُ ىواء الغرفة، طاكيا قائمتيو 
سطوريا عجيبا، بٍ راح من جديد بُ صهيل مبحوح، قوم، بؾركح، بفتد، الأماميتتُ، ككأنو يقلد طتَا أ

حتى انكسر زجاج النوافذ كتناثر مثل ندؼ القطن .. نظر ابغصاف إبٔ السماء بشوؽ ىائ ، دقت 
 .1حوافره على الأرض كيما تأخذ توازنها بُ الدفع، بٍ طار"
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جدىا ابغقيقي كابػيابٕ، كيرمز توا ابغصاف الطائر ىو أسطورة متوارثة، كىي برمل جدلا بتُ 
ابغصاف المجنح إبٔ التحدم كالقوة كالتأمل كقوة الركح كابغرية، ككل ىذه ابؼعايتَ افتقدىا "عذرا" عندما 
ابتعدت عن صحرائها كاستوطنت ابؼدينة، كقد عبٌر ىذا ابغلم عن الصراعات الداخلية ابؼكبوتة بُ 

بُ كاقعها ابعديد/ابؼدينة، كىذه الاستحالة ىي ما تبادر بؽا  لاشعورىا، لأف ىذه ابؼعايتَ مستحيلة التحقق

بُ حلمها أف ابغصاف المجنح يقلٌد طتَا أسطوريا عجيبا، كىنا إشارة إبٔ أسطورة طائر العنقاء الذم يرمز 

إبٔ الاستحالة، فتصورت بؽا ركحها الصحراكية ابؼسجونة بُ ابؼدينة شبيهة بهذا الطائر الأسطورم، 
ىن يتكشف لنا أف طائر العنقاء شبيو بصحراء "عذرا"، فطيور العنقاء أنثى ابؼستحيل، كبإعماؿ الذ

 ػفضاء الصحراكم لتستمد بذددىا من النار كالشمس كالاحتًاؽ، كىذه العناصر الطبيعية كلها تتواجد بال

 "عذرا"، التي تستمد منها قوتها كطلبقة ركحها. 
لأسطورة بابغياة النفسية للشخصية، ككيف عبر من خلبؿ ىذا نفهم كيف ربطت الكاتبة ىذه ا

ابغلم عن مكبوتاتها التي تسببت فيها الأمكنة التي تعيشها بُ حاضرىا "ابؼدينة"، كقد بعأت "ربيعة 
جلطي" إبٔ ىذا الربط بتُ ابغلم كالأسطورة لكي تكشف للمتلقي عن الدلالات الضمنية ابؼكبوتة بُ 

ها بشكل رمزم، كمن جهة أخرل بذعل الشخصية ابغابؼة، تستعيد كتعري /عذرالشخصيةلابغياة النفسية 
توازنها النفسي بانتظاـ عن طريق عملية دقيقة بسثلت بُ تفريغ ابؼكبوت / الرغبة بُ ابغلم الذم استعاف بُ 

"نشاط العقل الباطن، سواء بُ ابغلم أك الأسطورة ليس بؾرد مظهر من مظاىر ػذلك بالأسطورة، ف

دلالة على تنظيم إرادم كذكي، فإف الأحلبـ  -أحيانا على الأقل  -كإبما ىو  الاضطراب النفسي

 .1كالأساطتَ تكتسب دلالات معينة "كاعية" كدرجة الوعي الدلالة بزتلف باختلبؼ ابغلم كالأسطورة"
استحضر ىذا ابغلم الأسطورة بدتناقضات ظاىرية بيثلها فضاء ابؼدينة، كذلك أثناء تواجد حصاف 

"خشيت عذرا أف يزع  رقصو المجنوف ابعتَاف بُ الطابق  رفة بُ أعلى العمارة، يقوؿ السارد:بؾنح بُ غ
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الأسفل، سيتفطنوف لوجود حصاف بُ الطابق الأعلى كسط عاصمة، بٍ ليس من ابؼسلي بغصاف أف يقفز 
 .1"شقة بطابق علومكيرقص بُ 

تجاكز العلبقات ابؼنطقية يبدك أف الكاتبة تعمدت توظيف ىذه الأسطورة بُ ىذا ابؼكاف، لت
للؤحداث كتكسر ما ىو مألوؼ، كلتجعل الصور تتداخل كتكثفها برموز أكثر عمقا، "ففي كاقع 

تتداخل فيو الأحداث كابؼواقف كابغقائق تداخلب لا منطقيا يتحوؿ منطق ابغياة الاجتماعية إبٔ منطق 

لرغم من مركر آلاؼ السنتُ على ابؼنطق الأسطورة، كيصبح ىذا ابؼنطق ىو السائد بُ بيئة المجتمع على ا
 .2ابغقيقي للؤسطورة"

إف ىذه ابؼتناقضات الظاىرية التي عبٌر عنها ابغلم من خلبؿ تواجد ابغصاف المجنح بُ أعلى 

العمارة ىي مكبوتات أفرغها العقل الباطتٍ للشخصية على ىذه ابؽيئة، ليعبر عن زمن آخر، أثناء 
ت عليها الوقائع ابغقيقية بالوقائع ابؼتخيلة، كبالتابٕ بيكن القوؿ أنو ليست تواجدىا بابؼدينة كفيها اختلط

الأحلبـ ابغقيقية فقط ىي من تطارد "عذرا"، بل تطاردىا أحلبـ يقظتها أيضا التي اصطدمت بالواقع 
ابؼشوه بتُ جدراف ابؼدينة، يقوؿ السارد حتُ استفاقت "عذرا" من نومها كاصطدمت بتواجدىا داخل 

"تفلت لعنة من بتُ شفتيها. ألا بيكن لتلك البنايات الشاىقات، التي ترتفع بلؤـ بُ كجهها، أف  نة:ابؼدي
 .3كأنها حواجز حديدية بُ كوة سجن. أما آف أف تنزاح" تتململ .. أف تذىب إبٔ ابعحيم ..

عذرا" ، كعليو بيكن القوؿ أف "4يعتبر تكنيك ابغلم "أحد ابؼفاتيح الأساسية لفهم الزمن الآخر"

، ابؼشوه، بعأت إبٔ ىذا ابغلم ابغقيقي، ىركبا من الزمن الآخر الذ  ا﵀بطم بيثلو كاقعها الفعلي ابؼأزكـ

داخل ابؼدينة، "فالأزمات كالأحلبـ كالطموحات كالإحباطات تعمل بوصفها مثتَات كمنبهات بؼخزكف 
عن جل ابؼتناقضات التي تعيشها ، كبُ ىذا ابؼشهد تبرز ابغالة ابؼضادة التي تعبر 5ضخم من الأساطتَ"
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ابغلم ابغقيقي ىو  الشخصية بُ الفضاء ابؼديتٍ، كبيكن تفستَ ىذا الصراع ابؼضاد بُ الركاية بالقوؿ أف:
كاقع مأموؿ فيو بررر كبرقق للذات، كبهذا فهو يتضاد مع الواقع بدظاىر التشتت كالتشوه كضياع الذات 

كالقيود، التي انبنت عليها الركاية ككل، كعبرت عنها الكاتبة بُ  بُ ابؼدينة، كىذا يعبر عن ثنائية ابغرية
ىذا ابؼشهد بلجوئها إبٔ توظيف الأسطورة، كمزجها بابغلم لتكثيف الرمز فيو، كونو البنية "اللبمنطقية 

 .1التي بزفي ابؼنطق الصارـ كالدلالة العميقة كراء بسويهات ظاىرة"

رة، عندما استلهمت الكاتبة الوحي الأسطورم من كمن جهة أخرل قد امتزج ابؼكاف بالأسطو 
الفضاء الصحراكم، باعتبار "الصحراء من حيث ىي فضاء مطلق مفتوح على العابٓ ابػارجي، تيسر 

، كمن خلبلو استحضرت "ربيعة جلطي" أسطورة "ابؼلكة 2على الكاتب الربط بينها كبتُ الأسطورة" 

راء ظلب بؽا، يقوؿ السارد: "الصحراء ظل تنهيناف تينهناف" كجعلت كل ما ينتمي إبٔ فضاء الصح
"أنوثة تينهيناف، تلك الأنوثة الأسطورية الرمزية التي كرثتها نساؤنا عن ملكتنا  ، كيقوؿ:3ملكتهم "

تينهيناف.. ابؼرأة بُ عرفنا لا تتعلم فنوف الأنوثة فهي تولد بها كمعها، تدرؾ أسرارىا بالسليقة، تولد كىي 
أليست ىي تينهيناف التي، منذ ألف  .. كالشجاعة كابغكمة كالقيادة، مثل ملكتنا بساما بذمع بتُ ابعماؿ

عاـ قبل ابؼيلبد، بصعت بتُ ابعماؿ كحكمة القيادة، من كضع على رأسها تاج أكؿ ملكة على قبائل 
تًدد الطوارؽ، بعد أف توحدكا برت ظلها الوارؼ، فقادتهم بحكمة على الرغم من الظركؼ القاسية، كبٓ ت

بُ بضل السيف كأية فارسة تتقدـ جيشها كتقوده دفاعا عن كجود قومها كفلسفتهم بُ ابغياة كشرفهم 

 .4... إنها الأنثى تينهيناف"

ك الأنثى "تينهيناف" بُ الركاية ىي "ابغاجة عذرا" القادمة من الصحراء، حاملة بُ ركحها قول 
ها كل أنثى تسكن الصحراء بالفطرة، فتولد كىي غيبية خارقة كرثتها من الأسطورة تينهناف، كما ترث
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مشبعة بركح ابؼلكة تينهناف، كىذه العلبقة الفنية ىي ما اتكأت عليو "ربيعة جلطي"، كجعلتها كخلفية 
ز بصاليات الصحراء كقوتها براإحة ابؼركزية فيها، كابؼتمثلة بُ لستَ أحداث الركاية ككل، للتعبتَ عن الأطرك 

سطورم لنقل ىذا ابؼعتٌ كاستلهمت البعد الأ .الإنسانيةكصدؽ علبقاتهم  ىلها كسخائهمأكحكمة 
بأسلوب رمزم داؿ كأكثر عمقا، كحتُ بعأت "ربيعة جلطي" إبٔ توظيف الأسطورة كربطها بابؼكاف بُ 

ركاية )نادم الصنوبر(، ذلك أنها تدرؾ، أف توظيفها يعلو بابؼكاف من مستواه الفيزيقي إبٔ الشاعرم، 

الرموز التي يشكلها اللبشعور  ص الأسطورة أنها بـزكف أساسي للرموز كالصور الشعرية، ىذهفمن "خصائ
 .1نساب٘ ابعمعي"الإ

ناف، يتبتُ ذلك من خلبؿ يبُ الركاية يوجد ارتباط كثيق بتُ مسلمات "عذرا" كأسطورة تينه

كقيادتها، كىذا الرمز يشتَ سلوكات الشخصية "عذرا"، التي ربظتها الكاتبة كرمز للملكة تينهناف بُ قوتها 
إبٔ عقيدتها ابػاصة التي تستمد منها "عذرا" حضورىا، كبً توظيفو بُ الركاية، من خلبؿ جعل الأسطورة 

نة ابؼشوه  نهيناف كامنة بُ أعماؽ "عذرا"، كتتجلى فقط من خلبؿ سلوكاتها التي تواجو بها كاقع ابؼدييت
سق الأسطورم بسثل بُ ردكد فعل الشخصية بذاه مكاف عداء، كبالتابٕ فالنكما كاجهت تينهيناف الأ

تشعر معو بالانفصاؿ/ابؼدينة، كتعيش فيو صراعات كانفعالات كطموحات.ك منو فإف كل مكاف برل فيو 
سطورم لتينهيناف ملكة الصحراء، كبُ ىذا ىو بذاكز للمكاف الواقعي إبٔ ابؼكاف يتلوف بالبعد الأ"عذرا" 

 اللبكاقعي.

فالكاتبة بذعل من الشخصية "عذرا" بركي حكايتها بلسانها كىي بهذا براكؿ  كمن جهة أخرل 

إعطاء مصداقية بُ القوؿ ككاقعية بُ ابغكاية، كلكن بتوظيفها للبعد الأسطورم/ابؼلكة تينهيناف، جعلت 
 "إخفاء دلالات ابػطاب التي لا تسلم نفسها للقارئ إلاػا﵀كي يتضافر بتداخل الواقعي مع ابؼتخيل، ل
، كما أف اعتمادىا على ابؼنطق الأسطورم الذم يتجاكز 2بعد تفكيك الرموز التي يزخر بها النص"
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العلبقات ابؼنطقية من خلبؿ توازم الصور، جعل النص الركائي تغيب فيو الواقعية كبستد الرموز متناثرة بُ 
و، كبُ ىذا فهي السرد، مضطربة كمشتتة على مستول ابغكاية، بفعل ىذا ابؼنطق الذم لا نظاـ ل

 تستهدؼ القارئ لإعماؿ ذىنو كاستنطاؽ الدلالات ابػفية للنص.

 الاستقصاء والانتقاء:/الوصف المكاني  .3
يعرض ابؼكاف من خلبؿ الوصف الذم يعد كمظهر أسلوبي يلبزمو أكثر بفا يلبزـ العناصر 

فيحوؿ  ،1لعربية ابعديدة"السردية الأخرل، ك"يسعفنا كثتَا بُ الكشف عن عنصر ابؼكاف بُ الركاية ا
صورتة من "ابؼادية القابعة بُ العابٓ ابػارجي، إبٔ صورة أدبية قوامها نس  اللغة، كبصابؽا تشكيل 

 .2الأسلوب"
النظرة التقليدية "تقصير الوصف على غايتي التزيتُ كالتمثيل بُ الركاية، معتبرة إياه جردا بيانيا 

شى بو الركاية، ك  يتأنق الكاتب بُ سبكو كصياغتو بغاية بذميل الواقع من ناحية بػاصيات ابؼرئيات بري

كاستعراضا لقدراتو اللغوية من ناحية أخرل. فلب يعتٌ الواصف بتًكيب ابؼعاب٘ كبذديدىا بل يكررىا 

أحيانا، كأحيانا أخرل يكرر ما عبٌر السرد عنو. أك يعمد إبٔ بؿاكاة الواقع بؿاكاة حرفية موبنا بـاطبو أف 
ىو ابؼرئي ذاتو شكلب كحجما كلونا كجوىرا بفعنا بُ التدقيق كالتفصيل حتى يستحيل كصفو إبٔ ابؼوصوؼ 

رصي معها على  تراكمات نعتية ساذجة جاىزة تيكرر غالبا من ركاية إبٔ أخرل كربدا بُ الركاية ذاتها فلب بوي
 .3طرؽ الصياغة كمنطقية البناء الفتٍ قدر ابغرص على بؿاكاة الواقع كبسثيلو"

بعأ الركائي الواقعي إبٔ ذكر بصيع تفاصيل الوصف، سواء أكانت بزدـ بنية النص السردم أـ  
كانت حشوا فيو، كىذا من أجل إيصاؿ صورة كاضحة ييوىم بها ابؼتلقي بحقيقة ابغكي، كعليو فقد بالغ 

ؿ ء الساكنة، ككصف الأفعابُ استعماؿ الوصف ابؼركب، كنوعٌ فيو، فوظف كصف ابؼشاىد كالأشيا
 .كابغركة

                                                           
 .113عبد الربضن بوعلي، الركاية العربية ابعديدة، ص  1
 .245عبد ابؼالك مرتاض، بُ نظرية الركاية، ص  2
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الوصف ىو العابٓ ابغسي بُ الركاية، كيرتبط بعنصر ابؼكاف، كقد لازـ الركائيوف الواقعيوف فرؤكا فيو 
، كنقلها إبٔ النص بإسهابالتقنية الأكثر تعبتَا عن الواقعية، كاىتموا بو، كبالغوا بُ بررم بصيع التفاصيل 

 ابؼرحلة. السردم بوفرة، حتى عيدٌ الوصف الشاىد الأمتُ على تلك
لكن كمع مرحلة التجديد، أصبح الركائي يستعمل الوصف بطريقة دقيقة، فلب يذكر بُ ابؼوصوؼ 

إلا الصفات التي بزدـ النص السردم، كبالتابٕ فقد أقصى الوصف الاستقصائي ابغشوم، كاىتم فقط 

ابؼركر السريع كذكر جب بالأمور ابؽامة كالدقيقة، كلعلنا نرجع ذلك إبٔ طبيعة العصر ابغابٕ التي تستو 
 .الأىم فقط

 الوصف التغريبي:. 1.3
أصبح الركائي ابعديد يهتم بالوصف الرمزم كابؼوحي، كالتًكيز على تفاصيل بٓ يصفها جيل 
الواقعية، كاىتم بدا بىدـ فكرتو بالتدقيق، فاعتمد على الوصف الذابٌ للشخصية، كربطو بحالتها النفسية 

 بالوصف التغريبي.ارتباطا كثيقا، كىذا ما يسمى 

فمثلب بُ ا﵀كي، يذىب "مسعود" إبٔ ابؼقهى كبهلس "بُ ابؼكاف ابؼناسب على علو متوسط 
، كىنا لا تقوـ الكاتبة "ربيعة جلطي" بجعل 1مثابٕ من أجل كضوح الرؤية، من منظر بانورامي مدىش"

ماـ" من بتُ بصوع ىو"ابغ "مسعود" يصف كل ما يراه من أماكن بُ الشارع، بل بىتار مكانا كاحدا
أماكن ابؼتواجدة بُ الشارع، كىذا ما بىالف الوصف الاستقصائي بُ ابؼرحلة الواقعية، كقد اختار كصف 

"مسعود" بوب أف يرل النسوة بىرجن من ػابغماـ دكف غتَه من الأماكن، لأنو يناسب ابغالة النفسية لو، ف
 ابغماـ بوجوه متوردة كبُ كامل زينتهن.

ورة الوصفية للحماـ، بٓ ترد بوصف ىندسي كإبما ركز على الأبعاد الدلالية التي كبالتابٕ فالص
تتناسب مع ابغالة النفسية للشخصية، أم أف الوصف ىنا جاء لتَمز إبٔ ابغالة النفسية كالشعورية 

بؼسعود، "النسوة مقبلبت كمدبرات عليو"، ككصف ابؼكاف /ابغماـ يتماشى مع سياؽ الكلبـ الذم أثاره 
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سارد "مسعود " بُ حديثو عن أستاذ اللغة العربية، كىو يشرح القصائد ابؼطولة من الشعر القدبٙ، التي ال
تتوغل بُ تفستَ أكصاؼ ابؼتغزؿ بهن من معشوقات الشعراء القدامى، يقوؿ "مسعود": "كنا ننتظر بفارغ 

عظمى، نتحوؿ إبٔ الصبر من بتُ عناصر الدرس الأخرل عنصر الوصف، فإذا بنا ككأننا أماـ شاشة 
عيوف سابنة، كآذاف صاغية، مسامات فاغرة فتحاتها على أشدىا، نتعرؽ بغزارة حتُ تبدأ جدية كصف 

معشوقة الشاعر .يسود الصمت، ينهمك خياؿ كل كاحد منا بُ رسم ملببؿها كتلوينها كما بسليو عليو 

 .1طاقتو التخييلية كثراء بـزكنو ابعمابٕ كابغسي"
 الآبٌ نسوؽ كيفية كصف مسعود للمكاف/ابغماـ: بُ ابؼقطع السردم

"أجلس أماـ ابغماـ العاـ للنساء، بضاـ "سوؽ لابيستي" الذم يرجع إبٔ القرف التاسع عشر، 

بظاه ابؼستعمركف تبركا بانتفاضة سجن لابيستي الشهتَة، لو مدخل مفضض كمزين بالرخاـ الأصلي.. كلو 
بػشبي ابؼنتصب بأبهة .تليو الردىة ابعميلة، ابؼظلمة إلا من ساريتاف عظيمتاف بريطاف بالباب الكبتَ ا

مصباح كحيد خافت يكاد يضيء ليدؿ على الباب الداخلي .الأرضية منو ملساء من الرخاـ الأصلي 
الفاخر أيضا، تزينها رسومات بالأخضر الغامق كالفاتح بغيوانات أسطورية .. بضاـ لاباستي يستقبل 

بُ الليل، بظعت أف أحد ابؼسؤكلتُ نصب حديثا بتًميمو .إنو لا بوتاج بُ  النساء بُ النهار كالرجاؿ
 .2ابغقيقة إبٔ أم ترميم على الإطلبؽ، بوتاج فقط إبٔ صيانة"

نستشف من خلبؿ ىذا ابؼقطع السردم، أف الوصف نيقل بعتُ الشخصية "مسعود"، كبنظرة 

كانت أسهبت بُ ذكر يوـ ابعمعة عند ابؼسلمتُ، بـتلفة، فلو أف ىذا ابؼوضوع تناكلتو الكتابة التقليدية، ل

سلبمي للمساجد كتاربىها ت كذلك إبٔ كصف الفن ابؼعمارم الإبوصف ابؼساجد كابؼصلتُ، كاستطرد
إبٔ غتَ ذلك، غتَ أف الكاتبة قدمت نظرة جديدة، فحتُ أقدمت على كصف يوـ ابعمعة اختارت 

بلساف "مسعود" كجعلتو مرتبطا بحالتو النفسية، كصف ابغماـ كالنسوة مقبلبت مدبرات عليو، كنقلتو 
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"نعم يوـ ابعمعة، فإنو يدخل إبٔ قلبي إحساسا بـتلفا، كإبٔ يوميابٌ معتٌ جديدا ..بصعتي  حتُ يقوؿ:
لا تشبو بصعة أحد .. كلا أحد يفرض علي بصعتو .. ىكذا أنا لا أستحسن  أنا .. بصعتي لوحدم ..

تاء بغياتك، كلإعطائك الدركس بُ الإبياف كالتوبة كالأخلبؽ كما إبٔ ىؤلاء الذين ىم دكما مستعدكف للئف
 .1ذلك"

كبالتابٕ، "مسعود" يؤثر الذىاب إبٔ ابؼقهى بؼشاىدة النسوة يدلفن إبٔ ابغماـ ابؼقابل، كبىتار 

كقد بً لنا بصع ىذه الصورة للحماـ، كعلبقتو  مكانا منزكيا، ليتمتع برؤيتهن مدبرات عنو بكامل زينتهن.
بابغالة السيكولوجية للشخصية عن طريق فك ابؼقاطع الوصفية عن العناصر السردية الأخرل، كإعادة 
تركيبها بُ بنية كاحدة كونها كردت متناثرة بُ الركاية، "ىذا ما يبتعد بالوصف عن بساطة التكوين 

ف. بفا يعتٍ كسذاجة التمثيل كسطحية العلبمة كالتدليل. فلب بد للواصف أف بهتهد بُ صياغة الوص
إمكاف بردد الوصف بُ بنية قد ينغلق أمرىا على ابؼتلقي ابؼوصوؼ لو فييعمل فكرىه بُ فك تلك البنية إبٔ 

 .2كبرل كصغرل بٍ يعيد تركيبها ليفهم آليتها كيدرؾ معانيها" عناصرىا:
ذم ىذه ىي طريقة تعامل كتاب الركاية ابعديدة مع ابؼكاف، بحيث يركز عدستو على ابؼوصوؼ ال

انتقاه فقط، كييعتٌ بالتصوير الدقيق لو، ككصف ىيئتو التي بزدـ السرد، أم كصف ابعزء الذم بىدـ 
السياؽ فقط، كيأبٌ ىذا الوصف ابعزئي الانتقائي كصفا مفصلب أما باقي جزئياتو فتقع عليها التعمية، 

 تُ الكاتب كابؼتلقي. كتتًؾ كنصف آخر، ييصنف من شأف ابؼتلقي، ليكمل العمل كيتم التكامل الفتٍ ب

ضف أف ابؼكاف ابؼوصوؼ لا يقدـ بُ صورة شاملة بل عبر تقطعات، كذلك يستهدؼ بالطبع 

تشويش ابؼتلقي بحيث يصعب عليو بؼلمة فتاتها، كيوحي ذلك إبٔ تفكك العابٓ كانقسامو كعدـ رؤيتو 
 بوضوح.

 الوصف الهيكلي:. 7.3
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ية الأشياء دكف بذزئتها إبٔ مقوماتها كبظاتها، بُ الوصف ابؽيكلي يلتزـ الكاتب ك"يكتفي بتسم
 .1كتذكر الأشياء بُ أغلب الأحياف دكف أف توصف أك يكوف الوصف عاما بُ غتَ تفصيل"

إذا كانت الصفة الشمولية للمكاف ىي الانتقاء كبؿاكلة بزطيبو عن طريق توظيفو توظيفا نفسيا 
بة بٓ تلتزـ بالوصف الانتقائي دائما، ففي بعض بحسب ابغالة النفسية للشخصية، فإننا نلمح أف الكات

 نلبحظ أنها تستقصي كصف ابؼكاف، مثلب : -على قلتها  -ابؼقاطع السردية 

تقوؿ "عذرا": "كاف التًؼ الواسع يطل من كل شيء ..من الثريات الفخمات غرائبيات 
اء يفوح من طبقات الأشكاؿ، النازلات كرذاذ زجاج مصهور منثور حتى أرضية الرخاـ الأخضر .الثر 

قماش الستائر النادر، أقمشة شفافة كبظيكة تغطي بعضها البعض بُ تدرج متناسق من الألواف كالأحجاـ 

الثراء يطل من الأرائك ابؼتجمعة ىنا كىناؾ  ربطت بأناقة بأحزمة مذىبة كمفضفضة، كأنها عرائس معلقة.
ة، كابػزانات ذات أبواب كفتحات على مثل نساء جالسات يوشوشن الأسرار، كيفوح من الأسرة الفخم

شكل كول صغتَة منقوشة بأشكاؿ منسجمة، كأخرل شاىقة تكاد تصل السقف.عنوة تفتح سعدة 
الأبواب لتطل الألبسة الفاخرة ابؼعلقة كصفوؼ الأحذية الكثتَة ابؼرصوفة .تلمح عذرا كل ذاؾ دكف 

تدلية تزين فضاء ابؼكاف، حتى لا يكاد ييرل انبهار ..بستد الزرابي منبسطة على مساحات كاسعة، كأخرل م
 .2جدار كاقف.. بينما الرخاـ الأبيض الأصلي يكاد يفرد أجنحتو كيطتَ مثل ابغماـ على السلببٓ"

ىل ىذا الاستقصاء بهعلنا بككم على أف الكاتبة "ربيعة جلطي" بُ ىذه الركاية ىنا نتساءؿ : 
 الابذاه ؟ -نسبة إبٔ فلوبتَ-ا فلوبتَية تساير منحى الركاية التقليدية ؟ أـ نقوؿ أنه

كاية ابعديدة تفصل "سيزا قاسم" بُ ذلك بقوبؽا: "ظلت القضية مطركحة حتى اليوـ فكتاب الر 
]من أنصار الاستقصاء[ أما نتابٕ ساركت فتقتفي  يتبع ميشاؿ بوتور أسلوب بلزاؾ، ينقسموف إبٔ فريقتُ

كيقف فلوبتَ بتُ الابذاىتُ إذ بقد عنده بعض ابؼقاطع  آثار تلستوم كستنداؿ ]من مناصرم الانتقاء[.
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التي تقوـ على الاستقصاء كالوقوؼ عند كل التفاصيل الدقيقة كبُ البعض الآخر يقف عند عنصر أك 
 .1عنصرين موحيتُ"

حوؿ انتماء الوصف ابؼكاب٘ بُ ركاية )نادم الصنوبر(، سنناقش  كلكي لا يكوف ابغكم عشوائيا
 من خلبؿ : 2ىذا ابؼقطع السردم كفق شجرة الوصف عند "ريكاردك"بتحليل  بسفصلبتو
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فلب بد أف نشتَ إبٔ الأثاث كابؼأكولات كابؼشركبات " بُ الركاية الأشياء د ابغديث عنعن
كابؼلببس كالأشياء الطبيعية كالاصطناعية. كبزضع ىذه ابؼوصوفات بؼقياس ابؼاىية، كالسبب، كابؼادة، 

 .1"كالغائية، كالشكل، كاللوف، كابغجم، كالوضع، كابغالة، كبرديد ابؼكاف كالزماف
ألغت مقاييس ابؼاىية بُ ما بىصص أثاث القصر،  من خلبؿ ما كرد أعلبه نلبحظ أف الكاتبة

كعناصر(، كبالتابٕ بً تغييب التفاصيل، فالوصف ىنا بييل  كصفات العناصر مثلب بٓ تيشعب إبٔ )كضعف

 إبٔ الشموؿ دكف ذكر للموصوفات الثانوية الدقيقة للقصر كالتفصيل فيها.
فاصيل الظاىرة السطحية لأثاث بٓ تفجر "ربيعة جلطي" التفاصيل الوصفية، بل ركزت على الت

القصر كاىتمت بها، لذلك فقد بضل ىذا ابؼقطع السردم شجرة كاحدة، كىي تلك ابؼبينة أعلبه بُ 

 التًسيمة، كبٓ تتفرع منها شجتَات أخرل لغياب ذكر التفاصيل الوصفية.
ارات ك من ىنا نفهم أف الكاتبة ألغت الوصف التحليلي ابؼركب للؤشياء، بحيث بعأت إبٔ إش

 14مقتضبة للؤشياء، فجاء الوصف دكف تفصيل مسهب فيو، كقد شغل كصف قصر ككل مساحة 
سطرا على بؿور ابػطاب، لأنها اىتمت بابػطوط العريضة للمكاف دكف الوقوؼ عند التفاصيل، كاىتمت 

و كارد الثانوية، كما ىمنذ البداية بالوصف الانتقائي ابؼكثف أم الوصف الشموبٕ الذم يلغي الأكصاؼ 
 "أقمشة شفافة كبظيكة تغطي بعضها البعض بُ تدرج متناسق من الألواف كالأحجاـ".  :قوبؽابُ 

 
 

 فقر المصطلحات الفنية المتخصصة : .ب
ابغرية ابؼمنوحة للركائي بُ تقنية الوصف ىو أنو "بـتٌَ بتُ أف يظل كصفو بُ متناكؿ القارئ 

 .2ة"أف يلجأ إبٔ مصطلحات فنية متخصص العادم، أك
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نلبحظ من خلبؿ ابؼقطع السردم، أف الكاتبة بٓ تستخدـ ابؼصطلحات الفنية بُ الوصف، 
بعأ إبٔ مراجع بُ علم النبات كالتاريخ لوصف ما عرؼ من قبل عن "فلوبتَ" أنو "فختٌَت أف بزالف 

 .1"قة "قرطاجة " بُ ركايتو سابؼبوحدي
كلة كمعركفة لدل القارئ العادم، فلم بُ ابؼقطع الوصفي ابؼكاب٘، بصيع ابؼصطلحات فيو متدا

تستخدـ "ربيعة جلطي" ألفاظا متخصصة، رغم أف اللغة العربية غنية بابؼفردات ابؼتخصصة فنجدىا 

تعمد إبٔ التكرار مثلب: الثراء يفوح/ الثراء يطل/كيفوح من ..، كىذا ما يبرز القصور الوصفي كنتيجة 
براكؿ تبسيط كصفها بلجوئها إبٔ تسهيلبت أكثر لفقر ابؼصطلحات الفنية ابؼتخصصة، كمن جهة 

 للقارئ بغية فهم الوصف، من ذلك استعمابؽا للصور البيانية "التشبيو" بُ قوبؽا: )كرذاذ زجاج مصهور

مثل ابغماـ على السلببٓ(، لكن ابؼلبحظ أف التشبيو بٓ تكن غايتو القصول ، كأنها عرائس معلقة،  منثور
 نت إضاءتو كتقريب الصورة الفنية بجماليات بيانية.ىي شرح ابؼوصوؼ، بقدر ما كا

أت إبٔ استعماؿ الوصف ابؽيكلي بع "ربيعة جلطي"نفهم من خلبؿ التحليل أف الكاتبة 
]ىنا تكرار  الاختصار كابغذؼ كالإبهاز كالتكثيف كالتلخيص كالإبهازذم يعتمد على "ابؼقتضب، ال

بٓ توظف الوصف ، أم أنها 2ستقصاء ابؼسهب كابؼطوؿ"لكلمة "إبهاز"[، بدلا من التفصيل كالتدقيق كالا
 ، كىذا يدؿ على بظة التجديد بُ الركاية.الاستقصائي التفصيلي

 

 

 و تشكل التقاطبات المكانية:  تعدد الأمكنة .5
 تعدد الأمكنة :  .1.5
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ا التموقع بُ مكاف ثابت، لا يعتٍ أبدا أننا نعيش بُ مكاف كاحد كثابت، لأف الأمكنة بركمه 
علبقة حوارية، تستدعي بعضها بعضا بُ الذاكرة، "ىذا يعتٍ أننا عندما نكوف بُ مكاف ما نفكر دائما، 

 .1بدا بهرم بُ مكاف آخر"
، (نادم الصنوبرركاية )لعل ىذه العلبقة ابغوارية ابؼكانية ىي ما جسدتها "ربيعة جلطي" بُ 

العاصمة تستحضر صحراءىا، كبُ خيمتها "عذرا" كىي بُ كطن زكجها ابػليجي تستحضر كطنها، كبُ ػف

تستحضر خيمات قريباتها، كىذا التعدد ابؼكاب٘ ينطبق على باقي الشخصيات الأخرل، مثلب الشخصية 
"مسعود" بُ فيللب "عذرا" بنادم الصنوبر يستحضر قصص عن العمارة التي كاف يسكنها، كحتُ يذىب 

 إبٔ ابؼقهى يستحضر ابغماـ، كىكذا ..إبْ.

ص )نادم الصنوبر( على عديد من الأماكن معركضة كفق خطة مرسومة، بحيث بقد يتوفر ن
أمكنة مقدمة كفق ىندسة تفصيلية ككصف دقيق، كأمكنة نفسية مرتبطة بوجود الذات فيها، كأمكنة 

متخيلة، كأمكنة مسماة يشار إليها فقط باعتبارىا علبمة لغوية فحسب، كابؼلبحظ أف ابؼكاف النفسي 
بؼتعددة للشخصيات لركاية، كبوظى بأبنية كبتَة فيها، كيقدـ فيو ابؼكاف الواحد كفق الرؤل ااستفحل بُ ا

أنو بصدد مكاف متنقل  يديولوجية ابؼتعددة، كىذا ما بىلق تكرار ابؼكاف، فيتبادر للقارئكانتماءاتها الأ
 .بحلة جديدة
بوؿ/رفض الشخصية ابغاجة يتخذ ابؼكاف بظاتو كمواصفاتو بُ ركاية )نادم الصنوبر( من خلبؿ ق 

"عذرا"، كبؾالو ىو الذاكرة بُ استحضار الصحراء، التي تعتبر العلبمة ابؼرجعية مع ابؼدينة العاصمة بُ 

الركاية. كتعمل ىذه الاستًجاعات على جعل القارئ يعيش بُ متاىات تيصىعِّبي عليو مزاكلة ابغكي 
 ابػطي، كىنا تكمن ابعدة بُ النص .

من حيث أنها أمكنة نفسية مرتبطة  دكؿ، بكاكؿ رصد تعدد الأمكنة بُ الركايةمن خلبؿ ىذا ابع

 بوجود الذات فيها:
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 طريقة تحققو نوعيتو الصفة المكان
 صحراء عذرا

 صحراء عبده 
 مدينة العاصمة 

 الفيلب )نادم الصنوبر( 

 البحر

 بضاـ لابيستي
 ابؼقهى 

 سوؽ لاباستيل
 قصر سعدة

 ابػيمة 
 ابعمعة شارع ابؼدينة يوـ 

 مطبخ فطوـ
 غرفة البنات

 كاسعة 

 خانقة
 خانقة/بائسة

 كحشة

 ىادئ/ىائ 

 عتيق
 ملجئ الانزكاء

 مكتظ 
 فخم / خانق

 ألفة
 ىادئ

 ضياع للوقت
 ضيقة

 مفتوح

 مغلق
 مغلق
 مغلق

 مفتوح 

 مفتوح
 مغلق /مفتوح

 مفتوح
 مغلق

 مفتوح
 مفتوح
 مغلق

مغلق / كتتحوؿ إبٔ مكاف مفتوح 

 بوجود"عذرا" فيها

 كرالتذ 

 الرؤية
 الرؤية 
 الرؤية

 التذكر

 التخيل -الرؤية 
 الرؤية
 الرؤية 
 الرؤية

 التخيل
 الرؤية
 التذكر
 الرؤية

 

من  "زيينية، كإبما أرادت "ربيعة جلطيليست الغاية من كصف الأمكنة ابؼتعددة اعتبارىا مواقع ت
كاتهم، كمن حيث ىي  خلببؽا توجيو ابغدث كالتأثتَ بُ علبقة الشخوص ببعضهم البعض كعلبقتهم بذ

كذلك، ابزذتها كوسيلة لتقدبٙ رؤيتها ابػاصة، بتناقضات ابؼدينة، كتزعزعها مقابل ثبات الصحراء، التي 
ترل أحقيتها بجعلها عاصمة للبلبد، "الصحراء ىي قلب البلد كىي عاصمتو ابغقيقية كىي بختَاتها 

 .1السخية بيكنها أف تعيل عائلة البلد الكبتَة الواسعة"
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 التقاطبات المكانية:. 7.5
التقاطبات ابؼكانية ابؼمثلة كفق الثنائيات ابؼتضادة "ىي بُ حقيقتها مكمل لصوفية ابؼكاف، لأف 

الصورة كابعوىر، أك الركح  ثنائية ابؼادة كابؽيوبٕ بحسب تعبتَ الفلبسفة، أك منطلقهما كاحد.ىو الثنائية:

 .1كابعسد، كلأف بظتهما كاحدة ىي ابؼطلق
، /مفتوحما يتعلق بهذه الثنائية من مغلق كاف بُ الركاية على جدلية الصحراء كابؼدينة ككليؤطر ابؼ

 /داخل.مضيء /مظلم، متحرؾ/ثابت، خارج
بسنح ركاية )نادم الصنوبر( للصحراء بعدا متميزا بوصفو مكانا لو جغرافيتو ابػاصة كشخوصو 

لفضاءات أخرل كابؼدينة ..إبْ، كالتي  كخيالو ابػاصتُ، ككذا زمانو ابػاص بذعل منو فضاء مضادا
"عذرا" أم ارتباطها ابغميمي بو /ابؼدينة التي بسثل ػلصحراء التي بسثل مكانا ركحيا لتؤطرىم بصيعا ثنائية ا
"عذرا" أم مستقرىا بُ الركاية، كلكي نستطيع القبض على الدلالات ابؼتاحة، كجب ػابؼكاف ابعسدم ل

 ضادة من خلبؿ:علينا معاينة ىذه الثنائية ابؼ

 الانغلاق/الانفتاح: .أ
تتمثل خصوصية الثنائية ابؼضادة )ابؼدينة/الصحراء( بُ أف كليهما ظاىريا يعتبر مكانا مفتوحا، 
غتَ أف ىذا الكلبـ ىو ما ينابُ بسوضعهما داخل الركاية، على اعتبار أف انفتاح ابؼدينة ىو بؾاز كاذب، 

ككل ما يفضي إليو من ابكطاط للقيم كالدنس كالرذيلة،  فهي لا تنفتح إلا على دلالات الابلفاض

، كبهذا تعد مكانا الإنساففصورت الكاتبة ابؼدينة بأنها ابؼكاف البشع كابؼخيف كىي مكاف اغتياؿ سعادة 
إشكاليا بُ الركاية تناكلتو الكاتبة بوعي حاد بو، حاكلت من خلبلو إبراز الصراع بتُ القيم ابؼتضاربة 

كمن جهة أخرل إبراز الفركقات ابؼعنوية بتُ بركدة ابؼدينة كدفئ الصحراء، يقوؿ السارد:  كابؼنحطة فيو،
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"عوابٓ ىذه ابؼدينة ابؼكتظة بكل شيء، الفارغة من كل شيء، مدينة كاسعة كضيقة بُ الوقت نفسو، 
 .1ينخر أىلها النفاؽ كالتمظهر، كالكذب، كابغيلة، كالظلم، كأشياء أخرل"

ابؼدينة" من حيث ىي مكاف جغرابُ، كبٓ تبرز شخوصها من حيث عددىم بٓ تصور الكاتبة "
الدبيغرابُ، كبٓ تتخدىا كذلك كمكاف تزييتٍ ببناءاتها الشاىقة، بل عرجت بُ ابغديث عنها باعتبارىا 

أم أف ابؼدينة بؽا أبعاد نفسية  .كما بتُ ذكاتهممؤثرا على الشخوص بُ ما بينهم،  فضاءن نفسيا منغلقا

نا نقيضها: الصحراء، ففي حتُ تكتسب الأكبٔ انفتاحا  ت دلالية عميقة، تتضح أكثر إذا بيٌ كخصوصيا
كاذبا، تتميز الصحراء بالانفتاح الركحي ابؼطلق، بخاصة كأف الكاتبة تناكلتو من خلبؿ أنو مكاف صوبُ، 

على كل ما لو  "الانفتاح بظة ابؼكاف بُ الصحراء كأحد خصائصو ابؼهمة كطبيعي أف يدؿ ىذا الانفتاحػف

 .2صلة بابغرية كالانطلبؽ"
"لا يعرؼ طبيب نفيسة أف للنجوـ فصولا، لا بد من استقبابؽا استقبالا جديرا  :تقوؿ عذرا

بالنجوـ حتُ بذيء، أك الذىاب إليها، إبٔ حيث تبدك أكثر كضوحا كجلبء، كالنوـ برتها بُ العراء، حتى 
قطها لو أردت .تتمدد برت ضوئها الراقص، فتشعر  أف بسد أطراؼ أصابعك كتلت بإمكانكلتظن أنو 

كأنك بُ مهد معلق بحباؿ شفافة بُ أطراؼ السماء، بييل بك، يهدىدؾ بحنو لا مثيل لو حتى الصباح 
.. كحتُ تنهض مع بزكغ الضوء كقد بسرغ جسدؾ بدراتع النجوـ ليلة كاملة دكف نقصاف، تشعر أف 

مضة متلؤلئة كل ذرة منك كفيك، قبل أف تقوـ مع أجنحة نبتت لك، تستيقظ كقد ملؤت طاقة غا

 .3اشتعاؿ الشمس"

"تنهض  تشعر الشخصية "عذرا" ابؼنتسبة إبٔ الصحراء ابؼفتوحة بانغلبؽ ابؼدينة كسجنها، تقوؿ:
عذرا بتثاقل، ككأف ألفا من خيوط شفافة، تضمها مثل شبكة صيد، كبذرىا بهدكء كلتُ بكو النافذة. لا 

منبسطة شاسعة كحرة مثل ىناؾ. تفلت لعنة من بتُ شفتيها. ألا بيكن لتلك بؾاؿ لرؤية السماء 
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البنايات الشاىقات، التي ترتفع بلؤـ بُ كجهها، أف تتململ .. أف تذىب إبٔ ابعحيم كأنها حواجز 
 .1حديدية بُ كوة سجن. أما آف أف تنزاح؟"

 القيد/الحرية: .ب
ل بعميع مواصفات القيد، تسيطر على تصور الكاتبة "ربيعة جلطي" ابؼدينة، كمكاف حام

شخوصو منظمات سلوكية توحي بالسجن النفسي، فابؼدينة بُ الركاية ىي رمز للقيود النفسية بخاصة، 

حيث بصيع أفرادىا مكبوتوف، كل شخص بواكؿ التخلص من قيوده كرغباتو، كبواكؿ الانفتاح، غتَ أنو 
مكاف عدائي، تعاب٘ فيو الشخوص قيود النوازع لا ينفتح إلا على الضياع، لذلك فهذا ابؼكاف ىو 

"ابغماـ" الذم بروؿ من مكاف نقاء كطهارة لو قدسيتو ػابعنسية، من ذلك ما بضلو البعد الدلابٕ ل
"ألتفت فجأة لطيف  :د"ابػاصة، إبٔ مكاف تفريغ ابؼكبوتات ابؼدنسة، من رغبة كجنس، يقوؿ "مسعو 

تعبر ابؼكاف عارية إلا من قماش شفاؼ مبلل يلف خصرىا  تراءل بٕ بسرعة، كأف كاحدة منهن بسر بي،

كصداه. أتنحى بؽا قليلب عن مدخل الغرفة الساخنة الذم كنت  كيلتصق بجسدىا، كأنتٍ أبظع خطوىا ..

أكاد أغلقو عرضا كطولا ..كأنها بسر، كأنها ترفع كجهها بكوم، تبتسم كأرد عليها ابتسامتها بأفضل منها 
جاءت .تاركة مرحا بُ خيابٕ. يا بؽا من سعادة قصول ..أبؼس الزغب الكثيف على .. كأنها بزتفي كما 

صدرم .. تستيقظ رجولتي جابؿة، أباغت الابتسامة كىي لا تزاؿ تنتشر بسخاء فوؽ كجهي.عينام 
تسبقاب٘ إبٔ تفرس الأمكنة ابؼنزكية كالضاربة بُ العتمة، برت مصابيح مدكرة، خافتة مركزة على السقف 

 .2ابعدراف، تكاد تكوف مطفأة"كأعلى 
مكبوتاتها ابعنسية اللبشعورية  إفراغنستشف من خلبؿ ىذا ابؼقطع السردم، أف الشخصية براكؿ 

عن طريق التوىم، فكاف ابغماـ ىو ابؼوقع ابؼلبئم للتحرر من سلطة الشهوة، كبالتابٕ فإف دلالة القيد 
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دلالة غتَ مصرح بها علبنيا، مشابهة بػصوصياتو، عبرت عنها الكاتبة من خلبؿ توظيفها بؼكاف ابغماـ، ك
 برققت فقط عن طريق ابؼسكوت عنو.

نسانية، بحيث جعلت الشخصية تعيش حالة دينة تسهم بُ تقييد العلبقات الإكما أف ىذه ابؼ
" كمكاف تفريغ للدلالة على ىذه القيود كالصراعات النفسية كابؼعاناة نفصاؿ، كقد كظفت الكاتبة "ابغانةا

ذاتية، باعتبار ابغانة"بؿطة للعطالة كالعنف كابؼمارسة ابؼشبوىة، التي تنغمس فيها الشخصيات، كىذا ال

ابؼكاف شكل من أشكاؿ التعبتَ عن مأساة الذات الفردية، كبدا بوملو من دلالات سلبية يرمز إبٔ ما 
ت الفكرية، يعانيو الفرد من ضياع كتهميش، كىو فضاء تنفيس تقصده الشخصيات لتبديد العطالا

كالصراعات النفسية كالوىن الذم يعشعش بداخلها، كالتوتر بينها كبتُ ذاتها كبتُ الآخرين، كما بوقق 

 .1ىذا ابؼكاف انكفاء الشخصيات على نفسها بعد شعورنا بالفشل"
يقوؿ "مسعود": "كانوا يزفوف لطيفة إبٔ الثرم ا﵀ظوظ، بٓ أبرمل ابؼهزلة آنئذ، ذىبت لأزؼ 

ب٘ تلك الليلة إبٔ "حانة الوفاء"، كسكرت لأكؿ مرة، كصرخت بُ ابغانة كثتَا حتى ابتلت نفسي كحز 
نعتهن  أثوابي. كلعنت النساء بصيعا، كبصيع من يثق فيهن، كانهمرت السباب من فمي عليهن بصيعا.

 .2بابػيانة كقلة العقل كالغدر كأقذر الصفات"
ر ابغرية، كالطوارؽ يستمدكف طلبقتهم من بُ ابؼقابل توظف الكاتبة الصحراء على أنها مصد

، كتقوؿ: 3التًحاؿ، تقوؿ "عذرا": "كحريتنا بُ الرحيل كالتنقل كبدكنهما لا يدخل بُ رئاتنا ابؽواء"

"أجدادم كأف الوقت خلق من أجلهم .. ينساب برت خطوىم .. لا يسجنهم كلا يسجنوه .. نعم 

، يلقوف سراح الوقت بالرحيل، يرحلوف معو كيرحل إنهم يفهموف التعامل معو كما يقتضي بقوـ أحرار
]يتثاءب[ كيريد أف يناـ قليلب، بوزمونو بُ  معهم، ينطلق برت خطو بصابؽم، كحتُ يتعب الوقت كيتثائب
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أمتعتهم ابػفيفة الضركرية فوؽ ابعماؿ كابؼهارم كيستَكف .. يهدىدكنو بأغانيهم حتى يناـ كيستَكف بُ 
 .1الرحيل الدائم ابؼقدس"

تصف الكاتبة الصحراء على أنو مكاف استقرار نفسي، فالطارقي يشعر بابغرية من خلبؿ 
دماف الرحلة كالتًحاؿ كالتنقل كاللبستقرار، بدلا من إمكاف إبٔ آخر، ك"رفض الاستقرار ك التًحاؿ من 

ا أكسع، ، كقد أعطت للمكاف بعدا دلاليا بررري2دماف الاستقرار، لأف الاستقرار يورث عبودية ابؼكاف"إ

يتماشى مع الدلالة العامة للنص عندما كصفت الصحراء على أنها مصدر للعلم كالثقافة، تقوؿ"عذرا": 
"كل الأمهات الطارقيات يدرسن أبناءىن، ىن ابؼدرسة، كابؼعلم كابؼدير، كابغارس العاـ، كابؼفتش، ككزارة 

رائق مثل ذىب ذائب. لا يليق  التعليم. الأمهات الطارقيات يكتبن على سبورة الأرض، من رمل صاؼ

من قاؿ إف ما يكتب على الرمل بيحى ..؟ رغم  -بتعلم التيفيناغ غتَ سبورة من ذىب ابؼذكب.. 
العواصف الرملية، كبررؾ الكثباف، كتغتَ التضاريس، تظل كتابة التيفيناغ التي تعلمو الطارقيات لأبنائهن 

مدرسة كبرل يا ناس، كالرمل لوحة من ذىب،  كاقفة ضد النسياف، منتصبة حية ناطقة .. الصحراء
 .3كالطوارؽ تلبميذىا النجباء الأبديوف"

"ربيعة جلطي" نقل دلالات القيد كعدـ الشعور بالاستقرار ، فقط عن طريق توظيفها ػأيتيح ل
للوصف الداخلي للؤماكن ابؼغلقة، كجعل بصيع الأحداث تدكر فيها، ككل آلاـ شخوصها نابعة منها، 

عر من خلببؽا الشخوص ترفض الصحراء الانغلبؽ كونها برمل دلالات انفتاحية أكسع تش كبُ حتُ

قباؿ على ابغياة كابؼطلق اللبمتناىي، بؽذا فالوصف فيها ىو كصف خارجي، كىو يدؿ على بابغرية كالإ

 رفض للبنغلبؽ كالقيود.
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 العدائي : -الأليف/ انخفاض القيم -ارتفاع القيم .ج

ت "ابؼدينة" بُ الركاية بُ انهيار القيم الأخلبقية كالدنس كالوضاعة، كالابكطاط تنحصر أبرز دلالا
"كل شيء بفكن .. بصح   الفكرم، مثلب تقوؿ "بظية" عندما ذىبت إبٔ ابؼدير طالبة منو كظيفة بؿتًمة:

كاف يشتَ بسبابتو إبٔ عضوه ابعنسي. لست أدرم كيف نهضت مرة   !! كل شيء بير من ىنا يا ..بظية
احدة، مثل من اكتشف برتو أفعى ..كأنو قاؿ بٕ السباب، أك ضربتٍ أكطردب٘.. خرجت من مكتبو ك 

 .1بؾهشة ببكاء بـنوؽ، تتبعتٍ ابتسامة ماكرة للسكريتتَة ..كانت تفرقع علكتها.."
نستشف من خلبؿ ىذا ابؼقطع السردم، أف مكتب ابؼدير يتحوؿ فجأة إبٔ مكاف عدائي، لأف 

اض القيم الأخلبقية التي طبعها "ابؼدير" على ابؼكاف، تقوؿ بظية أنها تغادر ابؼكاف "بظية" تكتشف ابلف
مفزكعة، طبعا لأنها بٓ تألفو، كبُ مقابل ىذا تصور الكاتبة الصحراء بأنها مكاف أليف كمكاف راحة 

ل احتًاـ، تقوؿ: كاستقرار كطمأنينة، لا كجود فيها للؤنانية التي تطبع أىابٕ ابؼدينة، تعامل ابؼرأة فيها بك

"لا تصدؽ نفيسة أف الرجل الطارقي كلما ازداد احتًاما كتقديرا للمرأة، كلما علب شأنو أكثر بتُ قومو، 

كمن يبدم منهم فضاضة بذاىها، أك من بيد يده عليها مهددا أك ضاربا، فكأنو حكم على نفسو 
، يتبرأ ابعميع منو، كيتجنبوف حتى  بأقصى العقاب كلا يلومن إلا نفسو لأنو سيصبح مضحكة القوـ

السلبـ عليو، كيديركف كجوىهم عنو، حيثما مر ككأف بو ابعذاـ، فينبذ كيطرد، كحتى أصدقائو ]أصدقاؤه[ 
 .2كمعارفو كأىلو يتهربوف من الالتقاء بو"

تصور الكاتبة بأف بصيع تلك القيم تنقلب بُ ابؼدينة فالزكجة تداس كرامتها، كلا  ،كبُ مقابل ىذا
"الشريفة القليلة" مسكينة...سعدىا قليل ..  " م احتًاـ حتى بُ بيت الزكجية، يقوؿ السارد:تلقى أ

قليلة ابغظ فعلب، فاجأىا زكجها ذات يوـ باقتًانو بامرأة أخرل، كىو بيد بؽا كرقة الطلبؽ باردة .. بٍ 
لو معارؼ كثر  طلقها بطريقة غامضة كبحجة أنها لا تصلح لفراشو، كلأنو رجل لايقتدر عليو مقتدر،
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..بقوة القانوف الذم فوؽ ابعميع، بقوة قانوف الأسرة فقد احتفظ لنفسو بالبيت كبفتلكاتو بٍ طردىا ذات 
ليلة مشؤكمة، بينما سكن بُ طمأنينة إبٔ عركسو الشابة .. بعد أف ىددىا بعدـ الاقتًاب من البيت 

 .1كمنو كمن عركسو"
يديولوجيتتُ أجو مشركعها السردم من خلبؿ صراع تو كعليو .. نفهم أف ركاية )نادم الصنوبر( 

بنا: فضاء ابؼدينة الذم يقوـ على أنقاض فضاء الصحراء، بغية تعرية ابغمولات الدلالية ابؼتناقضة لكل 

منهما، كابعدة بُ ىذا تتمثل بُ النسق ابعمابٕ للخطاب حتُ أخرجت الكاتبة "ربيعة جلطي" ابغيز من 
لفيزيقي بكو ابؼكاف النفسي، بغية بزطيبو، كربطو بابغالة النفسية للشخصية، التي جغرافيتو كبذاكز ابؼكاف ا

 تستشف منو الركح الانتقادية العالية بُ مواجهة كاقعها.

 :المنظور السردي -رابعا
بيارس ابؼنظور التقليدم فعل السرد من موقع الراكم العليم ابؼالك للمعرفة الكاملة للعابٓ الذم  

عن ىذا تهميش بػطاب الشخصية، كمصادرة لوعي ابؼتلقي أيضا، فجميع الشخصيات بوكيو، كينجر 

الركائية تكوف خاضعة للرؤية الأحادية للكاتب، أما القارئ فيبقى مسلوب الدكر بُ إعماؿ ذىنو بُ 
كي، الفهم كالتأكيل، حيث تقدـ لو ابغقيقة جاىزة، كىذا كلو بغية التأثتَ فيو كرغبةن بُ إقناعو بواقعية ابغ

 لذا يبقى متماىي مع ذلك ابؼوقع كقابلب بالرؤية التي يقدمها لو الراكم العارؼ العليم.
( من حيث أنو الصياغة Descoursبينما تنبتٍ ابػطة الفنية بُ الركاية ابعديدة"على القوؿ )

لو، كيتًاجع للحكاية أك إقامة بنيتها الركائية، كبالتابٕ من حيث ىو بؾاؿ التقنية، ككيفية السرد أك شك
الاىتماـ بابغكاية من حيث ىي فعل لأشخاص تربط بينهم علبقات كبرركهم حوافز، تتحكم بنمو ىذا 

غياب ما عهدناه من ترابط بتُ حلقات كمن بٍ إبٔ حل بؽا. لذا، كبُ  الفعل كتقوده إبٔ عقدة فيو
من جهة أخرل، السرد، كمن علبقات بتُ الشخصيات تتصارع كتتناقض من جهة، كتتوافق كتلتقي 

متحورة حوؿ عقدة، نامية بابذاه حل أك نهاية. بُ غياب ىذا، أك بُ خفوت حضوره، تبدك الركاية 
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ابغديثة مهملة لكونها حكاية مهتمة، بابؼقابل، بنمط القوؿ فيها ا﵀دد لنمط بنيتها، كاقعة أحيانا، من 
 .1أجل ذلك، برت كطأة الشغل على تقنيات السرد كأدكاتو"

كيف جربت الركاية النسوية ابعزائرية تقنية الراكم، ككيف كظفتو، سنعاين أكلا أشكاؿ بؼعرفة  
 حضوره من خلبؿ ما يلي: 

 تعدد مواقع الراوي: .1
تتعدد أساليب السرد بُ الركاية كفق تعدد زكايا النظر، "ك ىكذا تبرز ضركرة الوقوؼ عند الرؤية 

ة التي تقدـ إبٔ ابؼتلقي عابؼا فنيا تقوـ بتكوينو أك نقلو عن بوصفها كجهة النظر البصرية كالفكرية كابعمالي

 2."رؤية أخرل، كىذا يفرض الوقوؼ عند الراكم الذم تنبثق منو ىذه الرؤية

 الراوي الحاضر بذاكرتو: . 1.1

تصبح الذاكرة "فعل فردم بٓ يشارؾ أحد الراكم فيو، ك (ذاكرة ابعسدركاية )إف فعل التذكر بُ 

هركب من تشظي الذات )شظايا الذاكرة( فتتكاثف ابؼشاىد، كالأقواؿ ابؼباشرة كابؼسردة بُ ملجأ الراكم لل

فوضى، كتأبٌ الركاية بُ شكل مناجاة فردية، كاستبطاف ذابٌ مطوؿ حتى إنو بهوز القوؿ إف الذاكرة تأبٌ 
لأنها تسعفو بُ حكي ، ككاشفة عن معابؼو النفسية، بؽذا فهو يلجأ إليها 3بُ أحايتُ كثتَة مرادفة للباطن"

 .4قصتو بلسانو كبضمتَ ابؼتكلم أنا، "فيحلل كيسقط ابؼسافة بينو كبتُ ما يركم"
كىذا ىو الأسلوب الذم انتهجتو الكاتبة " أحلبـ مستغابمي" بُ ركايتها )ذاكرة ابعسد(، فنجد 

فهو راك حاضر، مثلب ، أم أنو "متماثل حكائيا"، كبهذا ابؼعتٌ "أناػ"الراكم "خالد" يركم قصتو بضمتَ ال
يقوؿ "خالد": "سأعتبر إذف ما كتبتو حتى الآف، بؾرد استعداد للكتابة فقط، كفائض شهوة ... بؽذه 
الأكراؽ التي حلمت منذ سنتُ بدلئها. ربدا غدا أبدأ الكتابة حقا. أحب دائما أف ترتبط الأشياء ابؽامة بُ 
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ىذه الفكرة من جديد، كأنا أستمع إبٔ الأخبار  حيابٌ بتاريخ ما .. يكوف غمزة لذاكرة أخرل. أغرتتٍ
ىذا ابؼساء كأكتشف، أنا الذم فقدت علبقتي بالزمن، أف غدا سيكوف أكؿ نوفمبر..فهل بيكنتٍ ألا 

 .1أختار تاربىا كهذا، لأبدأ بو ىذا الكتاب؟"
ا إف كجود مثل ىذه ابؼلفوظات الدالة على ضمتَ ابؼتكلم من مثل :سأعتبر/ أبدأ /أغرتتٍ/أن

أستمع /أنا الذم فقدت، ساعدت على إبراز صوت الراكم /خالد الذم ابزذ من نفسو، كمن 

( موضوعا إبْ.الشخصيات الأخرل مثل )زياد / حياة / كاترين /عتيقة / حساف/ سي الطاىر ...
 للسرد، يسرد فيو قصة كاف بطلها كبروؿ الآف إبٔ راك يركيها، كىي ابؼسافة التحوؿ الزمنية بتُ البطل
الشخصية "خالد" بُ الزمن ابؼاضي، كالراكم ابغاضر "خالد نفسو" بُ الزمن ابغاضر، كىذا التحوؿ ىو 

ما خلق نقطة اختلبؼ بتُ "خالد" بُ ابؼاضي/البطل، ك"خالد" بُ ابغاضر/الركام، فنلبحظ على طوؿ 
ل كيفسر الأحداث ابؼسار السردم أف الراكم يعيد النظر بُ ما كاف عليو من قبل، لذا بقده يقيم كبول

، أجد أف لقائي بك ىو الشيء  كالأقواؿ التي جرت لو من قبل، يقوؿ: " عندما أبحث بُ حيابٌ اليوـ
الوحيد ابػارؽ للعادة حقا. الشيء الوحيد الذم بٓ أكن لأتنبأ بو، أك أتوقع عواقبو علي، لأنتٍ كنت 

 .2من الأشياء العادية"أجهل كقتها أف الأشياء غتَ العادية، قد بذر معها أيضا كثتَا 

ما ساعد الراكم / "خالد" على كتابة موضوعو ىي: الذاكرة، يقوؿ: "ككاف بُ الركاية نلحظ أف   
بيكن للصمت أف يصبح نغمة بُ ىذه الليلة بالذات، بساما كالنسياف، فالذاكرة بُ مناسبات كهذه لا 

 .3ن ابؼنحدرات"تأبٌ بالتقسيط، بل تهجم عليك شلبلا بهرفك إبٔ حيث لا تدرم م

فما نلحظو بُ النص الركائي، أنو يعوؿ كثتَا على الذاكرة بُ عملية استًجاع حكايتو، كسردىا 
، ك"الركاية، بهذا ابؼعتٌ، ليست، كما قد يتوىم البعض، ستَة ذاتية، بل ىي سرد يستخدـ "أناػ"بضمتَ ال
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ول لػاكم بضمتَ اتقنية الر  و ابغضورى كتسمح لو، بالتابٕ، التدخل أنا، ليتمكن من بفارسة لعبة فنية بزي
 .1كالتحليل بشكل يولد كىم الاقناع"

كما نلبحظ على الركاية أف عملية الاستًجاع بذعل الراكم يعيش بُ كثتَ من فوضى التذكر،   
كيستًجع آلامو كأحلبمو، مثلب يقوؿ: "يأبٌ صوت عتيقة غائبا ككأنو يطرح السؤاؿ على شخص غتَم، 

 .2ار، على كجو للحزف بٓ أخلعو منذ أياـ"معتذرا دكف اعتذ

كبهذا تكوف الكاتبة "أحلبـ مستغابمي" قد استفادت من كتابة تيار الوعي بُ بناء الركاية، فنجد 
كيعيش بُ ىذا ابؽذياف طواؿ  "أنتً ػ"، كيتوىم حضور شخصية ال"أناػ"مثلب أف الراكم يتكلم بضمتَ ال

ة أمامو، مثلب يقوؿ: "كىا أنتً تدخلتُ إبٌٕ، من النافذة نفسها ابؼسار السردم، فيخاطبها على أنها ماثل

، يعيش الراكم /"خالد" كثتَا من بغظات ابعنوف، يقوؿ: 3التي سبق أف دخلتً منها منذ سنوات"
، 4"يسعدب٘ بُ ىذه اللحظة منظر الأكراؽ ابؼكدسة أمامي، كالتي ملؤتها البارحة، بُ ليلة نذرتها للجنوف"

، فإف الراكم ابغاضر "خالد" بهعل "أناػ"كبغظات ابعنوف، ابؼنقوؿ بضمتَ ال و للهذيافكمن خلبؿ توظيف
 .نها بردث الآف بُ اللحظة الراىنةابؼتلقي يعيش معو فوضاه ككأ

لكن ىناؾ أمر آخر، يلغي ترىتُ السرد ىذا، ككأف الراكم يستفيق من أحلبـ يقظتو، كىو عندما 
يخ ثورة البلبد، كحديثو عن ابؼناضلتُ كالشهداء، فلنقرأ ىذا ابؼقطع يستًجع الراكم ابغاضر / "خالد" تار 

السردم الذم بىتفي فيو ابؽذياف كاللغة الشاعرة، ككأف ذاكرة الراكم ابغاضر "خالد" توصيو بالنباىة، 

 فتستفيق منتبهة بُ نقل مثل ىذه ابؼقاطع التي تسرد التاريخ، يقوؿ: "مازلت أذكر ابؼرات القليلة التي كاف

بوضر فيها ]سي الطاىر[ إبٔ تونس لزيارتكم خلسة ليوـ كاحد أك ليومتُ. ككنت كقتها أسرع إليو متلهفا 
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لسماع آخر الأخبار، كتطورات الأحداث على ابعبهة، كأنا أجهد نفسي بُ الوقت نفسو حتى لا أسرؽ 
 .1"تو الصغتَةتو ليقضيها برفقة عائلمنو تلك الساعات القليلة النادرة، التي كاف يغامر بحيا

 شاىد : -فاعل إلى حاضر  -الراوي: من حاضر. 7.1
 ، كلكن لا يعتٍ حضوره"أناػ"برعت "أحلبـ مستغابمي" بُ توظيف راك حاضر يتكلم بضمتَ ال

الذم دلت عليو الأنا بُ ابػطاب، أنو يعلم كل شيء، فكثتَا ما يكوف الراكم ىنا "بؾرد  اللغوم كالنحوم

يانا، مأساكم حتى السقوط بُ العدمية، كحتى الغياب بُ بلبلة الرؤية بؼا بهرم، شاىد، بل شاىد بفزؽ أح
، كمتسائلب كذلك عن سبب الأحداث 2كبؼا بودث بتُ الشخصيات كبُ العابٓ الذم فيو يعيشوف"

كبؿتار بُ كيفيتها كزمن كقوعها، كغتَ عليم بُ كثتَ من الأحياف عن نفسو، كمشككا بُ أحاسيسو 
راكم/خالد: "أكاف ذلك ابعسر أحب شيء إبٌٕ حقا، لأقف بتلقائية لأربظو ككأنتٍ كقفت أيضا، يقوؿ ال

 .3لأجتازه كالعادة ؟أـ تراه كاف أسهل شيء للرسم فقط ؟ لا أدرم.."

كموقعو داخل ابغكي، مثلها مثل  هابؼلبحظ أف "أحلبـ مستغابمي" بذعل الراكم يفصح عن تواجد

"متٌ بشلم" مثلب بُ ػإبٔ طريقة البوح الاستًاتيجي بُ بناء الركاية ف فنجدىن يلجأف ،الكاتبات الأخريات
تفضح ركيزة ركايتها بأنها اشتغلت كثتَا على الزمن كجعلتو دائرم،  -ما رأيناك -)أىداب ابػشية( 

أما)ذاكرة ابعسد( تتلبعب كثتَا بالكلبـ، كبذعل من القوؿ ركيزة بُ بناء عابؼها الركائي، كتسمح للراكم 
"كبٓ أعد أنا سول شاىد قبر لسي الطاىر .. لزياد  يكشف موقعو بُ ابغكي عمدا، مثلب يقوؿ: بأف

، كيقوؿ بُ موضع آخر: "قصتك التي انتهت بُ غفلة متٍ، دكف أف أعرؼ 4كحساف.شاىد قبر للذاكرة"
 فصوبؽا الأختَة. تلك التي كنت شاىدىا الغائب، بعدما كنت شاىدىا الأكؿ. أنا الذم كنت، حسب

 .5قانوف ابغماقات نفسو، الشاىد كالشهيد دائما بُ قصة بٓ يكن فيها من مكاف سول لبطل كاحد"
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يفهم دارس الركاية، بعد التحليل كالتنقيب بُ موقع الراكم، أنو بوكي من موقع الشاىد، كيعوؿ 
على  عليو بُ تنظيم بنية العابٓ الفتٍ، كنقل أقواؿ الشخصيات من خلبؿ مظهره اللفظي باعتماده

الذاكرة، كبُ الآبٌ سنحاكؿ معاينة ذلك، كنفهم كيف يتستٌ للراكم الانتقاؿ من ابغاضر/الفاعل إبٔ 
 ابغاضر /الشاىد.

تتواجد بُ الركاية بنيات سردية من مشاىدات "خالد" تتخلل ابػطاب الركائي، كىي ذات أبنية 

الأنا حكاية ىو حاضر كمشارؾ من حيث الكم كالوظيفة، ففيها يتوبٔ الراكم/"خالد" السرد بضمتَ 
مع مستهل ابغدث كبعدىا  /الشخصية(كبالتابٕ فهو راكم فاعل )الراكم فيها، باعتباره طرفا من أطرافها،

 يتحوؿ إبٔ راك /شاىد.

ك"الراكم الشاىد ىو راكم حاضر لكنو لا يتدخل، لا بولل، إنو يركم من خارج، عن مسافة 
ىذا الراكم ىو بدثابة العتُ التي تكتفي بنقل ابؼرئي بُ حدكد ما  بينو كبتُ ما، أك من، يركم عنو. مثل

يسمح بؽا النظر، كبدثابة الأذف التي تكتفي أيضا بنقل ابؼسموع بُ حدكد ما يسمح بو السمع. كظيفة 
 .1ىذا الراكم ىي التسجيل، أم أنو بييل إبٔ أف تكوف كظيفتو أقرب إبٔ كظيفة الآلة. إنو تقنية آلية"

ابؼقطع السردم: "كلكن كاف أمره ىو بالذات يعنيتٍ كبوزنتٍ. فقد كاف رفيق سلبحي  لنقرأ ىذا
لسنتتُ كاملتتُ .. ككاف بيننا تفاصيل صغتَة بصعتنا بُ ابؼاضي كلا بيكن للذاكرة رغم كل شيء أف 

 تتجاىلها.

أغادر  لعل أكثر تلك التفاصيل تأثتَا، تلك ابؼصادفة التي جعلت ابؼمرضة بُ تونس تعطيتٍ كأنا

ابؼستشفى ثيابو التي كصل بها، كالتي جف عليها دمو منذ عدة أياـ. كاف بُ جيب ستًتو يومها بطاقة 
تعريفو التي لا تكاد تقرأ، من آثار بقع الدـ عليها. كالتي احتفظتي بها لأعيدىا إليو بُ ما بعد .. كلكنو 

كربدا دكف أف يسأؿ عنها .فقد كاف  عاد بعد ذلك إبٔ ابعبهة دكف أف يدرم حتى أنها كانت بُ حوزبٌ،

ذاىبا إبٔ مكاف لا بوتاج فيو إبٔ بطاقة تعريف...... يومها ديىشى سي مصطفى كأنا أخرج من جيب 
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ستًبٌ تلك البطاقة كأضعها أمامو، بعد ستٌ عشرة سنة ... ىا ىو سي مصطفى بعد سنوات، يتأمل 
اىنت يوما عليو ؟ بُ ىذه اللحظة، لا شيء لوحة بٕ، كأتأملو. لقد مات فيو الرجل "الآخر" فكيف ر 

يعنيو سول امتلبؾ لوحة بٕ، كربدا كاف مستعدا لأف يدفع أم بشن مقابلها. فمن ابؼعركؼ عنو أنو لا 
بوسب كثتَا بُ ىذه ابغالات ... لقد قرر أف يستبدؿ بتلك البطاقة ابؼهتًئة، لوحة "أكواريل" يفاخر بها 

 .1ائية .. كلو بعد ربع قرف ؟".. فهل يتساكل الدـ بالألواف ابؼ

من خلبؿ ىذا ابؼقطع السردم بيكننا أف بكدد موقع الراكم/"خالد" كعلبقتو بابغدث الذم 
يركيو، كما ىو ماثل أمامنا، فإف الراكم/خالد يركم بضمتَ ابؼتكلم حدث حاضر فيو كفاعل فيو أيضا، 

بغاضر إبٔ شاىدا متسائل، بدءا من عبارة كىذا ما بينو السرد عند مستهلو، بعدىا يتحوؿ ىذا الراكم ا

من تغتَ ففي ابؼاضي   "سي مصطفى"ػ"ىا ىو سي مصطفى بعد سنوات"، أصبح شاىدا على ما حل ب
كاف يفدم كطنو بدمائو، كاليوـ كقد استفاد من شهادة جهاده، كأصبح من بعض السياستُ كالأثرياء 

فاخرة، كبؽذا بقد الراكم ابغاضر كالشاىد بولل ابعزائريتُ الذين لا تهمهم الدماء بقدر ما تهمهم ابؼ
تصرفات الشخصية بضمتَ الغائب من خلبؿ قرائن ظاىرة من مثل: "أتأملو/فمن ابؼعركؼ عنو .." كىذا 

ما جعلو يبئر ما يركيو من ابػارج، فقد أصبح الراكم/خالد لا يعرؼ عن "سي مصطفى" كل شيء، كلا 
ما ىو معركؼ عنو عند العامة، بؽذا بقده يتساءؿ كمشكك بُ  يستطيع النفاذ إبٔ دكاخلو، فقط ينقل

 بزميناتو، كيؤطر استنتاجاتو كلها باحتمالات غتَ قطعية مثل قولو "ربدا".

كمن بشة تتحوؿ علبقة الراكم / خالد بابغدث، من علبقة راك حاضر/فاعل كمؤطر للسرد برصد 

ؿ ما يركيو إبٔ ما يراه فقط، ككما يظهر بُ ما يراه كما يسمعو، إبٔ راك حاضر / ناقل كشاىد فيتحو 
ابؼقطع السردم، أنو بٓ يعد يعلم عنو التفاصيل كما بُ السابق، كلا يريد التدخل بؽذا، فجل تلك الأسئلة 
ىي مطركحة على نفسو، كليست موجهة إليو بصفة مباشرة، كىي بهذا تدؿ على ابغتَة كالبهتاف أماـ أمر 

ل ما يتجلى أمامو، كبواكؿ تذكره بذاكرة متعبة، لذا اقتصر سرده على ما أصبح يشهده كلا يعلم عنو سو 
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أف ينقلو كمجرد شاىد، كنشتَ إبٔ أف مثل ىذه الوضعيات كىذه التحولات كثتَة بُ الركاية،  بإمكانو
كالتي تقدـ لنا الأمر الواحد من ثنائيتتُ متناقضتتُ، فمعظم الأحداث مثلب تقدـ بألفة عند الشخصية 

، بقدىا حاضرة كفاعلة كمتفاعلة فيها بعدىا تتحوؿ الشخصية إبٔ شاىد غريب عن ابغدث نفسوبؽذا 
بقحت "أحلبـ مستغابمي "  ىو من مظاىر الركاية ابعديدة، كقد كىذا التوظيفكيشعر بكوه بالاغتًاب، 

 ىذه التقنية كونها استفادت أكثر بكثتَ من تيار الوعي. فعيلبُ ت

 لكاتب كلّي المعرفة: ا /الراوي الخارجي. 4.1
"تقنيات بسكنو ابػفاء خلف راك يتوسطو، أك،  لا يستخدـ الركائي الكاتب كلي ابؼعرفة بُ سرده

 .1إنو لا بوسن البقاء خفيا خلف الشخصيات"
نلبحظ أنو، يظهر صوت بُ الركاية بؾهوؿ لا علبقة لو بالشخصيات كابغدث كالزماف كابؼكاف، 

اطب الراكم /"خالد" من ح تُ إبٔ آخر عبر إشارات متكررة بخاصة بُ مستهل القص، كما بُ قولو: بىي

"ىناؾ جرائد تبيعكى نفس صور الصفحة الأكبٔ ... ببدلة جديدة كل مرة. ىنالك جرائد ... تبيعكى 

نفس الأكاذيب بطريقة أقل ذكاء كل مرة. كىنالك أخرل، تبيعكى تذكرة للهركب من الوطن .. لا 
 .2غتَ"

 على بعض الكراسي تلك العبارة : ك يقوؿ: "تقرأ
لا ليست ىذه الأماكن لك .شيء من العزة، من بؿجوزة بؼعطوبي ابغرب كابغوامل..."أماكن 

بقايا شهامة، بذعلك تفضل البقاء كاقفا معلقا بيد كاحدة. إنها أماكن بؿجوزة ﵀اربتُ غتَؾ، حربهم بٓ 
..فغتَ ميعتًؼ بها ىنا. ىا أنت أماـ  تكن حربك، كجراحهم ربدا كانت على يدؾ.أما جراحك أنت

جدلية عجيبة.. تعيش بُ بلد بوتـً موىبتك كيرفض جيركحك. كتنتمي لوطن، بوتـً جراحك كيرفضك 
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أنت. فأيهما بزتار .. كأنت الرجل كابعرح بُ آف كاحد .. كأنت الذاكرة ابؼعطوبة التي ليس ىذا ابعسد 
 .1ابؼعطوب سول كاجهة بؽا ؟"
ابػارجي يركم عن الشخصية تُ السردين، نلبحظ أف ىذا الصوت بُ ىذين ابؼقطع

/خالد" أمورا لا يعرفها ىو عن نفسو، كالدليل على ذلك أنو يرد عليو، بُ ابؼقطع السردم الثاب٘، "الراكم

 .2يقوؿ الراكم/"خالد": "أسئلة بٓ أكن أطرحها على نفسي بُ السابق"

نسمع صوتو يتخلل ابػطاب، كيتكرر بصفة  ىذا الصوت المجهوؿ ىو "الراكم العليم" الذم
معلقا كمفسرا كبؿللب، كبفهدا لأفكاره  مباشرة عبر إشارات كصف دقيق يتوجو بها إبٔ الراكم /خالد

ككاشفا عن كعيو، ككاشفا أيضا للقارئ خبايا لا يستطيع الراكم /خالد سردىا عن نفسو لأنو راك غتَ 

م ذاتو كإدراؾ الأمور من حولو، كلا أحد يعلم من أين يأبٌ عليم، لا بيتلك الوعي الذم يوصلو إبٔ فه
 الصوت ابػارجي بهذه ابؼعلومات عن الشخصية.

يبقى بؾهوؿ ابؽوية على مسار ابػطاب السردم، كغتَ  يتبتُ لقارئ الركاية أف ىذا الراكم ابػارجي
كىو ما جعل ىويتو مشارؾ بُ الفعل، كيظهر عبر فتًات متقطعة بُ ابػطاب، كبقوة مع بداية القص، 

تظل بؾهولة بالنسبة للقارئ فلب يعرؼ موقعو، كلا علبقتو بعابٓ الركاية، بعكس الراكم/ خالد الذم نعرؼ 
عنو الكثتَ بُ النص السردم، لكن ىذا الراكم ابػارجي المجهوؿ يعرؼ أكثر من القارئ عن "خالد"، 

"، متوجها بها إبٔ الرا كم "خالد" الذم يؤطر السرد، إف الزاكية التي كيركم خباياه بضمتَ ابؼخاطب "أنتى

يرل منها ىذا الراكم ابػارجي ىي الرؤية من خلف، التي بسكنو من معرفة الشخصية "خالد" معرفة تامة، 

 بل كبىتًؽ نواياه، كأفكاره، كيعلمو بالسلوؾ الذم بههلو.
ارؾ بُ ابغدث. كىو نفهم من ىذا أنو راكم عليم كلي ابؼعرفة، كإف ظل بؾهوؿ ابؽوية كغتَ مش

صوت قابع خلف الراكم /خالد، كيبدك كاضحا اختلبؼ منظور كل منهما، بحيث يغدك الراكم ابػارجي 
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بؾهوؿ ابؽوية يرل أكثر بفا يراه الراكم / "خالد" ابؼؤطر للسرد، فيتدخل الأكؿ ليعلق على كلبـ "خالد" ، 
لا تقدـ من موقع ىذا الراكم ابػارجي، فبركزه كيقيم مواقفو كآراءه بضمتَ ابؼخاطب "أنت". لكن الركاية 

يظهر من ابغتُ إبٔ آخر بُ ابػطاب، كبالتابٕ فمؤشرات حضوره ضئيلة بُ ابؼتخيل السردم، كىو بؾرد 
تقنية توارت خلفها الكاتبة عمدا، لتشوش على الراكم /خالد، كىدفها بالدرجة الأكبٔ ىو تشويش 

 أحكاـ الراكم /خالد. القارئ، كبعثرة أفكاره، كجعلو يشكك بُ

-مهما علم بكل شيء  -إف صوت الراكم ابػارجي ىو صوت الراكم / الكاتبة الذم يبقى 
غريبا عن عابٓ النص كخارجا عنو، كىذا ما جعلنا بميز بتُ ماىو داخل النص كما ىو خارج عنو، أم 

 التمييز بتُ الراكم كالكاتبة. 

السهل مراكغتو، كلا الاستخفاؼ بو، للتأثتَ فيو اليوـ أصبح فطنا نبيها، ليس من  إف القارئ
الراكم ابػارجي  :حلبـ مستغابمي" عندما بٓ تستعملبإيهامو بواقعية ابؼرجع، كىو ما فهمتو الكاتبة "أ

بالطريقة نفسها التي استعملتها الركاية التقليدية، صحيح أف الراكم ابػارجي الذم يقوـ بدصادرة 
كتقنية بـالفة   عنوةكن "أحلبـ مستغابمي" كظفتو الركاية التقليدية، لخصوصية الشخصية ىو من مظاىر 

ك ىذا من استعمالات الركاية  فعمدت إبٔ ابعمع بتُ "راك عليم ك راك غتَ عليم"للمقولة التقليدية،
مثلب راك مؤطر للسرد ككل، كبٓ بذعلو يتكلم بضمتَ الغائب "ىو"،  ػ الراكم العليم ػ فلم بذعلو ابعديدة، 

بُ الركاية الواقعية، كىذا ما يسمح بالقوؿ أف الراكم / خالد بحضوره ابؼضخم كابؼغطي للخطاب ىو  كما

 ابؼتحكم بالسرد رؤية كمنظورا، كالركاية بنت خطابها السردم من موقعو.

لذلك ففي الآبٌ سنبحث بُ مقولة الصيغة كالرؤية السرديتتُ من خلبؿ ابؼوقع الذم يقف فيو 
 .ية )ذاكرة ابعسد( من ىذه التقنيةالد"، لكي نفهم كيف استفادت ركاالراكم الواحد "خ

 :(mode narratif)الصيغة السردية  .7
بُ ابغديث عن الصيغة السردية يوضح "جتَار جنيت" بُ كتابو )خطاب ابغكي(، أنها تنطبق 

تعبتَ عن  على ابػطاب شأنها بُ ذلك شأف الزمن كأنو "مادامت كظيفة ابغكاية ليست إصدار أمر أك
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بسنٍّ أك ذكر شرط ..إبْ، كإبما فقط قص قصة، كبالتابٕ نقل كقائع كاقعية أك خيالية، فإف صيغتها 
كىذا يعتٍ أف  ،1الوحيدة، أك ابؼميزة على الأقل، لا بيكن أف تكوف بكل دقة غتَ الصيغة الدلالية"

مر أك النهي أكالتمتٍ، "الأساسي على مستول ابػطاب ابغكائي ليست فقط تلك الاختلبفات بتُ الأ
، كلذلك فهو يفرؽ 2كلكن بُ درجة التأكيد على اختلبؼ ىذه الصيغ ابؼعبر عنها بابؼتغتَات السردية"

بتُ "خطاب الأقواؿ "كخطاب الأحداث". كبهعل للؤكؿ تفرعات أخرل سنتعرؼ عليها من خلبؿ 

 الدراسة التطبيقية، بُ ما يلي: 
 خطاب الأقوال: . 1.7

تُ خطاب ىومتَكس كخطاب كي الأقواؿ " يؤكد "جينيت" أف ىناؾ بسييزا بعلى مستول "ح
فهو عند ىومتَكس خطاب "مقلد" أم منقوؿ كبنيا، كما ييفتًض أف تكوف الشخصية قد أفلبطوف "

تفوىت بو، كىو عند أفلبطوف خطاب "مسرٌد"، أم يعتبره السارد حدثا من بتُ أحداث أخرل كيضطلع 

، أم أف "خطاب ىومتَكس منقوؿ )بواكي أقواؿ الشخصيات( بينما 3بو ىو نفسو بصفتو كذلك"

خطاب أفلبطوف مسركد )منظور إليو كبقية الأحداث(، كباستعماؿ الأسلوب غتَ ابؼباشر كإدخاؿ 
عناصر كسيطية مع حذؼ ابعمل يصبح ىناؾ خطاب ثالث ىو غتَ مباشر، كعلى أساس ىذا بييز بتُ 

  سنتناكبؽا بالتحليل بُ ركاية )ذاكرة ابعسد(.، ىي التي4ثلبثة أنواع من ابػطاب"
بدءا نقوؿ أف الراكم ابؼؤطر للخطاب بُ الركاية كالذم يتوبٔ السرد ىو إحدل الشخصيات 

ابؼشاركة بُ ابغكاية أم الراكم / الشخصية، كىو "خالد" الذم ينهض بفعل السرد كالركاية معا. كمن 
ن بـتلف الأبماط ابػطابية التي ينهض عليها ابػطاب ىذا ابؼوقع للراكم "الشخصية "/خالد، سنعاي

 السردم.

                                                           
 .177جتَار جنيت، خطاب ابغكاية، ص  1
 .176، ص 1997، 3طاب الركائي، ابؼركز الثقابُ العربي، بتَكت، طسعيد يقطتُ، برليل ابػ 2
 .185جتَار جنيت، خطاب ابغكاية، ص  3
 .178سعيد يقطتُ، برليل ابػطاب الركائي، ص  4



 التجديد ورىان السردية التقنياتالأول                                                                                      الفصل 

    

 :(rapporté) المباشر  الخطاب المنقول .أ

ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر ىو "ذلك الشكل الذم يرفضو أفلبطوف، كالذم يتظاىر فيو السارد 
ىذا «.  قلت لأمي )أك:أعتقد(: لا بد بٕ من الزكاج من ألبتَتتُ»بإعطاء الكلمة حرفيا لشخصيتو: 

بصفتو شكلب أساسيا للحوار  -منذ ىومتَكس-ابػطاب ابؼنقوؿ، الذم ىو من النمط ابؼسرحي، متبتٌٌ 
 .1)ك للمونولوج( بُ النوع السردم ابؼختلط الذم ىو ابؼلحمة كالذم ستكونو الركاية بعدىا"

واجد الراكم كبالرجوع إبٔ ركاية )ذاكرة ابعسد( بقدىا تبتدئ بعرض للزمن ابغاضر، كىو أثناء ت
"خالد" بُ قسنطينة، بٍ ترجع بنا إبٔ الوراء من خلبؿ قياـ "خالد" باستًجاع الأحداث، ففي مستهل 

القص، يتذكر أقواؿ" كاترين" كقد قاـ بنقل كلبمها عن طريق ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر، يقوؿ: "مازلت 
 :  .2«"دثابغب ىو ما حدث بيننا. كالأدب ىو كل ما بٓ بو»أذكر قولك ذات يوـ

إف ىذا ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر لزمن قوؿ مضى، ساعد الراكم على الرجوع إبٔ ابغاضر، 

رىتُ السرد أكثر، ىو نقل كمواصلة السرد بُ حوار مونولوجي بغية استوعاب ابغاضر، كما عزز ت

خالد كلبـ الشخصية عن طريق ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر بُ أكثر من مكاف داخل ابػطاب الراكم/
بؾرد منحى للوصوؿ للماضي، عمل الراكم بنقلو عن  -من جهة أخرل-الركائي، كىنا يعتبر ابغاضر 

بنيوية ساعدتو بُ نقل كلبـ الشخصيات بحرفيتو،  طريق ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر، الذم أدل كظيفة
 كتنظيم بنية ابػطاب من خلبؿ مظهره اللفظي.

بُ ابغقيقة، كل ركاية ناجحة، ىي جربية »ت: مثلب يقوؿ السارد: "كأضفتً بعد شيء من الصم
ما نرتكبها بذاه ذاكرة ما، نقتلو على مرأل من ابعميع بكابً صوت. ككحده يدرم أف تلك الكلمة 
الرصاصة موجهة إليو. كالركايات الفاشلة، ليست سول جرائم فاشلة، لا بد أف تيسحب من أصحابها 

                                                           
 .187جتَار جنيت، خطاب ابغكاية، ص  1
 .7، ص الركاية 2
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اؿ الكلمات، كقد يقتلوف بها أم أحد عن خطأ .. بدن رخصة بضل القلم، بحجة أنهم لا بوسنوف استعم
 .1«"بُ ذلك أنفسهم بعدما يكونوف قد قتلوا القراء .. ضجرا

 :بٍ بستمعمل الراكم على نقل الكثتَ من أقواؿ الشخصيات، من ذلك قوؿ "سي الطاىر" بُ: "
 ا ابؼبلغ إبٔ"أما"لو قدر لك أف تصل إبٔ ىناؾ .. أبستٌ أف تذىب لزيارتهم حتُ تشفى كتسلٌم ىذ»

فقد بير كقت  .. لتشتًم بو ىدية للصغتَة، كأكد أيضا أف تسجلها بُ دار البلدية إذا استطعت ذلك

 .2..«"طويل قبل أف أبسكن من زيارتهم 
ىنا، كبُ ىذين ابػطابتُ ابؼنقولتُ ابؼباشرين، ترؾ الراكم /خالد المجاؿ للشخصية للتكلم، فأعطى 

"سي الطاىر"، كجاء ملفوظي ػللبطلة، كبُ ابؼقطع السردم الثاب٘ أعطى الكلمة لالكلمة بُ ابؼقطع الأكؿ 

"كأضفتً بعد شيء من الصمت"، ك"بٍ بستم" بُ ابؼقطعتُ الأكؿ كالثاب٘، ليهيئا القارئ لأف يتلقى 
 عن أفكارىا بصوتها السردم. خطاب الشخصية كما ىي، بصيغة مباشرة، كلتعبر

وابؽما دكف تدخل بُ تغيتَه أك إضفاء ذاتيتو عليو، بل عمد على كبالتابٕ فقد عرض الراكم لأق
نقل قوؿ الشخصية بكل أمانة، عن طريق نقل كلبمها نقلب تاما دكف إضافة أك تأكيل، فلم يبصم بذاتيتو  

كما بُ أبماط الصيغ الأخرل، بل ترؾ الشخصيات تتكلم، حتى لا يتًؾ الشك بُ نفس القارئ، كمن 
مرجعية الأقواؿ، كشفافية الأحداث، لكي بىيل إليو ككأنو أماـ عرض مسرحي  جهة يوبنو بدصداقية
 مباشر كحقيقي. 

قوؿ الراكم/خالد كقوؿ الشخصية  نلبحظ أف الكاتبة "أحلبـ مستغابمي" جعلت حدا فاصلب بتُ

البطلة كسي الطاىر"، كىذا ابغد ىو، علبمة التنقيط ):(، فقبل ىذه العلبمة كردت مساحة سياؽ "
 اكم /خالد، كبعدىا خطاب الشخصيتتُ ابؼباشر.الر 
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تعتبر صيغة ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر ىي الصيغة ابؼهمينة على النص، كارتبط ىذا بطبيعة النص 
الذم يعد استًجاعا لأحداث ماضية، حافظت فيو الذاكرة على نقل أقواؿ الشخصيات ابغاضرة فيو 

 بكل أمانة كمصداقية .

 :( transposé ) مباشرخطاب الأسلوب غير ال .ب
كفيو يتم عرض أقواؿ الشخصيات بأسلوب غتَ مباشر من قبل السارد، كبؽذا فهو "لا يقدـ أبدا 

للقارئ أم ضمانة كخصوصا أم إحساس بالأمانة ابغرفية للؤقواؿ ابؼصرح بها بُ الواقع، فحضور السارد 
و بالاستقلبؿ الوثائقي الذم يكوف فيو أكثر بذليا بُ تركيب ابعملة بالذات من أف يفرض ابػطاب نفس

 .1لشاىد"
كبالرجوع إبٔ ركاية )ذاكرة ابعسد( بقد أف النص تتخللو صيغ كلبمية أخرل، نقلها الراكم بصيغة 

الذم ارتبط بالركام الشاىد بُ معظمو،  الغائب لا ابؼتكلم، مثل صيغة خطاب الأسلوب غتَ ابؼباشر

جل ضعيف، بون كيشتاؽ كقد يبكي كلكن، بُ حدكد ابغياء، "لقد اعتًؼ بٕ بأنو ر  مثلب يقوؿ السارد:

 .2كسرا دائما. فليس من حق الرموز أف تبكي شوقا"
نلبحظ بُ ابؼقطع السردم اختفاء لعلبمات التلفظ "أنا/أنت"، كأف الراكم/خالد نقل قوؿ 

ؼ بٕ بأنو" الشخصية "سي الطاىر" بأسلوب غتَ مباشر، كبفا بويل إبٔ ذلك استعماؿ ملفوظ "لقد اعتً 
بُ ابؼقطع السردم، كقد طبع الصيغة بذاتيتو، حتُ أدلف ملفوظات سردية كاصفة داخل ىذا ابػطاب، 

مثل: "فليس من حق الرموز أف تبكي شوقا". إف ىذه ابؼلفوظات السردية الواصفة، ككذلك نقل أقواؿ 
كعدـ اليقتُ لدل  الشخصية بطريقة غتَ مباشرة، كاستعماؿ ضمتَ الغائب كلو عمل على زرع الشك

ابؼتلقي، فرغم بؿافظة النقلة السردية على خطاب الشخصية، إلا أف التًدد يبقى مصاحبا للقارئ لعدـ 
 قبوؿ صحة القوؿ الذم جاء بو السياؽ السردم مصبوغ بذاتية الراكم / خالد.
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 (:narrativisé ) الخطاب المسرود .ج
و "جتَار جنيت" ىو "أبعد ابغالات مسافة ابػطاب ابؼسركد أك ابؼسٌرد أك ابؼركم كما يسمي

، ىذا يعتٍ أنو 1كأكثرىا اختزالا ]...[ كالذم بيكن اعتباره حكاية أفكار، أك خطابا داخليا مسرٌدا"

الصيغة التي تعكس أكبر تباعد بفكن بتُ ابػطاب كصاحبو، كبالتابٕ بتُ ابػطاب كصورتو الأصلية،  "
بها أفلبطوف نقل خطاب الشخصية ابؼلحمية  كما تبتُ ذلك بوضوح الكيفية التي حاكؿ

(، حيث تعامل معو كما لو كاف حدثا، دكف بسييز بتُ ما ىو كلبـ، كبتُ Agamem non"أجابفنوف")
ما ىو فعل، أك حالة نفسية، بفا مكنو من تقليصو لأصغر حجم بفكن. بحيث أصبح عبارة عن خلبصة 

التعبتَية ابؼتعاملة مع الأقواؿ، بعدا عن ا﵀اكاة، سردية لا عرضا مشهديا، كىو ما جعلو أكثر الصيغ 
كبالتابٕ، أقربها للسرد، إضافة بؼا يلحق ىذا الصنف من ابػطابات من تدخلبت كتعاليق إضافية 

 .2"للسارد

بُ مواضع أخرل كلبـ الشخصيات كغتٌَ  كبالرجوع إبٔ ركاية )ذاكرة ابعسد( بقد أف الراكم نقل

كصاغو بلغتو، عن طريق صيغة ابػطاب ابؼسركد أك ا﵀كي، من ذلك  فيو، بحيث حافظ على مضمونو
قولو: "فقد كانت عتيقة تشارؾ أحيانا بُ سهرتنا، كبراكؿ أف تستنجد بي، بصفتي رجلب متحضرا قادما 
من باريس، لأقنع أخي بالتخلي عن ىذا البيت العربي القدبٙ، كىذه الطريقة ابؼتخلفة بُ العيش، كتكاد 

 .3كل الأشياء التي تبدك بُ نظرم بصيلة .. كنادرة"  تعتذر بٕ عن

إف الراكم/خالد بُ ىذا ابػطاب ابؼسركد يتكلم بأفكار الشخصية / عتيقة، فصاغها كفق لغتو 
كاستعمل تقنية التلخيص، بفا أدل إبٔ تغييب تاـ للغة "عتيقة"، كبالتابٕ غدت ابؼسافة بعيدة بتُ السارد 

 كالأحداث. 
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وؿ الراكم: "بعدما اتصل بي "سي الشريف" من قسنطينة، ليطلب متٍ بيع كمن ذلك أيضا، يق
 .1ذلك البيت الذم بٓ يعد ىناؾ ضركرة لوجوده"

بُ ىذه الصيغة نلبحظ بأف الراكم /خالد اىتم بأفكار الشخصية، كبإضاءة أقوابؽا دكف أفعابؽا، 
 ابؼوضوعي.بفا أدل إبٔ إبراز آثار الأحداث بُ سرد القصة من خلبؿ ىذا السرد 

 خطاب الأحداث: . 7.7
ضمن "ابؼسافة" كىي التي تهمنا ىنا كالتي بىبر  "حكي الأحداث"ػيتصل خطاب الأحداث ب 

لفظي )أك بؼا يفتًض ، ىي حكاية دكما، أم نقل لغتَ العنها "جتَار جنيت" أنو "مهما كانت صيغتها

أكثر من إيهاـ بدحاكاة، يتوقف كأم أنو غتَ لفظي( إبٔ ما ىو لفظي. كمن بٍ لن تكوف بؿاكاتو أبدا 
إيهاـ على علبقة متقلبة غاية التقلب بتُ الباث كابؼتلقي. فمن ابؼسلم بو، مثلب، أف النص الواحد بيكن 

، كأف "ابؼعيار الذم يقوـ 2أف يتلقاه قارئ ما نصا بؿاكاتيا كثتَا، كأف يتلقاه قارئ آخر كصفا معبرا قليلب"

  حكي الأقواؿ كالأحداث ىو كمية الإخبار كقلة كمية ابؼخبرعليو التصنيف الذم بهريو بتُ

informateur   كآثاره. كليصبح ىذا ابؼعيار إجرائيا لا بد بُ البحث بُ ابؼقصود بالإخبار كابؼخبر، كإذا
كاف الإخبار عند جنيت يتصل بابؼوضوع ابؼسركد، فإف أقصى الإخبار ىو ابؼوضوع ابؼسركد بأكثر 

" ذات كظيفة بؿددة ىي "إبراز" الواقع، كبذلك ذلك ستغدك كل التفاصيل " الزائدةلالتفاصيل ابؼمكنة. 
"إبواءات ا﵀اكاة"، لكن ابغكي كلما بً عن طريق ابغكي التاـ كلما قلت التفاصيل ػترتبط التفاصيل ب

 .3ىكذا: ا﵀اكاة :الوصف )كثرة التفاصيل( / ابغكي التاـ: الأحداث )قلة التفاصيل("

 فيعرضبدحلو متجها إبٔ ثانوية قسنطينة،  أمركأنا  يستوقفني كانابؼقطع السردم: " لنقرأ ىذا

سياسيا للببلراط بُ "حزب  يهيئنيخلبؿ سنتتُ  كانعليٌ قراءة جريدة "الأمة" أك منشورا سريا. ك

 يؤديبو قبل أف  يمرّ لا بد لكل عضو من أف  كانأماـ أكثر من امتحاف ميداب٘،  يضعنيالشعب" ك
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بلبؿ.بُ ذلك ا﵀ل الذم لا  كان يحددىانشاطو بُ إحدل ابػلبيا التي  يبدألابلراط بُ ابغزب، كقسم ا

 ،  نوقشتمصابٕ ابغاج تعليماتو الأختَة، كفيو  يعطيالقادة السياسيوف، ك كان يلتقيأثر لو اليوـ

 انطلقتندما مفاجأة فرنسا. كع لتكونليلب على اللبفتات  كُتبتابؼتظاىركف، ك رفعهاالشعارات التي 

معها بذمٌع  يسهلبؽا بلبؿ لأسباب تكتيكية،  خططتلك التظاىرة من فوؽ جسر سيدم راشد كما 

القوات الفرنسية بدقتها كنظامها غتَ  أدىشَتابؼتظاىرين بٍ تبعثرىم من كل الطرقات ابؼؤدية للجسر، 

بلبؿ حستُ كغتَه  يمتة.بٓ للعبر  عُذبالقبض عليو يومها .. كمن  ألُقِيَ ابؼتوقع. ككاف بلبؿ أكؿ من 

 .1فيهما جلده على آلات التعذيب" تركسنتتُ بُ السجن كالتعذيب،  قضى.

إف التشديد الذم بُ ابؼقطع السردم ىو من عندم، كىو يدؿ على بؾمل الأفعاؿ التي سابنت 

اكم بُ بناء ابغدث، كالشخصية التي أثارت الأحداث بُ ىذا ابؼقطع السردم ىي: "بلبؿ حستُ"، كالر 
يعلم الكثتَ  الذم نقل الأحداث ىو: "خالد" ابؼؤطر للسرد ككل، ككونو يقع موقع الشاىد، بقده لا

عنو، لذلك فجل الأحداث نقلت بتقنية الاقتصاد السردم، كعرضت أمامنا سول ابغصيلة النهائية التي 
ساسية، كبذنب آؿ إليها ابغدث، كذكر الأىم منها فقط، ككيثٌف السرد على الأحداث ابؼهمة كالأ

الأحداث الفيضلة أك الثانوية التي تعتمد على الوصف كالاسهاب، كوف ىذه الأختَة تدخل بُ ما أبظاه 
 "جنيت" با﵀اكاة. 

إف الراكم يعمد إبٔ خطاب الأحداث كفق ىذا الطابع الاختزابٕ عندما يستحضر التاريخ بُ 
مكثف، ككأنو بُ عجالة غضب، يريد مركز ك  ابػطاب الركائي، فيأبٌ بابغكي التاـ، كفيو يكوف ابغدث

خبار ابؼتلقي الكثتَ من الأحداث بُ كقت قليل بإبهاز كتكثيف، أم مركره السريع على فتًات زمنية إ
طويلة بإشارات خاطفة، لذلك تنعدـ تفاصيل الأحداث، كمن أجل ىذا فهو يستعمل تقنية ابػلبصة 

 د كالربط بينها.للمركر السريع على الأحداث، كعرض عاـ للمشاى
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يبدك أف الراكم بُ ىذا ابؼقطع السردم بُ عجالة، كذلك بؼا انتقل من تقنية ابػلبصة إبٔ تقنية 
ابغذؼ، بغية نقل أكبر كم من الأحداث ابؼلخصة، كىو ما تشتَ إليو عبارة "بعد سنتتُ"، كقبلو تدخل 

بالشخصية "بلبؿ حستُ" بُ السارد لصبغ ابغدث بذاتيتو كونو راك حاضر كشاىد معا، كلو علبقة 

فيهما جلده على آلات  تركبلبؿ حستُ كغتَه ... يمت"بٓ  ابؼستَة النضالية، كىو ما تشتَ إليو عبارة:

 التعذيب"، كىذا يدؿ على سعة تأمل الراكم للحدث، كمراقبة اشتغاؿ الأفعاؿ بُ ابغكاية.

 زاوية الرؤية : .4
بؼوظفة لسرد القصة داخل ابػطاب الركائي، ك"أف الذم تتعلق زاكية الرؤية عند الراكم بالتقنية ا

بودد شركط اختيار ىذه التقنية دكف غتَىا، ىو الغاية التي يهدؼ إليها الكاتب عبر الراكم، كىذه الغاية 
لابد أف تكوف طموحة، أم تعبر عن بذاكز معتُ بؼا ىو كائن، أك تعبر عما ىو بُ إمكاف الكاتب، 

ف أالقراء بشكل عاـ، كلا يهمنا ىنا لطموح التأثتَ على ابؼركم لو أك على كيقصد من كراء عرض ىذا ا

 .1نتحدث عن مضموف ىذا الطموح، كلكن الطرؽ ابؼختلفة لزكايا النظر التي يعبر بواسطتها عنو"

 Jeanكبُ الآبٌ سنتعرض لزاكية الرؤية السردية للراكم، كما فصلها الناقد "جوف بويوف" )

Pouillon الزمن كالركاية(، كسنصنف الرؤيا كفق ما جاءت بُ ركاية )ذاكرة ابعسد( معتمدين ( بُ كتابو(
 على عدة اعتبارات منها أف الرؤية ابؼعتمدة بُ أسلوب سرد )ذاكرة ابعسد( ىي الرؤية الذاتية، كلدراسة

ركل  الرؤية السردية بُ الركاية، سنعوؿ على ما توصلنا إليو من نتائ  من خلبؿ موقع الراكم، ككيف

 خطابو، أم الصيغة السردية.
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 :(la vision avec)الرؤية مع  .1.4
معرفة الراكم بُ "الرؤية مع" تساكم معرفة الشخصية، كلذا فهو "لا يقدـ لنا أم معلومات أك 
تفستَات، إلا بعد أف تكوف الشخصية نفسها قد توصلت إليها، كيستخدـ بُ ىذا الشكل ضمتَ 

 .1ن مع الاحتفاظ دائما بدظهر الرؤية مع"ابؼتكلم أك ضمتَ الغائب كلك
بدءا توصلنا إبٔ أف الراكم ابغاضر الفاعل ىو ابؼؤطر للسرد، كأنو يركم بصيغة مهيمنة، كىي 

ىي الزاكية التي يرل منها "خالد" بُ مواضع  "الرؤية مع"صيغة ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر، كىذا ما جعل 
وف الأبيض متٍ، كراح يتحدث بالفرنسية مع فتاة أخرل بٓ معينة. كمن ذلك قولو: " كفجأة اقتًب الل

 ألاحظها من قبل..
 ربدا لأف الأبيض عندما يلبس شعرا طويلب حالكا، يكوف قد غطى على كل الألواف..

 قاؿ الأبيض كىو يتأمل لوحة :

- Je préfère L’abstrait .. ! 

 كأجاب اللوف الذم لا لوف لو :
- Moi je préfère comprendre ce que je vois."2 

"خالد" ىو الراكم الذم ينهض بعملية السرد  ػىذه ىي الطريقة التي ركل بها "خالد" ما رآه، ف
أنا،  ػقطع السردم حاضر كيتكلم بضمتَ الككل، أم من خلبؿ منظوره تقدـ ابغكاية، كىو بُ ىذا ابؼ

 بٔ ضمتَ الغائب بدءا من عبارة:بٍ ينتقل إ "عبارة :"اقتًب اللوف الأبيض متٍ من خلبؿ ما تشتَ إليو
"إذا ابتدئ بضمتَ ابؼتكلم كبً الانتقاؿ بعد ذلك إبٔ  عليو فػك "كراح يتحدث بالفرنسية مع فتاة أخرل"، 

ضمتَ الغائب، فإف بؾرل السرد بوتفظ مع ذلك بالانطباع الأكؿ الذم يقضي بأف الشخصية ليست 
ما متصاحبتُ بؽما نفس ابؼعرفة ، فه3رفو الشخصية"جاىلة بدا يعرفو الراكم، كلا الراكم جاىل بدا تع
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ىو الذم يقوـ بنقل الوقائع بصفتو "شاىدا"، كىذه الصفة جعلت ابؼسافة بينو  حداث، كالراكم ىناللؤ
كبتُ الفتاتتُ بعيدة، كعدـ علمو بهويتهما، كقصور نقلو على ما يراه فحسب، كيتبتُ ذلك من خلبؿ 

 .""اللوف الأبيض / اللوف الذم لا لوف لو ها، لعدـ معرفتو ابظها:نعت الشخصية كتسميتها بلوف لباس
رغم أف ركاية )ذاكرة ابعسد( بؽا أبعاد سياسية كأيديولوجية إلا أف استفحاؿ ابؼقاطع السردية 

ابؼشبعة بالنزعة الذاتية ساىم بُ خلق تقنية"الرؤية مع"، يقوؿ الراكم/"خالد": "بكثتَ من اللباقة سحبتً 

 كنت أشدٌ عليها ربدا دكف أف أدرم، ككأنتٍ أمسك بشيء ما، استعدتو فجأة.يدؾ التي  
 كابتسمتً بٕ..

 رفعتي عيتٍ بكوىؾ لأكؿ مرة .

 تقاطعىت نظراتنا بُ نصف نظرة .
كنتً تتأملتُ ذراعيى الناقصة، كأتأملي سوارا بيدؾ"

1. 

عرفتو للؤحداث إف معاينة استًاتيجية الراكم "خالد" كونو راك حاضر/ شاىد يوحي بأف م
تتساكل مع معرفة الشخصية، أم إنو يرل ما تراه، فمدار الرؤية بُ ابؼقطع السردم الأكؿ موجهة بكو 

الفتاتتُ، كالراكم الشاىد ابؼتكلم بضمتَ الأنا نقل أقوابؽما بضمتَ الغائب، كلكن ىذا الضمتَ بٓ يؤثر بُ 
كم الأحداث ىي "الرؤية مع"، بحيث تتساكل ترىتُ السرد، ذلك لأف زاكية الرؤية التي نقل منها الرا

معرفتو بدعرفة الشخصيتتُ. فابتداء الراكم السرد بضمتَ ابؼتكلم، كمن بٍ يعرج للحديث عن الشخصية 

بضمتَ الغائب، ىو ما جعلها تابعة لو ترل معو ما يراه، كىذا البعد البصرم ابؼتساكم مكٌن الراكم حرية 

نقل عنها، كبالتابٕ بً نقل ابػطاب من خلبؿ تطابق منظور الراكم أكبر بُ التعامل مع الشخصية كال
 كالشخصية.
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 :(vision du dehors la) الرؤية من الخارج. 7.4
بُ "الرؤية من ابػارج" يشبو دكر الراكم عدسة الكامتَا، حيث يقتصر عملو على كصف ابغركة 

 .1لوقائع، كيبدك جاىلب بدلالتها""كناقل للؤصوات، إنو يقف بُ حياد تاـ عن ا ابػارجية للشخصيات

كجاىلب كذلك بدكاخل الشخصيات، كلا يعرؼ عنها إلا القليل بفا تعرفو، لذلك فهو يتًصد سلوكها، 
 كمظهرىا الفيزيقي، ككل ما بويط بها من ابػارج .

ىو ابؼنظور الذم من خلبلو تبتٌ ابغكاية كابؼوقع الذم منو ينهض القوؿ بُ ركاية )ذاكرة ابعسد( 
ندما ينقل ابغكي الراكم "خالد"، "ىذه الرؤية السردية بٓ تكن قد ظهرت بشكل كاضح إلا بعد ع

منتصف القرف العشرين على يد الركائيتُ ابعدد، ككصفت الركاية ابؼنتمية بؽذا الابذاه بالركاية الشيئية، لأنها 
ؾ غالبا كصف خارجي بزلو من كصف ابؼشاعر السيكولوجية كما أف بعضها يكاد بىلو من ابغدث، ىنا

بؿايد بغركة الأبطاؿ كأقوابؽم، كللمشاىد ابغسية مع غياب أم تفستَ أك توضيح. كالقارئ بُ مثل ىذه 

 .2كسابها دلالة معينة"ابؼبهمات عليو أف بهتهد بنفسو لإ  الركايات بهد نفسو دائما أماـ كثتَ من

رد ككل، كيقدـ ابغكاية التي كعليو نقوؿ إف "خالد" ىو شخصية مشاركة بُ ابغدث، كمؤطر للس
يركيها من منظوره ابػاص كرؤيتو الشخصية، كبالتابٕ فهو سارد كمبئر بُ الوقت نفسو، ككثتَا ما يقف من 
موقع الراكم الشاىد كينقل ما يركيو من خلبؿ الرؤية ابػارجية، التي لا تسمح لو بالتعرؼ على دكاخل 

التعرؼ على خباياىا، كتفكتَىا لذلك يضل قابعا كيراىا الشخصيات الأخرل، فمعرفتو بؽا لا تسمح لو ب

من مظهرىا ابػارجي، مكتفيا برصد سلوكاتها التي كثتَا ما يستغربها كيتساءؿ عنها، كيعجز عن تقييم 
تصرفاتها التي بههلها، ما بهعلو بعيدا أف يكوف راك كلي ابؼعرفة، من ذلك قولو: "كانت تتحدث ىذه ابؼرة 

عرؼ الآخركف أنها صديقتي أك حبيبتي.. أك أم شيء من ىذا القبيل. ما الذم غتٌَ ككأنها تريد أف ي
سلوكها فجأة، ىل منظر ذلك ابغشد من الشخصيات الفنية كالصحافيتُ الذين حضركا الافتتاح ..أـ 
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ىي اكتشفت بُ ىذا ابؼكاف، أنها منذ سنتتُ تضاجع عبقريا دكف أف تدرم، كأف ذراعي الناقصة التي  
 .1ضايقها بُ ظركؼ أخرل، تأخذ ىنا بعدا فنيا فريدا لا علبقة لو بابؼقاييس ابعمالية ؟"كانت ت

يقف الراكم /خالد من مسافة بعيدة عن الشخصية، بذعلو لا يستطيع رؤيتها بوضوح، لذلك 
نراه يصفها من الناحية ابػارجية فقط، كمشكك كبؿتار بُ ما رآه أيضا، مثل قولو: "بٓ تكوب٘ بصيلة ذلك 

ابعماؿ الذم يبهر، ذلك ابعماؿ الذم بىيف كيربك. كنت فتاة عادية، كلكن بتفاصيل غتَ عادية، بسر 

ما يكمين بُ مكاف ما من كجهك .. ربدا بُ جبهتك العالية كحاجبيك السميكتُ كابؼتًككتُ على 
كدعوة سرية بضر شفاه فاتح  استدارتهما الطبيعية. كربدا بُ ابتسامتك الغامضة كشفتيك ابؼرسومتتُ بأ

 .2أك ربدا بُ عينيك الواسعتتُ كلونهما العسليٌ ابؼتقلب"لقبلة.

بُ ىذا ابؼقطع السردم يظهر أف الراكم "خالد" بؿتار بُ معرفة سرٌ بصاؿ حبيبتو، لذلك بعأ إبٔ 
الوصف ابػارجي بؿاكلا الكشف عنو من خلبؿ تقاسيم كجهها، كىذا ما أدل إبٔ تولٌد كصف جاؼ 

السيكولوجية، لأنو بُ موقع لا يسمح لو بالولوج إبٔ داخل الشخصية ابؼوصوفة كمعرفة  خاؿ من ابؼشاعر
مكنوناتها، لذا بٓ يتعد دكره تصوير ملبمح كجهها فقط، مثل عدسة الكامتَا التي ترصد كل ما ىو 

 خارجي فحسب.

 من منظور الراوي الخارجي: (  vision par derrière la) الرؤية من الخلف. 4.4
لبحظة أكلية نسجل أف الرؤية من ابػلف تقل بُ ركاية )ذاكرة ابعسد( من ابؼوقع الذم يقبع كم

فيو الراكم/خالد، كأنها تكثر بشدة عند اقتًانها بالراكم ابػارجي المجهوؿ ابؽوية كالعليم بكل شيء، من 
ا ىذه الطريقة، حيث معرفتو بالراكم ابؼؤطر للسرد "الراكم/خالد"، "كيستخدـ ابغكي الكلبسيكي غالب

كيكوف الراكم عارفا أكثر بفا تعرفو الشخصية ابغكائية، إنو يستطيع أف يصل إبٔ كل ابؼشاىد عبر جدراف 
ابؼنازؿ، كما أنو يستطيع أف يدرؾ ما يدكر بخلد الأبطاؿ. كتتجلى سلطة الراكم ىنا بُ أنو يستطيع مثلب 
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كعي ىم أنفسهم. كيتضح أف العلبقة السلطوية  أف يدرؾ رغبات الأبطاؿ ابػفية، تلك التي ليس بؽم بها
 .1بتُ الراكم كالشخصية ابغكائية، ىي ما أشار إليو "توماتشفسكي" بالسرد ابؼوضوعي"

الشخصية "خالد" لا فقط من الناحية ابػارجية، بل ابػارجي العليم بُ الركاية يصف الراكم  
كما يعلن، حيث بقده ينفذ إبٔ دكاخلو  كيقيمو من حيث ما عجز عن معرفتو عن نفسو. كيعلم ما يسرٌ 

كيتًجم مشاعره كىواجسو، فرغم موقعو ابػارجي كعدـ مشاركتو بُ الأحداث، إلا أنو يستطيع أف يرل ما 

" كنتى برمل ذاكرتك على لا يراه "خالد" بُ نفسو كبؿيطو، ككأنو بهذا إلو عليم.من ذلك قولو :
، بعد ربع قرف .. أنت بزجل من ذراع بدلتك الفارغ  جسدؾ، كبٓ يكن ذلك يتطلب أم تفستَ. اليوـ

الذم بزفيو بحياء بُ جيب ستًتك، ككأنك بزفي ذاكرتك الشخصية، كتعتذر عن ماضيك لكل من لا 

ماضي بؽم. يدؾ الناقصة تزعجهم .تفسد على البعض راحتهم .تفقدىم شهيتهم. ليس ىذا الزمن لك. 
ة كالسيارات الفخمة .. كالبطوف ابؼنتفخة. كلذا كثتَا ما إنو زمن ما بعد ابغرب. زمن البدلات الأنيق

بزجل من ذراعك كىي ترافقك بُ ابؼيتًك كبُ ابؼطعم كبُ ابؼقهى كبُ الطائرة كبُ حفل تدعى إليو. تشعر 
بأف الناس ينتظركف منك بُ كل مرة أف تسرد عليهم قصتك. كل العيوف ابؼستديرة دىشة، تسألك سؤالا 

"كيف حدث ىذا ؟" كبودث أف برزف، كأنتى تأخذ ابؼيتًك كبسسك  ن طرحو:كاحد بزجل الشفاه م
 .2بيدؾ الفريدة الذراع ابؼعلقة للركاب"

يتوبٔ الراكم ابػارجي إصدار حكم تقييمي أثناء فعل التعليق على أفعاؿ كسلوكات الراكم 

ىذه ىي كظيفتو التي  "خالد" كىو دليل قوم على معرفتو الكلية كعلمو بدا بطن فيو كما ظهرمنو، كربدا

يظهر بها، غتَ أف الوظيفة الأساسية التي تتوخاىا الكاتبة من توظيف الراكم ابػارجي بُ ىذه الركاية ىو 
أنو شكل من أشكاؿ ابؼيتاقص الذم بىاطب القارئ بالدرجة الأكبٔ، إذ بواكؿ نقل حقيقة "خالد" برؤية 
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الد"، كبواكؿ جذب انتباه القارئ إبٔ منظوره الذم عميقة يتوجو بها إبٔ القارئ لتَبكو، كيشوش على "خ
 ينهض كثتَا بُ تعرية ابغقيقة كابغكم كالتقييم.

لا يعتٍ توظيف الكاتبة تقنية "الرؤية من ابػلف" أف ركاية )ذاكرة ابعسد( ركاية تقليدية، بل إف  
خرج بها عن دلالتها الركاية بهذا الشكل ىي ركاية جديدة، لأنها استطاعت توظيف ىذه الرؤية توظيفا 

التلقليدية، كذلك بؼا قرنتها بالرؤية ابػارجية. فحتُ مزجت "أحلبـ مستغابمي" بتُ )راكم خارجي عليم( 

ك)راكم بوكي كفق رؤية خارجية( بُ ابػطاب الركائي، استعملت الأكؿ بغية فضح الساسة كأصحاب 
لأيديولوجيات ابؼتعددة كجعلها  السلطة عن طريق الشخصية "خالد"، كساىم بسوقعو بُ الكشف عن ا

الذم أصاب  ؤفقد تربصت غرابة ابغياة، كالتشي كعنصر بنائي بُ ابػطاب الركائي. أما الرؤية ابػارجية

 ابغس البشرم، فالتموقع من ابػارج يدؿ بُ ىذه الركاية على عجز فهم الإنساف بعوىر ابغياة الراىنة.

 ملاحظات أولية )أ(:
ائية، كل كفق الظاىرة البارزة فيها، كالتي ارتأينا أنها بسثل موضع ابعدة فيها، بً اختيار النماذج الرك 

ة لأنامل نسوية جزائرية، لكن يبقى ابغكم على جدتها أمر نسبي، لأننا بٓ نسجل يكتعبر عن كتابة بذريب
 نهاية نصل بُركاية مس فيها التجديد بنية خطابها السردم ككل، كمن خلبؿ معاينة الركايات ابؼنتخبة، 

 ىذا الفصل إبٔ بؾموعة من الأحكاـ حوؿ الركايات التي أخضعناىا للدراسة كالتحليل، كىي كالآبٌ :

 :"ىاجر قويدري " ـفي رواية )الرايس( ل .1
يتوارل صوت الكاتبة بُ الركاية، كتنهض بالسرد سبع شخوص بتناكب، كىذا ما يسمى 

 يا كتنوبو بُ القص الشخوص الركائية. "تذكيت الكتابة"، أم أف صوت السارد يبقى بـفػب
لذا فإف التعددية الصوتية التي نادل بها "ميخائيل باختتُ" ىي تنظتَ مسبق للركاية ابعديدة، 
كىذا ما شكل ظاىرة بارزة بُ ركاية )الرايس( من حيث أف بصيع الشخصيات تتكلم، كىو ما يعتٍ بذلي 

ابغكاية، كبُ الركاية فإف كل حكاية قائمة بذاتها، كتنابُ التعدد الصوبٌ، الذم يفضي بالضركرة إبٔ تعدد 
مبدأ السببية، بفا يتيح للمتلقي إمكانية تقدبيها كتأختَىا دكف ابؼساس بددلولاتها، كىذا التشطي ابغكائي 
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كتنوعو شبيو بالتقطيع السنمائي، كنت  عنو تعدد ابؼنظورات، من خلبؿ توبٕ الشخصيات التعبتَ بلسانها 
يديولوجية ابؼتعددة كفق رؤيويتها، بلغة استبطانية تفضح الواقع كتكشف عن بسزقو فاتها الأتلبعن اخ
 كتشتتو. 

 :"ضاوية كربوس "ـيفل إلى آيت عجيبة( لإفي رواية )عودة برج  .7
تأبٌ الشخصية فاقدة لسماتها التقليدية، فلم تعد ذات أبنية كبتَة، بل أصبحت مهمشة كسلبية، 

سية، كبؿبطة، كمسلوبة ابؼكانة الاجتماعية، حتى غدت الأشياء تفوقها دكرا كبرظى كتعاب٘ مكبوتات نف
لركائي من خلبؿ أنسنة بوجود فعلي عليها كبأبنية كافرة منها، كىو ما أبرزتو الكاتبة بُ خطابها ا

 كعبث العابٓ، كللئبواء على ىذه الصورة، نساف، للتدلاؿ على تشوهيفل كجعلو كبديل للئإالشيء/برج 
يفل، كجعلتو بوظى بقيمة تفوؽ قيمة الشخوص الركائية، فصورتو على أنو إشخصت الكاتبة الشيء/برج 

ىو تربصة لفقداف الشخصية  ؤة" مشاعر غرامية، كلعل ىذا التشيحبيب كبُ يبادؿ الشخصية "زىر 

كقسوة كتغريبها  الإنسانيةالتي تدؿ من جانب آخر على تهميش الذات  الإنسانيةملببؿها كصفاتها 

 كاقعها.

 :"سارة حيدر"ـفي رواية )لعاب المحبرة(ل . 4
نسجل على أف الركاية تشتغل على البوح الذابٌ للتعبتَ عن غموض العابٓ كتشظيو، كعبث الواقع 
بتفكك كعي الشخصية، كتعارضها مع الواقع الذم يفرض عليها قيودا كآلاما، كعليو تصارع الشخصية 

ىنا تكتسب طابعها الإشكابٕ، كتبقى تبحث عن القيم ابؼطلقة بُ حوار  ا﵀بطة كاقعها كترفضو، كمن
داخلي عميق يصل بها كل ىذا حد التوىم كابغلم كابعنوف، كقد استغلت "سارة حيدر" التقنيات ابغديثة 
مثل تيار الوعي كالوجودية، بُ بناء عابؼها الركائي، كتستٌ بؽا ذلك عبر مونولوج مشبع بابؽذياف 

النفسية كالازدكاجية الشخصية، التي خلقت تعددية صوتية نسمعها من خلبؿ حديث  كابؼكبوتات

الشخصية مع ذاتها ابؼنشطرة عنها، كنلمسها من خلبؿ ازدكاج اللغة، فالذات الأكبٔ بؽا أسلوبها كالثانية 
 بؽا أسلوبها ابؼضاد الذم يعارض بُ كثتَ من الأحياف الصوت الأكؿ.
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 :براىيم"إ"فريدة ـ( لفي رواية )أحلام مدينة. 3
فإف لو دلالاتو التي عبر عنها بُ  ةيبُ الركا نسجل أنو علبكة على كوف الزمن عنصرا بنائيا

ابػطاب السردم، فالزمن ىنا بهرم كفق مسار تذبذبي مشكلب مفارقات زمنية، كىو تربصة لرؤية الكاتبة 

عنو بالضركرة بزلخل زمتٍ، كدليل على  الباحثة عن التحرر من خلبؿ انسيابية التنقل الزمتٍ، الذم نت 
عدـ توازنها النفسي، الذم عبرت عنو غلبة الاستذكارات، كإف قصر ابؼدة الزمنية عند عودتها إبٔ 

ابغاضر، الذم يتبعو الغوص بُ استحضار ابؼاضي، إبما يدؿ على بسزقها بُ كاقعها الراىن ابؼشوه، كىو 
ث عن ىويتها، كىذا ما يفسر ضعف حضور التًىتُ السردم، بؿاكلة للفرار إبٔ كيانها ابؼفقود كالبح

كتغليب ابؼقاطع السردية الاستذكارية التي برضر كفق ما تنتقيو الذاكرة، فتأبٌ الأحداث متقطعة بفضل 
بابؼونتاج السينيمائي، كإف الشعور ا﵀بط للشخوص  استخداـ تقنيتي "ابغذؼ" ك"ابػلبصة"، كىذا شبيو

يقتضيو تيار الوعي، كىو ما بسكنت الكاتبة من تربصتو عن طريق كسر خطية الزمن  بُ الركاية يساير ما

"مدينة"  الكركنولوجي برسم زمن دائرم كدلالة على العبث كاللبجدكل، من خلبؿ تداعيات الشخصية

 على طوؿ ابؼسار السردم. 

  :"منى بشلم"ـفي رواية )أىداب الخشية( ل .5
ا مكتوبة كفق معايتَ ىندسية ظاىرة كبـفية، حققت من خلببؽا يظهر من خلبؿ بناء الركاية أنه

رباؾ كالفوضى كغياب ابغقيقة الواحدة كأف تطاعت خلق عابٓ يتصف بالغموض كالإمتعة فنية، كاس

حباط. كتستٌ بؽا للمتلقي بعابٓ يسوده القلق كالإ إحساساالإنساف عاجز عن بضاية حقو، كما خلفت 
ؿ تفتيت ابغبكة كتشظية ابغكاية، عن طريق إلغاء مبدأ السببية، التعبتَ عن ىذه القيم من خلب

كاعتمادىا على الزمن النفسي بُ بمو أحداثها، بغية إرباؾ القارئ كالتشويش عليو، فالركاية تنفي كل 
ابؼفاىيم التقليدية حوؿ بناء ابغبكة كفق، التمهيد، العقدة كابغل، كبٓ تهتم كذلك بابغكاية كما بُ الركاية 

تقليدية، بؽذا فإف القصة فيها انبنت على حدث كاحد، متشظي، بحيث بيثل كل فصل فيها مشهدا ال
قائما بذاتو، كعليو بيكن تصنيف الركاية ضمن السرد ابؼؤسس كفق بصاليات التشظي، كلعل ىذا ىو 
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حت بؽا موضع ابعدة البارز فيها، كىو قيمة بؿورية ىدفت الركاية إبٔ بذسيدىا منذ البداية، كالتي بظ
 بتفجتَ البنية التقليدية للشكل الركائي.

 :"ربيعة جلطي" ـفي رواية )نادي الصنوبر( ل. 6
نسجت الكاتبة خطابها السردم من خلبؿ العلبقة النابذة عن الربط بتُ ابؼكوف ابؼكاب٘ كابغالة 

ية من خلبؿ الوجدانية للشخصية، بُ بؿاكلة منها لتخطيب ابؼكاف، عن طريق اتباعو بالأبعاد النفس

تفاعلو مع ذكات الشخوص، كترؾ كقع قوم بُ نفوسهم، كتستٌ بؽا ذلك عندما شيدت عابؼها الركائي 
عبر الثنائية ابؼتضادة: ابؼدينة/الصحراء، كما أفرزتو من قيم: القيد كابغرية، الانغلبؽ كالانفتاح، العدائي 

بواقع الشخصية "عذرا" كجعلتها بسثل مكاف كالأليف، ابلفاض القيم، ارتفاع القيم. فربطت فضاء ابؼدينة 
غربتها كتوترىا، كمن جهة أخرل اتبعت الصحراء بذاكرتها كجعلتها بسثل ابؼكاف ابؼفقود الذم ظلت 

 تبحث فيو "عذرا" عن ىويتها.

بذاكزت الكاتبة "ربيعة جلطي" النظرة التقليدية بُ رسم ابؼكاف، إذ بٓ تهتم بأبعاده ابعغرافية 

يينية، فربظت الصحراء بهدؼ أكثر عمق من خلبؿ جعلها مكاف بؿمل بالدلالات الرمزية ككظائفو التز 
الأسطورية كالصوفية، كبُ "ابؼدينة" أبنلت الوصف الاستصقائي بؽا، كربظتها من خلبؿ بعدىا التغريبي 
الذم تتًكو بُ نفوس الشخوص، كعددت بُ أماكنها عبر تقنية الانتقاء بدا بىدـ القص فحسب، 

 لت فضاء ابؼدينة حامل لدلالات التشوه كالانشطار، كتدنس الواقع فيو كابكلبلو.كجع

  :"أحلام مستغانمي"ـفي رواية )ذاكرة الجسد( ل .7
نلبحظ أف الركاية انبنت كفق ىندسة القوؿ، من خلبؿ تعدد الركاة ابؼتمثل بُ شخصية كاحدة 

تعددة، كبانتقالو من حاضر إبٔ شاىد بُ كثتَ ىي: الراكم "خالد"، ابؼؤطر للسرد، حتُ يركم من زكايا م
من الأحياف، كقد ساىم الراكم ابػارجي بُ مستهل القص بُ تعدد الرؤية برؤيتو ابػارجية، لكن يبقى 

حضوره ضئيل جدا، فلم يػيوىظف كمبئر كمؤطر للسرد، بل استهدفت الكاتبة "أحلبـ مستغابمي "توظيفو 
س من الضركرم أف تكوف الركاية داخل الركاية مشركطة بتعدد الركاة، "لي فػكارباكو، بغية تضليل ابؼتلقى 
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فبإمكاف راك كاحد أف يعقد علبقات بتُ مقاطع حكائية بـتلفة من حيث زاكية الرؤية، كىكذا يوٌلد 
 .1الراكم الواحد زكايا متعددة للرؤية"

 الأغلب باللغة ما نسجلو أيضا أف الصيغ السردية بُ ركاية )ذاكرة ابعسد( تتنوع كتنقل بُ
الفصحى للراكم، كما يغلب على ابػطاب كيؤطر سرده ىو صيغة ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر، الذم بٓ يرد 

بُ بؾملو بُ شكل حوارات بالضركرة، بل كرد عبارة عن أقواؿ متناثرة تتخلل ابػطاب على مساره، كلا 

ياتو، كبهذا ارتبطت الصيغة ابؼؤطرة يستوجب بذلك ردا عليو، لأنو جاء عبر عمليات تذكر الركام كتداع
"صيغة ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر" بُ ركاية )ذاكرة ابعسد( بالزمن ابؼاضي، حافظ من خلببؽا الراكم / 

د على اعتملاخالد على حضوره. كلأف الركاية استفادت من تقنيات تيار الوعي من "ىذياف" ك"شركد" كا

يات، كمن طبيعة التذكر ألا يأبٌ كفق تسلسل متدرج، الذاكرة بُ استحضار شتى صيغ الكلبـ للشخص
ىو ما أثر على صيغ ابػطاب بُ السرد، بحيث بقد الراكم / خالد سواء بُ موقعو ابغاضر الفاعل أـ 

الشاىد ينقل ما يتذكره من خطابات بلب ترتيب متتابٕ، كلا تسلسل، ككأنو فيلم سنيمائي يعرض أماـ 
واؿ الشخصيات مبعثرة بُ ابػطاب، كلأنو كذلك خاضع لذبذبات القارئ، كىذا ما يفسر تناثر أق

الذاكرة بُ قوة تذكرىا للؤحداث، كضعفها أيضا، فقد استفادت الكاتبة من ابؼونتاج السنمائي، كتقنية 
حديثة بُ عرض أقواؿ الشخصيات عبر الراكم، أم أف الراكم تقوـ علبقتو مع ما يركم على القص 

عادة النظر، كيأبٌ كما ككأنو بُ ابغلم، بأحداث سريعة مكثفة كمضببة، التذكرم باعتباره منحى لإ

/خالد إبٔ تشويش القارئ بُ النقل الكلبمي من طرؼ الراكم كيستهدؼ ىذا ابػلط كالالتباس التذكرم

كإرباكو، ك"يبرر التذكر اختلبط الأمور، كما يبرره ابؼونتاج السنيمائي، تتسق تقنية الإخراج ابؼوحية 
فالراكم يستعمل بُ ابغدث الواحد عدة صيغ كينوعها  .2يتها مع تلقائية التذكرة ابؼضمرة لتلقائيتها"بتلقائ

كلا ترد كفق تسلسل متدرج، كبالتابٕ ففي أسلوب ىذا السرد التذكرم بٓ تأبٌ الأحداث مرتبة 
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ست لديو القدرة كمتسلسلة، كوف عملية التذكر ترد بلب ترتيبات مسبقة لأف الراكم ليس كلي ابؼعرفة كلي
على التحكم بُ أداء أقواؿ الشخصيات، كىذا يأبٌ من ضمن مظاىر التجديد بُ الركاية كونها تعتمد 

 على بناء متقطع كمتعدد. 
كمن جهة أخرل، بقد أف الراكم ابؼؤطر للسرد حافظ على حضوره على طوؿ ابؼسار السردم، 

ية مع، كعوؿ على الذاكرة بُ نقل أقواؿ الشخصية باعتباره راكيا يركم حكايتو كاعتمد بُ ذلك على الرؤ 

بصيغة ابػطاب ابؼنقوؿ ابؼباشر، كصيغة مهيمنة بُ النص، كبقلة بُ نقل خطابها عبر صيغتي ابؼسركد 
كخطاب الأسلوب غتَ ابؼباشر، كيتحوؿ الراكم من حاضر/فاعل إبٔ حاضر/شاىد أم راكم شاىد، 

ن فاعلب فيو، فتَكم بضمتَ الغائب ناقلب ما حدث أمامو يسرد من موقع ابغضور السلبي بُ حدث بٓ يك

من غتَ تدخل، ككأنو غائب عن العابٓ الذم يتحدث عنو، كبدعرفة أقل عن الشخصية، بُ ابؼقاطع 
السردية التي تعود بالسرد من ابؼاضي إبٔ ابغاضر، كمن خلبؿ ترىتُ السرد ىذا كثتَا ما تنقل أقواؿ 

د، كينقل الراكم عن الشخصية من زاكية الرؤية من ابػارج، كىذا ما الشخصيات بصيغة ابػطاب ابؼسرك 
 بسثلو أكثر ابؼقاطع السردية التي يركم فيها عن علبقتو بالبطلة.

يتخلل السرد صوت ىو لراك خارجي، بؾهوؿ ابؽوية ينهض بصفة الراكم العليم كابػبتَ بكل  
 ابؼخاطب، موجو كلبمو إليو بصفة مباشرة "خالد" ابؼؤطر للسرد كبؿيطو، يتكلم بضمتَ شيء عن الراكم

معلقا، كمفسرا، كبؿللب، كنافذا لبواطنو.ك ساعده بُ ذلك زاكية الرؤية الداخلية التي مكنتو من تعرية 

كالراكم ابػارجي ىو كسيلة استعملتو الكاتبة لتًبك ابؼتلقي،  حقيقتو التي غابت عنو بُ كثتَ من الأحياف.

لراكم "خالد"، كبخاصة عندما يقوـ بنفي ما جاء بو، كيعطي لو ابغقيقة ا أحكاـكتوسلتو ليشكك بُ 
الكاملة عن ابغدث.كبالتابٕ ىو أداة للتضليل، كىو ما بهعل القارئ حائرا غتَ منحاز لأم طرؼ كجعلو 
يرل ابغقيقة الواحدة من عدة جوانب بـتلفة، كبالتابٕ فقد كظفت تقنية الراكم العليم توظيفا حداثيا، 

جهاد الراكم إعليم مؤطرا للسرد كمتحكما فيو. ك بـالفة للركاية التقليدية التي جعلت منو كراكم الجاءت 

الكاتبة بُ تصوير الواقع، فعلبكة  -حياد ظاىرم فقط-بُ تأطتَه للسرد يدؿ على حياد  ابغاضر/الشاىد
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لراكم ابغاضر على جعل الراكم ابػارجي العليم يسهم بُ تعدد حقيقي للركاة جنبا إبٔ جنب مع ا
القارئ بُ التفستَ كالتحليل كفك اللغز، بعكس الركاية التقليدية  إشراؾكالشاىد، فإنها تستهدؼ من ىذا 

التي تقدـ لو كل شيء بشكل جاىز من قبل عن طريق توظيفها لراك عليم بكل شيء كمؤطر للسرد، 
)ذاكرة ابعسد( لأحلبـ كمن ىنا يتستٌ لنا ابغكم على التجديد من جانب ىيئة القص بُ ركاية 

 مستغابمي.

نصل بُ نهاية ىذا الفصل أف الركائية ابعزائرية بسكنت من بذاكز أبماط الكتابة الكلبسيكية، كقد  
حفزىا على ذلك غرابة الواقع الراىن كتشظيو، لذا يعتبر ىذا التمرد على القيم كالتقنيات الفنية للركاية 

 ليها ككسبتها.التقليدية نتيجة حتمية، كثورة راىنت ع

بٓ نعثر بُ النماذج ابؼدركسة على شخصيات كاضحة ابؼعابٓ كما لو أنها كائن حقيقي لو كجود  
فعلي، بل صورت الركائية ابعزائرية الشخصية تصويرا باىتا، كبهذا فقد بذاكزت الرؤية التقليدية، كألغت 

دكر ثانوم داخل ابػطاب الركائي، الأبنية القصول بؽا، كمنو أصبحت الشخصية بؾرد عنصر لسانيابٌ لو 
ذلك أف الكاتبة ابعزائرية رأت أف الشخصية بهذا الشكل تعبر أكثر عن كاقعها ابؼنحط، الذم بٓ يعد فيو 

للئنساف أدبٗ قيمة، كعليو عثرنا بُ النماذج ابؼدركسة على شخصيات سلبية كمريضة نفسيا كمهمشة 
 يتَه.اجتماعيا كرافضة لمجتمعها كغتَ قادرة على تغ

كخيابؽا، كبٓ تلتزـ  إبداعهاكسرت الركائية ابعزائرية خطية الزمن الركائي، كاعتبرتو قيدا فنيا بود من  

بالعلبقة الزمنية الكركنولوجية، كما بُ الركاية التقليدية، لأنها غتَ قادرة على إثارة غموض الأحداث التي 

ات الزمنية كتفتت ابغبكة بعدا فنيا بيثل انعكاس تعبر عن حقيقة الواقع ابؼوضوعي، لذا ابزذت من ابؼفارق
 للواقع ابعديد. 

كبٓ تهتم الركائية ابعزائرية بتحديد ابؼعابٓ ابعغرافية للمكاف كبٓ تدعًٌ كاقعيتو، كما بُ الركاية التقليدية،  

بل تعاملت معو كمكاف نفسي مرتبط بدصتَ الشخصية، كبهذا فقد حاكلت بزطيبو، من خلبؿ خلق 
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تفاعلية بينو كبتُ العابٓ الوجداب٘ للشخصية، كعليو تولدت عدٌة أبعاد رمزية كصوفية ..إبْ، لا علبقة 
 بيكن للقارئ مسكها إلا مع انتهاء قراءتو للعمل الركائي.

مارست الركائية ابعزائرية فعل السرد من موقع الراكم غتَ العليم، فالراكم ىو كاحد من بتُ تلك  
وؿ، لذا اىتمت بنمط القوؿ متجاكزة النظرة الأحادية للركاية التقليدية، التي الشخصيات التي تنهض بالق

 تهتم بابغكاية من منظور الراكم ابؼمتلك للمعرفة الكلية، كابؼصادر بػطاب الشخصيات الأخرل.
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بزطت النظرية الأدبية ابغديثة قوانتُ النوع الأدبي، "ك تعالت على الفركؽ بتُ الأنواع الأدبية، 

على رفض التقليد كقيود التجنيس القدبية، ككاف مرد ذلك إبٔ تطور الأنواع  كبسيزت بدناخ فكرم يقوـ

الأدبية القدبية كظهور أخرل جديدة ترفض الشعريات "البويطيقات" السائدة، كتعمد إبٔ استلهاـ الأنواع 

كابؼعقدة  ، كذلك بساشيا مع رؤية ابغياة ابغديثة القلقة1الأدبية الفرعية، كبسزج بتُ بـتلف أشكاؿ الكتابة"

كالتي تتطلب أشكاؿ جديدة قادرة على التعبتَ عنها، بؼا عجزت الأنواع الأدبية التقليدية على تربصتها 

كالتكيف مع أكضاعها ابعديدة ابؼأزكمة. ككاف من بتُ نتاج قطيعة القدبٙ، أف ظهرت الركاية ابعديدة  

الأدبية، كصهرىا بُ بنائو، فما بييز كنوع أدبي ىجتُ غتَ مكتمل قابل لاحتواء الأجناس الأدبية كغتَ 

ابػطاب الركائي ابعديد ىو "قدرتو على إدخاؿ أجناس فنية أخرل إبٔ جسده، كتلعب ىذه الأجناس 

ابؼتخللة أدكارا بنائية كبصالية تساىم بُ بزصيب النص كتفعيل مساراتو السردية كتعديد أصواتو كلغاتو. 

ائي فهي تكسر كحدتو كتسهم بُ بذديد شكلو كبنائو فهذه الأجناس حتُ تدخل إبٔ جسم النص الرك 

، لذا تعتبر "الفواصل بتُ الفنوف الأدبية فواصل كبنية كبإمكاف ابؼبدع خرقها بُ أم كقت دكف 2العاـ"

، كبإمكانو أيضا مزج الأشكاؿ السردية ببعضها، كقدرتو على صهر الأنواع السردية ابؼتباينة داخل 3عناء"

 تلهاـ الأجناس ابؼتعددة كمزجها، من دكف أف بوصر الركاية بُ جنس أدبي معتُ.الركاية الواحدة، كاس

كىذا ما جعل نظريات الأدب تعجز بُ الفصل بتُ الأجناس ابؼتداخلة ابؼنصهرة بُ ما بينها، 

كتفشل بُ تبويبها، كوف عملية التجنيس من أعقد ابؼواضيع التي تتسم بها الركاية ابعديدة، كىو ما أدل 

لطرح الإشكاؿ  قساـ النقاد إبٔ معارضتُ كمؤيدين لقضية تداخل الأجناس. كليس ابؼقاـ مناسباإبٔ ان

كابػوض بُ آرائهم النقدية، بل ما يعنينا بُ طرحنا ىنا ىو كيفية تداخل الأجناس الأدبية كغتَ الأدبية بُ 

                                                           
الركاية الدرامية أبموذجا، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، دار فارس للنشر كالتوزيع، بتَكت، صبحة أبضد علقم، تداخل الأجناس الأدبية بُ الركاية العربية، 1

 .185، ص 2006، 1عماف، ط
 .141، ص 2014، 1اللغة، عابٓ الكتب ابغديث، الأردف، ط عبد المجيد ابغسيب، الركاية العربية ابعديدة كإشكالية 2
 .88ابؼرجع نفسو، ص  3



 الأجناس المتخللة ورفض النوع                                 الثاني                                                       الفصل 

    

قدرة الركاية النسوية ابعزائرية كمدل   سردىا كلغتها عن بنوـ ابغاضر؟ككيف عبٌر  الركاية النسوية ابعزائرية ؟

 على استوعاب قضايا الراىن كالتعبتَ عنها؟

للئجابة على ىذه الأسئلة قمنا بانتخاب بؾموعة من الركايات، كبٓ يكن الاختيار عشوائيا، بل بً 
ذلك كفق العنصر ابؼهيمن بُ كل خطاب ركائي، كالذم بيثل ظاىرة بارزة فيو، تطغى بحضورىا على 

 لسردية الأخرل.ابؼشكلبت ا

 :المسرحي /تداخل السردي  -أولا
ركز أرسطو بُ كتابو )فن الشعر( على القيمة الأدبية التي نتوخاىا من فن ابؼسرح، كاعتبر أبنيتو  
كامنة بُ العملية الإخراجية، كونو مرحلة تطبيقية تلي مرحلة تنظتَية أكبٔ متمثلة بُ النص الدرامي، أم 

على النص الدرامي السابق لو ليصبح جاىزا للئخراج كالعرض على خشبة  أف التمثيل ابؼسرحي يرتكز

 ابؼسرح.

يعرؼ الدرامي بُ )معجم ابؼسرح( بأنو "أحد مبادئ بناء النص، كالعرض ابؼسرحي، الذم يأخذ 
بُ ابغسباف توتر ابؼشاىد، كتتابع مراحل ابغكاية، من أجل حل العقدة )كارثة أك حل ىزبٕ(، كالذم 

شاىد مأخوذا بابغدث"يوحي بأف يك
ي
 .1وف ابؼ

كباعتبار ابؼسرح شكل أدبي فػ"بيكن قراءة النص الدرامي مثل كافة الأشكاؿ الأدبية الأخرل، إلا 

أف ابؼفاىيم العلمية كالنقدية استقرت على أف الدراما نوع من الأدب ابؼعد للتمثيل أم أف يتقمص بفثلوف 
بٍ يتناكبوف على قراءة ىذه الأجزاء ليصنعوا  -ةكل كاحد جزء معتُ ىو حوار شخصي-أشخاص النص 

منها كاقعا افتًاضيا مبنيا على النص كىذا ما بييز النصوص الدرامية عن غتَىا من النصوص الشعرية 
 .2كالسردية"

                                                           
 .190، ص 2015، 1باتريس بابُ، معجم ابؼسرح، تر: ميشاؿ خطاٌر، ابؼنظمة العربية للتًبصة، بتَكت، ط 1
 .45، ص 2006، 1براىيم، الدراما كالفرجة ابؼسرحية، دار الوفاء للطباعة كالنشر، الاسكندرية، طإأبضد  2
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كىذا يعتٍ أف النص الدرامي ىو النص الأدبي ابؼكتوب كابؼقركء، القابل للتمثيل على خشبة 
 ،خارجيةرم بُ العملية ابؼسرحية التي قد تغتَ فيو من خلبؿ مؤثرات فنية ابؼسرح، أم ىو ابعانب النظ

 كىو ما يوحي أف النص ابؼسرحي ىو عملية بذسيدية مرئية، كىو نتاج بروؿ الدراما إبٔ عرض بسثيلي.
أف ىذا  (Devied Beritche)كبخصوص التمييز بتُ الأداء كالإخراج، يقوؿ "ديفيد برتش"

، فحيث يستخدـ لفظ الإخراج فإف ذلك يدؿ على أف كل العمليات السابقة الأمر ىو "نقطة حابظة

التي تشمل القراءة كالكتابة كالتحليل كالبركفة كالاستقباؿ، كعندما استخدـ لفظ الإخراج فإنتٍ أعتٍ 
 .1بذلك الأداء التمثيلي بصفة عامة بُ ابؼسرح أماـ بصهور يقوـ بعملية الاستقباؿ"

كل درامي بُ ىيئة قصصية، فتجرم أحداثها "على مسرح متغتَ، كابؼقاطع قد تأبٌ الركاية بُ ش

 .2القصصية ىي كسائط تغتَ ابؼسرح، فيما تكوف ابؼقاطع القصصية ىي كسائط إعداد ابؼسرح"

كالركاية الدرامية ىي بذلي للمنحى الكتابي ابعديد بحيث يتلبقح ابؼسرحي كالركائي فيولد جنس 
ابؼسرحي )الدراما( ىو ما لاحظناه بُ ما كتبتو " يابظينة  -متزاج السردم كىذا الا يسمى ابؼسركائي.

صابّ" كعنصر مهيمن بُ خطابها السردم )بػضر(، بحيث بنت نصها الركائي ككل كفق معايتَ الأدب 

 ابؼسرحي، من حيث: الفكرة، اللغة، ابغوار، ابغبكة، الزمكانية.

بقدىا تصرح بذلك للقارئ داخل  -ل السابقكما مر علينا بُ الفص-ككمثلها من الركائيات 

 ة كاتب النص الدرامي بُ الركاية.خطابها الركائي، بلساف السارد الذم أدل كظيف

يقوؿ السارد :"كاف غاضبا بُ قرارة نفسو كىو يكتشف أنو لاشيء بُ النهاية كالدكر الذم ظنو  

 . 3"دور مهرج في مسرحية دراميةكبتَا ليس أكثر من 

                                                           
 .40، ص 2005، 1ديفيد بريتش، لغة الدراما، النظرية النقدية كالتطبيق، تر: ربيع مفتاح، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط 1
 .32صبحة أبضد علقم، تداخل الأجناس الأدبية بُ الركاية العربية، ص  2
 .175، 174، ص 2010، 1يابظينة صابّ، بػضر، ابؼؤسسة العامة للدراسات كالنشر، بتَكت، ط3
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  نهاية المسرحيةكر جيدا ذلك اليوـ العصيب، بعد الاتصاؿ بالوزارة كالأمن، انتظر كيقوؿ: "يتذ 

كيقوؿ: "كاف يشعر  ،1كما انتظرىا بصاؿ كالأساتذة كابؼدير، الذم بٓ يفقد أملو قط بُ انتصار العقل"

يؤدي دور الكومبارس في مسرحية ىزلية ومملة، وكان يجب أن ينتقل من أنو لن يتغتَ طابؼا سيظل 

 .2"! الدور الثانوي إلى دور البطولة

نفهم من ىذه ابؼقاطع السردية أف الكاتبة تلمٌح بلساف الراكم أف ابػطاب الركائي بيتزج مع 

ابؼسرحي، كأف الأحداث ابعارية ىي عبارة عن مسرحيات تؤديها الشخصيات الركائية، ككأنها فوؽ خشبة 

 ابؼسرح. 

 :الفكرة .1

بضمتَ الغائب، كلي ابؼعرفة، يبطن إبٔ دكاخل شخصياتو كيعرٌؼ تنفتح ابؼسركاية على سارد 
بالشخصية ابعديدة، كيكثر من عرض ابغوار ابؼمسرح على لساف الشخصيات، بينما يكتفي ىو بدكر 

ابؼراقب ا﵀ايد بُ رصد الأحداث أثناء براكر الأصوات، كبهذا الشكل تتخلق الدراما بُ ابػطاب الركائي، 
 فصوؿ مسركايتو "الثمانية كالعشرين" التي تتشكل منها الركاية بعضها إبٔ بعض. كىكذا إبٔ أف ييتم

فالركاية مقسمة إبٔ فصوؿ مثلما تقسم ابؼسرحية إبٔ مناظر، كىي مثل ابؼسرحية بُ برديدىا  
 للزماف كابؼكاف، كفيها كصف للئطار الذم بهرم فيو كل مشهد من مشاىدىا.

تبدك بُ ظاىرىا منفصلة، كقد عمدت الكاتبة إبٔ عنونتها  إف ىذه ابؼشاىد/الفصوؿ ابؼتعددة،

بأرقاـ تسلسلية، غتَ أف الرابط بينها ىو ركح الدراما التي بسيزىا، كبالتابٕ تأبٌ الركاية مازجة بتُ السرد 
كابغوار، كمستفيدة من تقنية الأسلوب ابؼسرحي بُ عرض مشاىدىا، ففي ىذا التمازج نلبحظ انسجاـ 

 رحية مع التقنيات الركائية، بحيث بٓ نشعر بفرؽ أسلوبي كبكن نقرأ فصوؿ ىذه الركاية .التقنيات ابؼس

                                                           
 .153، ص الركاية 1
 .136، ص الركاية 2



 الأجناس المتخللة ورفض النوع                                 الثاني                                                       الفصل 

    

ركاية )بػضر( ىي نص درامي يعابِ ابؼآسي الاجتماعية النابذة عن أزمات سياسية بالدرجة 
الأكبٔ، كلقد تدخل الشرط الفتٍ لإنقاذ الركاية من أف تكوف كثيقة سياسية، كذلك عندما تركت 

تعبر عن مآسيها بلسانها بُ ابؼشاىد ابغوارية ابؼكثفة، فاعتمد القص فيها على عرض ابؼأساة  الشخصيات
بغية تدعيم البناء الفتٍ ابؼمسرح، لأف ابؼأساة بزلق التوتر كالانفعاؿ لدل القارئ، فينجح ابغوار بُ إثارة 

حو "قدرة على التخيل القارئ بُ مواضع عديدة بُ الركاية، مثلما تفعل مشاىد ابؼسرحية عندما بسن

 .1كالتمثل للحدث ابؼعركض، بفا بىلق توترا داخل القارئ"
تصور الفكرة بُ ركاية )بػضر( بؽث الشخوص حوؿ السلطة، كتفاقم الصراع الاجتماعي بغية 

، كعليو فالركاية تقتدم بابؼسرحية، على اعتبار أف "النصوص ابؼسرحية ىي  بؿاكلة تغيتَ الواقع ابؼتأزـ

 .2برتوم على التفاعل الاجتماعي، كما أف التفاعل الاجتماعي يتصل بقضايا السلطة كالتغيتَ"بفارسات 
كمن أجل بذسيد ذلك ابزذت الكاتبة من البطل "بػضر"، النموذج الفتٍ الرامز كالداؿ على ما 

، كقد مثل ابغدث الرئيس بُ الركاية، كمن ىنا فهو بىوض عدة صدمات جع لت بُ ابغياة من صراع كتأزـ
من ىذا ابغدث الرئيس تتفرع عنو أحداث ثانوية، أكبؽا أحداث صراعو مع الطبقة الغنية، كونو ينتمي إبٔ 

الطبقة الفقتَة، التي كرثتو عدة أزمات فقد من خلببؽا أمو كأختو نتيجة عجز كالده عن توفتَ الدكاء بؽما، 
 ر" ابغمٌاؿ.كفقد فتاتو "بقاة" التي ايختتَ بؽا عريس موظف كبؿتـً بدؿ "بػض

كالشيوعيتُ، كتأزـ  الإسلبميتُكثانيها أحداث تتصل بصراع الابذاىات الفكرية، كابػصومة بتُ 

الأحداث داخل ابعامعة، كىي نتيجة الفتن التي تبثها عناصر من الدكلة، مستهدفة بُ ذلك الشعب 

 لتلهيو عن ابؼطالبة بحقوقو، كجعلو يهتم بدا بردثو ىذه الفتن من بؾازر. 
وض القص بُ الركاية مغامرة الطابو السياسي، حتُ يصرحٌ السارد أف عناصر الدكلة كانت كبى

تغتاؿ الشعب جنبا إبٔ جنب مع الإرىاب أياـ العشرية السوداء بحجة الأمن القومي، كىنا تعرج إبٔ 
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ة عرض مشاىد القرؼ من الواقع حتُ يستغل القوم الضعيف، كيؤثر ابؼصلحة ابػاصة على العامة بغي
برقيق ىدفو بُ الوصوؿ إبٔ السلطة، كحتى كإف كلٌفو ذلك تصفية الآخر بأبشع الطرائق، ككل ىذا 

 ييعرض بأسلوب مشوٌؽ يدفع القارئ إبٔ مواصلة القراءة. 
يس تتفرع تكوف "ابؼسرحية فيها حدث رئعندما تتداخل الأحداث الركائية بالأحداث ابؼسرحية، 

دث يدكر حوؿ مشكلبت اجتماعية كاقتصادية أك فكرية كغتَ ذلك، ىذا ابغك  ،منو أحداث فرعية تكملو

كابغوادث تتبدل بطريقة لا توحي بالنتيجة، بل فيها شيء من الغموض، حيث تشوؽ ابعمهور إبٔ 
ابغدث  سردم بُ ركاية )بػضر( منابغدث ال ، كبهذه الطريقة بً نهل1متابعة ابغوادث بؼعرفة النهاية"

 لبه.، كما ىو موضح أعابؼسرحي

 :اللغة .7
بُ ابؼسرحية، يتوجب على ابؼؤلف أف يعرؼ "كيف يستخدمها، ككيف  إبلبغاللغة ىي كسيلة 

ا﵀كية، بغية برقيقها الغاية ابغقيقية بُ ابؼسرحية: التغلغل بُ مطاكم  كإمكاناتهاالبلبغية  إمكاناتهايسخٌر 

بعض خفايا النفس كيطهرىا من  الصراع بتُ الأشخاص كالأقدار كالأحداث، كىو الصراع الذم يصور
 2.أدكائهابعض 

بفسرحة، أم أنها متغتَة كفق مقتضيات ابؼوقف،  كبالرجوع إبٔ الركاية نلبحظ أف لغتها كردت
كونو ابؼعبر الأكؿ عن ابؼوضوع، مثل   -بخاصة–تستجيب لطبيعة الفكرة، كابؼستول الاجتماعي للبطل 

 قوؿ السارد: 
 ابن الوزير بذلك الشكل؟ ىل جننت ؟كيف بذرؤ كتتحدل شخصا مثل   -"
 ! بٓ أبرداه .. -
 ! كيف بذرؤ على النظر إليو بتلك الطريقة  ! بل برديتو. كنت أنظر إليك كأنت بردؽ فيو بعينيك -
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 كىل النظر بفنوع ؟ -
علينا أف نغض النظر بُ كجود الأسياد، لأننا لسنا ندا بؽم. أنت بؾرد بضاؿ بينما ىو صاحب  ! نعم -

 .1"! عة التي برملها على ظهرؾ ..البضا
بُ ىذا ابغوار الذم دار بتُ "بػضر" ككالده "سي عثماف"، نستشف كيف لاءمت أقواؿ 

"بػضر" مستواه الاجتماعي، كونو بضاٌؿ لا بهب أف يرمق أبناء الوزراء، فقد بدا من خلبؿ أقوالو ذليلب، 

ى تدربهيا إبٔ أف يصبح إطارا مهما لدل الدكلة، بؿملب بذنب بٓ يقتًفو. غتَ أف لغتو ستتغتَ، عندما يتًقٌ 
كمن خلبؿ ابؼقتطف الآبٌ سنلبحظ كيف تتغتَ لغة أقوالو عندما أصبح جنرالا، فيصبح ىو الآمر 

 كالناىي: 

 يقوؿ السارد: 
 " قاؿ يوجو كلبمو إبٔ كبتَ الأطباء:

 ! لن تهمتٍ ىذه الفلسفات السخيفة، ما يهمتٍ أف يعيش .. -
فكر أف  .تَ قادر على البقاء مكتوؼ اليدين.كاف غرعبت الطبيب الذم غادره مهركلاأ قابؽا بحدة

 :ة أشعرتو بالضجر، قالت بصوت ىادئيذىب إبٔ غرفة الفتاة ليطمئن عليها، استقبلتو الطبيبة بابتسام
 ! أعطيناىا مهدئا لتناـ، لن تصحو قبل الصبح -

 .قاؿ بؽا كأنو يكمل حوارا قدبيا :نظر إبٔ بقاة نظرة سريعة، كانت عيناىا بؿمرتتُ 

 ! لن تستطيعي فعل أم شيء الآف، بهب أف ترتاحي أنت أيضا -

 ! ىل بيكنتٍ أف أرتاح حقا -

 ! بهب أف براكبٕ لتكوب٘ قادرة على مواجهة الغد -
 قابؽا بصوت تعب كىو يضيف:

 .1"! سأطلب من السائق أف يوصلك إبٔ البيت -
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مع مستواه الاجتماعي ابعديد، لأنو جنراؿ، كبالتابٕ  -بؼقتطفبُ ىذا ا-تتطابق لغة "بػضر" 
التي توحي  -بُ ابؼقتطف الأكؿ-فقد تغتٌَت لغتو تبعا لتغتَ ستَ الأحداث، كىو ما يناقض لغتو 

 بالإذلاؿ كابػوؼ عندما كاف بضالا.
 كما أف السارد يينطق شخصياتو بدا يلبئمها من حيث دكرىا، فمن ذلك، قولو :

 ة أبيو بصوت ضجر:"قالت زكج

 ! بهب أف بذد حلب لابنك، لا بيكن أف يكوف عالة على البيت بهذا الشكل -
لكن الشغل غتَ متاح، أنا أعرؼ ظركؼ البلبد أكثر منك .الشغل غتَ متاح، لو شفت عدد الشباب  -

 ! بُ سنو كىم يتسكعوف بُ الشوارع بلب عمل

 ! لا يهمتٍ .. إما أف يشتغل أك يرحل .. -
كر بُ تشغيلو بُ ابؼيناء معي .. لقد غتَكا رئيس العماؿ كأحضركا شخصا جديدا، قد أفلح بُ أف -

 .2" ! إقناعو ليجد لو مكانا معي. سأكلمو صباحا كنرل ..
نلبحظ أف السارد بقح بُ جعل الشخصية تنطق بدا يلبئم دكرىا، بساما كما تفعل ابؼسرحية، لأف 

مل بتُ الدكر كمنطوؽ الشخصية، "كىو ما يفرض اللغة السهلة بقاح لغة ابغوار مرتبط بنجاح التكا
الواضحة التي يتم بها ابغوار، كذلك بهب أف يكوف مناسبا بؼستول الشخصيات ابؼتحاكرة، فليس 
صحيحا من الناحية الفنية كالواقعية أف بهعل إنسانا بسيطا يناقش مسائل فلسفية معقدة، أك يستخدـ 

بيكن أف تكوف الشخصية إماما كيتلفظ بكلبـ السكتَ، كليست لغة الطبيب  ، أم لا3لغة كبار الأدباء"

ىي نفسها لغة البقاؿ، كىكذا .. إبْ، إذ أف بقاح الدكر يقتضي إنطاؽ كل شخصية بدا يلبئمها من  
بْ، كبُ ىذا ابؼقطع السردم نلحظ أف .إابُ كالاجتماعي كالديتٍ كغتَه ..كلبـ يعكس مستواىا الثق
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منطوؽ "زكجة الأب" بدكرىا بساما كما تفعل ابؼسرحية، كيلبئم رد الأب بساما كفق موقفو  السارد، يلبئم
 من الكلبـ حيث بقده يتلطف كبواكؿ تهدئتها، بإبهاد حلوؿ ترضيها.

كبالتابٕ فقد كظفت الركاية اللغة كما توظفها ابؼسرحية منسجمة مع ابؼوضوع، ككل شخصية 
لتزامها باللغة الفصحى ابؼستعملة إعل، كمن جهة أخرل، بسثلت بُ ؽ كفتنطق بدا يلبئم دكرىا من منطو 

كابؼيسرة، كلا كجود للهجات بؿلية، ذلك أف "اللغة الفصحى عادة أقدر على بضل التأزـ كالتوتر، لا سيما 

، كما ابتعدت اللغة عن التعبتَات الركيكة، كبُ 1بُ حالات الوصف، كالسرد، كالتحليل ابؼنطقي "
نلبحظ أنها كردت مباشرة كدالة كدقيقة خالية من الزكائد كالثرثرة، كىي بساثل بُ ىذا سابقتُ الابؼقتطفتُ 

 لغة ابؼسرحية .

 :الحوار. 4

ثر، كلو أبنية كبتَة من يأبٌ التعريف البسيط للحوار على أنو تبادؿ كلبمي بتُ شخصيتتُ فأك

ة كالشعر كذلك، كيرتبط ابغوار أكثر بداع حيث يعد الدعامة بُ بناء ابػطاب الركائي كالقصناحية الإ

"بابؼسرحية التي تقوـ أساسا على ما يشكل بيئة بموذجية لو، نعتٍ الصراع الذم يتجسد أماـ النظارة، 
من أىم الفوارؽ "ابغوار ك يعد  ،2الصريح ما بتُ الشخصيات، كالداخلي ما بتُ الشخصية كذاتها "

، كىو "قواـ ابؼسرحية، الذم يعرض ابغوادث، 3حي"الأساسية بتُ الأدب القصصي كبتُ الفن ابؼسر 
 .4كبىلق الشخوص كيقيم ابؼسرحية من مبدئها إبٔ ختامها"

كابؼلبحظ أف ركاية )بػضر( اعتمدت على ابغوار بُ عرض الأفكار كابؼواقف، لذا جاء ابغوار  
لاىتماـ بالقص كصيغة مهيمنة بُ خطابها السردم الذم احتفل بو من بداية القص إبٔ منتهاه، كىذا ا

ابغوارم من الطبيعي أف يقود إبٔ ابؼسرحية، بغية برطيم الإيهاـ بابغقيقة عند ابؼشاىد، كىذا ما بهعلنا 
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بككم عليها أنها ركاية حوارية كتبت بأسلوب مسرحي، أم أف ابغوارات مزجت بتُ جوىر القصة كشكل 
هيمنا على السرد، كفيو كم كبتَ من ابغوار بديلب م اابؼسرح بُ كحدة عضوية كفنية كاحدة. أتى فيه

الأفكار كالرؤل السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية التي ضمنتها بُ ثنايا النص، كىذا ما جعلها تنحو 
 منحى التشكيل الدرامي، بُ نوع بيزج بتُ الركاية كابؼسرح.

التي تستخدمو  تستخدـ الكاتبة "يابظينة صابّ" ابغوار كعنصر جوىرم بُ ركايتها بالطريقة نفسها

ابؼسرحية بُ نصها، فهو حوار درامي يصنع حدثا كيطور صراعا فتأبٌ عباراتو قصتَة عكس عبارات 
السرد التي ترد طويلة، كىذا ما بينح ابؼشاىد ابغوارية إيقاعا سريعا يعمل على شحن التوتر لدل ابؼتلقي، 

 بُ مثل ابؼقطع ابؼوابٕ: 

 ! كيف ىي الأمور بُ ابعامعة يا بتٍ  -" 
 نظر بػضر إبٔ ابؼدير الذم بدا شاحبا جدا، كىزيل ابعسم .

 ! تبدك الأمور مستقرة يا سيدم -

 ىل أطلقوا سراح الطلبة الذين اعتقلوا؟ -

 ! نعم أطلقوا سراح أغلبهم -
 كانت بُ عبارة "أغلبهم" إشارة أزعجت ابؼدير الذم بررؾ بُ سريره بصعوبة كىو يسألو :

 اح أغلبهم؟ماذا يعتٍ أطلقوا سر  -

 ! بوققوف مع ثلبثة من الطلبة اأعتٍ أنهم أطلقوا سراح سبعة كما زالو  -

 .1"! ما حدث لا يستوعبو العقل -
نلبحظ بُ ىذا ابؼقتطف أف كل شخصية تتكلم عن نفسها بلسانها، كبٓ تتًؾ الشخصيات 

بة كل مقوؿ إبٔ تطنب بُ كلبمها، كىذه الطريقة شبيهة بابغوار ابؼسرحي حتُ يلجأ مؤلفو على نس

صاحبو، كاجتناب ابغديث ابؼطوؿ للشخصية، كبالتابٕ قد امتاز ابغوار ىنا بالتًكيز كالإبهاز، فجاء مدكنا 
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بدقة كدالا، بساما كأسلوب ابغوار ابؼسرحي الذم يتسم بالدقة كالتًكيز، كىذا كلو بغية تنمية الأحداث 
فصاح عنها كإبانتها بخصوص الصراع بكو السلطة، فػابغوار كإثراء الفكرة التي تريد الكاتبة التعبتَ عنها كالإ

الناجح بُ ابؼسرحية "ىو الذم يعتمد على التًكيز كالبعد عن الثرثرة، كلا بد أف يكوف فيو إبهاز كإشارة 
 ،1تفصح عن الطبائع، كإبواء يومئ إبٔ ما سيكوف خاليا من التكلف، كملبئما للشخصيات كالأحداث"

 بفا بهعلنا نقوؿ بتداخل ابعنستُ.)بػضر( ركاية بغوار أيضا بُ عل ىذا ما ميٌز اكل

كما أف الركاية تستقي من ابؼسرحية بساطة لغة ابغوار القصدية، التي كشفت عن كقائع ابغادثة 
حوؿ صراع نشب بتُ طلبب ابعامعة الإسلبميتُ كالشيوعيتُ، كقد اختارت الكاتبة بساطة لغة ابغوار 

ف اللجوء إبٔ السرد، بغية الاقتًاب أكثر من كاقعية الأحداث، عن طريق للكشف عن ىذه الفكرة دك 

 كاف القارئ يشاىدىا أمامو. كما لو مسرحتها

بُ النص الركائي إبٔ إعطاء كلِّ شخصية دكر تؤديو كما يفعل ابؼؤلف ابؼسرحي بُ  كاتبةال تبعأ 

نظار ككاف عليو أف يتجاكز ارتباكو نصو الدرامي، فنجد السارد يعلن عن ىذا، يقوؿ: " فقد كاف بؿط الأ

، 3تعلمو بُ عملو " يؤديها كدوركيقوؿ: " كاجب النخوة التي أراد أف ، 2للنهاية" ليلعب الدوركخجلو 

فريد  الدور الذي أداهكيقوؿ: " حتى ابعامعة تتحوؿ إبٔ صراع الكبار بجثث الصغار، كاف يعرؼ أف 

 .4ىو" الدور الذي أداهبراىيم جزء لا يتجزأ من إك 

بهب أف تؤدم  كالسارد بُ الركاية يؤدم كظيفة السيناريست بُ النص الدرامي، يكتب كيف

 الشخصيات أدكارىا، كيتضح ىذا من خلبؿ ىذه ابؼقتطفات:

"كاف يصدؽ من البداية أف السلطة أىم من ابؼاؿ لأنها تصنعو، كعندما أعطاه السي فاركؽ تفاصيل  .أ

 بؼا آخر سيحملو بعيدا، قاؿ لو السي فاركؽ بصوت يشبو التهنئة:مهمتو ابعديدة، عرؼ أنو دخل عا
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من الآف فصاعدا سوؼ تكوف برت إشراؼ أحد الضباط، سيدربك على بعض الأمور التي  -
ستحتاجها بُ العمل مستقبلب. كسيكوف لك كقت للدراسة أيضا، لأجل أف تكوف تقاريرؾ على درجة 

 .1من الدقة كالكفاءة، عليك ألا تفشل"

" أضاؼ يقوؿ كىو ينظر إبٔ الشخصتُ اللذين أخذا مكانهما على ابؼقعدين بجوار ابؼكتب، بينما  .ب

 بقي بػضر كاقفا مكانو :

ىذا السي منتَ ضابط مكلف بالاستعلبمات. سوؼ يعطيك فكرة سريعة عما عليك القياـ بو، كىذا  -
 .2مور"سي رضواف الذم سيدربك على بعض الأال

تسامة لا بزلو من سخرية كاضحة، مع أنو كاف كدكدا كىو يشرح لو أشياء بدت لو "قابؽا منتَ باب .ج

 خطتَة ليفهم ماذا عليو القياـ بو. أضاؼ كىو ينظر إليو نظرة حادة.
ستحتاج إبٔ تدريب سريع على عمل السكرتارية، إذ من ابؼفركض أنك اشتغلت مساعد سكرتتَ من  -

 .3قبل"

ثيلية التي سيؤديها "بػضر" بُ دكره كسكرتتَ بُ ابعامعة، حيث إف ىذه ابؼقتطفات تدؿ على التم
تعتُ على "سي منتَ" ك"سي رضواف" أف ييعلما "بػضر" الدكر ابعديد، ليس من أجل أف بيثلو على 

كبالتابٕ فالسارد قاـ بتجسيد صورة ابؼسرحية بُ أحداث  ،جل أف يؤديو بُ ابعامعةابؼسرح، بل من أ
 سقاط ىذا على شخصيات الركاية.إرة دكر ابؼخرج كابؼمثل، ك ؿ استعاالركاية، من خلب

كمن جهة أخرل فالسارد يقوـ بنقل ابغوار بتُ أشخاص كل مشهد بُ ابؼسركاية، كيكوف السارد 
ىنا بؾهوؿ ابؽوية لا نسمع إلا صوتو، حتُ يلجأ إبٔ تدعيم أجواء ابؼشاىد ابغوارية، بحيث بودد أدكار 

 ليها كما يفعل ابؼؤلف ابؼسرحي، مثاؿ: الشخصيات كيظهر تعليقاتو ع

                                                           
 .134، 133، ص الركاية 1
 .138، ص الركاية 2
 .140، ص الركاية 3



 الأجناس المتخللة ورفض النوع                                 الثاني                                                       الفصل 

    

ستغرب أف يقع شخص مثلك بُ أأثار فضوبٕ أنا شخصيا، لكتٍ بٓ  ترددؾ ابؼستمر على بيت ابؼدير -"
 ! تبدك الصورة مكتملة كمقنعة! حب امرأة عرجاء

قالها ضاحكا وىو يتناول سيجارة ويشعلها بعود ظل محتفظا بو حتى اقتربت النار من إصبعو، 

 ه ورماه بحركة مسرحية قبل أن يضيف :أطفأ
 ! إياؾ أف تظن أف مراقبتك للآخرين معناه إفلبتك من ابؼراقبة -

 واصفر وجو لخضر، واغتنم جعفر ذلك الشحوب لتتسع ابتسامتو أكثر سخرية مضيفا:
لكتٍ بعد تفكتَ كجدت أف فعلتك تلك بهب أف ! بُ البداية فكرت أف فعلتك تلك تستحق العقاب -

 ! ؿ إبٔ تقرير بخط يدؾ كما العادةتتحو 

نظر لخضر إليو بشحوب أكبر، تبعو بعينيو وىو يقف ويغادر مكتبو الصغير ليقترب منو. ويضع 
 يده الثقيلة على كتفو وقال :

الأكامر يا  ! الأكامر ىي ىذه .. بدخولك إبٔ بيت ابؼدير سهلت علينا تعب التفكتَ بُ خطة موازية -
لعادة. تقاريرؾ عما بهرم بُ بيت ابؼدير تسلم بانتظاـ إبٌٕ شخصيا لأسلمها عزيزم جاءت من فوؽ كا

 ! إبٔ ابؼسؤكلتُ

 .1"قالها وىو ينظر إليو بعينيو الباردتين

بُ ىذا ابؼقتطف نلمح أف السارد أراد إعطاء ابؼشهد بعدا تصويريا بالاستعانة بعبارات تشبو 
ارات الأخرل ابؼشابهة التي تزخر بها ابؼقاطع ابغوارية بُ ابؼسرحي، كىناؾ الكثتَ من العب الإخراجتعليمات 

الركاية، علبكة على تقدبيو للتداعيات الوصفية الدالة على سلوؾ كملبمح الشخصية أثناء حوارىا، بساما  

 كما يفعل ابؼؤلف ابؼسرحي.
بيكننا القوؿ أف ركاية )بػضر( ىي خطاب مسركائي، بحيث يكوف السارد شبيو بابؼؤلف 

حي، بُ كل مشهد لا يبقي على الشخوص أنفسهم بل يغتَىم بحسب ابؼشهد كنوعية ابغوار بدا ابؼسر 
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يلبئمو، لكنو يبقي على دكر الشخوص الأبطاؿ، كىكذا إبٔ أف يتم العمل الركائي ابؼمسرح متجاكزا 
 الثلببشائة صفحة.

درامي، كما أنو سهٌل كتنمية ابغدث ال كعليو أسهم الاعتماد على ابغوار بُ تطوير الفعل الركائي
التعبتَ عن أفكارىا، كعرض عابٓو قلقو كبؿبطو كبُ الوقت نفسو يطمح إبٔ السلبـ كالأمن. بحيث  للكاتبة 

كاف بيكن للكاتبة أف تعبر عن ىذا عن طريق السرد فقط أك ابغوار فقط، لكنها آثرت ابؼزج بينهما بغية 

ساعدىا بُ إبراز كجهة نظرىا حوؿ ابؼوضوع  تدعيم الفكرة أكثر كجعلها أكثر عمقا ككاقعية، كما
 ابؼطركح كالذم لا بىالف من جهة منظور القارئ، كلعلو السبب كراء جعل ىذه الركاية بؿط أنظارنا .

 :الحبكة . 3

يقوؿ "أرسطو" بُ )فن الشعر(: "أكثر تلك العناصر أبنية ىو بناء الأحداث "ابغبكة"، لأف 
الأشخاص، كلكنها براكي الأفعاؿ، كابغياة بدا فيها من سعادة كشقاء. لا براكي  -بالضركرة–التًاجيديا 

كسعادة الإنساف كشقاؤه، يتخذاف صورة الفعل. كغاية ما نسعى إليو بُ ابغياة ىو ضرب معتُ من 

الفعل. لا خاصية من خصائصو. فالشخصية تكسبنا خصائص، كلكننا نكوف سعداء أك أشقياء 
لدرامي يستخدـ فعلب كي يصور بو الشخصية، كلكنو يتعرض للشخصية بأفعالنا، كعلى ىذا، فابغدث ا

يشكل غاية التًاجيديا، كالغاية بُ   -أم ابغبكة-بسبب علبقتها بالفعل. كمن بٍ، فإف بؾرل الأحداث 
 .1كل شيء، أىم ما فيو"

هجو بً ترتيب الأحداث بُ الركاية كفق التسلسل ابؼنطقي اعتمادا على مبدأ السببية، كىو ما تنت
ابؼسرحية كذلك بُ عرض مشاىدىا، كبهذا فالركاية قد مزجت أسلوب ابؼسرحية بُ خطابها بغية مسرحة 
أحداثها، التي بقدىا تراعي بُ ذلك أيضا حوار الشخصيات كفق كل مرحلة تصلها كترتبط ارتباطا كثيقا 

 بالصراع.
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"بػضر" كىو يصادؼ تستهل الركاية ابغكي بصوت الراكم العليم الذم يعرض مشهد ابعنراؿ 
صورة ابنو، كىذا استباؽ كرد كتمهيد مسبق للؤحداث ابؼقبلة لبث التشويق بُ نفسية القارئ، كبُ القسم 

" يتم ابغكي بصورة استًجاعية عن حياة ابعنراؿ منذ أف كاف صغتَا، كىكذا يتابع السارد 3ابؼعنوف برقم "
 تو، بطريقة تسلسلية تصاعدية.ابغكي عن حياة الشخصية "بػضر" منذ طفولتو إبٔ شيخوخ

كقد استندت الكاتبة على ابغوار بُ بناء حبكتها بساما كما تفعل ابؼسرحية، "فابغوار ىو الذم 

ينقل ابؼسرحية من التمهيد إبٔ العقدة إبٔ ابغل، كىو الذم يكشف جوانب الصراع كيعمقو كيدفعو إبٔ 
، كىو الذم يعطي الفعل ابؼسرحي قيمتو، إذ يراف ، 1قو شارحا، أك يسبقو بفهدا، أك يتبعو مفسرا"التأزـ

 كتأبٌ ابغبكة ابؼبنية بُ ابػطاب الركائي بفزكجة بالأسلوب ابؼسرحي كفق مبدأ العليٌة على الشكل التابٕ:

  تصادم الأحداث:. 1.3
تبدأ اللحظة التي تتصادـ فيها الأحداث عندما سرؽ الأب نقود ابنو بػضر، كما يوضحو ىذا 

 ابؼقتطف .

 ! لقد سرؽ كالدم نقودم ... -" يقوؿ السارد: 

شعر بػضر بصدمة كىو يقوؿ ذلك .. ىل بيكن لأب أف يسرؽ نقود ابنو؟  نظرت إليو بذىوؿ ..
قالت براكؿ أف  ! فكرت بُ ذلك كىي تنظر إليو بوجو شاحب، كأماـ شحوبها حكى بؽا كل شيء ..

 بزفف عنو:

 ؟كما أدراؾ أف كالدؾ من سرؽ نقودؾ ... -
 ! لا أحد يسرؽ نقودم غتَه.. -

 ىل ىو متعود على سرقة نقودؾ ؟ -
 ! لا ... -

 إذا كيف تبدك متأكدا من أنو ىو السارؽ؟ -
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 .1"! لأب٘ أعرفو، كلأب٘ متأكد أنو ىو السارؽ .. -
بعدىا ترد الأحداث متصاعدة تقود إبٔ بصلة من الأزمات تفضي إبٔ ذركة التأزـ حتُ يذىب 

اة" بتزكبهها من أكؿ عريس "بق  كالد "بقاة" ليخبره أف ابنو على علبقة بابنتو، فتعاقبكالد "بػضر" إبٔ
، حينها يغتَ "بػضر" مكاف عملو،  تقدـ بؽا، كتتخلى عن "بػضر" ابغمٌاؿ كتتزكج من شرطي بؿتـً

 كيصبح حارسا ليليا بُ مستودع كبتَ لأحد الأثرياء، كيغادر البيت نهائيا.

 الصراع :. 7.3

"بػضر" أشياء بٓ تكن معركفة من قبل لديو، تساعد بُ تطوير الأحداث من بينها أف  يكتشف

"عبارة يا سيدم تعتٍ للآخرين ذلك الوقار الذم يريدكف تصديقو.. سلطة كبنية يشعركف أنها ضركرية بُ 
ليسمعها  فكل كاحد يقوبؽا بؼن ىو أرفع منو، كبؽذا كاف ابعميع يقوبؽا بالطريقة نفسها ! حضور البائستُ

، كبناء على ىذا فقد بقي "بػضر" كما توضحو الأحداث الصاعدة يسعى 2"! الآخر بالطريقة نفسها

"لأكؿ مرة يشعر فيها أف ما ينقصو أىم من ابؼاؿ كمن ابغب كمن ابػبز  لكسب السلطة، يقوؿ السارد:

.. السلطة التي بذعل ابعميع تنقصو السلطة التي بذعل ابؼاؿ كابغب كابػبز كاللبس بُ متناكلو  كاللباس ..
 ! يبتسم لو، حتى أكثر الناس كرىا لو كاشمئزازا منو يبتسموف لو عن خوؼ، كعن حاجة إبٔ نيل رضاه ..

، أدل الصراع الداخلي الذم يعيشو 3كىو ينظر إبٔ ابؼكاف الشاسع قبالتو" قابؽا بُ نفسو ! السلطة ..
على أصوات عدة، تساىم بُ تأزـ الأحداث كما  "بػضر" مع نفسو بُ البحث عن السلطة لأف يتعرؼ

 تبينها حواراتهم ابؼبثوثة: سي فاركؽ شقيق الكولونيل فيصل، سي عنتً، جعفر، مراد، كربٙ، سي الباىي.
بل ىو ركح ابؼسرحية، الذم يولد ابغركة، "بُ ابؼسرحية،  بنائيةلعناصر المن أىم االصراع  ديع

لدلالة، كالتمايز عن الأحداث العادية، كيتكوف الصراع بُ الظاىر كينمي الأحداث، كبينحها التوتر، كا
ينشأ الصراع من ، دة متشابكة بُ تسلسل زمتٍ متتابعمن قوتتُ متعارضتتُ بقمتا عن ظركؼ معق
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ية مع الشخصيات الأخرل، حوؿ فكرة أك مبدأ خلقي أك قضية اجتماعية أك اصطداـ أفعاؿ الشخص
 .1نشاط أبناء المجتمع"أك غتَ ذلك من كجوه  اقتصادية

ارتبط فعل الدراما بُ الركاية بالصراع، كيعد ابغوار ىو الوسيلة الفعالة بُ التعبتَ على ذلك التوتر، 
ما "كيساعد تعدد الأصوات ابػطابية بُ النص الدرامي على تعدد الأفكار كتباينها، بل كتصارعها، فغالبا 

تقدات ذاتية يصعب أف تلتقي كتتطابق مع بقية يديولوجية كمعأينطق الصوت الواحد عن خلفيات 

 .2الأصوات ابػطابية الأخرل، كمن ىنا تنشأ فكرة الصراع التي يراد بها الاختلبؼ كالتباين كالتعدد"
كىو ما أدل إبٔ نشوب صراعات عديدة بُ حوارات الشخصيات ابؼتعددة ابؼاثلة بُ الركاية، كلا 

يع ابؼواقف الدرامية ابؼتمثلة بُ نشأة الصراع بتُ عدة ينعكس الصراع بُ الرؤية فحسب، بل بُ بص

ابذاىات بـتلفة، "فبداخل أم حديث بهرم بتُ الناس يوجد نزاع بتُ أصوات متعددة، كفاح لنيل 
، كعليو فقد انبنت ابغكاية بُ ركاية )بػضر( على إرادة البقاء، كصراع كل 3السيطرة ككفاح لبث التغيتَ"

ىذه لأختَ، فالإرادة ىي الفكرة الرئيسة التي تعكس ذركة الصراع الدرامي بُ شخص من أجل البقاء بُ ا
الذم  الإرادةالركاية، كمهما "اختلفت مدارس الدراما ابغديثة، فهي تتفق بُ شيء جوىرم كىو مفهوـ 

 .4بدكنو لا بيكن أف يكوف ىناؾ صراع درامي"
عانيو "بػضر" من أزمات جراء انتمائو كالركاية حاملة لنوعتُ من الصراع، صراع داخلي، كىو ما ي

إبٔ الطبقة الفقتَة، كصراع خارجي، ابؼتمثل بُ ما بويط بػ "بػضر" من أزمات خارجية نابذة عن 

 الاصطدامات الفكرية، كىذاف الصراعاف بنا اللذاف أحيطت بهما الرؤية الدرامية بُ الركاية.

ة تعاب٘ كيلبت الفقر كابؼوت، تسبب ىذا يتمثل الصراع الداخلي الطبقي بُ نشأة "بػضر" بُ أسر 
بُ موت أمو كأختو جراء مرضهما كعجز كالده عن توفتَ الدكاء بؽما، يقوؿ السارد: "كانت برتاج إبٔ 
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طبيب بٓ يستطع كالده أف يأخذىا إليو.. كاف يسمع أنينها ليلب، يرل بُ الصباح شحوبها كجفاؼ 
ل شيئا، لكنو تفاجأ بو ينهاؿ عليو بالضرب صارخا صدرىا من ابغليب .يومها، طلب من أبيو أف يفع

 فيو:
ف بسلي على كاجبابٌ يا ابن الكلب. أمك برتاج إبٔ الدكاء كالغذاء لتشفى، أين بٕ ألا ينقصتٍ إلا  -

، فتتوبَ أمو، كبنفس الطريقة كلنفس السبب، تتوبَ 1بابؼاؿ لأشتًم بؽا كل ذلك؟ أين بٕ بابؼاؿ ..؟؟"

 .2"ظلت أختو الصغتَة تصارع ابغمى طواؿ أسبوع إبٔ أف استسلمت بؽا.." ارد:أختو أيضا، يقوؿ الس
العديد من ابغوارات التي  ةالكاتب تالة على صراع الطبقة الفقتَة، بنكفق ىذه ابؼشاىد الدرامية الد

، كيعلو فيها الصراع بتُ الشخصيات من أجل البقاء، كيتدخل السارد فقط  تتناكب فيها الأصوات كتتأزـ

نقل سلوؾ الشخصية كحركاتها كما يفعل السيناريست بُ نصو الدرامي، كىذه بظة للحوار الدرامي ل
الفعاؿ، الذم يتجلى بوضوح عندما يقتًف بنقيضة من الطبقة الغنية، حينها تتزاحم ابؼعاب٘ ابؼتضادة بُ 

نتمائها، " بفا النص بتُ الطبقات كابؼراتب الاجتماعية، فتتشابك الشخصيات بُ ما بينها كل حسب ا
يساعد على خلق التوتر اللبزـ لنشوب التيار الدرامي، كيصب من جهة أخرل بُ نفس الابذاه تقنية 

 ، كىو ما يوضحو ىذا ابؼقتطف، يقوؿ السارد:3ابؼفارقة ابؼوظفة لتوليد الصراع بانتظاـ بُ بنية الركاية"
 ؿ لو بصوت عصبي حد ابؽيجاف:"كاف الشاب الأنيق الغاضب كاقفا ككاضعا حذاءه على رأسو. قا

 ! كأنك تتحداب٘ أيها البائس ..  -

 بذلك ابغذاء على رأسو بٓ بهد القوة لتَد .. شعر أنو يتأبٓ .. قاؿ أختَا:

 ! العم إبراىيم مريض .. مريض.. -
يعرؼ أف إبراىيم مريض منذ رآه ذات يوـ يسعل بحدة، قبل أف يرل الدـ ينزؿ من فمو.كأف 

 كوف بسر بينهما منذ قاؿ لو بصوت مليء بالرجاء :الأمر أشبو ما ي
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 1"! لو علموا أنتٍ مريض فلن يتًكوب٘ أعمل .. كسأموت لو بٓ أعمل.. -
 يعقب ىذا، حوار:

 "كبينما ىو عائد من العيادة استوقفو رئيس العماؿ. نظر إليو مليا قبل أف يقوؿ لو بصوت ىادئ :
رؼ جيدا ما جرل .. إبما دعتٍ أقوؿ لك: أحيانا تتجاكز أنا لست ىنا لأعاتبك أك لألومك، لأب٘ أع -

 ! الأشياء قدرة الشخص على فهمها ..

 كقبل أف يفهم "بػضر" ما يعنيو، أضاؼ قائلب :
كاف السيد "خالد" غاضبا جدا كىو يغادر ابؼيناء. أنا أعرؼ أنك بٓ تفعل شيئا سيئا، كلكن أريد أف   -

ء ابؼهمتُ. لا تعتقد أنك موظف عند الدكلة، بل أنت موظف تنتبو إبٔ أنك تشتغل ىنا عند كل ىؤلا

، كإف أردت ألا بذد نفسك بُ السجن أك بُ الشارع، عليك أف تستوعب ! عندىم، لأنهم ىم الدكلة ..
 ! أف بُ حضور ىؤلاء يتحوؿ البسطاء مثلنا إبٔ "لا شيء " لا أكثر كلا أقل ..

 بابػزم :رد بػضر بصوت حاكؿ ألا بيتزج بحشرجة إحساسو 
بٓ أفعل شيئا يا سيدم .لقد كضع حذاءه على رأسي لمجرد أب٘ أردت مساعدة الشيخ إبراىيم عندما  -

 ! سقط أماـ أعيننا
لكن عليك أف تفهم أف الأشخاص من عينة "السيد خالد" كثتَكف، أنت ىنا لتعمل  ! أعرؼ .. -

كغركرىم الذم يبرره موقعهم   كلأجل أف تعمل عليك أف تتحمل مزاج الأشخاص كغضبهم كساديتهم،

 .2"! كأشخاص مهمتُ لو بٓ يكن السيد "خالد" ابن الوزير بؼا فعل ما فعلو

انبنت ىذه ابؼقاطع السردية على التوتر ابؼتولد عن صراع الطبقة الفقتَة مع الطبقة الغنية من أجل 
التعليق على الشخصية،  البقاء، كابؼلبحظ أف السارد أدل دكر السيناريست، إذ بٓ يتدخل إلا من أجل
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كبهذه الكيفية بزلٌق الصراع، الذم يعتمد "على قراءة النص كليس على ما يوجد بداخلو من إشارات 
 .1"ضمنية كلكن ما تشتَ إليو القراءة من آراء بـتلفة تبرز من النص عن طريق الشخصيات
 ابؼنظور كتصادـ أما الصراع ابػارجي الفكرم فيبرز عن طريق تعدد الشخصيات كاختلبفها بُ

آرائها، كصراعاتها، كمن ىذا ابؼنطلق، يقوؿ السارد: "كاف يدرؾ أف دكره الذم يكاد ينتهي يعتٍ بداية 

دكر فريد كإبراىيم اللذين سوؼ توكل إليهما مهمة تأجي  الصراع داخل ابعامعة، ليتستٌ القضاء على 

كؿ ليس قتل الطلبة أك اعتقابؽم، بل قتل فكرة الثورة بُ عقوؿ ىؤلاء الطلبة، كاف يدرؾ أف ابؽدؼ الأ
 .2رغبتهم بُ التغيتَ كملء قلوبهم بابػوؼ من التغيتَ نفسو"

تبدأ اختلبفات كجهات النظر رغبة بُ الوصوؿ إبٔ السلطة، كالتوؽ إبٔ التغيتَ الاجتماعي، 

، كىذا ما يستل زـ تعددا بُ فتتعارض الأفكار، كتتناقض الابذاىات، كتتصارع الانتماءات حد التأزـ
 الأصوات كالرؤل كالأفكار التي تكشف عنها بوضوح بصيع ابغوارات الدرامية بُ النص الركائي.

على أف فعل كالدكلة أياـ العشرية السوداء، كتكشف  الإرىابتصور الركاية الصراع القائم بتُ 
سريب الفتن بُ رىاب فحسب، بل حتى الدكلة تقوـ بقتل الشعب كتعمل على تالقتل لا ينسب إبٔ الإ

المجتمع، كىنا يأبٌ النص مصورا الصراع النات  عن الفتنة التي تثتَىا العناصر ابؼنتمية إبٔ الدكلة، حتُ 
مسؤكلية  الإرىابيغتالوف الشعب بُ حواجز أمنية مزيفة بحجة الأمن القومي، كيقوـ الإعلبـ بتحميل 

 بصيع الاغتيالات كابعرائم.

ينتُ مرتعشتتُ: اغتياؿ صحفية تعمل بُ التلفزيوف كاثنتُ من أشقائها يقوؿ السارد: "قرأ ابػبر بع

على أيدم إرىابيتُ. كاف يرتعش كىو يطالع تفاصيل العملية، كأنو يتابع جربية لا يعرفها كبٓ يشارؾ فيها 
كانت تلك ابؼرحلة من ابؼراحل التي شعر فيها أنو فقد إنسانيتو إبٔ الأبد، فهل  ! كبٓ يكن شاىدا عليها

كاف من ابؼمكن بعدىا العودة إبٔ ابػلف، للتفكتَ بُ حياة قابلة للحياة ؟ بعيدة عن أخبار العنف 
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كرائحة الدـ كأصوات البكاء ابؼنبعثة من كل منزؿ. فكر كثتَا كم عدد ابعرائم التي شارؾ فيها، أك تلك 
كاف يعرؼ أف بشة   التي شارؾ فيها أشخاص يعرفهم عن بعد، كتلك التي ارتكبها إرىابيوف حقيقيوف.

مء كابعاب٘. بصاعات يتَ بالقوة دكف التفريق بتُ البر إرىابا حقيقيا، كأف ىنالك بصاعات مسلحة تريد التغ
ترل أف نسبة بقاحها مرتبطة بعدد ابعثث التي ستخلفها بُ طريقها، كلا يهم كقتها أف أغلب ابعثث 

 . 1سلم كمرة داخل ابغرب"للفقراء كالبؤساء الذين دفعوا الثمن مرتتُ، مرة داخل ال

غتَ أف الصراع الذم أخذ حيزا كافرا بُ النص الدرامي، ىو الفتنة التي أثارتها عناصر الدكلة بُ 
ابػفاء، بععل الشعب ينشغل عن مشاكلو، عندما يتوقف عن ابؼطالبة بحقوقو، كقد بقحت عناصر الدكلة 

ل ابعامعة، كقتل إرادة كل منهما، فتصور الكاتبة بُ تفعيل الصراع بتُ الطلبة الشيوعيتُ كالإسلبميتُ داخ

 ابؼشادات الكلبمية بينهما كانتقاؿ الصراع إبٔ الشارع، كبروؿ الشجار إبٔ قتاؿ. 
يقوؿ السارد: " مشى بخطوات سريعة كمن يهرب من شيء، كإذ بو يلمح رجاؿ أمن بلباس 

بصاؿ الذم كاف كاقفا مشدكىا  مدب٘ منتشرين بُ ساحة ابعامعة. كقف مكانو مذىولا قبل أف يلمح
 كشاحبا .

 ما الذم بهرم ؟ -
 قتل أحد الطلبة أمس ليلب -

 قابؽا كىو ينظر إبٔ عيتٍ بػضر نظرة مرعوبة كأضاؼ:

 لقد قتل إبراىيم الطالب اليسارم الذم تشاجر معو أكؿ أمس. قتلو كىرب -

 متى جرل ىذا ؟ -
 بتُ الطلبة انتهى بالقتل، الشرطة برقق مع ابعميع أمس ليلب بُ الإقامة ابعامعية، حدث صداـ كبتَ -
 لكن ابعربية بٓ تقع بُ ابعامعة  -

 إنهم بوققوف مع ابعميع كبُ كل مكاف، كيفتشوف القاعات معتقدين أف إبراىيم بـتبئ فيها  -
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 كىل بيكنو أف بىتبئ بُ القاعات؟ -
 .1كل شيء بفكن. لقد انفلتت الأمور"  -

 الركاية حامل لركح الدراما، كفق أحداث متنامية تصاعديا كمتًابطة بُ كعليو نفهم أف الصراع بُ
ما بينها كفق مبدأ علبقة السبب بابؼسبب، كقد صيور التأزـ حاملب لصراع الشخصيات فيما بينها، كما 

 بسيزت بو حواراتهم من تتابع للفعل الصاعد كاستمراريتو كصولا إبٔ ابغل.

السارد بُ تنمية  حوار الشبيو بابغوار ابؼسرحي، حتُ اعتمد عليوكىو ما يفسر بعوء ابؼسركاية لل
الصراع، كتطوير ابغبكة .كما أف ىذا ابغوار ساؽ الأحداث إبٔ العقدة كصولا بها إبٔ النهاية ليس 

 بالقوؿ فحسب بل بدا ابقرٌ عنو من أفعاؿ أيضا.

 التشويق:. 4.3

والية التي تفضي إبٔ مغامرات بىوضها كىو ما تعبر عنو ابغوارات الدالة على الأحداث ابؼت

"بػضر"، فتعرض بكثتَ من الغموض كالتشويق بخاصة حتُ ينتقل "بػضر" إبٔ مستودع جديد، كيعمل 

بؼصلحة الكولونيل "فاركؽ " كمخبر بُ جلب تقارير مفصلة برمل كل ما بذسس عليو بُ ابؼكاف. 
ء بنت ابؼدير، ككفاتها عند ابؼخاض، بٍ كبعدىا كمخبر عن ما بهرم داخل ابعامعة، كزكاجو بالعرجا

مشاركتو بُ مغامرات التصفية برت شعار الأمن القومي، كبُ كل دكر ينجح فيو يرقى إبٔ رتبة أفضل إبٔ 
أف أصبح رجلب مهما بُ الدكلة "جنراؿ"، ككل ىذه الأحداث تثتَ اىتماـ القارئ عن طريق احساس 

 الصراعاتبزلق بغظة توتر أيضا، نتيجة  أزمةكل مرة   داخلي من القلق ابؼمزكج بابؼتعة، مولدة بُ

 ابؼتتالية، التي بذعل القارئ متشوقا للنتيجة كىو يتًقب بروؿ ابغدث الدرامي.
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 الذروة:. 3.3
كىو ما تعبر عنو ابغوارات التي تصور تعرٌض ابؼستودع الذم يعمل فيو "بػضر" إبٔ ىجوـ مسلح، 

، كنقل "بػضر" بعد إصابة بليغة إبٔ ابؼستشفى، كىذا ما عرقل ستَ كبً سرقة السلبح منو، كقتل حارستُ

 ابغدث الطبيعي، كما أدل إبٔ تغتَ بُ ستَ الأحداث بُ ما بعد. 
تصل الأحداث إبٔ نقطة حابظة كمشحونة، يتًتب عنها تفجتَ، كذلك عندما، شاىد ابعنراؿ 

ا، حينها تنفجر بصلة من ابؼشاعر ستغتَ "بػضر" صورة ابنو الذم بزلى عنو منذ كلادتو، كبٓ يتذكره أبد
من بؾرل حياتو ككل، يقوؿ السارد: "من عاداتو ألا يقع بُ ىذا النوع من العاطفة، كقد عاش طواؿ 

سنوات دكف رغبة بُ التعاطف مع شيء أك مع أحد، لكن ما شعر بو بٓ يكن تعاطفا، كاف شيئا آخر، 
أليس ابغب من طرده من البيت مشردا، كحيدا ابغب ؟  ! أقول من التعاطف كأقرب إبٔ ابغب ..

الذين أحبوا كاف بؽم قلب يعرفوف كيف يقودىم بكو مصائر بىتاركنها، لكنو بٓ يكن مثلهم لأنو  ! كبائسا

بٓ يكن لو قلب يقوده بكو شيء سول ما كاف يراه ىدفا ساميا بُ حياتو، كقد كصل إليو على حساب 

، اكتشف كم أصبح كحيدا كما بٓ يكن من قبل، كقبالة كجو قلبو كنفسو كحياتو. أماـ صورة كاحدة
 .1"! بسيط كجد نفسو يتلمس حزنو العميق حتى كاد بههش بالبكاء

 الحدث الهابط:. ..5

كيتمثل بُ ابغوارات التي تصل بنا إبٔ ابغل، كابغدث ابؽابط ىو نهاية ىبوط الفعل بعد الوصوؿ 

، كبىلص بنهاية سعيدة عندم ا يلتقي بػ"بقاة"، التي توبُ زكجها، كىاجر ابنها، كيعلم أف إبٔ ذركة التأزـ
ابنو الوحيد سيتزكج ابنة "بقاة"، كيستعد ابعميع بؽذا ابغدث ابؼفرح، كبزتتم الركاية بنهاية سعيدة شبيهة 
بدسرحية ملهوية صورت حب ابغياة كالتشبث بها، كىي الفكرة التي يتبناىا ابؼسرح على اعتبار أف "معتٌ 

ينتجها البشر بشكل عاـ كبأساليب بـتلفة لغايات متعددة، بؽذا بهب أف يكوف معتٌ ابؼسرح  ابغياة
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، كما أف الركاية بُ تداخلها مع ابؼسرحية كاف 1موازيا بؼعتٌ ابغياة، الذم يتمثل بُ حب البقاء كالتطور"
 ىدفها منذ البداية نقد مفاسد ابغياة.

 :الزمكانية .5
مكانية، فهي تعبر "عن ابغاضر أكثر من ابؼستقبل، كعن برديد ىوية تتحدد الدراما من خلبؿ الز 

 .2"الشخص كالزماف كابؼكاف، لأنها تتم بُ أداء بسثيلي بُ الػ ىنا كالآف

ينتقل بنا الفعل الدرامي عن طريق ابغوار من موقف إبٔ آخر، بُ   ركاية )بػضر( ك بالرجوع إبٔ
ليغر حياتو باحثا عن ابؼاؿ كالسلطة، كلعل ابؼكاف الذم كل مرة يصارع "بػضر" من أجل إرادة الأفضل، 

انتقل إليو "بػضر" ابؼتمثل بُ "ابؼستودع"، كالعمل مع الكولونيل "فاركؽ" ىو ابؼنعرج الذم حقق لو 
ىدفو، أثناء برولو من بضاٌؿ بُ ابؼيناء إبٔ جنراؿ لدل الدكلة، مارا بعدة أماكن أدل فيها عدة أدكار، 

اب ابغوارات على اختلبفها، متمثلة بُ: البيت، ابؼيناء، ابؼستودع، بيت ابؼدير، جاءت كاردة بُ خط

ابؼستودع ابعديد، الشوارع، ابعامعة، ابؼستشفى، ابؼكتب، كىذه الأماكن ابؼتعددة تعتبر أماكن مركر تشهد 

     حركة الشخصيات، ىي بدثابة خشبة ابؼسرح التي اشتد فوقها الصراع بفا شكل مسرحا لغدكىا 
 .كركاحها

سابنت ىذه الفضاءات بُ تكثيف الصور، كاعتمدت عليها ابؼسركاية بُ تشييد خطابها من 
خلبؿ براكر الشخصيات بُ ما بينها كحركتها داخل ىذا الفضاء، كىذا ما خلق تفاعلب حيا بتُ 

بودث على  الشخصية كابؼكاف، كخلق تناسقا بتُ ما تقولو كما تفعلو فوؽ طبيعة ىذا ابؼكاف، بساما كما
بودث أف يكوف  خشبة ابؼسرح، حيث تتغتَ أزياء الشخصية كأقوابؽا كحركاتها كفق طبيعة ابؼكاف، فلب

كبالتابٕ لزـ كجوب تكامل بتُ الشخصية  ،بُ ىيئتو كأقوالو كأفعالو ،كالعامة ابؼلك صاحب القصر
ها بقدىا تفعل كما بُ ابؼسرحية .كما أف الركاية على تعدد أماكنابغامل لرؤيتها كما بُ ابؼسرحية كابؼكاف

                                                           
 .133، ص 1995، 1عوب٘ كركمي، ابؼسرح كالتغيتَ الاجتماعي، دراسة مفهوـ العرض ابؼسرحي كعلبقتو بالواقع الاجتماعي، بؾلة فصوؿ، القاىرة، ع. 1
 .139غة الدراما، ص ديفيد بريتش، ل 2
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تتجاىل ابؼيادين الفسيحة كالنهر كالبحر كالأماكن الأخرل الشبيهة بهذه لأنو يستحيل برريك الكاتب بؽا  
 كما يريد.

من خلبلو مسركاية بسزج بتُ ابؼسرحية  أنتجتابيا جديدا، "يابظينة صابّ" شكلب كتقدمت 
إبهابي، يشارؾ بخيالو بُ ىذا العمل بالتحليل كالاستنتاج،  كالركاية، كىو ما يستدعي التعامل مع متلقي

أم أف الكاتبة أرادت قارئا متسائلب كناقدا، فعملت على تنويع الأماكن التي تؤدم فوقها الشخوص 

أدكارىا، كىذه بظة الركاية ابعديدة، كبُ الوقت نفسو جعلت بصيع تلك الأماكن ابؼتعددة ثانوية، يرتبط 
بحيث تدكر عبره كل العناصر ابؼمسرحة،  -مكتب الكولونيل-د ضيق ثابت كرئيس كجودىا بدكاف كاح

فتنبع منو بصيع الأكامر للؤدكار التي بهب أف تنفذىا الشخصيات بُ أماكن فرعية، فيغدك "ابؼكتب "  

كخشبة ابؼسرح التي تسهم بُ صنع الأحداث ابؼمسرحة، كوف "بؿدكدية ابؼكاف ظاىرة تفرضها 
 . 1ح، بُ حتُ تقتضي الركاية اتساع الأمكنة كتنوعها"احتياجات ابؼسر 

إف تعداد الكاتبة للؤماكن بُ خطابها الدرامي، ليس بالأمر الاعتباطي، بل بؿاكلة منها لرسم 
صورة مكبرة بعميع شرائح المجتمع، كإعطاء صورة شاملة لعلبقة الطبقة الكادحة "العماؿ" بالطبقة ذات 

 السلطة بُ البلبد. 
الكاتبة مكتب الكولونيل، كحقل خاص، بؼا لو أبنية بالغة بُ التأثتَ على الشخصيات اختارت  

كجعلها تتحرؾ إبٔ أماكن بؾاكرة لأداء الدكر، كىو ما جعل من ابؼكاف ا﵀فز الذم ساىم بُ تطوير 

 الأحداث كبرريكها، كمد ابغوار كتنميتو، كتأزـ الصراعات كرسم شخصيات بأبماط بـتلفة تتغتَ بتغتَ

 الإطار ابغامل بؽا، كونو ابؼكاف ابؼستحوذ على السلطة كابؼؤثر بُ الأماكن الأخرل.
كرغم أف النص الركائي بزلق أمكنتو للقراءة بخلبؼ النص ابؼسرحي الذم بهسد أمكنتو للعرض، 
 فإف الرابط بينهما، ىو أف مكتب ابعنراؿ، يعد مكانا حاملب لرؤية بصرية ساىم بُ نقل الصورة كابغدث

                                                           
 .68صبحة أبضد علقم، تداخل الأجناس الأدبية بُ الركاية العربية، ص 1
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ككأنو خشبة مسرح، كما أنو لو القيمة ذاتها التي بيتلكها الركح فبانعداـ الفضاء ابؼكاب٘ تنعدـ الأحداث 
 كلا يصتَ معتٌ للقوؿ كالفعل.

لقد عبٌر ابؼكاف بُ ابغوارات التي أجرتها فيها الشخصيات عن منظور الكاتبة، كاحتل مكانا 
بط بالزمن الداؿ على أياـ العشرية السوداء التي عبر عنو كاسعا بتعدده بُ بناء ابغوار ابؼسرحي، كونو ارت

، إنتاجوابػطاب الركائي، فلب بيكن للقارئ فهم أبعاد ابؼكاف كفك رموزه إلا إذا ربطو بتلك ابؼرحلة كأعاد 

على القارئ أف تكوف لديو مرجعية  كإلا سوؼ يبقى ابؼكاف يكتسيو الغموض كالإبهاـ، كعليو لا بدٌ 
الزمكاف ذك البعد الفجائعي، الذم ساىم بُ جعل ابؼتلقي متتبعا للدراما ابؼأساكية القلقة ثقافية عن ىذا 

 بُ ابػطاب الركائي، كما ينجح ابؼسرحي بُ جعل أنظار ابؼشاىدين موجهة إبٔ ابػشبة طواؿ العرض.

 اقتصر الزمن بُ ابػطاب الركائي على تتبع التسلسل الزمتٍ بغياة "بػضر" نقلت بتًكيز مكثف،
استعملت فيو الكاتبة الكثتَ من تقنيتي ابػلبصة كابغذؼ، ككشف ابغوار عن منظور الشخصيات 

كرؤاىا، كبذسيد صراعاتها كأزماتها، كل ىذا شبيو بالعمل ابؼسرحي، فلم تأبو الكاتبة بسمات السرد  
، كىو ما جعل كتقنية أساسية بُ بناء الركاية، أكثر من اىتمامها بتطعيم نصها السردم بتقنيات ابؼسرح

 ابغوار الدرامي ىو العنصر ابؼهيمن على باقي العناصر السردية الأخرل. 
حتى أف ابؼساحة ابؼخصصة للسرد كالتي نقلها راك بؾهوؿ ابؽوية معبرا عن تلك الأحداث كمعلقا 
عليها، جاءت بُ معظمها عبارة عن نقل للحوارات الداخلية للشخصية "بػضر " معبرا عنو بضمتَ " 

و " ترصد كل ما يدكر بُ فكره حوؿ النزاع بتُ السادة كالأشقياء بُ زمن العشرية السوداء، كطموح  ابؽ

 .)بػضر( كل منهما للوصوؿ إبٔ السلطة كابؼاؿ، كىذا ىو ابؼوضوع الذم أثقل البناء ابغوارم بُ ركاية
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 :الشعري /تداخل السردي  -ثانيا
كطرائق اشتغاؿ ابػطاب الركائي بدختلف مكوناتو  يركم ابػطاب الركائي"قصة متخيلة أك حقيقية،

ىي ما تعمل السرديات أك السيميوطيقا السردية بأدكات بـتلفة على ضبطها كرصدىا بُ إطار نظرم 

فإنو لا يركم قصة، كلكنو يقوؿ شيئا، كبتُ قوؿ الشيء  -غتَ ابغكائي-عاـ. أما ابػطاب الشعرم 
، كلكن ىذا لا ينفي أف لغة السرد الركائي قد تدخل ابؼشهد 1كحكي القصة مسافة بتُ الشعرم كالركائي"

لغة بؾازية بطبيعتها، كيكوف المجاز فيها ىو النات  عن بذاكر ، الذم تكوف اللغة الشعرية فيو "الشعرم
 .2"نتاج تدلاؿ جديدلإالدلالات كتعالقها 

، حتُ استعارت حاكلت الركاية ابعديدة بذريب ىذا الشكل الذم بيزج بتُ السردم كالشعرم
بعض الصور كالمجازات، بؼا بؽا دكر أساسي بُ خلق كتابة جديدة تتميز بالإبواء كتعتمد على التخييل 
الذم يسهم بُ تعميق الدلالة أكثر، لاستنادىا على اللغة ابؼكثفة، كالتي تسمح للنص بالانفتاح كتظل 

شعرم بُ السرد بتلك القوة ابؼتواجدة ابؼدخل الرئيسي لقراءتو، كعملت ألا يكوف حضور ىذا ابؼشهد ال

تكمن بُ كفاءتها على ابؼزج بتُ ما  -من ىذا ابعانب-بُ القصيدة، كتوصلت إبٔ أف التجديد بُ الركاية 
ىو شعرم كما ىو ركائي بشكل متوازم كمتماىي لصناعة نص جديد، الذم ينبتٍ بهذا ابؼعتٌ على 

بحيث تغدك  ،على سردية الركاية كمتعة ابغكايةتٍ شعرية اللغة كسحر الشعر من جهة، كمن أخرل ينب
شعرية ابػطاب ىي الوجو الآخر لسرديتو، كيتحقق ىذا ابؼنجز الكتابي ابعديد دكف الإغراؽ بُ بصالية 

 الشعر كلا الانصياع لرتابة السرد الركائي .
شك أف ىناؾ لا يعتٍ تداخل الأجناس أك الانزياح عن مقوماتها "ضياع ابغدكد بينها نهائيا. لا 

تبادلا للمزايا الداخلية، لكن تبادلا كهذا لا يلغي ىوية ىذه الأجناس أك يربك انتماء أم منها إبٔ فضاء 
متميز. بل ىو، على العكس من ذلك، ينمي حيوية كل منها كيوسع من مداه دكف أف بىرجو من دائرتو 

                                                           
 .89، ص 1985، 1سعيد يقطتُ، القراءة كالتجربة، حوؿ التجريب بُ ابػطاب الركائي ابعديد بابؼغرب، دار الثقافة، ابؼغرب، ط 1
 .98، ص 2014ع الألفية الثالثة، ابؽيئة العامة للكتاب، القاىرة، دط، بؿمود الضبع، غواية التجريب، حركة الشعرية العربية بُ مطل 2
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، كىذا ما جعل "عبد ابؼلك 1املة "ابػاصة، أك يلحق الأذل بخصائصو التي تشكل جوىره أك طبيعتو الش
مرتاض" يطالب "بتبتٍ لغة شعرية بُ الركاية، كلكن ليست كالشعر، كلغة عالية ابؼستول كلكن ليست 
بابؼقدار الذم تصبح فيو تقعرا كتفيهقا، غتَ أف عدـ علوىا لا يعتٍ اسفافها كفسادىا كىزابؽا كركاكتها، 

 . 2و عمل باللغة قبل كل شيء"كذلك على أساس أف أم عمل إبداعي حداثي ى

كلعل الكاتبة "ىدل دركيش" قد استجابت لعرض "عبد ابؼالك مرتاض" بُ ركايتها 

)أماؿ...حب يبحث عن كطن متبوع بخلود اليابظتُ(، كقد مثلت تقنية تداخل السردم/الشعرم ظاىرة 
كىذا ما جعلنا ننتخبها  طغت بحضورىا على الأساليب السردية الأخرل،  ،ابؼتخيل السردمىذا بارزة بُ 

كنموذج تطبيقي بُ ىذا ابؼوضع، بغية معاينة ىوية لغة النص، كمعرفة كيف استحضرت "ىدل دركيش 

" ركحها الشاعرة بُ كتابتها السردية، كالكشف عن أساليب فكرة بذاكز ما تتطلبو ابغكاية كآليات لغة 
قا بؽا دكف أف تلغيو، بُ السعي إبٔ كتابة السرد الركائي، بكو فكرة جديدة بذعل من ىذا التجاكز انطلب

 جديدة تتخذ من انفتاحات اللغة الشعرية ميزة بؽا.

 :شحنة العنوان .1

يعتبر العنواف من أىم عناصر ابؼناص، فػ"العنواف للكتاب كالاسم للشيء، بو يعرؼ كبفضلو 
على رقعة الغلبؼ بخط يتداكؿ كيدؿ عليو، بومل كسم كتابو، فهو كاقعة تواصلية تداكلية يتم رصدىا 

، من ىنا فإف نص الركاية ابؼنتخبة الذم اشتغل على الانزياحات اللغوية، 3بارز كبحجم كبتَ ليثتَ القراءة"

، اختارت لو عنوانا بُ 4كالتي بظحت للكاتبة باستعماؿ "اللغة استعمالا بىرج بها عما ىو معتاد كمألوؼ"
عن كطن متبوع بخلود اليابظتُ(فهذا العنواف أدل  مستول تطلعاتو، بسثٌل بُ )أماؿ ... حب يبحث

حتُ كشف عن طبيعة النص  connotation"5 كظيفة كصف النص، "كيسميها جنيت الوظيفة الإبوائية
                                                           

 .156، 155، ص 2002، 1علي جعفر العلبؽ، الدلالة ابؼرئية، قراءات بُ شعرية القصيدة ابغديثة، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، الأردف، ط 1
 .109عبد ابؼالك مرتاض، بُ نظرية الركاية، ص  2
 .126، ص 2013، 1ة العتبات النصية، دار التنوير، ابعزائر، طلعمورم زاكم، شعري 3
 .294، ص1996، 21أبضد بؿمد كيس، كظيفة الانزياح بُ منظور الدراسات الأسلوبية، بؾلة علبمات بُ النقد، السعودية، ج . 4
 .82، ص 2008، 1الاختلبؼ، بتَكت، ابعزائر، طعبد ابغق بلعابد، عتبات، جتَار جنيت من النص إبٔ ابؼناص، الدار العربية ناشركف، منشورات  5
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، الذم بضل بفيزاتو اللغوية نفسها، الذم يتداخل فيو الشعرم/السردم، كقد أعلن ىذا من خلبؿ تركيبو
عن النص عبر شحنتو التي تكونت من خلبؿ التوالدات المجازية،  بُ استعارتو للمشهد الشعرم، الذم دؿ
 كما تشتمل عليو من دلالات بريل عليو:

فقد شبهت "أماؿ"/ ابؼشبو بػ"ابغب"/ ابؼشبو بو، فحذفت الأداة ككجو الشبو، على سبيل التشبيو 

الكاتبة ابغب/ابؼشبو  البليغ. كبعدىا تتًاكب الصور فييقرف بتُ ابغب كالوطن اقتًانا بؾازيا، حتُ شبهت

بػ"إنساف"/ابؼشبو بو، فذكرت ابؼشبو كحذفت ابؼشبو بو على سبيل الاستعارة ابؼكنية، كعن ىذه الصورة 
تنبثق صورة أخرل، حتُ قرنت "ابغب" بػ "خلود اليابظتُ"، فابػلود ىو صفة إبؽية، كالمجاز أريد بو بُ ىذا 

 ابؼوضع الكناية عن صفة الاستمرارية كالأبدية.

ة بيكن أف يعوض ىذا التوالد المجازم يبث العديد من التساؤلات لدل ابؼتلقي: فهل ابغب كصف
 ابغب كفاعل يستطيع البحث عن كطن؟ كىل تكتسب الكائنات ابػلود حقا؟كىل  الكياف الإنساب٘؟

 كماىي العلبقة ابعامعة بتُ أماؿ كالوطن كخلود اليابظتُ؟
نواف تفضي إبٔ نص يدىش القارئ بتساؤلات أخرل، إف ىذه التساؤلات التي يكتظ بها الع

كبانبثاؽ بؾازم مفعم بالصور بهعل القارئ يتًقب اللغة الشاعرية للنص أكثر من اىتمامو لأحداثو، 
كالبحث عن الرابط ابػفي بؽذا التًاكب الصورم، كطرح العديد من الأسئلة التي لن بهيب عنها النص  

دة حتُ تطرح الكثتَ من الأسئلة كبذيب عن بعضها فقط، كقد لا كليا، كىذه ىي ميزة الركاية ابعدي

 بذيب إطلبقا. 

دكرا بصاليا ساىم إبٔ حد   -كخاصة من خصائص اللغة الشعرية-أدل الانزياح بُ عنواف الركاية 
كبتَ بُ لفت انتباه القارئ، كمن بشة التأثتَ فيو، كترؾ انطباع استيتيقي بُ جودة تفاعلو بتُ العناصر 

 زاحة كالعادية. ابؼن
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 :الغموض والتكثيف الدلالي /النص .7
 عندما تعرض البنية السردية نفسها كالآبٌ، يقوؿ السارد :

 "رجعت أماؿ بُ كقت متأخر تناقش جبراف فيما شاىدت قائلة لو :

 ... إنها مدينة الكبرياء
 كاف ابظها عكا

 حسناء فلسطينية 
 ... تبكي حوؿ عينيها

 يةرشليم الرمادأبظاء 
 بركي عنها قصصا خرافية

 كتشهد بؽا الأياـ أنها 

 مدينة الأساطتَ القوية...

 يناؿ ابغب فيها إقامة جبرية 
 .1مكبلب بسلبسل ابعذكر العربية "

إف أكؿ ما يتبادر للقارئ أف ىذا ابؼقطع السردم ىو شعر، فيبدك للمتلقي أنها قصيدة مضمنة بُ 
السيد  كرد كرد بؽا بغوار دار بينها كبتُ، "للشخصية "أماؿ ابغقيقة ىو خطاب النص السردم، لكن بُ

"جبراف"، تداخلت فيو اللغة السردية مع اللغة الشعرية بقوة كبطريقة أكثر فنية، فعلب النص عن لغة 
 الإخبار إبٔ لغة التخييل.

الذم "لأف  "،استدلينا بهذا ابؼقطع السردم لكي نبتُ حسن فن الكتابة عند "ىدل دركيش
فن الكتابة ىو، بُ ابغقيقة، من بوسن استعماؿ لغتو، فيعطي للكلمات قيمتها ابغقة، كىو الذم بوسن 

 .2بيتلك خاصية اللغة فيحيي بأفكاره كل كلمة من كلماتو ككل بؾموعة من عباراتو"
                                                           

 .76ىدل دركيش، أماؿ، حب يبحث عن كطن متبوع بخلود اليابظتُ، ص  1
 .152ميشاؿ بوتور، بحوث بُ الركاية ابعديدة، ص  2
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فالسرد بُ ىذا ابؼقطع جاء مكتوبا بلغة القصيدة ابغديثة بُ شكلو كبُ انزياحاتو، كقد استعاف 
كػ"ظاىرة  كائي بالكتابة الشعرية عبر كافة بنياتو، كاستعار من الشعر ابغديث ظاىر الغموضالنص الر 

أسلوبية طارئة نتجت عن بؾمل التغتَات البنيوية بُ المجتمع العربي ابغديث كمفرداتو الثقافية، كذلك 
 .1نتيجة لتعاملو مع ابغداثة"

، كالتي تدؿ بُ ىذه الركاية 2ة "إف توظيف الغموض "يعتٍ أف النص أصبح يوجد بصفتو رسال

ابؼنتخبة على غموض العابٓ كتشظيو، كتعبر عن إحساس الإنساف فيو بابغتَة كابػوؼ كالظلم، كبؿاكلة 
 نقل كل ىذه القيم للمتلقي عبر اللغة.

 يقوؿ السارد:

"كانت أماؿ ضحية رقيقة حساسة من ضحايا القدر كانت كشعلة النور البيضاء حينما توقعها 
اـ بتُ شبحتُ ىائلتُ "ابغب كابغرب، البهجة كالكرب، البقاء كالفناء، كلببنا نقيض للآخر فابغب الأي

يصرخ باكيا متفجعا، كابغرب تضحك ساخرة منو، كلما حاكؿ زرع حياة جديدة بُ نفس الأمل، 
 .3شددت عليو كغلغلت أظافرىا بُ عنقو"

رد بػ"شعلة النور البيضاء" كىو ابؼشبو بو ىي أماؿ شبهها الساػ بُ ىذا ابؼقطع السردم ػ ابؼشبو 
ككجو الشبو متعدد كمركب: ابغب كابغرب، البهجة كالكرب، البقاء  ،عن طريق أداة التشبيو ىي "ؾ"

كالفناء. كابؼلبحظ أف كجو الشبو يرد متعدد للئبانة لكن ىنا كرد غامضا إذ لا يوجد كجو شبو كاضح 

شعلة النور البيضاء"، فالغموض نات  عن تعدد الدلالات بهمع بتُ ابؼشبو/"أماؿ"، كابؼشبو بو /"

كتقاطعها، كىذا ما بهعلو يشيع كتتعطل الوظيفة الإخبارية، كىنا يبرز دكر القارئ، بُ حتَة شديدة يطرح 
أكثر من سؤاؿ عن كجو الشبو بتُ "أماؿ" ك"شعلة النور البيضاء"، كيقدـ عدة تأكيلبت بؽذه الصورة، 

يعة القارئ، كتطلعاتو، دلالة، فينفتح النص على احتمالات دلالية عديدة "بحسب طبيدمر بها أحادية ال
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بْ، بدعتٌ أف النص نفسو يؤكد، بُ مستول بنيتو الداخلية، على انفتاح ابؼعتٌ على أكثر من إكزمنو ...
، فيعفيو احتماؿ بُ القراءة كالفهم، فلب كجود "للراكم الإلو " الذم يأخذ بيد القارئ كيفسر لو كل شيء

من عناء التحليل كالاستنتاج كالتفكتَ، كلا كجود للشخصية التي بيكن أف نتماىى فيها فنرل الأشياء 
كالعابٓ من منظورىا ابػاص الذم يغنينا عما سواه، كلا كجود للدلالة ابعاىزة أك ابؼعتٌ ابؼكتمل الذم لا 

 .1"تاج منا إبٔ التسليم بو كقبولوبو

خبارم الذم يقف عند حدكد ابؼعجم، "أما لأدبي عن ابؼعتٌ بُ الكلبـ الإص ايتميز ابؼعتٌ بُ الن
ابؼعتٌ بُ النص الأدبي فيتجاكز حدكد ذلك بكثتَ، حيث الأصل بُ النص الأدبي أف تفتح اللغة أفق 
التأكيل، كتعديد ابؼعاب٘، كعدـ الوقوؼ بها عند معتٌ كاحد، كيشتًؾ بُ ىذا الشعر مع فنوف السرد، كإف  

رجة ذلك تزداد بُ الشعرم عنها بُ السردم، حيث تتزايد درجة التكثيف الدلابٕ كالابكراؼ كانت د
عن ابؼعتٌ )الابكراؼ الدلابٕ بأنواعو( بُ الشعرم على بكو أكبر، ككلما تزايد حجم ىذا الابكراؼ كلما 

 .2أكغل النص بُ الشعرية"
ا ىو شعرم، فولد بموا تشكل التكثيف الدلابٕ بُ النص عن طريق تداخل ما ىو سردم بد

للنص، فيقوؿ السارد،  ىذه الانزياحات صفة التكثيف كالانفتاح الدلابٕ توابٕ استعاريا ملحوظا، كأكسبو
شبو ابغب "بالإنساف"، فذكر ابؼشبو "ابغب" كحذؼ ابؼشبو بو  ،أف ابغب يصرخ باكيا متفجعا

ا )الاستعارة ابؼكنية( بُ قولو :"ابغرب "الإنساف" على سبيل الإستعارة ابؼكنية، كانبثقت الصورة ذاته

استعملت "ىدل دركيش" الاستعارة ابؼكنية لأنها أكثر بلبغة، كأبلغ رسالة بُ كقد تضحك ساخرة منو"، 

 نقل الواقع بفنية، كأمهرىا توسعا بُ الانفتاح الدلابٕ لدل ابؼتلقي. 
الأمل، شددت عليو  تتوابٔ الصور بُ قوؿ السارد: "كلما حاكؿ زرع حياة جديدة بُ نفس

كغلغلت أظافرىا بُ عنقو"، حيث نلمح تشبيها ضمنيا عندما ذكر أف كلب من ابغب كابغرب نقيض 
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للآخر، كلكي يبرىن على صحة مقولتو ضرب مثلب أف ابغب بواكؿ زرع حياة جديدة بُ نفس الأمل، 
بؼتعارؼ عليو، أف كل تشبيو بينما ابغرب تشدد عليو كتغلغل أظافرىا بُ عنقو، كىنا "كناية" على أساس ا

بو كناية كليس العكس، ففي ابؼثل الأكؿ كناية صفة على ابغياة، أما بُ ابعملة الثانية كناية على صفة 
 ابؼوت، كبالتابٕ نلمح انبثاقا صوريا تركيبيا: )استعاراتاف مكنيتاف + تشبيو ضمتٍ + كناية عن صفة(.

بُ بسيز ىذا النص عن سواه بُ ما اتصف بو إف تلبعب "ىدل دركيش" بإمكانات اللغة أسهم 

المجازم، حيث تتعالق الصور مع  النص الركائي من أسلوبية الانزياح، بسثلت بخاصة بُ صور الانبثاؽ
بعضها البعض كبستزج، كما بُ قوؿ السارد: "ابؼدينة كضواحيها برتلها السكينة، كبىيم عليها صمت 

 .1بة ملبئكة ابؼدينة كيتغلب عليها بظلبمو ابؽائل"رىيب، حينما يهاجم الليل بأشباحو ابؼرع

تتًاكب الصور بُ ىذا ابؼقطع الواحد فنلمح كناية عن صفة، حتُ يقوؿ برتلها سكينة، بٍ القرف 
بتُ ابؼدينة كالصمت حتُ استعارت صفة من الإنساف)الصمت( كأعطاىا لػ )بصاد( / ابؼدينة، فذكر 

نساف( على سبيل الاستعارة ابؼكنية، بغية تشخيص حاؿ ابؼدينة، بٍ كحذؼ ابؼشبو بو )الإ ابؼشبو )ابؼدينة(
تنسب فعل الصمت إبٔ ىجوـ الليل، كعن ىذه الصورة تنبثق صورة أخرل، إذ يهاجم الليل بأشباحو 

ابؼرعبة ملبئكة ابؼدينة، كيتغلب عليها بظلبمو ابؽائل فاستعارت فعل ابؽجوـ من ابغيواف ابؼفتًس فذكرت 
ليل كحذفت ابؼشبو بو على سبيل الاستعارة ابؼكنية، كشبهت سكاف فلسطتُ بابؼلبئكة ابؼشبو ىو ال

فذكرت ابؼشبو بو كحذفت ابؼشبو )سكاف فلسطتُ(على سبيل الاستعارة التصربوية، بغية بذسيم ابؼعتٌ بُ 

 صورة حسية توضيحية.

بُ بنائو على اللغة ابؼكثفة إف النمو الاستعارم ابؼكثف يأبٌ بديلب عن بمو ابغركة الركائية، كيعتمد 
أنو يتقدـ من خلبؿ القراءة فقط، كأف الأحداث غيبت،  -كما بُ ابؼثاؿ أعلبه-ابؼنحوتة، فيشعر القارئ 

 ككثتَا ما يتوقف ليعيد التمعن بُ اللغة الفنية ابؼكثفة.
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م فالاستعارات احتلت مساحة مهيمنة بُ النص، تستمد كثافتها من الواقع، كمن انتشارىا الذ
بينح للخطاب معتٌ بؾازيا شعريا على مستول لغتو، كتشتغل على الانبثاؽ بشدة عبر توالدىا كتتابعها 
كتعالقها، "بفا ينت  عن الأسلوب الاستعارم بصاليات الاختلبؼ كالتغاير، حيث القاص )الركائي( لا 

بُ مساحات نصية بؽا  ينفك عن بفارسة لعبة ابؼماثلة كالاختلبؼ، عبر امتصاص العابٓ /الواقع كصوغو

استقلبليتها عن السياؽ ابؼرجعي بنفس الوظيفة ابؼرجعية نسبيا، لابقاز كاقع بصابٕ على بزوـ الواقع 

ابغيابٌ، كبهذا ابؼعتٌ ينفتح النص الركائي ابعديد بُ فضاء احتمابٕ لا قطعي، اختلببُ لا بساثلي، بزيلي لا 
د فلسفة الاستعارة من حيث تقدبيها احتمالات دلالية كاقعي .ك بهذا ابؼعتٌ أيضا، يدشن النص ابعدي

 . 1أكثر لعابؼنا"

كبيكن للبنبثاؽ المجازم أف يرد خاصا بالتشبيو، كما بُ قوؿ السارد: "تظهر ابؼدينة كامرأة حزينة 
بؿركمة أك كأرملة شاخ عليها الزمن، كأرىقت رىانات ابغرب جسدىا ابعميل أك كشجرة بائسة لول 

 .2كحاكؿ زمهرير الريح أف بهتث عركقها"الزمن عنقها، 
بوتوم ىذا ابؼقطع على بصلة من التشبيو ابؼفصل، الذم تقتصر أركانو الأساسية على ابؼشبو 

كابؼشبو بو كأداة التشبيو "ؾ" ككجو الشبو، كىو قائم على التتابع السريع كالتداخل الصورم كالتعدد، كىو 
بومل الكثتَ من الإبواء، فتصوير ابؼدينة على أنها امرأة حزينة ما يؤسس لظاىرة الانبثاؽ المجازم، الذم 

كمرىفة كمتعبة ىي إبواء بابغالة النفسية لذات "أماؿ"، فتنعكس ىذه ابغالة على العابٓ ابػارجي، فحزف 

خبار بل غايتها الإبواء بحالة بالتابٕ فاللغة بٓ تكن غايتها الإىذه ابؼدينة جاء ليشارؾ أماؿ أحزانها، ك 

ماؿ" فالوصف بٓ يأبٌ موضوعيا حياديا بل جاء مرتبطا بذات "أماؿ" ابغزينة، كقد بً التعبتَ عن ىذا "أ
 استنادا على الوظيفة الشعرية.
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انتقلت كظيفة اللغة بُ ىذه الركاية من الإخبار إبٔ الوظيفة الشعرية ابعمالية، "تلك الوظيفة التي 
سا، بُ مقابل النثر الذم يعتمد على الكناية أك المجاز تتحقق بُ الشعر باعتمادىا على الاستعارة أسا

ابؼرسل، حيث لا يتم الانتقاؿ من شيء إبٔ شيء شبيو بو كما ىو ابغاؿ بُ النثر، كإبما يتم الانتقاؿ من 
ىذا ، كبهذه الطريقة بً التداخل بتُ الأسلوب السردم كالأسلوب الشعرم بُ 1شيء إبٔ شيء بؾاكر"

 ابؼتخيل السردم.

  :لبنية اليقاعية والانزياحات الأسلوبيةا .4
امتد ابغضور الشعرم بُ الركاية ليشمل الإيقاع، كما يؤسس لظاىرة الإيقاع بُ ىذه الركاية ىو 

التكرار، كما بُ قوؿ السارد :"مدينة تكتب لأجلها الشجوف كتبكي لأجلها الأحزاف ... مدينة ىجرىا  
يخ شيء سول أنها أقدـ من كجود الإنساف...مدينة باركها كل ابػلبف، كبٓ يبق بؽا من ذكريات التار 

الأنبياء، كصعدكا منها إبٔ قلب السماء ... مدينة ذبحها سكتُ العركبة كاحتفظت بالوفاء ... من مدف 

الشرؽ الأكسط حيث صنعت حوبؽا أركاح الآبؽة أسوار من المجد ... حصنوىا من الصمود ... منحوىا 

ر الوجود، مدينة بكت حتى كره البكاء بكاءىا ...تأبؼت، تعذبت، صرخت طهر اليابظتُ رغما عن غد
من كاد عميق ...عرفت كل معاب٘ الآه ... كلكنها بقيت بُ صدكر شهدائها كما بهب أف تكوف ... 

 .2بُ قصائد شعرائها كما بهب أف تكوف... أصبحت كما كانت منذ ألوؼ السنتُ ابظها فلسطتُ"
تنظيم لأصوات اللغة بحيث تتوابٔ بُ بمط زمتٍ بؿدد، كلا شك أف ىذا "الإيقاع ىو ابؼعلوـ أف 

التي تولد جرسا موسيقيا عند انبثاقها ، 3"التنظيم يشمل بُ إطاره خصائص ىذه الأصوات كافة
 يقاع بُ ىذا ابؼقطع السردم من خلبؿ:لسامع معا، كيظهر الإالتكرارم، كىو ما يولد متعة فنية للقارئ كا

ساىم معاكدة النطق بهما بُ مقطع سردم قصتَ إبٔ خلق إيقاع  (،/ أف تكوف مدينة) :تكرار لكلمة -
 شعرم .
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بُ: الأحزاف / ابػلبف/ الإنساف، كقد أسهمت ىذه الكلمات  (النوف)تكرار الصوت ابؼتوسط المجهور -
بُ إبراز بُ توليد نبر خاص بُ ابؼقطع السردم عند الضغط على صوت النوف أثناء النطق بو، بفا أسهم 

 الكلمة كتوليد إيقاع موسيقي بُ ابؼقطع السردم. 
السماء / الأنبياء / الوفاء، ككذلك بُ  بُ: (ابؽمزة)تكرار الصوت الانفجارم ابؼهموس  كمثلو بقده بُ -

بُ: بكائها/ شهدائها /شعرائها، ىذه الكلمات ابغاملة  (ابؽاء)تكرار الصوت الاستمرارم ابؼهموس

 كررة بؽا كزف كاحد متماثل كمتكرر أيضا.للصوت الواحد ابؼت
بزيادة التاء بُ أكلو كتضعيف عينو(، :تػىفىعَّلى )بؼزيد بحرفتُ الذم جاء على صيغة تكرار للفعل الثلبثي ا -

 كجاء ىنا ليدؿ على ابؼطاكعة بُ: تألٌمت / تعذٌبت.

رئ للمقطع شكل تنغيما، فالقا -للكلمة أك للصوت أك لصيغة صرفية-إف تتابع التكرارات 
السردم يرفع صوتو أك بىفضو للدلالة على ابؼعاب٘ ابؼتنوعة التي جاد بها النص، أك أنو بيطط بعض 

الأصوات كيطيلها كىو ما يفضي إبٔ إيقاع موسيقي يذكرنا بدوسيقى الشعر، كىذا "ما يؤكد أف التكرار 
رائق[ حتى يعاضد التصوير مقصود كغايتو توليد الإيقاع الذم تبحث عنو الركاية بشتى الطرؽ ]الط

 .1كالتخييل كيتحقق لكتابتها أكبر قدر من الشعرية "
يتكرر بُ النص السردم كلمات تنتمي إبٔ حقل الوجداف كابؼشاعر، مثل قوؿ السارد: "أصبحت 
حكاية ىذه ابغسناء شبيهة بخرافات ألف ليلة كليلة ... أصبحت تسمو إبٔ عابٓ ابؼثالية كابغب ابؼقدس. 

رل رماىا القدر من أحضاف الكوف على فضاء ابؼدينة كشجونها، كلا زالت النفوس ابؼتعبة تعاب٘ ليلة أخ

من ىذا الظلبـ، كلا زاؿ الشوؽ بُ نفس آماؿ كبتَا، كابغزف الرىيب يعزؼ على أكتار الليابٕ سيمفونية 
 2".كر بساتينا من الوركد كالأشواؾمن العذاب كالأنتُ، كيزرع بُ الصد
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عجم الوجداب٘ منتشره كثتَا بُ النص الركائي، مثل: ابغب / الشجوف / الشوؽ / إف تكرار ابؼ
ابغزف /العذاب كالأنتُ، أضفى على اللغة بؼسة فلسفية، كصبغة صوفية بخاصة عندما بسيل "ىدل 

 ما بهعل ابعملة تطوؿ كالإيقاع يتباطأ. كىو  ،دركيش"إبٔ استخداـ النعوت بكثرة
ة من خلبؿ مراىنتها على الكتابة الشعرية لتحقيق التكامل الفتٍ ستوعبت "ىدل دركيش" اللغا

بُ سرد ابغدث الركائي ابعديد، كترابنا نصفاف متكاملبف دكف غلبة الأكؿ على الثاب٘، كىذا ما بيكن 

 ملبحظتو بُ ابؼقطع السردم الآبٌ:
طتُ "أنسيت كيف صنع التاريخ شموخك من نصر حطتُ ..؟ أنسيت كيف ناضل لأجلك بُ فلس

صلبح الدين..؟ أنسيت كيف صنعت فلسطتُ لك ديواف كديواف، كأرسلت إليك شكواىا بُ قصائد 

دركيش كطوقاف..؟ أنسيت كيف كاصل ابعهاد من بعد فرساف السيف فرساف ابغجارة..؟ ألا تسمعتُ 
كجعلوا  صراخهم...اليوـ قتلوا كاغتصبوا كيتمتهم مدافع اليهود..اليوـ سقطوا أشلبء بُ شوارع ابؼدينة

الألوؼ منهم فدية للعاـ ابعديد فهل قلب العركبة من حديد ؟.. أيها العاـ ابعديد من بعد ستتُ عاـ، 
عدت على فلسطتُ بنفس الشجوف كنفس الوعيد..آه فكم أصبح كجعهم شديد..أيتها العركبة دعي 

ة، كاستيقظي لأنهم عنك التنديد كابحثي عن تلك الأيادم التي بصدىا الصقيع، كأرىقتها معاب٘ ابغري
 .1بوفركف رموس الأمل كأعداء ابغياة بٓ يتًكوا لك من الإعراب بؿل..؟"

إف الاستفهامات ابؼكثفة بُ النص لا يراد منها ابعواب، لأنها انزاحت عن غرضها البلبغي إبٔ 

للنداء بكو معاب٘ أبظى يتقصدىا السارد بُ بؿاكرتة للعركبة، كما كثف شعرية النص ىو الانزياح الأسلوبي 

قوبؽا)أيها العاـ ابعديد / غرضو التذكر كالتعجب كالتحتَ كالتوجع(، )أيتها العركبة /غرضو الاستغاثة(، 
كقد قرف بو صيغة الأمر الذم خرج عن معناه الأصلي بُ قوبؽا )دعي/ ابحثي/استيقظي( إبٔ معاب٘ أخرل 

 غرضها: الإلتماس كالإرشاد.
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كتكثفها بُ النص كإدماجها بُ لغة شعرية مفعمة بالانزياحات إف توالد الانزياحات الأسلوبية 
المجازية لسرد أحداث الركاية، يدؿ على كفاءة "ىدل دركيش " بُ إمكاف خلقها لنص ذك طاقة شعرية  

 من أدكاتو الأسلوبية. ػ أيضا ػ كبتَة يثتَ الانفعاؿ، كبسكنها 

 :السردي / السينمائي تداخل -ثالثا
ة مصورة نتجت عن التطور التكنولوجي، كتعتمد على اللغة السمعية السينما ىي قصة فني

كبٔ التي ركيزتها الأ -التي تعتمد على اللغة ابؼكتوبة-البصرية لتحقيق التواصل، كقد ابزذت من الركاية 
كإذا كاف الفيلم يتقدـ، دائما، بوصفو تواليا لشذرات من الواقع بُ الصور، كأنو استلهمت منها قصتها، "

ق كاقعو ابػاص بُ صور، فإف نظاـ كمدة الرؤية بينحاف ابؼعاب٘ ابؼناسبة للقطاتو، إذا كاف ذلك بالنسبة بىل
للفيلم، فإف الركاية تستمد معانيها من معاب٘ ألفاظها، كتصوغ صورىا بواسطة علبمات اللغة كتقنيات 

 .1بْ "إ..البلبغة .

ارية، كعوامل أخرل، إلا أف ىذا لا يلغي رغم اختلبؼ كلب من الركاية كالسينما بُ لغتهما الإش

تواصل الركاية مع السينما كاستفادتها أيضا من تقنياتها بُ تشكيل بنائها، كقد أجيز بؽا ذلك باعتباربنا 
فنتُ قريبتُ من بعضهما البعض لاعتمادبنا معا على ابغكي، "فالظاىرة الفيلمية حكاية كلية تتحقق كفق 

، كىذا 3أف لا حكاية خارج الفيلم""بدعتٌ ، 2عالق كل مكوناتها الداخلية"بنية حكائية ضمنية كنتيجة ت
القاسم ابؼشتًؾ بتُ الفنيتُ ىو ما أعاف الركاية ابعديدة بُ استقطاب التقانيات السينمائية بُ سردىا 

 التخييلي، لتصوير الواقع كتعميق رؤيتو كالتعبتَ عنو بطريقة فنية.
لوبها ذات حضور بليغ بُ السرد ابعديد، "بفا ساعد الركاية أصبحت التقنيات السينمائية بأس 

يعتمد عناصر الفرجة ابؼشهدية على بذديد أساليبها، كبالتابٕ جعلها تساير عصر ابغكي بالصورة الذم 
بصرية بُ لعبة ماىرة بتُ حدم -بهار بُ كضعيات درامية داخل تقنيات بلبغية كاستعارية بظعيةكالإ
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، لذا فإف التداخل بتُ التقنيات 1اد بها عملب إبداعيا يعادؿ أك يفوؽ العمل الأصلي"الأمانة كابػيانة، ير 
السينمائية كما ىو سردم بُ الركاية يتم بابػصوص على مستول لغتها، كمردٌ ذلك أف "الركاية أكثر 

العديدة الأنواع الأدبية نهما كانفتاحا على الأجناس الأخرل، اقتحمت الركاية عابٓ السينما بتقنياتو 
 2فحطمت بنية السرد التقليدم كعملت على تشابك عنصرم الزماف كابؼكاف كتداخل الأزمنة كغتَىا..".

تبنت ركاية )السمك لا يبابٕ( للكاتبة "إنعاـ بيوض" التقنيات السينمائية، كشكلت ظاىرة بارزة 

اخل السردم فيها، كىو السبب الذم جعلنا ننتخبها كنموذج برليلي، بؼعاينتها من جانب تد
/السينمائي، لغلبة ىذه التقنية بحضورىا القوم كابؼكثف الأساليب السردية الأخرل ابؼوظفة فيها، مثل 
استحضارىا للمعتقدات الشعبية ابؼختلفة، كتوظيف الأسطورة، كعرض العديد من شرائح المجتمع 

/ابعنس بخاصة، كتوظيفها لفن كبؽجاتها اللغوية، كالتوغل بُ الوقائع الاجتماعية كتوظيفها للطابوىات 
 التًسل، كالكتابة كصنعة ...إبْ.

الدراسة مستويتُ لتبياف تداخل ما ىو سينمائي بدا ىو ركائي بُ ركاية )السمك لا يبابٕ(،  تتوخى
يتمثل ابؼستول الأكؿ بُ معاينة سيناريو القص كحركة الكامتَا كزاكيا الرؤية ابػارجية التي تصور ابؼشهد 

وعي، كيستباف ابؼستول الثاب٘ من خلبؿ التقطيع ابؼونتاجي بأحداث استًجاعية كفق كصف موض
"الفلبشباؾ " مركزة، أم أسلوب بناء الركاية لأحداثها الاستًجاعية ابؼتقطعة، كابؼنتقاة بطريقة عفوية 

 كالربط بُ ما بينها بلغة مكثفة لصناعة ابؼشهد .

 لرصد الخارجي:الرؤية وا /حركة الكاميرا  /سيناريو القص  .1
بزلق "إنعاـ بيوض" صورا للؤحداث بدا برملو من شخصيات بزمانها كفضائها عن طريق الوصف 
اللغوم الذم يأبٌ بػدمة ابغدث، كىي بهذا شبيهة بابؼخرج السينمائي بُ كصفو للؤحداث عن طريق 
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نو علبمات لغوية فتَقى الصور الفوتوغرافية ابؼتحركة، لذلك فالقارئ بُ بـيلتو يرل أف السرد يتجاكز كو 
 إبٔ مستول التصوير السينمائي.

لتقاء "نور" إالأكبٔ ابؼعنونة بػ" نور"، حدث  تعرض ركاية )السمك لا يبابٕ( بُ مستهل قصتها
ك"بقم" بُ شكل سيناريو قص سينمائي، فتبدأ الكاتبة أكلا بُ تصوير بؼشهد جلوس "نور" على صخرة 

غركب على البحر، كتنتقل من خلبؿ ىذا ابؼشهد ابؼصور إبٔ ملساء، كبوصف خارجي تنقل صورة ال

استذكار مشهد الغركب الذم كانت فيو برفقة "بقم"، بٍ يبدأ الكلبـ بينهما من خلبؿ ابغوار الذم يأبٌ 
لاستكماؿ ىذا ابؼشهد، يقوؿ الراكم:" بُ تلك الساعة من نزكات نور، يتلوف البحر بلوف السمك 

. فتلتحم السماء بابؼاء كتتورد نشوة. مع كل غركب، يتًاءل بؽا ذاؾ الفضي. كينشطر خيط الأفق

ابؼغيب، ابؼهيب، العجيب، من على تلة بُ الطريق ابؼؤدم إبٔ جبل "الشنوة". بتُ شجربٌ صنوبر تؤطراف 
بؽاكية ىول فيها البحر. شحب لونو.زايلو اللوف. كالقرص البرتقابٕ الوىاج بيتقع شيئا فشيئا. يزداد 

 .صحوة موت متيقن من البعث. أكقفت ىدير بؿرؾ السيارة لتنصت إبٔ ىدير البحر.ابضرارا
 قاؿ بؽا بصوت ىادئ بىفي برت بنزتو لكنة خوؼ مستكتُ:

 اتركي ا﵀رؾ شغالا. -
 رىابية نستطيع الانطلبؽ بسرعة، أليس كذلك؟إا، بُ حاؿ ما إذا دابنتنا بصاعة ىكذ -
 .1"بالضبط -

القصي أف الكاتبة تستعتَ القلم السينمائي، فتضبط الضوء)لوف البحر  نلبحظ بُ ىذا السيناريو

(، إبْ.../ خيط الأفق / تتورد السماء/ الغركب ابؼهيب / القرص البرتقابٕ الوىاج / يزداد ابضرارا .
لتقاء "بقم" مع "نور" إكنة خوؼ مستكتُ(، كالزمن )أثناء كالصوت )بصوت ىادئ بىفي برت بنزتو ل

رىابية(، ابؼكاف )التلة بُ الطريق ابؼؤدم إبٔ جبل الشنوة(، إالسوداء: إذا ما دابنتنا بصاعة  يةبُ زمن العشر 

بردد الزماف ابؼتشابك مع ابؼكاف)بُ تلك الساعة من نزكات نور، يتلوف البحر بلوف السمك الفضي 
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كقد  .طاب الركائيلسينمائيتتُ داخل ابػ(، كىذا ما أسهم بُ برقيق تقنيتي السيناريو كابغوار اإبْ....
بعأت إليهما الكاتبة لنقل ابغدث بُ صورة حيادية بالاعتماد على ابغكي ابػارجي، الذم يعرفو "فاضل 
الأسود" بُ كتابو )السرد السينمائي( بأنو تلك ابؼقاطع السردية " حيث تكوف الكيفية التي يتم من 

لشاشة منصبا على منظور رؤية، أك داخل خلببؽا، ابغكي أك الأخبار للمشاىد بدا يدكر أك بودث على ا

بؾاؿ تركيز بؤرة خارجية عن بؤرة السرد. كىي برمل كصفا للوقائع كسردا للؤحداث كما ىي، كدكف 

أك تعليق. كما كأنها لا برمل أم قدرو من التفستَ أك التأكيل، كلا غوصا بُ مشاعر كأفكار  تدخل
كعي لديهم. كلا تقدـ تبريرا بؼسلكهم، كإبما تكتفي الشخصيات كلا براكؿ إخراج مكبوت الشعور أك اللب

بعرض الأحداث كالشخصيات من ابػارج فقط. كىي برمل الطابع التسجيلي كبيتزج بداخلها دكر 

 .1ابؼراقب كشاىد رؤية"
نيقل الرصد ابػارجي بُ ىذا ابؼقطع السردم من زاكية الراكم الذم يؤدم ىنا دكر الكامتَا، فبدأ 

رجي لغركب البحر كالتلة، كيلي ىذا السيناريو، حوار دار بتُ "نور" ك"بقم"، بعدىا ابؼشهد بوصف خا
تغتٌَ الكامتَا زاكية رصدىا بكو ما يتأملو "بقم" بُ "نور"، يقوؿ: "ليست ما بيكن أف نسميو إمرأة بصيلة. 

جواء. شخصية لكنها ساحرة. فيها شيء أخاذ بهعل كل ما حوبؽا خفيفا. يقلل من كثافة ابؽواء كثقل الأ
لا تستطيع أف تأخذ منها موقفا لا مباليا. لأنك حتى لو فعلت عن كعي أك غتَ كعي، فإنها تطبع بُ 
ذاكرتك أثرا ثابتا. يكتمل مفعوؿ السحر عندما تتكلم. إذ يوقظ صوتها كرنة ضحكتها حسا خامدا لا 

 .2بدا طفيفا كتشعرؾ لكنتها بأنها لا تنتمي إبٔ ىذا العابٓ"

لق زاكية الرؤية التي نطل منها على العمل ىو الذم بودد  وموقعك وجود راك بوكيها، بركاية ال بزي
الفتٍ، كبُ ىذا ابؼقطع السردم فإننا نطل على ابػطاب الركائي عبر "الوصف التصويرم"، الذم يعتمد 

ع أم أف الراكم استطا  ،لو من صفات خارجية عن طريق اللغةعلى عتُ الراكم بدا استطاعت أف تنق
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برويل الوصف البصرم إبٔ كصف خارجي لغوم، ككأنها كامتَا تسجل ملبمح " نور" بعتُ "بقم"، 
ك"الرؤية من ابػارج ترتكز على توظيف الباصرة، فهي بؿدكدة بعتُ الكامتَا لا تتجاكزىا بقدر الإمكاف، 

ت ابؼشاىد كابؼونتاج أك بقدر ما بيكن التنازؿ الطوعي عن إمكانات اللغة كالتذكر، كالاعتماد على تقنيا
 . 1كالتنقل السريع، بحيث يغلب الطابع التًكيبي السياقي لا التحليلي أك الاستبدابٕ، على العمل الفتٍ"

كقدرة الراكم على ابػلق كتصوير الشخصية عن طريق الوصف ابػارجي، يتم من منظور ذابٌ، 

ة من زاكية بؿددة، كبزتلف من ناظر لآخر لتقاط الصور إيو الكامتَا السينمائية أيضا بُ كىذا ما تعتمد عل
كفق منظوره الذابٌ ابؼطبوع برؤيتو ابػاصة، كىو يقوـ بتصوير ابؼشهد، لذا يكتسب الوصف ابػارجي أبنية 

بشكل خاص من زاكية  وقصول للتدلاؿ على التداخل التقتٍ السينمائي بُ السرد الركائي، كتبرز أبنيت

تقابل الكامتَا بُ الثقافة السينمائية، فػ"تيكسب الوظيفة التصويرية النظر التصويرية "ابػارجية" التي 
الوصفى قيمةى الوجود الضركرم بُ صلب العمل الفتٍ. إذ يتعذر على القارئ بذاكزىا أثناء القراءة من غتَ 

الإخلبؿ بالنص بُ كليتو. ذلك أف الوصف التصويرم لا بيكن لو أف يكوف فضلة بيكن الاستغناء عنها 
بدثابة العتُ التي يطل منها ابؼتلقي على عابٓ  -كىو يكتسب صفة التصوير-لنص. بل يكوف الوصف بُ ا

 . 2النص، كىو يتحرؾ بُ الزماف كابؼكاف "

ريو نفهم من خلبؿ ىذا كيفية تداخل التقنيات السينمائية مع السرد الركائي، "من خلبؿ السينا
دية، دكف تدخل من الكاتب، أك ابغديث عما بوتمل بُ بؼشهد بصورة حياا كابغوار كالكامتَا التي نقلت

 .3أعماؽ النفس"

كعليو فالكاتبة استطاعت أف تبتٍ مشهدا كتصنع صورا عن طريق عدسة الكلمات لتقربها أكثر 
إبٔ ذىنية ابؼتلقي، كمثاؿ ىذا بُ قوؿ الراكم: "صعدت درج ابؼستشفى العريض إبٔ الطابق الأكؿ تسبقها 

ة بدلبمح ىندية، كانت تلتفت إليها من حتُ إبٔ آخر كتكلمها بسرعة بٓ تكن ربيا بفرضة قصتَة القام
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تستوعب معها ما تقولو، كتكتفي بهز رأسها. أشارت بؽا بالدخوؿ إبٔ غرفة كاسعة بها عدٌة أسرة فارغة، 
لتهما جلٌ الوجو إبشعر أشعث طويل كعينتُ مبحلقتتُ كيتوسطها سرير استقلت فوقو ىيئة بشرية 

احب. اقتًبت ربيا كىي تكاد أف تتعثر بقلبها. أذىلها بكوؿ تلك ابؼرأة كابؽلبؿ الأزرؽ الداكن الذم الش
ارتسم برت كل عتُ من عينيها. أيعقل أف يكوف ىذا الشلو ىو خالتها آرليت؟ خالتها التي كاف بصابؽا 

 كعنفوانها يطفراف من الصور التي كانت جدٌتها تريها إياٌىا؟

ليب الفضيٌ ن الراحة ابؼستًخية على طرؼ السرير. انتفضت حتُ رأت الصمدٌت يدىا لتحض
 لتفتت آرليت كنظرت إليها مشدكىة، بٍ صاحت بصرخة مكتومة:إنفسو يتدبٔ منها. 

 مارم. مارم، كنت عرفانة إنٌك رح بذي. -

 أنا متٌٍ مارم. أنا بنتها ربيا. -
 أضافت ابػالة ككأنها بٓ تنتبو بؼلبحظاتها:

 خلٌيتيتٍ كرحتي؟ ليش تركتيتٍ؟ بيبة قلبي. قدٌيش اشتقتلك كاستنٌيتك كتتَ، كتتَ. ليشمارم.ح -
 1بٍ أجهشت بالبكاء."

يشتغل ىذا ابؼقطع السردم على الوصف التصويرم الذم بيثل" ركح السرد الذم ينس  للقصة 
ها الدلالية بُ النسي  أرضيتها ابؼعنوية كابؼادية التي تقوـ عليها. إنو الركح الذم ييكسب الأشياء قيمت

 .2العاـ"

فالتوصيف البصرم بؽذا ابؼقطع السردم، كمقاطع أخرل تتخلل بنية ابػطاب، تقدـ بعتُ 

الكامتَا/ عتُ الراكم، كقد كرد التصوير ابػارجي جنبا إبٔ جنب مع التصوير الداخلي لانفعالات 
 الشخصية/ ابؼلبمح النفسية للشخصية. 
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رادت أف تدخل تقنية حركية الصورة ابػارجية ابؼستعارة من السينما نفهم من ىذا أف الكاتبة أ 
إبٔ خطابها الركائي دكف أف بذعلو يفقد لغتو ابػاصة، فقدمت "آرليت" بُ آف من الداخل كفق تصوير 
نفسي ثرم كمن ابػارج كفق تصوير بصرم تفصيلي، كىذا يسهم إبٔ حد كبتَ بُ جعل ابؼتلقي يواصل 

قرب أك بعد الراكم "إذ أف در/مشهد صورة متحركة، لا قارئ، ككأنو يرل كا القراءة بشغف مشاىد

كاختلبفو أك اتفاقو مع بقية أضلبع ابؼربع )ابؼؤلف / ابؼخرج كالشخصيات، ابؼشاىد، الراكم( يؤكد قدرتنا 

صاؿ على الفهم أك التعاطف أك ابؼشاركة أك حتى بؾرد جرعة الشغف الضركرية بؼواصلة ابؼتابعة، أك الانف
 .1عن كقائع ابغدث"

ىيئة ابؼوصوؼ قدمت من زكايا متغتَة خاضعة بغركة الكامتَا ابؼتنقلة/ عتُ  كما نلبحظ أف

الراكم، كىذا بفاثل للغة البصرية بُ السينما بحيث " تتحرؾ الكامتَا أك تثبت لتًسم علبقة خاصة مع 
صغر أك يكبر حسب الغايات السردية أك بؾاؿ الرؤية، لتًكز على ابؼنظور بُ كليتو أك بُ جزء منو، قد ي

 .2ابعمالية ابؼرتبطة ببنية النص ككل"
صعود "ربيا" كابؼمرضة إبٔ درج ابؼستشفى  ةفابؼنظور الأكؿ بُ ىذا ابؼقطع السردم يتمثل بُ صور 

العريض، كىنا تقبع الكامتَا أسفل الدرج لتصور الشخصيتاف كبنا يصعداف الدرج، كتسمى رؤية الكامتَا 
"، ك"تنت  عن كوف الناظر يوجد بُ أسفل ابؼنظور. قد توحي contre plongeبػ "الرؤية الصاعدة  ىنا،

، كالغرض من ىذه الرؤية 3الشخصية ابؼعركضة بالقوة كالإرادة، أك توحي بالتسلط كخضوع الناظر"

من مكاف  الصاعدة بُ ىذا ابؼقطع السردم ىو عرض شخصية "ربيا " القوية ابؼكتنزة بالإرادة حتُ أتت

 بعيد لتنقض خالتها ابؼريضة.
لتقاط ابؼنظور الثاب٘ "غرفة كاسعة بها عدة أسرة فارغة كيتوسطها سرير"، بعدىا تقتًب الكامتَا للب

تركز الكامتَا عدستها لاتقاط صورة "آرليت" ابؼريضة من منظور أقرب " استلقت فوقو ىيئة بشرية بشعر 
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الوجو الشاحب"، بٍ تقتًب الكامتَا بعتُ "ربيا" أكثر لتلتقط  أشعث طويل كعينتُ مبحلقتتُ إلتهما جل
جزءن من ابؼنظور بُ بؾاؿ التصوير "اقتًبت ربيا كىي تكاد أف تتعثر .بقلبها أذىلها بكوؿ تلك ابؼرأة 
كابؽلبؿ الأزرؽ الداكن الذم ارتسم برت كل عتُ من عينيها "، بٍ تغتَ الكامتَا زاكية التصوير إبٔ جزء 

 آخر أقرب "انتفضت حتُ رأت الصليب الفضي نفسو يتدبٔ منها".  من منظور

لتقاطها للصورة، إذا اقتضى ابؼشهد البصرم ذلك، كىي بهذا تستعتُ إتقتًب الكامتَا كتغتَ زاكية 

أكثر على مستول  باللغة السينمائية التي تتميز بُ استخدامها لقرب ابؼنظور كبعده، كيتبتُ ذلك بوضوح
ػ)السمك لا يبابٕ( فيلبحظ القارئ أف النص فيو حركية تضفيها عليو اللقطات السريعة البنية الكلية ل

ابؼنتظمة للصور/ابؼشاىد، كتغتٌَ مكاف الرصد كقربو كبعده، كعرض الأحداث بكثتَ من التكثيف، إذ أف 

 " الركاية ىي الفن الذم يكاد يضارع السينما بُ ذلك، عندما تستغرؽ بُ تصوير حدث بسيط بٍ بُ
بغظة سريعة من جانب، كتوجز أحداثا أخرل طويلة بُ كلمات مكثفة من جانب آخر، لكن تظل 

خاصية السينما الأساسية ىي التوظيف ابؼنتظم لعمليات التبادؿ السريع بتُ اللقطات كخلق حركية 
 القرب كالبعد، فإذا عمدت الركاية إبٔ الاستخداـ ابؼنظم بؽذه ابػاصية كانت أقرب إبٔ الإيقاع

 .1السينمائي"
تعتتٍ الكاتبة بابؼؤثرات الصوتية كالإبواء بُ مقطع يكاد يكوف تسجيلب صوتيا: "صاحت بصرخة 
مكتومة"، كأنها بـرج سينمائي، كىذا بغية تقدبٙ الصورة الركائية بصورة سينمائية يلمسها القارئ بتصوراتو 

تنقل السرد من مستواه اللغوم إبٔ ابؼستول  الذىنية، إذ ينهض الراكم بُ الركاية بدكر عدسة الكامتَا التي

البصرم، عن طريق شحن كلمات متعددة كدالة بععلها أكثر قوة بُ نقل ابؼشهد بإبهاز كأكثر تأثتَ بُ 
ربيا ... كنور / بقم  القارئ، كإذا شئنا قلنا أف النص ككل حامل للتعددية، انطلبقا من عناكين ابؼقاطع:

عنواف ابغامل لقطب كاحد "نور" فإف ابؼشاىد فيو تعرض لأصوات متعددة الذلك كنور / الثالوث، كحتى 

كعلبقاتها بػ "نور"، كىي بهذه التعددية بزضع للمفهوـ السينمائي، فالسينما تعرض "دائما البطل ابؼركزم 
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الذم يطغى بحضوره على الآخرين كيستقطب اىتماـ ابؼشاىدين، إلا أنها لا تستطيع إخراج ىؤلاء 
ن حيز دائرة الضوء ابؼرئي، كمن بشة يصبح كجودىم موازيا لوجود البطل ابؼركزم، فالسينما لا الآخرين م

 .1تعرؼ الاستقطاب الكامل"
)السمك لا يبابٕ( تقنية الاستقطاب فتعرٌؼ من خلبؿ العنواف  تستعتَ "إنعاـ بيوض"بُ ركايتها

بُ القصة رصد البطل بدعزؿ عن  على بطل "ابؼقطع" كعلبقتو بالآخر كالآخرين، كلا يستطيع الراكم

الآخرين، فيصور حياتو جنبا إبٔ جنب مع الشخوص الأخرل ا﵀يطة بو، كبؽذا فالركاية تنبتٍ بتعدد 
ابؼنظور كفق تعدد الشخوص الذم ينبتٍ عليو تعدده بُ الأزمنة كالأمكنة كالأحداث بُ تشكيل النسق 

( تستند إبٔ الذاكرة أكثر من استنادىا على الكلي للنص. كمن جهة أخرل فركاية )السمك لا يبابٕ

الباصرة، كىذا ما بهعلنا نصنفها أنها تستعتَ من السينما جانبها التسجيلي أكثر من جانبها التصويرم، 
 كابؼتمثل بخاصة بُ تقنيتي "ابؼونتاج" ك"الفلبشباؾ".

 المونتاج والفلاشباك: .7
(، تساعد الكامتَا بُ 1) ففي ابؼقطع الأكؿتقسم الكاتبة الفصل الأكؿ )نور( إبٔ ستة مقاطع، 

عرض عدة مشاىد لعدة شخصيات باعتمادىا الطريقة نفسها بُ السيناريو كابغوار كالرصد ابػارجي 
للؤماكن )البيت الدمشقي/حي بن عكنوف بابعزائر(، كىيئات الشخصيات )ابعد "أبوخالد"/زكجة ابعد 

ابعدة من الوالد" خدبهة الغريسية  /فى/أـ علي/بظيحةالشركسية/أـ نور/كالد نور/مارم/أبو سطيف/مصط

 "/ ابعارة الدٌاية "أـ إلياس" اليهودية(. 
لتقاط صورة الشخصيات ا﵀يطة بػ"نور" كالتعريف بها بُ إلت الكامتَا بُ ىذه ابؼشاىد على عم

ا بسكن القارئ مشاىد مكثفة معركضة بحركة سريعة كمتجاكرة دكف رابط منطقي بينها، كلولا الزمكانية بؼ
بدسك ابػيط الرفيع الذم يصل بتُ ىذه ابؼقاطع، فتَتبها كبهعلها تتوابٔ كتتابع كفق تسلسل زمتٍ، كقد 

بسكنت الكاتبة "إنعاـ بيوض" بنس  حبكتها العنقودية استنادا على طريقة السينما بُ الربط بتُ ابؼشاىد 
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للقطات السينمائية ببعضها بُ بصيع مداخلها، ابؼصورة عبر تقنية ابؼونتاج الذم يعرؼ بأنو " فن كصل ا
حتى يكتمل الفيلم صورة كصوتا بُ تزامن دقيق كبُ شكل فتٍ خلبؽ يعتمد عليو الفيلم بُ كقعو 

، كىو ما يقابل بُ الركاية كل أدكات الربط كالتقنيات السردية التي تلجأ إليها 1كاستحواذه على ابؼتفرج "
 ية لشد انتباه القارئ.الكاتبة بُ صناعة حبكتها الركائ

(، 2الكاتبة ابؼقطع الأكؿ بحركة الاقتحاـ ابؼباغت للكامتَ"عتُ الراكم" للمقطع )قطعت كمن بٌٍ 

كفيو عرض لقصتتُ بؾزأتتُ لشخص كاحد، ىي "نور"، القصة الأكبٔ كانت بالرجوع إبٔ أبعد نقطة بُ 

توابٕ الزمن بالانتقاؿ  يقطعأبيها، بٍ كعي ابؼاضي ابؼستعاد بسثل طفولتها، كتصور أحداث جرت لنور مع 

السريع كالفجائي إبٔ زمن يقتًب أكثر نسبيا من ابغاضر بُ "القصة الثانية"، التي بسثل مرحلة ما بعد 
ا تستعتَ من السينما " التي بذد طلبقها من زكجها، كتصور أحداث جرت بتُ "نور" ك"بقم"، كىي ىن

، تتأتى دلالة الصور كاللقطات بُ الشريط من النظرة العلبئقية كتمابؽا ابغكائي بُ ابؼونتاج كبواسطتوإ

للمونتاج، كالتي لا تقتصر على اعتبار أف الدلالة تبرز نتيجة توابٕ لقطات أك متواليات كإضافة شذرات 

 .2من الواقع بقدر ما تأبٌ من تكستَ التوابٕ كالتتابع"

الأكؿ على بغتة باستعماؿ تقنية  ابؼشهد قطعتنتقل الكامتَا من قصة/مشهد لآخر عن طريق 

الاستًجاع كالتذكر "الفلبشباؾ" لتدخل بُ سرد القصة الثانية، كىكذا تعرض القصتتُ المجزأتتُ معا 

بتوازم بُ مشهد كاحد بتًكيز مكثف، بسثلو الوحدة الأساسية للحكي، كىي بهذا تستند على التقنية 

عة من ابؼعطيات ابؼرئية، كالتنقل من قصة إبٔ أخرل عن السينمائية التي تقوـ على التجميع البصرم لمجمو 
 طريق تقنية الفلبشباؾ.

( ككأنو قطعة مستقلة، مصورا زمن العشرية السوداء  3ابؼقطع الثاب٘، كيأبٌ ابؼقطع ) يقطعبعدىا 

كما عبرت عنو "نور" بُ لوحات ربظها، كيقدـ الراكم ابؼشهد عن طريق كصف حيادم بؼا ىو مرسوـ بُ 
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لوحات، كلولا تركيز الكامتَا على ابغياة ابؼاضية للشخصيتتُ "نور" ك"بقم" بؼا بسكن القارئ من تلك ال
مواصلة القراءة لنص يبدك أنو مبتور من كىلتو، كيستَ ىذا ابؼقطع كسابقو، عبر توازم ىذا الزمن ابؼاضي 

ابؼفاجئ للسرد كالانتقاؿ إبٔ " القطعالقريب مع الزمن البعيد لػ "نور" الطفلة، كيتم الانتقاؿ بينهما عبر "

ابؼشهد الآخر دائما باستعماؿ تقنية الاستذكار"الفلبشباؾ"، كفيو يتم عرض درامي يكشف 
 للقارئ/ابؼشاىد بُ ما بعد أحداث عميقة بٓ يكن يعلمها عنهما بُ ابؼقاطع السابقة .

دة، كتنقل الصورة ( على حياة "نور" بأحداث جدي5( ك)4كتركز الكامتَا عدستها بُ ابؼقطعتُ )
"نور" بُ  ةكفق ما تلتقطو العدسة من مظهر خارجي، كرغم أف ابغكي ىنا استقطب شخصية كاحد

الأكؿ للمركر إبٔ  قطع"علبقاتها مع من ىم حوبؽا، إلا أف الانتقاؿ من مشهد إبٔ آخر بً عن طريق "

أحداثا بسيطة كجديدة جرت  ( كفيو صورت6ىذا الأختَ للمركر إبٔ ابؼقطع ) قطع"الثاب٘، كبعدىا بً "

 بُ بيت "نور" الطفلة بصورة حيادية من السارد.

نصل إبٔ أف أحداث الركاية بٓ تقدـ دفعة كاحدة، كلا كفق تسلسل زمتٍ متتابع، بل كفق تداخل 
زمتٍ )ماضي / حاضر(، كأنها تعتمد بالأكثر تقنية الاستًجاع "الفلبشباؾ" بُ عرض قصتتُ معا 

 بقم"."بػلتقائها إرل إبٔ ما بعد طلبقها من زكجها ك كبٔ إبٔ طفولة "نور"، كالأخبالتوازم، تعود الأ
حاكلت الكاتبة توظيف التقنيات السينمائية منها تقنية "القطع" بُ انتقابؽا من مشهد إبٔ آخر،  

تُ كىذا بغية قراءة مشهدين معا كما تفعل السينما، كاعتمدت على فن "ابؼونتاج" السينمائي بُ الربط ب

ابؼقاطع ابؼبتورة، كسرد خطابها بطريقة فنية. كنلمس ذلك بُ القوة ابؼتوارية التي تعمل بخفاء بُ الربط بتُ 
/ جعلت من ابؼشكلبت السردية )زمكافابؼشهد مع ما قبلو كما بعده من مشهد آخر، كالتي 

عندما اعتمد "دلالية،  كظيفة ابؼونتاج/ت ىذه القوة ابؼتوارية شخصية/أحداث(، نسقا دلاليا موحدا، كأد

التًكيب إبٔ إبراز معتٌ لا يستخلص من الوحدات بُ حد ذاتها، كذلك عن طريق التوازم أك التناكب بتُ 

كحدات سردية ذات مضموف بـتلف، بػلق فكرة نابعة من ىذا الاقتًاف. كذلك بُ حالات التورية كالمجاز 
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مد على كفاءة القارئ بُ الكشف عنها كبرليلها ، التي تعت1كالرمز كغتَ ذلك من العلبقات التًكيبية"
 كتفستَىا.

تنته  الكاتبة "إنعاـ بيوض" ابػطة نفسها بُ القصتتُ: )ربيا ... نور( ك)بقم كنور(، فتقدـ 
الركاية ككل كفق تقطيع "ابؼونتاج" بُ زمكاف بؿدد، إذ تقسم كل فصل إبٔ عدة مقاطع مرقمة تصاعديا 

"كالتقطيع ابؼونتاجي بوقق الإثارة، بُ حتُ أنو أسلوب مألوؼ بُ السينما،  ،5إبٔ رقم  1ابتداءن من رقم 

فليس ىناؾ سينما دكف مونتاج، كالسينما بتنقلها السريع من مشهد إبٔ آخر بزتصر كثتَا من النواحي 
التي بوتاج تصويرىا إبٔ عشرات الساعات السينمائية فيما لو سار السينمائي حسب الطريق الذم يربظو 

 .2كائي"الر 

)السمك لا يبابٕ( أنو أماـ أحداث مكثفة تتخللها كمضات  نفسو عند قراءة ركاية تلقيبهد ابؼ
استًجاعية، كمن خلببؽا تعرج إبٔ كصف شخصيات ثانوية كأماكن غتَ رئيسية، كنقل أصوات متعددة بُ 

البناء تعتمد  مشهد حدث كاحد، كتقدـ صورة ىذه ابغدث باعتماده على الأفعاؿ الواصفة، كىي بهذا
على الكفاءة السينمائية التي تعرض العديد من الوحدات البصرية بُ آف كاحد مع ابؼؤثرات الصوتية 

كالضوئية، كبُ تبتٍ الركاية ىذا الأسلوب السينمائي، ما جعل الصورة مقربة إبٔ ذىن القارئ ككأنها شريط 
 ابعيش عندما بست تعبئتو مع فيلمي يشاىده، مثل قوؿ السارد:" كاف موريس قسيسا متطوعا بُ

إمدادات القوات الفرنسية التي أرسلت إبٔ ابعزائر إباٌف تأجي  لظى ابغرب التحريرية. كزكجتو "بيينة" التي 

كاف يناديها باسم "مارلتُ"لاعتقادىا الراسخ بالشبو بينها كبتُ الفاتنة الراحلة. كانت تعمل خادمة عند 

و إبٔ "بلعباس" من مدينة "بتٍ صاؼ"، حيث تقلد منصب قائد الكولونيل"لورك"، الذم أحضرىا مع
للقوات العسكرية ابؼتواجدة ىناؾ بؼدة سنتتُ. كاف قد اغتصبها فأبقبت منو طفلب رعاه عن بعد إبٔ أف 
قتل بُ كمتُ نصبو الثوار بُ قرية قرب مدينة "بلعباس". كاف الكولونيل رغم قسوتو ابؼشهورة، رسٌاما بُ 
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م لوحة ليمينة عارية، تيرل فيها جالسة بصفة جانبية كذراعاىا تعانقاف ساقيها كقت فراغو، رس
ابؼتلبصقتُ، كقد أدارت بكو الناٌظر كجها يطفر بأنوثة بريئة. لا تزاؿ ىذه اللوحة معلقة بُ غرفة نوـ 
ة الزكجتُ. تعٌرؼ عليها "موريس" بُ الكنيسة بُ نفس تلك ابؼدينة. كانت جاثية مطرقة الرأس ملفوف

"ابغايك" كقالب السكر، تتمتم بالعربية كلبما بٓ يفهمو. كعندما رفعت كجهها إليو تغتٌَت سكٌة ػب

 1حياتو".

نلبحظ بُ ىذا ابؼقطع السردم أنو حاكؿ تقدبٙ صورة شاملة عن "الكولونيل" ك"بيينة" كزكجها 
من لغة السينما التي  بُ ما بعد السيد "موريس"، عن طريق تكثيف الأحداث، كقد استعارت ىذه التقنية

، كبً نقل ىذا التكثيف بُ الركاية باستعماؿ تقنيتي ابغذؼ 2تعرؼ بأنها "لغة تعبتَية بالغة الكثافة"

تقنية الاستًجاع/الفلبشباؾ،  كابػلبصة، لنقل أكبر عدد بفكن من الأحداث، كبُ الربط بينها باستعماؿ
ار السردم إضافة إبٔ الانتقاؿ ابػفي من ابغديث كتعد ىذه التقنية ىي الرابط بتُ الأحداث طواؿ ابؼس

 عن شخصية إبٔ أخرل عن طريقة عامل الشبو بينهما بُ صفة ما.
كثتَا ما يكوف الانتقاؿ بتُ الأحداث فجائي كيقفز السرد على ىوة زمنية كينتقل من زمن إبٔ 

ة، فيعتقد القارئ أنو يقرأ آخر دكف سابق إنذار معلن من الكاتب بلب رابط، ككأف الزمن بير بطريقة بصري
سردا بُ الزمن ابغاضر، لكن بانتقاؿ السارد إبٔ حدث آخر مغاير يكتشف ابؼتلقي أف الصفحات 
العديدة التي قرأىا بسثل قصة مضت/العودة إبٔ ابؼاضي، أم أنها أحداث قدمت ابؼاضي بُ صيغة 

 حضور.

سارد بُ سرده عبر الأمكنة، كتعد إف التنقل من زمن إبٔ آخر ىو نتيجة تعدد الأمكنة كتنقل ال
ىذه التقنية "التشابك الزمكاب٘" مستعارة من الفن السينمائي "فتتابع أشكاؿ ابؼكاف ىو كسيلة السينما 

 .3للتعبتَ عن الزماف"
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 كلكي نفهم أكثر، سنتوقف عند ابؼقطع الثالث لنستطلع كل ىذه ابؼلبحظات:
يت جده بتلمساف، كفيو عرض مغامراتو ( برحيل "بقم" كىو صبي إبٔ ب3يستهل ابؼقطع )

لتبديد الشعور بالذنب الذم بسلكهما بُ اليوـ التابٕ، تعاىدا على "كمية مع ابنة عمو "الغوتية"، ابغمي
، بٍ يستًسل بُ الكلبـ عن انتقالو إبٔ الغزكات، كابغديث عن زكج 1الزكاج. لكن الذم تزكج ىو أمو"

يق بسنو، بسثلت بُ الاعتناء بتجهيزات ابغماـ التًكي كل فجر، بٍ أمو الذم كلفو بأداء مهاـ شاقة لا تل

ينتقل إبٔ ابعزائر كيتحدث عن "نور" التي امتلكت أحاسيسو، بٍ سفره إبٔ مارسيليا عند أىلو "بُ اليوـ 
التابٕ، اشتًل تذكرة طائرة، كحلٌق بو الطائر ابؼعدب٘ فوؽ زرقة ابؼتوسط بكو مرسيليا. كاف كاثقا من أنو 

 .2جرد أف يرل أمو كزكجتو كأكلاده فسوؼ ترجع الأمور إبٔ مألوفها"بد

كجرهٌ ابغديث عن ضباب مدينة مرسيليا إبٔ العودة إبٔ ابغديث عن ابغماـ التًكي لتشابو 
ابؼكانتُ بُ صفة الضابيبة، كبعدىا يعرج فجأة إبٔ ابغديث عن أبنائو )رفيق، عايدة، نهلة(، كاستًجاع 

ذكره كل مرة فيها بوفائها لو، كأنو رفض ابؽجرة معها، بعدىا يقطع القص، كينتقل أحاديث زكجتو التي ت
الراكم إبٔ ابغديث عن تلك السهرة الليلية التي ذكر فيها الرجاؿ حادث ستَ سيارة زكجة طبيب مع 

ع ا بظو آبؼفاصيل مع صفاتو كصفات زكجتو، فعشيقها بُ مكاف جبلي، كتفاجئ "بقم" بتطابق كل الت
"حاكؿ عدة مرات أف يفك ذاؾ الوثاؽ، إلا أنها كانت تقابل نزعات التمرد ، فػمن الساىرين كلبـ ىذا ال

 .3تلك بنوبات ىستتَية كتهدده بالانتحار إف فعل"

التنوع ابؼكاب٘، الذم يتم ذكره كلفظ فحسب دكف الذىاب بُ  نستشف من ىذا ابؼقطع ابغكائي

وئها إبٔ توظيف ابؼكاف بهذا الأسلوب فإنها تساير طريقة كصفو كبرديداتو الفيزيقية، كالكاتبة بُ بع
السينما بُ توظيفها لو، بحيث يتوفر للنص السينمائي تشكيلة فائقة التنوع من مفردات ابؼكاف، غتَ أف 
كل ىذه ابؼفردات على قدر ثرائها بُ التنوع كالاختلبؼ لا برظى كثتَا بالتأب٘ الواجب بُ إبراز ملببؿها 
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صائصها، فالوصف على طريقة السينما يأبٌ بـتزؿ كغتَ مهتم بإبراز العناصر ابؼكانية لأف كتأمل أبرز خ
 غرضو بالدرجة الأكبٔ ىو الإخبار.

يواصل الراكم حكيو فيقطع السرد فجأة، كيكمل كلبمو على نفس السطر على بؿور ابػطاب،  
طرح ابؼوضوع بضبابية تيضمر أكثر فيقوؿ: "اعتًؼ ] بقم [ ذات مرة لنور، أثناء حديث بذرأ خلبلو على 

هر:  بفا بذي

 ! إف طلقتها فسوؼ تنتحر -

 سألتو بشيء من السخرية :
 من الأبضق الذم أخبرؾ بذلك؟ -

 ىي التي أخبرتتٍ. -
 من يريد أف ينتحر فعلب لا بىبر أحدا. -

 لكتٍ كاثق من أنها ستنتحر . -
 ! ىذا غركر كبتَ منك -

قد بنت كل حياتها حوبٕ، كليس بؽا مىعٍلىم ترتكز عليو"أنا متأكد من أنها ستفعل. ل -
1. 

(، فيصنفها 3إف ىذا ابؼقطع السردم ينفي حاضر كل الأحداث ابؼذكورة التي ابتدئ بها ابؼقطع )
ضمن ابؼاضي، كحتُ ييواصىل السرد يعلم القارئ من خلبلو أنو زمن ماضي يعود إبٔ عشر سنوات 

 عليو : سبقت، كنعلم ىذا من خلبؿ رد "نور"

 ! ابؼعلم الغائب ربدا! كطواؿ العشر سنوات من انفصالكما كنت أيضا تشكل ابؼعلم الوحيد بالنسبة بؽا "
 2أـ أنك تتعمد السذاجة ؟".
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على أساس الاستًجاعات "الفلبشباؾ"، كقد تبتٌٌ ىذه  لػ)السمك لا يبابٕ( انبتٌ ابػطاب الركائي
شباؾ" بُ عرض مشاىدىا، كقد بتٌ سرده كفق التشابك التقنية من السينما التي تعتمد على "الفلب

الزمكاب٘ الذم ينقل بطريقة بصرية بُ كصفو ابػارجي ابؼختزؿ للؤماكن التي تنقلت عبرىا الشخوص، 
"فهي ليست مناظر صامتة، بل تتكلم بلغتها كبسنح أسلوب الركاية خاصية البعد السينمائي ابؼعتمد على 

 . 1اف بُ تقدبٙ الزماف"السطح بُ التجسيد كعلى ابؼك

/بقم( وحة للؤشخاص الثلبثة )نور/ ربياأما القصة الأختَة ابؼعنونة بػ)الثالوث( فهي ترسم نهاية مفت
 التي انبتٌ عليهم ابغكي بُ القصص السابقة، كتشكل كفق قصصهم السرد الركائي ككل.
ا بحركات سريعة من خلبؿ ىذه الدراسة، نصل إبٔ أف ركاية )السمك لا يبابٕ( صورت فصوبؽ

كمركزة، كثفت من خلببؽا كثتَ من ابؼواقف الدرامية، كإذا نظرنا إبٔ علبقة الفصوؿ ببعضها البعض فلب 
كجود لرابط عضوم يربطها ببعضها، فالرابط بينها ىي الشخصيات، كلا كجود لوحدة حدث كلي، كلا 

شخصيات ثلبث كىم )نور/ أحداث متكاملة، فالفصوؿ تعد مقتطفات من مشاىد متناثرة من حياة 
ربيا/بقم(، كتعد أيضا استطرادات لوصف شخصيات ثانوية كأمكنة فرعية، بً اقتطاع ىذه الوقائع من 

حياتهم كفضاءاتهم، كأعيد تهيئتها كفق أسلوب جديد عن طريق توظيف التقنيات السينمائية، كىي 
لصق ابؼزؽ ابػشنة ابؼأخوذة من السينمائي" الذم يعتمد على إعادة تصميم ك  تضاىي بهذا "الكولاج

مادة ابغياة الأكلية لتدخل بُ تكوين بصابٕ جديد، بحيث يتم مسح ما علق بدصدرىا من بقايا 

 .2الاستعماؿ الأكؿ كتوظيفها بُ السياؽ الكلي ابعديد"

اعتمدت الركاية أسلوب السرد ابؼتقطع الذم يوىم القارئ بعدـ كجود رابط بتُ مقاطعها 
ذا أخطر مظاىر التشتت، لأنو يطعن بُ بنية النص الدرامية، كبهعلو مثل قصيدة الشعر ابغكائية، ك"ى

، كيظهر ىذا التشتت من 3العمودية التي يقوـ فيها كل بيت بدكره مستقلب عما يسبقو كيليو من أبيات"
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تلبعب بُ خلبؿ غياب التسلسل الزمتٍ كالرابط ابؼنطقي بتُ ابؼقاطع ابغكائية، بحيث أنو بيكن للقارئ ال
برريكها عن طريق التقدبٙ كالتأختَ للقصص بكامل حريتو، بل كبيكن حذؼ بعضها دكف أف يؤثر ذلك 

 على دلالة ابػطاب الركائي كسياؽ النص ككل.

  :تداخل السردي/السير ذاتي -رابعا
خل عتبر توظيف الستَة الذاتية بُ الركاية إشكالية أدبية تهدد مصتَ النوع الركائي، "إذ إف تدي

الستَ ذابٌ بُ الركائي ما ينفك يتسع كيتمظهر كيتعدد كيتنوع بسبل كأساليب كثتَة، كقد لا يستطيع أم 
ركائي تفادم إغراء التورط بُ عكس شذرة أك إبؼاحو أك طيف أك بسوٌج أك حكاية أك رؤية أك تفصيل أك 

أك بلب كعي، فكيف إذا توجو مظهر أك فكرة من ستَتو الذاتية لتتًبع على عرش ركايتو، سواء بوعي منو 
، كىو السؤاؿ الذم استوقفنا 1الركائي توجها كاملب لتنفيذ فصوؿ من ستَتو بُ الواقع السردم للركاية"

عند ركاية )مزاج مراىقة( للكاتبة "فضيلة الفاركؽ"، فجميع القرائن بُ خطابها السردم دالة على أنها 

تباه، كبطريقة مكثفة أيضا، لذا مثل ىذا التداخل مررت حياتها الشخصية بُ النص بشكل ملفت للبن

عنصرا مهيمنا بُ خطابها السردم، كىو الدافع الذم جعلنا بلتارىا كنموذج تطبيقي بُ ىذا ابؼوضع، بغية 
 الإجابة عن الأسئلة التالية :

بي ىل ينقص بعوء "فضيلة الفاركؽ" إبٔ توظيف ستَتها الذاتية بُ الركاية من شأف ىذا العمل الأد
؟ كىل تعتبر ىيمنة الستَة الذاتية بُ الركاية على باقي العناصر السردية الأخرل إشكالية مهددة للعمل 

التخييلي؟ كما ىي ابؼآرب ابؼرجوة من ىذا التداخل السردم/الستَ ذابٌ ؟ كما ىي الإشارات الدالة على 
ركط الستَة الذاتية ؟ أـ أف تطابق ما بُ داخل النص على خارجو )الواقع( ؟ كىل استوفت الركاية ش

التداخل الركائي مع الستَذابٌ لو مواثيق بـتلفة، بذعل من صنف ركاية الستَة الذاتية يتخذ معايتَ خاصة 
بو ؟ كبؼاذا تلجأ "فضيلة الفاركؽ" إبٔ التخفي كراء اسم مستعار كإبٔ التستً خلف ابعنس الركائي بُ نقل 

ما بُ النص إبٔ ابظها ابغقيقي كأف ما تكتبو بويل على حياتها بذربتها رغم أنها تصرح علبنية بنسبة 
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مزاكلة الكتابة ابعديدة، كنقل صراعاتها بأفكار أكثر عمق  ابػاصة ؟ أـ بعوئها إبٔ التخييل كاف من أجل
 عند استنادىا على العناصر التخييلية؟

أقاـ "فيليب لوجوف" تنظتَ  يللئجابة على أسئلة الستَة الذاتية بُ علبقتها بالعمل الركائي التخييل
خصب بُ كتابو )الستَة الذاتية، ابؼيثاؽ كالتاريخ الأدبي(، ك"فيو حوؿ دراسة الأدب إبٔ ما يشبو 

ابؼعادلات العلمية الصارمة تنفي الاختلبؼ كالتنوع كالفرضيات ابؼمكنة كتعوزىا ابؼركنة اللبزمة التي بهب 

، كفيو أيضا كضع حدا للستَة الذاتية، بأنها: " 1كغتَ قار" أف تنظر إبٔ الإبداع الأدبي على أنو متطور
حكي استعادم نثرم يقوـ بو شخص كاقعي عن كجوده ابػاص، كذلك عندما يركز على حياتو الفردية 

 .2كعلى تاريخ شخصيتو، بصفة خاصة"

وف"، كبالاعتماد على ىذا سنستَ بُ معاينة بنية الركاية، كفق مواثيق الكتابة التي حددىا "لوج
 بغية توخي نتائ  بؿكمة.

 الميثاق السير ذاتي والاسم المستعار: .1
ىو اتفاؽ يعقده ابؼؤلف مع القارئ بغية برديد طبيعة النص، فإما أف يسند القارئ النص إبٔ 
مرجعو الواقعي كربطو بحياة الكاتب كيكوف ىذا عند برقق ابؼيثاؽ، كإما ألا يتحقق كحينها يسند النص 

 تخييلي.إبٔ الفعل ال
كينطلق ابؼيثاؽ الستَ ذابٌ من النص بُ برديد طبيعتو، بحيث يعزؿ كل العوامل ابػارجية كيهتم بدا 

بوملو النص من علبمات كسند داؿ، ففي الستَة الذاتية يشتَ "لوجوف" أف ابؼيثاؽ الستَ ذابٌ يتحقق 
صربوة، كبؾرد بؿاكلة التخفي  من خلبؿ تفعيل التطابق بتُ ابؼؤلف كالسارد كالشخصية الرئيسية، مطابقة

"نتوفر على معيار نصي عاـ ىو تطابق  بهعل النص خارجا عن الستَة الذاتية بكو أنواع أخرل، يقوؿ:
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الشخصية(، كميثاؽ الستَة الذاتية ىو تأكيد ىذا التطابق بُ النص، الذم بويل -الاسم )ابؼؤلف السارد
 .1بُ نهاية ابؼطاؼ إبٔ اسم ابؼؤلف على الغلبؼ"

كىذه التصربوات ىي ابؼرشدة للقارئ على اعتبارىا اتفاقا يعقده الكاتب معو ليثبت مصداقية 
عملو، كلذلك كجب على كاتب الستَة الذاتية أف يكشف نيتو للقارئ منذ البدئ عن طريق توضيحات 

 تشتَ إبٔ ذلك.

نتمي إبٔ كيستمر "لوجوف" بُ توضيح نظريتو من خلبؿ تبياف ما يعرضو التعريف من عناصر ت
 أربعة أصناؼ بـتلفة، تكوف بدجموعها كشرط لتحقق الستَة الذاتية :

 شكل اللغة : .1"

 حكي  .أ
 نثرم  .ب

 ابؼوضوع ابؼطركؽ: حياة فردية، كتاريخ شخصية معينة. .2
 كضعية ابؼؤلف: تطابق ابؼؤلف )الذم بويل ابظو إبٔ شخصية كاقعية( كالسارد. .3

 كضعية السارد: .4
 لسارد كالشخصية الرئيسية تطابق ا .أ

 .2منظور استعادم للحكي" .ب

إذا جئنا إبٔ ركاية )مزاج مراىقة( للكاتبة "فضيلة الفاركؽ"، كحاكلنا مقاربتها كفق ىذه الشركط، 

كجدنا أف بصيع تلك الشركط متوفرة من حيث شكل اللغة فهي حكي نثرم، كمن حيث ابؼنظور ابؼطركؽ 
"لويزا"، كمن حيث كضعية السارد فنجد تطابقا بتُ السارد الذم يقوـ  فهي تعابِ تاريخ شخصية معينة

بعملية السرد بُ الركاية كالشخصية الرئيسية، كىي "لويزا"التي تقدـ ابغكي من منظور استعادم. غتَ أف 
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شرط كحيدا يسقط كىو ما بىص كضعية ابؼؤلف، بحيث بٓ يتطابق اسم ابؼؤلف على غلبؼ الركاية 
م السارد داخل الركاية "لويزا"، كيعتبر معيار التطابق شرط أساسي لتحقق الستَة "فضيلة"، مع اس

الذاتية، يقوؿ "لوجوف": "كتفتًض الستَة الذاتية )القصة التي بركي حياة ابؼؤلف( أف يكوف ىناؾ تطابق 
يث الاسم بتُ ابؼؤلف )كما يدرج عن طريق ابظو بُ الغلبؼ( كسارد ابغكي، كالشخصية التي يتم ابغد

 .1عنها. كىذا معيار جد بسيط بودد، بُ نفس الوقت، الستَة الذاتية"

كنظرا لسقوط الشرط "اسم العلم الداؿ على ابؼؤلف "فإف الركاية لا تصنف ضمن الستَة الذاتية 
لعدـ اشتماؿ العمل الأدبي على الشركط الأربعة بدجملها، كبالتابٕ فهي تفسخ ميثاؽ الستَة الذاتية، بل 

نظرية "لوجوف" ضمن "الركاية الشخصية "، لأف إسم العلم عنصر بنائي مهم بُ ميثاؽ  تصنف حسب

الستَ ذابٌ، فهو العنصر الوحيد الذم بويل إبٔ ابؼؤلف بشكل صريح كمباشر كمن خلبلو يينسب نص 
لتي الستَة الذاتية إليو .يقوؿ "لوجوف": "ابؼؤلف: العلبمة الوحيدة بُ النص بػارج ػ نص لا ريب فيو. ا

بريل إبٔ شخص كاقعي، يطلب بهذه الطريقة أف ننسب إليو، بُ آخر ابؼطاؼ، مسؤكلية تلفظ النص 
ابؼكتوب برمتو. كبُ كثتَ من ابغالات بىتزؿ كجود ابؼؤلف داخل النص، بُ ىذا الاسم فقط. كلكن 

سؤكلية لػ شخص ابؼكانة ابؼخصصة بؽذا الاسم أساسية: لأنها مرتبطة، عن طريق عرؼ اجتماعي بالتزاـ ابؼ
موجود. كأقصد بهذه الكلمات، الواردة أعلبه بُ برديدم للستَة الذاتية، شخصا كجوده مؤكد من طرؼ 

 .2ابغالة ابؼدنية كحقيقي"

يتم التطابق بتُ ابؼؤلف كالسارد كالشخصية الرئيسية بطريقتتُ إما جلي أك "بُ ابؼيثاؽ الستَ ذابٌ 

ج مراىقة(، كما رأينا أعلبه، فلب كجود للتطابق ابعلي بتُ ابؼؤلف ، فالأكؿ يينتفى بُ ركاية )مزا 3"ضمتٍ
 كالشخصية، أما السبيل الثاب٘ ىو التطابق الضمتٍ كيرد بشكلتُ: 
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ابؼؤلف )قصة حيابٌ، استعماؿ عناكين لا تتًؾ أم شك حوؿ كوف ضمتَ ابؼتكلم بويل إبٔ اسم  ." أ
 بْ( ....إستَة ذاتية، 

لتزامات أماـ القارئ، كذلك بالتصرؼ مثل ابؼؤلف، بطريقة إيو السارد قطع أكبٕ للنص يتحمل فم .ب
بذعل القارئ لا بومل أم شك حوؿ كوف ضمتَ ابؼتكلم بويل إبٔ الاسم القائم على الغلبؼ، كإف كاف 

 .1ىذا الاسم غتَ كارد بُ النص"

صربوة على  )مزاج مراىقة( بقد أف ابؼعيار "أ" مغيب، فلب كجود لعبارةركاية كبالرجوع إبٔ 
 إبْ.قصتي، حيابٌ ... الغلبؼ تدؿ على الستَة الذاتية أك كل ما بويل إليها مثل:

من الكاتبة بُ مستهلو، بويل إبٔ أف ضمتَ ابؼتكلم "أنا " يدؿ  كبالولوج إبٔ النص نقرأ اعتًافا

 عليها حتى كإف كاف ابظها غتَ كارد بُ النص بشكل صريح، تقوؿ: 
 .." ىا أنا اليوـ أكتب ..

 توفيق عبد ابعليل مرٌ من ىنا ....
 عبر كل سطورم، كعبر مواطن الصدؽ التي خبأتها، ىا أنا أصف ....

 أقوؿ ما حدث، كأجد عيونا تسمعتٍ، حتُ بٓ أجد آذانا تفعل ذلك.
 ك ىا أنا اعتًؼ:

ضوره ارس حتوفيق عبد ابعليل يسكن ىنا، بُ العنواف الوحيد الذم لا بيكنتٍ أف أتوه عنو، يعيش ىنا، بي

 .2"العذب بُ دمي كبُ أبؼي 

ك عند توغلنا بُ النص بقدىا تصرح ضمنيا على لساف الشخصية الرئيسية بنسبها، بذكر إسم جدىا بُ 
 أكثر من مرة، تقوؿ: " سألتٍ :

 ما إسم جدٌؾ؟ -
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 أجبتو:
 1أبضد ملكمي. " -

ائر، سأكتب ابظو بنفسي على  ك بُ قوؿ السارد: " الطبيب أبضد ملكمي لن بيوت، كإف بٓ تكرمو ابعز 
 .2"ارس، كحتى على القبوركل الشوارع، كابؼستشفيات كابؼد

إف ابغكي بضمتَ ابؼتكلم "أنا "، كمن بشة الإشارة إبٔ اللقب العائلي "ملكمي"، ىي قرائن تدؿ 

بنية  على أف ما كتبتو الكاتبة ىو بذربتها ابغياتية، بحيث " ينهض التشكيل النصي الستَ ذابٌ أكلا على
ابػطاب الذابٌ "الأنوم"، بوصفو أىم شرط من الشركط ابؼيثاقية، التي تعاينو بُ منطقة ابؼتلقي على أنو 
نص بؾنٌس بُ فن الستَة الذاتية، إذ يتنكٌب الراكم الستَذابٌ بضمتَه السردم الأكؿ بدهمة ركاية 

ة التي يراىا مناسبة لو كلتجربتو الأحداث التي مرٌ بها بُ حياتو على بكو أسلوبي معتُ، كبىتار الطريق
 .3لصوغ النص الستَ ذابٌ على كفق رؤية معينة كمنه  معتُ كتشكيل معتُ"

إبٔ أف الاسم  لكن، ىل لقب ابٌعد "ملكمي" يطابق اسم الكاتبة على الغلبؼ ؟ ىنا نتنبو
كإبما، ىو اسم  ابؼوضوع على غلبؼ ركاية )مزاج ابؼراىقة( ليس "فضيلة ملكمي" الاسم ابغقيقي للكاتبة

 )الفاركؽ(. مستعار
تعيش داخل  خلبفا للؤفكار ابؼركجة حوؿ توظيف الكاتبة للبسم ابؼستعار على أنو بهعلها

قوقعتها، كعلى أنو سجن بورمها من أف ترل ابظها ابغقيقي خرج إبٔ النور كتتمتع بغمرة ابغرية، كعلى أف 

عل صوتها يضمحل كيذكب مع آلاؼ من الأبظاء ابؼستعارة الاسم ابؼستعار يغيٌب ابؽوية بُ اللبإبظية بفا به

 بْ.إرل حتى يصبح غتَ معركؼ نهائيا...الأخ
خلبفا لكل ىذه الأفكار، بقد عكسها، بُ توظيف الكاتبة "فضيلة الفاركؽ" للبسم ابؼستعار، 

تعرية ابغقيقة حيث، أكسبها حلٌة جديدة، كعدٌ صانعا بؽا، كلعل انصهارىا بُ ابظها ابؼستعار كجرأتها بُ 

                                                           
 .84، ص الركاية1
 .49، ص الركاية 2
 .153، ص 2012بؿمد صابر عبيد، التشكيل الستَ ذابٌ، التجربة كالكتابة، دار نينوم، سورية، دط،  3



 الأجناس المتخللة ورفض النوع                                 الثاني                                                       الفصل 

    

بُ خطابها الركائي، جعل قارئها يبحث عن حقيقتها بدثل ما نفعل بكن الآف، كإف دؿٌ على ىذا فإبما 
يدؿٌ على رفعة مكانتها بُ الساحة الأدبية، لأف قارئ "فضيلة الفاركؽ" منذ مدة طويلة يعلم أنو يقرأ 

 ابظها ابغقيقي، مثلما حدث للشخصية لػ"فضيلة ملكمي" كلكنو ينحاز إبٔ ابظها ابؼستعار الذم ذاب بُ
 .1الساردة بُ الركاية، حيث قالت "لويزا" :"ك كنت قد انصهرت بُ ابظي ابؼستعار مثلو بساما"

استطاعت الكاتبة كسب الرىاف مع قارئها حتُ امتلكت ثقتو، حتُ عرفت ضالتو بُ بحثو عن 

و السبب الكفيل بتحويل ابظها ابغقيقة، فراحت تشتغل بُ نصوصها على ميكانيزمات البوح، كى
ابؼستعار من قناع للهوية إبٔ صانع بؽا، كترسخها بُ علو داخل الساحة الأدبية. كونها اختارت الظهور 

ي بُ ابغرية كبأنها سلطة بحقيقة صراعها الفكرم من بدايتها كبٓ تتصنع، لأنها تؤمن بنفسها كبحقها الكل

ق الإ  ويتها بجدارة بُ الساحة الأدبية.بؽثبات إق بؽا بها، كىذه الثقة ىي ما حق عتًاؼبوي
كبٓ يبتعد "لوجوف " حوؿ ما قلناه بخصوص الاسم ابؼستعار، يقوؿ :"الاسم ابؼستعار اسم بىتلف 

كل كتاباتو أك بعضها، فالاسم ابؼستعار اسم  عن ابغالة ابؼدنية، يستعملو شخص كاقعي من أجل نشر
بل اسم علم، اسم ثاف )...( كمن الأكيد أف الاسم ابؼستعار  مؤلف .فهو ليس ابظا زائفا بكل تأكيد،

بيكن بُ بعض الأحياف أف بىفي خداعات أك أف ييفرض نظرا لوجود بواعث الكتماف )...( إف الأبظاء 
الأدبية ابؼستعارة، على العموـ ليست لا سرا خفيا، كلا خداعا، فالاسم الثاب٘ حقيقي كالأكؿ، كيشتَ 

ة الثانية التي ىي الكتابة ابؼنشورة، كبكتابة ستَتو الذاتية، فإف ابؼؤلف الذم يستخدـ فقط إبٔ تلك الولاد

الاسم ابؼستعار، بينح ىو نفسو أصل ىذا الاسم )...( إف الاسم ابؼستعار بؾرد مفاضلة ازدكاجية بُ 

 .2الاسم لا تغتَ شيئا بُ ابؽوية"
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توظيف الاسم ابؼستعار، فلب يرل فيو  كعليو فػ"لوجوف" يرفع ابغرج عن الأعماؿ الأدبية بخصوص
ىركبا أك حقيقة زائفة، بل يعتبره خلقا ثاف للهوية، كبوتفظ بالوظيفة نفسها بُ تعبتَه عن ابؽوية بساما  

 كالاسم ابغقيقي.
الشكل الركائي "قناعا لكتابة ستَتو الذاتية، لأسباب كثتَة يتعلق كثتَ منها  يستخدـ الكاتب

، كنلمس 1إبْ " .لرقابة بكل أنواعها الذاتية كالأسرية كالاجتماعية كالسياسية ..بالرغبة بُ ابؽركب من ا

ىذا من خلبؿ ابغوار الذم دار بتُ الصحفية "نوارة بغرش" ك"فضيلة الفاركؽ"، كفيو تفسر الركائية 
، 2ة بٕ"يظل الإسم ابؼستعار بضاية لعائلتي قبل أف يكوف بضاي" أسباب بعوئها إبٔ الاسم ابؼستعار، قائلة:

قد أسقطت الكاتبة قوبؽا ىذا بُ الركاية، كمثلتو من خلبؿ أقواؿ البطلة "لويزة"، كجعلت أسباب اللجوء ك 

 إبٔ الاسم ابؼستعار يتخذ أبعادا عدة، نذكر منها :

منها أف إفصاح الكاتبة عن ذاتها بُ الكتابة قد بوملها متاعب كثتَة من طرؼ الأسرة التخفي:  .أ

لتزامها بالاسم ابؼستعار إي حقيقة كبزييلب، الأكؿ من خلبؿ الكاتبة تتبتٌ فكرة التخفكالمجتمع ككل، ك 

 كالثاب٘ من خلبؿ نقل فكرتها إبٔ النص كجعل شخوصها تتبناىا أيضا، كبؽذا فالكاتبة بذعل من
"قد يناسب  سقاط سلوكها عليها، تقوؿ "لويزا":إ" لويزا " برقق مآربها من خلبؿ  شخصيتها الركائية

 .3الأدب، لكنو لا يناسب عائلتي إذا دخلت عابٓ الأدب سأبحث عن اسم مستعار"
تواجو ابؼرأة بؾتمعا يؤمن بالعرؼ الاجتماعي كيقدسو  الشخصية "لويزة" على كعي أنو لا بهب أف

كتكشف عن أسرار ستَتها الذاتية كتفاصيل حياتها كتقوـ بتعرية عواطفها، لذلك تفضل الاسم ابؼستعار 
وبؽا عابٓ الكتابة لكي تتظاىر بانفصابؽا عن النص، لأنها تعلم أف البوح بدشاعرىا بُ بؾتمعها عند دخ

ا﵀افظ على عدـ البوح ككجوب الكتماف يعد طابو قد يكلفها اختًاقو الكثتَ، كبخاصة بُ المجتمع البربرم 
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 الرجل إذا ما تفوقت الذم يهمش دكر ابؼرأة كيشعرىا بالدكنية بُ كسطها كيفضل عليها الرجل، كيعتٌَ 
 .1"! عليو ابؼرأة: " إنها بنت كبقحت، كأنت رجل كرسبت

كلذلك تفرؽ الكاتبة بتُ خوؼ الرجل كخوؼ ابؼرأة، كتبتُ أف بعوء الرجل إبٔ الاسم ابؼستعار 
يكوف بدافع سياسي بالدرجة الأكبٔ، يقوؿ "توفيق عبد ابعليل": "عبد ابعليل ليس بلقبنا الأصلي، إنو 

 . 2تعار، كاف لقبا ثوريا اختاره كالدم لنفسو، بٍ أدبيا، بٍ أرسى قواعده كمدٌ ابعذكر"لقب مس

كبُ مرحلة العشرية السوداء يقوؿ "توفيق عبد ابعليل" للصحافيتُ: "عظيم ... كبؽذا بهب ألا 
دائنا، بزافوا، أك تستهينوا بالأمر .. لأننا مقبلوف على مرحلة خطتَة، كأظن أنو لا أحد يعرفنا مثل أع

كبؽذا أجد أف للفرنسيتُ ابغق حتُ قالوا إف ابعزائر ستمر بفتًة عصيبة كخطتَة. كبحكم بذربتي أيضا أشعر 

أف ابعربية ستزداد بشكل بـيف فعلب .. على كل، منذ اليوـ أريدكم أف تأتوا إبٔ ابعريدة بُ أكقات غتَ 
ة بُ ابعامعة، أك بُ مقهى بتَكت أك يتًكها بؿددة، كمن لا يريد أف ينزؿ إبٔ دار الصحافة فليسلمتٍ ابؼاد

بٕ برت باب البيت أك مع توفيق، لا أريد أف أعرٌض أحدا للموت، كمن يريد أف يوقع باسم مستعار 
 .3فليفعل"

ىويتها باسم مستعار معناه برقيق عدـ التطابق بتُ ابؼؤلف كالسارد  إخفاءكلكن بعوء الكاتبة إبٔ 
 فسخ عقد الستَة الذاتية. كالشخصية، كبالتابٕ يؤدم إبٔ

 : بيثل ابؼبرر الثاب٘ للبسم ابؼستعار، تقوؿ لويزا: " ىل تذكر أكؿ حديث دار بيننا ؟نتقامال .ب

 أذكر .. عن الاسم ابؼستعار. -
 نعم ... يومها بٓ أقل لك عن احتماؿ آخر للكتابة باسم مستعار . -
 ابؽركب؟ -
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 1لا ... الانتقاـ." -
ة التخيلية "لويزة" بُ النص الركائي مشابهة بساما لتلك التي صرحت بها الشخصي إف كجهة نظر

الكاتبة بُ النص الصحفي بخصوص الاسم ابؼستعار، كىذه ابؼقارنة ىي ما يدفعنا بالقوؿ أيضا، أف حياة 
من  -كفق ما نعلمو من معلومات خارجية عن الكاتبة-"لويزة" بُ ابؼتخيل السردم بريل إبٔ حياة ابؼؤلفة 

لبؿ عدة مشابهات كاقعة بينهما بُ مسار حياتهما، كبقد أف "لوجوف" بٓ يغفل قضية ابؼشابهة بُ حاؿ خ

)أم ابؼختلف عن اسم ابؼؤلف( ابؼمنوح لشخصية  غياب التطابق فقاؿ أنو بُ: "حالة الاسم التخييلي
ة ىي حياة بركي حياتها، أف تكوف للقارئ دكافع بذعلو يظن أف ابغكاية ابؼعيشة من طرؼ الشخصي

ابؼؤلف بالذات: إما عن طريق ابؼقارنة مع نصوص أخرل، كإما بالاستناد إبٔ معلومات خارجية، كإما 

)...( ستدخل ىذه النصوص إذف بُ صنف "ركاية الستَة الذاتية"، كسأطلق  أثناء قراءة الركاية نفسها
كافع ليعتقد، انطلبقا من ىذا الاسم على كل النصوص التخييلية التي بيكن أف تكوف للقارئ فيها د

التشابهات التي يعتقد أنو اكتشفها، أف ىناؾ تطابقا بتُ ابؼؤلف كالشخصية، بُ حتُ أف ابؼؤلف اختار 
 .2أف ينكر ىذا التطابق، أك على الأقل، اختار ألا يؤكده"

نستشف بفا سبق أف الكاتبة عازفة عن معيار التطابق، كبابؼقابل فهي تشتغل على معيار 
"من ابؼستحيل  ة، كلعل ىذا ليس رغبة منها بُ التخفي أكثر من أف يكوف قوة بُ ابؼواجهة، لأنوابؼشابه

، كالدليل ىو استمرارىا بُ التوقيع 3أف تتعايش موىبة الستَة الذاتية كالشغف بالتستً بُ نفس الشخص"

بأف ما تكتبو بُ معظمو يعبر بابظها ابؼستعار كىي تعلم أف القارئ اليوـ عارؼ بهويتها ابغقيقية، كاعتًافها 

صحيح أف عن حياتها الشخصية. ففي شهادة الكاتبة "فضيلة الفاركؽ" على بذربتها الركائية تقوؿ:"
البعض يعيب علي أب٘ أسرد أشياء كثتَة متعلقة بحيابٌ، لكن بُ نظرم بدؿ أف أتلصص على الآخرين، 

تدعي أنها فوؽ البشر، الأجدر بي أف أسرد كأكتب عنهم، متخفية بُ عباءة القديسة التي تعظ الناس ك 

                                                           
 .246، ص الركاية1
 . 37، 36ينظر: فيليب لوجوف، الستَة الذاتية، ص  2
 .49ابؼرجع نفسو، ص  3



 الأجناس المتخللة ورفض النوع                                 الثاني                                                       الفصل 

    

بذاربي كأكشف أعماقي للقارئ، أنا أرفض التزييف، كالتصنع، كحتُ أكتب لقارئ أريده أف يستوعب 
كيتعظ من بذربتي أنا دكف أف أتفلسف عليو، فلطابؼا آمنت أف الأدب رسالة مقدسة، على ابؼوىوب أف 

 .1خلبص البشرية من دمارات كثتَة" بوملها على عاتقو مثل رسالة ربانية من أجل
تتخذ الكاتبة من الركاية إذف قناعا لكتابة ستَتها الذاتية، كتوجهها بكو معيار ابؼشابهة، ليس 

بهدؼ التستً بل ىي رغبة بُ صنع قارئ إبهابي يتعظ من بذربة الآخر، كلا يتستٌ لو ذلك بسهولة بل 

خل النص كخارجو، كبهذا فهدؼ الكاتبة ىو إشراؾ ىو دا بإعماؿ ذىنو للكشف عن أكجو الشبو بتُ ما
التخييلي الذم لا يأبو للشغف باسم العلم كما بُ الستَة الذاتية، كباعتبار ابؼؤلفة تنادم  قارئها بُ النص

بالتحرر كبرارب معاناة ابؼرأة بُ الوسط الذكورم، ىو ما يبرر بعوءىا إبٔ الاسم ابؼستعار، بغية منها، بُ 

 صية مستقلة كالتحرر من الاسم الأبوم، كالتميز عنو بالاسم ابؼستعار، يقوؿ "لوجوف":صنع كينونة شخ
"الاسم الأكؿ ا﵀صل عليو كابؼسلم ىو اسم الأب، بٍ الاسم الشخصي الذم بييزؾ عنو، بنا دكف شك 

، ك"لذلك فقد تعامل الكتاب مع حياتهم ابػاصة على أنها ضرب من 2معطياف مركزياف لتاريخ الأنا"
الإبداع قبل كل شيء يرفض القيود كيتيح لنفسو من ابغرية كخوض مغامرة الكتابة ما تتيحو كل كتابة 

النص منفتحا على خارجو، لذلك تتكثف  كمن جهة أخرل فإف معيار ابؼشابهة بهعل. 3إبداعية لنفسها"
، بفا يؤكد بشكل آخر التشابهات بكثرة إذا ما ابذهنا خارج النص الركائي بكو ابؼرجع الاجتماعي للكاتبة

 التداخل السردم كالستَ ذابٌ، كىذا ما سنبينو من خلبؿ ابؼيثاؽ ابؼرجعي. 

 الميثاق المرجعي: .7
يستمد ابػطاب الركائي "مشركعيتو من كتابة الذات، فالأنا الكاتبة لصيقة بالواقع ابؼعيش الذم 

ف ابؼيثاؽ ابؼرجعي، بُ حالة الستَة ك"يكو  4بهعل منها تستعتَ تقنيات السرد الركائي لإثبات كجودىا"
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، على ميثاؽ الستَة الذاتية، كصعب الفصل بساما" ، ما يعتٍ أف ابؼيثاؽ 1الذاتية متماديا، على العموـ
 ابؼرجعي الذم بويل إبٔ كل ماىو خارج النص، يرتبط بابؼيثاؽ الستَ ذابٌ ارتباطا كثيقا، كيعتبر ابؼكمل لو.

ة أعلبه أنو لا يوجد تطابق بتُ ابؼؤلفة كالسارد كالشخصية، كتوصلنا الذاتي عرفنا بُ ميثاؽ الستَة
إبٔ أننا نظن أف ما كتب بُ النص بويل إبٔ حياة ابؼؤلفة فقط عن طريق علبقة ابؼشابهة بينهما، كبهوز لنا 

"لوجوف"بخصوص كيفية تفعيل معيار ابؼشابهة: " فما أف لك عند سقوط معيار التطابق، يقوؿالظن بذ

نصي -الأمر بابؼشابهة حتى يغدك ضركريا إقحاـ مصطلح بساثلي من جهة ابؼلفوظ، مرجع خارج يتعلق 
بيكن أف نسميو بابؼثاؿ ا﵀تذل، أك بطريقة أفضل النموذج )...( أقصد بالنموذج الواقع الذم يدعي 

 .2ابؼلفوظ أنو يشبهو"

ة بتُ ما يوجد بُ النص كبُ الآبٌ سنحاكؿ استخراج النموذج الواقع الداؿ على علبقة ابؼشابه
 الركائي كما ىو موجود بُ ابؼرجع الواقعي.

"لويزة"، على اعتبار أف  ةالسارد نلبحظ صعوبة الفصل بتُ حياة ابؼؤلفة "فضيلة الفاركؽ" كحياة
سقاطا ضمنيا بؼا تعيشو الشخصية الرئيسية "لويزة إاتبة كما ىي بُ الواقع ليست سول الستَة الذاتية للك

ص، كىذه الأختَة ىي انعكاس كاضح بؽا، كما يؤكد مصداقية الرابطة بتُ الستَة الذاتية بُ "داخل الن
 النص كابؼرجع الواقعي خارج النص بابػصوص ىو شفافية ابؼرجعية الزمكانية للؤحداث. 

تشتغل الكاتبة بُ الركاية على ابؼرجع الواقعي بحيث نقلت قضية العشرية السوداء كناقشتها بُ 

منظور تأثتَىا على المجتمع الركائي كبابػصوص البطلة "لويزا"، كاف ذلك ضمن سردىا بغياة نصها من 

الشخصية للبطلة "لويزة"بلسانها، كاستنادا على ىذا الزمن كعلى الإشارة إبٔ مواقع مكانية تنقلت فيها 
خصية، بهعل البطلة، كىي موجودة بالفعل بُ الواقع، كإحالات أخرل تعيشها البطلة بُ بذربتها الش
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القارئ العارؼ بحياة الكاتبة ابغقيقية "فضيلة الفاركؽ" يتساءؿ حوؿ مدل ابؼشابهة الفعلية بتُ حياة 
 كالستَة الذاتية لكاتبة الركاية؟  "لويزة"البطلة 
بظها بشكل اا "فضيلة الفاركؽ" تغيب استحضار بالعودة إبٔ ركاية )مزاج مراىقة( بقد أف مؤلفته 

ا تستحضر اسم العائلة كشكل غتَ مباشر بُ الكشف عن نفسها عن طريق ذكر لكنه ،جلي كصريح

 اسم ابعد كما مرٌ علينا سابقا، ككذلك طريقة موتو بالكيفية نفسها كما بست بُ الواقع، كالتصريح

، كتلجأ إبٔ عدة ملفوظات تدؿ على نسبها الشاكم، مثل: 1بعرقها: "بصح أنا مانيش عربية: أنا شاكية"
ا أكَّرٍ سيو كِّرٍكارٍ أىجٍ ييوذافٍ أىذٍ عىدٌافٍ""يا نانٌ 

ف ، "يا ربي أضًمَّضٍرا3، "آش ىىوٍلاطي إينيتاٌسٍ أىييقيلٍ"2
ك ىو ما بويل على مصداقية البعد ابؼرجعي، كما أنها تذكر أحداثا كأزمنة 4الكارأىيا.. يا ربي ضىرٍ نيثٍ"

 شفافيتو كابتعاد الركاية عن التخييل.كأمكنة عايشتها فعلب بريل إبٔ علبمات خارج نصية تؤكد 
من مثل: حتُ نالت "لويزة" شهادة البكالوريا، كاختارت شعبة الطب بؾبرة، كىو ما بويل عليو 

"بؾبورة على تقبلي كلية الطب قدرا بدؿ كل الاقتًاحات التي عرضتها على ابعميع فقد أردت  قوبؽا:
 .5لبـ بُ العاصمة"عاح أختَ عارضو خابٕ لأف معهد الإالصحافة كاقتً 

، 6كتقوؿ: "بعد ستة أشهر من الدراسة، عرفت أف كلية الطب ليست بابؼكاف الصحيح بٕ"
أم  Ajournéeكتقوؿ: "كبؽذا كل ما بذلتو من جهد فشلت ككانت النتيجة ابؼنطقية لعامي ابؼضتٍ ذاؾ 

كي على فشلي بُ "كنقلت كثائقي إبٔ معهد اللغة العربية كآدابها، دكف أف أب ، كتقوؿ:7راسبة"

، كما أف الكاتبة تصور 9.ك تقوؿ: "ك قد أصرٌت أف أنزؿ معها إبٔ مدرسة الفنوف ابعميلة"8الطب"
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"لويزة" على أنها كاتبة صحافية، كىي نفس ابؼهنة التي كانت "فضيلة الفاركؽ" قد امتهنتها سابقا، 
تُ قلما حلوا، أك بالأحرل ما يقوؿ"يوسف" بـاطبا "لويزة": "بهب ألا بزابُ من ابؼوت ما دمت بسلك

، بعدىا تنضم "لويزة" إبٔ "ابعريدة" كتصبح عنصرا 1دمت تكتبتُ، فالكتابة أقول الأسلحة ضد ابؼوت"
صحفيا فعالا فيها، تقوؿ :"ركضت فيها الأحداث بسرعة الضوء "رمشة عتُ" صرت فيها كاحدة من 

 .2أسرة جريدة جسور"

 الشخصية "لويزة" داخل النص نذكر :بخصوص الأمكنة التي تنقلت فيها  أما
 مدينة باتنة )آريس/العرقوب( -
مدينة قسنطينة )النحاس/ملعب عبد ابؼالك/ساف جاف/لابريش/شارع فرنسا/سوؽ العصر/بوصوؼ/  -

 الزيادية/ الفوبور(.
كما أف النص يستحضر أبظاء شخصيات ثورية سياسية معركفة بُ الواقع، مثل: "الشاذبٕ"، 

 "عباس مدب٘".
" داخل النص ىي مشابهة بساما بؼسارات ابؼؤلفة ظ أف بصيع مسارات الشخصية "لويزةنلبح

"لا بينع الستَة من إدراكها باعتبارىا على نفس مستول الدقة، بُ فػ، 3"فضيلة الفاركؽ"، خارج النص

                                                           
 .120، ص الركاية 1
 .124، ص الركاية 2
ضتها بكر كالديها، كلكن كالدىا أىداىا لأخيو الأكبر لأنو بٓ يرزؽ أطفالا... كانت الابنة ابؼدللة لوالديها بالتبتٍ بؼدة ستة عشرة سنة، ق فضيلة الفاركؽ " 3

ية، بٍ ابؼرحلة ابؼتوسطة بُ متوسطة البشتَ الإبراىيمي، بٍ سنتتُ بُ ثانوية آريس، غادرت بُ آريس، حيث تعلمت بُ مدرسة البنات آنذاؾ ابؼرحلة الابتدائ
كالتحقت  رياضيات قسم      بعدىا إبٔ قسنطينة لتعود إبٔ عائلتها البيولوجية، فالتحقت بثانوية مالك حداد ىناؾ. نالت شهادة البكالوريا سنة

دة سنتتُ، حيث أخفقت بُ مواصلة دراسة الطب الذم يتعارض مع ميولاتها الأدبية، إذ كانت كلية الطب خيار كالدىا ابؼصور بؼ الطب كلية باتنة بجامعة
كىناؾ كمنذ أكؿ سنة كجدت طريقها. فقد  الأدب كالتحقت بدعهد قسنطينة عادت إبٔ جامعة .قسنطينة النصر الصادرة بُ جريدة الصحفي آنذاؾ بُ

كالناقد يوسف كغليسي كىو  ثنتُ كالذين من بينهم الشاعرمواىبها، انضمت مع بؾموعة من أصدقاء ابعامعة الذين أسسوا نادم الا قسنطينة فجرت مدينة
حاليا، كالشاعر ناصر )نصتَ( معماش أستاذ بُ جامعة جيجل، كالناقد بؿمد الصابّ خربُ مدير معهد اللغة العربية كآدابها  قسنطينة أستاذ بؿاضر بُ جامعة

أستاذ بجامعة جيجل، كاف نادم معهد العلوـ السياسية بُ جامعة عنابة كالكاتب كالناقد فيصل الأبضر  ، كالكاتب عبد السلبـ فيلببٕ مديرجيجل بجامعة
ىؤلاء الطلبة مع طلبة آخرين بُ ابعامعة، كانطفأت ابغركة ا بُ جامعة قسنطينة طيلة تواجد الاثنتُ ناد نشيط جدا حرؾ أركقة معهد اللغة العربية كآدابه

درة ىؤلاء للمعهد. بسيزت فضيلة الفاركؽ بثورتها كبسردىا على كل ما ىو مألوؼ، كبقلمها كلغتها ابعريئة، كبصوتها ابعميل، كبريشتها الثقافية بُ ابؼعهد بدغا
ها. بعد بزرجابعميلة. حيث أقامت معرضتُ تشكيليتُ بُ ابعامعة مع أصدقاء آخرين من ىواة الفن التشكيلي منهم مربٙ خالد التي اختفت بساما من الوسط 
طة قسنطينة غتَ الغناء بُ ابعلسات ابؼغلقة للؤصدقاء التي تغتٍ فيها فضيلة الفاركؽ أغاب٘ فتَكز على ابػصوص كفضيلة ابعزائرية كجدت فرصة لدخوؿ بؿ

https://ar.wikipedia.org/wiki/1987
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%AA%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%AA%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D8%AC%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D8%AC%D9%84
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ابؼرجعي  ، كبهذا الشكل يتحقق ابؼيثاؽ1نصي الذم بويل إليو كل نص" -علبقة تشابو مع الواقع ابػارج 
 بشكل ضمتٍ، عن طريق مصداقية ابؼيثاؽ الستَ ذابٌ الذم يسنده النص.

 الميثاق الروائي: . 
بُ ابؼيثاؽ الركائي يلجأ الكاتب إبٔ التخفي أثناء كتابة ستَتو الذاتية، لأسباب عدة منها: ابػوؼ 

ة عندما يتعلق الأمر العيربُ أثناء تعرية الذات، كابػوؼ الاجتماعي أثناء الكشف عن ابغقيقة، بخاص

بالسلطة الذكورية كبأسرار الدكلة كمواقف الساسة، كلذا بقد "بيتٌ العيد" تقوؿ أف معظم الركايات العربية 
ىي " ستَة ذاتية مقنعة تركم حكاية الذات بُ بحثها عن ذاتها ابؼقتلعة من حياة ىي حق بؽا، كمن تاريخ 

 .2بؼعيش ا﵀كوـ بأكثر من سلطة"ىو تاربىها ابؼستلب، ذات مقموعة بُ كاقعها ا
بعأت إبٔ تقنية القناع الركائي بُ عرض ستَتها الذاتية، للبوح با﵀ظور بطريقة غتَ  كعليو فابؼؤلفة

"الستَة الذاتية" حسب الشركط التي  مباشرة، كمثل ىذا اللجوء ىو ما يسقط على العمل ابؼنجز اسم

د بينا ىذا بُ ابؼيثاؽ الستَ ذابٌ أعلبه، حتُ أثبتنا عدـ كضعها "لوجوف" بُ ابؼيثاؽ الأكتوبوغرابُ، كق

تطابق اسم ابؼؤلف كالشخصية كالسارد كبالتابٕ بىرج العمل إبٔ أنواع أخرل يصنف فيها ضمن العمل 
الفتٍ كمقتضياتو، بخاصة عندما نقرأ أف الكاتبة صرٌحت بالتخييل على غلبؼ العمل الفتٍ عبر ملفوظ 

 "ركاية".
م توصلنا إليو نستند بُ تأكيده إبٔ ما صرح بو "لوجوف" بُ قولو: "بُ مقابل إف ابغكم الذ

ميثاؽ الستَة الذاتية، بيكننا أف نطرح ابؼيثاؽ الركائي الذم سيكوف لو، ىو أيضا، مظهراف: أكبؽما تطبيق 

                                                                                                                                                                                           

" مرافئ الإبداع" كقد للئذاعة الوطنية، فقدمت مع الشاعر عبد الوىاب زيد برنابؾو آنذاؾ " شواطئ الانعتاؽ" بٍ بعد سنة استقلت ببرنابؾها ابػاص =
ة جدا، فقد  استفادت من بذربة أصدقاء بؽا بُ الإذاعة خاصة صديقها الكاتب كالإذاعي مراد بوكرزازة. كلأنها شخصية تتصف بسهولة التعامل معها، كمرح

افة ابؼكتوبة بدأت كمتعاكنة بُ جريدة كونت شبكة أصدقاء بُ الإذاعة آنذاؾ استفادت من خبرتهم بصيعا، ككانوا ختَ سند بؽا لتطوير نفسها، بُ الصح
يزة، كقد أصبحت النصر، برت رعاية الأديب جركة علبكة كىبي الذم كاف صديقا لوالدىا، كأصدقاء آخرين لو، انتبهوا إبٔ ثورة قلمها كجرأتو كشجاعتو ابؼتم

قاء بؽا بُ ابعامعة. كانت شعلة من النشاط إذ أخلصت لعملها بُ ثاب٘ سنة جامعية بؽا صحفية بُ جريدة ابغياة الصادرة من قسنطينة مع بؾموعة من أصد
:  ،https://ar.wikipedia.org/wiki، " 1993التي أنهتها سنة بُ ابعريدة كالإذاعة كدراستها  .16:45، الساعة :06/01/2017يوـ

 .54فيليب لوجوف، الستَة الذاتية، ص  1
 .90، ص 1997، 1بيتٌ العيد، فن الركاية العربية، بتُ خصوصية ابغكاية كبسييز ابػطاب، دار الآداب، بتَكت، ط 2

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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 جلي لعدـ التطابق )إذ لا بومل ابؼؤلف كالشخصية نفس الاسم(، كالثاب٘ تصريح بالتخييل)العنواف
الفرعي ركاية على العموـ ىو الذم يؤدم اليوـ ىذه الوظيفة على الغلبؼ، مع ملبحظة أف ركاية تعتٍ، 

 .1بُ ابؼصطلحات ابؼعاصرة، ميثاقا ركائيا("
كمن أجل تدقيق أكثر بُ نوعية العمل بُ )مزاج مراىقة( نلبحظ أف ىذا العمل الفتٍ يتطابق مع 

، 2ابعدكؿ الذم أنشأه "لوجوف" كصريح إذا ما اعتمدنا على بصيع شركط ابؼيثاؽ الركائي بشكل مباشر

بحيث بىتلف اسم "فضيلة الفاركؽ" عن اسم الشخصية الساردة "لويزا"، كما أنو توجد إشارة تدؿ على 
 ابؼلفوظ )ركاية( على الغلبؼ. ابعنس الذم ينتمي إليو العمل الفتٍ بُ ذكره

ائي" الذم لا ينفي كجود "ابؼيثاؽ ابؼرجعي" ابؼصاحب كعليو فالعمل الفتٍ ينتمي إبٔ "ابؼيثاؽ الرك 

للميثاؽ "الستَ ذابٌ" كابؼكمل لو، بحيث تتقاطع كثتَ من مسارات حياة "لويزة" داخل ابؼتن الركائي 
 بالكيفية نفسها مع مسارات حياة ابؼؤلفة "فضيلة الفاركؽ" خارج النص.

اىقة( برمل من خصائص التخييل )مزاج مر ركاية  ، نصل إبٔ أفكمن خلبؿ التحليل السابق
كننا من  بحيث بيكن تصنيفها ضمن: ركاية، ككذا بومل ابػطاب الركائي صيغ الستَة الذاتية، بفا بيي

صابّ "تصنيف ىذه الركاية ضمن إطار "الركاية الستَ ذاتية"، كليس )الستَة الذاتية الركائية(، يقوؿ 
 يفرقوف )أك لا يرغبوف بُ التفريق( بتُ الستَة الذاتية مفرقا بتُ النوعتُ: "من النقاد لا "معيض الغامدم

ابؼصوغة صياغة ركائية )الستَة الذاتية الركائية( كالركاية ابؼصوغة بتقنيات الستَة الذاتية )الركاية الستَة 

الذاتية(، فالأكبٔ ستَة ذاتية من حيث ابعنس الأدبي كركاية من حيث الصيغة، أما الأخرل فركاية من 

نس الأدبي كستَة ذاتية من حيث الصيغة. فالأكبٔ بُ حالة تأكد عقدىا القرائي الستَذابٌ ىي حيث ابع
بلب شك ستَة ذاتية، أما الأخرل فهي ركاية. الأكبٔ بريل إبٔ عابٓ حقيقي أك على الأقل توىم بالإحالة 

لك ابػياؿ، أما إليو، على الرغم من أنها تتوسل إبٔ ذلك بتوظيف كثتَ من أساليب الركاية بدا بُ ذ

                                                           
 .40فيليب لوجوف، الستَة الذاتية، ص  1
 .41ابؼرجع نفسو، ص  ينظر:2
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الأخرل فتحيل إبٔ عابٓ متخيل حتى كإف استثمرت بعض جوانب حياة كاتبها كبدت بُ بعض الأحياف 
 .1أشد كاقعية من الواقع ذاتو"

)مزاج مراىقة( من النوع الثاب٘ الذم كضحو "صابّ معيض الغامدم" أعلبه، كمن ركاية تعتبر 
كالذم يتماشى بؿتواىا مع الفكرة القائلة أف معظم  الكتابات الأكبٔ التي كتبتها "فضيلة الفاركؽ"

نف من الكتابات الأكبٔ لدل الركائي ىي نقل لستَتو الذاتية ابؼقنعة، كىو ما أدل إبٔ بركز ىذا الص

كعادة ما يكوف ىذا النوع ابعديد أكؿ ما يستفتح بو الكاتب مشواره الركائي، الركاية الستَة الذاتية، "
 .2فتاح قربوتو بُ الكتابة"ليكوف لو عونا على ان

بيكن أف نتعرؼ على مفهوـ الركاية الستَة الذاتية أكثر من حيث أنها: " مسعى إبداعي يضمر 

إحلبؿ العامل الذابٌ مكانة أكبٔ، بحيث تشكل ابغكاية بدا تعنيو من ىوية بؿلية كانتماء خاص، مرجعا بو 
 .3ابعنس الركائي عامة " قوانتُبسيٌز الركاية العربية خطابها باعتباره خطابا ينهض ب

جاء حكمنا على أف )مزاج مراىقة( تنتمي إبٔ نوع )الركاية الستَة الذاتية( بُ استنادنا أكثر على  
نظرية "لوجوف"، الذم يقوؿ بخصوص تأكيد ىذا التصنيف: "ستدخل ىذه النصوص إذف بُ 

التخييلية التي بيكن أف تكوف صنف"ركاية الستَة الذاتية "، كسأطلق ىذا الاسم على كل النصوص 
للقارئ فيها دكافع ليعتقد، انطلبقا من التشابهات التي يعتقد أنو اكتشفها، أف ىناؾ تطابقا بتُ ابؼؤلف 

، أم أنو 4كالشخصية، بُ حتُ أف ابؼؤلف اختار أف ينكر ىذا التطابق، أك على الأقل، اختار ألا يؤكده"

نجز يصنف عند تطابق مسار حياة ابؼؤلف مع الستَة 
ي
الذاتية للشخصية الرئيسية بُ النص، فإف العمل ابؼ

ضمن الركاية الستَ ذاتية، حتى كلو بٓ يصرح ابؼؤلف بهذا التطابق، فإف القارئ يتوصل إبٔ الكشف عن 
 ىذه العلبقة عن طريق عقد ابؼشابهة بينهما، كىو ما بً تبيانو بُ ابؼيثاؽ ابؼرجعي أعلبه .

                                                           
 .148صابّ معيض الغامدم، كتابة الذات، ص  1
 1955أكت  20ابعزائرية، "طيور بُ الظهتَة" "البزة" بؼرزاؽ بقطاش بموذجا، بؾلة مقاليد، جامعة حليمة بوبغية، بسظهرات الستَة الذاتية بُ الركاية  2

 .107، ص2014، 7سكيكدة، ع.
 .91بيتٌ العيد، فن الركاية العربية، ص  3
 .37فيليب لوجوف، الستَة الذاتية، ص  4
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 الميثاق الاستيهامي:. 3
يقوؿ "لوجوف": "القارئ مدعو إبٔ قراءة الركايات ليس باعتبارىا بزييلبت فقط، بريل إبٔ إحدل 
حقائق "الطبيعة الإنسانية"، بل أيضا باعتبارىا استيهامات موحية لفرد ما، كسأبظي ىذا الشكل غتَ 

 .1ابؼباشر من ميثاؽ الستَة الذاتية ابؼيثاؽ الاستيهامي"
الاستيهامي إيهاـ القارئ ظاىرا بكتابتو ركاية كباطنا بسرير ستَتو الذاتية،  بواكؿ الكاتب بُ ابؼيثاؽ

أم أنو بواكؿ التستً كراء العمل التخييلي لتمرير حياتو الذاتية، كإذا كاف "لوجوف" يرل بُ بعوء ابؼؤلف 
الكاتب بُ نقل  براىيم عبد الدابٙ" يرل أف الدافع كراء ميلإبعدا استهاميا تستًيا، فإف "بوي إبٔ الركاية 

ستَتو عبر استخداـ الصياغات الفنية التخييلية، يرجع إبٔ أف الركاية "أحفل بالعناصر الفنية، كأكثر 
إظهارا لقدرة ابؼتًجم لنفسو على بسثل الأحداث كابؼواقف كالشخصيات كا﵀اكرات كالانطباعات كإعادة 

ابؼباشر للتًبصة الذاتية التي بىرجها  صياغتها على بكو فتٍ، ىو أكثر تعقيدا أك عمقا من الأسلوب

 .2صاحبها برت اسم ذكريات أك اعتًافات"

كىذا ما أدركتو الكاتبة "فضيلة الفاركؽ" حتُ دكنت على غلبؼ العمل الفتٍ بأف )مزاج مراىقة( 
ىي "ركاية"، بل كقد خطٌت ىذا برت عنواف الركاية بخط يصغره ككأنو عنواف فرعي، بُ حتُ مررت 

كما بينا ذلك من -ذاتية داخل النص الركائي ضمنيا بالاستناد إبٔ الشخصية التخييلية "لويزة" ستَتها ال
، كيرجع الفضل بُ كصولنا إبٔ ىذه الأحكاـ إبٔ تلك الإشارات -خلبؿ ابؼيثاؽ ابؼرجعي كابؼيثاؽ الركائي

 الدالة على الستَة الذاتية ابؼتواجدة داخل النص.
أنها رأت فيو فضاءن حرا  يعود إبٔ بة إبٔ ابؼيثاؽ الاستيهامي،بعوء الكات كمن جهة أخرل فإف

 للبوح دكف قيود، كما أنها بؿمية بقناع التخييل الركائي الذم لا يوارم ماىو خارج النص.

                                                           
 .60، ص السابقابؼرجع 1
 .22 الأدب العربي ابغديث، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت، دط، دت، ص براىيم عبد الدابٙ، التًبصة الذاتية بُإبوي  2
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كمن ىنا فالقارئ مدعو لقراءة الركاية ليس من جانبها التخييلي فحسب، بل من جانب أف 
 بُ بسرير ستَتو الذاتية. الكاتب يلجأ إبٔ ابؼيثاؽ الاستيهامي 

نفهم أف "فضيلة الفاركؽ" تدعو قارئها لأف يقرأ النص من جانبيو التخييلي كالاستهامي معا، 
فهي لا تصرح بابظها بصفة مباشرة داخل ابؼتن الركائي بل تصرح بو بطريقة غتَ مباشرة، عن طريق 

النص إبٔ إعماؿ ذىنو بُ الربط بتُ التصريح بلقب العائلة بُ ذكرىا بعدىا. كتدعو القارئ من خلبؿ 

هامي، حتُ تقوؿ على لساف شخصيتها الركائية: "بُ الأدب، لا بيكن أف يابعانب التخييلي كالاست
كلعل ىذا بومل من بؿاكلة بسويو القارئ أكثر  .1بكصر الكاتب كراء شخصية كاحدة إنو كل أشخاصو"
 لكاتب.بفا يشكل دعوة ربط بتُ ابعانبتُ للتعرؼ على ىوية ا

كتعتًؼ الكاتبة بتمرير الكاتب لستَتو الذاتية بُ العمل التخييلي حتُ تقوؿ على لساف السارد: 
"الكٌتاب لا يعرفوف أف يكتبوا عن غتَ حبيباتهم، كنسائهم العابرات كبوضر خيابؽم بغبك القصة لا غتَ، 

الأدب بُ النهاية ليس خلقا،  لأنهم أكثر قدرة على تفكيك أمور ابغياة كإعادة تركيبها بطريقة بزتلف.
، كىذا ابؼزج بتُ الواقعي كالتخييلي ىو ما أكسب الركاية 2إنو عملية تفكيك كإعادة تركيب لا غتَ"

"ميخائيل باختتُ"  .بيعدىا الانفتاحي كفق مفهوـ
تعالقت الستَة الذاتية للكاتبة "فضيلة الفاركؽ" بالستَة ابغياتية لشخصية "لويزا"، أم بشة تشابو 

تُ ابغكاية الواقعية كابغكاية ابؼركية، كىو ما نت  عن التداخل السردم كالستَ ذابٌ بُ )مزاج مراىقة( ب

الذم يعد تنويعا أسلوبيا بُ ابػطاب الركائي توختو الكاتبة كتقنية حكي جديدة، قدمت من خلبلو 

 ستَتها الذاتية، كبذربتها الركائية معا، على بكو من البلبغة كالابتكار.
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 :الميتاقص -امساخ
ابؼيتاقص ىو ظاىرة نقدية يصنعها الركائي عن كعي كقصد بُ عملو الأدبي، ك"لعل فكرة الكتابة 
كستَكرتها، كاللغة كإمكانيات التعبتَ فيها، من أىم أشكاؿ الظاىرة، كىي تعكس بلب شك أزمة الكتابة، 

أشكاؿ التعبتَ كالألواف الأدبية كاختلبط الأدكار بتُ الكاتب كالناقد كالقارئ، كما تعكس اختلبط 
ابؼختلفة بُ النص الواحد، كىي ظاىرة تلتفت إبٔ النظريات النقدية التي تؤكؿ انكتاب العمل الأدبي، 

 .1كتناقش أشكاؿ تعالقو مع الواقع، من خلبؿ رؤية متاأدبية شاملة"
الأخرل التي واىر شكلت ىذه الظاىرة عنصرا مهيمنا بُ ركاية )فوضى ابغواس( على باقي الظ

كاستحضار التاريخ كتناصها مع الشعر الفصيح، كتوظيفها للؤغاب٘ كالأمثاؿ الشعبية،   :كظفتها الركاية
كالأسطورة، كأقواؿ الأدباء كمؤلفاتهم الأدبية، كتضمينها للمقاؿ الصحفي، كتداخل لغتها السردية مع 

 .بْإ... الكلبمية كابؼوسيقى كالرسم اللغة الشعرية كتراسل الفنوف غتَ

لذا فغلبة حضور ابؼيتاقص بُ النص الركائي، ىو ا﵀فز الذم جعلنا ننتخبها كنموذج برليلي 

 لدراسة ىذه الظاىرة فيها.

 الواقع: الكتابة الصنعة وتداخل الخيال مع .1
يتحقق ابؼيتاقص بُ الركاية من خلبؿ اشتغاؿ الساردة على الكتابة، كجعل فكرة الكتابة كحدث 

لتفات النص إبٔ ىذا إار على الكتابة كصنعة، كمن خلبؿ يل الركايات ابؼيتاقصية باستمر أساسي، ك"بر

، كىو ما جعل ركاية )فوضى ابغواس( للكاتبة "أحلبـ مستغابمي" 2ابؼوضوع يتحقق الوعي الذابٌ بو"
كاية تتخذ من الكتابة موضوعا بؽا، فتضم ركاية أخرل ىي للساردة/ الكاتبة الضمنية، كنتعرؼ على الر 

ابؼضمنة من ابؼستهل، كتبتها الكاتبة الضمنية بدافع كسر سنتتُ من الصمت، كقد بدأ ىذا عندما 
اشتًت دفتًا تعتقد أنو ابغافز الذم سيعيدىا للكتابة، تقوؿ: "ركضت بو إبٔ البيت، أخفيتو. ككأنتٍ 
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د يكوف عنوانها أخفي تهمة ما، كبٓ أخرجو سول البارحة، لأكتب فيو تلك القصة القصتَة، التي ق
 . 1"صاحب ابؼعطف" "

بُ القصة ابؼكتوبة داخل الركاية، بزتار كاتبها راكم خارجي عليم، يتكلم بضمتَ الغائب عن 
"ىو" أم صاحب ابؼعطف، ك"ىي" عشيقتو، كيربط حضوربنا بالتلبعب اللغوم، الذم يدكر بينهما، 

 يقوؿ:

 "اليوـ عاد ..
ولة أكسكار كايلد "خلق الإنساف اللغة ليخفي بها مشاعره". ىو الرجل الذم تنطبق عليو، دكما، مق

 .مازاؿ كلما بردث تكسوه اللغة، كيعريو الصمت بتُ ابعمل

 2كىي مازالت أنثى التداعيات .بزلع كترتدم الكلمات عن ضجر جسدم .. على عجل."
تضم أكثر تناقش الركاية ابؼضمنة اللغة من خلبؿ منطوؽ "ىو" ك"ىي" على أنها أداة ارتياب، 

من معتٌ، كتعرض الشخصيتتُ من خلبؿ لغتهما التلبعبية، فصاحب ابؼعطف يتسلى باختياره بؽذه 
الكلمات حسب ابؼوقف :طبعا، حتما، دكما، قطعا، كتصفها العشيقة بأنها كلمات قاطعة للشك، يقوؿ 

لة اللغة. كاف رجلب راكم الركاية عن شخصيات القصة ابؼضمنة: "أحيانا، كاف يبدك بؽا طاغية يلهو بدقص
مأخوذا بالكلمات القاطعة، كابؼواقف ابغابظة. ككانت ىي امرأة بذلس على أرجوحة "ربدا " فكيف للغة 

 .3أف تسعفهما معا؟"

يعد التلبعب اللغوم إلتفاتة من الكاتبة للظاىرة ابؼيتالغوية، كىناؾ تكثيف ميتالغوم بُ الركاية 

"السؤاؿ خدعة، كمباغتة للآخر بُ سرهٌ.  لى اللغة، مثل:نستشفو من بؾموع العبارات التي تدؿ ع
لذا، ربدا قرٌر الرجل صاحب ابؼعطف أف يسرؽ  ،ككابغرب إذف، تصبح فيها ابؼفاجأة ىي العنصر ابغاسم

منها سؤابؽا، كيتخلى عن طريقتو الغريبة بُ التحاكر. تلك الطريقة التي أربكتها طويلب، كجعلتها بزتار  
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رةٌ، سالكة كل ابؼنعطفات اللغوية، للهركب من صيغة السؤاؿ، كما ىي تلك اللعبة كلماتها بحذر كل م
الإذاعية التي ينبغي أف بذيب فيها عن الأسئلة، دكف أف تستعمل كلمة "لا" أك كلمة "نعم". تلك اللعبة 

عتٍ "نعم"، تناسبها بساما، ىي ابؼرأة التي تقف على حافة الشكٌ، كبولو بؽا أف بذيب "ربدا"، حتى عندما ت
ك"قد" عندما تقصد "لن". كانت برب الصيغ الضبابية، كابعمل الواعدة كلو كذبا، تلك التي لا تنتهي 

بنقطة، بل بعدة نقاط انقطاع. ككاف ىو رجل اللغة القاطعة. كانت بصلو تقتصر على كلمات قاطعة 

؟ صيغة كاذبة لسؤاؿ "كيف أنت  ، كقوبؽا:1للشك، تراكح بتُ "طبعا" ك"حتما" ك"دكما" ك"قطعا""
آخر. كعلينا بُ ىذه ابغالات، أف لا بلطئ بُ إعرابها. فابؼبتدأ ىنا، ليس الذم نتوقعو. إنو ضمتَ مستتً 

 .2للتحدم، تقديره"كيف أنت من دكب٘ أنا؟" أما ابػبر .. فكل مذاىب ابغب تتفق عليو"

ت الأكبٔ بُ الركاية، منها: ىناؾ العديد من العبارات ابؼيتالغوية التي تتكثف بخاصة بُ الصفحا
ملبمسة الكلمات بالانشغاؿ ابؼستتً نفسو/الصمت معو حالة لغوية/مقصلة اللغة/الكلمات 

 القاطعة/اللغة أداة ارتياب/ أسلحة لغوية/يلعب قدره بُ كلمة.

من ركاية، إذ تعتبر أف ابؽدؼ من كجود الشخصيات الركائية ىو  تنقد الكاتبة الضمنية ما كتبتو

برقيق مآرب ابؼؤلف، كبهذا فهو يهزمهم عندما يرغمهم على قوؿ كلبـ أراده ىو، تقوؿ: " قبل ىذه 
التجربة، بٓ أكن أتوقع أف تكوف الركاية اغتصابا لغويا يرغم فيو الركائي أبطالو على قوؿ ما يشاء ىو، 

ة كل الاعتًافات كالأقواؿ التي يريدىا لأسباب أنانية غامضة، لا يعرفها ىو نفسو، بٍ فيأخذ منهم عنو 

يلقي بهم على كرؽ، أبطالا متعبتُ مشوىتُ، دكف أف يتساءؿ، تراىم حقا كانوا سيقولوف ذلك الكلبـ، 

 .3لو أنو منحهم فرصة ابغياة خارج الكتابة ؟"

الركاية، فإنو يصبح "مبدعا لعوابٓ غرائبية بُ مسركده  ابؼيتاأدبي بُ  حتُ يوظف الكاتبابؼعلوـ أنو 
الركائي، عوابٓ تتداخل فيها الشخصيات من ركايات بـتلفة، ككأف النصوص أمكنة كفضاءات خارج 
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الورؽ، أك يلتقي الكاتب مع أبطاؿ ركايتو التي اختطها، بٍ يكتشف فيما بعد أف ىذه الشخصية 
بقة، ككأنها بحكم الظركؼ كابؼصادفات حضرت موعدا مع متناسخة عن شخصية دفنها بُ ركاية سا

 .1الكاتب كأخذت بسلي على الأحداث ابعديدة صيغة الأحداث التي مرت بُ الركاية السابقة"
ىو داخل النص الركائي ابؼضمن بدا ىو خارجو، أم  كتنجلي الأفكار ابؼيتاأدبية حتُ يتداخل ما

اطا بُ قصة "صاحب ابؼعطف ينما الذم اختارتو اعتبعندما تتفاجئ الكاتبة الضمنية أف اسم الس

لتقاء العاشقتُ على الساعة الرابعة، موجود فعلب بُ الواقع عندما أخذت تبحث بُ ابعرائد، لإ"كمكاف 
كىنا يتقاطع خيابؽا مع الواقع، تقوؿ: "آخر جريدة أكصلتتٍ إبٔ ما قبل شهر كنصف، كىو ما جعلتٍ 

داية الشهرين ابؼاضيتُ، كما جاء على لساف ذلك الرجل، كىو أمر استنت  أف عرضو قد يعود إبٔ ب

فاجئتٍ ]فاجأب٘[، إبٔ حد إذىابٕ، فأنا لا أعرؼ ىذه القاعة، كبٓ أبظع بهذا الفيلم، ككيف بٕ بالتابٕ أف 
أعرؼ أنو ييعرض منذ شهرين ىناؾ، كأف إحدل فتًات عرضو تكوف بُ الساعة الرابعة، كما تؤكد ابعريدة 

 أيضا ؟
مفاجأة الاكتشاؼ جردتتٍ من منطق الأجوبة، فأنا بٓ أعد أدرم إف كاف قد نزؿ علي كحي ما، 

لكتابة أشياء لا علم بٕ بها .ك ىل بهب أف أحذر ىذه القصة التي جاءت بـيفة بُ تفاصيلها، أـ ىل 
 .2أجد فيها إشارة من القدر ككعدا بلقاء ما ؟"

بُ نفس الوقت الذم حددتو لبطليها بُ القصة، بعدىا تعزـ على الذىاب إبٔ قاعة السينما 

علها بذدبنا لتختلق بؽما أحاديث كمواعيد كخلبفات كلقاءات بصيلة كخيبات، كمتعة كدىشة كنهايات 

داخل نصها بُ ما بعد، كىنا يكمن مزج الواقع بابػياؿ عندما أرادت الكاتبة الضمنية ابؼسك ببطلها 
 كتابة القصة، تعلق الكاتبة الضمنية على ىذا، فتقوؿ:" إنو ابغبرم على أرض الواقع لكي يلهمها بُ

امتياز ينفرد بو الركائي، متوبنا أنو بيتلك العابٓ بالوكالة، فيبعث بأقدار كائنات حبرية، قبل أف يغلق 
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دفاتره، كيصبح بدكره دمية مشدكدة إبٔ الأعلى بخيوط لا مرئية، أك برركو كغتَه بُ ابؼسرح الشاسع للحياة 
 .1يدي القدر".. 

كتندىش الكاتبة الضمنية لتفاصيل دقيقة تتعالق مع قصتها التي كتبتها سلفا دكف أف تكوف على 
علم بها من قبل، من بينها التساؤؿ حوؿ إمكانية الوجود الفعلي بُ الواقع لبطلها الذم خلقتو بُ 

طي الآف، بتُ كىم الكتابة ... ابؼتخيل السردم، كىذا ما يفسر تداخل الواقع بابػياؿ، تقوؿ: "بساما كخل

كابغياة، كإصرارم على الذىاب إبٔ ذلك ابؼوعد الذم أقنعت نفسي عبثا بأنتٍ لست معنية بو، كأنو 
 سيتم بتُ كائنات حبرية، لا بودث أف تغادر عابٓ الورؽ ؟

 كرغم ذلك أمضي ...

رافيا بكوىا، كتزج بي بُ قصة دكف أف أدرم أف الكتابة، التي ىربت إليها من ابغياة، تأخذ بي منحى ابك
 .2ستصبح صفحة بعد أخرل، قصتي"

كبالتابٕ فمشركع الكتابة الذم بيثل ا﵀ور الرئيسي بُ )فوضى ابغواس( حامل لدلالات أخرل 
 تتمحور حوؿ إعادة بعث ابغياة، كخلق قصة حياة أخرل خارجة للتو من عابؼها الورقي.

قيقة من أجل أف برضر موعد حدده بطل القصة لذا تذىب الكاتبة الضمنية إبٔ السينما ح
لامرأة أخرل بُ قصة "صاحب ابؼعطف"، كىذا بغية كتابة شيء بصيل، كبُ داخل السينما بذلس الكاتبة 
الضمنية خلف رجل كامرأة اعتقدت أنهما البطلبف اللذاف خلقتهما لتلتقي بهما ىنا، لكنها تكتشف بُ 

بوجود رجل بهلس بجوارىا يضيء بؽا العتمة بولاعتو أثناء بحثها ما بعد أنها أخطأت الاعتقاد، كتندىش 

عن قرطها الذم سقط منها، تقوؿ: "فجأة قررت أف أكف عن البحث. بٓ يعد أمر القرط يعنيتٍ. كلا 
ضياعو يزعجتٍ. كل الذم يشغلتٍ نظرات ىذا الرجل، أك على الأصح حضوره ابؼربك. أصلحت من 

 فت بضع كلمات من باب اللياقة :جلستي، بعد أف قلت لو بصوت خا
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 أعتذر .. لقد أزعجتك. -
 كلكنو أطفأ كلاعتو كقاؿ كىو يعيدىا إبٔ جيبو :

 قطعا.. -
 كعاد إبٔ مشاىدة الفيلم .

 كلمتو الفريدة شدتتٍ، كبظرتتٍ بُ مكاب٘. فقد لفظها ككأنو يلفظ كلمة السر التي لا يعرفها سوانا.

ببطاقة تعريفو، بنبرة موجزة فيها شيء من الاستفزاز ابؼهذب .. أك  ألقى بها بُ كجهي ككأنو يرمي إبٌٕ 
السخرية ابؼستتًة. كبٓ يضف شيئا إليها. ىل صمت كي يقنعتٍ بحجة قاطعة، بأنو رجل اللغة 

 .1القاطعة؟"

 ،كعليو فكلمة "قطعا" التي نطق بها ذاؾ الرجل ابعالس بجوارىا ىي لغة بطلها داخل قصتها أيضا
نو ىو البطل ابؼعتقد، كىذا ما جعل الكاتبة الضمنية أ لرجل كىو يتلفظها ظنا منهاكقد اندىشت ل

تطارده، حتُ أخذت تتوىم أنو فعلب بطلها ابغبرم الذم انسل من دفتًىا كالتقى بها بُ قاعة السينما 
دؿ عليو على أرض الواقع، بساما بُ نفس ابؼوعد الذم حددتو لو على الدفتً، كتعاكد لقاءه بابؼقهى، كتست

ىذه ابؼرة عبر حاسة الشم من خلبؿ عطره الذم أعادىا للرجل الذم إلتقتو بقاعة السينما، كقاؿ 
، كىو ما 2"قطعا"، تقوؿ: "فقد أصبح بؽذا العطر ذكرل تقودب٘ بُ عتمة ابغواس .. للبستدلاؿ عليو"

العقلية قد تعطلت "قدرابٌ  جعلها تلحق بو كتذىب معو بُ سيارة أجرة عند "سيدة السلبـ"، تقوؿ:

، كتلبحظ عليو عدة قرائن أخرل تشبو بطل 3لتنوب عنها حواسي، فأبغق رجلب اختزف جسدم رائحتو"

، كعند 4قصتها، تقوؿ "خاصة أنتٍ كجدت بُ عدـ حبو بؽذا ابؼكاف، دليلب آخر على كونو "ىو" "
يتها، فتندىش الكاتبة الرجوع يدؿ ىذا الرجل الوىم السائق على عنوانها كيوصيو أف يوصلها إبٔ ب
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الضمنية إبٔ أنو يعرؼ عنها كل شيء مسبقا كىي رغم أسئلتها الكثتَة التي تطارده بها بٓ تتمكن من 
معرفتو، رغم اعتقادىا أنو بطل قصتها كمن ابؼفركض معرفة كل شيء عنو: تقوؿ: "من يكوف ىذا الرجل 

، كىنا ينخدع القارئ بساما كما 1تي؟"؟ كمن أين لو كل تلك ابؼعلومات ؟ ككيف يعرؼ حتى عنواف بي
ابلدعت الكاتبة الضمنية، كيظل يبحث كفق معطيات تقدمها لو القصة عن ىوية ىذا الرجل الوىم 

الذم منذ آخر كلمة بنسها بها كىو يودعها "سأشتاقك"، بٓ تره بعدىا كبٓ يكلمها، حتى أصابها اليأس 

م خرج من حدكد كرقها إبٔ الواقع، فتطلب من كشحب كجهها، فتقرر مطاردة ىذا الرجل الوىم الذ
سائقها التجواؿ بها بُ مدينة قسنطينة علها بذده، كىنا يتم اغتياؿ السائق عند ابعسر، فتندـ كتعتبر 
نفسها ىي ابؼسؤكلة عن اغتيالو لأنها طلبت منو التجواؿ بها بسيارة ربظية عسكرية، فتنغلق على نفسها، 

ختو "فريدة"، ألوقت على شاطئ البحر، مع إبٔ العاصمة لتًتاح بعض ا كىو ما بهعل زكجها يبعث بها
لتقاء بُ البيت، نت تشتًم جريدة، كيتواعدا على الإكىناؾ تلتقي بالرجل الوىم على بغتة، عندما كا

كىنا أيضا تفشل بُ الكشف عن ىويتو، فتستعتَ منو كتاب )أعمدة الزاكية( لػ"ىنرم ميشو" عندما 
عليقاتو على ىوامشو، لتجعل منو ابؼفتاح الذم ربدا يقودىا إبٔ الكشف عن ىوية لاحظت أنو كضع ت

الرجل الوىم كمعرفتو من خلبؿ ملبحظاتو التي دكنها عليو، بعدىا تعود مع "فريدة" إبٔ قسنطينة نظرا 
لتدىور الوضع الأمتٍ بُ العاصمة كيسافر ىو إبٔ فرنسا، كيصاحب عودتها عيد الأضحى، فتشعر 

ة بُ غيابو، كبأنو منعها من التًكيز على أم شيء سواه، فتقضي أياما بُ استنطاؽ ذلك الكتاب بالوحد

الذم استعارتو منو، تقوؿ: "اكتشابُ الآخر كاف، أف ىذا الرجل يعمل بُ جريدة، كأف بُ حياتو خيبة 

ادٌين. كىو بساما عاطفية كبرل، كأنو بيلك أسلوبا على قدر كبتَ من السخرية، التي بزفي مرارة كذكاءن ح
 .2.. النوع الذم أعشقو من الرجاؿ"
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ف تدخلو بُ أبوضر فيلغي كل ابغاضر الذم تريد كانت كلما فتحت دفتًىا بؼواصلة كتابة القصة 
قصتها كاندىاشها ابعميل أماـ بوضياؼ، بوضر الرجل الوىم فيعيدىا إبٔ ابؼاضي عند آخر قبلة لامسها 

على جريدة ملقاة عند أقداـ -جس اللقاء بو، كبالصدفة ترل صورتو ابغب كدكنها ابغبر، فيصيبها ىا
، مع بوضياؼ كأعضاء من "التجمع الوطتٍ"، فتتصل صباحا برقم ىاتف البيت الذم  -مكتب زكجها

كاف يلتقياف فيو، فتَد، فتًتبك لضنها أنو متواجد حاليا بُ فرنسا، تقنع زكجها بُ الذىاب إبٔ العاصمة 

رة مع أمها، كىناؾ تلتقي بو مرة أخرل، فيقوؿ بؽا: "أنا بٓ أقل إنتٍ عدت من للبستجماـ كىذه ابؼ
، كحينها بىبرىا 1أجلك .. لنقل إنتٍ عدت كي نواصل كتابة الركاية معا .. أليس ىذا الذم يعنيك؟" 

يسرل، أف ابظو "خالد بن طوباؿ" كيريها توقيعاتو بُ ابعريدة بهذا الاسم، بُ حتُ تنتبو ىي إبٔ "ذراعو ال

التي تبدك مصابة بشلل بينعها من ابغركة، بينما تظهر أعلبىا بعض التشويهات، ككأف عملية جراحية 
، يقاطعها الرجل الوىم فيقوؿ: "أدرم ... إنو 2أجريت بؽا بُ موضعتُ أك ثلبثة، دكف مراعاة بصالية "

 .3اسم بطل بُ ركايتك .. أعرؼ ىذا كلكنو أيضا ابظي.."
ذا الرجل الذم بومل كل صفات بطلها بُ )ذاكرة ابعسد( حتى بُ تشوه تندىش الكاتبة بؽ

ذراعو، كيواصل معها كتابة قصة بدأتها بُ ركاية سابقة، كلكن ىذه ابؼرة بُ نسخة كاقعية، بىرج ىذا 
، قائلب من الركاية  172البطل ابغبرم إبٔ الواقع كيعيدىا عندما قبلها لأكؿ مرة أماـ مكتبتو إبٔ الصفحة 

ا استمرار لقبلة سابقة بُ القصة السالفة كيقصد بهذا ما جاء بُ الركاية الأكبٔ )ذاكرة ابعسد(، حينها إنه

تدخل الكاتبة الضمنية بُ مونولوج داخلي معمق، قائلة: "كعثرت على تلك القبلة، مطولة، مفصلة، 

نو كتاب ىنرم مربذلة، كما حدثت ذات يوـ بتُ ذلك الرساـ، كتلك الكاتبة. بٍ عندما استعرت م
ميشو، قاؿ إنو بىشى أف يكوف يكرر معي بضاقة حدثت بُ كتاب سابق، ملمحا إبٔ حب البطلة بُ 
تلك القصة لصديق البطل .. بسبب كتاب. أما أنا، فانتبهت أنتٍ كنت أكرر بُ ابغياة تصرفات تلك 
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قصة، بدا بُ ذلك ابؼدينة البطلة بعد قبلة، كأستعتَ كتابا. كل شيء كاف يعيدنا منذ البدئ، إبٔ تلك ال
التي بصعتنا. بل حتى بُ حديثو عن ابعسور .. كعن قسنطينة، بشة رجوع ما، أك تراجع متعمد، عن كل 
ما قالو ذلك الرساـ بُ تلك الركاية. ككأف ابؼسافة الزمنية قد جعلتو يراجع آراءه، كيصححها، عن خيبة 

 .1كتطرؼ عشقيٌ"

ة )ذاكرة ابعسد( بل كتعد امتدادا بؽا أيضا، عندما تكمل أحداثا كعليو تتعالق ىذه الركاية مع ركاي

جرت بُ الركاية السابقة للشخوص أنفسهم، تعرفنا من خلببؽا الكاتبة الضمنية أكثر عن تعلقها بذكرل 
كالدىا الشهيد، كطباع زكجها بُ كونو كثتَ الانشغاؿ عنها بدصلحة الوطن كسرير عشيقاتو، كعن ضرتها 

بطس عشرة سنة، كشاركت زكجها عشرين سنة من حياتو، كبينهما ثلبثة أكلاد، كأنها بٓ  بأنها تكبرىا

تكن شريرة، كليست بؽا يد أبدا بُ عقمها كما تدعي أمها، بدليل أنها بٓ براكؿ قط الكيد بؽا، أما أمها 
مسابٓ "العشركف"، كىي ذات بصاؿ /فهي كثتَة ابغ ، كذات أنوثة معطوبة منذ ترملها بُ سن مبكرة 

كمرح بسيط بهاكر ابغزف، كطباع ىادئة حتى حتُ تتخوؼ على ابنها "ناصر" الذم سافر إبٔ أبؼانيا خوفا 
فراج اعتقل مرة كقد ساعده زكجها بُ الإمن موتو مغتالا بُ بلبده، بخاصة حتُ انظم إبٔ الأصولية، ك 

اف بينو كبتُ زكجها "الضابط عنو، كتلك عبارة عن لعبة سياسية أجراىا معو كما اعتقد "ناصر"، كقد ك
خاه بالأبوة، ككاف "ناصر" الذم عارض زكاجها بُ أؿ، أما ىي فكثتَا ما تشعر ابذاه الكبتَ" كره متباد

بالانفصاؿ عن زكجها الضابط، كالاستغناء عن بُ ركاية )فوضى ابغواس( )ذاكرة ابعسد( ينصحها ىنا 

"كلأنك كاتبة عليك أف تصمتي .. أك تنتحرم. لقد بروٌلنا الكتابة، لكنها تذكره بأنها كاتبة، فتَد عليها: 

بُ بضعة أسابيع من أمة كانت بسلك ترسانة نوكية .. إبٔ أمٌة بٓ يتًكوا بؽا سول السكاكتُ .. كأنت 
تكتبتُ. كبروٌلنا من أمة بسلك أكبر احتياطي مابٌٕ بُ العابٓ، إبٔ قبائل متسولة بُ ا﵀افل الدكلية .. كأنت 
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ىؤلاء الذين تكتبتُ من أجلهم .. إنهم ينتظركف أف يتصدٌؽ عليهم الناس بالرٌغيف كالأدكية.. تكتبتُ. 
 . 1"! كلا بيلكوف بشن كتاب. أمٌا الآخركف فماتوا. حتى الأحياء منهم ماتوا .. فاصمتي حزنا عليهم
لسوداء، كمن يوعز ىذا ابؼقطع السردم إبٔ الأحداث الدامية التي عانت منها البلبد إثر العشرية ا

خلببؽا تتعرض الكاتبة الضمنية إبٔ كثتَ من الأحداث السياسية، كتتعرض للكثتَ من الأحداث التاربىية 

التي سايرت فتًة العشرية السوداء، كالاعتصاـ الذم أقيم بُ ساحة الأمتَ عبد القادر بالعاصمة، حيث 

سلبميوف الأرض. لا ينهضوف ا الإإبٔ غرؼ نوـ ضخمة. افتًش فيه"برولت ساحات العاصمة بُ الليل 
 .2منها إلا بُ الصباح، لإطلبؽ الشعارات كالتهديدات .. كالأدعية إبٔ ا﵁"

كاغتياؿ الرئيس "بؿمد بوضياؼ" كقبل ذلك اختطاؼ فرنسا الطائرة التي كاف على متنها مع 

 مرفأ "سيدم فرج". ، بل كتعود بنا إبٔ حادثة ابؼركحة كدخوؿ فرنسا إبٔ ابعزائر عبر1956رفاقو سنة 
كما قامت الكاتبة باستحضار أبظاء شخصيات تاربىية كسياسية، كالتطرؽ لأحداث دكلية 

أخرل، كاجتياح إسرائيل للبناف، كخركج الياباف مذلولة من ابغرب العابؼية أماـ أمريكا، كحرب العراؽ، 
.  ككثتَ من العناكين السياسية التي تتصدر ابعرائد كل يوـ

تبة الضمنية بكلبـ أخيها بُ التخلي عن الكتابة بل كاصلت البحث عن ابغقيقة، عن بٓ تأبو الكا
بطل ذلك الرجل الوىم الذم خرج من حدكد الورؽ إبٔ قاعة السينما كقاؿ "قطعا"، كالذم يتعالق مع 

)ذاكرة ابعسد( حتى بُ تشوىو، كالذم يتطابق مع بطل )ذاكرة ابعسد( بُ ابظو: "خالد بن طوباؿ"، 

م بهعلها تقلد بطلة )ذاكرة ابعسد( بُ تصرفاتها كاستعارتها لكتاب "ىنرم ميشو" منو، كبسارس قبلة كالذ

 )ذاكرة ابعسد(.ركاية  من 172معو تعد امتداد لقبلة سابقة كانت بُ الصفحة 
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تعيدنا ركاية )فوضى ابغواس( إبٔ )ذاكرة ابعسد( كتتعالق معها نصيا باعتبارىا ابػطاب الواصف 
صة عندما أضافت تلك الأحداث ابؼكملة بؽا، كىي بهذا تستوجب قارئا بموذجيا، قادرا على فك بؽا، بخا

 طلبسم النص، كربط الأحداث بعضها ببعض، ليتمكن من فهم ابػطاب.
كىذا ما بهعل الساردة الضمنية بُ )فوضى ابغواس( تصرٌ أكثر على معرفة ىوية الرجل اللغز، 

 عندما أراد ىو ذلك، فأخبرىا بُ موعد آخر أف "خالد بن طوباؿ" لكنو بٓ يقم بالكشف عن ذاتو إلا

بطلها بُ )ذاكرة ابعسد( ىو الاسم ابؼستعار الذم ابزذه لنفسو منذ أف ىيدًدى بالقتل، كقد اختاره ليوقع بو 
مقالاتو لأنو يشبهو كثتَا، كأف كتابها قد صدر بساشيا مع تلك ابغادثة التي شلت فيها ذراعو، كأنو منذ 

لتقيت بك، أصبح عندم إذلك الكتاب، كتابع قائلب: "يوـ  زمن أراد أف بهرم معها حوارا للجريدة عن

يقتُ بأف حيابٌ ستطابق بطريقة أك بأخرل، قصتك معو، حتى إنتٍ خفت. ككثتَا ما راكدتتٍ رغبة بُ 
الوىم  ، كىذا الرجل1"! عدـ الاتصاؿ بك. لو تدرين كم أحببتك .. ككم حقدت عليك بسبب كتاب

ىو الذم جعلها بدؿ أف تكتب قصة خيالية كتبت قصتها، كىو ما صرحت بو بُ مستهل ابغكي 
فوضعها بُ فوضى من ابغواس، كبرايل على كل حواسها، تقوؿ إبٔ حد: "انتابتتٍ أحاسيس متناقضة 

 .2تراكح بتُ ابؼتعة، كابػيبة، كالاندىاش ابعميل كابؼؤبٓ بُ الوقت نفسو"
، بُ كعندما أرادت مع رفتو أكثر، أجابها أنو قارئ جيٌد، فتحدث نفسها قائلة: "ىا ىو ذا اليوـ

 3؟"! دكره الأختَ، يصبح قارئي. فكيف بيكن لقارئ أف يفعل بكاتب كل ىذا

لتقت بو بُ قاعة السينما، كبٓ يكن ىو إتعلم أنو بٓ يكن ىو الرجل الذم  لكنها تتفاجأ عندما

يكن ىو صاحب العطر، بل ىو قارئ جيد لػ)ذاكرة ابعسد( الذم قاؿ كلمة "قطعا" كصمت، كبٓ 
كمستخدـ العطر نفسو للرجل الآخر الذم كانت تبحث عنو منذ موعد السينما، كىنا تنتابها فوضى 
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لتقينا بُ ذلك العرض، فمن ذا الرجل الذم يا ترل جلس إبٔ جوارم بُ إابغواس، تقوؿ: "إف بٓ نكن 
 .1صمت نفسو؟ "ذلك اليوـ .. بالعطر نفسو .. كال

فتعاكدىا الأسئلة من جديد بُ البحث عن ىوية الرجل الذم كاف معها بُ قاعة السينما، كمن 
خلبؿ حديثها مع الرجل الوىم، تكتشف أنو كاف صديقو "عبد ابغق"، فتقوؿ: "فقد بدا كاضحا الآف 

بدحاذاتو منذ ذلك  أنو الرجل الذم جلس إبٔ جوارم عند مشاىدبٌ لذلك الفيلم، كأنتٍ ما فتئت أعيش

. أشم عطره .. أطالع كتبو .. أستمع إبٔ موسيقاه، أجلس على أريكتو .. أبردث على ىاتفو ..  اليوـ
بٓ أفهم، كيف بغباء مثابٕ كقعت بُ فخ كل الإشارات ابؼزكرة التي كضعها ابغب بُ  !كأقع بُ حب بيتو

 .2طريقي"

ابعسد( الذم اغتيل، كعندما خرجت  كىنا تعالق كاضح بُ حب البطلة لػ"زياد" بُ )ذاكرة
الكاتبة الضمنية مقررة ذات صباح مطاردة "عبد ابغق" من جديد لاستكماؿ قصتها ابؼعنونة بػ )صاحب 

 Adieuابؼعطف( تتفاجأ بدوتو، تقوؿ: "أفتح ابعريدة على صورتو، فتؤبؼتٍ الكلمتاف على بساطتهما 

Abdelhak"3. 

 أف حواسها خدعتها منذ البداية، عندما كثقت بها كبُ الأختَ تصل الكاتبة الضمنية إبٔ
كطاردت شخصا بابػطأ مستدلة بكلمة كعطر، كأف ذلك العطر غتٌَ منذ البدئ ابذاىها، فبدؿ أف يدبؽا 
على صاحبو ابغقيقي، دبٌؽا على صديقو الذم استخدمو، كبالتابٕ بدؿ أف برب "عبد ابغق" أحبت 

 الرجل الوىم "صديقو".

 د ابغق إذف ..تقوؿ: "إنو عب
 الرجل الذم كاف بهلس بقميص كبنطلوف أبيض على ىذه الطاكلة نفسها .. بُ ذلك اليوـ الذم..

                                                           
 .255ص  ،الركاية 1
 .273، ص الركاية 2
 .288، ص الركاية 3



 الأجناس المتخللة ورفض النوع                                 الثاني                                                       الفصل 

    

أذكر .. كاف لا يتوقف عن الكتابة كالتدختُ. كطوؿ جلوسو كحيدا لنصف ساعة تقريبا، بٓ يبادلتٍ 
 سول الصمت، كبغظات من الشركد.

عيد، ككأنو يعرفتٍ. بردٌثا طويلب. كنت أتساءؿ بٍ جاء صديقو، بُ زمٌ أسود. سلٌم عليٌ من ب
طواؿ الوقت، أيهما ذلك الرجل الذم .. بٍ فجأة، نهض اللوف الأسود. ناكلتٍ صحنا من السكر، كنت 

 سأطلبو من النٌادؿ.

 أذكر، فاجأب٘ عطره. أعاد إبٔ ذلك العطر الذم .. 
 صغتَة التي ..فرحت أختبره بكلمات اعتذار، كإذا بو بهيبتٍ بتلك الكلمات ال

 ك بغظتها .. أفلتت حواسي متٌٍ، كأخذتو مأخذ كبني بو.

 بٓ أكن أدرم أف ابغب كاف يسخر متٍ، مسربٌا كلمة السرٌ نفسها، لأكثر من رجل.
 الآف أعي أنتٍ يومها أخلفت، بفرؽ كلمة كلوف، قطار ابغب الذم كنت سآخذه.

 1كأخطأت كجهتي."فلحقت بٕ بغظة من فوضى ابغواس، بذلك اللوف الأسود، 
)فوضى ابغواس( من خلبؿ تضمينها لقصة "صاحب ابؼعطف"إبٔ حكي ساخر  تهدؼ ركاية

ىي أف كل بؾازفاتها كبـاطراتها يتمثل بُ إثارة السخرية من الكاتبة الضمنية، كذلك عندما اكتشفت 
قق حلمها كلا أف عبارة عن مغامرات تافهة، بٓ برقق بؽا غتَ ابػيبات كابغزف كالأسى، كبٓ تستطع أف بر

"كيبدك كاضحا الآف،  تصبو إبٔ برقيق ىدفها لأنها كثقت بحواسها التي خدعتها بدنحى خاطئ، تقوؿ:

، كبالتابٕ 2أنو بٓ بودث للحب أف سخر إبٔ ىذا ابغد من امرأة كانت كاثقة من نفسها إبٔ ذلك ابغد"

بؼيتاقص عندما صورت تفاىة فقد بٌػصت القصة كيفية سخرية ابغب من الكاتبة الضمنية، كظهر ا
 مغامراتها بطريقة ساخرة.
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 الميتاقص والأسلوب الساخر: .7
بزلل السرد أسلوب ابؼيتاقص بُ شكلو الباركدم، كذلك عندما كقفت الكاتبة الضمنية موقف 

ية كبهذا فإنها تسهم بطريقة خفية بُ خلق التعددية الصوت الناقدة كنقلت رؤاىا إبٔ الواقع برؤيا باركديا.

بُ ابػطاب، كمن ذلك، عندما أحست الكاتبة الضمنية بالذنب بؼوت السائق "عمي أبضد" لأنها ىي 
من ساقتو إبٔ جسور قسنطينة بسيارة عسكرية ربظية، كالبلبد تعيش حالة حصار، كالناس تذبح كالنعاج، 

فقط عاش كتقاعد راحت تفسر موتتو الساخرة التي أىداىا لو القدر، كونو بلغ حلمو فقط عندما مات، 
برتبة جندم فقط، لكنو عندما اغتيل مات برتبة ضابط، لأنها كانت بذلس بجواره، كالذم اغتالو كاف 

يعتقد أنو زكجها، تقوؿ: "كىا أنا إذف، أماـ شرح آخر بؼوتو، شرح لا يبرئتٍ أيضا من دمو، ما دمت 
لتو بالتابٕ ىدفا مفضلب بجلوسي بُ جواره، حوٌلتو بُ نظر الآخرين من سائق إبٔ ضابط، كجع

لرصاصهم.أفكٌر فجأة بُ غرابة القدر الذم أبدع ىذه ابؼرة بُ كتابة نهاية بغياة ىذا الرجل، الذم عاش 

جنديا بسيطا .. بطستُ سنة .بٍ مات برتبة ضابط كبتَ .لقد بلغ أحلبمو بُ اللحظة الأختَة من عمره. 

بطا بُ ابؼكاف الذم بوبو الأكثر بُ قسنطينة؟ كمات بتهمة أحلبمو. كربدا سعيدا بها. أبٓ بيت ضا
 .1"! ابعسور

مبتورة الأذياؿ،، تصاعدت  بساشيا مع عيد الأضحى حيث قامت البلبد بتصدير أغناـ استًالية
فتاء بُ إجازة التضحية بها، "لينتهي بهم الأمر إبٔ فتول تقوؿ: إف بتً الذنب، كلو أك جزء منو، ضجة الإ

عيبا بُ الأضحية، سواء بتً الذنب كلٌو أك بعضو، خلقة أك بعد خلقة. كليصبح  بدقدار الثلثتُ، ييعدٌ 
تعلق الكاتبة الضمنية ساخرة  2السؤاؿ بعد ذلك: ماذا نفعل إذف بالأغناـ؟ كبداذا نضحي صباح العيد؟"

"بُ الواقع الإشكاؿ ابغقيقي بٓ يكن بُ أذناب الأغناـ  كمتهكمة على ىذا ابػطاب الإفتائي، قائلة:
الأستًالية، التي شغلت عامتنا كفقهاءنا لأياـ، بل بُ تلك الأكباش البشرية ابؼكدسة أماـ سفارة أستًاليا، 
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كبُ سؤاؿ كبتَ كبـيف: كيف .. كقد كناٌ شعبا يصدٌر إبٔ العابٓ الثورة كالأحلبـ، أصبحنا نصدٌر البشر، 
 .1كنستورد الأغناـ؟ٌ"

التي تعلق بوعي على ذاتها، كبراكؿ بانتظاـ إثارة  إف ابؼيتاقص "بشكل عاـ، الكتابة القصصية 
، كينطبق ىذا 2الانتباه إبٔ ذاتها على أنها صنعة، لتتمكن من طرح أسئلة عن العلبقة بتُ القص كالواقع"

الكلبـ على الكاتبة الضمنية، عندما تنتقد فعلتها كتسخر من ذاتها، عبر مفارقة، بُ ربط حاؿ "بصيلة 

بثياب أكركبية من أجل عملية فدائية، تربطها بحابؽا عندما تتنكر بعباءة بؿتشمة بوحتَد" كىي متنكرة 
"أماـ مقهى "ابؼيلك بار" الذم أجتازه بخوؼ بالغ، أتذكر فجأة "بصيلة  لتذىب إبٔ لقاء بضيمي، تقوؿ:

لبت شيئا بوحتَد" التي، أثناء الثورة، جاءت يوما إبٔ ىذا ابؼقهى نفسو. متنكرة بُ ثياب أكركبية. كقد ط

من النادؿ، قبل أف تغادر ابؼقهى تاركة برت الطاكلة، حقيبة يدىا ابؼلؤل بابؼتفجرات، تلك التي اىتزت 
أفٌ ىذا السلبح  -ىي التي كانت تطالب برفع ابغجاب عن ابؼرأة ابعزائرية-لدكيهٌا فرنسا، مكتشفة 

بعد أربعتُ سنة، ىا أنا الوريثة ! أصبح يستعمل ضدىا، كأف ابؼرأة بُ زمٌ عصرم، قد بزفي ... فدائية
ىذه -الشرعية بعميلة بوحتَد. أمرٌ بهذا ابؼقهى نفسو. متنكرة بُ ثياب التقول، بعد أف اكتشفت النساء 

أف ثياب التقول قد بزفي عاشقة. بزبئ برت عباءتها جسدا مفخخا بالشهوة .بخوفها  -ابؼرة أيضا
. بعد أف أصبح ابغب ىو أكبر عملية فدائية تقوـ نفسو، بتحديها كإصرارىا نفسو، أمشي ىذا الشارع

 .3بها امرأة جزائرية"

إف الكاتبة الضمنية تستقي الأسلوب الساخر للميتاقص من الواقع، كىذا بغية تنبيو ابؼتلقي 

كالرجوع بو إبٔ الواقع، كتوجهو إبٔ حيث بهب عليو أف يقف عنده كمتأمل إبهابي كفاعل بُ البحث ىنا 
 ع بابػياؿ.عن علبقة الواق
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 الميتاقص والحكي الناقد: . 4
يرتبط ابؼيتاقص بابغكي الناقد كيقصد بو الانعكاس الذابٌ "للكاتب ابؼتقمص دكر الناقد، بُ 
نصوص قصصية بريل إبٔ كضعيتها القصية كإجراءاتها التعبتَية ]أم[ ىو نص نقدم داخل سياؽ 

 .1قصصي"
الكاتبة الضمنية للركاية، بظح للكاتبة "أحلبـ  إف حديث ركاية )فوضى ابغواس( عن مشركع كتابة

مستغابمي" أف تقود القص بدقود ناقد للكشف عن نظرية كتابة القصة من خلبؿ جعل الكاتبة الضمنية 
بسارس النقد على كتابتها، كتناقش قضية الكتابة من جانب)الكاتب / الركاية / القارئ(، كعليو فإف 

ة تقلد ركاية كنقد للكتابة الركائية، ففيها تذكر أف الكاتب يعيش )فوضى ابغواس( ىي سرد حامل لركاي
بُ عابٓ برركو يد القدر كغتَه مثل سائر ابؼخلوقات، لكنو يتميز عنهم بُ أنو يرسم مصائر شخوصو بُ 
نص ركايتو كما يشاء ىو، ك"مشكلة الكاتب أنو لا يقاكـ أحيانا شهوة ابػركج عن النص، كالتورط 

، كاستحضاره الواقع داخل نصو لا يعتٍ أنو ينقل ابغقيقة كاملة، لأنو "لا يستطيع أف 2ة"الأدبي مع ابغيا

يركم فقط. إنو يزكٌر أيضا. بل إنو يزكٌر فقط، كيلبس ابغقيقة ثوبا لائقا من الكلبـ. كلذا فإف كل ركائي 
 .3يشبو أكاذيبو، بساما كما يشبو كل امرئ بيتو"
الضمنية يدؿ على كعييها بابؼقاييس التي تنبتٍ كفقها البنية  إف ىذا النقد الذم نقلتو الكاتبة

الركائية، لذا بقدىا تشتَ من جانب آخر إبٔ أف الكاتب بُ كتابتو للركاية يتجمٌل باللغة حتُ بىتار 

الكلمات كما بىتار ثيابو بحسب نيتو كمزاجو، فػ"كل ركاية ليست سول شقة مفركشة بأكاذيب الديكور 
لو ابػادعة، قصد إخفاء ابغقيقة، تلك التي لا تتجاكز، بُ كتاب، مساحة أريكة الصغتَة، كتفاصي

كطاكلة. نفرش حوبؽا بيتا من الكلمات، منتقاة بنياٌت تضليلية، حد اختيار لوف السجاد .. كرسوـ 
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ئي ، كبالتابٕ فالكاتبة الضمنية تكشف من منظور الناقد عن كيفية ابػلق الركا1الستائر .. كشكل ابؼزىرية"
الفتٍ، كىذا ما جعلها تقرٌ أف الركائيتُ الذين يكثركف من التفاصيل بهب أف بكذرىم لأنهم  كالإنتاج

، بؽذا  2بىفوف دائما أمرا ما، كتذكر أف "الأشياء ابغميمة، نكتبها كلا نقوبؽا، فالكتابة اعتًاؼ صامت"
بوح بها الكتابة، فهي "الوصفة كثتَا ما تعتًض طريق الكاتب كل ابؼساكئ جراء تلك الاعتًافات التي ت

ابؼثلى لإنفاؽ حياتك خارج ابغياة، كلكنها بُ ىذا البلد بالذات، ىي التهمة الأكبٔ التي تفقد بسببها 

، بيكن أف نيسجن، 3حياتك" ، تقوؿ: "بصيل كل ما بيكن أف بودث لنا بسبب كتاب. بيكن أف نيكرٌـ
ب، بيكن أف نيكره .. بيكن أف نيقدس، بيكن أف نينفى. فلب بيكن أف بلرج  بيكن أف نيغتاؿ، بيكن أف بكي

 .4بحكم البراءة من كتاب. البراءة بُ ىذه ابغالات، ليست سول شبهة أف لا نكوف بُ الواقع كتابا"

ىذا بُ ما بىص الكاتب كالركاية، أما بالنسبة للمتلقي فالكاتبة الضمنية تستحضر قارئا مفتًضا 
، كبذعلو يعيد النظر بُ حياتو، لذا فإف كتذكر أنها تتسلى بخداعو، كيعجب ها منو حتُ بسنعو الركاية من النوـ

الكاتبة الضمنية عندما عرفت حقيقة الرجل الوىم على أنو استعار اسم "خالد بن طوباؿ" لأنو يشبهو 
، مع قارئ قلنا كيفقت على الأحد التطابق حتى بُ تشوه ذراعو، قالت معلقة على عملها الكتابي: "ىا أ

 !احد. من اندىاشو بكتاب، تطابق مع بطلي حدٌ ادىاشي، كقلب حياتو كحيابٌ .. رأسا على عقبك 
كىكذا أصبحت خلبصتي بُ النهاية، أف على الكاتب أف يفكر كثتَا قبل أف يكتب قصة. ففي أمٌ 
ة بغظة، قد تأخذ ابغياة قصٌتو مأخذ ابعد، كتعاقبو بها، أك تعاقب ذلك ابؼسكتُ الذم كقع برت سطو 

 .5الكلمات، كبٓ يعد يدرم كىو يقرأىا، أين يقع ابػط الفاصل بتُ الوىم كابغياة"
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نصل من خلبؿ بذميع شذرات ىذه الأفكار، إبٔ ىذه الآراء النقدية حوؿ نظرية ابغكي على 
لساف الكاتبة الضمنية أثناء بفارستها لفعل ابغكي، كمن خلبؿ ىذا فإف نص )فوضى ابغواس( بذاكز 

 قليدم للقص من خلبؿ كضع ابغكي موضع مساءلة كنقد.ابؼفهوـ الت
انتباه القارئ "ليثتَ الأسئلة حوؿ العلبقة بتُ ابػياؿ  أيريدى بابؼيتاقص بُ ركاية )فوضى ابغواس( شد

قد بتٌ ىذا ، ك 1كالواقع. إنو، إذا، قص يتحدث عن ذاتو كاضعا نفسو على ابغدكد بتُ القصة كالنقد"

قا من تعالقو مع نص )ذاكرة ابعسد(، كىنا تداخل ما ىو خيابٕ بدا ىو ابؼتخيل السردم قصو انطلب
كاقعي بُ بؿاكلة لاستنطاؽ العلبقة بتُ القص كالواقع، كاستلهامو للؤسلوب الساخر بُ بؿاكلة أخرل 
للبحث عن مفارقة الذات للواقع، كقد بذلى ابؼيتاقص بصفتو "ابؼمارسة الركائية للنقد" عبر الرٌد الناقد 

تبة الضمنية بُ بؿاكلة حصر النص ابؼضمن "صاحب ابؼعطف" بُ موضع مساءلة حوؿ مفهوـ للكا
ابغكي كابغكاية لربط سؤاؿ الذات بسؤاؿ الكتابة، كعوابٓ أخرل بٓ نتطرؽ إليها ىنا كالسرد الستَ ذابٌ، 

التقليدم ، كمن ىنا فالركاية بٓ تتقيد بشركط التخييل .إبْكتوظيف التاريخ، كالتًاث كما إبٔ ذلك..
للحكاية، كىو ما بظح للميتاقص بنفي مرتكزات السرد التقليدم كفتح قصو على عوابٓ أخرل سابنت 

 بُ قولبتو كفق معطيات السرد ابعديد.

 :تداخل السردي / التاريخي -سابعا
التاريخ ىو ذاكرة الركاية، كمن ىنا يستوحي أبنية حضوره بُ خطابها، ك"الركاية تكتب التاريخ 

تنسب إليو أجناسيا، كتوظف أدكاتو كمادتو دكف أف تكوف النصوص النابذة عن ذلك التوظيف  دكف أف
، لأف ابؼؤرخ بهب عليو إلتزاـ الصدؽ بُ سرد الأحداث، لتأبٌ حقيقة كشفافة، كيعد 2نصوصا تاربىية"

ذا فهو لا يعتتٍ شرط ابؼصداقية عنصرا أساسيا بُ كتابة التاريخ. غتَ أف الركائي بعيد عن ىذه ابؼساءلة، ل
بالتوثيق بالقدر الذم يهتم فيو بالتخييل بُ سرده للؤحداث، التي تأبٌ مزبها بتُ الواقع كابػياؿ، كالركاية 
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، 1"ليس بنها أف تستدعي ماضيا لإحيائو، كإبما ىي تريد من ذلك أف براكي لغة كأدبا بالدرجة الأكبٔ"
ربىي كابػطاب الركائي، فػ"التاريخ خطاب نفعي كمنو نفهم أف التخييل ىو الفيصل بتُ ابػطاب التا

يسعى إبٔ الكشف عن القوانتُ ابؼتحكمة بُ تتابع الوقائع، بُ حتُ أف الأدب، كالركاية على كجو 
 .2ابػصوص، خطاب بصابٕ تقدـ فيو الوظيفة الانشائية على الوظيفة ابؼرجعية"

قتها بالواقع كالزماف، كينطلق من بودثنا "سعيد يقطتُ" عن ابؼقصود بابؼادة التاربىية بُ علب

ابؼسافة الزمانية، كوف ابؼكوف الزماب٘ ىو عنصر أساسي بُ برديد نوعية السرد، كعليو يفرٌؽ بتُ الركايات 
العربية التي تستمد مادتها التاربىية من حقبة زمنية بعيدة كبتُ تلك التي تستمد أحداثها من ابغقبة الزمنية 

 -ة، كالتي حددىا منذ دخوؿ الاستعمار إبٔ العابٓ العربي إبٔ يومنا ىذا، فالأكبٔ العربية ابغديثة كابؼعاصر 

بيكن القوؿ عنها أنها تتعامل مع التاريخ، أما الثانية فيتم تبويبها كفق بفيزاتها السردية  -من منظوره 
ل، بُ تصورم، ابػاصة، يقوؿ: "الركاية العربية التي تتعامل مع حقب لا تتصل بهذه ابغقبة ابغديثة تدخ

بُ نطاؽ التاريخ، أما الركايات التي تستقي مادتها من ابغقبة ابغديثة كابؼعاصرة، فلب بيكن إدراجها بُ 
 .3النطاؽ نفسو، كبيكننا تصنيفها كفق ملببؿها ابػاصة"

بىتلف ابؼعيار الفتٍ بُ توظيفو للتاريخ، فػ"الشكل التاربىي غتَ الركاية التاربىية، التي تعتٌ بسرد 
الأحداث التاربىية بُ صورة فنية، بسزج بتُ حقائق التاريخ كخياؿ الكاتب، بهدؼ التعليم كالتسلية كأخذ 
العبرة عن السابقتُ، بتقدبٙ التاريخ بُ سياؽ حكايات تكوف أكثر تشويقا للقارئ بؼطالعتها كمعرفة 

فهذه الوظيفة تعتٌ بها الركاية  4العصر الذم دارت فيو جوانبو ابؼتعددة )سياسيا كاجتماعيا كفكريا ..إبْ("

التقليدية، التي تستند بُ بنائها على مراجع ككتب تاربىية، كبيثل ىذا الصنف عربيا "جرجي زيداف"، بُ 
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حتُ توظف الركاية ابعديدة الشكل التاربىي "الذم يستفيد من لوازـ ابؼؤرخ بُ سرد الأحداث كعرضها، 
 .1كاتب"لا من أجل ذاتها، كلكن لدلالة يقصدىا ال

نصل أف "الركاية التاربىية كالركاية ابؼعاصرة كلتابنا توظف التاريخ، كلكن الفرؽ بينهما يكمن بُ 
طريقة توظيف التاريخ، فإذا كاف ابػطاب التاربىي يسيطر على الركاية التاربىية، كيطبعها بطابعو، فتبدك 

ع الصيغة السردية، كالرؤية السردية الشخصية سطحية، كذات بعد كاحد، بالإضافة إبٔ الفردية التي تطب

بُ الركاية التاربىية، فإف الركاية ابؼعاصرة بزضع ابػطاب التاربىي لسيطرتها، فتقدمو بطريقة جديدة، 
 .2تتناسب كطبيعة ابػطاب الركائي"

اتبة "ىاجر قويدرم"، إف التعامل مع التًاث بُ شكلو التاربىي ىو ابعديد الذم استحضرتو الك

من قبل، كىي ابؼزية التي  -بصفة عامة-لتفاتة ىي ابعديد الذم افتقرت إليو الركاية العربية لإكتعد ىذه ا
أتينا بها أيضا من خلبؿ ىذه الدراسة، كفق شهادة "سعيد يقطتُ" التي قاؿ فيها: "بالإمكاف قراءة 

نعاين من خلببؽا ما  -فكىذا غتَ متحقق إبٔ الآ-ابغضور السردم التًاثي بُ الركاية العربية قراءة تاربىية 
ىو "التًاث السردم" الذم تعامل معو الركائيوف العرب بُ حقبة معينة، كبؼاذا ؟ فمثلب أرل أف العديد من 

الركائيتُ العرب صاركا الآف يلتفتوف إبٔ التاريخ التًكي أك إبٔ التًاث الأندلسي، كلا يسعنا إلا أف نتساءؿ 
العربية ؟ كبيكن أف تتعدد ابعوانب التي بيكن من خلببؽا رصد علبقة بؼاذا ىذا التوجو ابعديد بُ الركاية 

 .3الركائي العربي بتًاثو"

توجهت "ىاجر قويدرم" بُ ركايتها )نورس باشا( للتاريخ من حيث الشكل الشعبي الذم 

ائية أضاءت عبره فتًة تواجد العثمانيتُ بابعزائر، كابزذت منو إطارا عاما للركاية مع إضفاء دلالات إبو
 حاملة لإسقاطات عصرية ترمز إبٔ القضايا ابؼتفشية بُ الراىن.
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عد ىذا ابقازا لافتا، لأف عرضت الكاتبة ابؼوركث الشعبي الذم خلفتو المجتمعات السالفة، كي 
لتفاتة إبٔ العهد العثماب٘ تقل إف بٓ نقل تنعدـ بُ الكتابة النسوية ابعزائرية، فالكاتبة تنبهت إبٔ ىذه الإ
يخ العثماب٘ ابؼغيب بُ الركاية، فكتبت بؽذه الفتًة أيضا بُ ركايتها )الرايس( التي تناكلناىا بالدراسة التار 

يرتبط اسم "ىاجر قويدرم" بالتأريخ للدكلة العثمانية بابعزائر،  كالتحليل بُ الفصل السابق، حتى كاد

 افظة عليها.كىي ابؼزية التي أتت بها، بخاصة من جانب توثيق ثقافتنا الشعبية كا﵀

إف النزكع إبٔ توظيف التًاث/ابؼوركث الشعبي تعد أحد مسالك التجريب الركائي، الذم سعت 
من خلبلو "ىاجر قويدرم" إبٔ رسم حدكد ابػصوصية الثقافية للحقبة الزمنية ابؼقصودة بُ الركاية، " كىو 

بتمثلو كاستيعابو بٍ بذاكزه  ما يضفي بظة ابغداثة، من خلبؿ برديث النظرة إبٔ التًاث كسبل توظيفو

كالإضافة إليو. غتَ أف درجة التوفيق بُ استثمار عناصر التًاث قد تتفاكت من كاتب إبٔ آخر لأف 
 .1توظيف التًاث كاف بُ عدد من النصوص على حساب بصالية الفن الركائي"

ة )نورس باشا(، كىذا ما بكاكؿ الوصوؿ إليو بُ ما سيأبٌ، بؼعرفة كيفية توظيف التاريخ بُ ركاي
كتبياف كيف بذاكزت الكاتبة السرد التقليدم بكو خصوصية كتابية بذربية للتاريخ بُ شكلو التًاثي/ 

ابؼوركث الشعبي، ليس بدقارنة الوقائع التاربىية بُ النص كما بُ كجودىا ابؼادم، بل سوؼ نهتم بطرائق 
كابؼرجعية بابعمالية كالتاربىي بالركائي، كأم  حضور التاريخ بُ النص الركائي ككيفية بسازج التوثيق بالفن

العنصرين ىو الغالب بُ النص الركائي، العنصر التاربىي أـ العنصر التخييلي؟ كما الأىداؼ الفنية 

 ابؼتوخاة من ذلك ؟ كما مقصدية الكاتبة من ىذا التوجو ابعديد؟

 كتابة التاريخ الاجتماعي:. 1
نورس باشا( إبٔ زمن تواجد الدكلة العثمانية بابعزائر، كبركي تعيدنا "ىاجر قويدرم" بُ ركايتها )

التي تزكجت من الباشاغا "بضداف" كىو من كبار الباشات  "،عٍزيز"من قرية الآتية عن البدكية "الضاكية" 

بُ بلدة "الداميات" كعن أزكاجها الآخرين بعد كفاة زكجها الأكؿ، كتعطي الكاتبة الكلمة للشخصية 
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مستهل ابغكاية لتسرد ستَتها بلسانها، كمن خلببؽا نتعرؼ على أماكن كشخوص متعددة  "الضاكية" من
كعلى ابغياة الاجتماعية للبشر كفئاتهم، كالقيم الشعبية بؼدينة "الدزاير" بُ تلك ابغقبة الزمنية، كابؼقصود 

كتلتقي بُ بؾموعة من  بابغقبة الزمنية "ابؼدة التي تشتًؾ بدجموعة من ابؼواصفات ابؼتصلة بالعصر ا﵀دد،
ابؼقومات كعلى ابؼستويات كافة، بحيث بذعلها مباينة للحقبة التي تسبقها أك تليها على ابؼستويات كافة: 

 .1طبيعة التفكتَ، اللغة، ابؼلببس، العمارة ..."

إف كتابة الستَة الذاتية للشخصية ابؼتخيلة "ضاكية" بٓ تكن معنية بالقدر الذم كانت فيو كسيلة 
أجل الكتابة عن التاريخ الاجتماعي بُ الركاية، فػ"ابؼادة التاربىية، من كصف للمكاف كلطبيعة الفتًة من 

بْ، ىي الأساس الذم إ .الزمانية ككيفية عيش الشخصيات كما ترتديو من ملببس كتتناكلو من طعاـ ..

كصف دقيق للمرحلة التاربىية لتزاـ الركائي بتقدبٙ لتخييلية. كبغض النظر عن درجة الإتتشكل منو ابؼادة ا
التي يتخذىا موضوعا لو، كابؼكاف الذم تسعى فيو شخصياتو الركائية، فإف توفتَ ابؼادة التاربىية الأكلية 

 .2ىي ابػطوة الأكبٔ بُ ىذا النوع من الكتابة الركائية"
بعزائر، تشتبك خصوصيات ستَة البطلة مع التاريخ الاجتماعي لفتًة تواجد الدكلة العثمانية با

فتحدث الكاتبة عن الشخصية التخييلية "الضاكية" بثقل سردم بفزكج بالوقائع التاربىية، بذعل القارئ 
بوس ككأف ىذه البطلة التخييلية بؽا حقيقة بُ الواقع ككأنها شخصية مهمة من شخصيات التاريخ، كقد 

ماعية، عن طريق إبراز القيم بسكنت الكاتبة من ذلك من خلبؿ تأربىها للحياة اليومية للتقاليد ابع

الشعبية كعادات كتقاليد ابؼنطقة كشحنها بأحداث كاقعية، لكن لو أتينا إبٔ التدقيق أكثر سنجد أف أبنية 

ىي من  "ضاكيةػ "ئي من أف يكوف كثيقة تاربىية، فىذه الشخصية التخييلية تكمن بُ إنقاذ النص الركا
ييلي يهمن على العنصر التاربىي ابؼستحضر بُ ت خصائص النص السردم كجعلت البعد التخغتٌَ 

 الركاية. 
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كقد بً إدخاؿ ابؼادة التاربىية بُ الركاية عن طريق بساىيها مع النص السردم، إلا ما بً توثيقو بُ 
ابؽامش لتوضيح معاب٘ بعض ابؼصطلحات الاجتماعية ابػاصة بالقاموس اللغوم ابؼتدكاؿ آنذاؾ بُ فتًة 

 ككسب يقتُ ابؼتلقي، كمن ذلك: زائر، لتقدبٙ مصداقية أكثر عن كلبمها،تواجد العثمانيتُ بابع
المصطلحات الاجتماعية كما 

 جاءت في المتن الروائي
 الرواية  امشىمعانيها كما جاءت في 

 بؿرفة كىي دار الصناعة كىو ابؼكاف الذم كانت تصنع فيو السفن. دارصنا: 

 الأمركج :

 

، لونها بنفسجي كاف يصنع منها صابوف ىي بقايا زيت الزيتوف ابؼعصور

 تقليدم.

 ابؽيدكرات :

 

جلد الكبش بصوفو، حيث يغسل كبيشط الصوؼ، تستعمل كأفرشة 

 للجلوس.

 العٍمارة:

 

ك ىي كيس تقليدم مصنوع من الصوؼ يوضع على الكتف بالطريقة التي 

 تضع بها النساء حقائب اليد.

 سب اللهجة العاصمية.ىي ابغوض الرخامي بُ ابغماـ ح ابعابية: 

 بؿفظة النقود الصغتَة . تزداـ: 

 كعاء فخارم يوضع فيو الفحم كيستعمل للطهو كالتسختُ . النافخ: 

 طريقة بُ كضع ابغايك حيث لا يظهر من جسم ابؼرأة غتَ عتُ كاحدة. بوعوينة :

 كشاح للرأس تتدبٔ من حوافو خيوط ابغرير. بؿرمة الفتوؿ: 

 يدم بووم على شريط قماش أسود تثبت فيو دكائر من الذىب.عقد تقل شنتوؼ: 

استخداـ العتيق من الألفاظ كابؼتقادـ من الصيغ كالتًاكيب بغية تفجتَ الكامن "إبٔ الكاتبة  تتجو
كبهذا تكوف قد ربطت الواقع بالنص، الذم انفتح عليو من زاكيتن "ركاية  ،1من طاقتها التعبتَية كالدلالية"

و كقد جاء بُ ابؽامش لتبتٌُ ىامشية النص الذم ينقل الواقع كما ىو، كركاية الشخصية الواقع كما ى
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كقد كاف بإمكانها أف تدكف ما جاء بُ ابؽامش على ابؼتن  ،1الكاتبة، الذات الكاتبة، متأثرة بهذا الواقع"
لبؿ فضاء الركائي دكف أف بىتل البناء كدكف أف يكوف عبئا على العمل السردم، لكنها أرادت استغ

 ابؽامش بغية نقل النص من شكلو التقليدم إبٔ شكلو ابعديد.
كىذا لا يعتٍ أنو لا توجد مصطلحات اجتماعية متداخلة مع النص، بل لقد استعانت الكاتبة 

ابعزائر حاليا، -بالشخصية البطلة "الضاكية" لشرح بعض التسميات ابؼتداكلة آنذاؾ بُ مدينة "دزاير" 

 الخيامةالتي تعتٍ بهو ابؼنزؿ مباشرة بعد الباب ابػارجي، عرجت على  الدريبةعرفت تقوؿ "الضاكية": "

التي كجدتها مطبخا كاسعا بو ثقوب نرمي فيها ابؼياه ابؼستعملة من دكف عناء نقلها كالتخلص منها خارج 

 الفرن المخصص للطهو بشكلو المخروطيعرفت أيضا  !البيت، قاؿ عثماف إنها بؾارم برت الأرض

يث يسمح بإخراج دخاف النار، بكن بُ عزيز نطهو خارج ابؼنزؿ بابؼرة، اللهم بعض الأكل الذم بح

ابؼملوء بابعمر.. أنا صبورة بُ فعل  النافخأنا لا أطهو إلا على  -يتجمر على النافخ، قلت لعثماف: 

بيت كتسمى أيضا  فكاف غرفة باردة لا باب بؽا غتَ نوافذ طويلة توضع فيها ابؼؤكنة البرطوزذلك .أما 
، يؤكد عثماف أف اللحم لا يفسد ىنا لثلبثة أياـ، أما الغرؼ فكانت إحداىا رحبة مزينة بابعبس العولة

، قاـ دار الضيافكالرسومات أخبرب٘ عثماف أنها  ، الثانية كانت أقل حجما كبـصصة على ما يبدك للنوـ

يتوسط ابؼنزؿ، بُ كسطها تتدبٔ شجرة  التي تعتٍ ابؼكاف الذم السقيفةالرجاؿ بحمل الصناديق إبٔ 

 .3، "كل بيوت الدزاير تتوسطها شجرة، بيوت عٍزيزٍ أيضا لا تغيب عنها كرمة العنب"2يابظتُ عطشى"
بويلنا ىذا ابؼقطع السردم على العمارة الشعبية، كقد انصب اىتماـ الكاتبة على توثيق شكل 

اىدت البيوت ابؼتلبصقة بعضها ببعض، كادت رقبتي البنايات كمواصفاتها بُ مدينة دزاير، كمن ذلك: "ش
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أف تلتوم كأنا مشدكدة بكو الشرفات التي تطل منها النساء ابعميلبت بُ استحياء مكشوؼ.. البيوت 
 .1الكبتَة.. ابؼآذف ابؽائلة، الأبواب ابؼقوسة، منابع ابؼاء الطالعة من الأرض كابؼسندة إبٔ ابغائط"

، فكانت معجبة ببناياتها "عٍزيز"جدا للضاكية الآتية من قرية لقد بدت ىذه ابؼدينة حضارية 
الفخمة كالفاخرة بُ آف كاحد، كما أثار دىشتها أكثر ىو قصر ابغاكم عندما ذىبت تشكي تظلمها، 

تقوؿ: "فتح ابػدـ الباب الكبتَ للقصر، فظهر ابؼكاف خرافيا، ركاؽ كبتَ تصطف على طولو الأعمدة 

ي إبٔ بؾلس القاضي الوقور الذم جلس أرضا كحولو زرابي باذخة كصينيات الرخامية ابؼنحوتة، يفض
بكاسية يؤمٌن بها عطشو ابؼباغت بتُ تظلم كآخر، على جانبي الركاؽ جيعل لنا بؾلس طويل مرصع 

 .2بالزلي "

كأفردت الكاتبة حديثا مطولا عن "بضاـ سيدنا" على لساف "الضاكية" تقوؿ: "ذىبت برفقة 
زىور، كاف ابغماـ بالقرب من سوؽ كبتَ، كقصور عظيمة يقولوف إف سلطاف البلبد عائشة كصغتَبٌ 

الدام مصطفى باشا كعمو حساف باشا شيداىا، عند مدخل ابغماـ عيلقت قطعة قماش تعتٍ أف ابغماـ 
كبردثنا عن سبب تسميتو بحماـ "سيدنا" كفق ما جاء بُ معتقدات شعبو، "لعل  .3بىص النساء"

و بػ"سيدنا" كما يقوؿ صاحبو الأكؿ يعود إبٔ أياـ بنائو الأكبٔ، حيث تأخرت امرأة بُ السبب بُ تسميت
البيت السخوف كبقيت لوحدىا، كعندما كانت تغرؼ ابؼاء من ابعابية الرخامية خرج بؽا أسد كبتَ 
فصارت تصرخ كتقوؿ: يا سيدنا... يا سيدنا، على أساس أنها تقدـ طاعتها ككلاءىا للجن الذم ظهر 

، كبُ أكؿ ذىاب بؽا للحماـ  4 ىيئة أسد.. بعد ىذه ابغادثة أصبح ابعميع ينادكنو بحماـ سيدنا."بُ

كانت بذهل "الضاكية" أف لو عابؼو ابػاص، كلوازمو ابػاصة التي بريل على ابؼكانة الاجتماعية للمرأة: 
يابي مثلها، طلبت من "جلست أرضا بساما كما فعلت ابؼرأة التي صادفتها عند ابؼدخل، كبدأت بُ نزع ث
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عائشة أف تقوـ بذات الأمر، غتَ أنها بسنعت، فنظرت إليها نظرة حزـ بساثلت بها لأكامرم بُ ابغاؿ، 
تعرت تلك ابؼرأة بالكامل، كلفت على جسدىا قطعة قماش كردية اللوف مطرزة عند حوافها، بٓ يكن 

ذلك، كبصعت رزمة ابؼلببس مثلها عندم مثلها لا أنا كلا عائشة، لكنتٍ كضعت كشاح رأسي بدؿ عن 
كجعلتها مقلوبة بُ مكاف جلوسي، كضعت خفي مثلها بُ مرفع خشبي مثبت بُ أعلى ابعدار، بنت 

ابؼرأة بالدخوؿ بعد أف كضعت الصابوف كالغاسوؿ كالليفة بُ كعاء بكاسي لست أملك مثلو أيضا، 

شبي الذم يهبط دت الباب ابػأعرؼ مكاف الدخوؿ. شدفحملت كل ذلك بُ يدم بسرعة كتبعتها كي 
من أعلبه حبل ينتهي بقطعة حديد كبتَة كي تبقيو دائم الغلق، كفجأة غابت عتٍ تلك السيدة التي 

 .1رافقت خطواتها بسبب البخار ابؽائل"

عادت "الضاكية" إبٔ البيت ناقمة على ابػادـ "عثماف" الذم دبؽا على ابغماـ كبٓ بىبرىا أنو 
، كقالت أنها بدت بدكية كسط عناية الأمتَات الدزيريات، كىذه إشارة إبٔ صفات بوتاج للوازمو ابػاصة

 ابؼرأة ابعزائرية آنذاؾ.
كما جاء بُ الركاية، كعرضت ابغلي   1800اعتنت الكاتبة بإبراز شؤكف ابؼرأة ابعزائرية بُ تاريخ 

ع باثتٍ عشرة قطعة ذىبية" كأدكات الزينة الشعبية التي كانت تستعملو آنذاؾ، كمن بينو "الشنتوؼ ابؼرص
ك"ابػلخاؿ" ك"خيط الركح" كىو ابغلي الذم تعرؼ بو ابؼرأة ابعزائرية، كقد أىداه الباشكاتب لزكجتو 

 دزيريات"ال"بذهل التجمل على طريقة "الضاكية" الآتية من قرية عٍزيز، فقامت بارتدائو كالعقد، كانت 

وضع بُ الرقبة، عليك بوضعو ىكذا على ابعبتُ بدساعدة لأنها غريبة عن ابؼنطقة، فقاؿ بؽا زكجها: "لا ي

 ا﵀رمة ..بؼاذا نزعت بؿرمتك؟
كاف عبارة عن سلسلة ذىبية تتوسطها ثلبث دكائر منقوشة كمرصعة بالأحجار، الدائرة الوسطى 
أكبر حجما تتدبٔ منها كذلك ثلبث دكائر صغرل، كضعو على جبيتٍ كثبتو بداسك شعر خاص .. 

 مغاير كأنا أبرسس الدكائر الصغرل كىي تتحرؾ كلما برركت ..اعتًاب٘ شعور 
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 من الذم بظاىا خيط الركح ؟ -
لا أدرم .. ربدا يعرؼ ذلك الصايغ إسحاؽ.. ىذا ابغلي معركؼ ىنا بُ الدزاير فقط .. بٓ أر مثلو  -

 .1بُ بلبد العثمانيتُ"
زيريات" تقوؿ: "لقد اشتًيت كبعدىا أصبحت "الضاكية" القادمة من قرية عٍزيز تتجمل مثل "الد

أشياء كثتَة، ذلك الوشاح الذم يلف كامل ابعسم يسمى ىنا ابغايك، أصبحت أرتديو بطلبقة، صرت 

، كىنا 2أفضلو بوعوينة، اشتًيت أيضا كعاء ابغماـ ابؼنقوش بالطواكيس كسركاؿ الشقة كبؿرمة الفتوؿ"
لذم ترتديو بُ الأعراس زكجات حكاـ البلبد كدليل إشارة إبٔ الأزياء الشعبية للمرأة إضافة إبٔ القفطاف ا

على رفعة شأنهن، أما "ابغايك" فهو اللباس الذم ترتديو دائما ابؼرأة عند خركجها من ابؼنزؿ، ككثافة 

التطريز فيو كقلتو ىو ما بودد ابؼكانة الاجتماعية للمرأة كىذا ما علمتو "الضاكية" من مراكدتها للحماـ، 
أة ترتدم حائكا حريريا مطرزا على جوانبو بطريقة مكثفة، فهمت من كثرة ذىابي إبٔ تقوؿ: " فقامت امر 

ابغماـ أف ابغائك ابؼطرز بطريقة مكثفة عند ابغواؼ يدؿ على ابعاه كابؼاؿ، ككلما قل التطريز كلما قلت 
 .3مكانة ابؼرأة الاجتماعية"

بيتها كلا بسلك لوازـ الاستحماـ  كبالتابٕ بٓ تعد "الضاكية" تلك البدكية، التي كانت تستحم بُ
تقوؿ: "أرغب طويلب بُ الاستحماـ، بُ إبعاد ىذا الطتُ كالقصب عن جسدم .. أملك بقايا صابوف 
بائس مصنوع من الأمركج، لا شيء عندم لا ماء كرد كلا عطر كلا غسوؿ بهيد صنعو عثماف بخلط 

عتمد على ابؼشغولات الشعبية كي فقد كانت ت ،4صفار البيض كالعسل كبعض قطرات زيت الزيتوف"

تستحم كمن ذلك غرس "الليفة الطبيعية" كل سنة، كىنا تشتَ الكاتبة إبٔ ابؼشغولات كالصناعات 
الشعبية آنذاؾ، كتذكر أف "الضاكية " تأثرت بابؼكاف، فعند انتقابؽا إبٔ "دزاير" أصبحت تذىب إبٔ 
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بغماـ تقربت منها كسألتها عن سر بؼعاف شعرىا الدكاكتُ كتشتًم ما يلزمها من زينة، حتى أف صاحبة ا
، كقالت: "تقدمت متٍ الأسبوع 1"إنتٍ أضيف للحناء مقدار من البابون  كآخر من القرنفل" فقالت بؽا:

ابؼاضي صاحبة ابغماـ كسألتتٍ عن نوع العطر الذم أضع، أخبرتها أنو مزي  عطر اليابظتُ كابؼسك، 
كمن الصناعات الشعبية أيضا ابؼذكورة بُ الركاية :"  .2"شتًيتو منوكأرشدتها إبٔ دكاف العطارة الذم ا

الوشاح الصوبُ"، "الصينية النحاسية الكبتَة ابؼثبتة على أربعة قواعد"، "الطشت كالإبريق النحاسي 

 .إبْ..ابؼنقوش"، "الكؤكس الزجاجية ابؼرصعة بالأحجار الكربية"، "السجاد الفارسي الأصيل".
بُ ذلك -ابؼأكولات الشعبية، فابؼذكور بُ الركاية أنهم يعتمدكف بُ التغذية أما عن الأطعمة ك 

، كبُ الفطور يتناكلوف اللبن 3على استهلبكهم للقمح كالشعتَ ككل أنواع ابغبوب ابعافة كالتمور -الوقت

 .5، كبُ ابؼساء يتم برضتَ القهوة كابؼقركط4كقطع الكسرة 
رصدت ذىنيات المجتمع الذكورم الذم "يسمح للصبية خاضت الكاتبة تفاصيل ذىنية المجتمع، ف

بابؼشاركة بُ الرعي كالزراعة حتى بلوغها، كعندما تدابنها الدكرة الشهرية الأكبٔ سوؼ تقبع بُ البيت 
كعلى لساف الضاكية تذكر أف الزكج بوب ابؼرأة التي . 6كتتعلم أشغاؿ ابؼنزؿ، كلن بزرج إلا لبيت زكجها"

"امتعضت زينب بؼولودم الذكر،  براىيم"، تقوؿ:إ"ما أثار غتَة ضرتها حتُ أبقبت  تلد ذكورا، كلعل ىذا
برققت أنها ضيعت منزلتها الرفيعة، ليس ينفع نسب كجاه ابؼرأة عندما تكوف كل بطونها إناثا، الرجل 

وصف بوبذ ابؼرأة التي تلد ذكورا، كلن يشعر بوجوده إلا عندما يرزؽ بطفل، فرحة الباشاغا بضداف لا ت

 .7بعد بنتتُ" كىو بيسك بأكؿ أكلاده الذكور
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كمن ذلك أيضا أنو لا يسمح للمرأة التي توبُ زكجها بالسكن بدفردىا كىذا ما ظهر على سلوؾ 
زكج كالدة "الضاكية" الذم منعها من بناء منزؿ بجانبهم، بل لا بد من تزكبهها كلو عدة مرات كما 

سبب نفور النساء منها خوفا على رجابؽن، لأنها لعوب  حدث مع "الضاكية"، التي فهمت بُ ما بعد
كبلب زكج، كىذا ما سبب بؽا عدة متاعب أرجعتها كالدتها إبٔ قلة "ابؼيموف"، كىنا تنقل لنا الكاتبة 

ابؼعتقدات الشعبية آنذاؾ، على لساف الشخصية "الضاكية"، تقوؿ: "أردت الوصوؿ إبٔ الدزاير بأقصى 

بتَ للمرة الألف، أنا التي سأفتح الباب، لا أحد سيقوـ بذلك سوام، سرعة، برسست ابؼفتاح الك
سأدخل برجلي اليمتٌ، كما أنتٍ سأطلي عتبات الغرؼ بابغنة كي لا يلحقتٍ ابؼيموف، تقوؿ أمي أف 
حظي العاثر سببو ابؼيموف الذم قلبٌ جفنة الطعاـ كجلس فوقها. كيف ىو ىذا ابؼيموف ؟ حتى تردده 

. لذا تطلب الأـ من ابنتها "الضاكية" التمتٍ عند أكل خبز 1لا زىر كلا ميموف" -النسوة بُ قريتي.
"انتهى موسم ابغصاد منذ أياـ، أحضرت بٕ أمي  ،ا﵀صوؿ ابعديد لأنها تعتقد أف أمنياتها ستتحقق

خبز ا﵀صوؿ ابعديد يؤكل برفقة الأماب٘  -بعض القمح كالشعتَ، بزبرب٘ من جديد ككما بُ كل موسم: 
 .2لتي سوؼ برقق"ا

من العادات كالتقاليد الشعبية أيضا زيارة الزكايا اعتقادا أف ابؼزار ىو كسيط الإلو الذم ييتبرؾ بو 
لتحقيق الأماب٘، حيث ارتادت "زينب" على مزار سيدم عبد الربضن بالدزاير، كزارتو أيضا "البتوؿ" 

، ككذلك فعلت "الضاكية" التي نصحها صديقة "الضاكية" تبركا بو كي يفك رباطها من السحر للئبقاب

العطار بالذىاب إليو لفك سحرىا الذم فعلتو بؽا أمها كي لا تنجب من كل زكج تتزكجو بٍ يرحل عنها 

أك يطلقها أك بيوت، تقوؿ الضاكية: "كنت أعرؼ مكاف ىذا ابؼزار .. لقد قامت زينب بزيارتو عندما 
ه كعزمت على زيارتو بُ ابغاؿ. نزعت نعلي كدخلت جاءت إبٔ ىنا .. اشتًيت شموعا كحناء من عند

 .3ابؼكاف كأنا أردد فابرة الكتاب بٍ أشعلت الشموع كدعوت ا﵁"
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القارئ للركاية سيجد أف الكاتبة تستهل سردىا بابغديث عن تيمة "السحر" كبزتم بو أحداث 
كاتب بُ إبقابها لو القصة أيضا، حيث تسعى "الضاكية" لفك ىذا السحر كي تلبي رغبة زكجها الباش

 كلدا.
يبدأ ابغديث عن الأـ التي اختارت حدا يفصل بتُ مساحة زراعية كأخرل لتضع حدا لرحم 

بُ ظل العوز الذم  "عزيز"لأف تربية الأبناء صعبة بُ قرية  ،ابنتها كي لا تنجب من كل زكج تتزكجو

 تعيشو ابنتها كبخاصة عندما يفارقها الزكج.
لب من ابنتها "الضاكية" أف تضع قطرة أك قطرتتُ من دـ حيضها بُ برفر الأـ سبع حفر كتط

تلك ابغفر، بعدىا تقوـ الأـ بتغطية ابغفر السبع بالتًاب، كبزبرىا بُ ما بعد أنها ستفك رباطها من ىذا 

السحر الذم لقنتو بؽا ابؼرأة اليهودية، عندما بذد زكج مناسب، كعندما تتزكج "الضاكية" من الباشكاتب 
على الذىاب لأمها بغية فك سحرىا، لكن الأـ تنسى مكاف ابغفر، فتقرر الضاكية الذىاب إبٔ  تعزـ

الساحرة اليهودية معتقدة أنو لا يفك السحر اليهودم غتَ اليهودية، كترافقها صديقتها "البتوؿ" التي 
كن من سرقت حنتها ليلة عرسها إحدل الغيورات، كقامت ببسطها على كامل راحة يدىا كي لا تتم

"كاف فتيل الشموع يراقص أثاث الغرفة، رائحة البخور  الإبقاب كما أخبرتها "الشوافة"، تقوؿ "الضاكية":
تسد الأنوؼ، أما اليهودية فكانت امرأة شابة لا تتعدل ابػامسة كالثلبثتُ، ترتدم قفطانا أبيض، كتتزين  

على جبينها خيط الركح، سارعت البتوؿ كما نساء ابعزائر بساما تغطي رأسها بدحرمة الفتوؿ أين يتدبٔ 

كقبلت رأسها بٍ جلست بقربها .. جلست بدكرم بدحاذاة البتوؿ، بٓ أشأ أف أقبل رأسها، كضعت بُ 

)...( قامت بشد كعاء لو يد طويلة كاف  يدىا موزكنتتُ ذىبيتتُ كقلت بؽا: كاحدة بٕ كالأخرل بؼرافقتي
بداخلو على أناء آخر جعلتو أمامها بفلوء بابؼاء  موضوعا على ابعمر قبل دخولنا، سكبت ما كاف

فسمعنا انصهار تلك الفضة كصوتها الباكي فور كقوعها على ابؼاء، انتظرت قليلب كأخرجت ما تشكل 

من الفضة ابؼذابة داخل ابؼاء بيدىا )...( لا تقلقي سوؼ تنجبتُ ىذا العاـ، عندما تذىبتُ لبيتك 

ضوء القمر عشرة أياـ بٍ اطحنيها كاقسميها إبٔ نصفتُ، النصف الأكؿ اشتًم أكراؽ ابغناء بٍ اتركيها ل
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ابسطيو على يدؾ، كانتبهي لا بد أف تبسطيو على كامل سليمات يدؾ لا تتًكي كلا سلبمية، كالنصف 
الثاب٘ ضعيو على شعرؾ، بُ الليلة الثانية أحضرم بيضة كاغليها بُ ابؼاء الذم غسلتي فيو شعرؾ من 

نزعي شعرة من رأسك حاكبٕ أف تقسميها بواسطة تلك الشعرة نصفتُ، تأكلتُ النصف ابغناء .. بٍ ا
 .1كتقدمي النصف الثاب٘ لزكجك"

بٓ تغفل الكاتبة استحضار الأغاب٘ الشعبية التي بريل على ثقافة الشعب بُ فتًة ابغكم العثماب٘ 

س جانبا من عاداتنا كتقاليدنا بُ ابعزائر، فالأغنية الشعبية تعد "ركنا من أركاف ثقافتنا كصفحة تعك
ابؼتوارثة كىي بزتلف عن غتَىا من سائر أشكاؿ التعبتَ الفتٍ بُ كونها تؤدم ابؼعتٌ ابؼراد تبليغو للمتلقي 

، كقد تنبهت "ىاجر قويدرم" بؽذه 2عن طريق الكلمة كاللحن معا، لا عن طريق الكلمة كحدىا"

ابؼوسيقية / القيتار لتعبر عن حالة الفرح كالبهجة التي ابػاصية فوظفت الأغنية الشعبية مقركنة بالآلة 
تعيشها "الضاكية "مع زكجها "الباشكاتب"، كبُ الوقت نفسو تبرز التًاث ابغضارم الذم يعبر عن 

معتقدات الإنساف كتطلعاتو كآمالو بُ أكقات بظره كبؽوه، على اعتبار أف "الأغنية ىي امتداد للمكاف 
، تقوؿ 3كتعكس سلوؾ الأفراد كعاداتهم كتقاليدىم بُ بموذج فتٍ كإطار بصابٕ"تعبر عن بمط حياة معينة 

"الضاكية": "بُ ذلك اليوـ دخل الباشكاتب باكرا على غتَ عادتو .. بٓ نشعر بدخولو كبكن منغمستُ 
بُ كصلة غنائية تضبط إيقاعها نرجس كالصغتَة زىور ترد الكلمات عليها .. حتى أقبل بكو زىور التي 

 منها القويتًة كقابل إبٔ نرجس، يعزؼ كيغتٍ ذات الأغنية.نزع 

 ػػقٍ نى كٍ رى  لً ابػً  عى ل مى مى عٍ ػة نػى يَّ شً العى  وبً حي ى شي لى عى كى  

 قٍ ػػشى عٍ نػى  كى تًٍ غى نػٍ كى  بٍ رى شٍ نى ة يى بً ىى ذٍ مى  اءٍ رى فٍ صى  اءٍ رى فٍ صى  
ٍ  بػى بي حي  وفٍ كي يى كى    ؽٍ رى زٍ الأى  اسٍ الكى  نٍ مً  يوٍ قً سى ػا نى يى دى يى تُى
 ػػػايى لً ا عى مى  ا﵁ٍ وؿ تى قي نػٍ ػػػي كى بً يٍ لى قػي  حٍ رى فٍ يػى ا كى نى نهى 
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 1ة."يى شً م العى  ذً ة بُ رى ضٍ حى  لٍ مى عٍ  نػى بي يٍ قػى ظ ري يٍ ى غى لى عى   ٍـوٍ اليػَّ 
إذا نلبحظ أف الكاتبة بٓ تذكر مؤلف ىذه الأغنية، كىذا ما جعلنا نصنفها أنها أغنية شعبية، 

الأصل، أم غتَ منسوبة بؼؤلف معتُ، ذات بؽجة ذلك أف من بظات الأغاب٘ الشعبية، أف تكوف بؾهولة 
 .2عامية، ك"تتكوف نتيجة لتزاكج النص الشعرم مع النص ابؼوسيقي اللذين ينبعاف من المجتمع الشعبي"

التحمت ىذه الأغنية الشعبية ابؼستوحاة من البيئة ابعزائرية بُ حقبة ابغكم العثماب٘ بالبناء الفتٍ 

بآلة ابؼوسيقية / القيتار، ذلك أف الأغنية الشعبية "أكثر بؿافظة على  للركاية كبً استحضارىا مقركنة
، كبالتابٕ فقد استعملتها الكاتبة  3الأسلوب ابؼوسيقي الذم تستخدمو بالقياس إبٔ غتَىا من الأغاب٘"

كأداة فنية للتعبتَ عن ركح ذلك العصر، كعن الكم ابؽائل من ابؼوركث الثقابُ ابؼعبر عن التًاث ابؼمتد 

 عبر القركف الطويلة.
كمن ىناؾ يظهر كيف نهضت الركاية على تصوير الواقعي كابؼعيش تصويرا فنيا كبزييليا، كذلك  

تتداخل بالتماىي مع السرد الركائي ابؼعبرة عنها بلساف  -ابؼوركث الشعبي-عن طريق جعل ابؼادة التاربىية 
 الشخصية التخييلية "الضاكية".

جر قويدرم" ىو تقدبٙ ابؼوركث الشعبي بُ قالب قصصي، دكف جعل إف ما فعلتو الكاتبة "ىا 
 ىذا التاريخ يهيمن على ابػصائص الفنية للركاية، كمن ىنا نشأت العلبقة الوطيدة بتُ التاريخ كالركاية.

 توظيف الأحداث التاريخية في الرواية : .7
كائي قائمة على تعددية الأمكنة ابػلفية التي مزجت من خلببؽا الكاتبة ابؼادة التاربىية بالنص الر 

كالشخصيات )ابؼتخيلة كالتاربىية(، كمن خلببؽما صنعت ابغدث التاربىي بُ الركاية الذم بوكي عن 
تواجد الدكلة العثمانية بابعزائر، فأضاءت ىذا ابعانب ببعض ما حدث فيو من حراؾ سياسي 

شيدتو كحشدتو بالشخصيات لصناعة كاجتماعي، كالكاتبة ىنا عملت على تذكيب تاريخ ابؼكاف الذم 
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ابغدث الركائي ابؼمزكج بالتاريخ القدبٙ كىذا التداخل ىو ما أعطى بؼسة مصداقية لعملها السردم، بغية 
 إيهاـ القارئ بواقعيتو.

استحضرت "ىاجر قويدرم" أبظاء لأماكن تاربىية عديدة، كلكن بٓ تفصٌل فيها، بل جعلتها 
، قرية عزيز، )مدخل الطيطرم تاريخ بُ الركاية، كمن ذلك نذكر:كسيلة استدعت بها الذاكرة كال

زنقة  ،فاستن ،التلبكملي، سطاكابٕ، منبع ابؼاء ابؼسمى بالعتُ ابؼزكقة بالدزاير، سهل السحاكلة، الداميات

 .ابعنايز(
ابؼكاف الوحيد الذم اعتنت بو الكاتبة بُ كصفو كجعلو بؤرة العمل السردم كركيزة بُ الركاية 

، 1راز عاداتو كتقاليده كموركثاتو الشعبية ىو مدينة "الدزاير"، فذكرت أف ىذه ابؼدينة مليئة باليهودبإب

 .3، كأزقتها ضيقة تسمع فيها بؼطارؽ ابغدادين كتشتم رائحة ابػبز الساخن2كمناخها معتدؿ على الدكاـ 
كي لا تكوف ركايتها اعتمدت الكاتبة على لساف الشخصية "الضاكية" بُ التأريخ بؽذه ابؼدينة ل

كثيقة تاربىية، كبهذه الطريقة أعادت تشكيل ابؼادة التاربىية بطريقة فنية كبزييلية، فأدخلت ابؼكاف التاربىي 
"دزاير" بُ فضاء ابؼتخيل، مستعينة بتاريخ تواجد الدكلة العثمانية بابعزائر، مثلب تقوؿ: "حدثتٍ عثماف 

ساء الأسطح البيضاء، عن الأسواؽ التي يباع فيها كل شيء، عن أشياء كثتَة ىناؾ، عن الدايات كعن ن
عن ابغوانيت التي تتمكن فيها النساء من الدخوؿ إليها، كعن ابغمامات الرخامية، عن البخار الذم 
أشتهي، قاؿ أنو سيموت إذا بٓ يرافقتٍ، أخبرب٘ أيضا عن البيت الذم اشتًاه ابؼرحوـ زكجي ىناؾ، إنو بُ 

يضم غرفتتُ كخيامة كمنزه كبرطوز كزريبة كدريبة، بٓ أكن أعرؼ ماذا تعتٍ ىذه الأبظاء  زنقة ابعنايز، ىو

 . 4غتَ أنتٍ شعرت بألفة قدبية بذمعتٍ بها"
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مزجت "ىاجر قويدرم" بتُ الشخصيات التاربىية كالشخصيات التخييلية، كىذه ىي طبيعة 
تساعد بُ تأثيث ابؼكاف كاستعادة حرارة  التًكيب بُ توظيف التاريخ بُ الركاية، فػ"الشخصيات ابؼتخيلة

، كمن جهة أخرل فهي تساعد بُ 1اللحظات الإنسانية كالأزمنة الراحلة لشخصياتو ابغقيقية كابؼتخيلة"
 نس  الواقع الركائي ابؼعيش.

لذلك بقد الكاتبة تكلف الشخصية التخييلية "الضاكية" بتقدبٙ الأحداث كنقل ابؼوركث الشعبي 

كما أف ىذه الشخصية التخييلية تنهض على التعريف بالشخصيات التاربىية مثل "الدام بُ ذلك الزمن،  
 بوي نفطابٕ".، بوشناؽ ، مصطفى باشا

ابؼيزة التي بزص الشخصيات التاربىية، ىي أنها لا تتطور بتطور الأحداث، بل ىي شخصيات 

نو رجل عظيم .. كاف خزناجيا مكتملة النمو، مثلب عن ابغاكم الكبتَ "مصطفى باشا" يقوؿ السارد: "إ
بُ عهد عمو الدام حسن باشا، كرث عنو كثتَ ابؼاؿ كابعناف كالقصور، ىذا الدام بوب ابؼباب٘ 

 .2الضخمة، كقد قاـ ببناء العديد من ابؼساجد كالقصور"
إف ىذا التقدبٙ ابؼختزؿ للشخصية التاربىية "مصطفى باشا " قد يبدك بؾحفا بُ حقو، لكن 

 باقي الشخصيات التاربىية ابؼذكورة يبدك أنو أكثر حظا منها، حيث ذكرت الأخرل بالإشارة بابؼقارنة إبٔ
إليها تسمية فقط بُ سياؽ الاستحضار للؤحداث التاربىية السياسية آنذاؾ، كمنو نفهم أف الكاتبة 

اقعية، حيث نسخت ىذه الشخصيات التاربىية بُ نصها الركائي بساما كما تفعل الركاية التاربىية أم الو 

ظلت ىذه الشخصيات أستَة مرجعيتها التاربىية، بريل على ذاتها فحسب، فلم تقم الكاتبة بتحويلها 

إبٔ شخصيات ركائية تتصرؼ مثلب بالطريقة التي بيليها عليها السرد، كلذا فإف الشخصيات التاربىية 
 ابؼذكورة بُ الركاية ىي شخصيات مسطحة كبلب عمق.
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الشخصية التاربىية بُ الركاية كما تفعل الركاية التقليدية إلا أف الأحداث على الرغم من توظيف 
بٓ يراع فيها التسلسل الزمتٍ، بل تعتمد على كسر خطية الزمنية كفق مفارقات تعود كثتَا إبٔ استحضار 

خرين، ة مع الباشاغا بضداف كأزكاجها الآابؼاضي/الفلبشباؾ تتذكر فيها "الضاكية" طفولتها كحياتها الزكجي
..إبْ. كبالتابٕ فالكاتبة بٓ تستعمل ضمتَ .كابؼضايقات التي تعرضت بؽا من طرؼ زينب كزكج أمها 

الغائب على طواؿ ابؼسار السردم كما يفعل ابؼؤرخ، بل عملت على تنويع الضمائر كتنويع زكايا الرؤية 

 أيضا، ككل الشخصيات تتكلم كتشارؾ بُ الأحداث.
يها "الباشكاتب"/الشخصية التخييلية زكج "الضاكية" مع "الدام كمن الأحداث التي شارؾ ف
بؼا حاكلت بصاعة من ابؼتمردين قلب نظامو، يقوؿ: "تعبت  ،حضوره ،مصطفى باشا"/الشخصية التاربىية

، عند عصر اليوـ كنت مع الدام  يا الضاكية تعبت .. كاف من ابؼمكن أف تسمعي بخبر موبٌ اليوـ
بينما حاكؿ بصاعة من العصاة بُ قصر ابعنينة مبايعة دام جديد للبلبد، لقد مصطفى باشا بُ ابؼسجد، 

بظع ابغاكم بابؼؤامرة كحاصرىم بصيعا .. كأمر بإعدامهم بصيعا ..كانوا سبعة عشر شخصا .. الكثتَ 
 منهم كاف بُ الصباح إبٔ جانبو .. يعمل برت جناحو كبيتثل لأكامره.

ابؼساجد كأجزؿ بٕ العطاء حتُ ضيقي .. بؼاذا يريدكف أف ينقلبوا  يبدك رجلب طيبا ككرعا .. لقد بتٌ -
 عليو؟
 .1"قيقي للبلبد ىو اليهودم بوشناؽاليهود .. كل البلبد تعرؼ أف ابغاكم ابغ -

إف الأحداث التاربىية ابؼستحضرة بُ الركاية بٓ تقدـ كفق رؤية كاضحة بيكننا الإشارة إليها، كلعل 

ابعديد التي يظل فيو الواقع مشوشا كما بُ عابؼو ابؼوضوعي، غامضا كلا  ىذه ىي بظة العمل الركائي
، كيظهر 2بيكن ترتيبو، فػ"الركاية ابعديدة تعيد رسم حدكد ىذا التشوش، كلكنها لا تعمل على تنظيمو"

                                                           
 .163، 162، ص الركاية 1
 .66فخرم صابّ، قبل بقيب بؿفوظ كبعده، ص  2



 الأجناس المتخللة ورفض النوع                                 الثاني                                                       الفصل 

    

ذلك جليا مع الشخصية "الضاكية"، حتُ بٓ تستطع ترتيب بؾريات ابغكاية بخصوص الواقعة الذم 
 ملك ابعزائر، تقوؿ ناقلة أحداث مشوشة من أطراؼ بؾهولة شهدت ابغدث:  جرت حوؿ مقتل

"كصلنا إبٔ باب عزكف، عدد كبتَ من التجار كالوافدين كاقفوف عند مدخل الباب، كلا أحد يتمكن من 
 الدخوؿ .

 تلك أكامر ابعنود .. -

 دفعة واحدة. بقيت ىناك ألتقط عددا كبيرا من الأحاديث ...أحاول ترتيبها لكنها تأتيني 
 بوي نفطابٕ بطل .. بوي نفطابٕ قتل ملك ابعزائر ..ذلك اليولداش الشجاع.

 القصبة الآف بركة من الدماء. -
 لقد نهبوا كل بـازف اليهود. -
 ماذا سيفعل ابغاكم مصطفى باشا ؟؟ ىل سيقتل ؟؟ -

بوا قمحنا عة .. اليهود سلأريد الدخوؿ ..أريد أف أرفع بوي النفطابٕ فوؽ رأسي، لقد خلصنا من المجا -

 .1"كخشبنا، كباعوه لفرنسا
 تلجأ الكاتبة إبٔ السرد التاربىي بُ نقلها للوقائع التاربىية بل اعتمدت على حوار الشخصيات بٓ

لإعطاء بعد فتٍ للحدث التاربىي، كمن ذلك ما حدٌث بو الباشكاتب زكجتو الضاكية عن قصر ابعنينة 
 قائلب:كعن مساعدات ابغاكم لليهود، 

لست أفهم بؼاذا يظل بوشناؽ قريبا من حاكم البلبد، لقد قدـ لو تنازلا بقطع شجر غابات "
القل، لو أنهم يقبضوف على بذارة ابػشب، ستموت ىذه ابؼدينة فكل شيء ىنا يقوـ على ابػشب الذم 

قبره بيده .. رياس  تبتٌ منو السفن، لا يزاؿ بُ سياستو ذاتها .. بٓ يتعلم من ابؼؤامرة الأختَة.. سيحفر
 .2البحر ىذه ابؼرة سيدخلوف الصراع لا شك"
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بهذه الطريقة تكوف الكاتبة قد ابتعدت عن التسجيل التاربىي كأزالت ابغد الفاصل بينو كبتُ 
العمل الركائي، فتداخل ىذا التاريخ مع ابغكي العاـ من خلبؿ إعطائها للحدث التاربىي بعده المجازم 

ة التخييلية، كذلك عندما ربظت الكاتبة مسار ابػطة السردية كجعلت بإدخالو ضمن ابؼنظوم
"الباشكاتب" مفقود، كزكجتو بؿتارة تبحث عنو كقلقة عليو لأف البلبد تشهد انقلببات سياسية كحركب 

كدماء، تقوؿ: "عاد ابػادـ بعد أف كصلنا إبٔ البيت أين ساندتتٍ عائشة كسارعت إبٔ غسل كجهي 

بت من ابػادـ بؿاكلة الدخوؿ من باب الدزيرة أك باب جديد، قد لا تكوف ابغراسة ىناؾ  بابؼاء البارد، طل
كما بُ باب عزكف .. لكنو عاد آخر النهار من دكف أخبار.. لا أعرؼ كيف مرت على رأسي ليلتاف 
كأنا أرسل ابػادـ كل صباح إبٔ القصبة كلا يعود بخبر كاحد عن الباشكاتب، أين ىو الآف ؟؟ يا رب 

.الأخبار تقوؿ إف القتلى بيلؤكف رحبة السوؽ، كابعنود الانكشاريتُ قرركا انتخاب حجة ابػيل أبضد بك .
لو مقابل السماح لو بالرحيل إبٔ دايا على ابعزائر، ابغاكم مصطفى باشا يستجدم عطفهم كبينح كل ما

 .1"عداـؿ .. لكنهم يرفضوف كيتوعدكنو بالإسطنبو إ
وقائع التاربىية ابؼستحضرة بُ النص كما بُ كجودىا ابؼادم للتحقق ليس من مهمتنا أف نقارف ال

من مصداقيتها كليس ىذا بدجاؿ ابؼقارنة أيضا، لأف ذلك من اىتماـ ابؼؤرخ بُ كتاب التاريخ، الذم لا 
بد عليو أف يلتزـ الصدؽ بُ سرد الأحداث لتأبٌ حقيقة كشفافة، كتنتهي بدجرد أف يوثقها التاريخ لتصبح 

 بُ عابٓ التاريخ.  بؿدكدة

أما الركاية فتأبٌ "لتعيد بعث ىذه العوابٓ ابؼيتة من خلبؿ إبهاد مقابلبت حيٌة بؽا على مستول 

، أم أف الركائي حر بُ كيفية توظيفو 2ابؼتخيل قد لا تكوف نفسها كلكنها توازيها أك تتقاطع معها"
صداقية الأحداث التاربىية التي أدخلها بُ للتاريخ كلا يعتتٍ بالوثائق، كليس ملزما بتقدبٙ تقريره عن م

النص الركائي، لأف فكره بزييلي بُ ابؼقاـ الأكؿ كيسعى لكي يقدـ نص سردم ميعابِ فنيا "إذ الأساس 
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، كىذا الإدخاؿ ىو ما بىلق التناسق داخل النص 1ىو التناسق الداخلي للنص لأنو بعيد عن ابؼساءلة"
زج بتُ الواقع كابػي ، يفتتها، بووبؽا ،يلي تركيب ابؼنظومة التاربىيةاؿ، إذ "يعيد النص التخيالسردم حتُ بيي

يفكك استًاتيجيتها، كينتجها من جديد بُ ظل استًاتيجية الكتابة. بُ ىذا الزمن التخييلي، كل شيء 
فالسرد ، دلات بفكنة، كالتغتَات بؿتملةكمن بشة، كل التب. كن حسب مستجدات النظاـ السردمبف

 .2عن ابعماعة لكي ترل ذاتها كزمنها" -ضمنيا–فع من شأف الذات حتُ يعزبؽا التخييلي ير 

بُ ىذا ابؼقاـ فإف تصنيف الركاية إبٔ كاقعية تقليدية أك جديدة بذريبية، يتم بحسب غلبة أحد 
العنصرين، التاربىي أك التخييلي، كما كضحو النقاد أعلبه. كبُ ركاية )نورس باشا(، بقد أف التخييل ىو 

الب على حضور التاريخ، فالكاتبة بٓ تلتزـ بركاية الأحداث التاربىية بحذافتَىا بل أعطتها بعدىا الفتٍ الغ

كمزجتها بكثتَ من التخييل، لذا نصنف الركاية ضمن الركايات ابعديدة من حيث بذريب تداخل السردم 
 كالتاربىي فيها.

بؼمنوحة بؽا بُ تشكيلبت توظيفو، كأف يبدك أف الكاتبة حتُ كظفت التاريخ كانت كاعية بابغرية ا
عنصر ابػياؿ يستطيع توجيو عنصر التاريخ كيفما شاء، دكف أف بواسب الفاعل/ الكاتب. كقد ﵀نا ىذا 

الذم خاطبت من خلبلو ابؼتلقي بُ  -ابؼيتاقص–الوعي بابغرية لدل الكاتبة من خلبؿ النص ابؼوازم 
بغبكة إبٔ نهاية أخرل كستكوف نهاية مفجوعة " تقوؿ ابغكاية نهاية النص، قائلة أنها تريد تغيتَ مسار ا

أف ابػادـ سيعود إبٔ الضاكية حاملب معو خبر مقتل حاكم البلبد مصطفى باشا .. فتحزف الضاكية 

لأجلو كثتَا.. لقد عرفتو حاكما كربيا كبسببو كجدت حب حياتها، كبُ نفس الليلة يعود الباشكاتب 

كعند  .... كاف الباشكاتب يرتعد من ابػوؼاجي مصطفى القزدربٕ أيضا .ملثما بىبرىا بدقتل ابػزن
الفجر خرج ابعميع من دكف أية بضولة سفر متوجهتُ إبٔ ميناء الدزاير. كعلى مقربة من ابؼيناء ترصد بؽم 

 .3بعض ابعنود كقاموا بذبح الباشكاتب من الوريد إبٔ الوريد أماـ عيتٍ الضاكية"
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أنو: "أماـ ىذه ابؼأساة ستفضل بالتأكيد البطلة البقاء بُ حالة غثياف أماـ  كبزبرنا الكاتبة كقراء
 .1مدخل الباب ابػارجي بعناف تلبكملي كلا ترل عيناىا ىذه البشاعة"

كبالتابٕ فالكاتبة منحت حرية أكبر للشخصيات بُ برديد مصتَىا كىذه بظة الركاية متعددة 
و، كقد صرحت بذلك الكاتبة قائلة أف "الضاكية" الأصوات، حيث لا سلطاف للكاتب على شخصيات

الشخصية التاربىية ىي ابؼتحكمة بُ مسار ابغكي: "لقد حاكلت معها طويلب.. كبٓ أبسكن من النيل منها 

 .2كبضلها إبٔ بقية الأحداث"
كمن جهة، فقد استعادت الركاية التاريخ كأعادت تشكيلو كحاكلت قراءتو مرة أخرل من خلبؿ 

تعكس الصورة بتُ زمن بعيد  التي تتًاكم بُ العمل الركائي، متوخية بذلك مفارقات عصرية سرد القصص 

سلبـ فيها يهتك النصرانية، كانقلب التاريخ إبٔ الضد بُ الزمن ابغابٕ بؼاٌ أصبح البطش اليهودم كاف الإ
 يفتك بالإسلبميتُ، كيظهر ذلك من خلبؿ ىذه ابغادثة التاربىية:

 ش دام ابعزائر يعي -يقوؿ السارد: "
 :هم فقاؿ بؽم اليولداش بوي نفطابٕبٍ أطلق النار فجعلو جثة ىامدة، أسرع حراس القصر حاملتُ سيوف

 ما بكم أنا قتلت يهوديا، فهل أنتم كلبب اليهودم؟؟ -
عندئذ فتح لو ابغراس الطريق، كبضلوه على الأكتاؼ كبُ طريقهم إبٔ الثكنة راح الناس يقبلوف 

تهم من ظلم اليهودم.. كبُ غمرة ىذه الأحداث أرسل ابغاكم مصطفى باشا سبحتو إبٔ اليد التي أنقذ

ابعنود دلالة على إصدار العفو على اليولداش بوي نفطابٕ، لكن ابػبر انتشر بُ ابؼدينة فحدث ما حدث 

 .3كصار الأىابٕ يهابصوف بـازف بوشناؽ كبكرم"
بٕ فإف توظيف التاريخ لا يرجى منو الاستمتاع كبالتا ،إف ابؼرجعية التاربىية ىي مرجعية قصدية

بابغكاية بل إف لو مآربو ابػاصة التي ييوظف من أجلها بُ الركاية ابعديدة، كبُ ىذا ابؼقطع السردم فإف 
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ابؼادة التاربىية انصهرت مع ابغكاية الرئيسية بػدمة مقصدية الكاتبة بُ البوح بهذا الطابو الديتٍ الذم 
 ي على ابػوض فيو.يعجز ابػطاب التاربى

 توظيف اللوازم التاريخية: .4
اىتمت الكاتبة بُ توظيفها للتاريخ العثماب٘ بالشكل الشعبي كابزذت منو مادة لإنتاج نصها 
الركائي بإبرازىا لعلبقة ابغاكم با﵀كوـ كتصوير ابغاكم بابؼنصف كالعادؿ بُ شؤكف رعيتو، كىذه الصورة 

ا الكاتبة تبياف ابؼفارقة بُ "قضايا ابغكم" بتُ الدزاير بُ العهد العثماب٘ بؽا أبعاد فنية، قصدت من خلببؽ
كابعزائر بُ العصر ابغديث، أم أف توظيف الشكل التاربىي بُ ىذا ابؼقاـ ابزذ بعدا رمزيا "للتعبتَ عن 

 .1رؤاه للراىن كمواقفو من إشكالياتو"
موزكنة  300اكية" ابؼقدر بػ"كيظهر ذلك عندما سرؽ ابػادـ "كتونيوس" متَاث سيدتو "الض

كفرٌ ىاربا إبٔ مالطا، فكرت حينها "الضاكية" بالذىاب إبٔ قصر السلطاف الدام  ذىبية كبعض الذىب"

مصطفى باشا لرفع التظلم إبٔ قاضي ابؼدينة. كبعدىا استمع القاضي لشكواىا باىتماـ، كبعد أياـ 

" بجلبلة شأنو يأمرىا بُ ابؼثوؿ أمامو، تقوؿ: " تتفاجئ "الضاكية" بأف حاكم البلبد الدام "مصطفى باشا
 .2أجزؿ ابغاكم بٕ تعويضا، صرفو بٕ الباشكاتب بُ ابغاؿ"

ىذه القصة بؽا دلالات سياسية، تركـ من خلببؽا الكاتبة إبٔ إعطاء قراءة نقدية معاصرة لإبراز 
تاريخ ىنا، لػ"البحث فيو عمٌا الظلم كعدـ الانصاؼ بُ الوقت الراىن، كىذه ىي علة ارتداد الركاية إبٔ ال

، فالركاية ىي نقد للواقع 3بيكن أف يستوعب إشكاليات الراىن، كيعبر عنها كأشكاؿ بصالية جديدة"
الراىن من خلبؿ تعرية الطبقة ابغاكمة كىذا ما يعجز قولو ابػطاب التاربىي، فأتت ىذه الركاية "لسد 

، من حيث تعرية 4خ بسظهرات الوعي كترسبات اللبكعي"الفراغ كاستكماؿ ابغلقة ابؼفقودة بُ كتابة تاري
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ظلم ابغكاـ، ففي الراىن لا يستقبل حاكم البلبد أفراد شعبو للبستماع إبٔ مشاغلهم كقضاياىم كلا 
يهتم بأمورىم، كابؼسركؽ فيهم يبقى مظلوما، لا تعوض لو أموالو، كلا يهتم بشأنو، على عكس صفات 

لعثماب٘ بُ الدزاير كما تبتُ الركاية "يستمع ابغاكم الكبتَ إبٔ شكاكل الدام "مصطفى باشا" بُ العهد ا
العباد من خلبؿ نافذة تطل على الركاؽ الكبتَ، ىو يهتم بأدؽ أمور الرعية، كليس يتًؾ ابؼظلومتُ 

، بؽذا عرفت الدزاير آنذاؾ بعدؿ ابغكم فيها كالسلبـ كالأمن الذم بررص على إقامتو بتُ العباد، 1أبدا"

نٌ فيو إبٔ العدؿ كابؼساكاة كما كاف سابقا، كيظهر ىذا  عكس ابعزائر الآف حيث الظلم كالبطش الذم بكيً
الانصاؼ بُ قوؿ القاضي: " بسم ا﵁ الربضن الرحيم، كالصلبة كالسلبـ على أشرؼ ابؼرسلتُ نبينا طو 

إثبات العدؿ كالأماف، ىا  الأمتُ، سنبدأ مظابٓ العباد بُ كلاية الدام مصطفى باشا حفظو ا﵁ كعاكنو بُ

أيها  1800جويلية  12ىو يوـ السادس من شهر شواؿ لعاـ ألف كثلبث مئة كثلبثة عشر .. ابؼوافق لػ
 .2ابغاجب أحضر أكؿ ابغضور"

إف ىذا ابؼقطع السردم يعبر عن نداء ابغاكم على ابؼظلومتُ، كىو قرار لا رجعة فيو، يفصل فيو 
حراـ  -انتفض غضبا:  لأىلو، يقوؿ السارد: "فقاـ القاضي من مكانو كقد بتُ الظابٓ كابؼظلوـ كيرد ابغق

دعاء الباطل، الأرض تغرس ثلبث مرات بُ السنة بابػضركات، كإذا كاف ما تقولو صحيحا عليك ىذا الإ
فهذا يعتٍ أف بؿصولا كاحدا من ابػضركات قد تلف بسبب الوابل، فأين ىو بؿصوؿ ابػضركات مرتتُ  

اذىب كأجزؿ بؽا حقها، سوؼ برضره إبٔ ىنا عدا كنقدا بعد ثلبثة أياـ كىي ابؼهلة التي كاملتتُ، ىيا 

 .3أمنحها لك .. انتهى التظلم .. أيها ابػادـ أحضر التابٕ"

نلبحظ أف الكاتبة بؽا لغة متمكنة، بذعل القارئ برتويو اللحظة التاربىية، كقد بسكنت من ذلك 
ث التاربىي كإعطائو امتدادا حكائيا مناسبا بُ النص السردم، عن طريق تفعيل القاموس اللغوم للحد

أم أنها اختصرت زمن طويل بُ أسطر أجادت فيهم التعبتَ، كبهذه الطريقة استطاعت برويل ابغدث 
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بداعي، جاعلة من التاريخ ينزاح عن مدلولاتو السابقة ليتخذ أبعادا دلالية جديدة إالتاربىي إبٔ نص 
السردم بُ تلك ابؼفارقة التي قصدت من كرائها البوح بابؼسكوت عنو بخصوص بسثلت بُ ىذا ابؼقطع 

 الطبقة ابغاكمة كا﵀كومة.
تعد "استخداـ النداءات من اللوازـ التاربىية بُ الركاية، كتعتٍ بؾموعة الأكامر التي تلقى من 

بُ الركاية، حيث فصل كما بينٌا أعلبه، كللئشارة نذكر أنو تعددت النداءات   1ابغاكم إبٔ ا﵀كومتُ"

القاضي بُ عدة قضايا، ككلها تتميز بابغكم العادؿ كرد ابغق إبٔ صاحبو كإرضاء كل مظلوـ كتبجيل دكر 
النسوة على الرجاؿ كالفصل بينهم بُ المجلس، حيث "كانت الأحكاـ بُ ىذه البلبد تقضي بالبدء بُ 

 .2مظابٓ النساء قبل الرجاؿ"

 ، كمن ذلك ما جاء بُ النص: 3بُ الركاية استخداـ الرسائل" كأيضا "من اللوازـ التاربىية
 "بسم ا﵁ الربضن الرحيم

 كصلى ا﵁ على سيدنا بؿمد كمولانا بؿمد كعلى آلو كصحبو كسلم تسليما
  1801فيفرم  2

 من القبطاف باشا القسطنطيتٍ إبٔ حاكم ابعزائر الدام مصطفى 
كافة، من أجل طرد كل أعوانكم كما أصدرت الأمر بعدـ علم أنتٍ أصدرت أكامر إبٔ موانئ ابػلبفة  أ

تزكيد الإيالات بأم جندم كعدـ السماح بؽا بالقياـ بأم بذنيد كبأسر كل سفينة تابعة بؽا قد تظهر بُ 

 .4"..ض ابؼتوسط كسجن قائدىا كطاقمها .أحد موانئ البحر الأبي

سلبمية للتعاملبت تمسك بالتًبية الإكىذا يدؿ على الالرسالة تبدأ بالبسملة كالصلبة على النبي 
بتُ ابؼرسل كابؼرسل إليو حتى بُ خضم اضطراب الوضع السياسي كهذه، كنلبحظ أف ابؼرسل يدخل بُ 
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ابؼوضوع مباشرة كىذا الإبهاز يتناسب مع السرد بُ ىذه الركاية ذات ابغجم ابؼتوسط، كيبدك أف الرسالة 
ية كطريقة ابػتم فيها أيضا، كلكن ىذا البتً بٓ يؤثر بُ عملية مبتورة لذلك لا بيكننا برديد خصائصها الفن

السرد، لأف الغاية منها بٓ تكن من أجل التوثيق الذم يرجى منو ابغقيقة التاربىية بل من أجل جعل ىذا 
 النص التاربىي يتخذ قناعا فنيا ينزاح عن التقريرية ابؼخلة بالبعد الفتٍ للنص الركائي، كإيهاـ القارئ أيضا.

يعد توظيف الرسالة بؿاكلة من الكاتبة لتأصيل ىذا ابؼوركث النثرم التقليدم بُ الركاية النسوية 

ابؼعاصرة، فػ "عملية توظيف التًاث ىي عملية كاعية توظف من التًاث ما بوقق للركاية أصالتها من جهة، 
 .1كيتناسب كطبيعة فن الركاية من جهة أخرل"

عتماد على لساف الشخصية التاربىية بُ  شكلها التاربىي بالإة الرسالة بُكقد بً إدخاؿ مناسب

النص الركائي، كقد اختارت الكاتبة شخصية "الباشكاتب" كونو شخصية سياسية تعمل بُ قصر 
ابغاكم، كمهتمة بدا بىص شؤكف الدكلة، كمطلعة على كل جديد فيها، لكي تتمكن من إيهاـ القارئ 

كوف الكاتبة قد ربطت الواقع بالنص عبر ىذا التداخل التاربىي السردم بواقعية ابؼرجع، كبهذه الطريقة ت
الذم توسلت فيو أسلوب التماىي مع النص، يقوؿ "الباشكاتب": "إف الأمور تزداد سوءا بتُ ابعزائر 

كالباب العابٕ من جانب كبتُ فرنسا من جانب آخر. لقد قامت البحرية ابعزائرية بالاستيلبء على عدد  
لسفن الفرنسية كتعرض الضباط الفرنسيوف بفن فيها إبٔ النهب كالتنكيل بُ مرسى تونس بفا كبتَ من ا

جعل بونابرت يعلن ابغرب على ابعزائر .. لكن ىذا النهب جاء بعد أكامر ربظية صادرة عن الباب العابٕ 

باشا.. لكن  الذم اغتاظ كثتَا من ابغملة الفرنسية ابؼوجهة بؼصر، كبٓ يأمر بها حاكم البلبد مصطفى

مصطفى باشا كف عن ذلك بؼا بتُ فرنسا كابعزائر من تعاملبت بذارية .. لا سيما الديوف ابؼستحقة 
 .2على فرنسا فغضب الباب العابٕ كأرسل ابػطاب الذم بسكنت من فك حركفو قبل قليل"
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الشعبي منها، إبرازىا للموركث ك نصل إبٔ أف ركاية )نورس باشا( كظفت التاريخ بػدمة مآربها، 
الذم بسيزت بو ابغقبة الزمنية ابؼقصودة، ككشف للمسكوت عنو بُ ما بىص طابو الدين كالسياسة كىذا 

 ما يعجز التاريخ القوؿ فيو.
كبُ الوقت نفسو بقيت كفية بؼادتها، فلم بذعل من التاريخ ىاجسا، بل جعلتو كتقنية لتوخي 

 ابؽم بُ مرجعيتو الواقعية كابؽم الإبداعي. الوعي النقدم، كالبعد ابعمابٕ، كبذلك فقد بصعت بتُ

فهذه الركاية بٓ تفقد خصائصها الفنية حتُ استقت موضوعها من عهد تواجد الدكلة العثمانية  
بابعزائر، فعلى الرغم من طغياف ابعانب التاربىي فيها على مستول توظيفها للموركث الشعبي، إلا أنها بٓ 

للمادة التاربىية، لذا فهي ركاية بزضع ابػطاب التاربىي لسلطانها كفق  تتقيد بالتسلسل الزمتٍ بُ توظيفها

 ما تقتضيو متطلبات ابػطاب الركائي.

 :الحواريالتعدد اللغوي  -سابعا
الركاية التقليدية زاكية أحادية بُ بسط حكايتها ابػاضعة لسلطة كاتبها ذك الأسلوب  برمل

شخوصو الركائية للئدلاء بكلمتو التي تعلو كل صوت بُ  الواحد، كالوعي ابؼفرد، الذم يعمل إبٔ إخضاع
ابػطاب الركائي، لذا جاء الأسلوب ابغوارم ردا على النظرة التقليدية للركاية حتُ قاؿ "باختتُ": 
"الأسلوب ىو الرجل، كلكن باستطاعتنا القوؿ: إف الأسلوب ىو رجلبف على الأقل أك بدقة أكثر، 

سدين عبر ابؼمثل ابؼفوض، ابؼستمع، الذم يشارؾ بفعالية بُ الكلبـ الرجل كبؾموعتو الاجتماعية بؾ

 .1الداخلي كابػارجي للؤكؿ"
ىذا يعتٍ أف الأسلوب ابغوارم ىو نتيجة حتمية لوجود فاعلتُ بُ ابػطاب الركائي، كىو ما 

، كيأبٌ يسمح لو بإعلبء التعددية على كافة مشكلبتو السردية، كىي ابؼيزة التي كبظت الركاية ابعديدة
الأسلوب اللغوم ابغوارم ابؼتعدد كابؼنفتح على الآخر، كنقيض لسلطوية الأسلوب الأحادم كالصوت 

الواحد بُ الركايات التقليدية، أم أف الأسلوب ابغوارم يظهر بُ الركاية التي "تقوـ على تعددية 

                                                           
 .124تيزفيتاف تودكركؼ، ميخائيل باختتُ ابؼبدأ ابغوارم، ص  1



 الأجناس المتخللة ورفض النوع                                 الثاني                                                       الفصل 

    

ع ابػطابات ابؼختلفة، الأصوات، كتعددية اللغات بسبب التنوع الكبتَ بُ الشخصيات، إف الركاية بذم
كتضعها بُ علبقة مواجهة، كبذعلها تتعايش كتتحاكر، كتتعامل مع بعضها البعض .ك بالتابٕ فإف الركاية 
لا تقوـ على تأكيد ابػطاب ابؼتسلط، بل على العكس من ذلك تقوـ على ابغوار الذم ينشأ بتُ 

 .1الأصوات ابؼختلفة"

ع ركاية تعدد الأصوات، ما دامت ترتكز على فكرة طرح يأبٌ التعدد اللغوم كػ"نتيجة حتمية تطب

تعدد كجهات النظر، حتُ تتيح لكل صوت أف يعبر عن كجهة نظره، كفكره، كموقفو من قضايا ابغياة 
 .2بلغتو ابػاصة"

الكتابة ابعديدة،  ابعوىرية بُ ىي جزء من ابؼكونات كبناء على ىذا نؤكد أف التعددية اللغوية

ع لساب٘ يتًجم ابغق بُ الاختلبؼ كالوعي بضركرة تعدد اللغات القومية بكشف التي" تبحث عن تنو 
بتُ أبماط الوعي  تفاعلب، ىذا من جهة، كمن جهة أخرل بزلق 3تعقد الواقع كتشابك عناصره كتنوعها"

يديولوجيات داخل ابػطاب الركائي، كتسمح للنظرة الشمولية للعابٓ بالبركز كتكشٌف بؾموع الرؤل كالأ
برة عنها بالكلمة ابغوارية التي بذسد ابؼوقف الاجتماعي، كبهذا ينت  صوتاف متحاكراف بُ الكلمة ابؼع

الواحدة، كىو ما بوقق مفهوـ ابغوارية بُ الركاية، كالتي ينظر إليها "باختتُ" أنها تعبر عن الواقع بالدرجة 
داخلة بتُ اللغات كابغوارات الأكبٔ، كما بوقق شموليتها ىو احتواؤىا على التهجتُ كالعلبقات ابؼت

 ابػالصة. 

برمل ركاية )الذركة( معاب٘ ابؼفاضلة بتُ الأصالة كابؼعاصرة مع غلبة الأكبٔ، كىو ما سهل للنص 

أف يستحضر التًاث من خلبؿ العديد من الأمثاؿ كالأغاب٘ كابغكاية كابؼعتقدات الشعبية كتوظيف أفكار 
ار التاريخ كالأسطورة كالعجائبي كأساليب التهكم كالسخرية التصوؼ كاقتباس الآيات القرآنية كاستحض

كيضمٌن نصها أيضا تعرية الألاعيب السياسية، كاقتًانو بعرض الصور ابعنسية، كتناقش من جانب آخر 
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الفتن الدينية ابؼركجة داخل المجتمع كمشاىد السحر كالشعوذة فيو، فهي تستحضر الطابوىات بكل 
 ا داخل المجتمع الركائي. خلبؿ توغله عفوية كتناقش أبعادىا، من

التًاث بقوة كتناقش الطابوىات بحرية فهي بذعلها كوسيلة لإبراز التعدد  الكاتبة حتُ تستحضر 
اللغوم الذم بظح بؽا بعرض الفئات كالشرائح الاجتماعية ابؼتنوعة بدختلف مستوياتها، كيتجلى ىذا بُ 

بو تلفظها من تربصة مستواىا الثقابُ كالاجتماعي ابؼتعدد بؾموع أصوات الشخصيات ابؼتكلمة، كما ينبئ 

 كابؼتفاكت.
كىو ما جعلنا نقوؿ أف ظاىرة التعدد اللغوم ىي العنصر ابؼميز، كالظاىرة البارزة بُ ركاية 

 )الذركة(، كىو السبب الذم دفعنا لدراستها من ىذا ابعانب.

ركة(، كنكشف عن مدل برقق مكوف ركاية )الذبُ سنعاين بُ ما يلي بذليات التعدد اللغوم 
التعدد اللغوم فيها كأفق حداثي للركاية ابعديدة عبر عنصرم "التهجتُ" ك"الأسلبة"، كنتغاضى عن 

، كبيٌنا )ك نقصد بُ الفصل الأكؿ( ابغوارات ابػالصة بُ ىذا ابؼوضع، كوننا قد ناقشناىا بُ مواضع سابقة
 بذلي ابغوارية فيها.

 

 التهجين:  .1

موصوؿ بالمجتمع، يتواصل بها بوصفها ظاىرة اجتماعية  كالإنساف، إنسانيةاللغة بظة  باعتبار

فكرية نطقية، تضمن لو ستَكرة تفاعلو مع الآخر، كثتَا ما تصطدـ لغتو بلغة أخرل بؽا كعيها ابؼخالف، 
ما  يديولوجيات كثقافات، كىيألقاف لغة ثالثة تكوف حاملة لعدة بل كقد تتفاعلبف كتتمازجاف فتخ

تسمى باللغة ابؽجينة، التي تولدت بحكم الانفتاح على الآخر، فتصبح بفارسة لغوية مشركعة داخل النص 
لتقاء بتُ أصوات كلغات كمنظورات متباينة من شأنها أف بزلع ي، الذم يغدك "الساحة ابؼفضلة للئالركائ

 . 1ركائي ابعديد"على النص )ابؼلفوظ( الركائي صفة التهجتُ كإحدل أبرز معابٓ ابػطاب ال
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تنفتح الركاية على خطابات كأساليب متعددة، فتختار لكل ملفوظ فيها ىويتو، فتأبٌ لغتها 
صافية فصحى أـ مهجنة قصدية، فضلب على أنها جنس مضيف لكل الأجناس الأخرل، فهي بُ الوقت 

 ذاتو كل مركب يستوعب الواقع الشاسع بكل تفاصيلو كتناقضاتو كلغاتو كبؽجاتو.
كانت الركاية التقليدية تنادم ابؼا ارتبطت الركاية بالواقع كشخصتو كفق رىانو الزمتٍ، فإذا  لط

لتزاـ بالأحادية بُ بنيتها النصية ذات اللغة الواحدة، فإف ما بييز بنية ابػطاب الركائي ابعديد ىو صفة الإ

فهي من أىم ميزات ىذا التعدد التعدد، كاللغة ابؽجينة كونها تضمن لو ستَكرة التعددية الصوتية بخاصة، 
 كالتجديد بُ بنيتو.

أصبحت الركاية اليوـ بنية ىجينة بامتياز، بؽا كفاءة عالية بُ ابؼزج كالتًكيب كالتحرر، كيبدك ىذا 

جليا بخاصة بُ ما برملو من خطابات كبؽجات اجتماعية. فابؼلفوظ ابؼهجن يتعايش مع بنية النص 
قوة بُ إبراز تعدديتو كانفتاحو، كلأف المجتمع الركائي خليط من الأجناس الركائي بألفة، بل كبيكٌن النص 

كالأنواع، فإف اللغة ابؼهجنة ىي الوحيدة القادرة على رسم صورة التفاعل اللغوم الثقابُ بُ النص، كإعانة 
 ابؼتلقي على الاختلبط مع المجتمع الركائي.

"ىو مزج لغتتُ اجتماعيتتُ داخل ملفوظ بودثنا "ميخائيل باختتُ" عن ماىية التهجتُ فيقوؿ: 
 .1كاحد، كالتقاء كعيتُ لغويتُ مفصولتُ داخل ساحة ذلك ابؼلفوظ، كيلزـ أف يكوف التهجتُ قصديا"

ىذا يعتٍ أف الكاتب كىو يعبر عن إدراؾ العابٓ بإدراجو التهجتُ يكوف كاعيا كقاصدا ذلك، بغية 

 وعي كالتغتَ، كىذا ما حاكلت "ربيعة جلطي" إدراكو بُالتعبتَ عما حل بالواقع من امتزاج كاختلبط ال

ركايتها )الذركة(، فربظت الشخصية بدلبمح التهجتُ كجعلتها مركبة عرقا كثقافة كسلوكا، كأسكنتها بدكاف 
ىجتُ، مكاف ألفتها كغربتها بُ آف كاحد، كحرضت عليها زمنا ىجينا بسازجت تناقضاتو، فلم يعد  

مو كلا رفضو كلا معايشتو، كىذا ما نسمعو عبر ابؼكوف النصي: "كبرت كالأمس فلب أنت تستطيع فه

أندلس حفيدتها، ككبر الآخركف الذين تبنتهم كربضتهم من اليتم كالضياع كاعتبرتهم أبناء بؽا كسهرت على 
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كا تربيتهم كتزكبههم فكونوا أسرا كأبقبوا أطفالا بصيلتُ كراحت ابغياة تشغلهم كتبعدىم قليلب قليلب .. طار 
مثل العصافتَ حتُ تشد أجنحتها كبيتد ريشها بدا يطاكعها ابؽواء، بصيعهم كبركا، كىم يتًاكضوف الآف بُ 
مدف الأرض التي أصبحت ضيقة ..أما الأىل كالأصدقاء فكل غارؽ بُ مشاكل الدنيا .. العصر ليس 

 .1كالعصر ..كانت ابغياة بـتلفة .. كل شيء تغتَ .."

طع السردم أف الكاتبة أرادت التعبتَ عن تغتَ أحواؿ الناس كتغتَ نستشف من خلبؿ ىذا ابؼق

طبيعة ابغياة من ألفة إبٔ غربة، فالأـ ىجرىا أبناءىا، كابؼقربتُ بٓ يعد فيهم أحد يسأؿ عن الآخر، 
كابغياة أصبحت أكثر تعقد بُ ظل ىذا التشتت الركحي بخاصة، كيعتبر ىذا التشظي من أىم ابؼواضيع 

 ليو الركاية ابعديدة، بؿاكلة إبراز قسوة الراىن كغربة الإنساف فيو.التي اشتغلت ع

 تداخل اللغات:. 1.1
مس التهجتُ حتى ظاىر اللفظ النصي، كىذا ما يهمنا ىنا، كاستعملتو الكاتبة كأداة كاعية 

بعدكؿ بذسيدا للنزاع الداخلي الذم يسيطر على الكلمة كقائلها، كالذم بيثلو ىذا ابؼزج بتُ لغتتُ، كا

 ابؼوابٕ يقدـ أمثلة عن التهجتُ اللغوم ابؼنقوؿ على لساف شخصيات متعددة بُ الركاية ابؼنتخبة:

 لغة أجنبية
فرنسية بحروف  لغة

 عربية

عامية جزائرية 

 ولهجات عربية
 لغة بذيئة

GAULOIS- 
-YO SOY 

ARABE 

 السيلفاف -

 شيف دك بتَك  -

 بونسوار ما شار  -

 تغي بياف تغي بياف -

 صافا -

 سي بياف -

 الأكتوستوب -

 كاش ىاذا التبهديل  -

تعاؿ يا حسنتُ  -

ارقص معي يا حسنتُ 

 ؟ا﵁؟

كا﵁ ماب٘ عارفة يا  -

ختي. ا﵁ يعلم ما 

 !! يكونو غي دكفيز

غيت نبوسو بن ب -

الكلب دفل زعمة 

عاؼ متٍ لوكانت 

أندلس لو كاف باؿ 

 برتو .

 أسكت يا كلب -

أبٓ تعلمك أمك  -
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 كم  -

 الركتتُ  -

 سيناريوىات -

 فيف لاليباربٌ -

 

 

ابغرقة كلا ابغقرة  -

.كرطونا بُ ركما كلا 

 فيلب بُ ابغومة.

 

الفطنة أيها الدب؟ 

أكاف علي أف أنبهك 

إبٔ غلق فتحة سركالك 

؟ ليست ىذه مهمتي.. 

مهمتي غلق فتحات 

 بـك أيها الأجرب.

 
تماعية بـتلفة السمات الثقافية نلبحظ أف الكاتبة "ربيعة جلطي" تشخص لغات كبؽجات اج

كالاجتماعية عن طريق التنويع بُ استعماؿ التهجتُ، فتستضيف ركايتها ابؼكتوبة باللغة العربية كلمات 
من اللغة الفرنسية لكن بشكل قليل، كبهذا بردث تهجينا على مستول ابعملة، كعلى مستول الكلمة، 

اللغة العربية، فابغركؼ عربية كالدلالة فرنسية، كىكذا  فهي بزتار اللغة الفرنسية كلغة ثانية تضيء بها
 .  نكوف أماـ ملفوظ مهجن بومل كعيا لسانيا فرنسيا مندبؾا مع كعيو لساب٘و عربيو

بٓ بىف على "ربيعة جلطي" أف تتلفت إبٔ اللهجات العربية غتَ ابعزائرية، فكاف أف كظفت،  
ادت بهذا الفعل، خلق عمل أدبي ىجتُ حامل كما يبتُ ابعدكؿ، بؽجات عربية "مصرية/خليجية" أر 

لوعيتُ ثقافيتُ. "فليس ما يظهر من ابغقل الذم يضيئو اللساف الأجنبي ىو النظاـ الصوبٌ للغة ا﵀لية أك 

خصائصها ابؼورفولوجية أك حتى معجمها المجرد بل، كبدقة، ذلك الذم بهعل من اللغة إدراكا بؿسوسا 
 .1كبالتحديد أسلوب اللغة كوحدة كاملة"للعابٓ لا بيكن تربصتو إطلبقا 

لا يشتًط بُ التهجتُ أف تكوف اللغة ابؼضاءة لغة بـتلفة بؽا بؾتمعها ابػاص، بل بقد أف "ربيعة 

جلطي" تنقل كبكثرة بُ ركايتها خطابات اجتماعية/جزائرية بلهجة عامية بشكل كبتَ كملحوظ، 
خل الركاية أف تأبٌ بلهجة عامية، مثل )سعدية يا فاىتمت بهذا ابعانب كثتَا فسمحت لبعض العناكين دا

 سعدية غتَ أنت كبزاؼ عليا/أنا الياقوت كاللي ما يبغينيش بيوت(، كعليو فاللهجة العامية ابعزائرية
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تناثرت داخل ابؼتن الركائي بأشكاؿ بـتلفة عنوة لتضيء الوعي اللساب٘ للغة الفصحى على الوعي اللساب٘ 
 ة. للهجة العامية ابعزائري

إف استعماؿ العامية ابعزائرية كبؽجات المجتمعات العربية الأخرل كالفرانكفونية، كحتى اللغة البذيئة 
السوقية التي تعبر عن لغة ابؼهمشتُ، كالتي أسهبت الكاتبة بُ إبرازىا من خلبؿ شخصية "الياقوت" 

بأغلبها بل تركناىا قابعة بُ  بخاصة، كاستعملتها لتمرر مشاىد جنسية متعددة، كملفوظات بذيئة، بٓ بمثل

نصها، كنعتبر ىذا برررا على مستول الكتابة النسوية، كالذم أدل كظيفة كسر الطابوىات كنقل الواقع 
بتفاصيلو، كبُ رأيي أنو لا بد على الركائي أف يرتقي برسالتو، لأف كتابتو لكلمات سوقية تشوه الفن 

د متميز بخاصة، كقبل ىذا ككل فهذا السلوؾ يتعارض مع الركائي كصورة المجتمع ابعزائرم كابؼرأة كفر 

 ديانتنا الإسلبمية للؤغلبية ابعزائرية، كينابُ أيضا عادات كتقاليد المجتمع ابعزائرم.
كرغم ذلك، فإف اختًاؽ الطابوىات كتوظيف اللغة السوقية كالإباحية لو مبرراتو الفنية، إذ يعتبر  

ن خلبؿ بذاكزىا للغة التقريرية الإخبارية ا﵀تشمة، ككسرا لقواعد بذديدا على مستول البنية النصية، م
 الكتابة التقليدية بُ نقل الواقع بتفاصيلو الدقيقة.

إلا أنو اعتبر من جهة أخرل بذديدا على مستول البنية النصية، كىو كسر لقواعد الكتابة 
الواقع، "إنها ثقافة ابؼواجهة  التقليدية، كخركج عن أسلوب لغتها بُ التعبتَ كالاستبياف عن حقيقة

 .1كالسفور، بُ مقابل ثقافة ابغشمة كابغياء"

بٓ تكن لتحظى الركاية ابعديدة بهذا التثاقف اللغوم لولا توظيف التهجتُ اللغوم، فابؼتكلم تبرز 

للغة فرديتو بُ ىذه ابؽجن القصدية الواعية التي أدرجتها الكاتبة داخل ابؼتن الركائي، فسابنت بُ بريتُ ا
الثانية كربطها بكياف الركاية، كسابنت من جانب آخر على إبراز العنصر السوسيولساب٘ الذم اختارتو 

 "ربيعة جلطي" كأسلوب معبر عن الواقع ابؽجتُ داخل المجتمع الركائي بُ )الذركة(.
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غة(، يؤكد "ميخائيل باختتُ" أف "ابؽجنة الركائية ليست ىي ثنائية الصوت كالنبرة )كما بُ البلب
فحسب، بل ىي مزدكجة اللساف، كىي لا تشتمل فقط على كعيتُ فرديتُ، على صوتتُ، على نبرتتُ، 

يفية لا كاعية، كعلى حقبتتُ ليستا، بُ ابغقيقة بـتلطتتُ ىنا بك -لسانيتُ– بل على كعيتُ اجتماعيتُ
 .1لتقيا بوعي، كتتصارعاف فوؽ أرض ملفوظ"إبل بنا قد 

ر ما كرد بُ ابعدكؿ من تهجتُ، فكل لغة فيو براكر لغة أخرل إف ىذا الكلبـ يفسر أكث

كتستدعيها إبٔ نصها، حتى داخل اللغة الواحدة ىناؾ بؽجات تستدعى للولوج إبٔ بنية اللغة الركائية، 
فتتحاكر اللغات كاللهجات ككل مع بعضها البعض، ففي ابؼلفوظ الواحد نسمع صوتتُ، قد يطغى 

كقد يتشابك معو لإبراز الوعي ابؼقصود، كىذا ما يعطي ىجنة فردية صوت على صوت آخر فيضيئو، 

 قصدية ككاعية.
يعتبر التهجتُ إحدل الأساليب الأساسية لبناء صورة اللغة، حيث "اللغة التي تضيء )عادة 

ككلما طبقت  تكوف نسقا من اللغة الأدبية ابؼعاصرة( تتخذ طابعا موضوعيا إبٔ حد ما، لتصبح صورة.
هجتُ بُ الركاية بطريقة كاسعة عميقة )من خلبؿ عدة لغات كليس لغة كاحدة( كلما ابزذت طريقة الت

، كمن خلبلو 2لغة الركاية" اللغة ابؼشخصة كابؼضيئة طابعا موضوعيا، لتتحوؿ بُ النهاية إبٔ إحدل صور
عتبر التهجتُ أيضا تتحدد قدرة الركاية على خلق التعدد اللغوم، الذم ييعد بظة الركاية ابعديدة، إذ ي

الأسلوب الناطق بلغة مكثفة، كابغامل لوعي الفرد الذم يعيش داخل كاقع مكتظ بالتنوع كالتناقضات، 

 كالذم لا يتسع لو أسلوب آخر كالتهجتُ اللغوم.

 البناء الهجين والتعليل الموضوعي المزعوم:. 7.1
مغايرات البناء من أحد ستتًة، كىي ابؼيعتبر الكلبـ المجهوؿ النسب من ابػطابات الأجنبية 

، الذم بومل صفة اللبىوية، إذ يشار إليو بصفتو خطاب ينتمي إبٔ الآخر المجهوؿ أك إبٔ أقواؿ الهجين
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فئات معينة كردت صدفة داخل الركاية كلا نعرؼ عنها سول كلبمها ابؼنطوؽ بو، كبُ ىذه ابغالة يسمى 

مرتبط دائما بهوية القائل المجهوؿ أك معمم  نو"، لأالتعليل الموضوعي المزعومىذا البناء ابؽجتُ بػ"

 ابؼقوؿ. 

:  نستشف من خلبؿ ابؼقطع السردم ابؼوابٕ البناء ابؽجتُ ابؼعبر عنو بالتعليل ابؼوضوعي ابؼزعوـ
 يقوؿ السارد: "نطقت زبونة أخرل تؤكد أف :

 جن خداكج جن أزرؽ جن شارؼ، فاىم كعارؼ  -
 فتضيف الأخرل من بعيد: 

حنا مسلمتُ كمكتفتُ يا أي جن يرضع صبعو .. جن فحل كازدؾ البارح .. مش مش جن نتاع -
 خييتي.

 لكن زبونة أخرل تذىب إبٔ أف جن خداكج:

 صحيح ذكر كفحل، بصح معاه عفريتة تعاكنو .. كتنظم لو كقتو كصوابغو  -

 اختلفت زبونة أخرل بُ الرؤية بحدة :
 1حودك كحدك .."لالا .. لالا ما معاه حتى حد ... جن خداكج ك  -

بُ ىذا ابؼقطع السردم بعأت الكاتبة إبٔ ابػطابات ابؼستتًة الصادرة عن متكلم يشار إليو على 
أنو آخر فحسب دكف برديد بؽويتو، كبنقلها للصوت ابؼستتً تبدك ككأنها متضامنة مع كل قوؿ لأنها 

بنقلها ىذه الأصوات  عمدت نقل كل خطاب مزعوـ ككل بتعبتَه ابػاص، لكن ىذا شكليا فقط لأنها
أرادت إضفاء صوت آخر لصوتها لكي يلقي على ابغديث بظة ابؼوضوعية لأسلوب الكاتبة، كبالتابٕ 
يصلنا صوتاف بُ ملفوظ كاحد، الأكؿ صوت أجنبي ىو الصوت العاـ ابؼزعوـ كالصوت الثاب٘ ىو للكاتبة 

زدكاجية صوتية، كىي من بظات إيسمى  الأكؿ بابؼوضوعية كىذا ما الناقلة للكلبـ بأسلوبها الذم أضاءه

 التجديد بُ ىذه الركاية.
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عندما تشتبك عدة ملفوظات كأساليب، أك على الأقل " بشكل آخر التهجتُ بُ النص بوضر
ملفوظتُ اثنتُ، بُ بغمة ابػطاب السردم كبذعلو يراكح بتُ رؤيتتُ ككعيتُ يصعب أحيانا برديد 

كلية الفاصلة بتُ ابؼلفوظات ابؼتشابكة. كما يتخذ ابؼلفوظ ابؼتولد كجهتهما الدلالية، فتنعدـ ابغدكد الش
 .1"عنها شكل بنية ىجينة تضمن ثنائية اللغة كابؼنظور كالصوت

يأبٌ ابػطاب ابؼزعوـ بُ شكل حوار بشكل افتًاضي فقد طبيعتو الشكلية، كىو بذلي  قدأم 

)الذركة(، بل كظفتو بُ ركاية )نادم لأسلوب آخر للتهجتُ، لكن الكاتبة بٓ توظف ىذا النوع بُ نص 
الصنوبر(، كلتوضيح ىذا التجلي للتهجتُ بُ شكلو الآخر، سوؼ نستبتُ بهذا ابؼقطع السردم من ركاية 

 )نادم الصنوبر(: 

"بٓ تستطع أمي أف تقنعتٍ أنك لن تعودم أبدا، كلن نسمع صوت مفتاحك كأنت عائدة بُ 
ك بينما يلمع ابغناف كالابتساـ الدائم بُ عينيك العميقتتُ ابؼساء تفتحتُ بابك مقابلنا، بذرين تعب

 .2الغائرتتُ، بٓ تستطع أف تقنعتٍ أنتٍ سوؼ أقوـ من فراشي صباحا كلن يقع بصرم عليك أبدا "
القارئ بؽذا ابؼقطع السردم من ركاية )نادم الصنوبر( يفهم أف "ربيعة جلطي" جعلت الشخصية 

سب بل لوعيتُ أيضا، الوعي الأكؿ كىو كعي الأـ بآلاـ ابنها كىو تنقل كلبما حاملب ليس لصوتتُ فح
، /موت ابعارة العجوزيفارؽ ابعارة العجوز بؿاكلة التخفيف عنو كجاىدة لأف تساعده بُ إدراؾ الواقع

كأما الوعي الثاب٘ فهو كعي ابؼتكلم "الابن" الذم بواكر العجوز الراحلة ككأنها بفتثلة أمامو بتفاعل 

رافضا فكرة موتها .ك بالتابٕ ىناؾ لغة مشىخصة ىي لغة الوعي الغائب "الأـ " كلغة ميشىخًصة كامتلبء، 

 ىي لغة الوعي ابغاضر "الابن" ابؼتكلم.
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 حدود الخطاب الهجين:. 4.1
تأبٌ حدكد ابػطاب ابؽجتُ "عن قصد متحركة كمزدكجة ككثتَا ما بسر داخل بؾموعة تركيبية أك 

 .1تقسم الأعضاء الأساسية لنفس ابعملة" داخل بصلة بسيطة، كأحيانا

" على تقسيم الأعضاء الأساسية لنفس ابعملة، إذ يعتبر ابغد  ينهض "ابػطاب ابؼوضوعي ابؼزعوـ
الفاصل بؽا، كمنو تتولد بصلتاف كاحدة أساسية كأخرل تابعة، الأكبٔ بسثل صوت الكاتبة، كالثانية للؤقواؿ 

 نها جاءت بغرض إبساـ خطاب الكاتب.غتَ ابؼباشرة للشخصية، كبظيت تابعة لأ
 نستشف من خلبؿ ابؼقطع السردم ابؼوابٕ من ركاية )نادم الصنوبر( حدكد ابػطاب ابؽجتُ:

يسهرف، كبوضرف أعراس كمآبً بعضهن معا، كيتعلمن فنوف الأنوثة،  "بوتفلن بالأعياد الدينية بصيعها معا.
الأخلبؽ العالية. كانت أـ آؿ كرز تقلب ابؼواجع اللذيذة، كالتجميل كالأناقة، كالتًبية، كابؼكر كابؼنكر، ك 

تذكر لابنها أبظاء جاراتها ابؼسلمات كاليهوديات، كأبظاء آبائهن، كأمهاتهن، كأزكاجهن، كأطفابؽن، كبصيع 

 .2أفراد عائلتهن الكبتَة"

"يحتفلن بالأعياد ... بُ ىذا ابؼثاؿ ابعملة الأساسية ىي تلك التي بسثل صوت الكاتب 
ككيفية التعايش بينهما كالتفاعل  لتقاء الوعيتُ "ابؼسلم/اليهودم"إ، كفيها ينقل المواجع اللذيذة "

كالتحاكر، بعدىا كبطريقة غتَ مباشرة نقل الكاتب أقواؿ الأـ غتَ ابؼباشرة ككأنو يستدؿ على صدؽ 

"تذكر لابنها ر العلبقة بتُ الوعيتُ بدا جاء على لساف الشخصية/الأـ بطريقة بُ خطاب غتَ مباش
أسماء جاراتها المسلمات واليهوديات، وأسماء آبائهن، وأمهاتهن، وأزواجهن، وأطفالهن، وجميع 

ىذه ىي ابعملة التابعة التي جاءت لاستكماؿ خطاب الكاتب، كبالتابٕ ك  ،أفراد عائلتهن الكبيرة "

، كفائدة ابعملة التابعة فػ"باختتُ" يعتبر كل خطاب مزدكج يندم  فيو صوتتُ ككعيتُ ىو خطاب ىجتُ
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التي حققت بظة التهجتُ على مستول ابػطاب بسكن بُ كظيفتها البلبغية حتُ جاءت لسدٌ فراغ أحدثو  
 كلبـ غتَ مكتمل.

فتزاكج صوت الكاتب مع صوت الشخصية غتَ ابؼباشر ىو ما خلق بنية ىجينة مكونة من بصلة  
د بساـ خطاب الكاتب، كىو ما كلٌ إوضوع القوؿ ك لأختَة بُ استكماؿ مأساسية كأخرل تابعة، ساعدت ا

 صوتا مزدكجا ذا طبيعة حوارية .

 العلاقات المتداخلة ذات الطابع الحواري بين اللغات: /الأسلبة  .7
الأسلبة ىي الصيغة ابغوارية الداخلية ابؼعبر عنها بالإضاءة ابؼتبادلة بتُ لغتتُ، التي تنجزىا 

نو فهي بزتلف عن التهجتُ اللغوم، "ففي الإضاءة ابؼتبادلة لا يكوف الأنساؽ اللسانية بُ بؾملها، كم
ىناؾ توحيد مباشر للغتتُ داخل ملفوظ كاحد ] كما بُ التهجتُ اللغوم[، كإبما ىي لغة كاحدة بؿينة 
كملفوظة إلا أنها مقدمة على ضوء اللغة الأخرل، كىذه اللغة الثانية تظل خارج ابؼلفوظ كلا تتحتُ 

 .1أبدا"

م أف الأسلبة ىي تشخيص الكاتب لأسلوب لساب٘ لدل الآخرين، كىي بهذا تعيد خلق نفه
الأسلوب ابؼؤسلب، بحيث نلمس كراء لغة ىذه ابؼقاطع لغات أخرل متخفية قد تكوف لغة القدماء. 
يؤىسلب ىو أسلبتها أم نقلها، كلكن بشرط أف تكوف بُ حلة جديدة أم على شكل 

فوظيفة الكاتب ابؼ
ابؼلفوظ الذم أتى بو داخل ابؼقطع السردم، كبالتابٕ تصبح اللغة بؿينة، كىي بُ ىذا ابؼلفوظ آب٘ بيثلو 

فهي بدثابة إضاءة متبادلة ت كجودىا ظاىرة بُ صورة اللغة، "برمل بُ أحشائها لغة متوارية لكن علبما
ملفوظ كاحد،  بتُ اللغات، كىي إضاءة لا يشتًط فيها ػ كما ىو الشأف بُ التهجتُ ػ حضور لغتتُ بُ

كإبما تظهر بُ ملفوظ لغة كاحدة، غتَ أنها مقدمة بُ صورة آنية، كلا بيكنها بالطبع أف برصل على ىذه 
 .2"الصورة الآنية إلا إذا قدمت بواسطة كعي لغة آنية خفية تعمل بشكل غتَ مباشر
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لغة كظفت "ربيعة جلطي" الأسلبة بُ نصها الركائي، فاستقت من لغات عدة، كأعادت خلق 
 ماضية كإحيائها داخل رحم أسلوبها الكتابي، كبيكن الاستدلاؿ على ذلك من خلبؿ الأمثلة ابؼوالية: 

 القرآن: /الأسلبة. 1.7

حينة )الآنية(: بضالة النهد جيد كحبل من مسد. .   أ
ي
 1اللغة ابؼ

ؤسلبة: ﴿       
ي
 .05ة ﴾ سورة ابؼسد، الآي مَّسىدو  مِّن حىبٍله  جًيدًىىا بُ اللغة ابؼ

حينة )الآنية(: الشهداء أحياء عند ربهم يرزقوف. .  ب
ي
 2اللغة ابؼ

ؤسلبة )ابؼتوارية(: ﴿  
ي
َّ  كىلاى اللغة ابؼ مٍ  عًندى  أىحٍيىاءه  بىلٍ  ۚ   أىمٍوىاتنا اللَّوً  سىبًيلً  بُ  قيتًليوا الَّذًينى  برىٍسىبنى  رىبهًِّ

 .169﴾ سورة آؿ عمراف، الآية  يػيرٍزىقيوفى 
  .  ج

ي
 3حينة )الآنية(: منة من عند ا﵁ يؤتيها بؼن يصطفى منهن من ابؼصطفياتاللغة ابؼ

ؤسلبة )ابؼتوارية(: ﴿ 
ي
ئًكىةً  مًنى  يىصٍطىفًي اللَّوي  اللغة ابؼ يعه  اللَّوى  إًفَّ  ۚ   النَّاسً  كىمًنى  ريسيلبن  الٍمىلبى ﴾ بىصًتَه  بظىً

 .75سورة ابغ ، الآية 

حينة )الآنية(: أتعرفوف  .  د
ي
أف الابراد السوفيابٌ بُ ما مضى، تفطن إبٔ جهنم الصقيع، فكاف اللغة ابؼ

 4يرمي فيها كل ابػطائتُ، ابػطائتُ ابؼغضوب عليهم.
ؤسلبة )ابؼتوارية(: ﴿  

ي
﴾ الضَّالِّتُى  كىلاى  عىلىيٍهًمٍ  الٍمىغٍضيوبً  غىتًٍَ  عىلىيٍهًمٍ  أىنػٍعىمٍتى  الَّذًينى  صًرىاطى اللغة ابؼ

 .07سورة الفابرة، الآية 

 
تلقي كىو يقرأ أسلوب الكاتبة يفهم من خلبؿ تلك القرينة أف ابؼلفوظ حامل لصوتتُ الأكؿ، ابؼ

كىو ابؼتجلي أمامو بُ لغة بريينية، كالثاب٘ ىو صوت النص الغائب، "فالوعي اللساب٘ الثاب٘ للمؤسلب 
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ب عن موضوعو إلا كبؼعاصريو يباشر عملو اعتمادا على ابؼادة الأكلية للغة ابؼؤسلبة، كلا يتحدث ابؼؤسل
من خلبؿ تلك اللغة التي سييؤسلبها كالتي ىي أجنبية بالنسبة إليو، لكن ىذه اللغة الأختَة ىي نفسها 
مقدمة على ضوء الوعي اللساب٘ ابؼعاصر للمؤسلب، فاللغة ابؼعاصرة تلقي ضوءا خاصا على اللغة 

خر بُ الظل، كتوجد نبرات موضوع الأسلبة: إنها تستخلص منها بعض العناصر، كتتًؾ البعض الآ

خصوصية، كمقامات تناغمية بتُ اللغة موضوع الأسلبة كبتُ النوع اللساب٘ ابؼعاصر، كباختصار، فإنها 

بزلق صورة حرة للغة الآخرين لا تتًجم إرادة ما سيؤسلب فحسب، بل أيضا الإرادة اللسانية كالأدبية 
 .1ابؼؤسلبة"

نلمس صوتاف لغوياف يعملبف سويا ف ،اللغوية للوعي اللساب٘ابؼزاكجة الأمثلة، تتبتُ من خلبؿ ىذه 

بُ إثراء كتكثيف كتشخيص الفكرة ابؼوضوع. ففي ىذه الأمثلة بقد أف الكاتبة تستحضره بُ أسلوبها، 
، كىو الصوت ابؼتوارل فلم تستعر الكل بل استعارت ابعزء الذم يقوم " بُ القرآف الكربٙقوؿ "ا﵁ تعابٔ

 .ينة يدؿ على لغتوا كجعلتو كقر صوته

 :الشعر /الأسلبة. 7.7
نستشف من خلبؿ الأمثلة ابؼوالية أسلبة الشعر العربي الفصيح، من خلبؿ مزج النص الأصلي 

 بالنص ابؼؤسلب داخل الركاية :
اللغة ا﵀ينة )الآنية(: ﵁ درىم ىؤلاء ابؼسؤكلوف، كم يتعبوف أنفسهم كيضحوف براحتهم من أجل  .     أ

 2الشعب.

ؤسلبة )ابؼتوارية(:          
ي
 يقول الشاعر أمية بن الصلت الثقفي:اللغة ابؼ

 الاى ثى مٍ أى  اسو نى  أي بُ  مٍ بؽىي  تي يٍ أى رى  فٍ ا إً مى                كاري بػى صى  ةو يى تػٍ فً  نٍ مً  مي ىي ري دي  ﵁ً 
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اللغة ا﵀ينة )الآنية(: كنت على عجلة من أمرم كي يرل جسدم ابعديد، ابؼصقوؿ  ب.    
 .1جنجل ابؼعطر، ابؼهفهف، كأف يشاىد شعرم ابؼتدفق خلفيكالس

ؤسلبة )ابؼتوارية( :
ي
 يقول امرؤ القيس :اللغة ابؼ

 لً جى نٍ جى السى كى   ةه ولى قي صٍ ا مى هى بػي ائً رى تػى            ةو اضى فى مى  ري يػٍ غى  اءي ضى يٍ بػى  ةه فى هى فٍ هى مي        
ها شيء ما يسرم بىتبئ فيها )تفرقع لالة اللغة ا﵀ينة )الآنية(: أمي امرأة ليست كبقية النساء فل    ج

 .2أندلس أصابعها( بهعلها مثل القمر كالنساء كواكب

ؤسلبة )ابؼتوارية(:       
ي
 يقول النابغة الذبياني : اللغة ابؼ

 بي وكى كى   نى هي نػٍ مً  دي بٍ يػى  بٓىٍ  تى عٍ لى ا طى ذى إً                   به اكً وى كى   وؾي ابؼلي كى  سه شمىٍ  كى نى فىإً        
م التقريرم، ت الأسلبة بُ ىذه ابؼقاطع السردية اللغة ابؼؤسلبة ذات الاستعماؿ ابػبر بذاكز 

إبما بسزج شعرية اللغة  الإجراءبداعية بُ التصنيف كالزخرفة الأسلوبية، ففي مباشرة كاستسيغت العناية الإ

ب: أسلوب الكاتبة ابؼتوارية )النص الأصلي: الشعر العربي الفصيح( بشعرية اللغة ابغاضرة )النص ابؼؤسل

بُ الركاية(، فتنت  ضربا من التًكيز ابغسي، بؼا برملو من مهارة الإجراء، عندما بذعل من لغتتُ متباعدتتُ 
عن بعضهما البعض تتناغماف بُ صوت كاحد، كبزلقاف بُ نسق كاحد، فتغادر اللغة الأكبٔ"لغة الشعر" 

ضيفة
ي
"لغة الركاية"، كتنفتح ىذه الأختَة انفتاحا حرا على  منزاحة إبٔ قوانتُ الانتظاـ بُ بناء اللغة ابؼ

عرفتو، فما برملو من بؼبلبغة الأكبٔ، فتحدثاف معا كقعا حدسيا لدل ابؼتلقي لا بوتاج إبٔ إعماؿ العقل 

بسازج فتٍ بذعلو يكشف عن حضورىا بدا تتًكو اللغة ابؼتوارية بُ ابغاضرة من قرينة تدؿ عليها. فالكاتبة 
سلوب الآخر تأخذ بابعزء كتتًؾ الآخر بُ الظل كبهذه الطريقة تتم عملية الأسلبة، بحيث كىي تستعتَ أ

صلي رغم حضوره بُ حقل لغوم بـالف كالذم بيثل لغة الكاتب الأيبقى ابعزء ابؼستعار دالا على نصو 
ستضيفة.

ي
 ابؼ
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 المثل:/الأسلبة . 4.7
مزج النص الأصلي بالنص ابؼؤسلب نستشف من خلبؿ الأمثلة ابؼوالية أسلبة ابؼثل، من خلبؿ 

 :داخل الركاية
اللغة ا﵀ينة )الآنية(: بل قوبٕ إنهم منصهركف بُ البحث عن ابػبز اليومي بؽم كلذكيهم كسيأبٌ      أ. 

 .1اليوـ الذم يبلغ فيو السيل الزبى

 .اللغة ابؼؤسلبة )ابؼتوارية(:بلغ السيل الزبى          
ا من خلبؿ تشخيصها للؤسلوب اللساب٘ للغة ابؼتوارية من ابؼثل، لكن اكتسبت اللغة الآنية أبنيته

ىذا بٓ بوضر بقوة بُ نص )الذركة(، كرغم ما نسجلو من حضور قوم للؤسلبة من القرآف كالشعر العربي 
الفصيح، إلا أنو تغيب الأسلبة من اللغات الأخرل كالتي بقدىا حاضرة بقوة مثلب بُ نصها )نادم 

 لبة من ابغديث النبوم الشريف، كابغديث القدسي، كلغة ابؼتصوفة .الصنوبر( كالأس

نصل إبٔ أف الكاتبة "ربيعة جلطي" استطاعت أف بسرر صوتها من خلبؿ ىذا التفاعل النصي 

الذم يرمي بالدرجة الأكبٔ إبٔ ىدـ ابغدكد بتُ ابػطابات كالانفتاح على الآخر، كالاستعارة من أسلوب 
لكاتبة إبٔ قوة صوتها لتسخر من الواقع كترفضة بشدة، "عبر تفاعل نصي الآخر ىي قوة تضيفها ا

قصدم إما "برويلب" أك "برقيقا"، أك خرقا لنماذج أكلية بهدؼ بذاكز أحادية اللغة الركائية كابػطية 
التقليدية للركاية الكلبسيكية، كمن ىذا ابؼنظور، تبرز قصدية الصنعة بُ استقطاب أشكاؿ سردية تراثية 

انتسبت بُ ، 2هدؼ بلورة طريقة جديدة بُ السرد تعتمد عناية مورفولوجية عبر كتابة إسنادية مقولية"تست
 ىذا النص إبٔ القرآف الكربٙ كالشعر الفصيح كابؼثل العربي.

بٓ يعد الأسلوب ىو الرجل كما بُ الركاية ابؼونولوجية التقليدية يفرض ىيمنة الراكم، الذم يعمل 
بصيع الأصوات، كيعلي من ىيمنة أسلوبو، ككجهة نظره، كرفع صوتو فوؽ  على تنضيد صوتو فوؽ
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الأصوات الأخرل بُ النص الركائي، كوف شخصياتو متساكية بُ ابؼستول الثقابُ كالاجتماعي كالبيئي، 
كىذا التشابو أدل إبٔ توحد الرؤل كالصوت كالتعبتَ كالأحلبـ لدل الشخصية التقليدية، ككثتَا ما يعكس 

مستول ثقابُ مشحوف بابعهل، كىو سبب سيطرة صوتو على باقي الأصوات الأخرل لأنو ىو  الكاتب
الوحيد القادر على التعبتَ لدرجة كعيو العارؼ بكل شيء، كىذا ما يعلل تغييب بقية الأصوات بُ 

 ،الركاية التقليدية، ككاف من الطبيعي إذا أف تنعكس ىذه السطوة كالسيطرة من الراكم بشكل عملي

عندما بينح أصواتو أسلوبا تعبتَيا موحدا يشد خيوطو إبٔ  ،يطمس ما بقي من ملبمح بسيز بتُ الأصواتف
 ذاتو، كيقطع تواصلو بالأصوات فتنعدـ التعددية الصوتية.

بقد الركاية الديالوجية تضعف من تواجد الركائي من خلبؿ التعددية الصوتية، بل كتلحقو بالتبعية   

يأبٌ حضور الأصوات السردية بُ الأسلبة قويا  لركائية الأخرل، حيثكواحد ضمن الشخصيات ا
رتابة اللغة  عدد اللغوم كابؽدؼ من ذلك كسر"يضفي على الركاية طابعا حواريا متميزا تعطي فيو قيمة للت

ن عالواقعية، كإظهار الفركؽ بتُ الأصوات الركائية عند كشفها  1الركائية التي طابؼا ميزت الركاية العربية"
فعاؿ إزاء ابغدث الواحد لإحياء الكاتب الكلمة إحياء خاصا، مثلب بُ التباين الفكرم كتباين ردكد الأ

)نادم الصنوبر( نسمع صوت مسعود الذم بيثل شخصية ابؼثقف بُ النص فتجئ أسلبتو تعكس مستواه 
جاءت من العاصمة كما  الثقابُ، على سبيل التمثيل يقوؿ: " تلك ابغاجة عذرا ابؼالكة ابعديدة للعمارة،

، كلبمو ابؼؤسلب "من القرآف" يكشف عن كعيو كمدل ثقافتو، كإضافة إبٔ ىذا 2أدراؾ ما العاصمة "

ابؼتكلم  الإنساففكثتَا ما نسمع "مسعود / ابؼثقف" يؤسلب من الشعر الأصيل، فإذا كاف الصوت ىو 

ة الأصوات كإمكاناتها كملكاتها، على بوجهة نظره، فالأسلبة ىي الوحيدة التي تعبر بدصداقية عن طبيع
 غرار ىذا تأبٌ أسلبة الشخصية العادية من أصوات الأمثاؿ الشعبية ابؼتداكلة لدل عامة الناس .
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كعليو تصنٌف الأسلبة ضمن اللغات ابعميلة بُ العرؼ الأدبي كونها سلوؾ بلبغي متأنق، ففضلب 
إظهار كجهات النظر كبسييزىا بتُ أسلوب كل صوت عن كظيفتها اللسانية بُ بذسيم الأصوات ابؼتباينة ك 

بُ ابغكي كالقص، كما برملو من مسرحة للؤحداث أثناء تفاعلها ابغوارم، برمل كظيفتها أكثر من 
لأنها تعمق كجود الأنا كترسل إيقاعا كرنينا بُ النفوس، يؤىلها لأف تقارب الشعرية بُ أصفى  ،ىذا

تَية يؤىلها لأف ترفع السردم لرتبة الشعرم، لأنها تنزاح بلغتها عن بذلياتها، فما بستلكو من خصوصية تعب

اللغة ابؼقننة، كتتجاكز الأساليب التعبتَية ابؼألوفة إبٔ لغة مزدكجة برقق ضمنيا غايات شعرية حتى كإف  
ة كونها حافظة للمتعة اللسانية ابؼتزنة، كالسماعي  ،كانت مسلوبة للوزف العركضي، كىذه ىي مزيتها الفنية

 ملة للقيم الأسلوبية ابؼستأنسة. ابغا

 

 أولية )ب(:  ملاحظات
نصل بُ نهاية ىذا الفصل إبٔ بؾموعة من الأحكاـ حوؿ الركايات التي أخضعناىا للدراسة 

 كالتحليل، كىي كالآبٌ :
 في رواية )لخضر( لـ"ياسمينة صالح" : .1

سرحي بالركائي من حيث الفكرة بذلى بُ الركاية ابؼنحى الكتابي ابعديد من خلبؿ تلبقح ابؼ 
 كاللغة كابغوار كابغبكة كالزمكانية.

تقسم الركاية فصوبؽا على شكل مناظر مسرحية تربطها ركح الدراما، كيعتمد القص فيها على 
عرض ابؼأساة التي خلقت التوتر كالانفعاؿ عند ابؼتلقي، من خلبؿ اقتداء النص بالنصوص ابؼسرحية التي 

اعل الاجتماعي التي تتصل بالسلطة كالتغيتَ بخاصة، كيعتبر "بػضر" ىو الشخصية الدالة تهتم بقضايا التف
على الصراع من خلبؿ ما خاضو من أحداث مأزكمة )صراعو مع الطبقة الغنية/ صراعو مع الابذاىات 

 الفكرية(.
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تَة كفق كقد طوعت الكاتبة لغة الركاية للفكرة كجعلتها معبرة عنها، فجاءت اللغة بفسرحة، متغ
مقتضيات ابؼوقف، تستجيب لطبيعة الفكرة، كابؼستول الاجتماعي للشخصيات ككل، كالبطل بشكل 

 خاص كونو ابؼعبر الأكؿ عن ابؼوضوع.
كتداخل ابؼسرحي بالسردم بُ الركاية، جعل ابغوار يهيمن بُ ابػطاب الركائي من بداية النص إبٔ 

معبرا عنها بالأسلوب نفسو الذم ك إبْ، ية اقتصادية ...منتهاه، كجاء حاملب لعدة أفكار سياسية اجتماع

تتخذه ابؼسرحية بُ التعبتَ عن الفكرة، فجاء حوارا دراميا صانعا للحدث كمطورا للصراع، بعبارات قصتَة 
 بسيطة كمكثفة دلاليا، خلبفا لعبارات ابغوار الطويلة التي بسيز السرد الركائي.

كقد  -كما تفعل ابؼسرحية- حداث مرتبة كفق مبدأ السببيةبؼا تداخل ابؼسرحي بالركائي جعل الأ

ككأنها فرجة مسرحية، مستندة  ها سرد أحداثها متسلسلة، بغية عرضبُ -عا لذلكتب-اىتمت الكاتبة 
بشكل كبتَ على ابغوار بُ تطويره للحدث الدرامي من التمهيد إبٔ العقدة إبٔ ابغل. كقد كردت ابغبكة 

حي كفق مبدأ العلية من خلبؿ: تصادـ الأحداث الذم نت  عنو ذركة تأزمها ابؼمزكجة بالأسلوب ابؼسر 
كتولد الصراع الذم ساىم بشكل كبتَ بُ تنمية ابغركة عن طريق خلق التوتر كتطوير ابغبكة كصولا بها 

إبٔ العقدة التي سابنت بُ عرقلة ستَ الأحداث ابؼعركضة كفق البعد التشويقي عن طريق إضفاء عنصر 
بغية إثارة اىتماـ القارئ، كبعدىا تصل الأحداث إبٔ نقطة الذركة التي ترتب عنها تفجتَ الغموض 

حدثي غتٌَ بؾرل السرد ككل، كأدل بابغدث إبٔ نهايتو، كالتي اختارتها الكاتبة "يابظينة صابّ" أف تكوف 

 نهاية سعيدة شبيهة بابؼسرحية ابؼلهوية. 

الصور، كصورت ككأنها خشبة مسرح، من خلبؿ  بنت الركاية أماكن متعددة سابنت بُ تكثيف
جعلها مكاف تفاعل كصراع، كربظت تناسق بتُ شخوصها كطبيعة ابؼكاف التي ىي عليو، بساما كما 
بودث على خشبة ابؼسرح، حيث تتغتَ أزياء الشخصية كأقوابؽا كحركاتها كفق طبيعة ابؼكاف، كارتبط 

فلب بيكن رؤية أبعاد ابؼكاف بوضوح إلا إذا فهمنا الزمن  ابؼكاف بالزمن، كأدل الزمن كظيفة ابؼفسر لو،
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الفجائعي الداؿ عليو "زمن العشرية السوداء"، كقد نقل الزمن بطريقة مكثفة عبر توظيف تقنيتي "ابغذؼ 
 كابػلبصة "، بغية بذسيد أزمات الشخوص كصراعاتها.

 لـ"ىدى درويش":في رواية )أمال ..... حب يبحث عن وطن متبوع بخلود الياسمين(  .7
ابؼشهد الشعرم بُ السرد الركائي، كتسرد ابغدث بلغة مكثفة بالصور تستعتَ "ىدل دركيش "

المجازية كالاستعارية، لصناعة نص يوازم بتُ ما ىو شعرم كماىو ركائي. كبالتابٕ فقد استعملت اللغة 

.... حب يبحث عن كطن  بأسلوب جديد يشتغل على الانزياحات اللغوية، بدءن بعنواف الركاية )أماؿ
متبوع بخلود اليابظتُ(، حيث نلمس توالد بؾازم نات  عن توابٕ الانزياحات بخاصة، ساىم إبٔ حد كبتَ 

 ستيتيقي فيو.القارئ إبٔ البعد الإ بُ لفت انتباه
لتي كقد كظفت الكاتبة بُ متن النص "ظاىرة الغموض" التي تطبع لغة القصيدة ابغديثة، كا

خبار إبٔ لغة التخييل، كجعلت النص ينفتح بدعناه على أكثر من تأكيل لنص من لغة الإسابنت بُ علو ا

 كاحتماؿ.

لبستعارة ابؼكنية كالتصربوية، كالتشبيو لانبثاؽ المجازم لػكتوصلنا من خلبؿ معاينة النص أنو يتميز با
بمو استعارم مكثف،  كتعلو كفق حيث تتعالق الصور مع بعضها البعض كتتابع كتتوالد كبستزجكالكناية، 

 بفا ساىم بُ تباطئ بمو ابغركة الركائية. ،كبخاصة النداء كالأمر الأسلوبيةكتتوازل بُ حضورىا بالانزياحات 
، صيغة صرفية، كلمة،  كامتد ابغضور الشعرم أكثر ليشمل الإيقاع عبر تقنية التكرار )حرؼ

 ي كمتعة فنية للقارئ. معجم كجداب٘(، كقد ساىم تتابع التكرار بُ توليد جرس موسيق

 في رواية )السمك لا يبالي( لـ"إنعام بيوض": .4
تتداخل التقنيات السينمائية مع ابػطاب الركائي كتتفاعل معو، كيتجلى ذلك بوضوح بُ اعتماد 
الركاية على العرض ابؼشهدم عن طريق اللغة بابزاذىا أسلوب الرصد ابػارجي ابؼركز، "كىذا النزكع 

" الإنساف كىو ؤالفنوف الطليعية ا﵀دثة ىو "تشيلأسلوب السينمائي يتسق مع ابذاه عاـ بُ الظاىرابٌ بُ ا
ابذاه مضاد بؼا كاف سائدا بُ العصور السابقة من بؿاكاتو كبسثيلو بُ الرسم الأكادبيي كالركاية الركمانسية 
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وحي بنظرة أعمق إبٔ يكلأف الركاية ترتكز بُ تقدبٙ صورىا على الوصف ابػارجي الذم  .1كالواقعية"
-التي ميزت الكتابة ابعديدة، فهذا عامل مهم بيكن أف يصنفها ضمن الركاية ابعديدة  ؤظاىرة التشي

، كىناؾ عوامل أخرل ثبتت توجهها بُ ىذا ابؼنحى، -بحسب ما توصلنا إليو من برليل بُ ىذا الشأف
ة يتوصل إليها القارئ عند انتهائو من كىي انتقائها لكثتَ من تقنيات الفن السينمائي، كىذه أكؿ ملحوظ

قراءتها، كمن خلبؿ التحليل الذم قمنا بو أثناء الدراسة التطبيقية، نتوصل بأف )السمك لا يبابٕ( كفيلة 

بأف تتأىل لأف تتحوؿ إبٔ فيلم سينمائي، بؼا بستلكو من بفكنات كقابلية كبتَة للنقل إبٔ السينما، بخاصة 
كثيفة كمتنوعة تهم الرأم العاـ، كصورت الواقع بطريقة فنية، كقدمت من أف الركاية تناقش موضوعات  

مائي، باستعمابؽا تكتب سيناريو سينخلبؿ صورىا رؤية عميقة عن العديد من شرائح المجتمع، ككأنها 

البارع للعناصر السينمائية البنائية كحركات الكامتَا كالرصد ابػارجي بؼلبمح الشخصيات كابؼونتاج 
 )العودة إبٔ ابؼاضي(، كالتنقلبت الزمكانية ابؼتعددة كابؼختزلة.  اؾكالفلبشب

 في رواية )مزاج مراىقة( لـ"فضيلة الفاروق": .3
نصل إبٔ أف الكاتبة تتخذ من ستَتها الذاتية ا﵀رؾ كا﵀فز الأساسي للؤحداث بُ ابؼتخيل 

من صراع حقيقي، كبهذه  اتهالسردم، أم أنها كل ما قامت بو ىو إضفاء التخييل على ما عاشتو ذا
الطريقة يتبادر للقارئ أف ا﵀كي لا صلة لو بذات "فضيلة الفاركؽ" كىذه غاية مقصودة من طرؼ 

 الكاتبة.

تعد بسويها فقط بالنظر إبٔ  ،كبالتابٕ فإف كلمة )ركاية( ابؼوضوعة على غلبؼ )مزاج مراىقة(
تبة بُ عمل بزييلي أبظتو ركاية، كتوصلنا من ا﵀تول الذم يعبر بشكل كاضح عن الستَة الذاتية للكا

إبٔ أنها تنتمي بشكل دقيق إبٔ "ركاية  -"جوف لوجوف" بالاعتماد على ما صرح بو - خلبؿ التحليل
 الستَة الذاتية".

                                                           
 .210صلبح فضل، أساليب السرد بُ الركاية العربية، ص 1
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ىو كاقعي كما ىو بزييلي، ففي ا﵀كي  فالكاتبة من الأكؿ تريد إنشاء عمل فتٍ بيزج بتُ ما
التاربىية كتوثيقها على ىامش الصفحة، بخاصة عندما أسهبت بُ ذكر  الواقعي تعمدت ذكر الأحداث

أحداث بدايات العشرية السوداء، كما أنها ذكرت الشخصيات السياسية كالثورية ابؼوجودة فعلب على 
الواقع، كبابؼقارنة مع مسارات حياتها خارج النص كحياة الشخصية "لويزة" داخل النص بقد تقاطعات 

ذكر مدينة آريس مسقط رأس لويزا، كمزاكلتها دراسة اللغة العربية بجامعة قسنطينة بعد  مقصودة بخاصة بُ

أف فشلت بُ دراسة الطب بجامعة باتنة، كمعايشة استبداد المجتمع الذكورم بخاصة الأعماـ، كىنا يكمن 
عمدت أسلوب التخييل بُ الركاية الذم يتقاطع حد التطابق بُ أحداثو مع مسارات حياة الكاتبة، التي ت

 ،خاص بُ سرد القصة من شأنو أف بهعل القارئ لا يستطيع التمييز بتُ ما ىو حقيقي كما ىو خياؿ

عن طريق مثلب عدـ التصريح بابظها رغم أف كل الإبواءات تدؿ على تواجد ستَتها الذاتية داخل النص، 
ابعليل، حناف، نرجس كذكرىا لأبظاء أخرل لا صلة بؽا بالواقع )توفيق عبد ابعليل، يوسف عبد 

(، كىذا كلو عمل على إبٌؿاء ابغدكد بتُ حكاية معيشة كحكاية مركية من جهة، كمن أخرل بغية إبْ....
 بسويو القارئ كالتشويش عليو من أجل إيهامو بابتعاد النص عن ذاتية الكاتبة.

إبٔ غاية نتوصل إبٔ أف خطاب ركاية )مزاج مراىقة( يشكل تهجينا بتداخل الستَ ذابٌ معو، 
يصعب فيها فك ما ىو بزييلي على ما ىو ستَة ذاتية للكاتبة، لكن يبقى العنصر الركائي ىو ابؼهيمن بُ 
ابػطاب، على اعتبار أف الركاية ىي ابغاضنة للستَة الذاتية، كمن ىنا بً التداخل الأجناسي بتُ الركاية 

ن يعيب فكرة التداخل ىذه، كمنهم "صابّ كالستَة الذاتية بُ خطاب )مزاج مراىقة(، كىناؾ من النقاد م

يقوؿ: "إف البرزخية القرائية لا مكاف بؽا بُ ىذا السياؽ، فإما أف يكوف العمل إذ معيض الغامدم"، 
السردم كلو ستَة ذاتية، كإما أف يكوف كلو ركاية، كمقولة التعالق كالتهجتُ بتُ ىذين النوعية ىي من 

 بيكن ابعمع بُ قراءة كاحدة بتُ عقدين قرائيتُ متناقضتُ، كبالتابٕ كجهة نظر التلقي مقولة متهافتة. فلب

من كجهة نظرنا كقراء  لكن .1عابؼتُ متناقضتُ، أحدبنا مبتٍ على الواقع كالآخر مبتٍ على ابػياؿ"

                                                           
 .149صابّ معيض الغامدم، كتابة الذات، ص  1
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لركايات الستَة الذاتية كللكاتبة "فضيلة الفاركؽ" نستحسن ىذا التعالق كالتهجتُ، من جانب أنو لا 
نص إبداعي  ق، بدا يقتضيو ىذا التفاعل من خلاءة بل يسهم بُ تذليلها، كبصمها بجانب بصابٕيعيق القر 
بحيث بهد كل قارئ ذكقو بُ نوع كاحد، كىذا التعدد ىو بصمة التجديد كبظة حضارية بسيز متميز، 

 الركاية ابعديدة عن غتَىا من الركايات التقليدية .

 ستغانمي":في رواية )فوضى الحواس( لـ"أحلام م .5
تناقش "أحلبـ مستغابمي" الكتابة كموضوع أساسي، كمن مقتضى اىتمامها بالكتابة كصنعة 

كتعنونها بػ)صاحب ابؼعطف(، كمن باب  ةلى أنها بستهن الكتابة، فتكتب قصبزلق شخصية البطلة ع

 ،لكلمات القاطعةا ، "التلبعب اللغوم السردية ابؼيتالغوية، مثل:ة الظاىر  تناقشامتهاف البطلة للكتابة 
 برقيق الشخصية بؼآرب ابؼؤلف(. ،أسلحة لغوية ،اللغة أداة ارتياب

كما تتفنن الكاتبة بُ إبراز الأفكار ابؼيتاأدبية، كجعلها ابؼرحلة التي تفجر انطلبؽ الأحداث 

 ابؼتداخلة، كبؿاكلة الكاتبة الضمنية فك رموزىا، كبودث ىذا عندما تتفاجئ الكاتبة الضمنية أف اسم

السينما الذم اختارتو اعتباطا بُ قصة )صاحب ابؼعطف( كمكاف لإلتقاء العاشقتُ على الساعة الرابعة، 
موجود فعلب بُ الواقع، كمن ىنا فإف الفكرة ابؼيتاأدبية تتحدد بُ بسازج خياؿ الكاتبة الضمنية مع الواقع، 

لواقع/ابػياؿ، كتتفاجئ الكاتبة الضمنية فتيبتٌ الأحداث الركائية ابؼتبقية كلها انطلبقا من ىذا التداخل ا
أيضا بتعالق تفاصيل دقيقة للوقائع التي بردث معها مع القصة التي كتبتها سلفا، كبخاصة عندما تعلم أف 

اسم الرجل الوىم ىو "خالد بن طوباؿ" كأنو بومل كل مواصفات بطلها بُ )ذاكرة ابعسد(، كبهعلها 
، كىذا ما جعلها تطارده بحواسها بحثا عن ىويتو كمعتقدة أنو البطل بتصرفاتو مقلدة لبطلة )ذاكرة ابعسد(

ابغبرم الذم انسل من دفتًىا، كالتقى بها بُ قاعة السينما على أرض الواقع، كبعد كثتَ من أحداث 
متداخلة تستوجب قارئ فطن، تكتشف البطلة بُ الأختَ أف "خالد بن طوباؿ" ليس إلا اسم مستعار 

جل من ركايتها ليقنع بو ذاتو أثناء توقيعاتو بُ ابعريدة، كبهذا فهو قارئ جيد لركايتها لصحفي استعاره الر 

)ذاكرة ابعسد(، كتكتشف أيضا أف حواسها التي استندت عليها بُ مطاردتو، جعلتها تعيش فوضى 
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سينما تداخل الأحداث الواقعية مع ابػيالية، كأنها خدعتها بُ برديد ىوية الرجل الذم التقتو بقاعة ال
ضنا منها أنو ىو نفسو الرجل الوىم الصحابُ، بُ ما ىو صديقو "عبد ابغق" الذم استعمل العطر نفسو 

 كالكلمات نفسها.
إذا فالقصة تتعالق مع ركاية )ذاكرة ابعسد( كتعد امتدادا بؽا، باعتبارىا استكمالا لأحداث جرت 

كاصف لركاية )ذاكرة ابعسد(،  للشخوص بُ ركاية سابقة، كعليو فإف )فوضى ابغواس( ىي خطاب

بسثل بُ سخرية الأحاسيس من صاحبها أم سخرية ابغب من الكاتبة  ،كتهدؼ ضمنيا إبٔ حكي ساخر
الضمنية، فبدؿ أف برب "عبد ابغق" خدعتها أحاسيسها فأحبت صديقو صاحب الاسم ابؼستعار 

رات البطلة التي بٓ تورثها إلا "خالد بن طوباؿ"، كىنا يظهر ابؼيتاقص عندما صورت بسخرية تفاىة مغام

ابػيبات، كيتجلى ابؼيتاقص بُ شكلو الباركدم أيضا بُ نظرة الكاتبة الضمنية للواقع برؤية ىزلية كناقدة، 
كتعليقها الساخر بوعي عن ذاتها. كبُ السياؽ ذاتو تضمنت الركاية ميتاقص ابغكي الناقد، كيظهر بُ 

رح قضايا تتعلق بنظرية كتابة القصة، كبالتابٕ )فوضى نقد الكاتبة الضمنية مشركعها القصصي كط
ابغواس( ىي سرد حامل لركاية تقلد ركاية كنقد للكتابة الركائية، كىذا ما جعلنا نصنفها ضمن الكتابة 

 ابعديدة من ىذا ابعانب.

 في رواية )نورس باشا( لـ"ىاجر قويدري": .6
انطلبؽ الكاتبة من خلفية ابؼوركث الشعبي مرجعية الذاكرة ابؼنتهجة بُ ىذه الركاية تتمثل بُ 

كػ)العادات كالتقاليد، ابؼعتقدات، ابؼوسيقى، ابؼشغولات   ،كإبراز البعد ابغضارم بُ العهد العثماب٘
 ..إبْ(..كالصناعات، الأزياء، العمار، الأطعمة كابؼأكولات، ابغلي كأدكات الزينة، القاموس اللغوم 

لدقة كابؼوضوعية كما يفعل ابؼؤرخ، كاستطاعت من خلببؽا بررت "ىاجر قويدرم "بُ ركايتها ا
رصد قيم ابغياة الشعبية كتصويرىا دكف أف ينقص ذلك من قيمة ابػياؿ بُ العملية الركائية، كلعل ىذا ىو 

سبب إجحاؼ الكاتبة بُ توظيف العديد من الشخصيات التاربىية، حيث منحت للشخصية التخييلية 

كبٓ تقم بتحويل الشخصيات التاربىية إبٔ شخصيات ركائية كإدخابؽا بُ  "الضاكية" قيادة الأحداث،
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بؾرل الأحداث كما تفعل الركاية ابعديدة، لكن عدـ التجديد على مستول الشخصية لا يعتٍ أف الركاية 
تصنف ضمن الركاية التقليدية، بل بالعكس فػ"ىاجر قويدرم" كتبت ملحمة تاربىية مليئة بالشخصيات 

ابؼتعددة كبالأحداث النامية، كنرجع عدـ بذديدىا على مستول الشخصية التاربىية إبٔ صب كبالأمكنة 
كأضاءت ىذه الفتًة  1800اىتمامها بابؼسح التاربىي الاجتماعي بؼنطقة الدزاير حيث أرجعتنا إبٔ تاريخ 

بدئ على إعطاء بطاقة التاربىية بالانشغاؿ بابغفر بُ موركثهم الشعبي، كبالتابٕ فتًكيزىا كاف منصبا منذ ال

ىوية للموركث الشعبي ابعزائرم كرصدىا بؼظاىر ابغياة كعلبقة ابغاكم با﵀كوـ كفن التًسل، أم أنها 
توجهت إبٔ نس  شكل تاربىي سردم للجانب السياسي كالاجتماعي للدكلة العثمانية بابعزائر، أرادت 

 من خلبلو تقدبٙ عابؼا فنيا مفارقا لعابؼنا ابؼعاصر.

 ي رواية )الذروة( لـ"ربيعة جلطي" :ف .7
 :التهجين -أولا

بللص إبٔ أف التهجتُ بُ الركاية ابغاملة لسمة التجديد لا يتأتى فقط على مستول اللفظ حتُ 

بستزج لغتتُ، بل كعلبكة على ىذا فإف التهجتُ بيس أيضا خطاب ابؼتكلم فنجد تعدد بُ الأصوات، 
بأقواؿ الشخصية غتَ ابؼباشرة لاستكماؿ كعي صدر عن صوت  كلكل صوت لغتو التي بسيزه، فحتُ تأبٌ

الكاتب فهذا من منظور "باختتُ" يسمى تهجتُ خطاب، كىو ما لا بقده بُ الركاية التقليدية ذات 
الصوت الواحد كابػطاب ابؼنقوؿ عبر كعي كصوت كاحد ىو صوت الكاتب، الذم يسيطر عليو منذ 

تمازج كيآزر صوتو كلا يسمح لصوتها أيضا أف يكمل معو البداية فلب يسمح لصوت الشخصية أف ي
 ابػطاب.

كما نلبحظ أف "ربيعة جلطي" استعملت تهجينا آخر مس مشكلبت السردية كيعتبر ىذا 
متلبء بوعيها لآخر كبيتزج بوعيها، كرغم ىذا الإبذديدا على مستول نصها، فالشخصية يسكنها كعي ا

الذم تهجن بدواصفات غريبة عنو فلم يعد بومل ألفة كبٓ تعد برن إليو  للعابٓ، إلا أنها تشعر بغربة ابؼكاف،
ت كلا تشعر بانتمائها إليو، كالزمن كذلك بٓ يعد بومل البهجة فكل شيء أصبح بـيف، ككل الشخصيا
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ها الشك بُ استكماؿ عيشة يومها كالرعب من ابؼستقبل كالآبٌ. كرغم كل ىذا فإننا نلمح تعايش  ئبيل
إف ىذا التهجتُ الذم مس ابؼشكلبت السردية، ىي ابؼزية التي  .ضو كبراكر فيما بينهماكل شيء مع نقي

 أضافتها "ربيعة جلطي " على مستول بنية النص الركائي.

 :الأسلبة -ثانيا
النص بُ )الذركة( مفتوح كمنفتح كبفتلئ بوعي جدبٕ ينادم بالتعددية الصوتية بُ بصيع 

براز تضارب الأصوات داخل اللغة الواحدة، كجاءت لإظهار تعددية مستوياتو، كقوة أسلبتو تكمن بُ إ
كجهات النظر بُ كاقع يصعب فهمو إلا من خلببؽا، فالكلمة فيها نفاذة موحية كىادفة لأنها تعكس 

يديولوجية كتفكك الوعي داخل المجتمع الركائي، الذم لا يقبل سلطة عية الاجتماعية، كالتعددية الأالوض
ظر كتتكلم بلغات فجميع الأصوات متكلمة بُ ىذا النص، كبصيعها بسلك كجهات نالصوت الواحد، 
يديولوجية كاحدة، بل بقد الصوت الواحد بُ جداؿ مع توجهاتو كحوار دائم مع نفسو عدة كلا تنتمي لأ

 لا تستطيع اللغة ابؼوحدة أف تعبر عن كل ىذه الشطحات الفكرية كاللغوية .

فإف حسنها كحسن  ،عل نصي يغذم الابذاه ابغوارم بُ ابػطابفضلب على أف الأسلبة ىي تفا
لتذاذين اللساب٘ كالسماعي، فجاءت بُ )الذركة( بهذا لاستعماؿ الغائي، كالتًقي إبٔ الإالشعر بُ بذاكز ا

ف ل إبٔ نفس ابؼتلقي بُ أعماقها، لأكارتأت أف تص ،ىتماـ الزائد على ابغاجة إبٔ التواصل العادملإا
كونها   ،بٔ من يوقض شهية بظعو، كبالتابٕ فشعرية الأسلبة ىي نفسية أكثر بفا ىي لغويةرغبتو تتوؽ إ

 تنهض على دغدغة الشعور من بـتلف التخيلبت كالتصورات.
أحدث تداخل الأجناس تعددا لغويا داخل النماذج الركائية ابؼدركسة، كالتعدد اللغوم ىو بظة 

 الذم خطوٌ "ميخائيل باختتُ" من قبل. الركاية ابعديدة، كىو التنظتَ ابؼسبق بؽا،
رفضت الركائية ابعزائرية النوع الأدبي، كسعت إبٔ خلخلتو عن طريق توظيف الأجناس الأدبية  

كغتَ الأدبية بُ نصها الركائي، كقد بسكنت من ذلك بطرائق كأشكاؿ فنية متعددة، أسهمت بُ خلق 
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اعل، تنويع بُ أساليب السرد داخل ابؼتخيل حوار فاعل كخصب مع النص الركائي، كنت  عن ىذا التف
 .الواحد السردم
استطاعت الكاتبة خلق شكلب فنيا جديدا يعبر عن نضجها الفتٍ من جهة، كمن جهة أخرل،  

يعابِ بنوـ الإنساف ابؼعاصر الذم أصبح يعيش حياة بفزكجة بابؼتناقضات، كىذا ما جعلها تبحث عن 

لعديد من الأجناس الأخرل، كجعلها تنصهر مع ابػطاب شكل ركائي ىجتُ، عن طريق توظيفها ل

 .الإبداعيةالركائي لتخلق أساليب جديدة بُ الكتابة 
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قليدية بالواقع إبٔ حد التماىي معو، ذلك أف كاتبها يسعى إبٔ تصوير ابغقيقة اىتمت الركاية الت
عن طريق عرض ابؼعضلبت الفردية كالإشكاليات الاجتماعية، كيعكسها كما ىي بُ الواقع بأدؽ 

كيقوـ بتحليلها كشرحها كالكشف عن أسباب ابكطاطها بؿاكلا إبهاد  تفاصيلها كيصورىا تصويرا أمينا،
ة قادرة أف تغتَ ذلك الواقع، إبٔ أف أصبحت كاقعية الركاية تقاس بددل مطابقتها لأصلها حلوؿ مناسب

 ابؼرجعي كدرجة التماىي معو.

فتًل أنها باىتمامها بعوابٓ المجتمع كأدؽ قضاياه سوؼ برقق مبتغاىا بُ السمو كالرقي، بؽذا "  
للؤشياء كالعابٓ، كيتبدل ذلك من  كاف التقليد الركائي من خلبؿ عابؼو الإبداعي يسعى لإعطاء منطق

خلبؿ القصة ا﵀كية كفضائها كزمانها كشخصيتها كحالاتها النفسية كالاجتماعية. لذلك كاف الركائي 

ابعيد ىو الذم ينجح بُ حكي قصة جيدة، كمعتٌ ذلك على ابؼستول ابعمابٕ كالثقابُ تقدبٙ عابٓ 
 1متكامل بهد منطقيتو بُ مرجعيتو للعابٓ ابػارجي".

كتشافات العلمية بُ القرف التاسع عشر، كىو ا﵀فز ابؼباشر نعلم أف الواقعية ىي نتاج عصر الا 
الذم جعل كاتب الركاية الواقعية ذك نزعة عقلية معرفية تتوؽ إبٔ فهم كإدراؾ قوانتُ المجتمع بُ ستَكرتها 

ئي كذلك عن طريق بذسيد كعيو كبروبؽا، كتوجيهها إبٔ إعادة إنتاج الوعي السائد للمجتمع بُ النص الركا
ف النص موجو بالدرجة الأكبٔ كفق للواقع الأصلي كنقلو بصفة بفاثلة إبٔ ابؼتخيل السردم، بفا يعتٍ أ

يديولوجية الكاتب، الذم يسعى إبٔ التأثتَ بُ ىذا الواقع كبؿاكلة تغيتَه كتنظيمو من خلبؿ تفاعلو معو، أ

التي تعد صورة مطابقة للواقع -جل مرتكزاتها بُ عرض قصتها  كىو ما يفسر أيضا بناء الركاية الواقعية

على حساب ابؼعمار الفتٍ، الذم ابزذتو كوسيلة للئبؼاـ بدضموف ابغكاية فحسب، بغية  -الأصلي
لذلك ابزذت من  ،الوصوؿ إبٔ ىدفها ابؼتمثل بُ التعريف بقضايا المجتمع من جانبو التحررم بخاصة

ىدفها توجيو القارئ كبالتابٕ إحداث تغيتَ بُ الواقع، بؽذا  ،كظيفة أساسية بؽاالبعدين التًبوم كالتعليمي 

نسجاـ كالفهم بُ عملية التلقي، لذا فالركاية الواقعية "أدت دكرا طابها بكثتَ من الوضوح مراعاة للبيأبٌ خ

                                                           
 .171سعيد يقطتُ، قضايا الركاية العربية ابعديدة، ص  1
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ة بدلالتها كإف على الصعيدين الأدبي كالاجتماعي، فهذه الركايات التقليدية مهم إنكارهإبهابيا لا بيكن 
 .1تكن فقتَة بُ بنائها كبؿتواىا"

بؿاكلة التأريخ للمجتمع بواسطة " كيرل أفض" يرفض الكتابة التقليدية، لك مرتااغتَ أف "عبد ابؼ
الكتابة الركائية سعي بؿموـ بٓ يبرح كتاب الركاية التقليديوف ييعنتوف أنفسهم بو.. لكننا بكن لا يرضينا 

بُ سذاجة الكتابة منو بُ الإبداع ابػلبؽ، مع ما بُ ىذا ابغكم من قساكة،  ىذا السعي، كنراه أكبِ

فكأننا ببعض ىؤلاء كىم بهعلوف من أنفسهم مؤرختُ للمجتمعات، لا كتابا يعابعوف مشاكل المجتمعات، 
 .2أك قل: كتابا بيتعوف القراء بجماؿ كتاباتهم بُ تلك المجتمعات"

تَت، كمرد ذلك أف الكتابة الواقعية بٓ تعد رؤيتها التقليدية ىذا يعتٍ أف الذائقة الأدبية قد تغ

قادرة على التعبتَ عن قضايا العصر ابعديد كعوابؼو، كىو ما دفع ببركز أعماؿ أدبية حاكلت بذريب عوابٓ 
ن الأدباء رحبوا بهذه ابؼرحلة جديدة تتماشى مع ركح العصر كقادرة على استوعابو، فنرل أف الكثتَ م

، فذىب "صلبح فضل" بُ كتابو )لذة التجريب الركائي( إبٔ تصنيف مفاصل التجريب الركائي نتقاليةالا
كالتعالقات  ،فنية بؿدثة بٓ يسبق استخدامها بُ النوع الأدبي بُ ثلبث دكائر ىي: توظيف تقنيات

، 4التجريب"، كاعتبر أف دائرة بذريب العوابٓ ابعديدة " بسثل غاية 3النصية، كابتكار عوابٓ متخيلة جديدة
كيعرفها على أنها: "ابتكار عوابٓ متخيلة جديدة، لا تعرفها ابغياة العادية، كبٓ تتداكبؽا السرديات السابقة، 

كتشاؼ قوانتُ تشفتَىا كفك رموزىا ا بصالياتها ابػاصة، كالقدرة على  مع بزليق منطقها الداخلي، كبلورة

 .5قد ابؼتخصص بشكل منهجي منظم"لدل القارئ العادم بطريقة حدسية مبهمة، كلدل النا

كتبلورت ىذه الرؤية بُ ما أتت بو الركاية ابعديدة حتُ عكست برولات الواقع كالكائن بأساليب 
، بل ىي ركاية شاىدة على العصر كإمتاعبـالفة للركاية التقليدية، فالركاية ابعديدة بٓ تعد ركاية تسلية 

                                                           
 .9، 8شكرم عزيز ابؼاضي، أبماط الركاية العربية ابعديدة، ص  1
 .194عبد ابؼالك مرتاض، بُ نظرية الركاية، ص  2
 .05، دت، ص 1نتاج الإعلبمي، القاىرة، طالتجريب الركائي، أطلس للنشر كالإينظر: صلبح فضل، لذة  3
 . 6، 5ع نفسو، ص ابؼرج 4
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التخلي عن "بُ ية للعابٓ، كفق برولات تتمثل ية فنكفق أساليب كأبعاد جديدة تسعى إبٔ بذسيد رؤ 
نطلبؽ الامفهوـ الواقع بابؼعتٌ ابؼتعارؼ عليو كمفهوـ الشكل التقليدم الذم لا بىرج عما ألفو القارئ ك 

 .1بكو أشكاؿ كتقنيات براكؿ استنكار الواقع"
ية التقليدية، لكن صحيح أف معظم التيمات التي تناقشها الركاية ابعديدة، ناقشتها من قبل الركا

ىي الوحيدة القادرة على احتواء بنوـ العصر  ،توظيفها بُ الكتابة ابعديدة أخذ أبعادا فنية مغايرة للؤكبٔ

نشأت الكتابة ابعديدة بوعي جديد، تستمد أنساقها  ،الراىن، فبحكم تغتَات الواقع السوسيوثقافية
أرادت من خلببؽا إبراز البعد  ،ة كالتأمل كالصدمةالفنية كالفكرية من عوابٓ سردية مثتَة للدىشة كابغتَ 

السياسي بالأساس، كالذم بيثل البؤرة الفجائعية بُ ابؼرحلة الراىنة التي بهتازىا العابٓ العربي بخاصة، لذلك 

جابة عنها، كتهتم كذلك بتشخيص القضايا تثتَ الكثتَ من التساؤلات دكف الإبقد الركاية ابعديدة 
بعد الفتٍ الفلسفي كالعجائبي عية بإحساس قوم بحركة ابغياة ابؼتسارعة، كتستند إبٔ الالثقافية كالاجتما

ىتمامها بُ اياف كابؽوية كبرقيق الذات كبرصر يديولوجي بُ الركاية لتقدبٙ عوابؼها،كما أنها تهتم بالككالأ
 إبْ. قضايا النخبة ابؼثقفة ...

ياف كيف ابذهت الكاتبة ابعزائرية إبٔ خلق لتب كل ىذا كأمور أخرل سوؼ نناقشها بُ ما سيأبٌ،
رتباطا كثيقا بالواقع االيبو ابؼقدمة لعوابؼو ابؼرتبطة إبداع يستوعب الواقع ابعديد كيناسبو، إبداع متميز بأس

 الاجتماعي ابؼعاصر كابؼتأزـ بقضاياه.

اية التقليدية بل إف بؽذا فالكاتب لا يهدؼ إبٔ التغيتَ بُ الواقع كإعادة التوازف للحياة كما بُ الرك 

الكاتب فاقد للؤمل بُ إمكانية تصابّ الذات ابؼغتًبة مع الواقع ابؼتشظي، لذلك فػ"التجربة التي بهسدىا 
ىذا الشكل الركائي ابعديد، تتصف بالغموض كالعبث كاللبمنطق، تعبتَا عن غموض ابغياة كعبثيتها كلا 
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حوؿ الذات كالعابٓ -عنها الإجابةدكف -سئلة ، كالغاية القصول للكاتب ىي إثارة الأ1معقوليتها"
 مستهدفا بُ ذلك القارئ لدفعو إبٔ تأمل الواقع بوعي فتٍ جديد.

"التيمة" كأداة برليلية مركزة بُ التعامل مع النص من جانبو ابؼوضوعابٌ، كنهتم  سنعتمد على 
  كيفية اشتغابؽا كآليات برققها.بإبراز أكثر التيمات حضورا كىيمنة بُ ابؼسارات السردية بُ الركاية، لنبتُ

 :عوالم الثورة -أولا
كيبلت الركاية الواقعية زمنا طويلب، لأف كاتبها كاف فاقدا بغرية التعبتَ، كبالتابٕ بٓ يستطع أف يل  

ففي حديثة عن عابٓ الثورة، كاف لا يلبمس الأعماؽ كلا  -كما كبعتها الركاية ابعديدة-إبٔ عوابٓ جريئة 

يات بأبظائها كلا ينقد كلا يكشف ابغقيقة كاملة، كمع الركاية ابعديدة أصبح الكاتب يستحضر الشخص
باعتباره ابؼسؤكؿ الأكؿ عن الأحداث التي تشهدىا البلبد من "عنف مسلح، إدارة بالغة  ابؼبدع أكثر كعيا

ستعمر ابؼستبد، القسوة كالسوء، مقاكمة شديدة مارستها ابعماىتَ العربية كحركاتها الوطنية كي تواجو ابؼ

انتفاضات كاحتجاجات كثورات، كل ىذا دفع الركاية كي بذسد معطيات بغظة تاربىية بُ بؿاكلات 

 .2للتجاكز كصنع لغة ركائية جديدة تستند إبٔ كاقع لا ينفصم عن حركتو التاربىية"
عادة إزاء ىذه الثورات يستطيع إ -كمثقفة–لذا اعتبرت الكاتبة ابعزائرية أف موقفها الفكرم 

ىيكلة عدة مؤشرات اجتماعية خاصة بدصتَ الفرد، كمنو تولدت عدة إبداعات ذات نزعة تغيتَية 
كانتقادية للواقع، فوبعت الكاتبة ابعزائرية عوابٓ الثورة، كعابعتها كفق تصورات فنية كأخرل فلسفية بحسب 

ت كتابة ركائية رأينا بأنها طبيعة الأثر الذم خلفتو ىاتو الثورات بُ كعيها الفكرم، كمن ىنا فقد قدم
بزتلف عن سابقتها، بحيث ناقشت فيها مضامتُ ثقافية مرتبطة بابػلفيات السياسية كالوعي الاجتماعي 
ابؼتدارؾ لوضعو كابؼطالب بحقوقو، كتناكلتها بشكل نقدم، فكشفت من خلببؽا ابؼمارسات السياسية 
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كالعشرية السوداء أك من خلبؿ  الإرىاب القمعية سواء من خلبؿ الصراعات الداخلية ابؼتمثلة بُ
 ستعمار الفرنسي.لثورة ابعزائرية التحريرية مع الإالصراعات ابػارجية ابؼتمثلة بُ ا

 سنحاكؿ الولوج إبٔ عوابٓ الثورة التي ىيمنت على العناصر السردية الأخرل بُ ما يلي :

 البعد الأيديولوجي والثورة التحريرية: .1

اء مضامتُ عملها الفتٍ، بٓ الثورة ابعزائرية باعتباره حقلب خصبا قادرا على إثر نهلت الركائية من عا

نتساب إليو قصد رصده كتوظيفو إبداعيا بإحياء ابؼاضي الثورم القريب كتبنيو كالارتداد إبٔ ك"ىذا الا
ك أنو أحداثو كبعث أجداثو بصاليا غدا معينا مغريا لا ينضب للئبداع ابعزائرم بُ جنس الركاية، ناىي

كطيلة ما يناىز العقود الثلبثة من الكتابة الركائية عن الثورة ابعزائرية، لا تزاؿ ىذه الأختَة تغرم الكتاب 
 .1بالكتابة عنها ككأنها قضية بكر"

ة أسس ىذا الزخم التاربىي الثورم تفاكتا بُ أساليب كتابتو، فهيمنت الكتابة الأيديولوجية بؼد

بنظرة أيديولوجية، كبيثل ىذا  ستقلبؿ ابعزائرم، فكانت الكتابة عن الثورةالإ طويلة بُ الفتًات الأكبٔ من

شتًاكا فعليا كمباشرا بُ صفوؼ الثوار، كعابٗ كيلبت الثورة فكتب عنها من عمق اشتًؾ ابذاه "من الإ
لثورية كػ"زىور كنيسي" التي نقلت أيديولوجيتها ا 2ابؼعاناة ككاف إبداعو تنفيسا لثراء بذربتو النضالية"

بُ التسعينيات - مع ابعيل ابعديد من كتاب الركاية"كلكن، (بشكل جلي إبٔ ركايتها )لوبقة كالغوؿ
بً التخلي عن ىذه الرؤل أك التًاجع عنها بشكل أك بآخر، أك عدـ إبرازىا  -كبداية الألفية الثالثة

ر سرير(، التي كظفت فيها كػ"أحلبـ مستغابمي" بُ ركايتها )عاب ،3بالشكل الذم كانت تظهر بو سابقا"
الأيديولوجية الثورية كعنصر بنائي جنبا إبٔ جنب مع العناصر البنائية الفنية الأخرل، كونها بفا "كتب عن 

طلبع عليو من كثائق تاربىية، كما ركتو لو الذاكرة الشعبية أك شهود عياف عاشوا لو الإ الثورة بفا تستٌ
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كاف رضيعا أك صغتَا لا يفقو   1954لثورة بُ فاتح نوفمبر سنة ندلعت ااالثورة، كأسهموا فيها إذ كقد 
 .1شيئا عنها، كمن بشة سيكوف ىؤلاء منفعلتُ بالثورة لا فاعلتُ فيها، متأثرين بها لا مؤثرين فيها"

إف التباين بُ معايشة الثورة أك السماع عنها أدل إبٔ اختلبؼ بُ أسلوب طرحها بُ العمل الفتٍ 
 بُ ركايتي )لوبقة كالغوؿ( ك)عابر سرير(. الركائي، كنقصد ىنا

عتباطيا، بل بً ذلك من خلبؿ ما لاحظناه بُ "التيمة" ابؼهيمنة بُ  اكبٓ يتم ابغكم عليهما حكما 

ختلفا بُ أسلوب طرحو، كىذا ما البعد الأيديولوجي الثورم لكنهما كظف ا كلب النصتُ، إذ أف كليهما
 يهمنا توضيحو.

تتمظهر "بُ ابػطاب "الأيديولوجي" من خلبؿ زاكيتتُ، الأكبٔ باعتبار نطلبقا من أف الركاية ا

"الأيديولوجيا" بُ الركاية أمرا كائنا لا بؿالة، تقوـ الشخصيات ابؼختلفة بالتعبتَ عن الرؤل الأيديولوجية 
ة نتهاء من قراءة كل ابػلفيات ابؼشكلكاية كأيديولوجيا" تستخلص بعد الإابؼختلفة. كالثانية ىي "الر 

نطلبقا من البعد الأيديولوجي فيهما كنفصٌل أكثر اا سنقوـ بتحليل عوابٓ الركايتتُ ، فإنن2للشخصيات"
 بُ ىذا ابغكم كنفسره.

 الرواية كأيديولوجيا / الأيديولوجيا الوطنية: .أ
نصنف ركاية )لوبقة كالغوؿ( ضمن الركايات الواقعية، فهي ركاية كصفية تعرض جانبا مهما من 

فكرتها كلعل ىذا ما يتًجم . نتمائها الفكرم كالوطتٍإك  -كمجاىدة–بتها "زىور كنيسي" كاقع كات

"ظركؼ الكتابة لا بيكن فصلها عن كضع الثقافة بُ الوطن، إذ كل شيء يتأثر بغتَه من  :القائلة
 .3ابؼواضيع أك المجالات ابؼختلفة"
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كأف الكاتب  حد التماىي معو، نعكاس الواقع بُ النص إبٔاالكاتبة تؤمن بضركرة  ىذا يعتٍ أف
نزياحات الفنية خوفا من تغيتَ معتٌ النص تصويرا أمينا، بذعلو لا يأمىن الإبهب أف يصور ابغقيقة 

 بذاىات قد تلغيها.إقة إبٔ كالذىاب بابغقي
نقل مضموف ركاية )لوبقة كالغوؿ( عوابٓ تقليدية مستهلكة بسثلت بُ إبراز بنوـ الشعب الفقتَ 

تصوير ابغياة اليومية التي تعيشها الفئة الشعبية  لتفتت الكاتبة لأبنيةاً ستعمار الفرنسي، ك اـ الإاكمتو أيكمق

ابؼناضلة، لأف "ىذا ابعانب الشعبي بؽذه ابؼقاكمة ىو الذم ضمن بقاءىا على قيد ابغياة أكثر من سبع 
 .1ستعمارم"و معو أف بىل بدعادلات الوجود الإعشر سنة، الأمر الذم تستٌ ل

ما ركزت على إظهار موضوع دكر ابؼرأة ابعزائرية بُ نشر الوعي الثورم بُ ا﵀يط الشعبي، ك

كتكمن أبنيتو بُ كونو من ابؼوضوعات ابعديدة بُ الأدب ابعزائرم بُ تلك الفتًة، " أك لنقل على الأقل، 
غادرت البيت،  إف تناكلو بؽا كاف جديدا كخارجا عن ابؼألوؼ، كمن ىذه ابؼوضوعات قضية ابؼرأة التي

بة ، كىنا تبرز خصوصية الكتا2ككقفت بجانب الرجل، مناضلة كثورية من أجل التحرر كالدبيقراطية"
 ىتمامها بقضايا ابؼرأة كإثباتها لفاعلية دكرىا المجتمعي.االنسوية لدل "زىور كنيسي" بُ 

ياـ الثورة التحريرية كابؼلبحظ أف أيديولوجية الكاتبة "زىور كنيسي" كنشاطها السياسي كالنضابٕ أ
نستشف موقف الكاتبة من  الوطنية أسهم بُ توجيو مضموف خطابها الركائي بشكل بارز، فمن خلبلو

نتمائها الاجتماعي، الذم نقلتهما إبٔ إبقازىا الركائي، فنجد أف العوابٓ التي أثارتها ركاية )لوبقة إابغياة ك 

ابؼقاكمة الشعبية ضد ابعيش الفرنسي، كقد سخرت كالغوؿ( تتمحور بُ تضحيات ابؼرأة كنضابؽا، كبُ 

، بصيع الشخصيات الركائية للتعبتَ عن موقفها ابػاص، فوجهت القول الشعبية بؼناصرة قضيتها الوطنية
ستطاعت أف بسرر مآربها الثورية كالدعوة إبٔ النضاؿ كنشر الوعي لدل ىذه الفئة الشعبية ابؼهمشة فقط اك 
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موقف الكاتب بالتحديد، كليس "تعتٍ بكو الركاية كأيديولوجيا، التي  بيالأدعن طريق توجيو عملها 
 .1موقف الأبطاؿ كل منهم على حدة "

ابؼستعمرة سلبحا  تستخدمو الأمملذم "بيكن تصنيف ركاية )لوبقة كالغوؿ( ضمن أدب النضاؿ ا
ابػطاب  ث ابؼقاكمة فورد، كعليو بضلت الركاية حدي2"لبؿ، كبالتابٕ تغيتَ كاقعها ابؼرحتلتحطيم قيود الإ

بالدرجة الأكبٔ، كأدبؾت الكاتبة أيديولوجيتها فيها لتعبر عن موقفها ابػاص ضد ابؼستعمىر،  الركائي دعائيا

 كذلك على حساب العناصر الفنية للمتخيل السردم الركائي .
ق على من ابؼعلوـ أف ابغديث التخييلي للمقاكمة يتكئ على " ذاكرة مهمومة، برتفظ بشحن تنبث

الركاية ىذه بسثل بُ ، 3"، كىذه العلبقة تدخل بُ إطار حادلتحديد علبقة الأنا بالآخر الإبداعيابؼستول 

"زىور  بُ صراعات كتناقضات الواقع بتُ أيديولوجيتتُ )ابؼستعمىر/ابؼستعمًر(، فكشفت "أنا" الكاتبة
ل غتٌ "الآخر"/ابؼعمٌر بُ الأراضي كنيسي" عن فقر الأسرة ابعزائرية كبنومها أثناء حرب التحرير مقاب

ابعزائرية، يقوؿ السارد عن عائلة "بؿمد" ابغمٌاؿ كجتَانو: "المجلس كاف يلتئم كل مساء حوؿ عشاء 
اقتضت طبيعة ابغياة أف نطلق عليو كلمة بؾلس كعشاء، حتى لو كاف، كبُ أكثر الأحياف، بؾرد بذمع 

د، كتتماكج، ككأنها تتحدل المجموعة الصغتَة الطافية حوؿ طبق من العدس، تطفو قشوره فوؽ مرقو الأسو 
 على سطح ابغياة..

حتى أنا طبق العدس الرخيص، ربدا لن بذيدكب٘ على مائدتكم غدا، فتكتفوف بابػبز ابعاؼ، حامدين  -

 ا﵁ على كل حاؿ..
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كبقدر ما كانت نظرات مليكة خالية من كل معتٌ مكشوؼ، فإف جوارحها كانت برمل من 
الكثتَ، كمن كتماف ىذا الأبٓ أكثر، ككأنها الوحيدة التي أدركت قبل غتَىا من أفراد ىذه الأسرة الأبٓ 

 .1بواىا، كحتى جتَانهم"أخوتها ك إلوضعية ابؼزرية التي تعيشها ىي ك ا
كبُ مقابل فقر الأسرة ابعزائرية تبرز الكاتبة غتٌ ابؼستعمىر/ الآخر كاستغلبلو لثركات البلبد: 

ب الرابضة على الرصيف جديدة، كىياكل ابؼيناء بؾهزة بذهيزا جديدا، مراكب ذات صبغة "كانت ابؼراك

بذارية كاسعة، صاحب ىذه الشركة فرنسي معمر، إنو لا بيلك فقط شركة الصيد ىذه، كلكن لو أيضا 
مساحات شاسعة، من أجود الأراضي الزراعية بُ سهوؿ )متيجة(. لذلك بذد الرجاؿ العاملتُ كبينهم 

د، لا يعرفوف لو كجها، سول أنو )ابؼعلم الكبتَ(، بظعوا عنو، عن حياتو، عن أبيو كجده، كجد أبيو، بؿم

بغشم، عن ابؼدفونتُ بُ مقبرة الأجانب، عن القصور التي بيلكها عن السيارات، عن ابػيل، عن ابػدـ كا
سموعة، عند ابغكاـ ىنا كىناؾ، لا مع أبناء عمومتو كراء البحر، كإف لو الكلمة ابؼإأنو لا يتعامل بتجارتو 

ا بػيوؿ كالدىا، فما كاف من أبيها، إلا أف قبناتو أحبت شابا عربيا، يعمل سائبظعوا أيضا، أف إحدل 
 .2بنتو بعدىا تستجم بُ أكركبا، لتنسى ىذه النزكة ابػطيئة"اسيارة، كبزلص منو، ليبعث دبر لو حادث 

ستعمًر كغتٌ ابؼستعمىر نشأ الصراع بتُ ىاتتُ من ىذه ابؼقابلة الضدية التي تبتٌُ فقر ابؼ
الأيديولوجيتتُ بُ الركاية، حيث استهدفت الكاتبة إبراز صورة للآخر تتسم بنوع من التشويو، كطريقة 
تلقائية إزاء ما يفكر بو كل أنا بُ الآخر، كمنو أخذ الصراع شكلو ابغاد بتُ الأنا الوطتٍ الذم يعبر عن 

خر ابؼستعمىر، فكتبت أف كل تلك ابؼآسي كالأكضاع ابؼزرية التي شهدتها الأسرة أيديولوجية الكاتبة كالآ

ابعزائرية بخاصة، برولت لديها إبٔ قوة رفض للمحتل، كعليو نهضت فئة من ابؼناضلتُ معبٌرة عن 
لركاية بذاه بفثل بُ اتخلص من بؿنة ابؼستعمًر، كىذا الإالأيديولوجية الوطنية أيضا، تناشد بضركرة الثورة لل

 بُ شخصيتي "رشيد" ك"أبضد".
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"أبضد" زكج "مليكة" ليلتحق بالمجاىدين بُ ابعبل، "كيأبٌ  بركي الكاتبة عن رحيل الشخصية
اليوـ ابؼتوقع لكن بُ أحسن ابغالات لتعلم فيو مليكة كمن رجل غريب جاءىم ساعة أصيل بٓ تر من 

لتحق بالمجاىدين كعليها أف لا اً ا حبيبها قد لتعلم فيها أف زكجه كجهو إلا شاربا كثا يغطي نصف الوجو
 1.تنتظره حتى تنتهي ىذه ابغرب كتستقل البلبد"

لتحاؽ بالمجاىدين بُ ابعبل، ختار أيضا الاا" أخ "مليكة" الذم كبركي أيضا عن شخصية "رشيد

الا "ماذا تريدب٘ أف أعمل يا أبي بضٌ  كأصرٌ على ذلك أماـ تهكمات كالده كرفض فكرتو، يقوؿ رشيد:
مثلك؟ كلب ... إف الثورة برتاج الشباب ليجاىدكا كيدخلوا ابؼعارؾ لا ليحصلوا على ابػبز كابؼاء 
كيتحسركا على الزماف، إف ابؼعركة اليوـ ليست مع ابػبز كلقمة العيش إنها مع ابؼستعمر إنو السبب بُ كل 

يار بٕ بُ الأمر ... تركتكم مآسينا كآلامنا كىو مصدرىا كلا بد أف نقضي على ابؼصدر بٍ إنتٍ لا خ
 .2بالسلبمة"

نلبحظ أف ركاية )لوبقة كالغوؿ( ىي ركاية مونولوجية ذات موضوع كاحد ػ من بدايتها إبٔ نهايتها 
بقازىا الركائي، إتنقل أيديولوجيتها الثورية إبٔ  بذاه الثورم، فالكاتبة "زىور كنيسي"ابؼتمثل بُ الإ -

النص، فتأبٌ الركاية حاملة للمجاؿ الأيديولوجي الواحد ابؼتمثل بُ  كبذعلها ىي السائدة كابؼغلبة بُ
"تصورات ابؼناضلتُ كالثوار"، كىذا مقابل تغييب الطرؼ النقيض كابؼضاد ابؼتمثل بُ "ا﵀تل" إلا ما 

 أشارت لو بُ عجالة بُ مواضع معدكدة.

خصيات متصارعة معبرة بُ تظهر بُ ىذه الأيديولوجية الواحدة ابؼغلٌبة بُ النص، عدٌة أبماط لش

ختلبؼ أصوات الشخصيات كصراعها ات الكاتبة بشكل مكشوؼ، كلكن رغم بؾملها عن تصورا
أف ىذا النمط  "اضعة بؽيمنتها، كترل "بيتٌ العيدكحوارىا تبقى برت سيطرة أيديولوجية الكاتبة كتظل خ
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بُ الفتًات الأكبٔ كالسابقة الكتابي "ضعيف فنيا، غتَ متملك لتقنيات السرد، مثل ىذا القص بقده 
 .1لأيامنا ىذه"

كبالرجوع إبٔ النص الركائي فإف أبماط الصراع الفكرم للشخصيات متمثل بُ مؤيدم النضاؿ 
لظركؼ ابغياة، ستسلبـ ين كالراضتُ بابػنوع كالركود كالالتحاؽ بالمجاىدرة الاكالثورة، كابؼعارضتُ لفك

 للخونة من ابعزائريتُ.بذاه الفئة ابؼمثلة ككذلك بيثل ىذا الإ

بذاه الأكؿ ىم: أبضد، رشيد، سحنوف، بعض رجاؿ ابؼيناء، البهجة، الرجل فنجد أف بفثلي الإ
 حدٌاد السكاكتُ، أنيسة، ابؼرأة الشابة ابؼلتحفة بابغائك.

لتحاؽ بالمجاىدين بنو بؼاٌ أراد الاالذم عارض موقف بذاه الثاب٘: "بؿمد" كالد مليكة اكبيثل الإ

لو: "ستصعد إبٔ ابعبل، أليس كذلك ؟ تذىب للمجاىدين، ما شاء ا﵁، فما بٓ تستطيع أف تعملو قائلب 
معي، كتعينتٍ بو على ىم ابغياة أردت أف تقوـ بو مع المجاىدين، كنت أتصور أنك ستقوؿ بٕ: أنك 

جة كجدت عملب، كأنك ستكفيتٍ مؤكنة نفسك، تساعدب٘ بُ مصاريف إخوتك ... بٍ مشتَا بيديو بله
 فيها حدة مضافة للسخرية:

كماذا سيصنع بك المجاىدكف ...؟ بوملونك على ظهورىم بُ الأحراش كالودياف كيهدىدكنك ساعة  -
؟ ماذا سيصنع بك المجاىدكف يا كلد؟ كىل كل كاحد يستطيع أف يصبح بؾاىدا؟ إف ابعهاد بٓ بىلق  النوـ

زكجات كلا أكلاد كلا   عائلبت بؽم كلالأمثالك ...بل خلق لرجاؿ معينتُ كقفوا أنفسهم عليو فلب

 .2"مسؤكليات

نفهم من ىذا أف ابغالة الاجتماعية ابؼأساكية كابؼزرية لعمي "بؿمد" كعجزه عن سد متطلبات 
اتركوا  -لتحاؽ بالمجاىدين، يقوؿ: "بنو "رشيد" بُ الاارض أيديولوجية أسرتو ىي ا﵀فز الذم جعلو يعا
ل الفقتَ، الذم تنتظره، كل يوـ عشرة أفواه، مفتوحة جائعة، كيف ابعهاد لأىلو، كيف بهاىد الرج
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ستشهاد من حظ الأبطاؿ يومية لأبنائهم كعائلبتهم، إف الايستشهد أمثابٕ، من القابعتُ مع ابؼشاكل ال
 .1كا﵀ظوظتُ، كليس من حظ الأشقياء أمثابٕ"

بذاىتُ، اع النفسي مع الإم، فقد عايش الصر أما "كماؿ" فهو النمط ابؼمثل لتطور الوعي الثور 
لتحاؽ بالمجاىدين بُ ابعبل، يقوؿ: خائفا من ابؼوت كجبانا بٓ يشأ الابُ الأكؿ كاف راضيا بابغياة ابؼزرية ك 

بُ البيت كالنساء ... أين أنا من الفدائيتُ كالشهداء، إنو أبضد ىو الذم عرؼ طريقو، أما أنا فقابع  -"

كالزكاج، إنهم بيوتوف برت التعذيب يا مليكة، أخي كأخوؾ رشيد  قتًاح العجائز بُ ابغياةااستمع إبٔ 
كغتَىم، ىم الذين عرفوا الطريق، طريق ابغقيقة، أما أنا كالآخركف، فلسنا سول رجاؿ أنذاؿ، متمسكتُ 

كلكن بعد حادثة قبض الشرطة الفرنسية عليو خطأ  ،2"ؼ يوجهنا كيشل حركتنا كتفكتَنابابغياة، ابػو 

كإبما " كانوا يقصدكف فدائيا من  ،راحو كعلم أنو ليس ابؼقصودس"كماؿ"، حينما أطلق تغتٌَت سلوكات 
كبالتابٕ فهذه ابغادثة أثارت صراعات  .3نفس ابغي، يقاؿ أنو أطار النوـ من عيوف الشرطة الفرنسية"

ن يقوؿ :"م نفسية لدل "كماؿ" كعمقت لديو الشعور بالوطنية، كغتٌَت كجهتو بكو النضاؿ كابعهاد.
يصدؽ أنتٍ سأتغتَ إبٔ ىذا ابغد؟ أنتٍ سأقوـ بكل ىذه الأعماؿ. بالأمس فقط، كنت أشعر أنتٍ لن 

 .4أكوف مثل الآخرين أبدا ىم خلقوا كذلك شجعانا، أما أنا فخلقت عاقلب، بؿتاطا، جبانا"
ئة ىتماـ الكاتبة "زىور كنيسي" بُ إطار الأيديولوجية الواحدة، أنها أبرزت بؾهودات الفاكمن 

حتلبؿ ابؼرأة غتَ ابؼباشرة بُ فتًة الإ النسوية أثناء الثورة التحريرية، من خلبؿ بمطتُ: الأكؿ بيثل تضحيات

كالصدمة التي آبؼتها أكثر ىي  ،التي فقدت أخاىا كأباىا ،بذاه ىي "مليكة"كالشخصية ابؼمثلة بؽذا الإ

ها: "بتٍ تزكجت أباؾ بُ السابعة عشرة، بنابُ شهورىا الأكبٔ، تقوؿ مناجية  فقدانها لزكجها كىي حامل
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ككضعتك يتيما بُ الثامنة عشرة، دكف العشرين، كنت زكجة كأما كأرملة، ما ىذه ابؼعادلة الصعبة كىذا 
 .1السباؽ مع الزمن ؟"

للمرأة ابعزائرية  كمن ىنا تبدأ التضحيات الكثتَة لػ"مليكة"، التي تصورىا الكاتبة على أنها بموذج
صطدامها بالواقع ابؼرٌ كفقداف أفراد أسرتها الواحد تلو الآخر، كتتواصل تضحياتها بسبب ا ابؼتعقلة رغم

عندما بٓ تنقل إبٔ ابؼستشفى للولادة، لأف الآخر/  ،الثورة الناشبة بُ البلبد إبٔ أف تتوبَ أثناء ابؼخاض

حظر التجوؿ بُ السابعة ابؼستعمىر الفرنسي شن عراقيل على كل جزائرم كبٓ يستثن مريضا كلا صغتَا، فػ "
ولوف لا يريدكف أف كابػركج بفنوع إلا بإذف كرخصة من مكتب الشرطة كمكتب الشرطة بعيد كابعنود ابؼتج

 .2"يفهموا شيئا

ي ابؼرأة كالنمط الآخر ابؼوظف بُ الركاية ىو ابؼرأة الثورية ابؼناضلة، كالشخصية ابؼمثلة بؽذا ى
جي بؼا بىدـ الثورة، كتقوؿ ما تريده بؽا ابؼقاكمة أف تقوؿ كحسب التي تيركِّ  ،"المجاىدة "خالتي البهجة

ابؼناسبات، كتقدـ بماذج أخرل لمجاىدات بُ ابعباؿ كمكافحات بُ ابؼدف، لا يتعرؼ عليهن أحد، من 
مثل تلك ابؼرأة ابؼلتحفة )بابغايك( التي اختارت ابعهاد ثأرا لزكجها الذم حكم عليو الإعداـ بابؼقصلة، 

طبة "مليكة": "إذا كاف ابؽدؼ من عملي ىذا ىو الثأر كما تقولتُ فإنو يبدأ من زمن بعيد تقوؿ بـا
بخراطة، كاستشهد قبل ذلك بكثتَ جدم  1945جدا، فقد استشهد كالدم كعمي بُ أحداث سنة 

عتقد أنو ثأر أك حقد، بقدر ما ىو كفاح من أجل ابغق، أة )الزعاطشة( بابعنوب، لكنتٍ لا لأمي بُ ثور 

نا بُ كطننا كحريتنا، سينتهي حتما، بدجرد أف يتحقق نصرنا، نستًد حريتنا فوؽ أرضنا، إننا شعب حق

 .3بوب السلم كيكره ابغرب، إف ابغرب فرضت علينا فرضا، ىل تفهمتُ؟"
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الأيديولوجيا الواحدة السائدة بُ الركاية كالتي تشهد صراعا مع  كلب النمطتُ النسويتُ ينتمياف إبٔ
 ابؼستعمىر ابؼغيبة بُ النص، كالتي نستشفها بطريقة غتَ مباشرة من خلبؿ معاناة الأنا أيديولوجية 
 ابؼستعمىرة .

"زىور كنيسي" كمجاىدة بضلت على عاتقها مسؤكلية الدعاية للوعي الوطتٍ خلبؿ مرحلة 

س أيديولوجية الثورة، عن طريق الشخصيات الركائية، التي كظفتها بػدمة مآربها ابػاصة، كالتي بسثل بالأسا

الكاتبة، كىو ما جاء بُ قالب سردم كلبسيكي من حيث تقنيات الكتابة الركائية ابؼستعملة، كمن حيث 
 ابؼوضوع كالرؤية.

 الأيديولوجيا في الرواية: .ب
تغطي ركاية )عابر سرير( حقبتتُ زمنيتتُ من تاريخ ابعزائر، كىو ما بظح لبركز صنفتُ من 

، كبٔ ىي الأيديولوجيا الوطنية/الثوار بُ مواجهة مع الأيديولوجية الغربية/ا﵀تلالأيديولوجيا بُ النص، الأ

ىتمت الكاتبة بإبراز الأيديولوجيات الوطنية ابؼتصارعة بُ ما استقلبؿ حيث كالثانية بسثل مرحلة ما بعد الإ

ستقلبؿ منذ الإ بذاه النظاـ السائدإة"، ك رىابيبذاه الإسلبمي "ابعماعات الإر الإبينها كخصَّت بالذك
 بذاه ابغزب الواحد".إ"

ما يهمنا بُ ىذا الصدد ىو معاينة الصنف الأكؿ، أم الأيديولوجيا الوطنية بُ مواجهة 
الأيديولوجية الغربية، كالكشف عن الطريقة التي نقلت بها الكاتبة ىاتتُ الأيديولوجيتتُ بُ صورتهما 

ىتماما امن الثلبثية، كأفردت بؽا  بُ ابعزأين الأكؿ كالثاب٘ عتنت بهااة، مع الإشارة أنها الصورة التي الثوري
 خاصا بُ ابعزء الثالث منها)عابر سرير(.

نلبحظ أف الكاتبة "أحلبـ مستغابمي" عملت على إدخاؿ الأيديولوجيا كعنصر بنائي كبصابٕ من 
، كىذا التداخل بتُ 1عناصر ابػطاب الركائي، "فهو يتضمنها كىي لا برده، ككلببنا تعبتَ عما بُ الواقع"

الواقعي كابؼتخيل ىو ما أسهم مع العناصر الفنية الأخرل بُ برقيق أدبية الركاية، فػ"الأيديولوجيا تدخل 
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. 1الركاية باعتبارىا مكونا بصاليا لأنها ىي التي تتحوؿ بُ يد الكاتب إبٔ كسيلة لصياغة عابؼو ابػاص"
 )عابر سرير(.كبهذه الطريقة تشكلت الأيديولوجية بُ ركاية 

"تلبحم ابؼتخيل كالواقعي لتؤسس كاقعا  جرت الأدبعة بُ الركاية من خلبؿ تشكل عوابؼها عبر
جديدا ىو كاقع إبداعي قد بىتلف عن الواقع ابؼرجعي باعتباره مشحونا برؤية فردية أك بصاعية، كلكنو 

 .2ليس غريبا عنو كلا نقيضا لو"

ة عن رؤية أيديولوجية بؼاضي البلبد بُ علبقتو بابغاضر تصدير أعماؿ "أحلبـ مستغابمي" الركائي
كابؼستقبل: " ذلك أف قصة "بقمة" بُ بعدىا الأسطورم، كإحدل أشهر قصص ابغب ابعزائرم، كلدت 

التي دفعت فيها قسنطينة كابؼدف ا﵀يطة بها أكثر من ثلبثتُ ألف قتيل بُ  1945مايو  8إثر تظاىرات 

بابغرية .كاف كاتب ياستُ يومذاؾ بُ عامو السابع عشر، ييقاد مع الآلاؼ أكٌؿ تظاىرة جزائرية تطالب 
إبٔ السجن، ككاف بُ طريقو إبٔ معتقلو الأكؿ يرل شبابا مكبٌلتُ بذرٌىم شاحنات إبٔ عناكين بؾهولة، 

ىا، كاف العسكر يأتوف كلٌ كآخرين يعدموف بُ الطريق بالرصاص. كبُ الزنزانة الكبتَة التي ضاقت بأسرار 
 صطحاب رجاؿ لن يراىم أحد بعد ذلك أبدا.رةٌ لام

عندما غادر كاتب ياستُ السجن بعد أشهر بٓ بهد بيتا يؤكيو. كانت أمو قد جينٌت ظنا منها أنو 
قيتل، كأدخلت إبٔ مستشفى الأمراض العقلية، قصد الشاب بيت خاليو ابؼدرستُ فوجد أنهما قيتلب، 

عندما علم أنهم بُ غيابو زكٌجوا وه، غتَ أف الطامة كانت ذىب إبٔ بيت جده القاضي فوجد أنو اغتال

 .3بنة عمو، التي كاف بوبها"ا

، جنبا إبٔ جنب مع عناصر 1945مام  8نلبحظ أف السارد نقل الواقع الثورم ابؼتمثل بُ بؾازر 
لوب فتٍ فنية أخرل، كاستحضاره لركاية )بقمة( كالإشارة إبٔ الستَة الذاتية بؼؤلفها "كاتب ياستُ" بُ أس

بصابٕ، كىو ما أنقذ العمل الركائي من أف يكوف خطابا دعائيا كتاربىيا، كمن ىذا نفهم كيف أسهمت 
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الأيديولوجيا الثورية مع العناصر الفنية الأخرل بُ تشكيل بنية النص الركائي، "كقد يعبر ذلك عن انفتاح 
لة ما، صراعا مفتوحا على جل مسأبُ الرؤية، تتشابك معها الأمور كتتداخل، بحيث يبدك الصراع من أ

حتمالات، كتنوعها، أك على تعددىا كتناقضها، ىكذا يطرح النص سؤالو على القراءة دكف أف تعدد الإ
رتأينا أف اة التي يناشدىا نص )عابر سرير(، نطلبقا من ىذه الدعوة القرائيإ، ك 1تكتمل بنيتو بجواب عليو"

بذلى من خلبؿ مدلولو السياسي باعتباره مكونا من -ايةكعنصر كاقعي بُ الرك -البعد الأيديولوجي 

مكونات البنية الفنية للنص، ذلك أف "الأيديولوجية السياسة ىي جزء أساسي بُ النص الركائي يعمل 
 .2على بنائو فنيا، بل جزء من العابٓ ابؼتخيل الذم يوىم القارئ بالواقعية كابغقيقة الإنسانية"

ستطاعت أف تبتٍ بها نصها، امن الواقع ابؼادة الأكلية التي  غابمي"استلهمت الكاتبة "أحلبـ مست

فنقلت الأيديولوجيا السياسية الثورية إبٔ ابؼتخيل السردم، لكن ليس بالطريقة نفسها التي تتواجد بها بُ 
ابؼرجع الواقعي، بل نقلتها كفق أبعاد فنية ألزمتها بها طبيعة العمل الركائي الشاعرم، كىو ما جعل 

يديولوجيا ابؼتواجدة بالواقع كمادة خاـ تتحوؿ عند دخوبؽا إبٔ النص الركائي إبٔ بعد أيديولوجي فتٍ الأ
 يسهم بُ خلق تعددية صوتية داخل ابػطاب الركائي.

لذا فإف موقف الكاتبة "أحلبـ مستغابمي" بُ ركايتها )عابر سرير( ىو موقف حيادم، كمرد ذلك 
الكاتب بُ الركاية الديالوجية ليس موجودا لكي بىتار من بتُ أف الركاية ذات بمط ديالوجي، "ك 

الأيديولوجيات ما يلبئمو، كلكنو موجود فقط ليمتحن بصيع الأيديولوجيات كيشاكسها ليعرؼ حدكد  

كبؽذا فإف بصيع الأيديولوجيات ابؼعركضة بُ الركاية لا تعبر عن صوت الكاتبة بصفة  ،3كل كاحدة منها"

كبفيىرٌرا بطريقة غتَ مباشرة، ذلك أف ىدفها من عرض الأيديولوجيات  ى متخفيافصوتها يبق مباشرة،
ابؼتصارعة ىو بسرير خطاب سياسي ثورم، بُ مثل ما جاء بُ ىذا ابؼقطع السردم ابغوارم بتُ السيدة 

                                                           
 .30سليماف، الركاية العربية بتُ الواقع كالأيديولوجية، ص بؿمود أمتُ العابٓ، بيتٌ العيد، نبيل  1
 .42سليم بتقة، البعد الأيديولوجي بُ ركاية ابغريق ﵀مد ديب، ص 2
 .36بضيد بغميداب٘، النقد الركائي كالأيديولوجيا، ص  3
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صوٌر: "كحياؿ ما بدا متٍ من عدـ إعجاب بلوح
ي
ة الأجنبية ابؼسؤكلة عن لوحات الرٌسم بُ ابؼعرض كبتُ ابؼ

 بٓ أفهمها، قالت موضحة :
، خرجوا بُ باريس بُ تظاىرة مسابؼة مع 1961أكتوبر  17ىذه ربظها زياٌف بزليدا لضحايا تظاىرات  -

عائلبتهم، للمطالبة برفع حظر التجٌوؿ ابؼفركض على ابعزائريتُ، فألقى البوليس الفرنسي بالعشرات منهم 

كظلت جثثهم كأحذية بعضهم تطفو على  منهم غرقا،مىوثوقي الأطراؼ بُ نهر الستُ. مات الكثتَكف 

 الستُ عدٌة أياـ، لكوف معظمهم لا يعرفوف السباحة .
 قلت كأنا أقاطعها حتٌى لا أبدك أقل معرفة منها بتاربىي:

ابؼسؤكؿ آنذاؾ عن الأمن بُ باريس، أف يبعث بهم إبٔ ا﵀رقة كما فعل  "Papon" ستطاعاأدرم.. ما  -

، فأنزؿ عشرين ألفا من رجالو لتَموا بهم إبٔ "الستُ". كاف البوليس يستوقف الواحد مع اليهود قبل ذلك
منهم سائلب "بؿمد .. أتعرؼ السباحة؟" كغالبا ما بهيب ابؼسكتُ "لا" كما لو كاف يدفع عنو شبهة، 

ربطة كعندئذ يكتفي البوليس بدفعو من ابعسر بكو "الستُ"، كاف السؤاؿ لمجرد توفتَ جهد شدٌ أطرافو ب
 ! عنقو

 كاصلت ابؼرأة بنبرة فرحة ىذه ابؼرة:
ستوحت من ىذه اللوحة فكرة بزليدىا بؽذه ابعربية. أنزلت بُ آخر ذكرل اإف بصعية بؼناىضة العنصرية  -

أكتوبر شباكا بُ نهر الستُ برتوم على أحذية يساكم عددىا عدد الضحايا. بٍ أخرجت  17لتظاىرات 

 ابؼتهرئة بابؼاء، كعرضتها على ضفاؼ الستُ للفرجة، تذكتَا بأكلئك الغرقى.الشباؾ التي امتلؤت أحذيتها 

فقدت صوبٌ فجأة قبالة تلك اللوحة التي ما عادت مساحة لفظ نزاعات الألواف، بل مساحة لفظ 
 .1نزاعات التاريخ"

ة نقل ستطاعت الكاتباعليو الركاية الديالوجية، كعبره إف ابؼبدأ ابغوارم ىو الأساس الذم تقوـ  

يستعمىر/صوت -أبماط الوعي ابؼتعارضة، كعن ىذا التعارض نشأت الأيديولوجيات ابؼتصارعة 
)صوت ابؼ

                                                           
 .52، 51، ص الركاية1
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ستعمًر(
ي
كىو ما كلػٌد بُ الأختَ تصورا كلٌيا بيثػٌل بطريقة غتَ  بُ النص كأسهمت بُ تطوير حبكتو، -ابؼ

 مباشرة موقف الكاتبة "أحلبـ مستغابمي" ابؼتخفي.
بيثل أيديولوجيتها ابػاصة ينتمي ضمنيا إبٔ إحدل ىاتتُ الأيديولوجيتتُ فصوت الكاتبة الذم 

ابؼتعارضتتُ، كلا بيكن برديده بالضبط، لأنها تبدك حيادية بُ عرضها بؽما كىي تدير الصراع بتُ 

، فتعرض جوانب القوة كالضعف فيهما على -السيدة كابؼصور-الأيديولوجيتتُ على لساف الشخصيتتُ 

كبقيمة متعادلة، فلم تغلٌب أيةٌ أيديولوجيا على الأخرل، إذ تنتهي الركاية دكف أف يستطيع قدـ ابؼساكاة 
ابؼتلقي برديد الأيديولوجية الغالبة بُ النص، لكنو يستطيع أف يكتسب معرفة عميقة بكلب الأيديولوجيتتُ 

ئرم الذم طالب بابغرية كبحدكدبنا ابؼعرفية كبخاصة بُ ما كرد عن حادثة نهر الستُ ابؼفجعة للشعب ابعزا

 عليو. كفك ابغصار
رتبطت ركاية )عابر سرير( بُ الصورة الثورية بالأيديولوجيا السياسية، فنجدىا تستحضر أبظاء ا

سليماف  ،العقيد عمتَكش ،مصطفى بن بولعيد، بؿمد بوضياؼ، رجاؿ الساسة مثل )ىوارم بومدين
بُ صياغتها بؼرحلة الثورة التحريرية ابؼسلحة بُ إبْ(، فالكاتبة  ..، .عبد ابغفيظ بوالصوؼ ،عمتَات

النص، تستمد عناصره من ابغقل السياسي الأيديولوجي، فتعكس بُ النص جزء من الواقع الثورم الذم 
يعتبر جزء من البنية الكلية ابؼكونة للنص، كمن ىنا يكتسب النص قيمتو الدلالية، كتتصل الأيديولوجيا 

ما بينها كبُ ما بتُ العنصر ابؼضاد/"ا﵀تل": "ابعزائر بؽا تقاليد بُ قتل فيو بصراع ىذه الشخصيات بُ 

مثقفيها .. كأنا كنت بُ صفوؼ المجاىدين عندما بُ خدعة ىدفها إبغاؽ ضرر نفسي بابؼقاكمة، أكحت 

فرنسا للعقيد عمتَكش بأف بتُ رجالو من يعملوف بـبرين بؼصلحة ابعيش الفرنسي، فقتل بُ يوليو 
 Laبؿاكمة سريعة، ألف كبشابمائة من رجالو، بُ حادثة تاربىية شهتَة باسم إبٔ " ، بعد1956

bleuiteتهاـ إبٔ ابؼثقفتُ، أم إبٔ ابؼتعلمتُ الذين تركوا دراساتهم ليلتحقوا "، فورا كيجهت أصابع الإ

تلة الذين بابعبهة، كالذين بسبب علمهم كثقافتهم الفرنسية بٓ تكن جبهة التحرير تثق بولائهم. أما الق

بٓ يغفركا بؽم  ءانقضوا عليهم فكانوا رفاقهم من المجاىدين القركيتُ كالأميتُ بُ معظمهم، كالذين منذ البد
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بسيٌزىم عنهم بابؼعرفة، كاليوـ أيضا بٓ يتغتَ شيء، كل جاىل يثأر بعهلو بقتل مثقف بعد ابؼزايدة عليو بُ 
 .1الإبياف كالتشكيك بُ كلائو للوطن"

ابؼقطع السردم أف الأيديولوجية ابؼضادة/ابؼستعمًر نشرت أفكار مغلوطة  نلبحظ بُ ىذا
كتصورات زائفة بخصوص النخبة ابعزائرية ابؼثقفة ابؼنتمية إبٔ الأيديولوجية الوطنية "ابعبهة" على أنهم 

عي" عملبء فرنسا، بغية برقيق ابؼهمة البراغماتية التي بزدمها سياسيا، إذ "يعتبر ابعانب العملي "النف

ستمالة الناس كالإكثار من ابالنسبة للمتكلم بها ىادفة إبٔ  حابظا بُ الأيديولوجيا بدعناىا السياسي، فهي
 .2الأنصار لتحقيق الغلبة بُ المجاؿ الاجتماعي"

بالإضافة إبٔ ىذا فهي تتخذ أبعادا أخرل بُ النص، من خلبؿ زرع الشك بتُ أنصار 

كهم كالإنقاص من عددىم كضرب الفئة ابؼثقفة لإفشاؿ ابعبهة الأيديولوجية الوطنية، كبؿاكلة تفكي
سياسيا كالقضاء على النخبة ابغاملة لنمو كعي مرتفع، ككل ىذا كمقاصد أخرل، بزدـ مصلحة 

ستقرار المجاىدين بُ ابغقل الأيديولوجي االنظرة العدائية ابغادة كخلخلة  الأيديولوجيا ابؼضادة بُ نشر
 الواحد.

ياسية، ككذلك لتناقش ـ مستغابمي" كظفت ىذه ابغادثة لتعرية ابؼقاصد الس"أحلب نلبحظ أف
ضطهاد ابؼثقف بُ الدكلة ابعزائرية، كأنها ليست حكرا على زمن العشرية السوداء فحسب، إقضية تقليد 

فالتصفيات التي شنتها ابعماعات الإرىابية على النخبة ابؼثقفة "بُ بدعة قتل الكتاب كالقضاة كالأطباء 

ىي عادة متوارثة منذ عهد الثورة، كىذا ما قامت الكاتبة  3السينمائيتُ كالشعراء كا﵀امتُ كابؼسرحيتُ"ك 

حيث قاـ "عمتَكش" بقتل ألف  "La bleuiteبالكشف عنو كتعريتو بُ ىذا ابؼقطع السردم بُ حادثة "
 . 1956كبشابمائة من رجالو ابؼثقفتُ بُ يوليو 

                                                           
 .141، 140، ص الركاية 1
 .15يا، ص بضيد بغميداب٘، النقد الركائي كالأيديولوج 2
 .140، ص الركاية 3
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ئي ابػاص، إلا أف كيفية لأيديولوجية أداة فنية لصياغة عابؼها الركااستخدمت الكاتبة ابعزائرية ا
ختلف من كاتبة إبٔ أخرل، فػ"زىور كنيسي" كانت أكثر كضوحا بُ التعبتَ عن الأيديولوجيتتُ إتوظيفها 

ابؼتصارعتتُ إباٌف الثورة التحريرية من خلبؿ ثنائية )ابؼستعمىر/ ابؼستعمًر( بُ قالب حكائي كلبسيكي، بُ 
ستنتاج ابؼوقف الغموض كتشتيت القارئ كإشراكو بُ ما تنحى الكتابة عند "أحلبـ مستغابمي" بكو ا

الأيديولوجي للكاتبة التي بزلق الصراع بتُ شخصياتها بعودتها إبٔ التاريخ الوطتٍ، بُ ما تقف ىي موقفا 

 حياديا، كىي بُ ذلك أقرب ما تكوف من أساليب الكتابة الركائية ابعديدة.

 البعد الفلسفي والعشرية السوداء: .7
تتغتَ أساليب التعبتَ عن الواقع بُ ابؼتن الركائي كفق طرائق متعددة ترتبط بطبيعة التفكتَ عند 

ائمة التعبتَ لكونها ابؼبدع كطريقة نظرتو للوقائع كتفستَىا لو، كىذا ما جعل الركاية "كجنس أدبي د
صى تيفرزىا ابغيامنفتحة على  التي 1كترتبط باللحظات الفلسفية الفارقة" الإنسانيةاة حتمالات لا بري

 بخاصة، كىذا ما جعل الكاتبة ابعزائرية تولدت عن كبر الأبٓ كالتخويف اللذاف خلفتهما ا﵀ن الدامية

نصدامها بواقع ابؽا إبٔ أسلوب تعبتَم يتًجم مدل الركائية بعض الأفكار الفلسفية كبرو  إبداعاتهاتتبتٌ بُ 
 كابػائف على مصتَ الأمة ابعزائرية . كابؼتسائل وداء، كتقف موقف ابؼتأملالعشرية الس

نلمح بُ مضموف ركاية )بُ ابعبة لا أحد( حضور قوم للبعد الفلسفي، الذم يعد ا﵀فز 
ابعزائر أثناء الثورة الأساسي لنمو الأحداث ابؼعبرة عن ابؼخاكؼ النفسية التي خلفتها ا﵀نة التي عاشتها 

ختًاقو بؾاؿ التخيل إيعة الذات ابؼفكرة كحضور العقل ك يدؿ ىذا ابؼيل إبٔ التفلسف على طب"كالدامية، 
 .2أك الوضعيات الشعورية التي تعيشها الشخصيات"

                                                           
ثة كمشكل القراءة بُ الوطن العربي، فيصل أبو الطفيل، ركاية الورـ لإبراىيم الكوب٘ كنبوءة الربيع العربي، ابؼؤبسر الدكبٕ الثاب٘ عشر الركاية العربية بُ الألفية الثال1

، ص 2015، 1مع بلبة من الركائيات كالركائيتُ، دار الصدل، دبي، ط، نقلب عن: لطيفة الدابيي، أصوات الركاية، حوارات 200، ص 2016ابعزائر، 
7. 
 .240سلول السعداكم، الركاية العربية ابؼعاصرة بضمتَ ابؼتكلم، ص  2
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تيمة ابػوؼ عن طريق فلسفة الأحاسيس، كىذا يومئ عن مدل إدراؾ  عبٌر مضموف الركاية على
من طرؼ "الإرىاب" الذم داـ  -بخاصة–كابؼعنوية  ةالكاتبة بغجم ابػوؼ الذم نت  عن المجازر ابعسدي

مدة قصتَة كخلف ىلعا كبتَا بُ الوسط الاجتماعي. فػ"الإرىاب ليس حدثا بسيطا بُ حياة المجتمع، كقد 
لا يقاس بابؼدة التي يستغرقها كلا بعدد ابعرائم التي يقتًفها، بل بفظاعتها كدرجة كحشيتها. كعندما يتعلق 

رتكب ايعا، إذ استغرؽ مدة غتَ قصتَة ك ف الإرىاب تقاس خطورتو بتلك ابؼقاييس بصالأمر بابعزائر فإ

 .1رتكبها بفظاعة بلغت أقصى ما بلغتو ابؽمجية"اجرائم كبتَة ك 
بذدر الإشارة إبٔ أف أغلب الركايات النسوية ابغديثة تناكلت بؿنة الإرىاب بُ مضامينها، لكنها 

كصورت تيمة ابػوؼ  صرا مهيمنا على طوؿ ابؼسار السردم،شكلت بُ ركاية )بُ ابعبة لا أحد ( عن

لتفتت إبٔ إتفكتَ الكاتبة "زىرة ديك"، حتُ  بدختلف بسظهراتها كناقشتها كفق بعد فلسفي أكحى بعمق
سم الكبتَ ابؼنفجر من رحم ابعزائر، "ككأف ابعزائر، ىذا الا الفتًة ابغرجة للعشرية السوداء التي مرت بها

تاريخ ابؼضطرب .. كأنها كرشة أبدية للمحن فهي بريي بعنف كبسيت بعنف كبرب بعنف العنف .. ىذا ال
 .2كتكره بعنف كلا عيش فيها دكف معايشة ابؼخاطر"

تاريخ الثورات الأبدية كموطن الأبٓ كالفجائع كابؼخاكؼ أثناء ىذه  إف الوطنى بالنسبة للكاتبة ىو
ستعمار الغربي الغاشم، أصبح حتلبؿ كالإمعطوبا بالإ فػ"بعد أف كاف الوطن ا﵀نة الدامية بالتحديد،

 .3معطوبا عاجزا بسبب فساد أبنائو"

نفجار العشرية الذم مهد لاصورت الكاتبة "زىرة ديك" عبر ابؼتن الركائي ابؼناخ السياسي 

"كاف بهب أف يهوم كل شيء لتكتشف عيوب السلطة ابغاكمة .. كاف بهب أف  السوداء بُ البلبد:
ل ليخرج الكل مطالبا بالتعددية كالدبيقراطية كرحيل النظاـ القائم. كلكن حتى ذلك بٓ يفكر يهلك الك

                                                           
، 2000ط، براد الكتاب العرب، دمشق، دإاية ابؼكتوبة بالعربية، منشورات بـلوؼ عامر، الركاية كالتحولات بُ ابعزائر، دراسات نقدية بُ مضموف الرك  1

 .93ص 
 . 114، ص 2002، 1ختلبؼ، ابعزائر، طيك، بُ ابعبة لا أحد، منشورات الإزىرة د 2
، ص 2015، 1متٌ الشرابُ تيم، ابعسد بُ مرايا الذاكرة، الفن الركائي بُ ثلبثية أحلبـ مستغابمي، منشورات ضفاؼ، دار الأماف، بتَكت، الرباط، ط 3
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فيو السعيد يوما، بل كبٓ يتمناه أصلب ككثتَا ما كاف بيط شفتيو كبورؾ رأسو عندما يطالع تعاليق ابعرائد 
بغرية التعبتَ كتفصيل  ا﵀مومة ابؼوجهة ضد السياسة التي انتهجها ابغزب الوحيد، حيث اعتبرت أف قمعو

القوانتُ كدستور البلبد على مقاس مصابغو كمنافعو ابػاصة كفرض قانوف الصمت على الشعب، ىي 
باط كابػديعة التي بذرعها  الأسباب التي أسقطت البلبد بُ مآس كبتَة، كدحرجتها إبٔ قاع اليأس كالإح

كفر..الكفر بكل شيء ... الكفر نساؽ كراء الآماؿ السرابية، كأكصلت الناس إبٔ حد الإكل من 

بالنفس ... الكفر بالوطن ... الكفر بابغياة ... الكفر بالغد... بابؼستقبل... بالآخر ... بالغائب ... 
 .1بابغاضر"

كما أف الكاتبة تستحضر بُ النص الركائي تردم الأكضاع الاقتصادية بُ ابعزائر النات  عن نهب 

يتخبط بُ مآسي ابعوع كالظلم، كىو السبب الذم أثار غضب الساسة بػتَات البلبد كترؾ الشعب 
الشعب ابعزائرم: " كلكن القهر يزلزؿ الطبع كيهز العقيدة كيفجر أعمق البراكتُ. كدكت صرخات 

الشعب ... سعيد لا يدرم إف صاح معهم أـ لا بٓ يعد يذكر، غتَ أنو متأكد بساـ التأكيد أنو بظع 
لشوارع كىم يشمتوف كيصبوف كابل غضبهم على ابغزب الواحد. صيحات ا﵀تجتُ بُ الصحف كبُ ا

كتوضح ثالثة: بل إف جناح متعفن مندس بُ ابغزب تسبب بُ خراب كضياع ثركات الوطن كتتدخل 
 2رابعة: ابؼافيا السياسية كالاقتصادية ىي من استولت على ختَات البلد كجوعت الشعب..".

نتخابات البربؼانية عقب إلغاء نتائ  الإ      عاـ زائرالصراع ابؼولد للحرب الأىلية بُ ابع نشب

بابعيش  فوزا مؤكدا بفا حدا ابعبهة الإسلبمية للئنقاذ حققت فيها كالتي ابعزائر بُ      لعاـ

 .البلبد بـافة من فوز الإسلبميتُ فيها نتخابات البربؼانية بُالتدخل لإلغاء الإ ابعزائرم
نقاذ إضافة إبٔ خلفيات أخرل، أسهمت كلها بُ للب الإسلبميةكما أنو بً حل حزب ابعبهة  

 إرىابيةندلاع أعماؿ إالأمنية بُ البلبد، بفا أدل إبٔ كقوع اشتباكات بتُ مؤيدم ىذا ابغزب كالقول 
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لبء على السلطة كتعويضها يستعزعة النظاـ بُ البلبد كالافزع كز عنيفة تعرضت بؽا ابعزائر، "كذلك لزرع ال
على ثركات  بحكم ديتٍ شرعي تدعي أنو ستحقق من خلبلو العدالة الاجتماعية كبؿاسبة من استحوذكا

 .1قتصادىا كإغراقها بُ الديوف"إنهيار إالبلبد، كتسببوا بُ 
ابغياة ابؼقلقة بُ تلك الفتًة، تستحضر الكاتبة "زىرة ديك" ىذا الواقع ابؼرجعي مصورة طبيعة  

"كإذا بعينيو تقعاف على النافذة ابؼطلة على الشارع الرئيسي للحي ابؼقفر، كالذم لا بيكن  يقوؿ السارد:

ذ تلك الساعة صوت لك أف ترل فيو أحدا يدبٌ بعد السادسة مساء، كل شوارع ابؼدينة بوتلها من
بعأ إليها المجرموف بُ ابؼدة الأختَة بعد أف تناقصت نفجارات كبؼعاف السكاكتُ التي الرصاص كدكم الإ

 .2ذختَتهم من الرصاص ككذلك لإشباع غريزة العنف كالدـ التي تهيجت فيهم إبٔ حد ابعنوف"

جاءت أحداث الركاية لإبراز كاقع العشرية السوداء بُ ابعزائر على طوؿ مسارىا السردم، 
على  الإرىابيةية كابؽمجية التي مارستها ابعماعات فتحكي عن ابؼمارسات التخويفية كالأعماؿ الوحش

، ك"كل 3المجتمع، عندما كانت "تتًصد ضحاياىا من العزؿ كلا تفرؽ بتُ طفل كامرأة أك شيخ أك رجل"
الذين ىابصتهم بصاعات الإجراـ كاقتحموا عليهم ديارىم ساقوىم كخرفاف الأضحية أمامهم ليذبحوا بُ 

 .4ل كمسمع ذكيهم كجتَانهم"أقد يسارعوف لذبحهم بُ عقر ديارىم على مر بؼظلمة، ك  ابؼنعطفات ابؼناطق
نفهم أف الكاتبة تناقش قضية الإرىاب بُ ابعزائر بعيدا عن تقوقعها الذابٌ، فالفكر النسوم 
اليومي انفتح على الآخر، كبٓ يعد بوصر برسراتو على ذاتو ابؼضطهدة فحسب، فنجدىا بُ ىذه الركاية 

رىابية التي بسارس على ابعميع، كلا تفرؽ بتُ ابؼرأة ع المجتمعي من خلبؿ العمليات الإقتبرز مآسي الوا

كالطفل كالشيوخ كالرجاؿ ... إبْ، لأنها أصبحت أكثر إدراكا بأنها مرتكز ابغياة لديهم، فهي الأـ 
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لعنف على أحد كالعلبقة ابؼتينة التي بذمعها بالآخر تتأثر إذا ما مورس ا إبْ،كالبنت كالأخت كالزكجة ..
 جوانبها.

"استعاد  "يوسف السبتي" الكاتب كابؼثقف ابؼعركؼ: تنقل الكاتبة من الواقع حكاية اغتياؿ
السعيد شريط ذلك اليوـ ابؼشؤكـ حتُ بظع بخبر اغتيالو الذم اىتزت لو قلوب ابؼثقفتُ بُ ابؼدينة، لقد 

تز كتهتز كجسمو النحيل يهتز معها ىجم عليو الطرؽ ابؼرعب بُ عزٌ  الليل .. كأخذت باب منزلو ته

كصوتو ابػفيض بواكؿ إيقاظ الناس كالسكاف القاطنتُ لصق منزلو كلكن لا فائدة .. بسزقت حباؿ صوتو 
طلبا للغيث كلا مغيث تلول جسمو طلبا للنجاة كلا من منجي )...( أمعن المجرموف بُ ضرب باب بيتو 

 ابؼوت حتى لا يتفطن أحد أف أحياء آخرين موجودكف بكل ما أكتوا من كحشية كجبن، كأمعن ابعتَاف بُ

داخل ىذه البيوت، كبكل حرارة الركح تسلق سور الدار للقفز إبٔ ابػارج لكنو صدـ بالوحوش ابؼسلحة 
التي بريط بو ... عندىا كف عن الصراخ كتيقن أف اللحظة بغظتو، ىجموا عليو كالذئاب ابؼسعورة بعد 

ركوىا[ كراءىم أخشابا متناثرة كأجهزكا عليو بسكاكينهم بدنتهى الوحشية ] ت أف كسركا الباب كترككها
كالبركد كأحرقوا كتبو كملفاتو كغادركا البيت، كما إف حط الفناء رداءه على جثة ذلك العظيم جرل الكل 

 .1إليو مولولا مكوياٌ بالفاجعة"
ؾ التسجيلية بُ نقلها إف أىم ملبحظة بيكن لنا أف نشتَ بؽا ىي أف الكاتبة بٓ تسقط بُ شبا

الواقعي/العشرية السوداء كعلت عليو،  ، فنقلت ىذا ابؼرجع-كما كانت تفعل الركاية الواقعية-للواقع 

 بأبعاد فنية كفلسفية، كىو ما بظح للنص للولوج بُ عوابٓ جديدة.

"حتُ  بغظة طرؽ الإرىاب باب بيت "السعيد" لاغتيالو "زىرة ديك" بُ )ابعبة لا أحد( تصور
رفض سعيد التخلي عن عملو كأبى أف يأخذ مأخذ ابعد تهديدات تلقاىا من ابعماعات الإرىابية برذره 

هم كتبتٍ من خطورة بقائو بُ عملو كتقتٍ كحارس بُ مسرح ابؼدينة مقتًحتُ عليو الانضماـ إبٔ صفوف

مرتتُ كأكضحوا لو بُ ستيلبء على السلطة كتغيتَ ابغكم .. لقد تلقى التهديدات أىدافهم الرامية إبٔ الا
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ابؼرة الثانية التي مر عليها أكثر من أربعة أشهر )لعلها ابؼهلة ا﵀ددة من قبلهم لتنفيذه ما أمركه بو( أف 
بتعاد عن ىذه ابؼهنة التي لا يلتقي فيها إلا ابؼارقتُ عن الدين بؼسرح بُ ابغاؿ كالإعليو ترؾ عملو بُ ا

 .1كالشريعة"
لتمرير مآربو السياسية باسم  الإرىابإبٔ ابغيل التي استخدمها لتفتت إنلبحظ أف الكاتبة 

ئ من ىذا العنف أك الإرىاب، كأف الذين بيارسوف فعل يبر  -على أية حاؿ-الدين، فػ"الدين الإسلبمي 

الإجراـ بُ بؾتمعاتنا باسم الدين ىم فئة منحرفة، كلا بيكن تبرير أعمابؽم برت أم ذرائع أك مبررات 
، كىو ما اشتبكت الإرىابعلى أف ىذا "لا ينبغي أف يعمٌي على الديتٍ بُ حديث  2لة"مقنعة أك مقبو 

كالأسلمة كالأصولية كالتطرؼ كالعنف، بفا كاف لو فعل العاجل كالعميق  الإسلبـفيو بُ ابعزائر، عنوناتي 

 .3بُ الركاية"
لعجائبي كذلك عندما كمن بتُ تلك الأبعاد الفنية التي كظفتها الكاتبة، ىو استحضارىا للنفس ا

بابو، يقوؿ السارد: "قفزت عيناه بُ  الإرىاببذلت لػ"السعيد" حبيبتو أثناء بغظة ابػوؼ من دكم طرؽ 
ؿ ذعر لشدة الدكم حتى خابؽا أنها ستقلع من بذويفها كتقع من شدة الضرب، كما زاؿ على ىذه ابغا

بٓ ينتبو من قبل كطواؿ إقامتو  نتابو عجب شديد، إذ كيف أنواشاخصا حتى تراءل لو شيء غريب ك 
بالبيت بؽذه الباب الثانية التي لاحظها لأكؿ مرة موازية لباب بيتو من ابعهة اليسرل كبٓ يدر إلا كىي 
تفتح بحذر شديد ... جحظت عيناه عندما رآىا بزرج لو، إنها حبيبتو ... كليوباترا ... نعم ىي بنورىا 

سم لأنها . حبيبتو التي أبظاىا ىو بهذا الامن رحم الظلمة .. كعطرىا خرجت إليو كهالة من نور انبلجت

بصيلة مثلها أك أكثر منها كقد لاحظ ذلك عندما كانت بسثل ذات مرة ... كذات حياة ... شخصية 
 . 4ابؼلكة كليوبتًا"

                                                           
 .28، ص الركاية 1
 .33، 32، ص 2013، 1حستُ ابؼناصرة، قراءات بُ ابؼنظور السردم النسوم، عابٓ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، الأردف، ط 2
 .65ة العربية كالمجتمع ابؼدب٘، الإرىاب ػ الدكتاتورية ػ حقوؽ الإنساف، دار العربية للعلوـ ناشركف، بتَكت، دط، دت، ص نبيل سليماف، الركاي 3
 .31، 30ص  الركاية،4



 العوالم الروائية بين الواقعية والتجديدالثالث                                                                                الفصل 

    

 -بشكل ملفت-ء إف استحضار النفس العجائبي جعل النص يشتغل كفق دينامية السرعة كالبط
كالتناصات  ، فتجلي "كليوباترا" بُ ابغيز الداخلي )البيت( أثقل النص بالأفكارمع غلبة الأختَ

ة، ككاف من الأسطورية كأبطأ من حركة السرد لكثرة ابغوارات الداخلية كابػارجية كابؼقاطع الوصفية الكبتَ 
لا بوسها السرعة نظرا لطبيعة ابؼوضوع ابؼطركؽ "العشرية السوداء"، كلكن السرعة  ابؼفركض أف تغلٌب

القارئ إلا عند حديث الكاتبة عن ابغيز ابػارجي، بدا ىو حركة بُ ابؼكاف مثل سرعة الطرؽ، قطع 

 ... إبْ.ابؼوجود كراء البابالإرىاب الرؤكس بخفة، ككثرة الاغتيالات، كخوؼ السعيد كىلعو من 
الركاية كىذا ما أسهم بُ غلبة حضور الأفكار على حساب الأحداث ابػارجية، كمن ذلك أف 

تلبمس الأسطورة "كليوبتًا" دكف ابػوض بُ تفاصيلها، فاكتفت باستحضار الشبو بتُ ابؼلكة "كليوباترا" 

كحبيبتو التي بذلت بشكل عجائبي أمامو بُ تلك الليلة الظلماء، كمنو تتشكل علبقة بضيمية بتُ 
 اضرة بشكل ملفت أيضا."السعيد" كحبيبتو "كليوبتًا" بُ عدة مشاىد مكثفة بذعل من تيمة ابعنس ح

، العجائبي ،لكن الأمر الأكثر أبنية يكمن بُ أف الكاتبة جعلت بصيع ىذه العوابٓ )الأسطورة
ابعنس( بُ خدمة تيمة "ابػوؼ" التي اختًقت النص بُ شموليتو العامة، كعملت على إبرازىا طوؿ ابؼسار 

 السردم كفق بعد فلسفي.
 وباترا عن خوفو، يقوؿ السارد :ففي حوار دار بتُ السعيد كحبيبتو كلي

 كجاءه صوت حبو يقوؿ : -"

كلكتٍ أقر فيك ىذا الضعف، كأحتـً ىذه ابؽشاشة .. كأبهر بهذا ابػوؼ .. إنها الرىافة بُ أعلى  -

مستوياتها .. كالإنسانية بُ أرقى معانيها .. كالعقل بُ أبظى حكمتو .. جهد كىو بواكؿ أف يستوعب 
 كإذ بها تزيده أخرل : الغرائب التي يسمع ...

أنت خائف إذف أنت إنساف ... أكشك أف يسلٌم بالعجب الذم بظعو منها .. إلا أنو نطق كالبؤس  -

 بيسح كل عجبو :



 العوالم الروائية بين الواقعية والتجديدالثالث                                                                                الفصل 

    

كلكن ابػوؼ غريزة موجودة لدل الإنساف كما ىي موجودة لدل ابغيواف، فكيف إذف تصنفتُ خوؼ  -
 فطرة الرشيدة مثلب؟ابغيواف ؟ ىل ىو من علبمات ابغيوانية الفائضة كال

 أجابتو بطريقة كأنها غتَ معنية بدا يقوؿ :
إف ابػوؼ الغريزم بذده عند كل الكائنات ابغية للدفاع عن بقائها، كىو جزء من طبيعة ابغياة كي  -

تستمر كتتواصل .. كلكن ما يفرؽ ابػوؼ الإنساب٘ عن ابػوؼ ابغيواب٘ يا حبيبي، ىو بسيزه بكونو 

  كأخلبقي.حصيلة موركث عقلبب٘
 ىل أفهم من ىذا أف العاقل كابؼتخلق ىو أكثر عرضة للخوؼ؟ -
رتكاب ما بىيف .. تضعضع فكر السعيد كبٓ يعد يدرم إف كاف اطبعا لأف نفسو لا تطاكعو على  -

 .1عليو أف يفرح أك بوزف بػوفو"
لة الشهتَة جعلت "زىرة ديك" ابػوؼ ىو ابؼعبٌر عن كينونة " السعيد " بُ إعادة بروير ابؼقو 

أنا أفكر إذا أنا موجود" إبٔ "أنت خائف إذا أنت " (René Descarteللفيلسوؼ "رينيو ديكارت" )

تيمة "ابػوؼ" أبعادا فلسفية طواؿ ابؼسار السردم، كألبستها أيضا صفة  أكسبتإنساف"، كمنو 
قلو، كلا يصل الشمولية، فالشعور بابػوؼ يعبر من منظورىا على إنسانية الإنساف كعن حكمتو كتع

 الإنساب٘ إبٔ مستول ابػوؼ إلا عندما بوس بوحشية الآخر/الإرىاب.
يقوؿ السارد :" ابػوؼ .. كلمة لا يعيها بدعناىا الرىيب ... بدعناىا ابغاسم ... الدامي سول 

من ركب موجها الأىوج كلا بيكن لأم كاف أف يتمثلو أك يعايشو أك يعرفو حقا إلا من كقع فعلب بتُ 
و كىو يشعر برؤكسها ابؼدببة ابغادة كىي تنغرس بُ جلده، كبسزؽ بغمو ابغي كقلبو يربذف رجفة أنياب

 ابؽلبؾ الأختَة.
 ماذا أفعل بنفسي ؟... صرخ السعيد من جديد كبلب صوت دائما : -

 ماذا أفعل بؽذا الطرؽ؟ -
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ابؼميتة التي تصر على كأف فرط خوفو شل قدرتو على التفكتَ للخركج كالنجاة بالنفس من ىذه ابؼصيدة 
 اعتصار عنقو حتى قطع كل أكردتو.

 1حاـ بنظرات قابسة على الأشياء من حولو موزعا عليها مقدارا من خوفو كعجزه كحتَتو".

أثناء الطرؽ، كإحساسو بالوحدة، كالفجيعة، كتلبشي ابغس  الإرىابإف خوؼ "السعيد" من 

نساف إما على عتبة الفراغ الوجودم التي بذعل الإلديو، كاستحالة مفره، جعلو يعيش بغظة  الزمكاب٘

نتحار حتُ "تتبدل الفاجعة بُ بغظة الفراغ التي تهوم فيها الذات كبرس بوجودىا الأعزؿ، ابعنوف أك الإ
 .2كتشعر بأنها عارية بساما من كل بضاية أك سند يقوم كيانها كيقيها من التلبشي"

غتًاب الذم حكم عليو ة التي أصابتو جعلتو يشعر بالاجيعإف ىذه ابؼصيدة التي لا مفر منها كالف

بابؼوت كنفي كجوده، كىذا يدؿ على أف الإنساف اليوـ أصبح غتَ قادر على تغيتَ كضعو كعاجز عن 
ابػلبص بنفسو كإبهاد بزري  عقلي يستطيع أف بينحو الشعور بالطمأنينة، مثل ىذه اللحظة التي يعيشها 

طاقتو الذىنية، كالعجز عن تقرير مصتَه ا﵀اط بكل أسباب كشركط " السعيد" كالتي أدت إبٔ شل 
 ابؼوت.

نقضاض عليو لػ"ذبحو"، الذين طرقوا بابو ليلب بإصرار للبرتبط شعور ابػوؼ بػ"السعيد" من القتلة ا
ىذه الكلمة التي بىشاىا "السعيد" كثتَا :"فابؼوت مرتطما بالأرض من ىذا العلو أىوف عليٌ من الذبح.. 

وت، بٓ تعد ىي القضية .. كملؤه خوؼ من نوع خاص، خوؼ من كعى لأكؿ مرةٌ كلمة ذبح عندما ابؼ

تطبق على الإنساف .. على أحد من بتٍ البشر كليس على خركؼ أك بقرة أك دجاجة ... أغلب الذين 

ول من ىابصتهم العصابات ابؼفتًسة بُ بيوتهم كاف مصتَىم الذبح.. يا بؽا من كلمة )..( إنها كلمة أق
القتل كأكثر من ابؼوت .. إنها عورة ابؼوت إنو اغتصاب الركح قبل ابعسد .. إنها كلمة .. ما بعدىا  

 .3كلمة"
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رتاع الفلبسفة من ابؼوت أيضا فتساءؿ "أبو إاية خوؼ "السعيد" من ابؼوت، كقد تناقش الرك 
الفرص بركؽ تأتلق، العمر قصتَ، كالساعات طائرة، كابغركات دائمة، ك "حياف التوحيدم" قائلب: 

 .1"كالأكطار بُ عرضها بذتمع كتفتًؽ، كالنفوس على فواتها تذكب كبرتًؽ
إف الظاىرة النفسية الأكبٔ فيما يتصل بو أم : » (choupen haouare) كيقوؿ "شوبنهاكر"

فكل كائن حي بىشى ابؼوت مهما كانت مرتبتو بُ سلم التصاعد  -أم ابؼوت-إنساف ىي ابػوؼ منو 

 .2«الوجودم
بهذه الطريقة حاكؿ الفلبسفة استكناه "ابػوؼ من ابؼوت" فقد ذىب الأكؿ أف ما بىيف بُ 
ابؼوت ىو فوات كل تلك الفرص النفيسة التي بسنحها ابغياة، أما "شوبنهاكر" فرأل أف ابػوؼ من ابؼوت 

ا كترافقو بُ باقي مزكدا به الإنساب٘يولد الفرد  إنسانيةىو السمة ابؼميزة للطبيعة البشرية، كىي فطرة 
 مراحل حياتو حتى الشيخوخة.

ك قد يطوؿ ابؼقاؿ بُ ىذا الشأف إذا تطرقنا إبٔ بؾموع آراء الفلبسفة بُ مسألة ابػوؼ من ابؼوت 
كآلامو، لكن الكلبـ ابعدير بالذكر أف "جدلية ابؼوت ] تبقى[ ىاجسا يؤرؽ البشرية، فلذلك اعتمده 

نو أية ركاية، لأنو عنصر فعاؿ كقوة خفية، تفرض نفسها على شخوص الركاة بُ أعمابؽم كلا تكاد بزلو م
 .3الركاية كمصائرىم"

لذلك ناقش "السعيد" فلسفة ابؼوت ففرؽ بتُ ابؼوت مرتطما بالأرض كبتُ ابؼوت ذبحا لدل 

الوجود الإنساب٘ كابغيواب٘ على السواء، كتأمل أبعاده من خلبؿ موضوع ابعسد كعلبقتو بالركح 

سبب/الذبح كالإحساس ب
ي
 -الذات، ففرؽ بتُ بذاكب الركح كبذاكب ابعسد عندما يتعرضاف لنفس ابؼ

كبؽذا فهو مهيء لأف يسلم ىيئتو للزمن كلا تؤثر فيو الكيفية،  ،ابؼوت، ككأف ابعسد خلق مهيء للفناء

                                                           
متاع نقلب عن: أبو حياف التوحيدم، الإ ،82، ص 2011، 1بؿمد عبد الرحيم الزيتٍ، حقيقة ابؼوت بتُ الفلسفة كالدين، دار اليقتُ، مصر، ط 1
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كبزلق رتطاـ على الأرض، على عكس الركح التي تتًفع عن الزمن، ت عنده كاحد سواء بالذبح أك الافابؼو 
كىي مشبعة بابغرية، كتأبى تكبيلها كفق طريقة معينة للموت، أم أف الركح إذا ما بً إخضاعها لقانوف 

 غتصابا بؽا.إبيعة/ابؼوت، فهذه الكيفية تعتبر الط
خل ك غتَ بعيد عن نطاؽ البعد الفلسفي، ناقشت الكاتبة مسألة ابػوؼ بُ أعلى تطوراتو دا

فوبيا من ابؼوت تنغص حياة الفرد كبذعلو بُ عبث، كىذا ابػوؼ ىو  إبٔالنفس البشرية، عندما يتحوؿ 

سبب الشعور بعبث ابغياة الذم نادت بو الفلسفة الوجودية، يقوؿ السارد:" كبٓ يشأ مع ذلك أف 
يكشف بؽا عن كسواس ابؼوت الذم منذ كفاة أمو، بسكن منو إبٔ حد نغص عليو بُ كثتَ من الأحياف 

ستعماؿ مصاعد السباحة كركوب الطائرة كالباخرة ك من أشياء كثتَة بسناىا مثل اعيشو كجعلو بورـ نفسو 

العمارات، ككثتَ من الأمكنة يتوىم أف ابؼوت يتًبصو فيها كما أنو بات يفزع لمجرد إصابتو بصداع خفيف 
مثلب أك كجع طفيف بُ عضو من أعضائو، كركبتو حالة فوبيا عامة كأحس كىو يستذكر كل منغصات 

 .1برغوة ثلجية بسخض أحشاءه كشهب نارية تنقر رأسو ككتفيو"عيشو 

كما أنها عابعت تيمة ابػوؼ من تصورات الثقافة الشعبية داخل المجتمع، فيذكر السعيد "حرص 

أمو الشديد على التخلص من قلب الدجاجة قبل طهيها حتى لا يأكلو أبناؤىا الذكور فيضعف قلبهم 
 ة الرجولة .كيشبوف على ابػوؼ كابعبن .. كقل

لتهمت لأخاؼ كل ىذا ابػوؼ؟ ... ابػوؼ حتى اللبخوؼ... حتى إتراب٘ كم من قلب دجاجة  -

 .2البلو"

كيقوؿ: "ذات مرة تفاجأ السعيد عند خركجو صباحا قاصدا عملو بُ ابؼسرح، أك ىكذا بىيل إليو 
أخبره أف رأس الطابور بطابور طويل بٓ ير لو بداية كلا نهاية، كعندما سأؿ أحدىم عن الغاية منو، 

                                                           
 .90، 89، ص الركاية 1
 .91، ص الركاية 2



 العوالم الروائية بين الواقعية والتجديدالثالث                                                                                الفصل 

    

موجود بُ بوزريعة كنهايتو بُ ابغراش، كىو من أجل شراء نبتة الصبار التي شاع خبر نفعها بؼداكاة داء 
 .1القلق كابػوؼ"

نفهم أف الكاتبة براكؿ إعطاء تأكيل ثقابُ لظاىرة ابػوؼ، فراىنت على تأسيس نص الركاية من 
ف بدشاعر العنف كابػوؼ، كمن ىنا من ترؾ ثقابُ مشحو  مرجعيات كاقع العشرية السوداء، كما خلفتو

 معتٌ النص بُ خطاب )بُ ابعبة لا أحد(. نبتٌا

كلكن " السعيد " أراد أف ينسى ابؼوت الذم يقبع خلف الباب، كحاكؿ ألا يفكر فيو، كأف 
ؼ يساعد ىذا يطرده من بذربتو الذاتية لأف ىذه ابغالة ابػارجية الدخيلة إذا ما أحاطها بحيز تفكتَه سو 

على تضخيم شبح ابػوؼ فيو، كمن ىنا فكر أف ينظر إبٔ اللحظة من جانبها ابؼشرؽ بُ حضور 

"كليوباترا"، كىو ما ىيأ السعيد على مواجهة ابؼوت بشجاعة، كقهره عن طريق حبو لػ"كليوباترا"، حبيبتو
صوت ابػوؼ  فػ"ظهورىا بُ تلك اللحظة أنساه ابػطر كأنساه خوفو كتعطلت كل حواسو كسكت

ك"أبدع السعيد بُ قهر ابػوؼ كعرؼ كيف  ،2بداخلو كبٓ يعد يسمع الطرؽ كلا الصمت كلا أم شيء"
يكوف بطلب كيصنع من رعبو دعة كمن ىلعو طمأنينة كلا مبالاة، كبُ عزٌ بؿنتو ىذه استشعر بُ عجب 

 .3من نفسو، أنو مهيأ للحياة كحتى بؼمارسة ابغب أكثر من أم كقت مضى"
عت الكاتبة عن طريق البعد الفلسفي أف تضعنا أماـ مواجهة ابغب للموت كقدرتو على ستطاإ

مغالبتو، كبهذا فقد فلسفت ابػوؼ بُ الواقع كآلية دلالية توحي بثقافة ابؽركب من الفناء، كما فعل 

 الفلبسفة بُ القدـ عندما فلسفوا العواطف من خوؼ كغضب كحب كأبٓ كلذة ... إبْ.

أف كمن ىذا الطرح نفهم  ،نبعاث ابغياةإـ الفلسفي للخوؼ يراىن على فكرة هو كىكذا فإف ابؼف
كنفي  الإرىابنبنت على بؿاكلة بعث ابغياة من ابؼوت بؼواجهة فاجعة اتيمة ابػوؼ بُ ابػطاب السردم 

 الشعور بالرعب.
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قتًانو إب، إذا فابػوؼ 1يقوؿ السارد: "إنها ابعنة تنبت لو بُ رحم ابعحيم الذم يتًصده خارجا"
كتشف فجأة أف ابػوؼ إستمرار: ك"بؼوت كيتحوؿ إبٔ منبع للحياة كالامع ابغب ينفي كل تصور با

سم بؽا كلا كصف ككأف لا علبقة بؽا اعور بوجوده، كيفجر فيو أشياء لا يقوم فيو الإحساس بذاتو، كالش
ت بقوة ابغب، يستحيل لتقإكعرؼ كقتها أف قوة الرعب إذا ما ..  الإنسانيةبكيانو البشرم كحواسو 

الكائن البشرم بينهما إبٔ حزمة من الضياء الرباب٘ بذهر القلب كتسافر بالذات خارج الزماف كابؼكاف ... 

 .2حيث اللحظة مركزة ... كالغموض أبدم .."
من ىنا نفهم أف الكاتبة تستحضر عوامل مساعدة لتحقيق بسية ابػوؼ، فتدعم الأبعاد الفلسفية 

عتقادات الشعبية، كذلك عندما دعمتو بابؼنظور النفسي كالإالصوبُ كما فعلت أعلبه  للخوؼ بابؼنظور

من أجل نقل بذربة أكثر عمقا، بدقدكرىا أف تعبر عن تأزـ الواقع كمعاناة الشعب بُ ظل سلطة العنف 
 .الإرىابي

بؼوت، كمن ة ابؼضادة لتيمة اقتًانو بتيمة ابغياإالدلابٕ للخوؼ بُ النص السردم ب يتحقق النسق
كتسب البعد الفلسفي ركاسخو بُ عابٓ الركاية من ىذا الصراع كالتفاعل ابعدبٕ بتُ ثنائية ابغياة ا ىنا 

 .3كابؼوت: " ما أغرب أف يكوف ابؼرء كجها لوجو مع ابؼوت كجسدا بعسد مع ابغياة، مع ابغب"
منو إجابة   يبتغكإكراه اجتماعي كسياسي، بٓ  تكمن جرأة النص بُ طرح سؤاؿ اللبأٌمن الوطتٍ

ستبداد كالقهر كالظلم كابعبركت بُ حق الآخرين الذم مارس فعل الا الإرىابيبل رفضا لواقع العنف 

اعي للمواطنتُ، يقوؿ ا﵀يطتُ بهم، مقابل عجز السلطة على تغيتَ الواقع كتوفتَ حق الأمن الاجتم

نفلت من أعماقو صياح مكبوت ابظو الوطن، ك اف سعيد بُ بغظة مدل إصابتو بداء كتشا السارد: ك" 
 كتساءؿ شاىقا: من قاؿ أف بٕ كطنا ؟

 بُ الوطن حكاـ ؟
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 كللحكاـ سلطة ؟
 كللسلطة قانوف كمسؤكلية؟

 من قاؿ أف بٕ بيتا؟ ... كللبيت باب؟
 كللباب أربعوف قفلب

 كللقفل سبعة مفاتيح

.. فأنا ... لا كطن بٕ ... لا اطرقوا الباب ما شئتم .. كما عنٌ لكم ... اطرقوا ... كسركا ... حطموا.
 1بيت بٕ ... لا باب بٕ .... لا جسد بٕ ....".
دد ستفهاـ، بل فقد تر الذم توظف فيو الكاتبة أسلوب الا ليس ىذا ىو ابؼقطع السردم الوحيد

بزذت تلك التساؤلات أبعادا فلسفية، حفزت ابؼتلقي للتأمل بددل تفتت ابُ ابؼتن ابغكائي عدة مرات، ك 
ضياعها كغربتها بُ كاقعها ابؼعاش، كخوفها من مصتَىا بُ ىذه البلبد ا﵀اطة بكل أسباب الذات ك 

 ابػوؼ كابؼوت.
من ىذا الواقع استمدت الركاية آلياتها الفنية ابعديدة، من جرأتها الفكرية بُ طرح تيمة ابػوؼ 

ثقافية عايشتها ابعزائر كفق أبعاد فلسفية، راىنت من خلببؽا على نقل كاقع متشبع بحساسية اجتماعية ك 
إثر العشرية السوداء، فصورت فشل قادة البلبد على إغاثة ابؼواطن كعجزىم على توفتَ الأمن بُ العشرية 

رىاب الذم يطرؽ قبضة الإمن  إنقاذهالسوداء، فػ"السعيد" يستنجد صارخا، لكن لا أحد يقدر على 

 2ت يا رئيس .. يا شرطة ؟""أين أنتم .. أين أنت يا حكومة .. أين أن بابو، يقوؿ:

النص الركائي )بُ ابعبة لا أحد( الواقع السياسي بخطاب مفارؽ كفعل كتابي بـتلف كفق  نقل
رؤية فنية شاملة، سعت من خلببؽا الكاتبة إبٔ الولوج بُ عوابٓ الطابو السياسي كفق أبعاد فلسفية لتيمة 

 العشرية السوداء . إثر الإرىابيةابػوؼ لتعمق الفكرة أكثر بخصوص ابعرائم 
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رىابي مقابل إبرازىا عجز النظاـ ابغكومي بُ توفتَ الكاتبة "زىرة ديك" ىذا العنف الإمثلت 
الأمن للبلبد، كما خلفو ىذا من خوؼ كرعب بُ نفوس ابؼواطنتُ، كيعد ىذا أسلوبا جديدا بُ نقل 

 كف ابػوض بُ تفاصيلها.اعة الواقع عن طريق رؤية كونية من خلبؿ ملبمسة الأبعاد الفلسفية دظف

 البعد العجائبي والربيع العربي: .4

يتميز العجائبي التقليدم بقلة مدلولاتو ككثافة الفوؽ طبيعي فيو، كيرتبط أكثر بكائنات كبنية 

كأماكن خالية كمعزكلة، كيينقل عادة لعرض سعة خياؿ الكاتب، كييقرأ بُ أغلب الأحياف للتسلية كابؼتعة، 
من الأكؿ للقراءة ابؼباشرة، فابؼتلقي لو يلبمس رموزه من القراءة الأكبٔ، كقد لا بوتاج إبٔ كلأف النص ميعدٌ 

 إعماؿ ذىنو للولوج إبٔ عوابٓ النص ككشف خباياىا.
ستعملو  اائبي يوظف كغاية بُ حد ذاتو، بل نتقاؿ الركاية إبٔ مرحلة التجديد بٓ يعد العجاكمع 

ختلبؿ معايتَه اىن بعبثيتو كسوداكيتو كثوراتو، ك عن عجائبية الواقع الرا كتاب الركاية ابعديدة كتقنية للتعبتَ

 ابؼعاشية، كسطوة الظلم كالعنف بُ المجتمعات.

يأبٌ العجائبي بُ الركاية ابعديدة مشحونا كمكثفا بالعلبمات الدالة على تشظي الواقع كبسزقو 
تصويرىا كتفكيك  -للفانتاستيككىي ليست نقيضا -ك"يسهم بُ رفدىا بدشاىد بٓ تستطع الواقعية 
ستطاع الفانتاستيك اكزرعها بدا ىو فادح كرىيب. كما  عمقها، كترسباتها ابؼتعددة، كشق كل الطابوىات،

نهيار بكافة كجوىو، فتعكسو لإإبقاز ذلك، كابؼضي بو إبٔ حالات تصل نسغ الواقع بدرايا تتصيد ا

ة كابؼشتملة على ما ىو عقلبب٘، ككل ذلك يتم بإشعاعات مدىشة، كما تعكس دكاخل الإنساف ابؼلتهب
 .1ستيلبد الإشراقة الفانتاستيكية، كتجريب بُ إطار الركاية ابغديثة"بُ تلبقح يضم ابغقيقي بابؼتخيل لا

شتغاؿ العجائبي بأسلوب مغاير للقدبٙ بُ الركاية ابعديدة، كييعد إالواقع ىو العنصر ا﵀فز على 
كثورات، فيستحضر العجائبي بُ النص  ضطرابإم لو، بؼا يشهده من ابعانب ابؼطعالواقع السياسي 

                                                           
 .26شعيب حليفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص  1
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الركائي ابعديد بكثتَ من الشفرات، برتاج إبٔ قارئ متخصص لفك رموزىا كتأكيلها تأكيلب ىادفا كما 
 يطمح إليو النص.

حتضاف الوقائع الاجتماعية، التي تعتبر منبعها اركاية ىي أكثر الأجناس قدرة على كابؼعركؼ أف ال
الذم تنهل منو مادتها، كقد شكلت أحداث نهاية العقد الأكؿ من الألفية الثالثة "مادة دبظة تستمد منها 

كىي أحداث مفعمة بابؼشاعر كالآلاـ فقد كاف بؽذا  بعض الركايات ابؼغاربية كاقعيتها كقوتها كتوىجها،

لتلك الأحداث كابؼآسي التي تسبر الواقع الأسود الأثر البارز بُ إسالة ابؼداد كتفجتَ الكلمات ابؼصورة 
بداعي يزاكج بتُ الواقعي إأحداث دامية، كذلك بُ قالب فتٍ  أغوار الشخصية ابؼغاربية كتوثيق

 .1كابؼتخيل"

التي مزجت بتُ الواقع كابػياؿ،  كمن ذلك بقد ركاية )حنتُ بالنعناع( للكاتبة "ربيعة جلطي"
رات مأساكية فاض بها الواقع الراىن بُ ظل ثورات النفس العجائبي كوسيلة لتمرير عدة تصو  فوظفت

الربيع العربي، بأسلوب ميلمٌح كىادؼ،للكشف عن بـططات سياسية تنجر كراءىا معاناة شعبية كفوضى 
 اجتماعية.

نتماء إئي، كاف لزاما علينا أكلا إثبات كتنز بها النص الركاإصوؿ إبٔ إبراز ىذه العوابٓ التي للو 
معو بُ الواقع  امو عن إبهاد تفستَو لو كما بودثجائبي الذم يعجز الإنساف أمالنص إبٔ العابٓ الع

 ابػارجي، كليس إبٔ العابٓ الغريب الذم مهما طالت غرابتو فإف مآلو ىو كجود تفستَ عقلبب٘ لغرائبيتو.

 العجائبي/العجيب: .أ
قل الدلابٕ الذم جاءت مادة )عجب( بُ التنزيل القرآب٘ حاملة لعدة معاب٘ دكف أف بزرج عن ابغ

ا سىاحًره كىذَّابه  ۚ  كىعىجًبيوا أىف جىاءىىيم مُّنذًره مِّنػٍهيمٍ بويط بها مثلب، يقوؿ ا﵁ تعابٔ :﴿  ذى افًريكفى ىىَٰ كىقىاؿى الٍكى
ا 4) ا لىشىيٍءه عيجىابه ) ۚ  ( أىجىعىلى الٍآبًؽىةى إًبؽىَٰنا كىاحًدن ذى  2﴾. (5إًفَّ ىىَٰ

                                                           
كل القراءة بُ الوطن العربي، عبد الربضن إكيدر، صورة الربيع العربي بُ الإبداع الركائي ابؼغاربي، أعماؿ ابؼؤبسر الدكبٕ الركاية العربية بُ الألفية الثالثة كمش 1

 .69، ص 2016ابعزائر، 
 [. 05/  04سورة ص، الآية ]  2
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نية لتدؿ على الغاية بُ عجب ابعحود، أما لفظ "عيجاب" بُ الآية القرآ جاءت لفظة "عجبوا"
 فدؿ على العجب ابؼبالغ فيو كالشديد.

بنا للًنَّاسً  أىكىافى ك يقوؿ ا﵁ تعابٔ: ﴿  نىا أىفٍ  عىجى يػٍ َٰ  أىكٍحى  .1﴾ مِّنػٍهيمٍ  رىجيلو  إًبٔى
أداه  م، فابؼعتٌ الذ2كمعناه "ليس ىذا بعجيب فإف ا﵁ يصطفي من ابؼلبئكة رسلب كمن الناس"

ستغراب، فحملت ىذه اللفظة بُ ثنايا معاب٘ الآية دلالة الغرابة، بؼا قاؿ  لفظ "عجبا" أريد بو عجب الا

 كفٌار مكة ىذا حدث بُ منتهى الغرابة كالعجب.
كبُ )لساف العرب( ذكر "ابن منظور" أف "العىجىبي النٌظري إبٔ شيء غتَ مألوؼ كلا معتاد، أم 

بػيرى ل ديو، كليس بعجبو بُ ابغقيقة، كالتعجب بفا خيفًيى سببو كبٓ ييعلمٍ"عىظيمى ذلك عنده ككى
3. 

 بُ اللغة الفرنسية لتدؿ على: "Merveille"كبُ ابؼعاجم الأجنبية تأبٌ لفظة 
Ce qui suscite l’admiration l’étonnement, par sa beauté, sa perfection 

,ses qualités extraordinaires.
4 

 ائعة التي تثتَ الدىشة بجمابؽا، بكمابؽا، بدواصفاتها ابؼذىلة ابػارقة للعادة.الر  ،الأعجوبةأم 
 كبُ القاموس الإبقليزم:

Miracoulous: adj: like a miracle ,completelyunexpected and veryluky.5 
 كابؼعجزة التي لا يتوقع أف برصل.صفة :أم عجائبي: 

عجائبي يتحدد بصفتو إدراكا خاصا لأحداث تودكركؼ": "إف التزفيتاف كبُ الأدب يقوؿ "

 .6غريبة"

                                                           
 [.02سورة يونس، الآية ] 1
 .222، ص 1982، دط، 4ابن كثتَ، تفستَ القرآف العظيم، ابؼعرفة، بتَكت، ج. 2
 ، دت، مادة )ع.ج.ب(.1، ط10ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَكت،م .  3

4 Lexis larousse de la langue française , Dépôt legal , Janvier,imprimé en Italie , octobre 2002, p 

      
5
 Oxford, advancedlearner’s ,dictionary of currentEnglish , sixthdysallywehmeier,phonetics 

editor Michael ashby, universitypress, p     . 
6
 .95، ص 1994، 1لتوزيع، القاىرة، طتزفيتاف تودكركؼ، مدخل إبٔ الأدب العجائبي، تر: الصديق بوعلبـ، مر: بؿمد برادة، دار الشرقيات للنشر كا  
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كيذىب"حستُ علبـ" على أنو "التعدد السافر الذم بردثو كائنات غريبة غتَ بؿددة ابؼعابٓ كغتَ 
مدركة بشكل كاؼ. بفا بهعل العابٓ ابؼعقوؿ يتهدده الشك. كذلك ابػلل ينتهي بابؼرء إبٔ التًدد ما بتُ 

 .1 بؽذه الظهورات"التفستَ العقلبب٘ كاللبعقلبب٘
كاعتبر "شعيب حليفي" العجائبي صيغة كتقنية للتعبتَ عن خطاب معتُ، كبٓ يعتبره كغتَه جنسا 

أدبيا قائما بذاتو، لأنو "يدخل بُ باب تشكيل النص بُ الشعر كابؼسرحية كبُ الركاية الواقعية 

، كيعرفو على 2ية الفانتاستيك"كالركمانسية، معتٌ ىذا، أنو ليس ىناؾ جنس الفانتاستيك، بل ىناؾ تقن
ستنادا إبٔ مكونات اللبكعي كبـزكنات "ابؽو" ككل اتعتمد إبراز التناقض كابؼفارقة، أنو: "طريقة بُ التعبتَ، 

الظلبؿ ابػبيئة بدكوناتها كما علق بها من غرابة مقلقة، فتكوف الكتابة الفانتاستيكية كسيلة بغكي ىذه 

أم نص كاقعي أك  عي كالتي تقلق كتولد إحساسا بـالفا بؼا بيكن أف يولدهالأسرار ابؼنبثقة من الفوؽ طبي
قتًف الفانتاستيك كتقنية كتشكيل كطريقة بُ ابغكي بأجناس أدبية كفنية كثتَة فصبغها إغتَه. بؽذا فقد 

 .3بلونو"
ب كبالرجوع إبٔ ركاية )حنتُ بالنعناع(، بقد أف العنصر العجائبي موظف كتقنية مشاركة إبٔ جان

تقنيات سردية أخرل بُ بناء خطابها الركائي، لكنو يظهر بتفوؽ ككتابة سردية مهيمنة بُ الركاية، كىذا 
ما جعلنا ننتخبها كنموذج متميز استثمر تقنية جديدة عند انتهالو من الفانتاستيك كالأساطتَ بغية إعطاء 

 كنفس حداثي للكتابة. ذكؽ جديد للقارئ،

كغاية بقدر ما ىو كسيلة بناء ىيكل لغوم ركائي يتميز بابغداثة  "ىدفا يغدك السرد العجائبي

، 4كابػركج عن ابؼألوؼ كتبتٍ كسائل كتقنيات جديدة تأسيسا لنمط سردم جديد يرتاد عوابٓ خاصة بو"
 .5بسنح الكاتب "حرية ابػلق كالإبداع، كالنقد اللبذع دكبما حسيب أك رقيب"، 4بو"

                                                           
 .66حستُ علبـ، العجائبي بُ الأدب، ص  1
 .53شعيب حليفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص  2
 .54، 53ابؼرجع نفسو، ص  3
 .158، ص 2007ردف، د ط، سناء شعلبف، السرد الغرائبي كالعجائبي بُ الركاية كالقصة القصتَة بُ الأردف، نادم ابعسرة الثقابُ كالاجتماعي، الأ 4
 .170، ص 2013ابػامسة علبكم، العجائبية بُ الركاية ابعزائرية، دار التنوير، ابعزائر، د ط،  5
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 إنقاذحيث تكوف "كظيفة فوؽ الطبيعي ىي طرح أك تفطنت إبٔ ىذا،  يبدك أف "ربيعة جلطي"
 عوابٓ بؿظورة بسثلت بُ حديثها عن الربيع العربي الآبٌ إبٔ ركايتها بُ ، فوبعت1النص من فعل القانوف"

ستطاعت أف تشارؾ بركايتها بُ الصالوف الدكبٕ للكتاب بابعزائر، رغم حرصو على رفض كل  اابعزائر، ك 
تها عبر توظيفها ع العربي سواء من قريب أك بعيد، كقد تستٌ بؽا بسرير ركايكتاب يتطرؽ إبٔ قضية الربي

 .لتقنية العجائبي

ل  من نفس البوابة كبؼعرفة طريقة عرض الكاتبة لعوابٓ الربيع العربي بتقنية العجائبي سوؼ ن 
 ا.نطلقت منها، كنبدأ من داخل العمل الأدبي لنكشف عن عوابؼو ككيفية صياغتهاالعجيبة التي 

تطرح ىذه الركاية كقائع تناقض القوانتُ الطبيعية ابؼتعارؼ عليها، التي تدخلنا بُ العابٓ العجائبي، 

من حيث أنو "السر ابػفي ابؼستغلق عن التفستَ "اللبمقبوؿ" الذم يندش بُ ابغياة الواقعية أك بُ "العابٓ 
 .2الواقعي" أك كذلك بُ "الشرعية اليومية التي لا تتبدؿ". "

يعضاف بقوة على سر ابػفي العجيب الذم حاكلت البطلة "الضاكية" إخفاءه بسثل بُ نتوأتتُ كال
كتشفت ىذا بُ نفسها عند عودتها من دمشق إبٔ ابعزائر، تقوؿ:" أعود أبضل سرا ا أعلى كتفها، كقد 

 .3عظيما بأعلى ظهرم خلف الكتفتُ بالضبط"
أحداث غريبة حصلت مع ابعد  ،قصتها كىذا ما بقده بُ ىذه الركاية، حيث بركي بُ مستهل

الأكؿ للضاكية، "أنو يسافر لزيارة مكة بُ الصباح عند الفجر كيعود إبٔ ابؼدينة ندركمة بُ ابؼساء من اليوـ 

نفسو. كيف يقطع ابؼسافات كابعباؿ كالبحر كالغابات بُ ساعات معدكدات بٍ يراه الناس يوزع ماء زمزـ 

.. لا أحد يدرم كلا أحد يعرؼ سره ... فهل كانت لو أجنحة كالبخور كابؽدايا كيف حدث ىذا 
 .4كقدرات خارقة"

                                                           
 .146تزفيتاف تودكركؼ، مدخل إبٔ الأدب العجائبي، ص 1
 .45، ص نفسوابؼرجع  2
 .44ربيعة جلطي، حنتُ بالنعناع، ص  3
 . 10، ص الركاية 4
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نتباه ابؼتلقي كتهيئتو بؼا سيأبٌ من إالتي استهل بها السرد إبٔ إثارة أسهمت الأحداث العجائبية 
طبيعية مكثفة بُ ما بعد، كىذه ميزة النص العجائبي ابؼعاصر،"بحيث لن تكوف بُ حاجة -أحداث فوؽ 

 .1ل تدربهي للوصوؿ إبٔ بغظة الذركة، فالعجائبي قد بينحك نفسو بُ الفابرة"إبٔ فع
بوابة للولوج إبٔ النص الركائي الذم سوؼ يتكثف  ىتماـ الكاتبة بهذه ابؼناصات التي تعتبرايعد 

ىتماـ الكاتبة امة التي تطبع العجائبي ابعديد، ك فيو العجائبي بقوة كلما تصاعد السرد، ىي الس

نتظار ابا بـتلفا، ينزع "إبٔ تأثيث أفق ؿ بو يوحي من البداية أف ىذه الركاية سوؼ برمل خطاستهلببالا
لتباسا بهعلنا ندخل ضمن مقولو التًدد التي بتٌ عليها إقتًب من العجائبي، إذ إنها بزلق ابؼتلقي بحكاية ت

 .2"تزفيتاف تودكركؼ" تعريفو للعجائبي"

للحظة الأكبٔ بابغدث العجائبي مع البطلة "الضاكية"، نصطدـ منذ ا -كقراء–كىذا ما جعلنا 
بومل ركح ابعد الأكؿ صاحب  سيأبٌ من ىذا ابعيل الأختَ كاحد حتُ بزبرىا جدتها "حنة نوحة" أنو

الأسرار كالكرامات، فتتحقق ىذه النبوءة فيها، تقوؿ: " إف تغتَا متسارعا بودث أعلى ظهرم خلف 
د دكف أف أتعرل بتُ مرآتتُ كبتَتتُ لأرل حجم التغيتَ الذم طرأ، الكتفتُ بساما، فلب بير يوـ كاح

 أغضب أحيانا، أفرح أحيانا أك أبكي .
 ؟! أحتاجك يا حنة نوحة أين أنت -

كنت أرابنا يتجلياف خلفي، بٓ أكن أشعر بهما مثل اليوـ بىرجاف من بغم جسدم مثل رؤكس إبر ملونة 

من عمق  ! ة بجناحتُ حقيقتُ .. ىل أنت راضية إذا ؟.. لا تلبث أف تكبر ىا أناذم يا حنة نوح

رتباكي أماـ ىذا السر ابؼعذب الغريب الثقيل يبتسم كجو حنة نوحة كينفض عن ملببؿو غبار العبوس ا
 ! كتقوؿ آمرة: ػ كاش بيك يا بنتي .. أنت الضاكية كما أدراؾ ما الضاكية سليلة سيدم الشريف..

                                                           
 .47جريب بُ الركاية ابؼغاربية، ص عمرم بنو ىاشم، الت 1
 .25، ص نفسوابؼرجع  2
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كؽ ابؼرارة الذم يتزاحم بُ لشعور بالتميز على الرغم من ذأمسح دموعي كأحاكؿ أف أبحث عن ا
 .1"حلقي

كية" بستسخ لكائن ليس بآدمي، يتبتُ من خلبؿ ىذا ابؼقطع السردم أف الإنسية "الضا
متزاج أعضاء الكائنات بػلق كائن/بموذج، كىو إيل بُ نسي  الفانتاستيك عن طريق ىو "تشك متساخكالا

العجائبي بُ الركاية عبر الأسطورة، التي استفادت من أسطورة الطتَ  بذلى كقد ،2خليط يثتَ الرعب"

المجنح ككظفها بتصرؼ فيها، فيأبٌ العجائبي بُ أحايتُ كثتَة ككأنو لصيق بالأسطورم "كيتماس معو، بل 
سب فيها الأسطورم عجائبيا، إذ يشاركو فعالية إبقاز عوابٓ فوؽ طبيعية،  كيتداخل أحيانا إبٔ درجة بوي

ض منو بظة تعدد مستويات التأكيل، كلكنك لا تلبث أف تبدك لك القطيعة بينهما، ىذه القطيعة كيفتً 

كيتحقق ىذا  ،3بُ الشرط اللبزـ للعجائبي، شرط التًدد " -على حد قوؿ نضاؿ صابّ-التي تتبدل 
ىذه اللحظة الشرط بُ الركاية عندما يتوحد القارئ بالشخصية الرئيسية "الضاكية"، فيتشكل العجائبي بُ 

رتداد النفسي دىاش كالاصود بالرعب الأدبي ىو مزي  من الإتولد رعبا لدل القارئ، ك"ابؼق بساما، التي
، فأثناء بركز ابعناحتُ للآدمية "الضاكية"، 4الذم بيكن أف تولده قراءة/مشاىدة شيء شاذ فوؽ طبيعي"

فعٌل شرط التًدد الذم قصده يثتَ ىذا ابؼشهد الفوؽ طبيعي ابػوؼ كالرعب بُ القارئ كىنا يي 
فهذه الأحداث فوؽ الطبيعية كلدت  ،5القارئ ىو الشرط الأكؿ للعجائبي" ، حتُ اعتبر"تردد"تودكركؼ"

ندماجو بعابٓ الشخصية، فجعلتو بؿتارا بتُ تصديقها أـ تكذيبها، كبغظة ا ترددا لدل القارئ أثناء

ختلبط بتُ ما ىو "الإ من ميلبد العجائبي، كإفالشعور بهذا الإحساس ىو ما قاؿ عنو "تودكركؼ" إنو ز 
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حيواب٘ كما ىو إنساب٘، بتُ ما ىو غتَ مفهوـ كمتلبس من ابعسد بدا ىو لغز فيو، بهعل تصوره ابؼقلوب 
 .1كابؼشوه من أىم موضوعات العجائبي"

السر ابػفي ابؼتمثل بُ نبوت جناحتُ للآدمية  إف ىذه الأحداث العجائبية الذم تتضمن
الذم تعيش فيو كذلك، كىذا ما أعطاىا بعدا بفيزا  ة"، لا تقبل تفستَا منطقيا،بل كتعارض الواقع"الضاكي

بُ تداخل الواقع مع ابػياؿ على طوؿ السرد الركائي، فكسرت ابغاجز بتُ ابؼعقوؿ كاللبمعقوؿ، بل 

من بفيزات الركاية  كابعمع بتُ ثنائيتي العجائبي كالواقعي ىي كيصعب الفصل بينهما بُ كثتَ من ابؼواضع،
 ابعديدة التي تسهم بُ معابعة كقائع الراىن كقضاياه.

بُ الركاية تتًدد "الضاكية" على العيادات الطبية لعلها بذد تفستَا علميا يفسر بؽا ىذه الظاىرة 

الغريبة فيها، تقوؿ أف الطبيبة ابؼعاينة بؽا " ظلت منحنية طويلب دكف أف ترفع عينيها بكو كجهي الذم  
نت أ﵀و ينعكس على زجاج ابػزانة ابؼقابلة، بٓ يعد يشبو شيئا بٓ يعد كجها آدميا. كانت تتحاشى ك

 2فهمتها." النظر إبٕ
كبُ معاينة الدكتور "مرزاؽ" بؽا، أخبرىا، تقوؿ "الضاكية": "أف الأمر مهم جدا كأف حالتي فريدة 

كتشاؼ ىذا ا حياء على ابػصوص، لمية، كعلم الأمن نوعها، كبيكن أف تشكل بالنسبة للؤبحاث الع
متياز كتفيد بُ معرفة مستقبل البشرية، فلم بودث بُ تاريخ الآدميتُ منذ نزكؿ آدـ كحواء اللذين إالقرف ب

بٓ بوتاجا الأجنحة كي يصلب إبٔ الأرض حينما طردا من ابعنة، بٓ توجد ىذه الظاىرة أبدا كبٓ نسمع أف 

. إنسانيادميتُ أجنحة، بٓ يبد بٕ الدكتور مرزاؽ صادقا كلا نبت من قبل لأحد من ا﵀سوبتُ على الآ

 راح الدكتور مرزاؽ يتفنن بُ لغة رموز، كأرقاـ كمصطلحات طبية بٓ أفهم منها الكثتَ:
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على ما يبدك فإف منبت ابعناحتُ قد استقرت عركقهما، كبسددت ميليمتًات كافية، ما بهعلها توصل 
بٍ إف مادة  الشرياف، لتضمن تغذيتها، كبذديدىا كضخ الأككسجتُ ..خلبياىا مع الشعتَات الواصلة إبٔ 

 إبْ . الريش التي ىي مادة من الػ... إبْ إبْ
شعرت بدكخة خفيفة كأنا أحاكؿ التحكم بُ دموعي كشعورم بالقهر. بٓ أدر إف كنت على شفا 

 .1الضحك ابؽستتَم أـ البكاء كالعويل"

ىي حقيقة كجودىا ابؼخيفة التي تواجهها كبٓ بذد  "اكيةالض"إف ظاىرة نبوت جناحتُ على كتفي  
بؽا تفستَا طبيعيا، ككذلك بكن كقراء بٓ بقد بؽا تفستَا عقلبنيا، فهذه الظاىرة تتحدل العقل بأحداثها 

 فوؽ الطبيعية، كلكننا سنقبلها كقوانتُ جديدة مضافة للطبيعة.

ليو أف ينتقل بعدىا إبٔ كمن ىنا بككم أف العجائبي حتُ أدل كظيفة التًدد كجب ع
العجيب" بحكم طبيعة الأحداث الواردة بُ الركاية، كما أشار إبٔ ىذا "تودكركؼ"بُ -جنس"العجائبي

قولو: "يستغرؽ العجائبي زمن التًدد أك الريب، كحابؼا بىتار ابؼرء ىذا ابعواب أك ذاؾ، فإنو يغادر العجائبي  
. فالعجائبي ىو التًدد الذم بوسو كائن لا يعرؼ كيما يدخل بُ جنس بؾاكر ىو الغريب أك العجيب

 .2غتَ القوانتُ الطبيعية، فيما يواجو حدثا فوؽ طبيعي حسب الظاىر"
العجيب كالغريب، بُ قولو: " فإذا قرر ] القارئ / الشخصية[ أف  كقد فرؽ "تودكركؼ" بتُ

الأثر ينتمي إبٔ جنس آخر:  قوانتُ الواقع تظل غتَ بفسوسة كتسمح بتفستَ الظواىر ابؼوصوفة، قلنا إف

الغريب. كبالعكس، إذا قرر أنو ينبغي قبوؿ قوانتُ جديدة للطبيعة، بيكن أف تكوف مفسرة من خلببؽا، 

 .3دخلنا عندئذ بُ جنس العجيب"
الغريب، -أم أف الوقائع فوؽ الطبيعية التي يكوف بؽا تفستَ بُ ما بعد، تصنف ضمن العجائبي

الشخصية كقوانتُ  فوؽ الطبيعي، التي ليس بؽا تفستَ عقلي، كيقبلها القارئ/بذاه كتلك الوقائع ذات الإ
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العجيب، كىو ابعنس الذم صنفنا فيو أحداث ىذه -جديدة مضافة، تصنف ىذه ضمن العجائبي
 الركاية.

كلكي نفسر أكثر، نقوؿ، أف الأحداث تبقى على طوؿ القصة فوؽ طبيعية، كلا بقد بؽا تفستَا 
 النهاية، لذا نرضى بؽا ػ كقراء ػ قبوؿ فوؽ ػ طبيعي، كىذا ما بوسم تصنيفها بُ جنس منطقيا عقلبنيا بُ

ستخداما من السرد الغرائبي بُ الركاية، كلعل ذلك يعود إبٔ االعجيب، فػ"السرد العجائبي أكثر -العجائبي

ن أمٌ قيود أك أف السرد العجائبي أكسع بابا كما أف المجاؿ أكسع فيو لإطلبؽ العناف للخياؿ بعيدا ع
 .1ثوابت طبيعية"

تندرج ضمن ىذه الركاية العديد من القصص ابؼتناثرة بُ ابؼتن كابؼنتمية إبٔ العجائبي ػ العجيب، 

 نذكر منها: 

"تراكغ الأجنحة معطفي البتٍ، لست أدرم   قصة طتَاف "الضاكية"بُ بظاء باريس، تقوؿ الضاكية:أ. 

فأكثر. أبظع خفقاتها خلف   بٍ كثتَا. عصفور صغتَ.كيف تسللت من نسيجو.تتحرؾ قليلب بخجل 

أطتَ كم بٓ  بٍ تعلو بي. لا خوؼ من سقوط بُ ابؽاكية يراكدب٘. ترفرؼ بقوة طاككس أسطورم. كتفي.
 .2ثنتُ لا غتَ"اى الناس الذين يستَكف على قدمتُ يطر طائر من قبلي. أشفق عل

ابؼرافق طوؿ للمجنحة "الضاكية" مع الكلب العجيب ابغديث ابؼ -كذلك تندرج إبٔ جنس العجائبيب. 

لتقتهما الضاكية بُ الشانزيليزم،تقوؿ: "كلبو الرابض بجانبو ينظر إليا مليا، كأنا إللعازؼ ابؼتجوؿ، اللذاف 

كاقفة أستمتع بدوسيقى صاحبو الشجية التي تفضي بأشياء كثتَة رائعة. كصلتتٍ بنهماتو حتُ حرؾ ذيلو 
 كأذنيو :

 ! نحة ؟آه أىلب بالمج -
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شكرا .. قلت لو. فقاـ إبٌٕ مقتًبا فمددت يدم كداعبت رأسو كرقبتو كمررت كفي على ظهره. بسسٌح 
 قليلب بساقي.

 بظي دزكس.. كأنتً ؟ا -
 1أجبتو." ..! الضاكية -

يتكاثف النفس العجائبي بُ نهاية الركاية كيبدئ ىذا التكاثف السردم حتُ تلبي "الضاكية " دعوة  ج.

بصهرة المجنحتُ(، كفيو تلتقي بالمجنحتُ أمثابؽا، كىم من أىل القارة السادسة، كمنهم من ابؼلتقى )
 القادمتُ من القارات ابػمس: قارة النار، قارة ابؼاء، قارة الثل ، قارة ابؽواء، كقارة النور.

من بتُ المجنحتُ الذين تلتقي بهم بُ ابؼلتقى، نذكر: زرياب أبو ابغسن علي بن نافع، 
، ستَفا نتيس، كلادة بنت ابؼستكفي، ابن زيدكف، الكاتب ألفونس دكدم، دميسركسوس، أـ كلثوـ

كينغ، إدكارد سعيد، ىشاـ شرابي، ناجي  ىيغو، مارتن لوثر أبوليوس صاحب ابغمار الذىبي، فيكتور

 العلي، جبراف خليل جبراف، مي زيادة، ليوناردك دافينشي...إبْ.

، بل إننا نعرؼ عنها ما قرأناىا بُ كتب التاريخ كالعلوـ ىذه الشخصيات ليست من بؿض ابػياؿ
إبْ. كبُ الركاية صورت الكاتبة ىذه الشخصيات ابؼستنقاة من الواقع على أنها تعيش  كالآداب كالفن ...

السادسة، فػ"أدمغة بصيع أعضاء ابعمهرة موصولة بدجاؿ تفاعلي رقمي لا نهائي،  حياة عجيبة بُ قارتها
تصاؿ الذىتٍ ابؼباشر،  بالقارة السادسة، بيكن للجميع الإبُ القارات ابػمس أك النازلوف ابؼقيموف منهم 

كما ىو موضح بُ القانوف الداخلي للجمهرة. من حق كل منتسب الولوج إبٔ بؾاؿ تفكتَ الآخر أك 
يريد  تصاؿ حابؼا/الرقم بالأساس، بٍ يسهل عليو الإالآخرين متى أراد.. يكفي أف بيلك المجنح ابؼفتاح

عينو كبصيع  فينفتح بؾاؿ تفكتَ من يريد أماـ بدجرد استحضار الرقم/الرمز بُ ذىنو، حتى دكف النطق بو،
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إنها ابؼساكاة  حواسو، فيطلع بُ الوقت نفسو على ما بهرم داخل حواسو كدماغو كبؾاؿ تفكتَه..
 .1نحتُ"كنشوة الفكر عند المج الإبداعقتساـ ابغياة كابعنوف كفرح إكالدبيقراطية بُ 

فرحت "المجنحة الضاكية" بهذا القانوف الداخلي للجمهرة، فقررت عند حصوبؽا على الرقم أف 
  كركنوار  كفاف غوغ  يورم غاغارينك  العركم كعبد ا﵁ ؼ ما بهرم بالتدقيق بُ ذىن سقراطتعر 

  القائمتُ ىناؾ.كبؿمود دركيش ... إبْ، كغتَىم من المجنحتُ كابن سينا  كالفرابي  كأرسطو  كالواسطي

كعندما شعرت المجنحة "الضاكية" برغبة بُ التًفيو عن نفسها، كبعت إبٔ ذبذبات ابؼوسيقار 
"أستحضر الرمز للتو، كأبِ ذبذبات ابؼوسيقار بتهوفن السمفونية العاشرة التي بٓ يستمع  بيتهوفن، تقوؿ:

 .2إليها أحد على ىذه الأرض"

بتساـ"، تقوؿ المجنحة إما ىي تستمع ﵀دثتها "جاتها بُ كما بىتًؽ "بؿمد ساسي" مو 
بتسامة إجمتي بو .. إنو فقط يلقي بريتو بمتلؤت بصإالعابٓ بؿمد ساسي بىتًؽ موجابٌ. "الضاكية": "إنو 

بتساـ، بينما صوتو بيلؤ بصجمتي، بىبرب٘ بأنهم يعتزكف بوجودم. أنا المجنحة إضة .. بىفت صوت عري
ت  أجنحتها ابؼلونة برت معطفها البتٍ كتشتاؽ إبٔ السماء .. يوصيتٍ العابٓ ابعميلة الذكية .قريبا، لن بر

بؿمد ساسي أف أبساسك، كيذكرب٘ بسرية ما شاىدتو البارحة فلب بد من زرع الأمل بُ النفوس. على 
الرغم من كل شيء .. إنهم لا يعلموف .. فليس من ابغكمة أف بملؤ قلوبهم بالذعر بغدث لا يعرفوف متى 

 .3ل بهم"سيح

بُ ابؼستقبل القريب،  كىذا ابغدث الذين لا يعلمو سكاف الأرض، ىو الطوفاف الذم سيحل بهم

استبق المجنحتُ الرؤية أثناء ابؼلتقى كشاىدكا الطوفاف عن قرب من على  لكثرة ابغركب كالفساد فيها، كقد
 ى ما سيحدث مستقبلب.طلبع عل، بؼا بؽم من خوارؽ بسكنهم من الإالقارة السادسة ابؼقيمتُ فيها
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كللتمثيل نقتطف من ابؼشهد ابؼطوؿ ىذا ابؼقطع السردم، يقوؿ السارد:" أثر ابغركب الضركس 
أثر  ؛أثر القتاؿ ؛أثر ابؽدـ ؛أثر الأبٓ ؛أثر البكاء ؛حتًاؽالإ أثر ؛أثر الدـ :كاضح على أدبٙ كوكب الأرض

دخاف  ؛الدخاف من كل صوب، من كل القارات فقد الأثر معناه. يتصاعد، لا أثر للؤثر ؛ابػراب ؛الدمار
الغبار كالدخاف يعمي أحدبنا الآخر. يصل الصراخ كالعويل  ؛القنابل النوكية الطاحنة ابؼذكبة لكل ما بسسو

نهار كصار غبارا إاؿ بُ مشهد رىيب، منها ما تفتت ك برت أعيننا تهتز ابعب؛ ابؼخنوؽ إبٔ أبعد من قارتنا

 ؛تفيض البحار حتى تصب بُ البحار ؛نهار بُ مصائرىا فتصتَ بركا متفرقة بفزقةترتبك الأ ؛يتصاعد عاليا
 1كتهرع ا﵀يطات مثل خيوؿ برية خائفة، فتهوم بُ بؿيطات أخرل. بزتلط ابؼياه بابؼياه كتفيض...".

 كعندما ينتهي الطوفاف تعود الأرض إبٔ ىدنتها، يقوؿ السارد بُ نهاية حديثو عن الطوفاف:

ب على ىذه ابغاؿ كقتا لست أقدر أف أحدده لكن ابػوارزمي الذم يوجد على بييتٍ ذكر "يظل الكوك
رقما مهولا. كبعد لأم، نشاىد الكوكب كىو يهدأ شيئا فشيئا، تهدأ دكراتو ابؼسعورة، تصبح سرعتها 

أقل. يبدأ بُ كصلة اربذافات متعاقبة. تهتز ابؼياه فوقو مثل سرج على حصاف بُ طوره الأختَ من 
 .2لتًكيض، تستقر الأرض أختَا كتعود إبٔ دكرتها الطبيعية"ا

جرت ابغكاية العجائبية بُ الركاية بُ عابٓ مشحوف بالرعب، كىي ككل ابغكايات العجائبية 
ختفاء أك اللعنة التي تصيب البطل، كبعد ذلك تعود ة بحادث رىيب نتيجتو ابؼوت أك الإ"تنتهي ضركر 

، فابغادث الرىيب الذم رآه 3عي، لذا تبدك الفضاعة خاصية للعجائبي"بداىة العابٓ إبٔ بؾراىا الطبي

المجنحوف ىو الطوفاف الذم تقصد بو الكاتبة "الربيع العربي"، فصورتو أنو سيخلف دمارا لكي تتطهر 

 الأرض كتعود لطبيعتها النقية من جديد .
منتهاه، كىي الظاىرة التي إف ابغديث عن الطوفاف كثتَ ابغضور بُ ابؼتن الركائي من مستهلو إبٔ 

تقوؿ "الضاكية": "بُ  تتنبأ بها ابعدة "حنة نوحة"، بعد ابغادثة التي جرت بؽا بُ باحة منزبؽا بوىراف،
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نتابت حنة نوحة ىزات عنيفة فجأة حتى كادت أف تسقط على الأرض. قالت بعد أف اباحتو تلك 
نازلا من مكاف ما من السماء. بٓ يكن  استيقظت من ىجعتها إف ضوء قرمزيا غريبا تسلل إبٔ الباحة

ضوء فقط بل كانت إشعاعاتو كأنها مياه بأشكاؿ مرايا زرقاء. مضيئة .متداخلة .تتلؤلأ فيها بصيع أنواع 
 .1الزرقة"

فسرت ابعدة "حنة نوحة" أف ىذه الظاىرة ىي ناقوس الطوفاف، كأنها ىي "الضاكية" أصابتها   

عليو، تقوؿ الضاكية: "منذ ذلك ابؼساء كحنة نوحة عينها على أعلى لعنة الطوفاف فأصبحت علبمة دالة 
 . ظهرم، كىي برصي علبمات الطوفاف كبذمعها كاحدة كاحدة تلك التي تزداد تراكما يوما بعد يوـ
كبزبرب٘ أف ساعتو تقتًب ركيدا ركيدا بُ غفلة عن ابعميع .. كأنتٍ الضاكية التي غرستها بُ ابؼاء .. 

.مركرا بدا يعمر بينهما" نتهاءإبابؼقابر. ك  غرؽ كل شيء بدءكسي سيطفو ابؼاء  .2بالنجوـ
العجيب كسرد بعض الأحداث العجائبية فيها، -نتماء الركاية إبٔ العجائبيإإف الغاية من توضيح 

ىي الوصوؿ إبٔ أف فئة الإنسيتُ المجنحتُ ىم من تنبؤكا بحدكث الطوفاف، الذم تقصد بو الكاتبة "الربيع 
راب الطوفاف/الربيع العابٓ من خ إنقاذ، كقد أشارت إبٔ أف المجنحتُ ىم الفئة الوحيدة القادرة على العربي"

تارة لعلمها الواسع كعقلها الراشد، كىنا تشتَ الكاتبة ضمنيا إبٔ إالعربي، على  عتبار أنها بلبة مثقفة كبـي
اية أنها كظفت تقنية العجائبي قضية ابؼثقف بأسلوب طرح، لكن ما نراه مهما كمهيمنا على عابٓ الرك 

 للحديث عن الربيع العربي بأسلوب غتَ مباشر.

ختًاؽ ابؼسكوت عنو، فالطوفاف يعبر اظيف العجائبي بُ ىذه الركاية ىي كبالتابٕ فالغاية من تو 

بشكل آخر عن الربيع العربي كيدؿ عليو، كمن ىنا نفهم أف "ربيعة جلطي" بعأت بذكاء إبٔ العابٓ 
 ي ينقذىا من قسوة الرقابة .العجائبي ك
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أثتَ جدؿ بسبب  2015من ابؼعرض الدكبٕ للكتاب بُ ابعزائر  20ففي فعاليات النسخة الػ
رتفاع بُ عدد عناكين الكتب التي تعابِ مواضيع الربيع العربي، كبالتابٕ فقد بً منعها من ابؼشاركة بدعرض إ

 الكتاب بابعزائر.
ستعمابؽا لتقنية اذم عبرت عنو الكاتبة بالطوفاف كبالعربي، الكبُ الآبٌ سوؼ نلبمس عوابٓ الربيع 

-العجائبي لتًسم صورة كاضحة لعجائبية الواقع الراىن الذم بٓ يعرؼ بغركبو تفستَا بساما مثل العجائبي

 العجيب الذم لا يقبل لا تفستَ كلا تأكيل.

 الطوفان /نبوءة الربيع العربي: .ب
لسلطة الرقيبة لدل بُ النص الركائي كظيفة بسويو ف العجائبي أكصلنا من خلبؿ التحليل السابق أ

كالدليل أف الكثتَ من كتب التي تعابِ موضوعاتها )الربيع  ـ،2015بُ الصالوف الدكبٕ بُ ابعزائر سنة 
 العربي( حظرت من ابؼشاركة فيو.

ب جل بُ ابعزائر، كالسبإلا أف ىذه الركاية بٓ بسنع من ابؼشاركة، رغم بضلها لفكرة الربيع العربي ابؼؤ 

قتحاـ إيسمح بتجاكز كل أشكاؿ الرقابة ك  ستثمار ىذا ابؼكوفاىو ذكاء الكاتبة بُ فهمها أف "
 .1الطابوىات كقوؿ ما لا يقاؿ"

شتغاؿ العجائبي كفق كظيفة بسويهية تعبر عن الأكضاع إية السرد بُ العمل الركائي، كبً بذاكزت بمط
العلبقات الفردية بُ  الأفراد بُ ظل برولات الأكضاع السياسية كتأزـ مصائرك  ،التي تشهدىا ابغياة الراىنة

 نزياحي، يتجاكز الواقع كيعبر عنو.اقالب سردم 
متساخ عند بروؿ الآدمية "الضاكية" إبٔ بؾنحة، للدلالة على لإاستثمرت "ربيعة جلطي" تيمة ا

يفة ابعمالية التي يؤديها العجائبي فإنو عكس ، فبالإضافة إبٔ الوظالإنسانيةبرولات الواقع، كتقلب ابغياة 
قضايا بسزؽ الإنساف كاستيهاماتو كبنومو، كىذا ما بظاه "إدكار ابػراط " بُ )ابغساسية ابعديدة( بالتيار 
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الواقعي السحرم، " أك تيار الفانتازيا كالتهاكيل: حيث تسقط ابغدكد بتُ "ظاىرية" الواقع العيتٍ ابؼرئي 
ات ابػياؿ كالاستيهامات ابؼضفورة أحيانا بنسي  الواقع، برانيا أك جوانيا على ا﵀سوس، كبتُ شطح

 .1السواء"
كبؽذا صورت الكاتبة بُ النص أف المجنحة"الضاكية" ىي لعنة الطوفاف القادـ، كمن ىنا فقد ىيء 

لطوفاف أك العجائبي النص بشكل غتَ مباشر منذ مستهلو إبٔ الغاية التي نشدتها الكاتبة حوؿ نبوأتها با

 ثورة الربيع العربي بُ فرنسا كابعزائر.
بو، كىي  للعنة الطوفاف كابؼستشرفة للنهاية ابؼأساكية بُ أم مكاف برً  صورت البطلة على أنها

الكاتبة حلوؿ الطوفاف/ثورة الربيع  ، كمن خلبلو ربظتإبْنبوءة التحوؿ كىوؿ ابغركب كالقتل كالظلم ...

 ة أمكنة تنقلت عبرىا البطلة بأسلوب عجائبي.العربي كبشاعة الواقع بُ عد
ابؼمزؽ  الإنسانيةزدادت كثافة العجائبي كلما دؿ ذلك على كياف اابؼلبحظ بُ النص أنو كلما 

كىو ابؼبتغى الذم خططت لو الكاتبة منذ  ،الواقع العيتٍ ابؼوضوعي ابؼرعب كرؤية كابوس كابؼتشظي،
متساخ بل رعب الواقع، ك"إف الكثتَ من ابؼنظرين الأشباح كالإ العجائبي اليوـ ليس البداية، فما بىيف بُ

يتحدثوف عن الأدب العجائبي، بأنو بواكؿ أف يتناكؿ مواضيع، بؿددة كىذا صحيح بُ أغلب الأحياف. 
. لأف تلك الوظائف  لأف تلك ابؼواضيع قريبة من ابؼخياؿ الشعبي الذم يتداكبؽا لكن الأمر بـتلف اليوـ

العقلبنية الذم أفقدىا بعضا من دىشتها. فأصبح الأقزاـ أك العمالقة مثلب، لا قد صيغت بُ عصر 

يثتَكف أدبٗ خوؼ .ك قد عيوِّضا بدا ىو أشد شراسة، بالإنساف ابؼتخبط بُ الوجود ابؼعاصر ابؼلئ بابؽموـ 

 .2كابغركب"
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تقوؿ الضاكية: سم، شمئزاز الإنساف من ذكر ىذا الاااتبة عن الربيع العربي بُ دمشق ك بردثنا الك
، "إلا أف حربا بغيضة أخرل، بـتلفة ما فتئت 1سم"يبدك أف أـ ابػتَ لا برب ىذا الا "الربيع العربي

 .2كالأفعى السامة. تزحف بُ ثنايا يوميات أىل الشاـ البسطاء"  -تتسرب برت التًاب
ثمرتو ستاختًقت ابؼسكوت عنو ك اختًؽ حدكد الطبيعي، كبو اكظفت الكاتبة العجائبي الذم 

"كل ابغركب قذرة .. لا حرب دكف ظابؼتُ  بؽتك الواقع كفضحو عن طريق بسريرىا بػطابها الرافض لو:

كمظلومتُ .بٓ تعد ابغرب بُ زمننا بؿدكدة ابؼكاف، فلب أحد بىرج من ابغرب ابؼعاصرة سابؼا حتى كإف 
ما، أك من صورة ما، أك  ابتعد مسافة قارة أك قارتتُ، ستصلك رصاصتها القاتلة .تتسلل إليك من خبر

 .3من صوت ما، إبٔ صدرؾ مباشرة من شاشات تلعب لعبة ابغرب .. العابٓ بصيعو بُ حرب"

تسافر المجنحة "الضاكية" ابغاملة للعنة الطوفاف/الربيع العربي إبٔ باريس، فتمتد الثورة إبٔ ىذا البلد 
"فجأة بظع طلق رصاص  كايتها، يقوؿ السارد:الأجنبي أيضا، ككأف الكاتبة تتنبأ بثورة الربيع الغربي بُ ر 

 بُ الشارع غطى على صوت صافو. بٓ أخف ذعرم من الصوت البغيض.
بٍ  ىتماـ، كىي تلوح بذراعها دليل تذمر.اعلقت صافو دكف كبتَ  ! إنها ابعماعات ابؼسلحة .. -

 .عتدلت بُ جلستهاا
د بودث ىذا بُ الأحياء الصعبة ا﵀يطة تعودنا على ذلك كل مرة. نسمع الطلقات ىنا كىناؾ. بٓ يع -

 !تغلغل أكثر فأكثر بُ قلب ابؼدينةبباريس، كما تنشره القنوات الإخبارية بل ت

كتًاث ظاىر .. إنهم يهددكف الناس بُ مناشتَىم التي تعلوىا البسملة، ا كتضيف صافو بلب 

مة. يهددكف بتدمتَ متحف اللوفر يتًكونها على مقاعد ابؼتًك، كبرت طاكلات ابؼقاىي، كبُ ابؼراحيض العا
كبصيع التماثيل القائمة بُ الساحات كابغدائق العامة، كإنهم "سينظفوف" ابؼدينة من الأصناـ، كبورقوف 
ابؼكتبات كقاعات السينما ككبارم "ابؼولاف غوج" بُ البدئ، بٍ بقية الكباريهات، كسيستعملوف ابؼسارح 
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م كل من بزوؿ لو نفسو الضالة أف يقاكـ شرع ا﵁. كيلقوف بُ للمحاكمة، كلإعداـ بابغرؽ كالذبح كالرج
ستعدادا لإقامة الدكلة اابؼتحجبات. كبيحوف مظاىر الكفر  نهر الستُ بصيع الكفرة، كابؼثليتُ، كغتَ

 .1الإسلبمية"
كعند الرجوع إبٔ الواقع ابؼوضوعي العيتٍ، فبعد صدكر ىذه الركاية بأياـ شهدت باريس طلقات 

، فالكاتبة استشرفت بركحها ابؼبدعة ثورة " داعش"رىابإ، بظيت بقة من طرؼ عناصر بؾهولةنارية حقي

، فقبل كقوع الطلقات النارية بُ فرنسا ة كن ىي ثورة حركات متمردلا نقوؿ عنها أنها ربيع عربي كل
سر ىو أف العابٓ رتقاء حسها الإبداعي إبٔ النبوءة، كالإة بُ ىذه الركاية كىذا راجع إبٔ تنبأت بؽا الكاتب

عابٓ مواز لعابؼنا "يتيح لنا أف نرقبو بكل سهولة، كأف نستمتع بتلقي أدبو الذم بوررنا من كثاؽ  العجائبي

 ضمن كعي كليٌ بيتح من ابغدث ابعاىز، كالفكرة ابؼباشر، كيعطينا زماـ التلقي ابؼبدع كالإدراؾ الذابٌ
 .2نعكاس ىذا العجائبي عن الواقع ابؼعيش"إموثوقية 

من مكاف تواجد  تتنبأ ابعدة "حنة نوحة" أف الطوفاف قادـ كأنو يقتًب ركيدا ركيدا كبُ النص
كمن ىنا فعلى القارئ إعماؿ ذىنو بؼعرفة مكاف قدكمو، فالضاكية المجنحة تنتمي إبٔ مدينة  "الضاكية "،

ساف ابعدة بأف الطوفاف كىراف بابعزائر، كبالتابٕ فرغبة الكاتبة ىي بسرير نبوءة أخرل بشكل مضمر على ل
أك ثورة الربيع العربي قادمة إبٔ ابعزائر، كمن ىنا نفهم أف الكاتبة كظفت العجائبي أيضا رغبة منها بُ 

نظرا لرقابة الصالوف الدكبٕ للكتاب، فلجأت إبٔ  ،التي تعذر عليها التعبتَ عنها مباشرة بسرير ىذه الرسالة

مثقل بالرموز كالدلالات كالإحالات، كما أنو قد يسلك أطوؿ  التستً بالعجائبي، لأف "السرد العجائبي

"كأنا أغلق حقائبي للعودة ] العودة إبٔ  ، تقوؿ "الضاكية":3الطرؽ كأبعدىا للتلويح بأىدافو كمغازيو"
ابعزائر[، جاءب٘ صوت جدبٌ نوحة من حيث يفاجئتٍ كعادتو كلا يفعل، يذكر بأف ابؼاء يغطي ثلبثة 
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ابؼاء يطهر الأدراف فالربع الآخر لا بد لو من طوفاف، ليس كالطوفاف لغسل  كلأف أرباع الأرض،
 .1الأدراف"

استطاعت الكاتبة أف تقوؿ إف الربيع العربي مؤجل بُ ابعزائر عن طريق توظيفها للعجائبي الذم 
 ر، لأفبُ الصالوف الدكبٕ بابعزائ كبهذا استطاعت أف بسنع ركايتها من ابغظر أنقذىا من قسوة الرقابة،

"معاقبة أفعاؿ معينة من طرؼ المجتمع تولد معاقبة بسارس على الفرد نفسو، بسنعو من تناكؿ موضوعات، 

 ،2بؿرمات كطابوات معينة. كأكثر من بؾرد ذريعة، يكوف العجائبي كسيلة صراع ضد ىذه الرقابة كتلك "
جراء ثورات الربيع  نوقا كمأزكماكمن خلبلو أيضا استطاعت أف توصل كلبمها للعابٓ، بأف الواقع أصبح بـ

ة جديدة، كبهذا استطاع العربي، كىي دعوة لإعادة النظر بُ أحداث الواقع البشعة كالنفاذ إبٔ عمقو برؤي

 ابؼسكوت عنو. ختًاؽإالعجائبي 
ابؼنحى "العجيب السياسي"، الذم يستباف بُ كل "ركاية تتجاكز  مثلت ركاية )حنتُ بالنعناع(

، فتوظيف "ربيعة 3ر كاقعا حقيقيا بأسلوب يتوسل الكلمة ا﵀ررة من قيود ابؼعقوؿ"ابؼسكوت عنو لتصوٌ 
جلطي" للعجائبي ىو كسيلة توسلت منها تعرية الواقع بصوره الإرىابية البشعة كأحداثو الدامية، من 

 خلبؿ كقائع سياسة الربيع العربي.
لإنساف فيو رخيصا ييشرعٌ فيو يقوؿ السارد: "ىذا الزمن الذم بلغ العنف فيو أقصاه كأمسى ا
بتفجتَىا كبرطيمها  الإنسانيةلقطع كل شيء حتى رؤكس البشر ببركدة دـ كبفخر أيضا، كبسحى فيو آثار 

 .4كينتظر من يفعل ذلك أف بهازل بثمار السماء"

ىذه العدائية غتٌَت معاب٘ الألفاظ كجعلتها أكثر تعبتَا عن الواقع ابعديد بدرارتو ككحشيتو، 
قاموس اللغوم أضحى مريضا بدفردات بٓ تكن من القاموس اليومي بُ ما مضى من أياـ سعيدة: فػ"ال
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 .203ابػامسة علبكم، العجائبية بُ الركاية ابعزائرية، ص  3
 .133، ص الركاية 4
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، كيقوؿ: "الواقع الراىن ابؼريض ابؼهتًئ 1إبْ"...ف، السبي، ابؽدـ، التفجتَ، ابغرؽالقتل، الذبح، ابػط
 .2"ل نوع كلوف، كالصراعات البلهاءالذم بزربو حركب الأحقاد الدفينة، كالكراىيات من ك

ك رفضا لو بُ العابٓ ككل كبخاصة بُ  كبهذا فقد مررت الكاتبة بواسطة العجائبي نقدا للواقع
 البلبد العربية.

يتضح من خلبؿ "عوابٓ الثورة" أف الركائية ابعزائرية )أحلبـ مستغابمي، زىرة ديك، ربيعة جلطي(  

كالولوج إبٔ عوابٓ جريئة برؤية  صة،استطاعت التعبتَ بحرية عن أزمات الواقع السياسية كالاجتماعية بخا
نتقادية كفق تصورات فنية )البعد الأيديولوجي، البعد الفلسفي، البعد العجائبي(، كالتي أسهمت بُ ا

تعميق الكشف عن ابغقيقة كتعرية الأحداث ا﵀ظورة بنزعة تغيتَية، كيعتبر ىذا من الأساليب التجديدية 

كنيسي" البعد الأيديولوجي كأسلوب مهيمن بُ الركاية، كالذم عبٌر بُ الركاية. كخلبفا بؽذا كظفت "زىور 
على أيديولوجيتها الوطنية الثورية، كبالتابٕ بٓ تستطع أف تلبمس أعماؽ ابغقيقة كبٓ تستطع استحضار 

الشخصيات بأبظائها كما ىي موجودة فعلب بُ الواقع ابؼوضوعي، بل نقلت عابٓ الثورة ابعزائرية بأسلوب 
 دم خاؿ بساما من الأبعاد الفنية كالركح التخييلية.طرح تقلي

 العوالم التحررية: -ثانيا
م نقصد بالعابٓ التحررم ما اصطلح عليو النقاد بالثالوث ا﵀رـ )ابعنس، الدين، السياسة(، كالذ

 إبْ. كا﵀رمات كاللببؿكي... بومل عدٌة مسميات كابؼسكوت عنو كالطابوىات

ناكش "ما ىو مباح كمصرح بو كمشرع بُ الأفهاـ، كبىتط قطيعتو إف ابػطاب ابؼسكوت عنو ي 
كبـيالو، مع بـتلف ابؼنظومات القيمية كالأخلبقية كالدينية كحتى الثقافية الراسخة بُ عرؼ المجتمع 

نزياحا يعيد رسم النمطية ابعاىزة عن عديد ابؼفاىيم ابؼتداكلة فتظهر بُ صور أكثر غرائبية كبرولا إليحدث 

                                                           
 .41، ص الركاية 1
 .26، ص الركاية 2
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، لذا اعتبرت مدارات حساسة بورٌـ خرقها، كمواضيع بؿظورة التداكؿ 1يمها القائمة بُ الأذىاف"عن مفاى
حرمتها الطبقات كالفئات ابؼتسلطة "مكتفية على الصعيد الفكرم بشتمها بالإبغاد كالإباحية كالشيوعية، 
ذه كبُ الواقع ليست الكلمات ىي ما يؤرؽ مضجعها، بل ما بيكن أف تساعد على حدكثو ى

داكة داخل ، التي قد تيثتَي جدلا كفتنة بُ الوسط الاجتماعي، كقد تصل أخطارىا إبٔ إثارة ع2الكلمات"

 بزتلف بُ ما بينها بُ العادات كابؼعتقدات كالأيديولوجيات. ك بخاصة تلك التيالمجتمعات الكبرل، 

اية الواقعية بتزيتُ عوابؼها عتتٌ أنصار الرك اشعابؽا، إالثورة التي بإمكاف ابؼسكوت عنو كبذنبا بؽذه 
بابؼضامتُ ابغاملة للسلوؾ الأخلبقي الرفيع كالسوم كابؼواعظ الدينية ابؼصلحة للمجتمع كجعل السلطة 

بتعدت عن كل ما يثتَ النقاش، كحاكلت أف تنقل بتفاصيل إ، ك ابغاكمة بؿل قدكة بُ حكمها ابؼنصف

ابػفي ابؼقرؼ بُ الوجود لأف غايتها ىي  بغقيقيدقيقة كل ما ىو بصيل بُ الواقع كتغاضت عن ابعانب ا
-تعليمية إرشادية، فػ"بدكا ككأنهم بُ حفلة تنكرية، كله يلبس قناعا أك زيا ليس لو، كإبما بىفي بو حقيقتو 

حدة التي لا حتى إذا خرج من حلبة التنكر، عاد إبٔ كجهو ذك ابؽوية الوا -إذا كاف لو أك عنده من حقيقة
 .3ختلبؼ، كلا ابؼغايرة"بمحاء، كلا الاالا تقبل التعدد، كلا

التي مثلتها الركاية الواقعية، كبُ مناداتها  كحتُ أطلت الركاية ابعديدة بذاكزت القيم ابؼثالية كابػيالية
ا ينقل حياتنا كما للتعدد شقت طريقها "عبر بذارب متنوعة، فيها من الأشكاؿ التعبتَية كابؼضامتُ م

اة جديدة منها، أك يدخل بُ نطاقات مسكوت عنها بردث أثرا بالغا أك ردة شتقاؽ حياىي، أك بواكؿ 

فعل عنيفة، فيها من القبوؿ كما فيها من الرفض بحسب تقاطعها أك موازاتها أك إلغاء ما ىو متعارؼ بو 

 4من قبل أناس ىذه النطاقات."

                                                           
نظرية الفهم، جامعة بؿمد الأمتُ بحرم، تيمة ابؼسكوت عنو بُ الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة بتُ التواصل كالقطيعة، ابؼلتقى الوطتٍ النص الركائي ابعزائرم ك  1

 .7، ص 2014نوفمبر  20ػ  19بسكرة، 
، دراسات بُ الدين كابعن 2  .6، ص 1978، 2س كالصراع الطبقي، دار الطليعة، بتَكت، طبوعلي ياستُ، الثالوث ا﵀رـ
 .9، 8، ص 2002، 1أمينة غصن، نقد ابؼسكوت عنو بُ خطاب ابؼرأة كابعسد كالثقافة، دار ابؼدل، دمشق، ط 3
 .05، ص 2012، 1سابٓ ابؼعوش، الركائي أمتُ الزاكم كإعلبنات ابؼسكوت عنو، دار النهضة العربية، بتَكت، ط 4
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الذم نظرٌ لو "باختتُ"، نفتاح ابغوارم ية نقل )الطابوىات( كفق آليات الإحاكلت الكاتبة ابعزائر 
من -بغية إعطاء دلالات أكثر جرأة كمباشرة كعمقا كبعدا لتميز خصوصية إبداعها الركائي، كبذاكبا 

إبٔ ابؼنعطف الذم آلت إليو الركاية بكو التجديد، فرأت أنو لا بد من كتابة تقوؿ ابغقيقة،  -جهة أخرل
عتقاد الديتٍ بجبركت كعنف كتعبٌر عن الا سياسيةفتكشف رغبات ابعسد بجرأة كتفضح ابؼمارسات ال

 بحرية.

 طابو الجنس والعالم بالمقلوب: .1
عتباره من بتُ ابؼوضوعات القدبية التي تطرقت بؽا بصيع الكتب السماكية اتأبٌ أبنية تيمة ابعنس ب

على كالأعماؿ الإبداعية كالقصصية بابػصوص، كونو "أكثر القيم ابؼؤثرة بُ الوعي الثقابُ كأخطرىا 
ستمرار بُ ابغياة كغريزة فطرية متخلقة بُ الفرد كلأنو من مستلزمات الوجود كالإ ،1الإنساف كالمجتمع"

 الإنساب٘ الذم نقلها إبٔ عملو الإبداعي إبٔ أف أصبحت من ابؼستلزمات الفنية التي تطبع ابغداثة فيو.

ابعنس بُ ركاية )شهقة لتيمة  الذم يهمنا ىنا ىو إبراز كيفية توظيف الكاتبة "سارة حيدر"

الفرس(، لاسيما أف ابؼشاىد ابعنسية التي كظفتها الكاتبة غاية مقصودة، كبؽذا أتت بُ غاية التصريح 
"بؿظورة إذا ما تعرض إليها  الركاية الواقعية كالتكشف، كقد كانت ىذه ابؼواضيع سابقا بُ كابؼباشرة

فإنو  كإذا ما كظف تيمة ابعنس ،2لتعبتَية ابؼباشرة"الكاتب صراحة كعبارة، لذلك بقده يتلببَ ىذه اللغة ا
يوظفها بكثتَ من التلميح كابغيادية كبُ إطار ابغدكد الشرعية بتُ الزكجتُ كما يرتبط بهما كتعنيف ابؼرأة 

 .إبْ. جنسيا ليلة العرس كابػيانة الزكجية كالفحولة ..
بعنس فيها عوابٓ بؿرمة بُ كلكن ركاية )شهقة الفرس( بذاكزت ىذا التقليدم فمسٌ موضوع ا

"، الإسلبميةمعتقداتنا كديانتنا  كمنو دفعت الكاتبة الشخصية البطلة إبٔ بذاكز  تتمثل بُ "زبٗ ا﵀ارـ
عتبار ىذا التجاكز ىو اصول للممارسة ابعنسية ا﵀رمة، ك بكو ابغدكد الق الإسلبميةالعلبقة الإنسانية 

                                                           
 .9، ص 2005، 1نتشار العربي، بتَكت، طات حوؿ الوعي الشعرم كالنقدم، الإابغرز، شعرية الكتابة كابعسد، دراسبؿمد  1
نتاجية الداؿ إبٔ تسويق ابؼدلوؿ ركايات الطاىر كطار كأحلبـ مستغابمي بماذج، ابؼلتقى إوت عنو بُ الركاية ابعزائرية من بحرم بؿمد الأمتُ، سيميائية ابؼسك 2

 .4، ص 2008نوفمبر  17ػ  15بػامس السيمياء كالنص الأدبي، بسكرة، الدكبٕ ا
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كقد بسكنت "سارة حيدر" ابػوض بُ غمار ابؼسألة  بٍ،بالإ الإحساسدكف الشعور بالذنب أك  الطبيعي
 :من خلبؿ توظيفها للؤسلوب ابغوارم الذم جاء بو "ميخائيل باختتُ"، كىو ابعنسية بهذه الطريقة
 "العابٓ بابؼقلوب".

بُ ركاية )شهقة الفرس( من ابغياة العادية كتستفزىا بالطريقة التي أخبر  تسخر "سارة حيدر"

زدكاج إإف ا﵀اكاة الساخرة تعتٍ تكوين " اختتُ" بخصوص "العابٓ بابؼقلوب"، بُ قولو:عنها "ميخائيل ب

 .1مفضوح، إنها ذلك "العابٓ بابؼقلوب" "
فهو يرل أف قلب الكاتب معايتَ ابغياة العادية إبٔ ضدىا ىو سخرية من الواقع كمن سلطتو، 

كل فاضح كمعرٌم، لإعطاء حرية أكبر عتيادم بشي بؿاكلة ابػركج من خط ابغياة الإكىذه القولبة ى

  .للذات لتعبر عن رغباتها بلب قيود
سس كالعابٓ بابؼقلوب من منظور "باختتُ" ىو تعبتَ عن كرنفالية ابغياة التي تتلبشى فيها بصيع الأ

ؿ الصارمة ككل رمز دا الإنسانيةعتيادية، فتلغي القواعد كابؼراتب الاجتماعية كالعلبقات كلوازـ ابغياة الا
حتًاـ، كتنفى بصيع الآداب كا﵀ظورات، كىذا بغية إخراج ابغياة الصارمة ابؼتأزمة بجديتها كابػانقة على الإ

مرحة حيث تتحاكر الذكات لتعبر عن مكنوناتها بحرية أكبر دكف شركط كلا  بقواعدىا إبٔ حياة كرنفالية
 قيود.

ديثو عن العابٓ بابؼقلوب، ىو بؿاكلة كمن ىنا نفهم أف بعوء الكاتبة إبٔ تنظتَات "باختتُ" بُ ح

 خركجها من ابغياة الراىنة ابػانقة التي أصبح الإنساف يشكو فيها من ثقل جسده ابؼقيد بو.

عنها بُ أكثر من  تناقش "سارة حيدر" بُ ركايتها )شهقة الفرس( فكرة العابٓ بابؼقلوب، ملمحة
وف الأبيض ابػافت من رحم الأفق نبلبج اللا "بُ الساعات ابؽاربة بتُ موضع بُ الركاية، مثلب تقوؿ:

                                                           
 .186ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفسكي، ص  1
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نقلاب العجيب النتشار الأنوار الفاقعة على أجواء ابؼدينة، بولو لو ابعلوس قرب النافذة كتأمل ىذا إك 
 .1"في حركة الكون

العابٓ بابؼقلوب عن طريق توظيفها لتيمة الأناكريزا كالتي يقصد بها  ك قد أتيح بؽا الولوج إبٔ مسار
لنفسية الأخلبقية الشاذة كغتَ السايكولوجي الأخلبقي، كىو تصوير حالات الإنساف ا "التجريب

 .2عتيادية"الا

تظهر ىذه السمات بُ التفسخ الأخلبقي ابعنسي للشخصية البطلة التي ربظتها "سارة حيدر" 
تهرب من زدكاجية الشخصية ك إنتحار الأخلبقي كتعاب٘ من تعيش على حافة ابعنوف العقلي كالإعلى أنها 

عتيادم، كبفارسة طقوسها بتناكبؽا ابؼهلوسات كابؼخذرات بعوئها إبٔ النوـ العميق غتَ الإ الواقع عن طريق
، كتظهر الشخصية البطلة بُ الركاية على أنها متمردة كداعية إبٔ ابػركج عن ابؼألوؼ،  كبفارسة زبٗ ا﵀ارـ

 التقاليد كالأعراؼ.كثائرة بوجو كل سلطة تعرقل حواسها، لذا بقدىا عابثة ب

عتياديا اجعلت من أناكريزا البطلة سلوكا  كلأف الكاتبة شغٌلت نصها كفق " العابٓ بابؼقلوب" فقد

كمقبولا، كىو ما تعيشو معظم شخصيات الركاية، كىذا ىو ابعديد الذم أتت بو "سارة حيدر" فصورت 
ككأنو ىو الطبيعي بُ الكوف، كأف ابػركج ابغياة بكل تناقضاتها كجعلت عوابٓ الركاية تساير ىذا ابؼقلوب 

عنو ىو ما يشكل ابعانب غتَ العادم بُ الكوف، فقلبت بصيع الثوابت كابؼعايتَ ابؼتعارؼ عليها بُ 
، فصورت ىذا الاالوسط الاجتماعي، كجعلت كل بؿرـ مشرك  نقلبب بُ عدة ع ككل مشركع بؿرٌـ

حامل لعنواف "العابٓ بابؼقلوب"، يقوؿ  مشاىد، مثلب، من خلبؿ جعل ابؼشركع الركائي للشخصية
"بُ ركاية العابٓ بابؼقلوب، "ليلياف" تقتحم مكتب بؿاـ معركؼ بُ ابؼدينة لتطلب منو رفع دعول  السارد:

 طلبؽ على زكجها. كحتُ يسألو عن السبب، بذيبو كأغلبية النساء :
 زكجي بىونتٍ .. -

                                                           
 .95سارة حيدر، شهقة الفرس، ص  1
 .169ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفسكي، ص  2
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 ىل لديك أدلة ؟ -
 1"نعم .. أظن أف طفلي ليس منو. -

كتسمية أك مشركع ركائي  كنشتَ إبٔ أف الكاتبة بٓ تكتفً باستحضار فكرة "العابٓ بابؼقلوب"
للشخصية بُ الركاية، بل علبكة على ىذا قامت بتشييد عابؼها السردم كلو كفق ىذه الفكرة، عن طريق 

ا أكثر جرأة بُ الرابطة بينها، فنجدى الإسلبميةبؿو ابغدكد بتُ الشخصيات كبذاكز علبقاتها الشرعية 

تطرقها للمسألة ابعنسية حيث البطلة بسارس ابعنس مع أخ زكجها علنا كتشتهي بضاىا كتتحدث عن 
إبْ، كمنو  الشذكذ ابعنسي كعن الرغبة الشديدة بُ إشباع غريزتها ابعنسية أثناء تناكبؽا للمخذرات ...

انها ديانة الشهوة، ملكة "تكاثرت الغزكات كاختلطت الأنساب كاضمحلت بصيع الشرائع لتحل مك

 .2متًبعة على الأجساد"
كبُ الآبٌ سنحاكؿ ابؼسك بدكامن العابٓ بابؼقلوب بُ ابعانب ابعنسي، كبكاكؿ فهم من أم 

 جانب كظفت الكاتبة عوابٓ طابو ابعنس بُ الركاية.
اخل "ابؼمارسة ابعنسية بُ الكتابة السردية النسائية بُ ابذاىتُ، الأكؿ: ابعنس د أتى تصوير

، لكن "سارة حيدر" قدٌمت بُ ركايتها صنفا 3مؤسسة الزكاج الشرعي، كالثاب٘: خارج حدكد الزكاج"
بـالفا عن ىذين النمطتُ عن طريق ابؼزج بينهما بُ سلوؾ البطلة، فهذه الشخصية تنتمي للصنف الأكؿ  

 ،جاؿ آخرينكر  4كونها متزكجة شرعا كىي داخل مؤسسة الزكاج الشرعي بسارس ابغب مع أخ زكجها

 كىنا بزرج العلبقة عن حدكد الزكجية ابؼشركعة، كبهذه الكيفية بً ابؼزج بتُ النمطتُ.

أما ما جعل العابٓ مقلوبا من ابعانب ابعنسي،ىو معرفة زكجها بسلوكها كعلمو بكل علبقاتها 
يأبٌ بهذه التي بسارسها مع أخيو كالرجاؿ الآخرين، تقوؿ الزكجة بُ حوار داخلي: "لا أدرم من أين 
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القدرة على بزمتُ كل ابعرائم التي أرتكبها بُ حقو كحق نفسي .. لا أدرم من أين يغزكه ىذا ابؽدكء 
 1كىذه اللذة الآبشة عندما يعلم أنتٍ مارست ابعنس مع رجل آخر ... يا إبؽي ما أعظم ىذا الرجل ..".

الركائي ليس كما ىو بُ  كبالتابٕ فالمجتمع الذكورم الذم عبرت عنو "سارة حيدر" بُ عابؼها
عتيادية، رجل غيوره كبؿافظه على زكجتو كلا يقبل مثل ىذه السلوكات، بل قامت بقلب معايتَ ابغياة الا

 العابٓ الذكورم كجعلتو يتصرؼ بابؼقلوب، كيقبل من زكجتو ابؼمارسة ابعنسية مع رجل آخر.

بغوار فتقدمها الكاتبة كفق أسلوب اتكثر بُ الركاية تلك ابؼشاىد ابعنسية التي تشتهيها البطلة، 
نتشار فطريات ايبرر تعرم الكتابة بُ الركاية، ك نفتاحا على ذاتها، كىو ما االداخلي، لأف ابؼرأة أكثر 

ابؼشاىد ابعنسية ابؼكشوفة كابؼفضوحة بطاقة كبتَة من البوح الذابٌ ابؼشحوف، كمرد ىذا إبٔ أف "ابؼرأة 

رٌ إبٔ العابٓ ابػارجي الذم تدخلو مرة ثانية من عابؼها الداخلي، عن تكتب بأدكات عابؼها الداخلي، لتم
 .2طريق التماثل كالتوازم بُ إقامة العلبقات بتُ الداخل كابػارج"

كأما ما حاكلت الكاتبة إبرازه من ابعانب ابػارجي فهو تفريغ بؼا يفتعل بُ العابٓ الداخلي للبطلة، 
لآخر، كنود أف نقوؿ ىنا أف الكاتبة بٓ تهتم بتسريد كالذم يظهر على شكل شهوات طافحة بكو ا

بصاليات ابعسد الأنثوم كما "صاغ ابػطاب الثقابُ العربي متخيلو حوؿ ابعسد الأنثوم بداية، من خلبؿ 
، بل قلبت الكاتبة صورة ابؼرأة إبٔ 3الصورة الشعرية التي اتسمت بفاعليتها بُ رسم صورة ابؼرأة ابعميلة"

تسمت بها ابؼرأة عبر إتزاف كالتعقل كابعماؿ التي آبشة، كبؿت بصيع أكصاؼ الرقة كالإة ضدىا كجعلتها صور 

 قركف.

يعتبر بذريد "سارة حيدر" لصورة ابؼرأة كقلبها إبٔ ضدىا، خدمة بؼشركعها الركائي "العابٓ 
صادية كالفلسفية بابؼقلوب"، "كيسوقنا التاريخ بعد ىذا العهد المجيد للمرأة، إبٔ الظركؼ الاجتماعية كالاقت
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كالوفرة -خصاب كابػتَ قب، كبعد أف كانت ابؼرأة إبؽة الإالتي قلبت علبقة الرجل كابؼرأة رأسا على ع
 .1أصبحت حليفة الشيطاف كرمزه الوحيد المجسد على الأرض" -كابػضرة كابغياة

ت أف ىذا عتبر ا(، ك Freuid) للسلوؾ الآبٍ للبطلة كفق ابؼنظور الفركيدم أعطت الكاتبة برليلب
جل تصرفاتها من كجهة السياؽ التحليلي  كفسرت ،السلوؾ ىو نتيجة طبيعية للنشاط النفسي الإنساب٘

عتبرتو بـزكنا انونها ابعنسي إبٔ اللبكعي، ك النفسي كصراعات "الأنا الأعلى" ك"ابؽو" بُ ذاتها، فأرجعت ج

 برة.لا شعوريا مكبوتا ينفجر كل مرة فيظهر على شكل بفارسات جنسية عا
بٓ تشأ إيقاظو من أجل نزكة  نتابتها الشهوة ككاف زكجها نائماإبُ إحدل الليابٕ عندما  فالزكجة

لأنو يبدك غتَ نائم، كحينها بدأت صراعاتها  عابرة، من منظورىا، ففكرت الذىاب لأخيو بُ الغرفة ابؼنتَة

ا تبدك عليو من السهولة "ليست الأشياء كم تقوؿ: النفسية حوؿ تأكيد ذىابها كنفي ذىابها إليو،
كالبساطة .. الأصوات ابؼتصارعة بُ الداخل كبؿاكلات الذات الأخرل أف تفرض بعض النظاـ على 

الفوضى العائمة كصمت ابعهة ا﵀ايدة، ابؼتعبة، القرفة من كل شيء ..كل ىذا يكبل قدرة الذات 
كلمتها بُ ابؼوضوع.. تراىا ما زالت ابػالصة، التي تعرؼ جيدا من ىي كماذا تريد، كبينعها من أف تقوؿ  

موجودة حقا؟ أـ أنها انصهرت مع الأخريات كبٓ يبق من صوتها سول بعض الأنات ابػافتة كبٓ ين  من 
ركحها سول صور باىتة لذكرل منفية إبٔ ما لا رجعة ... لا يبقى بٕ إذف سول انتظار أف بوسم أحد 

 .2تعد دائما للحرب التي يقررىا القادة"ابؼتخاصمتُ الأمر لصابغو كأنقاد أنا كجندم مس

نفهم من خلبؿ ىذا ابؼقطع السردم أف "سارة حيدر" كظفت ابعنس باعتباره تربصة للشهوات 

جهت مسارىا كالنزكات العابرة، كبىضع بُ ىذا للمكبوتات النفسية ابؼختزنة منذ مرحلة الطفولة، التي ك 
 ة الثلبثينات.بكرافات أخلبقية بُ مرحلاالسلوكي ليستقيم إبٔ 
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بكرابُ الذم ربظتو الكاتبة للبطلة تشكل لديها بُ مرحلة مبكرة، كلأنها بٓ بذد مقوٌما فالسلوؾ الا
بؽا، تراكم بُ لاشعورىا لسنوات طويلة إبٔ أف أصبح ابعنس لديها ىاجسا ككسيلة لقذؼ الكبت 

كصورة مقلوبة للعابٓ الذكورم   رابظة لو سلوكا مضادا ،كابػلبص منو، تقوؿ البطلة بُ حديثها عن أبيها
"بٓ يزجرب٘ يوما كىو يراب٘ أدخن بُ سن مبكرة، بٓ يعتًض على  كما ىو معركؼ بُ التقاليد ابعزائرية:

بؾيء رفيقي الأكؿ إبٔ البيت كإمضائو الليلة بُ غرفتي، بٓ بيتعض مثل أمي عندما أخبرتو برغبتي بُ 

 .1"مغادرة البيت كالعيش مع أصدقائي بُ شقة حقتَة
إف تركيز الكاتبة على إبراز الإبكراؼ الأخلبقي للبطلة بُ كقت مبكر لا يعتٍ أنها تستهدؼ تبياف 
نشاز سلوؾ ابؼرأة، بل تستهدؼ المجتمع الذكورم الذم بزلى عن مسؤكلياتو بذاه أسرتو كونو القائم 

وؾ الرجابٕ، بة للسلكابؼسؤكؿ الأكؿ عنها، كبُ ىذا ابؼقطع السردم بقد أف الكاتبة تعطي صورة مقلو 
مل أكثر من بنتو القاصر كبفارستها للبغاء بُ البيت، كىذه القولبة برابكراؼ افتجعل الأب راضي عن 

بكراؼ النساء بُ ىذه ابغاؿ يعتٍ أف مصيبة ىذا المجتمع بُ رجالو الذم أخلوا ادلالة من بينها أف "
 .2بالقوامة التي تستٌَ بؾتمعا بأسره"

س بُ الركاية بٓ يستهدؼ جسد الآخر، بقدر ما استهدؼ "الشهوة" الطافحة كنشتَ إبٔ أف ابعن
عند البطلة بغض النظر عن الطرؼ الآخر. فالبطلة لا ترغب بُ الآخر عن طريق ترصد جسده كحدكده 

نفعالات نفسية تأتيها ايثار بُ نفسها من رغبات جنسية ك  الظاىرية كابغسية لأعضائو، بل عن طريق ما

نزكاتها مع أم رجل إذا ما غاب  إشباعاجس يطاردىا فتستمد منو تواجدىا، كبراكؿ على بغتة كه

 زكجها.
لبطلة مرضا نفسيا لأنها أصبحت لا تستطيع السيطرة على شهواتها ل كقد شكل ىذا السلوؾ

كابغشيش، كالبطلة تشعر قتًف بابؼخذرات اؿ ابؼهلوسات، فابعنس بُ الركاية كغرائزىا خاصة كأنها تتناك 
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بكلبؿ شخصيتها، ككثتَا ما كانت تكلم نفسها بُ ىيئة شخصيات متعددة، توافقها أحيانا التفسخ ك با
كتتصارع معها غالبا، تقوؿ عندما خرجت ليلب تبحث عن شبح زكجها: "كىناؾ، بُ أقصى الشارع 

بُ  ابؼنفلت من الساحة الكبرل كسط سكينة الليل، ظهر بٕ أختَا، بؿلقا بُ العتمة، مبتسما كعادتو
مرأة ابؼرآة، جنية الليل، الكاتبة، ااستيقظن كلهن كخرجن من أحشائي:  بغظات الطمأنينة كالراحة ..

الزكجة كالأـ ابؼؤجلة .. طاردنو إبٔ ما خلف جدراف الصمت كابؼوت )...( رحت أركض معهن كأنا كاثقة 

 .1من أننا لن نلحق بو أبدا"
طلة كما ىو مدركس بُ علم النفس، كىو نقساـ ذات الباىذا ابؼقطع السردم يتحدث عن 

نفسو ابؼزدكج الذم بردث عنو "باختتُ" بُ الأدب، ككنا قد ناقشناه بُ الفصل الأكؿ عندما عرجنا 

 .2لدراسة الشخصية بُ ركاية )لعاب ا﵀برة ( للكاتبة نفسها
كاية عن كبُ إطار مشركع "العابٓ بابؼقلوب" من ابعانب ابعنسي، خصت الكاتبة حديثها بُ الر 

قولبة ابؼعايتَ ابؼتعارؼ عليها بُ العابٓ الذكورم، فوجهت الزكج على مطاكعة زكجتو كتشجيعها على 
"تعلمي أف  لكي تستطيع الشعور بلذة أكبر، يقوؿ: ،لا داخل البيت تناكؿ ابؼخذرات بُ حديقة ابؼنزؿ

ن شيء .. كل الكائنات بسارسي جنونك بُ ابغديقة كليس بتُ جدراف البيت .. ىنا، لا خوؼ عليك م
التي ترقص بُ عتمة الليل تساندؾ حتى كإف بٓ تقل لك ذلك .. أما البيت فهو عدك بواكؿ خداعك 

طمئنانك لو كي بوطمك ببطء دكف أف استفيد من بصداقاتو الكاذبة .. كل ما فيو بواربك بصمت، ي

م الغيوـ بُ البيت، لا ردتشعرم بشيء .. لا تثملي بُ البيت، لا برششي رأسك بُ البيت، لا تطا

؟"براكبٕ الإ  .3نتحار بُ البيت .. مفهوـ
 بكرابُؾ ابؼسكوت عنو عن طريق ابغضور الاتبرز الكاتبة من خلبؿ ىذا ابؼقطع السردم سلو 
 للمرأة كابغضور الغائب للرجل كالقيم ابؼنحطة للمجتمع.
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ة بُ بؿاكلة التعبتَ عن رغباتها ربدا بقد بُ النماذج الركائية الأخرل أف ابؼرأة بؿركمة من ابغري
كمفركغا منو،  كبفارساتها ابعنسية، لكن بُ ركاية )شهقة الفرس( يعتبر موضوع حرية ابؼرأة أمرا بديهيا

فالكاتبة قلبت ابؼعايتَ القيمية بؼا ىو متعارؼ عليو بُ إطار مشركعها "العابٓ بابؼقلوب"، كجعلت ابؼرأة 
ا يفعل بعض الرجاؿ، كىذا السلوؾ النسائي ناىض السلوؾ الرجابٕ بذاىر بالرذيلة كبسارس شهواتها كم

ابؼرأة مكافئة سلوكيا للرجل، ليس من أجل قضية ابؼساكاة أك لأف تتًصد بذربة ابعنس،  عن طريق جعل

كأتيح بؽا ىذا  ستفزاز للمجتمع الذكورم الذم تعتٍ "ابؼرأة" لديو اختصارا للهدؼ ابعنسي،ادر ما ىو بق
، 1يق أسلوب الأناكريزا الذم "يعتٍ القدرة على أف تثار كلمة ابؼناقش الآخر كأف تستفز"عن طريق تطب

نزكاتها  لإشباعبعض المجتمع الذكورم عندما ترل "الرجل" الذم بيثل بؽا اختصارا  فالبطلة تتصرؼ بخبث

بسلوؾ  ا شيطانياكالكاتبة ىنا تلبس ابؼرأة قناع كشهواتها كلا تهمها علبقتو الشرعية التي تربطها معو،
 التي استفحلت بُ الأكساط الاجتماعية الراىنة. مسكوت عنو لتبتُ حيوانية ابعنس بهذه الطريقة

جهة للمجتمع الذكورم من أجل إف ىذه الركاية ىي رسالة ناقدة حاملة بغس أخلبقي مو 
طريق  منهم عنستفزازه ليحكم على فعلو بنفسو، كتصوير بشاعة الفعل ابغيواب٘ الذم بيارسو البعض ا

الصورة البشعة بشكل مكشوؼ  ستفزازه كلتتضح لو الرؤية أكثر كلتستبافبسثيلو بُ ابعانب النسوم لا
، تقوؿ البطلة بُ حوار ذابٌ بـاطبة بضاىا: " ابتسمت كبٓ يسألتٍ بؼاذا، بغسن ابغظ .. بُ بغظة  كمفهوـ

كبر سنو بؼا منعت نفسي من   كلولابنو اأف ىذا الرجل صورة طبق الأصل عن جنوف عادية، فكرت 

 .2"ةمتلبكو ىذه الليلإ

برقق عن طريق قلب ما ىو متعارؼ  كتابة "العابٓ بابؼقلوب" من ابعانب ابعنسي كعليو نصل أف
عليو بُ العابٓ الذكورم، من خلبؿ بؿو ابغدكد الدينية التي تربط علبقة الرجل بابؼرأة، كتشويو صورة ابؼرأة 

رية تامة كما يفعل بعض الرجاؿ، كبرويل كينونتها العفيفة إبٔ شيطاف أرضي كجعلها بسارس شهواتها بح
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النسب كزرع بذكر ابػداع كالأمراض النفسية داخل المجتمع، كىذه رسالة أخلبقية  إخلبطيعمل على 
 توجهها الكاتبة للرجل لكي يرل نفسو بُ مرآة ابؼرأة، كيرل بشاعة أفعالو ابغيوانية كما بؽا أثر بُ النفوس

 كبُ الأكساط الاجتماعية .
نشتَ إبٔ أف التيمة ابؼهيمنة بُ الركاية ىي حديث الكاتبة عن طابو ابعنس، كيعد استحضارىا 

للمسكوت عنو كمناقشتها لو بكثتَ من التفاصيل الإباحية من منظور منظرم الركاية ابعديدة بذديدا على 

تصورات "باختتُ" حوؿ "العابٓ بابؼقلوب"  مستول ابؼضموف الركائي، كيعد توظيفها لطابو ابعنس كفق
 .-من منظورنا-ىو التجديد الذم أتت بها "سارة حيدر" بُ عابؼها الركائي 

نصل إبٔ أف الكاتبة "سارة حيدر" بُ ركايتها )شهقة الفرس( بذاكزت العوابٓ الضيقة التي عرضتها 

نس كملبمستها بعمق تلببيب الثالوث الركاية الواقعية من قبل، بكو عوابٓ رحبة بُ مساءلتها لتيمة ابع
، كعليو بٓ يقتصر الولوج إبٔ ىذه العوابٓ على القلم الذكورم فحسب، كاتسع التحرر ليصل حتى  ا﵀رـ

للممارسة  إبٔ شخصيات الركاية، فلم يعد البطل ىو الرجل الفاعل الذم بزوؿ لو بصيع الكفاءات
ىي الشخصية الفاعلة التي تسند بؽا صلبحيات  رأةابعنسية كما بُ النظرة التقليدية، بل أصبحت ابؼ

ابؼمارسة ابعنسية كالتعبتَ عن رغباتها كرأيها ابعنسي مع إقصاء الآخر، كىذه حيلة من الكاتبة بععل 
 الكتابة الذكورية تفهم أنو لا فرؽ بتُ الكفاءة النسوية ككفاءتهم.

عنو بل منطوقا بو، فالنص بٓ بوتفظ إف الثالوث ا﵀رـ بُ ركاية )شهقة الفرس( بٓ يعد مسكوتا 

زبٗ ا﵀ارـ  -بدضمراتو كتلميحاتو بل بالعكس طرح عوابٓ جريئة عن ابعنس ككشف بفضاحة عوابٓ أخرل 

بُ مشاىد إباحية فضٌة، بفا منح النص "كقعا استغرابيا متميزا يساىم بُ إدخالو إبٔ بؿفل الغريب  -
 .1بعارح ربدا"كابؼدىش كابعرمء كالغتَ متوقع، كالصادـ كا

                                                           
، ابؼلتقى الدكبٕ ابػامس السيمياء كالنص الأدبي، ص نتاجية الداؿ إبٔ تسويق ابؼدلوؿإت عنو بُ الركاية ابعزائرية، من ة ابؼسكو بحرم بؿمد الأمتُ، سيميائي 1

06. 
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سايرت الكاتبة دمقرطتُ عند توظيفها لطابو ابعنس، الأكبٔ حتُ بظح بؽا ىذا التوظيف بدمقرطة 
كفق إحساسها ابػاص  السرد، عن طريق جعل كل شخصية تعبر عن رغباتها ابعنسية كمكبوتاتها،

ف طابو ابعنس يعبر كطريقتها، دكف تدخل من الكاتبة كفرض سلطتها عليها. كالثانية تتمثل بُ أف توظي
عن دمقرطة تعيشها الكاتبة مع ذاتها كابؼتمثلة بُ الولوج إبٔ عوابٓ بؿرمة دكف خوؼ، كأكثر من ىذا أنها 

 قلبت عدة معايتَ جنسية بجرأة كفنية.

نتماءاتها العرقية كالدينية، إهدىا تتحفظ خوفا من الرقابة كمن  تعد الكاتبة ابعزائرية مثل سابق عبٓ
ثر حرية بُ إطلبؽ العناف بػيابؽا كتوظيفها لطابو ابعنس بحرية كبلب تردد بُ نس  بنائها بل أصبحت أك

 السردم.

إف انفتاح النص السردم النسوم ابعزائرم لدل بعض الكاتبات على ا﵀ظور عيرفا كدينيا كتناكلو 
صوص الإباحية التي نرفضو، كلا نوافق "سارة حيدر" بخ -أيا كانت مبرراتو الفنية-بجرأة مسفٌة، بهعلنا 

"، رغم إعجابنا الشديد بأسلوب الكاتبة كطريقة كتابتها كطرحها للقضايا  كبعتها بجرأة بُ عابٓ "زبٗ ا﵀ارـ
من جانب علم النفس كعلم الاجتماع، إلا أف بعض ابؼشاىد السردية بُ الركاية جعلتنا نرفض بشدة 

بكرافات السلوكية بخاصة، فحرية صتَىا من الاالقادمة، خوفا على م تقدبٙ مثل ىذه الكتابات للؤجياؿ
"سارة حيدر" بُ ىذه الركاية بذاكزت حدكد الآخر، كأقصد بالآخر كل قيمنا الدينية كأعرافنا الاجتماعية 

 أكثر الشعوب حفاظا كغتَة على دينها كشرفها ككرامتها كأخلبقها.من جزائريتُ كباعتبارنا  

 طابو الدين وتجلّي التوفيقية: .7

وفيقية ىي مفهوـ خاص بابؼوقف الكرنفابٕ، كىي من منظور "باختتُ" رؤية فنية للعابٓ الت
تكشف عن الواقع كتناقضاتو بشكل جلي، الذم تتولد عنو الرؤيا التوفيقية كالتي "تسمح للجوانب ابػفية 

 .1من الطبيعة البشرية بالتكشف كالظهور"

                                                           
 .180ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفسكي، ص  1
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فوظفتو بُ مضمونها الركائي لتحيطو بنظرة فنية  انتبهت الكاتبة ابعزائرية بؽذا الطرح الباختيتٍ،
 عميقة كفق أسلوب فتٍ كفيل بأف ينقل النص من بساطة دلالتو إبٔ دلالات أكثر تكثيفا كفنية.

عتبر أف "الدين بُ الثالوث ا﵀رـ مستول
ي
ختًاؽ بُ الكوف علويا مقدسا بوايثو التدنيس كالا ابؼ
 .1السردم"

شكل مهيمن بُ مضموف ركاية )أقاليم ابػوؼ( للكاتبة "فضيلة ﵀ناه ب كىذا التدنيس ىو ما

كتعريتها  بذاكزىا لقدسية الدين كتدنيسها لقضاياه، الفاركؽ"، التي كبعت عابٓ الطابوىات من خلبؿ
كالكشف عنها بجرأة، كقد استساغ بؽا ذلك عن طريق أسلوب التوفيقية، فتحدثت عن الديانات 

لتمسنا اً يفة عن البوذية، كمن خلبؿ طرحها ة كذكرت بعض ابغكايات الطر كابؼسيحية كاليهودي الإسلبمية

لتفتت بؽذا ا﵀ظور عن كعي اً باشر كملحوظ، كىذا يدؿ على أنها بشكل م الإسلبميبسردىا على الدين 
 كإدراؾ كمقصدية.

متياز، فمن خلبؿ عنوانها نفهم أف الكاتبة بسنح إكاية ىي خطاب بوح بابؼسكوت عنو بالر  ىذه
اؼ ابػوض فيو كىو الدين كابعنس كالسياسة، كعبر  للقارئ عتبة نصية بريل على الثالوث ا﵀رـ الذم بىي

كىي بُ  ىذه التيمات تتطرؽ إبٔ تعرية عوابٓ جد حساسة كتصورىا بشكل مكشوؼ إبٔ أبعد ابغدكد،
ت بُ إبراز كجهات طرحها لطابو الدين بذعل من ابعنس كالسياسة بؿفزاف للخوض بُ التوفيقية التي سابن

 بكثتَ من التدنيس. الإسلبميالنظر ابؼتعددة حوؿ الدين 

ناقش "باختتُ" قضية التدنيس الديتٍ بوصفو "منظومة كاملة من أشكاؿ التحقتَ كالشيمة 

نتاجية للؤرض كابعسم، كأشكاؿ ا﵀اكاة اؿ الكرنفاية ابؼرتبطة بالقوة الإالكرنفالية، كأشكاؿ الابتذ
 .2الية للنصوص ابؼقدسة"الساخرة الكرنف

                                                           
 .8بؼلتقى الوطتٍ النص الركائي ابعزائرم كنظرية الفهم، صبؿمد الأمتُ بحرم، ثيمة ابؼسكوت عنو بُ الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة بتُ التواصل كالقطيعة، ا 1
 .268ميخائيل باختتُ، شعرية دكستويفسكي، ص  2
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الكرنفالية بُ الركاية، بل ما يهمنا ىو الكشف عن  شتغاؿ الأنساؽاليس ابؼقاـ ىو إبراز كيفية 
توظيف الكاتبة لأسلوب التوفيقية ابؼعبرة عنو، ابػاصة بتدنيس الدين، كشكل من أشكاؿ الكتابة 

 ابعديدة.
ا﵀رمات الدينية كتتحدث على لساف  تتمرد "فضيلة الفاركؽ "على القوانتُ كتنزع إبٔ كسر 

بكثتَ من الإساءة، ككأنها أجنبية عن ىذا  -دين الأغلبية ابعزائرية-"مارغريت " ابؼسيحية عن الإسلبـ 

 الدين.
كالتعددية التي أخبر بها "باختتُ"، فالبطلة "مارغريت" بٓ  زدكاجيةامل للئكل شيء بُ الركاية ح

ا نقرأىا بُ بداية القص ككما بزبر عنها الكثتَ من الركايات تكن أنثى مظلومة تبحث عن ابغب كم

الأخرل، إذ يكتشف القارئ عند نهاية الركاية أنها ناشطة أمريكية تنتمي"بؼنظمة مشبوىة تسمى "منظمة 
إنعاش مشاريع نساء العابٓ الثالث " بذيىنِّدي نساءن من العابٓ الثالث ﵀اربة الإسلبـ "

 ك تتاجر بابؼتٍ، كتقيم1

بػدمة مصابّ سياسية أمريكية بغية تدمتَ  ؛إبْ. ميتش..، نوا، أياد علبقات غتَ شرعية مع رجاؿ الشرؽ:
نفجار شرـ الشيخ، اسور السوداء بعد القواعد الدينية بُ بلداف الشرؽ،تقوؿ: "جينِّدٍتي بُ منظمة الن

، كانت مهمتنا أف نقمع أم كأيرسلتي إبٔ الشرؽ الأكسط برت غطاء منظمة نسائية تدعم مشاريع إبمائية
بوادر للنهضة بُ ابؼنطقة ككنت عنصرا فعٌالا بُ مشركع "حقوؿ البذكر الذكية" الذم بقح معنا بشكل 
مدىش بُ بتَكت، كأردت أف أعرؼ بؼاذا فشل بُ بغداد. بالطبع كظفتي "نوا" دكف أف يعرؼ بذلك 

 ما، كبٓ أكن مرؤكسة من أحد.ككظفتي "ميتش" دكف أف يعرؼ أيضا. كنت الرئيسة ابؼباشرة بؽ

أياد منصور الذم عيرض عليو عرضه مغرم للبقاء بُ أمريكا كتطوير أبحاث جادة حوؿ الطاقة 
و كاف يزرع بُ أرحاـ نساء ذكات قدرات فالنوكية، فضٌل أف يعود إبٔ بتَكت، بٓ يعرؼ أبدا أف نطا

ونوف بُ ابؼستقبل عقولا أمريكية ذكية خاصة، بُ مراكز سريٌة ببتَكت، كأف لو أكثر من عشرين كلدا سيك

 بلب جذكر تعثر مستَتهم ابؼرغوبة، أك تربطهم ببلدىم الأصل.

                                                           
 .107فضيلة الفاركؽ، أقاليم ابػوؼ، ص  1
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بٓ يكتشف أياد أبدا عقٌار مسح الذاكرة الذم كينتي أدسو لو بُ ابؼشركب أك بُ القهوة، كقد 
 .1نتاج"، حتُ أصبح شخصا غتَ قادر على الاتركتو كأغلقت ملفو

ل الذم كاف من بينهم بُ مشركع "حقوؿ البذكر الذكية" فلم يكن بؾرد أما "بؿمد" فيمثل العمي
عامل بسيط بل جاسوسا يعمل على فبركة خطط أمريكا بُ بؿاكلة استفادتها بُ الأدمغة الذكية لعلماء 

الشرؽ عن طريق زرع منيهم بُ رحم نسائهم بٍ التخلص منهم، كىكذا تستفيد أمريكا بإبقاب الكثتَ 

ية، ك"بؿمد" بحكم دينو الإسلبمي كاف رافضا بؽذا ابؼشركع، يقوؿ: "كينٌا نغتَ النطاؼ، من العقوؿ الذك
كنزرع حيوانات منوية ضعيفة بُ أرحاـ النساء الأجنبيات، كقد أردنا أف بكمي سلبلتنا الذكية بالطريقة 

كنا أف مرأة من رجل ميت، كبٓ يكن بفابابؼرصاد، بٓ يكن بفكن أف نزكج  نفسها، كلكن ديننا كاف

 .2نتصرؼ دكف أف نعرؼ أبعاد ما سنقوـ بو بُ ابؼستقبل"
تتجلى بُ الركاية معابٓ الثالوث ا﵀رـ على طوؿ ابؼسار السردم، غتَ أف تيمة طابو الدين ىو 

عتماد الركاية على العصب الديتٍ لستَكرة اتيمتي ابعنس كالسياسة، ك"بٓ يكن مرتكزىا الذم ىيمن على 
الدين أىم بوصلة للحياة كبو كمنو كفيو تلتقي الذكات كالأفراد كالمجتمعات، كما أف حيثياتها سول لكوف 

 .3سلطتي الدين العقلية كالوجدانية تسمحاف لو بأف يتقمٌر كل السلطات"
تنطلق الكاتبة "فضيلة الفاركؽ" من بتَكت كونها مركز الديانات ابؼتعددة كفضاء تتصارع فيو 

ابؼسيحية "مارغريت" تقوـ بتوجيو التهم للدين الإسلبمي على أنو دين  الأدياف كالطوائف، كعلى لساف

لبـ، ىو ما بيثلو ابؼتطرفتُ، كبؽذا فهي تعاب٘ من عقدة الإس الإسلبميسيئ كخانق، ففي نظرىا أف الدين 

ىو إرىابي، بؿاكلة بذلك تضليل  سم ىذا الدين، كىذا ما جعلها تعمم أف كل مسلمالأف عائلتها قتلت ب
ىم  لقي كتشويو العقيدة الإسلبمية، عن طريق تعميم الشاذ الذم لا يقاس عليو، كالشاذ الذم نقصدهابؼت

                                                           
 .117، 116، ص الركاية 1
 .118، 117، ص الركاية2
الوىاب بن منصور أبموذجا، أعماؿ ابؼؤبسر الدكبٕ الثاب٘ عشر الركاية العربية  عبد ا﵁ أكغرب، بذليات السلطة الدينية بُ الركاية ابعزائرية قضاة الشرؼ لعبد 3

 .125، ص 2016بُ الألفية الثالثة كمشكل القراءة بُ الوطن العربي، ابعزائر، 



 العوالم الروائية بين الواقعية والتجديدالثالث                                                                                الفصل 

    

بتعدكا عن الدين الإسلبمي كزايدكا فيو كشوىوه، فحكمت الشخصية على اابؼتطرفتُ الإسلبميتُ الذين 
فػ"الشيخ عبد ا﵁  ،1أف "ابؼسلموف غريبوف بآياتهم ابعهادية" أف كل مسلم متطرؼ كصاحب إساءة، تعتبر

كبؾاىدك أفغنستاف الذين يدخنوف ابغشيش، كعطور الإسلبميتُ ابؼتطرفتُ ابؼخلوطة بأنواع من ابؼخذرات، 
كابػطاب الديتٍ الذم بووٌؿ فعل القتل إبٔ رسالة غفراف بوملها القاتل إبٔ ربو ليدخل بها جنة 

منو انسل ابؼتطرفوف كعمل على  بٓ لأفىو سبب كل ابغركب بُ العا كأف الدين الإسلبمي ،2ابػالدين"

توجيو الأنظمة السياسية بُ البلبد، "كلهم مافيا، بدا بُ ذلك الأنظمة. ستتخلص مصر كليبيا بالدرجة 
نقاذية كل عفوم بُ صفوؼ ىذه "ابغكومة الاالأكبٔ من الإسلبميتُ ابؼتطرفتُ، سيتجندكف بش

ية، ستحمي ىذه الدكؿ كدكؿ أخرل بُ ابعوار مثل يديولوجية عرقألإسلبمية ابعديدة". أصبحت ابغرب ا

تونس كابؼغرب كابعزائر إسلبمها ابؼعتدؿ بالتخلص من عدد من ابؼتطرفتُ كابؼزعجتُ الذين سيموتوف ىنا 
بُ دارفور خلبؿ عملية تصفيتهم للمسحيتُ السود، كلا يظنوف أنهم ييقاتلوف الصلبيتُ يصنعوف حربا 

 .3"! جها كلا يركف فيها دماء بشر تسيل، يظنوف أف ذلك حلٌ بعيدة يا ماغي، لا يسمعوف ضجي
كرأت أنو الطريق لتعاسة  ،لتفتت الكاتبة أيضا إبٔ علبقة الرجل بابؼرأة بُ ظل الدين الإسلبمياً 

و مع ابؼرأة كفقداف صحتها ككرامتها كحريتها، فتحكي أنو بُ باكستاف "شك الرجل بُ زكجتو، ظنها بزون
فتًض أنها كانت تنظر اسمعو بأذنيها، كفقأ عينيها لأنو فتًض أنها كانت تاها لأنو رجل آخر، فقطع أذني

فتًضو، كبتً منها ما بتً، بٍ برٌر جربيتو قائلب أنو مسلم كمن كاجبو أف يغتٌَ ابؼنكر بيده، افتًض ما اإليو، ك 

 .4ليظفر برضى ا﵁، كينقذ شرفو"
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جسديا كما يتبعو ىذا من آثار نفسية  إف بؾرد شك الزكج ابؼسلم بُ زكجتو أدل تشويهها
بُ أنو  الإسلبمينتقاد الدين اساف الشخصية "مارغريت" ابؼسيحية للزكجة، كىنا أرادت الكاتبة على ل

 كتنهكها كبرطم مستَتها ابغياتية. دين ظابٓ كبيتلك أبشع الوسائل القمعية التي تهتُ كرامة ابؼرأة/الزكجة
شخصية ذات ديانة مسيحية لكي تنهض بتدنيس الدين ختيارىا لاإف مقاصد الكاتبة بُ 

"آلاؼ الشباب  سلبمية/ابؼسيحية (، تقوؿ "مارغريت":إبٔ ابؼفاضلة بتُ الديانتتُ )الإ ، تهدؼالإسلبمي

العربي ابؼسلم أصبح يرتد عن الإسلبـ، معتنقا ابؼسيحية، أك ذاىبا إبٔ الإبغاد مباشرة، تعبا من التطرؼ، 
فػ"الشرؽ يعطينا شعورا بابػوؼ على  .1سيلة لتدمتَ الآخر، كليس للتقرب إبٔ ا﵁"كالتدين الذم أصبح ك 

أننا غتَ بؿصنتُ، غتَ بؿميتُ، بـتًقوف، عيزٌؿ، ككأننا نعيش بُ خلبء بذتمع فيو كائنات مسعورة مستعدة 

حتُ يسمع مرأة، أك اابؼرأة مثلب، أك حتُ بىتلي رجل بفقط بعزٌ رؤكسنا لأسباب تافهة، كأف يبدك شعر 
كنستمتع بطبيعتو، كنعشق كونو، كبُ مدف الشرؽ ىذه  ابؼوسيقى أك .. أك.. بُ مدف أخرل بكب ا﵁،

بلاؼ من ا﵁، كنرتعب منو، فنتصرؼ ككأننا لصوص نسرؽ ميتع ابغياة متى سنحت لنا الفرصة، كنبتلعها 
ذف السارؽ، أك يده، كيقطعوف فػ "ابؼسلموف بُ ىذا الشرؽ الشاسع يقطعوف أ2ككأننا نبتلع ابؼمنوعات."

كف عينها، أك يقتلونها مرة كاحدة، كمع ىذا أغلب السكاف يعتاشوف بُ ابػفاء من ؤ أنف الزانية، كيفق
 .3السرقة كالزنا كابؼاؿ ابغراـ"

 إذا فالشخصية تدعو إبٔ الكفر بالإسلبـ بحجة أنو ليس دين التعبد، بل ىو مسار بؽلبؾ الفرد

سم ىذا الدين، التي إما أف تكبل الإنساف أك تطلق سراحو مشوىا أك االصادرة بكضياعو، نظرا للؤحكاـ 

 توصلو إبٔ قبره برت شعار التطهتَ كالقصاص.
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كنلبحظ أف الكاتبة ربطت طابو الدين بالأكضاع السياسية كالاجتماعية بؼدف الشرؽ التي يعيش 
 كثر فيها الظلم كالفساد كالنفاؽ، كالتي بتعاد عن ىذه الأماكن التيها أغلبية ابؼسلمتُ، كدعت إبٔ الإفي

 بٓ يعد يأمن فيها الإنساف على حياتو، فقد ييقتل لأسباب تافهة بحجة تطبيق مبادئ الدين الإسلبمي.
-بتعاد عنو بسطحية كىجرة ابؼسلم بؼوطنو كإخلبئو كالإنلبحظ أف الكاتبة بٓ تطرح فكرة التكفتَ 

م كاجتماعي كسياسي، كقد استطاعت أف تصل إبٔ ىذا ، كإبما كفق عمق فكر -كقضايا أخرل أيضا

 ابغد من ابؼباشرة كالتصريح عن طريق توظيفها لأسلوب التوفيقية ابغوارم.
 كونها لا برمل أبعادا  الإسلبميةففي النص بقد الشخصية "مارغريت" تنقص من قيمة الديانة  

 عابٓ، كيشتمل على تناقضات كثتَة:إنسانية، كتتحدث لتخبر أنو دين نفاؽ كدين ظابٓ كغتَ كاضح ابؼ

"حتى شهد لا أفهم بؼاذا تتوتر بشأف ىذا ابؼوضوع، فهي من جهة تستشهد بكماؿ أخلبؽ النبي بؿمد 
)ص( بحادثة اليهودم الذم كاف يؤذيو، كحتُ اختفى لأياـ سأؿ عنو النبي )ص( كزاره حتُ عرؼ أنو 

ك"عبقرية"  !بؼسلم إذا قتل يهوديا دخل ابعنةمريض، كأحيانا أخرل تستشهد بأحاديث غريبة على أف ا
شهد لا تتوقف عند ىذا ابغد، فهي أحيانا تعتبر ىتلر بطلب لأنو أحرؽ اليهود، كحتُ أسأبؽا :ىل 

كبثقة نفس عالية، رافعة حاجبيها إبٔ فوؽ ليأخذ الغركر كالتعابٕ مساحة  "لا"سيذىب إبٔ ابعنة؟ بذيب بػ
أتبعها بأسئلتي، فأسابؽا مرة  ! سلم، ككل من ليس بدسلم بُ النارأكبر على ملببؿها، فهتلر ليس بد
 1".ها، كلا المجتمع الذم تواجد فيوكلا الأرض التي كلد فيها ككبر في أخرل: كلكن ىتلر بٓ بىتً كالديو،

برمٌل ىذه ىذا إذا فالشخصية بزوض ابغديث عن الغيب الذم لا يعلمو إلا ا﵁، كمن خلبؿ 

فية قد تؤدم بدن يسايرىا إبٔ الكفر، كتأبٌ على النبي"بؿمد" صلى ا﵁ عليو كسلم القضية أبعادا فلس
كبراكؿ أف تضرب عصب الدين، كتصل "مارغريت" إبٔ أف كل مسلم ىو منافق كبؿتاؿ كمزيف، من 
ذلك ما حكتو عن الشيخ "عبد ا﵁" زكج "شهد" أنها ضنت بأنو صاحب السلطة الدينية، الذم يرتدم 

كتشفت ا يوصي بابغلبؿ كحسن ابػلق، لكنها لتقول كيؤـ بنساء آؿ منصور صلبة ابعماعة ك العباءة كا
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حقيقتو التي بىفيها عن ابعميع، ذلك أف ثركتو الكبتَة كلها ىي من نتاج متاجرتو بابؼخذرات كا﵀رمات 
"إبظاعيل قانونية، كقد عرفت ذلك عندما عرفٌها عشيقها "نوا" إبٔ شرعية ك غتَ كالسلبح بطريقة غتَ 

جاد ابغق، تاجر سلبح، كمغامر لبناب٘ )...( يعتمر قبعة رياضية كيرتدم ابعينز، كجاكيت من نوع 
"يوفو" كاف ىو الشيخ عبد ا﵁ زكج شهد. ابؼلبمح نفسها، اللحية نفسها، الصوت نفسو، ابػابً نفسو 

النساء)...( رجل آخر،  بُ خنصر يده اليمتٌ، التي مدٌىا بٕ ىذه ابؼرة ليصافحتٍ مع أنو لا يصافح

 .1يتقاسم قنينة كيسكي صغتَة مع مغامر مثلو"
لفئة ابؼتدينة التي كما ربطت الكاتبة طابو الدين بطابو ابعنس كذلك بُ إطار عرضها لعوابٓ ا

بكرافاتها، كتعطشها للمرأة بطرائق غتَ شرعية لا االدين كبزفي ىوسها ابعنسي ك ىتمامها باتظهر للعياف 

عتدل على تلميذتو "شمائل" اج الأستاذ ابؼتدين "متوكل" الذم ابؼتعففتُ، كمنو بقد بموذ تليق بدقاـ 
ظنا  -أثناء ابغرب عند القصف-حتمت بو بكامل ثقة انفق برت الأرض، بؼاٌ بعأت إليو ك ببشاعة بُ 

لساف كعلى  منها أنو إنساف مسلم كتقي كسوؼ بوميها كينفذىا من القنابل التي شينت عليهم بابؼدرسة،
ب من ا﵁ لأنو بٓ يسعفها عندما تفاىة ابغجاب كلا جدكل الصلبة كالتقر  "شمائل" تتهجم الكاتبة مبرزة

رغم أنها كانت متحجبة كتقية كتعبد ا﵁ كثتَا، تقوؿ: " كنتي أظنُّ أف  ،عتدل عليها أستاذىا ابؼتدينا
 كطهاربٌ كبقاحي، كبشكل ما حجابي سيميزب٘ عن الأخريات، كنتي أظنُّ أفٌ منديلي دليل على عفتي

ظننتي أنتٍ الأقربي إبٔ ا﵁ من بتُ صديقابٌ، كنت أصلٌي أكثر منهن، كأمي تثتٍ عليٌ كتيؤكد أف ا﵁ 

راض عليٌ )...( إبٔ اليوـ أتساءؿ بؼاذا بٓ بومتٍ ا﵁ من متوكل؟ كنتي نقية، كمؤمنة، كطاىرة ؟ كنتي 

ار الباكر بُ حيابٌ )...( أبي كاف حنونا ا﵁ يربضو بقدر ما  ختبة بُ مقتبل العمر، فلماذا ذلك الإصغتَ 
كاف شديدا، ككاف دكما يردد "الدين مش ىوف )مشتَا إبٔ منديلي( الدين ىوف )مشتَا إبٔ ما برت 

 .2ابؼنديل("
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تناكلت الكاتبة قضية "ابغجاب" التي تعرضت بؽا معظم الكتابات النسوية، لكن "فضيلة 
حها ثائرة على ابغجاب لأنو كسيلة قيد كتكبيل للمرأة، بل بذاكزت ىذا ابؼنظور الفاركؽ" بٓ تكن بُ طر 

الذم ينادم بابغرية كالتحرر، كطرحت قضية ابغجاب من منظور فكرم أعمق كونو ابعزء الذم يعبر عن 
نطلبقا من ىذا فهي تطرح عدة انتماء الإسلبمي، ك لأيقونة/اللباس التي ترمز إبٔ الإالكل، أم أنو ا

عتداء بهذا الإ /الطفلةفلماذا ىتكت عورة شمائل مالات فرعية منها: إذا كاف ابغجاب ىو ستًة للعورةحتا

بومها حجابها من الآخر ابؼعتدم ؟ كبالتابٕ  البشع من طرؼ رجل مسلم يعي قيمة ابغجاب؟ كبؼاذا بٓ
 د ضعيف.فابغجاب بٓ يعد رمزا للحصانة بل ىو كسيلة بعذب الآخر لكي ينتزعو بشراسة من جس

"شمائل" إبٔ الكفر، فتجعلها تتخطى  :كبقد أف الكاتبة ىنا تدفع مرة أخرل بشخصية أخرل

بؼاذا بٓ بومتٍ ا﵁ من متوكل؟ كنتي نقية، كمؤمنة،  كافرة بالقضاء كالقدر، متسائلة :حدكد الغيب ك 
 ختبار الباكر بُ حيابٌ.ة بُ مقتبل العمر، فلماذا ذلك الإكطاىرة ؟ كنتي صغتَ 

ناؾ جانب آخر طرحتو الكاتبة عبر ىذه القصة ابؼضمنة بُ النص، كيتمثل بُ بموذج الأستاذ كى
ابؼسلم التقي النزيو ابؼؤدم لرسالتو النبيلة  :أنوو صورة بُ ابعانب الأكؿ من القص "متوكل" الذم ربظت ل

ا عن بأمانة كإخلبص، لكن ىذه الصورة تتحوؿ إبٔ النقيض بدجرد أف كجد فرصة لكي يتحجب به
كيعتدم على قاصر / تلميذتو، كقد أرادت بذلك ابؼمارسات ابؼستتًة كتأكيد قوبؽا أف  عيوف البشر

نتهاؾ ىويتها، اك  بٓ يعد سبيلب للتعبد بل للتستً كراء الأفعاؿ الشنيئة كإبادة الآخر كبخاصة ابؼرأة الإسلبـ

 ظاىر لا يوحي بالباطن.كلعل ىذا ما صرحٌ بو الأب بُ القصة بأف الدين سلوؾ كفعل كأف ال

حتًاـ كالطاعة ية بابعسد الأنثوم الذم تلزمو الإنلبحظ أف الكاتبة تتحرر من علبقة السلطة الدين
جاب ىو ما بىلق من خلبؿ لبس ابغجاب، كتضرب ىذه العلبقة بعنف كتهجُّم، كلا تعتبر أف ابغ

ا ىو بؾسد بُ شخصية الأستاذ حتًاـ كابغصانة، كتعمم بأف ابؼسلم ليس بإنساف بؿتـً كنبيل كمالإ

 "متوكل"، كىي بهذا براكؿ أف بسحي ىذه ابؽوية كتغرِّبها.
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كتعطينا الكاتبة بماذج عديدة بؼتحجبات ينحدرف من أسرة كاحدة ىي أسرة )آؿ منصور( بؿاكلة 
ابغكم على ابؼتحجبات بنقص إبيانهن كتزعزعو، لأف ابغجاب بٓ يعد دليلب على حسن ابػلق كالعفة كبٓ 

"أف جيلبر تتحجب بُ الكويت كبزلع ابغجاب بُ بتَكت، أما نورا  يعد رمزا بؽوية ابؼرأة ابؼسلمة، تقوؿ
فلم تتحجب قط، كىي بحكم عملها بُ شركة مواد بذميل عابؼية، بررص أف يكوف مظهرىا أنيقا كلائقا، 

لطة، كمغركرة، كىي حسب سلول النسخة السافرة لشهد فلب فرؽ بينهما غتَ الثياب، فكلتابنا متس

 .1كتظن أنها كحدىا تفهم أحسن من ابعميع"
كبعت "فضيلة الفاركؽ" عوابٓ جريئة، كطرحت تيمة "طابو الدين" من خلبؿ أسلوب التوفيقية   

كما جاء بو "ميخائيل باختتُ"، الذم بظح بؽا بنقل فكرة "التدنيس الديتٍ" بشكل أكثر عمقا كفنية، 

ا عن ات كتعرية ابغقيقة ككشفها، كيعد ىذا بذسيدا لرؤية فنية للواقع كتعبتَ كبجرأة أكثر بُ النطق با﵀ظور 
شتغابؽا كفق التي تقدس القيم الدينية من خلبؿ ستطاعت بذاكز الرؤية التقليدية اابكلبلو، كبالتابٕ اعبثيتو ك 

 و التجديد.ليم ابػوؼ ( طريقها بكنفتاح ابغوارم بأسلوب التوفيقية، كبهذه الطريقة شقت ركاية )أقاالإ

 متلاء الوعي الذاتي:اِ المثقف و /طابو السياسة. 4
بذاكزت الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة ابؼواضيع ابعاىزة، كصارت تنظر إبٔ الواقع برؤية بذديدية كاشفة 

– عن ابؼسكوت عنو، كفاضحة للسلطة التي رأت أنها الفاعل كراء ابؼشاكل الاجتماعية كمآسي ابؼثقف
ستمراريتها كبضاية بسوقعها اع أك للقمع كالسيطرة، بغية ضماف ضتو إما للتبعية كابػضو رٌ الذم ع -بخاصة

 كجبركتها .
كما يتحلى بو من قيم عليا  ،ستهدفت السلطة ابؼثقف نظرا بػصوصياتو الذاتية كابؼوضوعيةا

كانيزمات الفهم كأىداؼ كطنية سامية، أىلتو لأف بيثل بلبة المجتمع كالفئة الأكثر نباىة،التي بستلك مي
كالتغيتَ، "فابؼثقف بُ كل الأزماف كالمجتمعات لو كجود خصوصي داخل التقسيم الاجتماعي، فإما أف 

يكوف منخرطا بُ إرادة للقوة يقبل فيها، ىو، إلغاء إرادتو للقوة، فيغدك عضوا ينطق برموز ىذه الإرادة، 
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إنو الكائن  بغرية كالعدؿ كالتغيتَ ..كإما أف يدخل بُ علبئق صراعية ضد ابؽيمنة من أجل نشداف ا
 .1ابؼعطوؼ عليو بُ حضرة السلطاف، كابؼغضوب عليو حتُ يضع السلطة موضع سؤاؿ"

كبالرجوع إبٔ ركاية )بعد أف صمت الرصاص( بقد أف الكاتبة "بظتَة قبلي" تتعرض بُ مضمونها 
ف"، فالقضايا السياسية فيها إبٔ خدش ا﵀رمات السياسية كمساءلتها عبر لساف كمنظور الشخصية "غزلا

الشخص ابؼثقف "من حيث ىو  تقتًف مع موضوعات أخرل حاضرة بنفس سردم قوم كابؼتمثلة بُ ىذا

بالبيئة الاجتماعية  إنساف علم كمعرفة كموقف حضارم عاـ بذاه عصره كبؾتمعو، إنساف شديد التأثر
سطو الاجتماعي كبُ بؿيط عابؼو كعصره، ا﵀يطة بو كما أنو بُ الوقت نفسو إنساف شديد التأثتَ بُ ك 

 .2كذلك بؼا لو من قول فكرية خاصة كمواىب ركحية كنفسية متميزة"

ابؼلبحظ أف أغلبية الركايات النسوية ابعزائرية التي عابعت قضية العشرية السوداء طرحت بُ 
ما جاء بُ مضمونها إقصاء كل مثقف يصل إبٔ السلطة، سواء أكاف ىذا الإقصاء من طرؼ الدكلة ك

ركاية )بػضر( لػ"يابظينة صابّ"، أك من طرؼ الإرىاب كما بُ ركاية )كطن من زجاج( للكاتبة نفسها، 
 ...إبْ. نابػجل( لػ"فضيلة الفاركؽ"، كغتَىكركاية )تاء 

طرؼ ابعماعات الإرىابية،  تعابِ موضوع تصفية ابؼثقف من -كما لاحظنا- فأغلب التيمات 
تها على ابؼثقفتُ، بؼاٌ فهمت أف ابؼثقف لو قدرة على القيادة كالسيطرة التي لا غتيالات التي شنحيث الإ
ضطهاد النخبة بؼا بؽم من دكر فكرم مهم داخل المجتمع اا عامة الناس، لذا حاكؿ الإرىاب بوظى به

المجد لرأم العاـ، " بالقوة كابعاه كالنسب كالوراثة كالنفوذ كالعلم كالدين كالسلطة ك كقدرة على برريك ا

نتقاء كالتميز ا مفهوـ النخبة على الأفضلية كالاكالتميز الاجتماعي ابػارؽ...، كمن بشة بويلن كالشهرة
 .3ختيار كالتفوؽ على الآخرين"صطفاء، الارستقراطية، كما تعتٍ النخبة، الاكالأ
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ية الرصاص( ىو أنها عابعت قضلكن ابؼزية التي جاء بها مضموف النص بُ ركاية )بعد أف صمت 
متدادا للعشرية السوداء بٓ تنتبو بؽا معظم الكاتبات، فإذا كانت ابؼرحلة الدموية التي كتبت عنها اتعد 

.. إبْ، فإف القضية . غتصاب كتفجتَات كإمن خلبؿ آثارىا ابؼادية من ذبح ك أغلبهن أثارت الرعب 
 ابؼصابغة الوطنية".لتي تنبهت بؽا بتميز "بظتَة قبلي" متمثلة بُ "ا -ابؼمتدة بؽا-السياسية 

خلفت قضية "ابؼصابغة الوطنية" نكسة ركحية أعمق أثرا من سيلبف الدماء بُ نفسية ابؼثقف 

كلو أتينا إبٔ ترصد ابؼلبمح الأساسية لشخصيتو التي شكٌلها طغياف السلطوم ابؼستبد كما ىو  "غزلاف"،
ابعديدة بُ سلب الشخصية  مكشوؼ بُ ابػطاب السردم، لوجدنا أف الكاتبة تساير أنصار الركاية

كربظها على أنها رغم كفاءتها إلا أنها عاجزة بُ الأختَ على الفعل كغتَ  فاعليتها كدكرىا الاجتماعي،

قتًاح للؤفكار، كىي متأبؼة كتائهة كحزينة، يقوؿ "غزلاف": إيتَ كاقعها رغم ما برملو من قوة قادرة على تغ
لحظات ... بغظات يصبح فيها حزب٘ أكبر من كل الدنيا "كم بائس أنا .. كثتَا ما خفت من ىذه ال

 .1.. بغظات الضياع التي لا أجد فيها من بوتويتٍ... بغظات أصعب من دمع أمي"
الفكرة الفنية التي أتت بها الكاتبة، ىي أنها جسدت ىذه القضية بشكل أعمق "بُ رصد ابغاكم 

اليومية أك على الوعي كابؼخيلة، بطريقة فنية كبذليات السلطة كىي بريا، كتنعكس آثارىا على ابغياة 
ختتُ" تباعها للتًسيمة التي خطها "ميخائيل باا، كقد تيسر بؽا ذلك عبر 2بعيدة عن ابؼباشرة كالمجانية"

متلبء الوعي الذابٌ الذم يتطلب "بوصفو فكرة فنية سائدة بُ بناء اً للكشف عن الأفكار عن طريق 

لنوع القادر على أف يتيح المجاؿ لكلمتو أف تكشف عن نفسها، كأف صورة البطل، تكوين جو فتٍ من ا

 .3تفصح عن ذاتها"
 ستنطاؽ الكلمة الواعية للبطل، كقد بذسد ىذا بُالفتٍ خطة ابؼؤلف التي ينتهجها لايقصد بابعو 

و، الركاية من خلبؿ البطل "غزلاف"، الذم منحتو الكاتبة بصفتو "مثقفا" كاعيا بذاتو كبالعابٓ من حول
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كعرضتو للكثتَ من ابؼعاناة كالآلاـ عنوة، بدءا بدحاكلة اغتيالو من طرؼ الإرىاب أياـ العشرية السوداء، 
يديولوجية، ذلك أف ابغكم على " الوعي بالذات يقتًف بردكد فعل ا بغية استنطاقو كمعرفة كلمتو الأكىذ

ة، كبالرجوع إبٔ الركاية بقد أف أكؿ أثناء تعرضها لصدمة خارجي 1الأنا كطبيعة فهمها لوجودىا كحريتها"
 رىابية، يقوؿ "غزلاف": "كليلة مظلمة ..غتيالو من طرؼ ابعماعات الإالو البطل ىو بؿاكلة  أبٓ عيرٌض

قطرات من ابؼطر كبعض ابعرائد برت إبطي خطى متثاقلة تتحرؾ بكو الأعلى، أزقة القصبة مظلمة .. 

 لا أصل.. .. أصعد .. أصعد .. خربها الطغاة كأسكتوىا
 ! كزنقة سيدم عبد ا﵁ مازالت بعيدة

 الرصاصة الأكبٔ .. كشفتاه تردداف ا﵁ أكبر

 الرصاصة الثانية ... ا﵁ أكبر
 الرصاصة الثالثة ... ا﵁ أكبر

 الرصاصة الرابعة ... ا﵁ أكبر
 الرصاصة ابػامسة ... ا﵁ أكبر

 الرصاصة السادسة... ا﵁ أكبر
 ا﵁ أكبرالرصاصة السابعة... 

 كأنتم أنذؿ كأجبن كأحقر

 كأسقط ...

 قلمي فيو خراطيش ابغبر
 درج القصبة يبتلعتٍ

 يؤدم إبٔ ابؽاكية

 مثل الشاة مضرج بُ دمائي
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 ىل أصابّ؟
 ىل أسامح؟

 دع الزغاريد تتعابٔ
 دع سركاجي يتقيأ

 1" !! دع قلمي يبكي ... كدعتٍ أحزف

لؤبٓ أصبح كئيبا كحزينا، كتتبعو طوؿ ابؼسار نلبحظ أف البطل ابؼثقف "غزلاف" الذم عيرٌض ل
 السردم مثل ىذه الصفات النفسية ا﵀بطة كالوجداف ابؼعذب كابؽوس الفكرم الوطتٍ.

لا نستغرب مثل ىذا الأسلوب عند الكاتبة "بظتَة قبلي" لأف "فيض ابؼشاعر، كابؽواجس ابؼتأثرة 

 الكتابة النسائية، تقوـ حركيتها على استنطاؽ بنبض القلب، كتداعي الأفكار كابؼعاب٘، ىي بظة بارزة بُ
بؼا ىو كائن، كما  نصاتكالانفعاؿ، بؼضيئة بُ الذات، حيث التوتر كالاابغواس، كالقبض على البؤر ا

ينبغي أف يكوف .فابؼرأة بطبيعتها، برسن الاستثمار ابؼعربُ كالشعرم للحواس التي تتسلل من ابعسد إبٔ 
نصات لعابؼها ابؼبدعة برسن النظر كالتأمل كالا سد النصي، كما أف ابؼرأةالذات، ينعكس بدكره على ابع

الداخلي الذم يفتح بؽا آفاقا مغايرة كمنفتحة بؼمارسة سرد يغوص بُ الأبعاد الباطنية، متجاكزا الرؤية 
كيل ة ابغواس ابؼسهمة بُ تشكراء حسية، فابؼرأة تكاد تكتب بحواسها، بل إف كتابة ابؼرأة ىي كتاب-ابؼا

 .2"الوعي

أنها بٓ تقتل "غزلاف"، لأف ىذا ينابُ ما تصبو إليو الركاية  -أيضا–من ابػطة الفنية للكاتبة 

يديولوجية، ف عن دكره ككلمتو الأابغوارية التي تنادم باللبنهائية، بل عرٌضتو للآلاـ ابغادة ابؼتوالية للكش
ه ابغبرم، كبالفعل فإنو يصمد كيتحدل كليتم معرفة مدل إمكانية كعيو لذاتو كمثقف كمواصلة جهاد

م .. ككاف لكم رشاش، ككم من كاف بٕ قل  !! آلامو بقلمو، يقوؿ: "إب٘ رجل، ىل تعرفوف معتٌ الرجولة
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 ! "بٓ أكن جبانا أماـ نفسي، بل كنت دائما صامدا حتى بُ مشركع قتلي 1"! بكتٌ لو الرصاصاقلم 
ختًقتتٍ، أرادت قتلي ... اكىزمتها نعم رصاصات، كقفت أعزؿ  ستطعت كحدم أف أقتل سبعا

كبقيت كاحدة ... مثل القدر، استقرت بالرأس... بٓ يكن الرصاص يعرؼ أف جسدم مابغا  ! فقتلتها
ملح البحر، بٓ يكن يعرؼ أف ابؼلح يبتلع الأبٓ، بٓ يصب ىدفو، كحدم أصبت ىدبُ، كثتَا ما فكرت 

أين كنت فريسة  !! ، " ليلة الشتاء2ذم قهرتو أنا"كاستعطفتٍ الرصاص، نعم يستعطفتٍ رغم جبركتو ال

بؽم .. ساؿ دمي .. ساؿ حبرم .. سقطت ابعرائد فوؽ جثتي، لسعات النار، أحلبمي، أمي، ىي، 
...، أقاكـتتًاءل الأكىاـ أمامي، أسقط، أقاكـ  3..."...، أقاكـ

رضت عليو قانوف بؼعرفة كلمتو الواعية، كذلك بؼا عفأكثر تشدد الكاتبة آلاـ البطل أكثر 

غتيالو، فتَد: " كيف بؽا أف تفهم أب٘ بٓ أستطع بعد أف أتصابّ مع اصابغة الوطنية" مع الذين حاكلوا "ابؼ
... نعم ... قلمي ىو الذم كاد أف يقتلتٍ، صوبتو بكوم، ! جراحي، مع جسدم، كمرات مع قلمي

 .4"! ككنت أظن أف ابغبر لا يقتل، كلكن بُ بلدم كحده ابغبر يقتل
كثتَا، كعمقت آلامو، كزادت كعيو بدا بودث من  استفزت قضية ابؼصابغة الوطنية أفكار البطل

حولو، يقوؿ: " بؼاذا أبكي الآف على عودة ىؤلاء ابعبناء إبٔ أرض الوطن .. كأنا إبٔ حد الآف بٓ أملك 
، من ! أيضا ىم أكثر أبنية ! يسخر من نفسو ...، ىم أكثر كطنية متٍ ! ابعرأة على العودة أيضا

سيأبو بعودبٌ أنا .. ىل سيفرش السجاد الأبضر بعراحي .. لا أظن .. ىل ستتكلم ككالات الأنباء عتٍ، 

مثلما تكلمت عنهم .. طبعا لا ... فقط ما يؤبؼتٍ ىو الظلم .. كيف تتقاذؼ السياسة كطنيتنا مثلما 

ي أكبر منهم بصيعا ... أكبر من عودتهم .. إب٘ حقا أتأبٓ .. كأبؼ ! تتقاذؼ .. الكرة بتُ أقداـ اللبعبتُ
 .5أكبر من التهليلبت التي استقبلوا بها .. أكبر أيضا من مصابغتهم الغامضة جدا جدا"
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نلبحظ بُ ىذا ابؼقطع السردم أف ابؼثقف "غزلاف" لا يتوافق مع نفسو، لذا بواكر ذاتو كشخص 
لداخلي، لتمنع تطابق "غزلاف" مع ذاتو، فرغم ثاب٘ بسخرية، كقد بعأت الكاتبة إبٔ توظيف تقنية ابغوار ا

متلبء كعيو الذابٌ، فإنو يعجز عن برقيق رغباتو، كىو يعي حتى عدـ قدرتو على برقيق مكنوناتو اً 
بخصوص العودة إبٔ كطنو كبفارسة مهنتو بصفة عادية، كىذا ما جعلو بُ حوار دائم مع نفسو حوؿ 

إبٔ مرحلة الإحباط حيث يفقد  ستبداد أكصلورة، كىذا الاتعرض لو بصفة لا مباشالظلم السلطوم الذم 

بصيع قدراتو، فيصبح عاجزا عن إبهاد ابغلوؿ، كغتَ قادر على التأثتَ الفعلي بُ الواقع، فلب يستطيع تغيتَ 
الوقائع ابعديدة التي طرأت على البلبد لذا يفر قهرا، كىركبو إبٔ ابػارج ىي نقطة ضعف تومئ بافتقاده 

بذاه كطنو الذم بٓ  النزكؿ للواقع كفك الصراع، كىذا ما أبقاه بُ ما بعد حيا بوجداف معذب للقدرة على

يقدر على إخراجو من أزمتو، كبُ الأختَ تضيع آمالو بصفتو مثقفا كصاحب رسالة، يقوؿ: "كنت أظن 
 .1"!! أف الكلمة أسرع من الرصاص، كلكن ثبت العكس ... الرصاص أسرع من الكلمة

لشخصية ابؼثقفة ىي نتيجة حتمية طيبعىت بها شخصيات الركاية ابعديدة استجابةن الإقصاء ل 
كقد لا بقد ىذا بُ الركاية  ابؼثقف بخاصة كيلغيو كيستصغره، -فعلب–للواقع ابؼوضوعي الذم ييهمش 

 ابٓنتقاؿ من عابٓ ابغلم أك ابػياؿ إبٔ عف " بالإضافة إبٔ طموحو كشوقو للئالواقعية، فالإنساف ابؼثق
بذاه الفتٍ، ككأنو العابٓ ابؼشرح لأمراض بؾتمعو كابؼشرع لطرؽ علبج ىذه الواقع يتًاءل لنا بُ ىذا الإ

 .2الأمراض الاجتماعية"

ل مع ما نفهم أف ابؼثقف "غزلاف" متفاع -كمتلقتُ–تباع الكاتبة بؽذه ابػطة الفنية جعلتنا إإف 

نو فاقد للفاعلية الواقعية، كأفكاره الواعية ىي متلبء لوعيو الذابٌ، كلكاً بودث داخل بؾتمعو بكامل 
حبيسة ثقافتو النظرية ، كعاجز عن ابػركج من إطار الورقة لأف مؤىلبتها مقموعة من طرؼ السلطة، التي 
تنهض على استبداد كل مثقف يصل إليها، كىذا ما حوٌلو إبٔ مثقف سلبي غتَ قادر على التأثتَ 
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غتَ قادر أيضا على تسوية صراعاتو النفسية  ،بطة فحسبكالتواصل، يعيش بُ حدكد ذاتو ا﵀
تسيل  !! يردد ك"يتساءؿ ىل يصابّ ؟ مصابغة كطنية ابؼضطربة،لذا يبقى "غزلاف" طوؿ ابؼسار السردم

مصابغة تقضي بالعفو عن كل المجانتُ الذين بضلوا السلبح ! من ابغبر ما أساؿ الإرىاب من الدـ
ىل يتًؾ جراحو كلها  !!! ما معتٌ ىذا؟ ىل يسامح ! كالضعفاء كابؼبدعتُكابػناجر ضد العزؿ كالأبرياء 

بُ درج الذكريات كيعلقها على مشاجب ابؼاضي اللعتُ كيصنع من آلامو لعبة غتَ قابلة للتحنيط كيقلب 

جسده ابعثة بُ علبة للتصبتَ كيضعها بُ رؼ مع علب السردين كغتَىا من ابؼصبرات ابعاىزة دائما.. 
 .1"!!! وت مع الوقتكالتي بس

ك علم كمعرفة، تغلب عليو صفة ابؼثقف "غزلاف" بُ ىذه الركاية ىو: كاتب صحفي ذ

ضطراب كاقعو الاجتماعي، كما بودد ىويتو بُ النص إ" كىذا يعود إبٔ تأثره الواعي بالنفسي ضطراب"الا
غتياؿ بُ حي ا تعرض إبٔ بؿاكلة (، كونو مثقفHegel) ىو "الوجداف ابؼعذب "كما أبظاه "ىيجل"

القصبة من طرؼ ابعماعات الإرىابية، أطلقوا عليو سبع رصاصات كبقا بأعجوبة، لكن كاحدة استقرت 
بُ رأسو، فسافر إبٔ فرنسا قهرا، "ابػاكة ... ربدا، ربدا كانوا سبب مغادرتو الوطن، كترؾ ىناؾ قلبو طفلب 

بل قهرا، غادر كأخذ معو جراحو كآلامو، بٓ يغادر خوفا ... ! يتيما كاربسى بُ أحضاف الغربة الشرسة
أخذ جسده ابؼطرز بالوجع، أخذ "رصاصتهم" التي تسكن رأسو، قاؿ لو طبيبو ابؼعابِ ..."بهب أف 

 .2"! تتعايش معها" ىي قدرؾ

 نشغاؿ دائم بقضايا كطنواالفكر كالتأمل، لذا ىو بُ أدرؾ ابؼثقف "غزلاف" صفتو حوؿ مشغولية 

أفكر إبٔ أين سنصتَ، إبٔ أين ستصتَ  !! بظو الوطناؿ بوىم، مشغوؿ بوىم مشغوؿ، كمشغو "نعم أنا 
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بظو الوطن .. يعيش بداخلي يا عزيزبٌ، يعيش بطفولتي، برجولتي، بتجاعيد ا"مشغوؿ بهم  ،1أحلبمنا"
 .2جبهتي، بأناملي، بأفكارم .. يعيش أيضا بجراحي.."

"جراح الوطن ىي كل  بدية، يقوؿ:نشغاؿ بهموـ كطنو شكل لو معاناة أعتكافو على الااإف 
فحتى كىو بُ ديار الغربة يتابع ما بودث بُ كطنو، بنظرة نقدية كاعية كقوة إدراؾ أىلتو لأف  ،3جراحي"

"أتعرفتُ ابؼقاكمة لا  بىوض ابغديث عن السياسة كيكشف ألاعيبها كيعريها بُ جوانب عديدة، يقوؿ:

.. دعيتٍ أخبرؾ تعرفتُ أب٘ غائب منذ مدة عن بلدم تكوف بالسلبح فقط، بل بالفكر أيضا، بالقلم .
ستمرار ما بودث فيها سواء عن طريق ابعرائد كنشرات الأخبار اىتماـ ك ابعزائر كتعرفتُ أيضا أب٘ أتابع با

لؤ الساحة الآف سول الفضائح، إب٘ أقرؼ كثتَا بفا أعرؼ، لا شيء بي أك بعض الأصدقاء الذين يزكركنتٍ.

بُ البنوؾ، الأخبار الأمنية ابؼزعجة كإبٔ غتَىا من بعض التحركات ابؼصلحية  ختلبسات ابؼاليةالإ
كلها ترقص بُ  !للتشكيلبت ابغزبية التي أبقتها السلطة على ذمتها بعد أف قلٌمت أظافرىا العشرين

مسرح آيل للسقوط، أحزاب تتسارع كلها إبٔ تقبيل حذاء ابغاكم بسشي بأمره، تأكل بأمره، توافق 
 .5"نظاـ متعفن، النظاـ ابعزائرم كالسمكة يبدأ تعفنها من الرأس" ،4بأمره أيضا .."كتعارض 

ة"، كيقرر ألا يشارؾ بُ عملية يدقق "غزلاف" النظر كبيعن فكره حوؿ قضية " ابؼصابغة الوطني
ستفتاء على ما بظي بدشركع ابؼصابغة الوطنية بأغلبية الشعب ابؼقهور من الاستفتاء،" بقحت عملية الا

مثل ىذه  !! ستفتاء... كبٓ يشارؾ فيها أيضابٓ يتفاجأ لنتائ  الا ! سنوات الدـ كالعذاب كالفقر أيضا

ليتها  ! العملية السياسية بؿسوبة الأبعاد بُ بلدنا العربي كىي معادلات مدركسة النهاية منذ البداية

لكادح، كمثل الكتاب الأمور الأخرل تدرس بهذه الطريقة الدقيقة، مثل الأجر الشهرم للمواطن ا
كمثل إحساس أمثابٕ الذين بوملوف جرحهم قنديلب من الظلبـ بُ  !ابؼدرسي ابؼليء بالأخطاء ابؼعنوية
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خرج الناس إبٔ الشوارع .. تلك الشوارع التي بٓ تكن يوما آمنة تتعابٔ الزغاريد على ماذا؟ فرحا  ! الظلبـ
كقيؤه ىذا يشبو إبٔ حد كبتَ قيء  ! نعم سيتقيأ ! لأف سجن سركاجي سيفتح كيتقيأ ما بداخلو من عهر

 .1ابغمل ابغراـ... فيو بقايا كجع.."
 -كمثقف كصاحب علم كمعرفة-إف الظلم الاجتماعي كابغكم السياسي ابعائر أجبرا "غزلاف" 

من كعيو الذابٌ ابؼمتلئ،  ستفتاء، كقد نبع ىذا القرارشاركتو بُ عملية الاأف يتخذ موقفا سياسيا بعدـ م

يتجلى موقفو ابغضارم بخصوص غياب الدبيقراطية ابؼدعاة "إبٔ متى سيستمر العبث بالبلد  كمن ىنا
برت غطاء الدبيقراطية أك غتَىا من ابؼصطلحات ابؼبتورة، دائما يربطوف عنق الوطن بصندكؽ مظلم بيلؤ 

.. يضيق ... كيفرغ ... كلا شيء يتغتَ سول بعض الأىداؼ ابؼفصلة على ابؼقاس... كالعنق يضيق .

 .2"! يضيق ... حتى اختنقت البلد بدا فيو
كيغضب من إساءة ابغكاـ إبٔ الوطن كالقهر الشعبي ابؼخطط لو سابقا من طرؼ السلطة، يقوؿ 

"كحدىم ابغكاـ العرب يعطوننا دركسا بُ ابػنوع كابػضوع ككل ابؼصطلحات ابؼشبوىة التي بذعلنا نتقيأ 
ىل  ! و ىؤلاء المجانتُ كذبحوا العصافتَ فيو كعبثوا بالأحلبـ كالأكىاـ، "ذلك الوطن الذم اختًق3"! دما

، "ربدا السلطة بىدمها 4"!كاف من الضركرم أف تسيل كل ىذه الدماء حتى نفكر بُ ابؼصابغة مع الذات
النظاـ يهمو أف تتناقل ككالات الأنباء العابؼية خبر  !! ىذا الآف، كىي التي كانت براربهم فيما سبق

 .5م حتى يقر ابعميع بنجاح ابؼوضة السياسية ابعديدة .. موضة ابؼصابغة الوطنية"عودته

"غزلاف"، كيعبر بصفة فعلية  :ابؼثقف حتجاج بيثلو بُ ابؼضموف الركائيإف الغضب ابػانق كالإ

عن ذاتو كونو ضحية  "بظتَة قبلي"، فتَتسم موقف ابؼثقف "غزلاف" :خارج النص عن موقف الكاتبة
كضحية القرار التعسفي الذم قررتو القوات ابغكومية  الإرىابالتي كلدت بابعزائر، نتخابية الإالتزكيرات 
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ماذا عن أمثابٕ من الذين  ! يقوؿ: "كماذا عتٍ أنا ؟ بخصوص ابؼصابغة الوطنية مع الفئة المجرمة بُ حقو،
.. ىل نسامح؟  أكلتهم القبور ؟ كأكلت أقلبمهم كحبرىم كدموعهم.. أكلت فقرىم كعوزىم كطيبتهم

... وؼ؟ الذم سكن ىذه الشوارع التي تكيف نستطيع أف ننسى ابػ تعابٔ فيها ابؽتافات كالزغاريد اليوـ
ىل يقرر مصتَ شعب بأكملو عن طريق صندكؽ خشبي لا ! سكنها ابؼوت، جعلها مقبرة الصباح كابؼساء

 ! نتخابإخل صندكؽ ، دائما يطبخ مصتَؾ دامسكتُ أنت يا كطتٍ ! ندرم ىل كاف مقفلب أـ لا

 .1النار مازالت مشتعلة بداخلي"

نصل إبٔ أف الكاتبة كظفت "ابؼثقف" للبوح بابؼسكوت عنو كتعرية صراعات البلبد كالكشف عن 
الفضائح التي تسبب بها حكاـ البلبد، لأنو "شخص قادر على قوؿ ابغق بُ مواجهة السلطة، كفرد قاس 

ب لا يعرؼ أم قوة دنيوية تكوف كبتَة كمهيبة جدا بحيث لا كبليغ، كشجاع إبٔ درجة لا تصدؽ، كغاض
 .2بيكن انتقادىا كتوبيخها على سلوكها"

ف علو درجة كعي ابؼثقف بالعابٓ جعلتو يتأثر بالقرارات السياسية كيفهم مدل تشتيتها للركح إ
ربة كنتيجة أسهم بُ تشكيل ىويتو السياسية ابؼتغ -كمثقف–الوطنية ابعزائرية، كتعمق كعيو الذابٌ 

تشظي ابؽوية السياسية كبسزؽ " كإف ستقواء،لواقع السلطوم الذم مارس عليو الاحتمية لفشلو بُ تغيتَ ا

ختلبؿ، كيقوياف لديها الشعور بالعراء كالغربة كالضآلة ة يؤدياف بالذات إبٔ التهاكم كالاالوحدة الوطني
بُ ظهوره مسلوب القيمة كمنفي الدكر  كىذا ما يفسر سلوؾ ابؼثقف "غزلاف" بُ الركاية ،3كالضياع"

 غتيالو أياـ العشرية السوداء.إلصدمة التي أصابتو أثناء بؿاكلة كمغتًب نفسيا، جراء ا
الطرح الباختيتٍ استخدمت الركائية ابعزائرية )سارة حيدر، فضيلة الفاركؽ، بظتَة قبلي( نصل أف 

بغية تقدبٙ أسلوب سردم أكثر عمقا كفنية بػرؽ ابغوارم كتقنية فنية لصياغة العابٓ الركائي التحررم، 
 الطابوىات بجرأة، بُ قالب حكائي جديد.
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 :عوالم الأسرة -ثالثا
ىتماما بالعلبقة الأسرية، كبؽذا بقد الكاتبة ابعزائرية أكلت إضاءات إمن ميزات ابؼرأة أنها الأكثر 

 ىا .ساطعة بؼوضوع الأسرة كمقوماتو البنائية كنسي  علبقتها كطبيعة ستَ 

كابؼدركسة بُ ىذا البحث -الركايات النسوية  غالبمن خلبؿ تواتر ىذا ابؼوضوع بُ نفهم 
أف ىذه التيمة ىي ابؼمكن بُ كل ركاية نسوية جزائرية، بل ىي مطلب ضركرم تؤمن بو الكتابة  -بخاصة

قتها بالآخر )الأب/ ىتماماتها الأكلية بُ ابغياة، بشأف علبإظرا بؼا تثتَه من قضايا متعلقة بالنسوية، ن
 الزكج( .

لأف ابؼرأة ىي الفرد الأكثر حرصا على عابٓ  ىتماـ على الكتابة النسوية،نعكس كل ىذا الإا 
أسرتها، كأكثر حفاظا على قيمو العليا من أف تشوبها شائبة من عبث العوامل ابػارجية بُ كاقع قد يكوف 

حونا بالقيم كشديد ابغساسية بذاه ما يقع بُ العابٓ منحط، فبات "السرد عند ابؼرأة العربية ابؼعاصرة مش

كلعل ىذا ما جعل الكاتبة  ،1من حولنا، سواء العابٓ الآخر ابعديد كابؼتقدـ أك العابٓ الذم نعيش فيو"

لذا فإف  بُ أية بغظة، ابعزائرية لا تأمن ىذا الواقع الذم قد يفتك بتماسك الأسرة كبعلبقاتها الفردية
كتابة النسوية بُ ىذا السياؽ ىو بحثها عن عابٓ جديد، كبحثها عن تلك القيم م ما تطرحو الظمع

كىذا البحث عن السبيل  ابعديدة التي من شأنها أف تنظم حياة أسرتها كفق سلوكات خصبة كسوية،
 ستقرار الأسرم ىو ما صنع لكل منها فرادتها التي بسيزىا عن غتَىا فكريا كإبداعيا كفنيا.الآمن للب

 يلات الأب/زمن الأبوة :تمث .1
كثتَا ما رسم ابؼتن الركائي الصورة ابؼستبدة للؤب كتسلطو كظلمو، كفرض سلطتو كقوامتو الذكورية 
على أفراد أسرتو كما ىو سائد بُ المجتمع، فكتبت ابؼرأة عن معاناتها بذاه ابؼمارسات الذكورية الأبوية 

لا بد من  ا، كا﵀طمة لعابؼها الداخلي، لأنها "أنثى"القامعة بؽا، كابؼعيقة لتحررىا، كابؼنكسة لطموحه

بربؾتها بُ سن مبكرة كفق مقاس الوعي الثقابُ ابعمعي للرجل الذم ينظر بؽا بالدكنية كيعتقد بأفضليتو 
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بزاذ إر الصواب، كبالتابٕ من بيتلك حق قتناع بأنو كحده بوتكىنا "تولد لديو على الفور الاعليها، كمن 
يديولوجي لعملية القمع مع، كىنا بالضبط يتشكل الأساس الأعلى صعيد الأسرة أك المجت القرارات، سواء

 .1التي بيارسها الرجل ضد ابؼرأة"
بذاكزت بعض الكاتبات ابعزائريات ىذه ابػلفية الثقافية التي عمٌرت تاربىا طويلب كالتي أعطت 

ما رأت أف "الذكورة ليست سلطة كإف  كساـ العنف للسلطة الذكورية الأبوية بُ الركاية النسوية، عند

كانت للؤب، بل ىي السلطة كقد لبستها الذكورة طويلب، مثل قناع تتماىى فيو السلطة كالذكورة بُ 
ستبدادية النظم، كتسلط ابغاكم الذم كاف، افهو، تعريفا، فػ"العنف كإف مارسو رجل ، 2كعي سائد"

، أيضا أنثى"  .3ذات يوـ

تي بذزـ على فصل الذكورة ابؼتسلطة بالأبوة، نهضت بعض الأعماؿ نطلبقا من ىذه الرؤية الا
بؿاكلة بذريب إعطاء صورة الأب قيما دلالية عميقة بُ أبهى  -أيضا–الركائية على فك الرباط بينهما 

نتماء كألفة كأماف كبضاية، كما يطالعنا ذلك إالصورة التي نعرفها عن الأـ من  بظاتها، فأسقطت عليو أبعاد
 ية )عائد إبٔ قبرم( للكاتبة "زكية علبؿ".بُ ركا

بؼنطلق كالغاية كابؽدؼ صورة الأب ابغنوف كابؼعطاء ىي ا الإبداعيجعلت الكاتبة بُ ىذا العمل 
 نتماءه ككجوده كأملو كشغفو بُ ابغياة.إبن يفقد يوسف" الابن" كبدوت الأب فإف "لوجود "الا

تو كي يناؿ شهادة البكالوريا فقط لأف ىذا ىو يطالعنا بُ الركاية "يوسف" الذم بهتهد بُ دراس

لا يردب٘ خائبا إذا طلبتي منو بشن شراء   -على رغم جهلو بالقراءة كالكتابة-"ككاف أبي  حلم أبيو، يقوؿ:

بتسم كىو ابٕ كتاب ابغيواف للجاحظ، حينها  كتاب ما ... بٓ بىذلتٍ حتى كأنا أطلب منو أف يشتًم
 .4ابغيواف أيضا لو كتاب" -ادية، كقاؿ ساخرا: بيدٌ يده إبٔ جيب ستًتو الرم
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كانت علبقة ركحية كبؿبة عميقة تربط "يوسف" بأبيو، كل منهما بوتـً الآخر كيلبي لو أمانيو 
بظاعيل" كالده يهيئ لإقامة كليمة كبرل لأنو متأكد أف إالكبتَة، كاف ابغاج "كيعزز بُ نفسو الثقة كابؼودة 

كبؽذا عزـ على أف يسافر إبٔ البلدة المجاكرة لقريتهم لكي يشتًم  يوسف لن بىيب ضنو بُ النجاح،
مستلزمات الوليمة قائلب: "لا تنس أف نتائ  البكالوريا ستظهر بعد أياـ قليلة، كأنا متأكد من بقاحك، 

 كالوليمة برتاج إبٔ أف أحضٌر بؽا لتكوف بُ مقاـ ابن ،كأريد أف أقيم لك كليمة يشبع فيها كل فقراء القرية

كقبل إعلبف النتيجة بأربعة أياـ يتفاجئ "يوسف" برأس أبيو مقطوع بُ كيس أماـ  ،1ابغاج إبظاعيل"
دكانو الذم كاف رزقهم الوحيد، يقوؿ: "بٓ أستطع أف أصرخ .. بٓ أستطع أف أبكي، كلا أف أبررؾ قدما 

أدرم ما  كاحدة، فجلست إبٔ جانب رأس أبي كاضعا رأسي بتُ ركبتي كدخلت بُ غياىب عابٓ لا

 .2لونو"
نكسار: "أبي كاف ىو ابغياة، فهل بيكن أف اا شديدا، يقوؿ بؿاكرا صديقا لو ببوزف "يوسف" حزن

عليك رغبة قوية بُ أف  كتسيطر، "عندما تقف على قبر من برب، تتعثر ابغكمة 3بكيا خارج ابغياة"
عك، كتريد أف بسنحو حقو كاف ميتا، لأف صدمة الفراؽ الأكؿ حبست دمو  برضنو كتبكي على كتفو كلو

الأكبٔ، بحضنو الذم كاف دافئا، بُ دمعك كلو بعد عمر.. لكن، ىل ستجد حبيبك على ىيئتو 
بتسامتو التي أىداؾ إياىا قبل رحيلو؟ أـ ستجد ملبمح أخرل كىيكلب فارغا يستعد لأف ينقضٌ عليك اك 

أـ ستجد رفاتا بلب ملبمح، فتهرب مفزكعا، كتتًؾ القبر مفتوحا، ىل سيحس بحبك كبلهفتك عليو؟ 

ككتفا بارادا كيابسا، فتشعر بحسرة كندـ يفقدانك توازنك.. ىل بيكن بغيٌ أف يبكي على كتف ميت؟ 

، "الوطن كلو أصبح يتيما، بصلة قلتها بُ 4ىل يبقى للميت كتف دافئ كمريح نلقي فوقو بكل أكجاعنا؟"
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أحسست أنها أصبحت يتيمة كأشد ما يكوف نفسي كأنا أعجز أف أبؼلم فجيعة أمي كحرقة أختي التي 
 .1اليتم، كأنتٍ أصبحت مسؤكلا عنها كأقسى ما تكوف ابؼسؤكلية"

بعد شهور يغادر "يوسف" قريتو إبٔ ابعامعة ليواصل برقيق حلم أبيو بُ بقاحو، كليكمل حلما 
ىنا تطرح الكاتبة ك  بدأه معو، كانتهى بو القدر لأف يكملو لوحده، ضائعا بُ العاصمة ابؼدينة الكبتَة،

قريتو كنفوره منها لأف كالده بٓ يعد موجودا بها، فلم بوضر لابؼوضوع ابعوىرم بخصوص ىجر "يوسف" 

س فقط، كبٓ يذىب لبر كالدتو رغم زفاؼ أختو "مربٙ" لأف قلبو لا يزاؿ حزينا على كالده ككأنو توبُ بالأم
قتناء عند سفره لإ الإرىابغتالو ابأبيو الذم   قريتو لأنها تذكرهشتياقو بؽا، بٓ يرغب بُ الرجوع إبٔا

 بنو "يوسف" أفجعتو موتتو كصدمو الواقع.امستلزمات كليمة بقاح 

أصبحت صورة كالده تطلع من أنفاسو ا﵀تًقة، كأصبح "يوسف" تائها يبحث عن أبيو بُ كجوه 
جعلتٍ أرل فيو صورة أبي.. حتًامي بؽذا الرجل إرير كبُ كجو كالد "سعاد" يقوؿ: "الغرباء، بُ رئيس التح

كائو نظراتو ابؼسافرة بُ عمق ابغكمة ..بذاعيد كجهو التي بزفي كراءىا ذكاء عاطفيا حادا إبٔ جانب ذ 
بكسر عنها الشعر ليتًؾ مساحة كاسعة للهيبة كالوقار كالرزانة .. أبي بٓ يكن االعقلي .. مقدمة رأسو التي 

لتصاقا بالعقل كابغكمة، فلب يتقدـ أحد بػطبة اً كاف أشد الناس بُ القرية، كلكن   الأقول كلا الأكثر ثراء
بنتو إلا بعد استشارتو، كلا اابرة إلا بحضوره، كلا يزكٌج كبٕ فتاة إلا كىو يسبقو إبٔ بيت أىلها، كلا تيقرأ ف

بىطو أحد بكو عمل أك مشركع إلا بعد الرجوع إليو.. كاف بيتا للحكمة يقصده كل من كانت لو 

 .2حاجة"

الذم رأل فيو صورة -ستعطاؼ من رئيس بؾلة التحرير اصبح "يوسف" يتحسس كل حركة أ
ليسرؽ منها حناف أبوة رحلت عنو مبكرا، يقوؿ: " كدٌعتٍ عند باب مكتبو كاضعا يده على كتفي  -أبيو
 .3متدت لتنزع عتٍ رداء اليتم كتدثرب٘ بحنو كدؼء"اأحسست بها بسسح على ضياعي ..بل  ...
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" أعمق أبؼا عند بظاعو كلمة "يا كلدم" لأنها تذكره بأبيو الذم بٓ يعد موجودا بٓ أصبح "يوسف
رتبك ايا كلدم جلس ايوـ عندما قاؿ لو كالد "سعاد":  يعد ليناديو بها، كبوسسو بها، كيغمره بدفئها، كبُ

لذم قائلب لنفسو "كلدم ... أحسست ىذه الكلمة بسسح على يتمي كتنشر بعض الدفئ فتبدد ابػوؼ ا
 .1بسلكتٍ"

نكساره، ككجد ا" الذم كجد بُ أبوتو ما بىفف من أصبح "يوسف" أكثر قربا من كالد "سعاد

"لست أدرم ما الذم جعلتٍ  بنو "أسامة" ابؼفقود قائلب لو:سعد" كالد "سعاد" بُ يوسف صورة لا"
ىا إعلبنا صربوا عن عتبر اكقلبي يتسع لك بُ كل الأكقات .. ، "البيت بيتك، 2أحس بأنك بدنزلة أبنائي"

الإيواء كالإطعاـ، أبوة بٓ أكن أحلم بها، بُ زمن أصبحت فيو العلبقات بتُ الآباء كالأبناء بوكمها 

 .4عتن بنفسك يا كلدم، كتذكر أنك أصبحت بعض دمي"ا، "3حتواء"كيغيب عنها الإ
و لا يزاؿ يشعر كلكن رغم كل ىذه ا﵀بة التي أحاطتها "سعاد" خطيبتو كأبيها بػ"يوسف"، إلا أن

بظاعيل"، كأصبح غتَ مبابٕ بؼوتة قد تلحق بو أيضا، بٓ يعد إغتَ متزف بُ غياب كالده "ابغاج  بأف العابٓ
رحل على شيئا بُ ابغياة حي بُ نظره بعد موت أبيو، كبٓ يستطع أيا كانت أف يعوض مكانة كالده الذم 

 " بُ بغظة دامعة:بغتة كفاجعة، يقوؿ "يوسف
 "أبي.. 

 الطالع من ذاكرة الغضب .. أيها

 أيها ابؼطلٌ من سنابل بٓ تعد سخية ..

 أبي..
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ستمرار كلا بملك إلا اكبٓ نعد نسكنها .. أرض بزوننا ب أيها ابؼنحتٍ أماـ لوف الأرض التي ظلت تسكننا
 أف نسكب من حرارة دمنا كفاء لعيوف لا ترانا، بل تتطلٌع إبٔ سوانا..

 أبي..
لغاضبة ترافقتٍ بُ تسكعي، كظللت أبرسس موضع الصفعة على خدم من حتُ ظلت صورتو ابؼتعالية، ا

 1لآخر كأنا أعبر من شارع إبٔ شارع، كمن مقهى إبٔ مقهى .."

إف الأسى الذم بوس بو "يوسف" جعلو يقبل بالسفر بُ تغطية إعلبمية إبٔ خط النار بُ 
ا كرأسو مقطوعا، بٓ يعد يهمو أف العراؽ، بٓ يعد "يوسف" بىاؼ ابؼوت بعد أف رأل جسد كالده بفزق

بيوت، كلا أف يرجع إبٔ كالدتو التي تركها تبكي كحيدة، كىناؾ حيث بتًت رجلو كأصيبت رجولتو بُ 

حادث قصف للفندؽ الذم كاف يسكنو، كجد بصيع الصحافيتُ من شتى البلداف العربية إما مفجوعتُ 
 بآبائهم أك أنهم آباء مفجوعوف بأبنائهم:

يعاب٘ خيبة تقبض على أنفاسو كلما رأل صورة كلده الذم كلد بُ  ،ن فلسطتُم :"عمار" -
شهره السابع، لست أدرم أىو ابؼعتقل، يقوؿ: "تصوٌر يا صاحبي، سلمى كضعت كلدم بُ ابؼعتقل بُ 

ستعجل ابػركج ىركبا من أنتُ أمو التي كانت تتعرض لتعذيب نفسي كجسدم بشع أـ ىم الذين االذم 
وا المجزرة كييسقطوا ابعنتُ، فتشبث برحم أمو حتى الشهر السابع .. لا أدرم كيف كانت أرادكا أف يكمل

حتوت صرختو الأكبٔ، كما ىوية تلك اليد التي استقبلتو كىو اكىي تضعو، كما لوف ابعدراف التي كضعيتها 

ٌـ  بنك داخل زنزانة باردة مقرفة كيسقط عاريا إلااياة ؟ )...( أليس ظلما أف يولد يل  ابغ من فجيعتو بُ أ

نتزعتو الوحوش اأخي كزكجتو لأنهما بٓ ينجبا ..  )...( الولد حضنو !! لا بسلك ما تدثره بو غتَ أنينها؟
 .2من حضن أمو بعد يوـ من كلادتو، بل ىي بٓ برضنو كبٓ تره، كانت بُ غيبوبة عندما أخذكه منها"
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لوجع لأف أباىا الذم كاف ضابط بسكن ابغزف منها كأصبحت طاعنة بُ ا ،من مصر :"إنعاـ" -
نكسر موجوعا بابػيانة كظل على ايعد ذلك القوم الذم ألفتو لأنو  بُ ابعيش شوىتو نكسة حزيراف كبٓ

حالو حتى بفاتو، تقوؿ: " كعدت يوما من ابؼدرسة متلهفة على مشاعر دافئة بدأت تنمو، لأجد أبي 
أحسست أف أبا ابؽوؿ ككل  !! أبي يبكي.. !! بكيمنزكيا بُ ركن من الصالوف كأمي إبٔ جانبو .. كاف ي

جثث الفراعنة ا﵀نطة تبكي .. أحسست أف النيل فاض لأمر جلل، كأف الدموع التي يسكبها أبي بعض 

قتًبت من بعضها البعض اا عزيزا، أحسست أف كل الأىرامات من غضبو .. كأنا أرل أبي يذرؼ دمع
)...( نكسة حزيراف جعلت أبي يبكي كيعزؿ نفسو  .. سناجتمعت لتصبح ىرما كاحدا تهدٌـ فوؽ رؤك اك 

عن عملو كعن الناس كحتى عن نفسو، كبروٌلنا بكن إبٔ أشباح تتحرؾ داخل البيت، لا نتحدث إلا 

 .1بتسامة طريقها إلا كجوىنا، فالنكسة بُ بيتنا"لا تعرؼ الإبنسا، كلا بمشي إلا سكوتا، ك 
سنا كخيبة، ليحس نفسو أنو مسؤكؿ عنها كبىاطر يتعاطف "يوسف" مع "إنعاـ" التي تكبره 

بنتو أصبحت كحيدة اؽ لكي بهد "إنعاـ"، "كأب يرل أف بنفسو بُ كسط الدبابات الأمريكية بُ العرا
كأنو الأكبٔ بو بضايتها كىي برس بذاىو بدشاعر الأبوة التي فقدتها ذات  ،2"!! كيتيمة حتى بُ حضوره؟

بُ كل مرة أقف  -" تها ليوسف الذم أتى لكي يطمئن عليها، قائلة:خيبة، كبُ يوـ كىي تشرع باب غرف
كإياؾ بتُ أبي كزكجي كأقيس ابؼسافة التي تفصلنا عنهما فأجدؾ أقرب إبٔ كجو أبي منك إبٔ صدر 

 زكجي، رغم أنك أصغر متٍ كأنا أكبرؾ بكثتَ من ابػيبات.

 كأنت طفلتي التي لن أبقب بؽا أختا. -

 بالأماف الذم فقدتو منذ أف قتلت النكسة أبي كدىست ابغماقة زكجي..ستعدت الإحساس امعك  -
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بنتي التي لن أبقب ا، " أبٓ أقل لك أنك 1كمعك أحسست أب٘ أكمل مشركع شاعر توقف منذ سنتُ" -
 .2بؽا أختا؟"
نتماء لأنها كذلك فقدت أباىا أثناء ابغرب، يقوؿ: " ىل تعرؼ شعر "يوسف " مع "إنعاـ" بالإي

... عندما تفقد شخصا بربو يكوف بؾرد فقٍد قد بهد من بيلؤ  نتماءن ابغب يا صاحبي؟ إنو الإا أكبر مم

، لكن عندما يضيع منك شخص تنتمي إليو، برس أنك أصبحت مفرغا من ابغب ذاتو،  فراغو ذات يوـ

 .3كأنك غتَ قادر على التواصل مع العابٓ بشكل منطقي.."
ثل كابؼراىنة على خلق صورة بسا ،ذكورة ابؼتسلطة كالأبوةكعليو نصل أف بذريب فك الرباط بتُ ال

 غتياؿ الأب.اصورة الأمومة، أدل إبٔ فجيعة ٌ 

كنفهم من خلبؿ بعوء الكاتبة إبٔ فكرة قتل الأب أنها بٓ تتصابّ بعد مع الوعي الثقابُ الذم 
بن عبر خلفية ب كالاإبٔ تشطتَ العلبقة بتُ الأ خلفتو الذكورة، كلذا بقدىا بُ ابؼضموف الركائي تلجأ

ستحالة إحياء ىذه العلبقة كخلق كحدة منسجمة كمتواصلة اللؤب(، لتًمز إبٔ  الإرىابغتياؿ االفجيعة )
مع الذات الأبوية كالذات البنوية رغم بؿاكلات بذريب ذلك، لأف ثقل ابؼاضي ابؼعنف الذم كرثٌتو الذكورة 

ة، كلا يزاؿ ابغقد بوتدـ بُ نفسها كتعاب٘ منو، كقد ابؼتسلطة عبر تاريخ طويل لا يزاؿ يصارع ذات ابؼرأ
صطدامو احالات نفسية رىيبة مع ذاتو عند  بن يعيشمن خلبؿ جعل الا الإحساسعبٌرت عن ىذا 

كىذا بواقعو، فصورتو أنو متشائم كىارب منو، باحث عن الأبوة الطبيعية بُ كل مكاف بذات متشظية، 

 ح الكاتبة كتفتتها كعدـ تصابغها مع ذاتها.نشطار رك إلى عدؿ بُ ابغقيقة التشظي ي

فشل مراىنتها على خلق صورة أبوية بُ أبهى حلتها، كبالتابٕ فإف بذاكز  كل ىذا ترتب عنو  
بذريب ىذا ابؼضموف القدبٙ لصورة الأب ىو بذاكز مغلوط، ففي الوقت الذم عزمت فيو الكاتبة على 
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غتيالو نصيا، كبو يرجع الت بو بالفطرة، فرأت كجوب م بضيٌ نفصاؿ مع الآخر الذابؼضموف، جرٌىا ثقل الإ
 النص إبٔ الصورة القدبية للؤب التي أتت بها ابؼضامتُ التقليدية.

إف إمكانية التواصل مع السلطة الذكورية لا تنطلق من بؿاكلة ىدـ جدار ابؼاضي كتدمتَه كإلغاءه، 
اكلة تقوبيو عن طريق ابغوار الذم يعد تقبلو كإعادة خلق توازف نفسي معو، كبعدىا بؿ بل من خلبلو

السبيل الواصل بتُ الأنا كالآخر، كىو أيضا الطريقة ابؼثلى بُ خلق نص حيوم عبر براكر الذكات 

كتفاعلها مع بعضها البعض، كلعل أسلوب ابغوارية ىو الغائب بُ النص كىو ما جعل ابػطاب ينهض 
إبٔ الكتابة التقليدية  عنو تولد نص ركائي ينتميعلى أحادية الرؤية كالفكرة كابؼوضوع، كقد ترتب 

 .الواقعية

 تمثيلات الزوج/سلطة وسند:. 7
نقف بُ بعض الركايات النسوية ابعزائرية على بمط من الكتابات الاجتماعية ابؼعبرة على مواقف 

بذاه، فإما الإموقفتُ سرديتُ بارزين بُ ىذا  كتصورات العلبقة الزكجية الشرعية بتُ الرجل كابؼرأة، فنسجل

نتهازم، كإما أنها لا تدخل متمردة على سلطة كىيمنة الزكج الاأف تصور الزكجة على أنها ذات ناقمة ك 
عتبارىا علبقة مقدسة بهب ا﵀افظة عليها، كمنو فابؼرأة تسعى من خلبؿ ا صراع ثنائية العلبقة الزكجية ببُ

حب الآخر/الزكج، كطاعتو كا﵀افظة على الرابطة نتصار بؽا من خلبؿ ىذا النموذج إبٔ تأكيد ذاتها كالا
 الزكجية كعدـ السماح للعوامل ابػارجية بالتأثتَ عليها سلبا.

 كبُ ما يأبٌ سوؼ نعرج لعرض ابؼوقفتُ معا:

 الصوت الأنثوي المتمرد وسطوة الزوج: .أ
 بسثل ركاية )جيناتهم جنوب( للكاتبة "صفاء عسيلة" الصنف الأكؿ، حيث الزكجة كصلت
بؼستول دراسي متقدـ، كرغم ىذا فنظرة الزكج بؽا بقيت دكنية، لأف "ىذا التحصيل الدراسي غتَ مؤىل 

بعد لتشكيل شخصية مكتملة للمرأة، بحكم الضعف العاـ لتجربتها الكلية كقصور كعيها النسبي، بابؼعتٌ 
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يديولوجي ستلبب الأالالذا بقد الزكجة تتمرد على ىذا ، 1التاربىي، كليس البيولوجي، قياسا بالرجل"
قناعها إدكر ابؼرأة كالإطاحة من قيمتها ك رث الفكرم الذكورم ابؼتسلط الذم بواكؿ إلغاء النابع من الإ

 كالبوح بدكنونات ذاتها. إبداعهابدكنيتها ابؼدعاة، كذلك عن طريق سلبها حقها بُ العمل كبفارسة 
ر من خلبلو ابؼرأة بُ النصوص السردية، ستلبب الذابٌ أك ابغقوقي الذم تظهلقد عيدٌ "مظهر الا

ىو الذم حىرىـ ابؼرأة مشاركتها الفاعلة بُ المجتمع، فظهرت لنا بُ صورة سلبية غتَ منتجة، كما حرمها من 

ابؼشركعة، فصيبًغت حياتها بصبغة ابغزف كالعزلة، كبذلك يكوف ىذا العامل من الأسباب  االتمتع بحقوقه
كبيثل البيعد الأبرز بُ أزمة ىيويتها الأنثوية"الرئيسية بُ معاناة ابؼرأة، 

كىذا ىو السبب الذم جعل  ،2
 مباشرة. الكاتبة برت  على ذلك عند مطلع النص

تقوؿ الكاتبة بُ عتبة الإىداء: "إبٔ كل من ديفًنى طموحهن داخل بيوتهن، أحتًمكن"، نلبحظ 
رس فعلو على ابؼفعوؿ بو: "عليهن"، أف الفعل "ديفًنى" فعل مبتٍ للمجهوؿ يعود على الفاعل الذم ما

من - ، الذم منع زكجتو "ثرية بادم"-من مدينة مستغابٖ-كالفاعل بُ النص ىو: الزكج "أبو ىلبؿ" 
 من بذسيد طموحها بُ بناء فندؽ إسلبمي كفق بـطط ثلبثي الأبعاد الذم ربظتو، -مدينة كاد سوؼ

تلبشى حلمها، كىو ما جعل "ثرية" تعزـ على نطفأت فكرة إنشاء فندؽ ك اكرغم إصرارىا كبؿاكلاتها، 
حابؼتُ  نقل حلمها إبٔ كجهة أخرل، فأرادت أف ينمو أبناؤىا حاملتُ بعينات أمهم القادمة من ابعنوب:

كطموحتُ كمبدعتُ، كليس كأبيهم القامع ابؼتسلط، تقوؿ: "كنت أبردل بُ تربية أبنائي جينات 

ردت جعلهم مبدعتُ بوسوف كيبدكف إعجابهم بدا ىو كالدىم، كنت أكرىها كأحاكؿ بؿوىا عنهم، أ

بصيل، فكنت الأقرب بؽم من أبي ىلبؿ، أضحك كأداعب كأخرجهم للتنزه كللبحر ككاف ىو يناـ أك 
 .3يشاىد التلفاز"
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يا للزكج، فابؼرأة ابؼثقفة من ىنا نفهم دلالة عنواف الركاية )جيناتهم جنوب( الذم نلمس فيو برد
برقق حلمها  رثٌت جينات أحلبمها التي قمعها زكجها إبٔ أبنائها، كأصرت أفبنة كاد سوؼ ك اثرية 

 حتواء أبنائها حب التغيتَ كالإبداع.إبطريقة غتَ مباشرة ب
سقاطات ذاتية للكاتبة، ذلك أف ابغكم على الرجل إكما نفهم أف مضموف النص تتخللو 

اء كىو ذاتو ابغكم الذم أطلقتو الكاتبة بالسلبية يعلن عن موقف مسبق نتلمسو من العتبة النصية/الإىد

بُ متن النص الركائي، كبالتابٕ فالأبنية التي أداىا الإىداء كعتبة نصية ىي إضاءة الإشكاؿ الرئيس 
 ابؼطركح بُ ابؼضموف النصي.

تسرد القصة بؿاكلة الزكجة كإصرارىا على طرح مشركع حلمها على زكجها كنضابؽا معو لكي 

قوؿ: "كلقد حاكلت بعمق فاقد للؤمل بإطلبعو على تصميمي، كأف أشرح لو يسمح بؽا بتحقيقو، ت
ببساطة عما قمت بو، كبفا أبؽمت من صحراء ابعزائر كمن أفكار جديدة لسياحة إسلبمية بؿتًمة، إلا 

كأتعب بُ العمل كمع ختَ أنو كاف دائما بالنسبة بٕ عدبٙ الذكؽ كالإحساس للؤسف ككنت أبكي كثتَا 
  .1عتذار بٍ الأعذار"ية السرير، فقابلتٍ بالقوة بٍ الإنعت مرات عن بضيممتاالورل، ك 

بردثنا الكاتبة أف ابؼقصد من كراء منع الزكجة من برقيق مشركعها ىو منعها من العمل كي 
تصبح تابعة للزكج، كقد سلبت منها ىذه الكرامة "منذ نشوء الفلسفة الأبوية التي جعلت للرجل السيادة 

أك القوامة نظتَ الإنفاؽ عليها كإعالتها، لقد حرمت ابؼرأة من العمل ابؼنت  بأجر حتى تظل على ابؼرأة 

بُ  لا يرغب ، كىذا ىو السبب الذم جعل الزكج2عالة على زكجها كيظل ىو سيدىا كالوصي عليها"

لأحكي لو عتبارىا بؾرد أحلبـ غتَ قابلة للتحقق، تقوؿ: "ككنت أنتهز فرصة مزاجو ابعيد ابظاع فكرتها ك 
 ! عن ديكورات ابؼنازؿ كتصاميمي، فتًاب٘ أتدرج بُ ابغديث لأصل إبٔ الفندؽ فيقوؿ: ثرية كفاؾ أحلبـ

 .3"! من أين لك بابؼسؤكلية ؟ كيف تذىبتُ إبٔ كاد سوؼ؟ مرضنا من كثرة السماع عن فندقك ىذا
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مع منجزىا الإبداعي، كلما رأل "ثرية" أماـ ابغاسوب تتحاكر  يلجأ ىذا الزكج إبٔ ابؼكر ابعنسي
بل كتعدل ىذا إبٔ برججو على مهنتها لإحباط شغف زكجتو كإماتة الرغبة بُ برقيق حلمها، تقوؿ 
"شحن أبو ىلبؿ عملي بُ البنك بكرة ىم كغم لأب٘ أعمل مع ستة رجاؿ كزميلة كاحدة فقط. كتعدل 

ليذكرب٘ بُ كل مرة بأنو مضيعة إبٔ أكقات فراغي، عندما أستمتع برؤية فندقي بتصوير ثلبثي الأبعاد، 

للوقت، بل كيرغمتٍ بُ كثتَ من الأحياف بغلق الكمبيوتر بحضن كبتَ كقبلبت برمل بُ جوفها حب 

 .1"! السيطرة كالتحكم ابؼخفيتُ
إف بفارسة الزكج سطوتو على زكجتو "ثرية" كمنعها من بذسيد بـطوطها على أرض الواقع، كبعوئو 

ستمتاع برؤية فندقها على ابغاسوب، كمنعها من الا ،الأدىى لعزبؽا ثقافياإبٔ ابؼكر ابعنسي الأقسى ك 

فتًاض، كاف سببا بُ نشوب صراع بينهما عندما يزاؿ بُ عابٓ الإ كبؿاربة ىذا ابؼشركع حتى كىو لا
فشلت كل بؿاكلات الإقناع، "فابؼرأة كالرجل بٓ بىلقا إلا ليتصارعا، كالعلبقة بتُ ابعنستُ تنطوم على 

، تقوؿ 2ض جذرم، ىو التعارض بتُ الرجل كابؼرأة، بتُ الأنا ابؼتحكمة كالآخر ابؼغاير كابؼقموع"تعار 
"ثرية": "نعم صحيح عيانة، تعبت من بركدتك يا رجل ىل أنت حجرة؟ ثل  ؟ ماذا؟ لا برب التجديد 

أخربً تقدـ  ، "أنت كبابا كأمثالكم من3كلا التغيتَ كلا الدخوؿ بُ أم مشركع، لا طموح كلا أم شيء"
البلبد بعقليتكم ىذه، ىذه ىي العقلية التي جعلت النساء يرمتُ طموحهن مع قشور البطاطا التي 
يطبخنها لأمثالكم رغم أنكم تعلموف يقينا أننا بؿتًمات كما بيكن أف نقدمو سيكوف بؿتًما كلكنكم 

 .4تربظوف صورة مغايرة لنا، صورة تدج  من حججكم"

لرجل معرقلب أساسيا بُ طريق برررىا من بؾتمع مثقل بالأعراؼ كالتقاليد نفهم أف الكاتبة تضع ا
ابؼكبلة بغريتها، كىذا ما جعل الزكجة لا تتعايش مع أفكار زكجها كتعتبر المجتمع الذكورم ىو السبب 
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ابؼباشر بُ قتل طموحها كمعرفتها، كالعامل الرئيس بؼعاناتها كبؿنتها، "فتصبح الذكورة رمزا للسلطة 
ياسية، كالسلطة العقائدية كالأخلبقية كالاجتماعية، كيصبح "النوع" الآخر ابؼختلف جحيم كحجر الس

 .1عثرة أماـ تطور كبررر الذات النسوية"
كمن خطة الزكج أنو يشغل زكجتو بدهاـ البيت كابؼطبخ لكي يعزبؽا عن فكرتها، كيبقى غتَ راض 

بنها: "باباؾ ابهعلها تثور كل مرة مشتكية إبٔ  ذا ماعن بؾهوداتها، غتَ متفهم كغتَ عابئ لأتعابها، كى

منغلطش كمنسهاش كمنتعبش، ضحكت كأنا أبغظ بركدة أبي التي بروطو كعادتها من كل  حابتٍ ركبو
 .2جهة"

بقح بُ عزبؽا عن بؿيطها  تنتصر بُ الأختَ قوة الرجل بُ منعها من إنشاء فندقها، ككذا فقد

حتكار على الرجل اىتمامات الثقافية ىي لأنو يرل أف العمل كالإ ،العملي فمنعها من مزاكلة عملها
فحسب، تقوؿ: "كاف يستمتع بدشاىدبٌ ىنا كىناؾ "بُ البيت" فرحا بدا لديو من كنز بُ مكانو 

ابؼناسب، كاف لا بوبتٍ أف أخالط المجتمع بعمق، لا يتخيلتٍ فيو، ذلك العمق ابؼستفز، بوسو منافسا 
حصانة إسفنجية بسص كآبتو كتوتره من العمل، كاف يكره أف يرل مضاعفات العمل لرجولتو، كاف يريدب٘ 

 .3أشلبء ملتصقة بكلينا، أرادب٘ عذراء اجتماعيا، كاف يراب٘ أصفى كأنقى بُ البيت"
من قبل كبزلت عن حلمها بُ إنشاء الفندؽ الذم رفضو كالدىا  ،حبطت الزكجة ابؼثقفةكىكذا أي 

نهزاـ الذات كالشعور بالإحباط صورتاف بسيزاف حالة ابؼرأة كىي بزوض صراعا اكأطفأه زكجها من بعده، ك"

"لقد أصبح كشما على ذاكربٌ العنيدة، منسيا مذكورا، أصبح عقدة أزاحم  ، تقوؿ:4ىامشيا ضد شقها"

و بها ابػلبيا التي أماتها الواقع ابؼاكر، ابؼتعجرؼ خلسة، القوم بأفكاره ابؼطبوعة التي كرثها عن أصالت
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رضي كذركة تصادـ 
ي
، قوة الوجود ابؼ العربية، الواقع الرجل الطيب، القيدي ابؼؤنس، إنو قوة ابغزف اللبزـ

 .1العاطفة مع الأنا"
"كصرت أبذاىل حزب٘  ىذا ما جعل الزكجة ابؼقموعة براكؿ تناسي حزنها بُ بسمة أبنائها، تقوؿ:

 .2ة بعد صدمة"بضحكات كدفئ أطفابٕ، فكنت أعيش بهم كبؽم، ككاف ىو صدم

كيد تنبهت الكاتبة إبٔ خصوصية أف ابؼرأة التي تظل" عبر تاربىها الطويل تقاكـ من أجل تأ

ستبدادية تتعامل معها على أساس تراتب ىرمي، كلا تعتبرىا الشريكة اكجودىا بُ إطار أسرة سلطوية 
ف بالتآمر كالشك كابػوؼ ابؼسؤكلة، كبُ بؾتمع يقاكـ ىذا الوجود طبقا للجو الفكرم كالسياسي ابؼشحو 

 الإبداعيفجعلت الشخصية "ثرية " بزمن نقل ىاجسها  ،، لذا سارت بابغدث الركائي إبٔ بؾرل آخر3"

-بنهااعبر - بنها كتواصل نضابؽا لتحقيق مشركعها الإبداعي حتى كلو كاف ذلك بطريقة غتَ مباشرةاإبٔ 
سو جنبي أماـ الكمبيوتر، كأخرج أرشيفي ، تقوؿ: "كعندما كبر ختَ الورل كأصبح مراىقا، كنت أجل

 لأطلعو على عملي كأريو فيلما بثلبثة أبعاد لفندقي، فكاف يتعجب كيعجب.
 كاك ماما شكل عربي كعثماب٘، بؼاذا لا تضيفي نافورة ىنا؟ -

 سأضيفها من أجلك يا كبدة، كيف برب شكلها؟ -
 دائرم ... لالا سداسي. -
 .4حاااضر.." -

بنها "ختَ يت "ثرية"، كلكن ما كرثتو الأـ لاحبيس فكرىا كحاسوبها إبٔ أف توف بقي ىذا ابؼشركع

بنها الذم حقق حلم أمو بُ اة، جعلت من آمابؽا تطفو على سطح الورل" من جيناتها ابغابؼة كابؼبدع
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 welcome to thoraya’sبنائو الفندؽ بعد بطس عشرة سنة من موتها، "مرحبا بكم بُ فندؽ ثرية 

hotel"1. 
كمنو نصل إبٔ أف الوعي الذابٌ للزكجة ابؼثقفة ىو الباعث على بسردىا بغية بذاكز الواقع القاسي 

بؽا، ىذا الوضع جعل من الزكجة حالة رخوة من التمرد،  ستبدةتها جراٌء سلطة الزكج ابؼعلى حيا

ركعها بػضوعها بُ الأختَ لسيطرة الزكج، الذم بقح بُ تفعيل قوامتو كطمس حلمها بُ برقيق مش

 .أيضا كمنعها من العمل ،الإبداعي
ستمرارية للتمرد الذم يفضي إبٔ طلبؽ الزكجة كمن بشة تصاعد اكابؼلبحظ أف الكاتبة بٓ تعط 

أبنية أكثر ، بل أعطت بُ غالب الركايات النسوية السرد للحديث عن فئة ابؼطلقات كما ىو معركؼ

، فعرجت بالقص بكو منحى آخر أبرزت من خلبلو دكر ستمرارية العلبقة الزكجية كا﵀افظة على الأسرةلا
نفصاؿ، من خلبؿ تضحيتها بحلمها كعملها ة بُ إنقاذ الأسرة من التفكك كالاالزكجة ابؼثقفة ابؼتعقل

الركائي، كالتي  تولزية التي جاء بها ا﵀كتعتبر ىذه ىي ابؼ لتعيش الأسرة كتنمو كتستقر كتستمر، ،كإبادتهما
ك ىي ميزة الركاية التقليدية التي تهتم بطرح الفكرة، كتقدـ نصا  ابؼرأة كخصوصيتها،تبرز من جهة ىوية 

  ثريا من ناحية ابؼضموف. 
بأسلوب جديد بُ "صفاء عسيلة" بٓ تأت الأسلوبية الفنية فإف الكاتبة ك  الشكلية أما من الناحية

بؼثقفة لقوامة الزكج التي عابؼها الركائي، بل لقد كظفت النظرة التقليدية بخصوص خضوع الزكجة ا

تشتغل كفقها الركاية  يستعملها لقمعها كظلمها كإبادة طموحها، كىذا ما يفسر غياب التقنية الفنية التي

نبناء العابٓ الركائي بُ )جيناتهم جنوب( بأسلوب طرح تقليدم بعيد إبقر عن ىذا الغياب، إابعديدة، ك 
 عن أساليب الكتابة ابعديدة.
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 ي المتدين والذكر ىو السند:الصوت الأنثو  .ب
بسثل ركاية )تواشيح الورد( لػ"متٌ بشلم" بموذج النمط الثاب٘ بُ بسثيلبت الزكج التي تتجاكز موضوع 
الصراع بتُ الزكجتُ، لذا فهي النموذج ابؼضاد لركاية )جيناتهم جنوب( بُ طرحها، حيث تنطلق الكاتبة 

ىو سند مهم بُ حياة ابؼرأة، كلأبنية ابؼوضوع ناشدت  من أف العلبقة الزكجية ىي علبقة مقدسة كالزكج
 كتفوز بابعنة. ،بوجوب إحاطتو با﵀بة كالطاعة كالرعاية، لكي برظى الزكجة برضى ا﵁ كرضاه

ستمراريتها لأف بؽا اتعرض بقاح العلبقة بتُ الزكجتُ ك يظهر من خلبؿ مضموف الركاية أف الكاتبة 
نتهى مصتَىا إما بالفشل أك بابؼوت االفئة ابؼبتعدة عن الدين التي س ، على عكإسلبميةمنطلقات دينية 

 البشع.
سلبمي، فأبرزت دكره الفاعل بُ تسطتَ عملها الأدبي من منظور التيار الإلقد كجهت الكاتبة 

حياة كربية للؤسرة، كيعد ىذا الطرح ضعيف ابغضور بُ الركاية النسوية ابعزائرية، مقابل طغياف الطابو 

علينا من خلبؿ ركاية )أقاليم ابػوؼ(  الذم سعى إبٔ تشويو صورة الدين الإسلبمي، كما مرٌ الديتٍ 

 لػ"فضيلة الفاركؽ".
يظهر رضوخ الزكجة بغب زكجها سلفا فلم يكن زكاج "بوي" بػ"شهد" بؾرد صدفة كما  بُ الركاية

العلبقة العاطفية ػ ػ عن بعد  ة )جيناتهم جنوب(، بل تواطأتك"ثريا" بُ ركاي حدث مع "أبي ىلبؿ"
. رأينا كيف صورت الكاتبة "صفاء ف معا بُ ابؼدرسة القرآنيةالعفيفة بينهما بُ صغربنا عندما كانا يدرسا

عسيلة" الذات ابؼتمردة للزكجة ككثرة حديثها عن الإحباط كرفضها للمجتمع الذكورم الظابٓ كقوة 
ح الورد( لا تتميز بقوة ابؼواجهة، بل نلمح أنها مواجهتها بؽم، بُ حتُ أف الزكجة "شهد" بُ ركاية )تواشي

 تغرؽ بُ التأمل كالصمت كابػوؼ من مواجهة زكجها كأخيها بدفردىا.
ختارت "شهد" إبقاء "بوي" الرجل ان ابؼواجهة" بُ مستهل القص، حتُ تتبدل بظة "ابػوؼ م

افنا سألتتٍ إيناس عن ىذا نصر ا"بُ  كعزكفها عن ابؼبادرة بالبوح لو عن حبها لو، تقوؿ: ابغلم كالسر،

أف يقرأ  الزكج، فخبٌرتها عن الرجل ابغلم، الذم أراقبو من بعيد، لا أجرؤ حتى على مواجهة عيونو، أخاؼ
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لتقيت بو، قبل أياـ كجها لوجو، اً فر من اللقاء كالنظرة. بؿض صدفة فتضاحها، فأاحركبُ ابؼستتًة اليستَ 
كاف بطعم الولاء، ككاد .. كاد يقرؤب٘ بوي لولا رفيقات كبٓ أجد مفرا من طرؽ ابغديث، كاف عذبا،  

 سحب كصوبؽن بغظة الغوص فيو، جانبتو كأمتعت النظر بالتطلع بكوه دكف أف يلحظ .. فيعرؼ.
 بٓ برديثو أبدا، كبٓ تصارحيو مطلقا. -

 لا أبدا ... أريده أف يأبٌ من تلقاء حبو. -

 .1أخر، الأىم أف يرفرؼ عاشقا بكوم" نتظرت سنوات، كبيكن أف أنتظراظر، ما أزاؿ أنت
بٓ يكن "بوي" يواعد "شهد" قبل الزكاج كما كاف يفعل صديق إيناس معها "ذكرتك بوي تراؾ 

، كتغريد من جنة ابػلد كقطع متناثرات من ربضة الربضن" ، كعند 2تفعل بي فعلو بها ... ملبكي أنتى

تقدـ ليطلبها للزكاج "الأىم أنو يطلب الزكاج،  معرفتو من "إيناس" أف "شهد" تتمناه زكجا لأنها بربو،
 .3لنرسم الغد كردة كما الفؤاد كردة بالأصبع خابً، كبُ القلب كعد كعهد"

السؤاؿ ابعوىرم الذم يناقشو مضموف الركاية ىو: ىل بيكن ليحي الزكج ابؼسلم، رجل العلم أف 
مرأة لا يردعها حياء كلا االرد على  اصفة أيصمد بوي، أبيلكبىوف زكجتو "شهد"، "ماذا لو أتتو ريح ع

 .4كرع"
كانت ىذه ابؼرأة التي لا يردعها حياء كلا كرع ىي "إيناس" صديقة "شهد"، ربظت ىذه 

مرأة تتاجر بجسدىا، كقد اابؼسلمة العفيفة، فػ"إيناس" ىي  الشخصية على أنها صورة مناقضة لػ"شهد"

لصلبة كالصياـ كتذكرىا بالصراط ابؼستقيم، غتَ أنها صادقتها "شهد" لتًجعها إبٔ دينها فكانت تعلمها ا

تصلت إيناس بزبرب٘ أف زكجي بوي يواعدىا، تقوؿ ما االإحساف بالإساءة، تقوؿ "شهد": "قابلت ىذا 
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نطلبؽ، تبعد بو عن كل تلك ايقيم حياة جديدة، حياة من حرية ك ىي إلا أياـ كيهدـ ذكرل بصعتتٍ بو، ل
 .1فعها"القيود التي لا أعرؼ كيف أر 

تصاؿ بها لتخبرىا أنها تلتقي معو ىذا التصرؼ، ففي كل مرة تعاكد الإكبٓ تكف "إيناس" عن 
"جاءب٘ بوي يقوؿ أنو  كسيبيت عندىا قريبا، ككل أقوابؽا كاف تتطابق مع أقواؿ "بوي" تقوؿ "شهد":

 .2سيبدأ العمل ليلب، سيستلم ابؼداكمة الليلية"

كالغتَة كابػذلاف كتزعزعت الثقة بتُ "بوي" ك"شهد"، لكن  كمن ىنا نشأ ابغقد كابػوؼ كالشك
بتعاد عن التفكتَ بإمكانية خيانة ترزؽ بولد بعد، كبراكؿ "شهد" الإ "بوي" يفسر تصرفاتها العنيفة بأنها بٓ

تصاؿ من "إيناس" تستاء سلبمي، لكنها بُ كل مرة تتلقى الإزكجها بؽا، لأنو عارؼ بتعاليم دينو الإ

"أحاكؿ إرساء زكابع عصفت بالنفس، أحاكؿ أف لا أثق بها،  كتهجر فراشو، تقوؿ: زكجهاعلبقتها مع 
 .3أبرر للنفس إنو طبيب لا بد مشغوؿ، لكن موجا عاتيا يقلب أتربة الوردة"

كتبيت "شهد" تبكي "ككل صباح بهمع بوي البطاقات كيسأؿ من كلمت بكل ىذا ابؼبلغ، من 
 .4عيونك كتسيل قركحا على كجهك"تكلمتُ كل ليلة كتبكتُ حتى بذرح 

"بوي" من تصرفات زكجتو "شهد" لكنو أبدا لا يشك بخيانتها لو، لكن عندما ظهرت  يستاء
نتائ  التحليل لتكشف عن عقمو أخبرىا أنها حرةٌ، كبيكنها الرحيل متى شاءت لكي لا يظلمها كبورمها 

 .5ن أرزؽ منو أطفالا"من أمومتها، تقوؿ "شهد": "بىاؿ أب٘ بٓ أنفصل عنو كأبحث عم

ثنتُ، حيث تظن "شهد" أف زكجها بىونها مع صديقتها اتستَ الأحداث بُ ما بعد بُ خطتُ 

"إيناس"، ك"بوي" يعتقد أف زكجتو سوؼ ترحل عنو بُ أم بغظة لأنو عقيم، كىذا "العقم" جعلو أكثر 
 حساسية بذاىها بُ ما بعد.
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نفصاؿ كطلبؽ، البت الأحداث ليتواعدا على نقاجاف ذات يوـ على أمسية عشاء، فتواعد الزك 
ثنتُ معا كاقف كل منهما بجهة لا يتواصل أحدبنا كالآخر، على ابعهة تقوؿ"شهد": ألقى أماـ البوابة الا

ابؼقابلة كاف زكجي موقفا سيارة أجرة كيتطلع بكوم، كيف أقطع الشارع إليو، كيف أبزطى ابغواجز 
بػطو يتخطفتٍ الشاب يرمقو الطبيب جلبؿ، يقتًب ينهره، يشتعل البشرية ابؼنتظرة، يا ا﵁... أمد ا

ر، أرفع بصرم إذ بوي كاقف يصغي كأحتجز بينهما لا أملك فرارا تتدافع شتائم أحدبنا للآخ نزابؽما،

حتكارم لنفسو، ييفك الطوؽ أمامو أستَ إليو تعظ اتهاـ أحدبنا للآخر بدحاكلة إقتسامهما إيام، ك لا
طالق يقودب٘ إبٔ السيارة، يوقفها أماـ بيت أخي،  ... طالق ... أنت طالق -قبضتو على ذراعي: 

 .1كيغادر"

نار الغتَة ىي ما جعلت "بوي" يطلق زكجتو، لكن "شهد" كانت تظن أنها بؾرد بسثيلية خططها 
بؽا زكجها ليتخلص منها بساما كما أخبرتها "إيناس"، بأف ذلك الشاب الذم كاف ينتظرىا أماـ مقر 

ا قد أرسلو "بوي" ليهتك عرضها كيبعدىا عنو لكي يتفرغ بؽا لوحدىا، تقوؿ شهد: "تهديد صريح عمله
جدا بلغة صارمة، بٓ أبظع بُ حيابٌ مثيلب بؽا، ىذا الرجل يريدب٘ لنفسو، ليس لأب٘ أعجبو، بل لأف 

 .2زكجي يطلب كيلح، إنها خدمة لصديقو بوي الذم طابؼا أعانو"
ىا لأنو كاف يعتقد أنها ىتكت و ا بعد طلبقها، حيث ضربها أختشردبزوض "شهد" صراعات ك 

عرضها كعرضو، فتفر من بيتو كتبيع ما لديها من ذىب قليل كاف ذكراىا من كالديها كتكتًم منزلا 

 ،حقتَا، كيعرض عليها مديرىا "كماؿ" منصبا دائما مقابل جسدىا، كتكتشف بُ ما بعد أنها حامل

بؽا مدخوؿ تعيل بو جنينها، كتسجن بتهمة السرقة كتزكير كثائق كليس  ،بالطبع حامل من زكجها
بتزاز مديرىا، فتطلب من "إيناس" إخبار "بوي" بأنها مسجونة إتب بُ مقر عملها مباشرة بعد رفض بابؼك

خراجها من السجن ام يطلب منها أف تسأؿ كالد الطفل كأنها حامل منو، فيأبٌ ابعواب أف بوي عقي
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عتباره صاحب بصعية ختَية كمعتاد على إدير "كماؿ" بإخراجها من السجن بل ابؼكرعاية طفلو، فيتكف
العطاء، يقوؿ: "أنا لست مثلو ]يقصد طليقها بوي[ أقضي الليل بُ الرقص كالسكر مع نصف الزبائن، 
كقبل الإفاقة من الثمالة أدخل ابؼسجد لصلبة ابعمعة مع النصف الثاب٘ من زبائتٍ، أنا حر لا يسوقتٍ 

 .1، كلا بين علي أحد، كأشكر الرب نعمتو ىذه بالأعماؿ ابػتَية"أحد

تتحرر السجينة "شهد" من السجن، كتقصد بيت صديقتها "آبي" كتعمل معها، كتقرر أف 

تذىب إبٔ بيت "بوي" لتخبره بنفسها أنها حامل منو بعد تردد كبـاكؼ من رد فعلو، فتفاجأت أنو كاف 
 يد بعودتك، مع أب٘ لا أرل حقائبك.سع -يبحث عنها منذ مدة، يقوؿ: "

حقائبي، استغربت جدا قولو .. ربدا بٓ يكن أحسن حالا متٍ، أختَا بسكنت من نفسي كخبرتو، طلبي 

كبٓ تتوقع أف يقوؿ بؽا "بوي":"  2بوي أنا حامل جئت أخبرؾ تنفيذا لأمره تعابٔ." -بعبارة مقتضبة: 
 .3ف رغبت آبٌ بو غدا"أترضتُ بالرجوع إبٔ عصمتي، لقد كلمت شقيقك، إ

تعود "شهد" إبٔ عصمة "بوي" كتكتشف أف كل ما حدث معها ىو خدعة من تدبتَ مديرىا 
كنا كتنفيذا معا، بؼا بً ابؼراىنة عليو بُ بداية القص أنو إذا صمد "بوي" ا"كماؿ" كصديقتها "إيناس" تع

ل ابؼتدينتُ يتملقوف، عتقاده أنو "كاالإسلبـ، ففي  أماـ إغراءات النساء سوؼ يدخل "كماؿ"
ختارتو اكتتحداه "شهد"، لأف الزكج الذم  4يتظاىركف، ينافقوف، ستَحل مع أكؿ عاىر تبتسم لو"

لنفسها ىو مسلم، حرـ الإسلبـ عليو خيانتها كمثقف كرجل علم لا بزاؼ زيغو أبدا، ترد "شهد" آنذاؾ 

 .5شيئا، كلا حتى حلبكة الإسلبـ.." على "كماؿ": "لا أراىن، إبما أبرداؾ ... ستموت كمدا كلن بذتٍ

كفعلب بىسر "كماؿ" الرىاف كيلحق بدوتة "إيناس" عشيقتو التي نقلت لو عدكل "الإيدز"، 
يناس" بذلك الدكر، إاب الذم كاف يضايق "شهد" كلفتو "كتنكشف بصيع ألاعيبهم بُ أف ذلك الش
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كىذا ىو سبب ضربو بؽا، تصل بأخيها كأخبرتو أف "شهد" ضبطها زكجها مع عشيقها اكىي من 
كحاكلت ىي إغراء "بوي" لكنها فشلت، فقامت بتزكير نتائ  التحاليل كإيهامو أنو عقيم، كبسكنت من 
إيهاـ "شهد" أنها عشيقة زكجها كأنو يريد التخلص منها، فأرادت أف تهتك عرضها تعاكنا مع 

إبٔ السجن بتهمة لفقها  ابؼدير"كماؿ" الذم طلب جسدىا مقابل منصب عمل، كعند رفضها زج بها

 بؽا.

حتكت بأناس بعيدين عن الصراط ابتلبءات جرت لػ"شهد" لأنها تقر الكاتبة أف كل ىذه الا
، كبُ بغظة بوح بتُ الزكجتُ أخبرتو "شهد" أف كل بطاقات التعبئة التي  الإسلبميابؼستقيم كعن الدين 

تها بعلبقة سرية بينهما، كأخبرىا أنو بٓ كاف يتساءؿ، كانت تكلم بها ليلب صديقتها "إيناس" التي أكبن

نكسرت ابؼوازين بصيعا، تشرد الصبر اها ىو غتَتو عليها، قائلب: "شهد يشك فيها يوما كسبب تطليق
ثنتُ كل منهما بيكن أف انظرة بذاكرؾ أك تدنو منك، ككانا كالثقة كصرت أغار حتى ابعنوف من كل 

 بينحك عشرا من الصبية الػ ...
 دنوت منو :

 بوي أنا أقسم أب٘ بٓ .. لا أدرم كيف حصل ذلك .. صدقتٍ بٓ .. -
مرأة بخلقك قد تقصد ما حصل .. كاف نصيبا من العذاب مقدرا علينا اشهد بٓ أفكر يوما بُ أف  -

 .1كأخذناه كانتهى"

 إبهابية عن الزكج كالعلبقة الزكجية، كىو أمر لا عتبار الذم أتت بو الكاتبة ىو تقدبيها لصورةالا

بيكن تعميمو على الركاية النسوية ابعزائرية ككل، فالغالب بُ معظم ابػطابات الركائية تداكؿ صورة سلبية 
ستبداد للزكجة، كمرد ىذا الطرح الذم جاء بو ابؼضموف الركائي االزكج من خيانة كخبث كظلم كقهر ك عن 

رتكازىا على ابؼقومات ازكجية ىو على أف بقاح العلبقة البُ )تواشيح الورد( يعود إبٔ تأكيد الكاتبة 

 ، التي فصلت بُ علبقة الزكجتُ كنظمت بؽما ستَ حياتهما بكرامة.الإسلبميةالدينية 
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ابؼلبحظ أف الكاتبة بٓ توظف أم تقنية فنية بُ بناء عابؼها الركائي، بل بعأت إبٔ أسلوب الطرح  
ركاية ابعديدة، كتيصنف ضمن الركايات التقليدم بُ صياغة ابغكاية، كىذا ما جعلها تبتعد عن فنيات ال

 الواقعية.

 غتراب:ت الأسرة/ من الهُويِةة إلى الاتمثيلا .4
خصوصيتها ابؼميزة بؽا بشأف ىوسها كخوفها على أسرتها من   -كامرأة–نقلت الكاتبة ابعزائرية 

يمهم الدينية بهم كيسلبهم ق كل دخيل/ آخر قد يؤثر سلبا على ىوية العلبقة بتُ ذكات أفرادىا، فيغر
غتًاب، تنقسم الذات على نفسها، كتتحوؿ بفا ينبغي أف اصة، فػ"قد تتحوؿ ابؽيويًَّة إبٔ كالاجتماعية بخا

يكوف إبٔ ما ىو كائن، من إمكانية ابغيرية الداخلية إبٔ ضركرة ابػضوع للظركؼ ابػارجية بعد أف ييصاب 
 .1، كخيبة الأمل، كبزلٍّ عن ابغرية"الإنساف بالإحباط، كالإحباط عكس التحقق، كضعف الإرادة

 ستفحل داخل الأسرة ابعزائريةاكم" إبٔ أبنية ىذا ابؼوضوع الذم نتبهت الكاتبة "حسيبة موساا

بتعادىا عن تربتها الأصل، فجاء مضموف ركاية إنفصلت عن جوىرىا بدجرد اكبخاصة ابؼتغربة/ابعالية، التي 

ستلبهن ىويتهن اابؼصطدمات بالواقع ابؼغاير الذم  )حلم على ضفاؼ( بوكي عن بنات )العم حساف(
يستىلًب بؽا.

يسٍتػىلىبة كالآخر ابؼ
 كجعلهن مغتًبات تتخبطن بتُ أنائهن ابؼ

كعابعت ظاىرة التفكك الأسرم كنتيجة  نطلقت الكاتبة من البيئة الاجتماعية الأكبٔ للئنساف،ا
الذم ألغى ىوية الأسرة كبساسكها كتلببضها  غتًابهم كالتوتر كالقلقاادىا ك حتمية لتعمق ابؽوة بتُ أفر 

تشربهم بقيم التًبية الإسلبمية ابغاثة على الأخلبؽ السامية كابعامعة للحزـ كاليقظة كالرفق  بسبب فقدانهم
 كالربضة، كموت لغتهم كثقافتهم الأصلية كعاداتهم كتقاليدىم.

 ة للقانوف الفرنسي الليبتَابٕختلبلات التي ىششت كياف الأسرة ابعزائرية ابػانعالا كما عرضت
كالذم تسبب بطريقة غتَ مباشرة بُ  ستقرارىا،اعتماد على النفس ك الداعي بُ مظهره إبٔ التحرر كالا

 توىتُ الوشائ  بتُ أفرادىا كتصدع العلبقة بينهم.
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بصفتو "الأب الأعلى كابؼسؤكؿ الأكؿ عن أسرتو "مسؤكلية فقداف  بضلٌت الكاتبة "العم حساف"
كتفككها جراٌء فقدانو للقوامة كتقصتَه الأبوم بُ القياـ بالتنشئة السوية  ة بؽويتها ككجدانها كتغربهاالأسر 

لبناتو، كالتفريط بُ توجيههن تربويا، التي بدقتضاىا يتدربن مع ضركريات ابغياة ابؼختلفة، فبسبب ضياعو 
ستمرار بُ حاضره، فكأف لافقداف ماضيو كبعدـ قدرتو على االركحي فإف كل فرد بُ أسرتو يشعر ب

 غتًاب الأب كفقدانو بؽويتو ىي عدكل أصابت بصيع أفراد الأسرة كبالأخص البنات.ا

الكاتبة،  تتواتر ىذه التيمة بُ الركاية كثتَا، كمن خلبؿ مداكمة تكرارىا نفهم أنها بسثل مقصدية
مسابنتها بشكل فاعل بُ  بُ بناء عابٓ الركاية من حيث -من ابؼضموف-حيث كظفتها كتقنية مضمونية 

 توابٕ الأحداث كبموىا.

كى القصة على لساف "أحلبـ"  بنة أخيو، التي سافرت إبٔ بيت عمها "حساف" بُ فرنسا، ابري
ىتماـ الزكجة إابػاصة بُ أسرتو، من خلبؿ غياب  كمن عتبة الباب تكتشف الفتاة فقداف عمها لفاعليتو

أنها  كرقة بزبره فيها درت البيت دكف علم زكجها تاركة لوحتُ غا ،التي كسرت حرمة العلبقة الزكجية
ذاىبة للتسوؽ كعليو أف بىدـ نفسو بنفسو، تقوؿ "أحلبـ": "راح السؤاؿ يدفع نفسو داخل أعماقي  

 .1كيف بؽا أف تتًؾ البيت كىي تعلم أنتٍ قدمت من بعيد لأرل عمي ابؼغتًب"
بكدار الأخلبقي ببنات عمها الثلبث اللوابٌ بٓ بكرابُ كالاا ساحقا للفكر الا"أحلبـ" أثر  كتلبحظ

يعدف إبٔ البيت ليلب، فضنت أف عمها بُ الصباح سيكوف على مزاج غتَ لائق لأنو سيؤنب بناتو لأنهن 

حوؿ مائدة الفطور، كعمها بوكي ضاحكا صباحا حتُ بذد ابعميع  بٓ يبتن بُ بيت كالدىم، كتتفاجأ

عمها ليلى من كرسيها كىي تودع كالديها "إبٔ الغد، ماذا كانت بنة اعن بلده، بٍ تنفض بؽم بُ ىدكء 
تراىا تقصد بإبٔ الغد .. أين تراىا ذاىبة ؟ أين ستقضي ليلتها؟ مع من تراىا تقاسم جدائل أـ السعد .. 

 .2أين تعمل؟ كيف لا يسأبؽا عمي؟؟"
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ابها لدل ابعالية غتً اعوامل تفكك الأسرة ك ستلبب الأخلبقي ىو عامل من عتبرت الكاتبة أف الاا
لأنو ا﵀ور ابعامع بؽا كابؼستَ  ،ابعزائرية بُ فرنسا بخاصة، كابؼسؤكؿ الأكؿ بُ فشل ىذه الأسرة ىو الأب

الأمتُ للسلطة ابؼادية كابؼعنوية، فشخصية الأب "حساف" بٓ برفظ توازف الأسرة كبٓ تدرؾ عظمة 
قيمية تابعة للدين الإسلبمي كللعادات كالتقاليد  ابؼسؤكلية بذاه بناتو، لأنو فشل بُ ضبط حريتهن بدنظومة

، تقوؿ حرا ليبقى حرا مارم" كفكرىا بُ أف الإنساف كلدالتي نشأ عليها، ككذلك فقد ساير ديانة زكجتو "

تدعونا لنبحث عن حرية الآخرين داخل أجسادنا ..داخل أحلبمنا...داخل أركاحنا  إنسانيتنا"مارم": "
برمٌل ابؼسيح عنا الكثتَ من الأذل حتى ابؼوت ليمحو عنا استعبادنا فنبقى أحرارا ىكذا علمتنا ديانتنا... 

 .1بُ أفكارنا كأحلبمنا كأجسادنا"

إف حرية بناتو المجردة من القيم الدينية كالسلطة الأبوية أفرزت بمطا معيشيا أدل إبٔ تفكك كياف 
نغمسن داخل حياة اعن الأصل ..  تيابٌ بعيداالأسرة كبسزؽ ىويتها، يقوؿ الأب "حساف": "كبرت ف

النورمونديتُ فأضحتُ بويتُ على ىامشها .. يتجاىلن الواقع .. ينسلخن عتٍ كينسلخن عن مارم 
كلكل كاحدة منهن حياتها ابػاصة ..بيتها نظامها ..حريتها ..عملها ..تفكتَىا ..حتى ابغلم .. لا 

عدف إبٔ حياتهن التي أبذاىلها بساما كقد نلتقي بُ يدخلن بؤرة ىذا البيت إلا لتناكؿ الفطور كل صباح بٍ ي
 .2ابؼناسبات.."
كمرد   ،ستلببات أخرل اجتماعية كثقافية داخل ىذه الأسرةابقرت كراءه استلبب الديتٍ إف الا

ابؼمولة من طرؼ الدكلة الليبتَالية ابؼنفصلة عن  الآخر/كل ىذا التيو كالتناقض ىي ابغرية الزائفة بُ الغرب

ة دينية، حيث تعطي للؤبناء طابع الشرعية بُ ترؾ بيوت آبائهم بُ سن معينة بدنحهم أم مرجعي
ستقلبؿ بدعيشتهم، كتقنن علبقة الآباء يت الذين بىتاركنو بحرية تامة للئمساعدات مالية لتسديد أجرة الب

 بأبنائهم بأنو لا كلاية عليهم بعد تلك السن.
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ليل الفلسفي الغربي من الإنساف "كفيها ينطلق التح ،يةاستيمدت ىذه الفكرة من الفلسفة الليبتَال
لذا أبغت الليبتَالية كجوب عدـ تقييد الفرد الإنساب٘ بُ  ،1ختيار كابؼبادرة"عتباره الفاعل صاحب الإإب

الأسرة بابؼفهوـ العقيم كابؼقيد للحرية الشخصية الذم شرعو الدين، بل لا بد من أف بينح الفرد الأسرم  
كأف يتجاكز حواجز الضوابط الدينية، ككسر كل القيم التي تعيق رغباتو، لأنو بهذه الطريقة كافة حريتو، 

 زدىارىا.إابية بُ عملو كبهذا برقق الدكلة فقط سوؼ يصل إبٔ سعادتو كيعطي نتائ  إبه

الذم لا يفرؽ بتُ الفضيلة كالرذيلة،  -بطريقة غتَ مباشرة-تأبٌ الركاية لتبتُ فشل ىذا النظاـ 
بكلبؿ أسرة "حساف" حيث أدل إبساسك الأسرة ككحدتها، فتسبب بُ م ضربت نتائجو السلبية كالذ

إطلبؽ العناف لأىواء البنات كنزكاتهن كحرية تصرفهن إبٔ نسف القيم الأسرية كفقداف الذكات فيها 

 لكينونتها.
حد من ابؼارة على  ربت أ النورموندية بنة عمها "نورة"اؿ "أحلبـ" الآتية من ابعزائر مع فأثناء بذو 

كتفها فػ"استدارت بكوه ..ترتسم على شفتيها أغنية ابغب ..تشع من عينيها قداستو .. برملها كلها 
داخل ذلك الصمت الرىيب الذم كانت بسنحتٍ إياه .. تقدمت بكوه .. منحتو قبلتتُ على خديو 

 كادم غتَ رىيب بتُابؼتورمتُ بضرة )...( بٓ أكن أصدؽ ما بظعتو منها .. كل ذلك التمزؽ ال
نسلبخ بيتٍ كبينها كاف سببو ىذا الشاب )...( توطدت بينهما العلبقة من كنورموندم، كل ذلك الا

، كأختها "فريدة التي كانت تبدك أنانية .. مستهتًة بابغياة .. لا يهمها 2علبقة زمالة إبٔ علبقة حب"

سدىا.. شفافة ..شبو عارية .. أتعبت أحدا .. تدخن كثتَا .. كانت تلبس ألبسة ضيقة تكاد تلتصق بج

كالديها كثتَا منذ أف كانت صغتَة .. لا تعود إبٔ البيت إلا كىي تتأبط ذراع شاب لاقتو بُ الطريق أك بُ 
إحدل ابؼنتزىات أك بُ الكلية.. بٓ تبابٕ بساما بأخلبقيات أسرتها كشخصيتها، كثتَا ما راح عمي حساف 

 .3يستلمها من الشرطة"
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ختارت طريقا آخر أك بالأحرل حياة أخرل ..فضلت أف تعيش لوحدىا ..مع اي" "أما "ليل
ختارت أف تفر ىاربة من ضياع إبٔ ضياع آخر أكبر ابتو .. تعاشره معاشرة أجنبية .. إنساف أحبها كأح
ا مرأة كبتَة بؽا شخصيتهامرأة صغتَة تبلغ الثامنة عشر ا بسزؽ آخر .. أرادت أف بذعل من .. من بسزؽ إبٔ

 .1ابؼنفردة التي حققها بؽا القانوف الفرنسي"

إذف فبنات "حساف" ىن ضحية الألغاـ الليبتَالية التي نسفت كيانهن كجعلت منهن جزرا متناثرة،  

 ختيارىا الفكرم، الذم يعتبر بُ ابغقيقة فكراامعبرة عن حرية  ،كل كاحدة شقت طريقها بكو الرذيلة
ستبدابؽا بهوية الآخر االعرفية ابؼوركثة ك  الأخلبقيةكالقيم  الإسلبميةالدينية نزياح عن القيم بكرافيا نتيجة الإإ

 غتًابهن كتفكك شملهن.ابؽا كالتي أفضت بُ النهاية إبٔ  ابؼكتسبة كابؼضادة

بكدار إبكلبؿ أخلبقهن ك اك  -مع علم الأباء-ربساء بُ كنف ابؼمارسات الإباحية للبنات فهذا الإ
ابؼأزؽ الذم نت  عن القانوف الليبتَابٕ الفرنسي الذم يرمي إبٔ تشجيع  ىو ،الأسرة كتراجع أدائها

الفاحشة، كىذا ىو ابؼقصد الذم أرادت الكاتبة الإشارة إليو بُ مضموف الركاية، حيث أصبحن البنات 
لراعي الربظي للؤسرة لا يبدم أم عتباره االشخصية على حساب الأسرة، كالأب بيتمادين بُ رغباتهن ا

بكرافية بناتو، تقوؿ اعو بهوية الآخر جعلتو يتأقلم مع بكراؼ السلوكي لبناتو، لأف تشبمن الامتعاض إ
أحلبـ: "أكل ابعميع كاستمتعوا بكل ما كاف فوؽ الطاكلة كختامها كانت كؤكسا من النبيذ بوتسونها .. 

 بُ حتُ بضل عمي حساف كأسو بتُ أصابعو كىو يضغط عليو كيدعو ابعميع لشرب بلب أحلبـ

 .2كتفيت بقليل من عصتَ البرتقاؿ البارد"ا عتذرت أنا ك ا

أما الأـ "مارم" ىي "دائما الأـ ابغنوف، العطوؼ التي لا برب أف تكوف عظمة خانقة بُ طريق 
 .3سعادة بناتها.. فلهن حريتهن كبؽن حياتهن"
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ية البنات، ستجلبء تقصتَ الأبواف بُ تعميق ابؼرجعية الواحدة بُ ترباستطاعت اإذف فالكاتبة 
فالأب بزلى عن كظيفة القوامة كبعث الأمن كبضاية بناتو..إبْ، كالأـ "مارم" استقالت عن أداء كظيفة 

الكاتبة  أرجعتحية كالفكرية لبناتها ..إبْ، ك للحاجات النفسية كالرك  كإشباعالأمومة من تنشئة كتهذيب 
ما كتصرفهما كديانتهما ىي العوامل التي ختلبؼ تصوراتهاالفكرية العميقة بتُ الزكجتُ، ف ىذا إبٔ ابؽوة

ختلبؼ بينهما نعكس فشلهما بُ إدارة ىذا الااالرابطة بتُ أفراد الأسرة، كقد  أسهمت بُ تلبشي الركح

 إبٔ تعميق النزعة الفردية لدل البنات، التي أدت إبٔ بؿو ذكاتهن كطمسها.
ياب التدبتَ التنظيمي لدل الأبوين أدل غياب ابؼيثاؽ عن كيفية تربية الأبناء كغ كمن جهة أخرل

حيث أف فشل  ،اللذاف بٓ يؤدياف رسالتهما كاملة لتثبيت دعائم الأسرة، إبٔ تفكك أسرم أشد حدة

 ،ستقراردل إبٔ شعور البنات باللؤمن كاللئبذاه بناتهما أإارسة أدكارىم ككظائفهم ابؼعنوية الأبوين بُ بف
بكرافهن كبعوئهن إغتًاب ىو السبب الرئيس بُ ستلبب كالإىذا الإسرة، ك كاستتبع ذلك بجفاء بتُ أفراد الأ

إبٔ البحث عن الأمن الركحي خارج البيت، فما جذب "نورة" إبٔ ذلك الشاب اليهودم ىو كثرة مدحو 
ا "على عكس نورة التي كانت تفتقد إبٔ كل تلك ابؼسحة الأخلبقية ىنا بؽنتماء بالإ كإحساسولأسرتو 

ىا إلا عند صاموئيل كأسرتو بفا جعلها تتغلغل داخل حياة عائلتو التي كانت برلم على الضفاؼ كبٓ بذد
نتماء كفشلها بُ تشكيل شخصية بناتها لتي فشلت بُ إشباع حاجتها إبٔ الإأسرتها ا 1بها عكس حياة"

كتنشئتهن كفق ضوابط ركحية قادرة على حفظ كيانها، بؽذا بعئت إبٔ "صاموئيل" لسد ىذه الثغرات 

 ل كانت تشعر بها "نورة".كأخر 

غتًاب الركحي بُ البيت الأبوم ىو ما جعل "ليلى" أيضا تبحث نتماء كالابالإ كضمور الشعور
عن أسرة خارج أسرتها، فلجأت إبٔ تكوين أسرة مع رجل غريب عنها، كذىبت إبٔ السكن معو بُ ظل 

 أف ظاىرة "التعايش" ىي إحدل ، كىنا تشتَ الكاتبة إبٔشرعية علبقة لا بزضع لرابطة زكجية أك أسرية

 ابؼآزؽ التي شجعها القانوف الفرنسي.
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نتماء داخل نبض الغرباء .. نسلبخ .. البحث عن الإكل ىذا "الضياع .. التمزؽ .. الا  إف
كتنقسم شتاتا كتتحوؿ ، ىو ما جعل ىوية الأسرة تتغرب فتتمزؽ أكصابؽا ،كما يقوؿ السارد  1التعساء"

راجعت الثقة بتُ أفرادىا، فتبعثركا، كل كاحد منهم شق طريقو إبٔ سوء عاقبتو، إبٔ كياف غريب، حيث ت
 :ابؼأساكية إبٔ دماره الرىيب كنهايتو

"فريدة منذ أف صارحها الأطباء بدائها الذم بسكن منها كاعتًل رئتيها ليستفحل كل جسدىا  ػ

يذ بكل ما بوملو من بزذير ركحي أرادت أف تتمرد على ىاتو ابغياة .. أف تهب كل بغظة تعيشها للنب ..
 .2كجسدم"
أما "نورة" فقد تزكجت مع "صاموئيل" اليهودم، كبعد الزكاج برطمت كل تلك الآماؿ التي ػ 

تتخبط بُ ندمها  بنتيهما إبٔ "تل أبيب" بعد أف طلقها كتركهاامعو، فاستطاع أف يهرب بػ"لوشيا" شيدتها 
"راح يقذفتٍ بالتشتت .. بابػيانة الركحية .. بالوضيعة التي بنتها إبٔ الأبد، تقوؿ: كذكرل فقدانها لا

تنسلخ عن ىويتها لتخلق فرعا آخر بٓ تعتًؼ بو يوما الإنسانية فوؽ الأرض منذ أف خلق آدـ كحواء 
 .3كالبشرية مقسمة إبٔ طوائف تعد على الأصابع كما أنتم البربر إلا حثالة العرب"

عمة با﵀بة كالربضة كالشعور بؽوية كالركح الأسرية ابؼتلببضة ابؼفإف غياب سر قوة الأسرة ابؼتمثل بُ ا
"بٓ  حتُ أحست بالفجوة التي بتُ أفراد أسرتها: نتماء كالأماف، ىو ما أقرت بو "نورة" البنت البكربالإ

نتمائنا داخل عتمة جردت كياننا فأضحينا غرباء إالدـ غتَنا نبحث عن كجودنا ..عن يبق من مضخة 

 .4لغرباء"فوؽ أرض ا
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و الإنساف عند الشدائد كيسهم بُ فغياب ابؼناخ الأسرم كالوعظ العاطفي الذم بوتمي ب كبالتابٕ
تزاف إسرة ىشة كغتَ قادرة على العيش بستبطاف ركح القيم كتقوية أفرادىا، ىو ما جعل ىذه الأا
 عتداؿ.اك 

ؤىا الشقاء كالضنك لالذم كاف يعيش معيشة م غتًاب بقوة عند الأب "حساف"تظهر مشاعر الا

بكراؼ بناتو كعدـ قدرتو بُ التأثتَ على أفراد أسرتو، أماـ التدخل اجراء بسزؽ أسرتو ك  ،ستقراركعدـ الا

القوم للدكلة الفرنسية كمنح ابؼراىقتُ حرية كبتَة لا تليق بسنهم، كالتي برولت بُ ما بعد إبٔ مهدـ 
يذرؼ دموع ابغسرة ؽ الأعماؽ بٓ يدر بنفسو كىو للعقوؿ كالأعراض،" كانت الطعنة غائرة إبٔ حد أعما

نسلبخ..بٓ يدر بنفسو كىو يضرب برأسو مقود السيارة يندب حظو الذم مزقتو سنوف .. الضياع ..الا

 .1العراء"
نتماء ككطنو يتو ابؼوركثة ككيانو ابؼتشبع بالإابؼاضي من منظور "العم حساف" يعتٍ لو كجوده كىو 

ػ"سي حساف"، يقوؿ: "كبرت بلوة الشباب فينا .. كبدأت الرجولة ترتسم كرجولتو كحينها كاف يلقب ب
على كجهي ..استول عودم .. أصبحت لا أفارؽ الرجاؿ الكبار من العائلة .. أتعلم منهم صياغة 

ابغديث كخشونة الطباع كي أصبح رجلب .. تعلمت كيف أنفخ عقتَبٌ بُ بصيع النسوة اللببٌ كن 
 .2سي حساف"بالبيت ..حتى نلت مرتبة 

ستلبب بؽذه ابؽوية بُ بلبد الغربة كتعويضها بهوية مكتسبة أفقدتو ذاتو كغربتها، اكابغاضر ىو 

فأصبح  فهذه النقلة التي عاشها "العم حساف" أحدثت ىوة بتُ عابؼو الداخلي كابػارجي كأفقدتو قوامتو

لاحظت ىذا الشرخ بظو كما تنطقو زكجتو "مارم"، تقوؿ "أحلبـ" كقد ايلقب بػ"ىساف" كىو 
إبٔ "أضحيت أفكر بُ عمي حساف الذم بٓ يشتق يوما  بظو الذم يدؿ على ىويتو:غتصاب لاكالإ

بظو .. اغتالوا حرفا دافئا من استطاع أف يتعايش مع أناس ابظو .. كيف ادندنات ابغاء كىي تغرد داخل 
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إليو. أـ  أنو بُ حاجة ماسةكلكن أعود من جديد أحييو أنا .. كأجزـ على إكماؿ عمي بحساف.. أعلم 
 .1غتيالات ابؼتتالية ؟"تيراه تأقلم مع ىذه الإ

إف تلبشي ابؽوية التي أفقدتو القوامة كالكفاءة الأبوية بُ أداء مهامو الأسرية من قدكة صابغة كقوة 
وؾ ستقرار لبيتو كفشلو بُ تهذيب سلأدل إبٔ إخفاقو بُ برقيق الا ،إبْ ..كالتوجيو كابغكمة . الإقناع

لتفتت إبٔ الرجل اً تغريب ىوية الأسرة ككل  تحتُ أراد بناتو كضبط رغباتهن، كىنا نلبحظ أف الكاتبة

لتفاتة مهمة "خاصة إذا عرفنا أف دد ىويتو/"القوامة"، كتعد ىذه الاكجربٌت سلبو الصفة الأساسية التي بر
أف بذريد الرجل من القوامة التي ، فتوصلت إبٔ 2فقداف القوامة شكل كما يزاؿ خوفا تاربىيا عند الرجل"

 أكن بٓبسثل ىويتو يؤدم إبٔ تشتت الأسرة كتفككها، كقد عبرت عن ىذا من خلبؿ قوؿ "أحلبـ": "

أعلم أف كل ذلك ابغلم الذم ربظو عمي حساف ينتهي ىكذا خلبؿ بغظات متقاربة كيكتب على كل 
 .3.." تلك الأسرة كل ذلك الضياع ككل تلك الدموع

تبة أف فقداف "العم حساف" للقوامة إبٔ تلك الأزمة النفسية التي سببها أرجعت الكا
نطواء داخل حديقتو، كالا الآخر/ابؼستعمر، كالتي على إثرىا أصابتو صدمة سيكولوجية جعلتو كثتَ العزلة

عمو بنة الآخر، لأنها تذكره بػ"أـ السعد" أماـ شجرة الزيتوف التي جلب غصنها من بجاية كغرسها بُ تربة ا
غتصابها فطبعت إمر "بابقماف" برصاصتو، حتُ حاكؿ غتابؽا ابؼستعإأحبها كأحبتو، كبُ ليلة عرسهما  التي

خدكشا على كجهو دفاعا عن شرفها كشرؼ عائلتها،" أراد أف بىلعها من نفسها كلكن أـ السعد بنت 

كلا سلبحا تدافع ة كاد غتَ .. بنت تاكفاريناس خلقت حرة لتموت حرة كتدفن حرة بٓ تكن بسلك خشب

نطلقت اً فن لتدميو فتلحق بنفسها كركحها ك كتفت بأظافرىا لتغرزىا برت أدمة كجهو ابؼتعاً بو عن ركحها 
 .4كابؼهر البرم بذرم كبذرم كلا تنظر خلفها.. "
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كبالتابٕ فإف فقداف "حساف" لزكجتو ليلة عرسهما بطريقة ظابؼة كبشعة من طرؼ الآخر 
تو النفسية التي أصابها القلق كأفقدىا القدرة على بفارسة مهامو بذاه أسرتو بُ ابؼستعمًر، ىو سبب مأسا

 ما بعد، كزكج ككأب.
كتلجأ دائما إبٔ تلك الشجرة التي بسثل ابؼاضي  ،فاقدة بغاضرىا "حساف" شخصية تلذا فقد ميثلٌ

كحسن  دينية كالفضيلةبهويتو ابؼستلبة، كيذكره بالقيم ال لتحتمي بها، لأنها الشيء الوحيد الذم يذكره

ختارت ابؼوت ليلة عرسها اثل بموذج ابؼرأة ا﵀افظة التي ابػلق كالعفاؼ، كالتي يربطها بػ"أـ السعد" التي بس
على ألا يلمسها الآخر/"بابقماف"، كبالتابٕ فإف ىذا ابؼكاف ىو متنفس "حساف" الذم يلجأ إليو حتُ 

 ية بُ أسرتو.بىنقو الطلبؽ التاـ بتُ الأخلبؽ كالقيم الدين

فإف "أحلبـ" ترل أيضا أف ىذه البلبد تشجع على الفجور كأف ابعميع بوظى بابغرية  ككذلك
الزائفة ابؼهدمة للدين كالشرؼ كالعقل، فنجدىا بحكم صغر سنها بٓ تفهم مقاصد عمها حساف عندما 

لكلمة أنها عفيفة كطاىرة نعتها "بابغرة" أماـ بناتو اللوابٌ يبتن خارج ابؼنزؿ فكاف يقصد من كراء ىذه ا
غتابؽا ابؼستعمًر الفرنسي ليلة إلػ"أـ السعد"زكجتو الأكبٔ التي  ةي الصورة ابؼضادة لبناتو كابؼشابهكى ،كبؿافظة

تفضلي يا أحلبـ بجانبي.. كاف يقوبؽا كىو بُ  -" :العم حساف عرسها لأنها دافعت عن شرفها، يقوؿ
و كىو ينعتتٍ بابغرةٌ ترل ماذا كاف يقصد كرائها؟ كنت أعتقد أف شوؽ للمناداة بها بعدما قدمتٍ إبٔ بنات

نورموندم ىي بلد ابغريات كنت أظن أف بناتو ىنٌ اللوابٌ بيارسن طقوس ابغريات بينما أنا فقد جئت 

من بلد كلبسيكي يؤمن بالعادات كالتقاليد كالأحكاـ كالقيم ككل تلك الضوابط التي بركم شخصيتنا 

 جد بؿدكدة كمضبوطة لولا تسريح من الوالد كيف كنت سأبزطى ابغدكد. ضايقتتٍ ىذه ابعزائرية، فحريتي
الكلمة كداخلتٍ الشعور على أنها كلمة قبيحة تقاؿ للوابٌ يتخطتُ حدكدىن. كلكن سرعاف ما نثرىا 

 .1ختصرىا بُ كلمتتُ أنتٍ كابؼهر البرم"اتائهات داخل مضمونها كما برويو ك عمي لبناتو ال
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ىذه الأسرة ابعزائرية التي تغربت بُ فرنسا فتفككت ىويتها كتاىت بُ كسط عادات  إف حكاية
 غتَ عاداتها، كحياة غتَ حياتها، سلبتها بصيع قيمها الأصيلة، ىي بدثابة تنويو كجرس إنذار للؤسر العربية

ذم عتبار بؼا حصل مع الآخرين من نكسات كىذا ىو ابؼقصد الإالتي صارت تنسلخ عن ذاتها، كىي 
أرادت الكاتبة الإشارة إليو بُ مضموف الركاية كتدعو إليو عند عتبة النص، تقوؿ الكاتبة "حسيبة 

 موساكم":

"تغرب..ستموت بُ صحراء قاحلة .. بعد أف يضمحل حلمك .. بعد أف بواصرؾ السراب من 
كل مكاف .. بعد أف بذف أكدية عركقك .. تتقلص عضلبتك .. تنكمش منحسرة داخل جوؼ من 

بغظتها  (...)سقيك سلسبيلب .. عساه يركم ظمأؾ الأنا .. بزرخر ركحك داخل حلقك فلب بذد من ي

 فقط يبكي ابؽيكل منشدا ما تلبه عمر الدقائق :
 أعدب٘ إبٔ الأرز يا خالقي

 فليست بلبدم ىذم البلبد
 أعدب٘ فإب٘ بُ مهجرم

 غريب اللساف غريب الفؤاد
 أغرٌد كالطتَ بُ بلقع
 .1رل كابعماد"فيضحك متٍ الث

غتًابها بُ ىذه الأسرة ىي: اى بها النص بُ حديثو عن ابؽوية ك الدلالات الضمنية التي أت

لب  لا قيمة لو بُ بؾتمعو: فاقد، عاجز، مفرغ، بلب ذات، بلب ىوية، ب الإنساف"التشيؤ"، حيث أصبح 
لات تفضي إبٔ حقل بكرافو، موتو ..إبْ. ككل ىذه الدلااغتًابو، اكياف ...إبْ. لا يهم: ضياعو، 

الأشياء، كلأف النص ينهض على الدلالات ابؼتضادة، فقد ذىبت الكاتبة مقابل ىذا التشيؤ إبٔ أنسنة 

، فجعلت من شجرة الزيتوف أنيس لػ"العم حساف" بُ غربتو ككحدتو كتذكره بػ"أـ -من إنساف-ابعماد 
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ه كآلامو كأحزانو فتستمع إليو السعد"، كىي الكائن الوحيد الذم يفضفض لو "العم حساف" بأسرار 
 بصمت كحكمة.

لكن ىذا لا يعتٍ أف الركاية شييدت كفق أساليب جديدة، بل صيغت قصتها بُ قالب سردم 
ىتمت بابغكاية من حيث نقل فكرة: "لزكـ ابغفاظ اىذا أف الكاتبة "حسيبة موساكم"  تقليدم، كمرد

ىتمامها امقابل  تفكك كيتناثر شملها"، كبُعلى ابؼقومات الدينية داخل الأسرة ابؼسلمة، كي لا ت

أبنلت الكيفية، كىذا ما يفسر كركد الركاية كفق أسلوب الطرح كما تفعل الركاية الواقعية، بابغكاية  
 التقليدم. 

 -ج  -ملاحظات أولية 
نصل بُ نهاية ىذا الفصل إبٔ بؾموعة من الأحكاـ حوؿ الركايات التي أخضعناىا للدراسة 

 ي كالآبٌ:كالتحليل، كى

 في رواية )لونجة والغول( لـ"زىور ونيسي": .1
ابؼلبحظة التي ندكنها عن ركاية )لوبقة كالغوؿ( ىي ذلك ابؼيل إبٔ التسجيلية الذم كثقتو "أنا" 
الكاتبة كفق أيديولوجيتها ابػاصة التي تبرز برت ابؼقاكمة كابعهاد بأسلوب مباشر بُ النص، رابظة بذلك 

صورة للآخر ابؼستعمىر الفرنسي على أنو قاتل كظابٓ كبؾوع ككحشي  -يقة خفيةمن جهة أخرل بطر -
 ..إبْ، كمن ىنا جاء ابؼضموف الركائي ليبرز الصراعات الناشبة بتُ ىاتتُ الأيديولوجيتتُ.

بٓ بسيز الكاتبة بُ ىذه الركاية بتُ عملها السياسي كمناضلة كبتُ كظيفة بصالية الفن الركائي، 
على الثاب٘، كابؼلبحظ من خلبؿ بناء الركاية أنها سقطت بُ فن التقليد لذا أدت الركاية فغلٌبت الأكؿ 

بُ ىذا الفن الأدبي، فما   ةبـتصكاتبة طلبقا أماـ  اأسلوب تقريرم، إذ لا بقد أنفسنا كظيفة دعائية كفق 
ل إبٔ تقدبٙ كتبتو "زىور كنيسي" ىو خطابا أيديولوجيا بُ شكل ركاية، كىو العامل الرئيس الذم أد

 ابؼشكلبت السردية كفق طريقة العرض التقريرية، فلم بسرر مآربها خفية بل كفق أسلوب مباشر كمكشوؼ،
 تتًؾ مهمة تقدبٙ عابٓ الشخصيات بغركة الأحداث بل قامت بتقدبيها بُ فقرات متًاصة ككأنها دمى بٓك 
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س الأسلوب الذم ىو الأسلوب بوركها القلم السلطوم للكاتبة، كىذا ما جعل كل الشخصيات بؽا نف
الواحد للكاتبة، كىذه ابؽيمنة التي مارستها "زىور كنيسي" على شخصياتها ىي الأسلوب الذم من 
خلبلو جعلتها تدافع عن مشركعها الثورم، كىذا ما كلدٌ صعوبة التمييز بتُ الأفكار ابؼطركحة بُ النص، 

مسلوبة ابغرية كتعبر بشكل أك بآخر عن رؤية  تبقى فاختلبؼ أبماط الشخصيات لا يعتٍ تعددىا لأنها

كاحدة ىي رؤية الكاتبة، كتشتغل طوؿ ابؼسار السردم لتعبر كذلك عن كعي الكاتبة كأيديولوجيتها، 

بذاه وجية ذات موضوع كاحد متمثل بُ الإكعليو نصل أف الكاتبة "زىور كنيسي" كتبت ركاية مونول
 .الثورم ابؼعبٌر عن أيديولوجيتها بالأساس

 في رواية )عابر سرير( لـ " أحلام مستغانمي": .7
يستعمىر كأيديولوجية 

النص بُ ركاية )عابر سرير( بهمع بتُ الصراع القائم بتُ أيديولوجية ابؼ
ستعًمر، دكف ابؼيل إبٔ أحد ابعانبتُ، كمن ىذا التكافؤ تتولد رؤية الكاتبة " أحلبـ مستغابمي"، كمن 

ي
ابؼ

 بُ النص، فتتشكل الأيديولوجية بُ الركاية كمكوف للنص الركائي ابؼعبرة عن ذلك التناقض يتولد ابؼعتٌ

ابؼدلوؿ السياسي، كأكسبها توظيفها بُ الركاية كصفا مغايرا عن طبيعتها كىي خارج النص، فقد عبرت 
لئلب عن معتٌ جزئي من ابغقيقة السياسية الفعلية الكلية ابؼتواجدة بُ ابؼرجع الواقعي، كبٓ تينقل كلية، 

كتسب النص الركائي قيمتو الدلالية، ا ية كمرآة عاكسة للواقع، كمن ىنا يتحوؿ النص إبٔ كثيقة سياس
حيث أف توظيف البعد الأيديولوجي أضاؼ تعددا صوتيا بُ الركاية، كبرزت أبنيتو من خلبؿ الصياغة 

 الفنية لو، من حيث جعلو عنصر فتٍ بنائي كجانب بصابٕ بُ النص الركائي.

 ي رواية )في الجبة لا أحد( لـ"زىرة ديك" :ف .4
، الذم عمل كقوة متوارية بُ استكماؿ فعل الإبداعييعد البعد الفلسفي بُ الركاية ىو ا﵀فز 

الكتابة، فبواسطتو نقلت الكاتبة "زىرة ديك" كاقع العشرية السوداء بصورة شمولية دكف ابػوض بُ ذكر 

فية نقلو كفق الأبعاد الفلسفية لتيمة "ابػوؼ"التي رأت أنها ابؼوضوع تفاصيلو الدقيقة، لأف ما أبٌنها ىو كي
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القادر على صنع ابؼشهد الواقعي ابؼتأزـ بثوراتو بُ تلك ابؼرحلة، كأنها الأنسب لتوصيل فكرة أعمق عن 
 كاقع ابؼرحلة الدامية بتقنيات جديدة، كىي الكفيلة للتعبتَ عنها بجد.

 "ربيعة جلطي" :في رواية )حنين بالنعناع( لـ .3
يظهر بُ الركاية أف ابؼنحى العجائبي ىو كاحد من أساليب الكتابة ابعديدة التي تتعامل مع 

 الواقع، كالتي تسهم بشكل معمق كفعاؿ بُ تشكيل خصوصية ابػطاب من ىذا ابعانب.

بُ  إضافة إبٔ الوظيفة الأدبية التي أدٌاىا العجائبي بُ إضفاء الرعب عن طريق الغلو كالتشديد
تصوير الوقائع فوؽ طبيعية، فقد توسلت الكاتبة "ربيعة جلطي" من السرد العجائبي إبراز غتٌ خيابؽا من 

جهة كمن جهة أخرل ابػركج عن ابؼفاىيم ابؼعركفة، كابزذت منو أسلوب للتعبتَ عن ابػوؼ الذم تعيشو 
 الإنسانية جراٌء ثورات الربيع العربي.

 " :"سارة حيدررواية )شهقة الفرس( لـفي  .5
يمة ابعنس بُ ىذه الركاية ىي غاية مقصودة من طرؼ الكاتبة، ىيمنت بشكل ملفت على ت

ابؼضموف الركائي، حيث كظفتها بكثتَ من ابعرأة كابؼباشرة، فتجاكزت حدكد التقليد حتُ أخرجت 
س موضوع ابعنس ابؼمارسات ابعنسية بُ ابؼشاىد الركائية من حدكدىا الشرعية بتُ الطرفتُ/الزكجتُ، فم

". الإسلبميةفيها عوابٓ بؿرمة بُ ديانتنا   كمعتقداتنا العرفية تتمثل بُ " زبٗ ا﵀ارـ
عتيادم الطبيعي بُ ابغياة داخل ف جعلت ىذا ابؼوضوع بيثل ابػط الاكمن خطة الكاتبة الفنية أ

م تي كانت بسارسها بعلبكرافات السلوكية للبطلة كالتفسخات الأخلبقية ابعنسية عندىا كالاية، فالاالرك 
ستقاـ بؽا اويا كطبيعيا، كعليو فإف الكاتبة عتبركىا سلوكا سابكرافا، بل إذكيها كزكجها بٓ تكن تشكل بؽم 

طرح ىذه الفكرة عبر توظيفها للؤسلوب ابغوارم الذم نظر لو " ميخائيل باختتُ" بخصوص " العابٓ 
كعادات  ة العادية بدا برملو من قوانتُ سلطويةبابؼقلوب"، كالذم ييرجى من كرائو السخرية من ابغيا

ندماجها االوحيد لتحاكر الذكات بلب قيود ك ختًاؽ للمسكوت عنو ىو السبيل كمعتقدات عرفية، كىذا الإ
 بلب شركط خانقة .
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 في رواية )أقاليم الخوف ( لـ"فضيلة الفاروق" : .6
، الذم يعتبر دين الأغلبية ابعزائرية، الإسلبميختًاؽ طابو الدين ايهيمن بُ ىذا ابؼضموف الركائي 

التي لا ينبغي الوقوؼ  ،كيعتبر ابػوض بُ نقده كإبداء الآراء ابغرة بُ قضاياه من ابؼواضيع ابؼسكوتة عنها

 عندىا.
ية ، كقامت بتدنيسو من منظور الشخصية الركائالإسلبمي دينالكقد بذاكزت الكاتبة قدسية 

عبر أسلوب ابُ، كاستساغ بؽا نقل ابؼضموف الركائي بهذه الطريقة بكر ابؼسيحية ابؼتحررة بسلوكها الإ
"ميخائيل باختتُ" بُ نظريتو ابغوارية، كىو ما بظح بؽا بعرض الطابو الديتٍ كفق  التوفيقية الذم طرحو

فكرة فنية ساعدت على تكثيف الدلالات النصية بخصوص تعرية الواقع الديتٍ كما بسارسو فئة معينة كفق 
 ككشفو بغية التحرر منو كبذاكزه.مقاسها، 

 في رواية )بعد أن صمت الرصاص( لـ"سميرة قبلي" :. 7
زائرية، كقد مثٌل ىذا ابؼوضوع و معظم مضامتُ الركاية النسوية ابعصتطرقت الكاتبة بؼوضوع بٓ بز

 السلطة يمة ابؼهيمنة بُ الركاية، كيكمن بُ ابغديث عن "ابؼصابغة الوطنية" كالصراع الذم كلدتو بتُتال
القوؿ فيها من وض خعرية كفضح قضايا سياسية يعتبر السياسية كابؼثقف، كمن خلبلو تعرضت الكاتبة لت

تباعها للخطة الفنية التي أتى بها اوت عنها، كتستٌ بؽا ذلك من خلبؿ ابؼواضيع التي بهب السك
الشخصية الورقية ابؼثقفة  نطلبقا من ىذا شيحنتاً متلبء الوعي الذابٌ"، ك اً خائيل باختتُ" بخصوص ""مي

 يديولوجية،رىابي بغية استنطاؽ كلمتو الأؿ العابٓ، كعرضتو لآلاـ البطش الإبوعي ذابٌ حولو كحو 
كعرضتو مرةٌ ثانية للآلاـ النفسية نتيجة القرارات السياسية الظابؼة بخصوص ابؼصابغة الوطنية، كىذا ما 

نزكاء ذابٌ كموت الفاعلية إاف معذب ك متشظية جعلتو يعيش بوجدشكل للمثقف ىوية سياسية 
الاجتماعية لديو، كعدـ قدرتو على تغيتَ الواقع، كتعد ىذه الصفات السلبية ىي الصفات ابؼميزة 

 للشخصية بُ الركاية ابعديدة بصفة عامة.
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 في رواية )عائد إلى قبري( لـ "زكية علال": .8
ل من حيث نقلها لصورة كحشية عن بىالف مضموف ىذه الركاية ما عهدناه بُ الركايات الأخر 

السلطة الأبوية، فتتجاكز الكاتبة "زكية علبؿ" ىذه ابػلفية الثقافية، كتقدـ بُ خطابها التخييلي صورة 

عتبار ابؼاضي/ اع حاضره، ك بن كتفاعلو الإبهابي ممن كجود الأب استمرارية لكياف الامضادة بؽا، بذعل 
ن، كبدوت الأب بُ الركاية باصل مع الغد/ابؼستقبل الدراسي للبالتو الأب ىو العلبقة الركحية ا﵀فزة على 

احها على العودة. ككذلك نتمائو للمكاف/البيت فيهجره رغم بكاء أمو كإبغإبن يوسف يفقد فإف الا
بن شغفو بابغياة فلم يعد يهمو مصتَه كلا حتى مغامراتو للذىاب إبٔ خط النار بُ حرب العراؽ، يفقد الا

إف مات أك إف عاد مبتور الساؽ كالرجولة، كبٓ يعد يهمو إف فارؽ مشركع زكاجو...إبْ،  بٓ يعد يهمو
نتماء، يبحث يوسف"، لذا نراه تائو يبحث عن الإموت أبيو فإف الوطن كلو أصبح يتيما من منظور "بف

عن صورة أبيو بُ كجوه الغرباء، كيتحسس كل حركة استعطاؼ من الآخر، لينتشل منها حناف أبوة 

 حلت عنو مبكرا، كجعلتو معطوب الكياف كمنكسر الوجود.ر 

لا يدؿ بذاكز الكاتبة لصورة الأب الوحشية التي أتت بها الركاية التقليدية بذديدا على مستول 
ابؼضموف، لأف ىذا التجاكز إذا ما أمعنا فيو التفكتَ بقده مغلوطا، ذلك أف بعوء الكاتبة إبٔ قتل الأب 

اضي ابؼثقل بدوركثو العنيف، كىذا يدؿ على أف ابؼرأة الكاتبة بٓ تتصابّ بعد ىو بؿاكلة منها لسحق ابؼ
بن كلو بكياف )موت الأب مع استمرارية الا :عادلةبصفة كلية مع الآخر/صورة الأب، كتفضل تطبيق م

 معطوب( على معادلة )الوجود ابؼتسلط للؤب مقابل الذات البنوية ابؼريضة كابؼسحوقة الوجود(.

 :اية )جيناتهم جنوب( لـ"صفاء عسيلة"في رو  .9

تعطي الكاتبة للزكج بُ ىذه الركاية أكصافا سلبية كالأنانية كشدة شكوكو كعيصابو كغتَتو ابؼرضية 
يستعمل ذريعة القوامة كأداة لقمعها كمنعها من برقيق حلمها على أنو على زكجتو كحب التملك بؽا، ك 

كبذريعة غتَتو عليها. كىذا ما جعلها  مدخلب إبٔ اللبتنمية، بُ إنشاء فندؽ، كمنعها من العمل بحجة أنو
ضحية قمع زكجها كطغيانو على أحلبمها بقوة القوامة التي سلبتها من خصائصها ابؼميزة كقدرتها على 
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طريقة غتَ مباشرة كرثت حلمها كب ،، لكن الزكجة بٓ بزنع بؽذا القرار التعسفي من طرؼ زكجهاالإبداع
كمن ىنا نستشف صورة الرجل من منظور الكاتبة كموقفها من قضية  .بعدبُ ما بؽا  بنها الذم حققولا

ابؼرأة ابؼضطهدة بُ بيت الزكجية، كتتبتُ كذلك من خلبؿ النص موقف ابؼرأة ابؼثقفة ككعيها كبرديها 
 للقمع الزكجي الذم حاكؿ طمس أحلبمها كثقافتها.

 في رواية )تواشيح الورد( لـ"منى بشلم": .11
ستقرار بيتها الزكجي بعيدا عن كل اية على أنها متدينة كبؿافظة على ر الزكجة بُ ىذه الركاتصو 

ابؼؤثرات ابػارجية التي تستطيع أف تؤثر على الزكج فتهدـ علبقتو مع زكجتو، كبناء على ىذا تأبٌ ابغكاية 

 بضاية مستقرىا، من خلبؿ إبهابيات الزكجة كدكرىا بُ -كبقاح علبقتو مع زكجتو-لتبرز صورة الزكج 
فتصورىا الكاتبة على أنها كاعية كضابطة لنفسها كبؿافظة على شرفها رغم ما قد تتعرض لو من 
إغراءات، كتصفها على أنها الفرد ابؼتحمل للمشاؽ كالاصطداـ المجتمعي كابؼعطي للحب كابغضور 

 الإسلبميةعلى القيم الدينية الأسرم كابؼتعرض للخيبة كالغياب الزكجي كا﵀افظ على ابؼؤسسة الأسرية ك 

تصرؼ الزكجة ابغكيم كبلوغها منابؽا بُ كسب ابغكاية لتبتُ النتائ  ابغتمية لبامتياز، كبُ الأختَ تأبٌ 
الزكجتُ  إتباعالرىاف مع "كماؿ كإيناس " على أف زكجها مسلم كابؼسلم لا بىوف، كتصل الكاتبة إبٔ أف 

 ح علبقتهما مهما حاكلت العلبقات العابرة عرقلة صفو الأسرة.للمسار الديتٍ الإسلبمي ىو ما بوقق بقا 

 في رواية )حلم على ضفاف( لـ "حسيبة موساوي" : .11
ستلبب البعد اتبحث عن كجودىا ابؼغتًب، فتصور  تضعنا الركاية أماـ شخصيات فاقدة للهوية

القيادة الأسرية كفق قواعد لدل أفراد أسرة "حساف" بسبب فقدانو لكفاءة  ختلببؽمااالديتٍ كالأخلبقي ك 
ابعزائرية ابؼغتًبة بفرنسا  سرالأ عتبرت الكاتبة أف ىذا التفكك الأسرم يعم جلا، ك الإسلبميابؼنه  

الداخلية إبٔ سلوؾ الأبوين كعدـ أسبابو إبٔ عاملتُ، حيث تعود الأسباب الذاتية  تقريبا، كأرجعت

لأـ بُ ىذه الركاية مسيحية تؤمن بالتحرر كشرط لتقوبٙ الأبناء، فا إسلبميةمتلبكهما لأسس دينية ا
ضركرم للوصوؿ إبٔ السعادة الركحية، كالأب مسلوب ابؽوية يعيش حالة اغتًاب مع ذاتو ابؼتشظية 
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كىذا ما جعلو فاقد للقوامة كبعيد عن ىويتو الدينية  ،بسبب صدمة نفسية سببها لو ابؼستعمر
 كس سلبا على باقي أفراد الأسرة.نعإاعية، كىذا الاغتًاب الذم يعيشو كالاجتم

تائجها البنت( ن-كربدا عمدت الكاتبة لسلبو بظة القوامة لتبتُ أنها كارثة تتحمل ابؼرأة )الزكجة
بكرابُ لبناتو بُ الأب "حساف" إبٔ رضوخو للسلوؾ الاستلبب القوامة من ابالدرجة الأكبٔ، فقد أدل 

ة عن الأبوين ىي السبب تابٕ فإف أبماط السلوؾ الصادر الكب فكرة عزكفهن عن ابؼبيت بُ ابؼنزؿ الأبوم،

 بكراؼ البنات.االأكؿ بُ 
أرجعتو الكاتبة إبٔ ابؼنظومة الفكرية الليبتَالية، التي أعطت ابغرية  أما العامل ابؼوضوعي ابػارجي

اء على للفرد كألزمت ابغكومة بإزالة بصيع العقبات التي تعرقل مستَتو، كمن بينها كجوب تدعيمها للؤبن

، كقد -الزائفة من منظورنا- ىجرة بيت الأبوة بُ سن معينة إذا ما اختاركا ذلك لكي يتمتعوا بتلك ابغرية
بزاذ بنات "العم حساف" قرار عيشهن خارج بيت الأبوة إبٔ تغتَ بُ مسار ىذه الأسرة كأدائها اأدل 

لها كظهرت نزاعات كصراعات كعلبقتها بُ ما بتُ أفرادىا، كأكصلها إبٔ سوء العاقبة حيث تشتت شم
ركحية كأصبحن يشعرف باللبنتماء، نتيجة تشظي ىوية الأسرة كغياب كعي كل فرد فيها بدوقعو ككظيفتو 

 كأبنيتو داخلها.
إف البحث عن ابؽوية التي غيبها الآخر ىي ا﵀ور ابؼركزم بُ ىذا الفصل، كمن خلبؿ النماذج 

نطلبقا من كينونتها التي تراىا بزتلف عن  ادأ بالكتابة عن ابؽوية زائرية تبابؼدركسة نلبحظ أف الكاتبة ابع

كينونة الآخر، كيعتبر ىذا ابؼبدأ ىو ابؼسار الذم تتفق عليو الركاية النسوية، كالذم يعبر عن ابؽوية 

 الواحدة بؽا، ابغاملة بؼضامتُ متعددة ذات أبعاد بـتلفة كمتناقضة داخل النص.
ربتو، أف الآخر بيثل بؽا ابؼستبد الذم ينبغي مقاطعتو كبؿاعلى الثورة تتفق الكاتبة بُ حديثها عن 

، كيسعى لإلغاء ثباتها ككجودىا نتمائو السلبي كإبعادىا عن ىويتها ابغقةإلأنو سبيل بواكؿ رميها بُ 

اتبة إبٔ أخرل، فوظفت البعد ختلفت من كاكقد تعددت طرائق مواجهة الآخر ك  نتمائها الوطتٍ،إك 

ي السياسي بُ ابؼواضيع التي تتحدث عن الثورة ابعزائرية، ككظفت البعد الفلسفي بُ ابؼواضيع يديولوجالأ
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التي تتحدث عن العشرية السوداء بُ ابعزائر، ككظفت البعد العجائبي بُ ابؼواضيع التي تتحدث عن الربيع 
 العربي.

لآخر، بالتمرد على نفتاح على ابة ذاتها بُ أقصى درجات الاكبُ العابٓ التحررم كضعت الكات
قوانينو، بؿاكلة صنع ىوية على مقاس كينونتها الأنثوية، فنراىا تؤمن أف جسدىا ىو الذم بهعلها تشعر 

بهويتها كبينحها التفرد كابػصوصية، لذا فهي رافضة للتبعية الذكورية كغتَ معتًفة بها كحقيقة، كمستفزة 

لذا بسيزت كتابتها بابؼواجهة ابؼتصاعدة كجرأة الطرح   لقوانتُ الواقع كمتجاكزة لكل سلطة براكؿ تقييدىا،
نبعاثها الركحي كابعسدم ا، فالكاتبة ىنا تبحث عن برررىا ك كونها ىوية أنثوية بؽا قدرة على التغيتَ

كالفكرم الذم بوقق بؽا ذاتها ككينونتها، لذا بقدىا تربط العابٓ ابػارجي بعابؼها الداخلي بُ مشركع 

ستندت للتعبتَ عن ىذا على كقد ا صة بها، ككأنها تريد استكشاؼ ذاتها عبر ابػارج،صنعها بؽويتها ابػا
متلبء الوعي الذابٌ(كونو اً  ية )العابٓ بابؼقلوب/ التوفيقية/بُ النظرية ابغوار  "ميخائيل باختتُ"معطيات

د عليو  الأسلوب القادر على برريريها من ابؼخاكؼ كالقيود، فتستحضر الآخر بُ النص من باب التمر 
نفعالات كأحاسيس إ حياتها الداخلية كما برملو من كونو سبب مأساتها لذا بقد حديثها يشتَ إبٔ

 كمواقف بذاه الآخر/السلطة، كىذا ما بوقق مزية التعددية الصوتية داخل ابػطاب الركائي.
نثوية، خر بحكم ىويتها الأكبُ عوابٓ الأسرة نلبحظ أف الكاتبة تريد تنميط أناىا ابؼخالفة للآ

متلبؾ الرجل لإحساس الأمومة، كمنو فهي ترفض تلك ابؽجنة التي تربطها بالطرؼ استحالة افتًل 

 ستمرارية مع أناىا التي بردد ىويتها،يتم داخل ذاتها، كبؽذا تطالب بالاالآخر، كترل أف التفاعل ابغق 

 ابؼعنف، ، كإماتة صورة الأبنفصاؿ كالتحرر من صورة الزكج ابؼستبدكمن ىنا تولدت لديها رغبة بُ الإ
ح مع ذاتها، أم أف ابؽوية نفتا ؽ على ىويتها خوفا من الآخر، كالانغلبكنفهم من ىذا أنها تراىن على الإ

نغلبقها على أصوبؽا الأنا. كىذا ىو الدافع أيضا كراء ستمرار مع اقتًنت بدقاطعة الآخر، كالاالديها 

التي ترل  كالإسلبميةغية ابغفاظ على ثبات ىويتها العربية كخوفها على موركثها الثقابُ كالاجتماعي ب

لكل تغيتَ  نتماء ابغق الذم يضمن بؽا ستَكرتها الطبيعية، لذا نراىا رافضة للفكر الغربي، كرافضةفيهما الإ
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ع بإمكانو أف يهدد الأسرة كيفكك كيانها ككجودىا، لذا فهي تشعر بهويتها بُ سياؽ تفاعل ذاتها م
 سلبمي.الدين الإقواعد لي بُ ظل بؿيطها العائ
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كراىنت  ،شهدت التجربة الركائية النسوية ابعزائرية برولات فنية كموضوعية بُ مسارىا التكويتٍ
ى حتُ كجدت فيو كينونتها ابؼتجددة، كالتيار الأمثل القادر عل أغلب الكاتبات على التجريب الركائي

نتشار أفكارىا ابؼطلقة بأربوية، كىذه ىي ااؿ الأرحب الذم يسمح بسعة كالمج حتواء فكرىا ابؼتحرر،ا
ن الفرادة التي ظلت تبحث عنها، كالتي ميٌزت أغلب الركايات النسوية ابعزائرية، بينما ظلت فئة قليلة منه

 عتبارات عديدة.ضمن إطار الكتابة الكلبسيكية لا

ابعزائرية ابؼنتخبة بُ ىذا البحث، بيكننا رصد كتأسيسا على ابؼقاربات النصية للركايات النسوية 
 بعض أساليب الكتابة بُ الركاية النسوية ابعزائرية من خلبؿ النتائ  التالية: 

رصدنا بؾموعة من النصوص الركائية التي نهضت على التجديد على مستول ابعانب الذم قمنا أولا: 

كىذا يعتٍ أف النماذج ابؼنتخبة ابؼوسومة بدراستو بُ ىذا البحث كالذم مثل العنصر ابؼهيمن فيو، 
بالتجديد كفق ما قدمتو من معطيات سردية دالة على ذلك، بٓ بيس فيها التجديد بصيع مشكلبتها 

السردية سواء من ناحية الشكل أك ابؼضموف، أم أنها قامت بتجريب جزئي، كبٓ تصل بعد إبٔ مرحلة 

ب الركاية، فتبقى بشة أساليب لازالت تقليدية داخل النض  الكلي، فحتى لو أنها جددت بُ بعض أسالي
بُ ثلبثيتها، لنقوؿ أف أساليب الركاية  الركاية الواحدة، كنستثتٍ من ىذا القوؿ ما كتبتو "أحلبـ مستغابمي"

 عندىا كلدت ناضجة كبؾددة.
 أبرز الأبظاء النسوية التي قدمت بذديدا بُ الركاية ابعزائرية ىي: 

  ُثلبثيتها )ذاكرة ابعسد، فوضى ابغواس، عابر سرير(أحلبـ مستغابمي ب. 
 ها )الرايس(، )نورس باشا(يىاجر قويدرم بُ ركايت. 
 )متٌ بشلم بُ ركايتها )أىداب ابػشية عزفا على أشواؽ افتًاضية. 
  براىيم بُ ركايتها )أحلبـ مدينة(إفريدة. 

 اع(ا )نادم الصنوبر(، )الذركة(، )حنتُ بالنعناتهربيعة جلطي بُ ركاي. 

 )ضاكية كربوس بُ ركايتها )عودة برج إيفل إبٔ آيت عجيبة. 
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 )سارة حيدر بُ ركايتها )لعاب ا﵀برة (، )شهقة الفرس. 
 )يابظينة صابّ بُ ركايتها )بػضر. 
 )ُىدل دركيش بُ ركايتها )أماؿ .. حب يبحث عن كطن متبوع بخلود اليابظت. 
 )ٕإنعاـ بيوض بُ ركايتها )السمك لا يباب. 

 ها )مزاج مراىقة(، )أقاليم ابػوؼ(يالفاركؽ بُ ركايت فضيلة. 

 )زىرة ديك بُ ركايتها )بُ ابعبة لا أحد. 
 )بظتَة قبلي )بعد أف صمت الرصاص. 

 كمن أىم النتائ  التي توصلنا إليها بخصوص ملبمح التجديد بُ ىذه النماذج ىي: 

  برز ضمتَ ابؼتكلم، كيتجلى نطلبقا من مرتكز تورط الذات بُ الكتابة، لذا ياتكتب الركائية
تذكيت  ابغكي بأسلوب بضيمي عن طريق توظيفها لتقنية البوح، كما يبرز كذلك أسلوب

بذهت بؽا بػلق تعددية صوتية داخل الركاية، كىنا بىتفي صوت االكتابة، كىي تقنية سردية 
الغة بُ السارد لتتكلم الشخوص بصوتها معبرة عن نفسها بلسانها، ككثتَا ما ينت  عن ابؼب

شخصيات، تذكيت الكتابة تشظي ابغكاية الرئيسية، حتُ تتعدد ابغكايات على لساف ال
نعكاس لتمزؽ الواقع كتشتتو، كىو بظة من بظات التجديد بُ اكىذا التشظي ابغكائي ىو 

 الركاية.

  بٓ تهتم الكاتبة الركائية ابعزائرية بالشخصية كعنصر فتٍ بنائي، فصورتها على أنها بؿبطة

كبوتة كمسلوبة القيمة كمنحطة اجتماعيا، كىذا ما جعل الكاتبة تكتب بحزف كخذلاف كم
قع ابغكاية، بعأت الكاتبة إبٔ كقلق كخيبة بُ التوقع، ففي غياب بذلي الشخصية على كا

 ؤشييد العابٓ الركائي، كىذا التشينتهاؿ من ابغلم، كتعويضها بُ أحياف أخرل بالأشياء لتالا

 نسانية كفقدانها لصفاتها كملببؿها كتغريبها.اقعها كلسلبية الذات الإة لقسوة ك ىو تربص
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 غل تكتب الركائية ابعزائرية على كتر التقنيات ابغديثة كفق تيار الوعي كالوجودية، كىنا تشت
عتًاؼ بدونولوج مطوؿ يظل يبحث بُ أعماؽ النفس عن القيم الركاية على البوح الذابٌ كالا
  ابغلم كالتوىم كابعنوف، كىذا النوع من الكتابة بهعل القارئ فاقدابؼطلقة حتى يصل بها إبٔ

زمكاف الركائي، كيعيش غموض عابؼو كمبهماتو، كغتَ قادر على مسك تفاصيل ابغكاية لل

كبُ كثتَ من الأحياف بىرج من القراءة دكف فهم بأحداث القصة، كىذا ما يتطلب منو قراءة 

لتي تتحدث عنها الركاية ىي شخصية ذات تفاعلبت أخرل، ما يكاد يتذكره أف الشخصية ا
باطنية متوترة تصارع كاقعها الذم فرض عليها قيودا كآلاما كترفضو، فالكاتبة تلجأ إبٔ رسم 
الشخصية كفق ىذه السلوكات ابؼتناقضة لكي تعبر عن تناقضات الواقع ابؼوضوعي كبسزقو، 

لبطل بفزقة كمشتتة فكريا، كمزدكجة كتعتمد بُ ذلك على تقنية "ابؼزدكج"، فتًسم شخصية ا
يصدر عنها أسلوبتُ متعارضتُ، كىذا ما يولد بطبيعة ابغاؿ تعددية صوتية بُ الركاية 

 نسمعها من خلبؿ حديث الشخصية مع ذاتها ابؼنشطرة عنها.
  تكتب الركائية بفكر يتجاذب بتُ ابؼاضي كابغاضر، مشكلة بذلك على مستول بنية النص

نسيابية للتنقل الزمتٍ على خلخلة الزمن السردم، كىذه الازمنية، تعمل الركائي مفارقات 
تدؿ على تذبذب ابغالة النفسية للكاتبة، فكثتَ ما بقدىا تهرب من ابغاضر، كبرتمي 
بالذاكرة، فتستدعي حكايات ابؼاضي بحنتُ، ذلك أف ابغاضر يعبر عن كاقعها الراىن ابؼشوه، 

ستذكارات النصية ابغاضرة البحث عن ىويتها من خلبؿ الا اكلةالذم تفر منو بكو كيانها، بؿ

بقوة بُ الركاية، كالتي تعمل على إضعاؼ حضور التًىتُ السردم، كيعتبر ىذا من بظات 
 التجديد بُ الركاية، حيث تعمل ابؼفارقات الزمنية على كسر خطية الزمن الكركنولوجي

 للتدلاؿ على ما آؿ إليو الواقع من عبث كتشظي.

 ٌق بكطاط القيم الراىنة من خلبؿ توظيفها للسرد ابؼؤسس كفإللكاتبة التعبتَ عن  تست

ستعماؿ تقنية تفتيت ابغبكة كتشظي ابغكاية، كرأت إبصاليات التشظي، حيث بعأت إبٔ 
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أنو لا بيكن التعبتَ عن كاقع لامعقوؿ ببناء متماسك، لذا قامت بتفجتَ البنية التقليدية 
: التمهيد، العقدة، ابغل، كما قامت بإلغاء أبنية ابغكاية، من للركاية كبزلت عن بنائها

خلبؿ جعل كل فصل فيها بيثل مشهدا قائما بذاتو، بيكن تقدبيو أك تأختَه دكف أف يؤثر 
على البناء الفتٍ للركاية ككل، كيعتبر ىذا من أساليب التجديد بُ الركاية، حيث يتم إلغاء 

 زمن النفسي بُ بمو أحداثها.مبدأ السببية، كييعتمد على مبدأ ال

  بنت الكاتبة ابؼكاف الركائي كفق ىندسة جديدة، فلم تهتم بأبعاده ابعغرافية ككظائفو التزيينية
بل ربطت ابؼكوف ابؼكاب٘ بابغالة الوجدانية للشخصية، بغية أنسنتو  ،كما بُ النظرة التقليدية

بْ، إقيد ،حرية، غربة، ألفة ..  خصية:كاستنطاقو عبر ما يفرزه من قيم تظهر على نفسية الش

نشطار كالغربة كالا كلذا بقد أف أغلب الركائيات بوملن مكاف "ابؼدينة" بدلالات التشوه
بْ، كمن إنفتاح .. االصحراء للشخصية من حرية كألفة ك كالتدنيس، بُ مقابل ما بيثلو فضاء 

الركائي، لكن ىذه  جانب آخر فإف الكاتبة الركائية تذكر الكثتَ من الأماكن بُ متنها
ىو أف ترسم ابؼكاف بأبعاد  التعددية تأبٌ دكف كصف استقصائي للؤمكنة، لأف ما يهمها

بْ، فهي إالرمزية الأسطورية كالصوفية .. .أكثر عمقا من خلبؿ جعلو بؿمل بالدلالات 
تتغتٌ كثتَا بددينة قسنطينة كحي القصبة بابعزائر العاصمة، كعندما تذكربنا فهي تكتب 

 اعرية متدفقة.بش

   ُكظفت الكاتبة الركائية "التعددية" كسمة دالة على التجديد بُ خطاب الأقواؿ، كنوعت ب

كيفية توظيفها، فنجدىا مرةٌ تبتٍ ىندسة قوؿ الركاية كفق تعدد الركاة كما ينجر عنها تعدد 
ا بُ الرؤل كالصيغ السردية، كمرةٌ أخرل ينهض راك كاحد بتأطتَ السرد كيركم من زكاي

كىكذا  فيها أك خارجها أك شاىد عليهامتعددة، فقد يكوف حاضر داخل ابغكاية كمشارؾ 

 إبْ، كتستهدؼ الكاتبة ىذه التقنية لكي تضلل ابؼتلقي كتركبو ....
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  عتماد على راك ليس كلي ابؼعرفة، ينقل التجديد بُ ىيئة القص من خلبؿ الاتبرز مظاىر
قطع كمشوش، كيعتمد بُ النقل على أسلوب للقارئ صيغ أقواؿ الشخصيات بُ بناء مت

السرد التذكرم، إذ كلما تذكر قوؿ بوشره داخل ابػطاب الركائي، كىذا ما يفسر تناثر أقواؿ 
الشخصيات مبعثرة بُ ابػطاب، لأنها خاضعة لذبذبات الذاكرة، كىو ما بهعل الأحداث 

رباكو إتشويش على القارئ ك مائي، بغية الكاردة بلب تسلسل كلا ترتيب أيضا، ككأنو فيلم سين

بُ التفستَ كالتحليل كفك اللغز،  إشراكوكزرع الشك بُ الأقواؿ الواردة بُ النص كىذا بغية 
عكس الركاية التقليدية التي تقدـ لو كل شيء بشكل جاىز من قبل عن طريق توظيفها لراك 

لراك غتَ العليم، عليم بكل شيء، كنسجل أيضا ظهور ركايات أخرل بسزج بتُ الراك العليم كا

 كىذا ما رأيناه بُ ركاية )ذاكرة ابعسد( لأحلبـ مستغابمي.
 بذهت الكاتبة بكو منحى كتابي جديد بغية إبهاد جنس أدبي قادر على تربصة بنوـ العصر، ا

نصهاره مع الأجناس الأدبية كغتَ الأدبية، ابٔ تهجتُ الشكل الركائي عن طريق فلجأت إ
نفتاح بْ، كىذا الاإ التاربىي ... ،السينمائي ،الشعرم، سرحيكمنو تلبقح السردم مع: ابؼ

 عن النض  الفتٍ كابغداثة الركائي على الأجناس الأخرل كلٌد شكلب فنيا ىجينا كجديدا، عبٌر 
ستطاعت الكاتبة الركائية ابعزائرية بُ فتًة كجيزة بلوغها، كبذاكز الصعوبات التي االتي 

 ليدية.كاجهتها بُ ابؼرحلة الأكبٔ التق

ظهرت عملية التداخل كالتهجتُ أيضا من خلبؿ "ابؼيتاقص" عبر تداخل الواقع مع ابػياؿ 

بْ،  إا تتعلق بنظرية كتابة القصة...بُ الركاية، كنقد الكاتبة مشركعها القصصي كطرح قضاي
نفتاح، ابؼزج كالاستطاعت أف تشخص اللغات بأشكاؿ فنية قائمة على اكما أف الكاتبة 

ا بُ بُ التهجتُ كالأسلبة، الذم نت  عنهما تعدد بُ الأصوات كاللغات، كسابنكيظهر ىذا 

 بذاىو ابغوارم.اإثراء النص الركائي كتغذية 
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  يظهر بُ ابؼتن الركائي أسلوب جديد بُ توظيف الأيديولوجية، تعرض فيو الكاتبة للعديد من
حدة منها، كبهذه الطريقة الصراعات القائمة بتُ الأيديولوجيات ابؼتعارضة، دكف ميل إبٔ كا

تتشكل العديد من الدلالات النصية ابؼعبرة عن الأيديولوجية، التي استقتها الكاتبة من الواقع 
ابؼوضوعي بشكل جزئي، فلم تنقل ابغقيقة كاملة لئلب يتحوؿ ابػطاب الركائي إبٔ كثيقة 

وف للنص سياسية كمرآة عاكسة للواقع، بل كظفت ىذا ابعزء كعنصر فتٍ بنائي ككمك

الركائي، كجعلتو يساىم إبٔ جانب الأبعاد البنائية الأخرل بُ تعدد الأصوات كالرؤل داخل 
 الركاية.

  من خلبؿ فنيتها بُ التعبتَ عن  -أيضا–يظهر التجديد بُ ابؼتن الركائي للكاتبة ابعزائرية

ي لتيمة أزمات الوطن كفق أبعاد بصالية، حيث نقلت كاقع العشرية السوداء كفق بعد فلسف
ىتمت بتاريخ اموية تلك ابؼرحلة ابؼتأزمة، كقد ابػوؼ، بغية تقدبٙ مشهد عميق داؿ عن د

كالتاريخ الغابر، كبالإضافة إبٔ ىذا الفرنسي للجزائر حتلبؿ العشرية السوداء أكثر من فتًة الإ
فقد كظفت البعد العجائبي بأسلوب جديد، إذ بٓ بذعلو غاية لتخويف ابؼتلقي كبث الرعب 

دية، بل جددت بُ أسلوب توظيفو، فيو أثناء القراءة كما جرل توظيفو بُ الركاية التقلي
بزذتو كسيلة للغلو بُ تصوير الوقائع فوؽ الطبيعية بُ الواقع العربي، كعرض عظمة ىوؿ اك 

أزمة الربيع العربي، كبهذا الشكل ساىم البعد العجائبي بُ تشكيل خصوصية ابػطاب 

 الركائي.

 يد بُ ابؼتن الركائي من خلبؿ حديث الكاتبة ابعزائرية لعوابٓ مسكوت عنها، كبٓ نلمس التجد
يكن كقع ىذا ابغديث عبر توظيف الطابوىات بأسلوب طرح فحسب، بل إف الكاتبة 

ستعمابؽا للؤساليب ابغوارية التي ايفا فنيا كبصاليا أيضا، عن طريق الركائية ابعزائرية كظفتو توظ

تتُ"، فوظفت تيمة ابعنس عبر أسلوب "العابٓ بابؼقلوب" بغية جاء بها "ميخائيل باخ

السخرية من قواعد كأعراؼ ابغياة العادية كالقوانتُ الطبيعية كمن الواقع كسلطويتو، فطرحت 
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ابؼمارسات ابعنسية كغاية، كصرٌحت بالغريزة الأنثوية كرغباتها ابعنسية بشكل مكشوؼ 
ليدم الذم يلمٌح إذا ما بردث عن ابعنس كبوصره كمباشر، كبهذا فقد بذاكزت التصوير التق

بُ العلبقات الزكجية فحسب، كيظهر أسلوب "العابٓ بابؼقلوب" عندما جعلت من التفسخ 
الأخلبقي للشخصية البطلة كبفارستها لزبٗ ا﵀ارـ أمر اعتيادم كطبيعي بُ نظر زكجها كمن 

 ىم من حوبؽا.

تن الركائي أثناء بعوء الكاتبة ابعزائرية إبٔ حديثها عن كيتجلٌى الأسلوب ابغوارم للتوفيقية بُ ابؼ
طابو الدين، بغية إظهار السلوكات ابػفية كالكشف عن التعاملبت ابؼقنعة كفضح ابغقيقة ابؼدنسة التي 
بزفيها بعض الفئات ابؼسلمة برت شعار الدين الإسلبمي، لذا كظفت الكاتبة أسلوب التوفيقية لأنو 

 شاىد كفق رؤية كاضحة، كنقل الدلالات البسيطة بأكثر تكثيف كفنية.الأقدر على تصوير ابؼ
كبُ حديث الكاتبة الركائية عن السياسة بقد أنها بذاكزت ابؼواضيع ابعاىزة، كفضحت ما كاف 

فكشفت أنها تعمل كل ما بوسعها  مسكوتا عنو بُ الركايات التقليدية أثناء حديثها عن السلطة،
ستمرارية ايتَ كىذا ما يتعارض مع مصابغها ك ثل الفئة القادرة على الفهم كالتغستبداد ابؼثقف كونو بيلا

الثائر، كمن ىنا بعأت الكاتبة بُ  كجودىا، فالكاتبة ترل أف السلطة كراء كل ابؼآسي التي يعيشها ابؼثقف
قف، كقد ابؼث متنها الركائي إبٔ خدش ا﵀رمات السياسية كمسائلتها لقضية ابؼصابغة الوطنية عبر لساف

طل تباعها للؤسلوب الفتٍ الذم خطو "ميخائيل باختتُ" للكشف عن أفكار الباتيسٌر بؽا ذلك عبر 

 ذابٌ.المتلبء كعيو اً ككلمتو الأيديولوجية عن طريق 
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رصدنا بعض الأقلبـ النسوية التي قدمت بماذج ركائية بٓ تكسر قواعد النموذج التقليدم، فنقلت ثانيا: 

الكتابة بُ ببناء متماسك، كبقيت خاضعة للعوامل التي بسثل جوىر  اقع الاجتماعيصورة حية عن الو 
 إبْ، كىي:  .نسجاـ كتناسق كتطابق ..إالركاية الواقعية من 

 )زىور كنيسي بُ ركايتها )لوبقة كالغوؿ. 
 )متٌ بشلم بُ ركايتها )تواشيح الورد. 

 )زكية علبؿ بُ ركايتها )عائد إبٔ قبرم. 
  ُركايتها )جيناتهم جنوب(صفاء عسيلة ب. 

 )حسيبة موساكم بُ ركايتها )حلم على ضفاؼ. 
 كمن أىم النتائ  التي توصلنا إليها بخصوص ملبمح التقليد بُ ىذه النماذج الركائية: 

  ُبركز أسلوب تقليدم بُ طريقة توظيف بيعد الأيديولوجية الثورية، كفيو بٓ تفرؽ الكاتبة بت

بصالية الفن الركائي، فنقلت أيديولوجيتها إبٔ النص السردم عملها السياسي كمناضلة كبتُ 

كفق أسلوب تقريرم مباشر، كىذا ما جعل الركاية ككأنها كثيقة خطاب أيديولوجي قائمة 
على التسجيلية، مارست من خلببؽا الكاتبة سلطتها على باقي الشخصيات، كأرغمتها على 

ختلبفا كتعددا بُ أبماط إبٓ بقد بُ الركاية  ذالدفاع عن مشركعها الثورم كعن أيديولوجيتها، إ
الوعي لدل الشخصيات، بل كل ابؼشكلبت السردية خاضعة بؽيمنة الرؤية الواحدة للكاتبة، 

 كىذا ما ألغى البعد ابعمابٕ للركاية.
 نعكست خصوصية ىاجس اىتماـ ابؼرأة ابعزائرية بأسرتها على الركايات التي كتبتها، إبٔ أف ا

مة ىي ابؼمكن بُ كل ركاية نسوية جزائرية، إذ عبرت الكاتبة عن القضايا غدت ىذه التي
 ابؼتعلقة بعلبقتها مع الآخر، كأب ككزكج.

  النتيجة التي بيكن تسجيلها بُ ىذا السياؽ )عابٓ الأسرة( ىو أف الكاتبة طرحت ىذه

ما ابؼواضيع بأسلوب تقليدم، حيث بٓ نعثر على أم بذديد على مستول ابؼضموف، كىذا 
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ك لو بجزء بسيط،  بهعلنا نقوؿ أف ىذه النماذج ابؼنتخبة بٓ تصل بعد بؼرحلة النض  الفتٍ
فكل ما قامت بو الكاتبة ىنا ىو عرضها للؤفكار بطريقة تقليدية دكف اللجوء إبٔ كتابتها 
كفق أبعاد فنية بزييلية، فحاكلت إلغاء الآخر من خلبؿ قتل الأب أك إعاقة الرجل كسلبو 

جعلو يعيش بكياف معطوب كتوصيفو بابؼرض العيصابي كالشكوؾ ابؼرضية بذاه فحولتو ك 

الزكجة، كعليو فهي بٓ تتجاكز النظرة التقليدية بخصوص ابؼرأة التي ربظتها على أنها لا تزاؿ 

، كلازالت خاضعة للظلم الذكورم كتعيش برت ذريعة قوامتو كمضطهدة بُ بيت الزكجية
 خ .أج ك زك تعاب٘ من تعنيفو كأب ك 

 سلبمي قاعدة أساسية كاتبة ابعزائرية ترل بُ الدين الإنستشف من خلبؿ ابؼتن الركائي أف ال

زه ىو السبيل للبغتًاب لبناء ىوية سليمة للؤسرة ككل، كأف ابػركج عن تعاليمو كركائ
بكرابُ كها كتشظي ىويتها كبمو السلوؾ الاكىو العامل ابؼباشر لتفك نتماء داخلهاكفقداف الإ

، الإسلبميةاء كلنشوب الصراعات الركحية بُ ما بينهم، لذا فالكاتبة بسجد ابؽوية العربية للؤبن
حتماء بها من ابؼنظومة الفكرية اللبتَالية التي تسعى إبٔ تدنيس ابؼعتقدات ككجوب الا

كعرقلة ابؼستَة ابغسنة للؤسرة ابؼسلمة، كىذا ما جعلها تكتب نصها  ،بخاصة الإسلبمية
 عن توظيف الطابوىات كما ىو مسكوت عنو. الركائي بعيدا

عموما، نصل إبٔ القوؿ أف بعض الأقلبـ الركائية ابعزائرية لا تزاؿ تكتب بأسلوب تقليدم كفق 

بُ بفارسة العمل الركائي، بذربتها ابؼبكرة الرئيس بُ ىذا، إبٔ  مرتكزات الركاية الواقعية، كنرجع السبب

)زىور كنيسي، حسيبة موساكم، زكية علبؿ، صفاء عسيلة ..  يتوختصاص الأدبي كفنبعدىا عن الإ إبٔأك 
.إبْ(، كنفصل ابغديث لنقوؿ أف الأقلية أيضا من استطعن بلوغ التجديد )أحلبـ مستغابمي، سارة 

ىناؾ ركايات نسوية جزائرية جددت بُ  حيدر، فضيلة الفاركؽ، ربيعة جلطي، زىرة ديك ...إبْ(، كأف

اىا، كىذا يعتٍ أنها لازالت تسعى بُ طريقها بكو التجريب الكلي بُ عناصر سردية معينة دكف سو 

 .أساليب الركاية )متٌ بشلم، ىدل دركيش، ىاجر قويدرم، ضاكية كربوس...إبْ(
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يعدٌ ىذا ابعهد خطوة أكبٔ بُ طريق لا تزاؿ طويلة للبحث كالاستقصاء ما داـ ىناؾ تراكم 
بؼا  تقصيحث كالبحاجة إبٔ البالركائي ية النسوية ابعزائرية نصوصي بُ بمو متزايد، كلا يزاؿ موضوع السرد

 يشتمل عليو من بضولة ثقافية كمعرفية.
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