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 بسم الله الرحمن الرحيم

صارمة  نحويةتراكيب ، و لغوية حدود تتسم به منأن اللغة المعيارية وما لا مراء   
الشاعر المعاصر، ولم رؤيا  إمكانية التعبير عن لها وعلاقات منطقية متواضع عليها، لم تعد

بعاداا امتثالها لأمبدع في حال تجربته الشعرية، كونها تقيد ال حتواءا تعد لها القدرة على
لجأ . فباطنيةالوصراعاته  وآلامه وآمالهاواجسه و  انفعالاته تعبيره عن دونفتحول  ،اللغوية

 نفستبعث في ال ،بعيدة عن العقل والمنطق غير مألوفة خاصةإلى ابتكار وابتداع لغة 
إحساسا بالداشة والجمال والمتعة، اذه اللغة يطغى عليها عنصر الانزياح الذي يعد السمة 

 الغالبة على لغة الشعر المعاصر.

بغيههة  وسههيلة مههن الوسههايل التههي يلجههأ إليههها الشههاعر المعاصههريعههد  الانزيههاحوعليههه فهه ن   
بغرض شد انتباه القارئ وجذبه إلى عالمه الخاص، ذلك لأنهه و  تجاوز صرامة المعيار وخرقه،

)أي الانزيهههاحخ يخهههرة اللغهههة المسهههتعملة مهههن المباشهههرة والتقريريهههة إلهههى عهههالم أفسههه  وأرحهههب تكهههاد 
 تنعدم فيه اذه التقريرية.

لشعر المعاصر لغة إيحايية بامتياز، تفت  الهنص علهى عهوالم مختلفهة ومتعهددة إن لغة ا 
لايقف على حقيقتها سوى القارئ الواعي الحصيف الذي يتمتهع بخيهال واسهع يفهوق فهي أحهايين 
كثيههرة خيههال الشههاعر نفسههه. ولقههد ركههزت الشههعرية الحديثههة علههى عنصههر الانزيههاح اههذا لسههببين 

 رييسين:

  ياح في بناء لغة الشاعر ومن ثم البناء العام للأسلوب.أولهما : أامية الانز 
  وثانيهمهها: إسههههام الانزيههاح فهههي فههت  عهههوالم تأويليهههة أمههام المتلقهههين تسههاعدام علهههى إنتهههاة

وكلمهها تعههددت  لأنههه كلمهها تعههددت القههراءات تعههددت التههأويلات، نصههوص أخههرى موازيههة،
 التأويلات تعددت النصوص المنتجة.
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الهدلالي والجمهالي لفاعليهة الانزيهاح دافعها وراء بعهد علهى ال الوقوف الباحثة فيرغبة عد وت 
فهي دوراها في تحقيق شهعرية الهنص، وكهذا  أاميتها نع للكشفاختيار دراسة أسلوبية الانزياح 

 .الدلالي، وتوسيع فضايه الإيحايي النص قتعميق أف

ولهذه الأسباب مجتمعة رأت الباحثة ضرورة تناول ظاارة الانزيهاح اهذه وتطبيقهها علهى   
)رحمههة ات تعههالى عليهههخ، لمهها حسييين ديييدان نصههوص لشههاعر جزايههري معاصههر اههو الشههاعر 

لاحظته من طغيان عنصر الانزياح على شعره حتى صار او السمة الغالبة على أسلوبه فهي 
 أسلوبية الاندياح في شعر حسين ديدان.حث يحمل عنوان : ومن ثم جاء الب جميع دواوينه.

 لقد انطلقت الباحثة من مجموعة إشكالات تلخصها الأسيلة التالية :و  

 ما الذي يتضمنه أسلوب الانزياح ويبحث فيه؟ -

 فيم تكمن القيم الدلالية والجمالية التي أضفااا الانزياح على نصوص حسين زيدان؟ -

نتاة دلالاته؟ كيف أسهم الانزياح -  في تشكيل الخطاب الشعري عند حسين زيدان وا 

كيههف شههكل حسههين زيههدان انزياحاتههه التركيبيههة والدلاليههة ومههدى حضههوراا وتحقيقههها الفاعليههة  -
 الدلالية ؟

وثلاثهههة فصهههول وخاتمهههة. فأمههها  مهههدخل علهههىابهههة علهههى اهههذه الأسهههيلة تهههوزع البحهههث وللإج 
 ،عنهد القههدماء والمحهدثين )العهرب والغههربيينخ الأسهلوب فتضهمن عرضها مبسههطا لمفههوم المهدخل

الأسههلوبية بوصههفها تههدرس المظهههر والكيفيههة اللههذين ينتجههان مههن اختيههار المههتكلم للعناصههر كههذا و 
 الشاعر " حسين زيدان ".بوكذلك التعريف  اللغوية التي اي تحت تصرفه.
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تنهههاول  مباحهههث. ثلاثهههةوأمههها الفصهههل الأول فيتمحهههور حهههول ظهههاارة الانزيهههاح، ووقهههع فهههي  
إشكالية مصطل  الانزياح الذي تعلقت بهه أوصهاف ومسهميات كثيهرة عنهد النقهاد  المبحث الأول

العههههرب والغههههربيين علههههى حههههد سههههواء، فخلههههص إلههههى أن مصههههطل  الانزيههههاح يعههههد ترجمههههة دقيقههههة 
  .Ecartللمصطل  الأجنبي 

فتتبهع معهالم ظهاارة الانزيهاح عنهد قهدماء العهرب،  المبحث الثهاني مفههوم الانزيهاح،ثار وأ 
ووجد أنها متجذرة الأصول واضحة القسهمات فهي كثيهر مهن مؤلفهاتهم، علهى الهرغم مهن أنههم لهم 
يستعملوا مصطل  الانزياح. وقد برزت معالم اذه الظهاارة فهي تلهك المصهطلحات التهي أطلقهها 

لاسهتخدام اللغهوي ، منهها: الضهرورة القدماء ليصفوا بها خروة المبدع على ما اهو معههود فهي ا
ثم عرض المبحث مفههوم اهذه الظهاارة عنهد الشعرية، شجاعة العربية، العدول، التوسع...إلخ. 

 وأخيهرا الدارسين العرب المحدثين باعتبهاره قضهية أساسهية فهي تشهكيل جماليهات الهنص الأدبهي.
القههديم العهههد اليونههاني  ربههي منههذ أرسههطو فههيالانزيههاح فههي الفكههر الغ تتطههرق المبحههث إلههى مفهههوم

 إلى جان كواين في العصر الحديث ، متتبعة آراءام شارحة وناقدة.

عههههن وظيفههههة الانزيههههاح فخلههههص إلههههى أن عنصههههري وخصههههص المبحههههث الثالههههث للحههههديث  
المفاجهههأة والداشهههة امههها الأسهههاس الهههذي يقهههوم عليهههه الانزيهههاح، مهههن خهههلال جعهههل القهههارئ يشهههارك 

نتاة ال  دلالة.المبدع في تشكيل المعنى وا 

أمهها الفصههل الثههاني فقههد تمحههور حههول الانزيههاح التركيبههي الههذي يسههعى إلههى الكشههف عههن   
العلاقهههات بهههين الكلمهههات التهههي تسههههم فهههي توليهههد شهههعرية الهههنص، وقهههد قسهههم إلهههى أربعهههة مباحهههث: 

) تقههديم الجههار والمجههرور، تقههديم الفاعههل علههى الفعههل، تقههديم المفعههول بههه علههى التقييديم والتيي  ير
) حههذف الجملههة، حههذف أكثههر مههن جملههة، حههذف  الحيي  الفاعههل، تقههديم الخبههر علههى المبتههدأخ. 

الالتفيياف فييي )تكههرار البدايههة، تكههرار الكلمههة، تكههرار اللازمههةخ. التكييرارالمفههردة ،حههذف الحههرفخ. 
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م إلههى الخطههاب، الالتفههات مههن الغيبههة إلههى الخطههاب، الالتفههات مههن )الالتفههات مههن الههتكلالضييما ر
 الخطاب إلى التكلمخ، وأرفقت اذه القضايا بنماذة من شعر حسين زيدان.

وأمههها الفصهههل الثالهههث والأخيهههر فتنهههاول الانزيهههاح الهههدلالي الهههذي يعمهههد فيهههه الشهههاعر إلهههى  
:  ثلاثهههة مباحهههث اهههي ىالابتعهههاد عهههن القالهههب المهههألوف فهههي اسهههتعمالات اللغهههة ، وقهههد قسهههم إلههه

الانزيهههاح الإسهههنادي الههههذي يتمثهههل فههههي عهههدم الملاءمههههة بهههين طرفههههي الإسهههناد)الفعلي والاسههههميخ. 
والانزيههاح الاسههتعاري الههذي يعههد أرقههى أنههواع الانزيههاح ، باعتبههار أن الاسههتعارة لههها القههدرة علههى 

عنصرين امها :  تحقيق الانسجام بين العناصر المتنافرة والمتباعدة. وقد قسم اذا المبحث إلى
وأخيهههر تطهههرق المبحهههث الثالهههث إلهههى  .التشهههكيل الاسهههتعاري للغهههة  ودلالات الانزيهههاح الاسهههتعاري

 الرؤيها، ووقد تناول اذا المبحث مفهوم انزياح الرؤيا واتساع الدلالة في شعر "حسين زيدان"، 
   شعرية منزاحة. ياحسين زيدان نحو رؤ 

التههي توصههل إليههها البحههث ، واههي فههي مجملههها وأمهها الخاتمههة فحههوت طايفههة مههن النتههاي   
 نتاي  انطباعية جاءت ك جابة عن الأسيلة التي طرحت في إشكالية البحث.

اذا وقد توكهأ البحهث علهى مبهادئ المهنه  الأسهلوبي الهذي ينظهر فهي الطهرق المسهتعملة  
يهات في أداء المعاني، وكذا بوصفه يبحث في مميزات اللغة وما تنبطن عليهه مهن مهوارد ومعط

 إبداعية /انفعالية.

 ،فمههن القههديم نههذكر:الكتاب لسههيبويه وأمهها مراجههع البحههث فتوزعههت بههين القههديم والحههديث، 
والخصهههايص لابهههن جنهههي، ودلايهههل الإعجهههاز وأسهههرار البلاغهههة لعبهههد القهههاار الجرجهههاني، والمثهههل 

رطهاجني. دبهاء لحهازم القالساير في أدب الكاتب والشاعر لابن الأثير ومنه  البلغاء وسراة الأ
جههههان كههههواين ، والانزيههههاح مههههن منظههههور الدراسههههات ل لحههههديث نههههذكر: بنيههههة اللغههههة الشههههعريةومههههن ا

الأسههلوبية لأحمههد محمههد ويههس ، وشههعرية الانزيههاح فههي القصههيدة الحديثههة فههي البحههرين للههدكتور 
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عبههد القههادر فيههدوح، واههو فصههل ضههمن كتههاب : القصههيدة الحديثههة فههي الخلههي  العربههي، وأسههلوبية 
 في شعر المعلقات لعبد ات خضر حمد.الانزياح 

ذا كان لابد من الحهديث عهن الصهعوبات التهي واجههت الباحثهة فهي إعهداد اهذا العمهل   وا 
المتواضههع، فهه ن أامههها انعههدام المراجههع التههي تناولههت ظههاارة الانزيههاح فههي شههعر حسههين زيههدان، 

ن المعههاني التههي وكههذا غمههوض لغتههه التههي تقههف فههي أحههايين كثيههرة حجههر عثههرة  بههين الباحثههة وبههي
 يقصداا الشاعر، ومن ثم كان الاعتماد الكلي على الفهم الخاص.

 ر:كومن الدراسات السابقة التي تناولت شعر " حسين زيدان" بالبحث والدراسة نذ 

عايشهههة جبهههاري: البنيههههة الإيقاعيهههة فههههي شهههعر " حسهههين زيههههدان" مهههن خههههلال ديهههواني اعتصههههام  -
ليهههة ابداب والعلهههوم الإنسهههانية، جامعهههة بسهههكرة، ، كلموسهههم الإصهههرار، رسهههالة ماجسهههتير وفضهههاء
6002. 

توفيهق بههن خمههيس: البنيههة اللغويههة فههي شهعر "حسههين زيههدان" ديههوان "قصههايد مههن الأوراس إلههى  -
القهههدس" أنموذجههها، رسهههالة ماجسهههتير، كليهههة ابداب والعلهههوم الإنسهههانية، جامعهههة الحهههاة لخضهههر، 

 .6002باتنة، 
" حسههههين زيههههدان "، رسههههالة ماجسههههتير، كليههههة ابداب حوريههههة زروقههههي: انسههههجام الههههنص عنههههد  -

 .6000واللغات، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، 
المعرفههة والتخييههل فههي شههعر " حسههين زيههدان "، رسههالة ماجسههتير، كليههة اللغههة اههدى ضههامن:  -

 .6002ههههه ،  0ربي والفنون، جامعة باتنة ههههه عوالأدب ال

ني لأرجو بعد اذا كله أن أكون قد   علهى الهرغم  وفقت في إبراز معالم اذا الموضوع،وا 
نهي آمهل  من تناولهه فهي صهورة فيهها مهن تنهاول السهمات أكثهر ممها فيهها مهن البسهط والاتسهاع، وا 

 أن تتوفر لي الأسباب مستقبلا فأعود إلى كثير من مسايله بشيء من الإفاضة والاتساع.
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والامتنههههان للأسههههتاذة  ولا يسههههعني فههههي ختههههام اههههذه المقدمههههة إلا أن أسههههجل عظههههيم الشههههكر 
السديد، حتهى اسهتوى البحهث قايمها علهى  على رعايتها الصادقة وتوجيههامليكة النوي الدكتورة 

 سوقه، فلها مني فايق الاحترام والتقدير.

ليك المصيرخ ليك أنبنا وا   )ربنا عليك توكلنا وا 

 

 سماح بوعمامه                                                        
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  الأسلوب والأسلوبية:في ماهية  -أولا

 :الأسلوب -1

 والمت  رين: الأسلوب عند علماء العربية المتقدمين 

 قضية " الأسلوب" يجد أن العربي القديم الدرس النقدي والبلاغي المطلع علىإن 
إعجاد دراساتهم، وكان أثراا واضحا جليا في مجال البحث عن "  واضحة المعالم في

بالضرورة ممن تعرضوا له أن يتفهموا مدلول الكلمة عند بحثهم ". " الذي استدعى القرآن
المقارن بين أسلوب القرآن وغيره من أساليب العرب، متخذين ذلك وسيلتهم لإثبات 

  1الإعجاز."

، تختلف باختلاف اتجااات الدارسين والنقاد مفهوم الأسلوب بعدة مساراتارتبط وقد 
أداء المعنى. وتطالعنا في اذا السياق آراء فهو عند بعضهم يدل على طريقة العرب في 

ت ويل مشكل )هخ من خلال كتابه 672) ت  الدينوري" عبد ات بن مسلم بن قتيبةالناقد "
نما  خالقرآن حيث تناول لغة القرآن، مبينا قيمتها البيانية، وأوجه الإعجاز فيها. يقول: " وا 

يعرف فضل القرآن من كثر نظره، واتساع علمه، وفهم مذااب العرب وافتنانها في الأساليب، 
  2وما خص ات به لغتها دون جميع اللغات."

ا وطرق العرب في أداء المعنى، "ابن قتيبة " بين تعدد الأساليب والافتنان فيهربط لقد و 
ثم شرح ما يقصده بالافتنان في الأساليب في قوله " فالخطيب من العرب إذا ارتجل كلاما 
في نكاح أو حمالة أو تحضيض أو صل  أو ما أشبه ذلك، لم يأت به من واد بل يفتن 

                                       
، 0الشركة المصرية العالمية للنشر، مصر، طية، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، محمد عبد المطلب: البلاغة والأسلوب  -1

 .00، ص 0221
 .00، 00، ص 0291ابن قتيبة: مشكل تأويل القرآن، تحقيق السيد أحمد صقر، مطبعة الحلبي، القاارة،  -2
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توكيد، ويخفى فيختصر تارة إرادة التخفيف، ويطيل تارة إرادة الإفهام، ويكرر تارة إرادة ال
بعض معانيه حتى يغمض على أكثر السامعين، ويكشف بعضها حتى يفهم الأعجمين. 
ويشير إلى الشيء ويكنى عن الشيء، وتكون عنايته بالكلام على حسب الحال، وقدر 

  1الحفل، وكثرة الحشد وجلالة المقام."

أن " ابن قتيبة " يل  على ضرورة مناسبة الخطيب  بين  تض  من خلال اذا الكلامي
القول ومقامه، فيطيل ويوجز بحسب الصياغة وما تقتضيه، مع مراعاة أحوال المخاطبين 
حتى يتمكن من إيصال المعنى المراد إليهم. والسبب في ذلك أن للمقام أساليب وطرقا في 

" الأسلوب وطرق أداء من ثم ربط بين و  الخطاب لابد من مراعاتها حتى تتم عملية الإفهام.
المعنى في نسق مختلف بحيث يكون لكل مقام مقال، فتعدد الأساليب راجع إلى اختلاف 

لى مقدرة المتكلم وفنيته ثالثا."  2الموقف أولا، ثم طبيعة الموضوع ثانيا، وا 

الذي هخ" 833)ت  الخطابيأبو سليمان  ومن النقاد الذين خاضوا في اذه القضية "
: " واا انا بقولهالفرق بين الأسلوب والطريقة والمذاب،  خبيان إعجاد القرآن)أثار في كتابه 

وجه آخر يدخل في اذا الباب وليس بمحض المعارضة ولكنه نوع من الموازنة بين 
المعارضة والمقابلة، واو أن يجرى أحد الشاعرين في أسلوب من أساليب الكلام وواد من 

ا أبلغ في وصف ما كان من باله من ابخر في وصف ما او ب زايه، أوديته، فيكون أحدام
والنابغة الجعدي في صفة الخيل، وشعر الأعشى  ل أن يتأمل شعر أبي دؤاد الإياديوذلك مث

شعر ذي الرمة في صفة والأخطل في نعت الخمر، وشعر الشماخ في وصف الحمر، و 
حد منهم وصاف لما يضاف إليه من ن ونعوت البراري والقفار، ف ن كل واالأطلال والدم

أنواع الأمور. فيقال: فلان أشعر في بابه ومذابه من فلان في طريقته التي يذابها في 

                                       
 ..00، 00مشكل  القرآن،  ص  ابن قتيبة: تأويل -1
 .06محمد عبد المطلب: البلاغة والأسلوبية، ص  -2
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شعره. وذلك بأن تتأمل نمط كلامه في نوع ما يعنى به ويصفه، وتنظر فيما يقع تحته من 
ايق معانيها، النعوت والأوصاف،  ف ذا وجدت أحداما أشد تقصيا لها، وأحسن تخلصا إلى دق

له بالتبريز على صاحبه، ولم تبال  وقضيت وأكثر إصابة فيها، حكمت لقوله بالسبق،
 1باختلاف مقاصدام وتباين الطرق بهم فيها."

     لقد اتجه الخطابي في نصه السابق إلى الربط بين الأسلوب والغرض، على عكس
ما يتفقان  في أن الأسلوب منه  في "ابن قتيبة " الذي أراد به تعدد طرق التعبير ،  "غير أنه

اللغة الفنية، يشترك فيها الشعراء، فأما ما يتميز به شاعر عن شاعر، فقد عبر عنه اذا 
 2النص " بالطريقة " و " المذاب ". "

أنه يقارن   )إعجاد القرآن(تض  من كتابه ه خ في108أبو بكر الباقلاني " ) ت"  وأما
اتجه نحو الدراسة الأسلوبية والبيانية للقرآن الكريم، فوجد  الأسلوب" ، حيث"بين " النظم" و
 ...وذلك أن نظم القرآن" بديع النظم عجيب التأليف، متناه في البلاغة   أنه )أي القرآنخ

م، ومباين على تصرف وجواه واختلاف مذاابه خارة عن المعهود من نظم جميع كلامه
عن أساليب الكلام  تصرفهويتميز في  به هم وله أسلوب يختصللمألوف من ترتيب خطاب

المعتاد، وذلك أن الطرق التي يتقيد بها الكلام البديع المنظوم تنقسم إلى أعاريض الشعر 
 غير المقفى، ثم إلى أصناف الكلام على اختلاف أنواعه، ثم إلى أنواع الكلام الموزون

فهام فتطلب فيه الإص ثم إلى معدّل موزون غير مسجع... المسجع، المعدّل ابة والإفادة وا 
  3المعاني المعترضة على وجه بديع وترتيب لطيف."

                                       
 .29، ص0223الخطابي: بيان إعجاز القرآن، تحقيق محمد خلف ات ومحمد زغلول سلام، دار المعارف، القاارة،  -1
 .06محمد عبد المطلب: البلاغة والأسلوبية، ص  -2
 .89، ص 0228أبو بكر الباقلاني: إعجاز القرآن، تحقيق السيد أحمد صقر، دار المعارف، القاارة،  -3
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إن القرآن الكريم إذن مخالف لطرق الناس في كلامهم وذلك من جميع الوجوه، فهو 
البلاغة وغاية البراعة، مما لا يتصف به حسن اللفظ، وبديع التأليف والرصف، وعلى نهاية 

 على محاكاته أبلغ البلغاء وأفص  الفصحاء. أسلوب من أساليب البشر، ومما لا يقدر

و" الأسلوب " في النص السابق يتصل بالشكل أو طريقة التعبير، كما وصف " 
 الباقلاني " الأسلوب وصفا يفيد ارتباطه بالمعنى أيضا.

وأما عبد القاار الجرجاني فقد تحدث عن الأسلوب حين ربطه بنظم الكلام، وأن مزية 
 .معاني والأغراض التي يوضع لها الكلام، واستعمال بعضها مع بعضالألفاظ تعود إلى ال

يزه أن يبتدئ الشاعر يقول: " واعلم أن الاحتذاء عند الشعراء وأال العلم بالشعر وتقديره، وتمي
 آخر هههه والأسلوب الضرب من النظم والطريقة فيه هههه فيعمد شاعر وأسلوبغرض في معنى له 

في شعره فيشبه بمن يقطع من أديمه نعلا على مثال نعل قد  إلى ذلك الأسلوب فيجئ به
  1قطعها صاحبها فيقال: قد احتذى على مثاله."

محاولة تنظيرية مباشرة استلهم فيها خلاصات جهود  فنجد عنده " ابن خلدون" ماوأ
: "ولنذكر انا سلوك الأسلوب عند أال هقولوذلك في  سابقيه من البلاغيين والنقاد العرب،

اذه الصناعة وما يريدون بها في إطلاقهم. اعلم أنها عبارة عندام عن المنوال الذي ينس  
فيه التراكيب، أو القالب الذي يفرغ فيه، ولا يرجع إلى الكلام باعتبار إفادته أصل المعنى 

الذي او وظيفة البلاغة والبيان، الذي او وظيفة الإعراب، ولا باعتبار إفادته كمال المعنى 
ولا باعتبار الوزن كما استعمله العرب فيه الذي او وظيفة البلاغة والعروض. فهذه العلوم 
نما يرجع إلى صورة ذانية للتراكيب المنتظمة  الثلاثة خارجة عن اذه الصناعة الشعرية. وا 

ان من أعيان التراكيب كلية باعتبار انطباقها على تركيب خاص، وتلك الصورة ينتزعها الذ

                                       
 . 107، ص 0220عبد القاار الجرجاني: دلايل الإعجاز، تقديم علي أبو زقية، موفم للنشر، الجزاير،  -1



 مد ل

13 

 

وأشخاصها ويصيراا في الخيال كالقالب أو المنوال، ثم ينتقي التراكيب الصحيحة عند العرب 
باعتبار الإعراب والبيان فيرصها فيه رصا كما يفعله البناء في القالب أو النساة في المنوال 

  1فة ..."فيه. ف ن لكل فن من الكلام أساليب تختص به وتوجد فيه على أنحاء مختل

"ابن خلدون" في اذا النص بين الأسلوب والتراكيب اللغوية، من خلال ما لقد ربط 
يتصف به الأديب من خبرة لغوية في جانب النحو والصرف والبلاغة والعروض، كما كشف 

 عن الصلة بين الفن الأدبي وبين الأسلوب. 

ذا جينا إلى علماء العربية المحدثين، ف ننا نجدام قد است أورداا  وعبوا المعاني التيوا 
لأسلوب، فكانت تعريفاتهم قريبة لتلك المعاني في مضمونها العام. وكان القدماء في تعريفهم ل

 ة"أحمد بدوي" الذي يرى أن الأسلوب او " الطريق من أبرز تلك التعريفات ما جاء به
عواطف الخاصة التي يصوغ فيها الكاتب أفكاره ويبين بها ما يجول في نفسه من ال

  2والانفعالات."

" طريقة الكتابة، أو طريقة الإنشاء، أو  :بأنه  الأسلوب فيحدد " أحمد الشايب "وأما 
 3طريقة اختيار الألفاظ وتأليفها للتعبير بها عن المعاني قصد الإيضاح والتأثير."

او طريقة الكاتب أو " الأسلوب  :بقوله الأسلوب في حين عرف " أحمد حسن الزيات"  
 4الشاعر الخاصة في اختيار الألفاظ وتأليف الكلام."

                                       
  .970، 970، ص 0232، 2، دار القلم، بيروت، لبنان، طابن خلدون:  المقدمة -1
 .190، ص 6002، 2أحمد بدوي: أسس النقد الأدبي عند العرب، دار نهضة مصر، القاارة، ط -2
، 3أحمد الشايب: الأسلوب ) دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية خ، مكتبة النهضة المصرية، القاارة، ط -3

 .11، ص 0220
 .70، ص 0223، 6أحمد حسن الزيات: دفاع عن البلاغة، عالم الكتب، بيروت/ القاارة، ط -4
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من الأسلوب: " قوام الكشف لنمط التفكير عند  المسدي" فجعل عبد السلام" ماوأ
" الصورة اللفظية التي يعبر بها عن وفي موضع آخر يحدد الأسلوب بأنه  1صاحبه."

العبارات اللفظية المنسقة المعنى، أو نظم الكلام وتأليفه لأداء الأفكار وعرض الخيال، أو 
 2لأداء المعاني."

الأديب  هيلجأ إليأو المنه  الذي طريقة او الأن الأسلوب  التعريفات السابقةيتبين من 
 التي ارتضااا لغرضه. يهاتب لتأدية معانأو الك

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
‌‌.46،‌ص‌3كتاب،‌طعبد‌السلام‌المسدي:‌الأسلوبية‌والأسلوب،الدار‌العربية‌لل‌-1
 .91، ص 0236، 0عبد السلام المسدي: النقد والحداثة، دار الطليعة للنشر، بيروت، ط -2
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  :الأسلوب عند الغرب 

أبحاثهم البلاغية، وجعلوا منه       في "الأسلوب"تناول اليونانيون القدامى مصطل  لقد 
" ثمرة للجهد الذي يبذله الكاتب في صنعه الكتابة، ولذلك درسوه في علاقته بصاحبه، أي 
الكاتب الأديب، ثم في علاقته بالموضوعات، ومضامين اذه الكتابة والكلام فيها، وعلاقته 

 1أيضا بالنوع الأدبي، والإطار الشكلي لهذه المضامين."

من أقصر  المختلفة هههههه أو ما يسمى اليوم بصور الأسلوب هههههه الصور البلاغيةوتعد 
وما له من خصايص نفسية وفنية، اذا وقد  أسلوب الكاتبدي إلى معرفة الطرق التي تؤ 

  2كانت تحليلاتها معيارية، والأحكام المستندة إليها عقلية أكثر منها ذوقية.

ناع التي يحتويها الخطاب الأدبي قدرجة الإوربطها ب"في حديث أرسطو عن البلاغة و 
أامية الأسلوب في تحقيق تلك الغاية، واي إقناع المتلقين بما يريد  شارة صريحة لمدىإ

مدى تكيفها مع وكذا  من ناحية،  الكاتب توصيله، فيدرس بذلك الحج  في علاقتها بالمبدع
 3".الخطاب وطرق صياغتهاالجمهور من ناحية أخرى، ويدرس أخيرا نظام أجزاء 

بدلالة اجتماعية تخص الطبقات وأما في العصور الوسطى فقد ارتبط مفهوم الأسلوب 
 4."لرفيعفقيل: " الأسلوب البسيط والأسلوب المتوسط والأسلوب ا

                                       
 .090، ص 6002، 6عدنان بن ذريل: اللغة والأسلوب )دراسةخ، مجدلاوي للنشر والتوزيع، ط -1
 .096ينظر: المرجع نفسه، ص  -2
 . 801، ص6003، 80عبد الحميد ايمة: الأسلوبية مفاايمها عند النقاد الغربيين والعرب، مجلة الأثر، ع -3
 .7، ص 0228رجاء عيد: البحث الأسلوبي )معاصرة وتراثخ، منشأة المعارف، الإسكندرية،  -4
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فالبسطاء لهم أسلوبهم ومن  وقد عرف اذا التقسيم في دايرة الشاعر الروماني "فرجيل"،
من خلال ف فوقهم لهم أسلوبهم ومن ام أعلى المراتب الاجتماعية لهم أسلوبهم كذلك. 

 يتض  اذا التقسيم:دواوينه الشعرية 

فية " ويعد نموذجا ديوانه الذي كتبه عن حياة الفلاحين بعنوان " قصايد ري -0
 للأسلوب البسيط.

 قصايد زراعية " فيمثل الأسلوب البسيط. عنونه بهه "الذي وأما ديوانه  -6

 1نموذجا للأسلوب السامي أو الرفيع. فتعد ملحمته الشهيرة " الإنياذة " ماوأ -8

تبعا  تعاريف مختلفة للأسلوب مدارس الغربية المعاصرةأصحاب ال قد قدماذا و 
في حديثه عن  Buffon "بيفون"صوراتهم واعتقاداتهم ، ويعد التعريف الشهير الذي قدمه لت

من أكثر التعاريف التي ترددت ميات المرات وبأشكال مختلفة، يقول: " إن المعارف الأسلوب 
والوقايع والاكتشافات تتلاشى بسهولة، وقد تنتقل من شخص بخر، ويكتسبها من ام أعلى 

لا مهارة، فهذه الأشياء تقوم خارة الإنسان، أما الأسلوب فهو الإنسان نفسه، فالأسلوب إذن 
 2يمكن أن يزول ولا ينتقل ولا يتغير."

الأسلوب من السمات الشخصية الهامة في استعمال  اذا التعريف يتبين أن لمن خلا
 اللغة، واو كبصمات الأصابع لا يصطنع ولا يزيف.

                                       
، ع 9ينظر: أحمد درويش، الأسلوب والأسلوبية ) مدخل في المصطل  وحقول البحث ومنااجهخ، مجلة فصول، م -1
 .20، ص 0231، 0/6
جراءاتهخ، دار الشروق، القاارة، طصلاح فضل: علم الأسلوب ) مباديه  -2  .29،22ص  0223، 0وا 
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فيرى في الأسلوب " قوة ضاغطة تتسلط على حساسية  M. Riffaterreريفاتير" "وأما 
 1عناصر سلسلة الكلام، وحمل القارئ على الانتباه إليها."القارئ من خلال إبراز بعض 

 اختيار وجه الملفوظ ينت  عن :" إن الأسلوب اوPierre Guiraud " بيير جيرو"أماو 
، واذا تعريف يغفل المتلقي 2" ومقاصده المتكلم أو الكاتبعة طبي وتحددهالتعبير،  أدوات

 ودوره في تحديد المظاار المؤثرة فيه.

بصمات تحملها : "وصفهلأسلوب بافيحدد Marcel Proust   ""مارسيل بروست أماو 
 3صياغة الخطاب فتكون كالشهادة التي لا تمحى."

يتبين مما سبق أنه ليس اناك تعريف جامع مانع للأسلوب، وذلك يعود لاختلاف 
  لصاحب النص.وتباين الاتجااات والمرجعيات 

 

 

 

 

 

                                       
، ص 0226، 0لعربي، مؤسسة علوم القرآن، دمشق، طعدنان حسين قاسم: الاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر ا -1

001. 
 .082، ص 0221، 6بيير جيرو:الأسلوبية، ترجمة منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، ط -2
 .70عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب، ص  -3
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 الأسلوبية ) علم الأساليب(: -2

في الدرس الحديث لم تعد سلما إلى  Rhétorique لابد أن نقر في البدء بأن البلاغة
التذوق والبحث عن مواطن الجمال في كل نتاة أدبي فني، بل صارت عبارة عن ضبط 

تتحكم في فنون القول واو ما يشبه إلى حد كبير  Normativesارية يوتقعيد ووضع أقيسة مع
 القديم. ما او موجود في الفكر العربي

تعني النظر في  فلقد مرت البلاغة العربية بمرحلتين اما: مرحلة النقد العملي التي
الشعر بخاصة مع تحديد مواطن الجمال والقب  فيه، ومرحلة الضبط والتقعيد التي تعني 
وضع الأسس والدعايم التي يرتكز عليها الكلام والتي نستطيع القول أنها بدأت على يدي 
الجاحظ واستوت على يدي عبد القاار الجرجاني.الشيء ذاته نجده في الفكر الغربي، إذ لم 

ظ البلاغة هههه في بدايتها ههههه بالااتمام الكبير، ولعل ذلك راجع إلى كونها تهتم بالمحسنات تح
، وما شابه ذلك من اذه Métonymiesوالكنايات  Métaphoresالبديعية، والاستعارات 

 .Imaginationالمصطلحات التي اي من متعلقات الخيال 

" لأسلوبية" أو "اعلم الأساليب" ومن انا آثر المحدثون الغربيون مصطلحا آخر او
Stylistique  التي تقوم على تحليل الأسلوبstyle  والنظر في الطرق المتبعة في أداء

المعاني، على أساس أن الأسلوب " يقوم على رافعة أساسية واي استثمار ما تنبطن عليه 
ى ما يمكن من انفعالية توصلا إلى صوغ فكرة ما بأقص -اللغة من موارد ومعطيات إبداعية 

 1التأثير النفسي."

                                       
 .60، ص 0220، 0ط سمير أبو حمدان: الإبلاغية في البلاغة العربية، منشورات عويدات، بيروت، باريس، -1
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ههههه" تدرس المظهر والكيفية اللذين ينتجان  Marouzeau "ماروزو"والأسلوبية هههه كما يرى 
  1من اختيار المتكلم للعناصر اللغوية التي تحت تصرفه."

والأسلوبية في أول نشأتها كانت تعني النظر في الكلام وطرق التعبير تبعا للعناصر 
التي يتوفر عليها المتكلم، والتي يستخدمها في التعبير عن أغراضه المختلفة، وبتعبير اللغوية 

 آخر يستعملها في إيصال أفكاره إلى الأفراد ابخرين في مجتمعه.

والمتكلم هههه عند المتقدمين ههه لا يعني الشاعر أو الأديب أو الخطيب، بل يعني أي متكلم 
غير اللجوء إلى التأنق اللفظي والتزيد والمباااة التي اي  يعبر عن أفكاره بألفاظ عفوية، من

 من صفات الأدباء والكتاب وصيارفة الكلام.

يبعد التعبير الأدبي عن ميدان  Charles Ballyفهذا الناقد الغربي "شارل بالي" 
الأسلوبية، إيمانا منه بأن اللغة العفوية ليس من وظايفها التعبير عن الجمال ) فهي جميلة 

ذا استعملت في خدمة التعبير الجمالي خرجت عن مجال الأسلوبية لتحلق ب الضرورةخ، وا 
 2بمجال الأدب وفن الكتابة.

ليقرر أن الأسلوبية لا تستبعد  Marcel Cressotثم يأتي بعد ذلك "مارسيل كريسو" 
ن كان الأدب ليس او الديدن الوحيد والهدف الأوحد للدراسة  الأدب عن مجال دراستها، وا 

الأسلوبية. وسبب ذلك ههههه في نظره ههههه او أن الأسلوب يحوي أشياء أخرى يصعب على 
الأسلوبية الإلمام بها. فهذه الأخيرة تدرس الكلمات والصور والتراكيب بوصفها عناصر 
الكلام، ولكنها ليست اي عناصر الأسلوب. فالأسلوب يتضمن كثيرا من الحالات النفسية 

                                       
 .081عدنان بن ذريل: اللغة والأسلوب، ص  -1
 ,Bally (charles):traité de stylistique française,3 eme édition, Genéve et paris      ينظر:  -2

1951, tome 1,p12.  
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في العمل الأدبي، وكذا المراحل التي مر بها اذا العمل منذ أن كان  والوجدانية المنعكسة
فكرة مشكلة في وعي الكاتب إلى أن صار نتاجا أدبيا. ولذا فالأسلوبية لا تعتمد على 

 1النصوص الأدبية فحسب، بل تأخذ مادة بحثها من الأدب وغيره.

للشخصية، وبتعبير آخر واض  من كلام" كريسو" أن الأسلوب او المرآة العاكسة 
 .  Buffonالأسلوب او الرجل على حد تعبير " بيفون "

 D.Crystalثم عرفت الظاارة الأسلوبية تحديدا أكثر دقة عند كل من " دافيد كريستال" 
فهما يصرحان بأن الأدب في ابونة الأخيرة أصب  او موضوع D.Davy و" ديراك دايفي" 

ي الأدبخ او أشد الدراسات الأسلوبية صعوبة، إذ ليس من الأسلوبية، على الرغم من أنه )أ
شأن عالم اللغة إصدار أي قرار فيما يخص القيمة الأدبية، لأنه لا يملك الكفاءة التي تؤاله 

 2لتقييمه، فمهمته في اذه الحالة اي فهم المتغيرات اللغوية التي تساعد على فهم النص.

حان إلى الاستعمال اللغوي عند المتكلم، وما يتض  من كلام اذين العالمين أنهما يلم 
 أويلحقه من اختيار للألفاظ التي تنقل الكلام من مستوى الاستعمال الأدبي، فالأديب 

الخطيب أو الشاعر أو الكاتب يتنزه عن استعمال كلام السوقة، ويترفع عن الألفاظ الساقطة 
، وكذا وبالتالي استعمالاتهاخ) يتوفر عليه من معرفة بأوابد اللغة وشوارداا ماوذلك ل ،المبتذلة

لما تتيحه له التعبيرات المجازية من التفنن في أساليب القول، ومن نقل المعنى إلى معنى 
، واو ما يعرف باسم الانحراف أو العدول، وفي الأسلوبيات الحديثة يعرف باسم " آخر

 ". الاندياح

                                       
1 - Cressot (Marcel): Le style et ses Techniques, 9éme édition, Paris, 1976, p12. 
2 - Crystal (David) and Davy (Derek): Investigating english styl, London, 1969, p78, 80. 
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ق من ابراء أن الأسلوب له صلة وثيقة بالعمل الأدبي، وله من جهة يتض  مما سب 
أخرى صلة وثيقة بالتراكيب اللغوية، على أساس أنه يمثل" تلك القدرة التي تتكون لدى فرد 
من أفراد مجتمع معين والتي تمكنه من تكوين ما يريد من الجمل الجديدة في المناسبات 

 1المختلفة."

اسة الأسلوب اي محاولة منهجية، تركز على فهم النص من ويتض  كذلك " أن در   
دراك علاقاته الداخلية للكشف عن قيمة بنيته الفنية التي يتجلى فيها تحول  خلال لغته، وا 

 2الحقايق اللغوية إلى قيم جمالية تشكل لتكون شحنات دلالية ادفها الإقناع والتأثير."

مق المباحث العربية في تقديم مفهوم والناظر في الدرس العربي الحديث يجد أن أع 
الأسلوبية، تلك التي قدمها " عبد السلام المسدي "، يقول " الأسلوبية اي علم لساني يعنى 

، اذا وقد تطرق 3بدراسة مجال التصرف في حدود القواعد البنيوية لانتظام جهاز اللغة"
الأسلوبية اي امتداد  المسدي إلى طبيعة العلاقة بين الأسلوبية والبلاغة حيث يرى أن"

للبلاغة ونفي لها في نفس الوقت، اي بمثابة حبل التواصل وخط القطيعة في نفس الوقت 
 4أيضا."

لبلاغة العجوز التي يرى في " علم الأسلوب " " وريث ل وأما " صلاح فضل " ف نه  
لاب من أص أدركها سن اليأس وحكم عليها تطور الفنون وابداب الحديثة بالعقم، ينحدر

ن فتيين اما علم اللغة الحديث هههه أو الألسنية إن شينا أن نطلق عليها مختلفة، ترجع إلى أبوي

                                       
 .86محمد عبد المطلب: البلاغة والأسلوبية، ص  -1
لبوخ بوجملين: رواية الثلاثة لمحمد البشير الإبراايمي )دراسة دلالية خ، رسالة ماجستير مخطوطة، معهد ابداب،   -2

 .060، ص 0221جامعة باتنة، 
 .92عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب، ص -3
 .96المرجع نفسه، ص  -4
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تسمية أشد توافقا مع دوراا في أمومة علم الأسلوب هههه من جانب، وعلم الجمال الذي أدى 
 1مهمة الأبوة الأولى من جانب آخر."

ه أنها: " علم لغوي حديث يبحث في وأما "عدنان بن ذريل" ف نه يحدد الأسلوبية بقول  
الوسايل اللغوية التي تكسب الخطاب العادي، أو الأدبي خصايصه التعبيرية والشعرية، 
فتميزه عن غيره... إنها تتقرى الظاارة الأسلوبية بالمنهجية العلمية اللغوية، وتعتبر الأسلوب 

 2ظاارة، اي في الأساس لغوية، تدرسها في نصوصها وسياقاتها."

ذاب " نور الدين السد " إلى أن " الأسلوبية اي الوجه الجمالي للألسنية  اوأخير   
تبحث في الخصايص التعبيرية والشعرية التي يتوسلها الخطاب الأدبي، وترتدي طابعا علميا 

وقد قدم نور الدين السد عدة  3تقريريا في وصفها للوقايع وتصنيفها بشكل موضوعي منهجي."
عناصر تقوم عليها المفارقة بين البلاغة والأسلوبية ، فتوصل إلى أن البلاغة اي علم 
معياري، تعليمي، نمطي، تصنيفي جااز، تجزييي...، في حين تكون الأسلوبية  علما، 

 4وضعيا، تعليليا، شموليا،...

بل البلاغة عند علماء العربية وبهذا يتض  لنا أن الأسلوبية عند المحدثين تقا  
القدامى، إذ اي عبارة عن علم ينظر في وسايل التحسين التي يلجأ إليها المتكلم بغرض 
التأثير فيمن يتجه إليهم بالقول، ونعني بوسايل التحسين هههههه انا ههههه حسن التأليف، والرصف 

‌  .المعنى وتحقيق الدلالةالجيد للكلام، والااتمام كثيرا بدقة الألفاظ ودوراا في أداء 

                                       
جراءاتهخ، ص صلاح  -1  .9فضل: علم الأسلوب ) مباديه وا 
 . 37، ص 6007، 0يوسف وغليسي: مناا  النقد الأدبي، جسور للنشر والتوزيع، الجزاير، ط -2
 .02، ص 0. نقلا عن: نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل الخطاب، دار اومة، الجزاير، ة33المرجع نفسه، ص  -3
 .33ينظر: المرجع نفسه، ص  -4
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 الشاعر " حسين ديدان":بالتعري   -ثانيا

، ليبدأ رحلته في 0220فيفري  66باتنة يوم:  مدينةحسين زيدان شاعر جزايري ولد ب‌‌
 0230لمدرسين عام حصل على شهادة الكفاءة لالتي تكللت بالنجاح تلو ابخر،  الحياة

، أكمل 0236أيضا لأساتذة الرياضيات سنة حصل على شهادة الكفاءة بتفوق، وبعداا 
. 0220تعليمه الجامعي مكللا بحصوله وبتفوق على الليسانس في اللغة العربية وآدابها عام 

شارك في مسابقة الماجستير وكان على رأس دفعة التخرة في الدراسات التحضيرية 
الشعرية "، بتميز في  للماجستير. ناقش رسالته المعنونة به "الهاجس المستقبلي في المعرفة

. 0222مضمونها ومناقشتها وتقديراا، مع توصية بالطبع من طرف لجنة المناقشة عام 
سجل بعداا مباشرة لتحضير شهادة الدكتوراه بعنوان " التحليل المستقبلي للأدب " وتمت 

 مناقشتها بتميز أيضا.

 دبية والثقافية  فقد كان:تميدف حياته ييييي رحمة الله عليه يييي بعديد من النشاطاف الأ 
 عضوا فاعلا في الاتحاد الوطني للكتاب الجزايريين. -
  عضوا فاعلا بالمكتب البلدي لاتحاد الكتاب الجزايريين بولاية باتنة. -
 .0220رييس تحرير مجلة " الرواسي " التربوية ذات الطابع الأكاديمي جانفي  -
 خبرة تدريسية في :درس في أغلب الأطوار التعليمية، فهو ذو  -

  0239إلى سنة  0238التعليم المتوسط وبصفة رسمية من سنة. 
  0229إلى سنة  0221التعليم الثانوي من سنة. 
  0222جامعة التكوين المتواصل بتعاقد سنة  . 
  إلههى سههنة  0223كليههة ابداب والعلههوم الإنسههانية بباتنههة، بصههفة أسههتاذ مشههارك مههن سههنة

6000. 

 محاضرا لمدة ثلاث سنوات. جامعة أدرار: أستاذا 
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  فهي  اتإلهى رحمهة  الههإلى حين انتق 6001كلية الشريعة والعلوم الإسلامية بباتنة، منذ
 .6007نوفمبر  8

 مؤلفاته:  -

 :طبوعةدواوينه الم -1

 ديوان " فضاء لموسم الإصرار".  -         

 ديوان " اعتصام ". -

 ديوان " قصايد من الأوراس إلى القدس ". -

 شااد الثلث الأخير ". ديوان " -

 قصرواية " يوم لك ". -

 أعماله الم طوطة: - 2

 رواية " الخير" . -

 مقالات فكرية وفلسفية منشورة بمجلة الرواسي: -

 6عندما تشغل المعارك الهامشية المسلمة عن رسالته الحضارية، ع. 

 8الثورة في فكر مالك بن نبي، ع. 

 1الثورة في فكر مالك بن نبي، ع. 
 9الثورة في فكر مالك بن نبي، ع. 
  ،00 عأفكار الصحوة وأفكار القيم. 
 00كهف لما بعد الصحوة القديمة، كهف لما بعد الصحوة الجديدة، ع. 
 06البحث عن الإنسان ذي الفطرة الفايقة، ع. 
 06نعم للسلام، أم لا للسلام، ع. 
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 ة:طو طم ه القصا د -3

  0233البحث عن روح نوفمبر. 
   08/6/6009تسبي  بين التراوي. 
  6/00/6000أاددكم بالسكوت. 
  1/00/6000قال الحجر. 
 .1ريمة   

بدا -4  عه:شهاداف في ش صه وا 

لحبههاري ": " كههان الشههاعر " حسههين زيههدان " واههو يمههن  اللغههة قالههت فيههه الههدكتورة " رقيههة  
بحاجة لإيجاد مسهاحة تواصهل فرص الإفصاح عن ذاتها شعرا، ونثرا ونقدا، معتقدا بأنه ليس 

مع ابخرين، وكلما تواجد باللغة، اقتنع بأنه حاضر بصهمته الاجتمهاعي، ولهم يحهاول أبهدا أن 
يهههدفع الظهههلال عهههن قامتهههه المعرفيهههة... الشهههاعر " حسهههين زيهههدان " اكتفهههى بهههأن يكشهههف أسهههراره 

مههن  لنفسههه، ورضههي أن يسههتوعب حضههوره بمعههايير أسسههت لثقافههة الحيههاة عنههده، ثقافههة جعلههت
يحهههاول التقهههرب إليهههه يمتلهههئ إحساسههها بأنهههه عصهههي علهههى المعرفهههة والانتقهههاد، فهههأن تتعهههرف إليهههه 
تلزمههك عههدة مههن سههرعة البديهههة فههي الاسههتجابة للتقلبههات الصههادمة فههي ممارسههة الحيههاة عنههده، 
وفي تبرير حالات الأنس المميهزة بجماليهة التقاليهد واقتنهاء كهل جديهد وطهارئ، وأن تقهرأ إبداعهه 

مهههن العلهههوم فهههي الفلسهههفة والهههدين والنقهههد... وعلهههى المسهههتويين تجهههده ممتليههها بههه رادة  تلزمهههك عهههدة
ن أنصهت إليهه قهد و السلطة على الأفكار، فهي الحيهاة وفهي الإبهداع متجهاوزا اه امش الانتقهاد، وا 

 2حاملة لأفكار البحث عن الإنسان ذي الفطرة." تفهمه بداشة، وتحاول أن تكشف ذاتا

                                       
 اذه المعلومات أفادتني بها الدكتورة رقية لحباري زوجة المرحوم. -1
 مقابلة خاصة أجرتها الباحثة مع الدكتورة رقية لحباري. -2
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:" حسين زيدان"، الشاعر الذي منعه فقد قال فيه "ميهوبي وأما الشاعر "عزا لدين 
خجله من الظهور في المواقع المتقدمة لواجهة الشعر الجزايري، يمتلك قدرة خارقة في كتابة 
النص الجميل المفعم بالقاموس الروحي والموغل في فضاءات التراث الفسيحة... لقد 

لإنسان في زمن الانقلابات الروحية استطاع حسين زيدان أن يكون شاادا على تحولات ا
المهدمة للذات البانية لذات أخرى، تأخذ من الموت والانكسار المبني، ومن اختراق المسافات 

 1"نحو عالم يبدأ ولا ينتهي...

يرى "ابن الشاطئ" أنه: صوت متميز.. لا أعتقد أنني قرأت لشاعر عربي جزايري   
عن  كل البعد الخطاب الإيحايي المتميز، والبعيد هذاب، شعرا واعيا في اذه الحقبة معاصر

صدمت لأنني لم أتوقع أن يدفن  صدمت وانداشت وحزنت، الخطابية والمباشرة الفجة... وقد
التراثية  في توظيف الرموزاذا الصوت المتفرد... وانداشت لما لهذا الشاعر من قدرة عجيبة 

 2ن قبل..."... وحزنت لأنني لم أسمع به موالحضارية والدينية

وقال فيه الأستاذ عبد الكريم قذيفة: " لم يحدث أن زاحم حسين زيدان أحدا... لم   
يحدث وأن جرى خلف منبر أو كرسي أو شهرة... كان زاادا في كل ذلك.. ساعيا وراء قوت 
يومه، مغتنما حياته لحظة بلحظة.. وكأنه يشعر في أعماقه أن أجله قريب.. وأنه مجرد 

  3الحياة..."ضيف على اذه 
لم  وأما الدكتور "عبد الكريم شريف" فقد قال عنه في مقال له بعنوان )مرثية إلى عزيز  
ه المسحور، ومعتزله، ومكتبته قدس خ ما يلي: " ... كان شبه ملازم لبيته، كهف اواجسيمت

أقداسه الشعري وبيته المحرم إلا على صاحب حظوة قصوى أو أم أحبها الحب الشديد... 
                                       

 ، غلاف الديوان.6006، 0حسين زيدان: شااد الثلث الأخير، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ط - 1
 .8المرجع نفسه، ص - 2
عبد الكريم قذيفة: الدكتور الشاعر حسين زيدان في ذمة ات. يرحل في صمت.. ودون ضجي ..، موقع مجلة أصوات  - 3

 .08/00/6007، بتاريخ www.aswat-elchamal.comالشمال 
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رقيق الحواشي اش الفؤاد، شديد الحياء كطفل يواجه في غربة النفس للمرة الأولى  كان
غرباء... يبدي هههههه على حذر بالغ ههههه سكينة على قلق كأن الري  تحته، وفي أعماقه تتلاطم 

عايلته وللطبيعة التي يؤنسه وصالها بين الحين والحين وربما كانت الأمواة... كان محبا ل
 حيد.... مصطحبا آلة التصوير كي تؤنسه الصورة عندما يعز ويتعذر الأصل...متنفسه الو 

وكان عالم المجتمع والأصدقاء لديه عالما شبيها بالعدم ولم يحظ شاعرنا بما يستحق من 
التقدير، وقد يحنق الناس أحيانا على الجميل حين لا يتسمون بالجمال، والجهل ليس 

غبا، وأحس هههه دون قصد منه هههه بأن زيارتي تعني له الكثير بالجميل... وكنت رفقا به، أزوره 
 1وكان يحاول أثناءاا أن ينثر أمامي فرايد شعره الغالي عليه، وكل جديد لديه."

                                       
عبد الكريم الشريف: مرثية إلى عزيز لم يمت )مخطوطةخ، ندوة خاصة بالشاعر حسين زيدان بعنوان )الأدب  - 1

 .0،6والمستقبل، تبصرات في أدب الشاعر الأوراسي الراحل حسين زيدانخ، ص 
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ههه العربي والغربي على  الفكر النقدي الحديث ااتمامب النص الأدبي وجمالياتهحظي 
بغرض  ه الإجرايية،أدواتو محاورته واستنطاقه  ه، وتعددت طرقمنااجفتباينت  حد سواء هههه

ة مقاربالمناا  النقدية  تقد تجاوز لف .تمنحه التميز والتفردسماته وخواصه التي الوقوف على 
دراسة  –أبعاده التاريخية والاجتماعية والنفسية إلى مقاربته من الداخلالنص الأدبي في 

فكانت اللغة جوار الشعرية ومجالا خصبا لاستكناه جماليات الخطاب  –النص بذاته 
شعرية النص ومبحثا من أام مباحث التحليل  ملام من  ملمحا وتعد ظاارة الانزياحالأدبي. 

 الأسلوبي.

عند العرب  ولتبيان اذه الحقيقة سنعرض في اذا الفصل إشكالية مصطل  الانزياح
العربي قديمه وحديثه، وكذلك في في النقد  ، ومفهوم الانزياحعلى حد سواء وعند الغربيين

 ي، وأخيرا وظيفة الانزياح.الفكر النقدي الغرب
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 : إشكالية مصطلح الاندياحأولا

لا مراء في أن مفاتي  العلوم مصطلحاتها، وأن " المصطل  او صورة مكثفة للعلاقة 
القايمة بين العقل واللغة، واو في كل علم من العلوم بمثابة النواة المركزية التي يمتد بها 

 1الاستقطاب الفكري."مجال الإشعاع المعرفي ويترسخ بها 

اما في تحديد أطر المعرفة المراد إيصالها، وأي اولا مراء في أن للمصطل  دورا 
 اضطراب يلحق دلالاته سيفضي حتما إلى الفوضى في بنية أي ضرب من العلوم.

طتها يمكن الوصول اسفبو "البحث العلمي،  وتحديد المصطلحات أمر اام في مجال
التي نناقشها، وكذلك الوصول لدرجة أدق من درجات الفهم، إلى تحديد دقيق للمفاايم 

فرع من فروع المعرفة. والمصطلحات  أي فالمصطل  او الوسيلة لرصد التطور الداخلي في
كن اناك وسايل منهجية ينبغي اتباعها عندما يوجد اذا لفي المجال الأدبي تتقارب أحيانا، و 

 2".الذي يحتله كل مصطل  بالقياس إلى ابخرالتداخل بغية الوصول إلى تحديد أدق للحيز 

والناظر في القضايا النقدية التي تؤلف الإشكال النقدي الراان، يجد أن قضية 
م النقاد المعاصرين. ذلك أن المصطل  النقدي االمصطل  من أام المسايل التي شغلت ااتم

لمصطلحات في يشكل الأساس الذي يقوم عليه الخطاب النقدي شأنه في ذلك شأن باقي ا
 شتى فروع المعرفة.

ولم تصب  المسألة المصطلحية في النقد الأدبي مسألة إشكالية إلا بسبب اتساع رقعة 
عارف التي أدت إلى انبثاق مصطلحات جديدة، ولما كان النقد العربي الحديث مدفوعا مال

                                       
 .032، ص 6007 ،0ط جناسية، مكتبة قرطاة، تونس،ة :  من الإنشايية إلى الدراسات الأأحمد الجوّ  -1
‌.09أحمد درويش:  دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، دار غريب للطباعة والنشر، القاارة، ص  -2
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 لمسايرة ما يستجد من مصطلحات ف ن خطاه قد لا تترسخ، ذلك لأن جل المصطلحات
الوافدة للحقل العربي اي مصطلحات أفرزتها مرجعيات معرفية وثقافية تختلف عن 
المرجعيات المعرفية والثقافية في الوطن العربي. فحينما " ينقل الحداثيون المصطل  النقدي 
الجديد في عزلة عن خلفيته الفكرية والفلسفية ف نه يفرغ من دلالته ويفقد القدرة على أن يحدد 

الفلسفية أدى إلى الفوضى والاضطراب، إذ إن القيم المعرفية  بعوالقهذا تم نقله المعنى، ف 
القادمة من المصطل  تختلف بل تتعارض أحيانا مع القيم التي طوراا الفكر العربي 

 1الحديث."

كذلك اختلاف الاجتهادات في الترجمات تعد أحد أسباب قيام الأزمة المصطلحية في 
اذه نجمت عن سوء الترجمة حينا وسوء استعمال  مصطل فوضى الالنقد الأدبي العربي. و 

المصطل  حينا آخر، واذا ما أدى إلى اضطراب المصطل  وعدم استقراره عند كثير من 
النقاد العرب. " فثمة مصطل  واحد للدلالة على أشياء عدة، وثمة أكثر من مصطل  للدلالة 

م والمعرفة، ثم إلى تعدد واضعي على شيء واحد، ومرد ذلك ومرجعه إلى تداخل العل
المصطل  في الوطن العربي واختلاف ثقافاتهم، وانقطاع ما بينهم بحيث لا يمكن أن يفيد 

 2السابق اللاحق."

لدى النقاد العرب أساسية  مشكلة يمثل العربي ض  أن المصطل  النقديمما سبق يت
أن " المصطل  الأجنبي قد ينقل بمصطل  عربي مبهم الحد والمفهوم، أو أن المحدثين. ذلك 

المفهوم الغربي الواحد قد ينقل بعشرات المصطلحات العربية المترادفة أمامه ، أو أن 
في الوقت ذاته، أو أن  –أو أكثر  –المصطل  العربي الواحد قد يرد مقابلا لمفهومين غربيين 

                                       
 .28، ص  0223عبد العزيز حمودة : المرايا المحدبة، عالم المعرفة، الكويت،  -1
 .93، ص 0227، الكويت، 8، عدد 69أحمد محمد ويس : الانزياح وتعدد المصطل ، مجلة عالم الفكر، مجلد  -2
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في  –زيادة أو نقصانا  –صطنع مصطلحا فيه كثير من التصرف الناقد العربي الواحد قد ي
     1مقابله الأجنبي وما إلى ذلك من المظاار الإشكالية."

النقاد إلى توحيد مصطلحاتهم حتى يسهل التعامل يدعو  "القط عبد القادر" لذلك وجدناو 
إرباكا لدى دة تحدث حتما لأن المصطلحات التي لا تشير إلى دلالات معرفية محد ،معها

"  :ينعكس سلبا على تعامله مع النص وفهم أبعاده المختلفة التي أراداا صاحبه.يقول المتلقي
ومفهوم المصطل  من المشكلات العويصة في تفكيرنا اليوم، فهو لا يحمل تعريفا منهجيا 
محددا نستطيع من خلاله أن نتبين موقفنا منه، ولكل كاتب تعريفه الذي يحمله، والذي لا 
يوافق ابخر عليه، ولهذا فكل باحث معاصر مطالب بأن يقدم بين يديه مفهومه للمصطل  

  2لكي يكون ابخرون على بينة من أمرام في تعاملهم معه."

الأدب العربي يكشف عن حيرتهم أمام  طلابأن الواقع العلمي ل"إلى  "القط"كما يشير 
مناا  متضاربة، بعضهم يغالي في التغريب المندفع، وبعضها يغالي في التراثية الجامدة، 

صدمة حضارية تغيب بهم أحيانا عن السياق المكاني باسم  الطلابوفي كلتا الحالتين يواجه 
لة، وبذلك تنصرف قلوبهم الحضارة، وتغيب بهم أحيانا أخرى عن السياق الزماني باسم الأصا

عن الإقبال على النص الأدبي والسعي إليه والابتهاة بالاستغراق في عالمه، وذلك او 
الأساس الأول لكل درس أدبي يعنى بكسر الحواجز بين القارئ الجديد وواقع النص. فالنقد 

 3"الأدبي العربي ابن او جدل في المصطل  أكثر منه قراءة للنص.

                                       
، 6002، 0ط ،منشورات الاختلاف، الجزاير ،جديديوسف وغليسي : إشكالية المصطل  في الخطاب النقدي العربي ال -1

 .99ص 
‌‌‌‌.606جهاد فاضل: أسيلة النقد، الدار العربية للكتاب، ص   - 2
قاوي: عبد القادر القط ونقد النقد في الجامعة، ضمن كتاب اؤلاء علمونا، الكتاب التذكاري الأول، دار ر عفت الش  -3

 .699، ص 6008الحريري للطباعة، 
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منابع التي ينهل منها النقاد العرب، وكذا تفاوت الدارسين في الوعي إذن فاختلاف ال
فعقد المصطل  النقدي العربي وجعله  تضافربما بين المصطلحات من فروق، كل اذا 

 ملتبسا منغلقا لا يوض  معنى ولا يفسر أسلوبا.

، مختلفة ومسميات نعوت نازعتهالذي نحن بصدد دراسته مفهوم ت الاندياحومصطل  
وبلورة  همتصور نسبي تذبذب الفكر اللساني في تحديدعبد السلام المسدي: " واو حسب 

 1مصطلحه، فكل يسميه من ركن منظور خاص."

بمصطلحات  الأسلوبيالمفهوم  اعن اذعبر  ذا تأملنا النقد الغربي ف ننا نجده قد ف
 2الي:في كتابه الأسلوبية والأسلوب على النحو الت "المسدي "عديدة أورداا

 صاحب المصطلح الفرنسيةأصله في  المصطلح
 /VaLéry  فاليري           L'écart/L'abus والتجاوز   الانزياح

  /Spitzerسبيتزر             La déviation  الانحراف
 الاختلال 

La distorsion            
 /Wellek etويليك ووارين

Warren 

  /Peytardارتيبا          La subversion   الإطاحة
   /Thieryتيري               L'infraction المخالفة

  /Barthesبارت             Le scandal الشناعة
  /Cohenكوان                    Le viol الانتهاك

 خرق السنن واللحن
  La violation des normes/ 

L'incorrection              
  /Todorovتودوروف

  /Aragonأراغون       La transgression العصيان
                                       

، ص 6006، ديسمبر 6بوحلاسة : الانزياح بين أحادية المفهوم وتعدد المصطل ، مجلة مقاليد، الجزاير، العدد نوار -1
08.‌

  .000، 000الأسلوبية والأسلوب، ص  :عبد السلام المسدي -2
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 /Le groupe deجماعة مو              L'altération التحريف

"mu" 

 اختلاف طرق التعبير عن اذامدى الغربي للتنظير  يتض  من اذا العرض السريع  
واختلاف المفاايم حوله، فقد أعطى كل ناقد تسمية تنطلق  الرؤى المفهوم الأسلوبي، وتباين

تحدد ت " اذه المصطلحاتجل من الأيديولوجية التي فهم بها اذا المصطل ، غير أن 
بمعارضتها لنظام ما، وخروجها عن النمط المعياري للغة قد يسمى استعمالا عاديا أو دارجا 

 1..." أو شايعا أو عاما أو مألوفا أو بسيطا

، ونسب إلى لتيري خالمخالفة)بدلا من  خالكسر)فقد أورد مصطل   "صلاح فضل"وأما 
خ شذوذ)كلمة  فقد نسب إليه تودوروف وأما خ،الشناعة)بدلا من  خالفضيحة)مصطل   بارت

، خالعصيان)بدلا من  خلجنونا)مصطل   أراغون، ونسب إلى خاللحن وخرق السنن)بدلا من 
 2.شارل باليناسبا إياه إلى خ الخطأ) وأخيرا أضاف مصطل 

في  "يوسف وغليسي" اناك مصطلحات أخرى أغفلها عبد السلام المسدي وأوردااو 
وكلها تصب في الحقل  (ال طاب النقدي العربي الجديد المصطلح في إشكالية) كتابه

ميرلو الذي يقترحه   cohérente) (déformation التشويه المتناسق"  الدلالي نفسه منها:
الدال على المروق والضلال  خaberratio) ومصطل      écart لمصطل بديلا  بونتي

جوليان والاضطراب، واو مستعمل في سياقات قضايية وبصرية وبيولوجية، وقد أورده 
 إلى لحمدانيحميد وترجمه  ريفاتيرالذي أورده  figureدالمجافي معجمه، ومصطل   غريماس

                                       
 .602إشكالية المصطل  في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص  :يوسف وغليسي -1
 .97 ص ،0226: صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، عالم المعرفة، الكويت، ينظر -2
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الذي  détourانطلاقا من دلالة الكلمة على الفوضى والخروة عن القياس، ومصطل    شذوذ
 1..."انعطافبعدما ترجمه إلى  جان كوانمنسوبا إلى  نور الدين السد أورده

ن كثرة اذه التنويعات المصطلحية الغربية التي تدل على اذا المفهوم وعليه ف 
أول من نقل مصطل   المسدي السلام عبدالأسلوبي قد انعكست على الساحة العربية، ويعد 

عسير  Ecartمصطل   وقد صرح: " أن .جعيته الغربية إلى اللغة العربيةبمر  لانزياحا
الترجمة لأنه غير مستقر في متصوره، لذلك لم يرض به كثير من رواد اللسانيات والأسلوبية 

على أن المفهوم  Ecartترجمة حرفية للفظة  اندياحوعبارة  فوضعوا مصطلحات بديلة عنه.
، أو نحي لها لفظة عربية استعملها البلاغيون في التجاودذاته يمكن أن يصطل  عليه بعبارة 

 2" العدول.سياق محدد واو عبارة 

ترجمة للمصطل  الفرنسي  جّلاو أالاندياح مصطل   أن يرىف أحمد محمد ويسوأما 
Ecart  3.لدى الأسلوبيين والنقاد العرب اشيوعو أكثر سيرورة لأنه أوفى دلالة و 

ذا كان النقاد الغربي قد أفاضوا في التعبير عن اذه الظاارة بمسميات مختلفة  ونوا 
توحي باللامعهود وتصف التجاوز والتخطي، ف ن النقاد والباحثين العرب قد أسرفوا ام كذلك 

 في ترجمة اذا المصطل  الغربي.

اذا المفهوم مقابل حوالي ستين مصطلحا عربيا في  "يوسف وغليسيأحصى "وقد 
، الانحراف، التحريف، الفارق، المفارقة، الاختلاف، الإزاحة، الأجنبي منها: " الانزياح

الخرق، الاختراق، الفجوة، البعد، الابتعاد، التبعيد، الفاصل، الشذوذ، النشاز، الفضيحة، 

                                       
 .600، 602إشكالية المصطل  في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص  :يوسف وغليسي -1
 .028، 026الأسلوبية والأسلوب، ص  :عبد السلام المسدي -2
 .29أحمد محمد ويس، الانزياح وتعدد المصطل ، ص  :ينظر -3
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، المخالفة، الإطاحةالخروة، عدم التقيد، نقل المعنى، الاتساع، التباين، التضاد، الاختلال، 
، الخلل، العدول، التجاوز، المجاوزة، الشناعة، الانتهاك، لالإخلاالخطأ، اللحن، اللحنة، 

العصيان، الجنون، الحماقة، التناقض، التنافر، مزة الأضداد، الجسارة اللغوية، الغريب، 
الغرابة، الإغراب، التغريب، الابتكار،الخلق، الأصالة، الكسر، كسر البناء، الانكسار، 

ديم، التشويه، التفجير، الاستطراد، الانحناء، الانزلاق، انكسار النمط، التكسير، التدمير، الته
  1مسافة التوتر، اللاعقلانية اللغوية..."

التي وضعت في ثلاثة أرباع اذه المصطلحات  أن أكثر من ويرى يوسف وغليسي
                  لاستغناء عنها لأنها:يمكن تفاديها أو ا Ecartمواجهة المصطل  الأجنبي  

 القوة الاصطلاحية.محدودة  -

 ضييلة الحظ التداولي. -

 منعدمة الكفاءة المفهومية. -

 2"أو اي محمولات لموضوعات أخرى من حقول غير أدبية. -

على ، Ecartحجم الفوضى بين النقاد في ترجمة الكلمة الفرنسية لنا  يتبين مما سبق
 الرغم من كونها تعني في الأصل" البعد". 

  او: خEcart )كلمة أن المفهوم الاصطلاحي له فيرى" عبد القادر فيدوحوأما "

 فجوة بين استعمالين للغة ما ) قديم، حديث، فصي ، عامي..خ. - "
 ابتعاد، انزياح، فارق. - 

                                       
‌.607إشكالية المصطل  في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص  :يوسف وغليسي -1
 .607ص المرجع نفسه : -2
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 1عدم التقيد بأصول اللغة." - 

لغة النقد، ذلك أن لا يندرة ضمن يجد أن معظمها  كلها اذه المصطلحاتتأمل في والم
أخلاقية سلبية وأخرى مرضية مثل: الفضيحة، الشناعة، الحماقة،  منها ما يحمل دلالات

اقة التي يجمل بالأدوات يعن الل الجنون، العصيان، الاختلال، النشاز،...بل إنها " بعيدة جدا
، فثمة كثير مما يغني النقدية أن تتسم بها، ثم إننا لسنا في موضع اضطرار كي نقبلها

 2."عنها

 الانزياح والانحراف والعدولإلا أن مصطل  ية المصطلح الإفاضةالرغم من اذه وب
 فقد شاع مصطل  تبقى من أكثر المصطلحات تداولا وشيوعا بين النقاد والدارسين العرب.

، عبد الملك مرتاض" ، ومن بين اؤلاءفرنسيةن الذين تثقفوا ثقافة عند النقاد والدارسي الاندياح
 3."حسين  مري، عداممحمد ، حميد لحمداني، بن  ريل عدنان

عند إثارته لهذا المصطل  استعمل كذلك مسميات أخرى  عبد الملك مرتاضغير أن 
الانحراف، الانتهاك،  العدول، الخرق، التوتير،المفهومي نفسه، مثل:  سياقال تندرة ضمن

المتعارف ... وكلها تحيل إلى الخروة عن القاعدة المعيارية  التدمير، التهديم، البعد، اللحن
 4عليها.

                                       
الحديثة في البحرين، مقال منشور ضمن كتاب القصيدة الحديثة في عبد القادر فيدوح: شعرية الانزياح في القصيدة  -1

الخلي  العربي )دراسة أدبية خ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، إدارة الثقافة والفنون ، البحرين، دار الفارس 
 .22ص 6000، 0للنشر والتوزيع، الأردن، ط

 .92الانزياح وتعدد المصطل ، ص  :أحمد محمد ويس -2
 .600إشكالية المصطل  في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص  :يوسف وغليسي -3
 .609نفسه، ص  : المرجعينظر -4
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 عكسفني، فهو بوال جماليالبعد ال على قتصرةيتميز بأن دلالاته م الاندياحومصطل  
أو تشير  الأخلاقيلها علاقة بالجانب  سلبية تلا يحمل أية دلالا غيره من المصطلحات

. فهذه أو الشذوذ العصيان أو الشناعة أو الخطأ أو أو الفضيحة مثلا كالتشويه ،إليه
تشكيل " . كما أن الوجدانية والجمالية غايتنامصطلحات لا تسعفنا على الدراسة ولا تلبي 

وما يعنيه في  يتناسب من شأنه أن يمن  اللفظ بعدا إيحاييا الانزياح الصوتي وما فيه من مدّ 
 1"أصل جذره اللغوي من التباعد والذااب.

الذين تثقفوا المشارقة   النقاد والدارسينر التداول بين ف نه كثي الانحرا وأما مصطل  
وقد ظل اذا   Déviation مقابلا لمصطل  الانحراف ثقافة إنجليزية، حيث جعلوا من

لكلام عن ا خروةعن  كلااما يدلالمصطل  إلى جانب الانزياح يتنازعان المفهوم، إذ 
 2خفية.وجمالية  دلالية ونفسية بعادار اللغوي لأالمعي

مشيرا أنه   الانحرا مصطل  م ااستخد آثر كعامة النقاد المصريين "فضل صلاح"فهذا 
 فمرة يبحث له الرفاق عن معادل بلاغي قديم واو .د " تعددت صيغه في اللغة العربيةق

الباحثون إلى كلمة ذات إيحاء مكاني  أمون حدته، ومرة أخرى يلجلثيفيقلمون أظافره و  العدول
 3."انحرا تفاديا للإيحاء الأخلاقي المقصود والمستثمر في كلمة  الاندياحواض  اي 

ملمحا ، ويرى فيه  Déviationمقابلا لمصطل   الانحرا من  "رجاء عيد" كذلك جعل
اار الفنية للأداء التركيبي ثم الوصول إلى نتاي  و استخلاص الظ" من خلالهيمكن  اأسلوبي

ل ونظام الترتيب اللغوي للجمل، ومدى التسلسمحددة، وذلك برصد كيفية تركيب الأداء 

                                       
 .22أحمد محمد ويس، الانزياح وتعدد المصطل ، ص  -1
 .600يوسف وغليسي، إشكالية المصطل  في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص  :ينظر -2
 . 97بلاغة الخطاب وعلم النص، ص  :صلاح فضل -3
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، أو معطيات ا وما يؤدي إليه ذلك من معطيات جماليةوالتتابع أو طريقة التشابك بينه
 1".وجدانية أو إبانات عن مشاعر خبيية 

الذي يرى في الانحراف سمة  "شكري عياد" ومن الذين انتصروا لهذا المصطل  كذلك
نقيصة الخروة عن الطرق بأسلوبية في اللغة الفنية، وقد ارتضاه مقصدا فنيا رغم تحليه 

إلا أديب  هلا يقدمو  غرض فني المتعارفة في التعبير الاجتماعي، فهو مقبول إذا كان له
 2.متمكن

في النقد  نظرية اللغةوأما "عبد الحكيم راضي" فقد عقد فصلا كاملا في كتابه )
دون غيره،  الانحرا مصطل   ماستخدتحت عنوان: المثالي والمنحرف، حيث  العربي(

 3ويشير إلى أن الانحراف او "الأساس في بحث اللغة الأدبية."

استعمال اذا المصطل ،  الذين عارضواالنقاد والدارسين ونجد ههههه بالمقابل هههه عددا من 
القادر القط  من اؤلاء نجد عبدف .أحيانا ةأخلاقي دلالاتاذه الكلمة من  حتويهوذلك لما ت

غير موفق لأن اذه  ، إذ عد ذلك عملابالانحراف Déviation كلمة الذي استبعد ترجمة
 4الكلمة "ارتبطت بمعان خلقية وقوانين طبيعية يصعب أن يخلص القارئ من تداعيها."

 عيب فني أو جمالي، الانحرا الذي يرى أن  "نعيم اليافي"الشيء نفسه نجده عند 
 شعر ميل إلى أو الأشياء الخالصشعر "أما وقد ظهر عبر التاريخ ميل إلى  في قوله: وذلك

                                       
 .013ص  رجاء عيد، البحث الأسلوبي معاصرة وتراث، -1
 .079، 6008، 0علم الأسلوب، التنوير للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، طمدخل إلى  ،شكري عياد :ينظر -2
الأدبية من منظور النقاد العربخ، عبد الحكيم راضي :  نظرية اللغة في النقد العربي ) دراسة في خصايص اللغة  -3

 .609، ص 6008، 0المجلس الأعلى للثقافة، القاارة، ط
لحواش :  شعرية الانزياح بين عبد القاار الجرجاني وجان كوان، رسالة ماجستير مخطوطة، جامعة باتنة، و سعاد ب -4

 .00ي الحديث، ص نقلا عن: عبد القادر القط، قضية المصطل  في مناا  النقد الأدب .00، ص 6006
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ك سوى عيب وانحراف في طبيعة الأفكار الخالص في مقابل بعضها بعضا، فليس ذل
 1."رالشع

ذا كان مصطل   كثير الشيوع في كتب النقد والأسلوبية، ف نه لابد من  الانحرا وا 
حقول وسياقات أخرى ليست بأسلوبية ولا و اذا اللفظ كثير الورود في كتب  إلى أنالتنبيه 

 2نقدية، إذ أن أكثراا يحمل بعدا غير إيجابي.

، فهو مأخوذ من التراث البلاغي والنقدي العربي، شاع بين النقاد العدولوأما مصطل  
ل و أ "عبد السلام المسدي"بلاغيين من خلال مناقشاتهم الفرق بين الحقيقة والمجاز، ويعد وال

 ترجمة للمفهوم الأجنبي. لمصطل اا من لفت الأنظار إلى إمكانية استخدام اذ

في معرض ترجمته لكتاب  "أحمد درويش"الذي اقترحه  المجاودة ويعد مصطل  ،اذا
رغم أن تداوله بين  –أكثر المصطلحات إلماما بالمفهوم ، من لجان كوان النظرية الشعرية

ذلك أنه يحيط به من شتى جوانبه ويستوحي الدلالة البلاغية المجازية،  –النقاد ضييل جدا 
، واضعين في عين الاعتبار المجاودة بمصطل  Ecartترجمنا انا مصطل   يقول: "...

، بمعنى طرق التعبير التي المجادمة المصطلحات المقابلة في البلاغة العربية، وأولها كل
 3تجري على نسق غير النسق العام..."

حثين من يزاوة بين مصطلحين ومما تجدر الإشارة إليه كذلك أن اناك من النقاد والبا
 عبد السلام المسدي، واذا الانحراف والانزياحيزاوة بين  محمد عبد المطلبفهذا  .اثنين

 في أماكن متفرقة من كتبه. العدول والانحراف، و الانزياح والتجاوزيجمع بين 

                                       
 .26أحمد محمد ويس : الانزياح وتعدد المصطل ، ص  -1
 .602المصطل  في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص  وغليسي: إشكاليةيوسف ينظر  -2

 .89، ص 6000بناء لغة الشعر، ترجمة وتقديم أحمد درويش، دار غريب، القاارة،  /النظرية الشعرية :جان كوان -3
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بما أسماه  مثيليه )الانحراف والعدولخ يتميز عن الاندياحونخلص في الأخير إلى أن 
تستهلك في حقول معرفية أخرى، أي أن دلالته لم  "،ع رية اصطلاحية"" يوسف وغليسي

 ،ذمة اذه المسوغات تى، وعلىبخلاف الانحراف والعدول اللذين تتوزعهما مجالات دلالية ش
صطفينا الانزياح مصطلحا مركزيا معادلا للمفهوم الغربي، ونبذنا ما دونه من مرادفات جزييا ا

 1"أو كليا، بحسب السياق الأسلوبي الحاضر أو بمقتضى غيابه...

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
‌.660وغليسي، إشكالية المصطل  في الخطاب النقدي العربي الجديد، ص يوسف  -1
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  مفهوم الاندياح :ثانيا

الشعرية، " اللغة الشعرية قبل التطرق لمفهوم الانزياح يحسن بنا أولا معرفة مااية اللغة 
بشكل عام اي الوسيلة التي يفكر بها الشاعر ويشعر ويتخيل، إنها تلك اللغة التي تخلق 
منطقها الخاص، التي تهدم العالم وتهدم كل ما سبقها وتعيد إنتاجه في سياقات جديدة 

للغة في مختلفة، وبالتالي يصب  الأدب قول أكثر صياغة من الكلام العادي، فهناك وعي با
نما اي حالة كاملة من الحرية المطلقة  أساس الفعل الأدبي، ولا تعود اللغة شييا محددا وا 

 1"دايما إلى الكشف عن تجربة خاصة. للأديب تؤدي

للحقيقة  مثّلعلى اللغة، واي في نفس الوقت تدايم  تمرداللغة الشعرية كذلك اي 
لما لا يستطيع الشاعر أن يقوله كذلك اي تجسيد و  ،للأشياء والعالم الداخلية أو الباطنية

باللغة، إنها لغة اختراق المألوف والتعبير عما لا يعبر عنه. ولعل اذا ما عبر عنه في 
 2الاندياح".الأسلوبية المعاصرة بمصطل  " 

 

 

 

 

                                       
سحر سامي: شعرية النص الصوفي في الفتوحات المكية لمحي الدين بن عربي، الهيية المصرية للكتاب، القاارة،  -1

 .72، 71، ص 6009
 .79، 71ينظر: المرجع  نفسه، ص -2
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 عند العرب )القدامى والمحدثين(الاندياح  -1

 العرب القدامى:الاندياح عند  -

العربهههههي القهههههديم ومحاولتنههههها تتبهههههع بهههههذور  نقهههههدي والبلاغهههههيراءتنههههها للتهههههراث القعنهههههد إعهههههادة  
الانزيههههههاح، ف ننهههههها نجههههههد علمههههههاء العربيههههههة قههههههد بحثههههههوا فههههههي اههههههذه الظههههههاارة ووضههههههعوا فههههههي ذلههههههك 
مؤلفهههههات تشههههههد علهههههى أنههههههم بلغهههههوا شهههههأوا بعيهههههدا فهههههي مجهههههال البحهههههث عهههههن جماليهههههات التعبيهههههر 

سهههههاليب التههههههي تخهههههرة عههههههن الفنهههههي، كمههههها تشهههههههد بهههههأن لههههههم شههههههرف السهههههبق إلهههههى كثيههههههر مهههههن الأ
المههههههههألوف وتتههههههههردد اليههههههههوم فههههههههي الأسههههههههلوبية المعاصههههههههرة، مههههههههع أن البههههههههون شاسههههههههع والظههههههههروف 

 المحيطة مختلفة والوسايل المتاحة متباينة.

ومههههههن الملاحظههههههات المبكههههههرة فههههههي التههههههراث العربههههههي حههههههول مفهههههههوم الانزيههههههاح مهههههها ذاههههههب 
إلهههههى مسهههههتويين  بيهههههينالجهههههاحظ قهههههد أشهههههار فهههههي البيهههههان والت أنعبهههههد السهههههلام المسهههههدي مهههههن إليهههههه 

أحهههههداما اسهههههتعمال عهههههادي مهههههألوف يخلهههههو مهههههن كهههههل سهههههمة أسهههههلوبية نوعيهههههة واهههههو  " .فهههههي اللغهههههة
المسهههههههتوى الهههههههذي يقرنهههههههه بطبقهههههههة معينهههههههة مهههههههن المجتمهههههههع يسهههههههميها "العامهههههههة"... والثهههههههاني اهههههههو 
الاسههههههتعمال المطبههههههوع بسههههههمة فنيههههههة خاصههههههة... ممهههههها يجعههههههل الكههههههلام ذا طههههههابع مميههههههز، ولههههههين 

ههههههه أي مجهههههرد الإبهههههلاغ أو  خإفههههههام الحاجهههههة)علهههههى مجهههههرد اقتصهههههرت وظيفهههههة الاسهههههتعمال الأول 
مهههها يمكههههن أن نعبههههر عنههههه بمسههههتوى الصههههفر مههههن الدلالههههة التمييزيههههة ههههههه فهههه ن الاسههههتعمال الثههههاني 

إلههههى مجههههرى " البيههههان الفصههههي  ممهههها  خالإبانههههة )يحههههول تصههههريف الظههههاارة اللغويههههة مههههن مجههههرد 
  1يرتقي به إلى النصوص المتميزة عند الرواة الخلص."

                                       
عبد السلام المسدي: المقاييس الأسلوبية في النقد الأدبي من خلال " البيان والتبيين " للجاحظ ، حوليات الجامعة   - 1

 .     093، 092ص ، 0272، 08التونسية، ع 
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المسههههههتوى العههههههادي فههههههي  مسههههههتويين فههههههي اللغههههههة: أن انههههههاك  الههههههنص مههههههن اههههههذايتضهههههه  
والمسهههههتوى الفنهههههي فهههههي  ل الهههههذي يقتهههههرن بطبقهههههة العامهههههة وغرضهههههه الإفههههههام والتبليهههههغ ،الاسهههههتعما

 .غرضه البيان البليغو الاستعمال الخاص، 

فقهههههههههد أدرك العهههههههههرب منهههههههههذ العصهههههههههر الجهههههههههاالي أن للشهههههههههعراء أسهههههههههاليب خاصهههههههههة فهههههههههي  
ه أن تكهههههون مههههههن ة تختلهههههف عهههههن اللغهههههة العاديهههههة، لغهههههة " يشهههههبتعهههههاملهم مهههههع اللغهههههة، واهههههي لغههههه

 1."للشاعر رييا من الجن يلقي الشعر إليهن أليهم إعالم آخر، حتى خيل 

مههههههها جهههههههاء بهههههههه علمهههههههاء العربيهههههههة مهههههههن جماليهههههههات فهههههههي الأداء كالاسهههههههتعارة ن ولا شهههههههك أ
والتقهههههههديم والتهههههههأخير والإيجهههههههاز والإطنهههههههاب  والإضهههههههماروالكنايهههههههة والتشهههههههبيه والمجهههههههاز والحهههههههذف 

وغيراهههها مهههههن الصهههههور، اهههههي إشههههارة كافيهههههة لإدراكههههههم لكهههههل مهههها اهههههو خهههههارة عهههههن المهههههألوف،  ...
 وكذا إدراكهم لنمطين من اللغة: اللغة العادية، واللغة الفنية.

: ضهههههرب أنهههههت علهههههى ضهههههربين : " الكهههههلامعبيييييد القييييياهر الجرجيييييانيوفهههههي اهههههذا يقهههههول 
وذلهههههك إذا قصهههههدت أن تخبهههههر عهههههن زيهههههد مهههههثلا  اللفهههههظ وحهههههدهمنهههههه إلهههههى الغهههههرض بدلالهههههة تصهههههل 

بههههالخروة علههههى الحقيقههههة فقلههههت خههههرة زيههههد: وبههههالانطلاق عههههن عمههههرو فقلههههت: عمههههرو منطلههههق: 
،  وضههههرب آخههههر أنههههت لا تصههههل منههههه إلههههى الغههههرض بدلالههههة اللفههههظ وحههههده وعلههههى اههههذا القيههههاس 

معنههههى ولكههههن يههههدلك اللفههههظ علههههى معنههههاه الههههذي يقتضههههيه موضههههوعه فههههي اللغههههة، ثههههم تجههههد لههههذلك ال
الكنايهههههههة والاسهههههههتعارة  دلالهههههههة ثانيهههههههة تصهههههههل بهههههههها إلهههههههى الغهههههههرض. ومهههههههدار اهههههههذا الأمهههههههر علهههههههى

، أو قلهههههت النجهههههاد طويهههههل، أو قلهههههت: اهههههو كثيهههههر رمهههههاد القهههههدرلا تهههههرى إذا قلهههههت:  وأوالتمثيهههههل.
، ف نهههههك فهههههي جميهههههع ذلهههههك لا تفيهههههد غرضهههههك الهههههذي تعنهههههي مجهههههرد الضهههههحى ؤومتهههههفهههههي المهههههرأة: 

ك يوجبهههههه ظهههههااره. ثهههههم يعقهههههل السهههههامع مهههههن ذلهههههاللفهههههظ، ولكهههههن يهههههدل اللفهههههظ علهههههى معنهههههاه الهههههذي 
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كثيههههههر رمههههههاد ثانيهههههها اههههههو غرضههههههك، كمعرفتههههههك مههههههن  ىالمعنههههههى علههههههى سههههههبيل الاسههههههتدلال معنهههههه
فههههههي ى ؤوم الضههههههحنهههههه ومههههههن  أنههههههه طويههههههل القامههههههة طويههههههل النجههههههادومههههههن  أنههههههه مضههههههياف القههههههدر
ذلهههههك و  .وكهههههذا إذا قهههههال: رأيهههههت أسهههههدا. فهههههة ومخدومهههههة لهههههها مهههههن يكفيهههههها أمراهههههاأنهههههها متر  المهههههرأة

 علمههههت أنههههه أراد التشههههبيه، إلا أنههههه بههههالغ فجعههههل الههههذي رآههههههه  أنههههه لههههم يههههرد السههههبعالحههههال علههههى 
 1."..لا يتميز عن الأسد في شجاعته بحيث

مههههن كههههلام عبههههد القههههاار الجرجههههاني يتضهههه  أنههههه يفههههرق بههههين الكههههلام العههههادي الههههذي نصههههل 
منهههههه إلهههههى الغهههههرض بدلالهههههة اللفهههههظ وحهههههده، والكهههههلام الهههههذي يتعهههههدى ذلهههههك إلهههههى دلالهههههة ثانيهههههة مهههههن 

نقلنهههها لهههههذا اللفههههظ إلههههى موضههههع غيههههر الههههذي وضههههع لههههه، أو بمعنههههى آخههههر نقفههههز بههههاللفظ  خههههلال
 من الدلالة الظاارة )المعنىخ إلى دلالة ثانية غير مصرح بها )معنى المعنىخ.

عبههههد القههههاار الجرجههههاني فههههي تناولههههه معنههههى المعنههههى يقتههههرب كثيههههرا مههههن نظريههههة الانزيههههاح ف
، ذلهههههك أن معنهههههى المعنهههههى إنمههههها يحصهههههل التهههههي اعتنهههههت بهههههها الدراسهههههات الاسهههههلوبية المعاصهههههرة

مهههههن خهههههلال الابتعهههههاد عمههههها اهههههو مهههههألوف ومتهههههداول، واهههههذا مههههها يقهههههوم عليهههههه الانزيهههههاح مهههههن تهههههرك 
 الشايع والمألوف عن طريق كسر القاعدة المتعارف عليها.

كمهههههههها أثههههههههار عبههههههههد القههههههههاار الجرجههههههههاني قضههههههههية اامههههههههة واههههههههو يتحههههههههدث عههههههههن جماليههههههههات 
، الأسههههلوبيالتههههي تعههههد ضههههربا مههههن الانزيههههاح  الأسههههلوب الفنههههي واههههي قضههههية الاسههههتعارة المفيههههدة

النفههههههوس وتميههههههل إليههههههه القلههههههوب وتهتههههههز لههههههه  تستحسههههههنهوغايتههههههها إظهههههههار الصههههههورة فههههههي مظهههههههر 
ظ ومهههههها لههههههها مههههههن العواطههههههف، والغههههههرض مههههههن ذلههههههك اههههههو التحليههههههق بههههههالمتلقي فههههههي عههههههالم الألفهههههها

يحههههاءات لهههههم تكهههههن لتبلغههههها لهههههولا فضهههههل الاسهههههتعارة. يقههههول الجرجهههههاني: " ف نهههههك لتهههههرى  دلالات وا 
الخفيههههههة  انيبههههههها الجمههههههاد حيهههههها ناطقهههههها، والأعجههههههم فصههههههيحا، والأجسههههههام الخههههههرس مبينههههههة، والمعهههههه
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ذا نظهههههههرت فهههههههي أمهههههههر المقهههههههاييس وجهههههههدتها ولا ناصهههههههر لهههههههها أعهههههههز منهههههههها، ولا  باديهههههههة جليهههههههة، وا 
لهههههم تكنهههههها، إن  لهههههم تزنهههههها، ونجهههههد التشهههههبيهات علهههههى الجملهههههة غيهههههر معجبهههههة مههههها مههههها رونهههههق لهههههها

جسهههههمت حتهههههى رأتهههههها  خبايههههها العقهههههل كأنهههههها قهههههد شهههههيت أرتهههههك المعهههههاني اللطيفهههههة التهههههي اهههههي مهههههن
ن شههههههههيت لطفههههههههت الأوصههههههههاف الجسههههههههمانية حتههههههههى تعههههههههود روحانيههههههههة لا تنالههههههههها إلا  العيههههههههون، وا 

 1الظنون."

مصهههههههطلحات  وممههههههها تجهههههههدر إليهههههههه الإشهههههههارة أن النقهههههههاد والبلاغيهههههههين القهههههههدماء قهههههههد أطلقهههههههوا
اح الانزيهههههه ني اسههههههتثمراا المحههههههدثون عنههههههد حههههههديثهم عههههههن ظههههههاارةعديههههههدة تحمههههههل دلالات ومعهههههها

اهههههو معههههههود فهههههي اسهههههتخدام العناصهههههر اللغويهههههة. مهههههن بهههههين عمّههههها مبهههههدع ليصهههههفوا بهههههها خهههههروة ال
التوسييييي    الضيييييرورة الشيييييعرية  شيييييجاعة العربيييييية  العيييييدول اهههههذه المصهههههطلحات نهههههذكر: 

 ...وغيراا.الالتفاف

 :يكههههههههههاد يكههههههههههون مصههههههههههطل  الضههههههههههرورة مههههههههههن أكثههههههههههر  الضييييييييييرورة الشييييييييييعرية
الحههههديث عنههههها للدلالههههة علههههى كههههل اسههههتخدام  فههههي المصههههطلحات التههههي أفههههاض علمههههاء العربيههههة

ينههههزاح عههههن الههههنمط التعبيههههري المههههألوف. والضههههرورة الشههههعرية تعههههد " مظهههههرا مههههن مظههههاار لغههههة 
غيههههر ملتههههزم  مههههن الخيههههال مههههن خلالههههها فههههي فضههههاء رحيههههببههههها و  الشههههعر التههههي يحلههههق الشههههاعر

لك بمهههها يسههههمى قيههههود اللغههههة، إذ أن الشههههاعر الحههههق اههههو مههههن يطههههوع تلههههك القيههههود لفنههههه فكأنههههه بههههذ
 2يجاوزاا."
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" فالشعر عندام موضع  ،محرية التصرف في لغته عراءالضرورة الشعرية تجيز للشو   
الشاعر أن ينحرف بالكلمة أو من  قتضيالوفاء للوزن قد يأو أسير الوزن. و  اضطرار،

 1"بالتركيب عما تقتضيه قواعد اللغة من نحو وصرف.

الههههذي  "بيييين أحمييييد الفراهيييييدي ال ليييييل"مههههن العلمههههاء الههههذين خاضههههوا فههههي اههههذه القضههههية ف
قهههههدرة الشهههههعراء وتفهههههوقهم  أدرك بنظههههره الثاقهههههب خصوصهههههية اللغهههههة الشهههههعرية، حههههين تحهههههدث عهههههن

فقههههههد روي عنههههههه أنههههههه قههههههال: " والشههههههعراء أمههههههراء الكههههههلام يصههههههرفونه أنههههههى شههههههاءوا،  ،فههههههي الكههههههلام
ويجهههههههوز لههههههههم مههههههها لا يجهههههههوز لغيهههههههرام فهههههههي إطهههههههلاق المعنهههههههى وتقييهههههههده، ومهههههههن تحريهههههههف اللفهههههههظ 

د مقصهههههوره وقصهههههر ممهههههدوده، والجمهههههع بهههههين لغاتهههههه، والتفريهههههق بهههههين صهههههفاته، وتعقيهههههده، واهههههو مههههه
يضههههههاحه، فيقربههههههون البعيههههههد ويبعههههههدون القريههههههب  واسههههههتخراة مهههههها كلههههههت الألسههههههن عههههههن وصههههههفه وا 

 2ويحت  بهم ولا يحت  عليهم."

إلهههههى مههههها الأقهههههرب ، الضهههههرورة  الفراايهههههدي كلمهههههة فيهههههه يعهههههد اهههههذا القهههههول الهههههذي لهههههم يهههههذكر
الأسههههههههلوبي، ويتمثههههههههل قربههههههههه فههههههههي الوصههههههههول إلههههههههى القصههههههههد لانزيههههههههاح لوصههههههههلنا مههههههههن مفهههههههههوم 
والأذاهههههان  بههههر عنهههههه  باسهههههتخراة مهههها كلهههههت الألسهههههن عههههن وصهههههفه ونعتههههههالجمههههالي، واهههههو مههههها ع  

إنهههههه قهههههول يتوافهههههق مهههههع المنظهههههور الأسهههههلوبي الهههههذي يهههههرى أن الشهههههعر يهههههأتي لكهههههي  .عهههههن فهمهههههه
 يعبر عما لا يستطيع النثر أن يعبر عنه.

عمهههههدون خاصهههههة فهههههي تعهههههاملهم مهههههع اللغهههههة، يهم الللشهههههعراء أسهههههاليبكهههههذلك بهههههين الخليهههههل أن 
إليههههههههها سههههههههعيا وراء المعنههههههههى ولههههههههيس عجههههههههزا فههههههههي ملكههههههههتهم اللغويههههههههة أو لضههههههههيق تسههههههههببه قيههههههههود 

 الشعر.
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منهيييييا  )فهههههي كتابهههههه  الحسهههههن حهههههازم القرطهههههاجني يلأبهههههويطالعنههههها فهههههي اهههههذا المقهههههام رأي 
لا يجههههههب تخطيههههههه الشههههههعراء فههههههي كلامهههههههم  الههههههذي يههههههرى فيههههههه أنههههههه (البلغيييييياء وسييييييرا  الأدبيييييياء

انطلاقهههها مههههن كونههههه لا يجههههري علههههى نمههههط الكههههلام العههههادي، بههههل يجههههب تأويههههل كلامهههههم بحسههههب 
مههههها تقتضهههههيه قواعهههههد البلاغهههههة. فالشهههههاعر يخهههههرة بأسهههههاليب اللغهههههة مهههههن نمطهههههها العهههههادي الرتيهههههب 
إلههههههى أسههههههاليب أخههههههرى تقههههههوم أساسهههههها علههههههى خههههههرق التقليههههههد اللغههههههوي وانتهههههههاك بعههههههض القواعههههههد، 

      يقههههههول: خيههههههل إلينهههههها أننهههههها أمههههههام لغههههههة أخههههههرى تختلههههههف عههههههن لغتنهههههها شههههههكلا ومضههههههمونا.حتههههههى لي
رحمههههه ات مههههن بعههههد غايههههات الشههههعراء وامتههههداد آمههههادام فههههي  الخليههههل" فلأجههههل مهههها أشههههار إليههههه 

يجههههههب تأويههههههل كلامهههههههم علههههههى الصههههههحة  معرفههههههة الكههههههلام واتسههههههاع مجههههههالهم فههههههي جمههههههع ذلههههههك...
لهههههيس ينبغهههههي أن يعتهههههرض علهههههيهم فهههههي والتوقهههههف عهههههن تخطيهههههيهم فيمههههها لهههههيس يلهههههوح لهههههه وجهههههه، و 

بهههههداع النظهههههام رتبهههههتهم ، ف نمهههههها  أقهههههاويلهم. إلا مهههههن تهههههزاحم رتبتههههههه فهههههي حسهههههن تهههههأليف الكههههههلام وا 
يكهههههون مقهههههدار فضهههههل التهههههأليف علهههههى قهههههدر فضهههههل الطبهههههع والمعرفهههههة بهههههالكلام، ولهههههيس كهههههل مهههههن 
نما يعرفهههههههه العلمهههههههاء بكهههههههل مههههههها اهههههههو  يهههههههدعي المعرفهههههههة باللسهههههههان عارفههههههها بهههههههه فهههههههي الحقيقهههههههة...وا 

يهههههههه مهههههههن جههههههههة اللفهههههههظ والمعنهههههههى، واههههههؤلاء اهههههههم البلغهههههههاء الهههههههذين لا معهههههههرة لأربهههههههاب مقصههههههود ف
 1البصاير في إدراك حقايق الكلام على ما أضلوه."

 يقول:  .فيما يقع في الشعر دون النثر الخليلأستاذه  "سيبويه" كذلك وافق
اسا بخصوصية هذا القول يحمل إحسف 2" اعلم أنه يجوز في الشعر ما لا يجوز في الكلام."

 .لغة النثرلغة الشعر في مقابل 

                                       
 .011، ص حازم القرطاجني: منهاة البلغاء وسراة الأدباء -1
 .69، ص 0، ة 0233الكتاب، تحقيق وشرح عبد السلام اارون، مكتبة الخانجي، القاارة،  :سيبويه -2
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ولههههههم يشههههههترط فههههههي الضههههههرورة أن يكههههههون ممهههههها لههههههيس للشههههههاعر عنههههههه مندوحههههههة، ويههههههرى أن 
لكههههههل ضههههههرورة يرتكبههههههها الشههههههاعر تههههههأويلا يفسههههههراا وحجههههههة تخرجههههههها، يقههههههول: " ولههههههيس شهههههههيء 

 1يضطرون إليه إلا وام يحاولون به وجها."

فيههههرى أن الاسههههتعمال اللغههههوي الهههذي ينههههزاح عههههن المههههألوف "  أبييييو الفييييتح بيييين جنييييي"أمههها 
يمثهههههل ضهههههرورات، ومثهههههل اهههههذا الانزيهههههاح لا يهههههدل علهههههى ضهههههعف الشهههههاعر وعجهههههزه عهههههن الأخهههههذ 
بناصههههية اللغههههة، إنمهههها يمثههههل نوعهههها مههههن التحايههههل علههههى اللغههههة، فهههههو يريههههد أن يعبههههر عههههن شههههيء 

ا عههههههن فههههههي نفسههههههه قههههههد لا تؤديههههههه اللغههههههة العاديههههههة، كههههههذلك نجههههههده يقههههههف بجانههههههب الشههههههاعر معبههههههر 
إعجابههههه بالبنيههههة الشههههعرية التههههي تنشههههأ عههههن اههههذا الانزيههههاح فشههههبهه فههههي تعاملههههه مههههع اللغههههة بمههههن 
يمتطههههههي جههههههوادا جموحهههههها بههههههلا لجههههههام، يقههههههول: " فمتههههههى رأيههههههت الشههههههاعر قههههههد ارتكههههههب مثههههههل اههههههذه 
ن دل مهههههههن وجهههههههه علهههههههى جههههههههوره  الضهههههههرورات... فهههههههاعلم أن ذلهههههههك علهههههههى مههههههها جشههههههههمه منهههههههه وا 

مطههههه، ولههههيس بقههههاطع دليههههل علههههى ضههههعف وتعسههههفه، ف نههههه مههههن وجههههه آخههههر مههههؤذن بصههههياله وتخ
لغتههههه، ولا قصههههوره عههههن اختيههههاره الوجههههه النههههاطق بفصههههاحته. بههههل مثلههههه فههههي ذلههههك عنههههدي مثههههل 
ن  مجهههههرى الجمهههههوح بهههههلا لجهههههام، ووارد الحهههههرب الضهههههروس حاسهههههرا مهههههن غيهههههر احتشهههههام، فههههههو وا 

       لهههههههه بشهههههههجاعته  وفهههههههيض منتهههههههه، ألا تهههههههراهكهههههههان ملومههههههها فهههههههي عنفهههههههه وتهالكهههههههه، ف نهههههههه مشههههههههود 
عصههههم بلجههههام جههههواده لكههههان أقههههرب إلههههى النجههههاة وأبعههههد أأن لههههو تكفههههر فههههي سههههلاحه أو لا يجهههههل 

عههههههن الملحههههههاة، لكنههههههه جشههههههم مهههههها جشههههههمه علههههههى علمههههههه بمهههههها يعقههههههب اقتحههههههام مثلههههههه إدلالا بقههههههوة 
نسهههههه بعلهههههم فكأنهههههه لأطبعهههههه، ودلالهههههة علهههههى شههههههامة نفسهههههه... وأن الشهههههاعر إذا أورد منهههههه شهههههييا 

وسهههههفور مهههههراده لهههههم يرتكهههههب صهههههعبا... إلا أنهههههه اهههههو قهههههد استرسهههههل واثقههههها، وبنهههههى الأمهههههر  هغرضههههه
 2على أنه ليس ملتبسا.

                                       
 .86، ص سيبويه: الكتاب -1
 .107، 109، ص 6009، 6، ة 0ابن جني، الخصايص، تحقيق علي النجار، المكتبة التوفيقية، القاارة،  ط -2
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فههههي نصههههه  ابيييين جنيييييإن الخههههروة عههههن القاعههههدة ومخالفههههة القيههههاس الههههذي تحههههدث عنههههه 
 السابق، يمثل استيعابا مبكرا لظاارة الانزياح في البحث الأسلوبي المعاصر.

 :شجاعة العربية 
مهههههن المباحهههههث التهههههي ينهههههدرة ضهههههمنها مفههههههوم الانزيهههههاح، واهههههي" تعبهههههر شهههههجاعة العربيهههههة 

عهههههن وعهههههي القهههههدماء بضهههههرورة الخهههههروة عهههههن الاسهههههتعمال العهههههادي للغهههههة علهههههى أنهههههه ملمههههه  مهههههن 
الملامههههههههه  التهههههههههي تحتهههههههههاة إلهههههههههى جهههههههههرأة وشهههههههههجاعة، لهههههههههذلك لهههههههههيس غريبههههههههها أن يسهههههههههمي النقهههههههههاد 

ة إلههههههى والبلاغيههههههون العههههههرب مثههههههل اههههههذا الخههههههروة شههههههجاعة العربيههههههة، ليههههههدل علههههههى تطويههههههع اللغهههههه
 1الحاجة الإنسانية في التعبير وتوسيع إمكانياتها لتخدم غرض المبدع."

للدلالههههههة علههههههى تلههههههك خ شههههههجاعة العربيههههههة  )ل  قههههههد اختههههههار مصههههههط ابيييييين جنييييييي فهههههههذا
الصهههههور المختلفههههههة فهههههي تنههههههوع الأداء منهههههها التقههههههديم والتهههههأخير والحههههههذف والإضهههههمار... يقههههههول: 

الحهههههذوف والزيهههههادات، والتقهههههديم  " ومهههههن المجهههههاز كثيهههههر مهههههن بهههههاب الشهههههجاعة فهههههي اللغهههههة، مهههههن
وعههههد أيضهههها كههههل مهههها يطههههرأ مههههن تغييههههر علههههى   2والتههههأخير، والحمههههل علههههى المعنههههى والتحريههههف."

الاسههههم والفعههههل والحههههرف مههههن بههههاب الشههههجاعة، يقههههول: " عههههد مههههن التحريههههف فههههي بههههاب شههههجاعة 
العربيهههههة كهههههل مههههها يعهههههرض للكلمهههههة مهههههن عهههههوارض النسهههههب والتحقيهههههر والتكسهههههير والمقهههههيس منهههههه 

 3المقيس."وغير 
 :العدول 

فهههههههو  اههههههو مصههههههطل  شههههههديد الحداثههههههة، العييييييدول يههههههرى بعههههههض الدارسههههههين أن مصههههههطل  
. غيههههر أن اههههذا المصههههطل  عرفههههه القههههدماء كههههابن جنههههي وعبههههد أقههههرب ترجمههههة لمفهههههوم الانزيههههاح

                                       
 .07عبد ات خضر حمد، أسلوبية الانزياح في شعر المعلقات، ص  -1
 .170، ص 6ابن جني، الخصايص، ة -2
 .03حمد، أسلوبية الانزياح في شعر المعلقات، ص  عبد ات خضر -3
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" ونحههههههههو مهههههههن تكثيههههههههر اللفههههههههظ لتكثيههههههههر  فههههههههي قولههههههههه:فنجههههههههده عنهههههههد الأول القهههههههاار الجرجههههههههاني، 
 1المعنى العدول عن معتاد حاله..."

فههههههي قولههههههه: " اعلههههههم أن الكههههههلام الفصههههههي  ينقسههههههم قسههههههمين: قسههههههم ونجههههههده عنههههههد الثههههههاني 
تعههههزى المزيههههة والحسههههن فيههههه إلههههى اللفههههظ، وقسههههم يعههههزى ذلههههك فيههههه إلههههى الههههنظم، فالقسههههم الأول: 
الكنايهههههههة والاسهههههههتعارة، والتمثيهههههههل الكهههههههاين نعلهههههههى حهههههههد الاسهههههههتعارة، وكهههههههل مههههههها كهههههههان فيهههههههه علهههههههى 

 2ظاار..."الجملة مجاز واتساع وعدول باللفظ عن ال

  :  التوس 
مهههههههن أكثهههههههر المصهههههههطلحات التهههههههي أطلقهههههههها علمهههههههاء  التوسييييييي  يكهههههههاد يكهههههههون مصهههههههطل 

ابيييين فهههههذا العربيههههة للدلالههههة علههههى كههههل اسههههتخدام يتخطههههى مهههها جههههرت العههههادة علههههى اسههههتعماله، 
نمهههها يقههههع المجههههاز ويعههههدل إليههههه عههههن الحقيقههههة لمعههههان ثلاثههههة، و  يقههههول جنييييي اههههي الاتسههههاع :" وا 

 3اذه الأوصاف كانت الحقيقة البتة."ن عدم  والتوكيد والتشبيه، ف

  اهههههو بحهههههرويسهههههوق مثهههههالا علهههههى ذلهههههك: " قولهههههه صهههههلى ات عليهههههه وسهههههلم فهههههي الفهههههرس: 
فالمعههههههاني الثلاثههههههة موجههههههودة فيههههههه. أمهههههها الاتسههههههاع فلأنههههههه زاد فههههههي أسههههههماء الفههههههرس التههههههي اههههههي: 

إليهههههه فهههههي شهههههعر أو سهههههجع أو  احتهههههي فهههههرس وطهههههرف وجهههههواد ونحواههههها البحهههههر، حتهههههى أنهههههه إن 
اتسههههههاع اسههههههتعمل اسههههههتعمال بقيههههههة تلههههههك الأسههههههماء... وأمهههههها التشههههههبيه فههههههلأن جريههههههه يجههههههري فههههههي 
الكثههههههههرة مجههههههههرى مايههههههههه، أمهههههههها التوكيههههههههد فلأنههههههههه شههههههههبه العههههههههرض بههههههههالجوار، واههههههههو أثبههههههههت فههههههههي 

 4النفوس..."

                                       
 .620، ص 8الخصايص، ة: ابن جني -1
 .180، 162دلايل الإعجاز، ص :عبد القاار الجرجاني -2
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، وقهههههد قسهههههم الكهههههلام أمهههههر مطلهههههوب فهههههي الكهههههلام التوسييييي فيهههههرى أن  ابييييين الأثيييييير وأمههههها
عههههن الحقيقههههة إلههههى المجههههاز إلههههى قسههههمين: أحههههداما مهههها يكههههون لمشههههاركة بههههين الههههذي يعههههدل فيههههه 

 1المنقول والمنقول إليه، وابخر لا يكون إلا لغرض التوسع.

ممممممممم         { وقهههههههههد أورد ابهههههههههن الأثيهههههههههر فهههههههههي معهههههههههرض كلامهههههههههه قولهههههههههه تعهههههههههالى:  ىَ ٰٓ   ثمُمممممممم

ِ ممممممممممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممممممممممم    ِ     ممممممممممممممممممممممممممممممم     إلِ ممممممممممممممممممممممممممممممم  ٰٓل ى   ف ق ممممممممممممممممممممممممممممممم     دُخ 
ِ  ٰٓ   ِ  مممممم   ِ  ا  لمِممممم ممممممل ه مممممم     عًمممممم  َ           ا مممممم  ط مممممم   ِِ     ط    " فنسههههههبة القههههههول    *}   ق  ل   مممممم   َ ا   

إلههههههههههههى السههههههههههههماء والأرض مههههههههههههن بههههههههههههاب التوسههههههههههههع لأنهمهههههههههههها جمههههههههههههاد، والنطههههههههههههق إنمهههههههههههها اههههههههههههو 
 2"للإنسان لا للجماد ولا مشاركة انا بين المنقول والمنقول إليه.

قهههههد حصهههههر مصهههههطل  التوسهههههع فهههههي التشهههههخيص،  ابييييين الأثييييييريتضههههه  ممههههها سهههههبق أن 
ذلهههك أنهههه وصهههف مخاطبهههة الجمهههاد توسهههعا فهههي العبهههارة، ولعهههل اهههذا مههها نجهههد صهههداه فهههي النقهههد 
الحهههههههههديث مهههههههههن " إضهههههههههفاء الأوصهههههههههاف والخهههههههههواص الإنسهههههههههانية علهههههههههى الأشهههههههههياء أو المفهههههههههاايم 

 لى اللامعهود واللامتوقع.إهذا تنتقل اللغة من حيز المعهود ، وب3التجريدية"
فقههههد ربههههط التوسههههع بالاسههههتعارة، فههههي قولههههه: " فأمهههها الاسههههتعارة  ضييييي الجرجييييانيالقاوأمهههها 

يتوصههههل إلههههى تههههزيين وبههههها فهههههي أحههههد أعمههههدة الكههههلام وعليههههها يعههههول فههههي التوسههههع والتصههههرف، 
 4اللفظ وتحسين النظم والنثر."

لههههههى جانهههههههب المصههههههطلحات السهههههههابقة الهههههههذكر نجههههههد مصهههههههطلحات أخههههههرى تهههههههرددت فهههههههي  وا 
لهههههههة علهههههههى مخالفهههههههة الاسهههههههتعمال العهههههههادي للغهههههههة، والخهههههههروة المهههههههوروث النقهههههههدي والبلاغهههههههي للدلا
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عهههههههههن الأنمهههههههههاط التعبيريهههههههههة المتواضهههههههههع عليهههههههههها، ومهههههههههن أبهههههههههرز اهههههههههذه المصهههههههههطلحات نهههههههههذكر: 
 1التخييل، الكذب، التجوز، إعمال الحيلة، منافرة العادة.
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 :العرب المحدثينالاندياح عند  -

الدراسات النقدية الحديثة، فما من ظاارة الانزياح من المباحث الهامة التي شاعت في 
بل إننا  ،يصه فصلا أو بابا أو بحثا بأكملهناقد إلا وأثار اذه القضية في أبحاثه سواء بتخص

 نجد من تفرغ كلية لهذا الموضوع كما او الشأن في الدراسات الأسلوبية.

 تحديد حولإلى أنه قد تعددت ابراء واختلفت المفاايم  –في البدء  –ولابد من الإشارة 
مفهوم الانزياح، فكل ناقد أو عالم أسلوب قد أدلى بدلوه في اذه المسألة مما أدى إلى عدم 

 حصول اتفاق بينهم لوضع تعريف جامع لظاارة الانزياح.

" الانزياح بقولها:" الانزياح يعني البعد عن مطابقة القول يمنى العيدتعرف "
التي تتحدد كأنماط غير مباشرة، اذه أنماط  وبيةجودات، مثل اذا البعد له أنماطه الأسلو للم

تستعين بأدوات لغوية عدة، أو بتقنيات لغوية عدة مثل الاستعارة والتشبيه والإيحاء والتخييل 
 1... وغير ذلك مما يدخل في عالم المعاني والمجاز والبلاغة."

ي فالشاعر يستطيع من خلال لغته أن يخلق شييا غير مألوف لشيء او مألوف ف
الحقيقة، ذلك أن الكلمات أو الألفاظ عندما تتعرض للانزياح إنما تتحرر من معنااا الأصلي 
يحاءات جديدة، وكذلك تغيير الصفات الأساسية  الظاار وتصب  قابلة للتعبير عن دلالات وا 

 للأشياء.

في كون الأولى تسند إلى  ومن انا يصب  الفرق بين اللغة العادية واللغة الشعرية
اء صفات معهودة، في حين تخرق اللغة الشعرية اذا المبدأ حين تسند صفات غير الأشي

: عيناك غابتا بدر شاكر السياب معهودة إلى أشياء معهودة في الواقع." فحين يقول
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نخيل...إنما يحقق انزياحا تجاه علاقتنا بالعينين وباتجاه علاقة الوصف الشعري بهما. فهو 
في مألوفنا. الشاعر  –أي غابتا نخيل  –كذلك  االعينان ليست يرى في العينين غير ما نرى،

إنه انزياح طال " العينان". لههعادي أو غير مألوف لشيء او عادي خلق باللغة شييا غير 
رؤية الشاعر، التي غيرت المعنى المعجمي لمفردة العينين وغير المألوف الشعري في رؤيته 

 1لعيني الحبيبة."

الشههههاعر  رؤيههههة يطههههال لههههيس مجههههرد تنويههههع علههههى المعنههههى، بههههل اههههو " –إذن  –الانزيههههاح 
أن يكهههون التعبيهههر  هلا يمكنههه ،فالشهههعر اسهههتنادا إلهههى مفههههوم الانزيهههاح .المختلفهههة لعالمنههها الواحهههد

 عليههو  ...بهل اهو التعبيهر غيهر العهادي لكهون عهادي، ،لكهون غيهر عهادي خالصهادقالأمين )أو 
 لبههمعههاني، توليههد  عيههارولا م ،الكههذب والصههدق عيههارم عههودالحكههم علههى الشههعر لا ي عيههارفهه ن م

 2"قدرة على قول رؤية مختلفة منزاحة.

الانتقهههال اهههذه فهههي أثنهههاء حديثهههه عهههن كيفيهههة  قضهههية الانزيهههاح فتنهههاول" صيييلاح فضيييل" أمهههاو 
الذي يشير إلى العلاقهة بهين الألفهاظ ومهدلولاتها، واهذا انطلاقها مهن تمييهز علهم  المفاجئ للمعنى

 اللغة الحديث بين عنصرين في المعنى اما:

 :واو الشيء الواقعي في ذاته. الدال 

  :العقلية التي يفهم بها اذا الشيء واو العلاقة الشخصية بالشيء أو الظاارة المدلول . 

يقصههههرون كلمههههة المعنههههى علههههى المفهههههوم الأخيههههر، ولكههههن نقههههاد الشههههعر  فمعظههههم علمههههاء اللغههههة "  
مها يهذابون إليهه مهن أن  يركزون على المفهوم الأول: لأن وجهوده اهو الضهمان الوحيهد لتوضهي 

المعنههى فههي الشههعر والنثههر اههو نفسههه ولكنههه مختلههف، فهههو نفسههه مههن حيههث المشههار إليههه، إذ إننهها 
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ر حهول الأرض، ويقهول عنهه الشهاعر اهو المنجهل ر او الكوكهب الهذي يهدو عندما نقول عن القم
الههذابي، فكلاامهها يشههير إلههى نفههس الشههيء، ولكههن التعبيههرين مختلفههين فههي الدلالههة عليههه ويثيههران 
طرقا مختلفة في الوعي به، فلو فهمنا من كلمهة المعنهى الشهيء نفسهه فه ن العبهارتين لهمها نفهس 

عنهى العبهارتين وكهان مهن حقنها أن نقهول فههم الشهيء لاختلهف م فهمنا منهه كيفيهةلو  المعنى. أما
 1بوجود معنى نثري وآخر شعري."

ذا كانت اللغة الشعرية  تكثيفا  تعد ، ف نهاللغة العادية حيث مغايرتهامن  تتجلىوا 
يجعلها غير  واذا ما ،تعدد الدلالات حيثمن  أثيراااذه اللغة وت انبجاسدلاليا حيث يزداد 

محدودة ولا نهايية، حيث تتحرر الكلمة من معنااا وتصب  قابلة للتعبير عن عالم من 
تساعدنا أن نرى ونفت  عيوننا على و المعاني والمشاعر الغامضة والأشياء غير المدركة، 

 2واقع آخر بممكنات أخرى.

مفهههوم الانزيههاح عنههد حديثههه عههن كيفيههة  عههرضالههذي  أدونييي الشههيء نفسههه نجههده عنههد 
الههذي ينتشههل الكلمههات مههن الغههدير  " -أي الشههاعر –تعامههل الشههاعر المعاصههر مههع اللغههة، فهههو 

الذي غرقت فيه، ينسهلها كلمهة كلمهة مهن نسهيجها القهديم، يخيطهها كلمهة كلمهة فهي نسهي  جديهد، 
بشهحنة جديهدة تصهب   ملأاايإذ يفعل ذلك يفرغها من شحنتها القديمة من دلالاتها وتداعياتها، 

                            3لغة ثانية لا عهد لنا بها."

أن الشههاعر المعاصههر فههي نظههره اههو الههذي لههه القههدرة علهههى  أدونييي يلاحههظ فههي نههص 
مراوغههة اللغههة والتلاعههب بمفرداتههها، فيحرراهها مههن قيههود المعههاجم ويجعلههها تهههيم فههي دايههرة مكثفههة 

 بالإيحاءات والدلالات اللامحدودة.
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 اكههذلك فههرق أدونههيس بههين اللغههة الشههعرية واللغههة العاديههة فقههال: " إذا كههان الشههعر تجههاوز 
كلههه، فه ن علهى اللغهة أن تحيههد  فهي العهالم أو اجههة للحقيقهة الباطنهة فههي شهيء مهاللظهواار ومو 

 . مشههتركة ى أليفههة،إلههى رؤ  إلا الههذي تتخههذه عههادة لا يقههود، ذلههك أن المعنههى عههن معنااهها العههادي
هههه  او فالشعر .لغة الإيضاحاللغة الإشارة، في حين أن اللغة العادية اي الإن لغة الشعر اي 

 1"الذي يجعل اللغة تقول ما لم تتعلم أن تقوله. بمعنى ما ههههه

وينشأ فارق آخر بين طبيعة اللغة الشعرية واللغة العادية يتمثل في طبيعهة العلاقهة بهين 
ذلهههك أنهههه بنهههاء علهههى اهههذه  "الهههدال والمهههدلول فهههي اللغهههة الشهههعرية، وبهههين الهههدوال بعضهههها بهههبعض.

العلاقههههات ينفههههت  أمامنهههها اههههذا العههههالم اللامريههههي وتتسههههع حههههدود اللغههههة الشههههعرية، وتههههزداد طاقتههههها 
 2"التعبيرية كما تزداد قدرتها على الابتكار والاختلاف مع اللغة السايدة وطرايقها المنطقية.

ول: " إن مههن الانزيههاح وسههيلة لخلههق الفجههوة مسههافة التههوتر، يقهه كمييال أبييو ديييبوجعههل 
الخهههههروة  الشهههههعرية، بهههههل ينتجهههههها المتجمهههههدة لا ينهههههت  اسهههههتخدام الكلمهههههات بأوضهههههاعها القاموسهههههية

الفجيوة: بالكلمات عن طبيعتها الراسخة إلى طبيعهة جديهدة، واهذا الخهروة اهو خلهق لمها أسهميه 
 3."مسافة التوتر

اههو تحقيههق الفجههوة أو مسههافة التههوتر، الأمههر  "ديههب وأبهه "غايههة اللغههة الشههعرية فههي نظههر
صابته بخيبة غير متوقعة.الذي يؤدي إلى كسر       أفق انتظار القارئ وا 

" المههروق عههن  فقههد اسههتعمل مصههطل  الانزيههاح للدلالههة علههى عبييد الملييك مرتيياضوأمهها 
المألوف في نس  الأسلوب بخرق التقاليد المتواضع عليها بين مستعملي اللغة، فكهأن الانزيهاح 
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وراء الاستعمال الانزياحي تهوتير خرق للقواعد المدرسية المعيارية للأسلوب، وتكون الغاية من 
إلهى ذلهك مهن  اللغة لبعث الحياة والجدة والرشهاقة والجمهال والعمهق والإيثهار والاختصهاص، ومها

 1اذه المعاني التي تراد من تحريف استعمال أسلوبي عن موضعه."

إمها خهروة عهن الاسهتعمال "يتبين من خلال اهذا الهنص أن انهاك نهوعين مهن الانزيهاح: 
مها خههروة عههن الشهفرة اللغويههة المتعهارف عليههها، أي الخههروة عهن تلههك القواعههد  المهألوف للغههة، وا 

الحههالتين كسههر للمعيههار وللرتابههة التههي ألفههها  تههاواههو فههي كل، التههي يخههرة بههها الأداء إلههى وجههوده
المهتكلم، واهذا مها يعطهي لوقوعهه قيمهة لغويهة  الكاتهب أوالقارئ، غيهر أنهه لا يهتم إلا بقصهد مهن 

 2".وجمالية ترقى إلى رتبة الحدث الأسلوبي
 شههعر باختراقههه قههوانين اللغههة،جههوار ال"إلههى اعتبههار الانزيههاح  عبييد القييادر فيييدوحوذاههب 

ن الانزيهههاح الهههذي اعتبهههره النهههاس إ ... ه أيضههها جسهههديته ولهههيس مجهههرد صهههفة لصهههيقة بههههوبوصهههف
 .وتطغههى ،وتثههور ،دخههولا فههي الغيههاب اههو أيضهها ذلههك المسههتوى الأعلههى مههن اللغههة التههي تهجههس

 3على المحتمل الدلالي والجمالي المتضمن فيه." فذلك دليل ،وكونه يحمل كل اذه التشظيات

يعتبهههر الانزيهههاح ظهههاارة كامنهههة ومتأصهههلة فهههي الهههنص الشهههعري، ممههها عبهههد القهههادر فيهههدوح ف
يحاءات لا نهايية.  يجعل لغته منداشة ومتوترة ومفتوحة على دلالات وا 
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من الكلمات  االذي يرى في الشعر" كيان عبد الله حماديوتأكدت اذه الفكرة عند 
تتجاوز مستويات التلفظ بشكل متناسق ومغاير للمألوف، أو بتعبير آخر بمثابة انزياحات 
حداث عملية تشويش  مقصودة تستهدف المعيار المغاير، إنه السمو بتعبيرية الأشياء وا 

 1مقصودة."

من خلال ما تقدم نستنت  أن الانزياح عن المألوف او الخاصية الجوارية التي تمكن 
إنما يقاس  للغة من الخروة عن طابعها التواصلي إلى لغة أدبية شعرية، فكل أسلوب متميزا

في التعبير بقدرة صاحبه على مخالفة أوجه الكلام العادي، وكذا تجاوز القواعد المألوفة 
إمكانات اللغة بصورة مغايرة لما او مألوف في الاستعمال  وظف، فالشاعر يوالصياغة

ثارة انتبااه.  العادي فتنشأ بين الألفاظ علاقات غير مألوفة تسهم في جذب المتلقي وا 

 والانزياح في التعبير مبني على أساس أن العلماء نظروا إلى اللغة في مستويين:

 :مستوااا المثالي في الأداء العادي. الأول 
 :مستوااا الإبداعي الذي يعتمد على اختراق اذه المثالية وانتهاكها. الثاني 

والمستوى العادي او الذي أقر به النحاة وعلماء اللغة في إقامة مباحثهم، حيث يعتمد 
النحو التقعيدي في تشكيل عناصره. كما يعتمد اللغة في تنسيق اذه العناصر، وثمرة الترابط 

ل به اللغويون ظهور مثالية اللغة في استخدامها المألوف. بين ما يقول به النحاة وما يقو 
التي واي مثالية افتراضية أكثر منها تطبيقية واقعية، ولعل اذه المثالية الافتراضية اي 

لنحوية واللغوية، كتقسيم الكلام إلى اسم ا النظرية في الدراساتمن المقولات كانت وراء كثير 
على الاسم والفعل والحرف من حيث  مة إلى تنويعاتوفعل وحرف، ثم الولوة من اذه القس

الأصول والتجريد والزيادة، كما أن اناك تصور خاص بالزمن وعلاقته بالفعل، كما أن 
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الحروف أصب  لها تقسيماتها المرتبطة بوظيفة أساسية في التراكيب اللغوية، ويضاف إلى 
معظم أحواله بالحركة الإعرابية  ذلك ما قاموا به من تحديد مكاني لأجزاء الجملة يرتبط في

أساس في على أواخر الكلمات، واعتماد نظرية العامل وما يتبعها من ظهور أو استناد ك
 1تشكيل اذه الأواخر.

ذا نظرنا في اذه الأمور كلها يتض  لنا حرص النحاة واللغويين على مثالية اللغة  وا 
ف نهم  –هتمين بالمستوى الفني وام الم –، عكس النقاد والبلاغيين في مستوااا العادي

حرصوا على مخالفة اذه المثالية والخروة عن القواعد المعيارية التي تحكم اللغة العادية. 
نما جعلوا منها معيارا يقيسون  به غير أن اذا لا يعني جهل النقاد والبلاغيين لهذه القواعد وا 

 مدى انحراف أو انزياح المستوى الفني.

زاح عن النمط التقعيدي بأن يتضمن بعض الملام  التي يتفرد فالتركيب الأدايي ين
بها عما سواه، غير أنه لا ينبغي أن ينظر إلى تلك الانزياحات على أنها رخص شعرية أو 

نما اي في ال استخدام المادة اللغوية المتوفرة وتوظيفها إجادة  حاصل حقيقةابتداع فردي وا 
 2للإمكانات الكامنة في اللغة. فطنال

للخطاب  خطاب مغاير "أن الخطاب الأدبي او –في ضوء ما سبق  –يتض  لنا 
رة بين نوعي الخطاب على ركيزة أساسية تتمثل في أن  الخطاب يالعادي، وتقوم اذه المغا

لغته التي ينتمي إليها ويقوم بتشكيلها كي تؤدي الأدبي إذا كان يستمد مادته من معجم 
براز الانفعالات باعتبار أن وظيفتها في بث الفكر، وتوصيل ال معلومات ونقل المشاعر وا 

قد يكسر  –أي الخطاب أو النص الأدبي  –اللغة نظام من الرموز أو العلامات، ف نه 

                                       
 .622، 623محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية، ص  :ينظر‌-1
 .013البحث الأسلوبي معاصرة وتراث، ص  ،رجاء عيد  :ينظر -2
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 القواعد اللغوية الموضوعة أو يخرة عن النمط المألوف للغة، أو يبتكر صيغا أو أساليب
يمة، أو يقيم نوعا من الترابط بين جديدة، أو يستبدل تعبيرات جديدة ليست شايعة بأخرى قد

لفظين أو أكثر، أو يستخدم لفظا في غير ما وضع له، واذا الخروة على الاستعمال العادي 
 1".الانحرا أو الاندياح للغة او ما أطلق علية الأسلوبيون وعلماء اللسانيات 

في بناء النص  وعلى الرغم من كل الأامية التي أعطيت للانزياح ودوره الفاعل
أنه ليس كل انزياح عن المألوف يتولد عنه أسلوب شعري، ذلك لأن الانزياحات إلا  الشعري،

يحاءات أكثر ثراء والتي تكسر أفق توقع  التي تحقق الشعرية اي تلك التي تثير دلالات وا 
 المتلقي.

  

                                       
 .60، تقديم طه وادي، مكتبة ابداب، القاارة، ص خمدخل نظري ودراسة تطبيقية )الأسلوبية :فت  ات أحمد سليمان -1
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 الاندياح عند الغربيين: -2

إلا أن شهههههييا مهههههن مفهومهههههه  حهههههديث النشهههههأةالانديييييياح علهههههى الهههههرغم مهههههن أن مصهههههطل  
 الذي ميز بين لغة عادية مألوفة وأخرى غير مألوفة. أرسطو يعود إلى

رجة اإلى أن أوض  الأساليب اللغوية ما تألف من الكلمات الد أرسطوفقد ذاب 
العادية وتكون مبتذلة في نفس الوقت، من جهة أخرى تصب  اللغة متميزة وبعيدة عن الركاكة 

ها الكلمات غير المشاعة، وكل ما ابتعد عن وسايل التعبير الشايعة. إذا ما استخدمت في
، واي التي تتألف من أرسطو " اللغة الملغدة "واذه اي اللغة الأدبية، أو كما يسميها 

مجازات واستعارات أو التي تعبر عن حقيقة ما بكلمات موضوعة في تركيبات لغوية 
 1مستحيلة.

الغريبة غير المألوفة ينقذ اللغة من الركاكة والابتذال، لاشك إذن أن استعمال الكلمات 
بعيدا عن لغة  اا على اذا النحو يجعل اللغة مخالفة لما او شايع ويكسبها مظهراؤ وبنا

التواصل اليومي، يقول أرسطو: " وجودة العبارة في أن تكون واضحة غير مبتذلة، فالعبارة 
ات ولكنها مبتذلة... أما العبارة السامية الخالية المؤلفة من الأسماء الأصلية اي أوض  العبار 

من السوقية فهي التي تستخدم ألفاظا غير مألوفة، وأعني بالألفاظ غير المألوفة الغريب 
 2والمستعار والممدود وكل ما بعد عن الاستعمال."

شييا لامس ظاارة الانزياح وذلك حين أكد أن  أرسطويتض  مما سبق أن في كلام 
 العبارة غير المبتذلة اي التي تبتعد عن استعمال الألفاظ المألوفة العادية.

                                       
 .032أرسطو، فن الشعر، ترجمة ابراايم حمادة، مكتبة الأنجلو المصرية، ص  :ينظر -1
عياد، دار الكاتب العربي،  محمد شكري وتحقيق ترجمة كتاب أرسطو طاليس في الشعر: تقديم زكي نجيب محمود، -2

 .066، ص 0227القاارة، 
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أن الأصل النظري للقول بالانحراف  الذين جاؤوا بعد أرسطو فيرون وأما البلاغيون
لى الصور البلاغية موجود في البلاغة نفسها، فهم يعتقدون أنه كلما اعتمدت اللغة الأدبية ع

كلما تجسدت في شكل أكثر ارتقاء لهذا سميت البلاغة بفن تجميل الكلام، كذلك تفسر 
البلاغة اللغة الأدبية بصلة التعارض التي تربيط بينها وبين اللغة النمطية، واذه الأخيرة 

ا واي واللغة الأدبية لهما قاعدة نحوية وصرفية مشتركة، ولكن ثمة فروقا خاصة تفصل بينهم
 1التي تحاول البلاغة أن تكشف عنها.

الخلاف بين اللغة الأدبية واللغة النمطية بالخلاف بين جسد  كوينتلياناذا وقد شبه 
 2متحرك وآخر ساكن لا حياة فيه.

أما إذا جينا إلى المدارس الأدبية الغربية ف ننا نجد المدرسة الكلاسيكية تنفي مبدأ 
لام العادي قاعدة ثابتة لا يجوز تخطيها أو انتهاكها، ولعل اذا الانزياح ذلك أنها ترى في الك

يعود إلى فلسفتها العقلية "التي تؤمن بالعقل باعتباره ترابطا منطقيا، لهذا لم تجرؤ الكلاسيكية 
اذه و  3على خرق المنطق ولم تفكر في أن تصدم القارئ بالغريب من التعابير والمجازات."

أن  قوبلت بنقد حاد من الأب )ديبوخ الذي رأى " ب الكلاسيكيعد التي أجازاا المذاالقوا
  4".في كل فن يالجوار او هههه  لا الالتزام بهههه  الخروة على القانون

، قاعدة و أساسا للكتابة الشعرية أما المدرسة الرومانسية فتعد أول من اتخذ الانزياح و
 .ىزت بالهروب من الواقع لفظا و معنتمي حيث

                                       
 . 36أحمد محمد ويس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص  :رظين -1
 .36ص  :نفسه المرجع  ينظر -2
، ص 0273، 0، ط 0، المغرب، ة القصيدة المغربية المعاصرة، بنية الشهادة والاستشهاد، دار قرطبة:ات راجع عبد -3

68. 
 .31الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية،ص :أحمد محمد وبس‌-4
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يعملان بأشكال متنوعة متبادلة " خكولوريد و ( )رثو ردد و و و  )ا هممثلي شهركان أو 
على جعل اللغة غريبة، وكان أحداما يسعى إلى خلع الغرابة على المألوف ، في حين 
يسعى ابخر إلى جعل المداش أليفا،و كل حركة جاءت بعداما كان لها ذات الخطة : أن 

اللغة و) ثورة الكلمة خ، أن تسعى إلى إدراك تزيل كل استجابة آلية ،أن تروة لتجديد 
 1أراف."

جده عند رواد المدرسة الرمزية، إذ " أصب  الخروة عن الاستعمال نسه الشيء نف
المتعارف عليه سمة في كتابتهم الشعرية، و أصب  الانزياح ضروريا لتمييز الشعر من 

منها  الإيقاعيةالات النص اللاشعر. و تجلى اذا الانزياح من التعابير و الصيغ في كل مج
 2و النحوية و النظمية و الدلالية، و توصل الشعراء إلى توسيع دلالات الألفاظ بطرق شتى."

القايل الحقيقي الذي صدرت عنه مقولة الانزياح، حيث قال أن  بول فاليرياذا ويعد 
 " كل عمل مكتوب، كل إنتاة من منتجات اللغة يحوي آثارا أو عناصر مميزة، لها

خصايصها سوف ندرسها، وسأطلق عليها مؤقتا وصف الخصايص الشعرية. فعندما ينحرف 
الكلام انحرافا معينا عن التعبير المباشر، أي عن أقل طرق التعبير حساسية، وعندما يؤدي 
بنا اذا الانحراف إلى الانتباه بشكل ما إلى دنيا من العلاقات متميزة عن الواقع العملي 

ى إمكانية توسيع اذه الرقعة الفذة، ونشعر بأننا وضعنا يدنا على معدن الخالص، ف ننا نر 
كريم نابض بالحياة قد يكون قادرا على التطور والنمو، واو إذا ما تطور فعلا واستخدم ينشأ 

 3منه الشعر من حيث تأثيره الفني."

                                       
، ص 0237ليك وأوستن وارين:  نظرية الأدب، ترجمة محي الدين صبحي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ينيه و ير  -1

699 ،692. 
 .68القصيدة المغربية المعاصرة، ص: عبد ات راجع -2
 .37، 32الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص  :أحمد محمد ويس -3
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ينبني على أنقاض  اجديد الغوي اكذلك يعتبر فاليري الشعر لغة داخل اللغة، ونظام
اي الطريقة بوصفها  ،دلالة، وسبيل ذلك او اللامعقوليةجديد من النوع القديم، وبه يتشكل 

الحتمية التي ينبغي للشاعر أن يعبر بها إذا ما كان يرغب في أن يحمل اللغة أن تقول ما لا 
 1يمكن أن تقوله بالطرق العادية.

لى الأسلوبية معتبرا إياه إلانزياح يعد أول من أدخل مصطل  اف ليو سبيتدر وأما
الأساس في منه  التحليل النقدي، يقول: " عندما كنت أقرأ في الروايات الفرنسية الحديثة 
تكونت لدي عادة وضع الخطوط تحت التعبيرات التي كانت تجذب انتبااي، لابتعاداا عن 

تحتها خط بالرغم من الاستخدام العام، وحدث في كثير من المرات أن كانت الفقرات التي 
تعارض كل منها مع الأخرى تبدو وكان بينها نوعا من التلاقي، ولأني فوجيت بهذه الظاارة 
فقد سألت نفسي: ألن يكون مفيدا أن نقيم تسمية مشتركة بين كل الانحرافات أو معظمها؟ 

تب وال يمكن إيجاد الأصل الروحي والأصل النفسي المشترك والخصايص الأسلوبية عند كا
 2ما، مثلما وجدنا تسميات مشتركة لعدد من الأشكال اللغوية الشاردة."

قد لاحظ ظاارة الانزياح في الرواية مما  "سبيتزر"من خلال اذا النص أن  يتبين
نما اناك انزياحات يمكن أن تظهر في  يعني أن الانزياح ليس سمة تميز لغة الشعر فقط وا 

 لغة الأجناس الأدبية.

ا يتميز به الأسلوب الأدبي يأسلوبملمحا بين الانزياح باعتباره  "سبيتزر"كذلك ربط 
 عن  غيره من الأساليب، وبين العبقرية الفردية المبدعة التي يؤسسها حدس فردي خاص.

                                       
 .062جان كوان، بنية اللغة الشعرية، ص  :ينظر -1
 .80نظرية اللغة الأدبية، ترجمة حامد أبو أحمد، مكتبة غريب، القاارة، ص  :إيفانكوس خوسيه ماريا وبوثوليو -2
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والشكلانية  ،وقد شاركت في بناء مفهوم الانزياح مدارس متعددة منه: السريالية
 وليدي.الروسية ومدرسة براغ، ومدرسة النحو الت

أما السريالية فقد تميزت اي الأخرى بخروجها عن المألوف، إذ آمن أصحابها بوجود 
انزياح كبير بين اللغة والشعر. ف ذا كانت اللغة وسيلة تعبير واتصال وتبادل للخبرات  
والمعلومات بين الناس، ف ن " الشعر شيء آخر غير اللغة، إنه الانحراف عن الكلام 

انحراف تتجاور فيه الكلمات، ويضغط بعضها على البعض ابخر في الإنساني العادي، 
ذا كانت اللغة العادية اي الاتصال بين ما يمكن إدراكه وشيء يمكن  تركيب غير مألوف، وا 

 1إدراكه، ف ن الشعر او الاتصال بين ما يمكن إدراكه وما لا يمكن إدراكه."

عادة خلقها مع كل  رأن الشعر" لا يتحقق إلا بقد آراغونومن ذلك قول  تأمل اللغة وا 
 2قواعد النحو وقوانين الخطاب."رض تكسير الهياكل الثابتة للغة و واذا يفت .خطوة

ؤدي غالبا إلى غموض المعنى غير أن الإكثار من توظيف الانزياح والإغراب قد ي
بداعاتها استحالته في عقول المتلقين." فمبالغة السريالية في استعمال اللامألوف جعلت إوكذا 

تتميز بالغرابة والغموض والإبهام إلى حد جعلها صعبة الفهم، مما جعل معظم المهتمين 
ذا جينا   3منها شططا من القول." الكثير ربالانزياح يرتاب من تنظيرات أصحابها، ويعتب وا 

ف ننا نجداا قد ااتمت بمفاايم الخرق والانحراف عن المعايير  الشكلانية الروسيةإلى 
اللغة عامة والشعرية  لى تأكيد صفة الانزياح فيإالتقليدية، حيث سعت في جل أبحاثها 

ومن ثم او انحراف عن اللغة  ...ؤمن بأن الأدب او " استخدام خاص للغةتخاصة، فهي 

                                       
 .082في الشعرية، ص   :كمال أبو ديب -1
 .072بنية اللغة الشعرية، ص  :جان كوان -2
 .028ص  المرجع نفسه -3
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المحاكاة  ىقايم عل قيا وتقليديا إلى استخدام اللغة استخداما منط العادية وتحول عن استخدام
 Iconic".1 والأيقونية

  *التغريبب والمتمثل في مبدأ داذا وقد أضاف الشكلانيون مبدأ أساسيا في أدبية الأ
Defamiliarization  فكتور تشكلوفسكي الذي يعدهV.Sheklovskii  " العنصر

    :، ويقصد بالتغريب2القارئ والنص."التأسيسي في الفن أجمع لأنه يشير إلى خاصية بين 

صبحت معتادة، أي او مضاد لما او معتاد... ففي اللغة أ" نزاع الألفة مع الأشياء التي 
 3"العادية تلفظ الكلمة بشكل عادي وآلي، في حين اي في الشعر محرفة مخففة.

الألفة ية او قدرته على أن يسقط ليؤكد أن ما يمن  الفن متعة وجما فتشكلوفسكي
 عن الأشياء، ويقوم بتغريبها ليرينا إيااا بطريقة غير متوقعة.

                                       
 .26الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص : أحمد محمد ويس -1
، 0222نظرية التوصيل وقراءة النص الأدبي، المكتب المصري لتوزيع المطبوعات، القاارة،  :حسن محمد عبد الناصر -2

 .71ص 
عن التغريب في دراسته لرواية " لورنس شتيرن " الموسومة به "  ترسترام شاندي "،  لقد قام شكلوفسكي بتطبيق مفهومه )*

وتناول الطرايق التي يتم بها تغريب الأحداث المألوفة باستخدام تقنيات الإبطاء والإطالة والقطع. واي تقنيات تقوم ب رجاء 
المشااد والحركات المألوفة إدراكا آليا، وبذلك نسقط  الأحداث وتطويلها وتدفعنا لأن نوليها انتبااا عاليا، فنكف عن إدراك

عنها الألفة. ويوض  وصف السيد شاندي الذي يستلقي قانطا في سريره، بعد سماعه خبر تحطم أنف ابنه ترسترام، أامية 
سقاطه الألفة، يقول: " ارتمى على الفراش، وراحة يده اليمنى تتلقى جبينه وتغطي عينيه، و  تغوص مع مفهوم التغريب وا 

رأسه برفق ) بينما تراجع مرفقه إلى الخلف خ إلى أن لمس أنفه الدثار. وتدلت ذراعه اليسرى جامدة إلى جنب السرير 
 وأصابعه متكية على مقبض حوض الغرفة."

فقد كان يمكن وصف حالة تشاندي بجملة واحدة مثلا: انطرح حزينا في سرسره. بيد أن إطالة الوصف أطالت من  
   بسام قطوس: دليل النظرية النقدية المعاصرة خ ة الإدراك مما أثر في عملية الإدراك ذاتها بوصفها غاية جمالية.أمد عملي

 .70، ص 6002، 0) مناا  وتياراتخ، فضاءات للنشر والتوزيع، الأردن ،ط
 .67، ص 6000دمشق، النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق، منشورات اتحاد الكتاب العرب، : عدنان بن ذريل -3
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من لغة الشعرية، بال تجاوزه اي ما يحاول الفنان  -إذن –خصوصية اللغة العادية 
لأشياء ا إكساب ، وكذاالغموض على الشكل إضفاء أمد الإدراك عن طريقتوسيع خلال 

 1الشكلية.صعوبتها  عبر زيادةالتميز والتفرد والكلمات 

أن لغة الشعر تختلف عن اللغة اليومية بالطابع المحسوس تشكلوفسكي  كذلك يرى
ومن المظاار الأخرى لهذا الانحراف الانتهاك اللساني  .في تشكيلها واو طابع منحرف

 2والتجديد في التراكيب واختيار البنى اللانحوية أو المنحرفة دلاليا.

بحثا في اللغة المعيارية واللغة  –واو من الشكلانيين  - موكاروفسكي اذا وقد كتب
الشعرية، توصل فيه إلى أن " السمة التي تميز اللغة الشعرية عن اللغة المعيارية اي 
انحرافها عن قانون اللغة المعيارية وخرقها له، فضلا عما تمتاز به من معجم خاص وصيغ 

 3."يةشعر الضرا ر النحوية سمااا 

ليعيد بناءاا من جديد،  احطيما للغة العادية أو المعيارية، فهو يهدمهفالشعر يعد ت
، يقول: " إن انتهاك اللغة المعيارية موكاروفسكيالجوار الحقيقي للشعر في نظر  او واذا

او الذي يجعل الاستخدام الشعري للغة ممكنا، ومن دون اذا الإمكان  –الانتهاك المنظم  –
  4لن يوجد الشعر..."

                                       
 .28ينظر : أحمد محمد ويس، الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص  -1
 .10، 0239، 9ينظر: موكاروفسكي، اللغة المعيارية واللغة الشعرية، ترجمة ألفت كمال الروبي، مجلة فصول، ع -2
 .22ص ‘ أحمد محمد ويس:  الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية -3
‌.16موكاروفسكي:  اللغة  المعيارية واللغة الشعرية، ص  -4
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في تعريفه  جاكبسونكذلك يمكن أن نجد مفهوم الانزياح عند شكلاني آخر او 
" عنف   بأنه أرليخالأسلوب بأنه " انتهاك متعمد لسنن اللغة العادية، أو كما وصفه الشكلي 

 1يقترف ضد الخطاب العادي."

عرض او ف "النظرية التوليدية التحويلية"صاحب  " Chomsky تشومسكي " أماو 
 .لنحوية والبنية السطحية والعميقةمفهوم الانزياح من خلال حديثه عن درجة الصحة اابخر 

أما فيما يتعلق بالقضية الأولى فقد انطلق تشومسكي من مبدأ مفاده أنه ينبغي للجملة مطابقة 
القواعد النحوية وأن تؤدي معنى يحسن السكوت عليه، أي أنها جملة يفهمها المتكلم 

دلاليا لأنها لا ل اناك جمل مقبولة من الناحية النحوية ولكنها مرفوضة والسامع. وبالمقاب
 تؤدي معنى، مثل:

 يسب  الفضاء ناعما في الربيع المكفهر. -

 التهمت السحابة رياح الجنوب أمس. -

من حيث  تينسليم ماا القواعد النحوية فسنجدامإذا ما طبقنا عليه تان،ملالج اتانفه
ا مإلا إذا أجريت عليه، ف ننا لا نجده انهإذا بحثنا على معنى تؤديين أننا التركيب، على ح

مفهوم المقاييس البلاغية بما فيها من تشبيه واستعارة وكناية. ولعل اذا يكون كافيا لإحياء 
 الانزياح.

وفي العقود الأخيرة من اذا القرن برزت أسماء كثيرة اعتمدت مفهوم الانزياح ، ومن 
الذي تطور مفهوم الانزياح على يديه. ويعرف الانزياح بكونه  "يرريفات"بين اؤلاء نجد 

                                       
، 0223، 1عبد ات الغذامي : الخطيية والتكفير من البنيوية إلى التشريحية، الهيية المصرية العامة للكتاب، ط -  1
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الخروة عن النمط التعبيري المتواضع عليه، ويكون ذلك بخرق القواعد حينا واللجوء إلى ما "
ندر من الصيغ حينا آخر، فأما في حالته الأولى فهو من مشمولات علم البلاغة فيقتضي 

معيارية، وأما في صورته الثانية فالبحث فيه من مقتضيات إذن تقييما بالاعتماد على أحكام 
 1"اللسانيات عامة والأسلوبية خاصة.

ويذكر المسدي أن ريفاتير حاول تدارك الانتقادات التي وجهت إلى مبدأ الانزياح 
يذابون إلى  ريفاتيرقبل  نو فالأسلوبي .والمتمثلة في صعوبة تحديد النمط العادي في التعبير

مط يحدده الاستعمال، غير أن مفهوم الاستعمال نسبي ولا يمكن الدارس من أن اذا الن
السياق )مقياس موضوعي صحي ، فيقترح ريفاتير تعويض مفهوم الاستعمال بما يسميه 

، فيكون مفهوم النمط التعبيري العادي مرتبطا بهيكل النص المدروس، ومعنى ذلك (سلوبيالأ
والصيغ تبرز مستويين اثنين: أحداما يمثل النسي  أن بنية النص من حيث العبارات 

 2الطبيعي وثانيهما يزدوة معه مقدار الخروة عن حده.

 كتابه أول من خص مصطل  الانزياح بحديث مستفيض في جان كوهنويعد  ،اذا
أن الانزياح او" وحده الذي يزود الشعرية بموضوعها ، فهو يرى "بنية اللغة الشعرية"

لقد بنى كوان شعريته انطلاقا من مفهوم الانزياح، فهي عنده تتحدد بعدد  3الحقيقي."
الشعر عنده انزياح " عن و الانزياحات والجناسات والاستعارات والكنايات والصور والمفارقة،  

معيار او قانون اللغة، فكل صورة إنما تخرق قاعدة من قواعد اللغة أو مبدأ من مباديها، إلا 

                                       
 .008الأسلوبية والهأسلوب، ص  :عبد السلام المسدي -1
 .001، ص : المرجع نفسه ينظر -2
 .16بنية اللغة الشعرية، ص  : كوانجان  -3
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لا يكون شعريا إلا إذا كان محكوما بقانون يجعله مختلفا عن غير أن اذا الانزياح 
  1المعقول."

ويصل كوان إلى فكرة يتم التمييز فيها بين الشعر والنثر، إذ الشعر عنده  ليس نثرا 
يضاف إليه شيء آخر، بل إنه نقيض النثر. غير أن الشعر لا يحطم اللغة العادية إلا ليعيد 

 2ى.مستو  يبناءاا بشكل آخر ذ

أن الانزياح في الشعر او" خطأ مقصود ومتعمد ويكون الهدف  هههه كذلك هههه ويرى كوان
عادة اكتشاف العالم  من وراء اذا الخطأ او خلق صورة تحمل معنى يتم عن طريقه كشف وا 

عادة بنايه بعد عملية الخلخلة."  3من جديد، وا 

ليس كل الانزياحات اللغوية ينت  عنها صور بلاغية " فالانزياح  كوهنوفي نظر  
وبذلك تسقط عنه السمة المميزة  ،التأويل يمستعص ،غير معقول اكلام يجعل منه  المفرط

ما كان لهذا و للغة، أي "التواصل". يخرق الانزياح إذن قانون اللغة في اللحظة الأولى، 
لأنه يعود في لحظة  يعد شعريا إلا لا إنه .اذا الحدلو أنه وقف عند  يكون شعريالالانزياح 

   4انسجامه ووظيفته التواصلية." للكلام ثانية لكي يخضع لعملية تصحي  وليعيد

تأويلها، التي يستعصى  غامضةالبارات لا يستحسن تلك الع "كوان أن " هذا نجدوب 
في توظيف الانزياح في حدود ولهذا لم يكن يطمين لتنظيرات الشعراء السرياليين الذين غالوا 

 اللامعقول واستحالته في عقول القراء.

                                       
‌.2ص جان كوان: بنية اللغة الشعري ،  -1
 .2: المرجع نفسه، صينظر -2
 .823، ص 0221، 6-0من النقد المعياري إلى التحليل اللساني، مجلة عالم الفكر، الكويت، ع  :خالد سليكي -3
 .2بنية اللغة الشعرية، ص :  جان كوان -4
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 : وظيفة الاندياحلثاثا

تعكس قدرة المبدع على استخدام اللغة  "لعله قد تأكد مما سبق أن ظاارة الانزياح 
وتفجير طاقاتها وتوسيع دلالاتها وتوليد أساليب وتراكيب جديدة لم تكن دارجة أو شايعة في 

فالمبدع يشكل اللغة حسبما تقتضي حاجته غير آبه بالحدود والأنظمة والدلالات الاستعمال، 
الوضعية، فهو يعمد إلى الانتقال مما او ممكن إلى ما او غير ممكن من خلال استخدامه 

 1"الخاص للغة.

 حققه من داشة ومفاجأة تنشأ في الغالب منيمدى ما ولاشك أن درجة الإبداع تقاس ب
لهذا تؤكد المدارس النقدية  2.دم  عناصر لم يكن من المتوقع مجييها على نمط واحد

المعاصرة أن المفاجأة أو الداشة اي الوظيفة الأساسية التي يتوخى الانزياح تحقيقها، 
وحضوراا في النصوص الأدبية عامة والشعرية خاصة، يعني حضورا آخر للمتلقي الذي 

ا كانت التوقعات الجمالية الناتجة عن الانزياح خايبة كانت يستجيب لفجايية النص، وكلم
 والداشة أعظم وكان وقعها في النفس أعمق. المفاجأة أكبر

مدى قدرته تحريك مشاعر الجمال في تكمن أاميته في   -إذا  –الخطاب الأدبي 
من  إثارة الداشة المجانية، أو خلق الحس بالمفارقة، أو إحداث نوع"، أو المتلقينفسية 

ثارة  الااتمام لدى الفجوة: مسافة التوتر، أو كسر بنية التوقعات لدى المتلقي، أو بعث اللذة وا 
 3قاريه أو مستمعه."

                                       
 .93، ص 6008، 0الأسلوبية مفاايمها وتجلياتها، دار الكندي، الأردن، طموسى سام  ربابعة:  -1
الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع،  ،أحمد محمد ويسينظر:  -2

 .020، ص 6009بيروت، 
 .609، ص 0223عمان، ، دار الكندي، خالتأصيل والإجراء )بسام قطوس: استراتيجية القراءة -3
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 وسيلةح الذي يرى في الانزيا بول فاليريولقد تأكدت أامية عنصر المفاجأة عند 
ولعل اذا ما ذاب إليه شكري عياد عندما فرق بين الاستعمال  ،1القارئانتباه  متعمدة للفت

العادي للغة والاستعمال الفني، ذلك لأن الأسلوب يختلف باختلاف الاستعمالين، واذا ما 
" الكتابة الفنية تتطلب من الكاتب أن يفاجئ قاريه من حين إلى حين بعبارة  نجده في قوله:

ابعة القراءة أو يفوته معنى يحرص الكاتب على إبلاغه تثير انتبااه حتى لا تفتر حماسته لمت
فأنت في حديثك العادي  ة.تابة الفنية عن الاستعمال العادي للغإياه. وفي اذا تختلف الك

من  :لى فحوى الرسالةإتستطيع أن تلجأ إلى وسايل كثيرة مصاحبة للكلام كي تنبه سامعك 
استخدام النبر والتعبير بحركات الوجه والإشارة باليدين إلى از ذراع سامعك أو كتفه أحيانا 

وأنت إذا تأملت الكتابة  .إذا كنت في حالة انفعالية تدفعك إلى ذلك أو تجعله مقبولا منك
نا از الذراع وربما الإمساك بالتلابيب، وأحياالفنية وجدت في تعابير اللغة أحيانا ما يشبه 

كانت  ذاوا   .أخرى ما يشبه خفض الصوت بالمناجاة أو السكتة التي تعقبها زفرة أو تنهيدة
 خارجة عن المألوف...لكزنها فعلها إلا  تفعل ات والنبرات في لغة الحديث لاركاذه الح

حدث ذلك بفضل ما فيها من المفاجأة تفكذلك رسايل اللغة التي يراد بها جذب الانتباه إنما 
 2نحراف."الاأي بفضل ما فيها من ة على سياق الكلام العادي، أو الخرو 

   مههدلولات محههدودة  الههذي لهههفههي الههنص السههابق بههين الكههلام العههادي شييكري عييياد يميههز 
المعنهههى الههههذي يحهههافظ علهههى التواصههههل اليهههومي، وقههههد يسهههتعين فيههههه  لا تتجهههاوز مسهههتوى إيصههههال

 رفهي الذي ينحهلام الفنهن، وبين الكهأو العييد أو الرأس هون بالهارات التي تكهون بالإشهالمتحدث

                                       
، ص 0233، 0، انترناشيونل للطباعة والنشر، طخمبادئ علم الأسلوب العربي ) الإبداعو  اللغة ،شكري عياد ينظر: -1
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عههن مسههار الكههلام العههادي ولهههه القههدرة علههى جههذب انتبههاه القهههارئ بمفاجأتههه بشههيء جديههد يثيهههر  
يحاءات أكثر ثراء.  دلالات وا 

 ،من اذا كله إلى تعليل كثرة الانزياحات في الأدب المكتوبشكري عياد ثم يخلص 
بوجه عام، يقول: " إن الانزياح في  الانزياحات الذي ينأى عن اذه الأدب الشفوي عكس

، أما في الأدب الشفوي فهو وسيلة الأدب المكتوب او الوسيلة الوحيدة لجذب انتباه القارئ
واحدة من بين وسايل عدة، ولعل اذا ما يفسر قلة الانزياح في ابداب القديمة التي اي 

 1ة التي أصبحت تعتمد وسيلة الكتابة."أقرب إلى التراث الشفوي بالقياس إلى ابداب الحديث

ذا جينا إلى نقاد وشعراء الحداثة ف ننا نجدام قد أكدوا على أامية عنصر المفاجأة  وا 
ثارة الجمال لدى المتلقي، حيث وجدوا في الانزياح مصدرا مؤالا  في إغناء النص الأدبي وا 

 لإحداث وتحقيق المفاجأة.

وذلك في في تقييم الشعر، يرى في المفاجأة أحد المقاييس الأساسية  أدوني فهذا 
: " لا أظن للشعر مقاييس نهايية، إلا أن اناك مقياسا أو قاعدة عامة اي أن الشعر قوله

أن  أدوني  اذا وقد أكد 2"عر الذي يتضمن نوعا من المفاجأة.العميق في نظري او الش
نما تقييمه يكون استنادا إلى  تقييم الإبداع الشعري الجديد لا يكون بمقارنته مع الماضي، وا 

فكل إبداع  الإبداعي الخاص. ، ونظامها، أي حضور القصيدة بكيانها الخاصحضور ذاته
 3وينظر إليه في حدود ذاته. ،قايم بذاته مفاجئ او برق لا يتكرر وانبجاس

                                       
 .36، 30ص ، والإبداع  شكري عياد: اللغة -1
 .69ص ، 0270منشورات المكتبة العصرية ، كتب وأدباء،  :وليم الخازن -2
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الشعر حديثه عن علاقة  فقد عرض عنصر الانزياح في معرض ندار قبانيوأما 
 إحداث الداشة عنده يقوم على مبدأ الشعروذاب إلى ما ذاب إليه أدونيس. ف بالمتلقي،

 1من المفاجآت. يةخالالذي من غيره تكون القصيدة 

بمدى ارتوايه من عنصر الداشة والمفاجأة،  يتبين مما سبق أن أامية الشعر تقاس
ذا جاء الشعر بغير اذا العنصر التشويقي يفقد فعاليته الفنية ويفقد المتلقي إحساسه  وا 

ن دل اذا على شيء  الإبداع ببريق الداشة  نما يدل على " غنى لحظة فالجمالي بها. وا 
رف ميقات وصولها أو يتحول معها القول الشعري إلى كهربة جميلة لا تعل والفجايية،

مغادرتها، لأن الشعر يقوم على الفجايية أو الداشة، بل إن عظمته تقاس بمدى إثارته 
 2لنفسية المتلقي."

لقارئ  والمفاجأة مقياس عام، ذلك أن ما يعد مفاجيا لقارئ قد لا يكون كذلك بالنسبة
مرة، بمعنى أن تقدم له كسر أفق توقع المتلقي في كل يقوم على آخر، لأن مقياس المفاجأة 

لم يسبق له أن تلقاه، ومن انا تكون نسبية المفاجأة، فالمتلقي المطلع  جديدا نموذجا جماليا
 3قد لا تفاجيه إلا النماذة النادرة، أما المتلقي العادي فقد تفاجيه كل القصايد.

مرة فلن  ولابد من الإشارة انا إلى أن الشعر إذا جاء إلى المتلقي مثلما يجييه في كل
سية الجمالية لدى المتلقي لأنه االشعر لا يقوى على إرضاء الحيستثيره، ذلك أن المتشابه من 

 لداشة.لذلك الشعر وبالتالي لن يكون باعثا للفجايية ولا بوصل لدرجة من التشبع 

                                       
مطارحات في فن القول )محاورات مع أدباء العصرخ ، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  ،محي الدين صبحي  ينظر: -1
 .008، ص 0273، 0ط
المعاصرين، مطبعة مزوار، بشير تاوريريت : رحيق الشعرية الحداثية في كتابات النقاد المحترفين والشعراء والنقاد  -2

6002 ،036. 
  .090، ص 6002، 0بحث في آلية الإبداع الشعري، منشورات الاختلاف، ط أسيلة الشعرية، : عبد ات العشي ينظر -3
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ذا جينا إلى النقاد الغربيين ف ننا نجد خير من مثل اذا التيار او الناقد الفرنسي     وا 
 خاصية واحدة ويقصد به أنه كلما تكررت   مقيا  التشب  الذي تحدث عن "ريفاتيرشال مي"

إن قيمة كل  في النص كلما فقدت مقوماتها الأسلوبية وضعفت شحنتها التأثيرية. يقول: "
ما كانت غير خاصية أسلوبية تتناسب مع حدة المفاجأة التي تحدثها تناسبا طرديا، بحيث كل

 1أعمق."نفس المتقبل  فيمنتظرة كان وقعها 

نما تعد كذلك منطلق الإبداع  اذه كرة المفاجأةوف ليست في الحقيقة ابتكارا جديدا، وا 
" فالكاتب السريالي لا يكون قادرا على الكتابة إلا أن تغمره  .عند الرمزيين والسرياليين

ومن صفات الجمال في الفن عند  2المفاجأة، ليقوم بتحويلها إلى مفاجأة تغمر المتلقي."
: " إن "أندريه بروتون" وفي اذا يقول، 3" إثارة الداشة والتخلص النهايي من القاعدة "بودلير"

الصورة وحداا بما تحمله من مفاجآت غير متوقعة اي التي تعطيني مدى الحرية الممكنة، 
 4الرعب." الحرية من الكمال بحيث تثير في   ذهوا

 
 

  
 
 
 

                                       
 .32الأسلوبية والأسلوب، ص :  عبد السلام المسدي -1
 .092الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص :  أحمد محمد ويس -2
استراتيجية الشعرية والرؤيا الشعرية عند أدونيس، دراسة في المنطلقات والأصول والمفاايم، دار الفجر،  :شير تاوريريتب -3

‌.12، ص 6002، 0الجزاير، ط
 .092أحمد محمد ويس : الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص  -4
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الركيزة الأساسية في الكشف عن الدلالات المختلفة للكلمات  تعد التراكيب النحوية 
وكذا دراسة نظام ترتيب  والجمل، والمقصود بالتركيب هو دراسة العلاقات داخل نظام الجملة،

 الكلمات في الجمل.

ولقد كان لعلماء العربية آراء بخصوص دراسة التراكيب. فهذا عبد القاهر الجرجاني   
بوصفه نظما، ويقصد به توخي معاني النحو وأحكامه حتى تصبح ينظر إلى التركيب 

الكلمات قادرة على الإيفاء بالمعنى المراد. يقول:" ليس الغرض بنظم الكلم أن توالت ألفاظها 
في النطق،بل أن تناسقت دلالتها وتلاقت معانيها على الوجه الذي اقتضاه العقل، وكيف 

في النطق، بعد أن ثبت أنه نظم يعتبر فيه حال يتصور أن يقصد به إلى توالي الألفاظ 
وكل ما يقصد به والتفويف والنقش  المنظوم بعضه مع بعض، وأن نظير الصياغة والتحبير

  1التصوير."

وحدة  يبدو أن عبد القاهر الجرجاني يزاوج بين التراكيب والمعنى، ويجعل منهما 
المتكلم  قادرا على الإيفاء بمقصوده يكون  ون الأساس الذي به يعقد الكلام وبهمتماسكة تك

ذا صادف وأن تجاوز ، فإن هذا يعد انزياحا المتكلم قاعدة من قواعد التركيب وغرضه. وا 
 تركيبيا يعمد إليه قصد إضفاء أبعاد جمالية وفنية على كلامه.

والانزياح التركيبي يتم فيه خرق الهياكل الثابتة للغة وكذا قواعد النحو. فهو" خروج  
 ...أي خروج على جملة القواعد التي يصير بها الأداء إلى وجوده النظام اللغوي نفسه، على

وهذا ما يعطي لوقوعه قيمة لغوية وجمالية  غير أنه لا يتم إلا بقصد من الكاتب أو المتكلم،
 2ترقى به إلى رتبة الحدث الأسلوبي."

                                                           

 .55-56عبد القاهر الجرجاني : دلائل الإعجاز، ص -1
 .781ص عياشي : نظريات القراءة والتلقي )من النص الأدبي إلى النص القرآني(،منذر  -2
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بعضها ببعض في  ويحدث هذا الانزياح " من خلال طريقة في الربط بين الدوال 
العبارة الواحدة ، أو في التركيب والفقرة. ومن المقرر أن تركيب العبارة الأدبية عامة والشعرية 
منها على نحو خاص، يختلف عن تركيبها في الكلام العادي أو في النثر العلمي.فعلى حين 

،فإن العبارة تكاد تخلو كلمات هذين الأخيرين إفرادا وتركيبا من كل ميزة أو قيمة جمالية
 1الأدبية أو التركيب الأدبي قابل لأن يحمل في كل علاقة من علاقاته قيمة أو قيما جمالية."

  يمتلك الآليات التي بواسطتها يشكل لأساس فإن المبدع الحقيقي هو منوعلى هذا ا 
تشكيل اللغة تشكيلا جماليا، وذلك بإبداع أساليب وتراكيب جديدة تتجاوز المألوف أو الشائع 
في الاستعمال، وهذا ما أكده أحمد وهب رومية بقوله :" وعلى الشاعر الأصيل الحق أن 

وأن يزلزل التقاليد الأدبية، أو  جديدة دون أن يخل بقوانين اللغة وأنظمتها، يخلق علاقات
 2أو يعدلها وفق الحاجة." يخلخلها،

غير متوقعة،  جمالية بحيوية هإن الانزياح التركيبي " يعين المبدع على مد أسلوب 
تفوق أحيانا الطاقة الإيحائية للمجازات باعتبارها الصور الطاغية في مرجعية وبطاقة 

الخطاب التقليدي، ولكن بانتقال دهشة المتلقي إلى ما تنتجه التراكيب النحوية من صور 
مرجعا تنطلق منه يشكل تفوق أحيانا الصور المجازية، بدأ الاهتمام بالانزياحات التركيبية 

 3."الجانب الغائب منهاالشعريات في استيفاء 

  :" حسين زيدان" وفيما يلي نماذج للانزياح التركيبي في شعر 

                                                           

 .721أحمد محمد ويس: الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية، ص  - 1
 .719، ص 7995أحمد وهب رومية: شعرنا القديم  والنقد الجديد، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،  - 2
القصيدة الحديثة في  ضمن كتاب، مقال منشور  في القصيدة الحديثة في البحرين القادر فيدوح: شعرية الانزياحعبد  - 3

 .779، 778، ص  الخليج العربي
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 أولا: التقديم والتأخير.

ظاهرة التقديم والتأخير من الظواهر التي تتميز بها اللغة العربية، ويقصد بها خلخلة  
 المطلب اوهذالقاعدة المعيارية من خلال تغيير المواقع الأصلية للكلمات المكونة لها. 

يعمد إليه المبدع قصد إضفاء صورة فنية وجمالية متميزة قد لا تؤديها الجمل في الأسلوبي 
   ولهذا حال امتثالها للقاعدة المعيارية النحوية، فيقدم ما حقه التأخير، ويؤخر ماحقه التقديم.

" يدخل مبحث التقديم والتأخير في صميم البحث الأسلوبي على مستوى التركيب، إذ أنه أحد 
الخصائص المهمة للخروج من دائرة السكون اللغوي إلى آفاق اللغة الإبداعية. وهو من 

 1ناحية أخرى يرجع إلى فنية الأديب."

ما كبيرين، حيث أكدوا أن وقد أولى علماء العربية ظاهرة التقديم والتأخير عناية واهتما 
فهي أحد الأساليب اللغوية والبلاغية التي يأتي بها العرب  ،لها دورا هاما في تغيير المعنى

للدلالة على تمكنهم من الفصاحة وملكتهم في الكلام وانقياده لهم، لما له من وقع في النفس 
حديثه عن التقديم  في معرض عبد القاهر الجرجانيما نجده عند هذا و  2وحسن في المذاق.
واسع التصرف، بعيد الغاية،  قوله:" هو باب كثير الفوائد، جم المحاسن،والتأخير وذلك في 

لايزال يفتر لك عن بديعه ، ويفضي بك إلى لطيفه، و لاتزال ترى شعرا يروقك مسمعه، 
أن قدم فيه شيء وحول ويلطف لديك موقعه، ثم تنظر فتجد سبب أن راقك ، ولطف عندك 

 3اللفظ عن مكان إلى مكان."

                                                           

 .331، ص 2171إبراهيم جابر علي: المستويات في شعر بلند الحيدري، دار العلم والإيمان، القاهرة،  -1
، 7991، 7القرآن، تحقيق محمد أبي الفضل إبراهيم ، مكتبة دار الترراث بالقراهرة، ط ينظر الزركشي : البرهان في علوم -2
 .2/326، 7985. وينظر أحمد مطلوب: معجم المصطلحات البلاغية، مطبعة المجمع العلمي العراقي 3/233
 .771عبد القاهر الجرجاني : دلائل الإعجاز، ص -3
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هذا، وقد تباينت نظرة النحويين والبلاغيين والأسلوبيين إلى ظاهرة التقديم والتأخير.  
فالنحويون يدرسون التقديم والتأخير للكشف عن الرتب المحفوظة وغير المحفوظة في 

عن القيمة الجملة، وأما الأسلوبيون والبلاغيون فيعنون في دراستهم لهذه الظاهرة الكشف 
 الدلالية والجمالية التي تحدثها في النص الأدبي، إذ يعتبرونها نوعا من الانزياح.

فالجملة العربية لها ترتيبها الذي يقتضيه علم النحو، وهذا الترتيب ملتزم به وأي خروج  
وبهذا العدول عن  إلى اللغة الإبداعية،التواصلية عنه يعد عدولا وخروجا عن نطاق اللغة 

يتحقق انتهاك الترتيب عن طريق تحريك الألفاظ من أماكنها الأصلية إلى التواصلية ة اللغ
 1أماكن أخرى تضفي على النص جمالا يفقده عند الرجوع إلى الترتيب المنطقي.

نخلص من هذا كله إلى أن التقديم والتأخير في الشعر لا يأتي عشوائيا إنما يكون  
اللغة تركيبا مختلفا تماما عن الشاعر " يركب  ، ذلك أنلأغراض بلاغية جمالية مقصودة

 2التركيب كما يفهمه المنطقيون وعلماء اللغة."

ذا جئنا إلى شعر  ، فإننا نجد نماذج لا حصر لها من التقديم والتأخير" حسين زيدان" وا 
 الأمثلة التالية : -على سبيل التمثيل لا الحصر  -نذكر منها 

 والمجرور :تقديم الجار  -1

إن أهم ما يميز شعر حسين زيدان هو غلبة تقديم الجار والمجرور على باقي أنواع  
التقديم والتأخير، ومرد ذلك إلى أن " الجار والمجرور من مكملات الجملة وأنه لا يندرج في 

                                                           

رية الانزيرراح  فرري روايررة )تعررالى وجررع مالررك( لحميررد الربيعرري ، مجلررة كرروثر محمررد علرري محمررد صررادق جبررارة، شررع :ينظررر -1
 .278، ص2173، 2،ع7جامعة زاخو ، م

  .8، ص 71،ع 7988دمشق،، مايكل هامبورغ : حقيقة الشعر، ترجمة محمد عدنان حسين، مجلة اتحاد الكتاب العرب -2
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نطاق الرتب المحفوظة، وهذا ما يمنح الشاعر حرية أكبر في تحريكه عن موضعه كيفما 
 1خدمة للسياقات الدلالية." ثما أراديشاء وحي

 : في قصيدة )قالوا لها في عرس الثورة( يقول حسين زيدان 

 يم  ش عن سدوكواكب عطشى تفت        هو في عيوني نجمة لم تنبجس  
 م  را قلب كظيرم يفشهروقصيدة ل      هو لمسة الوجدان لما أشرقت  
 2 قلب الكليم   ت  وَّه  ورسالة كم أ        هو في أصابع فرحتي أنشودة

نلاحظ في هذه الأمثلة أن الشاعر قد قدم الجار والمجرور )في عيوني( على الخبر  
)نجمة(، كما قدم )في أصابع فرحتي( على الخبر )أنشودة(. وقد كانت غايته من هذا التقديم 

، فجعل التأكيد على عمق العلاقة التي تربط بينه وبين القدس، حيث خصها بمكانة عظيمة
منها نجمة تنير وجدانه وأنشودة تسكن روحه. ولعل في هذا التقديم ما يدل على علو شأن 

 القدس في نفس الشاعر.

 يقول الشاعر : (الشئ)وفي قصيدة  

 ..ه  ..وحجار  طيني   بيت  
 ىر  ك  س   لدجاجات   ن  ق  
 ا..ر  رة زيتون صف  جي  وش  

 ..ه  .. وستار  صيفي   ق  ف  أ  
 ..مخفي   ة شيء  دَّ فوضى..وأواني..بالس   ورفوف  
                                                           

  .216، ص2176، 7دروب للنشر والتوزيع ، طأحمد بقار : شعر عبد الله حمادي  البنية والدلالة )دراسة(،  -1
  .68-61، ص SEDحسين زيدان : قصائد من الأوراس إلى القدس، منشورات  -2
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 وعلى)الكانون( خيوط دخان سوداء
]...........[ 

 في  و ( أبيض صفي الغرفة كومة أشلاء )برنوس  
 1..مخفي   ة  بالسد   شيء   :ة أسرار  ...في السد  لكن  

لقد خالفت عناصر التركيب في الأبيات السابقة ترتيبها الأصلي، فجاء الخبر شبه  
 جملة )جار ومجرور( على النحو التالي : 

 .)بالسدة( متقدما على المبتدأ )شيء( - 

 متقدما على المبتدأ )خيوط دخان(. الكانون( )على -

 متقدما على المبتدأ )كومة أشلاء(. )في الغرفة( -

 )أسرار(.)في السدة( متقدما على المبتدأ  -

لقد سعى الشاعر من خلال هذا التقديم إلى إبراز خصوصية المكان وشدة تعلقه به،  
فهو يستحضر صورة من صور انتمائه، إنه البيت الأوراسي التقليدي الذي يرمز إلى ذاكرته 

، كون حقيقي ..كوننا الأولو ركننا في العالم.فالبيت ه الطفولية الممتزجة بالشوق والحنين."
بكل ما للكلمة من معنى، وهو واحد من أهم العوامل التي تدمج أفكار وذكريات وأحلام 

 وبهذا يصبح حكم الجار والمجرور في إفادة التقديم التخصيص. 2الإنسانية."

 ومن الأمثلة كذلك قوله في قصيدة )السجدة(: 

                                                           

 .22، صحسين زيدان: قصائد من الأوراس إلى القدس -1
، 2لبنان، طغاستون باشلار: جمالية المكان ، ترجمة غالب هلسا ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع   -2

 .38-35، ص 7981
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 نفسه   وراودته  
 يدعوه طيفها..لام وحام في جوف الظ  

 ..في صوتهاه انفعال ملتو  ييغر 
]........[ 
 1 لام طيفهاوكان في جوف الظ  

يظهر التقديم والتأخير في السطرين الثاني والأخير، حيث عمد الشاعر إلى تقديم  
في السطر الثاني، وعلى اسم كان  الفاعل)طيفها( علىالجار والمجرور )في جوف الظلام( 

، التأكيد على زمن الغربة النفسية )طيفها( في السطر الأخير. فقد سعى الشاعر ههنا إلى
والحيرة الداخلية،" فيطول التأمل وتنتحب أين تخلو الذات بذاتها فتسقط رهينة التساؤلات 

  2."الخارجج لظلام لأنها محبوسة في ظلام الداخل وترفض الخرو  الكلمات خوفا أو قهرا،

 وفي موضع آخر يقول الشاعر : 

 أنا آخر الأحفاد  
 أنني وحدي أعيش   أعلم  
 نني وحدي أموت  وأ  

 ..3 ث  ع  ب  ن وحدتي أ  ني م  لَّ لع  

أكد ذلك من و  حدة،رسم الشاعر في هذا المقطع صورة فنية عبر فيها عن شعوره بالو  
الجار والمجرور )من وحدتي( على الفعل )أبعث(، وقد حقق هذا التقديم أغراضا  خلال تقديم

                                                           

 .22، ص SEDحسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، منشورات  -1
 .11ص 2177محمد عبد الغني هلال : البلاغة في لغة الصمت، مركز تطوير الأداء والتنمية للنشر، القاهرة  -2
 .8، ص  2112،  7طحسين زيدان : شاهد الثلث الأخير، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين ، الجزائر  -3
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( ةصفة )الوحد ألا وهيدلالية وأخرى تأثيرية كونه أبرز الصفة المسيطرة على الذات الشاعرة 
  التي تعد أول ما يسترعي انتباه المتلقي .

 وفي قصيدة )باسمك اللهم( يقول : 

 : قلنا لهم  
 دليلان رب   لكل  
 موطن نشيد لكل  

 هيلزغرودة قبل الص   حرب عرسها/ لكل  
 1مشهد شهيدلكل    :قلنا لهم  

عمد الشاعر في هذا المقطع إلى استثمار ظاهرة الانزياح في البنية التركيبية بتقديم  
 :الخبر)شبه جملة جار ومجرور(، وذلك على النحو التالي

 لكل ربان( متقدما على المبتدأ )دليل(. ) -

 لكل موطن( متقدما على المبتدأ )نشيد( ) -

 لكل حرب( متقدما على )عرس( ) -

 لكل مشهد( متقدما على المبتدأ )شهيد(. ) -

 لجأ الشاعر في هذه التراكيب إلى استعمال أسلوب الانزياح لدواع إيقاعية موسيقية.        
زة تسهم في جذب انتباه فهذا التجانس الصوتي بين الأبيات أدى إلى خلق نغمة موسيقية متمي

 خلاف التركيب العادي الذي لن يترك أي انطباع لدى المتلقي. السامع،
                                                           

 .1حسين زيدان : قصائد من الأوراس إلى القدس ، ص -1
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 : في قصيدة )التميمة( ومن نماذج التقديم والتأخير كذلك قوله 

 أحلم أن أرى شيئا جميلا كم كنت  
 في بحره المكنون أرهن ثروتي

 بفيضه من لهفتي وسأستحم  
 1شيئا أراه فأرتمي مذهولا

، حيث  يكمن موضع التقديم والتأخير في قول الشاعر)في بحره المكنون أرهن ثروتي( 
قدم الجار والمجرور )في بحره المكنون( عن الجملة الفعلية )أرهن ثروتي( بغية إقامة الوزن 
 ليستقيم إيقاع السطر الشعري موسيقيا، ذلك أن الوزن ينبع من " تآلف الكلمات في علاقة

عن العلاقات الدلالية والنحوية، فلابد للوزن الشعري أن يستمد فاعليته من صوتية لا تنفصل 
 2أداة صياغته ذاتها أي من اللغة."

كذلك قد يتقدم الجار والمجرور على باقي عناصر التركيب لرصد القافية ، وهذا ما  
 نجده في قصيدة )يونس والبحر(:

 وب  ي  الع   ه  ات  ماو  في س   ن  ف  د  ت  ف     قلروب   ت  ما رق   القلب   ق  رر  ي  
 فتزهر في شتيلته الحبوب             في نسيم الحرف وحي   ق  ف  خ  وي  
 3إذا ما ذاب في شيء يذوب      رحلة كعيون طفل           ر  ب  ع  وي  

و)في شتيلته( وأخر الفاعلين  قدم الشاعر ههنا الجار والمجرور )في سماواته( 
فالأصوات تتكرر في أواخر  الانسجام على مستوى القافية،")العيوب( و)الحبوب( ليتحقق 

                                                           

.9حسين زيدان : فضاء لموسم الإصرار . ص - 1  
،  7998  7رمضان الصباغ : في نقد الشعر العربي )دراسة جمالية(، دار الوفاء للطباعة والنشر  الإسكندرية، ط -2

 .713ص
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الأسطر أو الأبيات من القصيدة، وتكررها هذا يكون جزءا هاما من الموسيقى الشعرية. فهي 
بمثابة الفواصل الموسيقية يتوقع السامع ترددها، ويستمتع بمثل هذا التردد الذي يطرق الآذان 

 1في فترات زمنية منتظمة."

التناسق الصوتي إذن، وهذا التناغم الموسيقي هو ميزة جمالية وفنية يضفيها هذا  
عن الحالة الوجدانية  أسلوب التقديم والتأخير على النص الشعري، مما يجعله أعمق تعبيرا

للمبدع، وأكثر تأثيرا في المتلقي. وعليه " فإن طرق ترتيب المفردات ورص الجمل وتواشجها 
 يتجول الشاعر بين مفرداته، فيقدم، إذ دالة على إيقاع اللغة الشعريةال تعد من أهم المصادر

كلمة ويؤخر أخرى ضمن نسق جمالي خاص يفرض على الشاعر نوعا من الاختيار القهري 
  2لتركيب ما يتلاءم مع صميم الموقف الوجداني الذي يعيشه."

   :تقديم الفاعل على الفعل -2

أو المستتر، المسند إليه فعل تام، متصرف أو إن الفاعل هو ذلك الاسم الظاهر  
جامد، ومن شروط الفاعل أن يأتي متأخرا عن رافعه، متميزا عن سائر الأسماء المرفوعة 

. وهنا نلاحظ أن الفاعل أصله أن 3الأخرى كالمبتدأ وأسماء الأفعال الناسخة، ونائب الفاعل
هذا  .وأخرى جمالية لأغراض دلالية يأتي بعد الفعل من حيث الرتبة، غير أنه قد يتقدم عليه

 وقد يتأخر إلى ما بعد المفعول به.

 نجده في قصيدة )يونس والبحر( :وهذا ما  

                                                           

 .215،ص 7981 ، 7إبراهيم أنيس : موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلوالمصرية، ط -1
خلود ترمانيني: الإيقاع اللغوي في الشعر العربي الحديث، أطروحة دكتوراه، كلية الآداب والعلوم الإنسانية ، جامعة  -2

 .71ص 2111حلب سوريا 
 .59،17، ص 7918ينظر: علي أبو المكارم، الجملة الفعلية، مكتبة الشباب، القاهرة،  -3
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 وت  ب  ا الث  م  وس   حكمة   غ  ل  ب  أ  ف    واو)يونس( ضاق من قوم أضل  
 اس، حوتللن   ليصبح آية           افيضجر من عشيرته ازورار 

  1قوت سبيح  الت   س  ون  ي  ل   كأن          اح  م  ى الإيمان ر  د  من ه   ب  وَّ ص  ف  

" لأن .قدم الشاعر الفاعل )يونس( وأخر الفعل )ضاق( بغية العناية والاهتمام بالمتقدم 
المقدم يحتل مركزا ممتازا، فهو أول ما تقع عليه العين وأول ما تتأثر به، وأول ما تعجب به، 

في غير مكانه الذي  يستحق هذا، ولأنهوأول ما تقع النفس تحت أضوائه، فتنشغل به لأنه 
 2تعودنا أن نراه فيه."

 وفي موضع آخر يقول الشاعر : 

 حارالب   ه  ن  سعد ك   ت  م  ل  ع   ة  ج  و  م  
 اق  ت  ع  ن  م   ر في المد  فساف  

 هايات عاد  خوم الن  ت   ن  م  

 3..ل  م  وأ   رعشة   ن  م   وفي شفتيه بساتين  

عطاء الفاعل )موجة( محل ابتداء  يظهر الانزياح هنا في تأخير  الفعل )علمت( وا 
ثارة انتباهه . فالموجة هي رمز للانطلاق والمغامرة والبحث عن لجلب اهتمام القارئ وا 

إنها رمز للحرية والخلاص من هذا الواقع وتناقضاته، والحلم بعودة جديدة محملة  المجهول،
 بالأحلام اللانهائية.

 ى الفعل كذلك قوله :ومن نماذج تقديم الفاعل عل 
                                                           

 .27حسين زيدان : اعتصام، ص -1
 .738، ص7988، 7منير سلطان : بلاغة الكلمة والجملة والجمل، منشأة المعارف ،الإسكندرية، ط -2
 .98حسين زيدان : شاهد الثلث الأخير، ص -3
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 1لرمالكإلى عناق  ن  ح  ي أ  إن   ث قال لي:من الأوراس حد   جبل  

جبل( وأخر الفعل )حدث(، وكان غرضه قدم الشاعر في هذا البيت الشعري الفاعل ) 
من هذا التقديم تشويق المتلقي إلى الكلام المتأخر، فعندما يؤخر شيء يثير الفضول 

وفي هذا الأثر  على طبيعته لأحدث ذلك مللا في نفس المتلقي.لمعرفته، ولو جاء التركيب 
" حين نقدم ما لاحق له في  النفسي الذي تحدثه ظاهرة التقديم والتأخير يقول منير سلطان :

التقديم نكون قد أحدثنا تغييرا في المواقع وفي الصلاحيات وفي الأضواء وفي الأثر 
  2قلت." قد عليها اللفظ المقدمتي استحوذ لشحنة ال...ثم تأتي الألفاظ الأخرى فتكون االنفسي

 : على الفاعل تقديم المفعول به -3

"إن المفعول به يمكن وضعه في الجملة في أحد يقول محمد حماسة عبد اللطيف:  
ثلاثة مواضع: بعد الفاعل وهذا هو الأصل، أو قبل الفاعل، أي بين الفعل وفاعله، أو قبل 
الفعل نفسه وكل هذا بالنظر إلى طبيعة البنية الأساسية للجملة التي يوجد فيها المفعول به 

وهذا كما يقولون هو الترتيب ه ( وهي ) الفعل المبني للمعلوم + الفاعل + المفعول ب
الأصلي، ومن هنا يأخذ المفعول به رتبته الأساسية وكل تغيير بعد ذلك ينظر فيه إلى هذه 

 3البنية الأساسية."
 قوله في قصيدة )جراح سراييفو(ومن أمثلة ذلك  

 بالمكان.. د  تقيَّ  ن  م  ..على ز   أف  
 أف .. على كف جبان

 المدينة خوفه   ع  س  و  
                                                           

 .11من الأوراس إلى القدس، ص حسين زيدان : قصائد -1
 .738منير سلطان: بلاغة الكلمة والجملة والجمل، ص  -2
 .789، ص 7982، 7محمد حماسة عبد اللطيف: في بناء الجملة العربية، دار القلم، الكويت، ط -3
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 ..1ي ان  و  ح   م  ، وك  ى الجميع  و  ح  ف  

قدم الشاعر ههنا المفعول به )المدينة( وأخر الفاعل )خوفه(، وكان غرضه من هذا  
، فالخوف يقتصر على مكان واحد هو هذه المدينة القريبة من التقديم إفادة التخصيص
 ضمير الشاعر ووجدانه.

 في قصيدة )عودة حي بن يقظان(: ومن أمثلة ذلك أيضا قوله 

 ب  حبيعن  ش  قلبي يفت  
 ..ليس يشبهه حبيب  

 ..س  ف  قلبي ن  
 ه  الجزيرة حب   ع  س  ي  

 2..ه أبدا غريب  لكن  

الفاعل )حبه(، إذ  ن المفعول به )الجزيرة( قد تقدم علىإذا تأملنا البيت الرابع نجد أ 
هو  إلى استعمال هذا التركيبإن أصل التركيب )يسع حبه الجزيرة(. ولعل الذي دفع الشاعر 

ا ميحدثه والأثر اللذين  ، وكذلك الإشارة إلى الفاعليةإليهولفت الانتباه ل به إبراز المفعو 
 لجزيرة.كل سكان ا وب( في قلالإلهية المحبوب )الذاتالفاعل والمتمثل في مدى حضور 

 المبتدأ لىتقديم الخبر ع -4

                                                           

 25حسين زيدان : شاهد الثلث الأخير، ص. -1
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بة المبتدأ التقدم ورتهي التي تتكون من مبتدأ وخبر، ي اللغة العربية فالجملة الاسمية  
، " بيد أنه قد تجد أسبابا توجب عكس التأخر الخبرا هو الأصل، كما أن الأصل في وهذ

 1المبتدأ."ذلك وتفرض ذكر المحكوم به أي الخبر قبل المحكوم عليه أي 

 :في قصيدة )رحلة الضياع... وأوراق الاعتماد( ومن أمثلة ذلك قول الشاعر 

 ،الحزن   ه  م  ر  ض  خ   ن  .. والس  ة  ن  ، بين الأس  أنت   هائم  
 :.. وبين الفصول  .. ونصف  .. نصف  ها أنت  

 2.. شتاء..خريف  
تركيبي إن المتمعن في البيت الأول يجد أن الشاعر قد صاغ السياق في نظام  

المبتدأ )أنت(. والفرق واضح  لىمنسق، حيث تجاوز القاعدة المعيارية بتقديم الخبر )هائم( ع
بين أن نقول )أنت هائم( و )هائم أنت(، فالجملة الأولى لا تتجاوز وظيفة الإخبار عن حالة 

عة الحالة، فالذات ضائ هذهكد وتعمق ؤ الوظيفة لت تلكالذات، بينما تتعدى الجملة الثانية 
." والمفردات في هذا السياق هائمة في زمن غير زمانها، محصورة بين سهام الهموم والأحزان

نما الطاقة الشعرية التي تتخلق في هذا المستوى من الكلام تعود  لا تقول شيئا بمفردها، وا 
 3للعلاقات النحوية."

 الشيء نفسه نجده في قصيدة )صورة في زمن ما...(: 

]]..... 

 غبراء.. ثانية.. ما دامت داحسهم  فاحمل لغة 

                                                           

 .62، ص2111، 7علي أبو المكارم: الجملة الاسمية، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، القاهرة، ط -1
 .1حسين زيدان: قصائد من الأوراس إلى القدس، ص  -2
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 ارحزنك كالثو   مطعون  
 ار..ري للبح  سا، يفشي س  و ومن يحني للبحر رؤ 

 البحر .. هذا.ضد  أوراس  
 1..خفي قائمة الأسراروفي أوراسي أ  

يتمثل التقديم هنا في قول الشاعر: )مطعون حزنك كالثوار( حيث قدم الخبر  
غاية الشاعر من هذا التقديم تأكيد إفادة الخبر  انت)مطعون( عن المبتدأ )حزنك(، وقد ك

يكشف عن العلاقة  ،ابلاغي اأسلوبي امطلب"  وبهذا يكون أسلوب التقديم والتأخير على المبتدأ.
ين القيمة البلاغية للدوال وتراتبيتها في نسق النص، وما ينجم عن هذه العلاقة من دلالة ب

تأويلية للمتلقي، من خلال تنسيق الدوال خلافا لما فائضة، لها دورها في توجيه الاحتمالات ال
تستدعيه الطبيعة اللغوية التركيبية والدلالية. باستبدال مواضعها الترتيبية مع الحفاظ على 

 2كياناتها النحوية."

يتبين مما سبق أن لظاهرة التقديم والتأخير وظيفة مزدوجة: وظيفة دلالية تهدف إلى  
تعميق الرؤيا وتكثيفها لتصبح محورا يرتكز عليه النص، ووظيفة إيقاعية مراعاة للوزن 
والقافية. وعليه فقد أظهرت الأمثلة السابقة براعة حسين زيدان في استخدام أسلوب التقديم 

إيقاعية وأخرى دلالية خذ منه وسيلة يتجاوز بها نمطية اللغة إلى حاجات والتأخير، حيث ات
  يدة خارجة عن المتداول والمألوف.جمالية، بغية إمتاع المتلقي ومراوغته بتراكيب جد

                                                           

 .21حسين زيدان: قصائد من الأوراس إلى القدس، ص  -1
سليمة مسعودي : الحداثة والتجريب في تشكيل النص الشعري المعاصر )دراسة في شعر أدونيس(، عالم الكتب  -2
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 نيا: الحذفثا

يعمد إلى فيشكل الحذف ظاهرة انزياحية يتخطى بها المبدع الاستعمال العادي للغة،  
التركيب اللغوي وذلك بغية تحقيق إمكانات إيحائية تتيح للمتلقي حرية إسقاط بعض عناصر 

الغوص في عالم التأويل، وبالتالي استنتاج المعاني والدلالات المختلفة المرتبطة بظاهرة 
 يحقق من الإمتاع الفني -كما يرى كثير من النقاد المعاصرين  -الحذف هذه. فهذا الأخير 

ا يخلقه من فراغات دلالية تعرف في النقد المعاصر ب الشيء الكثير، وذلك نظرا لم
)المسكوت عنه في النص(، وهذه الفراغات من شأنها أن تستفز القارئ وتجعله يبحث عن 
المعنى الغائب بغية استكمال البنية الدلالية الكلية للنص، ولهذا "لا ينبغي التعامل مع 

به، بل بما تسكت عنه ولا تقوله،  النصوص بما تقوله وتنص عليه، أو بما تعلنه وتصرح
 1وبما تخفيه وتستبعده."

غير أن غموض الحذف قد يؤدي إلى انغلاق النص، وعدم وضوح الدلالة واستحالتها  
  2عند المتلقي، لهذا ينبغي ألا يتبع الحذف خلل في المعنى أو فساد في التركيب.

الحذف هذه، نجتزئ ههنا برأي ولقد كان للنقاد العرب القدامى آراء بخصوص ظاهرة  
عبد القاهر الجرجاني الذي يؤكد أن هناك مواضع يكون فيه الحذف أفضل من الذكر، يقول: 

 به الذكر، فإنك ترى "هو باب دقيق المسلك، لطيف المأخذ، عجيب الأمر، شبيه بالسحر
م تنطق، أفصح من الذكر، والصمت عن الإفادة، أزيد للإفادة، وتجدك أنطق ما تكون إذا ل

 3وأتم ما تكون بيانا إذا لم تبن."

                                                           

  .76، ص 7996، 2علي حرب: نقد النص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -1
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ذا جئنا إلى شاعرنا حسين زيدان فإننا نجده قد استثمر الحذف في كثير من   وا 
قصائده، قصد إثراء صوره الفنية وتكثيف لغته الشعرية، وكذا فتح نصوصه على طاقات 

 اع الحذف في شعره بصورة عامة نجد:فمن أنو  .تأويلية واسعة

 الجملة:حذف  -1

ذا كان المتلقي مدركا إدراكا  لسياقتحذف الجملة عادة إذا كان في ا  إبانة عن ذلك، وا 
وحده القادر على التأويل لما هو فالقارئ  .ع الحذف، وتقدير الجملة المحذوفةضتاما مو 

يتوفر عليه من الشروط التي تمكنه من الربط بين عناصر الأسلوب المذكورة والمحذوفة، مما 
 1انسجاما واتساقا على مستوى الأسلوب. يحقق

 وقد كثر هذا الحذف في شعر حسين زيدان، حيث يقول: 

 دعني أسخر من نفسي
 من مملكة الجهل العظمى

 من جمهورية القنص
 قصفي وسعك تمزيق الأحلام/ صناعة جيل للر  

 ي: شريان الحنكة في حدسيقني.. لن تنف  .. صد  لكن  
 أفراحيسخر ثانية: من أسطورة أدعني 

 فلقد أعددت لك "الألمبوم".. بموتك يولد لي عرسي
 دعني أسخر من قلبي.. وأحاصر جفني بالأهداب

                                                           

ينظر: صالح لحلوحي، الظواهر الأسلوبية في شعر نزار قباني، مجلة كلية الآداب واللغات، جامعة محمد خيضر،  -1
 .72، ص2177، 8بسكرة، ع
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 1ح "بانوراما" الحزن.. وديمقراطية الإرهاب أتصف  

في البيتين الثاني  لجأ الشاعر في هذه القصيدة إلى حذف عبارة "دعني أسخر" 
 لدلالة السياق عليها، وكذلك للحفاظ على الوزن والإيقاع الموسيقي للقصيدة. والثالث 

 حذف أكثر من جملة: -2
من المعلوم أن من أكثر غايات الحذف انتشارا هي الإيجاز،" فالعرب تقول:    

ذا تأملنا شعر حسين زيدان نجده قد جنح إلى هذه الغاية في كثير 2البلاغة في الإيجاز" . وا 
  من ذلك قوله :من قصائده، 

 ؟ل  م  ا الع  م  ف   -
 أقول للعزيزة التي

 على سهول جبهتي ، عت  ترب  
 فما العمل؟ -

 أقول للعزيزة التي...
 ؟أمل   وهل هنالكم   -

 وهل.. وهل.. وهل...؟ -
 أقول للعزيزة التي

 3..جل  معاجم الد   تحوم في

                                                           

 .39حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص  -1
 ية(سليمان العميرات : جمالية اتساع المعنى في أسلوب الحذف )دراسة بلاغية في ضوء التفاسير القرآن  -2

FSM  Scholarly Journal of Humanities and social Sciences,Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi,Number 11, 

yeur 2018,p362 

 6حسين زيدان : فضاء لموسم الإصرار، ص -3
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يكمن الحذف في قول الشاعر: )وهل .. وهل.. وهل...(، حيث حذف أكثر من جملة    
وكذلك التعجيل في إيصال المعنى ، وجنوحا نحو الإيجاز والاختصار لإطالة تجنبا ل
النص، والقارئ أمام هذا النوع من الحذف " وكما نعلم أنه بتعدد القراءة تتعدد معاني للمتلقي.

 1يجد نفسه مبدعا لأنه يعطي النص دلالات جديدة."

كل حذف في الكلام البليغ إلى الإيجاز " يعزى لا  أنه معرفته ينبغي مما حذف المفردة: -3
الحذف قد  أنفحسب، لأن للحذف أسرارا بلاغية مستفيضة تستعصى على الحصر، ومنها 

 2يبوح بكلام ومشاعر لا يبوح بها الإفصاح."

 في قصيدة )ذكرى مسار الرفض(: يقول الشاعر 

 ه  ع  رض  م  أرضعتني ال  ذ   م   رافض  
 ثديا حزينا.. فرأيت الأضلعا مت  قد  

 خوفها من طارق يسأل ليلا إخوتي
".. وكبير الأربع عن  ه  مكان "الخارجي 
 .. ثديا.. رأيت الأضلعا..مت  .. مذ قد  رافض  

 ة باسميالعد   ل  م  ك  م حولي: ت  وتشير الأ  
  لعبة حربيةلم يكشف المأفون ما تقصد أمي : 

 وأنا أحفظهم.. أحفظ ذاك الأصبعا..
 رافض.. مذ قدمت.. حزنها.. والأضلعا..

 فرأيت السد فيها مشرعا

                                                           

 .73صالح لحلوحي: الظواهر الأسلوبية في شعر نزار قباني، ص -1
 .352المرجع نفسه ص  -2
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 : سارق الشمس بجفنيونهارا فتشوا بيتي كأني
 إصبعا: لا أذكر الأتعاب فيه

)...( 
 حافظ.. مذ رأيت المرضعة
 الأضلعا..رافض.. قدمت ثديا حزينا.. فرأيت 

 1لم أذق طعم حليب.. بل رضعت الأدمعا.. 

لجأ الشاعر في هذا المقطع الشعري إلى حذف المبتدأ الذي تقديره )أنا(، والهدف من  
لهذا  ذلك المبالغة بالخبر )رافض(، إبرازا لمعاناة الذات الشاعرة والالتفات إلى موقفها الرافض

الواقع المؤلم وما يكتنفه من تناقضات. " فالإنسان كلما ازدادت خبرته وتجاربه تبين أن الدنيا 
على مأساة..كل شيء يفلت من اليد ويضيع.. الزهور تذبل والوجوه الجميلة  نطويت

تتغضن.. والعواطف الحلوة والأطفال والأصدقاء.. كل شيء له محطة يقف عندها ويتلاشى 
 2ويذوب."

 ومن أمثلة حذف المبتدأ كذلك قول الشاعر: 

م  ك   ،ي  ح   ط  ي ح   ين  ب  م   الأصنام في حق   ة  ب  ع  و 
.. 

 ..دون  ب  ع  ما ي   م  ه  ح  ي  "يا و  
 أياديهم   ت  ت  ح  ن  ة   ار  حج  "أ  
 .. ؟وا عاكفين  ل  ظ  ف  

 يتقاتلون   الجحافل بينهم   ل  ث  م   م  راه  ت  "أ  
                                                           

 .28، 21حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص  -1
 .18، ص 7989، 5رجاء نقاش: تأملات في الإنسان، دار المريخ للنشر، الرياض، ط -2
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 ..؟
 دينكم   قال: اخرجوا من سجن  

 ..اصلين  و  م  ت  س  ل  ف  
 1 ة للز مان الجاهلي  وا النبوَّ ع  ود  

نلاحظ أن الشاعر قد حذف المبتدأ الذي تقديره )هو(، وكان هدفه من ذلك هو  
أنموذج للإنسان الفائق الفطرة الذي ركز  الاهتمام بالخبر المذكور )حي(. فحي بن يقظان "

ابن طفيل فيه على تكون المفاهيم عند الإنسان في المرحلة الكهفية، حي هو الروح المرموز 
 2حداث التاريخ والحياة وتحولاتها الكبرى."أإليه باللفظ حي، رمز الحي الخالد المستمر في 

ير، الإنسان المنشود الحامل للتغي المستقبل، وأما بالنسبة لزيدان فحي هو إنسان 
 ، ذلك الإنسان المتبع للعقيدة الربانية والمنهج العقلاني.3المولع بالبحث عن الصحيح""

تصورت الصحوة لحي بن يقظان انبعاث الإنسانية من مرقدها،  يقول أحد المفكرين: " 
الحقيقية، وابتعادا خروجا من ظلمات الرذائل إلى نور الفضائل، تدرجا في سلم الكمالات 

وعلى رأسها الجهل المركب، والكبر المغرور،  وتطهيرا من مرض القلوب التي في الصدور،
 4والوهن الأعمى، والخوف من الأغبار، والقلق من الغد الغائب."

عامة " له سمة مشتركة، هي أنه منبه أسلوبي يجدد نشاط المتلقي، بصفة الحذف و  
دراكي، لأنه يعمل فكره في تقدير المحذوف، ويثير حسه يثير نشاطه الإ من حيث أنه

الجمالي، لأنه يحمله على تلمس موطن الجمال والسحر والخلابة وراء ذلك الحذف. وهذا 
                                                           

 .11حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص  -1
 .1عبد الكريم الشريف: مرثية إلى عزيز لم يمت، ص  -2

.31حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص  - 3  
 .88، ص7991، 7المهدي بن عبود: عودة حي بن يقظان, وكالة شراع للنشر، طنجة، المغرب، ط -4
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أدعى إلى تمكين المعاني في نفسه، لأن المرء إذا بذل جهدا في فهم الكلام ووصل بنفسه 
 1هنه."إلى المراد، اطمأن هذا المراد في نفسه واستقر في ذ

 : ) الموت في باتنة( ومن أمثلة ذلك أيضا قوله في قصيدة 

 ي  ب  د النَّ ل  و  
 ىل  الأو  عة  يوم الجر   ومات 

 لا تراب ضريحه في راحتيَّ لو  
 ى..لَّ نا و  نبيَّ  ت  لي   لقلت  

 اسن  و  القبائل س   شفتي على كل   قت  وتفرَّ 
 ا بالفؤاد  ق  ف  صان ر  م  الق   ل  : يا حام  

 ى..سان إذا تسلَّ الل   حهايفض   يداك  
 القبائل   شفتي على كل   ت  ق  وتفر  

 إلى جبالي .. ت  ذ  م ل  ث  
 هابرمال   ت  ل  ق  ث  أ   فالمدينة  
 2.ةميَّ بني أ   يوم   واليوم  

ورد في هذا المشهد الشعري عدة محذوفات، أولها حذف الفاعل ) النبي( في قوله:  
)مات يوم الجرعة الأولى(، وذلك لإثبات معنى الفعل وتأكيده، ثم حذف الخبر ) موجود( قي 

السطر السادس، حيث ابتدأه في قوله: ) لولا تراب ضريحه في راحتي (، كما ورد الحذف 
بنقطتين وحذف الحال ) قائلة( لدلالة السياق عليه. فالشاعر أراد أن يصف زمن  الشاعر

المحنة الذي خلف جروحا لم تندمل، وما آلت إليه مدينته من " مناكب ومآسي تمارس يوميا 
                                                           

 .352سليمان العميرات: جمالية اتساع المعنى في أسلوب الحذف، ص  -1
 .11حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص  -2
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العالق في براثن الموت المشروع، فراح يلعن مرارة الشتات والتمزق  الأعزلعلى المواطن 
 1أصاب الشعب الجزائري الشهيد."والموت، والدمار الذي 

 الشيء نفسه نجده في قصيدة )نهار لأهل الكهف(:  

 حارالب   ه  ن  سعد ك   لَّم ت  ع   ة  ج  و  م  
 اق  ت  ع  ن  م  في المد    فسافر  

 عاد   هايات  الن   ن  م  
 2..ل  م  وأ   رعشة   ن  م   وفي شفتيه بساتين  

 )فسافر في المد منعتقا(: عمد الشاعر ههنا إلى حذف الفاعل ) سعد( في قوله 
لتي اتخذت من أمواج البحر فسعد هنا هو الذات الشاعرة ا لإثبات دلالة الفعل والتأكيد عليها.

سبيلا لارتياد المجهول و تقصي الحقيقة وطلب المعرفة، وكذا الانعتاق من أصفاد الواقع 
اللامتناهي الذي وصدماته التي أرهقت روحه، والعودة من ثم برؤى جديدة تزخر بالأمل 

 يحفز على الصمود والمثابرة وعدم الاستسلام.

وبما أن حسين زيدان يحب المراوغة والمباغتة والخروج عن المألوف، فإنه لا يعطي  
نما يعتمد أسلوب الفراغات كي يبرز المحذوف  القارئ فرصة لمعرفة ما يذهب إليه مباشرة، وا 

"وضع مجموعة من النقاط السود بجوار الكلمات  والمغيب من الدلالات، وهذه الفراغات تعني
سواء قبلها أو بعدها، أو بين كلمة وأخرى داخل السطر الواحد، أو بين السطور كفاصل 
بصري. والتنقيط كناية بصرية عن دال )كلمة أو جملة( مغيب بنحو مقصود من قبل 

و ظهر في القصيدة التي ، تجنبا للحساسية الدلالية التي يمكن أن يثيرها ذلك الدال لالشاعر

                                                           

  .11، ص 21جامعة أدرار، العدد عامر رضا: تجليات أدب المحنة في الشعر الجزائري المعاصر، مجلة الحقيقة،  -1
 .98حسين زيدان: حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص  -2
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حذف منها ووضع في مكانه مجموعة من النقاط كعلامة على الحذف أو بمعنى آخر 
  1كعلامة من الصمت."

 :ه في قصيدة )الخوف( ولعل هذا ما نجد 

 اج  ز  في الم   بات  ل  ق  ت   ك  ي  ل  ى ع  ش  أخ  
 اج  ه  ت  ب  الا أخشى عليك  

 الفجاج   يهذ ن  م   ف  الخو   أخشى عليك  
  جاج  أخشى الز   أم   ،ر  خ  الص   عليك  أخشى 

  راج  أم أخشى الس   ،أخشى عليك الليل
 أخشى شيء صرت   وكل   ..أخشى عليك  

  2 ى العلاج  ربما... حت  

إليه بالتنقيط  شارإلى حذف المفعول به، الذي أ البيت ما قبل الأخير لجأ الشاعر في 
في قوله: )أخشى عليك.. وكل شيء صرت أخشى(، وكان هدفه من هذا الحذف جذب انتباه 

ثارة تفكيره وتنشيط خياله لاستحضار كل ما يؤرق نفس الشاعر وروحه. فحسين  يةالقارئ وا 
زيدان من شدة حبه لبلاده التي سلبت منها بساطتها وهدوءها، صار يخشى عليها كل ما 

ليها حتى العلاج في قوله: فربما يخشى عليها الانفراج، بل صار يخشى ع ها،يحيط ب
 حتى العلاج(، وهنا حذف الفعل )أخشى( لدلالة السياق عليه. ...)ربما

 :الأوراس إلى القدس( الشيء نفسه نجده في قصيدة )رسائل من 

                                                           

، 1، ع2أحمد جار الله ياسين: شعرية القصيدة القصيرة عند منصف مزغني، مجلة أبحاث، كلية التربية الأساسية، م -1
 . 712، ص2116

 .28حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص -2
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 صديقي...
 ه  يحظة القاس  وفي هذه الل  

 أصارح نفسي
ن    ه  أنفاسي  وت ف الص  ق  أو   وا 

 ح نفسيصار  أ  
ي ه  ع أعذار حر  غفوتي.. تتب   ة سمحت  ولو مر    اس 

 جرأتي ( عن  وأستسمح )الكل  
 وأستسمح )البعض( إفلاسيه  

 ي إلى )...(روب تؤد  الد   فكل  
يالمسافات )أورا وكل    (ه  س 

 الجنوببابة القدس.. أو .. ببو  الذين انتظرناهم   وكل  
 1 يه  إحساس ضد   فإحساسهم  ا.. ن  ع  بط )...( د  وبالض  

حذف الشاعر ههنا الاسم المجرور )القدس( في قوله: )فكل الدروب تؤدي  
إلى)...((، إذ أوحى إليه بالتنقيط، والذي أدى لهذا التقدير هو وجود قرائن دالة على 
المحذوف. وقد كانت غاية الشاعر من هذا الحذف هو إعطاء إيحاء بأهمية المحذوف 

ذاته، فحسين زيدان أراد أن يرسل عبر أجنحة أوراسه، أوراس الثورة والصمود واندماجه مع 
فكم" نحتاج اليوم أكثر . في جسد الأمة الإسلامية عميقالجرح ال ذلك س،والمقاومة رسالة القد

                                                           

 .61حسين زيدان: قصائد من الأوراس إلى القدس، ص  -1
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من أي وقت مضى إلى عطر أوراسي ينعش الأحلام المنسية في الذاكرة العربية المتعبة، 
  1خم الانكسارات القومية وعفونة النكسات التاريخية..."يضمخ حواسنا المثقلة بز 

والملاحظة الجديرة بالذكر هي أن "النقاط الأفقية هي أكثر علامات الترقيم استخداما  
، وهي تشير إلى رغبة في التركيز والبعد عن التقريرية والتسجيلية، عند الشعراء المعاصرين

الزمنية، ولإشراك القارئ مع الشاعر في تكوين النص بالإضافة إلى استغلالها في اللعبة 
 2الشعري."

 في قصيدة )خوف في حجم الحزن(: الشيء نفسه نجده 

)).....(( 
 يموت، ويترك الأحزان تقتلني
 ويتركني.. وحيدا بين آلاف

 بخيط الليل تشنقني
 ويتركني ويتركني

 ، -رجائي  -
 ما رجائي الآن.. بعد عيونك الغرقى؟

 كي نشقىتموت الآن 
 3وتتركنا وتتركنا.. بلا أم سترضعنا.. بلا صاح يعزينا

                                                           

، ص 2172، 2يوسف وغليسي: في ظلال النصوص )تأملات نقدية في كتابات جزائرية(، جسور للنشر والتوزيع، ط -1
721. 

 .316محمد نجيب التلاوي: القصيدة التشكيلية في الشعر العربي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ص  -2
 .29حسين زيدان: موسم لفضاء الإصرار، ص  -3
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هذه النقاط التي ابتدأ بها الشاعر قصيدته تبين المحذوف، وللقارئ الحرية الكاملة في 
تصوره. فربما يمثل هذا المحذوف )الأمل(، فعندما يموت الأمل تنكسر آيات الرجاء، ويرفع 

والألم يلازمان الشاعر في وحدة قاتلة تكتم أنفاسه. الحزن رايته، ولا يبقى سوى الخوف 
إنه دليل على المعرفة العميقة  الناس والاشياء، والخوف من ،فالحزن "وليد التجربة الكبيرة

   1"هي قلق عظيم. -رأي حكيم هندي -بالحياة، والمعرفة على 

ذا كان حسين زيدان يركز على الجانب الفني، فإن "القارئ لابد أن   يظهر البعد وا 
اغات الموجودة في النص، وعندما يملأ القارئ الجمالي للنص، وذلك من خلال عملية الفر 

هذه الفراغات فإنه يحقق التواصل بينه وبين العمل الفني، وتتصل هذه الفراغات باللامتوقع 
 2من خلال تشكيلها عن طريق الحيل الأسلوبية التي يعمد إليها المبدع."

 في قصيدة )لا..(: لك ما نجدهومن الأمثلة كذ 

  أنكر عن عينيك صحوتها ما زلت            
 فض"قلت باسم " جبال الر   إن  

 مقلت: بر" ل  
 لن تشرق القسمات البيض من هرم

 "ما دام في وطني.. خير الكلام: "نعم   
 رؤياك.. كم هتفوا.. إذا بطلت   قوم  

..ظن وا: سخرت بهم    حتى إذا صدق ت 
 لا ثورة أبدا

                                                           

 .11رجاء نقاش: تأملات في الإنسان، ص  -1
 .92موسى ربابعة: جماليات الأسلوب والتلقي، ص  -2



 الفصل الثاني                                                           الانزياح التركيبي
 

105 

 

 فاحذر طوائفنا
 :م  ه  م  ك  إن قال أح  

 ناموا هناك -
  1..فقم   -

منفيها الذي  نفي)لا( وحذفحيث ذكر الشاعر أداة الورد الحذف في عنوان القصيدة،  
ليه بالتنقيط. فر "لا" بالنسبة للشاعر هي "لا" للاستكانة ولا للرضوخ، "فأن أكون أوحى إ

فحسين زيدان  .2لا وأن أحتج":أن أعرف كيف أقول ...موجودا شخصيا يعني أيضا وغالبا
بلية نحو يرفض الوضع السائد ويدعو إلى تغييره نتيجة عدم الرضا، أو نتيجة تطلعات مستق

الرفض الهادف، هو حالة من حالات الوعي الإنساني في أرقى  "الأفضل. والرفض عنده هو
بعيدة المدى  ثرية ضمن رؤية صوره، الوعي المصحوب بقوة الإرادة والقدرة على التجاوز

، التخطيط والمنهجيةالتي لابد لها كي تحقق أهدافها من الاتصاف بسمتين، الأولى: 
الذي ترفضه وتسعى إلى تغييره إلى  ، والإحاطة بخصائص الواقعالعلم والمعرفةوالثانية: 

الأفضل، فالمبدع الواعي يرفض من أجل أن ينسجم ويهدم ليبني الأقوى والأجمل، فلا 
نما يرفضه لبؤسه وعجزه عن تحقيق طموح الإنسان  يرفض الواقع هربا منه وصدا عنه، وا 

   3"ادتهم.العيش حياة كريمة، والذي لا يرفض أبدا ينغمس في حياة الآخرين ويغرق في إر 

                                                           

 .12حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص  -1
شرفي كريمة: الرفض في شعر بشرى البستاني )دراسة نفسية(، رسالة ماجستير مخطوطة، جامعة أبي بكر القايد،  -2

 61. نقلا عن  مونييه إمانويل: الشخصانية، ترجمة محمود جمول، المنشورات العربية، ص739، ص2176تلمسان، 
 .738، ص المرجع نفسه -3
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  حذف الحرف -4

في  فإنه قد حذف الحروف كذلك، في مثل قوله والمفردة وكما حذف الشاعر الجملة 
 :قصيدة )عودة حي بن يقظان(

 ..ر  ح  في هذا السَّ  إليك   ت  ل  ج  ي ع  ب  ر  
 ..لا  اهي ارتعاشي.. ذ  ف  خ  أ  

 ر  المط   ه  ل  لَّ ب  ي   ر  طي  
 ر  م  نها بيدي ت  ظضاقت، وكنت أ

 ..ر  م  ت   فلم  
 اه  اج  ج  ف   ت  ق  ذ  ، ف  ضاقت  
 ..بر  الخ   أدركت   والآن  

 "ي  امر  اس السَّ " لا مس   ك  ون  .. د  اه  رب  
 ..ر  ف  ، ما أقسى السَّ ودونك اللهم

 اه ما أحلى العروج إليك  رب  
 ..ر  على أح   جئت   بر  ي لو أطيق الص  رب  

 ..ي.. يا إلهيدن  ق   فإليك  
 ا قليلالي زاد   إن  

 ،ئاالحلم، أحيا ظام ريم  ر  م  
 1..ر  م  ل   ر  روائه ررر م   د  ع  أهفو لماء ررر ليس ب  

                                                           

 .52، 57حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص  -1
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( )ربي عجلت إليك(، )رباه.. دونك: حذف الشاعر ههنا أداة النداء )الياء( في قوله 
وفي قوله: )رباه ما أحلى العروج إليك(، )ربي لو أطيق الصبر(. وكان هدفه من هذا الحذف 

حاء بقرب ذاته من الله سبحانه وتعالى، يهية، وكذلك الإالذات الإلعظيم والإعلاء من شأن الت
فحسين زيدان لم يجد سبيلا كي يبث شكواه إلا باللجوء إلى الله، والاستعانة به بأعذب 

   الكلمات وأجمل المعاني.

 ومن أمثلة ذلك قول الشاعر: 

ز ة   ما كل     رار  س  الأ   ت  اب  غ  ف   ت  ئ  ج   ان  ر  م  ع    ار  ر  ك  ا ت  ه  ل    م ع ج 
 1ار  و  س  أ   ا ولا  ه  ب  ج  يح   لا ليل    ىد  ؤيا م  وهذه الر   ت  جئ   اليوم  

محل الصدارة بغية  )عمران(ياء( وأعطى المنادىالالنداء )أداة حذف الشاعر  لقد 
هي بمثابة الأمل  -ليلة أول نوفمبر -ومكانته في نفسه. فعودة )عمران*( ه الاهتمام بأمر 
الشاعر عله يعيد لبلاده كرامتها وعزتها. إن عمران يعد معادلا موضوعيا لقدوم الذي ينتظره 

  الثورة بغية تحقيق التغيير ورفض الذل والمهانة والاستعباد.

على القارئ " أن يحسن التذوق ليستخلص من  إليه أنه ينبغي الإشارة تجدر وما 
النص نكهته، ويحصل ذلك بتأمله في فراغات النص، لينصت إلى صمت المنشئ، فيقف 

غته العجيبة وكيفية تعامله مع اللغة وقواعدها. وبهذا العمل يرتفع القارئ فوق النص بلاعلى 

                                                           

 .71حسين زيدان : اعتصام، ص -1
* " عمران معادل موضوعي هو أقرب إلى سورة آل عمران منه إلى أي صورة شعرية مؤولة تأويلا سلبيا. ولعل الدلالة 

اللغوية للعين والميم والراء ، حسب مقاييس اللغة لابن فارس ، أقرب مقياس في الدلالة على السمو في المكان والزمان." 
 .79زيدان : اعتصام  صحسين 
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د الفجوات وملئها، ومن ثم ويسلط أضواء كثيفة عليه، بغية ملامسة جماليته الكامنة وراء س
 1توسيع دائرة المعنى."

العملية  الموبهذا يكون الحذف دعوة من الشاعر أو المبدع إلى القارئ للولوج في ع 
الإبداعية، لأنه " إذا لم يكن القارئ قد اشترك فعلا من قبل بمعنى من المعاني في تجربة 

 2فلا يستطيع الشاعر أن ينقل إليه تجربته." الشاعر، 

  

                                                           

 . http://Kalima.net/v1/?rpt=1079 محمد ملياني: جماليات الحذف من منظور الدراسات الأسلوبية -1

، ص 2117ستيفن سبندر: الحياة والشاعر، ترجمة محمد مصطفى بدوي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،  2-
21. 
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 ثالثا: التكرار

القديم  ظاهرة التكرار من الخصائص الأسلوبية التي يتسم بها النص الشعري 
والحديث، غير أنها حديثا أصبحت ملمحا بارزا وأساسيا لا يستطيع الشاعر أن يتنصل منه 
لما له من دور كبير في الكشف عن تجربته الشعرية العميقة. وفي هذا تقول نازك الملائكة: 
" جاءتنا الفترة التي أعقبت الحرب العالمية الثانية بتطور ملحوظ في أساليب التعبير 

، وراح شعرنا المعاصر ي، وكان التكرار من هذه الأساليب، فبرز بروزا يلفت النظرالشعر 
   1يتكئ إليها اتكاء يبلغ أحيانا حدودا متطرفة لا تنم عن اتزان."

" أما الدوافع  .فنية توظيف أسلوب التكرار لدوافع نفسية وأخرىإلى وقد لجأ الشاعر  
فمن ناحية الشاعر  .اعر/ والمتلقي على السواءالنفسية فإنها ذات وظيفة مزدوجة تجمع الش

يعني التكرار الإلحاح في العبارة على معنى شعوري يبرز من بين عناصر الموقف الشعري 
إلى تميزه عن سائر العناصر بالفاعلية، ومن ثم يأتي  ذلك أكثر من غيره، وربما يرجع

يث تجاوب يقظ مع البعد النفسي للتكرار من ح يزه بالأداء... والمتلقي يصبح ذاالتكرار لتم
 2تجربته هو الآخر بثراء التجربة الشعرية المتفاعل معها." ىوعدم إشباعه فتثر  ،إشباع توقعه

تحقيق تناغم موسيقي متوازن له القدرة على جذب في وتكمن الدوافع الفنية للتكرار  
لا يخفيان ولا يغفل أثرهما في النفس، رللتكرار خفة وجمال  فررر " السامع والتأثير في نفسه،
المتناسقة تشيع في القصيدة لمسات عاطفية وجدانية يفرغها إيقاع حيث أن الفقرات الإيقاعية 

المفردات المكررة بشكل تصحبه الدهشة والمفاجأة، مما يجعل حاسة التأمل والتأويل لديه 

                                                           

 .217، ص7911، 3دار النهضة، مصر، ط نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، -1
 .712مصطفى السعدني: البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث، ص  -2
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ة والاستجابة والمشاركة الوجدانية في العاطفي ، كما أن قابلية النفس للإثارة ذات فاعلية عالية
 1اللغة المنغومة الموقعة أسرع وأبلغ من الاستجابة للغة غير الموقعة."

في شعر حسين زيدان، كونها تمنح " النص  وقد كان لظاهرة التكرار حضور بارز 
يقاعا موسيقيا لا يتوقف عند حدود الظاهرة، بل يتجاوز ذلك إلى  تعانق بناء متماسكا وا 

التشكيل التكراري مع إبراز رؤية الشاعر التي يسعى إلى تأكيدها وتجذيرها عبر أداء شعري 
 2متميز."

 وفيما يلي نماذج للتكرار في شعر حسين زيدان: 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

، نقلا عن عمران الكبيسي: لغة الشعر 713مصطفى السعدني: البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث، ص  -1
 .755، ص 7919العلوم، العراقي المعاصر، رسالة ماجستير، مخطوطة، دار 

  ،7ط دار جرير للنشر والتوزيع، عمانسعاد عبد الوهاب العبد الرحمان: الشعر العربي الحديث) البنية والرؤية (،  -2
 .727ص ، 2177
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 تكرار البداية:  -1

ويطلق على هذا النوع من التكرار:) التكرار الاستهلالي( " الذي يستهدف في المقام  
على حالة لغوية واحدة، وتوكيدها عدة مرات بصيغ متشابهة ومختلفة من أجل الأول الضغط 

 1الوصول إلى وضع شعري معين قائم على مستويين إيقاعي ودلالي."

 ومن نماذج تكرار البداية قول الشاعر في قصيدة ) العود الأبدي(: 
 ..بالكلام   د  لَّ ب  ت   د  ل  ب  

 يجوع   د  ل  ب  
 بقايا الكبرياء   ه  ر  ف  ع  بلد ت  
 ..قام  الس   ي فيه  م  ت  ر  وي  
 فيه   هاب  ر  طغى الإ   بلد  
 ..قدم الطغام   ه  اس  ود  

 ..ام  ن  كهذا لا ي   بلد  
ن   بلد    ..ام  م  الح   غاب   وا 
 2..ام  .. أو لع   ف  ل  .. لأعنه  

إن أول ما يثير انتباه القارئ في الأبيات السابقة هو لفظة )بلد(، التي تكررت في  
كل سطر، ويمكن أن يكون هذا التكرار معينا للقارئ للكشف عن البنية العميقة للنص. بداية 

ففي تكرار كلمة )بلد( توكيد لمعاناة الجزائر في فترة التسعينيات أو كما يطلق عليها زمن 
ففي هذه الفترة ماتت  المحنة، وفي إيراده تنبيه للمتلقي وزيادة في إحساسه بعمق الجرح.

                                                           

محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية )حساسية الانبثاقة الشعرية الأولى، جيل  -1
 .  791، ص 2117الرواد والستنيات(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

 .21حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص  -2
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م الإنسانية، فارتكبت في حق هذا البلد كل أساليب التعذيب والتعنيف والتخويف الضمائر والقي
والجوع والحصار، إذ أصبحت البلاد" ممزقة بين فصائل وألقاب متناحرة على مناصب 
سياسية وألقاب زائلة، يعتدى بها يوميا على مصالح المواطن البائس المضطهد في وطنه 

 1والفار من الاعتداء الذي يلحقه."

وهذا الإحساس الذي يمكن أن يثيره هذا التكرار في نفس السامع هو" ذلك الإحساس  
لى خلق ن في قدرته عنفسه الذي كان الشاعر قد عاشه، ولذلك فإن وظيفة هذا التكرار تكم

لغي انسجامها مع الموقف الذي عاشه الشاعر، ولذلك لا يمكن نغمة موسيقية لا يمكن أن ت
نما لابد أن يكون فاعلا. فهذا التكرار يبرز الانفعال العميق  أن يكون هذا التكرار هامشيا وا 

والأنات والزفرات التي ينفثها الشاعر لمقتل أبناء بلده، لأن الصوت يمثل الإحساس ويجعل 
 2السامع يستشعر المعنى بطريقة مباشرة."

 ومن الأمثلة كذلك قوله في قصيدة )نهار لأهل الكهف(:  

 ة  لا  وا الصَّ أضاع  
 أضاعوا الصيام  
 أضاعوا الزكاة  
 ا..أضاعوا الجهاد  

 أضاعوا التراب  
 أضاعوا الحياء  
 ..أضاعوا السماء  

                                                           

 .11عامر رضا: تجليات أدب المحنة في الشعر الجزائري، ص -1
، ص 1991، 1/ع3التكرار في الشعر الجاهلي )دراسة أسلوبية(، مؤتة للبحوث والدراسات، مموسى سامح ربابعة:  -2

161. 
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 بعض   ف  زي   م  بعضه   ب  ذَّ وك  
 ى..اد  ر  وا ف  وجاء  

 أضاعوا الرجال  
 ..أضاعوا النساء  
 ا..أضاعوا الجواد  

 في المدار   م  نجمه   ب  ذ  ب  وذ  
 1..فلا هؤلاء ولا هؤلاء  

ا النص يتكرر الفعل )أضاعوا( إحدى عشرة مرة، وبهذا يكون قد احتل موقعا ذفي ه 
رئيسا هيمن على بناء القصيدة ككل، وواضح أن هذا التكرار لم يرد عشوائيا ودون وعي من 

 حاولة منه لإثبات فكرته وتوكيدها.قصد إليه في م "زيدان"الشاعر، بل إن 

أن تؤدي في القصيدة دورا تعبيريا واضحا  ولما كان التكرار من "الوسائل التي يمكن 
لحاحه على فكر الشاعر أو شعوره أو لا  يوحي بشكل أولي بسيطرة هذا العنصر المكرر، وا 

"، فإن تكرار البداية عند ومن ثم فهو لا يفتأ ينبثق في أفق رؤياه من لحظة لأخرى ،شعوره
قل تجربته الشعورية، ففي تشكيل أفق رؤياه، وكذلك ن حسين زيدان يشكل عنصرا فاعلا في

 ( يقول:ذكرى في مسار الرفضقصيدة )
 ه  ع  ض  ر  م  أرضعتني ال   ذ  م   رافض  

 ثديا حزينا.. فرأيت الأضلعا مت  قد  
 من طارق يسأل ليلا إخوتي خوفها

 

                                                           

 .713، 712حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص  -1
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 عن مكان "الخارجي".. وكبير الأربعة
 .. ثديا.. رأيت الأضلعا..مت  .. مذ قد  رافض  

 ة باسميالعد   ل  م  ك  حولي: ت   وتشير الأم  
 ] لعبة حربية [: لم يكشف المأفون ما تقصد أمي

 وأنا أحفظهم.. أحفظ ذاك الأصبعا
 ..رافض.. مذ قدمت.. حزنها.. والأضلعا

 فرأيت السد فيها مشرعا
]....[ 

 حافظ.. مذ رأيت المرضعة
 رافض.. قدمت ثديا حزينا.. فرأيت الأضلعا..
 1لم أذق طعم حليب.. بل رضعت الأدمعا..

( شكل مركز الاهتمام في هذه الأبيات، ويمكن يبدو أن تكرار الشاعر لفظة )رافض 
كشف البنية العميقة للنص. فهو تكرار يعبر عن رفض أكيد على أن يكون معينا للقارئ 

فالشاعر يرفض الاستكانة والرضوخ لهذا الواقع المؤلم والبائس بكل همومه  .ومتواصل
ع بين أيدينا مفتاحا للفكرة المتسلطة على الشاعر، وهو بذلك وتناقضاته. والتكرار ههنا" يض

أحد الأضواء اللاشعورية التي يسلطها الشعر على أعماق الشاعر فيضيئها، بحيث تطلع 
 2عليها."

 ومن النماذج كذلك قوله في قصيدة )نهار لأهل الكهف(: 
 وقال سعيد لسعد أبي السعداء:

                                                           

 .28، 21حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص  -1
 .213نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، ص   -2
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 ..صفراروالا ن  التلو   كرهت  
 الاحمرار..ة   ر  او  س  كرهت م  

 قافلة   كرهت مناجاة  
 عن صوته   يس  ي الع  حاد   ت  ج  ر  خ  أ  

 1ضار..حت  الإ ن  م   ، المزيد  ي المزيد  ن  غ  ت  ل  

مت )كرهت( ليجسد لنا حجم معاناته وسط أمة خيعلأصر الشاعر على تكرار الف 
يفضح زيف هذا تكرار أن استطاع من خلال هذا ال ، وقدعليها كل صفات النفاق والتملق

 لف رداء ورداء فيظهر غير ما يبطن.المجتمع الذي يرتدي أ

 :وفي موضع آخر يقول 
ب ع ه "  دعامات  عر ش  المدينة معروفة  " أ ر 

 وس  س  ي   ه  ج  و  ف  
 يدوس   ووجه  
 يجوس  ووجه   
 عبوس   ووجه  

 ل  الأص  ة   ب  ع  من شئت في ج   ع  م   فكن  
 2 ه  ع  أو إمَّ 

من كلمة )وجه( المكررة كلمة محورية يرتكز حولها معنى  يبدو أن الشاعر قد جعل 
فهي تشير إلى واقع الأنظمة الحاكمة في أرض المسلمين، وفي كل مرة يربط الشاعر  .النص

فهناك حاكم يسوس  .هذه الكلمة بصفات جديدة تدل على النفاق والتخاذل والمكر والخيانة
                                                           

 .97، 91حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص  -1
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اكم يدوس على دستور البلاد ويخالفه، البلاد ويقود شعبها، وآخر يعبث فيها ويفسد، وح
 وحاكم متهجم عبوس.

قد ساهم التكرار الاستهلالي في الكشف عن " فاعلية قادرة على منح النص الشعري و  
بنية متسقة، إذ إن كل تكرار من هذا النوع قادر على تجسيد الإحساس بالتسلسل والتتابع، 

 السامع، وهذا التوقع من شأنه أن يجعل وهذا التتابع الشكلي يعين في إثارة التوقع لدى
  1السامع أكثر تحفزا لسماع الشاعر والانتباه إليه."

 
 تكرار الكلمة: -2

يعد تكرار الكلمة من أكثر أنماط التكرار شيوعا في المتن الشعري المعاصر، ويقصد  
بمستوييها الإيقاعي  ة، وتشكل الكلمة المكرر  2" تكرار كلمة تستغرق المقطع أو القصيدة به "

" فالكلمات . والدلالي بؤرة ارتكاز القصيدة بوصفها المعبر الوحيد عن الحالة النفسية للمبدع
المكررة ربما لا تكون عاملا مساهما في إضفاء جو الرتابة على العمل الأدبي، و لا يمكن 

التي يستخدمها بل إنها أداة من الأدوات  ،أن تكون دليلا على ضعف الشاعرية عند الشاعر
ثرائها وتقديمها للقارئ ، الذي يحاول الشاعر بكل  الشاعر لتعين في إضاءة التجربة وا 

 3الوسائل أن يحرك فيه هاجس التفاعل مع تجربته."
هذا وترى نازك الملائكة أن بعض نماذج هذا النوع من التكرار" لا ترتفع إلى مرتبة  

ي مثله لا على التكرار نفسه مدرك أن المعول فالأصالة والجمال إلا على يد شاعر موهوب 

                                                           

 .787موسى ربابعة: التكرار في الشعر الجاهلي، ص -1
 82، ص 2117حسن العرفي: حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، الشركة العالمية للكتاب، ط، -2
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نما على ما بعد الكلمة المكررة " ، وعليه فلابد على الكلمة المكررة أن تؤدي وظيفة في 1وا 
لا أصبح تكرارها مجرد إعادة نمطية لا تثير في القارئ أي انفعال أو إثارة.  السياق النصي، وا 

زيدان قوله في قصيدة )عمران ليلة أول ومن نماذج تكرار الكلمة عند الشاعر حسين  
 نوفمبر(:

 هار مقبل  الن   يخال لي..أن  
 وأن شمس لهفتي مشرقة من بعد حين  

 لنا اليقين  يخال لي.. وكم تخي  
 ة لرحلة البياض  واد.. محط  خيط رحلة الس   أن  

 لرحلة الهواء  
 2لرحلة العصفور بعد الماء

ة )الرحلة(، وكان غرضه من هذا عمد الشاعر في هذه الأبيات إلى تكرار لفظ 
، فالشاعر يشعر بمتعة خاصة عند 3به والإشادة بذكره" بذكر المكرر والتنويه التكرار" التلذذ

نفس والإبحار بها خلاص الذات وتطهيرها من عالم الذكر هذه اللفظة وتكريرها، ليعبر عن 
 روحية نحو الكمال المنشود.والرحلة هنا ليست رحلة حقيقية إنما هي رحلة في عالم المثل، 

 وفي موضع آخر يقول الشاعر: 
 ..اه  ب  أ   ى حي  ص  قالوا: ع  

 ؟؟ن  م   ن  : اب  ي  ح  
 باح  الص   ة  و  ون  ن  س   ما قالت   ر  د  لم ت  

                                                           

 .237نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، ص  -1
 .71حسين زيدان: اعتصام، ص -2
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 ..اه  و  ى انتظروا س  ولا مت  
 ىر  ت   بن يقظان   حي  

 ت  ام  ق   ان  رف  الع   حكمة   م  أ  
 .. رحلة؟في الجزيرة  

 ..اه  ن  الأك   ، وكلت  وح  م  ج  ال   ت  ص  ع  
 ..قظان  ي   ن  م   ي  ح  .. وهذا ال  ي  ح  

 ىد  اله   غ  ر  م  ي  وأمام س  
 1ي..آن  ر  ق   لم  س  م   و  ه  

من الواضح أن الشاعر قصد تكرار لفظة )حي(، وقد أراد من تكرارهرا أن يبررز للقرارئ  
شرادة بررذكره  وتفخرريم لره فرري القلرروب شردة تعلقرره بره ومرردى الحاجررة إليره، ففرري تكررراره " تنويره لرره وا 

. فعررودة حرري بررن يقظرران بالنسرربة للشرراعر هرري عررودة المسررلم القرآنرري المتبررع للمررنهج 2والأسررماع"
الربررراني، إنررره الإنسررران المتعلرررق بحبرررل الله المترررين، المتفررراني فررري الوصرررول إلرررى العشرررق الإلهررري 

 الواعي بحضور الذات الإلهية بكيانه.

ناتجة عن التكرار أن تترسخ في ذهن المتلقي هذا وقد أراد الشاعر لهذه المعاني ال 
 الإبداعية.وتبلغ به آفاق تجربته 

 (: نبضات صخريةومن أمثلة التكرار كذلك قول الشاعر في قصيدة ) 
 عن دين الله يمناه فرنسا: مرتد  ت   س  م  فنقول لمن ل  

 " برمز آخر قلنا: " باع  
                                                           

 .11، 13حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص  -1
، 7987، 7ابن رشيق: العمدة في محاسن الشعر وآدابه، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، ط -2
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 سيفا، قلنا: باع د  م  غ  أ   ن  م  
 قلنا: باعمن شرب الخمرة، 

 من لم يأو جنودا... باع
 ق دون شعور... باعمن صف  

 مز طباع  والآن لنا في الر  
 1 الأوضاع   . ونسخر من كل  يح.  الش  في قهوتنا نضع 

اختتم الشاعر الأبيات الشعرية بكلمة )باع(، وقد ارتكز عليها لدورها وأهميتها في  
شاعت إبان الثورة رررر  باللهجة المحلية أو البيوعررر إيفاد المعنى المقصود، فكلمة "باع" 

الجزائرية، ونعت بها كل عميل خائن تخلى عن قضية بلاده وتآمر ضدها مساندة للعدو 
 والمستعمر.

، لمسيطر على الشاعر لم يدفعه إلى اختيار الكلمة فقطوهذا " الشعور الطاغي أو ا 
اعت أن تنقل تجربته العميقة وأن بل إلى تكرارها، ولو لم يكررها على هذه الشاكلة لما استط

ويعمل جاهدا ليعثر على أجود  تثير إحساسا لدى المتلقي، فالشاعر بشر يتحدث إلى بشر،
 2الألفاظ في أجود نسق لكي يجعل تجربته تعيش مرة أخرى لدى الآخرين."

 وفي موضع آخر يقول الشاعر: 
 وجهي.. -

 الوضئ.. ووجهك   -
 والحقيبة استراحت بيننا -
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 ي كنههاالأقانيم التي ظلت تسم   نحن
 فلتصمدي في وجه إبحار انفصامي... أصمدي
 وجهي.. وتهرب الفصول من صدى صهيلها

 وتنفر الأوتار من خليلها
 حيلوجهي.. ووجهك الذي ينوي الر  

 من تقاسيم انقسامي: اصمدي
 هل كنت أذكى عندما

 قت ساعة انفصالي عن غديطو  
 أصمديعت أنفاس اختيالي.. عندما ود  

 د صورتيولتمهليني لحظة.. لأستر  
 1تيى من بقايا جث  د ما تبق  وأستر  

إن إلحاح الشاعر على تكرار لفظة )اصمدي( في أكثر من موضع بإيقاع رتيب  
حالته النفسية الكئيبة. فهو يرفض الاستسلام لهزيمة الموت، راجيا روحه بحزين يوحي 

فهي سبيله الوحيد في الحياة، إنه يطلب منها البقاء قليلا قبل مغادرة  ،الصمود والمقاومة
الجسد عله يبلغ هدفا أو حلما يتوق إليه. وهذا" التعبير عن هزيمة الموت والإفلات منه فيه 
بواعث حثيثة على التطلع للمستقبل سواء كان مستقبل الشاعر أو مستقبل وطنه أو أمته أو 

حلامه، فلابد من لحظة إضافية لتوديع كل من له ذكرى مع قصيدته أو بعض أهدافه وأ
 2الشاعر."

                                                           

 .77، 71حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص  -1
محمد شادو: دلالة الموت في الشعر العربي المعاصر ) دراسة نصية لجدارية محمود درويش (، رسالة ماجستير  -2
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 ومن النماذج كذلك قوله في قصيدة ) نهار في أهل الكهف (: 
 .... تراب  .. تراب  .. تراب  تراب  

 ، ومباهجكم  ، ومراكبكم  مساكنكم  
 ..تراب   ن  م  

 اس  الن   ظ  ع  ي   ن  م  ] يقول سعيد ك  
 تة العقل  ل  شى عليه الأحباء من ف  خ  ] ي  

 ..] أو من عذاب  
 .... تراب  تراب  

 ..و من تراب   ، وأحابيلكم  مفاتنكم  
 ..، من تراب  و، وقصوركم  وعروشكم  

 ..وهذا الذي قد تخافونه من تراب  
 وهذا الذي سوف تخشونه جبل من

 تراب  
 ..اهبون تراب  الذ   أ  بَّ وما خ  

 ..وما لعب القلب إلا بنرجسة من تراب  
 ..من تراب   م  ك  ب  اه  ذ  م  
 ..م إلا تراب  و  الق   ل  ح  ت  وما ان  
 1..تراب   ..تراب   ..تراب  

 (، وقد تميز هذا التكرار تراب الشاعر كرر في هذه القصيدة كلمة ) نلاحظ أن 
بتشابكه واندماجه وتفاعله مع بقية عناصر القصيدة في هيكل متراكب نتيجة للعلاقة الوثيقة "
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أن الصيغة أو التركيب العمل الفني، ويستتبع لذلك  عناصر بين العناصر المكررة وسائر
يصبح شرحا أو إسهابا أو حشوا لا طائل من الوثيقة ا لا يكون في مثل هذه العلاقة محين

 1ورائه غير الضعف اللغوي وعدم نضج الشعور."

لقد أصر الشاعر على تكرار لفظ )التراب( ليجسد لنا مدى تفاهة الحياة الدنيا. فعلى  
لرغم من انخداع الإنسان بزيفها وبهرجها، والجري واللهث وراء المكاسب الدنيوية، إلا أنها ا

مؤقتة وغير دائمة، إنها زائلة لا محالة. وعليه، فلا بد على الإنسان أن يتأمل فيها حياة 
نۡ  ويتدبر ليستخلص العبر اللازمة، ويكفيه واعظا في ذلك قوله تعالى: يآَ إلَِّا وَمَا ٱلۡحَيوَٰةُ ٱلدُّ

عُ ٱلۡغُرُورِ   .* مَتَٰ

وهذه هي رؤيا الخطاب الصوفي الذي أراد أن " يتوغل بالوعي الإنساني نحو أعمق  
وحطتها، وأن يخلص الأنا من سجنه ويخرجه من معاني السمو على تفاهة الحياة وماديتها 

الروحي وارتقاء هشاشة الواقع ويحلق به في سماوات المطلق اللامتناهي بغية تجديد النبض 
 2أعلى درجات الصعود نحو المتعالي."

 تكرار اللازمة :  -3

بما أن لكل نص شعري مقاطع متعددة فإن الشاعر قد يلجأ إلى تكرار عبارات ما في  
. "ومثل هذا التكرار ينبه القارئ يسمى بتكرار اللازمة بداية أو نهاية مقاطع القصيدة، وهذا ما

                                                           

 .713مصطفى السعدني : البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث، ص -1
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في الوصول إلى المعنى  يتفرع منها معنى جديد ينضام مع غيرهعلى ابتداء فكرة جديدة 
 1الكلي المقترن بالعبارة المكررة."

رابطا أساسيا بين المقاطع و وهذه اللازمة تعد عنصرا مهما في بناء النص الشعري ،  
 2للنص،"وتشكل مفتاحا يلقي بظلاله الإيقاعية والدلالية على عالم النص." المختلفة
كرار اللازمة في شعر حسين زيدان قوله في قصيدة )طقوس مجد ومن نماذج ت 

 الصقيع(:
 لا ترحلي

 غيرفلي دبيبي.. مثل كل الكائنات..لي تناسخي الص  
 .. والمطر..لي تقاسيم اللهيب

 لي دمائي لا ترحلي..فلي زهوري..
 وحدودي لي مسافات انتمائي..

]....[ 
 لا ترحلي

 ..خطر   اتي..مجهري  و  ق رايتي..فلم أمز  
 وموسم الإصرار لي... لا ترحلي

]....[ 
 صورتي لا ترحلي.. ولتمهليني لحظة..لأسترد  

 3تي.ى.. من بقايا جث  ما تبق   وأسترد  

                                                           

، 2111 ،7فهد ناصر عاشور : التكرار في شعر محمود درويش، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، لبنان ، ط -1
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ل بذلك محور النص ترحلي( في بداية كل مقطع لتشك لقد كرر الشاعر اللازمة )لا 
بالصمود والمقاومة قبل  في كل مرة . وقد أراد من تكرارها أن يذكر روحهومرتكزه الأساس

لعله يبلغ شيئا مما يصبو إليه. وقد أضفى هذا التكرار على القصيدة غنائية  مغادرة الجسد
 حزينة تحس بها الأذن وينفعل معها الوجدان.

بهذا تكون " اللازمة المترددة سمة أسلوبية جزئية، ولكنها تؤدي وظائف كلية من  
 1الفلك الشعري الذي تتحرك فيه."صميم الرؤية النصية في القصيدة وفي 

 ومن الأمثلة كذلك قوله في قصيدة )نهار لأهل الكهف(: 
 ا جميلا  ف  ر  ص   القوم   ك  ف  ر  يص  و  

 إلهي.. ..يه  ل  إ  
 ..ليلا  ى ع  يسمَّ فيك    لماذا المسافر  

 :ه  ر  او  ح  المعاني يحاورني وأ   ل  ف  وط  
 ر قليلا  تي تغيَّ و  ل  أيها الخ   -

 صرفا جميلاويصرفك القوم 
 إلهي.. ..إلهي

 وهل بسواك يطيب التباهي
 هاء المدينة  ج  في و   ت  س  رَّ تف   لما ت  ك  ر  ش  وأ  

 ي سبيلا  غ  ب  أ  
 وطفل المعاني اختفى

 في ظلمتي ت  ق  ر  ش  أ  ف
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 الدليلا   ونسيت  
 إلهي.. إلهي..

 ياه  ن  لا تنتهي في التَّ  المسافات   إليك  
 يف  ر  ي أح  ف   ت  د  تعبَّ  وكنت  

 اسرا وخمر  كؤوس القصيدة ج   ت  ذ  خ  واتَّ 
 1في الملاهي. عتكف  م   ونشوة  

دليل على استغراق هو إن استحضار الشاعر اللازمة )إلهي ..إلهي( في كل مرة إنما  
ذاته في الاتصال بالذات العليا، متخذا من خلوته وسيلة للفناء في محبوبه الأعظم. وقد شكل 

يد المعنى وترسيخه مستوى القصيدة مما ساهم في توك هذا التكرار دفقة إيقاعية متواترة على
 في ذهن المتلقي.

 وفي قصيدة ) التميمة ( يقول: 
  أحلم أن أرى شيئا جميلا   كم كنت  

 في بحره المكنون أرهن ثروتي
 بفيضه من لهفتي وسأستحم  

 شيئا أراه فأرتمي مذهولا  
 أرمي شباكي لو تطاوعني يدي... ول و  ارتقى،

 دليلا  فسأصطفيه 
 كم كنت أحلم بالنقا..

 ى..ق  مائم والر  / مثل الت  بصراحة تنتابني...ببساطة  
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 شيئا يضمد حرقتي
 (( في )قدسنا(/ في )كربلا  أنسى دمائي في )حماه  

 شيئا صغيرا مثل: لا
 ..يعلو تراث خريطتي.. جيلا فجيلا  
 1..كم كنت أحلم أن أرى شيئا جميلا  

إن الشاعر من خلال تكرار اللازمة ) كم كنت أحلم( يجسد لنا أحلامه الجميلة التي  
تلازم فكره وتراوده في كل لحظة من لحظات حياته عبر عالم الروح الذي اتخذه محرابا له 
للاتحاد بالذات العليا. وقد قصد الشاعر تكرار هذه اللازمة لإثارة المتلقي وشد انتباهه نحو 

لة " لخلق ما يسمى لحظة التكيف الشعوري، أو لحظة التوافق الشعوري بين الصورة المشك
المبدع والمتلقي... وقد استخدم هذا التكرار ليشكل في القصيدة إيقاعا موسيقيا، قادرا على 

، المفتاح الأساسي للولوج إلى أو البيت المكررنقل التجربة الشعورية بجعل الكلمة المكررة 
فالشاعر تبعا لذلك يختار الأسلوب الذي يوافق موقفه، وينسجم معه لنص الداخلي، عالم ا

 2لنقل إحساسه عبر مؤشرات تنبئ بحدث محدد أو موقف معين."

 ومن ذلك كذلك قوله في قصيدة )نهار لأهل الكهف(: 
 بلادي.. بلادي..  

 ق  ل  على الخ   ل  لا  فيك ح   ب  ذ  تع  لماذا الَّ 
 ا؟ام  ر  ح   صير  ي   يَّ ل  ع   كن  ل  

 بلادي.. بلادي..
 ل  ص  و  ال   ة  نَّ ج   م  ه  ل   ت  ح  ب  لماذا أ  
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 ا؟ام  ه   والعقل   لقلب  ا   ب  ج  ت  اح  ف  
 ر  نص  الَّ  ر  ج  وا ش  ب  ر  ق  ل: لا ت  و  ق   م  له   وقلت  

 ذاقوا، وقد أكلوا شجر النصر
 هم في قبضة النصر  الس   ر  س  ك  فان  

 اام  فيك ون   ر  س  وانهزم النَّ 
 بلادي.. بلادي..

 ياد  ر  ب فيك م  التعذ  كأن 
 ى الجهاد  نَّ غ  "مفدي" ف   قرابين   ت  ح  أب  

 يي جهاد  م  ض  نفسي، ف   ت  د  اه  وج       
 اظلام   فيك   وحارب  
 اام  غ  فيك الطَّ  وحاربت  

 بلادي.. بلادي..
 وسام   ف  أل   يق  ان  ر  غ  ضعي لل  

 اام  عيونك س   ت  ل  ب  ي ق  فإن  
 يرتمي المحب إذا ما رأى النار قد   فإنَّ 

نَّ   1اام  ر  صار غ   ك  عذاب   وا 
استثمر الشاعر في هذا المقطع فاعلية تكرار اللازمة ) بلادي.. بلادي.. ( ليعبر من  
نظرا لاختلافه الفكري ورفضه لما  اغتراب داخل بلادهعن ألمه وتحسره لما يعانيه من  خلالها

من تهميش  الشاعر لايتوافق مع تطلعاته. وفي تكرار هذه اللازمة معنى العتاب لما يحس به
 وتغريب.
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منه،  يتضح مما سبق أن التكرار في شعر "حسين زيدان" لم يأت عشوائيا ودون وعي 
نما  كما جعل من أجزائه.  حمقصد إليه لغاية دلالية وأخرى جمالية تبرز تماسك النص وتلاوا 

  وليؤكد مواقفه. رؤاهالتكرار وسيلة ليعبر عن أفكاره وليعرض 
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 الضمائر فيرابعا: الالتفات 

مختلفة  وتقنيات أساليبراء في تشكيل خطاباتهم إلى توظيف عادة ما يعمد الشع 
الأساليب التي ن رؤيتهم الشعرية. ويعد الالتفات في الضمائر من أهم عتعينهم في التعبير 

"وصف )الالتفات(  اولهذ يلجأ إليها الشاعر كسرا للرتابة وخلخلة لأفق التوقع لدى القارئ.
ك في تكريسها كل من بالعدول وعد من صميم الانزياح، لشموليته على بنية التباسية يشتر 

 1المعمار والأسلوب والدلالة."

والبلاغيين العرب، ويعد ليب التي حظيت باهتمام النقاد والالتفات من الأسا 
من الغيبة إلى الخطاب إنما يستعمل :" إن الرجوع هقولقيمته الفنية ببين  "الزمخشري" أول من

يقاظا للإصغاء والانتقال من أسلوب إلى أس للتفنن في الكلام لوب، تطرية لنشاط السامع، وا 
 2إليه."

"  يقول: "السكاكي". فهذا "الزمخشري" فيما ذهب إليهكثير من البلاغيين وقد ساير  
واعلم أن هذا النوع، أعني نقل الكلام عن الحكاية إلى الغيبة، لا يختص المسند إليه، ولا هذا 

بنقل كل واحد منها إلى الآخر، ويسمى هذا النقل  الخطاب والغيبة ثلاثتهاالقدر بل الحكاية و 
الكلام إذا انتقل من أسلوب  المعاني. والعرب يستكثرون منه، ويرونعلم التفاتا عند علماء 

 3".. إلى أسلوب أدخل في القبول عند السامع، وأحسن تطرية لنشاطه.

 النصين يحقق فائدتين: إن الالتفات من خلال هذين 

                                                           

، 7خيرة حمر العين: شعرية الانزياح )دراسة في جماليات العدول(، مؤسسة حمادة للنشر والتوزيع، إربد، الأردن، ط -1
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: جذب انتباه المتلقي ومفاجأته بتلك الانتقالات التي لم يتوقع حدوثها في نسق الأولى -
 التعبير، مما يوقظ فكره وينشط خياله.

يحاءات. -  الثانية: تتمثل فيما تتركه تلك التحولات الأسلوبية من دلالات وا 

على تحولات مختلفة في  النقد الحديث أصبح الالتفات " سمة أسلوبية تعينفي و  
الخطاب... ولا نفهم هذه التحولات إلا في ضوء السياق اللغوي الذي يرجع إليه وحده لتحديد 
طبيعة المعنى المراد، إذ إن المعنى قد يتجاوز الكلام المرسوم أمامنا إلى آخر يفهم ضمنيا، 

     1وهو معنى يتحدد بالقوة اللاكلامية."

في هذا السياق بوصفها أدوات تعين الشاعر في التنقل داخل  للضمائر دور هامو  
، ولا نبالغ إذا قلنا اكما أن لها " دورا في التماسك الكلي والدلالي في آن مع ،بحرية النص

برازه يعتمد بشكل كبير على موقع الضمائر وكيفية استخدامها داخل  بأن تشكيل المعنى وا 
بنوعيها الداخلية "والقبلية والبعدية" والخارجية، حيث  . فالضمائر تمتلك قابلية الإحالةالنص

تؤدي الأولى وظيفة ربط العناصر التركيبية للنص، فتكون إحالتها نصية، وفي الثانية تؤدي 
      الانزياح من ضمير إلى آخر يحققوعليه فإن   2وظيفة ربط النص بالسياق الخارجي."
  3مكثفة يستدعيها تتابعه السياقي.""انعطافة واعية تمنح النص دفقة دلالية 

 

استثمارا  في بناء قصائده (الالتفات في الضمائرظاهرة )وقد استثمر "حسين زيدان "  
 وفيما يلي بعض النماذج الدالة على ذلك: ينم عن حس شعري مرهف.
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عشتار داود: الأسلوبية الشعرية ) قراءة في شعر محمود حسن إسماعيل(، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، عمان،  -3
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 من التكلم إلى الخطاب: لتفاتالا  -1

  يقول الشاعر في قصيدة ) عودة حي بن يقظان (:  

 ..ر  ح  في هذا السَّ  إليك   ت  ل  ج  ي ع  ب  ر  
 ..لا  اهي ارتعاشي.. ذ  ف  خ  أ  

 ر  المط   ه  ل  لَّ ب  ي   ر  طي  
 ضاقت، وكنت أضنها بيدي تمر

 ..ر  م  ت   فلم  
 اه  اج  ج  ف   ت  ق  ذ  ، ف  ضاقت  
 ..بر  الخ   أدركت   والآن  

 "ي  امر  اس السَّ " لا مس   ك  ون  .. د  اه  رب  
 ..ر  ف  ودونك اللهم، ما أقسى السَّ 

 اه ما أحلى العروج إليك  رب  
 ..ر  على أح   بر جئت  ي لو أطيق الص  رب  

 فإليك قدني.. يا إلهي..
 1إن لي زادا قليلا

لجأ الشاعر في هذا المقطع الشعري إلى المراوغة من خلال تقنية الالتفات إلى أكثر  
المتكلم من ضمير التي جسد من خلالها عمق المشهد الصوفي. فلقد استهل نصه بضمير 

( ثم الضمير )أنا( ليعلن عن نفسه وعن لحظات عروجه إلى الذات العليا، وضمير التاء)
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ليه  المتكلم هنا يعد " معادلا لتعرية النفس ولكشف النوايا أمام القارئ مما يجعله أشد تعلقا وا 
 1أبعد تشويقا."

إشارة إلى ملذات الحياة الدنيا، فبعد  و سوىوأما التفاته إلى ضمير الغيبة )هي( فما ه 
وأخيرا التفت إلى ضمير الخطاب أن عايشها اتجه إلى مبدأ الخلاص والتطهير من ظلماتها. 

 )الذات الإلهية( ليؤكد عظمتها وحاجة النفس إليها. 

" فبفضل التوسعات الناجمة عن تطور الأدوات، وبغرض اعطاء المرسلة أكثر من  
ات في أفق العلائق التقابلية الداخلية والخارجية، أي بين الضمير مدلول، أدخل الالتف

والشخص وعلاقة بعضها ببعض، فإذا كانت مهمة الضمير أن يتطابق مع ما يقابله من 
خارجي، فإننا بإزاء عملية توصيل صريحة وأليفة. أما إذا كان الضمير يشير إلى شخص 

تفات فالالتفات، هو الإشارة إلى شخص حينئذ بإزاء الال شخص آخر غير المنادي، فإننا
 2بضمير لا يطابقه، سواء أكانت هذه الإشارة بقرينة أم بأخرى."

 من الغيبة إلى الخطاب :لتفات الا  -2

 يقول الشاعر في قصيدة )خوف في حجم الحزن( : 
)).....(( 

 يموت ، ويترك الأحزان تقتلني
 ويتركني.. وحيدا بين آلاف

 بخيط الليل تشنقني
 ويتركني ويتركني
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 -رجائي  -
 ما رجائي الآن..بعد عيونك الغرقى؟

 تموت الآن كي نشقى
 1وتتركنا.. بلا أم سترضعنا.. بلا صاح يعزينا.

، تشنقني ( في الأفعال )يموت، يترك، تقتلني، يتركني نلاحظ ورود ضمير الغائب 
)عيونك، تموت ، تتركنا(. غير أنه لم يسترسل فيه كثيرا فالتفت إلى الخطاب  وذلك في قوله 

لأن حضور ضمير الغائب في  لقد أسهم هذا الالتفات في خدمة الدلالة التي يؤديها النص،
الأبيات الأربعة الأولى يؤكد الحضور الفعلي للغائب في وجدان الشاعر وتجذره في ذاته. 

طبه وكأنه يتراءى وأما التفاته إلى الخطاب إنما يشعرنا باستمرارية هذا الغياب، لذلك أخذ يخا
كأن الشاعر يلوم هذا الذي غاب و أمام عينيه. وفي هذا الالتفات معنى العتاب واللوم، 

 وتخلى عنه ولم يترك له سوى أحزان تلازمه في وحدة قاتلة تخنق أنفاسه.

 من الخطاب إلى التكلم : لتفاتالا  -3

 يقول الشاعر في قصيدة )طقوس مجد الصقيع( : 

 لا تتركي لي وحدتي
 ..إليكن  فور م  أنوي الن  

 ي..هل يدي في راحتيك؟ارتجالا..ضاع كف   غبت  
 هاية استراحت في فميتهت..لا الن   /فيك   ي/بحثت عن  

 لديك..؟ ل  ص  م   -أنا  -هل في 
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 طاقتي لا ترحلي..ولتمهليني لحظة..لأسترد  
 1ي.ت  ى..من بقايا جث  ما تبق   وأسترد  

محاولة لتضليل الدلالة بإخراج الضمير على غير  إذا تأملنا هذا المقطع فإننا " نلمس 
ما وضع له في الحقيقة، فالشاعر لا يخاطب شخصا غريبا، بل هو في الواقع يخاطب 

، أما لجوؤه إلى هذا الشكل من التعبير فهو مقصود بغرض التباس المعنى من جهة، )روحه(
جاء السياق على غير ولتحفيز المتلقي على صنع المعنى واسترجاعه من جهة أخرى، ولو 

  2ما هو عليه لكان بحاجة إلى سياق آخر لقول تفاعل الأشياء والكلمات بطريقة مختلفة."

لصمود وعدم الرحيل عله يحقق بعض ويترجاها اروحه  خاطبالشاعر ههنا يإن  
 ماله وأحلامه في مجد الصقيع الذي يجمد فيه. فالسياق إذن يوهم القارئ بأن الشاعرآ

 شخصا آخر هو في أساسه خطاب لروحه. يخاطب

نما هو  برنامج أسلوبي يخطط  هذا الانزياح الضمائري في النص لا يجيء مصادفة وا 
، لذلك لابد من رصد كل التبدلات الطارئة له المبدع تحقيقا لغايات معينة في أطر النص

افها المرسومة والتعبير، ومدى تحقيق أهد على مسيرة الضمائر ومعرفة قدرتها على التوصيل
    3لها، وكذا نجاحها أو إخفاقها في التأثير على المتلقي.
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 الانزياح الإسنادي أولا:

  الإسناد الاسمي 

  .الإسناد الفعلي 

 الانزياح الاستعاري ثانيا:

  التشكيل الاستعاري للغة 

  شعر حسين زيدان دلالات التشكيل الاستعاري في 

 واتساع الدلالة في شعر حسين زيدان انزياح الرؤيا ثالثا:

           مفهوم الرؤيا 

          حسين زيدان نحو رؤيا شعرية منزاحة 

            النبوءة/ فاعلية الحلمحضور 

          الرؤيا واللغة الصوفية      
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يجنح الشاعر وهو يبدع نصه إلى البحث عن مكامن الإثارة الفنية والجمالية، فيعمد  
إلى إيراد المعنى الواحد بطرق انزياحية مختلفة، " حيث تنزاح الدوال عن مدلولاتها الأصلية، 
فتختفي الدلالة المألوفة للكلمات لتحل مكانها دلالات جديدة غير معهودة ولا محدودة، فقد 

الدال الواحد في اللغة الشعرية مدلولات متباينة، تختلف باختلاف السياق الذي ينشأ يحمل 
ولعل هذا ما  1فيه الرمز الشعري، وقد يحدث العكس فيرمز للمدلول الواحد بدوال متعددة."

تكن موجودة بين يفتح النص على طاقات إيحائية وتأويلية عالية،" إذ إن خلق علاقة لم 
 2ن ، هو أساس المجاز الخلاق."نييمتباعدين أو متبا

وقد استثمر حسين زيدان فاعلية الانزياح الدلالي من خلال الانزياحات الإسنادية  
 :ممثلة في العناصر التاليةعارية ، والانزياحات الاست

 الانزياح الإسنادي:أولا: 

داخل  من أهم الوظائف النحوية التي تؤديها الكلمات  Prédication  *يعد الإسناد 
الجمل، ذلك أن " الكلمة تؤسس وظيفتها بعلاقتها بمجاوراتها مما سبق عليها ومما لحقها من 

فالعلاقات الإسنادية بين الكلمات تعمل على تحقيق الملاءمة والانسجام بين  3كلمات."
عناصر التركيب اللغوي. غير أن لغة الشعر قد تفقد هذه الوظيفة حينما تعمد إلى خلق هوة 

                                                           

محمد علي شمس الدين الشعرية، منشورات أمانة عمان الكبرى  تجربةأميمة عبد السلام الرواشدة: شعرية الانزياح في  -1
 .42، ص4002عمان،

 .204، ص 4002عبد العزيز حمودة: المرايا المقعرة  نحو نظرية نقدية عربية، عالم المعرفة، الكويت،  -2
نسبة حكم إلى محكوم له أو محكوم عليه. فاللفظ الدال على المحكوم له أو *" الإسناد باب من أبواب المعاني، وهو 

المحكوم عليه هو المسند إليه ، واللفظ الدال على الحكم هو المسند. ولابد أن يقع المسند إليه فاعلا، أو نائب فاعل، أو 
هة بالفعل (، ولابد أن يقع المسند فعلا أو مبتدأ، أو اسما لأحد للنواسخ ) الأفعال الناقصة وأفعال المقاربة والأحرف المشب

، ص 2191، 2خبرا للمبتدأ، أو خبرا للنواسخ." عبد النور جبور: المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط
42. 

 .8ص عبد الله الغذامي : الخطيئة والتكفير، -3
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:  ، أو كما يسميه كوهين(الانزياح الإسناديبـ )بين المتعلقات اللفظية، وهذا ما يسمى 
، ومفهومها يتمثل " في أن النحو يسند أدوارا معينة للكلمات، ungrammaticale اللانحوية 

البنية النحوية  من أن تنجز هذه الأدوار حسب طبيعة -في السياق  -وبهذا لابد للكلمات 
وبهذا تصبح ، ومن هنا تنجز كل كلمة وظيفتها داخل النظام اللغوي...ة مانفسها في لغ

اللانحوية تعجيز الكلمات عن إنجاز تلك الوظائف التي يسندها إليها النحو. وهذه اللانحوية 
مادامت تتصل بالإسناد غير الطبيعي، ذلك  -على رأي كوهين  -تؤدي إلى تغيير المعنى 

واللانحوية هي عملية مقصودة  1رة هي التي تفرض معنى آخر."الإسناد الذي يؤدي إلى مناف
فسح المجال للقارئ لاستكشاف تلك العلاقات يمن المبدع، يضفي بها على تعبيره غموضا ل

من خلال عملية الجديدة الناتجة عن الإسناد غير الطبيعي، ولإعادة التعبير إلى المعقول 
   يقوم بها.التأويل التي 

بعـد تشـويه التصـوير الأدبـي  " تدمج اللانحوية في نظام جديد ريفاتير ومن وجهة نظر 
نظــام يخلــق نســقا جيــدا للعبــارات، ومــن هنــا تتجلــى وظيفــة اللانحويــة فــي تغييــر طبيعــة  للواقــع،

  2العبارات بانتقالها من مستوى المحاكاة إلى مستوى أعلى للدلالة."

مزجـــــوا فـــــي شـــــعرهم بـــــين  فـــــنحن حـــــين نقـــــرأ الشـــــعر المعاصـــــر نجـــــد أن الشـــــعراء قـــــد 
ــــــوان والأصــــــوات والطعــــــوم، فســــــمعنا فــــــي شــــــعرهم ــــــروائح والأل :      المحسوســــــات،" فاختلطــــــت ال

الشــــهوة الحمــــراء، والثلــــوا الخرســــاء، والطعــــم الرمــــادي، والضــــوء البليــــل، والقمــــر المحتضــــر، 
 3والضوء الباكي، والقمر الشرس، والشمس المرة المذاق..."

                                                           

المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، دار  ،هج ()دراسة مقارنة في الأصول والمن حسن ناظم : مفاهيم الشعرية -1
 .299ص، 4002، 2الفارس للنشر والتوزيع، الأردن، ط 

 .298ص  حسن ناظم: مفاهيم الشعرية، -2
 .48، ص2181،  2محمد محمد حسين : مقالات في الأدب واللغة ، مؤسسة الرسالة  بيروت، ط -3
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ـــدما يوضـــع معناهمـــا الحقيقـــي فـــي إن طرفـــي الإســـناد يبـــدوان    متنـــافرين أول الأمـــر عن
بعيــدا عــن  -النــاتج عــن الانزيــاح  -ففــي الانزيــاح الإســنادي يكــون المعنــى الأول  الحســبان.

فإنــه يعيــد الســياق إلــى  -التــأويلي  -الســياق اللغــوي وعــن توقــع القــارئ، بينمــا المعنــى الثــاني 
 دائرة الإمكان والملاءمة.

ـــا فـــإن الل  غـــة الشـــعرية تتميـــز بوجـــود علاقـــات ســـياقية " تختـــرق المحـــدود إلـــى ومـــن هن
اللامحــدود، واللاشــعري إلــى الشــعري ، وتنفلــت مــن نطــاق اللغــة التخاطبيــة فــي نمطهــا التراتبــي 

 1التقليدي إلى لغة مفتوحة على دلالات لانهائية."

مــن دور  هــالات الإســنادية اهتمامــا خاصــا لمــا وعليــه فقــد أولــى رواد الأســلوبية الانزياحــ 
ويليــة متعــددة، وكــذلك تحفيــز فــي مــنح الــنص قــدرا عاليــا مــن الشــعرية، وفتحــه علــى طاقــات تأ

 المتلقي للولوا إلى أعماق العملية الإبداعية.

يمكــن أن  الشــعرية، رزا فــي تجربــة حســين زيــدانوقــد شــكل الانزيــاح الإســنادي ملمحــا بــا 
 نحصره فيما يلي :
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 الإسناد الاسمي -1

المتعـــارف عليـــه أن الجملـــة الاســـمية فـــي اللغـــة العربيـــة تتكـــون مـــن مبتـــدأ وخبـــر، مـــن  
 .والبـدر طـالعليا، وذلك في مثـل : العلـم نـافع، والأصل فيها أن يكون الخبر ملائما للمبتدأ دلا

بينمـــا تتجـــه لغـــة الشـــعر اتجاهـــا آخـــر حينمـــا تخلـــق نوعـــا مـــن التنـــافر واللاتجـــانس بـــين المبتـــدأ 
 لنا : القمر محتضر، والثلوا خرساء.والخبر في مثل قو 

يجــد أن ظــاهرة الإســناد الاســمي هــذه قــد وردت فــي والمطلــع علــى شــعر حســين زيــدان  
 -قولـه فـي قصـيدة )عمـران  ،دواوينه بصورة لافتة، وفيما يلي بعـض النمـاذا الدالـة علـى ذلـك

 : (-ليلة أول نوفمبر 
 ..لِمَ لَمْ تَعُدْ ؟

 ستبتعدْ فالأرض ثكلى  والسماء 

 !دْ؟لِمَ لَمْ تَعُ 

 هذا الحنينُ..كرعشة الأنفاسِ..يسري في حنايانا

 ويهرب مرّة كي يتّحدْ 

  1لِمَ لمْ تعدْ؟؟

 للمبتدأ، فهذا الأخير إن المتمعن في عبارة )الأرض ثكلى ( يدرك عدم ملاءمة الخبر 
هذه الكلمة هي صفة و قد أسند إليه الشاعر كلمة ليست من متعلقاته ) ثكلى( .  ــــــ الأرض ـــــ

لصيقة بالأم التي فقدت ولدها، ومن المستحيل أن تنسحب لتسكن الجماد )الأرض(. غير أن 
هذا  التباعد واللاتجانس بين المبتدأ وخبره، فهو يصور لنا تحسره على الشاعر يدرك سر 

التي آل إليه واقعه المعيش، حيث جعل من الأرض الثكلى  الأوضاع والظروف القاسية
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 معادلا موضوعيا له في مكابدة العناء، والأرض حزينة تتألم نتيجة الظلم والمعاناة من قيود

سوى الشاعر فهي تبكي فقدانها كرامتها دون أن يسمع أنينها أو يفهم دمعها أحد  واقع قمعي،
 يقها.بسمتها و بر  لها يعيدران (، عله زيدان الذي ينشد عودة )عم

ومــن هنــا يتضــح أن الشــاعر عنــدما يعبــر عــن رؤيــاه " إنمــا يفصــح عــن إحســاس كامــل   
بالفجيعــة ، أو الفــرح، أو البطولــة ، ولا يعــود وتــرا منفــردا، بــل ينــدرا فــي نبرتــه أنــين عــام هــو 

بــارخرين، ولا أنـين البشـر كلـه... أو بمعنـى آخـر لا تنمـو رؤيـا الشـاعر إلا عبـر ارتبـاط حمـيم 
، صـوتا إنسـانيا، ونشـيدا شـاملا تتجسد بشكل مؤثر إلا حين يصـبح صـوته رغـم فرديتـه وسـريته

   1"لمجد شعبه ومكابدته.

فـــي مخالفـــة العلاقـــة اللغويـــة بـــين المســـند  فـــي المقطـــع الســـابق تظهـــر فاعليـــة الانزيـــاح 
ـــ ـــ طبقــا لقــوانين اللغــة العربيــة ــــــ " أن يــأتي المكمــل منســجما ومطابقــا  والمســند إليــه، فــالمتوقع ــــ

 تفـيغيـر أن هـذه العلاقـة تخ 2للطرف الذي يكمله، لأنهما يشكلان معـا وحـدة دلاليـة متكاملـة."
 .معياريتهاحين ترتبط المفردات بعلاقات جديدة تتخلى فيها اللغة عن 

 :  في قصيدة )قابض الجمر( وفي موضع آخر يقول حسين زيدان 

 حلًا أنا لست أرضى الفحم 

 والخطاب اليوم جمرُ..

 صخورا ييا ليت في قلب

 حجرْ .. يليت في قلب

                                                           

 ،4002، 2، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان،الأردن، ط(دراسة نقدية) علي جعفر العلاق: في حداثة النص الشعري -1
 .42ص 
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 فلعلّني أنسى قليلا

 1بعض آلام البشرْ ..

الذي هو رسالة يتم توجيهها من مرسل إلى  -من غير المعقول أن يكون الخطاب  
، وهنا يتبين مقدار الانزياح الذي صنعه الشاعر  المجاز جمرا إلا على سبيل -مرسل إليه 

  في هذا التركيب ) الخطاب اليوم جمر (، عندما أسند الخبر ) جمر ( إلى المبتدأ 
ففي زمن  الدلالة. كشف شاعر فيالخطاب (، وهذه العلاقة الإسنادية الجديدة قد أعانت ال)

نكسارها، متخذا من شعره مخلصا لأمته مهموما وحزينا على االشاعر  الاستضعاف يقف
 وسيلة لاحتضان قضيتها والمكافحة من أجلها. 

وبهــذا يكــون الوجــود الحقيقــي للشــاعر " هــو وجــوده كجــزء يــرى ويفعــل فــي كــل إنســاني.  
 2إن الانفصام عن قضية الإنسان ليس إلا اسما آخر للموت."

بمسـتوى الوظيفـة التـي ومن هنا " يكمن نجـاح الشـاعر فـي إبـراز القيمـة الدلاليـة للكلمـة  
وهـذا مـا جـنح إليـه  3يحققها عالم الشاعر الداخلي، ولن يتأتى ذلـك إلا بعامـل اللفـظ الإيحـائي."

حسين زيدان في اختيار الألفاظ للتعبير عن مكنونه المتساوق مع أفق انتظاره فـي الـدفاع عـن 
 : (-بر ليلة أول نوفم -عمران في قصيدة ) ومن الأمثلة كذلك قول الشاعر أمته.

 وتحطّمت من نَغْمِهَا الأوتارُ    عِمْرَانُ بالعِشْق ارتوتْ  رؤياك يا
 وارُ ـزدهي الأنـن فتـادميـللق   فرحتي تحمل  عِمرانً  رؤياك يا

 4رُ حْتَامُ  الضّوء عندي طلسم     يـأويل  لـاكَ لا  تـة رؤيـضوئي  

                                                           

 .12، 14زيدان: قصائد من الأوراس إلى القدس، ص حسين  -1
 .410أدونيس: زمن الشعر، دار العودة، بيروت، ص  -2
 .228عبد القادر فيدوح: شعرية الانزياح، ص  -3
 .22حسين زيدان : اعتصام، ص -4



 الفصل الثالث                                                            الانزياح الدلالي
 

142 

 

الخبر )طلسم ( إلـى المبتـدأ  يمثل البيت الأخير انزياحا عن اللغة المعيارية عندما أسند 
وبقدومـه تشـرق الأنـوار  (. فرؤيـا عمـران هـي الأمـل الـذي يتشـوق الشـاعر إلـى بلوغـه،الضـوء)

ويستعيد الشـاعر فرحتـه وابتسـامته. وقـد وصـف رؤيـا عمـران بأنهـا ضـوئية يعجـز عـن تأويلهـا، 
تنـافر المـذكور لوبهـذا يكشـف ا لكثـرة أسـراره . إذ الضوء عنده طلسم يحتار  في معرفتـه وفهمـه

التـي تعـادل قـوة غمـوض  لقوتـه، وذلـك نظـرا عن إدراك جوهر هذا الضوء  عقل الشاعر عجز
 الطلاسم التي يعجز الشخص العادي عن فك شفرتها .

 ومن الأمثلة الأخرى كذلك قوله: 

 فهذه الليلة لي ...وهذه الأسماءْ..

 والليلة الكبرى إذا لم تنُْجِبِ الأنوارَ..حَتْمًا:

 تنجب الأضواءْ..

 1ها كما تشاءْ..أو سَمّ 

)تنجب الأنوار ( و ) تنجب الأضـواء ( غيـر مطـابق   - جملة فعلية -لقد جاء الخبر  
دلاليا مع المبتدأ )الليلة(، فالإنجاب من متعلقـات الكائنـات الحيـة، وهـو أمـر لا يمكـن الحـدوث 

المسـتتر خلـف هـذا التنـافر سـر إلا إذا أريد بذلك دلالة معينـة. وممـا يسـعفنا علـى كشـف هـذا ال
 ضواء.بين المبتدأ والخبر هو لفظتي الأنوار والأ

تتجســد تجســيدا  -ليلــة الفــاتح مــن نــوفمبر -لــو أن هــذه الليلــة الخالــدة فالشــاعر يتمنــى  
نفعليــا،  ألا وهــو  حتمــا ســتتحقق شــيئا ممــا يصــبو إليــه لــم تحقــق التغييــر الكامــل، فإنهــا حتــى وا 

 إلى الأمل والسلام. ان مز تر الأنوار والأضواء كلاهما  تا رفض الذل والمهانة. فلفظ
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 :ر في قصيدة )القوس والرامي(مثال آخر، إذ يقول الشاعوثمة  

 فلا تحزنْ على الإسلام ،غولهمُ المخيف إذا طغوا     أبداالدّين 

 1سُدُمُ الأنامل ضيّعت أبصارنا       من حزننا وتهافت الأعلام

ائن الخرافــي الـــذي مخيــف، ذلــك الكـــ إلــى غـــولو الــدين يتحـــول فــي عــالم الشـــاعر هــاه 
العلاقــة بـين المســند والمســند  ، وهنـا نلمــس عــدم منطقيـةوالتــوحش والضـخامةيتصـف بالبشــاعة 

لك الفئـة التـي تخـاف لت ملكةإليه، غير أن هذا التنافر أدى إلى الإفصاح عن حالة الرعب المت
وقيمـه. فبعـد من هيمنة الدين الإسلامي، هذا الدين المتكامل في مبادئه وأحكامه وفـي تعاليمـه 

أن آمــن الشــعب الجزائــري بشــمول الإســلام وأحقيتــه فــي إدارة شــؤون الــبلاد، ظهــر النظــام الــذي 
 يرفض وجود سلطة دينية تتحكم في الشأن السياسي وتسيطر عليه.

قصــــيدة )أبــــو ســــفيان.. فــــي اســــتطرادات  وتظهــــر فاعليــــة الإســــناد الاســــمي كــــذلك فــــي 
 :خاصة(

 ن العصيّ ظف الحنين فأنشد الوهشيمتصّني 

 أترجّل الأبعاد فيك مسافرا..بقرب سحرك راحة...

 ما قد تُرِكتُ وللسّكون بدايتي ونهايتي..

 طوّقت كل غريقة..بالهول تمتشق المساء

 والليل تغسله السّماء

 2وطردت عنك جنوني المعصوم..

                                                           

 .44حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص -1
 .28،21لموسم الإصرار، ص : فضاء  حسين زيدان -2
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غسل إلا في اللغة يُ  ثوبا -الذي هو بعد زمني  -الليل  صيرمن غير الممكن أن ي 
بغية تحقيق الشعرية . فالانزياح   الشعرية التي تجيز التباعد وعدم التلاحم بين عناصرها

)تغسله السماء ( يكشف عن تماهي  -جملة فعلية  -الإسنادي بين المبتدأ ) الليل ( والخبر 
الذات الشاعرة في الذات العليا، ذلك أن الليل هو أنيس الشاعر في خلوته، هو لحظات 

 .عتلاء عوالم الروح بكل تجلياتههنا يحاول الشاعر اوا إلى الذات الإلهية، و العر الصفاء و 
 1فالليل هو زمن المعراا الصوفي، وفيه تبتدئ التنزلات الإلهية والفيوضات الكشفية.""

وذلــك فــي  وممــا ينــدرا ضــمن المنــافرة الاســمية كــذلك أســماء وأخبــار الأفعــال الناســخة، 
 :مثل قول الشاعر 

 الموبوء من غصن الخنىوزمانك 
 وبعت فراستي قت أوراقي..مزّ 

 ج في الكرىواستشرف الحزن المدجّ 
 أنا ما استقمت فهل ترين ضلالتي؟

 وعَدَدْتُ ألف حصيّةٍ ودفنتها في عمق فجر خائف..
 لن يولد اليوم الذي يمتصّ أنفاس الحنين..

 كانت عيونك حقنة مشبوهة، سمّمتُ فيها عِف تِي..
 2الأمل المدلّل في عروق الياسمين؟..من يبعد 

، ك حقنة مشبوهة سمّمت فيها عفتي (من يمعن النظر في قول الشاعر )كانت عيون 
فالعين عضو من أعضاء  .لابد أن يلمس التنافر بين اسم كان )عيونك( وما تلاها من أخبار

                                                           

، دار بهاء الدين للنشر (قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي المعاصر )محمد كعوان : التأويل وخطاب الرمز  -1
 .284ص  ،4020، 2عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع  الأردن ، ط، والتوزيع الجزائر

 21حسين زيدان : فضاء لموسم الإصرار ، ص -2



 الفصل الثالث                                                            الانزياح الدلالي
 

145 

 

الجسم يعبر عادة عن الجمال وذلك من حيث اللون والاتساع . بيد أن الشاعر قد فصل 
صلة، فشكل بذلك العين عن وظيفتها الأساسية وقذف بها في حقل مختلف لا يمت لها بأية 

في الإسناد. وبهذا تكون العلاقة الإسنادية قد أسهمت بشكل كبير في هوة عميقة بين طر 
في وجدان الشاعر إلى المتلقي . فقد كشف هذا التنافر عن مظاهر  منةالدلالات الكاإيصال 

وهذا كله  ،ملذات الحياة الدنيا العذاب وارلام التي تعيشها الذات الشاعرة نتيجة الابتعاد عن
سبيله الانعتاق من ظلمات و من أجل تحقيق مبدأ الخلاص الذي هو"عودة إلى الأصل، 

ليعود الصوفي إلى الحال ومنطقه  وط هذا العالمالمادة والانتهاء من الوجود ضمن شر 
  1المثال."

أي  وهذه هي الرؤيا الصوفية التي تسعى إلى الارتقاء بالذات من الأدنى إلى الأعلى، 
أن تسافر بها نحو" أعمق معاني السمو على تفاهة الحياة وماديتها وحطتها، وأن تخلص 

به في سموات المطلق اللامتناهي بغية الأنا من سجنه وتخرجه من هشاشة الواقع وتحلق 
تجديد النبض الروحي وارتقاء أعلى درجات الصعود نحو المتعالي، ولا شك في أن هذه 
التجربة المريرة هي قبس من روحه المستخلص، من روح المطلق الإلهي الذي من شأنه أن 

ة الروح يبثها أسراره حينما يباشر الكشف عن استسرارية الكون المطبق لحظة مداعب
   2لصمته."

 : في قصيدة )نهار لأهل الكهف(  وفي موضع آخر يقول الشاعر 

 )..( أَصْبَحَ الر فضُ أنشودةَ المتعبينْ 
 زغرودةً أصبح الرفض 

                                                           

معمري: لغة الخطاب الصوفي بين القراءة والتأويل )قراءة في بعض النماذا الشعرية(، مجلة قراءات، بسكرة،  فوزي -1
الانفصال والتوحد، مصر العربية للنشر  يالشعر الصوفي بين مفهوم وفيق سليطين: . نقلا عن489، ص4029، 20

 .201، ص2والتوزيع، القاهرة، ط
 .41ص ،عبد القادر فيدوح : الرؤيا والتأويل  -2
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 في فم العاشقاتْ..
 أصبح الرفض في لُقْمَةِ الشعر قَاتْ..

 حْ أصبح الرفض عرافة لَم تَبُ 
هيلِ   1بانتماء الص 

، لــرفض قوامهــا الانزيــاح عــن المــألوفالمشــهد الشــعري صــورة لرســم الشــاعر فــي هــذا  
إلى الرفض صفات غير تلك التي ألفناها وعهـدناها، فجعـل منـه أنشـودة و زغـرودة حيث أسند 

وعرافــة. ذلــك أن الــرفض يخبــر عنــه عــادة بالانتفاضــة والتمــرد والاســتنكار والتحــدي. غيــر أن 
هــذه العلاقــة الجديــدة تعكــس إيجابيــة الموقــف، إذ يصــبح الــرفض شــيئا إيجابيــا فــي حيــاة الفــرد 

 بناءا مصحوبا بقوة الوعي وقوة الإرادة على التجاوز. حينما يكون رفضا هادفا 

وبهـذه العلاقــة الإســنادية الجديــدة يخطـف الشــاعر القــارئ إلــى " عـالم مــن الــرؤى تنقلــب  
فيــه المعــادلات العقليــة، وتغيــب الحــواجز بــين عناصــر الكــون المختلفــة، وتبنــى الجســور بـــين 

 2الداخل والخارا، الإنسان والعالم."

فـي قصـيدة )صـورة  قـول الشـاعر كـذلك التي تمثل هذا النوع مـن الانزيـاح ومن النماذا 
 :في زمن..(

 ..قْ نطِ .. اِ قْ طِ نْ اِ 
 مت حشيش العالمصار الصّ 
 مت حديقة حزنٍ صار الصّ 

 3صدئت أسنان سفينتنا.. ومدينة قلبي التائهة

                                                           

12حسين زيدان : شاهد الثلث الأخير، ص - 1
  

 .288، ص 4004، 2زهيدة جبور درويش: التاريخ والتجربة في الكتاب لأدونيس، دار النهار، بيروت، ط -2
 .42حسين زيدان: قصائد من الأوراس إلى القدس، ص  -3
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صــور لنــا الشــاعر مــن خــلال عــدم الملاءمــة بــين اســم صــار وخبرهــا صــورة أشــبه مــا  
 ـــــعجـز اللسـان عـن التعبيربيتـرجم  علـى الـرغم مـن أنـه عـادة مـا ـــــ فالصمت .بالمستحيلة تكون
يشـعر بـه الإنسـان. يكون في الكثير من الأحيـان هـو المعبـر الحقيقـي عـن المعنـى الـذي  فإنه 

ــــد الشــــاعر ــــة ) و (حشــــيش العــــالم) -إذن -فكيــــف يصــــير الصــــمت عن إن هــــذه  ؟حــــزن(حديق
الإجراءات التعسـفية والقمعيـة فـالعلاقات الإسنادية بينت كيف أصبح الصمت أفيون الشـعوب. 

تـدمن الصـمت  التي تفرضها الأنظمـة الحاكمـة، أصـبحت كابحـة لتطلعـات الشـعوب ، فجعلتهـا
   لأنها تعتبره الحل الوحيد . بآمالها تلوذ إليه هربا من البوح لحزنتعيش في كهف من اف

" تــوق العناصــر المتباعــدة فــي الصــورة نحــو الوحــدة، يــؤدي إلــى تعدديــة تبــين أنوبهــذا ي 
علـــى صـــعيد المعنـــى والدلالـــة، فتجمـــع الصـــورة كـــل القـــيم المعنويـــة التـــي تتجمـــع بهـــا الكلمـــات 

 1التي خلفتها."القديمة منها وتلك 

سـمية قـد حقـق قـدرا عاليـا مـن لانزيـاح فـي العلاقـات الإسـنادية الايتضـح ممـا سـبق أن ا 
الشعرية، "حيـث وصـف النقـاد أن الـنص الـذي يحقـق قـدرا ومكانـة مـن الشـعرية بأنـه قـائم علـى 
سـعة الفضـاء التــي تحققهـا الصـور القائمــة بـين طـرفين متباعــدين أو غيـر متجانسـين، وبمقــدار 

  2ه فرادته."لنفسه سماته الشعرية التي تمنح يهيئما يحققه النص من سمة الملاءمة فإنه 

أن يــــتخلص مــــن الانســــجام  أســــلوبه لقــــد اســــتطاع "حســــين زيــــدان" بقــــوة خيالــــه وبراعــــة 
المـــألوف بـــين طرفـــي الإســـناد الاســـمي، حيـــث خلـــق حالـــة مـــن اللامـــألوف بينهمـــا لينـــتج دلالـــة 
جديدة مختلفة عن الدلالة الأولى. ولعل هذا ما يتطلـب مشـاركة القـارئ بغيـة إعـادة بنـاء للهـدم 

 تيجة الانزياح. الحاصل ن
                                                           

، 2، لبنان، طفي الكتابة الفنية  )الأصول والفروع(، دار الفكر اللبناني، بيروت صبحي البستاني: الصورة الشعرية -1
 .22، ص 2191

شكالية التأويل، مجلة مؤتة للبحوث والدراسات، م :سامح الرواشدة -2 ، 4، ع24ظواهر في لغة الشعر العربي الحديث وا 
 .11، ص2119
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 الإسناد الفعلي -2

من المعلوم أن الجملة الفعلية في اللغة العربية تنقسم من حيث لزوم الفعل وتعديه إلـى  
 قسمين :

 الجملة التي لا يحتاا فيها الفعل إلى مفعول ) وهو الذي يعرف بالفعل اللازم(. -2

 الذي يعرف بالفعل المتعدي(.الجملة التي يتعدى فيها الفعل إلى مفعول وأكثر) وهو  -4

واللغـة المعياريـة تتطلـب الملاءمـة بـين عناصــر الجملـة الفعليـة ، وقـد أكـد جـون كــوهين   
بينمــا   1أنــه ينبغــي للمســند إليــه أن ينــدرا فــي مجــال تنالــه دلالــة المســند". " هــذا الأمــر بقولــه:

 شعرية.تسمح لغة الشعر بالتباعد والتنافر بين عناصر الجملة بهدف تحقيق ال

ـــانون الثابـــت   ـــدان الشـــعرية، إذ انتهـــك الق ولعـــل هـــذا مـــا نجـــده فـــي نصـــوص حســـين زي
لطبيعــة كثيــر مــن الجمــل الفعليــة، وذلــك بإســناد الفعــل الــلازم إلــى فاعــل لا يتوافــق معــه دلاليــا، 

سناد الفعل المتعدي    لفاعل ومفعول لا يتطابقان مع دلالته.وا 

 :ومن الأمثلة التي توضح ذلك  ما يلي  

 مَوْجَة  عَلّمَتْ سعد كُنْهَ البِحار

 فسافرَ في المدّ مُنْعَتِقاً 

 مِنْ تُخوم النّهايات عادَ 

 2..وفي شفتيه بساتينُ مِنْ رعشةٍ وَأمَلْ 

                                                           

 .208ص جون كوهين : بنية اللغة الشعرية، -1
18 زيدان : شاهد الثلث الأخير، صحسين  - 2
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إن العلاقة الإسنادية واضحة في قول الشاعر) موجـة علمـت سـعد(، حيـث أسـند الفعـل  
توقــع القــارئ ، ممــا يدفعــه إلــى تنشــيط إلــى لفظــة )الموجــة(، فتولــدت هــوة خلخلــت أفــق  )علّــم (

صـــفة  خيالـــه لإدراك هـــذه العلاقـــة الانزياحيـــة. ففعـــل الـــتعلم فـــي منطقـــه التـــداولي المعهـــود هـــو
غير أن الشـاعر اتخـذ مـن أمـواا البحـر سـبيلا لارتيـاد المجهـول  ،إنسانية لا تتلاءم مع الجماد

طــار الفكــري الســائد، ومــن ثــم و تقصــي الحقيقــة وطلــب المعرفــة، وكــذا الانعتــاق مــن أصــفاد الإ
الســفر انعتــاق  ." فالســفر بــديل مطــروح وتعــويض مطلــوب العــودة بــرؤى جديــدة تزخــر بالأمــل.

من العبودية وانطلاقة في المجهول، خروا من القيـود ودخـول فـي فضـاء الحريـة. وهـذا السـفر 
  1القيود الخانقة."التحرر من يحقق لذة الاكتشاف و 

مغــايرة، ويســـتطيع انطلاقــا مــن ذلـــك أن يغيــر شـــيئا مــا لـــدى  إن الشــاعر " يبــدع كتابـــة 
ارخـــرين، أن يضـــع أمـــامهم علاقـــات جديـــدة بـــين الكلمـــة والكلمـــة، بـــين الكلمـــة والشـــيء، بـــين 

 2الشيء والإنسان، وأن يؤثر من ثم في تصوراتهم..."

  ومن الأمثلة الأخرى الدالة على تنافر الإسناد الفعلي، قوله : 

دَ جَبَل  مِنَ الْأَ   مُنشِداً وْرَاسِ غَر 

 فَتَمَايَلَتْ لِنَشيدِهِ الْأَوْرَاسُ..

 ، فَقَالَ: أحَلُمُ أنْ أَطِيرَ قالُوا جُننْتَ 

 ..وما يَهُمُّ لِما يقولُ الن اس

 أَوَلَمْ يقولُوا لِلْحُسَيْنِ: جُنِنتَ لَم ا

 ..1قادَهُ في لَيْلَة عَب اسُ؟
                                                           

 .40، ص 2182، 2وفيق خنسة: دراسات في الشعر العربي الحديث، دار اقرأ، بيروت، ط -1
 .212، ص 2180، 2أدونيس: فاتحة لنهايات القرن، بيانات من أجل ثقافة عربية جديدة، دار العودة، بيروت، ط -2
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لأن فعــل )التغريــد( لا يمكــن أن يســند فــي لغــة  إســنادية،يشــكل منــافرة إن السـطر الأول  
الخطــاب العــادي إلــى )الجبــل(، فهــذه العلاقــة غيــر منطقيــة فــي الحقيقــة، والمســافة بــين طرفــي 
الإسناد بعيدة، غير أن حسـين زيـدان اسـتطاع بقـوة خيالـه أن يقـرب المسـافات وأن يجعـل منهـا 

حيــث  نفســه، وهــذه التغريــدات هــي صــوته،علاقــة ممكنــة. فهــذا الجبــل الأوراســي هــو الشــاعر 
ظــل يــردد هتافــات الأمــل المحملــة بإشــراقة المســتقبل للخــلاص مــن هــذا الواقــع، والحلــم بمــيلاد 

 شخصية مفعمة بالسمو والارتقاء.

الصــوفية فــي الشــعر هــي" بحــث مســتمر عــن الرمــز الإنســاني فــي معنــاه  اوهــذه الرؤيــ 
أصــيل جوهريتــه بوصــفه امتــدادا روحيــا لأصــالة الأســمى ومحاولــة وصــل الــذات بهــذا المعنــى لت

مــع الواقــع القــائم علــى التأمــل والعيــان  دلها الــدائمعبــر جــ نشــدانها للمتعــالي والمثــال الــذات فــي
 2والاستبصار."

إن رضوخ اللغة للإبـداع يجعلهـا تخـرا عـن صـرامة المنطـق التـداولي المـألوف، فتجمـع  
 ل الشاعر:بين المتناقضات وتقرب المسافات، في مثل قو 

 أنا ما غَنّيتك فوق الحاجب والعينين..فللجفنين رموش

 ش فوق الغصنأخرى..يا وطنا..فيه الدم يعشّ 

 الأخضر..يشنق أحلامي عَلَنًا ما زلت أفكّر في عينيك

 ..وأبحر عبر شرايينك..مازلت وطيبة هذا البلد ارمن

 ..أرقب عينيك الخضراء..بين الزيتون، وبين

 ق ذاكرتي..أُكْمِلالطّير يمزّ  التين..مازلت وحلم
                                                                                                                                                                                     

24حسين زيدان : شاهد الثلث الأخير، ص - 1
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 1سفري عبر الضّوء..وأجمع أشلائي يا صاح..

نادية في قول الشـاعر: )الـدم يعشـش فـوق الغصـن، يشـنق يحتشد المقطع بالمنافرة الإس  
أحلامــي، أبحــر عبــر شــرايينك، حلــم الطيــر يمــزق ذاكرتــي(. ولهــذه الإســنادات دلالتهــا الرمزيــة 

الذي يعيش فيـه دون  اعرة، فزيدان يحس بالاغتراب داخل وطنهالمعبرة عن اغتراب الذات الش
لاختلافــه الفكــري، أو لرفضــه لمــا لا يتوافــق مــع طبيعتــه، لهــذا نجــده قــد لجــأ إلــى  هــدف نظــرا

ـــا عالمـــه الروحـــي ـــه وينتشـــله مـــن غربتـــه التـــي أعيـــت روحـــهعـــن وطـــن  بحث ذا كـــان ". يحتوي وا 
قصائها من سـرمديتها، فـإن وعـي الهروب من الذات هو نتيجة لحرمانها من موطنها  الأبدي وا 

الــذات لــذاتها قــد أفــرز الفلســفة الوجوديــة التــي تــؤمن بالــذات فــي ملازمتهــا لواقعهــا ومصــيرها، 
ولكــن لا تنكرهــا أبــدا فــي رفضــها لــه ومناقضــته وتجــاوزه نحــو اســتيعاب جــوهر كينونتــه التــي لا 

هـــذا الثـــالوث الأزلـــي الـــذي لا تكـــف تتـــراءى إلا لأكثـــر النـــاس وعيـــا بالعـــالم والإنســـان والكـــون  
   2"الذات عن مساءلته، ومساءلة ذاتها لفهمه ومعرفته.

فوقيــة فــي عــالم لا ينتمــي إلــى عالمنــا،  يــار الصــوفي يســعى دائمــا إلــى بنــاء رؤ فالشــاع 
ذلــك أن الرؤيــا " اســتبطان مــنظم لتجربــة روحيــة، ومحاولــة للكشــف عــن الحقيقــة والتجــاوز عــن 

 3الوجود الفعلي للأشياء."

وقـــد لا يولـــد إســـناد الفعـــل إلـــى الفاعـــل تنـــافرا إلا بعـــد مجـــيء المفعـــول بـــه أو متعلقـــات  
 اعر :، كما في قول الشالفعل كالحال والتمييز

 حزينةً  هورُ ت الزُّ دَ في ذلك اليوم الذي بَ 

                                                           

 .21حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص  -1
 .41فيدوح: الرؤيا والتأويل، صعبد القادر  -2
نقلا عن محمد مصطفى هدارة: النزعة الصوفية في الشعر العربي المعاصر، مجلة فصول،  .29، صالمرجع نفسه -3
 .2182/ 2ع
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 سمراء ة  بَ شْ وابي عُ الرّ  الِ دغَ أَ ب تْ مَ ونَ 

 على حزنِ  رْ يصبِ  مْ فلَ  ها،سَ لامَ  إبسالُ 

 ..الفراقِ 

 :ده صاحَ وبمهْ 

 بدهشتي اعترفتُّ 

 1ي، باحتراقي ..انِ عَ إني اعترفت بما أُ 

فقـد أسـند الشـاعر  .الزهـور حزينـة(من يقرأ هذه الأسطر الشعرية تستوقفه عبارة ) بدت  
صفة الحزن التي هي جانب معنوي في حياة الإنسان إلى الزهور التي تمثل جانبا حسـيا، ممـا 

ئ فـــي متاهـــة دلاليـــة حاصـــلة نتيجـــة الخـــروا عـــن شـــكل علاقـــة إســـنادية واضـــحة تـــدخل القـــار 
دلالـــة الفـــرح  المـــألوف والمتـــداول. فـــالزهور تحمـــل دلالـــة إيجابيـــة عنـــدما تقتـــرن بالجمـــال حيـــث

والســرور والأمــل، ولكــن الصــدمة تصــيب القــارئ حينمــا تســند إلــى الزهــور صــفة الحــزن الــذي 
يحمل معـاني الألـم واليـأس والكآبـة والانهـزام، غيـر أن الشـاعر اختـار )الزهـور الحزينـة( لتكـون 

 معادلا موضوعيا لمعاناته وموقفه من هذا العالم وتناقضاته.

على الدوام، وكأنه درامي بطبعـه، وبمـا أنـه لـم يكـن بإرادتـه  "إن الشاعر مجبول بالحزن 
مـا بالتسـامي عـن طريـق الإبـداع بحثـا عـن قـيم  امتلاك قدره فهو يجابه مصيره إما بالهروب، وا 
جديـــدة تبحـــث فيهـــا الـــذات عـــن معادلهـــا الفكـــري، والروحـــي والوجـــداني، أو للتخفيـــف مـــن حـــدة 

   2نسان الرابضة في لاوعيه )وأناه البدئي(."ريزة التطلع في الإالمعاناة التي تسببها غ

 وفي موضع آخر يقول الشاعر: 
                                                           

 .29الثلث الأخير، صحسين زيدان: شاهد  -1
 .48ص فيدوح: الرؤيا والتأويل،عبد القادر  -2
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 .. ويأتي المساء.. حزينا كقلبي

 مساء كئيب سقيم

 يعشش في الأفق في القلب

 كأهل الرقيم

 زيوفي مهجة الشفق القرم

 أجفف جرحي.. أمسح دمعي

 1ويبقى المساء حزينا كقلبي

لا يناســـبه ) المســـاء(، فهـــو الفعـــل ) يعشـــش ( إلـــى مســـند إليـــه  بإســـناديصـــطدم القـــارئ  
خــروا عــن منطــق اللغــة الــذي يجعــل الفعــل ) يعشــش( مقترنــا بكــائن حــي. كمــا أنــه " انتهــاك 

فتقـــع بينـــه وبـــين  يـــرا يصـــيب ذوق القـــارئيلخبـــرة القـــارئ ومعرفتـــه وذوقـــه، ولـــذلك فـــإن هنـــاك تغ
ودلالاتهــا إلا بــالقراءة الاســتبطانية القائمــة  الــنص مســافة جماليــة لا يســتطيع أن يحــدد أبعادهــا

 2نص."على الحوار مع ال

تعـــارض التفكيـــر  -كمـــا نـــرى  -فقـــد وصـــف الشـــاعر المســـاء بصـــفة )الحـــزن( ، وهـــي 
 ، أن يوصـف المسـاء بمـا يناسـبههـو المنطقي للمتلقي واللغـة المعجميـة المألوفـة، لأن المتوقـع 

فهو الفترة التـي يشـعر فيهـا الإنسـان بالهـدوء والسـكينة. غيـر أن هـذا الوصـف الانزيـاحي الـذي 
جــاء بــه الشــاعر يعكــس حالــة شــعورية تعيشــها روحــه الكئيبــة وتحيــل إلــى عــالم داخلــي يضــج 

" والتغنــي بــالحزن لــيس هــدفا فــي حــد ذاتــه لأي شــاعر مبــدع، لكــن غايــة هــذا بــالحزن والألــم. 

                                                           

.24حسين زيدان: فضاء لموسم الإسراء، ص  - 1
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وجدانه وتشرق مع أحلامه، عابقة بالحـب والحنـين والشـفافية والانسـجام الـذي الحزن تلتمع في 
  1يسود الكون."

 الشيء نفسه نجده في قصيدة ) ذكرى مسار الرفض (: 

 ةُ عَ رضِ مُ أرضعتني الْ  ذْ مُ  رافض  
 ثديا حزينا.. فرأيت الأضلعا متْ قدّ 

 خوفها من طارق يسأل ليلا إخوتي
 هْ الأربعَ  وكبير عن مكان "الخارجي"..
].....[ 

 حافظ..مذ رأيت المرضعه
 رافض.. قدمت ثديا حزينا.. فرأيت الأضلعا

 2أذق طعم حليب.. بل رضعت الأدمعا.. لم
، فــي قولــه: نلاحــظ مــن خــلال هــذه الأبيــات أن الشــاعر قــد أجــاد فــي توظيــف الانزيــاح 

فمـــن خـــلال الـــربط بـــين هـــذه العناصـــر  )قـــدمت ثـــديا حزينـــا(، وفـــي قولـــه: )رضـــعت الأدمعـــا(.
فـــإذا كـــان طعـــم الحليـــب طيبـــا، فـــإن الـــدموع ستصـــيره مـــرا سيتضـــح الهـــدف مـــن هـــذه المنـــافرة. 

 ممزوجا بكل ما تحمله الدموع من دلالات الحزن والألم والأسى والتحسر.

التنـافر بـين الفعـل والفاعـل ومـا يـأتي بعـدهما مـن  فيهـا ومن الأمثلة الأخرى التي يتبدى 
 متعلقات قول الشاعر:

 يمضي هذا الغد مأسورا.. مثل الأمس.. ومثل اليوم، لا

                                                           

 .21، ص2182الجزائر، محمد بوشحيط: الكتابة في لحظة وعي )مقالات نقدية(، المؤسسة الوطنية للكتاب،  -1
 .48، 49حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص  -2
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 شيء جديد يا صاح. فالليل القاتم ما روعني.. لكني

 أخشى ما أخشاه.. ضياع صلاة الفجر.. فتغفو

 العين.. وتكبر أضغاث الأحلام والليل طويل يا

 لمات.. في جيبي تذكرةسيحبل في الظّ  صاح.. والحبّ 

 1 دهْ أمي والمنفى شغب لقصيَ  للعودة يا

القــارئ لهــذه القطعــة الشــعرية يلمــس عــدم منطقيــة العلاقــة الإســنادية فــي قــول الشــاعر:  
)يمضــي الغــد مأســورا(، فقــد أســند الشــاعر لفظــة )الأســر( التــي تقتــرن بكــائن حــي إلــى )الغــد(. 

ـــة اليـــأس والتشـــاؤم التـــي يعيشـــها، فمســـتقببوهـــذه العلاقـــة التـــي أوجـــدها تـــوحي  له كحاضـــره حال
وماضــيه ينصــرف محبــوس الحلــم والأمــاني، مكــبلا بأصــفاد الحــزن والصــمت، يشــتكي صــعوبة 

   وتعيد اليوم. الواقع والحياة، فلا شيء جديد في حياته سوى أنها تنقل الأمس

مــن خــلال مــا ســبق يتبــين كيــف جــاءت الجمــل الشــعرية " فــي تســاوق ترابطــي: نحــوي/  
نــا تولــد نوعــا مــن الغرابــة للقاعــدة التعبيريــة الربطيــة للمعنــى ه، فالوظيفــة دلالــي، وتنــافر معنــوي

فـــي بنيتهـــا الســـطحية، لكـــن بمجـــرد أن تســـمو بـــالمعنى إلـــى بنيتـــه العميقـــة يرتفـــع منـــاخ الجملـــة 
الشعرية إلى إشـعاعات فضـائية يسـتمدها القـارئ مـن خيطـه الفكـري النـابض بحـدوس مشـاعره، 

 2الافتراضي(." ليعطيها أبعادا تأويلية قائمة على )الربط

لقـــد انزاحـــت الكلمـــات عـــن طبيعتهـــا المعهـــودة والمألوفـــة لتـــدخل فـــي علاقـــات إســـنادية  
ففـي كـل  " .جديدة تحمل في ثناياهـا دلالات أكثـر عمقـا وأكثـر تـأثيرا، وهـذا هـو سـبيل الشـعرية

ـــا مـــا عـــن التعبيـــر بالطريقـــة الأكثـــر مباشـــرة، أي  كـــرعـــن الف مـــرة تظهـــر فيهـــا الكلمـــات انحراف

                                                           

 .21، 24حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص  -1
 .222عبد القادر فيدوح: شعرية الانزياح في القصيدة الحديثة في البحرين، ص  -2



 الفصل الثالث                                                            الانزياح الدلالي
 

156 

 

كشـفا كليـا عالمـا  -لنقـل  -بالطريقة الأقل معقولية، وفي كل مرة تكشف فيها هذه الانحرافـات 
 1من العلاقات متمايزا عن العالم المحض."

 ثانيا: الانزياح الاستعاري

وهي من التي تعتمد أسلوب الانزياح،  المجازيةالصور  تعد الاستعارة من أكثر 
واللغة الشعرية، لما تتميز به من خيال، ولاعتمادها كذلك السمات الفارقة بين اللغة العادية 

بغية  النص والمعفي لولوا إلى ا هعلى الإيحاء، الذي من شأنه أن يثير المتلقي ويدفع
 .جمالياته دلالاته و ستكناه ا

" أعظم بأن أرسطو ، فقالن النقاد قديما وحديثاوقد حظيت الاستعارة باهتمام خاص م 
، وحده الذي  يمكن أن يستفيده المرء من غيره وهو  ...حقا هو أسلوب الاستعارة، الأساليب

بمعنى أن عبقرية الشاعر تظهر في استعاراته. و أما في تراثنا النقدي   ،2"آية الموهبة وهو
من الأصول الكبرى التي تتفرع عنها كل محسنات  عبد القاهر الجرجانيوالبلاغي فقد عدها 

 3.الكلام 

    وأن  عماد الانزياح،أنها ن كوهن جا فيرى تزايد الاهتمام بها العصر الحديثوفي  
وبهذا تشكل الاستعارة  ،4هو الاستعارة "المنبع الأساسي لكل شعر هو مجاز المجازات " 

 الشعرية.محور العملية 

                                                           

 .224ص كمال أبو ديب: في الشعرية،  -1
 .248أرسطو طاليس: كتاب أرسطو في الشعر، ص  -2
 .49ينظر: عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، ص  -3
 .290جون كوهن: بنية اللغة الشعرية، ص  -4
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ذا ا  حيزا خاصا في فإننا نجده قد خص الاستعارة  ريتشاردز نتقلنا إلى ناقد آخر هووا 
فنحن لا نستطيع أن  .ها " المبدأ الحاضر في اللغة أبداحيث عد، "فلسفة البلاغة "كتابه

  1."نصوغ ثلاث جمل في أي حديث اعتيادي سلس دون اللجوء إلى الاستعارة

 التشكيل الاستعاري للغة: -1

 فأصبحت لغة متمردة على الواقع والمعتاد والمألوف، امتهنت لغة الشعر الانزياح 
ها. ولهذا لا تزال " الرغبة تلح أسلوب المراوغة والمباغتة في الربط بين الدوال ومدلولات متخذة

يقاعهع وكلماته بحثا عن ماء اللغة، والأهم في ذلك أن تشكل  لى المبدع ابتكار معجمه وا 
هذه الرغبة هاجسا ودافعا للخلق، ومع ذلك فقد لا تخفي قلقها إزاء التجريب المتواصل 

ص على مسارات مجهولة، لا تضمن أي عودة، أو أي نوع من الاستقرار، لكنها ـــــ وانفتاح الن
على الأقل ــــــ تمتلك أسلوبها الخاص في استدعاء الممكن الخالص الذي يستجيب لقلقها 

 2وتوقعاتها."

ولعل هذا ما يدفع بالشاعر عند التعبير عن رؤاه الشعرية إلى توظيف تقنيات  
نتاا دلالاته. وترد "الاستعارة" ضمن أهم وأبرز تشكيوأساليب تعينه في  ل خطابه الشعري وا 

 ، والانفتاح على عجائبية الصوغا الشاعر للإبحار في رحاب المطلقالتقنيات التي يعمد إليه
فالاستعارة  مما يسهم في بلورة لغة جديدة خارجة عن المألوف. والتوغل في أودية الغريب،

هي " الوسيلة العظمى التي يجمع الذهن بواسطتها ـــــ في الشعر ــــــ أشياء مختلفة لم توجد 
 3بينها علاقة من قبل."

                                                           

، 22،2112عآ.أ. ريتشاردز : فلسفة البلاغة، ترجمة ناصر حلاوي وسعيد الغانمي، مجلة العرب والفكر العالمي ، -1
 .21ص

 .244عبد القادر فيدوح: شعرية الانزياح في القصيدة الحديثة في البحرين، ص  -2
آ .أ.ريتشاردز : مبادئ النقد الأدبي، ترجمة وتقديم مصطفى بدوي، المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة  -3

 .220، ص 2112والطباعة والنشر، القاهرة، 
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ــــــ " إن اللغة العربية وصفت قديما  يقول عباس محمود العقاد في لغته الشاعرة: 
لشعر والشعراء، ولا لأنها مقبولة السمع وحديثا ــــــ بأنها لغة شعرية، ليس لأنها لغة يكثر فيها ا

يستريح السامع لها... ليس لذلك فحسب، بل إنها كذلك لغة يتلاقى فيها تعبير الحقيقة 
وتعبير المجاز على نحو لا يعهد له نظير في سائر اللغات. فاللغة العربية تتميز بأنها لغة 

جاوزت بتعبيرات المجاز حدود لأنها تعبيرات المجازية فيها... بل المجاز ليس لكثرة الت
الصور المحسوسة إلى حدود المعاني المجردة، فيصبح القمر بهاء والزهرة نضارة، والغصن 

 1اعتدال ورشاقة والطود وقار وسكينة."

الاستعارة تعد " الصيغة الأكثر جوهرية للغة المجازية، واللغة المجازية هي اللغة و  
ترتدي قبعة، والناس ليسوا سفنا، والزمن ليس نهرا،  التي لا تعني ما تقول، فالسيارات لا

 أهم . وبهذا تصبح الاستعارة من2والليل ليس دنا للماء، والصباح لا يلقى بالأحجار فيه"
المنبهات الأسلوبية وأكثر الصور المجازية التي يتحقق من خلالها الانزياح، حتى قيل عنها 

 .عماد الانزياحات الدلالية وأرقاها

ت الاستعارة سبيلا لانزياح اللغة وباعثا مهما في تحولها عن المسار، إذ تبتعد لقد غد 
ولادة من "عن المدرك المألوف والواضح السهل، فتبعث فيها حياة جديدة وولادة متجددة، إنها 

نما يبعث في الموجود منها روح جديدة، وتدخل  الداخل، حيث لا تضاف ألفاظ جديدة إليها، وا 
 وسعي دائب نحو غرائبية الصوغ وعجائبية النسج. 3ملية انبعاث دائم"ي عفمع المجاز 

                                                           

 .22/41ة هنداوي للتعليم والثقافة، ص عباس محمود العقاد: اللغة الشاعرة، مؤسس -1
، 4021، 2تيرنس هوكس: الاستعارة، ترجمة زكريا عبد الله، مراجعة محمد بربري، المركز القومي للترجمة، القاهرة، ط -2

 .24ص
كورك جاكوب: اللغة في الأدب الحديث )الحداثة والتجريب(، ترجمة يوسف ليون وعموائيل عزيز، دار المأمون، بغداد،  -3

 .420، ص 2181العراق، 
(، تخرا في كلية ماغدالين التابعة لجامعة IVOR ARMSTORONG RICHARDS آيفر أرمسترونغ ريتشاردز:)* 

معنى المعنى ( و )أسس علم الجمال(. ومن أشهر كتبه التي انفرد بتأليفها : في تأليف كتابي )  أوغدن كمبرا، شارك
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*هو" توسيع اللغة، "ريتشاردز"يصبح الغرض الرئيس من الاستعارة كما يقر عليهو  
وبما أن اللغة هي الواقع، فإن الاستعارة توسع الواقع كذلك. وعبر تجاور العناصر التي 

من الممكن القول بأن الاستعارة تخلق واقعا جديدا يحدث تفاعلها بعدا جديدا لكليهما، فإنه 
  1متكلميها.  وتصونه عبر اللغة، حيث إنها تكون متقبلة لدى

وبهذا تصبح الوظيفة الأساسية لهذه الصورة المجازية هي توسيع إمكانات اللغة من  
 ة .جديدالخلال ابتداع معاني جديدة ، انطلاقا من استعمالاتها وتوظيفاتها الاستعارية 

نما يقصد بها وينبغي الإشارة   إلى أن الاستعارة عند ريتشاردز لايقصد بها الإبدال وا 
عملية التفاعل بين المعنيين )أي المعنى الأصلي والمعنى الاستعاري(. فالمعنى الأصلي في 
نما يتراجع ليحل بدله المعنى الاستعاري الذي تبنى عليه  الاستعارة لا يختفي كلية وا 

 2الاستعارة.

  

                                                                                                                                                                                     

مبادئ النقد الأدبي، النقد العملي، فلسفة البلاغة...إلخ. ينظر أوغدن و ريتشاردز: معنى المعنى ترجمة : كيان أحمد حازم 
 .4، ص 4024  2يحي ، دار الكتاب الجديد المتحدة ، بيروت لبنان ، ط

 .99وكس : الاستعارة ، صتيرنس ه -1
 .24ينظر  آ.أ. ريتشاردز : فلسفة البلاغة، ص -2
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 :في شعر حسين زيدان التشكيل الاستعاري تدلالا  -4

   فهذا الأخير .يختلف توظيف اللغة في الشعر الجديد عن توظيفها في الشعر القديم 
" كانت تقوم فيه على الجزالة والفخامة أساسا، وعلى شيء من استعمال المجاز بأنواعه، 

وأما الشعر الجديد فإنه لا يقوم على اصطناع والاستعارة والتشبيه بأنواعهما المختلفة أيضا. 
 1اللغة الفخمة ولا على الكلف بالمحسنات والمجازات، ولكن على تزييح اللغة تزييحا ملحاحا،"

بوصفها  -من هنا تهيء للاستعارة و فترتدي بذلك رداء المجهول واللامنطق واللامعقول. 
، تتيح لها إمكانية التوسع الدلالي، و مجال التشكل -حداثية لجأ إليها الشاعر المعاصرصورة 

فتتجاوز" المشابهة كعلاقة واقعية بين طرفيها لتبنى على استهداف التكثيف الدلالي والإيحاء. 
التي لا تمتلك معادلاتها اللفظية، إنه  فالشاعر الحديث يعمد إلى تجسيد الحقائق الباطنية

 2على تجسيد الرؤيا الشعرية."يسعى ليجعل من النص الشعري ذاته استعارة كبرى تعمل 

إن الاستعارة وفقا لما تقدم تتجاوز علاقة المشابهة القائمة بين طرفيها لتنفتح على  
، لتخلق واقعا جديدا عوالم سحر التشكيل، فتأتلف بوساطتها عناصر متباعدة ومتناقضة
تلقائيا، وابتكارا ة خلقا يتناغم مع رؤى الشاعر وعمق تجربته. " بهذا المعنى تكون الاستعار 

، لامكان له في اللغة السائدة، ولا وجود له إلا لأنه اكتسب مسندا غير عادي أو غير دلاليا
متوقع. ولذلك تشبه الاستعارة حل لغز، أكثر مما تشبه اقترانا قائما على المشابهة، لأنها 

 3تتكون أصلا من حل لغز التنافر الدلالي."

                                                           

وهران  ،عبد الملك مرتاض : قضايا الشعريات )متابعة وتحليل لأهم قضايا الشعر المعاصرة(، دار القدس العربي  -1
 .290، ص 4001، 2الجزائر، ط

  .222المعاصر، صسليمة مسعودي : الحداثة والتجريب في تشكيل النص الشعري  -2
بول ريكور : نظرية التأويل )الخطاب وفائض المعنى(، ترجمة سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، المغرب / لبنان ،  -3
 12، ص4001، 4ط
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د أنــه ينفــرد باســتعارة متميــزة بجــدتها وغرابتهــا وقــدرتها والقــارئ لشــعر "حســين زيــدان" يجــ 
على إيراد المعنى الواحد بطرق انزياحية متباينة. إذ أنها " لا تخضع لسلطة التركيـب التقليـدي 
والمعنى المنطقي المألوف كما في الصور التقليدية، لكنهـا حطمـت هـذه القواعـد وتلاشـت فيهـا 

مـن خـلال لا منطقيـة التركيـب، وهـذا  حدثة ولا منطقيـةإلى حد كبير... وأصبحت المعاني مست
 مع التجربة الشعرية الحداثية. 1بدوره جعل الصورة غير تقليدية ومتفاعلة تفاعلا ديناميا"

 متنــافرة،وقــد لجــأ "حســين زيــدان" فــي تشــكيل اســتعاراته إلــى علاقــات متناقضــة وأنســاق  
 لتنفتح على آفاق مغايرة تساير مقتضيات تجربته. يقول في قصيدة )سقوط وقيام كثيرين( :

 الحزنِ  تعرف منذ البداية نافورةَ  كنتَ 

 خرة الصّ وتسعى حثيثا إلى رقّ  ..ئكيّ تنفر من حوتها اللاّ 

 فء ، يا "شاهد القرن"ة الدّ تسمو إلى قمّ 

 هاة،هل تشتهي لعبة للدّ 

 2 ؟زدكيّ ها الميدِ لِ وفوضى كإغْ 

هاهو الشاعر يجسد لنا الحزن بطريقة غير مألوفة لم نعهدها من قبل، وكأننا نكتشفه  
تئن وتتوجع عندما تنثر آلام وأحزان وتأوهات الشعب إذ جعل منه نافورة  للوهلة الأولى،

الجزائري العالق بين مخالب الموت، علما أن النافورة في الأصل تنشر المباهج في النفوس 
 سماع خرير المياه في أثناء سريانها.عند 

                                                           

 2عبد الرحمان مبروك : من الصوت إلى النص )نحو نسق منهجي لدراسة النص الشعري(، دار الوفاء  سوريا، ط -1
 .201، ص 4004

 .21حسين زيدان: اعتصام، ص -2
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لقد استطاع الشاعر من خلال هذا التجسيد أن ينقل الحزن من مجاله المعنوي إلى  
مجال آخر حسي. وبهذا يعد التجسيد " قسيم التشخيص ومعاونه في تحقيق فاعلية الاستعارة 

إلى عالم  يتجريبوقدرتها في تصوير الأفكار والمفاهيم والمعنويات، ونقلها من عالمها ال
. فالأفكار والمعنويات صعب المحسوسات، فتصبح قريبة من الأذهان بما يضيفه إليها

 1الحديث عنها بدقة بعيدا عن المحسوسات."

من حوتها  تنفر في قوله:وتأتي المفاجأة حين يستعير الشاعر لفظة )الحوت(  
لكل ما ليس علمانيا. ثم جعل اللائكي، للدلالة على النظام الذي أعلن عن موقفه الرافض 

الشاعر قسوة الصخر ترق لعذابات هذا الشعب في قوله : تسعى حثيثا إلى رقة الصخر، 
ومن ثم يشخص الصخر وكأنه إنسان أثر فيه أنين النافورة وهي توزع ألحان الحزن. وقد كان 

تشارك  ، وخلجات إنسانية،"عواطف آدمية يصية أن تهب للأشياءمن شأن الاستعارة التشخ
بها اردميين، وتأخذ منهم وتعطي، وتتبدى لهم في شتى الملابسات ، وتجعلهم يحسون 
الحياة في كل شيء تقع عليه العين، أو يلتبس به الحس فيأنسون بهذا الوجود أو يرهبونه في 

رهاف."  2توفز وحاسية وا 

الخيــــال لقـــد اســـتطاع الشـــاعر مـــن خـــلال الصــــورة الاســـتعارية الســـابقة أن يجمـــع بـــين  
ـــة والدهشـــة ، يـــتم حيـــث ـــاللامنطقي واللامتوقـــع، كونـــه" تـــوأم الغراب      والواقـــع، فيفـــاجئ المتلقـــي ب

فتتشــكل الــدلالات تشــكلا جديــدا ومغــايرا يفضــي ،  3" ه وحيــث لا يقبلــه التقليــد والعــادةلا نتوقعــ
 إلى الدهشة والفجائية. ومن ذلك قوله في قصيدة ) نهار لأهل الكهف(:

                                                           

وجدان الصايغ: الصورة الاستعارية في الشعر العربي الحديث ) رؤية بلاغية لشعرية الأخطل الصغير(، المؤسسة  -1
 .91، ص 4002  2العربية للدراسات والنشر بيروت ، دار الفارس للنشر والتوزيع  عمان، ط

 .92ص  4002  29دار الشروق ، القاهرة ، ط سيد قطب : التصوير الفني في القرآن الكريم ،  -2
  2كميل قيصر داغر : بريتون أندري )سلسلة أعلام الفكر العالمي(، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بيروت ، ط -3

 .81، ص 2191
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 :م للرقيب سوى همسةٍ هُ لُ وْ وما كان قَ 

 رْ مُ تَ  الكلماتِ  عِ دَ 

 ع الكلمات تسيرْ دَ 

 ة  ورَ مُ أْ اليوم مَ  يَ ع الكلمات هِ دَ 

 : ءِ دْ ا كان في البَ مَ لَ ثْ مِ  

 1ى.دَ تذهب الكلمات سُ  نْ لَ 

فــي هــذا المقطــع صــور اســتعارية يبــدو فيهــا الانزيــاح واضــحا جليــا، إذ تتخلــى الكلمــات  
إلــى كــائن حــي يمــارس الســلوك البشــري والمتمثــل فــي الفعلــين  عــن مفهومهــا التجريــدي لتتحــول

، فضـــلا عـــن ذلـــك إســـناد الصـــفة )مـــأمورة ( )تمـــر، تســـير( لتكتســـب الاســـتعارة بعـــدا تشخيصـــيا
يـا ينطلـق مـلأ الكتـب، بـل أضـحت جسـدا حإليها. فالكلمات ههنا لم تعد مجرد حروف متنـاثرة ت

كيلــه . لقــد تحولــت إلــى جســد يملــك القــوة دون قيــود ولا حــدود ليعبــر عــن معانــاة شــعب طفــح 
    والإرادة على التغيير من خلال كسر قيود الخوف وتهديم مملكة الصمت.

إن النـــاظر فـــي هـــذه المقـــاطع يجـــد أن "الخيـــال والمشـــاعر والعاطفـــة لا تـــؤدي أغراضـــا  
نمـــا يجـــب صــياغة كـــل هـــذا فـــي أســـلوب جديــد ينتقـــل بالصـــورة مـــن حيزهـــا  جماليــة بمفردهـــا، وا 

قــــول إلــــى شــــكل انبثاقهــــا الموحــــد، وهكــــذا فــــإن الصــــور التنافريــــة والاســــتعارات والمجــــازات المع
والمخالفـــات اللغويـــة والانزياحـــات بكـــل أنماطهـــا تتـــدخل للتكثيـــف مـــن إقامـــة اللغـــة فـــي القتامـــة 
والغموض بدافع من تحريض المعنى الغائب، لاستيفاء الحضور الشـمولي لرؤيـا الفـن والوجـود 

 2حركيته الأكثر تميزا وشاعرية." الذي يجسد الشعر

                                                           

 .221 - 224حسين زيدان : شاهد الثلث الأخير ، ص -1
 .222عبد القادر فيدوح: شعرية الانزياح، ص  -2
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 وفي قصيدة ) خوف في حجم الحزن( يقول الشاعر: 

 صلاة.. والفجر لجم

 ،وكانت في زجاا البيت قبرة.. وسنجاب

 وفوق جميزة الأحزان.. ترصدني.. وترصدني..

 1تجردني فصول الخوف من لحني..

يدفع المتلقي إلى يعتمد الشاعر أسلوب المراوغة في تشكيل صوره الاستعارية مما  
يتساءل أولا عن السبب الذي دفع  التأمل والتأويل حتى يكشف عن رؤيته. وعليه لابد أن

للخوف، غير أن  )فصول(؟، فالحقيقة ليس هناك فصولالشاعر إلى ربط )الخوف( بلفظة 
لخوف مستحوذا عليه كان ا حيث الشاعر استعار هذه اللفظة ليعبر عن فترة زمنية من حياته

ترصد الشاعر وتترقبه وتحاصره من كل تثم بدت فصول الخوف ذات عيون  واذا تاما،استح
وترمي به في وحدة  الجهات، فتجرده آماله وأحلامه الجميلة ولا تترك له سوى الأحزان تلازمه

 قاتلة تخنق أنفاسه.

يحائيتها المتوهجة، التي انب  نت لقد أوضحت هذه الصورة الاستعارية " اللذة الجمالية وا 
على جدلية الاختلاف المفضي إلى التجانس والائتلاف، وهذا ما يحدث تغييرا بأبنية المألوف 

التوتر  مما يشكل تكوثرا بلاغيا مائزا للإيحاء، ومنجزا لحيوية البنى. فالمغايرة تعين سيرورة
الذي يحتكم إليه النص في تكوين الفراغ المعرفي الذي يشكل البلاغة العليا ويمنح النص 

 2إبلاغيته."

                                                           

  .20حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص  -1
فتيحة بن يحي: الانزياح اللغوي في مقامات الحريري، أطروحة دكتوراه مخطوطة، كلية ارداب والفنون، جامعة  -2

. نقلا عن: عبد الله عنبر، النظرية الأسلوبية، مجلة اللغة العربية وآدابها، جامعة مؤتة، 441، ص 4022مستغانم، 
 .482، ص 4009، 2، ع2الأردن، م
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 والشيء نفسه نجده في المقطع التالي: 

 يموت، ويترك الأحزان تقتلني

 ويتركني، وحيدا بين آلاف

 بخيط الليل تشنقني

 1ويتركني ويتركني 

ة الإنسان فتتلبس لقد خرجت الأحزان في هذا المقطع من دائرة المعنويات لتدخل دائر  
صارت تقتل وتشنق، ولا عجب في ذلك فهذا من ميزات اللغة الشعرية التي صفاته وأفعاله، و 

وروحه  عرضة للخلخلة والتجاوز. وقد عكست هذه الصورة الاستعارية حالة الشاعرهي 
إنسانا يلاحقه ويتآمر ضده جعلته يصور الأحزان المتخمة بالهموم والمآسي، هذه الأخيرة 

 ه.فيشنقه ويقتله ويقتل كل جميل في حيات

تظهر جمالية هذه الصورة الاستعارية في كسر النمط المألوف من القول، من خلال  
تشخيص ما هو معنوي في هيئة بشرية تتقمص أفعالها وحركاتها، مما يولد الاستغراب 

 والدهشة والمفاجأة.

وبهذا تخلق الاستعارة من التشخيص " عالمها الخاص عالم الألفة بين الموجودات في  
ن، إذ تزيل الاستعارة الحواجز بين الإنسان وسواه فإذا كل شيء ينطق ويعي ذاته هذا الكو 

سباغ العواطف الإنسانية  ويتحرك، ويتجلى جوهر التشخيص في إضفاء السمات البشرية وا 
لحاق  على الموجودات في هذه الحياة. وبقدر تفنن الشاعر في بث الحياة الإنسانية وا 

جمادات أو الكائنات الحية غير العاقلة، تكمن فنية الأعضاء والأفكار والصفات بال
الأعضاء والأفكار والأفعال والسمات الإنسانية قرائن التشخيص ونجاحه وحركيته، وتكون 

                                                           

 .41حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص  -1
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للصورة الاستعارية ودلائل على انتمائها إلى عالمين: أولهما عالم الإنسان وكل ما فيه، 
مه، ويكون دور الاستعارة التشخيصية وارخر عالم الموجودات التي تحيط بالإنسان وتلاز 
وبقدر طرافة  ،ولكنه شيء آخر غيرهما ،صهر هذين العالمين وخلق عالم جديد ينتمي إليهما
  1هذا العالم الجديد يكون تأثير الاستعارة وفاعليتها."

والاستعارة إذا كانت تقوم على تجاوز المعهود والمألوف من اللغة، إذ تتأتى في شكل  
لحاحه غير متوقعة، فليس ذلك سوى مجاراة لهروب الشاعر من الواقع وتناقضاته، و علاقات  ا 

على التغيير. ومن هنا ليس " غريبا أن تعد الصورة المجازية المتنافرة أحيانا تهجما على 
 حتى تتجسد أحلامه وآماله ماثلة أمامه. 2التوقعات التقليدية "

 (: يقول الشاعر في قصيدة )قال المؤذن للإمام 

 لنا الهولا تْ فَ يا للمدينة إن أخْ    يل ينبئني عن فرحة بدمي       اللّ     

 3غدا أرى في عيون القادمين فمي        وتنتمي للساني ليلة حبلى

تطلعاته من أجل التحرر من الفترة التي تناسب خيال الشاعر وتوافق  هو الليل بما أن 
فها هو الشاعر يشخص الليل ــــــ الليل ينبئني ـــــــ  ،حريتهقيود الواقع وتناقضاته التي تحد من 

هذا الجوهر الأصم الأبكم فيحيله إنسانا يشارك آماله وأحلامه، وهذا تشكيل استعاري يخفي 
 ل. فالليل لا يمكن أن يتنبأ غير أنه من خلاة إيحائيةعنها الشاعر بطريق دلالات كثيرة عبر

لشاعر لمعرفة المستقبل واكتشاف المخبوء. وبهذا تصبح هذا التشكيل يحمل دلالة شغف ا
الوظيفة الأساسية للاستعارة التشخيصية في أنها " تعين الشاعر على أن يسقط آماله وآلامه 
على ما حوله من مظاهر الطبيعة، فالشاعر ينطلق من ذاته وينتقي مما حوله ما يعزز هذه 

                                                           

 .29وجدان الصايغ: الصورة الاستعارية في الشعر العربي الحديث، ص  -1
 .421كورك جاكوب: اللغة في الأدب الحديث، ص  -2
 .24، 22حسين زيدان :قصائد من الأوراس إلى القدس، ص  -3
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خيص صورة رمال الشاعر ومخاوفه وأحزانه الذات وما يؤكد إحساساته، ومن هنا يكون التش
 1حوله."منعكسة على الأشياء والأحياء من 

 من رغبة في التجدد كما أن قوله )فرحة بدمي( تعد صورة لما يحلم الشاعر بتحقيقه 
، بالإضافة إلى قوله: )ليلة حبلى( هي صورة استعارية تفيض والتنبؤ والاستطلاع والتغيير

مجرد ) ليلة(.  سمة إنسانية )حبلى( لما هو ةوديناميتها، من خلال استعار بحيوية الحياة 
، الموقف نابضا بدلالات الأمل والإشراق ومحملا بظلال مستقبلية استشرافيةوبهذا يصبح 

" نظام الجملة المجازي في الجمل الشعرية السابقة يقوم على الشيء الذي يجعلنا نؤكد أن 
 ارن فالانزياح لا قيمة له .ولا يحددها التصوير ، تقولها اللغةحركة داخلية تتسع لفراغات لا

في الألفاظ قيمها ات الانزياحية أو المجازات التي تفي العلاقمنه إلا بمقدار ما هو متحقق 
المألوفة بحسب انتهاك علاقة الدوال سياق دلالي متطور يتم فيه اختراق الأنساق 

 2بالمدلولات."

 )عودة حي بن يقظان(: يقول الشاعر في قصيدة 

 [ نْ سُ نْ بَ ا ] رُ هَ سُ أَ رْ وم يَ الرّ  وفودُ  جاءتْ 

 ء..لَا يَ الخُ  هُ نّ أَ  لُ ي  خَ يُ  همُ ورئيس وفدِ 

 ؟ــــ أين الزعيمُ 

 ..: كلنا زعماءُ فرد حي  

 ..أجواءُ  ، وتشابهتْ زٍ ، بعد تقزُّ اعَ تَ الْ فَ 

                                                           

. نقلا عن مدحت الجيار: الصورة الشعرية عند 21وجدان الصايغ: الصورة الاستعارية في الشعر العربي الحديث، ص  -1
 . 249،  ص 4أبي القاسم الشابي، دار المعارف، القاهرة، ط

 .222عبد القادر فيدوح: شعرية الانزياح في القصيدة الحديثة في البحرين، ص  -2
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 حين قال: حي   اهُ بَ وحَ 

 التواضع بَ وْ ثَ  مُ تُ حين أردْ  عجبتُ 

 ةً ذل   فارتديتمْ 

  1كبرياءْ  تْ حَ ضْ أَ  سِ فْ بالن  ة  ا عزّ لم   وعجبتُ 

على صورة استعارية تدل عليها عبارة ) عجبت حين أردتم  السابق يشتمل المقطع 
وعلى الرغم من أنها صورة بسيطة في ظاهرها إلا أنها تعبير  ،ضع فارتديتم ذلة (التوا ثوب

     يضمر الدلالات ويعبر عنها بطريقة إيحائية ، أو كما يطلق عليها في علم السميوطيقا 
فالصورة الاستعارية  2".للدلالات الاصطلاحية*  Connotation الدلالات المصاحبة "

في جميع  ما تتمتع به من رقيم على الرغم ــــالسابقة تدل على ما تخفيه الحضارة الغربية 
من إقصاء وعنصرية تحمل اعتلاء الرجل الأبيض الذي لا يؤمن بحوار لات ــــ االمج

نما يرى حضارته هي صاحبة السلطة  الحضارات ولا يرى ارخر من منظور تشاركي، وا 
  والسيادة.

 في قصيدة ) عودة حي بن يقظان(: مثال آخر نجده 

 ..رْ حَ للس   عِ ود  الفجر المُ في ذلك 

 ةً هَ يْ نَ مت فيه هُ الص   نُ لحْ  ابَ سَ نْ اِ 

 ..رْ ثم انكسَ 
                                                           

 .42حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص  -1
سيزا قاسم ونصر حامد أبو زيد: مدخل إلى السميوطيقا ) أنظمة العلامات في اللغة والأدب والثقافة (، دار الياس  -2

 .422العصرية، القاهرة، ص

أفضل التعريفات رلية الدلالات المصاحبة في  Hjelmsles* يعد التعريف الذي قدمه عالم اللغويات الدنماركي هملسليف  
اللغة وفي أنظمة العلامات الأخرى، فيعرف هملسليف " الدلالة المصاحبة السيميوطيقية " على أنها الدلالة التي " يكون 

 . 422، 422مستواها التعبيري سيميوطيقيا . المرجع نفسه، ص 
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 بالكلماتِ  شفتاهُ  تْ عَ ف  وتلَ 

 ..رْ تَ مة الوَ هَ بْ مُ 

 مىظْ عُ ة ٍ وَ بجذْ  سُّ حِ ة الأولى يُ للمر  

 سهبنفْ  ورُ مُ تَ 

 ثلاثةَ  ارِ وَ أطْ  لَ مثْ  أوْ 

 [.. ادْ ن والفسَ وُّ از ] التكَ غَ ألْ  مثلَ 

 اهَ دِ بْ يُ  لمْ  إنْ س ُّ ويحِ 

 ..رمادْ  نْ مِ  حُ بِ صْ ، يُ نِ وْ بالكَ 

ذا تَ   ..1رْ جِ فَ ا ينْ مً تْ حَ ها، فَ نَ ط  بَ وا 

عن الاستخدام لتؤدي وظيفة تختلف فيها  في هذا النص الشعري الدوالتنتقل  
له و ، له لحن، ، ينكسر، يحسينساب الصمت من خلال هذه الجمل الشعرية:ف .المألوف
وهنا مزا الشاعر   يترجم بأنه عجز اللسان عن التعبير. في حقيقته بينما الصمت ،شفتان

ليعبر عن مكنون نفسه، فالصمت ينكسر عندما يكون غير مجد ولا  بين التجسيد والتشخيص
ن تدثرتا بالكلمات الحياة في الصمت بأن جعل له شفتي تجد من يسمعك، وهنا بث الشاعر

لا انفلق " فأحس بجمرة ملتهبة تجبره على شأنه شأن الإنسان،  لقاء الرسالة وا  واجب التبليغ وا 
 2"بسره.

هو الذي يتوا المعنى   بين الدوال ومدلولاتهاالقدرة على اكتشاف طبيعة العلاقة  إن 
لما في ذلك من انتهاك لطبيعة  ،بحسب السياق الذي يرد فيه والأسلوب الذي يتشكل به

                                                           

 .24حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص  -1
 .24جع نفسه، ص المر  -2
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" ولعل نجاح أي تركيب شعري إنما يكمن في قدرة صاحبه على  .الكلام التعبيري العادي
التحكم في عملية فك الرموز قبل اطلاع القارئ على النص، أي إنه كلما استطاع صاحب 
النص أن يفرض على القارئ نفس المعنى الذي أراده أثناء عملية التركيب، بحيث تتم العملية 

   1." لتأثير والإثارةداخل المجاز نفسه، كان التركيب أقدر على ا

 في قصيدة ) الأشعة ( يقول الشاعر:و  

 أمامي

 من صلابة قوسي دٍ هَ شْ على مَ 

 ...هاميي سِ وِ حْ نَ  هُ ج  وَ تُ 

 وتهجرني كلماتي... ويمحل حرفي

 ني نخلتيسُ لامِ أمامي.. تُ 

 طامي...تستثير حُ 

 ها مقلتيبِ دْ فر من هُ نْ وتَ 

 فيعْ سَ  ةِ اوَ مَ ويهجر نخل الس  

 2...في  خَ الت   أمامي.. وحين اعتنقتُ 

رغبة الشاعر و ، تجسد لنا الصورة الاستعارية في هذا المقطع عمق المشهد الصوفي 
. جرا الحياة، فأصبحت إنسانا يترك ويهفي الكشف والتجلي جعله يصور كلماته وقد بث فيه

ا كلماته كله تصبحل المادي عالمه نمالشاعر وهو في لحظات عروجه ومناجاته ينعتق إن 
" مادة الشعر ــــــ اللغة والخيال ــــــ  ، ومن ثم فإنعاجزة عن التعبير عما يختلج في صدره

                                                           

 .224عبد القادر فيدوح: شعرية الانزياح، ص  -1
 .44حسين زيدان: اعتصام، ص  -2
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بإمكانها أن تخلق كائنات وعلاقات جديدة في الكون، وهذا هو التحويل الذي تضطلع به 
جديدة  الاستعارة، حيث تفرغ الدوال من مدلولاتها القديمة لتتحول نحو اعتناق آفاق دلالية

 1وغير معهودة لها من قبل."

 الشيء نفسه نجده في قوله: 

 رحلة القادمين حرائية  

 إلى فرحتي..

 إلى حاجب الليل أمضي وحيدا...

 ي صرحهلِ تَ عْ ني صمته.. اَ فيمتصّ 

 2رهقامُ 

 أمضي الليل يشتمل المقطع على صورة استعارية تدل عليها عبارة ) إلى حاجب 
انزاحت الكلمات ههنا عن معانيها الحقيقية، فالامتصاص  إذ ،صمته (وحيدا ... فيمتصني 

عمق المشهد الصوفي.  لا صلة له بالصمت، غير أن الشاعر استعار هذه الكلمة ليصور
روح الشاعر، فآثر صمت الليل ليقدم وقوف أمام الذات العليا جعل العروا هاجس التوق للف

الإنسان للعبادة الطبيعة الصامتة التي يخلو فيها  عشقه الإلهي، ذلك أن الليل من عناصر
  والتوحد مع الذات العليا.

الوحيد الذي من خلاله يستطيع التعبير عن  مسلكلقد وجد الشاعر في الاستعارة ال 
اللغة لا تتكشف بسهولة، فهو يشعر بأن رياضاته الصوفية وعلمه بخفايا الأمور التي 

                                                           

 .222سليمة مسعودي: الحداثة والتجريب في تشكيل النص الشعري المعاصر، ص -1
 .49حسين زيدان: اعتصام، ص  -2
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فهو بحاجة إلى ابتداع لغة جديدة  ،التعبير عن أفكاره ومعانيهالمألوفة عند الناس لا تستطيع 
 1.امر بهالوجد والشوق التي ي وحالاتعن مكنون نفسه،  لكشفمنزاحة ل

 : (في قصيدة ) طقوس مجد الصقيعومن أمثلة ذلك أيضا قوله  

 ـــــ وجهي

 الوضيء ــــــ ووجهكِ 

 ــــــ والحقيبة استراحت بيننا:

 ي كنههات تسم  الأقانيم التي ظلّ ـــــ نحن 

 فلتصمدي في وجه إبحار انفصامي...: أصمدي

 الفصول من صدى صهيلهاوجهي.. وتهرب 

 وتنفر الأوتار من خليلها

 2حيلووجهك الذي ينوي الرّ  ..وجهي

طلاقها ب يلاحظ في هذا المقطع أن الشاعر متمسك  تحرير الاستعارة من قيود التقليد وا 
ل، فجاءت في المقطع السابق مقربة بين المتباعدات وموحدة بين في فضاء اللامعقو 

المتنافرات، ومبينة المألوف في غير المألوف. وعليه لابد على الاستعارة أن " تمتلك شيئا 
اف علاقة غير متوقعة بين مدهشا وغير منتظر، كما يجب أن تحدث مفاجأة نتيجة لاكتش

 3"المتباينة.الأغراض 

                                                           

 .22، ص4021، ديسمبر 22ينظر: آية الله عاشوري، الانزياح الدلالي في الخطاب الصوفي، مجلة مقاليد، ع  -1
 .20حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص  -2
، ص 2114، 222عبد السلام المساوي: الصورة الشعرية في البلاغة الحديثة، مجلة المعرفة، وزارة الثقافة، دمشق، ع  -3

228. 



 الفصل الثالث                                                            الانزياح الدلالي
 

173 

 

 () وتهرب الفصـول مـن صـدى صـهيلها من خلال الصورة الاستعاريةوقد أراد الشاعر  
أن يعبــر عــن رؤيــة معينــة لا تفصــح عــن نفســها بســهولة. فربمــا تكــون تلــك الفصــول هــي ذات 

فتحــاول الهــروب مــن صــدى المــوت المتــردد فــي فضــائها،  الشــاعر التــي تستشــعر فــراق الــروح
وفـــي قولــه )تنفــر الأوتــار مـــن  نية.وبهــذا تشــخص الاســتعارة الفصـــول وتحولهــا إلــى ذات إنســا

خليلهـا( انــزاح الشـاعر عــن المعيــار عنـدما شــخص الأوتـار وأســند إليهــا الفعـل )تنفــر(، ويقصــد 
بها هنا كلماته التي تعـرض عنـه وتـرفض الانصـياع لـه . إنهـا تتـأبى ولا تستسـلم فتكـون طوعـا 

  له، وهو يحاور روحه راجيا إياها الصمود والبقاء.

هــو فــي الحقيقــة نــوع مــن الحــوار بــين الكلمــات  شــعرية الانزيــاح" نســميه  وهكــذا فــإن مــا 
والأشــياء فــي أثنــاء عمليــة التركيــب الــدلالي، وبــذلك لــن تكــون اللغــة مجــرد سلســلة مــن الألفــاظ 

نما هي ذلك المبهم والغريب الذي يحتويه النص.  1"والدلالات، وا 

ن تجــاوز   العلاقــة بــين المســتعار منــه والمســتعار لــه حــدود المــألوف  توعليــه ، حتــى وا 
ي يعيد نسـج هـذه العلاقـة بقراءتـه والمعهود، فاختلفت العناصر وتباعدت ، فإن المتلقي هو الذ

ذا كـــان وراء تنـــوع المظـــاهر النوعيـــة للتلقـــي بحســـب المتغيـــرات والممكنـــات التـــي  التأويليـــة. " وا 
هـــا أفـــق هـــذه التنوعـــات تستكشـــف الصـــور فـــي تراكيبتخضـــع إليهـــا الأفكـــار والتصـــورات، فـــإن 

ـــدا. وقـــد رافـــق هـــذا  ـــا جدي ـــا تجريبي ـــذلك أفق ـــة لتـــزيح عنهـــا غموضـــها الخـــاص، مشـــكلة ب الملتوي
ومــن هنــا جــاءت  2التجريــب تحــرر الاســتعارة مــن مســارها التقليــدي ودخولهــا فــي بنيــة مغــايرة."

ترغــب فــي ابتكــار صــور حســين زيــدان قائمــة علــى هــذه المغــايرة ، فتميــزت " مــن حيــث كونهــا 
ـــى حـــدود مرســـومة، أو صـــور  شـــارات لا تســـتقر عل ـــدة تحتفـــل برمـــوز وا  ـــد بلغـــة جدي وعـــي جدي

                                                           

 .202عبد القادر فيدوح: شعرية الانزياح ، ص  -1
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نمـــا تـــذهب إلـــى خلـــق نظـــام مـــن الاســـتعارات والمجـــازات" التـــي تجعـــل مـــن  ،1معينـــة، ثابتـــة، وا 
 في نقل التجربة الشعورية للشاعر.الخيال الأساس 

فالعلاقــة التــي تقــوم بــين طرفــي الاســتعارة " ليســت علاقــة منطقيــة بقــدر مــا هــي علاقــة  
من صنع الخيال، الذي يحاول أن يحدث التأثيرات في المواقف والدوافع عن طريـق إذابـة هـذه 

 2العناصر وخلق الجديد."

 ومن النماذا كذلك قوله : 

 لا ترحلي

]...[ 

 لي دمائي لاترحلي..فلي زهوري..

 لي مسافات انتمائي..وحدودي

 3أمهليني..إنني أسقي شجيرات خلودي.

نموهـا  ت تسـقى مـن فتـرة لأخـرى كـي تحـافظ علـىإن الشاعر ههنا يحيل الخلـود شـجيرا 
 -التــي تقلــق الشــاعر وتــؤرق روحــه ، ومــع ذلــك نجــده  ولا تمــوت. ففكــرة )الفنــاء( مــن الأفكــار

  ينشد الخلود والبقاء عله يبلغ مجدا رام إليه. -حساسه بالزوال وهو في شدة إ

نفســـه " فهـــو يجـــب أن يخلـــف وراءه خلفـــا  للإنســـان فـــي دفـــع الفنـــاء عـــن ســـبيللا  هولأنـــ 
ذا كــان البشــر الاعتيــادون يجــدون فــي الولــد عوضــهم الكــافي عــن زوالهــم مــن الــدنيا  .يبقــى، وا 

                                                           

 .201عبد القادر فيدوح: شعرية الانزياح، ص -1
. نقلا عن أحمد عبد السيد الصاوي: فن 41وجدان الصايغ: الصورة الاستعارية في الشعر العربي الحديث، ص  -2

 .201الاستعارة، ص
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عنـد الشـعراء الـذين وقـد تأكـدت هـذه الفكـرة  ،1"خلقـه الفنـي فالفنان ــــ الشـاعر ــــــ لا يجـده إلا فـي
 2.في كل الأزمنة متداولا شعرهم دوامب ذكرهمخلدوا 

والشاعر عندما وظف عبارة )إني أسـقي شـجيرات خلـودي( أراد أن يرفـع إيقـاع الصـورة  
الـنفس الاستعارية لتعمل " عملها في الخيال فتدخل إليه عن طريق الحس والوجدان وتثير فـي 

  3شتى الانفعالات والأحاسيس والتأثيرات."

 ويقول في قصيدة )سقوط وقيام كثيرين( : 

 ائر..هذا ما قال الزّ 

 ر بالأطياف..وأوحى لك ما قد أوحىثم تدثّ 

 هن غيوم الحدس ارخرفي الذّ 

 هذا ما قد قال الزائر

 ب المشواررْ سِ  ش  هِ دَ نْ مُ 

 ىبَ وهذا الثائر قد يفلت من قبضة ريح غضْ 

 بأذيال نهار ويشدّ 

 ئرما أغرب سمرة هذا الحزن.. وما أدهى هذا الطاّ 

 4ائر.هذا ما قال الزّ 

                                                           

عبد الرزاق خليفة الدليمي: هاجس الخلود في الشعر العربي حتى نهاية العصر الأموي، دار الشؤون الثقافية العامة،  -1
 . 220، ص 4002، 2بغداد، ط

 .221ينظر: عادل علي عيوش الزين، الخلود في الشعر الجاهلي ودوره في تكوين الرجل المثال، ص  -2
 .22، ص2188الفتاح الخالدي : نظرية التصوير الفني عند سيد قطب، شركة الشهاب، باتنة، صلاح عبد  -3
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في هذا المقطع تتوضح معالم الصورة الاستعارية التي " ترمينا على أرض الدهشة  
تدثر بالأطياف ، وغيوم الم فقول الشاعر:) 1واللاتوقع، وتسافر بنا إلى مدن الغرابة."

المشوار، وقبضة ريح غضبى، وسمرة هذا الحزن ( هي استعارات  الحدس، ومندهش سرب
تظهر في سريالية مبنية على التشخيص من جهة وعلى التجسيد من جهة أخرى. 
فالأطياف بما هي معطى خيالي تتحول في عالم الشاعر إلى غطاء يلتحف به، وأما 

، شيئا ما الحدس الذي هو نور معرفي أحاله الشاعر غيوما تجوب الذهن وتستشعر
لشاعر صفتين ليستا من متعلقاتهما     بالإضافة إلى المشوار والحزن اللذين أسند إليهما ا

   ) مندهش، السمرة (.

ما ذهب إليه السرياليون من ضرورة التباعد بين طرفي بولعل هذا المقطع يوحي  
بعيدين عن الصورة ، ذلك أن " من الخصائص الأساسية للاستعارة أن يكون الطرفان فيها 

 2بعضهما بعضا إلى درجة ما، وأن ينتميا إلى مجالين مختلفين من مجالات التفكير."

تبـــدو اللغـــة التـــي يســـتعملها حســـين زيـــدان " كأنهـــا المعـــول الـــذي هـــدم طـــوق المـــألوف  
ليحدث انزياحا في نظام الاستعارات والمجـازات وينمـي أسـلوبا جديـدا فـي قـول الأشـياء بحسـب 

إليـــه، وهـــو منطـــق الفوضـــى والتعميـــة والضـــبابية والغمـــوض، ويحـــاول فـــي  المنطـــق الـــذي آلـــت
غمـــرة هـــذه الاختلافـــات تطـــوير أدواتـــه وطرائقـــه فـــي قـــول هـــذه الأشـــياء واســـتعادتها فـــي شـــكلها 

    3المبعثر والمتوتر فاستغل تنافر الاستعارات."

 ومن ذلك أيضا قوله : 

                                                           

 221كميل قيصر داغر : بريتون أندري ، ص -1
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  يبحثْ  نْ يتساءل هذا القلب.. وعمّ  اعمّ 

  ترهبه الكلماتْ ا م  عَ 

 الظلماتْ  شِ بَ ا .. من غَ حً بْ تصنع صُ  ما أبشع أنْ 

 ما أبشع هذا الورد.. إذا ما صار إناء دخانٍ 

 أو مطفأة في الشرفاتْ 

 1حو الخائف من سحب الأعداء.ما أبشع هذا الصّ 

هاهو الشاعر يمـارس هوايتـه المفضـلة فـي اختـراق حـدود اللغـة، إذ لـم يسـتعمل الألفـاظ  
نما حولها إلى مدلولات أخرى من ابتداعه، وهو في أثناء ذلـك  في الأصل الذي وضعت له، وا 

وخرق دلالة المطابقة ) مطابقة الدال للمدلول(. فالصبح لا يصـنع ، والـورد  خلخلةيعمل على 
نما هي تعبيرات عن انكسارات الـذات ، ليس إناء دخان والصحو ليس خائفا في واقع الحياة، وا 

في اللغة تحول اللامتوقع إلى حقيقة، وتصير المستحيلات إلى ممكنات تعرض بـراءة الأشـياء 
المفقودة في نظام بلاغي مؤجل من حيث كون البلاغة تؤجل المنطق وتفـتح احتمـالات عديـدة 

  2لانحراف الإشارة.

ناطقة بمقاصده، موحدة برؤاه هكذا ـــــ إذن ــــــ جاءت استعارات حسين زيدان محملة        
الأشياء والكلمات   انبثاق علاقات جديدة بينومجاورة بين المتنافرات، بغية   المتناقضاتبين 

في علاقتهما بوعي الشاعر . وكثيرا ما جنح " حسين زيدان " إلى أسلوب التضليل والحيل 
إثارة اهتمام بهدف إضفاء الغموض الدلالي الذي من شأنه  في تشكيل استعارته شعريةال

 للمشاركة في العملية الإبداعية. المتلقي وتحفيزه
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 "حسين زيدان" شعر واتساع الدلالة في انزياح الرؤيا ثالثا:

 الرؤيا  مفهوم -1

ـــم تعـــد لهـــا لقـــد أدرك الشـــعراء الحـــداثيون أن الطرائـــق التعبيريـــة التقليديـــة   لنقـــل  القـــدرة ل
مـــن  تيـــارا جديـــدا يجســـد الـــذي ســـمي حـــديثا بشـــعر الرؤيـــا، اتجـــربتهم الشـــعرية، فجنحـــوا إلـــى مـــ

. وقــد عــرف خــاص إبــداعي أريجتغــري القــارئ بــا الشــعراء نصوصــه عبــر  حــاك الإبــداع الشــعري
ن فــي معجمــه بقولــه: " الرؤيــا تمثــل مــا هــو غيــر موجــود وذلــك عــالرؤيــا  "عبــد النــور جبــور" 

طريق الإحساس الرهيف والخيـال المبـدع، وهـي أيضـا شـعور بـأن المسـتحيل فـي رأي ارخـرين 
ممكن التحقيق، بحيث يبرز لصاحب الرؤيا في وضوح صـاعق وكأنـه ماثـل أمـام عينيـه )...( 
وينـتج عــن تفــرد الفنــان أو الأديــب بالرؤيــا عــن ارخــرين شــعور لديــه بأنــه كــائن متميــز إحساســا 

   1در على اختراق تخوم تعجز عن بلوغها المخلوقات الأخرى."وفكرا، وبأنه قا

للظـواهر ومواجهـة للحقيقـة الباطنـة فـي شـيء مـا، أو  اوبهذا يصبح شعر الرؤيا " تجاوز  
ســتطيع لا العقــل ولا المنطــق أن يالــذي لا  متنــاهيإنــه كشــف عــن العــالم اللا .2فــي العــالم كلــه"

تجتمــع فيــه المتناقضــات والمتضــادات، وتختــرق فيــه علاقــة المطابقــة بــين  يدركانــه، فهــو عــالم
   .الدال والمدلول

، الكـون الإنسـاني ميتا فيزيـاءيجعل الشعر متجها إلى "شعري  تيارالرؤيا ك التوجه إلىف 
ليكون محاورة أنطولوجية للوجود الروحـاني العميـق، فالرؤيـا مقاربـة ذوقيـة صـوفية لعـالم الـذات 

ذي تتجلـى فيـه يقينيـات الأشـياء بصـورتها الدفينة، حيث تنتقل بها إلى عالم الغيب، ال وأسرارها
 3الحقيقية الباطنة."

                                                           

 .222عبد النور جبور: المعجم الأدبي، ص  -1
 .244أدونيس: مقدمة للشعر العربي، ص  -2
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شـبيهة بـالحلم، إنهـا نظـرة عميقـة ينصـهر فيهـا مـا هـو  لمـا سـبقإن الرؤيا الشعرية وفقـا  
 ونيــــةيدة كفتصــــبح قصــــيدة الرؤيــــا قصــــا، مـــشـــعري وجــــداني مــــع العــــالم والكــــون وتتمــــاهى معه

وبهـــذا تخلـــق "الرؤيـــا للشـــاعر عالمـــا  .لعـــالما مـــع الـــذات المبدعـــةتصـــادم تتوضـــح أهميتهـــا فـــي 
منفصلا عن واقعه المرفوض، وتمكنه من استحضـار هـذا العـالم الخـارجي إلـى ذاتـه ودواخلـه، 
كــي ينفــي نفســه إليــه ثــم يــدخل إليــه باحثــا واعيــا ليكتشــف المعــالم الداخليــة للعــالم والــذات فــي 

 ".تغيير في نظام الأشياء وفي نظام النظر إليها إنها " 1آن."
2 

عمق صلته بالعـالم والكـون التغيير هو الذي يوطد علاقة الشاعر بتجربته، ويولعل هذا  
" يحياهـــا فـــي عالمـــه ارخـــر ثـــم يعـــود إلـــى عالمنـــا تتشـــكل للشـــاعر رؤيـــا خاصـــة بـــه والحيـــاة، ف

ا فـي الشـعر، فتحيلـه وسـيلة فعالـة محاولا قص رؤياه التـي ليسـت رؤيـا للحيـاة فحسـب بـل تنـدر 
  3."في جعل الناس أكثر شعورا ووعيا للحياة

وبهذا تحول الشعر المعاصرـــ في أثناء تلبسه الحالة الرؤياويـة ـــــ إلـى فـن يجعـل اللغـة   
وتصــبح لــه " قــدرة تماثـل الحلــم الــذي يعيــد المـرء فيــه التــوازن بــين  ،أن تقولـه ودتقـول مــا لــم تتعــ

 4الممكن واللاممكن."

ــــ جســـد نظـــرة الشـــاي اجماليـــ اروحيـــ افيضـــومـــن خـــلال هـــذا يكـــون التجديـــد   عر الجديـــدة ــ
وفـي هـذا يقـول أدونـيس" لا يسـتطيع الشـاعر أن يبنـي مفهومـا شـعريا  .إلـى العـالم ـــبوصفه رائيا

يجــــدد الحيــــاة  جديــــدا إلا إذا عــــانى أولا فــــي داخلــــه انهيــــار المفــــاهيم الســــابقة، ولا يســــتطيع أن

                                                           

 .299، ص 2114، 2أسيمة درويش: مسار التحولات )قراءة في شعر أدونيس(، دار ارداب، بيروت، ط -1
.1أدونيس: زمن الشعر، ص  - 2
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والفكر، إذا لم يكن عاش التجـدد، فصـفا مـن التقليديـة، وانفتحـت فـي أعماقـه الشـقوق والمهـاوي 
 1ة الجديدة."التي تتردد فيها نداءات الحيا

كان للشعراء والنقاد الحداثيين آراء مختلفة ومتناقضة أحيانا بخصوص الفـرق  وقد ،هذا 
مـــن اتجـــه  . فمـــنهم مـــن اكتفـــى بمصـــطلح الرؤيـــا، ومـــنهم"الرؤياااة" و "الرؤياااا"بـــين مصـــطلحي 

" ما زلنا نجـد حتـى ارن نقـادا يبـذلون جهـودا واضـحة للتمييـز بـين للتمييز بين المصطلحين. فــ
كلمتــــي ) رؤيــــا ( و) رؤيــــة (، إحساســــا مــــنهم بخطــــورة هــــذين المصــــطلحين وضــــرورة التفريــــق 

   2بينهما."

، فقـــال عـــن ويبـــين الفـــروق الدقيقـــة بينهمـــا ميـــز بـــين المصـــطلحينيفهـــذا غـــالي شـــكري  
الرؤيــة أنهــا " الرؤيــة الفكريــة للواقــع والفــن التــي تمــنح الأولويــة فــي عناصــر التجربــة الشــعرية 

حـــد عناصـــر كمــا يـــرى أن الرؤيـــة " فــي حـــد ذاتهــا أ 3مـــاعي والدلالــة السياســـية."للعنصــر الاجت
ؤيا عنده فهي ذات بعد إنساني وبخاصة في الشعر، وهـذا . وأما الر 4"الرؤيا الحديثة في الشعر

ليســت هــي المحتــوى السياســي أو المضــمون الاجتمــاعي،  رؤيــا الشــاعرو "  مــا نجــده فــي قولــه:
أو الدلالـة الفكريـة، إنهـا تنحـت خصائصـها مـن جمـاع التجربـة الإنسـانية التـي يعيشـها الشــاعر 
فــي عالمنــا المعاصــر بتكوينــه الثقــافي والســيكولوجي والاجتمــاعي، وخبراتــه الجماليــة فــي الخلــق 

 5يعــة العلاقــة بينــه وبــين أســرار هــذا الكــون."والتــذوق، ومعــدل تجاوبــه أو رفضــه للمجتمــع، وطب

فالأفكــار والمواقــف التــي يريــد الشــاعر  .رؤيــة شــاملة للوجــود تعكــس وفقــا لهــذا الــنص إن الرؤيــا

                                                           

 .42أدونيس: زمن الشعر ، ص  -1
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" أداتـه  بالنسـبة للشـاعر فتصـبح الرؤيـاتحقيقها تبقى بلا هوية مـا لـم تجسـد التجربـة الإنسـانية، 
   1الوحيدة التي تعيد صياغة العالم على نحو جديد."

يرى أن الانتقال إلى الرؤيا هو " انتقال من لغة التعبير " فوأما "محمد جمال باروت 
إلى لغة الخلق، ومن لغة التقرير أو الإيضاح إلى لغة الإشارة ... ومن النموذجية إلى 

 2."عيه، ومن المنطق إلى اللاو شف عنالجديد ومن الانفعال بالعالم إلى الك

 ،" تضافر مجموعة من التقنيات التعبيرية)أي الرؤيا ( بأنها فيرى  "صلاح فضل" وأما      
خاصة النحوية، وطرق الترميز الشعري المعتمد على  ،المتصلة ببعض المستويات اللغوية

تضافر كل تلك العوامل لتكوين توأنواع الصور وأنساق تشكيلاتها،  ،القناع والأمثولة الكلية
ءاتها هي العنصر المهيمن على جميع إجرا "الرؤيا"ما يجعل بمنظور متماسك في النص 
 3"الدلالية. التعبيرية والموجه لاستراتجيتها

" والفرق بين رؤية الشيء  :الرؤيا والرؤية بقوله يميز كذلك بينأدونيس  نجدوأخيرا  
هو أن الرائي بالرؤية الأولى إذا نظر إلى الشيء الخارجي القلب بعين الحس ورؤيته بعين 

يراه ثابتا على صورة واحدة لا تتغير، أما الرائي بالرؤية الثانية فإذا نظر إليه يراه لا يستقر 
نما يتغير مظهره ،على حال ن بقي جوهره ثابتا.  وا  فتغير الشيء تغيرا مستمرا في نظر  وا 

رى بعين القلب لا بعين الحس، ويعني أن رؤياه إنما هي يدل على أن هذا الرائي ي الرائي
 4" كشف. فالتغير هو مقياس الكشف.
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يتبين من خلال ما سبق أن الرؤيا " مسعى يستهدف الشاعر لا القصيدة، أي أنها  
تعنى بتجديد الشاعر أولا: وعيا وثقافة وذائقة، ونظرة إلى الحياة والعالم، قبل أن تعنى بتجديد 

 1النص."

 :ةحسين زيدان نحو رؤيا شعرية منزاح -2

شعرا رؤيويا  يعد " حسين زيدان " من الشعراء الجزائريين المعاصرين الذين ابتدعوا 
دفعته  أن الظروف الاجتماعية والسياسية التي مر بها تعد من الأسباب التيمتميزا، ولا مراء 

للجنوح إلى هذه الطريقة من التعبير. فكانت الكتابة " الملاذ الأخير الذي يمكن للمثقف أن 
يمارس فيه دوره، متشعبا بإمكانات لغوية عصية على المعجمية والنحوية، متمتعا بإمكاناتها 

ي المكتشفة التي تهيئ قدرا من إنتاا واقع جديد يمكن أن يعيد للذات قدرا من توحدها الذ
        2".انتابه الانقسام والتمزق

يطرح معاني من المعاني، إنه  إن انزياح الرؤيا الشعرية هو اختراق للذائع والمشاع 
متسمة بالغرابة والدهشة، ومنفتحة على قراءات وتأويلات متعددة ومتباينة. فالرؤيا  خلاقة،

فاتها واندهاشاتها، لهذا نجد وفقا للانزياح تضمن للغة حضورا متميزا متفردا تجدد بها اكتشا
أثمرت حركة التمرد " فقد . والتقصي للشعر العربي المعاصر حضورا أسمى يتدفق بالمغامرة

في مضمون الشعر، وكانت ذروة الخلخلة طبعت القصيدة  عظيمة الفني رجة عنيفة وخلخلة
لتعلن عن ميلاد تجربة شعرية  ،3" في رؤيتها الفنية والمضمونيةبطابع الانصياع والاستسلام 

   ، وهنا يصبح رؤيوية تأبى الجمود والتحنيط والتقليد، إنها تكشف وتتجاوز وتتنبأ وتستشرف
" اللامنطق والتماهي مع المطلق ومحاورة الغيب والدوران المستمر حول المجهول، هي جملة 

                                                           

 .22علي جعفر العلاق: في حداثة النص الشعري، ص  -1
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ة تلقاه يتعالى فوق الخصائص التي تميز شعر الرؤيا... هذا اللون من الكتابة الإبداعي
الأشكال والوظائف من أجل تعرية الباطن المخبوء في عالم الغيب والذي سيظل ــــ على 

 1الدوام ــــ في حاجة إلى المزيد من الكشف."

ي عن العالم الحداث مخضتت عر " حسين زيدان " يجد أن رؤياهوالمتأمل في ش 
 إنه .وبحثا في الغيبي ثابتتجاوزا وتخطيا لل شعره جعل المفكك والمتناقض، الشيء الذي

 الواقع هذا الانصهار مع ترفض رؤيا ، إنهههوكن الوجود صل إلى جوهرتجاوزه كي يي
دلالات فإدراك الوعي الإبداعي ل " .مدركإذ تعانق اللامرئي واللا الممزق وملامسته بسذاجته،

الواقع المدرك بالحس أو الموجود كمعطى مادي ــــــ لا يقع في حدود هذا الواقع ــــــ الممزق 
جاهز ومحسوس، بل ينبثق انطلاقا من زعزعة هذا الواقع، وخلخلة نظمه، وخلاياه المجتمعية 
حداث بلبلة من شأنها أن تعيده إلى هيئته الأولى، أي إعادة خلقه باستمرار، تلك هي  وا 

بئ بما وراءه، أي بالممكن، وكأن رؤيوية المبدع الذي يتفحص الواقع، لا لينبئ به، بل لين
  2الذي يحرك النفس ليس الواقع، بل ما وراء الواقع."

 :خاصة( استطراداتأبو سفيان في )في قصيدته  ومن نماذجه أيضا قوله 

 من جذر خوفي.. هائم في عتمة..إني قادم 

 وعيوني الملغاة من زمن الضياء

 هل نورك/ القنديل يحرق جفني المتورم؟

 التي دنستها؟ من يجلب الثيران؟من يحرث الأرض 

 أهوال  ستبحر بي.. وهل ستورث الأمصار إرث أبي؟
                                                           

قدور رحماني: بنية الخطاب الشعري في الفتوحات المكية لابن عربي، أطروحة دكتوراه مخطوطة، جامعة الجزائر،  -1
 .221، ص 4001
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 ألَا ما أغرب الأسفار في زمن

 يحوّر هذه العير المطهّمة امتدادا للنبي..

 كيف استحالت كل روح للرّحيق المزمن؟..

 وزمانك الموبوء من غصن الخنى

 مزّقت أوراقي.. وبعت فراستي..

  1واستشرف الحزن المدجّج في الكرى..

فكل  .غترابهاوا المصاحبة لقلق الذات وادقاتمة السالطع تتجسد الرؤيا هذا المقفي  
، حيث ولا راحة، إلا الحزن والخوف هدوءلا  يوحي بخواء الحياة، شيء مسكون بالظلمة،

والمتأمل في هذا النص " يدرك أي جرح يحمل الشاعر، وأي . الرؤيانغلاق الروح وا ضياع
نوع من المعاناة يعاني، إنها معاناة الانسلاخ من واقع الزمن الراهن المستلب والمغترب، فهو 
يتمرد على الزمن ارني المهترئ بقيمه ومبادئه الهشة، ويتوحد بالزمن الماقبلي الحافل بالحب 

الذات إلى ماضيها، إلى القلب والذاكرة، تتوخى ولادة الفرح والبطولات، وليس غريبا أن ترتد 
  2."ب، وتتفيأ دفء ظلاله التي لا تنفدالذي لا ينضمن نهر الضياء 

 :ومن الأمثلة كذلك قوله 

.. وأركض هاربا.. من أين ينفذ عطرك؟  جيل 

 من أين جئتِ؟.. ومن يقوم مقامكِ؟..

 فالمرتوي من بحر همّك ينتشي..

 بُعد المسافة للصّبا..ويعيدني 
                                                           

 .21حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص  -1
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 هل أنت غارة موسمي؟

 فأنا أطيقك مثلما.. يدني القتيل جراحه من سيفه

 وليرتمي في لحظتين على الرّؤى

 يا ليت سيف جراحه.. من قبله كان ارتمى

 ماذا، وقد خضت الحِمى..

 يمتصني شظف الحنين فأنشد الوهن العصيّ 

 1بقرب سحرك راحة.. أترجل الأبعاد فيك مسافرا..

حساسه بالخيبة في زمن  ه الراهن، هو ما جعله ينشد إن شعور الشاعر بالاغتراب وا 
 ،فراغات الصمت جابهإشراقه وضيائه، عله يبني حلما ي أوا في وهوالماضي )الذاكرة( 

   الحزن.و الخوف  ويعبر صحاري

أو بتعبير  ا،لكلمات بدلالات لا عهد لنا بهابتداع ا إلى ههنا شاعرال مدعوقد   
عن معناها  متحررةفظهرت لغته  آخر ابتكار علاقات جديدة بين الكلمات والواقع المرير،

اختراع الشاعر للكلمات والصيغ وبهذا فإن" علاقات العقل المنطقية.  منتهكةالمعتاد، 
بر والرموز وابتكاره لعلائق جديدة فاعلة بينها وبين العناصر الأخرى الثابتة يعد ـــــ كما يع

 دؤوبةلغوية و روحية  غمرةفي السائدة مفاهيم لل تجاوزاكذا و  ،2ن ـــ تكوينا للغة في لغة"و الرمزي
" فما . يعجز العقل والمنطق عن تقبله أو تفسيره لا محدودو تسعى لإدراك عالم لا مرئي 

فهناك  ا من أعماق اللفظة وحدودها.وأبعد حدودويختلج في نفسه هو أعمق بكثير يعانيه 
   3يعجز الشاعر عن ترويضها."تعصى و تجارب 

                                                           

 .28حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص  -1
 .240، ص 2182الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارف، القاهرة،  محمد فتوح أحمد: -2
 .424، ص 2181، 4، ط4إيليا الحاوي: في النقد والأدب، دار الكتاب اللبناني، بيروت، ا -3
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فموقف "حسين زيدان" يتجاوز عملية الرفض والمواجهة إلى الغوص في الواقع  
 ،هءحيث يرفض عالم المنطق والعقل، إنه يخترق الواقع إلى ما ورا والكشف عن الحقائق،

 متناقضة ولا يربط بينهاتبدو للعقل أنها  "علاقات بين أشياء فتصبح الرؤيا ههنا كشفا عن
شكل من أشكال التقارب، وهكذا تبدو الرؤيا في منظار العقل متضاربة وغير منطقية أي 

 1وربما بدت نوعا من الجنون."

 )الأشعة(: مثال آخر نجده في قصيدة 

 تعوّدْتُ منذ الطفولة

 الريح خلفي أترك أنْ 

 مُعَب أَة قدمي بالصهيل...

 وأدركتُ بعد الطفولة

 أين تُصْنَعُ أهداب سيفيمن 

 أعودُ من الغار في صحبة الشوقِ...

 لا الرّيح ترهق أعصاب حيّي

 ولا الرّيح تبُطش

 إنْ قلتُ: كُف يّ...

 فو الله .. والِله .. لو وضعوا الشّمسَ 

 فُلْكاً يسير على راحتي

                                                           

، 2، ط2أدونيس: الثابت والمتحول ) بحث في الاتباع والإبداع عند العرب ( صدمة الحداثة، دار العودة، بيروت،ا -1
 .211، ص 2182
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 يّتي...جُوا حزن ناصولو تَو  

 ولو أزْهَروا بؤْس حشرجتي

 بعتهُ لما بِعْتُ مَنْ 

 1هذه الرّوح والشّوق للماسةِ...

، والغوص في عمق الابتكارو  الابتداع على يرتبط بقدرة صاحبهاإن غنى الرؤيا  
في تعامله مع العالم،  راءٍ  يصبح الشاعرالكشف الجمالي والرؤيوي عنها، فحيث  اءالأشي

فعند . بينهافيما  والعلاقات لنظام الأشياء وتحويل هي تغيير "رؤيا" تصبح كل ذلكوب
" يتبين لنا أن بين ثنايا النص مسافة للانزياح، تتباين على نص "حسين زيدان محاورتنا

معبأة قدمي )لغة كشفية تجاوزية: ور المكثف لاعتبارها دلالات على الحضحدودها الألفاظ ب
تي، بالصهيل، من أين أصنع أهداب سيفي، الريح ترهق أعصاب حيي، لو توجوا حزن ناصي

والجنون، لغة شحنها  لغة الشاعر ههنا هي لغة الحلمإن  .روا بؤس حشرجتي...(لو أزه
ات مفعمة بالرؤيا الشاملة الذو  ،ية متجددة، إنها لغة الذات في تفكيرها ومثاليتهابطاقة سحر 

يا التي يريد الشاعر انبثاقها هي الرؤ ف"  .بفراغه وهي تسعى إلى مثالية مطلقة تحتويها للوجود
عليه ألفاظا معينة، صاحبها حس الشاعر وحدسه في تحويل الواقع اللغوي إلى التي أملت 

أكثر مما تقول، إذ وهذا ما يؤكد أن اللغة الشعرية تضمر  واقع رمزي محمل بقوة الدلالة
  2."من مجرد علامات دالة إلى نظام متداخل من الترابطاتتتحول الكلمات 

كرة هو امتلاكه الطريقة المبتدعة والمبتإن ما يجعل حسين زيدان يشكل نصه بهذه  
فكلماته  .التي يجنح من خلالها إلى أوا الرؤيا الشعرية لأقصى درجات الحاسية الجمالية

ذات أوجه متعددة ومتباينة تخلق" قلق الذات الشاعرة، قلق المبدع في رحلة بحثه عن كلمات 
                                                           

 .22، 22حسين زيدان: اعتصام، ص  -1
 .202القادر فيدوح: شعرية الانزياح، ص عبد  -2
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جعلها جديرة بالحضور في حجم توقعه وحلمه، كلمات تحمل من الإشعاع والتوهج ما ي
  1والتأثير."

  :الحلم فاعلية النبوءة/ حضور - 

 راهنللواقع ال تجاوزا وصفهاب *ر حسين زيدان في )النبوءة(الرؤيا في شع تجسدت لقد 
" الرؤيا بمعنى استشراف ذلك أن  ،استشرافا قائما على الحدسبوصفها  و ،بكل تفاصيله

، ومن المستقبل من خلال الواقع عن طريق الذات المبدعةمع حوار المستقبل والتنبؤ به هي 
هو الذي " دوره في المجتمع، درك . فالشاعر الذي ي2علامات هذه التجربة الوعي والنضج"

 3فيتطلع بما لديه من معارف كوّنها إلى المستقبل." ،يفيد مما قدمته الحركة التاريخية النامية

 :وفي هذا يقول الشاعر

 ونَاشَدْتُهَا:                                      

 اِحذري دعوة الفقراء

 اِتّقي سنديان الفِراسةِ في الشعراءِ 

                                                           

 مجموعة مؤلفين: الباب الموارب ) دراسات حول أزهار ثاني أكسيد التاريخ ليوسف رزوقة(، الشركة التونسية للنشر  -1
 . 28، ص 4002وتنمية فنون الرسم، تونس، 

إلى الأمام، وتلهفه إلى أن يسبق  عند حسين زيدان في وجهتين: " الأولى هي سير النص * تتجسد المستقبلية في الأدب
صاحبه، أن يكتب النص صاحبه... والوجهة الثانية هي الاستشعار القريب والبعيد للنص ترهيبا )إنذار، تشاؤم، تثبط( أو 
ترغيبا )بشرى، رؤيا، تفاؤل، تحفيز، تؤثب( وهذا هو التكوين المستقبلي للنص من الخارا." حسين زيدان: الهاجس 

 .212، ص 2111المعرفة الشعرية، رسالة ماجستير ، معهد اللغة العربية وآدابها، جامعة باتنة، المستقبلي في 
مجموعة مؤلفين: مفهوم الرؤيا في النقد العربي المعاصر، مجلة جامعة تشرين للدراسات والبحوث العلمية، سوريا،  -2

عبد الله عساف: الصورة الفنية في قصيدة الرؤيا نقلا عن:  .21، ص4009، 4، ع41سلسلة ارداب والعلوم الإنسانية، م
 .214، ص 2111دراسة ــــ (، دار دجلة،  )تجربة الحداثة في مجلة شعر وجيل الستينيات في سورية ــــ

 .63المرجع نفسه، ص  -3
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 ك إلى القلبي يديْ م  وضُ 

 ولتسمعي نبضه إذ ينادي..

 ومدي يديك لحكمة هذي الثلوا

 لعل البياض يفسر ما يختفي

 في السواد  

 اِتّقي طاقة ضيعتها الشموس

 يلما تغنّ  تستسيغي الحرابيَ ولا 

 ولا تفرحي بانتصار أحادي..

 اتقي الصمت في تربة العاشقين 

 شق ها حكمة   ففي

 وقنبلة تحت هذا الرّماد..

 أنا لستُ أُجْزِمُ لكنْ، أمِيلُ 

     1أميل إلى الاعتقاد..                                  

 قبل وقوعها،بلاده  اتعرضت له تيشفيف فتيل الفتنة ال الشاعر بأسا عرحينما يستش 
"يرى إنه  ،مستبصر ومتنبئ عراف الشاعر ههنافالشعر بلفح محاط بأريج العرافة، يطالعنا 

 بالخراب إنذار إلا والمقطع السابق ما هو .هاايابالعارف بخ، فهو المالك للرؤيا و 2ما لا يُرى"
                                                           

 .19، 11حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص  -1
عبد الإله الصائغ: الخطاب الشعري الحداثوي والصورة الفنية )الحداثة وتحليل النص(، المركز الثقافي العربي، المغرب،  -2
 .94، ص 2111، 2ط
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بهذا الدمار وكما تنبأ  يتربص بلاده.أعلن عن خطر قادم فبه الشاعر  والدمار سبق
، ونجد ذلك في أثقلته الجراح لوطنه الذيوعودة الأمن والسلام ه تنبأ أيضا بنهايت والخراب،

 :( العود الأبديقصيدته ) 

نْ  بلد    ..امْ مَ الحَ  غابَ  وا 

 ..امْ عَ .. أو لِ فٍ لألْ  عنهُ 

 حَم دُ لابُد  أنْ يأتي مُ 

 امْ مَ ذات فجر كالغَ 

 ..فاتْ اصِ العَ  لاتِ رسَ مُ كالْ 

 ىحة الكبرَ رْ كالفَ 

 ..امْ يَ الهُ ك.. و ي  صِ ق العَ شْ وكالعِ 

 ي محمدُ أن يأتِ  د  لابُ 

 للانتصارِ  ةً و هْ صَ 

 لاموالس   ةِ ب  حَ وللمَ 

 اوقً بُ ي غَ يأتِ  أنْ  د  لابُ 

 1..امْ نظَ وال   اللائكيةِ  أنفِ  مَ غْ رَ 

التفاؤل لما هو آت في بأريج  مسيجةة في هذا الفضاء الرؤيوي تبرز نغمة تنبؤي 
فحين يتحول الشاعر إلى  "لتأسيس رؤياه. من البعد الديني حيث انطلق الشاعر مستقبل،ال

الحلم والرؤيا، الشعر هنا منفذ للحلم نبي للجماعة، يحقق الاستشراف للآتي استنادا إلى طاقة 
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والنبوءة وتعبير عن منطق الكشف والإزاحة، ملامسة للآتي وانفتاح على المطلق، إتحاد بلغة 
 1ومحاولة جادة لكسب طاقة بديلة وعالم بديل عن العوالم الزائفة."الدهشة 

 (:رسالةفي قصيدة ) قوله ومن الأمثلة كذلك  

 أَبْشِرْ إذن

 بُشْرَى تبوحُ بنورها

 وتَرِقُّ في هذا الكَرَى..

 في دَ مَ حْ يأتي بأَ  كٍ لُ عْ صَ : فكل تَ أبشرْ 

 ..  ا(رَ حِ )

 هذي الجاهلية يا أخي دَ عْ بَ ما 

 إلا رسول  قادم :

 في عَقْلِهِ: إقْرَأْ 

 2وفي أنفاسهِ: أمُّ الْقُرَى..

تحتضن إمكانات رؤياوية  هاهو الشاعر يستشرف الزمن الحلم بكل ما يحفل به من 
والشاعر يستعين بفاعلية  وصيتها.صخ هالأشياء المحيطة ب، إنه الحلم بأن تسترد الذات

لم تكن  االحلم من أجل " تحطيم العالم وتصويره في صورة غير واقعية لكي يبث فيه أسرار 
 3لتشع منه لو بقي عالما واقعيا."

                                                           

جستير مخطوطة، كلية هشام باروق: الحداثة الشعرية عند محمد عمران )مجموعة "أنا الذي رأيت" أنموذجا(، رسالة ما -1
 . 22، ص 4001ارداب واللغات، جامعة منتوري، قسنطينة، 

 .44حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص  -2
 .204، ص 2194، 2عبد الغفار مكاوي: ثورة الشعر الحديث، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، ا -3
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  في قصيدة )العنقاء(: الشيء نفسه نجده 

 :غيرْ فل الصّ وقالت العنقاء للطّ 

 التي نهوى أصابعنا العصافيرَ  نحيا كثيرا حين نرسم في

 نِ تميل إلى اليديْ  أنْ 

 نِ احتيْ ونحمل العصفور منها ساعة في الرّ 

 هناكَ  ساتينٍ " إلى بونستطيع تحويل " المكانِ 

 لماذا؟ ،ابة صغرىتصميمنا: بوّ  دْ عِ نُ لْ ن بقربنا، أو: فَ وشرفتيْ 

 أو غيابْ  تخشى من حضورٍ  لستَ 

 ومسبحا سنبني غرفتينِ  ا..نً سَ حَ 

 والكلابْ  ةِ زَ يْ مَ خلف الجُ  وشجيرةً 

 هاهنا قصرا ثُ عَ بْ : نَ ما إن شئتَ أو ربّ 

 ونبعث خلفه بحرا.. وخلف البحر غابْ 

 نا ما دام منشؤنا تراب  ما ضرّ 

 ما سنبعثُ بالتّرابْ  حين نبعثُ 

   1حَسَنًا.. سنلغي كلّ شيء من جديدْ 

يذانا بالبعث تجيء " ــــ إذن ـــ هكذا  علانا عن 2"نبوءات الشاعر وعدا بالخلاص وا  ، وا 
ما المقطع السابق إلا ف. تصرف الشعور بالمرارة وتبعث على التفاؤل والبشرى جديدةولادة 

                                                           

 .29حسين زيدان: قصائد من الأوراس إلى القدس، ص  -1
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التغيير والتجديد، وصوت  ىاستباقيا صنعه صوت العنقاء/الذات التي تسعى إلحدثا 
حاملة آمالها في عباءة  ،من جديد لانبعاثالطفل/الحلم الذي تنشده الذات في سعيها إلى ا

بانزياحاتها المعجمية  ليس ... تتفوق في هذا المستوى "وهكذا فإن اللغة الشعرية  ألامها.
نما تريد  نما من حيث كونها لا ترغب أبدا في أن تصف الأشياء وا  التي تملأ النص، وا 

  1."..تفجيرها في أشكال مغايرة تضمن للشعر الوقوف في وسط متشظ

 رؤيا واللغة الصوفية:ال -
 ،الجاهزتجاوز الإدراك السائد للأشياء اعتمادا على لغة تنصه الشاعر في يخترق   

هذه الأخيرة تنتشل صاحبها من أسر الواقع،  مغايرة، البناء رؤيرتابة الأساليب المألوفة  هدموت
متصوفة أداتهم ال استمد الشاعر المعاصر من وتحلق به قي فضاءات ساحرة ومدهشة. وقد 

 في التمرد على قوانين العقل والمنطق في سعيها للكشف عن جوهر الحياة وحقيقتها.الفاعلة 
" فالشعر في التجربة الصوفية مرتبط بالجمال والانفلات من قيود العقلانية في التعامل مع 
الأشياء. ويبقى المقياس الأول لإدراك شعرية النصوص الصوفية هو مدى كشفها السحري 
عن الغيب، وفتح أبواب لا نهائية لمعرفة حدسية، وفنية للكون وخالقه والإنسان والوجود 

لجمال بامتداد هذه اللانهائية التي تزيد الشوق والرغبة في المزيد من ككل، ويتحقق ا
  2المغامرة."

الصوفية تسعى إلى قول ما لا يمكن قوله، ووصف ما يتأبى أن  في التجربة اللغةو  
يوصف، ذلك أن الصوفي وهو في لحظات الكشف والتجلي يرى ما لا يرى، وبالتالي تقف 

عن هذه الحالة في تلبسها بالغموض  عن التعبير منطقيتها عاجزةاللغة المعيارية بعقلانيتها و 
والإبهام. ولهذا يعد الرمز الصوفي عالما خاصا لا يمكننا الولوا إليه حتى نتمكن من تجاوز 

  العقل والمنطق.
                                                           

 .209عبد القادر فيدوح: شعرية الانزياح، ص -1
 .41سحر سامي: شعرية النص الصوفي، ص  -2
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مكانيات  "تشتمل التجربة الصوفية ــــ إذن ــــ   على تغير داخلي يبدأ من روح النص وا 
إلى الشكل الفني، فهي تجربة تمثل حالة من التواصل مع الغيب مع ما لا الكلمة وينتهي 

يرى والتعبير عنه ــــ على النقيض مما شمل التجربة العربية ككل من التغبير عن كل ما هو 
مرئي ومعروف وتقديمه في إطار شعري ـــــ وعندئذ فقد أخذ شكل الكتابة هو ارخر في 

وبذلك تشمل الشعرية الصوفية نوعا من المعرفة الماورائية ا... الاختلاف عن المطروح سلف
 1أو الميتافيزيقية التي تكتشف ما وراء الأشياء الملموسة."

حسين زيدان في معانقته الحالة الصوفية إنما يبتعد عن العالم الحسي بماديته و  
الخاصة، تلك وتناقضاته ليغرق في الرؤيا والخيال والحلم، وهو ههنا يعمد إلى ابتكار لغته 

وفي هذا  اللغة التي تتصالح فيها المتناقضات وتتعانق المتضادات لتتماهى في ما بينها.
 : يقول

 سناء .. سناء .. ونور  وفيْ 

 أحِنُ إلى قمّة الشّوق

 في قمة الشّوق مُسْتَوْصَفِي...

 فخُذْ راحتي "يا أخي" صهوةً 

 ففي راحتي قد حملتُ الجبالَ 

 مصحفي...وفوق الجبال أرى 

 فأقرأُ سورة ) والعَصْرِ (

 والعصر إني أذوب ُ 

 يذوب من الشوق للنور فَيْ...
                                                           

 .48سحر سامي: شعرية النص الصوفي، ص  -1
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 شعاع ... وحلْمي..

 في عشقيَ الله وأحضن 

 يُتْمِي...

 أعاهدُكمْ باسم حبٍّ أُسمّيهِ 

 أو لا أسَمّْي

 1دعوا السّم ينطق إن طال كتمي...

        المتصـــوفة تبـــدو قصـــيدة حســـين زيـــدان مشـــحونة بالوجـــد الإلهـــي، ذلـــك أن خطـــىعلـــى  
 كـذلك فـي كـل فلسـفة صـوفيةويبدو أنـه الحب الإلهي قسيم المعرفة في التصوف الإسلامي،  "

اسيســــه فــــي ، فخــــلال ممارســــة التجربــــة الصــــوفية يترقــــى الصــــوفي ويتســــامى بروحــــه وأحدينيــــة
ى الحضـــرة الإلهيـــة، حيـــث يكـــون الفنـــاء فـــي الحضـــرة الطريـــق إلـــى الحـــق، مبتغيـــا الوصـــول إلـــ

 2الإلهية هو الغاية والهدف."

عبارات: ] نـور وفـي/ أحـن إلـى قمـة الشـوق/ فـي قمـة الشـوق مستوصـفي/ ففـي راحتـي ف 
يـــذوب مـــن الشـــوق للنـــور/ حملـــت الجبـــال/ فـــوق الجبـــال أرى مصـــحفي/ والعصـــر إنـــي أذوب/ 

لتـرى  النسق العادي للغة وكـذا طريقـة التفكيـر والصـياغة، تتجاوز وأحضن في عشقي الله...[ 
يعــد الأســاس الــذي تقــوم  الــذي الصــوفي فــي العشــق الإلهــي شــكلهافحققــت بــذلك  مــا لا يــرى.

 تمثل الانفلات من قيود المألوف.  بدورهاعليه الشعرية عند المتصوفة، التي 

 : في قصيدة " حبال صوتية عبر وهج الشمس" وآخر مثال نجده 

                                                           

 .22،22حسين زيدان: اعتصام، ص  -1
(، دار الأمين 2114-2124إبراهيم محمد منصور: الشعر والتصوف )الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر  -2

 .  22للنشر والتوزيع، القاهرة، ص 
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 فللجفنين رموش أنا ما غَنّيتك فوق الحاجب والعينين..

 ش فوق الغصنفيه الدم يعشّ  يا وطنا.. أخرى..

 الأخضر..يشنق أحلامي عَلَنًا ما زلت أفكّر في عينيك

 مازلت وطيبة هذا البلد ارمن وأبحر عبر شرايينك.. ..

 ..أرقب عينيك الخضراء..بين الزيتون، وبين

 ق ذاكرتي..أُكْمِلير يمزّ التين..مازلت وحلم الطّ 

 سفري عبر الضّوء..وأجمع أشلائي يا صاح..

 يا صاح.. ألهمني شررا.. فأريك مواقع أقدامي.. سأريك

 مدينة أحزاني.. سأريك بمركبة ارتي.. ترحالي عبر عنان

 الرّعب.. أسري.. وأعرا في الأجواء.. حقا.. تدهشك

 1الأجواء

لغة صوفية موغلة في الانزياح، منتهكة  المقطع السابق إن لغة "حسين زيدان" في 
 ، فبدت "حبلى بالدلالات، تتمخض قراءتها عن تداخل فيالعادي من التعبير نمطال

العلاقات، وتحوّل في المعاني، وكأنها مقاربة تخطو برهافة على شفا المعنى، حيث يتوافق 
 2الإعتام والنور، ويترافق الغموض والوضوح."

، غير والانفصال غتراببالا حبلىانطلق الشاعر في قصيدته هذه من الكلمات القد ل 
ر، السف الرؤيا الصوفية:إلى مقاربة  أخذتهعان ما جنح إلى توظيف المفردات التي أنه سر 

                                                           

 .21حسين زيدان: فضاء لموسم الإصرار، ص  -1
أحمد عبيدلي: الخطاب في الشعر الصوفي المغربي في القرنين السادس والسابع الهجريين، رسالة ماجستير مخطوطة،  -2

 .20، ص 4004جامعة الحاا لخضر، باتنة، الجزائر، 
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الانعتاق فحواه فهذا بوح صوفي ء، حلم الطير، أجمع أشلائي، أعرا في الأجواء... الضو 
ومن خلال  .مع المطلق لاتحادل في خبايا الغيابوالسفر  بكامل تفصيلاته، راهنال الواقع عن

هذا يتبين أن " الحب الصوفي محرّك لتجربة الكتابة الصوفية، من خلال كون هذا النوع من 
العشق ــــ هو ارخر ــــ محاولة للانفتاح على الكون، وتجاوز الحدود نحو الإلهي، وتجاوز 

يقول  1المتصوف، الحب عبور نحو الحقيقة الوجودية للإنسان..."الاغتراب الذي يعانيه 
 الشاعر:

 فأشرقت في ظلمتي                                    

 ونسيت الدليلا

 إلهي..  إلهي..

 إليكَ المسافاتُ لا تنتهي في الت نَاهِي

 وكنتُ تعب دْتُ في أحْرُفِي

 وات خَذْتُ كؤوس القصيدة جسرا وخمرًا

 ونشوةَ مُعتكفٍ في الملاهي

 تقصم ظهري حنين المريد

 فأبصرت محنة جيل

أَ بالحزنِ   توض 

 وات خَذَ الاغترابَ بديلا

 وقدْ عاد طفل المعاني يَبُثُّ نبوءَتَهُ 

                                                           

 .244: شعرية النص الصوفي ، ص سحر سامي -1



 الفصل الثالث                                                            الانزياح الدلالي
 

198 

 

 وآيَتُهُ أَنْ سيصرفني القوم صرفا

 1جميلا

الشعرية، مستفيدا إلى اللغة الصوفية لإثراء تجربته ــ  إذن ـــ "لقد توجه "حسين زيدان 
التأويل، وقد تجلى هذا التوجه في بروز  من دلالاتها ومرونة انزياحاتها التي تحتاا دائما إلى

 معجم خاص به يتميز ويتفرد به.

 

                                                           

 .222، 220حسين زيدان: شاهد الثلث الأخير، ص  -1
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وحاولت جهدي بعد: فقد تناولت بالبحث " أسلوبية الانزياح في شعر حسين زيدان "، و  
الأسلوبية ترددا في الشعر الكشف عن جماليات هذا الأسلوب بوصفه من أهم الظواهر 

نما بغرض التأثير  المعاصر، يلجأ إليها الشعراء ليس بغرض التعبير عن الأفكار فحسب، وا 
في المتلقي، وذلك من خلال التلوينات التي تتيحها التعابير والجمل المختلفة، وهذه التلوينات 

 تجنح بالمتلقي إلى عالم التأويل الذي تفرضه طبيعة اللغة.

 نتائج التي توصل إليها البحث فيمكن تلخيصها فيما يلي:أما ال 

مصطلح الانزياح هو الكفيل بالتعبير عن  إلى أن توصل البحث في إشكالية المصطلح -2
 .لاته تنحصر في المعنى الفني فقطأن دلا ذلكالمألوف للغة،  نسقاختراق  المعنى 

 أن هذا المصطلح لم يكن غائبا عن العربي يجدالنقدي والبلاغي  إن المتأمل في التراث -4
نما كان لهم شرف إلى كثير من الأساليب التي تخرا عن المألوف  السبق علماء العربية، وا 
  وتتردد اليوم في الأسلوبية المعاصرة.

تعد ظاهرة الانزياح من الملامح الأسلوبية التي يلجأ إليها الشاعر بحثا عن مكامن  -2
فردات اللغة طبيعتها المعجمية وتستحيل في تراكيب جديدة تخرا الإثارة الفنية، حيث تفقد م

عن مألوف القول. فتحقق بذلك غايات جمالية / انفعالية، تكسر أفق توقع القارئ وتفاجئه 
 بطاقات إيحائية ودلالية متجددة تشعره بالمتعة والإثارة. 

وبين المتلقي، فشكل  استثمر"حسين زيدان" الانزياح التركيبي ليكون محور التقاء بينه -2
كشف في ف ،أسلوب التقديم والتأخير خروجا عن الرتب المحفوظة للتعبير اللغوي المألوف

 كثير من النصوص الشعرية عن أهمية اللفظ المقدم ومكانته لدى الشاعر. 
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طاقات لما لها من  "حسين زيدان"أسلوبية متميزة في قصائد سمة الحذف ظاهرة  تشكل -5
ثارة ذهنه بم جذب فيالشاعر  براعةدلالية لا محدودة، أظهرت  الداخل  كنوناتالمتلقي، وا 

  عنصرا فاعلا في بناء النص، متلقيا ومنتجا في آن معا. الشعري، فكان المتلقي

لأسلوب التكرار توظيفا فنيا عاليا، حيث شكل بأنواعه  أظهر البحث توظيف حسين زيدان -1
يصالها للمتلقي تكرار الكلمة إلى تكرار ، بدءا بالمختلفة عنصرا فاعلا في إنتاا الدلالة وا 

نما كان و  البداية وأخيرا تكرار اللازمة. لم يكن التكرار عشوائيا خارجا عن إرادة الشاعر، وا 
 النص. مقصودا له دورا فاعلا في كشف رسالة

إلى المتلقي ة وديناميكية، تشد انتباه يأضفى أسلوب الالتفات على النص الشعري حرك -9
مترابطة والمتسلسلة ال، وكذا تتبع المعاني لتي لا يتوقعها في سياق التعبيرا لانتقالاتاتتبع 

 إلى نهاية النص.

العلاقات الإسنادية في الخطاب الشعري عند "حسين زيدان" مدهشة ومتوترة في  ظهرت -8
مجال التنافرات اللفظية، فحققت بذلك قدرا عاليا من الشعرية، كونها تجاوزت المتداول 

 كسبه طاقات إيحائية أكثر ثراء وأكثر تأثيرا .، مما يهيئ للنص سماته الشعرية ويوالمألوف 

اتجاها مغايرا مسايرا لحداثة النص، حيث آمن حسين زيدان اتجهت الاستعارة عند لقد  -01
التقليدية لم تعد لها القدرة لنقل تجربته الشعرية، فجنح إلى صور انزياحية تتأبى أن الاستعارة 

على أفق مغاير  منفتحةبواقع آخر، و  مقترنة  جاءت استعاراتهالخضوع للمعايير الوضعية، ف
 الرؤيا التي يريد التعبير عنها. يشتبك بسياق

تتجاوز  لتفجير كوامنه الداخلية والباطنية بصورة استثمر"حسين زيدان" اللغة الصوفية  -20
من طاقاتها فاستقى  ،معبرا عن كل رؤاه بحرية مطلقةالحلم، الواقع المرئي، وبطريقة 

 .القواعد المعيارية الضابطة لعلاقة الدال بالمدلول نتهكةمنزاحة م الإيحائية الهائلة كلغة
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 .حفص عن عاصمالقرآن الكريم برواية * 

 المصادرأولا/ 

 :حسين زيدان* 

                 SED .منشورات قصائد من الأوراس إلى القدس،  -1

  SED.  منشورات اعتصام،  -4

       SED.   ، منشوراتفضاء لموسم الإصرار  -3

 .4004، 2، منشورات الكتاب الجزائريين، الجزائر، طشاهد الثلث الأخير  -2

 العربية والمترجمة المراجعثانيا/ 

 أ/ المراجع العربية:

  :إبراهيم أنيس* 

 .2189، 2المصرية، ط موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو -4    

 :إبراهيم علي جابر* 

 .2010ار العلم والإيمان، القاهرة، المستويات في شعر بلند الحيدري، د -1    

 :سيبويهأبو بشر عمرو بن عثمان * 
 .2/2188االكتاب، تحقيق وشرح عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة،  -9    

 :جرجانيالقاهر الأبو بكر عبد * 
 أسرار البلاغة، قرأه وعلق عليه محمود محمد شاكر، دار المدني، القاهرة.  -8    
 .2112دلائل الإعجاز، تقديم علي أبو زقية ، موفم للنشر، الجزائر،   -1    

  :بكر محمد بن الطيب الباقلاني* أبو 
 .2112إعجاز القرآن، تحقيق السيد أحمد صقر، دار المعارف، القاهرة،  -20    
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 :قرطاجنيالأبو حسن حازم * 
منهاا البلغاء وسراا الأدباء، تحقيق محمد الحبيب ابن خوجة، دار المغرب  -22    

 .2181، 2الإسلامي، بيروت، ط
 :الخطابيحمد * أبو سليمان 

بيان إعجاز القرآن، تحقيق خلف الله ومحمد زغلول سلام، دار المعارف، القاهرة،  -24    
2118. 

  :زركشيالدين الأبو عبد الله بدر * 

ة دار التراث البرهان في علوم القرآن، تحقيق محمد أبي الفضل إبراهيم ، مكتب -22    
 . 2110، 2بالقاهرة، ط

 :قيروانيال أبو علي حسن بن رشيق* 
العمدة في محاسن الشعر وآدابه، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، دار  -22    

 .2/2182ا، 2الجيل، ط
 ابن الأثيرفتح ضياء الدين ... الأبو * 
بدوي طبانة، تقديم وتعليق أحمد حوفي و  ثل السائر في أدب الكاتب والشاعر،الم -24   

 .2/2199دار النهضة، مصر، ا
 :عثمان ابن جنيفتح الأبو * 
 .4/4024، ا2توفيقية، القاهرة،  طالخصائص، تحقيق علي النجار، المكتبة ال -21   

 الدينوري * أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة
 .2142دار المعارف، القاهرة،  السيد أحمد صقر،مشكل تأويل القرآن، تحقيق  -29   
 :سكاكيالأبو يعقوب يوسف * 
مفتاح العلوم، ضبطه وشرحه نعيم زرزور، دار الكتب العربية، بيروت، لبنان،  -28   
 .2،2182ط
  :أحمد بقار *

  .4024، 2شعر عبد الله حمادي  البنية والدلالة )دراسة(، دروب للنشر والتوزيع ، ط -21  



 قائمة المصادر والمراجع

205 

 

 :أحمد بدوي* 

 .4001، 1أسس النقد الأدبي عند العرب، دار نهضة مصر، القاهرة، ط -40   

 :ةجوّ الأحمد * 

  .4009، 2من الإنشائية إلى الدراسات الأجناسية، مكتبة قرطاا، تونس، ط -42   

 :أحمد حسن الزيات * 

 .2118، 4الكتب، بيروت/القاهرة، طدفاع عن البلاغة، عالم  -44   

 :أحمد درويش* 

 ر غريب للطباعة والنشر، القاهرة.دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، دا -42   

 :أحمد الشايب* 

الأسلوب )دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية(، مكتبة النهضة  -42   
   .2112، 8المصرية، القاهرة، ط

 :أحمد محمد ويس* 

المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر الأسلوبية من منظور الدراسات الأسلوبية،  -44   
 .4004والتوزيع، بيروت، 

 :أحمد مطلوب* 

 .2181معجم المصطلحات البلاغية، مطبعة المجمع العلمي العراقي  -41   

 :أحمد وهب رومية* 

 .2111شعرنا القديم والنقد الجديد، المجلس الوطني للثقافة والفنون، الكويت،  -49   
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 أسيمة درويش:* 
 .2114، 2، دار ارداب، بيروت، ط)قراءة في شعر أدونيس( مسار التحولات -48    
 رواشدة:السلام الأميمة عبد * 

شعرية الانزياح في تجربة محمد علي شمس الدين الشعرية، منشورات أمانة عمان  -41   
 .4002الكبرى عمان،

 :بسام قطوس* 
 .2118الكندي، عمان، استراتيجية القراءة) التأصيل والإجراء(، دار  -20   
 :بشير تاوريريت* 
استراتيجية الشعرية والرؤيا الشعرية عند أدونيس) دراسة في المنطلقات والأصول والمفاهيم (،  -22  

 .4001، 2دار الفجر، الجزائر، ط
رحيق الشعرية الحداثية في كتابات النقاد المحترفين والشعراء والنقاد المعاصرين،  -24   

 .4001 مطبعة مزوار،
 :جهاد فاضل* 

 أسئلة النقد، الدار العربية للكتاب.  -22    

 :عرفيالحسن * 
  4002.الشركة العالمية للكتاب، ط،حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر،  -22    
 :ناصرالحسن محمد عبد * 

نظرية التوصيل وقراءة النص الأدبي، المكتب المصري لتوزيع المطبوعات،  -24    
 .2111القاهرة، 

  :حسن ناظم* 
المؤسسة العربية للدراسات  مفاهيم الشعرية )دراسة مقارنة في الأصول والمنهج (، -21    

 .4002، 2والنشر، بيروت، دار الفارس للنشر والتوزيع، الأردن، ط 
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 :خليل موسى* 

قراءات في الشعر العربي الحديث والمعاصر، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  -29   
 .4000دمشق، 

 :عينالخيرة حمر * 

إربد، التوزيع، شعرية الانزياح )دراسة في جماليات العدول(، مؤسسة حمادة للنشر و  -28   
 .4022، 2الأردن، ط

 :داليا أحمد موسى* 
 . 4020، 2دار التكوين، دمشق، طالإحالة في شعر أدونيس،  -21   
 :رجاء عيد* 
 .2112، الإسكندريةالبحث الأسلوبي معاصرة وتراث، منشأة المعارف،  -20   

 . 2191دراسة في لغة الشعر )رؤية نقدية(، منشأة المعارف، الإسكندرية، 
 :نقاشالرجاء * 

 .2181، 1تأملات في الإنسان، دار المريخ للنشر، الرياض، ط  -22  

 :صباغال رمضان* 

الإسكندرية،  ،في نقد الشعر العربي )دراسة جمالية(، دار الوفاء للطباعة والنشر -24  
 .2118 ،2ط

 :زهيدة جبور درويش* 
 .4004، 2التاريخ والتجربة في الكتاب لأدونيس، دار النهار، بيروت، ط -22   
 :سحر سامي* 
لمحي الدين بن عربي، الهيئة المصرية شعرية النص الصوفي في الفتوحات المكية  -22   

 .4004للكتاب، القاهرة، 
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 :رحمانالوهاب عبد السعاد عبد * 
، 2الشعر العربي الحديث) البنية والرؤية (، دار جرير للنشر والتوزيع، عمان ط -24   

4022. 
  :سليمة مسعودي* 

الحداثة والتجريب في تشكيل النص الشعري المعاصر، عالم الكتب الحديث للنشر  -21   
 .4040، 2والتوزيع، إربد، الأردن، ط

 :سمير أبو حمدان* 
 .2112، 2الإبلاغية في البلاغة العربية، منشورات عويدات، بيروت، باريس، ط -29   
 :سيد قطب * 
 .4002  29الشروق ، القاهرة ، ط التصوير الفني في القرآن الكريم ، دار -28   
 :سيزا قاسم ونصر حامد أبو زيد* 

لياس ي اللغة والأدب والثقافة (، دار إمدخل إلى السميوطيقا ) أنظمة العلامات ف -21   
 العصرية، القاهرة.

 :شكري عياد* 
، 2طالإبداع ) مبادئ علم الأسلوب العربي(، انترناشيونل للطباعة والنشر، و اللغة  -40   

2188. 
 .4022، 2علم الأسلوب، التنوير للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط -42   

 :بستانيالصبحي *  
)الأصول والفروع(، دار الفكر اللبناني، بيروت، لصورة الشعرية في الكتابة الفنية ا -44     

 .2191، 2لبنان، ط
 :خالديالفتاح الصلاح عبد * 
 .2188الفني عند سيد قطب، شركة الشهاب، باتنة، نظرية التصوير  -42     
 :صلاح فضل* 

 .2114بلاغة الخطاب وعلم النص، عالم المعرفة، الكويت،  -42   
جراءاته(، دار الشروق، القاهرة، طعلم  -44     .2118، 2الأسلوب )مبادئه وا 
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  .2119، 2نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق، القاهرة، ط   -41   
 :عقادعباس محمود ال* 
 اللغة الشاعرة، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة. -49     
 :له الصائغعبد الإ* 
الخطاب الشعري الحداثوي والصورة الفنية )الحداثة وتحليل النص(، المركز الثقافي  -48    

  .2111، 2المغرب، طالعربي، 
 :حكيم راضيعبد ال*

نظرية اللغة في النقد العربي ) دراسة في خصائص اللغة الأدبية من منظور النقاد  -41  
 .4002، 2العرب(، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط

 :الحضرمي بن خلدون * عبد الرحمن بن محمد
 .2181، 1المقدمة، دار القلم، بيروت، ط -10   

  :رحمان مبروكعبد ال*  
من الصوت إلى النص )نحو نسق منهجي لدراسة النص الشعري(، دار الوفاء   -12   

 .4004، 2سوريا، ط
 :*عبد الغفار مكاوي

 .2/2194ثورة الشعر الحديث، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، ا -14   
 :عبد الله حمادي*

 .4000، 2ديوان البرزخ والسكين، منشورات جامعة منتوري، قسنطينة، ط -12   
 :عبد الله خضر حمد*
، 2أسلوبية الانزياح في شعر المعلقات، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط -12   

4022. 
 :جععبد الله را*
، 2القصيدة المغربية المعاصرة، بنية الشهادة والاستشهاد، دار قرطبة، المغرب، ا  -14  
 .2198، 2ط
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 :عشيالعبد الله * 
 .4001، 2أسئلة الشعرية، بحث في آلية الإبداع الشعري، منشورات الاختلاف، ط -11   
  :غذاميالعبد الله * 
، 2الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط -19   

2118 .  
  :مسديالسلام العبد * 
 .2الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط -18   
  .2189، 2النقد والحداثة، دار الطليعة للنشر، بيروت، ط  -11   

 عبد العزيز حمودة :* 
 المرايا المحدبة، عالم المعرفة، الكويت. -90   
 .4002المرايا المقعرة نحو نظرية نقدية عربية، عالم المعرفة، الكويت. -92   

 :عبد العزيز المقالح* 
 .2184، 2أزمة القصيدة العربية الحديثة )مشروع تساؤل(، دار ارداب، بيروت، ط -94   

 :فيدوح قادرالعبد * 
  ، رالجزائ، الوصال لقصيدة الجزائرية المعاصرة(، دار)مدخل لقراءة ا الرؤيا والتأويل -92   
 .2،2112ط
شعرية الانزياح في القصيدة الحديثة في البحرين، ضمن كتاب القصيدة الحديثة في  -92   

الخليج العربي )دراسة أدبية (، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، إدارة الثقافة 
  .4000، 2ن، دار الفارس للنشر والتوزيع، الأردن، طوالفنون ، البحري

 ملك مرتاض:عبد ال* 
شعرية القصيدة  قصيدة القراءة تحليل مركب لقصيدة أشجان يمانية، دار المنتخب  -94  

 .2112، 2العربي، بيروت، ط
 .2118في نظرية الرواية، عالم المعرفة ،   -91

 ،القدس العربي شعر المعاصرة(،دارقضايا ال قضايا الشعريات )متابعة وتحليل لأهم -99  
 .4001، 2وهران الجزائر، ط
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 :عبد الناصر هلال* 
 .4001جماليات شعر الحداثة، دار الحرم للتراث، الجزائر،  -98  
 :عثمان بدري* 
دراسات تطبيقية في الشعر العربي) نحو تأصيل منهجي في النقد التطبيقي(،  -91   

 .4001الجزائر، 
 :بن ذريل عدنان* 
 .4001، 4ط، مجدلاوي للنشر والتوزيع اللغة والأسلوب، -80   
النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  -82   

4000. 
 :عدنان حسين قاسم* 
، 2الاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربي، مؤسسة علوم القرآن، دمشق، ط -84   

2114. 
 :ودو عشتار دا*
الأسلوبية الشعرية ) قراءة في شعر محمود حسن إسماعيل(، دار مجدلاوي للنشر  -82   

 .4009، 2والتوزيع، عمان، الأردن، ط

 :قاوير شالعفت *
في الجامعة، ضمن كتاب هؤلاء علمونا، الكتاب عبد القادر القط ونقد النقد  -82  

 .4002ول، دار الحريري للطباعة، التذكاري الأ

 :مكارمالعلي أبو *
 .2198الجملة فعلية، مكتبة الشباب، القاهرة،  -84 
 .4009، 2الجملة اسمية، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، القاهرة، ط -81 
 :علي أحمد سعيد )أدونيس(*

الثابت والمتحول )بحث في الاتباع والإبداع عند العرب( صدمة الحداثة، دار  -89   
 .2182 /2،2ط العودة، بيروت،

 . 2111، 2الصوفية والسريالية، دار الساقي، بيروت، ط -88 
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فاتحة لنهايات القرن، بيانات من أجل ثقافة عربية جديدة، دار العودة، بيروت،  -81    
 .2180، 2ط

    .2189، 2الشعر، دار العودة، بيروت، طزمن  -10  

 . 2191العربي، دار العودة، بيروت، مقدمة للشعر  -12

 :جرجانيالقاضي العزيز العلي بن عبد  *

الوساطة بين المتنبي وخصومه، تحقيق وشرح علي محمد البجاوي، دار القلم،  -14  
 بيروت.

 :علاقالعلي جعفر * 

)دراسة نقدية(، دار الشروق للنشر والتوزيع، في حداثة النص الشعري  -12     
 .4002، 2عمان،الأردن، ط

 :علي حرب* 
 .2114، 4نقد النص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -12    

 غالي شكري* 
 .2112، 2شعرنا الحديث إلى أين، دار الشروق، القاهرة / بيروت، ط -14     
 :فتح الله أحمد سليمان* 

 .ةالأسلوبية) مدخل نظري ودراسة تطبيقية(، تقديم طه وادي، مكتبة ارداب، القاهر  -11     

  :فهد ناصر عاشور* 
 2التكرار في شعر محمود درويش، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، لبنان ، ط -19     

4002. 
 :كمال أبو ديب* 
 .2182، 2في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، لبنان، ط  -18      
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 :كميل قيصر داغر* 
بريتون أندري )سلسلة أعلام الفكر العالمي(، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ،  -11      

 . 2191، 2بيروت ، ط
 :محمد بوشحيط* 

الوطنية للكتاب، الجزائر،  الكتابة في لحظة وعي ) مقالات نقدية (، المؤسسة -200       
2182. 

 :لطيفالمحمد حماسة عبد * 
 .2184، 2في بناء الجملة العربية، دار القلم، الكويت، ط -202      

 :سيد شيخونالمحمد * 
 .2182، 2أسرار التكرار في لغة القرآن، مكتبة الكليات الأزهرية، القاهرة، ط -204   
 :محمد صابر عبيد* 
الإيقاعية )حساسية الانبثاقة القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية  -202   
 .4002رية الأولى، جيل الرواد والستينات(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، عالش
 :غني هلالالمحمد عبد * 
 . 4022البلاغة في لغة الصمت، مركز تطوير الأداء والتنمية للنشر، القاهرة  -202   
 :مطلبالمحمد عبد * 
 .2182البلاغة والأسلوبية، الهيئة المصرية العامة،   -204   
 :محمد كعوان* 

التأويل وخطاب الرمز ) قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي المعاصر(،  -201   
، 2، طعالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع  الأردن  -دار بهاء الدين للنشر والتوزيع الجزائر 

4020.  

  :محمد محمد حسين* 
 .2188، 2، مؤسسة الرسالة  بيروت، ط مقالات في الأدب واللغة -209   

 تلاوي:المحمد نجيب * 
 القصيدة التشكيلية في الشعر العربي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة. -208   
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 :دين صبحيالمحي * 
مع أدباء العصر( ، اتحاد الكتاب العرب، مطارحات في فن القول )محاورات  -201   

 .2198، 2دمشق، ط
 :سعدنيالمصطفى * 
 البنيات الأسلوبية في لغة الشعر العربي الحديث، منشأة المعارف، الاسكندرية. -220   
 :منذر عياشي* 

نظريات القراءة والتلقي من النص الأدبي إلى النص القرآني، دار نينوى، دمشق،  -222   
 .2189، 2ط

 :منير سلطان * 
  .2188، 2بلاغة الكلمة والجملة والجمل، منشأة المعارف ،الإسكندرية، ط -224   

 :مهدي بن عبودال *
 .2119، 2عودة حي بن يقظان  وكالة شراع للنشر، طنجة، المغرب، ط -222   
 :موسى سامح ربابعة* 

 .4002، 2طالأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، دار الكندي، الأردن،  -222 

، مؤسسة حمادة للدراسات والنشر (الأسلوب والتلقي )دراسة تطبيقية جماليات -224   
 .4000، 2والتوزيع، إربد، الأردن، ط

 :ملائكةالنازك * 
 .2192، 2قضايا الشعر المعاصر، دار النهضة، مصر، ط -221 
  :صايغالوجدان * 
 ة بلاغية لشعرية الأخطلرؤي) الحديثتعارية في الشعر العربي الصورة الاس -229   
عمان،  ،المؤسسة العربية للدراسات والنشر بيروت ، دار الفارس للنشر والتوزيعالصغير(، 
 .4002، 2ط
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 :عيداليمنى * 

في القول الشعري) الشعرية والمرجعية الحداثة والقناع(، دار الفارابي، بيروت،  -228         
 .4008، 2ط

 :يوسف حسين بكار* 
 .2182، 2قضايا في النقد والشعر، دار الأندلس، بيروت، ط -221    

  :يوسف وغليسي* 
منشورات الاختلاف، ‘ إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد -240   

 .4001، 2الجزائر، ط
في ظلال النصوص )تأملات نقدية في كتابات جزائرية(، جسور للنشر والتوزيع،  -242    
 .4024 ،4ط

  .4009، 2ط مناهج النقد الأدبي، جسور للنشر والتوزيع، الجزائر، -244   
  المراجع المترجمة: -ب
 :ريتشاردز آأ.* 
فلسفة البلاغة، ترجمة ناصر حلاوي وسعيد الغانمي، نشر في مجلة العرب والفكر  -242   

 .2112، 22،22العالمي، ع، 
وتقديم مصطفى بدوي، المؤسسة المصرية العامة مبادئ النقد الأدبي، ترجمة  -242   

 .2112للتأليف والترجمة والطباعة والنشر، القاهرة، 
 :أرسطو طاليس* 
 .حمادة، مكتبة الأنجلو المصرية إبراهيمفن الشعر، ترجمة  -244  
 :بول ريكور * 
نظرية التأويل )الخطاب وفائض المعنى(، ترجمة سعيد الغانمي، المركز الثقافي  -241   

 .4001، 4العربي، المغرب / لبنان ، ط

 :بيير جيرو* 
 .2112، 4الأسلوبية، ترجمة منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، ط -249

 :تيرنس هوكس* 
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الاستعارة، ترجمة زكريا عبد الله، مراجعة محمد بربري،،  المركز القومي للترجمة،  -248
 .4021، 2القاهرة، ط

 :جان كوهن* 
النظرية الشعرية، بناء لغة الشعر، ترجمة وتقديم أحمد درويش، دار غريب،  -241    

 .4000القاهرة، 
بنية اللغة الشعرية، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال، الدار  -220     

 .2181، 2البيضاء، المغرب، ط
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 ملخص:

يروم هذا البحث تبيان كيف أن الانزياح بوصفه ملمحا أسلوبيا، يساهم في استقلالية  
النص الشعري وتميزه وتفرده، من خلال تكسير وانتهاك المألوف من اللغة. فيصبح بذلك 

قصد الكشف عن خبايا  متعدد الدلالات، يحمل المتلقي على التأمل والتأويلنصا مفتوحا 
 النص ومكنوناته.

جالا سبيله إلى شعر "حسين زيدان"، فكان موجد أسلوب الانزياح  ساسهذا الأ علىو  
التركيبية والدلالية على وجه منزاح عن المألوف، مما جعل بنية  ا تتوفر فيه المستوياتخصب

  .دا دلالية وجمالية/ انفعاليةنصه تحقق أبعا

 

summary : 

          This research aims to show how displacement as a stylistic 

feature contributes to the independence, excellence and uniqueness 

of the poetry text  by breaking and violating the familiar with 

language. This becomes an open, multi-semantic text that induces 

the receiver to meditate and interpret in order to uncover the 

mysteries and contents of the text. 

        on this basis  the method of displacement has found its way 

into the poetry of Hussein Zaidan. It has become a fertile field 

where the structural and semantic levels  are available in a way 

that's out of the ordinary , which has made its structure achieve 

semantic, aesthetic, and/or emotional dimensions. 

 

  


