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ْْ،العلاقةْبينْالإنتاجْالأدبيْوالتكنولوجياْولادةْنصوصْتقومْعلىْأساسْالتفاعلْأفرزت ْ
ْ ْمتعددة ْتفاعلية ْوسائط ْمن ْالتكنولوجيا ْأضافته ْما ْتجاهل ْيمكن ْولا ْأجل ْإلىْمن السعي

ْبداعْوالنقدْالأدبي.تجديدْالوعيْبالنصْوالإ

التيْاستطاعتْْ،ةْالرقميةإنْالنصْالتفاعليْرؤيةْجديدةْخارجْالورقْتحقَقَْمعْالثورْ
ليسْلإحداثْقطيعةْأدبيةْبلْلبيانْْ،دمجْالإنتاجْالأدبيْمعْالوسائطْالإلكترونيةْالمتعددة

لأنْهذاْْ،استمراريةْالتجريبْالأدبيْمعْماْيأخذهْمنْالتفاعلْمعْالثقافةْبالشكلْالتدريجي
ْمباشرة ْالمعتمد ْالتقني ْالوسيط ْالحاسوب ْيكن ْالنصوصْلم ْمن ْقبلاْوإنْ،النوع ْارتبط ما

ْبالصوتْ ْالتقني ْالتفاعل ْمزايا ْمن ْمستفيدا ْالسينما ْأو ْكالفيلم ْغيره ْأخرى ْتقنية بوسائط
والصورةْوالانفوْجرافيكس.ْلكنْفيْالحقيقةْأنْالنصْالأدبيْمهماْكانْنوعهْكلماْاستعصىْ

ْأصالته ْعلى ْدليلا ْهذا ْكان ْسيناريو ْإلى ْالتحول ْأنْْ،على ْتثبتُ ْالسينمائية والتجارب
رواياتْالثقيلةْتفقدُْرونقهاْعلىْالشاشةْبإضمارهاْالمكونْالأصليْ)اللغة(ْفيْبناءْالنصْال

ْواعتمادهاْثقافةْالمشهدْ)الصورة(.

ْ ْاْ لقد ْالبشريْبعدما ْالتواصل ْأشكال ْبين ْمن ْكبيرا ْالبصريْنصيبا ْالتواصل سعْتْ أخذ
ْالمكتوب؛ا ْبعد ْما ْإلى ْعبرأوْ وْْلإبداع ْأفكاره ْعن ْالإنسان ْعبر ْما وبدايةْْ،الصورةْلُ

ْبالصورة ْوُث  قت ْمتأخرةأمْ ْ،الحضارات ْفجاءت ْالكتابة ْقويْوالآْ،ا ْوبشكل ْالصورة ْتعود ن
ْالحضارة ْعن ْْ،للتعبير ْتأثيرا. ْالخطاباتْوأكثرها ْأسرع ْأنْ لأنها ْيمنحْْغير ْلا ْالطرح هذا

ْللصورة ْللصورةْ،فقطْالسلطة ْبالنسبة ْمسائلات ْ)اللغة( ْاللسانية ْالعلامة ْتطرح ْلأنْفقد ؛
ْوإنْكانْحالْ ْتوازيهما ْوليسْضروريا ْكالصورة ْليستْهيْقبلْكلْشيء ْالمكتوبة الكلمة

ْاليوم ْْالكلمة ْتظل ْأنها ْإلا  ْلصالحْالصورة؛ ْتراجعا ْتعيشُ ْللتواصلْبينْالأنها ْمبدعوسيلة
ْْ؛للنصْتقومْعلىْإظهارْالجانبْالإبداعيوالقارئْ ْظهرْفيْشكلْفني،الذيْيبمضمونها
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صورةْوجودْالأمةْْفاللغةْهيْتخرقْالنظامْالمألوف؛ْالتيْعتياديةالاْغويةْغيرلالْهاعلاقاتوْ
ْ ْوْوْْبأفكارها ْمتميزْمعانيها ْوجودا ْبخصائصهحقائقْنفوسها ْقائما ْْ.ا تجعلْالقارئْإنْاللغة

يجسدْماْيقرأهْفيْخيالهْبحريةْتامةْعنْطريقْمجموعةْمنْالصورْوالأفكارْالتيْيبنيهاْفيْ
ْيكونْسارح ْحينما ْقوانينْأوْحواجزْأوْحدوداْذهنه ْوالخيالْلاْيضع ْالقراءة، ْفيْعملية ا

للتفكيرْوالاحتمالْوالتصور،ْبلْيضعْالذهنْفيْمواجهةْكلْالاحتمالاتْالتيْيرسمهاْلواقعْ
ْ.الأحداثْالمقروءة

عالمْالحياةْْ،فيْظلْعالمْالمتغيراتْ،ليومْفيْعصرْثقافةْماْبعدْالورقيإنناْنعيشْا
حيثْأبرزتْآفاقاْْ،الذيْتغذيهْخطاباتْالعولمةْوالتكنولوجياتْالجديدةْ،يةالرقميةْوالمعلومات

التيْفتحتْلهاْالسيميائياتْهيْالأخرىْآفاقاْجديدةْمنْخلالْإعادةْْ،أخرىْلثقافةْالصورة
ْنعيشْفيهْبالتوازيْمعْزمنْ ْالمعنىْفيْزمنْأصبحنا النظرْفيْطريقةْالتعاملْمعْقضايا

معا.ْفيتحولْالأدبْمنْثقافةْالكتابةْالتيْتحكمهْلغةْلطالماْْالكلمات؛ْزمنْالصورةْوالكلمة
ْإلىْعناصرْ ْلاْتقبلْالتقطيع ْتركيبية ْبصرية ْوالتداولْإلىْرسالة ْالنحو ْقواعد كانتْوليدة

ثمْيتحولْالمتلقيْمنْقارئْْ،صغرىْمستقلةْلأنهاْترابطيةْتختزلْفيْبنائهاْدلالاتْلاْتتجزأ
ضعاْفيْعينْالاعتبارْالخصوصياتْالمائزةْبينْلغةْواْ،للنصْالمكتوبْإلىْقارئْللصورة

تحليلْصورةْالنصوصْالمكتوبةْولغةْتحليلْالصورْالمرئيةْمراعياْوقعْفتوحاتْالتأويلْبينْ
ْالطرفين ْوخصوصيتهماْْ،بلاغة ْكلْمنهما ْيخصْطبيعة ومدىْالتقاربْبينْالقرائتينْفيما

لْمنْخلالْمتخيلةْوبيانْالمبتغىْوالعلماْأنْماْيميزْاللغةْعموماْكشفهاْعنْالدلاْ،البنيوية
ْالكتابي ْالمستوى ْعلى ْاللغوية ْبالعلامات ْالمتحققة ْالنصية ْعلىْْ،أنسجتها ْاللغوية وبغير

ْالمستوىْالمرئيْوالسمعي.
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ْتتشعبْفيهْالأسئلةْفقدْْ،وبناءْعليه ْإلىْشكلْنصيْجديد حاولْالبحثْلفتْالانتباه
مجملْالأنظمةْاللغوية،ْوالأنظمةْغيرْاللغويةْانطلاقاْمنْالإشكاليةْالتالية:ْهلْاستطاعتْ

ْالتساؤلاتْ ْهذه ْطرح ْإلى ْقادتنا ْوقد هُ؟ ْتحدُّ ْأم ْالتفاعلية، ْشرط ْبتحقيقها ْالتخييل ْتثري أن
ْإيحائيةْ ْتكمن ْما ْفي ْللنصْالمكتوب؟ ْبديلا ْيكون ْأن ْللنصْالتفاعلي ْيمكن ْهل الآتية:

انيْبآلياتْماْهوْبصري؟ْثمْصورتهْبينْبعديهاْاللغويْوالبصري؟ْكيفْنقاربْماْهوْلس
ْاللغةْ ْتجسيده ْجانب ْإلى ْوتأثيرا ْبلاغة ْأشذ ْصورة ْيقدم ْأن ْالنصْالتفاعلي ْاستطاع هل

ْالأدبية؟ْ

إذْماانْأجاالْمعرفااةْوفهاامْالاانصْالتفاااعليْْ؛يناااقشْالبحااثْتااأثيرْالتكنولوجياااْعلااىْالأدب
طباةْالجمهاورْبلغاةْفلابادْأولاْأنْلاْنساتمرْفايْمخاْ،ينبغيْتعديلْالمفااييمْالنصايةْوتجديادها

باالْيجاابْالاادمجْبااينْماااْهااوْلغااويْ)الكلمااة(ْوماااْهااوْغياارْلغااويْ)الصااورة(ْْ،أحاديااةْ)الكلمااة(
حتىْمعْاعتبارْالصورةْأولْالخطواتْلادخولْوْْ،دونْتوقعْأنْالورقيْقدْيصبحْضمنْالآثار

أنْالموضااعْماااْياازالْيتساامُْارْهااذاْالموضااوعْتحدياادا:ْفااإنْدوافااعْاختيااْ،ضااارةْالشاشااة.ْلااذاح
ويتااااأرجحْبااااينْثنائيااااةْالقبااااولْوالاااارفت؛ْفالبحااااثْماااانْالدراساااااتْالتاااايْتااااتلاحمْفيهاااااْْ،الجاااادةب

نصاوصْالروائايْمحمادْساناجلةْْلاذل ْوقاعْالاختياارْعلاىْ،التخصصاتْوالثقافااتْوالمعاارف
سااايميائيةْاللغاااةْوالصااااورةْْعْهاااذاْالناااوعْمااانْالنصااااوصْيناسااابْاعتماااادموضااالأنْْلياااة،التفاع

ااااالتعبيااارْالإنْلاشاااتمالهْأشاااكال يؤكااادْإيجابيااااتْكثيااارةْتسااااعدْعلاااىْبنااااءْْساااانيْالمختلفاااة،ْمم 
جتراحْالأدواتْالمنهجيةْلسبرْقدراتها. ْشخصيةْالباحثْبمساءلةْتل ْالنصوص،ْوالسعيْلا 

ْ
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ْالسبقْفيْتناولْموضوعْالنصْْ،ولل علمْ  فإنْهناكْدراساتْأكاديميةْتأسيسيةْكانْلها
تعل قتْبضبطْْ،منْحيثياتْومسمياتْمختلفةعلىْمستوىْالثقافتينْالغربيةْوالعربيةْالتفاعليْ

ْنذكرْأهمها:ْ،مفاييميهْوالإحاطةْبأدبيتهْالرقمية

-Bouchardo, Serge: Le récit littéraire interactif, narrativité et interactivité, 
thèse doctorat, Université de technologie du Compiegne, 2005. 

ْالعولْ،علية - ْضمن ْالأدبي ْالنص ْآفاق ْمصفي ة: ْعلوم–ة ْمحمدْْ-دكتوراه جامعة
 .م4102ْ/4102ْ،خيضرْبسكرة

سومية:ْالأدبْالرقميْبينْالمفهومْوالتأسيسْمقاربةْفيْتقنياتْالسردْالرقميْْ،معمريْ -
ْم.4102ْ/4102ْ،جامعةْالإخوةْمنتوريْقسنطينةْ،LMDدكتوراهْ

ْاللبس ْرفع ْأجل ْإلىْاوْْ،ومن ْتخضع ْأن ْبدورها ْيمكن ْمناسبة ْنتائج ْبلوغ ْمن ن لتمك 
فصول؛ْجاءْْمْالبحثْالذيْحمَلَْمدخلًاْوثلاثةوَجبَْالوقوفْعندْتقسيْ،التجربةْوالتطبيق

ْلتقدي ْوالصورة" ْاللغة ْ"سيميائية ْوالخطواتْالهامةالمدخلُ ْالمفاييم ْفيْْم ْالسيميائية للمقاربة
ْوأشاْمعالجة ْبتجلياتها ْوالصورة ْنظامْْكالهاللغة ْمن ْالدلالية ْالقيم ْالكشفْعن ْخلال من

ْالعلاماتْاللسانيةْإلىْالعلاماتْغيرْاللسانية.

ْْأماْْْ ْالعربي" ْالنصْالتفاعلي ْ"إشكاليات ْالأول ْالفصل ْللنصْفأجمل ْالأساسية المفاييم
ْعنْسماتهْوخصائصه ْالإشكالياتْالتيْتَن مُّ علىْمستوىْالبناءْواللغةْْالتفاعليْبإبرازْأهم

ْوالقراءة، ْالإنتاج ْالمعلوماتْْوطبيعة ْبتكنولوجيا ْوالخارجية ْالداخلية ْعلاقته ْخلال من
ْوالرقمنة.
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ْ،ْالبحثْفيْمستوياتْالنص""النظامْالسيميائيْفيْ)شات(ْوحمَلْالفصلْالثانيْعنوان
ْ ْشات ْلرواية ْفيه ْالتطرق ْوالصوتيةْْوتم ْوالبصرية ْاللغوية ْلمستوياتها ْوالتحليل بالدراسة

ْ ْعناصرهاْْلهاالمميزة ْوتقطيع ْالنصية، ْعتباتها ْفحص ْإطار ْضمن ْالدلالية والمقاربة
،ْومدىْتحقيقهاْشرطْالتفاعليةْعبرْوسيطْ)الحاسوب(ْتستثمرُهُْأداةْللتواصلْبينْالسيميائية

ْالمبدعْوالمتلقي.

نصيْ)صقيع(ْو)ظلالْْالفصلْالثالثْ"سيميائيةْاللغةْوالصورةْوالتكني ْالروائيْفيْأما
ْالوقوفْعندْالمتغيراتْالبنائيةْوالسرديةْوالتقنيةْالرقميةْللنصينْالعاشق(" النصين،ْمنْْتم 

خلالْرصدْالدعائمْالنصية،ْودلالاتْالفضاءْوالزمنْواللون،ْوالملفوظاتْالسرديةْوالرموزْ
ْ ْإلىْالفعلْالمشهديْوالأيقوناتْالبصرية؛ ْمنْالثابتْفيْ)شات( حيثْتحولْفعلْالكتابة

ْاللغ ْترسمُ ْعندما ْالمتحركة ْالصورة ْتُشاكل ْالمتلقي ْذهن ْفي ْذهنية ْصورا ْبتقنيةْة المنتجة
 ْالمونتاجْ.

ْعنوْ ْللإجابة ْتساؤلاتْتأسيسا ْمن ْطرحته ْوما ْب ا:ْْ،الإشكالية ْالموسوم ْالبحث حول
المت سمْْ،رواياتْمحمدْسناجلةْأنموذجا–سيميائيةْاللغةْوالصورةْفيْالنصْالتفاعليْالعربيْ

ْالتحليلي ْالأنسبْللدراسةوالْ،بطابعه ْالمنهج ْالسيميائيْباعتباره ْآلياتْالمنهج ْمن ْ،مستفيد
ةْمصطلحيةْومفهوميةْتساعدْفيْالإجابةْعنْالإشكالْالمدروس ْعُد  بوصفهْْ،حيثْيعتمد

ْفع الاْفيْمقاربتهْالمعرفيةْللنصْالأدبي والذيْيرميْإلىْبناءْنمطْقراءةْْ،التفاعليْمنهجا
ْلذيْتحولْفيهاْالقارئْمنْمستهل ْإلىْمنتج.ثقافيةْلهذاْالنوعْمنْالنصوصْا



 مقدمة

 

 و

   

ْالمباشرةْ ْالصلة ْذات ْوالأجنبية ْالعربية ْوالمراجع ْالمصادر ْمن ْمجموعة ْساهمت لقد
نذكرْمنهاْعلىْْ،وفيْالإجراءاتْالتيْتفيدهْفيْحلْمشكلتهْ،بطبيعةْالبحثْفيْبناءْأداته

ْسبيلْالمثالْلاْالحصر:

 .يةْْالحقائقْوفرجةْالممكنتعددْ،سعيد:ْبينْاللفظْْوالصورةْ،بنكراد -

 .الإشهارْوالتمثلاتْالثقافيةْ،سعيد:ْسيميائياتْالصورةْالإشهاريةْ،بنكراد -

 .فاطمة:ْمدخلْإلىْالأدبْالتفاعليْ،البريكي -

 .مدخلْإلىْجمالياتْالإبداعْالتفاعليْ،سعيد:ْمنْالنصْإلىْالنصْالمترابطْ،يقطين -

ْالقادرْفهيمْشيباني:ْسيميائياتْالمحكيْالم - ْالترابطية:ْ–ترابطْعبد سردياتْالهندسة
 .نحوْنظريةْللروايةْالرقميةْالعربية

 .تحليلْالمفهومْوتاريخهْ،أمبرتو:ْالعلامةْ،إيكو -

 .جوزيف:ْسيميائيةْاللغةْ،كورتيس -

ْ.فيليبْوآخرون:ْالأدبْالرقميْ،بوتز

يباْوليسْغرْْ،منْالجديرْبالنصْالتفاعليْأنهْحقيقةْأدبيةْتُميزُْعصرناْالتكنولوجيْْْْ
لأنْتقبلهْيعنيْتقبلْْ،محاولتهْإثباتْنفسهْعلىْالساحةْالأدبيةْبمواجهتهْالهجومْوالتصدي

وكسرْالثوابتْبالانفتاحْعلىْالتعدديةْْتغييرْالكثيرْمنْالمفاييمْالمتعلقةْبالعمليةْالإبداعية
ْالتقنيةْيسراْوطواعيةْمم اْجعلناْمطالبيْ؛والمشاركة ْباتجاه نْبتناولْإذْلابدْأنْنتذكرْسيرنا



 مقدمة

 

 ز

   

وفضاءْللتعبيرْْ،ةوالمراهنةْعلىْكونهْركيزةْمستقبلْالثقافةْالعربيْ،هذاْالنوعْمنْالنصوص
ْعنْإنسانْهذاْالعصرْفيْكينونتهْالتكنولوجيةْوعالمهْالافتراضي.

ْْو ْالختام، ْفي ْوالتوجيه ْالدعم ْلولا ْليكتمل ْيكن ْالبحثْلم ْهذا ْالصارمةْإن والمرافقة
ْالف ْأستاذي ْقبل ْمن ْووثقْوالطيبة ْأفادني ْالذي ْالله ْجاب ْأحمد ْالدكتور ْالأستاذ اضل:
اللهْكلْْفلهْالثناءْالجميل.ْوجزاهْْ،وذل لْالكثيرْمنْالصعوباتْ،بإمكانياتيْالعلميةْالمتواضعة

ْخير.

َبِاللّاَِوَ )ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  لْتَُو إِل يْهَِأُنِيبَُ م اَت وْفِيقِيَإِلَّا كا ل يْهَِت و  ْ(ع 

ْ
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 أولا: اللغة
تمثلاات  ،مارسها الإنسااام م ااد أاااصو ال  ااور  ،اللغة باعتبارها أداة أساسية للتواصل  رفت  ع       

 ،حرنااة ،إيماااتا  ،رااا  ،موسااي   ،رصااو  ،رمااو ) الت بيريااةوا نااوا  فااك نونهااا أهااا ا  اا ا  
ى هاااا الااادادرة للصىلاااة علااا  م وناااا  المداااين علااا  نداااو م ااارد، ل  هاااا ت ختزن ا (ن اااو.    ،رساااا

أو  صىى ت باار عااه ماهيتهااا نصاااة مااه دوم و ااود ت  يااا  ولليااا  لاار ن ال لمااا  والرمااو  والاا 
ف ااالها ل اااياكة الا ااارة، التاااك تاااو ز الم  ااا   الا ااارة الم ت اااة م لوااااة، أنت هاااا خاااال  يمتلااا  

( إنااصاعك ف ااار الم تساابة لإنتااا  نااا ه ) ف اارناصااية اللغااة وللياتهااا، ويدسااه المزاو ااة ناايه ا 
ل ااال  لكف ااار مبااص  وف ااام ماااهر، ي داات ال لمااا ، ويعاادت ا ف ااار، وي يااص تعاا يل  صيااص، فا

وعااك، ويتد اا  مااه صااصاها فااك اللاال ياكا  نرؤى  صيصة، تستمص ومضاتها ا ول  مه حالة 
حالااة الااوعك ب ااص أم ت ااره مزاو تهااا با ف ااار الم تساابة، التااك ت تزنهااا الاادادرة لإنتااا  الا اارة 

ة ة    ف اااص اااال الإنساااام يتوسااال باللغااا واسااااة اللغااا  نااات يتد ااا  ن  ،اللاظاااكوالإناااصا  الإنصاعياااة  
ت وتأملاتاات وأف ااار   دأساام  أدوا  الت بياار والتواصاال والإنااصا  عااه م  وناتاات وم تلاا  أحاسيساا 

يظاال ا سااال اللغااوه هامااا  ،ل لامااا  أخاارى م تلاااة عااه اللغااة ،فك ذل  أيضااا  ،وركا توايات
  ت يريص الإنسام الت بير ع فك نل ما

 ،لغااة موا يااةوثمااة أيضااا احتعاااد ل   ،ثمااة قب ااا  لإنتااا  الم  اا  ،إذم فااك تمظهاارا  اللغااة    
ونلاهمااا  ،مدملة بأنساق الم  اا  و ماليااا  التل ااكا تلاا  اللغااة الموا يااة ماااهك إى لغااة ال ااورة

 *signe.La 1"العلامةةة" حيااي ي ضااويام تداات الم ااال  المدااور  ،ي صام ماهااوميه لسااانيه
حتاا  كااص  أداة لتاسااير ال ااوم  ،هميااة عا ااصة إلاا  تغلغلهااا فااك  ميااا مظاااهر الدياااةولل لامااة أ 

  Ch.S.Peirce  رسيبانالااا مه نوم نل ما فك ال وم علامة نت بير    ،ااقبة

 
الذي يوحد الدال   Signeويلتئم شملها عند المصطلح المركزي   ،تضطلع الدراسة السيميائية بكثرة أنواع العلامات- *

 مثلما هو السمة أيضا. ،والرمز ،وهو الإشارة ،وهو الدليل  ،والمدلول
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 ،اللسااانيا  ،ة وعلمية م تلاااة )فلساااةمال نيه دراسا  إنساني عل  خن الت    وركا واو  ال لامة
 ،عر ياااة ،ه صياااة ،وأخااارى حضاااارية ماااه يونانياااة ، ياااا    (ا نثرو ولو  ،علاااا الااا ا  ،اى تماااا 

إضااافة  ،الااصليل ،الرمااز ،أنهاااا الإ ااارةصااات  و    اوم اصرة إل  يوم اااا وركااا ت ااصد م ااالداتها
وذلاا  ىخااتلام المااااهيا ع ااص دارسااك ال لامااة  ،الصىلااة ،مةإل  م الدا  تراثيااة اصيمااة نالساا  

مه خاالا  ا خااد نت رياهااا ن يانااا  مساات لة  مه دارل لآخر    فإم هصف ا فك تدصيصها سي وم 
فااك قريااا  م رفاااة مااااذا ت اااوم ال لاماااةج ثاااا فيماااا ي ااا  الل اااوت إلااا  عاااالا ال لاماااا  وسااايااها 

 هو السبيل لصراستهاج ما  ،وم الها
إم مااه م ااصما  الوصااو  إلاا  الم  اا  ي ااوم أساسااا عبااارة عااه عمليااا  التا ياار والت ساايص     

"فلا يم   ااا التا ياار ف ليااا دوم علامااا  ودوم   ، تسبة والمتصاولةوالتمثيل لم مو  ال لاما  الم
هو ل ااع علاا  م موعااة مااه  -ذه يا–نل دوم صورا إم التا ير ولو  ،دوم ترسيما   ،دلما 

إنااات ل ااوت إلااا  ماااردا  وم اااالدا  وتمثاايلا  اصاااالاحية  ،ال لامااا  أدثاار أو أاااال ت سااصا
  والم اااارم نلهاااا تت لااا  بالبداااي عاااه فاااإم ا حاااصاق والث افاااا ،ماااه هااادا الم ظاااور  1عموماااا"

الم    والتصليل لما هو اانل للعرح دىلياااا بم  اا  أم أيااة لغااة سااوات ت باار بال لمااا  أو نااصونها 
أو أه عماال  ،)اللغااة التااك ت تمااص علاا  ال ااراتة الب اارية مثاال ا  اارقة الم ااورة ناالا عبااارا (

هااك إمااا علامااا   ،أو حالااة عاقايااة خاصااة ،أو م ااا  مدسااول ىنابااا  مااا ،ماااده حسااك
"ي ااوم مسااب ا حاااملا لم  اا   ،تت سااص أساسااا باللغااة أو بم ااافز لاظااك لزاويااة مااه  وايااا الم  اا 
  2سوات بال سبة لمه ي وو بت أو بال سبة للديه يرونت أو يسم وم بت"

هااو  ،فااإم ت ريااع ال لامااة ا دثاار  اايوعا والااده يعااير إلياات أمبرتااو إي ااو  ،مااه هاادا ا فاا     
 Dictionnaire de philosophie)ي صمااات ااااامول الالسااااة لاااا أباك اااانو  "الت رياااع الاااده

 
 .22ص ،المؤسسة الجامعية للنشر والتوزيع  ،جمال حضري :تر ،سيميائية اللغة جوزيف: ،كورتيس - 1

 .23ص :نفسه- 2
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d'Abbagnano)،  مااا أو   ااكتيدياال علاا   ،أو حااصق  حيي ت اارم ال لامااة بأنهاااا ))داال  ااكت
والدصيثااة علاا  نونت تب تت الالساا  ال صيمة  ،يبصو أم هدا الت ريع بالغ الت مياو   ،1حصق ما(("

ناايه ال لماااة  ،ك التااك تدماال واياااة أو إم انيااة الإحالااةياضااك لل ااو  بااإم ال لامااة هاا  ،السااوات
ال لامااة هااك السااان  "مااااد ذلاا  أم   المعااار إليهااا للعااكتومااصلولها أو مثيرهااا الااده يوصاالها 

 ،وىح  السان  هااو ناادل  ع ااصما ت ااوم ه اااا نتااا   معااانهة تماات ملاحظتهااا  ،ال ري  للاح 
وال ضاااية ه اااا ت اااود إلااا  قبي اااة  ،2 "ونلمااا الااات ملاحظاااة هاااد  ال تاااا   تاااا التعااا ي  فااك و اااود

الغا اااع  العاااكتتتداااصد نوضاااا ال لاماااة انالاااااا ماااه ال لاااااة نااايه التاااك الو اااود أو الدضاااور 
م ه تأويلت باعتبااار  نساا ا ي و التالك  ،( يارا و ود )إ ارا  واست باقا  و ورابات الداضر الم

"هااك ذلاا  العااكت اااا  نهااا فااك الوا ،تساات صو مااه أ اال التبليااغمااه لااصم ماا و    ااكتداى علاا  
 3الده ي  ل ا دا ما ن رم  يئا إضافيا  "

يتداااصد نااايه  هااااالبداااي في وم اااا   ،ت اااوم ال لاماااا  علااا  تميزهاااا اانلاااة للتدليااال واىسااات ما    
و ت  ااي  ا دت  ،( بااال ظر إلاا  قبي ااة الااصا كياار لغااوه ( وكياار لاظااك )لغااوه )  لاظك  ماهو 

 Laالده يستهصم عالا ال لاما  هو السيميا ية  فإم ال لا   ،وعلوو اللغة ح لا للا تغا  عليها

sémiotique  ارتبااات بماهااوو ال لامااة الضااارت ب اادور  فااك "م الساايميا ية وممااا ى  اا  فياات أ
فموضو  ال لامة يدتل ن اااة المرنااز فااك ناال   4"ر الالساك ب ميا معار ت الث افيةتاريخ التا ي 

 ا وثي ا ب ملية التأويل ويرتبن ارتباق  ،تا ير سيميا ك م د ال  ور الماضية
 

الدار   ،المركز الثقافي العربي ،مراجعة: سعيد الغانمي ،: سعيد بنكرادرت ،يخهتحليل المفهوم وتار  ،العلامةأمبرتو:  ،إيكو - 1

 .67ص ،2010 ،02ط ،لبنان -بيروت ،المغرب -البيضاء

 .67ص ،نفسه - 2

 ،المنظمة العربية للترجمة ،مركز دراسات الوحدة العربية ،: أحمد الصمعيتر ،السيميائية  وفلسفة اللغة برتو:أم ،إيكو - 3

 .39ص  ،2005 ،01ط ،بيروت -لبنان

  ،الدار العربية  للعلوم ،منشورات الاختلاف ،المنطق السيميائي وجبر العلامات ،السيميائيات الواصفة أحمد: ،يوسف - 4

 .9ص ،م2005 ،01ط  ،المغرب ،بيروت ،الجزائر  ،ي العربيالمركز الثاقاف
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وااااا خلالهااا هاادا ال لااا أ ااواقا  ،دا ال لااا أه ) الساايميات( اااص نااص  إلاا  الو ااودإم نااوادير هاا 
علمية واس ة م تراا ال صيص مااه ال لااوو م ااد ت ااور فردي انااص ده سوسااير فااك نتاباات درول فااك 

و الااده أعاااد وهاا  ،فك ال رم ال عريه ،Cours de linguistique générale اللسانيا  ال امة
فد اال أم     ،وعلااا اى تمااا  ،وعلااا الاا ا  ،واىبسااتمولو يا ،ال لااااا  ني اات و اايه اللسااانيا 

 ،إلاااا  ايامهاااا ب مااااا  ااامل ال لااااوو والاااتد ا فيهااااا ،انت لااات الساااايميا يا  ماااه تب يتهااااا للساااانيا 
 بامتلادهااا  ،ور ااات ناايه اااواهر تبااصو متباعااصة ،وت او   الدصود الااصلة نيه اىخت اصا 

 حياااات )دراساااة وال لمياااة مثااال سااايميا ية علاااا ا أدوا  عرفياااة لم ار اااة م تلااا  الظاااواهر الث افياااة
باعتبارهااا أنسااااا   ،ة الرياضاايا سااميا ي   ،(للإ ااارا ات وا سااال البيولااو ك  سيميا ية علااا ا حياا 

 حاملة للم    وصان ة للصىى  وممثلة للوااا 
لت اااو  الإنتااا  او الباحثيه لفااا  صيااصة ومت ااصدة فتدت أم  ،إم السيميا ية م ا  واسا  صا     

م ااه ال ااو  أنهااا ساااهمت ب ااصر نبياار فااك ت صيااص الااوعك إذ ي  ،نسااانك مااه  وايااا نظاار م تلاااةالإ
ناادل  تبااصأ ا هااك وإنماا  ال  ااصه مااه خاالا  إعااادة ال ظاار فااك قري ااة الت اماال مااا اضااايا الم  اا  

 ،اهااا إضااافة ل ونهااا علامااة لغويااةوتوا ،ها مظهاارا قاكيااا و اااملاموضااوعها بال لامااةا تت ااد
نوصاااها علامااة رمزيااة وعلامااة أي ونيااة فااك تعاا يل العاايارا  فااك ال  ااو  ا دنيااةا إذ تديل ااا 

تت اساامت  ،أساسا باعتبار أم اللغة هك نس  علامك م اايه  Signالسيميا ية إل  دراسة ال لامة  
ه ى ي اااااح أحاااصهما ات ااااهي "تت ااات  فاااك الصراساااا  السااايميا ية الم اصااارة مصرساااتام أساسااايتام

نااال اااااص ن اااو  إنهمااااا مت ااااملاما اىت ااااا  ا و  يدااااو  تدصيااااص ماهياااة ال لامااااة ودرل  ،الآخااار
 ، CH.S.Peirceواص مهص  لهاادا الم داا  الايلسااوم ا مري ااك  ااارلز سااانصرل نياارل   ،م وماتها

 ،مااا فك عمليااا  اىت ااا  ون اال الم لو تواي  ال لامة   دراسة  أما اىت ا  الثانك فيرنز عل 
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عاااالا اللغاااة  F.de Saussureوااااص اساااتلها هااادا اىت اااا  ماااه م اااوى  فردي اناااص ده سوساااير 
   1السويسره"

 :F.D Saussure العلامة عند دو سوسير -1
بديااي ي تباار سوسااير أم  ،وثلاثيااة المب اا  ،يم ااه ت ريااع ال لامااة نوحااصتيها ث ا يااة المب اا     

 الآتكا  يم ه تمثيلت بالع ل  ،هث ا ك ال انبي   ،(ناسك)  سي ولو ك  نيام "ال لامة
 
 
 
 
 

 : رسم توضيحي للعلامة اللغوية عند دو سوسير01الشكل
 

فهمااا و هااام  ت ااور ذه ااكو وي ترح دو سوسيور اىحتااظ ب لمة "ال لامة" بأنها صااورة ساام ية 
ويالاااا  علاااا  الو اااات ا و  الماهااااووم الت ااااور الااااده ك م ااااال   ،ل ملااااة واحااااصة ى ي ا اااالام

   الو ت الثانك ال ورة السم ية م ال  الصا  وعل  ،المصلو 
- Sign linguistique/ Concept+ Sound Image. 
- Sign linguistique/ Signified+ Signifier. 
 
 ال لامة اللغويةم صورة سم ية+ ت ور ذه ك  -

 
دار الياس  ،مدخل إلى السيميوطيقا ،: أنظمة العلامات في اللغة والأدب والثقافةنصر ،وحامد أبو زيد سيزا ،قاسم- 1

 .19ص  ،م 1986 ،القاهرة ،العصرية

Concept                   

 تصور ذهني

Sound- image   

 صورة سمعية 
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 ال لامة اللغويةم دا + مصلو   -
 ولل لامة اللغوية ع ص دوسير أيضا خاصيتيه ر يسيتيه هماا

 ا ول ا الابي ة اىعتباقية لل لامة  ال اصية -
 1للصوا  "  الخطيةال اصية الثانيةا الابي ة   -

 
 
 
 
 

 : رسم توضيحي للعلامة اللغوية بمثال الشجرة02الشكل
تت وم مه  انبيه دا  ومصلو ا الااصا  يساااوه ال ااورة الساام ية )بم  اا    ،علامة لغويةالشجرة  

يساااوه الت ااور أو الماهااووا أه ناال مااا يصرناات ا المااصلو  فأماا   ،و ااود أصااوا   .     ر  ة(
 ثمار   (     ،أوراق ،أك ام  ،مست مل اللغة مه دىى  وم امٍ مت ل ة ب ورة الع رة ) دور

 
1 -Saussure- Ferdinand: COURSE IN GENERAL LINGUISTICS، translated by: WADE 

BASKIN، the philosophical library، NEW YORK، 1959، p.66- 70. 

"The linguistic sign is then a two – sided psychological entity  that can be represented by the 

drawing (look above). 

I propose to retain the word sign to designate the whole and to replace concept and sound- 

image respectively by signified and signifier... the linguistic sign has two principale 

characteristics: 

- principale 1: the arbitrary nature of the sign. 

- principale 2: the linear nature of the signifier." 

 

Tree 

 شجرة )دال(
 
 

Arbor 

 شجرة )مدلول(
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أما ا مر الهاااو الااده "ي ااع  الإ ااارة إلياات هااو أم سوسااير اااص أكااال مااه ت ريااات  انبااا هامااا مااه 
فك عالا الوااا  ويم ااه أم ن ظاار إلاا    وانع ال لامة وهو العز الده تديل  إليت هد  ال لامة

وااااص تمثااال هاااد  ا و ااات فاااك  ،ال لاماااة علااا  أنهاااا ذا  أر  اااة أو ااات ى وحاااصة ذا  و هااايه ف ااان
 الع ل التالكا

    
1 2 3 4 

   رة   رة   رة   رة
العااااااااز الماااااااااده فااااااااك 

 الوااا
الدندبا  ال وتية فااك  ال ورة السم ية ال ورة الده ية

 الوااا

 

  الصا  المصلو 

 : جدول يوضح أوجه العلامة عند دوسوسير.03الشكل
ولااا تااارح اضااية ال لااااة  ،4و  1 ااص اسااتب ص ده سوسااير مااه ت ريااات لل لامااة ال   ااريه ل    

فاالا يساات صو الااصا  علاا   ،بالتا يل فك الصراسااا  اللغويااة والساايميوقي ية  4و   3نيه ال   ريه  
ى تهااتا الصراسااا  اللغويااة بمسااألة ال ااورة و  ،أناات سلساالة ا صااوا  الماديااة المو ااودة فااك الوااااا

    1السم ية"
إم أولوية اللغوه هك التااك اااص تااارا علاا  العاايارة اللغويااة واحااصا مااه خ ا  ااها ا دثاار     

فاااإم وحاااصة اللساااانيا  ليسااات موضاااا تسااااؤ  ماااه  هاااة  ، وهرياااةا ال اياااة  وماااه  هاااة أخااارى 
اهيااة ال ااوتية نمااا فااك الماهيااة ال تانيااة  فااك الم  ،بال سبة إل  الرسالة اللغويااة  ،إم انية تد ي ها

فااإم الاااابا الم ا اال واىعتباااقك لوحااصا  العاايارة يساام   ،إذا الاات ال ايااة ماهومااا أصااليا
 

 . 22 -21ص ،مدخل إلى السيميوطيقا ،: أنظمة العلامات في اللغة والأدب والثقافةنصر ،دو حامد أبو زي سيزا ،قاسم - 1
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نت اهل  روط ال راتة أو ف  العيارةا أه أم الب ية الصىلية للرسالة اللغويااة متااب ااة عمليااا إذا 
 1وصلت عبر ال  اة السم ية أو عبر ال  اة الب رية 

 :CH S Peirce  العلامة عند ش .س. بيرس -2
أو  ،انال  مه ث ا ية الصا  والمااصلو  التااك ت مااا ناايه العااكت مسااما  إذا نام دوسوسير اص    

م ت اارا علاا  ال لااااة اىعتباقيااة ني همااا دوم  ،ناايه ال ااورة الساام ية للعااكت وماهوماات الااده ك
ا  وااا(  فإم السيميا ك نيرل اصإحالة ال لااة إل  مر ا )ال مااه نااااق ال لامااة م تباارا أم  وساا 
–اهااتا ف ااص  "النظريةةة الصةةورية للعلامةةا "الساايميا ية بال ساابة إلياات  ف  دل ما فك الو ود علامااة 

فااك نظريتاات ت ااوم و  ،لسااانية أدثاار ب ثياار مااه دو سوساايركياار ال بال لامااا م الإ ااارا  -نياارل
ترتيباااك    وهاااو ى تمااار عبااار تااااور  ،أه ي اااوم الدامااال المالاااوت مو اااودا –"الإ اااارا  حياااة 

ناااال يصعمااات ب ولاااات إنااات يم ااااه  ،يلغاااك اىحتمااااا  ال ظاااره أم ت ااااوم دورة حيااااة الإ ااااارة مت اااررة
التك ت يا   2"والرمز  ،الم  ر  ،ا ي ونة  ،لثلاقملاحظة التسلسل الم تظا فك قب ا  الإ ارا  ا

 روابن عصة ما الموضو  الده تديل عليتا
عااير إلاا  الموضااوعة التااك ت باار ع هااا عباار الابي ااة ا ي ااوما إم ا ي ااوم هااو ال لامااة التااك ت 

فااإم هاادا العااكت  ،أو عرفااا ،وسوات نام العكت نوعية أو نا  ا مو ودا ،الداتية لل لامة ف ن   
مااه خلالاات ت ااور  لكي ونااة فإنهااا تعااترا مااا   3ي وم أي ونا لعبيهت ع ااصما يساات صو ن لامااة لاات

أو أنهااا  اابيهة عااكت مااا صااورتت )ا ي ونااة( ال اة المعااار إلياات مااه خاالا  علااااة تاار ن هاادا ال

 
 ،مركز دراسات الوحدة العربية  ،: سمر محمد سعدتر  ،من أجل بلاغة الصورة ،رئيةمجموعة مو: بحث في العلامة الم-1

 . 79ص ،م2012  ،01ط ،بيرت

  ،م2008 ،01ط ،لبنان–بيروت  ،ات الوحدة العربيةمركز دراس ،بة: طلال وهتر ،: أسس السيميائيةدانيال ،تشاندلر - 2

 .96ص

  ،من كتاب سيزا قاسم: مدخل إلى السيميوطيقا ،: فريال جبوري غزولتر ،: تصنيف العلاماتتشارلز  ،ساندرس بيرس - 3

 .142ص ،1ج
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الااده تعااير إلياات باضاال صاااا  تمتل هااا خاصااة نهااا  العااكتإنهااا ال لامااة التااك تدياال إلاا   ،باات
 1 وحصها مثل ال ورة الاوتوكرافية

هااو علامااة تعااير إلاا  الموضااوعة التااك ت باار ع هااا عباار  Index(ا الم  اار المؤشةةر لأاامةةارة
ي رفهااا نياارل بأنهااا علامااة أو تمثياال يدياال علاا  موضااوعت   2تأثرهااا الد ي ااك يتلاا  الموضااوعة

 ،وى  نت مرتبن بال  ا   ال امة التك يمل ها هدا الموضااو   ،ى مه حيي و ود تعابت م ت
ول  ت ي وو ندل   ناات ماارتبن ارتباقااا دي اميااا )بمااا فااك ذلاا  اىرتباااط بالاضااا ك( مااا الموضااو  

   الااده يعااتغل ع ااص  هاادا الموضااو  ن لامااة ومااا الم  اا  أو ذاداارة العاا    ،الارده مااه  هااة
 مه  هة ثانية 

كالباااا ماااا ي تااارم  ،ا هاااو علاماااة تعاااير إلااا  الموضاااوعة التاااك ت بااار ع هاااا عبااار ال ااارمالرمةةة 
وهااو ع ااص نياارل علامااة تدياال علاا   3 با ف ااار ال امااة التااك تااصفا إلاا  ر اان الرمااز بموضااوعت

التااصاعك ناايه أف ااار عامااة  ويتدااصد العكت الده تعير إليت باضاال اااانوم كالبااا مااا ي صماات علاا  
والرمااز ه ااا اعتباااقك أو عرفااك كياار م لاال بديااي ى  ،تر مااة الرمااز بااالر و  إلاا  هاادا العااكت

 4 تو ص ه اا علااة اياسية أو أي ونية نيه الصا  والمصلو 
ي ااو  إم ا ي ونااة هااك الإ ااارا   ،ة الم الاا  فااك الصىلااةا ي ونية ال اايغي  ل نيرل مه "    

بالم ارنااة مااا الإ ااارة ا صاالية   ،وي و  إنها الائا  نصا ية و ساقة وأصلية  والم  اار  ،ا صلية

 
دار الغرب للنشر   ،البصرية في العالممغامرة سيميائية  في أشهر الإرساليات –الصورة   : سيميائية قدور ،عبد الله ثاني - 1

 . )ينظر( 88 ،84ص   ،م2005 ،01ط ،الجزائر ،والتوزيع

 142ص ،: تصنيف العلاماتتشارلز  ،ساندرس بيرس - 2

 الصفحة نفسها. ،نفسه- 3

 .85ص ،مغامرة سيميائية  في أشهر الإرساليات البصرية في العالم ،: سيميائية الصورةقدور ،عبد الله ثاني - 4
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 ،تدو  نصر ة أال مه تدو  ا ي ونة  ي و  إم الإ ارا  فااك ا صاال أي ونيااة  ز يااا  ،أو الرمز
 ا  2ثا ي تهك إل  أم1وتأ يرية  ز يا "

 ا ي ونة = الصىلة الابي ية  -
 ال  لية ال ري ة = )الم  ر( الصىلة  -
 الرمز = الصىلة الوض ية  -
ل ص ا ست مل هاادا التمييااز الثلاثااك فااك أعمااا  نثياارة أف صتاات الم  اا  الااده ي اياات إيااا  نياارل      

"فإم نياارل  ،وي ود انتعار هدا التو يا إل  نونت يست يع لمتالبا  الد  السليا  وفك الوااا
ل اااه ت ااا يات  ،ناااة أو م  ااارا أو رمااازالاااا ي ااارر أناااصا ماااا إذا نانااات ال لاماااة يم اااه أم ت اااوم أي و 

يبااارهه علااا  أم ال لاماااا  التاااك نمسااا  نهاااا باعتبارهاااا ت اااانير ملموساااة هاااك فاااك واااااا ا مااار 
نااال  ،تأليااااا   ناااوا  عاماااة وم اااردة  فالم  ااار وا ي وناااة والرماااز ليسااات أنواعاااا ماااه ال لاماااا 

ي ونياااة( فإنااات وع اااصما ي اااال  نيااارل ال اااور التاااك نالااا  عليهاااا )علاماااا  أ ،م اااوى  سااايميا ية
 3يسميها )أي ونا  عليا( أو )أي ونا  تمثيلية( "

 
 
 
 
 

 
 . 97ص  ،: أسس السيميائيةدنيال ،تشاندلر - 1

  ،الجزائر العاصمة ،العربية للعلوم ناشرون ،شكالية المصطلح  في الخطاب النقدي  العربي الجديدإ: يوسف ،وغليسي - 2

 .248ص ،م2008 ،01ط

 .100ص ،تحليل المفهوم وتاريخيه ،: العلامةأمبرتو ،إيكو - 3
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 : أقسام العلامة عند بيرس.01المخطط 

 
 
 
 

 المدلول 
signifiant 

 ما ندركه لأنتصوره( من الصورة

 le signifieالدال 
 ماذا تعني الصورة =المؤول 

 

 ما العلاقة؟

 المرجع 
Le leréférent 

 l'objet= الشئ 
 
 

 ما هي النتائج على المعنى؟
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 :الصورةثانيا: 
فهااك وساايلة تواصاالية  ،ترا نيه علوو وم ارم عصيصةأنها موضو  مععل  ت  رم ال ورة  

ومساااها فااك الإيضاااح والاهااا  ،م اااحع لاات ،ال اااات وف الااة مت ااصدة الواااا    وال ااورة فااك
ت ااصو الااصىى  بمااا ي تضاايت و تمثاال نساا ا أي ونيااا  ،ف اال التبليااغ ع ااص المتل اايه مااه خاالا  ت ثياا 

إى أم  ،و رساااالتها نواسااااة ال لماااا  وال مااالفضاااا ها الب ااارها إذ ت اااص م اااانلا للغاااة التاااك ت اااص
مت املااة ت  ااصو ناسااها باعتبارهااا نليااة مرنبااة  الت امل م ها لي  نما الت امل ما اللغااةا فال ااورة

 بديي ي  ع علي ا أم نا لها أ زات 
إم ال اااورة أداة ت بيرياااة اعتماااصها الإنساااام لت سااايص الم اااانك وا ف اااار وا حاساااي ، ول اااص  

ارتبااات واياتهااا سااوات ناناات إخباريااة، رمزيااة، أو ترفيهيااة ب اال أ اا ا  اىت ااا  والتواصاال  
فااك حيات ااا، ويسااهل ت رياهااا بالإ ااارة إلاا  ت لياتهااا الم تلاااة، وهاادا  وال ااورة هااك وااااا متد اا 

اىختلام والت و  هو سمة مه سما  ال ااورة ركااا وحااصة ني ونتهااا ن ااو  ف ااك مدااصد  فال ااورة 
بعااا ل عااااو هاااك ن ياااة ب ااارية دالاااة وتعااا يل تت اااو  فاااك داخلااات ا سااااليع وال لاااااا  وا م  اااة 

ملاااتدا التداماااا عضاااويا بمادتهاااا وواياتهاااا المااا ثرة فهاااك ن ياااة حياااة تزخااار نتعااا يل وا  م اااة، 
صااالة هااادا وت تبااار  ال اااورة ماااه المواضااايا العاااا  ة التاااك ت اااوو علااا  أساااال و اااود  1الااعلاااة 

وتعابت ما ا  يات ت وو م او التوضي ، واضاك نوعا مااه التعااوي  إلاا  ال اازت الم تااوت، فهااك 
 لاييه تمثيل مبا ر ي م ه  مه الر ن أو الا ل نيه نيانييه م ت 

 مستويا  الصورة ومساراتها:-1    

 ،ع اار ال ااورة ،( بأن ا ن يش فااك ع اار ث افااة مااا ب ااص الم تااوتاصور ثانك يرى )عبص الله    
وإناااات مااااه الم ااااروم أم الم رنااااة التااااك تااااصور رحاهااااا اليااااوو ناااايه الااااصو   ،والم تمااااا الار ااااوه 

 
لى مفهوم سيميائية الصورة،  المجلة الجامعة، جامعة الزاوية، العدد السادس عشر،  سليمان، إبراهيم محمد: مدخل إ - 1

 . 166م، ص2014المجلد الثاني، 
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رة علااا  ال اااورة بعااات  وهيم تهاااا علااا  الاااصو  الا يااارة  هاااك م رناااة السااايا ،ال ااا اعية ال بااارى 
 1 أ  الها وم تل  م انيها

تتاااراوح مساااتويا  ال اااورة نااايه الرساااا والت اااوير وال اااورة المتدرناااة وال اااورة العااا رية        
 م الرؤيااة الب اارية هااك ا داة   ،الواعك  ،ورة دىلتها الث افية والا رية يست باها الرا كصل ل  و 

تاااوير وعياات الب ااره إى عااه قرياا  الم رفااة   وى يم ااه لعاا   مااا  ،للرؤية الا رية والمعاااهص
 نت يدتااا  إلاا  وعااك  ااامل ل لايااة بال ور  فاستي ات ال ورة ح ا لي  بسهل عل  المتل ك 

فااالا يم اااه ف ااال ال اااورة عاااه خلاياتهاااا التاااك أد  إلااا   ،ال اااورة الث افياااة والا رياااة والسياساااية
ىلتهااا ال ماليااة والإنلاكيااة مااه ولهااا د وهاادا مااا يدتااا  إلاا  ث افااة واساا ة  ،اهورهااا اهااورا تامااا

 ثا مه حيي هك علامة سيميا ية   ،ومه حيي هك علامة أي ونية  ،حيي ف يتها

 ،إم البدي فك ماهوو ال ورة وتاري ها نصأ م د فلساة أفلاقااوم ودورهااا فااك ناارو  ال ااورة    
 " أرنيولو ياااااا،ال  ااااااة التاااااك أ اااااار إليهاااااا دو اااااره ع اااااصما تداااااصق عاااااه فتااااارة اهاااااور الب اااااره 

Archaeology وماااا أسااااورة ال هااا   ،السااام ك الب اااره يم  هاااا أم تباااصأ ماااا ادتعاااام ال اااار
وفاااك ال مهورياااة يتداااصق  2" ا فلاقونياااة معاااهص ان  اااال الظااال أو ن اااص الساااي ما ماااا أفلاقاااوم 
فهااك علاا  ع اا  الدااوال  ،أفلاقااوم عااه حاسااة الإب ااار وي ااارم ني هااا و اايه الدااوال نافااة

 تمل عمليتهااا وهاادا العااكت هااو الضااوت ومااه ثااا ت ااوم أساسك لخر ت    كتا خرى تدتا  إل   
الراباااة التااك ت مااا ناايه  حاسااة الإب ااار وإم انيااة رؤيااة العااكت أرفااا ب ثياار مااه تلاا  الااروابن 

 3" نيه ب ية الدوال وموضوعاتها ماداو الضوت  كت بد 
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مااه فالا اال الااصرامك  ،عااه المداداااة والااصراما فةةن الشةةعرأمااا أرساااو ف ااص تدااصق فااك نتاباات      
م ظور أرساو وى سيما فك الترا يصيا هااو بم زلااة المماثلااة  ف ااا  اىنسااام التااك تتااي  الارصااة 

إضااافة إلاا   ،وكيرهااا مااه الداااى  التااك ت تهااك إلاا  التاهياار ،إلاا  التأماال والتااعاال والت اااق 
أماال وهااد  المسااافة تتااي  الت   ،ال ماال الا ااك والمتل ااك باىنت اااد واىاتااراتالمسافة التك ت ااوم ناايه  

 1والتا ير والإدراا والمعاهص وال ظر بالم    الدسك 

ح ايااة  ،2حيةةاة الصةةورة وموتهةةافك مستهل نتابت  Regis Debrayيدنر ري ي  دو ره و      
أحص أباااقرة ال اايه الااده قلااع مااه نبياار الرساااميه فااك ال  اار مدااو العاالا  الااده رساامت فااك 

إم ت اسااع ال ااورة فااك اللوحااة ال صاريااة    م خرير الميا  نام يم  اات مااه ال ااوو   ،لوحة  صارية
مااا ال ااورة الده ياااة المثبتااة فااك ذهاااه إمبراقااور ال ااايه   لاات ال  اال ي اااصق  يااع )خياااا ( 
صاااو  خريااار المياااا  المااازع   ثاااا فاااك ح اااك م اااااح ل  ااايدة أحاااص نباااار م مااااره ال هضاااة 

يتاااأملوا ا علاا  الم اااانيه بدماا  نبااارى أم 3ااااا  L.B.Albertiالالورنسااية لياااوم باتيساايا ألبرتاااك 
علاا  صاادتها  وإذا مااا أصااات ا رق  فلدل  فضل    ،رسوما  تمثل للم ابا وا نهار والعلاى 

 ،أحصا يوما فليتأمل ي انيا المات في ااب  ال ااوو يساايرا علياات  فااالاه ي  اا  أساارار الاا ا  البعاارية
العااااا وره  ،وي ساااااص الع  اااااية الإنساااااانية ب ااااال م وماتهااااااا المساااااتور ال ااااااك م هاااااا والظااااااهر

المااابها والواضااا ا لااادل  ن اااص ال صياااص ماااه الم اااال يه ال اساااانييه ماااه ي ماااص إلااا   ، وره واللا ااا 
 التابيع بالاه وال ور 
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ف  سااااق قواعياااة لهاااا نضااارورة لماااا تدتمااات م يلت اااا وهااادا الوااااا  ،ورة فاااك داخل ااااتااا ثر ال ااا     
وا ثااار تتاااصاخل فيااات نبي اااة ال اااورة ماااا ذاتياااة المتل اااكا أه قبي اااة التل اااك ماااه خااالا  الب ااار 

(regard)  ماااه المر اااك إلاااا  الرا اااك أيااااه يداااصق ف ااال التواصاااال  وهااادا التااعاااال عبااار ال ااااور
  la représentationيستدضر ما هو واض  لل يام فيدولت إل  ف ل التع ي  أو التمثيل  

مااه  ،نت اق هااا مااا ا ديااام والم ت ااصا  إم مرحلااة ت ااويه ال ااور ياساارها ري ااي  دو ااره     
أم ال اااورة لاااصى الإنساااام ال اااصيا نانااات "حيااي  ،الرساااا ال لاساااي كو  وا صااا او التماثيااالمرحلااة 

ف ااور الملااوا والتماثياال التااك  ،صااورة أي ونيااة تدااتا  فيهااا ال ساا ة ب اااا  ا صاال وحضااور 
 ،ت اا ا لهااا ليساات سااوى حضااورا للملاا  ا صاالك  إم ا صاال يداال فااك ال ااورة فت اااد تااب اات

ولماااا ناااام التمثاااا   ،متاااوفك إلااا  ا ناااصوإنماااا تدااال فيهاااا روح ال ،وال اااورة ليسااات نسااا ة  اماااصة
ام ي ت ع للمتوفك صورة وهو فك ري ام  اابابت وع اااوام لتدل فيت الروح المادية أنصي ا ني  ا  

   1 "اوتت

 الاتااارا  الداملاااة  المساااار المتاااصاخل نااايه ال اااورة والم ت اااصا  الصي ياااة عبااار ه ااادا تاااأر  و      
ف لاا   ،المت اابااة حتاا  ال ااروم الوسااا  لم تلاا  الم ت ااصا  والا ااول الصي يااة فااك الدضااارا 

ق ااول   ااا ز ملااوا فرنسااا تعاا   الاضااا ل الرمزيااة بم ااصار تع ي ااها  "ا  نانااتساابيل المثاا 
للاضااااا ل ال مليااااة لل ااااورة البصا يااااة نبااااص  حااااك للعاااا   المتااااوفك  ناناااات  ثااااة الملاااا  تظاااال 

ير ناااوتيرة ول اااه الااات اه باااالركا ماااه ت  ياااا  التد اااين يسااا  ،م روضاااة لل ماااوو لماااصة أر  ااايه يوماااا
أسر  مه المصة المالو ة ل را ال ثة ون لها إل  سااام دونااي      مااه ثمااة ت بااا أهميااة ال ياااو 

)ال ااورة( اااريه وه دا ال التا ير ا ي ونك  2بإنعات صور تمثالية مااب ة ح ا لدنرى الغا ع "
 

  ، م2012 ،01ط ،الأردن -إربد ،عالم الكتب الحديث ،: التشكيل المرئي في النص الروائي الجديد،صلاح الجويدي ،مهدي- 1
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 ،لمساااي (ال  ياااصة والتا يااار الاااصي ك والث افاااة الساااا صة مااارورا نتاااراق المساااي  وصاااورة ال صيسااايه )ا
المداااد   خاصة ع ص ال رت ال اهلييه الده نام ي  ا م دوتا عل  هيئة العااكت  *وااصنام
 ويعترا م ت فك ع اصر ني  ة   بما يعبهت

إلاا  ال ااور البلاكيااة التااك ت الاا  مااه  ،1ثا نااام اىنت ااا  مااه  هااة أخاارى فيمااا خاا  ال ااورة
إقااار "علاا  مبااصأ التعااابت  ف ااص نااام  التك ت وو علاا  مبااصأ التبااايه أدثاار مااه ايامهااا  ف رة التعبيت

حااي ال ااور البلاكيااةا واتساا ت مبا  ،إذ ت صد  أفاار  الم ااا التدو  مه الب ره إل  اللغوها  
فانت لاااات ن اااالا  نوعيااااة فااااك مسااااتوى الت ااااوير اللغااااوه البلاكااااكا فرأي ااااا ت ااااوير المدسااااول 

ال  ا )مثلماااا هاااو الداااا  فاااك اولااات ت اااال  2"بااالم رد ال  نااام وم  ال ااا  وم يم ااا  و  وق  يااام ب ثااا  معاااهص   3(امرما.  ال مم
باااالارا. المبثااوق فااك ضاا اها وضاااالتها إع ااا ه  ااات علاا  ساابيل تعااابيت ال ااال يااوو ال يامااة 

 واضارانها لعصة أهوا  ذل  اليوو الموعود 

 فك او  أنك تماوا ول ل فك ا ة مات الملاو 

 لا تسقني ماء الملام فإنني           صب قد استعذبت ماء بكائي

ومااه ثااا  ،ت نااص علاا  ف اارة تاااور الم ااا  اللغااوه التعاابيت فااك كرابااة فااك اللغااة و تجديةةد ابتكةةار و 
 ال هوا بضرت مه ضروت ال ور الا ية هو اىست ارة وأنواعها 

 

طيف .ويتحدث "خان بير فرتان" لهذا الاسم  ثلاثة  وال ،التي تعني خيال الموتى وشبحهم Leidolonمشتق من  *الصنم

 )الوكيبيديا(  .(psych)شبح ميت  (Phasma)شبح ترسله الآلهة  ،(onarمعاني مترادفة صورة العلم )

وتصورت الشيء توهمت   ،من مادة )ص و ر( تحيل  إلى "صورة وقد صوره فتصورالقديم  في المعجم العربي الصورة- 1

بيروت   ،دار لسان العرب ،إعادة  بناء يوسف خياط ،صاوير التماثيل. ) ابن منظور: لسان العربوالت ،تصوره فتصور لي

 . (ر(-و-مادة )ص ،م1988 ،لبنان–

 .26 ،صلاح الجويدي: التشكيل المرئي  في النص الروائي الجديد ،مهدي- 2

 (. 04الآية )  ،القرآن الكريم: سورة القارعة- 3
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 ،ا دنياااة ،باااالركا ماااه أم ال  ااااد ال ااارت ااااصيما لاااا يسااات صموا م اااالدا  )ال اااورة الا ياااة     
مااصلوىتها مااه إى أنهااا حاااولوا  اهااصيه تلماا   ،االم ااا ( فااك نتاباااتها التااك وثلاات إلي اا  ،البيانيااة

 ،فاااك ن اااص  للعااا ر أناااتا ))    إنماااا العااا ر صااا اعةالجةةةاح  خااالا  ا تهااااداتهاا ياسااار  ااااو  
    فالعاا ر ع ااص  اااا ا علاا  ف اارة الت اااار مااا 1و اا   مااه الت ااوير(( ،وضاارت مااه ال سااي 

والعااااعر يرساااا  ،بااااللوم يرهااااا فالرسااااو يرساااا  اااويرية والدساااية نالرساااا والااا  ش وكالا اااوم الت 
 بال لمة 

ندل  نصا اىهتماو بال ورة الا ية فااك ال  اار الدااصيي مااا ال  اااد المدااصثيه واضاادا بعاا ل     
 ،دبيرا وض وا لها ت رياا  نثيرة ووس وا م اىتها مه خلا  ر اها بالع ور والداا  وال يااا 

ية التااك يداااو  نهااا ا ديااع ن اال إذ مه ت ريااتها أنهاا "الوسا ل الا    ،الو صامووسا ل ال اقاة و 
  وم تضاا  ت رياااا  ال ااورة ع ااص ال  اااد المدااصثيه  2ف رتت وعاقاتت م ا إل  ارا اات أو سااام يت"

أنهااااا تعااااير إلاااا  ع اصاااار ال ااااورة التااااك ي لاااا  ني هااااا العاااااعرا ناااايه الم  اااا  المااااراد ت ااااوير  
علاااا  ال اااارات المساااات ه فااااك خيااااا  العاااااعر وا لااااااظ أو ال لمااااا  حيااااي ياااا ثر هاااادا التضااااافر و 

 والسام يه 

ف ااص اهتماات الصراسااا  ال  صيااة الدصيثااة أيضااا بال لااااة ناايه ال ااور العاا رية  ،مااه  هااة أخاارى 
والاي اال فااك  ذوايااة    ،ب اارية ،وصاا ات حسااع ارتباقهااا بااالدوال إلاا ا ساام ية ،والدااوال

و فإمااا هااو إاهااار اللااوم أو الدرنااة أو العاا ل ا  ،هدا الت  ي  هو الغاارا البااي ه فااك ال ااورة
 أو السما    وإم نانتا أدثر الدوال ع ص است راا ال ور   ،أه أمر و كت يصرا بالب ر

 
شركة مكتبة  ومطبعة مصذفى البابي  ،تحقيق وشرح: عبد السلام هارون ،: الحيوانجاحظال ،حرأبي عثمان عمرو بن ب - 1
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 ا1فك وص  ح انت  -رضك الله ع ت–د و  المزرد نه ضرار 

 عانة                 يذرها كذود عاث فيها مخايل  مبرز غايا  وإن ينل

دخاال  ،ريا مااااخر ب ااود مااردتت الدمر الوحعية وتاري ت لها نر ل ناا فهو يعبت ح انت حا  "
 ،وناادل  هاادا الد ااام ل عاااقت وسااب ت نلداا  هااد  الدماار ،وساان إنلاات ونداار عااصدا نبياارا م هااا

فااك قرفيهااا ت تمااص علاا  ع اصاار  ،في رخ م ها فارست أعصادا نبيرة فك أماده مت صدة فال ااورة
 2وال ثي المت اثرة ه ا وه اا "  ،نصرنها بالب ر وهكا حرنة نل مه الارل وناحر الإنل

حااي  كلباات حرنااة الب اار علاا   -الب ر–إذم هك مثا  عل  صورة ارتبات بداسة م ي ة 
 أ زا ها وترنيبتها 

فااك التااراق  وتااوتاات در ااا  اىهتماااو نهااا ،قري ااة ال اارا والت اااو  لل ااورةل ااص اختلااات     
 ،ةوالهيئاا  ،والعاا ل ،ودار  مااهيمهااا "حااو  مااااهيا ب ي هااا مثاال ال يااا  ،ال  ااصه ال ر ااك ال ااصيا

 ،وفااك الااادهه ،وثمااة  إ اااارا  إلاا  عمليااا  تمثاال الم يلاااة فااك الاا ا  ،والااوها    إلخ ،والظاال
أو ع ااص انااه الم تااز تعااير إلاا  واااو  ا  اايات علاا   ،ع ااص ال اااح الت ياال أو التااوها  ومباحااي

أو فااك الاا ا   ،وأنت وا ص إيماتا  إلاا  حرنااة ال ااورة فااك الدااوال  ،فك الم يلة  كير ح ي تها
مه هدا "تميز فك تاريخ تاور ال ورة الا ية ماهوماما اصيا ي اا  3ع ص ال صمات "أو فك الدهه  

 
مطبعة الآباء   ،بي محمد القاسم بن محمد الأنباريشرح: أ ،: ديوان المفضليات،أبي العباس ،المفضل بن محمد الضبي - 1

وهي مدى السباق. العانة:   ،. مبرز: غايات: جمع غاية96/ 17/ 21ص ،نشر كلية أكسفورد ،م1920 ،بيروت ،اليسوعيين

ن القطعة من إناث الحمر. الذود: القطعة من الإبل. عاث: من العيث وهو الفساد. مخايل: مفاخر بكرمه مراء فيه. وكان م

عادة بعض العرب في الجاهلية  أن ينحر عددا كبيرا  من الإبل ويتركها للناس أو للسباع أو للطير.. وقد يتبارى اثنان في 

 30ص  ، 3ج ،في معرفة أحوال العرب: الآلوسيفعل ذلك. بلوغ الأرب 

مكتبة  ،ادرها وسماتها  الفنيةأنماطها وموضوعاتها ومص ،الصورة الفنية في المفضلياتزيد بن محمد بن غانم الجهني:  - 2

 .204ص ،1ج ،ه1425 ،01ط ،المملكة العربية السعودية–المدينة المنورة  ،الجامعة الإسلامية ،الملك فهد الوطنية

 .195ص ،صلاح الجويدي: التشكيل المرئي في النص الروائي الجديد ،مهدي- 3
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ع ص حااصود ال ااورة البلاكيااة فااك التعاابيت والم ااا   وحااصيي يضااا إلاا  ال ااورة البلاكيااة نااوعيه 
حيااي يمثاال ناال نااو  مااه هااد  ا نااوا    ،وال ااورة باعتبارهااا رماازا  ،1الصورة الذهنيةلخريه هماا  

   2ا نداتت فك دراسة ا دت الدصيي "الثلاثة ات اها اا م

ة نما عرفتها ال روم الساب ة لااا تا ااص التباسااها ولااا تغياار مااه قبي تهااا فااك الوااات ر ال و   إم    
ول ااه ا ماار ت لاا  ف اان نصر ااة اوتهااا وفت تهااا ركااا ت ل هااا م ااد ال ااصيا بالب اار وال اايه  ،الدااالك
تو عاات اااص  اات ال ااااص ساا يص ن  ااراد "فااال ظرة حسااع مااا االاات ري ااي  دو رياات ومااا ن لاات ع ،وال ظاار

نمااا ت سااص  فااك ساايرورة  ،عل  ع ور ثلاثة تستوعع حاااى  الااوعك الو ااوده ع ااص الإنسااام
ا صااالية نب ااصيها الب اااره  الغرافيةةة*تدااوى  التااك لد ااات ال عاااط الب اااره ع ااص  ناااصتا مااه لا

ا يسااميت "ال  اار وانتهااات بماا  ،ماارورا بمرحلااة الاااه  ،وا ساوره )اليص( والت بير العاهك )الو اات(
     3الب ره" فك المرحل الراه ة"

 

وجاء في قول الأصفهاني:"  ،ومعنى الصفة أيضا ،الصورة في كلام العرب ترد على معنى الشيء وحقيقته وهيئته*

 وذلك ضربان:  ،ويتميز بها غيرها ،الصورة ما يتنفس به الأعيان

وكثير من الحيوان كصورة الإنسان والفرس والصقر    ،بل يدركه الإنسان ،أحدهما محسوس يدركه الخاص والعامة

 بالمعاينة.

التي اختص الانسان بها من العقل والرؤية والمعاني التي حصن بها   كالصورة ،الثاني معقول يدركه الخاصة دون العامة

 (.201ص ،د.ط ،لبنان–بيروت  ،آنشيئا بشيء"  )راغب الأصفهاني: المفردات في غريب القر

فهي موجودة بالعلة تتشكل وكأنها حلم أو  ،: هي الصورة التي تترعرع خارج العالم المادي المحسوس الصورة الذهنية- 1

   أو هي تمثيل عقلي بتميز بحسية سابقة. ،فالصورة الذهنية هي بناء يتيم بالتخطيط  ،للأشياء في الذاكرة والوعي تمثيل 

  ،دار الأندلس ،: الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الهجري  دراسة  في أصولها وتطورهاعلي ،البطل- 2

 . 15ص ،م1981 ،02ط ،مصر

 ،المغرب–الدار البيضاء  ،المركز الثقافي العربي ،تعددية  الحقائق وفرجة الممكن ،لفظ  والصورة: بين السعيد ،بنكراد - 3

 .117ص ،م2017 ،01ط

 تحيل على  الرسم والكتابة  في الوقت ذاته.  Graphique*كلمة غرافية  
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أياااااه اهااااار  ماارااااااا  ع ااااار العا اااااة والتااااااور  ،وصاااااوى إلااااا  عاااااالا ماااااا ب اااااص الار اااااةو     
فاااك هاااد  المرحلاااة ف اااص أصااابد ا ن ااايش فاااك الواااااا الاااراهه ت ر اااة تباااصو  صياااصةا الت  ولاااو ك   

وصااور  ،ور ثانتااةتتااأر   ناايه أنماااط عصيااصةا صاا  ، انااع أصاابدت ال ااورة تدااين ن ااا مااه ناال
ه ااادا أصااابدت ال اااورة  ،رحهاااا وساااا ن المياااصيا والت  ولو ياااامتدرناااة متمثلاااة بال اااور التاااك تا

أو الا اااااوم  ،أو تااااصخل ا دت ماااااه بااااات السااااي ما ،"تااااصخل الا ااااوم التعاااا يلية ماااااه بااااات ا دت
 ،و اارام  الاوتو ااوت ،أو الت  يااا  المسااتدصثة مااه خاالا  الداسااوت وف ااوم ال رافياا  ،التعاا يلية

صاال ا ماار إلاا  حااص أم ال ااورة الواحااصة أصاابدت تتعاا ل مااه خاالا  توا اا  م موعااة مااه وو 
و التاااالك فاااإم ن اااصها ي اااوم نترمياااز ت  اااك يثيااار  1الم ااااى  التاااك تتضاااافر  مي اااا فاااك إنتا هاااا"

 ،  ومااه  هااة أخاارى الم ار ااة الساايميا يةأث ااات  مبا ااة بااالرمو  والغمااواال ثياار مااه ا ب اااد ال
نمااااا صااااار  ،إذ انضااااافت ال ااااورة إلاااا  الاااا  " ،نساااااق اللسااااانيةا ااترناااات دي اميااااة ال ااااور ب 

وأصب  مه المم ه اى ااتغا  فااك لم واحااص علاا     ،بالإم ام م املة ال  و  نوصاها صورا
بم  اا  تمثياال الدرنااة أو عرضااها  ،ف ااار بالإم ااام أيضااا ت ااور التدرياا  ،مااا ياا رى ومااا ي اارأ  

م ك ترنيع ال ورة  وما الت صو الدا صل فااك فااه الغرافياا  وتابي ااا  الم لوماتيااة نواساة ما س 
اناتداات لفاااق أخاارى لإضاااات مظهاار حااك علاا  مااا ي  اارا علاا   ،عل  الإنصا  الب ره والا ك

ا و  لا  وحرناااا  وتداااوى   ول اااه الم اااصر العا اااة ماااه خااالا  ماااا ياااارأ عليااات ماااه ت اااصي 
   2للإلهاو ال ت ليصيا ""

 

 
 

 .197ص ،صلاح الجويدي: التشكيل المرئي في النص الروائي الجديد ،مهدي- 1

 ،المغرب–الرباط  ،الدار المغربية العربية ،تقديم: د زهر كرام ،: د محمد أسليمرت ،وآخرون: الأدب الرقمي فيليب ،بوتز- 2

 .248ص ،م2016 ،01ط
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 رة:من سيميائية اللغة إلى سيميائية الصو ثالثا: 

" ألاااااظا وهاااد  ا لاااااظ هاااك ساااما   إذا نانااات اللغاااة حساااع ماااا ي تضااايت ال سااا  اللغاااوه      
أو راميااة )مااه الااراا بم  اا   ،ةوسااما  رساامي  ،وسااما  ب اارية إذا ارأتهااا ،صااوتية إذا ساام تها

وهااك  ،ال تابااة( إذا نتبتهااا  وهااك ذا  دىلااة مت ااارم عليهااا ناايه المت ااامليه إذا ت اقباات نهااا
ل  علاااا  المسااااتوييه الااااصىلك والترنيبااااك إذا عومتهااااا فااااك ال ظاااااو ذا  نظاااااو  ااااصي  ص الت  يااااص يمثاااا 
يا فااإم ال ااورة نعاا  للم ااانك عباار فضااا ها الب ااره الم ساا  لل اا   1"، مي ااا  ،اللسانياتك ال او

يتوفر فااك إنتااا  الصىلااة اااصر مااه المواضاا ا  الث افيااة ناايه المبااص  والمتل ااكم الماا و    ،ال مالية
 وإعادة الإنتا      ،عل  مستوى الإنتا 

أدااص الساايميا يوم السوسااوريه )الااديه ات اادوا اللغااة  إذا ناناات اللغااة ماهومااا اااانلا للتدصيااصو      
و صد ب ح الم ظريه ب صها عل  أولويااة  ،نموذ ا( عل  اعتباقية ال لااة نيه الصا  والمصلو 

ى –ريااصها أم ت  ااك الصا  نما اا  لوي  نارو ا ع صما أست صو نلمة فهك ت  ك بالتدصيااص مااا أ
ومااصاخلها  ،فإم ال ورة ماهوو يست  ك التدصيص نلامدصوديااة وحااصاتها الم ونااة  ،2أدثر وى أال"
مااااه الااااصىى  التااااك ى يم ااااه ال عاااا  ع هااااا إى مااااه خاااالا  تلماااا  فهااااك فضااااات  ،وم ار هااااا

مااه لغااة ومدسااول وم  ااو  وذه ااك ومااصرا ومر ااك   ،ال  اصر الم تلاة والمت وعة الم ونااة لهااا
ناايه الداا   ،ال ااالا المتوساان ناايه الوااااا والا اار"إنهااا ناارأه حسااه ح اااكا     وت  ااك مر ااك وى

تدااصد رؤيتاات  ،فلإنسام ى ي يش وسن عالا مه ا  يات    نل وسن عااالا مااه ال ااور  ،وال  ل
لل الا وقبي ة علاااتت اى تماعية  وإم الدوار الااده يااتا ناايه قاارفيه إنمااا يااتا ناايه صااورة ناال 

 
 .108ص ،م1998 ،الكويت ،كتب عالم المعرفة ،بحث في تقنيات السرد ،عبد الملك مرتاض: في نظرية الرواية- 1

 .143ص ،: أسس السيميائيةدانيال ،تشاندلر - 2
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تاا ثر فااك عمليااة ف  ااصما يااتا إنتااا  ال ااورة يااتا اساات بالها فااك اااروم   1 "الآخرقرم فك ذهه  
مااا ال اازت الم ااور  "ا لاادادرة وال ياا أو عااه قرياا  ا ،الإدراا الب ره مه خلا  نعاااط الااصما 

فك ف رنا)ما نسميت ال ورة الده ية(   فال ورة الده ية ى تمل  سااوى قري ااة واحااصة تظهاار ل ااا 
إضافة إلاا  ذلاا  ي ااود ل ااا ا ماار فااك تمااريه ذادرت ااا أو  ،لاري ة ناسهاوهك دا ما ا  ،مه خلالها

ت  ااص  ان  اسااا  ،ول  هااا فااك الوااات ذاتاات ، نهااا حرنااة ذه يااة تااتا داخاال العاا ور أيضااا  2خيال ااا"
يتااصخل اللاوعااك فااك تعاا يلها إذا ناناات  ،والم تمااا واااواهر  ،م ثاااا لم تلاا   وانااع الابي ااة
 ة الدياتية مترس ة فك الو صام عبر المسير 

 
 . )انظر(26،27ص ،م2003سنة ،62العدد ،مجلة فصول ،: عالم الأشياء أم عالم الصورحسن ،حنفي- 1

 .144ص ،م2003 ،01ط ،لبنان–بيروت  ،مركز دراسات الوحدة العربية ،: ريتا الخوريتر ،الصورةجاك:  ،أمون- 2
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 معالجة الصورة من البصر إلى الإدراك. 02:1مخطط 

 Domaineي  ص  نيرل أو  مه حصد م الها تدت اسا الم ا  ا ي ونك    ،ن   إم ال ورة      

Econique،  ون اال ال  ااو  تتدااصد نوحااصا  دىليااة وفاا  نساا  خااا  تتااعاال فياات ع اصاار
 ،ب ااصرتها علاا  الدسااا"يت لاا  و ودهااا  ،صااليةتد ااا ن يتهااا ا  Codesبأس ه   ترنيبتها المتوسلة

 
1 -Bounie ، Polytech'Lille- IAAL، Sémiologie de l'image، p08. 

الصورة: عملية معالجة )إدراك(  

 . الرسالة البصرية 

 

 
مشهد  

 واقعي 

 

DGDGF 

الدال  

signifie 

 

الدال  

signifie 

 

 Signeعلامة مرئية 

visuel 

  réfèrentالمرجع 

 
 الصورة علامة تواصلية )نقل المعلومات( 

العين: فعل الإدراك  

 )المتلقي/ الإبصار( 

 تصفية المدلولات 

 

الدماغ: معالجة  

 ذهنية ووجدانية 
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أه اصرتها عل  إا ااات مااا ي ااع أم ى يمثاال  فاىختيااار فااك ال ااورة ى ي مااه ف اان فااك انت ااات 
أه انت ااات مااا يسااها فااك ت ااويه  1"ناال أيضااا فااك مااا ي ااع أم ى ياا رى   ،ما ي ع أم ي وم مر يا

ال ااورة مااه خاالا  كياباات )داال  ااز ياا صرا فااك ذاتاات وفااك  وانت ااات مااا يدضاار فااك ناا  ،الاا  
دااوم م تاا  –علااتاات بمااا يتاااان  أو يت ااااح م اات(  وتب ااا لاادل  فااإم ا ااتغالها ن ااوم مغلاا  

رهيه ب صرتها عل  إعادة ت ظيا ال  اصر الم ت اة وفاا  نماان  صيااص للتساا يها وهااو   ،ودا   -نصاتت
يات المثبتااة فااك إقااار علاا  الإحالااة أه اااصرة م موعااة مااه ا  اا  ،مااا يعاا ل ف االا ناا  ال ااورة

 2عل  نوم م س ا الترنيع والصىلة 

فهااك  ،توص  الساايميا يا  بأنهااا ال لااا ال اااو ل اال أنساااق التواصاال اللسااانية وكياار اللسااانية    
 ،نهدا نعاط م رفك بالغ ال  وصية مه حيي أصولت وامتصاداتت ومااه حيااي أساااليبت التدليليااة

  الم رفيااة مثاالا اللسااانيا  والالساااة والم ااا  والتدلياال ال اسااك لت علااااة بم موعااة مااه الد ااو 
وإنمااا الساايميا يا  أداة ل ااراتة  ،وا نثر ولو يااا  نمااا أم موضااوعت كياار مدااصد فااك م ااا  ب ي اات

السلوا الإنسانك فك مظاهر  الم تلاة نصتا باىنا اى  البسياة ومرورا بالا ول اى تماعيااة 
 3ية ال برى وانتهات با نساق ا يصيولو  

ال اااورة ماااه ال احياااة السااايميا ية نظاماااا سااايميا يا م سااا ما داى ي ماااا نااايه ماااا هاااو  ت تبااار  و     
وساااياا تااعلياااا نااايه ال سااا  اللساااانك وال سااا  و  ،إذ ت اااص ذا  سااامة أي ونياااةا ه كيااار لغاااو و لغاااوه 

واصاالية  ااونك ي ااات  علاا  اااراتة ا دلااة وال لامااا  الساايميا ية وت وي يهااا وم رفااة أب ادهااا الت ا ي 

 
بيروت   ،المغرب -الدار البضاء ،المركز الثقافي العربي ،: سعيد بنكرادتر ،المكونات والتأويل ،الصورة: غي ،ييغوت - 1

 .45ص ،م2012 ،1ط ،لبنان

 .32ص ،م2016 ،01ط  ،الرباط ،دار الأمان ،الإشهار والتمثلات الثقافية ،: سيميائيات الصورة الإشهاريةسعيد ،بنكراد- 2

–جامعة أبو بكر بلقايد  ،ديسمبر–جوان  ،4و 3العدد  ،مجلة بحوث سيميائية ،يميائيات وموضوعهاسعيد: الس ،بنكراد- 3

 .179ص ،م2007 ،تلمسان
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 اباعتبارهااا  –ااااص وفااار  الساااميولو يا ا ي ونياااة و .،والصىلياااة ال ام اااة فيهاااا عبااار عملياااا  التأويااال
 نها نما ي و  نياارل  " الاري ااة الوحيااصة   ،ا ي ونة  مإم انية دراسة ال ورة  -علمًا حصيثًا نسبيا
سيسااااها وناااال الااااارق المبا اااارة لتبليااااغ ف اااارة مااااا ي ااااع أم تاااارتبن مااااه أ اااال تأ ،لتبليااااغ ا ف ااااار

ي ع أم يتضمه علامااا  ى يم ااه  Asserstionباست ما  ا ي وم  وتب ا لهدا فإم نل إثبا  
نماااوذ  نيااارل فاااك تدليااال علااا  يميا ية ال اااورة ترت اااز سااا  1تاساااير دىلتهاااا إى عبااار ا ي اااوم "

رة ااااص ، ماداماات هاااد  ا خياا  اااه  تدليااال مساات ارة مااه اللساااانيا موعلااا   ،ال اابااا  الب اارية
ر  ال اااورة نساااً ا يدمااال فاااك ناااا  الواااات الصىلاااة ه ال ضااا  ال لماااكنلغااات در اااة مااا  ا إنهاااا تم تبااا 

ا  .  ا ااتغالت اااوانيه فااك والتواصاال   وعلياات فإنهااا ت ااال  ال ااورة ن ساا  يم ااه أم نااتد ا علميااً
، وهااو مااا داة ت مه واياتها فك ن ل الرسا ل، أه أنها أا يم ه أم ن تبر ال ورة نالإ ارةه د 

  إم فااا  رماااو  الرساااا ل يداااتا اماااتلاا سااام مه  ت ااات  بم تضاااا  تلااا  الرسااا لسااام مهٍ ياتاارا و اااود 
 ،ياات لا نياارل عااه تعااابت  بلااك"وه اادا . و صوم ذلاا  لااه نت ااصو ب ااا  حثيثااة فااك اااراتة ال ااورة

ماااه  ،ب ااورة مبص يااة ،وي ااو ا ))إم علامااة مااا هاااك أي ونيااة ع ااصما يم ااه أم تمثااال موضااوعها
ماااااه و هاااااة نظااااار ماااااا  )) ،Morrisبدساااااع ماااااوري   ،ولل لاماااااة ا ي ونياااااة ،خااااالا  تعاااااانهها((

فيهاااا سلسااالة ماااه الرماااو   Keesوناااي   Rueshخ اااا   المعاااار إليهاااا ذاتهااااا ويااارى رو. 
 2وف رة أو حصق "  ،و  لااا  تعانهها ما ما ت مثل مه  كت  ،تتعابت نت اسباتها

يااص صتد يااتا  ،عبارة عه م موعااة مااه ال لامااا  المو عااة فااك مساااحة مسااي  ة ندل   ال ورةف    
مااه ال لامااا  التااك فهااك نم ااا  نلااك م موعااة  ،هااد  ال لامااا  عااه قرياا  الإدراا الب ااره 

 
 . 49ص ،م1991 ،01ط ،بيروت ،المركز الثقافي العربي ،مدخل لتحليل ظاهراتي ،: الشكل والخطابمحمد ،الماكري- 1
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حسااع  ،وتتااوال  مراحلهااا ،تم داالع عباار مراحاال حتاا  ياازداد تاريغهااا مااه الم  اا  ،ي بغااك تاساايرها
 ا1نالآتك Boudrillard Jeanنودي ار  

 إنها ان  ال لوااا أساسك  −

 إنها ت اك وتدر م  واا ا أساسيا  −

 نها ت اك كيات وااا أساسك إ −

 إنها ى ترتبن بأه وااا عل  الإقلاقا هك صورتها ناسها  −

ثااا اااراتة الم اااك المرت ااز علاا   ،يت لاا  ا ماار فااك اااراتة ال ااورة بمااا هااو ااااهر و ااادٍ أوى    
 م فاااك  اللغاااة  ،الإيداااات ااااراتة دىلياااة تبداااي فاااك الم  ااا  باىرت اااا  علااا  الإدراا الب اااره 

ب ااااص ذلاااا  يبدااااي عااااه تعاااا ي   ، بل المتل ااااكم المعاااااهص إدرادااااا ب ااااريا عاماااااا ي ونيااااة يساااات 
ل ااه ى ن ااص الوااااا دا مااا فااك  وم اياتهااا الب اارية مو ااودة ،الااصىى   فال ااورة ت  اا  الوااااا

وإنماااا ن اااص الاااصىى  التماثلياااة للواااااا التاااك ي ااااد ا اااتغالها نواسااااة الرماااو   ،الرساااالة ا ي ونياااة
نتلاا  الرمااو  الداملااة للااصىى   ومااه ه ااا   اا  الرسااالة ا ي ونيااةالت  ي ااية وعلياات يظهاار م 
 ا2تظهر واا   ال ورة الثلاثة

 
1 - Baudrillard، Jean: Selected Writings، Edited with an Introduction، by Mark Poster،  

Cambridge Polity، 1988، p. 170. (These would be the successive phases of the image:- 

--It is the reflection of a basic reality. 

-It masks and perverts a basic reality. 

-It masks the absence of a basic reality. 

-It bears no relation to any reality whatever; it is its own pure simulacrum.) 

2 - Bouchardon، Serge: Le récit littéraire interactif، narrativité et interactivité، thèse doctorat، 

Université de technologie du compiegne، 2005، p.312. 
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 صورة توضيديةا ت وم مدادية للمدتوى ال  ك  −

تسااات اد الم  ااا  ماااا ماااا  ،إخبارياااةا يم اااه أم ت  ااال م لوماااا  م ملاااة أو إضاااافيةصاااورة  −
 ي  يت ال   

وإنمااا واياتهااا تمييااز صااادا  علاا  أيااة علااااة مااا الاا     صااورة  خرفيااةا ى تدتاال −
 فهك عموما تست مل للصي ور  ،م ي ة دوم إثارة رد ف ل ال ارئ 

 ،م  اار ،)أي ونااة Digitalوأماو نو  لخر مه ال لاما  كياار اللغويااة هااو الإ ااارا  الراميااة     
رمز( ن ص "العاايارا  الراميااة م ااد اهااور ا  اا ا  اىولاا  للغااة وال تابااة )ت انااة راميااة(  تااارا 

 ظوماااا  الصالاااة ت ظيماااا رامياااا علااا  ماااا ن تبااار  كالباااا نتاااصف  دي اااامي ك ى فواصااال فيااات  إم الم
اعتبااار أه  ااكت إ ااارة ي  ااك تدويلاات إلاا  متتااابا متمااايز     حيااي تتضاامه الإ ااارا  الراميااة 

 1وهك تست ص إل  ت  ي  المصلو  "   ،نال لما  وا رااو ال املة  ،الوحصا  المتمايزة

وال ااور الم اااحبة والوسااا ن لهااا دور فااك ت ثياا   ،سااانية الم تو ااةم اللغااةإم ا نساااق الل    
ص اللغااوه والرمااو  الم ثثااة لل ااورة  فااال   الرامااك وتد ي  التواصل والتااعل نيه الب اا   ،وتبليغ

أياااه تتلااااا  ال لاماااا  اللغوياااة  ،نسااا  تاااااعلك مرناااع متعااااب  ي ماااا نااايه اللغاااوه وا ي اااونك
   لها نس ا سيميا يا داى اانل لل راتة والتأويل بال لاما  كير اللغوية بما ي 
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 تقديم:

ظظ هتفاا ي اظ همي اااظ ياا  ظظكاا لظهوراالنظ هاا       بفعاا ظظيااقي اااظ هحاا  تلأدظ ة واااقظ  ه   ظخاا   
تحاالاظ دوااا  كظ  ه ت باااقظبعاا ظتلااالنظ هت  لهلواااا  ظ هح  مااقظ  تحااا كظ   ااام ظ ل ياا ظ هتل  ااا ظ هااااظ

تغلأااام ظاااا ظ ه فااا وااظ  هتيااالن  ظ هتااااظت   هااا ظ حااا   ظظ لأااا ظ جااا اظتكااا نااظ تف يااا ظ  ااا  ا
 نللايااا ظ ااادظ فرااال ظ ة  ظ ااااظ ااا ظ  تااالظ ااادظ هلن ااااقظ هااااظ همي ااااقظظ، تعااا   ظ ااااظ  ااا ظ ة  

 ا ظ ظن    ظا ظهذ ظ هزخاظ ة واظ اظيلاي تالظ ظيدظي  ظ شك ها ي  أ ظ برذ ظأيض ظظ، هتف ي اق
  اا نظ ياااظ افاا ؤ ظ ه لهاايظب هتل ا اا  ظ ، هف االلظ ةخاامنظ    يكااتر ظ تياا قظبف حاافقظ ه ت بااق

ول فر ظ كلن ظنياا ظ ا يلاظ ااظ     يقظ ه ي  ق ، هت  لهلواقظ همي اقظ ه فتل قظه غ ي  ظ ة واق
ياام ؤ ظ  ضاا نيقظيهااا  ظ هت  اااظ اادظخاالااظت لأااا ظ م  اا ظظ، ظدنت واااقظ ه ع اااو  اا ظ  تاا     

   مااقظياا ظتحاا هاظماا دظ ه م تاا ظ ه  ياا يقظ  الااتم تاجا  ظ هتل  اا اقظ اااظ لااتح   ظي  اااقظ
  ا ظتيالن  ظرلأامظن لااقظظ ظيدظ الألا ظهاذ ظ هجا لظ هج  ا تع دظ دشك ها  هتأ ي ظ  ب   ل.ظ 

تغلألأااامظ هعااا    ظظ،ي اااظنحااالظ اا ، ز  نللايااا ظ اادظ ه غاااقظ تحاالاظشاااك ظ ه ت بااقظ ااا ظ  ظظ،كاا ه عرل  
ظ ه م  اق.

أب ااظي اااظول باا  ظ هاام وظ  ه  الاظ فتل ااقظي اااظ ياام يلأر ظظهااذ ظ هياا  ظ ه ياااظ  ا  ظأل ظ    
اظيع ااامظيااادظ م ااالظيااادظ  يعااالظظ  فيااالاظ  وااا   اظبااا همراظبأنااالظهاااالظه ااا  ظي ااالاظ، هلأااال ظهحااا 

لظشااالأم ظ حاات لاظوذ تاال.ظ ناالظد ااا راظ تعاا  ظ ه حاا ن  ظي اااظ هااا  ظ راالظهاااظ، ه كاا ناظ  هز اا نا
يكاا ظ مي االظي اامظ هااز دظنحاالظ حاا ن  ظأخاامنظ جرلهااقظت اال ظ هاااظ حاا ن  ظو  اا  ظألظظ، ة وااا

تع مظيدظ هكم طظ ه ك ناقظ  هز  ناقظه  حات   .ظ هاذ ظ ا ظيفحامظي  ااقظ هتج  ا ظ  هم ا ظ ه غا  مظ
ظ.1ز  جظ  ظبعوظهت ج ظا     ظ و   اقظو    ده  يل ظ ة واقظ دو   اقظ هتاظتت
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 أ و تااالظظ،و  ااا ظ م تااالظ هكااا بكقظ ااا   ا ااا ظبعااا ظظوااا لظأ وااااظ، هتفااا ي اظ  لظ   هااا لظ    
 هت  لهلوا ظوتللن تر ظ ه تلا  اقظي ااظو اا ظ ه حاتلي  ظ اوت   ااقظ  ايتيا  يقظ  هحا لااق..ظ

لأاامظهاالظ ه يا نيااقظ اااظ  ع اال ظألظااا ظو  اا ظي  واا ظوماالن ظ ه اادظ ب اااظ التكاام  ظ  هت وظ، هاا 
ظأ ظ هج لظ ة واظ هج   .ظهذ ظ هكك  هحكاظي اظ

ظمحمدد ندناةل  فاظ   هقظبع ل لظ) هتف ي اظ  هتم بلااظ  همي ااظ  هال يعاظ همي اابظه ب  ا ظ    
هاذ ظما ظظ همالن ي ااظظ  الظن   ظ ة  ظ هتف ي ا،ظ ي ظنكمه ظ لي ظ) ن  بظ ده تم ناا،ظ ااظن   ظ

ااا يااال  ه االكظ اادظ ه    ظ اااظ ة ااامظدألظ دنحاا لظيااا  ظ اا ظيجرااا دظ ألظااا ظو  ااا ظ،ظي االادظ   
رمياااا ظ حااااتر  ،ظ ألظااااا ظ كاااام كظ واااا  ياظو  اااا ظاظواااا ظ ألظ تعاااام ظه اااام وظ  الاااات   نظ

تاالظخيل اا ظ اادظي اا ظأ همااسظ هااذ دظتملاام ظوراااظ هعاا   ظي اااظ هت  لأاا ظ  هرجاال ظ هعاا تاظ اااظو  ي 
  دتباا كظ  ه حاااظي اااظ  اال اظلاا و .ظ يحاا    ظ هتاا ني ظياادظ كاا ني ظ و   اااقظا اامن،ظأ اا  ظااا ظ

أيضاااا ظياااادظأ همااااسظ) ه  اااا  ظ   اااا ظ  راااا ظ اااالن ظ اااااظياااا هاظ هف اااام ظ  ة  ،ظ يحاااا    ظهااااذ ظ هتاااا ني ظ
ك ني ظ دو   اقظ ه  منظ اظو  ي تر ،ظ  اظيفع ال ظلالنظبظ هذ دظ   هل ظ هتي يظهرذهظ ه   ه م فلأد

ظ1د.ألظوع ل ظ دظأنفحراظأمحلاقظ لمميقظهلأوا اظ هلا  قظ ي اظ مظ هز د

 م لياقظوالأدظ ليا ظ  هحاج ا ظ هظ،شاك ها  ظ ادظوراقي ا ظ ا ظهاذهظ دظظ ادظ يل  ا او ظيا لااظ    
 ة وااظلال ؤظ ادظ ه  ا يلأدظأاالظأ ظ ه  ا  ظ ه تمييالأدظ ااظ ة  ظي  اقظظ ن  وظهراذ ظ ها  

 ظ   ام ظظ،هلظ ه ا ن ظ هعا  يظ    جظ م ظ  ه ظهرذهظ هم قظ  ظ  ك ناقظ،   من  ظا ظ مي ظ  را
ظ،يياقظ،هلظ ة امظ ن الامظ ا   ظهالظيامأ ظنيا ظ كتلبا ظأ   اسظ ر ا ظاا لظنليالظ ة وااظ)ييالأ  

هاالظيمأتاالظوللااا ظ بلاامغظرلأاامظ هت  لأ يااق ظظ،  اااغقظ حااتح  قظ، حاام اقبظبكااك ظو  اا ظ،ن  يااق
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 لهر ظ لنظ تحت  ظ هااظظ، للظبحتق هلنغبظو غقظأي لناقظاظنفي ظألظت هح لل ظاظ ه ت  ظ)
 ناسظظ   ظ حا ظ هح هاقظ ه فحااقظ هب  اقظهاس. للا اظتتل  ا ظ ا ظ  اعاقظ ها  ظ ادظشاجدظأ ظلاع

تياليمظ ه ظظ، ادظت  اا  ظ دخام جظ هحالأ    اق ااظهاذ ظ ها  ظ لاتم     ظ ه لأا ي ظ هج  ا  ظظتج  ظل
  كادظوا  ظألظت اللظ كا نا ظأيضا ظ ااظ ادظ ه ظظ،حالأ    اقظ رلأامظ هاس هما كظ ه ظظ،ع هاظ هجل   ه

 ك نا ظنوم ظه ا ظ ميا هظ لهف ظظ، ت للظأيض ي ن  ظ بحم ظوذهسظ ت للظظ،أ    ظ ه   ي   ظلم ظ
ظ. تت كدظ دظ   قظ هتملألأ ظظ،وتيليمهظ) ح ك تلبظ ه   كظ  س

ل ه  ظظ، واظ هج   اظ تح ظي  ي ظأ   ظهذ ظ ه  جزظ ةتللن  ظ هتهع ظهذهظ دم    ظ  ه    
هح لغظب ه  ظ  ظ  دور ن اظ تح كظنؤنظ ه  ن ظ  هل لاظب هذ   قظ هاظي  غظتت  شاظ  هم يقظ

ظخ  ااقظتم لاا ظ هحال زظوتمالأزهاا ظ  هتفا ي ا ظأبا هلب ظأل اا   ي ااظأكماامظ ادظ  لااقظ هيالن ظتفع ل
 هيالن ظ هذه ااقظ ه ب شام ظظهذهظ هع   مظي يمظ هتملألأا ظ هاذيظيضافاظ ت تا ظ   ه للا اظاذهس 

 ه ااا ن ظب دماااا  قظ هااااظ هيااالنظ هجز ااااقظ  هياااالنظ ه  ااااقظ هتااااظت تجرااا ظ ه ياااال ظظ ااااظ هاااد
ظاعلا اق  هتمالأزظ هبياميظ  هع  ااظ  لاتم   ظ هللاا ظ اه تم نااظظ، هتف ي اقظ دظخلااظ ه لارق

ن لاظألظا ظت سظ هميا   ظ هتااظرخامظورا ظ ة  ظظ  هقظتي ظولأدظ هعلا   ظبعضر ظوبعو.
تاال مظ اااظ ه  اا ظ تفااتلاظهاالظ جاا ا ظو  اا  ظه تح لأاا ظ  هتأ ياا ظا اا ظ تحاا ظهاالأ  ظ لأليااقظ دواا  كظ

  دظشألظهذ ظ تلاظ م ي  ظأ   ظ ح  ا ظتم لأ ظهذ ظ ه لكظ  هتف ي ظ  ظهذهظ هعل هاظ هح  مق.ظ
نااقظ اا ظ  اام ظ اازجظخاال  ظ هت  ظ اادظر  يااقظ ت   االظ،  ظ  يعاااظ  تم ماااظو  اا اااأظ اادظ ه ياال 
ي اااظ حااتلنظ دواا  كظ  ه  اا ظظ ه تعاا   ظلشااك ها  ظتحااتر  ظول نبااهاياا ظ هاااظ ظ، دواا  كظ ة وااا

 ت اااسظ ه   اااقظ ااااظ ورااقظ هحااال اظ ه  ااا يظ ااالاظ  اعاااقظهاااذ ظ هااا  ظظوااام ؤظ يااا ظ هتغلألأااام  ه اام ؤ ظ
 ااا ظهااادظهاااظ هف ااام ظ هتاااظنب ظ ظظ. يضاا ي هظ ه  لألياااقظ  هج  هاااقظ يلايتااالظباا هح لاظ ه عمأااااقظ ةخااامنظ

 همالن ظظتح  الظ تلظ ار ه ب  ظ  ظاظ ه فقظنفحر ظ  ظ ه  ظ هلنياظ تاظ  ظش  ظ هلهلك ظنظتتل رظ
 اااالاظهااااذ ظ هعياااامظظ،عبددددات م ددددتا  معدددد ككاااايظي راااا ظ همؤيااااقظ هتاااااظي نراااا ظ دنفل لأ يااااق ظ
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ي  لامظد...ظنحدظنياا ظييامظ ةنفل لأا ي لظ هللا   ظظ،مالا يؤديه الحرف دنفل لأ يظ اظات بلظ
  اااادظ هل اعاااااظألظن ت اااا ظ هاااااظ هااااسظ هعياااامظبكاااا ظ  لاتاااالظ هم  أاااااقظظ-ب  تااااا ر– ه ع ل  تاااااقظ

 هاذ ظاظيع ااظا ا ظ امنظبعاوظ ه م فالأدظألظهاذهظ انت  هاقظلاتعل ظظ،  ه عمأاقظ  هع  اقظ  ة واق
تكالأمظ هااظ  الاظتلاالنظظ نت  هاالوا ظهااظظ، ت حاملظنحاام ظتفيالأ ا ظ،أيظ ه تا  ظ هالنياظ، هحا و 

ه ادظ هحا و ظلاحات مظولوال هظ ا    ظ هتفا   ظ  مام ظظ،    اظ  عم اظيا  ظ تحاتاظي لأ ا ظ خلهال
  اااظ   ظ   1 هتفاا   ظباا ة   غظ  اختااا ن  ...دظ، ي اا ظ هااسظا االظ، اااظ هل ياا  ظ  ه  و ااا  

 لأاا ظت راا ظظ،تع ياا ظ هح اا ظ هم  أاااقظ  ه عمأاااقظي اااظ ااعلأ ظ هاا  ي اااظظهاالظتأكلأاا ظ، هحااا غ
 لأتجحاا ظ هتعاا ي ظ ظ انحااج  ظباا هج  ظواالأدظ  اا أظتأ االأ ظظ، ه عاا ن ظ هحاا ب قظه م   اا  ظ هح ماام 

 ةنو ااقظ هت  لهلواااقظ هح  مااقظي اااظظ اظت  اا  ظظ، هاا  ظ  ح  هااقظ لااتح   لظ تاااظاظتضااا ظ هرليااق
 اام ظظه اامرظ  ظظواا ظيحاا  ظماام ظ اادظ هت اا راظولأ ر اا ظ، حاا  ظ ةنو ااقظ هحاا ب قظ هكااف واقظ  ه ت واااق

مظد...ظ ه ت وااااقظهااااظت حااايظ هكاااف واقظوااا ظب اااا ظ2 بااا زظ كااات غظ عااادظ ااااظيلهااال ه  ااا ك ظأخااامنظ
 ه واا  ظ هف حاافاظظ تع يكاالأدظ اظلااا  ظ االأدظتحلهاا ظ هكااف واقظ هاااظنواا  ظ عم اااظ   حاافاظي  واا 

 اا هلأل ظنحاادظ اااظ االنظتكااكلأ ظنواا  ظ عم اااظ   حاافاظه عياامظظ،  ه عم اااظ هااذيظأنتجتاالظ ه ت واااق
ظ هت  لهلواظ للأتع ي ظ ت  ظ  ظ هكف واقظ  ه ت واق..د

 

                                                             
 ،بغداد ،دار الفراهيدي للدراسات والنشر ،)نحو مشروع تفاعلي عربي للأدب(: ما لا يؤديه الحرف عباس مشتاقمعن، - 1

 .21-21ص ،م1121 ،2ط

الذي يتيح  ،لأن دوره يتعدى الكتابة إلى الإبداع بواسطة الوسيط الالكتروني الحاسوب ،محل الكاتبالمبدع *نستعمل 

تفاعلي تجاوز النص إبداع ويتسخ لممارسات أخرى غير الكتابة. فالنص التفاعلي هو  ،لإمكانات تقانية أخرى غير الكلمة

)يقطين سعيد: من النص إلى النص المترابط مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي لوحة الغلاف  والإبداع بمعناهما القديم.

 )ينظر(.(

 .21ص ،معن عباس مشتاق: ما لا يؤديه الحرف - 2
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إشدكالي  الماييد  إلدؤ ندؤال ال فيد  ندي الدنص م   ،أولا: ضرورات تجديد الكتاب 
 التفاعلي:

ظالمصطلح والمف فم:النص التفاعلي: إشكالي   -1

ا ظ  اااذظشااارل ظ هحااا  قظ ة وااااقظ هحااام  ظ هم ااا  اظ ااا ظ هااا  ظ هتفااا ي اظ شاااك اظ يااال ح لاظظظظ
 هاااذيظ تماااذظ وراااقظو  ااا  ظ ااااظ ح كااا  ظ هتجااا ن ظ ااااظ ه ت باااقظ ااا ظ رااالنظ هللااا   ظ،ظ ه اااليا

ضاااليلظ هت  لهلواااقظ هتااااظأ وااا  ظ اااظ هحااا  قظ ة وااااقظ نت واا ظ ااادظخي  يااالظألظاواا ظ ااادظخ
  ظا  ااا ظظ .ظ ب ااا ظألظةيظ يااال لاظ ليعااالظ همااا  ظ ااااظ هتم ت ااااقظ ه ومياااق اه تم نااااه للاااا ظ

تلاالن ظ ه ياال ح  ظ تمااذ ظ اا ظو  اا  ظو اا ؤظي اااظ ه  تضااا  ظ  هحااا ي  ظ هتاااظيم تراا ظ
 اظأناالظ اااظ ااا  ظ هت حاالأ ظ تكاات ظ ه   هاا ظواالأدظظ، خمواا ظ  راا ظهتحاا سظنلاا غظي  اااقظ هتحاالا

ااااا  تعظ، ه مويااااا  ظ ه غلياااااقظ ةو  ااااااق  ه كاااااك قظ ا اااااللا اقظهااااا نظ هبااااا  ملأدظ ااااااظت  ااااالأراظظ  
 هااظ ه ام ؤظ أ ا ن ظ الأراظ هتالتمظأ ا  ظ ح  هاقظ رااظ فرال ظظلاظ ه ل  .ظ تاظأنر ظ     ه يل 

ظ  ملاظه يل لاظ    .ظ

 هتاااظي اايظظ ه فراال ظ ق ظ كااكظهاااظ،م اا ت ظأخاامنظ اا لظ كااك قظظ،ماا دظهااذ ظ هلماا ظ هكاا  س ظظظظظ
و اظهغليقظي    ظ  هقظي ااظ ه  وااقظ ه فرل ااقظتم   ا ظأا ا ظظ  ظبي  ه ظ ه  ظ هتف ي ا ظ  ظشرلظ

  اااا ظلاااار ظ لاااات   اظأ اااا ه ظباااا يخمظ  لظ هت لأاااا ظب اااا ظولأ راااا ظ اااادظ اااام غ.ظا اااا ظ راااام ظظ،ولأ راااا 
 يل ح  ظيمباقظي  ا  ظهتمو اقظ يال ح  ظي  ا  ظأخامنظ ااظ ه غا  ظ ةو  ااقظهراذ ظ ها  ظ

 ي اظ  مظهذ ظ هتك بسظتعا   ظظ،أيض  اظ هعم ظظ، لاظ هغم ظ تف ظي اظتح اقظ ل   ظ  هج   
هاالظ نت اا رظألاا زظظ ة اامظ هم واا  تعاا   ظ هتمو اا  ظ هعمباااق.ظ اظألظظ، ه ياال ح  ظ ةو  اااق

 ة   ظ هجلهمياقظ هتااظظ هتح اقظي اظ هللا لظ هح لل ظ اظتح   ظخيل اقظهذ ظ ها  ،ظةنال
ظهااذهسظتفاا ي ا.هاااظ هاا  ظ ه أ غظ أنحاا ظللاااظظ هاا  ظب حاا ا  ظياا  ظتحك راا ظتحاا اقظأشاا  ظت ظ
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تاا  خ ظ ياال لاظ هاا  ظ هتفاا ي اظ اا ظ ياال ح  ظ   ظيلايااقظب هللااا ظ هت  اااظتاا  خلاظشاا    ظ
  ادظ  اقظتعا   ظ حا ا تلظ ااظ هتجمباقظظ،ب هكك ظ هذيظ تج ه ظ هفام غظ هجلهمياقظ هاحالأم ظولأ را 

 كالأم ظ هااظألظظ،Hypertextظواالظ George Landowايال لاظي االظج.ظانا  أظ، هغمباقظ  خت فا 
ظنليا ظو  ا  ظظ، 1691لا قظ Theodor H. Nelson نلأ حاللظ اا رتلظا نا ظ ادظي ا ظ .ظد ي عا  

ظ اادظ هت  لهلوااا ظ ه ع ل  تاااق..ظي االاظنلأ حااللمظ أيياا ظباالظ ه ت بااقظرلأاامظ ه تح حااق ظتتفاامك ظ تتااالا 
 يلا اااااابظ لأ لأاااااا ظظ1.دأا اااااامأظبكااااااك ظأ ضاااااا ظي اااااااظش شااااااقظتف ي اااااااقظ،ه  اااااا ن ظ ميااااااقظ اختااااااا ن

  ت اااظ هاااظ اا ظ اا ظ اا ظ هف اامظ ه وااميظظ- هاا  ظ ه تكااع –ألظهااذ ظ ه فراال ظ Philippe.Pواالتز
  ظي  ماامظخ  ااقظ اااظظ،Landow حاا ظ اا ظ لا واالظ اااظنياال ظاناا  ظ،J.Dridaهجاا  ظ نياا  

ظ، هاامظ هكاابكقظ، ادظ لاتم   ظ يال ح  ظتاذامظبألالظ فرال ظ ها  ظ هتكاع اكت بالظ هتكات ظ
ي اااااظ فراااال ظ هلاخلاااااقظظ R.Barthesولأ  اااا ظتمااااازظأ  اااا نظباااا ن ظ  هلياااا .ظ، هاااام ب ظ، هيااا ق

ظ2أكممظي اظيضلأتاظ نفت حظ ه  ظ  هت   . Drida ني  ظيم ظي ظظ،ب هميل 

ظظاظي كااادظ هجاااز ا ااا ظظظظظ   ظ هااا  ظ هتفاااا ي اظ ااااظ ه لأماااقظ هعمباااااقظ لاااتع  اظ يااال حو  حاااا ل
  ظتتاااالركظظ،لأمهاااا أ ظأ ن باااااقظ  لظرظ،وتميااااا ظ ياااال لاظ  لظرلأاااامهظه لأمااااقظ   أاااااقلظأ ميكاااااق

 تتعااا  ظب هكاااك ظ هاااذيظيحااا  ظ ااااظ ه لأماااقظ هم  أااااقظظ، تمت ااايظ ااادظب  ااا ظيخااام ه يااال ح  ظ
ظ اظ هج  اظ يتامظهم  ظ يل ح تلظه  ظ ح  هق ظظ. هعمباق

L'œuvre L'auteur Le terme 

Littérature Informatique -Jean Pierre Balpe Littérature 

                                                             
1-Landow،George، HYPERTEXT،The converge of contemporary critical theory and 

technology، the Jhons Hopkins University، London، 1992، p.04. 

 نظر(.ي. )281ب وآخرون: الأدب الرقمي، صفيليبوتز، - 2



 الفصل الأول:                                 إشكاليات النص التفاعلي العربي

 

42 

Littérature informatique: de la 
poésieélectronique au roman 
interactifs. 

-Alain Vuillemin 

 

 

informatique 

La littérature Informatique:  
une métamorphose de la 
littérature. 

-Philippe Bootze 

Littérature numérique، le récit 
interactif. 

-serge Bouchardon Littérature numérique 

La littérature au risque du 
numérique. 

-Jean Clement 

Littérature Numérique: 
existence d'un champ et 
communication des œuvres. 

-EvlyneBroudoux 

 

L'imaginaire littérature du 
numérique. 

-Sophie Marcotte 

Literary Machines -Ted H. Nelson Litrary Machines 

Hypertext 

L'hypertexte، une nouvelle 
étape dans la vie du langage. 

-George Landow 

-Pierre Lèvy 

 

Hypertext 
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L'hypertexte de fonction: 
naissance d'un nouveau 
genre? 

-Jean Clement 

 

 

L'hypertexte. George Landow 
et la theorie de l'hypertexte. 

-Sophie Marcotte 

 الغرببعض الرواد التفاعلي عند  : مصطلح النص10ةدول

  اا ظ اا نظ هحااعاظهب حاا  ظب فراال ظ   اا ظهرااذ ظظ،ااا  ه ياال لاظ فت  اا ظ فرل ظ ي اا   ظ اا ن   
ظلظ اخاتلا ظ ااظ ه فا وااظيعال ظ هااظيا  ظ هتاأ لأمة ، ه  ظ متر ا ظبضاب ظ يال لاظ   ا ظهال

نتاجاقظظ هعمبااق هاذ ظ ة امظأ اااظهرلأا ظ ه ل وراقظ ا اللا اقظ ااظ هتجمباقظ ،ه  يال لاظ هت  ظ
ظ   ن ظهلظ ح ا  ظ خت ف ظي  ظ ه  نللأدظبلظا يتام ، يل ح تلت  اظيها  ظتضل  ظب نت جظ

ظ لاظ ه تموالظ هب   ظ ه يل لا
ظ ة  ظ همي ا

Littérature Numérique 
 رهلنظام   -1
ظه لأبقظخ  ن -2

 رهلنظام   -L'hypertexte 1 ه  ظ ه تم ب 
 ي  ظ ه   نظ رااظشلأب نا -2
 لعلأ ظي للأد -3
ظو  م  لعلأ ظ -4

 ي لأمظللا ق -L'hypertexte 1 ه  ظ ه تكع ظ
  ح  ظأل اا -2
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 يزظ ه  دظ ل  يلأ  -3
ظلعلأ ظو  م   -4

  ح  ظ همللأ  -1ظلظ ه  ظ ه فمك  ه  ظ ه تفمك
ظي اظ م  -2

 ن لأ ظي ا -1ظ ه  ظ هف   
 ي اظ م  -2
ظ ح  ظل  و ق -3

ظلع ظ هب رراظ، اج لظ هم ي ا -1ظ ه  ظ ه تع ه 

ظأ   ظ وم وااظ  حا -1ظأ  ظ هت  اق
 .العرب بعض الباحثي  مصطلح الأدب التفاعلي عندمسميات : 10ةدول 

  التم   ظ ه   يظهر ظه  اهقظي ااظظ،شلألكظ لتع  ا ظ يل ح  ظ ه  ظ هتف ي ا اظ  ظظ   
ب علا تالظ هت  ااقظنرااظ   ظت ليا ظ ف وا الظظ، دو  كظ ة واظ ه   اظي اظ هتل ا   ظ هت  لهلواق

 الظي امظرن ا  يظيم ظهاذهس،ظ  ا ظظ.   ا ظهال فرال ظ هقظماب ظ نللأدظ  هب  ملأدظ اظ ح  وتر  ظ ه 
ظأ واظو    ح اظ ة  ظ هتف ي اظبأنلمظدتح ظ تم   ظ اظن اظ هت  اق،ظيل  لظ هتف ي ظ ظظو لظا

ظظ ب  هتااام ب ،ظيحاااتم مظ  ك ناااا  ظ هت  لهلواااا ظ هح  ماااق،ظ ظيكااااتغ ظي ااااظت  ااااقظ هاااا  ظ ه تااام 
Hypertexteل اايظ مت اايظأشااك اظ هللاا   ظ ه تعاا   ظ ظ Hypermediaيج اا ظواالأدظ ة واااقظظ 
 1  ده تم ناق.د

                                                             
 .221ص ،م2112،  ، د.طالإمارات العربية المتحدة-،دائرة الثقافة والإعلام، الشارقةعمر: الكتابة الزرقاءزرفاوي، 1- 

التقنية المرافقة لظهور الحاسوب، ترتكز إلى تحويل كل ما يغذي الحاسوب إلى أرقام وذلك من خلال عدة  *النص المتفرع:

 features hasالتوصيف بدلالة الملامح  -simplifiction .2التبسيط  -codification .1التشفير  -2أساليب هي: 

specification .1-   "الصياغة الرسمية "الصوريةformalism22ل نذير: عصر الوسيط، أبجدية الأيقونة، ص. )عاد. 
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ظتاأتاظايتباا ن  ظ افقظ همي اااقظ ااظ ن  اا ؤظ هاا  ظ همي اااظ ها  ظأ ا ظ هلواالظ يخامظهتحاا لأتل    
 نااا بظيمضاا ظهعلاياا  ظتف ي اااقظ ب شاام ظ رلأااامظظ، االن ظ، تعاا  ظ هللاا   ظ) اال ن دظةناال

 ب شاااام  ظب ع اااااظألظ ه  ااااا كظ اااا خ ظ اااااظيلايااااا  ظتف ي اااااقظ  ا ااااقظ ااااا ظ ه ت  اااااظ همي ااااااظأ ظ
وتبااا  اظ ه لا وااا  ظ  انت ااا    ظظ،أ ظ هللااا  لاظأ ظ هح لااالباظ أ ظ ه لأااا  لهجاظ، اه تم ناااا

  هتع ا ااا  ظ ه مت فاااق.ظ يااا ظيكاااللظهاااذ ظ هتف يااا ظ ب شااام ظي ااااظ ااافحقظ هااا  ظبحضااالنظ ه  تااا ظ
ظ1 ي ظيكللظرلأمظ ب شمظبحضلنظأ  ظ هلم لأد.دظ،  ه ت  ا

ظياغتلأدمظب ع ظ همي  قظ ه  ظيأخذظ ظ

ظ، همي  قظبياغقظن 

ظ  همي  قظبياغقظ هيلن .ظ

ني  قظ ه  ظ لأر ظبلمي تلأدمظ اظ ة هاظ تاظتم لأازظ ام  ظ ها  ظظد أ  ظ هياغقظ ة هاظأا كد
أيظظ،ب اا لاظ ا ااقظني اااقظه اا ظ اام ..ظ أ اا ظ هياااغقظ هم ناااقظ ااتاظ لأراا ظتم لأاازظ االن ظو اكحاالا 

 باذهسظظ،وتحلي ظ هيافحقظ هااظ ج لياقظ ادظ ه  ا طظ هياغلأم ظوا  ظي كادظيممار ظي ااظ هك شاق
ظ2أااا حفبظتياا ا ر ظ ة اا ا.دظ، ظني ااا   ظ ااتاظتياالنيرظ،تااأتاظنحاامقظ هياافحقظ ل ب ااقظهلأ اا 

 هاالظ هاا  ظظ،نلياا لمظد ه االكظ ة امظ هاا  ظ همي اااظ  ظ ه حاا ظ هحاا  اظ اا ه  ظ همي اااظ، هرااذ 
 ه غ ا ظ هاذيظاظيحاتفلأ ظ ادظت  اا  ظ همالن ظ همي ااقظ هتااظ  مترا ظ هت  اا  ظ همي ااقظ ه مت فاقظ ماا ظ

 ه مت فاااقظ ااادظظMultimédiaأ ظ ه ااا هتاظ لأااا ي ظظ،Hypertextظت  ااااقظ هااا  ظ ه تفااامكظ هر   مت حااا 

                                                             
 سائط.الكلمة على علم الوعبارة عن نظرية علمية تجمع بين الثقافة والتقنية. وتحيل  *الميديولوجيا:

 ،12، طالمغرب ،نحو مشروع نقدي عربي جديد في دراسة الأدب الرقمي ،: المقاربة الميديولوجيةجميلحمداوي، - 1

 .11ص ،م1121

 .21،22ص ص وآخرون: الأدب الرقمي، فيليب بوتز، - 2
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 هلظ هسظظ، ل م  ظ لتاقظ بيميقظ رلأمه ...ظ ه لكظ هم نامظ ه  ظ همي اظ  ظ ه ح ظ ديج وا
 يحتم  ظ هت  اا  ظ هتااظأت  ترا ظ همالن ظ ه ع ل  تااقظ  همي ااقظ ادظظ، ه  ظ هذيظ  كمظنكم ظني ا 

  دظ ةنا اك زظظ، هيلتاقظ  هبيميقظ ةخمنظظ  ه ل م  ظ، لتم   ظ ه  ظ ه تفمكظ  هر   مت ح 
ظ1 رلأمه ظ دظ ه ل م  ظ هتاظأت  تر ظ هملن ظ همي اق.دظ،  هجم أاس

ظأيضاا ظ اااظ لااتم    ي اااظخياا   ظ هااا  ظ يت اا  هلظهااذ ظ هاا  ظش شااقظ هح لاال ظظنت االأد 
ظي اااا ظ،Hypertext ه تفاااامكظ ظظ Microsofلااااعلأ ظي لاااالأدظياااادظ  يكم لاااال  ظ ن  نتاااا ظظ يتضاااالا 

Encartaا هيااالنظظ،نوااا  ظهتمااازيدظ اااا ظ مت فاااقظ ااادظ ه ع ل ااا   ظظ،  لااالبابأنااالظ يااال لاظظ
  ه يل ظ رلأمظ هاسظ ادظ  فا  ظ ه   لأالتمظبحلأا ظيحا لاظب هل الاظ هااظ ه يال ظ  هيالنظ

 يامب ظهاذ ظ ه وا  ظظ  ة ل  ظ رلأمه ظ ادظ ه ع ل ا  ظ ه متبلاقظواذهسظ ها  ظ) ه  ايبظ ب شام .
 هتاظتت  خ ظ  ظبعضار ظهتلهايظنيا ظ   ا  ظظ، ه يل  ه  ظ هل   ظ  ظ ةنل كظ ه مت فقظ دظ

ظ2يفضاظبعضلظ هاظبعوظي مظ هل لا ظ اه تم ناقظ هتاظ تض  ر .

يكاك ظ ا ظبا ياظ ه يالح  ظأنل يا ظ يل ح ظ م اا ظظCybertexte ه  ظ هكبكاظظ يورم
ظ فرل ااالظي ااااظد  يحتااا جظ هااا  ظ هااااظظ، ه وااا  ظ يهااااظه ااا  ظ ااادظ ه يااال ظ هتف ي ااااق،ظ  فاااتلا 

إلظ ظظ، جرال ظرلأاامظبحااا ظ اادظ ه ا ن ظ ه حااتم  ظهاحاا لاظهاالظب ه فا  ظ هااالظ  هاا خلاظ هاااظ ضاا ؤ تل

                                                             
دار الكتب  ،الولادة وتغير الوسيط–: الأدب التفاعلي الرقمي ، حافظ محمدعباس الشمري، إياد إبراهيم وفليح الباوي - 1

وزارة الثقافة ،. نقلا عن: حسام الخطيب: الأدب والتكنولوجيا وجسر النص المفرع11ص ،م1122 ،بغداد ،والوثائق

 .م1122، 11، طالدوحة ،والفنون والتراث

 :سا(21:12م/ 1122-18-12) نظر الرابطي  اعلية ورواية الواقعية الرقمية، : الرواية التففاطمةالبريكي، - 2

https://middle-east-online.com/ 

https://middle-east-online.com/
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ظنيا  رلأمظ هملاقظ راظو  ظ اظتعمي ظ ها  ظ هكابكاظول افلظ ه يل ظ هملاقظظ هفمغظولأد
ظ 1 مت ف .د

  ظااا ظ يال لاظلااكللظ  اظي ااظ   اا ظظ،هادظنحاتفبظ ااظهااذ ظ هبحا ظب يال لاظ   ا    
 هتفاااا ي اظو  عااااقظهتياااالنظ   اااا ظ اااااظظ  اااا ظ حاااا ا  ظ هاااا  ظ،ح اااالاظ اااااظلااااا يلظ هماااا    

 إلظااا لظ ياال لاظ هاا  ظ هتفاا ي اظظمي اااقظ  هت  لهلواااقظشااكلاظ  ضاا لن .  تضاا نر ظ هم   ااقظ ه
  هتبا  اظ ه تع ا ظو وا  ظ لأنالظوا   ظ  متازاظهرا ظوتمالأازهظي ااظخ  ااقظ هتف يا ظظ،  مم ظب ال 
 ة  ظ هبع ظ هتف ي اظالتم تاجا  ظ هت  ااظ  الاتج بقظ همي ااقظ هتااظ تف يا ظظب كح بل ه تم ناظ

 عر ظ ه  ن .ظ للأتضلاظ دظ هكك ظألاف لظألظ يال لاظ ها  ظ هتفا ي اظأيااظ أشا   ظ لأا ظألظ
تفا ي اظهالظنا ظني اا،ظ ا ه  ظ هتفا ي اظك ظن ظني اظهالظنا ظتفا ي ا،ظ هاالظاا ظنا ظ

ظوتل لأ هظولأدظ ة واقظ  هت  لهلواق.هلظ ه  ظ هذيظيح  ظأهاظشم طظ هتف ي اقظ

 
 .النص التفاعلي:10المخطط 

                                                             
 .01ص  ،م6112 ،10ط ،المغرب -الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي،فاطمة: مخل إلى الأدب التفاعلي ،البريكي-1

 النص 

 النص الرقمي/,/ النص السيبرنطيقي التفاعلي

 النص الالكتروني/,/ النص المترابط 

 النص الميديولوجي/,/النص المتفرع

 النص الديجيتالي/, /نص الصورة

أدب الحاسوب/, /الكتابة 

 الأنترناتية...
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 بي  الفظيف  والقصد التفاعلي : -0-0

تدثيير دظ ااظ ه عا واظ هعمبااقظ اظ هتب  اظ  هتكا ن ظوالأدظ ام لأدظتفلأا ظالتفاعلي يك دظ ع اظظظظظظ
 ااظظظ-Interaetivity /Interactivité-تفلأا ظظ ها1د،أي الم ارك  ،خر  كل من ما ني الآيشيئ

 ظ مابقظ دظا  تلأدظ اظأ  ردظInteractivitéي ل  ظ    قظ ظ ةو  اقظ ه ع اظنفحل.ظظ ه ل  ال
بظتفلأاا ظActivus تع اااظواالأدظأ ظ اا ولأد،ظ  اادظ ه   ااقظ)ظ(Inter) هلاتلأ ااا ظأيظ اادظ ه   ااقظ هحاا و 

ظ2د. ه   نلقظ اظ   و ظ ه وميق

نلا ابظألظ يال لاظ هتف ي ااقظيأخاذظظ، فوقظ لتم   ظ مت يظ اظ جا ا ظ تعا   الظ ههظولأ   ظظظظ
ذظ اظيجاا ظألظتلخااظ، االاظيعاا ظد ياال ح ظأ وااا ظأ ظأنتمن تااا ظأ ظت  لهلوااا ظ  حاا ظ،اشاات ظأبعاا   ظ

واا ظيجاا ظألظنتع  اا ظ عراا ظي اااظأنراا ظن اا ظ هحااا  ظ  لاالأ قظظ  اهااقظ ه فاابظي اااظهااذ ظ هلواالظ  اا 
اا لظشاأنلظ هتف يا ظ ا ظ  ادظظ،ه تع   ظ  ظ ة لنظ ه مت فقظ هتاظت امظي ااظ هفام ظبيالن ظ ل ااق

ك ظتف  لأ ظ ا تلظاو ظهلظألظ تف يا ظي ااظنحالظاظ ن  يظ ا ظ ا ظي ا  ظهالظ ادظنيال ظأ وااقظ
ظ3د.أ ظرلأمه 

ظمS. Bouchardon تج نظ دش ن ظ هاظ هت حااظ هم   اظه تف ي ظ هذيظأش نظ هالظ هفمنحا

 وتف ي ظ هكم ظ  ظ هك شق.ظمظ تع  ظInteractivité techniqueتف ي ظت  اظ -

                                                             
الجزائر.  ،الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ،معجم مدرسي ألفبائي ،وآخرون: القاموس الجديد للطلاب ، عليبن هادية -1

 .112ص ،م2212 ،12، طتونس

 ،م1111 ،تونس ،سلسة بحوث ودراسات إذاعية ،الإذاعة وأشكالها ووسائلها ي: التفاعلية فسعيدبومعيزة، خالد وزعموم، -2

 .11ص

 .11ط ،م1111 ،، د.طالمغرب–ي، الدار البيضاءالمركز الثقافي العرب ،فاطمة: مدخل إلى الأدب التفاعليالبريكي، -3
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بعضراظ هبعوظمظ تع  ظوتف ي ظ ةشم  ظL"interactivite humaineتف ي ظبكميظ -
 1مظ هت  اق.ي  ظ

 ااا ظب تااا ظ هتف ي ااااقظ ل بااا ظ ر ااا ظ ااااظ هحاااا  ظ ة وااااقظ هج  ااا  ظ هتااااظ  اااتاظ لأرااا ظ ة  ظ ااا ظهظظظظ
د ج االكظ دواا  ي  ظ هتاااظتلهاا  ظ اا ظمظ2هاالظ هت  لهلوااا .ظ  دواا  كظ هتفاا ي اظ اااظأبحاا ظتعميف تاال

تل ا ظ هح لل ،ظ هاظت دظهلول هظي ا ظ هاسظأ ظتلالن ظ ااظأشاك اظي ي اقظه  را ظ تماذ ظ ا ظ
يكتحااا ظهااذ ظ ه ااالكظ ااادظ ه ت بااقظ ة وااااقظ ااافقظظ هح لاال ظ ااالن ظو  اا  ظ ااادظ دنتااا جظ  هت  اااد.

 هتف ي اقظو  ؤظي ااظ هفضا ؤظ هاذيظي  حالظه  ت  ااظ ي نتالظي ااظ هتع  ا ظ ا ظ ها  ظباأيظ الن ظ
ألظد ه ااا ن ظ ااا يلظ هااااظتج  ااا ظتغلأااامظأ   تااالظ ه م  ااااقظةلظ رااااظ هااا  ظ  ظظ  ااادظ ااالنظ هتف يااا 

 اا ن ظظ  اادظ اااظ  تاام  ظ  ااتلا ظ ه3د، تأ ي االظيعت اا ظي اااظ  ن  ظ هعاا هاظ هااذيظيحلأاا ظي ااالظ هاا  
ظ، ه ت  ااظ حا  قظتعا  اظأ ظتزيا ظيادظ حا  قظ ه  ا كظ ة ا اظت ا لا ظظ د ك نا  ظ هم  أاقظنفحار 

ظ هااذيظرلأ اامظ حاا اظNavigationالإبحددار  اادظ انفتاا حظي اااظ هاا  ظ   اا ظه  اا أظظلت ك اابحلأاا ظ
 هاااذيظيجع ااالظد  فتحااا ظي ااااظيااام ؤ  ظظ- دبحااا ن– هااالظ هفعااا ظ،ظ  ه ت  ااااظ هااااظ ه بحااامظ ه تف يااا

   نزظ ميتلظ اظألظ  خ ظي هاظ ه  ظظ، مت فقظظا   ظتل   ظ  ظ ه  ظ رلأمظ مي قظ ه م ؤ 
نا ظ ااظي  ااقظتح لأا ظ دظو  ي  ظ مت فقظيدظيم ؤ تلظ هح ب قظها فلظ ها  ظب يتبا نهظ لهفا ظ كا 

 ظ4  اعااقظ هاا  ظ هتملأ اااظ همي ااا...ظه اا ظتحاات  ال  حاالظشاام اقظ هكاام كقظ اااظ هتااأها ظب، ه  
لر  ظأاالظوتال مظناادظ  دظشم طظتح  ظ يل لاظ هتف ي اظ شتم  ظ ه ت  اظ اظو  ؤظ ه  ظ  د

                                                             
1-S. Bouchardon: Le récit littéraire interactif، narrativité et interactivité، p238. 

- ، المركز الثقافي العربي، المغربمدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي ،من النص إلى النص المترابط: سعيديقطين،  -2

 .212ص ،م1111،الدار البيضاء

 ،المغرب، د.ط–الرباط ،منشورات دار الأمان ،مقاربة للدرس الأدبي الرقمي بالجامعة ،com. أدب: فاطمةكدو،  -3

 .12ص

 .22ص ،1ط ،المغرب- الرباط ،منشورات دار الأمان ،أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمية ،الأدب الرقمي: زهوركرام،  -4
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  ادظ  نالظظ،ب نتب  لظبع  اقظ دبح نظي ااظشابكقظ انتمنا   تح  ظ،اظهلظ ه م ؤ ظ  هتأ ي أل ل
 هع  ااا  ظ هتاااظي اال ظوراا ظتت ماا ظت ااسظ هميل اااقظ اااظدظاظي ح اا ظ هاا  ظخيل اااقظ هتف ياا .

جاا  رظ ه حااتع  ظ هاالظ  ت اا ظواالأدظ هاام  ب ظهتكااكلأ ظ هاا  ظب هلمي ااقظ هتاااظتفلأاا ه.ظ هاالظوااذهسظ ت
أ ظظ، هم  يقظ ملا، ه م ؤ ظ هملاقظ هتاظي ل ظور ظي ن ظ ه ت  ظ ه ل لك.ظ ه  ظ رم ظأي  اظأ واق

 هااااظتااا روظي ااااظظ،أ ظ هااا ن   ..بظت ااال ظي ااااظ هتااام ب ظوااالأدظ مت ااايظ كلن ترااا ظ،  ااااقظ) ةهعااا  
ظ1أل زظ هتف ي .د

 :Non-linear/ غير السطري اللاخطي  -0-0

  اادظ د، هاالظ اافقظ هلاخلاااقظ،يع اامظياادظنحاا ل  حاا ظباا ه  ظ هتفاا ي اظ ياال لاظأل لاااظظظظ
 هاظأ ضا ظ ادظا  اقظخلااظةلظظ،خلااظ التع  اظت   ظا  قظللميظهاظ ةيم ظ هاظ ه م  

هااااذهظ ةخلأاااام ظ  كااااات  تر ظت حااااتع  ظهت لألأاااازظ ااااا ظهاااالظ كتااااال ظب هلأاااا ظ  اااا ظهااااالظ كتاااال ظب يهاااااقظ
تفا ي اظ ااظو   الظ نلظ   أظيعت  هظ ها  ظ هظ2.دlinear -non) ه ل لكب]..[ظيكحلظرلأمظ هحلميظ
 لأرا ظظت   اظي اظأل زظنت  اظ ه   خلا ظ ه ياقظ هتاظ ام  ظ،ول فلظدت  اقظ  لأز ظه   ظ ه تفمك

ظ3 عل.دظ  هتف ي ظ، لت ل  ظ ه ت  ا

ظ، يتكااك ظ فراال ظ هلاخلاااقظ اا ظ تحاا كظ هاا  ظهاكاا  ظ ه   ااقظ  هياالن ظ) هم وتااقظ  ه تحماااقبظظظظ
ظهالظ  ك نااقظ هت  ا ظظ،  اظهذهظ هح هقظاظيج ظ اهتز  ظوتمتلأ ظ  وا ظ  تحام ظأ  ا ؤظيم ؤتال  تتا ح 

 اادظ  اام ظ هاااظأخاامنظ  لظ اماالم نظ هاااظ همضاالكظهتمتلأاا ظ ن  ظ ة  اا نظ يم ؤتراا ظ تح حاا قظ
ظ.ب هتحللأمظ ه  ح  ظه  لهي

                                                             
 .122ص ،من النص إلى النص المترابط: سعيديقطين، - 1

 .212ص ،Hypertextحسام: الأدب والتكنولوجيا  وجسر النص المفرع الخطيب، - 2

 ،12ط ،لبنان -بيروت ،كتاب ناشرون،الرقمي –دراسة في الادب التفاعلي الأيقونةصر الوسيط، أبجدية عادل: عنذير، -3

 .12ص  ،م1121
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 التناص: بي  الترابط النصي والنص المترابط: -0-0

 ياال لاظن اا يظي ياا ظباالظ واال ظتكاا بلظواالأدظظ،Intertextualité ه ياااظظ هت اا  ظأ ظ هتعاا ه ظظظظ
ن ظ ن ظيخمظأ ظولأدظي  ظنيل ظأخمن.ظ تضلاظ فرل لظ  ظ ه  غ نيقظولها ظاميحتاف ظ اظ

ظأنلظت  خ ظ ه يل ظ اظ ه  ظ هج   ظب يتب نظ ه يل ظتتض دظ حلنيدم

ظ، ة امظأ  اظ مب ظولأدظ لهيظ ه  ظ ي ن ل

ظ1ولأدظ ه  ظ  ه يل ظ ةخمن.  هم نامظي ل يظ مب ظ

  ظظ،  هت   ظ  هم ظنياقظ اظأيظن ظااف  ظا لظو حلظ تح  ظبعلاي  ظ هت  االاظ  دي ا ؤظظظظ
هااالظأيظ  راا ظ  ت ااام .ظظ،د هاا  ..ظ حاا  قظ تعاا   ظ ةبعاا  ظتماات  ظ لأراا ظياا  ظات باا  ظ تتل واال

هاحااا ظأوااا  ظ ظظ، هااا  ظنحاااااظ ااادظ ايتب لااا  ..ظاظيحاااتلا ظ ه  تااا ظلااالنظت  لأااا ظ ي ااا ؤ ظلااا ب ق
بلمي قظاظ مادظ لأر ظ هااظظ،  ت م .ظ ت تيمظ   نتلظي اظخ  ظ ه ت ب  ظ  ل ورتر ظ  ظبعضر 

ظ2أيظ  ر د

ه  ظشر ظ ه  ظ ع ناظ تج   ظأ  ظ هاظ رلنظ ف وااظو    ظشام ي ظوا    ظ إوا  ا ظ ااظظظظظ
يلايتالظ  وم ظايتبا ن  ظخيل الأتلظ ااظظ،تح   هظ ت ولأمهظي اظ ه حلظ هذيظ  اظي اظ  اعتل

التددرابط ب هفضا ؤظ هاذيظأ امرهظ ا لظ نتبا طظ ها  ظب هللاا ظأ اا  ظهبحا ظ ااظتح  ا ظ ه  يا ظوالأدظ
أاج ظأخذظ  ظ ت  ل ظ ا ظ هحاا غظ هاذيظتلها ظظ،.ظ   ظتع ه ظ ه اا النص المترابط ظالنصي

                                                             
 .221ص ،: أسس السيميائية، دانيالتشاندلر - 1

2- Barthes،Roland: Image، Music، Text، Essays selected and translated from the French by: 

Stephen Heath ، London، Fontana، 1977، p.146.  

"the text .. space in which a variety  of writings. None of them original، blend and clash. The 

text is a tissue of quotations..the writer can imitate a gesture that always anterior، never 

original. His only power is to mix writings …" 
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 ه فرل ظ اظنل يل.ظةنلظ ي اظ  تم  ظتب  اظ هياغقظ  لظ ه يل ظتحلها ظ هااظد ن  ا ظظ ااظ
ظوز ااقظ ن يياقظتحلأا ظي ااظبعضار ظ هابعوظ ااظ ا ظظ،  تكم ظ ااظاا ظشااؤ ظ   كمظ يادظ عا ل 

وتع لأاامظ يكاال ظ ااتاظ   ظماا دظتتاا ب ظ تاا  خ ظ تكاا بسظاظ اا ظهر اا ظ اظظ،يكاابلظ هتل هاا ظ هحاام  نا
ظ1نر يق.د

نحاالظنوميااقظ هتاام ب ظظ،تتح اا ظ  ي اااقظ هتاام ب ظ ه تجحاا  ظي اااظ ااعلأ ظ هياا قظب فراال ظ هاا  ظظظظ
يدظ فرل ر ظ ه  ي ظلعلأ ظي للأدظب نر مظد هلأ ظ هتف ي ظ ه ياظ أهااظلا  تلظ ه ياظ هتاظ تح  ظ

واااالأدظ مت اااايظ كلناااا  ظ هاااا  .ظهااااذهسظاظرم بااااقظألظنجاااا ظ هتج ااااا  ظ ةل لاااااقظ هتاااااظظالتفاعددددل
ب  تضااا ه ظ ت لأااازظ هااا  ظ ه تااام ب ظيااادظرلأااامهظ ااادظ ه يااال ظ  هتااااظوااا ؤ ظ تيااا قظبورااالنظ

  ر ظ اظ هت ولأام  ظ هتااظتح  ا ظ ااظ هح باقظ هح لل ظ  هكبكقظتاظ هليل ظي لأر ظ ي اظ هع   ظ
 هااظ نواقظألظانا   ظ امنظألظظ، ب  أنظيادظهاذ ظ هللا ظ هج  ا ظ،  ظ ه  لأليقظ  ظ فرل ظ ه  

ااا نل ظ اااأنراظ  واام لظهاااظ هتاام ب ظظ،  نياا  ظ هاااظ تحاا  للظياادظ هاا  ظ  كلن تاالظ باا ختلأدظباا ن 
ظ2 ه يا.د

  ظظ-الددنص المتددرابط-تح  اا ظ فراال ظو  اا  اااظالتددرابط  هاااظظالددنص انللاغظ اادظبااظ،ه اادظظظظ
ظ- ه  ظ ه تام ب -اظورذ ظ ه فرل ظ  لظ ه لظظ، ه  ي ظ ه مي ظ  هبعلأ ظيدظ فرل ظ هتم ب ظ ه يا

Hypertexteولأااام نظظ هعاا  ظظ،دهااالظبغمياا ظي اااظنومياااقظ ة  ظ   ظ اا ظي نب اا هظب فرااال ظ هت اا  ظ
  ها  ظ ه تام ب .ظ  ظيحلأا ظ فرال ظ ي ظهلانتبا هظ هااظ هت ا ن ظ هت  ااظوالأدظ هت ا  ظولأ لأ ظا لظلاب ظ

ي اامظتحلياا ظبحااا ...ظأ ظظ، ها  ظ ه تاام ب ظ اااظتياالنهظ هااظااا ظناا ظ تحاا نظ اادظنا ظلاا و 

                                                             
 ،المغرب–الدار البيضاء  ،المركز الثقافي العربي ،الأنساق الثقافية سيميائيات ،: وهج المعانيسعيد بنكراد،- 1

 .212صم، 12،1122ط

 .221ص ،: من النص إلى النص المترابطسعيديقطين، - 2
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ظ،م ب ظيكاااللظ ااادظخااالااظ هللاااا ظ ه ااا  ي ةلظتح ااا ظ هااا  ظ ه تاااظ1ي ااامظتحااالاظرلأااامظ ب شااام.د
لأا ظ  ع  هظ نتب طظ نت جظ ه يل ظب هت  ااقظ هتااظوا  نه ظتح ا ظ هت ا  ظ  ا ظت ما ظو  ا ظ ااظتله

أاأخاااذظ هااا  ظ ه تااام ب ظي ااا ظولأااام نظولأ لألأااا ظواااذهسظيلاياااقظظ،نيااال ظتمضااا ظه   ياااقظ دنتااا ج
وا  ظظ، لا  هظ ها  ظ ه تفامكظ،بأنلظا ظيلايقظو  عاقظه ا  ظد دظ،خ  قظ  ظ هتع هاظ ه يا

 لأا ظ   الاظ  الظبيالن ظ غا  م ظظ،*hypotexteيخمظل و ظهلظدأدظ أ  ا ظي االظ ها  ظ ة ا اظ
هلظا ظن ظتفمكظيدظن ظلا و ظ ادظخالااظ اا رقظبحاالقظظ،منظهيلن ظ هتع لأ .ظ بيب ن ظأخ

ةلظأيظناا ظ هااالظظ2 اااظ هلياا ظ هااذيظيكااللظأاااالظ هماا ناظهاالظ هاا  ظ هااذيظ ااا نظ  االظ هفاامك.
ظ تكك ظب يتب نهظو اقظهر ظ لا حر ظ هم  قظ  ظو ا  ظخ نواقظل ب قظأ ظ ع  م .

 لأاا ظاظ   ااز ظظ،ياا ن ظ هاا  ظ ه تاام ب ظألظيياا ظ هاااظ هاا  ظ اادظأ اا كدظياا  يحااتلا ظظظوااذهسظ
ظأ   الظيا  ظاظ حيالنظ ادظ ه عا ناظ ه حت  اقظ ب ح نظ ح  ظه خلاظ ه   ظ ب هت هاظ   ظي فات لا 

ظظ،تفاام ظي ااالظ  هااقظتل  اا اقظ ع هااقظ،تتاحراا ظنياال ظ تكاا بكقظ  تع ه ااقظ اادظنياال ظأخاامنظ
مظThe idealtextهاذ ظ ها  ظأاحا الظبا ه  ظ ه ما هاظظRoland Barthesظيعام ظن الظبا ن 

ااااظأيظ  راااا ظد ااااظهاااذ ظ  هاااا  ظ ه مااا هاظت ااااللظ هكااابك  ظ تعااا   ظ تتباااا  اظ ة   نظ  لظألظي حج ل
 هالظو اقظ دظ ه  هلا  ظهالظه   ظو  يقظ يكحار  ظظ، هب يا ظهذ ظ ه  ظهلظ جم ظ دظ ه   ا

  االهاظ اادظياا  ظ اادظ ه اا  خ ظ  لظألظيكااللظأيظ  راا ظ اا خ ظن احااا  ظ  اا ظ بعماالظ اادظشااافم  ظ
ظ ححااال قظ]..[ظ ي كااادظألظتحاااتحل ظي اااظهاااذ ظ هااا  ظبيااااغقظ)تت اا  مظي ااامظ هبيااامب ظ نراا ظا

                                                             
 ،الرقمية العربية سرديات الهندسة الترابطية: نحو نظرية للرواية–سيميائيات المحكي المترابط : عبد القادر فهيم شيباني-1

 .21ص ،م1121، 12ط،الأردن–إربد  ،عالم الكتب الحديث

2-Gerard Genette: Palimpeste،la littérature au second degré، Paris: Seuil، 1987، p.14. 

* Hypotexte:texte préliminaire du même auteur ou d'un autre، à partir duquel est dérivé le 

texte.https://www.universalis.fr/dictionnaire/hypotexte/ (03-10-2019/ 17:53)   

.لنص الأولي: نص تمهيدي للمؤلف نفسه أو لمؤلف آخر ومنه يشتق النصا  

https://www.universalis.fr/dictionnaire/hypotexte/
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 ه دظي  ه ظاظيكللظأو  ظ حيالن ظب ا ظأنرا ظت ا زظوالاظ ح   ياقظظ، هج  ظ ه ل  ظن وا ظه  ع ا
ظ1 ه غق.د

 :العربي نؤال ال في  ني النص التفاعلي -0

اشاات  غظ  تحاا ظ ه فرل اا لظيا ظ ظظ، اا ظ فراال ظ ه  واااقظIdentity ظيا ظ تاا  خ ظ فراال ظ هرلياقظظظظ
يادظ ةخامن ظ  هرلياقظظبكك ظ مت ايظتتح  ظ اهقظا ظ  ر  ظه دظ،هغليظ دظ هجذنظنفحلظدهلد

 تااالن ظول بااا ظ نت   اااا ظ ر ؤظظ،تعااام ظ هكااااؤظب عم ااا  ظ تعااا   ظ ااادظ لأااا ظ انت ااا ؤ  ظ هم نوااااق
يأتاظتمالأزها ظي ااظ هكااؤظ ادظ لأا ظظ،Essenceالمايي ** ، هحل امظ دظهل .ظ اظ ه   و 

ظ ظا ن ظ عم ل   ظهليتل.أي ظظ،كلأ لنتلظ هلول يقظوت سظ همي   ظ هتاظنكأظ دظولهمه ظأ لا

اظ عم اقظظ، لظ  واقظ هكاؤظت اظي اظألظد ه ل ل ظ دظ هكااؤظتيالنظ   ظ هكااؤظ  ا ظظظظ
ظ اظ  ا  نهظ اظر  نالظ اظ ك ناال.ظ  هاسظ ما ظيله ا ظ اا ظ، وال هظ اظ عم اقظشااؤظيخامظلاالنظ  تال

  ن اا ظنل اا ظورااذ ظ هحاام ظتياالنظ   ظظ، تاااظي  اا ظ اا ظ هكاااؤظأ ظ ا ظهاالظ هكاااؤظ اا ل ظظ   ا ظهاال
  ن ا ظييا لاظظ،   ظ  ا ظ  ا ظ عم اقظ   ظ هكااؤظ-  ظهالظ هكااؤ- هكاؤظاظرلأم...ظ  حأهت  ظ

                                                             
1- Barthes، Roland: S/Z، Paris،Seuil، 1973، p. 05. 

--"In this ideal text، the networks are many and interact، without any one of them being able 

to surpass the rest; this text is a galaxy of signifiers، not a structure of signified  ... based as is 

on the infinity language."  

ويًّة )بضم الهاء(: النطق   فتلفظ  )ه ويًّةٌ( وليس )هَوية(. ،الصحيح لكلمة هوية هو بضم الهاء وليس بفتحها*اله 

 ،والأصل المائية ،وتنسب لفظة الماهية إلى ما ،**الماهية: كل سؤال عن ما هو الشيء تكون الإجابة عنه  بماهية الشيء

ومادامت ماهية  ،ما به الشيء هو هو ،ء ونعني بماهية الشي ،قلبت الهمزة هاء لئلا يشتبه بالمصدر المأخوذ من لفظ ما

 ،المجلد الرابع ،ولا كلية ولا جزئية. )الشريف الجرجاني: كتاب التعريفات ،فهي لا موجودة ولا معدومة ،الشيء هي هي

 .(112، ص2282 ،لبنان–بيروت  ،مكتبة لبنان ،طبعة جديدة
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 ظهلظي  ا ظأا ا ظاظنام هظ اظنع ااظ وال هظأن ظظألظيكللظبع ظ ه عم قظولول ظ هكاؤ.ظ  ه هلأ ظي اظ هس
  هاسظيا ظظ،ل  ظبالظ رااظ ع ااظ الاا   ظهلظ هكاؤظه  لظ ه لاظب  لا.ظ ي ظي ظظ،  ظ   ظ هكاؤ

ظ1اظي ت  ظألظيكللظي  ظ ه عم قظولول ظ هكاؤ.د

 هتفاا ي اظبياااغقمظ اا ظهاالظ هاا  ظظ هاا   ب هحاال اظياادظ  واااقظظ،علااا ت اا ؤظي اااظهااذ ظ ه ظظظظ
ظ امظ ه يل لاظ  ه فرل  ظ، هتف ي ا ظ  لظ  ظي كدظألظي ج  ظبلظهلظبكك ظخ  ظول  ظيك   

 همي   ظ هتاظت لأزهظيدظرلأمهظ دظ ه يال ظ ة وااقظ دظخ اظتح   ظظ، دشك ها اظتع ه ر  ظ
ظا. هتف ي  همي   ظوا لظهح ا قظهذ ظ ه  ظ  اظتح   ظهذهظظ، هم وتقظأالظ     

 هتعم ظي اظ  وااقظ ها  ظ هتفا ي اظ ا لظهتح  ا ظهليتالظ   وا ظأنال كظ ه يال ظظر يق لظظظظظ
فاااظلاال اظ ه  واااقظ   هااقظ هاااظلاال اظ هرليااقظبع   اامظي نمااقظ تح  ااقظ اااظتعميفاالظ ظ، ةخاامنظ
بحلأاا ظتتضاا ؤاظ هفم ياا  ظباا هتمالأزظي اااظ ه كااتم ظولأ ر اا ظ اادظ لأاا ظ لااتم ن ظ  واااقظظ،د  هلأتاالد

ظب ي ظظ    ظهليتاالظ انت   اااقظ  ه حاات   اق. هاا  ظ هتفاا ي اظه حاا ظ هحاا   ظياادظ فراال ظ هرليااق ياا  
أشااك اظ دواا  كظظتأخااذظب هاا نز  هتااا نحاا  نهظ هاااظ ه فاا وااظ ه   يااقظ هج  اا  ظظ، اااظ   ظ هحااا غ

رالظ ظ، هذيظ زخمظب علاا  ظ هللا   ظ ه ع ل  تااق هتف ي اظظ   هظ.ظ أ    ة واظوت لكظأو  لر 
 ادظ هتااظظ،قظأ  ا ؤظيلعالظن  تالظ هلول ياقظبأشال طظ ادظ هتلالن  لياا اقظ هر ظ دظتلظظيح ا ظهاظظ يخم

ظ ا ظ  ظ تع  ظب ض  لأ لظ يض ي ه.ظ،شأنر ظألظأ  ن ظ شك هاقظ كم  اقظ ول ه

ااالظهليتااالظ لااات ز  ظظظظ اااوظ  ااااظتحح  ظه ت وااا  ظ دنفل لأااا ي تحح  ظInfomedia لظ هعيااامظ ه   بااا ل

هفراااظتحالاظ هحااا غظ هبكااميظ  نمم  االظظ هتاااظ زخاامظورا ظ هاا  ظ هتفاا ي اظبهللا   ظ ه ع ل  تاااق )
                                                             

 .12 ،18ص ،2288 ،، د.طبيروت ،دار المشرق ،سن مهدي: محلفا  المستعملة في المنطق، تحأبو ناصر: الأالفرابي، - 1

لعصر  Engine*يمثل  هور الكمبيوتر )الحاسوب( أهم حدث منفرد في تاريخ التكنولوجيا، فهي المحرك الأساسي 

، وقد غيرت كل ما وقع تحت تأثيرها. )ينظر: كيلش، فرانك: ثورة الإنفوميديا، تر: حسام info- media ageالانفوميديا

 .(12م، ص2218الدين زكريا، كتب سلسلة عالم المعرفة، الكويت، 
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 هتاااظتت  شاااظ  تلار ااقظظ  هتعاام ظي اااظ حاا ه لظ، اااظ هتياالن  ظ هحضاا نيقظ ه عمأاااقظ  هم  أاااق
 حا ظ ا ظ ظ  ظ هرلياقظ ه    قظي اظي نللظ هتغلأم ه   اقظي اظ بغقظ انفت حظظ، هتللنلظ هعله ق
  هتع  ا ظ ا ظظ- هتاأ لأمظ  هتاأ م- تغلأم ظ  ا ظ  ا أظ هتف يا ظظظ  وتقظت    ظو ظ هاحت  الظ هح   قظ
 ا  ا ظ نمفاوظ عا اظظ، نتفا ظ هالياظبأه ااقظ هتلالنظ،د     ظ نتف ظ ع اظ هم   قظ، حأهقظ هم   ق

لااال اظظ،دلااال اظ تعااا  ظ ةبعااا  ظرلياااق ااا   ظا نااا ظ هظ1د، نمفاااوظ عااا اظ هااالياظبااا هتللنظ، هم   ااق
 لوراااا ظ هاااااظ هح   ااااقظنفحاااار ظبكاااا ظ علا تراااا ظ لاااال اظظ، ج اتاااال لوراااا ظ هاااااظ هتاااام  ظبج ااااا ظ

  م الظ ااظ هحا  قظظ، هتفا ي اظ     نباقظ شاك ها  ظ هاظ دظن لاظ لظ هر  ظ2دظ،   ل  تر ..
ي اااظ هعمباااقظواالأدظ ف نيااقظ ه  االاظ  هاام وظ ن اا ظيااأتاظ لاات ن و ظهحاال اظ هرليااقظ نهاا لظ ه حاات   ظ

ن  ااقظنل اااقظباا همم جظ اادظ حااتلنظ دواا  كظ هتفاا ي اظ ة واااظ  اا ظييااحبلظ اادظماام ن ظ  اا   ظ
ت تاحاالظ تل باا  ظ  اا ظبحلأاا ظ ل كاا ظ دواا  كظ ة واااظ، عاا ظ دنتاا ج ظ الااترلا ظ اااظظ هت لياا ظ

ه تف يا ظوالأدظظأ   ظ    ا لظب هفضا ؤظ هكابكاظ لاا ظ هح لال ظه هعيامظ همي ااظ يها تالظب يت ا  
 ادظشاأنر ظألظظ،  فتلاظ ه  ظي ااظ امغظو  ا  ظ ااظ ه ت باق دظه  ظ ظظ،أيل  ظ هع  اقظ دو   اق

تلماالاظي االاظ هتلواالظنحاالظ هغلأاامظ  دياا   ظي اااظات بااقظني اااقظتتح اا ظشاالأم ظ كاالأم ظ  خاا ظ ه ت بااقظ
ظ. ت للظي ظ  نل ظ هتغلألأمظبم  ظو لظو   ظ، هعمباقظ هت  لأ يق

ات باقظو  ا ظظن ا  ظ ظظ،أ وا ظ ااظمالؤظ ه ومياقظ ة وااقظو ح لاظه  ظألظنع ظأي ظا لظتي افلظ   ظ 
 ااظ دنتا جظ  هت  ااظ  لظ لاظييلاظه  ظ هح   ظيدظ  باقظني ااقظظ،  ظ  تضا  ظييمهظ تلاؤ 

  ظت كاتمطظهلياقظظ ق نؤياقظ  مياقظ ي  ااقظ ااظ نترا جظ امغظ ه ت باظ،إ ن  ظني اا ظ  ضالنظ ياا
اخاذه ظ هح ظني اقظ ت ملاقظ ااظأ لاظ ع ااظ  يتز رها ظواذ تر  ظوتحليا ظ هح مامظ  ا ظ، ادظ هغلأامظدلظح 

                                                             
 .22ص حو مشروع تفاعلي عربي إيديولوجي،ن–عباس مشتاق: ما لا يؤديه الحرف معن، - 1

م، 2222،بيروت- ز دراسات الوحدة العربية، لبنانمرك ،دراسات ومناقشات ،التراث والحداثة: محمد عابدالجابري، -2

 .22ص
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 ظ ن ا ظهالظظ، جام ظي يامظه حال نظ، الظ يخام دظ،  ع ن قظ يخمظ، ه  حت   ظبفتلاظي  غظ همؤي
ي يمظت لي اظ دظي   مظ هذ  .ظ إ  ظا ن ظهليقظ دنح لظ اظ م  تلظ ظا لظ  دو  كظهليتلظ

 ا ظ ال نظب ا نظ ا ظهالظ ل ا ظهم ظهظهاالظ ن را ن ظظ1  لظهذهظ هرليقظ فتل قظولاظ نترا ؤ.دظ، هح ق
اا  اا اظبع اا ظ انت اا ؤظ اااظحاا  لظ ظهحاا  ظ  اااظ واا  ياظأ واااظباا ه ع اظ هااذيظي ظ ظ ااحاحاظ  اظيعكاالظ ر ا

ظ. هتب  دظ  اختلا ظولأدظهليقظ هذ  ظ هعمباقظ  يخمظ هغمبا

 وآنا  المستقبل: العربي النص التفاعلي  -0-0

 و همظ هت  اظ هتاظ مماتر ظ هيااغقظ هج  ا  ظه ا  ظ همي ااظ  هتحالا ظي ااظ حاتلنظظ د
ظيفااز ظأ اامر ظتلوراا  ظأخاامنظ اااظ ه  اا ظ، ه اام ؤ  ظظ  هت  اااظ ه ت بااقظ  هتااأها   اا  نه ظظ،أنراا ظأ اا    

 هيااميلاظ االاظهااذ ظظ مد أحمددد ملحددنأيظظواا ؤ ظ ااد هتحاا ؤاظياادظ حاات   ظهااذ ظ هجاا لظ هج  اا ظ
ظ همل وا ظ هتااظا نا ظتتاأهيظ  را ظنومياقظ ة  ظ دظ ه لا ظدمظ2 ه   ألظ ة  ظ هتف ي اظخ م  

بعا ظألظ امحظأظد، غلأَّمظ اظ ف وا را ...ظ،  م ظي لأر ظألظتحتلي ظ ول هظ، دظ ه   اقظ ه   يق
  ه ضاااا ي ظ هتاااااظريزياااا ظي   اااامظ دواااا  كظ ة واااااظظ  دشااااك ا  ه فاااا وااظ اااااظلااااا غظنكااااأتلظ

 عرا ظ  هتااظيا ظيكاتم  ظ د ك ناا  ظ  حاتلنظظ،  هت  ااظ ه ام ؤ  ظ  ه ت باقظخيل ا ظي ااظ حاتلنظ
ق،ظ فا وااظظو  ا  ظ)لا لقظ ه ت باظهت  اا ك ا ظ لات ياظ هاسظظ، ه  ظ هلنياظو نوقظ دظ انت  ؤ
 نفت  را ظهحواقظ ادظنومياقظ ة  ظظ شاك اظأي ا ظ  با  ظ تلامحظ نفتا حظ ها  ،ظلا لقظ ه ا ن ...ب

  ك ناا  ظه  اقظظب  ظتل مهظ ادظ،  هم   قظ ه ح  م ظه تحلا ظ هع  قظ،ي اظي هاظو   ظ دظ ه عم ق
ظ  ن ظو    ظهحا  ظهذ ظ ه  ظ هتف ي امظ م  ظه   ظ  ه  ن ظ

                                                             
،  م1111 ،2ط  -لبنان–بيروت  ،دار الآداب للنشر والتوزيع ،العنف( ،الكتابة ،)الهويةأدونيس: موسيقى الحوت الأزرق - 1

 .181ص

 م،1122 ،2ط ،الأردن- إربد ،عالم الكتب الحديث ،النظرية والتطبيق ،الرقمنة وتحولات الكتابة: إبراهيمأحمد ملحم،  -2

 .211ص
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ظ
 دورة حياة النص التفاعلي: 10المخطط

،ظ  ة واااقظ هعمباااق هتفاا ي اظي اااظ هحاا  قظ هم  أاااقظظ  واام ؤظ دشااك ها  ظ هتاااظيلم راا ظ هاا ظظظظظ
 هعمبااظظ الخيل الأتلظ  نت     ظ ه الكظ هج  ا ظ ادظ ه ت باقظ ادظ لأا ا  هاظهاذلل اظ هرلياقظيو ظ

م ااقظألام قظتماا نظ االاظ حات   ظهااذ ظ هجا لظ ه حااتح  ظظ اااظ ا ظ   ه تاالظ حاات   ظ  هما ه ،ظ
ظنراظ هتج   ظأالظا ظ م .نولأمهظ ة  ظ هلنياظ

ه ا ظ ليفا ظ ه  الاظظ هتف ي اظ ااظ ل ورتالظه اليفلأدظ مت فالأد،ظ ه   ت حلنظأل ل ظ حت   ظظظظظ
هاا ظه اا ظب هااذ  ظ تجااذنظ لماالكظ هرليااقظ  اخااتلا ظ اااظ هبحاا ظياادظ هميل اااقظ ظظ.  هاام و
هاظتفي ظ هح  قظ ه   يقظ هعمباقظ اظهذهظظ، دظخلااظو هاقظ ةن ظ  يخم.ظ ااظ هاظ هلأل ظ،  هت لك
ي ااظظاظ ل دظبأيظو  ظن  و ظظ،ولأدظ لي ظه كم  اقظت  اظ همل  ظ هتف ي اظ    ظظ، ه ضاق

خ نجظ هيفقظ ه تع ن ظي لأر ظ اظتج   ظنل اقظ هج لظ ة واا.ظظ حتلنظأ    ظ ه ت جظ ة وا
ظ ت عا  ظظ،با ه م  لأدظ تيافراظرهلنظام  ظأ ح  ظ لييظ ه  الاظ ه  ي  ظم   ظ هي  ظتظهذ  اظ ظ

ي ا  ظظلياأتاظهاذ ظ ان حا  ظه  وامظ ااظ حات   ظ ة  ظ همي ااظالناظ.أ ح  ظ هم وظب هم  ضلأد
  هتااأها ظظ، خياا   ظهاااظت اادظ ت  ااقظ اادظي اا ظام  اااقظتعاا  ظ ه  اا كظ،و  هاااقظو  اا   عاا  لأمظ
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كا ظهاذهظ...ظ، تع  ظ هام  ب ظ هتااظتال يظوا  نه ظ هااظتعا  ظ ه يال ظ، هج  ياظه   ظ همي ا
ظ.ح   هم وظ ه ح ظ ن    ظ هاظ ن   ظ ل ر ظ هلا لي  لظ دظ ه    ظ  همي   

 ة واظ .لعلأ ظ هلالأ ظ اظ   هلظتح ظي ل لظظ ه  ي ظ دظخلااظ  ظأ هاظبلظأ اظ ين ؤظظت مرظظظ
دمظد ه ل ياا ظ هللأبااقظاظت فاااظةلظتياا  ظنلياا ظأ وااا ظو  اا   ظخراندد  انددم ا الفا ايدد  الإلكترو يدد د

ي ااظ اا ظ أوا ظي ااالظ هياح  قظ هعمباااقظظ-اظيم الظ اادظ ام ن ظظ-أيالاظهاذ ظهاكااللظتع لأبا ظ  اا  ا ظ
 ةخلأاام ظ اادظ ل هعت اا ظب هتبكاالأمظب االألا ظأ  ظيمباااظو  اا ظ) ه ل ليااقظ  ده تم ناااقبظ اااظ هفتاام ظ

 ب  ياقظيياامظ هل يياااقظ ده تم ناااق،ظ بااألظبعااوظأ ب   ا ظ ختاامكظ اااظ و  ياالظ ة واااظت  اااقظن  يااقظ
 هل يياقظ همي اق،ظوا ظ  ا ظ ة امظ هااظ ا ظ ديالالظيادظ هح واقظ هااظ  نلاقظن  ياقظتال  اظوالأدظ

 همي اااقظبأ   تراا ظ هح  مااق،ظ  هتاااظتكااك ظ ه   ااقظأ اا ظظأبجاا ي  ظ ه  اا ظ هت  لأاا ي،ظ ت  ااا  ظ ه ت بااق
ظ."1ي   مه ظ حح ،ظ هذهظا ر ظهع   ميظأمغ  ظأ لا 

 اااظظظلأ  اا ظ هحاالنيظ حاالأدظلاا ا  لهظ عاا ن ظأيضاا ظنأي ظظيوراامظ،خاام ي لماا ظ ه اااظ ظظظظظ
ده اا ظظم2لاي ااظدمحمددد نددناةل  والكتابدد  الر ميدد  وتغييددد مف ددفم الأدب لاا لظااا يتامظدظ  اا ا ظ

ر مناظ  ح زظ لأدظيمأ ظيدظ هتجمبقظ  ذظ ل هاظل تلأدظ م ل  ظ  ظأ  ظ ه     ظ دظ هم  يقظ
لظه اا  ظيياالن ظ اااظ  ن  ظ  واااقظ ة  ظب يتباا نهظي اال ظي اااظ ،ظ.. همي اااقظ هتاااظات راا ظ ه  تاا 

 ه   اقظ ه كتلبااقظ  ا ،ظ لظا ناا ظي ااظ هك شااقظأ ظي اااظ هالنغ.ظ  ه   ااقظ ه  ام ؤ ظ  اااظأمااعيظ
) ه حااا ليقظ  رااا بظهااااظ ااا ظي ااال ظي لأرااا ظ ة  .ظ ة  ظ وااادظ ه لأملهلواااا ،ظ هاااذيظياااا  ظظ  اترااا 

ب ة  ظي اظ ه   اق،ظ هاالظي ااظ ه   اقظ  هيالن ،ظا ا ظ ااظاتا ظ ة فا اظ هتااظتحا ي ظي ااظ
ظن .د راظ ه   قظيدظ مي ظ لتم   ظ هيلظ
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ن  اا هظيمبااا ظ هم   اااظظ،   ةشاا  ؤظ  ه اا   علأدظياادظهااذ ظ هاانجاا ظ اادظ ه اام  لأدظظ، اااظ االأدظظظظ
بضاام ظ ماا اظأ واااظ ن اا يظظياا   ي اا   ظ، اااظ ح  هااقظ هاا   كظياادظشااميلأتلظ،محمددد نددناةل 

ظ ااظ ، تا نيماظيكار هظ هتا ني ظ  ه ومياقظ ة وااق  لا   لظي ااظ ة  ظ همي االظ هتفا ي اظ جترا  
ظ،قهت اام  راظ هجاا   ظ اااظي  اااقظ دواا  كظ  اا ظتح  االظ اادظ االن  ظاحاام ظ اال وزظ هموياااقظ  ه  لااا

لأام ظأاالظي ااظنوم  الظ ادظ ا  هل ظهظ،يدظ)أواظت   ظ  ي  يظ نفاظ يخامب م هلظب هكمحظظبضمبل
ظ هج   .ظ   هح ظورذ ظ ه

 حل ظ هاظ ت ك ال ظأنلظ تلاظ ه ج اظه ج لكظ ه   يلأدظ هذ دظ  ظظ، هتف ي اظ  هع ظ  ظأ  نهظ هظظظظ
  اااا ظأيلاااااظ م ااااقظه   اااا يلأدظ هح ا اااالأدظه كاااامظظ م رظ   تراااااظي اااااظ هحاااا  قظ دو   اااااق اااادظ واااا

 هتااظظكمظ ة ل  ظ هكعميقظ هج  ا   احمظ  ت  نظ هيحيظ  ه جلا ظ اظي  ظنظ،نيل را
م ظ دو  ك..ظهااظ ه حاأهقظ هتااظ يايظي ا ه ظ ظ ه  يا ظ ه غمبااظ ح ا ظألا ااتل اظب هموياقظ   

عمبااااظ ااااظييااامظ همااالن ظهاااذهظ هوااا هم ظوااااح هقظ هماااال ظ هتااااظيياكااار ظ ه كااار ظ هم ااا  اظ هظ   اااف 
 لاا  ظأنالظظ، ح  اظت لأااظ هحضلنظ هعمباظ هم   اظي اظ هكابكقظ،ب هغفل ظ ده تم ناقظق ه ع ل  تا

ه ادظ ه  يا  ظرهالنظاام  ظهرا ظ ليايظ ح  ا ظ ر ؤظهاذهظظ.1شم  ظأ ظأولأ  ظ  ن  ظنحلأمظ اظ تج هظ هت  اق
تعزياالظ هاااظ  تاام  ظ  اا سظ هتألااالظ  هااذيظتع اااظباالظ هكاام طظ هم  أاااقظظ، هتجمبااقظ ة واااقظ هعمباااق

 تاااذه ظ هااااظظ،  هع  ااااقظ هعمبااااقظ ااااظاااا ظ ح  هاااقظدنجااا رظ هااا  ظ همي ااااظ ااااظ هتجمباااقظ هعمبااااق
 هسظألظهذ ظ ة  ظ همي اظهلظتج ظأ وااظيلأامظ اأهل ظب ه حابقظظ،تح ؤهر ظ لاظ ح  م ظ ه   ظهل
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خ اا ظشامطظ عمأاااقظن  ياقظ   اااقظيا ظتماا ظب  لاا ظ اا  ظ هرااذ ظ  هتع  ا ظ عاالظ ااظ اا ظظ،ه ت  اا
ظ1  دظ  قظت   ظنحلظن ضل.ظ،ت  ال

 هتااظوام  ظ هااظت يااظ ةلاب  ظو ، ي كدظ و  اظ ها     ظ هتااظوع ا ظهاذ ظ ان حا  ظي   ا ظظظظ
 ظ ه  يا  ظ    اقظ هتااظأو  ترا  ةلاب  ظ هااظ لات    ظ هم   اظ) ه لي  لظ  هم  ضللب ان ح  ظظهذ 

ظا يتامظبمدخل إلؤ الأدب التفاعلي اظات ور ظ)ظ ه ميكا

ظو  نظا ظ دظ ه   كظ  ه ت  اظ اظو  ؤظظ- ظه  .  نلظي م 

 نلل  لظي اظي نظ دظ هحميقظ اظ هتف ي ظ  ظ ه يل ظ ة واقظي اظنحلظيكحمظ همت بقظ اظظ-
ظ ه يل ظ ة واقظ هت  لأ يق.

 ااا ظ تاحااالظ ااادظبظ،ذظ ة هااا ليحااا ي ظي ااااظ اااتلاظ ه جااا اظهلاوت ااا نظيااادظ ميااا ظ هتحفلأااازظ شاااحظ-
ظدو  كظرلأمظ ح   .ظ،  ك نا  ظرلأمظ ح    

ظأ  ظيدظألب  ظن ضلم

 تم االأدظ  اام ظ ه كاا ناقظ اااظ نتاا جظ هاا  ظ ة واااظظ،يضاا ؤهظي اااظ  اام ظ ه   اااقظ تغلألأ راا  -
 هتااااظتمااامجظي ااااظ ةيااام  ظ دو   ااااقظ ه تأ ااا قظ ااااظو اااا ظظظ،وااالأدظ ه  ااا كظ  ه ت  اااا

 2 هم     .

 تحاالاظ هاااظظ،ي اا   ظيكتاا ظي اااظ  وراا  ظ اهت اا  ظ اااظ هاال دظ هعمبااا لظ لمالكظ هرليااقظ
  ادظه ا ظيحا  اظ هابعوظظ،لج ا ظ  م ي  ظتعي اقظب ا ظت تضاالظمام ن  ظ هتحلأازظ  هالاؤ

 اظظ،أ وااظرلأامظ ها  ظ هتفا ي اظنا تل ا ظ هرليقظ اظشك ظ علاظتأ ي اظيح ا ظنز هاقظأيظ
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ا  ظا نا ظظ،يقظي اظ علأ ظ ه ت بقظ ة واقنلظ دظ هل اعاظألظت ك ظ م ظهذهظ هحج ا ظ هف مظ 
ه  را ظ  ا ظ هااظظ،  ا ظأ ا ن ظ انتاا  ظ  هتحا ؤاظ،أولظت   ..ظ رلأمه ا ظ،ي ي  ظ  ظبك نظودظوم 

لأا ظولأمتالظب ه ت باقظ فا  ظ ة امظألظ ة  ظ    ا ظ ه ظظ. اال ل   ظ و  ي ظ    ا ظنراظ م نظ ةر  لظي
ظ، هتف ي اظأنلظن ظ لوال ظ   اظ هح   ظيدظ هظظألظنم   و  اي كدظ ظظشكلاظ  ض لن .

ظ ا  ا هظ حات    هظمها لهظظ تأوبلظ،الأ لنتلظيدت مهدظظ وقظه بح ظيدظ ول ظ  من  ظه  لظ اظ 
ظ. اظولهمهظي اظلل اظ هرليق

ظ
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 :مقفل  التجنيس ني النص التفاعلي العربي: يا يا

 أ ماط النص التفاعلي: -0

 القصيدة التفاعلي : -0-0

ظ،ت م ظ ه يلأ  ظ هتف ي اقظ يل ح ظيع مظيدظ ل  ف  ظ علأ قظت حا ر ظهرا ظ افقظ هتف ي ااقظظظظ
 اااااظتح لأاااا ظ ه واااامظ اااااظ  ماااالأ  ظ هكاااعميظ اااادظ  واااالنظو  اااا ظ  ااا ظ هبعاااا ظ هتفاااا ي اظظ ب يااا   
  اا ظوحاا  ظواالهمظشااعمه ظب هبعاا ظظ، هج ه اااقظ ه  ي ااقظهاااظ ه ياالأ  ظ هعمباااق باا هعل  ظظ، هتل  اا 

 هكاااف هاظ هاااذيظ مااا ظ ورااام ظ ااادظ وااا همظ هتف يااا .ظاااا لظ هكاااعمظ   ااااظ ااااظ ه جااا هلظ هع  اااقظ
 هكااا يمظ متجااا ظشاااعمهظظ يظ ه جااا ربظأ ااادظاااا لظ،ج اااق ه ظ،  هم  اااقظ  ةلااال غظ)لااالغظيكااا  

ظ،أاك ا ظشالم ظ ادظولأتالظ،  ا لظ هكا يمظيا ظيل ا ظ ادظيجلأازهظ، ك  رقظأ   ظو  ظ دظ هج رالن
 ه  بغاااقظ ظأ ظ تع نمااا لظ ااااظ ةواااا  .ظظ،يااا ظيكاااتم ظشااا يم لظ ااااظ لمااالكظييااالأ  ظ   ااا  ظك ااا 

 ت ياا ظهاالظخا ااقظظ،ااا لظ متاا  ظلاالغظيكاا  ظااا ظ للاااظ،أ اا ظشااعم ؤظ ه ع  اا  ظ، هااذوا ناظ ااملا
اااا لظهرااا ظظأيضااا مماااللظي اااالظييااا   ها.ظ  هم حااا ؤظ هكاااعم ؤظ يعظ  ااام ؤظ ااادظأ  ظهلأتااام  ظي اااال

تعاام ظشااعمه ظ تتجاا  اظ اا ظ هكااعم ؤظ اااظ هكااعمظب اا ظ   ناا ظظ، اااظ هااسظ هحاالغظظ راالنظ  لأااز
هلظ ااا ظي كااادظيلهااالظأيضاااا ظ ااا ظ ه ت باااقمظ  هتكاااللأمظ  هتم اااالظ  ه ع نمااااقظ ظ   لااا ظ ه  ااا  ...

ظ1.  ه   يضقظل   ظ  هقظي اظ هبع ظ هتف ي اظ هذيظنتح  ظي ل

  ه ت  اااظ نللاياا ظ اادظ عاا ظ ه كاا ناقظ اااظظ ه  اا كظهااذ ظ هبعاا ظ هتفاا ي اظواالأدظ هكاا يمظيجحاا  ظظظظظ
  لااات ت جظخي  يااار ظ   لأز ترااا ظ هج  هااااقظ  هتع لأمياااق.ظ  ااا ظظ،  ن  ظوااالهمظ ه يااالأ  ظ هكاااعميق
ور ظبورلنظتجا ن ظا  اقظ ااظ هعيامظ هحا   ظ ا ظظ  انت  ؤ ح  ا ظتج   ظ ه يلأ  ظ هعمباقظ
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ظظ.ظ  م راا ظ اا مظ ه  لعااا  تاا ظ هكااعظ،خ لأاا ظ لاام لظ تجمبتاالظ اااظ     االظاحاام ظه   لاااقظأ ماا ا
ظ، شاعمظ هتفعلأ اقظ،  ظ هكعمظ هحامظ، هحا  ظ ن ر ظ ه لا  قظ رلأمهاظ هتج ن ظ هتاظتج  رتلظ  

 لأ ظظ، ن  ظ هلي  م ن ظ هاظت  اقظ هملاظب هكعمظ  ظ ح  ظو الظي اظل لأ ظ ه م اظ اظنيلظ
و اظوت  اقظ هملاظب هكعمظ دظأوا ظتملاا ظ  ام ظظ مأنظبأنلظمحمد الصفرا ييم ظهلظب هتح لأ ظ

 ملاظب فم   ظنيلظ  ظيو الظ ه ت  ااظ ااظ ه وام ظ ة هااظ…ألظ هملاظ مي ظأيض ظألظي لاظشلأم 
...ظ،  ه يالأ  ظ هل ضاق رلاي ظه لمي  ظ ه  بعقظ اظ ل ظ ها   م ظب ةلالمظ هكاعميقظ ه حالق...

ظ1.  لظهذ ظ هتلليمظ ه فتلحظ اظشك ظ ه يلأ ظ  ض لنل

دومنا  اظ هعام  ظ هتف ي ااقظي ظتعت  ظ ه يلأ  ظ هل ضقظبكاك ظا ااظي ااظظ دظن  اقظأخمن،ظظظ
Macrommrdia Flashااالظهراك ااااقظو  ااا  ظه  يااالأ  ظيكاااللظ ه ااا ن ظ كااا نا ظ لأرااا ظظ  هاااذيظ لل 

  تحك اا ظ اااظو   راا ظياادظ مياا ظ فاا تالاظوراا رظ ه ل  لأاالتمظ اااظ ح  هااقظديجاا  ظواا   ظبياااميظ
  ظ إيا   ظ اا رقظه  يالأ  ظ هت  لأ ياقظ ااظ ااغقظ ه تم نااقظ حاتح  قظه لرلظ  ه  أاق،ظ  اظ ح كا

  ا ظواك اقظظ،2 دظخلااظ  خ اظتححلأ   ظت  لهلواقظتل َّ ظي اظو اقظ ه  ظ هكعميظ ة  اد
ي كاادظ ا االاكظي اااظظ، تكااك ظواا  لاظشااعمي ظبياامي ظ،ب ه للااا اظ،تتاا  خ ظ لأراا ظ ه   ااقظب هياالن 

ظ.Peter Howardي  ظ دظن   ولظ دظخلااظ لي ظولأتمظه  ن ظ

ناااأتاظب ااا ظ ه ااا ظ هاااالظي لأااامظلااالا قظألظظ،ب ه ااا نظ ه اا  اتلماااالاظ  ااا أظ هتف يااا ظ اادظأوااا ظ ظظظظ
يمباااا ظهت لأاااااظ ه يااال ظ ه ل لياااقظ هتااااظتتف يااا ظ ااا ظي ن رااا ،ظ ااا ظتحاااتم  ظظد فااام  ظد هتف ي ااااقد

                                                             
 ،م1122 ،12، طالاردن -إربد ،عالم الكتب الحديث ،مدخل إلى النقد التفاعلي ،الأدب والتقنية :إبراهيمأحمد ملحم،  - 1

 )ينظر(.11ص

 :سا(21:28م/ 1128-21-21) نظر الرابطي  ، 1111نوفمبر ،الفن: تكنولوجيا الروح،القصيدة الرقمية: مرحالبقاعي،  - 2

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=26282 

 

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=26282
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=26282


 الفصل الأول:                                 إشكاليات النص التفاعلي العربي

 

65 

ر هبااا ،ظأ ظ هتع لأااا ظي لأرااا ظبيااافتر ظ  جاااز  ظت  اااق.ظظ انفعااا اظورااا  يتيااا نظن ااا ظ هتف يااا ظي ااااظ
ظهااذ ظ الااتم   ظ اا ظ ياال لا ظ- ه اامتب ظوااذني ظب هللاا ظ ده تم نااا-ظ(Interactive)ظ تعاا ن  

اظتل ايظ ه يال ظ ت  اا اظب ا ظي ااظ ةيا ،ظ تَّاظيحت ياظ م وعتل،ظأ ظتح   ظنل يلظ ه  يل 
 هعمباا،ظأاظي ما ظ ها  ظ هتكاع اظ غام ظ  ك اقظتحتح ظ)...بظ ا يلن ظهاذ ظه تحا ؤاظيادظ هكاعمظ

 اظ هح   ظ هذيظي يظ يلظب ر  ل ظه    ظتأخمظ نتا جظشاعمن ظتكاع ا  ظ   ظ لاتم لأ  ظ ةلاب  ظ ادظ
خاا نجظ هكااعم،ظ مااا ظي ااقظ ه ياال ظ ه تميياااقظب هعمباااق،ظ ن اا ظ د ك نااا  ظ هت  اااقظه ااام  اظ

يااااق،ظ تم لأ ااا  ظيااا ظتفحااامظ ه للحااا  ظ ة وااااق،ظ ااالاظ فااامظ ااادظ الااات   ظ هااااظ لا وااا  ظشم
ظ.1د د ج  ظيدظ   نبقظهذ ظ هكك ظ هكعميظ

 هبيااميظي اا ظظ هتكااكلأ  هاااظظ اادظ هبعاا ظ هكاافليلظ دنكاا   اا لظهااذ ظ انت اا اظظ،  ر اا ظيكاادظظظظظ
 تميااااظ هااااظ حاااتلنظظ،هااااظ ااال ظ هااااظييااا   ظتف ي ااااقظت ااا  ظي ااامظ هح لااال ظ، هكااا يمظ هحااا   

  لاتف  تر ظ  ا ظت   الظ هللا   ظظ،تلالنظ هتجمباقظ هكاعميقظ هعمبااقظاتال ه ا ظه ادظظ،2...، هو هم 
  هحمااااااق..ظ  حااااادظظ، هيااااال ظ، ه اااااللظظ،  لاااااتغلااظ هكااااا يمظي   ااااامه مظ هيااااالن ظ، ه تف ي اااااق
  .ظلعلأ ظي للأدظ اظ و وتلظي اظ هتح ؤامظ  ظمأينأخذظوظ،  دنت جظ دو  كب  ظيم  ظظ لتم  نه 

 هتجمبااقظ هكااعميق ظ لظت ااسظ هللاا   ظ ه تف ي ااقظظواا  نظ هح لاال ظ  هفضاا ؤظ هكاابكاظ اااظتلااليم
   ظ    ظظ، هتاظيلعر ظ هكعمظ دظ ه حوقظ هكف واقظ هاظ ه ت واق تمتزاظا ظ هح  ظ هكعميق

ك ظ م  قظ دظ  ك نا  .ظ فاظ هلل   ظ ه تف ي قظي كدظ ه زجظولأدظ هكف هاظ) دنك  بظ  ه ت واظ
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ألظظا اا ظ،  االنيق) هتكااكلأ ظ هبيااميبظ ااا ظ اا ظ تياا ظور اا ظ اادظ  ك نااا  ظ االتاقظ  للااا اقظ
ظ1. هتع   ظ  ظ هفض ؤظ هكبكاظيح ي ظي اظ هت  اظبغوظ ه ومظيدظ ك لظ هك يم

ظ،نكر ظ  هم ظ ه ح ك  ظةلل غظ هكعمظ هعمباظ ه  ياظبيابغقظ  تم مااقظ   ماقتبع ظهذهس،ظ ظظظظظ
 ا  م ظTwitterظوت  ياظ)تليتمب اظ   نظ ل ي ظ هتل   ظ اظ نك ؤه  لأ ظتجذ ظ ح ب  ظتاظ

ظ،تح  ظأل  ؤظاب نظشاعم ؤظ هج ه ااقظ ما ظ ه  بغاقظ هاذوا ناظ   ام ظ ه االظ-ت بعقظهجرقظ     –
  ظت ال ظ هحاعل يقظب  اا ؤظ اامنظظ،الاا  ظ ااظ هحاعل يقظ،تف يلاظا ت ظ دظي  ظ ه غم  دظ هعام 
ظ،ب ي  اقظ ع هاا  ظتحا كاظ ا ظاا لظيكار هظ ااظ تام ظ ر ها نهظ، هسظ هحالغظ هاذيظ  كظ الأتلظيناذ  

اا م ياظ   ناا ظهااذهظ  اا نظ ة  اا نظه تااظ،عقظ لااتم   لظهاا نظ هحااعل  لأد حااتعلأ قظب لياا ظتااليتمظهحل
ظظ2. هتو هم ظ هحلغظيك  ظد    ظ هتف ي ظ 

ظ
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 التع نقظب لي ظتليتمظه تم ياظهحلغظيك  ظا ظي  ظ دظخلااظ نك ؤظ ح ب  ظظصفرة:
ظ1بأل  ؤظشعم ؤظ هج ه اق.

 ة واااظ اه تم ناااظ همي اااظ هتفاا ي اظ هج  اا ظظهح  اا ظهرااذ ظ هجاا للظ ه حاا ظ أ اادظ هتأكلأاا ظاواا ظظ
ب ا ظ تاحالظ ادظ  ك نااا  ظتكاج ظ هكاعم ؤظ ه  ا يلأدظي ااظشاحذظخااا اتراظظ،هالظ ه حا ظ ديجا وا

ب ا ظنام هظا   ا ظ ااظاا ظ ةبعا  ظ ظظ،نظاا ظ علاا  ظهاذ ظ ها  ظ إ ك نا تال   لاغظأي تر ظالاتم  
 هيااالن ظظ، دي ااا كظ) ه للاااا ابظ،ب،، دنكااا  ظ، ه تيااا قظب هملااا  ظ هكاااعميمظد هيااال ظ) ه فاااب

ظ.2قظ همفاقظ) ه ع اظ هب  دظ  ه  كدظ  ن كلبد ه اهظ، ع  نظ ه يلأ  بظ،) ه فواق

 يهااقظ هتع  ا ظظ،تعت  ظ ه يالأ  ظ هتف ي ااقظي ااظ هت  ناقظ همي ااقظ ادظ لأا ظتيا ااظ ةي لنا  ظظظظ
 هحاااااظظب هحضاااالن  ظتحاااا لاظه فحاااار ظظ  ااااتاظت  لأراااا ظي اااامظوراااا رظ هح لاااال ظأل تتل اااا ظظ، عراااا 

 لا اقظهراذ ظ ه الكظ ادظ ه يالأ  ظظ لأز ظ ةلت   ظ    قظ هبحم ناظولأدظ يل ح   ي ظ.ظ ه تف ي 
ظ3هام

 .Hyperpoem or Intractivepoem ه يلأ  ظ هتف ي اقظ    و ر ظ هغمباظ-

ظ.Digital Poem ه يلأ  ظ همي اقظ    و ر ظ هغمباظ-

ظ.ElectronicPoem ه يلأ  ظ اه تم ناقظ    و ر ظ هغمباظ-
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 ة اظأ ا ظ ظ اه تم نااحا اظ هكاعمظ همي ااظأ ظ هكاعمظ تحا ظظهاذهظ ه يال ح  ظت ضليظظظظظ
 هااااظنااا ظ  ااا  ظ اااظمااالؤظش شاااقظ هح لااال ظ ملأااامظ ه ت  ااااظ يكااا هظظ ه ياالأ  ظ هتف ي ااااقظظيكااالأم ظ

عت  هظ هللا ظ دظ ذهسظب يتب نظ  ظيظأ  ظ هم ناظ' ه يلأ  ظ همي اق'ظ.ه  ك ناقظ  لظشم طظأخمنظ
ظ   ظ اه تم نااق ظ هم ه ظ ه يالأأ َّظظ.ب1ل1)ت  اقظ اظ خم جظ ه  ظي اظأل زظنو  ظ هع ظ هم   اظ

 اااا لظلاااا  ظ هتحاااا اقظيعاااال ظ هاااااظ  اعااااقظ هللااااا ظ هح  اااا ظهراااا ظ  ظأ اااابلاظي اااا  ظي اااامظ هللااااا ظ
  ه لا ااابظألظهاااذهظ هملا ااااقظتكاااتم ظ ااااظ  اعاااقظ هللاااا ظ ه  يااا ظهراااذ ظ ه ااالكظ ااادظظ1. اه تم ناااا

ظ، عت ا  ظي ااظ هت  اا  ظ هتااظتتاحرا ظ هت  لهلواا ظ هح  ماقظ،ي مظ هك شقظ هزنيا ؤ ه  ظ هكعميظ
ظ،  حتفلأ  ظ دظ هللا   ظ اه تم نااقظ ه تعا   ظ ااظ وت ا نظأنال كظ مت فاقظ ادظ ه يال ظ هكاعميق

  حتم  .تت لكظ اظأل ل ظيممر ظ ت  ي ر ظه  ت  الظ ه

 فاا وااظي  اا  ظه  ياالأ  ظ همي اااقظ هتف ي اااقظ هتاااظتلياايظي اا ه ظ ه رت االأدظورااذ ظ هاا   ظظتلواا ظظظظظ
 ظبعوظ هتعميف  ظتح  ظخيل اقظ ه يقظ  هلمالحظرلأمظأنلظتلوظ، هج   ظ دظ ه ت بقظ هكعميق

 هتف ي اااااقظهاااالظأ اااا ظظ ياااال لاظ ه ياااالأ  ظي اااا ظ ه اااالنظ  نياااال اااااظياااام ظ ه فراااال  ظأاعاااام ظ
 يا ظظ،تم  قظه تع لأمظيدظ ه  ظ هكعميظ هذيظي   ظي مظ هللا ظ اه تم نا ه يل ح  ظ ه ح

بأنر ظت سظ ه يالأ  ظ هتااظاظي كادظت ا ي ر ظي ااظظLosspequenoglazierيم ر ظهليلظرلا زن
بأنر ظ هسظ ه   ظ دظ ه ت باقظ هكاعميقظ هاذيظد3    قظ ه ميكاظ ه  ي  ظي   ظوتعميفر ك  ظظ.2 هلنغظ

ظ، عت ا  ظي ااظ هت  اا  ظ هتااظتتاحرا ظ هت  لهلواا ظ هح  ماقظ،اظ تج اظ اظ اظ هللا ظ اه تم نا
ظ،تعا   ظ ااظ وت ا نظأنال كظ مت فاقظ ادظ ه يال ظ هكاعميق  حتفلأ  ظ ادظ هللا   ظ اه تم نااقظ ه 
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 هذيظاظيحاتلا ظألظيجا ه ظ اظ،تت لكظ اظأل ل ظيممار ظ  مي اقظت ا ي ر ظه  ت  االظ ه حاتم  
 يكاللظظ، يضا ظ هلأرا ظ، يتف ي ظ عر ظ، ألظ تع   ظ عر ظ ه تم نا ظ، دظخلااظ هك شقظ هزني ؤ

ظي يم ظ ك نا ظ لأر د.ظ

  هت  لأ ياقظظ،تتجا  رظ هيااغقظ هملااقظ ه ب شام ظ هتاظها لظ ه يلأ  ظ هتف ي اقظ ظ،ب ختي ن ظظظظظ
 االاظ تااأتاظظ، تعت اا ظبكااك ظا اااظي اااظتف ياا ظ ه اا ن ظ اا ظ هاا  ظ، اااظت اا ياظ هاا  ظ هاااظ ه ت  ااا

ي كدظألظتتل مظ   ظي اظأيم  ظ   جاقظ ما ظ ه يالأ  ظ هتف ي ااقظظو ظ،يممر ظ  لت ب هر ظ ن ا 
أ ظواااام  اظظ،رنغب  ظ هتف ي اااااقمظتبااا نيلاظني اااااقظهحااالأم ظيعضاااار ظأ)ظ ه ياااالأعااادظهيبااا زظ كاااات غظ 

(Flash) (DHTML)ظي كدظ هحيلاظي لأرا ظ اظ لأدظ،تب  هر ظي مظ ه مي ظ اه تم ناظي كدك  ظظ
ع ااظ    ا ظ نتب  را ظي هذ ظاظظ. هع ه اقظ اظي  ظ دظ ه ل ي ظ ه ج ناقظ انتمن  دظشبكقظظأيض 

ي كاادظظ لأا ظب انتباا هظ هااظ  اعترا ظ ه يااقظ ه تياا قظ  ه تل رياقظ ا ظ هح لال ظ انتمنا بكابكقظ
ظ هتع   ظ عر ظ  لظشمطظ اتي اظب هكبكق.

 لظ ه ياالأ  ظ هتف ي اااقظتحااتعلأدظبكاا ظ اا ظي كاادظألظ تاال مظهراا ظ اادظخاالااظواام  اظ هح لاال ظظظظظظ
ظ، ه  راااا ظي ل اااا ظتحااااتم  ظ هياااالنظ هم وتااااقظ  هياااالنظ ه تحماااااقظ، هتاااااظتتلاااالنظ ل ااااا ظ ه مت فاااق

 اا ظ ا ظ ادظشاأنلظألظ  ا ظشاكلاظو  ا  ظظ،  ة ال  ظ هحااقظ رلأامظ هحااقظ،  ةشك اظ هجم أاكاق
اظت ااا ظ ه غاااقظب يتب نهااا ظنحااا  ظ ااادظظ  ااااظو   رااا ظ1د. ااادظأشاااك اظ هحلألياااقظ  هتف يااا ظ ااااظ هااا  

 ب هتاا هاظظ، ااقظتاا  خ ظأ  لاحاالظ  نفع اتاالواا ظ لظ هكاا يمظيحااتم  ظهغااقظيليااقظ اااظتموظ، ه   اا  
د ا لظ لاتم  نظهااذهظ ه غاقظافلأاا ظوتلاليمظ هتجمباقظ هكااعميقظ هعمبااقظ هج  اا  ظ   ظاا لظ)) هتف ياا ببظ

 يا  ظ ه يالأ  ظ هتف ي ااقظتت ما ظ ااظظ2د. يج وا ظ عر  .ظ  هكعمظ   يقظ او ظ دظ  تلا ظيا تر 
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ظ،هااالظ باا زظ كاات غظ عاادظ)تباا نيلاظني اااقبظظ يياالأ ظ اااظ ع   ااق ظظ.  ام  ظ ه غااقظ اااظي   اامظني اااق
اظ لأا ظظ،هك شاقظ هزنيا ؤ ظ ادظخالااظيا  ظبعممالظه  لااظ ؤو اظ ا ظ ه غاقظ ااظنلا بظأنلظيا 

ظمك  ظيورمظ اظ هيلن ظ،أي لن  ي كدظو ظتمالأ ر ظ اظ اظ

ظ
 : الفاة   الانتتاحي  لقصيدة "تباريح ر مي  لسيرة بعض ا ازر "10صفرة 

 ة اظأ  ااااظ  مااا ظباااأي لنتلأدظتح ااالالظ بااا ن ظظ، هااااظنااا ظ ه يااالأ  ظه لهااالجيورااامظ مي ااا لظظظظظ
 Le بع  اااقظ هضااغ ظول لاالقظ هفااأن ظيحياا ظ ه ت  ااالظ ه بحاامظظ،) مااغ ظي اااظماا لكظ ه االحب

navigateurهاسظ ه  لا ظوا  نهظ هااظنيال ظشاعميقظظلاحلأ أظ،ي اظ  ل ظشعميظه لحظخ  ظ 
)اضددغط علددؤ ضددلف  أخاامنظ ااتاظ دبحاا نظ لأراا ظي اامظأي لناا  ظأيضاا ظتج عراا ظ ةي لنااقظ ة هاااظ

ظ هتاظت م ظيتبقظ ج ليقظ ه تدظ هكعميق.ظالبفح(
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تح ا ظ با ن مظأي  ا ظألظظ، ع ل يظ تض دظخ لظأي لن  ظ  نواقظتح حا ا ظ،أ  ظ هلمي ظ هم نا
 ب شاام ظول لااالقظظ، ااا ظا  اااقظتكااك ظأي لناااقظ تحلأاا ظ هااااظناا ظشاااعميظظ، هح واا ظ اال ظ تح ااا 

ظي اظا ظ     . هضغ ظوتحميسظ لشمظ هفأن ظ

ه ا  ظ همي اقظ ه  ل فقظه  ل م  ظ هبيميقظ  ةخامنظ هحا ياقظ  دظشعم ؤظ ه يلأ  ظ هعمباقظظظظظظ
يا ظظ، هغام   احم ؤظك يمظ لليظ ه  اليظ)  هظ،أيض ظ هك يمظي  ظ ه لنظ  نيلظ)للأ  ظ ها هل..ب

  هك يمظ ه غمباظي  ظ ه  عاظ ةرنغظ هذيظنكمظ ج ليقظ ادظ ه يا   ظظ، لألنظ دنلظر ا..ب
ي هاا ظهاااظ ه ياالأ  ظظ، هماام جظ اادظن ااااظ ه اا لظ،ي اااظش شااقظ هح لاال ظ اادظولأ راا ظ)لاالأ  ظ ه اا ؤ

 تعت مظهذهظ ةخلأم ظييالأ  ظبيااغقظظنلل ر ظ هما هاق..بظ،ن لأذظ ه لأ ظ ةواوظ،مل ر ظ هع ل ي
  ه كاار ظ هبياميظ  ظ اا ب ظظ،  هتحميااسظ ا تم  ااظ،  لظ تجمباقظو عاا ظوالأدظتعاا  ظ هللا    هفلأا

ظأالظ   يلها  ظ رمظشك ظيظ هفدظ هتككلأ ا.  هاظات بقظييلأ  ظ     ظهالظظخمظ دظ هكعمظيع   
 ظ شاتم ظ ااظ1) ه مل  بظ تل م ظي ااظ انتمنا  نذامظن ل و ظ  لظهلظييلأ  ظظ، هكعمظ هج عا
 يا ظيا   ظ هب  ماقظ ي ا لظ النلظ ااظات ورا ظتاأ لأمظ انتمنا ظي ااظأشاك اظظ،شاعم ؤكت وتر ظتحعقظ

ياا ظ  االظ هاااظألظ ه ياالأ  ظ هج ياااقظهاااظ دواا  كظ  هت  اااظ اااظ ة  ظ هعمباااظتح االألاظ  أااا ظخ  ظ
ييلأ  ظتممج ظيدظ ةن ظ هل  ا ظ هاذيظ يتا ن هظ ااظ ه يا   ظظ،ييلأ  ظ تع   ظ هج حا  ظ  هم     

 يالأ  ظ هعضاليظهاظتع  ظ ةن ظ  ختلا لظ تك بكلظ  ظ هحف  ظي اظت  لاسظ ه ظ، هت  لأ يقظ هلن اق
ظ2  هت  ا.
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-06-62) على الرابط التالي ،والتلقي في الأدب العربي )عرض(محمد: تأثير الانترنت على أشكال الإبداع  ،اسليم-2

 :سا( 01:02/ 6102

http://www.aslim.ma/site/articles.php?action=view&id=114 

http://imzran.org/mountada/viewtopic.php?f=34&t=1229
http://imzran.org/mountada/viewtopic.php?f=34&t=1229
http://www.aslim.ma/site/articles.php?action=view&id=114
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  ه اال م  ظظ،بعا ظتل ااا ظت  اااقظ هحماااقظ،بكااك ظياا  ظه ا ظ اامأظتحاالاظي اااظ ه يالأ  ظ هعمباااقظظظظ
ياام ؤ ظ تماا  ظبظ،  اا ظأ اابلاظ  وباا ظ ياا   ظ ه واامظ اااظ ه ن لاا  ظ  ه ومياا  ظ، هحاا ياقظ  هبيااميق

ظ  يلأ  ظ هتف ي اق. ه  فتحقظهظ  اق حتلنظ هي اظلأم  ظبعلأدظ ايتب نظ هتغلأظتأخذ  تع   ظو    ظ

تعاال ظ هاااظواا  ي  ظظ، ظي اا ظ هغاام  ع اااا ياادظ ه اا  ي  ظ ة هاااظه   نلااقظ ه ياالأ  ظ هتف ي اااقظظظظظ
  هاذيظيعا ظظ،Robert Kendallظي ااظ ا ظ هكا يمظن بام ظا نا اظ هتحعلأ ا  ظ دظ ه ملظ ه  ما

ي ا   ظشامي ظ ظ1661 ااظ هعا  ظدمظ تحا  ظيادظني  تالظ،ن    ظ ااظتجمباقظنوااظ هكاعمظ هتفا ي ا
 اظات بقظ ه يلأ  ظ ده تم ناقظهاظأكدظأيم ظأيظشم ظي  نزظ ه ت بقظ دو   اقظي اظ هكبكقظ
 اظااا لظه كااعمظ ده تم ناااظتحاا اقظ  االلا اقظ اااظ لأ راا ظأ ضاا ظ اادظ لاااظه   مت حاا ظ هتاااظ

ه ظا ناااا ظ لأاااالنيظتح  اااا ظ اااااظ هااااسظ هفضاااا ؤظيم اااا ظوراااا اااا    ظنيل اااااظ اااااظ هااااسظ هلياااا ..ظ    
    ا ظ مت فاقظ هااظا نا  اظ دو   ااقهراذ ظ ها   ظ ادظ ه ت باقظ   ن ؤظ هحا  ظ1د. ده تم نااظ ه ل ا 

ظم  ر 

ظبااالظ ااادظت ااال ظظ-  هم باااقظ ااااظ يااا   ظ ايتبااا نظ هااااظولأماااقظ دنتمنااا ظ ا تم مااااقظأا ااا ظ   ااا   
 ةنو اااقظ  هفلأم لااا  ظ هتممي ااااقظ  ل يااا ظ هيااالنظ هملا ااااقظ أ ااالا ظ هع ااايظورج ااا  ظ متميااااظ

  د  ن ،ظ لا   ظي اظتفلغظهذ ظ دنج رظ هم نغظ اظي هاظ اتي ا ظ ادظوراق،ظ أه ااقظ هم   اقظ
مظبلظ دظنكمظه فدظ  دو  كظ اظا ظور  ظ ةن ظ دظورقظأخمنظ ظ2. همي اقظ   ظتبك 

                                                             
 سا(12:11م/ 1128-21-22على الرابط )،م1111نوفمبر  ،الفن هو تكنولوجيا الروح ،القصيدة الرقمية: مرحالبقاعي،  - 1

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=26282 

 نفسه.- 2

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=26282
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=26282
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 ألظتحلأ الظ، هتاظي كدظألظتعزرظو ااقظ ها  ظ، هت  اقظ هح  مق هم بقظ اظ د    ظ دظ علا  ظظ-
 هذ ظ ا ظاظتال مهظ هيااغقظ هلن ااقظ هت  لأ ياقظ، هاظ كر ظبيميظ     اكاظ حم اظ ة  ؤظ  هرلأمق

ظ1. هح ب قظه   ظ هكعميظ

 In the Garden ofيياالأ تلظظنااذاممظ هتف ي اااقظ هتاااظياا  ر ظأ اا ظياادظيياا   هظ همي اااقظظظظ

Recounting ي كدظ هل لاظ هلأرا ظ ادظخالااظ ه ليا ظ ه تال مظي امظ هكابكقظ،ظDrunken Boatظ
ظي اظ هم ب ظ يتام

http://www.drunkenboat.com/db6/kendall/kendall.htmlظ

ظ،بAction Script)نالكظ ادظومنا  اظظText Stormييلأ  ظتف ي اقظ    ظب لتم   ظت  اقظد نر ظ
بحلأا ظظ،تاظتيا ا ر ظهت ا  ظ اأنرا ظ  ي اقظ تفمياقظت ا ظتحا ظ ب اقظ  وتاقظ ادظ هحاح ظ هع  افق

ظ2د.تغلاظ هع ل لظب  ظتحتليلظ دظ هحم  ظ هع   ق

ظ
 10صفرة

                                                             
 .81ص،فاطمة: مدخل إلى الأدب التفاعلي ،البريكي -1

1-Ariel; Electronic Literature. "in the garden of recounting" by Robert Kendall. March 14. 

2012. (20-02-2019/ 14:25h) 

“In the Garden of Recounting” is an interactive poem made using Text Storm (a type 

of ActionScript program that، unfortunately، I couldn’t find any information on). The poem is 

designed to look like a sparse garden that sits beneath a constant layer of storm clouds، which 

blanket the title and contain several floating letters. 

http://elit.umwblogs.org/2012/03/14/in-the-garden-of-recounting-robert-kendall/ 

http://www.drunkenboat.com/db6/kendall/kendall.html
http://www.drunkenboat.com/db6/kendall/kendall.html
http://en.wikipedia.org/wiki/ActionScript
http://elit.umwblogs.org/2012/03/14/in-the-garden-of-recounting-robert-kendall/
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 10صفرة 

 ظ ه حاتم  لأدظه  ت  الأدظ انتمنا  هالظا ن  اظ هل لأ ظ هذيظي   ظنيل لظ هتف ي ااقظي امظأ لأامظ
واااظظهاظ ادظأوامرظ ظظ، هكاعمظ هتفا ي اظ  نلال ظات باق دظ هكعم ؤظ هغمبلألأدظ هاذ دظ ه ملأمظظه     ظ

 حاااااتم   ظظ،Intergrams هاااااذيظاتااااا ظييااااالأ  ظتف ي ااااااقظبع ااااال لظظظJim Rosenbreظن ري  ااااام 
ظ1د.Hyper Cardومن  اظ هبل يقظ ه تم بلقظ

 
 Intergrams: القصيدة التفاعلي 10صفرة 

                                                             
 .)انظر أيضا الرابط(:81ص ،مدخل إلى الأدب التفاعلي ،فاطمة البريكي-1

https://www.inframergence.org/jr/Intergrams_desc.shtml 

https://www.inframergence.org/jr/Intergrams_desc.shtml
https://www.inframergence.org/jr/Intergrams_desc.shtml
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 الرواي  التفاعلي :-0-0

ظ هم  ياقظظظ  هاذيظ  تا ظ هيا  ن ظ  اذظ ه ااملظ هااظ هجاا لظ هتع لأاميظظ،  ا نظ هف اللظ هحام يقظتعا  
د اادظخالااظ نفت  االظ  لاات    هظو ااا ظ ةشااك اظ هف اااقظظ،مظ هتحاالا ظ ه تجاا    هت لا ظيكاامظ ي  اا
 تللا لظ دنحا لظ هحال اظ هاذيظ– هكاك ظظ،ب  تاا رظ، أ ابلاظ) هم  ياقظاجا لبظ،  ةو  زظ ة واق

اامظ، اااظ غ  متاالظ هلا ت  واااقظبحماا ظياادظتاال رلظ  تاال ها أ ظهغااقظياا  ن ظي اااظتحاا اقظظ،أ ظلااع   ظبلك 
ظ1 ةشا ؤ.د

 يل لاظد هملن ظ همي اقدظ هتاظأخذ ظتجتا حظاا ظول نا ظ هحاا  ظ ادظ له ا ،ظ  ا ظظلن رظ   ظظظ
ه  هحااا  ،ظ تهااذهس،ظ تغلأ اامظشااك ظ ظ هعياامظ همي ااا،ظ تغلأاام ظ ه جت عاا  ظتبعاا ظهاا  ظ  ه فاا وااظظ اا  

ظ  ه جت ا ظ ظ همي ااق  ه اا،ظأ ظهاظ اظ مي ر ظه تغلأ مظ هحامي .ظ  رامظ هااظ هلوال ظ فرال ظ هحاا 
   هل يااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ظ هتملأ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااظ  دنحااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا لظ ا تم ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا.ظ، همي اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

  لتل كظبعوظ ة ب ؤظ هج  ظ لتم   ظأ    ظشابكقظ دنتمنا ظ ت  ا ترا ظاللالأ قظه  كامظ ة وااظ
 ي ل اا ظي لأراا ظ اااظظ، همي اااقظ هتف ي اااقظتضاالاظهااذ ظو ااا ظأا اا ظيحاا اظب هم  يااق ياا ظ ده تم نااا،ظ ظ

 هتاااظ لااتل ي ظبجاا  ن ظألظظHyperfiction ظInteractive Novel ه ياال لاظ ةو  اااظ حاا اظ
 ااادظ  اااقظياا  ظبعاااوظ هبااا  ملأدظ  ه  نلااالأدظهجااا لظ ة  ظ هتفااا ي اظ ظظ.ت ااتحاظ هكااابكقظ هع   لتااااق

ظتلملاظ فرل ظ هم  يقظ هتف ي اق.بلمحظ ج ليقظ دظ هتعميف  ظ هتاظ

تلهاا ظ ااادظن اااظ هت  لهلواااا ظظ هاااذيظ،هاااظ هاااسظ هجاا لظ ة وااااظ هج  اا  هم  يااقظ هتف ي ااااقظظ ل ظ
 ح  اا ظ  لهااقظد لظ ة  ظ اامي ظيياامهد.ظيحااتم  ظ هم   اااظظ، تغااذنظبأ   نهاا ظ نؤ هاا ظ، ه ع  اام 

هلأ  اااظأ اا   ظظStoryspace ه تياا يظهتااأها ظن  يااقظتف ي اااقظومن  جاا ظخ  اا ظيحاا اظ ه حاام ظ
لوا ظوا ظ ظ ل ظه ت باقظهاذ ظ هجا لظ هج  ا  هالظ ه حم ظهلظ ه من  اظ هل لأ ظ ه لواظ،ن   تلظي ال

                                                             
 .21ص،2221، 12المغرب، ط–الدار البيضاء ،شركة الرابطة ،أسئلة النقد ،محمد: أسئلة الرواية،برادة- 1
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 اادظظ انتمناا  ه لواال ظأيضاا ظي اااظشاابكقظظNew novelistرلأاامهظ ه ملأاامظ ماا ظ هم   اااظ هج  اا ظ
قظ نرااا ظ هم  ياااقظ هج  ااا  ظ هتااااظتعت ااا ظ ااااظات وترااا ظي ااااظ هت  ااااظ1خاالااظ ليااا ظ هكاااماقظ ه يااا عق.

  ظظ  راظوذهسظت حمظن ا ظ هملااقظ هاذيظاا لظلا    ظ ا ظ هم  ياقظ هت  لأ ياقظ،  ه م  اظ اه تم ناق
ي امظظ ظ مت ايظ ةنو اقظ هعلا ااقاا هتكاكلألا ظ هبياميقظ تل ظ ظ ااظ يت   ها ولهمظ اختلا

ظظ هذ ظي ا  ظتيالن ظ ل   ا ظ.ظتأ لأمظا ظ هسظ اظنل غظ هلل   ظ ه تف ي قظ  ه م جا  ظ اه تم ناق
ن ا ظ ادظ هفادظ هم   ااظي ال ظأاالظ ه لهايظدي ااظأنرا ظظه م  ياقظ هتف ي ااقظناطم  البريكديي ظعمظته

 لأااا ظي كااادظ هااامب ظوااالأدظ مت ااايظظ،وتل اااا ظ هميااا   ظ هتااااظتتاحرااا ظت  ااااقظ هااا  ظ ه تفااامك
 للاا اقظ عت ا  ظ ااظظأ ال  أ ظظ، ه يل ظلل ؤظأك لظني ظات وا ظأ ظ لن ظ  وتقظأ ظ تحماق

اظني  ظن   ا ظ دظهذهظ هم  ي  ظ هتاظتعت  ظ هبع ظ ع    ظنت   ظظ2ه  .د هسظي اظ  لا ظهفراظ 
 ااتا ظ اشااتغ اظظظ هعلا اا  ظمااا لظاواا ظألظن االلظ رلأماالأدظهت  اااظناا ظ  ظظ، ه م اااظأل لاا ظهتكااكلأ ر 
 تل افرااا ظ  هتلهاااا ظولأ رااا ظهلااامحظ اا ظظ،وتكااافلأمه ظ ااال ظ ه  اااتايألظظي ااااظأنو ترااا ظ ه تعااا   

 ألظ هلل   ظ ه تع   ظتحت جظ هااظيام ؤ ظ غا  م ظيادظت اسظ ه ام ؤ ظ هتااظتعت ا ظظ، همل  ظ هم   ا
ظ3   هلهلظ هذه ا.ظ،ي اظ ه  اظ ه غليظ   ه

 هتف ي ااااقظيااا   ظا لأااام ظ ااادظ ه ااام ؤظب نفت  رااا ظ اكااافر ظيااادظ هااا هلا ظه ااا ظ لااات نو ظ هم  ياااقظ
ي  اااقظاظتحارلأ ظهاالظ ضا ظ ه جا حظ ااظ هاالظ ة امظ هاذيظ،يت   هاا ظ هح  ا ظ همي اا ه تعا   ظ ااظ ظ

تتع ا ظنب ا ظةلاب  ظظ هع  اقظ عرا ظ ايبقظ هااظ ا ظ ا ظاظخلا ظ هم  يقظ هلن اقظاللظ ه م ؤ ظي 
هااالظي اا ظ هل  اا ظظطينجددفهااذهسظا ناا ظن  يااقظظ،نفحاار ظ هتاااظ ل ورراا ظ هللاا ظ هم اا  اظبأر ااقظ ه اام ؤ 

                                                             
 :سا(11:21م/ 1122-18-22) نظر الرابطياعلية ورواية الواقعية الرقمية، فاطمة: الرواية التفالبريكي، - 1

https://middle-east-online.com/ 

 .221ص ،إلى الأدب التفاعلي: مدخل فاطمةالبريكي، - 2

 .122ص ،صلاح الجويدي: التشكيل المرئي في النص الروائي الجديد،مهدي - 3

https://middle-east-online.com/
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ظ ااظ هعا هاي اظشك ظتل لأا ظ اااظظو    ظني اقظتجمبقظأ واقظتف ي اقأ اظظ لتلأتلظي اظ يتب نه 
ظ اااظ را تيظ هاذااي ااظيم ؤتراا ظبفضا ظنكامه ظي ااظتل لأا ظهظ د با اظايا ظنجا حظ هعمباا،ظ يا 

Google play store.ظ

 مسارات الرواي  التفاعلي  النصي : -0-0-0

 ظشاااار  ظ هم  يااااقظ هتف ي اااااقظتحاااالا ظه حاااا ن تر ظ ه ياااااقظ هتاااااظتكااااك  ر ظ  اااا ظ حااااتليلأدظه ااااظظظظ
تحاااراظ ااااظ لااات ن جظ ه ت  ااااظظ،يااادظتح  ااا ظ م اااقظ لاااتم  نظ ه  ااا كظهماااا ن  ظ هت  ااااقظ حاااملهلأد

 لماحر  ظيا  اظناذ مظ ااظات بالظأبج ياقظ هللاا ظظ، إشم كلظ ااظ يا   ظ اا رقظ ها  ظ تح  مال
ظ اظ هت هام

ظ،هاظ هم  يقظ هتاظتت حسظ  مي ظ   رجا ظولورقظنومظ     ظالرواي  الأحادي : ه حتلنظ ة امظ
 مي اقظيحاتع  ر ظ ه ملا ظظPoint of viewو ومظ ايتب نظ هاظألظ فرل ظ وراقظنوامظ  ظ ةخذظ

 أبحا ظظ، نللايا ظ ادظأول  را ظ  ا  ،للقص  ندي مجمفع دا هت لي ظ ه م ؤ ظ هتاظي ل ظور ظ ه ت  اا
أ ظ ه لي ظ هذيظيض ظ هم  يظنفحلظظ،ورقظ ه ومظ ت م ظ اظالنلظ هز  يق دظ هسظ  لظ فرل ظ ظ

ب ع ااظألظ هام  يظاظيفيالاظيادظ وال هظ ااظ هم  ياقظ ااظتحمياسظي   امظظ1أالظهم  يقظ ك  تل 
ظ  هتحكاظ اظي   مه ظ هف اق.ظ، ه يق

 هاااظ ةنحاا ظظ،  لأراا ظتعاا   ظ وراا  ظ ه واامظ  ة اال  ظالروايدد  المتعددددة: ه حااتلنظ هماا نامظ
  ظظ، تفلأ ظ دظنحمر ظ ه ل ليقظ دظ  ك ناقظ ها  ظ ه تفامكظ،  ةكممظ   ن ظه  كمظي اظ ةنتمن 

ظ لظ لتع  اظ هم  ب ظ اظرلأمظهذهظ هم  يقظي ظي عام  ظ   نلا  ظ ه ام ؤ ظ هح هااقظه ملام.ظ براذ 

                                                             
 .82ص ،دراسة في الأدب التفاعلي الرقمي ،ةعصر الوسيط أبجدية الأيقونعادل:نذير، - 1
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 اااذهسظ هف ااا.ظ ة اامظ هااذيظياا ظظ،ةلظ تفاا دظ اااظأ   االظ هت  ااات االلظ هفم ااقظأ  اامظأ اا  ظ ه  اا كظ
ظ1ف يلا. اظأكممظتظ،يجع ظ ه ت  اظأكممظ   ن 

 رواي  الفا اي  الر مي : -0-0-0

 هم  يااقظ هج  اا  ظظبأنراا ظ)روايدد  الفا ايدد  الر ميدد (ياا  ر ظ هم   اااظ ح اا ظلاا  و قظ اااظات باالظظظظظ
ظ غاا  م ظ اااظ هااز دظ  ه كاا لظ  هل ياا ظ ا تم ماااظ، هتاااظت ل اا ظ اادظ ه عم ااق  تت تاا ظظ، راااظتعاا  

تت لأااازظب ااا نتر ظي ااااظ تمااا  ظأشاااك اظ مت فاااقظب لاااتم   ظ هياااا ظظ،بماااا اظ عم ااااظرلأااامظ حااا   
ظ2 ه مت فقظه ت  ا  ظ همي اقظ اظت خ ر ظم دظ ه  اقظ هحم يقظهتع مظيدظ دنح لظ ا تم ما.

دهاظر  يااقظ ه جت اا ظ همي اااظ،ي حياامظ لماالكظن  يااقظ هل يياااقظ همي اااقظ اااظر  يااقظ حاا    ظظظظظ
 بلاا ظهااذ ظ ه جت اا لظظ،كااك ظي امظشاابكقظ ةنتمناا  يتظ، ه لوال ظ اااظ  كاام ظ دنحاا لظ ا تم مااا

 هم  ياااقظهاااالظ دنحااا لظ ا تم ماااااظ هاااذيظييااااا ظ اااااظ ه جت ااا ظ همي اااااظ  ااااظشاااابكقظ هعلاياااا  ظ
ظ3   ول قظ ه ااظ ةخلا اقظ هتاظ تيم ظ دظخلاهر .دظ، ا تم ماقظ هتاظ   لأر 

  ظأ اظن  يااقظتف ي اااقظا ناا ظهااالظظ، اادظ هم  يااقظحاا  ظ اااظات بااقظهااذ ظ ه االكه اا ظااا لظه غاام ظ هظظظ
 حاتعلأ  ظظ،(Story Afternoon) ظيياقظ هورلأام ظ1699وتأهافالظلا قظظM. Joyce اك اظوليلظ
ظ ظييقظالالاكاقظ دظ هما اظ همي امالظ يرة .ظSpace Storyو من  اظ ه حم ظ

                                                             
 .81-82ص ص : نفسه- 1

 )ينظر(.06 ،62ص ،ص،: رواية الواقعية الرقميةسناجلة، محمد-2

 .061ص ،: مدخل إلى الأدب التفاعليالبريكي، فاطمة-3

*Afternoon ( 61:00م/ 6102-10-02متوفرة للقراءة عبر الرابط الالكتروني الآتي:)سا 

http://www.wwnorton.com/college/english/pmaf/hypertext/aft/ 

http://www.wwnorton.com/college/english/pmaf/hypertext/aft/
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ظ
 .Afternoon: المف ع الالكترو ي لقص  الظ يرة 10صفرة

 ه اا  ظ ه غمباااظ ح اا ظ شااليكقظ ه عاام  ظب يااتالظظ  اا    ظ، هعمباااأ اا ظياادظ لهفلأراا ظ اااظ هعاا هاظ
ظ1 ه تم بلتلأدظ  ت  ا ظ  حل   

ظ
 : أعمال القاص المغربي محمد اشفيك 10صفرة

                                                             
1-https://www.chouika.com/)60-10-6102م/ 02:52سا( 
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   ر ها ظ هحاا  قظ هعمبااقظتكاار ظتجا ن ظو  اا  ظ اادظأ  ظ هل ييااقظ همي اااقظي ااظ حااتلنظ هحكاااظ
)ييا ظظمرايدا ااظتجمبتالظظ، ا ظ ه ا  ظ ه غمبااظلاعلأ ظنمال ناظ  ا  ن تل هتف ي اظ ااظيخامظ

  ه تااال م ظ اااظن بااا ظظ، ظ هب  ماااقظ ه غمباااقظه لأباااقظخ اا ن ااادظي ااظ دخاام ج تم بلااقبظ ه عت اا  ظ ااااظ
ظ ة  ظ همي اظ هعمباظ اظ لي ظ تح  ظات  ظ انتمن ظ هعم .

ه م   ااظظ،10روايد  الن نا د  ر دم ظ ةكمامظتلالن ظيادظلا ب لأر ظهااظ ظيدظ هتجمبقظ ةخمنظأ  ظ
 تعام ظهرا ظن  ا ظأ  ظ هل ييااقظ همي ااقظ ااظ هال دظظ  هتااظ  هجز  اميظ .ظ  از ظيميام  ةكا  ي اظ

ظب م ؤترا ظه ادظبحاذن..ظ هعمباظ ح  ظل  و قظبأنر ظن  يقظتف ي ااقظ ت لأاز   حالأدظتيا للظدظ  يالا 
 ه  اال ظ ه ليااقظب الاات م نظظ) ه اام ؤبظ  يظ هلاي االأدظظأنياالاه  ر يااقظلاات خ للظ اااظهيبااقظخللأاام ظ

ظ1دأ  ظأ ح  ظ ه  ل ظ هضيافقظ أنيحراظبع  ظ الت م نظ اظ ه يبق.ظ،ب ه م ؤ 

ظ
 -(10)الن نا   ر م–: الرواي  التفاعلي  10صفرة

                                                             
 مقتبس من:،تدوينة فيس بوك،سا(61:02) ،م(6102-12-60) ،(21محمد: الزنزانة رقم ) ،سناجلة-1

https://www.facebook.com/profile.php?id=100000369060834&ref=br_rs  

https://www.facebook.com/profile.php?id=100000369060834&ref=br_rs
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هاااذ ظ ه ااالكظأوااامرظ  ااا ياظظأيضااا ظت ااا ياظ ةي ااا اظ هم   ااااقظهلأن نااااظ ح ااا ظلااا  و قظالنااال اوااا ظ
 هبحاا ظهاااظ حاا ظظ،ظ ةلظأي  هااله اادظ.  اا   ظ لياا ظ تحاا  ظاتاا  ظ انتمناا ظ هعاام ظ، هم   ااا

ظح أتاظي لأر ظب ه ن لقظ  هتفيلأ ظ اظ هفيلاظ هلا  ق.  ه ن لقظ 

 1:المسرح التفاعلي-0-0

هاااظن اال جظأ واااظأ ظشااك ظ  اااظ تل اا ظه اااظي حاا  ظتااأ لأمهظ"، ه حاام اقظ اااظ اا هلهر ظ هعاا  ظظظظ
ب ا ظيضااظ ادظ  اللظ ة  ظظ  ه حامح ظظ2د. شتم  ظيا  ظا لأامظ ادظ هع   امظرلأامظ ة وااقظ، ه    

ن اااا ظه اااا ظت اااا  زظ   نظت ااااسظ هف ااااللظ اااااظ اااااغقظتع لأاااامظيمماااالظظ،  ه للااااا اظ  هفاااادظ هتكااااكلأ ا
لهلوااق ظ تللنها ظبورالنظ همالن ظ همي ااقظ  هت  ظ ة    هاا  ظ ظ ي   ظتغلأامظظ، ه حم ا.ظ اظأنل

  لااتف  ظ اادظن  اااقظظ ظ  ظ نتااب ظياا ي  ظ  اا  م ظبف االلظ هتيااليمأيضاا ظتع لأاامه  اا ظتغلأاام ظألاا هلأ ظ
ا ا ظظ،تل ا ظت  ا تر ظ  ح ه تر ظ اظ هتكاكلأ ظ هج ا هاظ  هتيا ااظ هفمواليظه عام ظ ه حام ا

 هتاااظيحك راا ظي اااظ هح لاال ظظ ه تف ي ااقظ اادظت ااسظ هللاا   ظ همي اااق اااظ هااز دظ هح ماامظظ لااتف  
Ordinteurظع ل     هكبكقظ هع ه اقظه  ظInternetهت ا أظت يظ ه م  اظ هت  اقظ هت  لهلوااقظ مظ دظ

  ماااقظب يتحااا  ظيااال هاظ هفااادظ ه حاام اظب هتف يااا ظ ااا ظ هتلااالن  ظ هت  نااااقظ هحظ لا االاظهاااذ ظ هللاااا 

                                                             
فإنه  ،إذ نتيجة اختلاف الترجمة من اللغات الأجنبية إلى العربية ،نستعرض هنا المسرح التفاعلي القائم على التكنولوجيا- 1

يوجد نوعان من المسرح التفاعلي؛ النوع الأول هو المسرح التفاعلي التكنولوجي محل البحث. أما النوع الثاني فهو 

بشارك  ،خصوصا في المناطق الريفية والفقيرة ،>مسرح المتفرج< يعد مسرحا شعبيا هدفه تحقيق التواصل مع الجمهور

له على الموضوع.. ويشترك مع النوع الآخر في صفة التفاعلية من حيث فيه المتفرج في انتاج العرض من خلال ردود فع

 ،)كاتبة ومسرحية سورية(: >>المسرح التفاعلي<<.. الجمهور شريك في الإبداع:ميقوطرش، ... عن:المشاركةإنها 

 :سا(12:21م/ 1128-12-22) نظر الرابطي. 1121مايو  12اليوم، أبو بي،  صحيفة الإمارات

-  https://www.emaratalyoum.com/life/culture/2012-05-09-1.482748 

 ،م2281 ،لبنان–فة للنشر والتوزيع، بيروت : مدني حطابو دار الثقاوفرد بميليت: فن المسرحية، تر جيرالد إيدس بنتلي-2

 .21ص

https://www.emaratalyoum.com/life/culture/2012-05-09-1.482748
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 هاذيظظه   ظن  ظو   ظ دظ ه ت بقظ  دو  كظه فدظ ه حم اظايبلا ظ)ت  ا  ظ هلل   ظ ه تع   ب،ظأ
ظب ه حمحظ هتف ي اظ همي ا.ظي عم  ظ

ظيعا  ظظك ا ظ Performing Art هتع لأمياقظأ ظ ة   ااقظ هف اللظظأشاك اظ ادظشاكلاظ ه حامحظ ادظيعا  ظظظظظ
ظ ااظ درميا ظأيا  ظ  اذظو  ي تالظأ هااظتورام ظظ Performance Art. هحااظ ة  ؤظ ادظخا  ظبكاك 

ظ  ااااقظي   ااامظب يت   هااا ظ هف ااااظه تع لأااامظ هل لأااا  ظ هللااالأ قظهااااظ ه حااا نحظك نااا ظأ ااادظ، هم  ااا ل
ظظتيم  دظأو ظ هظ هحل نظي يمظ هاظ م  قظ، همي ظ ، ه لاظ دظ  زيجظ  لتم   ر ظ، تع   
ظDrama هاا ن   ظاب حاا َّظظ ه حاامحظنكاالؤظأ اا ظ يمواا ظ، ه حاام اظ هعاام ظ اااظ  هت ملأاا ظ نتجاا ا

ظ ة   ظظك نا ظ  ظ   لناحالألزظ دهالظ الاظتا  نظ هتاظ ه   اقظب هل لزظ ه تي قظ ا تف ا ظ ها
ظ ه مت فااقظأنل يالظهالظ لمالياظأ وااظوا لظ ه حام اقظ ادظألظب يتبا نظ، هكاعمظهااظأاالظ هغ هباق
ظ ماا ظ ادظهااظوا ظخ هيا  ظأ با "ظتعا  ظ الاظظ ه ل لأا ي ظأ ظ  ه  را  ظ، هتم ولأا ي ظأ ظ ه ألا  ظمأه ر 
ظ. هم  ياااقظيااادظتمت ااايظ براااذ ظ، هت ملأ ااااظ  ة  ؤظ ه حااام اظ  دخااام جظ ة وااااظ هفااادظ ااادظ ت اااللظ

ظ هعااام ظي ااااظ ه حااا ي  ظ ةخااامنظظ ةشاااا ؤظ و اااا ظ. ه لابااالظي ااااظأيضااا ظتعت ااا ظ  ه حااام اق
ظ1 ا.د هت ملأ

ظ  هف اااقظ ة واااقظ ه جاا ا ظ اادظياا  ظي اااظ أ مهاا ظ هل مااحقظ ده تم ناااقظ هرا  ااقظ اا ظ  اااظظظظ
ظ ادظتحا اظهااظ رااظح، ه حامظظهفدظ هت  لأ يظ هفراظتتج  رظألظ ه حم اقظ لتل ي ظ   ظ، دو   اق

ظ هكاك ظأ ظ ه ضا  لأدظ ادظنللايا  ظلال ؤظوا   تر ظ  ذظ هتجمي ظي لأر ظ   ا ظظ همي اقظ هرا  قظهذه
ظ هااا   اظب هكاااعلنظي  اااقظبيااافقنرااااظ نتب  رااا ظظ،  دخااام جظ هت ملأااا ظ ااااظ ه تحك اااقظ هت  اااا  ظأ 

ظ  هف حاافاقظ هف ميااقظ هواا هم ظ تحاالا ظ هااز دظ اام ن اا ظ ظظ،   لأاا ظأل لاااظك لماالكظ هلواا  نا
 اااظ) دنحاا لب،ظ بل ر ظ ه ضاااقظهياا   ظ انت اا ؤظيضاا ي ظ مت اايظ    اام ظيل ه راا ظتلاالن 

                                                             
 .221ص ،م2212 ،2ط ،القاهرة ،مكتبة النهضة المصرية ،2ج ،أحمد: النقد الأدبي،أمين-1
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ظ هت  لهااالواظ هتلااالنظ مااااقظ ااا ظ ااادظر  ياااقظ دوااا  كظ  ة  ؤظ ه حااام اظ هتجميااا ظت  شااااظ ااالأد
ظه  ت بااقظو  اا ظ فراال ظ ع اام ظياادظني اااقظ  اااقظ لاا   ظي اامظ  ة  ظ هفاادظ حااتلنظظي اااظ  هع  ااا
ظ هع  ااقظ ااظ م ا ظد هتف يا " ي يامظ كا ناقظخالااظ ادظ همي اقظ هملن ظيل ها ظو خلهر ظ  دو  ك
ظهاالظ ه حام اظهبوا  كظو  ا ظنالكظ  هاذيظ اادظشاأنلظ خام جظ، ه حام اقظ ا  ظ ااظ  هف ااقظ ة وااق

ظ.Interactive Dramaظ هتف ي اقظ ه حم اق

 مف فم المسرحي  التفاعلي  الر مي : -0-0-0

ظ، انتجااااا اظ عااااا ظي اااااا Play المسدددددرحي العدددددر ظأ  Drama المسدددددرحي ظك  اااااقظتحاااات   ظظظظظ
ظ ه  م االأدظ، همكاابقظمي راا ظار اااظي   اامظت اال ظي اااظك اا ظ،  ه  ذوااقظ،  هتكااما ظ،   هت ملأاا
ظ ة اظأل لالألأد ظنا الأدظي ااظ روظأل لا  تاظ،) ه تفمولأدبه ج رالنظ   يا ظ ادظتت اللظظ هق  
ظظ. هج رلنظهلظ  هم ناظ، ه  م ظهل

ظ همكبقظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظ  ه  مظظظظظ

ظ هي هقظ)  هقظ هعم بظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظظ هج رلنظظظظظ

ظ عا ظ شاتم    ظ ميا ظيادظ  تغلأم تالظ هعيامظب حاتج   ظ تأ مظ يخمظهلظ ه حم اقظ دظ ةل
ظ. مت فقظ موليقظج  هاقبظ ع  مظ حم اظه ت جظأت   ظ هتأ لأمظمم ن ظ  لظ، هتف ي 

ظ هحااااااظ ة  ؤظتعت ااااا ظ، همي ااااااقظ ه ع هجاااااقظ ااااااظ هتحااااا يظ ن  ظ هتف ي ااااااقظ ه حااااام اقظت مااااا ظظظظ
ظأ واا ظنليا ظتعت م هاظظ. ه  م لأدظ  ظ ه حمحظ اظأيض ظ هتف ي ظ دظهج رلن ظ ت  كد ظظ،  ه ب شم

ظأ اادظ هح لاال ظي اااظيعت اا ظلاام يظناالكظ رااا" ، دواا  ك ظظه  ت بااقظ هت  لأاا يظ هفراااظ تجاا  رظو  اا  
ظظ، ه يقظ اظ هم احقظ هكمياقظ ه حتم  ظيكللظ غ    ظيهاا ظ  ة ا   ظ هكمياا  ظب يابحلأ ظتك 
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ظ  ك نااقظي ااظ ا اظ ه حام اقظ ااظشميااقظ الناسظ ه لهايظي ا ظ ادظ كتال ظومن  اظخلااظ د
ظ1.د هكمياقظهرذهظ ة ع اظك ظظ ختا ن

ظ ه موياقظأه لأتلظيدظي م ظأخمنظظتع ني ظي  ظي اظ ده تم ناظ ة واظ هفدظهذ ظيتل م ظظظظظ
ظ اظم  ا ظ ك ن - هتف ي اق ه حم اقظ–أخذ ظ   "ظ، تل   ر ظ لهلظ هبحل ظتللنظ   ظ.نفحر 
ظ  هذه اظ هجح يظ هتف ي ظ اظ هحميقظ دظأي اظ نوقظ ه حتم  ظأخذي ظظ لأ ظ، ا تم ماظ هع ها
ظ تتالا ظظ،أ  ؤظك ظ ح ظتمت يظ هتاظ ه حم اقظهتجمبق ظ  خ ظ  ةشا ؤظ هكمياقظ هي  تقظ  

ظ هم   قظ اظ هتف ي اظ ه حمحظن   ظCharles Deemer ي مظتك هزظيع  ظ2 ."ه  حتم  لأدظ هتف ي 
ظ ة واظ هج لظهذ ظ اظكت ظ دظ ة اظهاكللظظتف ي اقظ حم اقظأ اظ1985ظي  ظأهي ظظ، هغمباق

ظ ك ه هظتمتلأ ظ اظ  تز ظاظ،  مت يظو   ظن ظكت بقظي اظ ه اقظي  ظي    ظ ده تم نا
ظلاجع ظبحلأ ظ  ه ك لظ هز  لظ حتلنظظي اظتمتلأ ظبأيظ اهتز  ظ   لظظ،  هتم ت اقظب هملاق

ظظ،  تلظ هلي ظ اظتح   ظظ تز   قظك ه  ظ ه  ظ ظ هج رلنظولأدظ هتف ي اظ هبع ظ هاظتل   تا

                                                             
1- SzilasNicolas. the future of intractive drama. Macquarie university. Departement of 

computing. p1 

    (Interactive Drama is a narrative genre on computer where the user is one main character in 

the story and the other characters and events are automated through a program written by an 

auther. Being a character implies choosing all narrative actions for this character.) (15-01-

2018/ 22:02h) 

http://tecfa.unige.ch/perso/szilas/papers/Szilas_IE05.pdf 

2- ArinbjarnarMaria and Heather Barber and Daniel Kudenko. A critical Review of intractive 

drama systems. p02. 

    (An interactive drama takes place within  a virtual world in which the user has a high 

degree of freedom of physically and mentally in tract with non-player characters and objects 

within a dramatically interesting experience which is different on every play and adapts to 

users interactions.) (15-01-2018/ 22:14h) 

https://www.cs.york.ac.uk/gidy/articles/AISB09review.pdf 

http://tecfa.unige.ch/perso/szilas/papers/Szilas_IE05.pdf
https://www.cs.york.ac.uk/gidy/articles/AISB09review.pdf
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ظ ة    ظ ختا نظ ميقظ ه حتم  ظت  اه  ظلأتالا ظ ظ، ه حم اظ هعم ظأ   ؤظ  ه  م لأد
ظ هعم ظ ضلنظأ ظ ه ياقظ ه م ؤ ظ حتلنظظي اظ ت بعتر ظ اظ مر ظ هتاظ  هكميا  

 م  قظظ1 .خلاهرظ دظنيل لظي   ظ هتاظ هملاقظرلأمظ هياغقظخلااظ دظ  هسظ، ه حم ا
 هاظ حم ا  ظظChekhov هاظتج نبلظ اظتحلي ظبعوظأي  اظ ه حم اظ هم لاظ)تكاكل بظ

 .(Seagull)تف ي اقظا حم اقظ ه لنزظ هبحميظ

 ظ  ز ظيميم ظ اظت  ي لظظ ةك  ي اظ هجز  ميظظ هعمباقظ ة واقظ هح  قظ اظنج ظ، ه   و ظ اظظظظ
ظ ة   ظني اقتف ي اقظتجمبقظ حم اقظ د،ظتتح  ظ"بلا  ظارات الحياة أنضلبع ل لمظظ يلظتع  

أبع  ه ظب يتب نه ظ    ظ ييقظتتل ه ظ  ر ظ حم اقظتت  خ ظور ظ ج ليقظ دظ هت  ا  ظه    ر ظ اظ
ظبع ظي  اقظ  ن ور ظم دظ لي ظ   نقظ ة  ظ  هفدظ هتف ي ا.ظظكقظ هع   لتاق م ر ظي اظ هكب

 Interactive Dramaظ يل لاظ ه حم اقظ هتف ي اقظ لمليا ظتمو قظه  يل لاظ ةو  اظنج  ظ

 HyperDrama ; Hyperfictionظنفحر ظ هتح اقظتع  اظأخمنظظأو  اقظ يل ح  ظ ول ظنرا

ظ. ه حم اظ  ه ظ د ظ ه لكظهرذظل     هظ اهق هظتح   ظ

ظظأ   ظ ه ميكاظ ت لاظ، ه فرل يد ظ، ة واقظ ه ت بقظ دظن  ظبأنر ظنذ  يظيم تر " :2    ق
ظ اظيكتم ظ  ظ هل    ظ ه   كظ لاظ ت حلنظ هذيظ ة واظ دو  كظهفع ظ هت  لأ يظ هفراظتتج  ر
ظه ع  ظ م اظ هلظ،أالظه  ك ناقظأيض ظ ه حتم  / ه ت  اظ  ياظي ظك  ظ،كت  ظي  ظت  ي ل

ظ.د هم بقظ هج   اقظي  غظي اظ ي فتلاظ، هفم يقظ    ظ تملاظ هذيظ، ه  تاظ هج  يا

                                                             
 . )ي نظر(211 -212صص ،فاطمة: مدخل إلى الأدب التفاعليالبريكي، -1

، الرابط م1122/ مايو/ 21ت، صحيفة الوطن، جامعة الإمارا ،)مراجعة وتحديد(فاطمة: الدراما التفاعلية البريكي، - 2

 سا(:12:22م/ 22-12-1128)

http://www.alwatan.com/graphics/2013/05MAY/PDF/pdf12.5/ash12.pdf 
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ظ،  هعمباقظ هغمباقظ ة ولأتلأدظ هح  تلأدظ  م اظولأدظ هل   ظ ه فرل ظ لاظ اتف غظ،  لظ تضلا ظظظظظ
ظ دظوا ل.ظ ه  ظاو ظ هغم ظبأ م هراظ   ننقظ ه لكظهذ ظه م ظ هعم ظ  ه  نللأدظ دنت جظي قظنرا
ظ هبع ظ هاظ م  قظ، هتف ي اقظ ه حم اقظ ه ت بقظأنب  ظي  ظ حتليلأدظي اظتف ي ا هظبع  ه

ظ1م ه ظ،تح    ظ ه ميكاظ    قظتعمي ظخلااظ دظCH.Deemerظ ي مظهتك نهزظ هتف ي ا

ظ ه حم اقظشميا  ظ دظشمياقظ  راظ    ظك ظيمت نظ ه ت   ظ دظ ج ليقظولأد :الأول
ظ،أالظأ   نه ظ، هح  ظهذ ظ دظ ليفر ظهاكت ظيخمظ هاظ   ظ دظ عر  ظ ي ت ظ،ي ر ظهاكت 

ظ. هسظ رلأمظ يل  فر ظ نفع اتر ظ هاحج 

ظأ   ل ظيعم ظ  ظ  ظ ه حتم  /  ه ت  اظتف ي ظخلااظ دظيورمظ هذيظه تف ي ظيأتا :الثا ي
ظ ه  ظيجع  ظظ   ظ،هلأتبعلظ ه حم اظ ه  ظخلألطظ دظ مت ف ظخال ظ  راظ    ظك ظلامت نظ  

ظم.يخظ حتم  الظ ت  ظ دظ مت يظكك بظ  تراظ ه حم ا

 ب ه   ظظ،ب دخم جظ هف اظ هت  اظ هعمباظ هع هاظ اظ ه حم اظ هفدظهذ ظن    ظلتر لظ  ظ ي ظظظظظظظ
ظ م   ظه  حم اقظني اقظ و   اقظكت بقظبكلنلظخ  قظ ة واقظ هح  قظ اظي عم ظهاظ  ظ  ة وا

ظأل ظوظ  اظ هكعمظ همي ا،ظ، هتف ي اقظ همي اقظ هم  يقظ اظ     قظي م  ظ  جز   ظأر بلظ ت لأد 
ظ ه حم اظ  ه  ي ظ ه ممجظ نيمظ ظخ  قظ  ظ.    ا ظقأك  ي اظأبح  ظ اظ  تض    ظت ولأم ظو ؤ

ظ2005ظي  ظ  ذظ همي اظ ه حمحظنوميقظه كم كظ ه تي نظأنل حبيد حسي  محمدظ  ظ ا 
ظ هت  نقظ علا  ظ دظ ه حمحظهذ ظ ل فلظ  د لظظ444ظ هع  ظ هعم  اقظ هم  أاقظ ه  نظ حافق
ظ، ه للا اظ، هيلن )ظ ه تع   ظ همي اقظه لل   ظ لتم   لظ اظ ه ت م قظ  هج    ظ هعيميق

ظ. هتف ي اقظ فقظتفممر ظبكم طظ ه حم اظ همل  ظ تككلأ ظ نت جظ اظب… هيل ظ، ه للظ
قظ  ا ظتم  ظ هتاظ  ه م هلأدظ ة هقظ دظ ه ملأمظهذ ظه كم يلظ  لأ ظ حلأدظ ح  ظ ظي  ظ ي 

                                                             
 .211ص ،الأدب التفاعليفاطمة مدخل إلى البريكي، - 1
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ظنلكظ دظ حم اظو  اظهتفعلأ ظ، هع  اقظ هحا  ظتللن  ظ  ظت  شاظ هذيظ هتجمي ظهذ ظو  هاق
ظ  م ظ  لظظ دظ هج   ظ ه حم اظيمملظ   ظ اظ نل  ظأنلظ علظ ح  ن ظ اظ  هاظ رلظ،يخم

 Virtual ا تم ماقظ هكمياقظل  هظب  ظه  م ظ ه    ظ تل مظ  ظ،   يلاظ ا ظك    ظل فلو

Character ظ1.د ده تم ناظ هح ل ظور رظي مظبأ   ر ظ  هتحكاظتي اعر ظي كدظ هتا

،ظي اظ هلي  ليع ظ رتاظورذ ظ هكك ظ دظ ه ت بقظظThe company Therapist لي ظظيع  ظ ظظظظظ
ظظي م  ظظك   ظأ وا  ظ ختم ي  ظات بقظHyperTextظ ه يل ظ ه تم بلقظب لتم   لتع لأمي  ظهم  

ظهذ ظ ه لي ظي اظ هم ب ظ هت هامظظ تل م.ظلم يقظو    ظ ن  اق

ظ
 .com/www.thetherapist:10الصفرة 

 :التفاعلي  المسرحي  ني الفرةفي  العناصر-0-0-0

                                                             
يتحدث عن جماليات التجريب  ،صاحب نظرية المسرح الرقمي ،خضير الزيدي: حوار مع د محمد حسين حبيب-1

 : سا(12:22م/ 1128-12-21)الرابط ينظر ،الهيئة العربية للمسرح ،المسرحي

http://atitheatre.ae 
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ظ هتف ي اقظ ه حم اقظ  موليقظو  هاقظتح لأ ظ اظ همي اقظ هع   مظ دظ ج ليقظتت  خ ظظظظ
ظب كلن تر  Imageظ هيلن ظهغقظي اظتعت   ظظ راظ، ا تم ماقظ هكمياقظ هاظ م  ق

ظتح  لبظ هجح يظ هتع لأمظ لأر ظ تكك ظ هتاظ هح لرم أاق ظتم لأزيقظ  اقظشفم  ظ  ول قظ دظ  
ظ نللاي ظ هتل   اقظ هع  اقظ  ول قظ اظ  نه ظت ع ظبيميقظو غقظ ه حم اظ هعم ظ اهقظتله 
ظي الظأمح ظ  ظأاو ظ، ه   قظ ح  ظي اظ هتف ي ظ دظت كدظ هتاظ هتيليمظي  اقظ د

ظ.   مقظتل   ظ يهاقظ هف للظظ  ت اظكلنر ظ هيلن 

ظه بع ظ  لظ، هتف ي اظ ه حم اظ هعم ظ اظ  موليظظت  اظي يمظ هبيميظظ هبع ظك لظ إلظظظظظ
ظ هج  قظهاح  ظظ،Sonظ هيلتاقظب هو هم ظيكت زظةنلظأيض  ظ هتف ي ظ     ظ اظ  نهظ هح عا
ظ،أخمنظظ مت فقظأ ل  ظيدظ هتع لأمظتحتلا ظ دظ   ه اظهظ حم اقظأ ظك ن ظشعميقظ ه ياق

ظولأ ر ظتتم ب ظ ادظ   ظ هج  قظ ستظهلظ ه حم اقظي   مظ دظي يمظك ظ  ظ  هح اظ أا  
ظ م اقظو  هاقظأ ل ت ظبك   لأ تر ظتعلأ  ظظألظشأنر ظ دظأخمنظظأ ل  ظ هاظتتكواظ هتاظ همل واق

ظ، هع   مظهذهظأ  ظ ضلنظ  لظوظ هعم ظ اظ هج  اظ ا رقظتعلأ ظألظقظتحتلا  ح لي ظ
ظ ه  وميقظ ه ت قظ  ظ دم ؤ ظت  خ ظ دظاو ظأنلظرلأمظ.أل لا ظي يم ظك لظ إلظ ه  م ظ هل
ظنلكظ دظو  اظي اظ ه بوظ  ك ناقظتتأتاظ تاظ، هح لرم  اظ دي  كظ  ظ هيلتاظ ه ل مظ  

ظ م ظهلظ ه    ظهتل ا ظ ه جلؤظأ ظه   م ظ  ا ظ هغا  ظهذ ظ حل ظ يج  ظشميلقظ مت ي
 1ق. ا تم ماظ هكمياق

ظ

                                                             
 السابق:الرابط ينظر - 1

http://atitheatre.ae 
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 العر  المسرحي التفاعلي الفرةفي: ممينات نضاء-0-0-0

ظ  ظ، هع  يظ ه حمحظيدظ مت فقظبأ ول همي اظظ هتف ي اظ ه حم اظ هعم ظ ض ؤظ ت لأزظظظظظ
ظأنلظيحح ظ هتف ي اظ هفض ؤظ هاظ هج رلنظ  خ " ألظ   ذظ، هت  لأ يظ ه حمحظ   ض ؤظيم هي

ظ  ظ  ا ا ظتف يلاظيح   ظظ   ظ هعم ظ  يقظيدظ  في قظرلأمظ  ه   ي ظ،  لظوزؤ
ظ ه  ظ.  ظشمياقظت بع ظ،يخمظ اظ ي خ ظ ك لظ دظيممجظ، تحم ظ هج رلن" .ظ1د هج رلن

ظ2دل. ك ه تظ مي ظ هذيظ ه كر ظ ختا نظ ميقظ تفمج

ظد ظ  معلظب هج رلنظ هتم لأ ظبلمي قظتتع  ظ عرل  ظرلأمظ  لزظأيض ظخ  ا تل  د
ظهذهظتتج  رظكأن  ..3 " ه حم اظ هعم ظ اظا   ظيك ن ظه اظيع هظ ميح ظ لملي 
ظ ملأمه ظظألظأيظ، هج رلنظ مماظألظ ه حم اظ هعم " ي اظأل ظظ ه ذه ظأتب كظ م هظظ  ظ هم  اق
ظأ    ظ ع يكقظ اظ ه ك ناقظ هاظنفحاظب نجذ  ظ تأ ي ظ ه حم اقظ ضلنظأاكللظظ يح ال

ظ4.. ه حم اق

ظ اظو اعر ظتكتم ظ، أهل قظرلأمظ ل ي د اظ ه حم اقظ هعم  ظ دظ ه لكظهذ ظي   ظظظظظ
 Real Environment  ا اقظولأمقظ اظ ة    ظتجميظظ  ظ ه عرل   ظ همكبقظت سظيدظخم ور 

ظأ ظ هعتا قظ ه يلنظ م ظ مت فقظأ  كدظ اظت ل ظأ دظ،  ب شم ظ م ظت ملأ اقظيجع ر ظ   ظ
ظ اظ لول ظرلأمظ  نلظ، هسظ هاظ م  ق .5د ه ملأمظ رلأمه ظ هكل نكظ تاظأ ظ، هف   غظ  ا 

                                                             
 by the United Nations،م1112 ،أدوات لتربية الشباب من خلال النظراء،دليل التدريب في التقنيات المسرحية- 1

Population، 228ص. 

 .221ص ،فاطمة: مدخل إلى الأدب التفاعليالبريكي، -2

 .228ص ،التقنيات المسرحيةدليل التدريب في -3

 .11ص ،م2282 ،1ط -لبنان–بيروت  ،دار الثقافة  ،إيليا: الكلاسيكية في الشعر الغربي والعربيالحاوي، -4

 . )وينظر أيضا(: الدراما التفاعلية... مراجعة وتجديد.221ص ،فاطمة: مدخل إلى الأدب التفاعليالبريكي، -5
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ظيل  ظك  ظأ ظ، ا تم ماقظ هكمياقظتتل و ظ ن  ظ،شميا  ظ اظ همي ا هتف يظ ه حمحظ ض ؤ
ظشم طظنفلظي الظ  ت ل"  هذيظهل ظظ التخييلي الممثلظتح اق إبراييم الدي  محييظ لأر ي

ظ اظ لول ظ رلأمظ  ولنظرلأمظأكممظأ ظبللاظيكللظظ،ه ك ه  ظأ   ظ ه لول ظ هل يعاظ ه  م 
ظيفم ظ  ل ا ظ ول  ظهلظألظ ا ظظ،  ولن ظ  ا ا ظ ول  ظهلظهالظأنلظ نراظ، ت  ا هظي  

ظ1.د   فلظ لا حلظ يح  ظ ملاظ هذيظهلظ   هظ  ه ت  ا.ظنفحلظ ه ن  اظ هح  ظ  خ ظ  يعلأتل

ظ ه يكلنظ عواظ لت   اظي اظي ل ظي ل  ظ هتف ي اظ ه حم اظ هعم ظ ض ؤظ لظظظظ
ظ تممجظت خ ظبحلأ ظ) ه  م ظ  م نجظ   خ ( ه ل هالظظيدظت    ظ  التغ  ؤظ،ب دم ؤ 
ظ.تملألأ اظبكك ظ هكمياق

 : قدي منظفر م  التفاعلي  المسرحي -0-0-0

ظتم ظن  يقظر  يقظ هاأ نظ هليل ظي اظ ح   ظ ه حم اقظ هتف ي اقظ همي اقظ هاظ انتر ؤظظظظظظ
ظ هتف ي اق ظ هتل   ظأبع  ظتح لأ ظ اظ هت  اظ  ولن ظ ه حم اق ظو  هاقظنوميقظتحلأ ظ  ظ ا
ظبلظياوت روبرتظي   " انتو نظأ  " أ  " هتلي ظأ  "  وم ؤظ هاظ هت  ا ظنو  "ظ هذيظي  ي  
ظ  تم م  ظت للظظ لأ ظ، ه ا ظأ نو   ظ مويا ظنو   ظب يتب نهظ هتليع  ظو  ؤظأ ظ هذ تاظ هتب  ا
ظ2د.اأ وظن ظ اظ حاحقظ ه ت  ا

ظهاح ظ را"ظ، ه حمحظخكبقظي اظ ت  ي ر ي كدظاظاقظ هتف ي اقظ همي اق حم هذهظ هظ ةلظظظظظ
ظ ااقظهيبقظ جم ظهاظو ظ،هج رلن ظأ   ظ ه ح نحظ  ي  ظي اظ  هت ملأ ظهبخم جظي و ق

                                                             
م/ 1128-12-21) على الرابط ،م1111مارس  ،ديوان العرب ،وحتمية الانطلاقإبراهيم: المسرح الرقمي  ،محيي الدين-1

 :سا(12:11

http://www.diwanalarab.com/spip.php?page=article&id_article=17463 

 .11ص ،م1111 ،1ط ،دار الحور للنشروالتوزيع ،: رعد عبد الجواد: نظرية الاستقبال، تر وتحروبرتسي هول، -2
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ظي اظت ضا هكذ ظ  نر ظظ،1ددنتمن  ظش شقظي مظت  نزظ هتأهافاقظ  ه لوبقظ هما اظة ح  
   نظ حتع لاظ  ت  ظ دظظ،تلور تلظ اظ مت يظا ت    ظظتتع   ظ لأ ظ انتو نظأ  ظنوميق

ظا ب ظايبلاأظ، ه حم اظ هعم ظأ   ؤظ ة    ظت    ظ ع هقأ   ن ظ يت  اظظ،ي   ظ هاظأخمنظ
ظظاظ تف يلاظ  ل ي ظ كتما  ظ اظ نتو نهظيح  مظا ظظ،م ة ظهت  اظ ح  ظ لتع   ظي الظي فتم  

ظ.  ظ   ظتلي 

ه دظظ، درمي اقظ هم   قظ  ذ التط ير  ظري ظي اظ  لظتظي ل  ظاق ه حم ظألظ ع ل  ظظظظظ
ظCatharsisظ ه  تملالظنوميق"ظها ظظ اهتز  ا ظب ه ذه ظتح اظأب ت ظا   ظتحلاظ  هلهر ظ

ظ2...د  هكف قظب همي ظ ه فلزظيلرمظألظ  بغاظ ه حمحظألظ  ل  ه ظ،ينلللظور ظي اظ هتا
ظ رم ؤظيكللظظ ي ظ،  ر  ظتلرلأمظ  هم  قظ همل ظيم ظ اظيكللظظي  "    اظ اظب ع اظأنل
ظ تح لأ لظ هح ظيم ظ اظيكللظظ ي ظ، هضعيظي قظ هاظهتي ظ هم  قظ دظ يلااظأ ظب همل 

ظ3.د هح ا ظ ح ظي اظ، ه ك لبقظه ع  فقظ ا ؤلظأاظيكللظظ ي ظ،بلظت ح   

ي  ظظ ه حتع  ظ ه  ك هظ هع  اقظه ا وقظخفضا أ    ظظق هتف ي اظق ه حم اظ اظ لأدظألظظظظظ
ظ أ بلاظ، ب شم ظبياغقظ ه حم اقظأ    ظ اظ  ه ك ناقظف ي اقت هظتع لأ ظخلااظ دظ، ه ت  ا

ظظألظو اظهلأ    ظ ه ب شمظ ه ل يظهل ظتملأمهظ  ظ مي ظيدظ دل  طظبع  اقظأ اظي الت    
ظظ  انفع ا ظ ه ك يم ظنفحل ظ ل  افتر ظ هتلرلأمظي  اقظهتح   ا ظ ح ك  ظ ه حم اقظ.
ظ  هقظ اظيكللظظأ دظ، هتلرلأمظ  م ظ مي ظيدظ ه ك ه ظي اظتأ لأمه ظت ح  ظ، هحا  ظه جمي  

ظ هت  ا

                                                             
 ، الرابط السابق.فاطمة: الدراما التفاعلية... مراجعة وتجديدالبريكي، -1

 .18ص ،إيليا: الكلاسيكية في الشعر العربي والغربيالحاوي، -2

 .81ص ،م2221 ،، د.طالقاهرة ،نهضة مصر للطباعة والنشر ،الحديث محمد: النقد الأدبيغنيمي هلال، -3
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 م1تجنيس النص التفاعلي العربي-0

ظي اال ظأل لاا ظي اااظ ه فراال ظ ه االياظ، هتحاا ااظولواال ظأو اا زظ اادظ هملاا  ظ ة وااا لظظظظظظظظظظظ
  لأ يااااقظ هااااظ ر اااقظتياااا ا ظ  هاااذيظ تلواااالظ ااااظ ااالنتلظ هتظ،هااالأ  ظ ه ااا  اظي ااااظن اااا ظ هجااا ل

   ااايظتللنهااا .ظ ااااظ ااالأدظ ت فااا ظن ااا ظ هجااا لظ هلأااال ظب كاااكلا ظ هتأ يااا ظأيضااا ظظ، ه يااال 
باااا ختلا ظظ  هاااا  ظ ه تع  ااااقظوت  اااااظ ه اااا ن ظ)ي  اااااقظ ه اااام ؤ ظ و  ها تراااا بظ  ة واااااقظ) هكااااعميقب.

 ه غااقظ ه حااتع  قظ اااظبتحاا  ظااا ظناالكظ  االظ هاالظأن اا طظ مت فااقظظ  ج اتاالظهااالظ   اا  ظواا ظ تعاا  
االن  ضاالاظ ب  هتاااظتتظ، ه ت بااقي  اااقظ  ر االظ ب ه اا ن ظي اااظظ، اادظأو االظن تراا ظماا دظ هحااا غظ ه  

ت  ادظظنظ ه  يا  ظما دظ  والنظت اليدظ ها    ه   أظ هل ي ظأن ا ظنامظظب ه افاقظ هتاظتاظ هت  اظهل.
نراا ظد هم  ااقظ هتاااظتحاا لاظه اا ظي اااظأظتننيتددات تددفدوروفوتأكلأاا ظظ ب شاام ظ اااظ لماالكظ ة واااق

هاااظ حياا قظياا نت  ظ ه   راااقظي اااظ  ن  ظظ-وت لألأازظناا ظأ واااظياادظناا ظشااع اظأ ظرلأاامظأ وااا
تتعاا نظ  اام ظظ، ااميضاااقظ اادظيضاا ي ظن اا ظ هجاا لظ ه ع ظ، ة واااقظ  لظتعاا  ظظ2د. هفياا   ظ ه ل اااق
ااااا ظتتحااالاظ ه غاااقظب يتب نهااا ظظلااام قظ ااادظي لأااا ميااا ظ تاااأتاظه ااا ظألظنيااال ظأ.ظ ظ هتااا ني ظ ة واااا

كاا ظ للالظظ دظأ واا  ج ليقظ دظ ه فم   ظ  هيب ن  ظ  ه  فل   ظ  ه ع ناظ هاظخلا  ظ  ا 
ألظتتحالاظ هااظ ه  ظ همي اظ هتفا ي اظهليتالظ ه يااق ظ إهااظأيظ ا نظي كادظه ت  اا  ظ همي ااقظ

ظ   زظ و  ياظتجح ظ ع هاظتج احاقظو    ظهلأ   

                                                             
وإن كان الجنس أعم  ،الواضح مما سبق أن النقاد قديما وحديثا قد استخدموا مصطلح الجنس الأدبي مرادفا للنوع الأدبي- 1

ليس اعتبارا للترادف القائم بينهما حسب بعض  ،الجنس والنوع ،وأشمل. وسأقوم في هذا المبحث باستعمال المصطلحين

 لكن لاعتبار آخر أيضا سيتم الخوض فيه بما تقتضي هذه الدراسة. ،الدارسين

خيري نواع الأدبية المعاصرة، تر: دراسات في نظرية الأ ،تودوروف وآخرون: القصة الرواية المؤلفكلر،  كينت بينيت- 2

تزفيتان تودوروف:  ،. عن21ص ،م2221 ،2ط ،القاهرة ،شرقيات للنشر والتوزيعدار  ،مراجعة: أ.د سيد البحرواي ،دومة
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ب ج الكظ ه ال نلأدظ ه يا نياقظ هتااظلياظب ه غقظ اظأل زظ هفع ظ ة وااظتح  الظ هكاعميقظ هظ لظظظظ
تع  ر ظب ة  ظا لظلل ؤظأكا لظ  ول ا ظد  بغاظ هت لأ ظور ظأ   ؤظ ه   نلقظ هف اقظ و  ي ظ هفو ظ اظ

ةهاظألظت االلظا اا ظشااعميقظ بأي اا اظنمميااق..ظ ااظ،ي اااظ همياال ظ،واا ظياا ظت االلظ تع  ااقظ،أ ظا
  هتاااظتوراامظ اااظات باا  ظظ، ظنوميااقظتتياا ظبمياا   ظبعااوظأن اا طظ هملاا  ظ ة واااأنلاالل

اللظ  لأا ظاظي ع ااظهاذ ظ هع ااظبا ة  ظ هح ا ااظهتع ااظي ااظ ة  ظظJackobson.Rن   لظي ك بح 
ي ع اااظوت ااسظ همياا   ظ ه جاام  ظ هتاااظتياا   ظ اام   ظألظظ، بيباا ن ظأخاامنظظ.واا ظباا ة  ظ ه  كااد
 حا ظ اهت ا  ظهاالظياابظظ هاذيظ ة امظ، ه  علاااهاذ ظ ام ن ظ ادظ ظظ1د.الأدبيدد  هحا  ظ ة واا ظأيظ

ي اااظظا  اقظ ةن ا طظ ة وااق  لهاقظ هميل ااقظ ة وااقظب ج الكظ ه ل يا ظ ه   لاابقظهتح  ا ظهلياقظ
ظظظظظ.ظ ل  ااا ظه ااا ظولأ ااالظ .ظتااال  ن  ي اااالظ  ول اااقظ ةو ااا زظ ة وااااقظ ااا ظيل ااا  ظب نحااالظ هتعلأااالأد
T.Todorovنت   رااا ظن ااا ظدنااامنظألظأو ااا زظ هملااا  ظت ت ااااظ هااااظ ه ااا   ظ ه غلياااقظي ااااظيااا نظأظ 

 هم نااااقظ ااا لظ هجااا لظظأ ااا ظ، هاااا ةلوراااقظ ههاااذ ظ ااادظظ2 لهلوااااقظ ه جت ااا ظ ه حااا   ظت نيماااا .دد  
اظيكاك ظ اف تل.ظ  ظألظ هت  لأ ظ هج  هاظ هذيظيك ن ظأالظ هع  ظ ة واظ،هالظ جم ظ لا ة واظد

ي ااااظأنرااا ظمااام ن  ظنو  ااااقظت اااز ظ ه  تااا ظ ااادظوراااقظ وااامظ هلأرااا ظ كااادظألظ  ظ  ةنااال كظ ة وااااقظي
ظ3.د ي ز ر ظ دظورقظأخمنظ

ه ا ظ نتبلاا ظ حااأهقظ ةو ا زظ ة واااقظب هكااعميقظ  اذظ ه اا ياظ  تاااظ يلظه ا ظه جاا لظ ة واااظظظظظ
 تيااا افر ظ ن اااذوتر ظ تح لأ رااا ظ ه يااال ظظيااام ؤ  ااادظأه ااااقظ يا نياااقظ  ااافاقظ تفحااالأميقظ ااااظ

                                                             
 ،المغرب–الدار البيضاء  ،دار توبقال للنشر ،: شكري المبخوت ورجاء بن سلامةتودروف: الشعرية،  تر ،تزفيتان- 1

 )بتصرف(. 11،12ص ،م1122

 .28ص ،م1111 ،سوريا–دمشق  ،منشورات وزارة الثقافة ،: عبود كاسوحة: مفهوم الأدب، ترتودوروفتزفيتان،  - 2

المملكة العربية -الرياض  ،دار المريخ للنشر ،تعريب: عادل سلامة ،رينيه وأوستن وآرن: نظرية الأدبويليك، -3
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اظت ا ظ تااظظ ادظخالااظلا  تر ظ ه  لااقظ  كلن ترا ظ ه ل ااقظ خي  يار ظ هتج احااقظ،  ن لتر 
ظ.ظي  اقظ هت  اظي  اقظيكل  اقظي ظتأتاظب ة ك  ظي م ظخ نجظ    ظ ه  ظ ة وا

دظيااا  اظ هفميجااا  ظ ااااظبحااا ظهااالظبع ااال لظا ااا ظوااالأ ظظ ت م ااا ظي  ااااقظتكاااكلأ ظ هجااا لظ ة وااااظظظظ
ت تو رااا ظظ،د ااادظخااالااظ ج لياااقظ ااادظنيااال ظ تم ك اااقظ،ل  ةو ااا زظ ة وااااقظتمااال ظأ ظاظتمااا

ت كادظ ه  يا ظ ة وااظ ادظ لات ب  ر ظ وع را ظيل يا ظ ألحا ظه يال ظهااظتلها ظظ،خيا   ظ علأ اق
 فااظظ، ي الظ  لظ هج لظ ة واظيغ  ظبع ظر دظ دظتم كاظن   والظ نيل الظالنا ظ جام  ظ،بع 

غاا  ظ بيباا ن ظأخاامنظيظ، للاالظالناا ظ   للاا  االأدظتغاا  ظ ه ياال ظ ه  ضااليقظتحاا ظيل ياا هظ  
  ادظه ا ظي كادظه  امؤظألظ امنظ هجا لظظ،يا ظ  مام  هج لظني ظر  ب ظ  ه  ال جظ ه جحا ظهالظن

أ ظ ااااغقظ ااادظ اااا ظظ، ة واااظر ااام ظ ااادظ ةي ااا اظ ة وااااقظت تااا رظبميااا   ظألااا لباقظ حااا   
تكاات  ظي لأراا ظ ه ياال ظ ه  ت ااااقظظ،مل ظي لأرااا ظي اامظ هااز دهتملأاا ظ لأراا ظ ز ياا ظ خياا   ظت عاا 

 ه ياال ح  ظ  هتعا ولأمظ هتااظ نت  ا ظ اادظيا  لزظ هت  لهلواا ظ  هتل ا اا  ظظ  ا ظ ج الكظ1 هلأرا .د
هاحااا ظ  ااام ظ هااا  ظ هتفااا ي اظظ ااا ل هح لااالباقظ همي ااااقظ  اه تم نااااقظ هااااظلااا  قظ ة  ظ ن ااا ه ظ

  اا ظ ه لا اااظ هم هاا  ظ  ةلاا  لأمظ  ه لا اااظ هكااع اقظ   االلظدو  اا  ظباا ه ل  ظ اااظياا هاظ ة  .ظ
خاالااظتعاا  ظ ة اال  ظ هم  يااقظ هح  مااقظيم اا ظ هتف ياا ظ اادظظ هاام يظ  تاااظ هع  اا ظ اادظ  جااز  

 تعا  ظ هاذ   ظ ه  تباق.ظ ه ادظ هحام ظ ااظاا ظت اسظ ةشاك اظ هعمي اقظب ااظ ا هم ظظ يها  ظ هت   
    نلقظ   ظخيل اقظو  هاقظت ب ظ دظالأ لناقظ ها  ظ  تال،ظ هاالظ ادظأيظ مويااقظرميباقظ
ي اال،ظا اا ظهاالظ هحاا اظ اااظأشااك اظ هحاام ظ هتاااظ ااتاظتياا اعر ظت  ااا اظخاا نجظأيظلااا غظو اا ها.ظياا ظ

بقظ  فلأاا  ظ اااظ  االاظي اااظ هاا فلظ  هتمباااقظ  هتع ااااظه اا ظت االلظتل ا اا  ظ هاا  ظ هتفاا ي اظ   لاا

                                                             
وانظر:  ،118ص ،م1111 ،21مج ،28ع ،علامات في النقد ،عادل: الأجناس الأدبية تخوم أم لا تخوم ،الفريجات-1
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ت ت  لظ دظ  ك نا  ظتع لأميقظتتالاظه فم ظ هتع لأامظيادظ  تالظ ااظولأماقظتكا نااق،ظه  را ظ ادظ ه لاا ظ
 نب ا ظظ.1دهدظت للظي  ن ظي اظ نت جظأ  ظيكت ظ هتجمبقظ دنح ناقظ يلنسظهحا  ظ ه ملأ قظ  هاذ كم 

هلظظه اتلنظ وم وااظأ  ا ظ  حااتمل ظ ه  ي ظ ظ ح  ظظهاظ ه  لهق أنا ظاظأخا  ظ ادظتلالنظدمظ ااظن  
لاااات للظأكماااامظياااا ن ظي اااااظ هتع لأاااامظي ااااا ظةنراااا ظظ،باااا هعكلظ، هع اااا ظ دواااا  ياظوتلاااالنظ هت  اااااق

ظ نح ن اظلتحتم  ظأ    ظهدظت للظ ت  قظ اظ هح و ظه ل لاظ  اظيماف اظألظتتحلاظ تااظظ، ها 
 اظألظ هحا غظ هحض نيظ هاذيظأ اا ظأاالظ ام ظ هاظهيبق ظةنلظ  لهر ظ هاظهذ ظ ه حتلنظيع

ألظظيورامظ2د. ه دظ ا ظيماف ااظهالظتفميا ظهاذهظ ه يباقظ ادظ ضا لنر ظ دنحا ناظ،ألظت للظاذهس
تح  ا ظ  يا ظ ه يال ظ ااظ ة  ظهالظ ها  نظ ااظ  ا   ظ يلايقظ هذ  ظبا هل ي ظي   ظ دنح ناقظ

ظعت  ظ هت  لهلوا   ف  ظألظ ة  ظ هتف ي اظيظ،   نظ  ك ناقظتج حلأر ظي اظ ه حلظ هذيظتع مظبل
  هكااارم ظ ه  لأااام ظظ، يح ااا ظ انتكااا نظ هل لااا ظ، ة  ظ هاااذيظيجتااا رظ هحااا   ظ هجغم أااااقظ ع اا هظأنااال

 لأاا ظظ، هتاااظ ت لأاازظوراا ظ هاا  ظ هعاا  يظت ااسااالظياادظبفضاا ظ اا ظي ت ااسظ اادظخياا   ظني اااقظتع لظ
 هتاااظو غاا ظبكااك ظخاا  ظر هباا ظ اا ظ لااتم  ظ ياال لاظ ة  ظ هعاا ه اظهل اايظن   اا ظ ي   ظ

ي ا   ظتتغلأامظد ب هتا هاظ اا ظ. ضلن ظي ه ا ظب هحا غظ ه ل اظ  هل  اظوتع لأمهظيادظيضا ي ظ دنحا ناق
ظ ةلام ق بح  ظتحلا ظظ، هعلايقظولأدظ هذ  ظ  هع هاظبح  ظ رلنظ ل   ظو    ظ اظ هتع  لا 

  لظشك ظ هتع لأمظيدظهذهظ هعلايقظيعم ظو  نهظتحلا ظهالظ  ا ظظ، هتاظتعلأ ظ ه ومظ اظ ه ل ي 
ها ظظ،ه ادظ3د. إن  ظأيض ظي اظ حاتلنظألا ل ظ هتع  ا ظ ا ظ ه ل ماا ظ،ي اظ حتلنظ ه ل ما 

ك ظهذهظ ه لأز  ظا أاقظديلانلظو ح ظأ وا ظو     ظخ  قظ ألظي   ظ دنح ناقظيع امظيادظأ ا ظ
                                                             

مؤسسة  ،سوريا–دمشق  ،صحيفة الثورة ،وترجمها: علي محمد سليمان ،نشرت في مجلة ستايل النقدية الأمريكية - 1
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مظ ا ظ ا نظتج  ا ظ هحال اظ ه لام حظأيضا ظواالظظحتلا نه ظ.ظ ظ ه ض ي ظ هتاظتم ظ ة  ظ هع ه ا
تح  ااا  ظ   ظتااااظظ. هم ه ااق   ي اااقظ هااا  ظ هتفاا ي اظ ااااظ كتحاا بلظ ااافقظ هع ه ااااقظ اا ظخي  يااالظ

تااظ هحكاظي اظألظ هتللن  ظ همي ااقظلا ه  ظب ه ا نظ هال  مظ ااظتال لأمظت اسظ ي   ظ تحلألأ را ظ 
شاك ظهغاليظ ظهبوا  كظ ااظيامظي ظر   لتغلاه هت  ا  ظ همي اقظ تم  ظظ لأ ر ظا كدأظ   ر ظ ه  ن ،

بيم ظ  هسظظ، انتمن  دظ هلنغظ هاظظ دنح ناق  ك ناقظ   مقظ اظن  ظ هتجمبقظ ة واقظبظو   
تلهاا ظ كت  ااقظب ا تراا ظ هف اااقظ  اا نظةلظ هتجمبااقظظ،اظ هااذيظت حاا نظ  اال ه واامظياادظ هجاا لظ ة واا

 ايتباااا نظ اااااظلااااا ي تر ظ هز  اااااقظبخااااذظتأ لأمهاااا ظ ت  لأتراااا ظ هبكااااميقظ  هملاااا هقظ هب  ااااقظهراااا ظ تاااااظتلظ
ي لاظ  لا  ظما دظ ي   ظ هع ه ااق.ظرلأامظظ  دي ا اقظهت ي يظب ه ع  لأمظ ه   لهقظ ه تف ظي لأر 

     ظ هتغلألأم  ظي لأر ظ   ا ظه ا ظت تضاالظيهاا  ظ ه ت باقظ همي ااقظ هج  ا  ظ ادظ ه   ااقظ هف ااقظظأل
 رالنظ ااظأيظر اا لظ م يا  ظه ا ظ ممااظ هج لظااا لظظ،  ه يااقظ  ه ضا للظالنالظنلا هقظتع لأمياق

اظتحاااتلا ظظ انتمنااا   هحاااا  ظمااايافقظي ااااظظ، لااااممور ظيااادظ اكت ااا اظ،حاكااالهر  ظ،  كااا ل
 هب  ؤظأ لاظ دظرلأمظو رلنظيعض ه .ظ هاذهسظ  بغااظي ااظ ه  تا ظألظي  تا ظ ا ظ هع ا ظ تااظ

مباقظ  هرجال ظي ااظاظيممولظ دظالأ لنتلظ ت للظ ه ف وأ ظ ااظن   ظ هفعا ظ هم  ضاقظه تجظ،ييا 
ظ.1و ظي   ظ ه  ي ظوتجمبتل ظهاجحمظ هعلايقظولأدظ هلم لأدظ، ه ومي  ظ هع  اقظ ه عت   

 اا ظ  اا ظب ح اا ظلاا  و قظ ياا   ظنكاامظي  ااالظهااالظاظشااسظألظهااذ ظ هاا خلاظ اااظت ااسظ هعاال هاظظظظظ
هج  اقظ ادظظ، اظنحمتلظ همي ااقظ هااظنحامقظ ن ااقظ ل لياقظ- اظ لااظ هل   – هم   اظ هم ناظ

بألظ هع   ظأ ظ هغ ه اقظ هعو ااظ ادظ ه م فالأدظ ااظ هللا ظ ة وااظهااظظتف ومل ةلب  ظت م  ظ اظ
اظأيضاا ظ اادظولأ  اا ظ اا رظ،  اا راظ اادظاظيعاام ظ تاااظ هتع  اا ظ اا ظوراا رظ هح لاال ظ،ي اامأظ هم  يااق

ظ.ظ نلظخا نظ ع ظ اظ ي   ظنكامظن  ياقظ ت لباق انتمن ي اظ ه م ؤ ظي مظظبع  ظ يتا  هظ م ح
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 ات بقظتحتليظ م  قاظه      ظي اظ ه ل م  ظظ،Linksب لتم   ظ هت  ا  ظ همي اقظ ب هذ  ظت  اقظ
 لاتل كظلا  و قظبعا ظظ رلأمه ظ دظ هت  ا  ظ همي اق.ظ دظأوا ظ هاسظ هح  ظبيميقظ  دظ ه ح ك  

ظي االظنكمظ هم  يقظم دظات  ظ ل لكظ،كملأمظ دظ هجر  اد   اظألظ  ليالظظ،نراظ هرجال ظ هاذيظش 
وام   ظ هفعا ظظيف ومال هت  ظظبألظ هم  يقظ ااظشاك ر ظ هالنياظيا  ن ظي ااظ هل الاظ هااظ ه ت  ااظهااظ

  لات م نيتلظ تااظظ  ه ا ن ظ ادظي ا لاظ ها  ظ ع ا هظ1. هتاظا لظ تا   ظ  ر ظبحلؤظ هفراظ  هام و
 هتاظظاكم ناقهلظا ن ظ عم تلظ  تيم ظي اظ عم قظاا ظي مأظوتف ي لظ  ظ هع   مظ هم وتقظ هحلأ 

تجمبتااالظظةلظ ه ااا ن ظبح واااقظ هااااظ ااا ظ  لا ااالظ،  ااادظوراااقظأخااامنظظ.تحااا ي ظ ااااظتكاااكلأ ظ هااا  
،ظ يتلاياااظ اا ظأ  اا نه..ظ اادظأواا ظ  لاياالظي اااظ هع اا ظ ة وااااظ، يجتااذ ظيل  فاالظ، دنحاا ناق

ظ- راااذهظ هلمي اااقظ اااتاظخ ااا ظنااالكظو  ااا ظ ااادظ هتف يااا ظوااالأدظ هع   ااامظ ه يااااقظ  هع   ااامظخااا نج 
مراظ  ظيح  لظ دظخي   ظ تللن ظي ظتحر ظي  اقظ هج   ظوظ همي اظ ه    بعلأ  ظيدظظ ه ياق

ظ ؤ ظوتج لأ ظت  ا  ظشبكقظ دنتمن .ا  ظتح ي ظ اظتاحلأمظي  اقظ ه مظظ، ت  قظ ةي  اظ دو   اق

وا لظأيظظ ح ا ظلا  و قظ ااظتجميبالظ هتفا ي اظ يتااظ ه ت ما ظ ااظألظ هم   ااظتلي ظورل ظظظظظ
 اظتكك لظي نللظ انترا  ظ  انزيا ح ظب ع ااظأنالظ  از حظيادظ ه عا  لأمظ ه تعا ن ظظيح س ظظأ واظ  

ي لأر ،ظوت  ياظي   مظو    ظ هاظي  اقظ هتج اال،ظ لأتح ا ظ هتحالاظ  انت ا اظ هااظوا لظأ وااظ
يخاااامظوتغلألأاااامظه اااا ظهااااالظ  واااا ،ظي اااامظيهااااا  ظ هتحااااا   ،ظ  هتجمياااا ،ظ حاااا ظ هعل  اااا ظ هذ تااااااقظ

....ت   اا ظا اا ظيع اامظظ2ز  ناااق،ظ   اا ظه اا نللظ هتحاالاظ  هتغلألأاام  حاا ظ هتغلأاام  ظ هظ،  ه لماال اق
تخييددد أنددت أ ظكسددر أنددت التف ددع  اااظنوميااقظ ه اام ؤ ظ  هت  اااظوااامظ H. R.Jaussيدداوتي االظ

                                                             
 . )ينظر(8 -1صص،عمان ،صفحة كتب ،: رواية الواقعية الرقميةمحمدسناجلة، - 1

-21ينظر الرابط ) .22/21/1122 ،ديوان العرب ،من أجل قوانين جديدة لتحديد الجنس الأدبي )مقال( حمداي، جميل:-2

 سا(:21:22م/ 12-1128

http://www.diwanalarab.com.  

http://www.diwanalarab.com/


 الفصل الأول:                                 إشكاليات النص التفاعلي العربي

 

98 

 ااظ لما ظيخامظ ااظظتدفدروفظا  ظي   ال،ظ ظيدظ ه أهل ظ هح   ،ظ هاظ ه حتج ظا تظار القارئ 
ي   ااقظت  لأ ااا ،ظ راااظتع اا ظ ماا ظظي اا غظظ ةنراا د ةو اا زظظم1ظ ظ هتياالن فحاام ظهرااذظكت وتاالظ فرل اا 
ظد. ه م ؤظ ن   جظات بقظه نظ ه ت   انتو نظه نظ

 لظااا ظو  اا ظ  حاا  ظ ت مااازظأل لاا ظ اااظلاال اظ ه  تملاا ظ لاا يظ هت  لأاا ظه  ماا اظ هحاا و ظظظظظظ
ظالت م نظ  هتلالنظ  لظ ان لا كظياد  ه  ن ظي اظتتب ظ فرل ظ ظ، مم ن  ظ هتج   ظ  هتح   

هااظااذهسظ ه  ا ن ظي ااظ بيا نظ هاذ  ظ ه   ياقظ  هع ا ظظ،نواظ هتف لأمظ ألا هلأ ظ يهاا  ظ دوا  ك
 إن ا ؤظ هحمااقظ ة وااقظ  ه   ياقظظ،بعلأدظن  يقظو  ؤ ظالت ب طظ ة كا  ظ ة ضا ظهعيامهظ دو  يا

 هتف ي اظظ هح ممظ  ه حت   .ظ إلظ لاظ ه لاظيدظ ة      ظه ل ي ظ هم هدظ   و  ظ هعيمظ ظ
  ااا ظاظييااالاظألظيكاااللظو حااا ظو  ااا  ظهااالظ ااادظ هميااا   ظ  هحااا   ظ هف ااااقظ ظ،  ظ ه حااات   باااأ

 ا ظ ظ ظي ولاظه    ظ    ظه ع  لأمظأ واقظن  يقظ مم ظي اظ هتجا ن ظ هحا ب ق   ة واقظ  ظيجع لظأ ب
تياا ظ تلها ظ  نماقظتحا ي  ظا لأام ظ إما    ظظتجريدد ه   ؤظي اظ هتجا ن ظ هحا ب قظ اظ حاأهقظ

.ظ اا ظيع اااظألظ ماااقظ ه  اا كظظتلواالظن اا يظ ااا  ي ل ك تراا ظوي اااظ ه  ياا ظ هعمباااظظ    اااقظنل اااق
ظب اال ر  ظ ه  اا ظ لااتم تاجا  ظ نر تاالظ اااظ هتج  اا ظاواا ظألظتاال يظ هاااظنتاا  اظ ع هااقظي اااظ حااتلنظ

 لأااا ظ لظد مااااقظظ،  حاااتج   ظ هل يااا  أ   ظ شاااك ظ دوااا  كظ ه ت  ااااظ  هج رااالنظكظ ااا  ظ ه  ظظ هااا  
تاا   ظب هتجميا ظ هااذيظظ- هتاااظاظر ااظي را – ا يلأدظ ه   لياقظب الااتحل  ظي ااظ هج  هلأمياقظ  ه

ااألظيحالاظ هع ا ظ هتفا ي اظ هااظظ،يفر لظ ه  ي ظ  هكا يمظ  هم   اا..ظ    اقظنحالظ  ا   ظ مبكاق
أا ذ ظبالظظ، هاظ ه ت بقظ،أ ظ  زكظ دظ هع  ظ هتف ي اظ هح قظ هتاظت  حلظ فقظ ة واقظ، هلنيا

ظ2د.Interactive Artظنحلظ هتف ي اقظ هف اقظ،قظ ةخمنظنحلظ هيف

                                                             
 .18ص ،مفهوم الأدب :تزفيتانتودروف، -1
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ظ، ة  ظماا دظ  ول ااقظ اادظ هميل ااا  ظ ه  خ اااقظ هتاااظتكااك ظ  اا  ظيضااليقظي ااتوا ظ ظظظظظ
 متبلااااقظتباااا نظألظ ه وميااااقظ ه ل اااااقظي اااااظ يظ، ب شاااام ظب كااااك تر ظ اااا   ظ ةو  لاااااقتاااامتب ظ ة

ظ،نالكظأ واا  يظأ وا ظ  هكعمظب ج لكظ دظ ه   نل  ظ ه غليقظ ح ظ هل اعقظ هم  قظه  ظ
ظ،  هع  اقظ هكعميقظي  ظأنلللظدهاح ظ جم ظنح ظ ت  لأ ظ م اظه غاق    ظ  خ اق.ظهلظي ت سظ ظ

 ن اا ظهاااظنؤيااقظ و   اااقظيحااتلا ظ هكاا يمظب  تضاا ه ظألظيم اا ظي االاظو  اا  ظ اادظ اا   ظ هحااا  ظ
ظ1د.أ ظه  ظي كدظألظيكللظظ،أ ظه  ظهلظا  دظ، ب  ظه  ظا لظ،  هل ي 

 هدددددايس هااااذيظ م اااالظظ هتحااااا ؤا هاااااظظهاااالظ هعاااال  ظ، اااا ظنحاااات تجلظ اااادظهااااذ ظ ايتبااااا نظ لظظظظ
هاا ظي كاادظ يتباا نظهااذهظ ةشااك اظ هج  اا  ظأنل ياا اظأ واااق ظاظشااسظألظمظد  Hayes  Roathرويدد 

 هتلم ظ اظتل لأ ظ هول همظ هت  لهلوااقظي ااظ ة  ظهالظ ااظ ه ر ياقظ   نلاقظرلأامظي  ااقظهادظ
  هقظ دظ ارتم  ظولأدظ ه  ن ظ ه ع  مظ بلأدظ ة  ظ هح ا ا.ظتل يظ اظ ه ر يقظ اظ هاظخ  ظ

ه ااا  ظ عااالااظ ااادظ تع  ااا ظبج ياااقظ ااا ظ  ااام ظ ة  ظ ده تم نااااظ هتفااا ي اظ يحااا  اظتحااالي ظ  ااام ظ
 ه يقظ ا تم ماقظ هتاظي تح را ظ ه ا ن ظي ااظش شاقظ  لابلظ هكميااظ يتحالاظ هااظشميااقظ

لأمظب هفعا ظ هااظ هتلالن  ظ هتااظ ا   ظ ااظي ظت   ظ هف م ظ جم ظهع ،ظه  ر ظتك. دظشميا تر 
يلايقظ ه  ن ظ ه ع  مظب ه غقظي ل  ا.ظاظي كادظبا هلب ظتج ها ظ ا ظأ   تالظ هت  لهلواا ظ همي ااقظ

،ظ ه اادظهاا ظي كادظبااأيظ اا اظ ادظ ة اال اظ هتع  اا ظ ا ظأ واااقظ هاا  ظم ااظ  ياا ظ ة  ظ ه ع  ا
ظ2دخ نجظ ه ع  لأمظ هج  هاق 

                                                             
 .12ص ،مكتبة الأنجلو مصرية للنشر ،إبراهيم حمادة: أرسطو: فن الشعر، تر وتق-1

 الموقع السابق. ،علي: الأدب التفاعلي وتسويق الاغترابمحمد سليمان، -2
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ظ،   لاابقظ هت  اااقظهاالأ  ظ اادظو ناا ظ لااتبع  ه ظخيل ااالأتلظ حااأهقياا ظأ اا نظظن ياا ظ  اا  ظألظظظظ
 علبقظتي ا ظ ه  ظ هتف ي اظ وع لظ  محظيضاقظظ،دظ هتجمبقظ دنح ناقي   ت   ه ظه تع لأمظ

ظب لهل  لأ ظ، ظهج لظم دظ ةو  زظ ه عم  ق      ة مظ هذيظيم  لظ ه  ظ هتفا ي اظظ لظيفلأ  
 اظ هعلايقظ ه ذالن ظوالأدظ ه ا ن ظ ه ع  امظ  ة  ظ هح ا ااظا ا ظ  ا  ظيا ظظ*الاغتراب  اظخ  

  انزيااا حظيااادظ ة ااا هقظظ، تضااا دظنليااا ظ ااادظ هتبيااااقظه حاااالم ظ ه ع ل  تااااقظ  هت  ااااقظ هح لااالباق
 هاااااظ مااااع  ظ ه غااااقظ إنتاااا جظناااا ظ  لظظ  اااادظ  ااااقظياااا ظ اااال يظ ارتاااام  ظ،  دواااا  كظ ه كتاااال 

ظب ه   و ظن   ظ  لظ ع  لأمظو  هاق.ظتض نك ظ هتاظ همي   ظ هج  هاقظ ة واقظ

ظ ظظظظظ ظأاظ حاأهقظ ارتام  ظيادظ ة  ظ هح ا اا،ظإبراييم أحمد ملحدم ظظيم    هااظو  اقظظام   
 يي ؤظ ادظي ا ظ  نظ ه كامظ  ا ظظ  ه ت  ظ   ظيح  م م ف  ظهذهظ هو هم  ظ  ظيككلظ هكعم ؤظ

يااا   ظ هح ماااميدظأظتاا ناظظ،يضاالمظ هكااا يمظأ ظ ه  تااا ظ هاااظنكااامظ و  يااالظي اااظنف تااالظ هم  اااق
ظ، د باا اظ ه  حاال ظي اااظ ه اام ؤ ظي اامظ دنتمناا ظ،هلأ حااا  ظ هكااعميقظ  ه يياااق.ظ اااظ ه   واا 

  هحااعاظ هحملأاا ظه بحاا ظياادظنياال ظت اا  ظ هتجمبااقظبلمي ااقظ مت فااقظيكااعمظ ه اا ن ظأناالظهااالظ
مظألظقظولأاا ظ هكااب  ظه كاال لظ لاالر .ظ يحتملاا ظب ماا  تل  فياالاظياادظ هاا  ظخ  ااقظ اادظ ماا

بحكااااظ  اعاااقظ هحاااا  ظ ه ع  ااام ظ هتااااظظ1اظلااااجع ظ ارتااام  ظيااادظ ة  ظر  فااا تفااا ي  هااا  ظ ه
 هتااظتجعا ظ ادظ ه  تا ظظبفضا ظ ه فاز  ظ هت  لهلوااق ظرتام  ظي ل ا ظ مم ظهذ ظ ه   ظ دظ ا

 تم مااااظ  فاااتلاظي ااااظ ااا اظنر ياااقظ ااادظ يخااامظ ظ، ه عااا هاظاظ ع ااال مظ  يعااا  ه ت  ااااظوااالأدظيااا ه لأد
ظ ه جااا اظأ اااظ، ا ت ااا ا  ظ همي ااااظ هتااااظ هتفااا ي اظ هااا  ظ  ظ ااام كظ هحضااالنظ  ارتااام  أافاااتلا 

 لظهاظظ،تجع ظ هذ  ظ ج م ظي اظ  يعلأتر ظنحلظ هع هاظ ا تم ماظ هلظشك ظ دظأشك اظ هت ملأ د
 راالظ  تاازكظ هحضاالنظه ااذ  ظظ، ه  ياا ظواا  ظ نياا  ظن اا ظهاالظ هت ملأاا ظبحاا ظ  تاالظي اااظ حاا ظتع لأاام

                                                             
 نظر(ي. )12مد ملحم: الأدب والتقنية، صأح ،إبراهيم- 1



 الفصل الأول:                                 إشكاليات النص التفاعلي العربي

 

101 

    ااقظ هتجمياا ظ اااظنلاا غظ دواا  كظ لظظ.1 ي اال ظوت ملأ االظه ااذ  ظبياالن ظ ل  ااقدظ،بياالن ظ ل  ااق
ي ضاظ اظتلالنظ حات مظ ااظ جا اظم ظ اظ اظ هل دظ هعمباظ ات بقظ ه  ظ ه ح لغظي  ظ هغ
 لأ ظيورمظهذ ظ هتللنظظنراظ لت م نظ ة  ظ دظ لأ ظ هلول ، هكعمظ  هم  يقظ  ه يقظتح    ظ
بيلن ظ     ظه   ظ هتف ي اظ اظ هتأها ظي اظ علأ ظ ه ت بقظظ اظي  ظ كتف ؤظ ه   كظ هتف ي ا

 هم  يااقظ هتف ي اااقظ   ظ هللاا   ظ ه تعاا   ظ ع اااظ حااتلنظ هاال دظ هعمباااظواا أ ظظ،  ة  اا نظأيضاا 
Novel Interactive MultiMediaندي  ظ ا ظ هم   ااظ ح ا ظلا  و قظ ااظي  الظد2111 ااظيا  ظظ

 هم  ياقظت ترا ظظ، 2112 هتااظ ا ر ظبجا  ز ظ ه  ا يلأدظ هعام ظ ااظ هم  ياقظ ااظيا  ظظدظلال الفاحدد
 شااكلاظظ، هحك يااقظ هتاااظواا ؤ ظو واا  ظرلأاامظ ااأهل ظات بااقظ ت اا  ظظ، 2114 اااظظدشددات ه تم بلااقظد

 Macromedia ظ حااتم   ظومناا  اظ ه  كم  لأاا ي ظ االا ظ2114 اااظظصددعيع" اااظأنااتاظدظ ب اا ؤ.

Flash،هقظ تاظ ن  ظ حاااأ، هغ اا ؤ...بظ،  اازجظواالأدظي   اامظ ة  ظ  هف اااللظ ةخاامنظ) هحاالأ   ظ
 اادظ هتأشاالأم  ظ هتاااظتحاا  ظ  اعااقظظموراا  حااتليلأدظتبعاا ظه اا ظ نتااؤهظهراا ظ لهفراا لظ مدتج احاار ظ اااظ

 هتف ياا ظ اا ظ شااك ظ ه اام ؤ ظ  هت  اااظ اااظ يتم  االظ هضاا  اظي اااظ ه اا ن ظ  اام ظظ، هتجمبااقظ ه ياااق
 ر اظتجمباقظي ااظتع  ياقظ هتأشالأم  ظ ةو  لااقظاظتمامجظي ااظنوا  ظ ه ت باقظظ، هف م ظ تج احر 

مظأ  ه  ظني اظ لشمظي اظ   أظ هتحالاظرلأمظأنر ظت شدظخمير ظه لأم غظ ه م ؤ ظ هح    ظ، هح    
ظ– هااذيظيعم االظ هاا  ظ هتملألأ اااظ اا ظ يت اا  ظهحوااقظ و   اااقظ غاا  م ظه  ااأهل .ظ  حااتلنظلاام يظ

 االاظ ه ياال ظ ه ل لياقظ ن ااا ظ  هتاااظتلاامحظب اال ظظ، ظ هحا   ظن ه اا  لاات م ن ظه   اا ظتمااذن ا يظ 
 .ظ2تحلا ظ هج لظ هم   اد

                                                             
مجلة  ،-أنموذجا–لمحمد سناجلة  -صقيع–عدنان: الرواية العربية الرقمية وجدلية الحضور والاغتراب رواية فوضيل،  - 1

 .11ص ،1122نوفمبر  ،12العدد  ،الجمعية الجزائرية للدراسات الفلسفية ،مجلة محكمة نصف سنوية ،فلسفيةدراسات 

 نظر(ي). 81، 81صص،أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمية ،زهور: الأدب الرقميكرام، - 2



 الفصل الأول:                                 إشكاليات النص التفاعلي العربي

 

102 

ظ،دالتاريخ السري لكمدف  ،ني ظلال العاشتي  هلظ هتف ي اقظ  ظن  ياقظد  لت مظتلليمهظةظظظظ
أ ا  ظظ،الروايد  الفا ايد  الر ميد  لنظبلظتجمبتلظ همي اقظب يتم  لظي لاظ ت   لاظتح ظتعلأالأدظ

واااالأدظ ة  ظ  هت  اااااقظ   ااااللظ ةنا اكاااادظ  هجاااام أاكلظ  هياااالن ظ  هحماااااقظظ   هكااااظ تز  وااااظ لأراااا 
اظهالا  ظنالكظأ وااظو  ا ظ ااظ هعا هظ لشامظ  ا ظوع را ظ   دخم جظ هحالأ    اظ  ه م جاقظ ده تم نااقظ

إلددؤ دبددي  رحلدد  ابدد  بطفطدد  ،مددارةتحفدد  النظددارة نددي عجا ددد الإدظ اااظي  االظ ةخلأاام.ظ هعمبااا
 كاغلهقظو غاقظني ااقظ ت  اا  ظظ،ني ااقظ ة هااظ ادظنليرا  هتاظتع ظييقظ حفاقظ المحرون .."

ظ.HyperText ب  اقظلم يقظ كمفقظب لتم   ظ ه  ظ هف   ظ) هر   مت كح بظظ، تللن ني اقظ

ظل ااا ظمااا  قظه  ااا يلأدظيخاااميدظي ااااظ حاااتلنظ هكاااعم،ظ ي ااااظ ااالأدظن  ااالاظ حااا  ا ظتجمي ااااظظظظ
 ظدتبااا نيلاظني ااااقظهحااالأم ظ2112ييااا   ظ هكااا يمظ هعم يااااظ بااا زظ كااات غظ عااادظ هاااذيظأناااتاظيااا  ظ

 حاااتم   ظظHyperTextInteractive Poetryبعضاار ظأرنغدظوااا   ظ هكااعمظ هتم بلااااظ هتفااا ي اظ
هم ااا ظ  ك نااا  ظأكمااامظت ااا   ظه كاااعمظ هبياااميظظSWF  د ااا  نظ هفلاشااااظVidéoت  ااااقظ هفلأااا  ل

Visual Poetry.ت ا  ظنفحار ظ ه يالأ  ظ هتف ي ااقظدظهاذهظ هت  اا  ظ  هللا   ظ هتف ي ااق ظيا ظوع ا ظظ
 إلظا لظ  ظ  قظهاظت  ل ظب هكعم ظ راظشعمظ دظ لأا ظ انت ا ؤظظ،ول فر ظو ح ظأ وا ظو    

أ ظرلأمظ هعمباقظ ل  تر ظ هت  لأ يقظظ،ه  ر ظتممجظي اظاملأمظ دظمل ب ظ هكعميقظ هعمباقظ،  هفع 
ول اافر ظ ح  هااقظه ماام جظي اااظاملأاامظ اادظخياا   ظظ،أيضاا ظ، أ ظ هح   اااق.ظ هاااظت اا  ظنفحاار

  هااسظه لنراا ظتتع  اا ظ اا ظ لااا ظ مت اايظت   اا ظهاالظظ، هاا  ظ هاالنياظ أ اامهظ ه أهل ااقظ  ه حاات م 
   ظ  ظي كدظألظي   لظهذ ظ هللا ظ دظ  ك ا  ظ  ااقظ ت  ااقظتال مظظ، هح لل ظ  هك شقظ همي اق

ظ.1  اظ اظيلظ    د  اظي  اقظ هتظ، اظ  اعقظ دنك ؤظ هكعميظنفحر 

                                                             
 .22ص ،1112ربيع ،اليمن ،1ع ،مجلة غيمان- 1
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ظظأ اااا ظي اااااظ حااااتلنظ ه يااااقظأاااااا كدظتح  اااا ظن لاااالأد ظ ة امظ ه يااااقظ هتم بلاااااقظ هتف ي ااااااقظظظظظ
HyperText interactive storyشااليكقظ اااظ هااذيظ تبعاالظ ه اا  ظ ه غمباااظ ح اا ظأظ هاالظ هاا   ظ

 لأااا ظظ، .ظ  لظ ل ب اااقظه لأاااز  ظهااذ ظ ه ااالك2116 د حلااا  دظياا  ظظ، 2119د  ت اا ا دظيااا  ظ
أ اا ظ هماا نامظ ه يااقظ هتم بلاااقظ هتف ي اااقظ هما هاااقظظتغلأاا ظااا ظ ه اال م  ظ  هللاا   ظياادظ هع  االأد.

HyperText interactive fictionظ ها   ظ هاذيظ تبعالظ ه ا  ظ ه ياميظأ  ا ظخ ها ظتل لأا ظ ااظ 
 ظ حاااتم   ظ هااا  ظ ت  ااااقظ هيااال ظ  هيااالن ظه ااادظبيااالن ظ2112ديياااقظنيااا ظ مافاااقدظيااا  ظ

 الاظيحا هاظ ااظو ا ؤظظ، ض ؤظه   ن ظه تف ي ظ عر ظأ ظ ه ت بقظ لأر ظ إوا  ؤظ هامأي بحلقظاظتتم ظ
ظStory ه يااال لا ظ لأااا ظ ه تفميااا ظولأ ر ااا ظاوااا ظ ااادظ م يااا  ظ ياااقظظ ه ع ااااظ  خااا ظهاااذهظ ه ياااق.

ظ تمازظي اظتفعلأ ظ  ظاظيي غظ) هما اب.ظFictionأ  ظظ،تحت  ظ  ظي ي غ

ظSocial ل ياااااا ظ هتل  اااااا ظ اوت اااااا ياظظنجاااااا ظ واااااا  ي  ظتتألاااااالظب  اااااا أظ هتف ي اااااااقظ ااااااا ظظظظظ

Networking،هحمياقظظ ات باقظ هتع ا ا  ظ  ه كا ناقظي ااظألا زظ ه ت  اظ يج   حتعلأ قظبؤهاقظظ 
مظ هت  اااا  ظ ه ت  اااقظهم  ياااقظ هللااا   ظي ااا–  هفلأااا  لظظ، لأااا ظ اااتاظتااا  ا ر ظب هيااالن  اختاااا نظ

أ ظي   مظظ،أ   نظتلي ظ    ر  ه تع   _ظهتك ظ ت بعقظ ه ت  اظ تف ي لظب م  تلظ  ظأ كدظ دظ
ه م   ااظي ا ظ هل  ا ظظن  يقظدي اظبع ظ   تامظ   ا ظ  ا دظ.ظ ي ظ م  ظ هسأ واقظ هاظ ه  ظنفحل

 ة مظ هذيظشاجعلظي ااظ ه ا ؤظبكت باقظن  ياقظظ، ظ ة هاظ دظنلير ظيمبا 2112لتلأتلظ اظي  ظ 
ظأخمنظدنل   ظ  ظ ج لنقد.

ظ ة واااقظ واا  ي ترايضاا ظ اادظ تمااذظ حاا ب  ظ ه مياا ظ اه تم ناااظ لااال ظه اا ظ بعاا ظ ه اا  ظأظظظظ
هاالظت  شااا ظ اا ظر اادظ هعله ااقظي اااظ ه حااتلنظ هت  اااظ هت  لهاالواظأ ظظ  راا ظ اا هاا   ياظ مت فااقظ

هت اا ياظ االن ظ ه جت اا ظ اااظر اادظ هعله ااقظخ  ااقظي اا ظ ح  هااقظوااا لظ  نظ ه جت اا ظ اااظشاامي قظ
رةداء عبدد     ااظهاذ ظ شا ن ظ هااظ ه  تباقظ هحاعل يقظظولأ ر ا . دو  ياظ تح  ا ظ هعلاياقظظ ه  
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ظ دنتمناا ظو غااقه ظ حااتفلأ  ظ اادظت  اااقظي  ا ظو كاامظظ هتاااظ 1"بنددات الريددا " اااظن   ترا ظظالصددا ع
هت ترااظظ2114ل12ل13 ااظظأي لأا ت ا أظوتا ني ظأ اظدظ،ي مظ ه مي ظ اه تم نااتح كاظ هعيم.ظ ظ

هالظر ادظ هم  ياق،ظأ ا ظر ادظظي لألااظي اظ   نظل ق خ حللظ .ظ2114ل12ل11 اظظأي لأ بؤخمظ
ظ2د. هحك ي  ،ظأاعل ظهح ظل ل  ظل ب ق

                                                             
 .1111 ،1ط ،بيروت ،دار الساقي ،رجاء: بنات الرياضعبد الله الصانع، - 1

*الرواية عبارة عن رسائل الكترونية ترسلها الكاتبة كل جمعةة علةى شةبكة الانترنةت لتصةل لكةل مةن يتصةفح الانترنةت وفةي 

هذه الرسائل تتحدث عن أربع صديقات من الطبقة المخملية من سكان الرياض  استطاعت الكاتبة أن تعبر عةن معانةاة المةرأة 

السعودي رغم حديثها عن فتيات من الطبقةة المخمليةة  فمةا بةالكم فةي معانةاة الطبقةة الةدنيا  والأقةل حظةا فبالتأكيةد في المجتمع 

المعاناة هي أشد. وقد خلقت هذه الإيميلات )الرسائل الإلكترونية( ثورة داخل مجتمع كمجتمع السعودية؛ بحيةث يتحةول نهةار 

فالكل يفسر الإيميل حسةب هةواه ويةدلي  ،ات والمدارس والمؤسسات الحكوميةالسبت إلى ساحات ودوائر للمناقشة في الجامع

حقيقةة الروايةة قةد يراهةا ة ناقشةتها البةرامج التلفزيونية..وتحولةت إلةى قضةي ،بدلوه بين مؤيد ومعةارض. كتبةت عنهةا الصةحف

على المرأة لا يةؤدي الةى  البعض فاضحة تعري المجتمع السعودي وتؤكد دون شك أن التشدد والتزمت والانغلاق والتضييق

وأكبةر  ،الفضيلة والحفا  على كرامة المةرأة وعفتهةا ولكةن أيضةاَ لا يةؤدي الانفتةاح والحريةة إلةى التحلةل والتفسةخ والانحةلال

 كذبة هي ما يقال أن لكل مجتمع خصوصيته وهذا ما أكدته أحداث هذه الرواية .

-11-21) على الرابط الآتي ،12العدد ،مجلة عود الند ،لعولمةبنات الرياض: مرآة مجتمع في زمن ا :أنور ،كوليزار-2

 :سا(22:22م/ 1122

https://www.oudnad.net/spip.php?article84&lang=ar 

https://www.oudnad.net/spip.php?article84&lang=ar
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ظ
 : تمثل غلاف رواي  "بنات الريا " للكاتب  رةاء عبد   الصا ع01صفرة

بكلناالظيتبااقظنياااقظ  ناالظياااظراالا ظ هم  يااق،ظأظ هبعاا ظ هاا اهاظه  حاا ظ ة واااظ هم   اااظ  اامرظظظظ
 هتاظتت ورمظتح    ظ دظخالااظ هيالن ظ ااظظ  دولا اقظ هحا ا  اقلأ ظ ه ا قظي   ظ ه تدظ دظ 

زيااق ظ اا ه للظ ةرنغظ ن اا ظهاالظم  ه اا ظب هااظ ه ح  االأد ج  راا ظ اادظ لأاا ظ ةهاال لظ  ةي لناا  ظ
تاظ هغا ؤظ اظ لأا ظ، هلا كا لظ)ش شاقظ ه ل  لأالتمبظ ااظ اهتالظي ااظهع هاظ ةرنغظ ا تم ماان زظ

ا ااا ظظ. تم مااااظ تجااا  ر ظ ة ك اااقظ ه  لااااقظ ه  ي اااقظ ه أهل اااق ه كااا لظ ه اااأهل ظهيااا هلاظ هعااا هاظ ا
 ه حاااتم  قظ ااااظ هعااا هاظ)أرن نظ ةنتمنااا بظظEmojiأي لنااا  ظ هيااافم ؤظظ- دي ااالظتل اااا ظيورااام

ظشمياااا ظ هلماااا ظ..بظ  هح هااااق  اااامأ ظظ،نواااا ظ،أنماااااظ، هحاااالأ م ناظه تع لأاااامظياااادظ هجاااا لظ) ااااام
 ا ظ مالحظظ لأازظاا ظشاك  هتااظتنحا ناقظ دل اعاقظ هوتل اا ظ نفعا هاظ ادظظ اوت  ياظ هحاعل ي

 رالظظ،هلنا ظه حجا  ظ  ي ال يت   هظ اظ هع ل لظ هاظتع لأمهظيدظ ه مأ ظ هحعل يقظ ت ه للظ ةلل ظب
 هف لأااامظ ااادظ هع  فاااقظ  كااا يمظظ نعكااا زظهيااالن ظ ه ااامأ ظ خيل ااالأتر ظ ااااظ ه جت ااا ظ هحاااعل ي
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تحك الظ ام ي  ظ ا   ظظ، هللا ظ ه حا  بظ ه تعيا ظ هااظ ا ظ ا ظ  ا ظي عام ظ لهالظأنالظ، هح 
ألظت ااسظظ.ظ يتضاالا هلب اااقظخ  ااقظواالأدظ همواا ظ  ه اامأ ظظ اوت   اااقظ  ه  اااقتحتحاااغر ظ هل اعااقظ

هغااااقظو  اااا  ظأ   اااا ظي لأراااا ظظ هاااااظ، لااااتم ن ظ انفعاااا اا ناااا ظلاااا   ظ اااااظ ن اااا ظظأي لناااا  - دي اااال
ظ اظ هحل ن  ظي ااظ ه لأا ظظEmojipedia دي لولأ لأ ي   نفع هااقظتجعا ظ ه غاقظ   ظ  اعاقظتحتع   

 ةهفااق.ظظ نفعا ا  ت ا  ظ هيالن ظ ادظخلاهرا ظأ ا ظ ه حا    ظ ه ا  ن ظ  ا ه ظي ااظن ا ظظ، م ق
ظ1 ي ن ظ ت  اظ نل هاقظبيميقظ  ظلميع ظش  ظ انفع ا ظ هتاظ مر ظ ه مل ظ اظن  ر .

ألااار  ظ ااااظنؤياااقظن يااا  ظظ، همي ااااقظ ه تؤهفاااقظ عااا لا ااابظألظ هااا  ظ  هع   ااامظ هت  ااااقظ  ه ظظظظظ
 الظ ه  ظ هتف ي اظبأن   لظشعم ظ نمام ظ)ن  ياقظ يياقظ دظخلااظ هج لظ هذيظ  ت اظيظمت فق 

 ل اايظااا ظناالكظ اادظ ه ياال ظ هتف ي اااقظ نللاياا ظ اادظ همياا   ظ هتاااظت لأزهاا ظظ،  حاام اقب
ظت ورمها ظ،  ه كلن  ظ ه غليقظ رلأمظ ه غليقظي اظ هحل ؤظ هتاظتت ت ظور ظا  ظلب  ظ دشا ن ظ هلأرا 

 ه فرل ظ ه ت   اظه ا  ظ هااظ فرال ظأ لا ظ أ اتلاظيكات  ظي ااظ ةنال كظظنيل  ظو  عقظتتج  ر
واا ظياا ظيكااللظ هجاا لظ هل  اا ظتمالأباا ظ اادظ ةو اا زظ ةخاامنظ  هف االلظأيضاا ظظ،  هف االلظ هف اااقظا  ااق

.ظ ا ظيع ااظألظ هح واقظ هااظ ه  ا ظ مت فاقظبا ختلا ظ...ب، هياح  قظ، هحالأ   ظ، ه للا اظ،) هملا
ظظ، ظ هللااا ظولأ ر اا ظأيضاا ختلااااقظباا  هلن ظدظنولأمتراا  هتف ي اااقظياا ه ت بااقظ همي اااقظ  هاالظ اا ظيكاا  

 تحاا ي ظظ،تلااليمظ ه ياال ظ اااظ ه جت اا ظ ه تاا واألظ همؤيااقظ ه  ياا  ظتحاا ي ظي اااظدي اااظنأيظ
ي اااظتح لأاا ظ ماا    ظنل اااقظتحاا ن ظ ه   ااقظا هياال ظ  هياالن ظ  هحماااق..ظ تاام ظ ة االنظي اااظ

هااالظي اااظ ااعلأ ظ ه ت بااقظ ححاا ظواا ظي اااظ ااعلأ ظظ،لاالأل يظ هاااظنتاا  اظرلأاامظ يج واااقظ،ر نبراا 
 اظنحاتلا ظظ، ظ  حدظنتع   ظ ا ظيا ن ظ  تم مااه ااظ هتاظ  ممه ظا ظا ت ظ اظي  ل ة   نظ  

 ه اادظهااذهظ هحميااقظظ،ألظنت بااأظبحماتاال.ظ اادظ ه لااا ظألظ ه ت بااقظيفتاام ظأنراا ظ تع ه ااقظ اا ظ هحميااق
                                                             

المركز الثقافي  ،تر: سعيد بنكراد ،تحولات الأنا في العصر الافتراضي ،إلزا: أنا أوًسيلفي إذن أنا موجود،غودرا-1

 .015ص ،م6102 ،10ط ،المغرب–الدار البيضاء  ،العربي
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 ب هجراا ظب  ل ااا  ظظ،قظ ااااظ ه غااق  بغاااظأاظت االلظ ل  اااقظي اااظنحاالظيحااا لاظب ةخلاا ؤظ هفواعاا
ظ.1د هع  ظ ة وا

أل ل ظت للظ دظخلااظ  ظ ت لأزظبالظيادظبا ياظ  لظ م   ظ هع  ظ هف اظظ، ر  ظيكدظ دظأ م ظظظظ
بغااوظ ه واامظياادظظ، هااالظ اادظخاالااظ اا ظيكاابلظأااالظ اادظ ةي اا اظ ةخاامنظظ، ةي اا اظ ةخاامنظ

اظظ، علأ ا تف ي اا ظي الاظأ واا ظ  لاظ ن اظأ   ا ظظ، ه  حاظ ه م  اظ  همؤيقظ ه   يقظهز  يقظ هج  ا
و ظةنلظي  ظ ت لأزظت لليظي  اقظ هت  ااظأاالظي ااظ ليايظت  ااظو ا هاظظ،ةنلظنلكظأ واظبعلأ ل

  هتعاا  ظ اااظنحاااظ هع   اامظواالأدظ ه م اااظ...  هاام  ب ظ  هحماااقظ، تع اا ظب هتضاا  مظواالأدظ هياال 
 حا ظتع لأامظ ه  يا  ظ ه غمبااقظ-م ظ لأ ظيغ  ظ ه  ظنحااظمافلأ  هح ممظ  هغ   ظظ،  هلا م ا
ألظ ب اااظ ة  ظظ لظخيل اااقظ ة  ظاظتع اااظتكاام ظولارتاالظ ب لأتالظ ه ياااق.ظ-رهالنظااام  

 ت لألأاا ظ د ك ناا  ظ هتع لأميااقظظ،ألاالأمظ دكم هاا  ظ ه حاا ناقظ هتاااظت  اااظيل نلأ راا ظي اااظي  اااقظ ه ت بااق
  ه  ااا ؤظظلنظ هكاااك  ن ااا ظهااااظ ه ح  واااقظي ااااظ هجااا لظب  ل  تااالظ  لأز تااالظي ااااظ حاااتظ، هج  ااا  

ظ.والأدظو حالأدظ ادظتا  خ  ظظ  ظ إلظتكاكَّظ ظ لأرا ظ ه عا  لأمظ هتااظ اتاظ هع اظ  هتع لأمظبع  ظ همام جظياد
ياا ظتحااتعلأدظأ اا ه ظلاا قظأ ظلاا   ظتاامتب ظي اا ظ ه ت  اااظظ- اااظماالؤظيل  اا ظ علأ ااق–د  ةو اا ز
 تكاك ظ ادظتا  خ ظوالأدظو حالأد.ظ  ااظمالؤظ هاسظيا ظظ، لأل ولظ ه  ن ظني ظو  ا  ظ،بج لظيخم
رلأاامظأناالظ تمااذظ اااظو لأتاالظظ،نياا ظ  ت اااظ هاااظياا هاظ هكااعمظبل بعاالظ دي اا ياظأيضاا ظيجاا ظ ه اا ن ظ

ظ2د. ه غليقظ  بع ظلم ي 

 ه حكاااظ ه تاام ب ظ بااامراظدظيك اادظ ااااظألظ، اا ظوع  اا ظنتليااايظي اا ظهااذهظ ه ضااااقظ ةو  لاااقظظظظ
  وتراا  هظهم اا ظتج نحاا ظواالأدظ كلناا  ظ ي   اااقظظ،هاالأ  ي نتاالظي اااظت االيوظ ه لأاا ظ ةو  لاااظ

                                                             
 .11ص ،النظرية والتطبيق ،أحمد ملحم: الرقمية وتحولات الكتابة ،إبراهيم-1

 ،2ط ،الرياض ،بيروت ،منشورات ضفاف ،معالم نقدية ،: النص الشعري القديم وأسئلة القراءةعبد الله محمد العضيبي، - 2

 .82ص ،م1121



 الفصل الأول:                                 إشكاليات النص التفاعلي العربي

 

108 

ي اامظظ،نفحاالظ ة وااا هكااألظ هااذيظيعلأاا ظ حاا ؤهقظ فراال ظ هجاا لظظ،ني اااقظ مت فااقظا ي  ااقظنياااق
 رلأامظ انت اا  ظهرج ناقظ ه ي  ااقظ،Le format textuelle اا رقظو  ا  ظه  لهااقظ هكاك ظ ه ياااظ

ف ي اظ اظل لأ ظخ  ظنيل ااقظني ااقظ اظألظهذ ظ هترجلأدظ هذيظيل  ظبلظ ه حكاظ هتظ، همي اق
ب ااال ظ ااااظ ةلااا زظي ااااظخ ااا ظت ااا زظوااالأدظ  ااالاظ ي   ااااقظ مت فاااقظ) ة وااااقظظ،ه ااا  ظ هحااام ي

ظ.1 دظ هتككلأ ظ همي ابدظ، هفلأ  لظ، هر  يقظ ه ع ل  تاقظه   ف  ظ، ه ح ناق

 ما ظهااذهظ ه ل ياايظت تضااظتلمااالاظ ا تم ماا  ظ اااظت ا  اظأيظواا لظنيل اااظ  ت اااظ ظظظظظظ
 هتاااظظ،لاواا ظ ةخااذظ اااظ ايتباا نظ هاالياظبااألظ هاا  ظتتج اااظأااالظلاا  تلظ هم  ااق د، ة   هاااظ

أ ظ ا ظ ه يال ظ هتااظت ت ااظ هااظ   ا  ظ ادظ ةنال كظظ،يكتم ظ لأرا ظ ا ظاا ظ ه يال ظ ة وااق
او ظ دظ راظألظ ه  ظهالظ جم ظنت جظظ،هذ ظ دظورقظأ ها.ظ  دظورقظ  ناقظ، ة واقظ ةخمنظ

ظ.2دو ظهلظأيض ظي  اقظتحلي ظهرذ ظ ه زياظ، ة واقظ ه  ك قظه زياظ كللظ دظ همي   

 ه ا  اظ ااظلا  مظظلتجداوزالظ  ن ا ظهالظهاظ،  هح اظ اظ محظهذهظ ه ككلا ظي مظ م نظ هاز دظظظظظ
ظ حااتم ا اااظتلاالنهظهلأل  اا ظ) ه ع  اامبظ هااالظ ة  ظيظ، ه ومياا  ظ  ه ل ياا ظ  دواا  ي  ظ ة واااق

 ن ا ظ اتاظظGrard Genette  هملا  ظ ة وااظدها نظولأام نظولأ لأا ظ، دظي ي  ظ هت حااظ ةو  لا
اظهكاااؤظ اظةناالظ واا ه ظ اااظ جاا اظهغتاالظظ، نت واالظ تلاالنهظ ب اا ظهلأو اااقظ هتاااظي ك االظتج  رهاا 

 هااظي  ااقظ ال يظظإلظ ل ورقظهذ ظ هتج  رظه  يا ظنومياقظ هجا لظ ة واا ظظ.3 أل لبلظ تاظ هلأل د
ظ، ظ  هتح  ظ اظ ع  هظ نللاي ظ دظ هكك ظ  ه ض للظ لتم   ظ هتأ ي ظ اظ كتك  ظ ع اظ ه 

                                                             
. 228،صسرديات الهندسة الترابطية: نحو نظرية للرواية الرقمية ،عبد القادر: سيميائيات المحكي المترابطفهيم شيباني، -1

 نظر(ي)

. 12الأدبية المعاصرة، ص لأنواعدراسات في نظرية ا ،كينت بينيتكلر وآخرون: القصة الرواية المؤلف ،تودوروف-2

 نظر(ي)

 .11ص :نفسه-3
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  لاظ هاظ هللا ظ ه حتم  ظ تاظت   ظيضاقظتح   ظ هج لظ  محقظ اظتح   ظ ع هاظ هكك ظ
ظ  ه ع اظ اظي ل لأتل.

ماا دظهااذ ظ هاا  ظ هج  اا ظ اااظ  اا   ظ ه اا ن ظ حاا ظ اا ظت تجاالظي  اااقظ ه اام ؤ ظ ظظ، نعلأاا ظه اا ظظظظ
 ااادظ  ااا ن ظيااالاظ لظ ه اام ؤ ظ  ه ااا ن ظ همي ااااظأ ك ااا ظ إلظ ااالاظظ،يضاااقظ هجااا لظ ة وااااظ هتفااا ي ا

   ظا لظ ه  ن ظدأنلظظ، ه لهيظ هاظ ه  ن لظ ه م ؤ ظ دظ انت  اشك هاقظتج الظ ه  ظ هتف ي اظب 
ب لااتل يتلظظ،-  ظ هتملألأ اااظ همي ااا ب اا ؤظي اااظ مااعلأتلظ هج  اا  ظ حاا ظشاام طظتااأها ظ هاا–
 اا لظلاال اظتج ااالظ هاا  ظ ب اااظ ع  اا ظ تاااظظ، Métarécitنتاا جظ هاا  ظ ه اال ريظأ ظ ه لأتاا ن  

 حكااظأ ظ ها  ظ ه اال ري.ظ الاظي كادظ ه الاظبااألظ ها  ظ همي ااظهاالظظ-يجلأا ظي الظشاك ظ ه لأتاا 
 اظبعا ظألظتح ا ظ ه ام ؤ ظظ،ن  يقظأ ظيياقظأ ظشاعمظأ ظ حكااظ  تااظأ ظأيظشاك ظتع لأاميظيخام

هااا ظيع ااااظهاااذ ظألظ ه ااام ؤ ظ همي ااااقظهااااظ هتااااظتجااا  للظ هااا  ظظ،ب ع ااااظيخااامظنيااار ظ ه ااال ري.
ظ.1د همي ا ظ اظه ظ ه  ن ظهلظ هذيظ  تاظو لظ ه   

ظيضاااااقظأخاااامنظ ااادظيضاااا ي ظ هاااا  ظ هتفاااا ي اظظظظظ تتع اااا ظظ،يااا ظي ل ناااا ظهااااذ ظ هتماااامياظ هااااظواااا  ل
بلم  ااااااا  ظي  ااااااااقظ ه ااااااام ؤ ظ نومياااااااقظ هت  ااااااااظ إشاااااااك ا ظ ه ااااااا ن ظ ااااااااظ ماااااااعلظ هج  ااااااا ظ)ظ

تحاالا ظولهميااقظ اااظ هتع  اا ظ اا ظ    االظ اادظأب اا ظظ، اا ظهااذ ظ هل  اا ظ هج  اا ظم ماااب ه بحمل ا ت
  هتاظ   ه ظ  لظخل ظ ة ب ؤظ  ه  ا  ظ ااظ  ا ظ ة  ظظ،و هم ظ ة واقظ   ظ هتج اظ همي ا ه

ظ همي اظب يتب نه ظتج    ظي اظ حتلنظ ع ظ ه م ؤ ظ  هت  ا.ظ

 

                                                             
 .12ص ،دراسة ،أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمية ،الأدب الرقمي: زهوركرام  -1

هو المحكي الخاص الذي يكونه القارئ أثناء القراءة Pierre Barboza :  سماه بيار باربوزاméta- récitمحكي  -*الميتا

 (12)كرام، زهور: الأدب الرقمي، ص وتنشيط الروابط. ،وعبر الإبحار
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 :وةمالي  التلقي ،القراءة،لنص التفاعلي بي  الإ تاج: ايالثا

 :م  التلقي إلؤ نعل الإ تاج ،النص الر مي وإبدال نلط  القراءة-0

ظ ة  ظ همي ااااظظظظ   لهاااقظ دوااا  ا ظي ااااظ حااا   ظ هتج  ااا ظ ااااظ م ااالظظ، هلأااال ظ هتفااا ي اظ ملأااام 
يحوااظظ، م اظ اظ يلظنفحالظ- هسظةنلظظأ مظ  م ؤظ،  ه م ؤ ظ  ه ت بقظ، حتلنظ ه   ظ ه عم ا

إيا   ظ ظظ1 هت  اا ظظ دنت جظ   ظي  اقظو هاقظتتاظ لأر ظ هحماقظولأدظظبميل اقظ ح ن تلظ هتف ي اق
 يت م ظتألالظ ه  ظ همي اظ   ظ و  اظ عا ظ ه ام ؤ ظي امظ اا رقظو  ا  ظ ه ت بقظأ ظ هتأها .ظ

   اا ظهاالظ عاام  ظألظ اشااتغ اظظ، نرا ن ظ لأراا ظأبجاا ي  ظ هتع  اا ظ ه  لاااقظ اا ظ ها  ظ ه كتاال 
ييااا ظ هتع  ااا ظ ااا ظأ   ظ هت  لهلوااااقظ اه تم نااااقظظهااا  ظ همي ااااظ إو  يااالظيحااات ز ظ عم اااقي ااااظ 

ظ اااظ ه لهاايظ، بم  جاالظ ه مت فااقظ دنتاا جظظ) هح لاال ب  حاادظ هتع  اا ظ اا ظ هعاا هاظظا اا ظي فتاام  
 هتف ي ااااقظب  ااا أظتحااالاظلااا لقظظهت ااا ياظناا ظب تل بااا  ظني ااااقظت  ااامزظهتع مااا ظ2السددديبر يطيقي

ظ،ل اادظ ه  تا ظ هاااظ ه ا ن  ظبحلأاا ظتحات ف  ظي  ااا  ظ لت كا  ظ هفم راا  ظ   مرا ظ اادظي  ااظ ه ت باق
.ظ تف ي اقظتأهافلظ إي   ظ نت ول دظخلااظ يلتلظهببح نظ  هتلولظنحلظ ت   ظ ه  ظ ظ نت و ظ  ل 

ظ هتجمبقظ همي اقظ دظ  نظ ه  ن ظظظظظظ  ه  تاظي مظ ح ه تلظ ااظ يا   ظ   حتل ظ فقظظ،ه  ظأي   
ظ كتفااا ظب ه ت بعااق  إن اا ظب ه ت بااقظ  هتحاام ظ اااظ هاا  ظ  اا ظ ختا ن تاالظظ،كت بااقظ هاا   ظ  ظهاااظ  اا  

ج.ظ ه ا ظي كادظ إ ك نلأتلظ هتااظوحا  ظ دوا  اظ ادظلا لقظ ه ام ؤ ظ هااظ ديالالظيادظ عا ظ دنتا 

                                                             
 : يحمل معنى مزدوجا يشمل معا الاستقبال والتبادل.Receptionالتلقي - 1

مقابله في اللسان العربي قريب جدا من  ،(kubernan): منحوت من الجذرالإغريقي  (cybernetics)السيبرنيطيقا-2

-أو شخص أن يمارسه على شيء آخر أو شيء ما. ومصدره شيءالذي يمكن لأي  ،معاني التوجيه والتأثير والتحكم

مجموع النظريات المتعلقة بالأنظمة منظورا إليها من زاوية التحكم والتواصل وانتظام العلاقة بين الاصطلاحي الحديث: 

 (111الكائن الحي والآلة. )يقطين، سعيد: من النص إلى النص المترابط، ص
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ظذ ظ ها  ظ هتفا ي اظ همي اااظ  َّلظ اظيام ؤ ظهاأخذظ ه  ن ظ دظ  لا ظ هت   محظ هتح ؤاظ لاظ
اظ اادظلااا لقظ ه ااام ؤ ظ هاااظتف ي ااااقظ هتاااأها ،ظ  ع اااظ هاااسظوتع لأااامظيخااام،ظ هتعاا يظبع  ااااقظ هت  اااب

 لاات م نيقظتل هاا ظ ه ياال ظظ دلاار  ظ اااظ ياالاؤظشااألظ ه اا ن ظ اااظ   واا ظ هغاا ؤظ ه لهاايظبضاا  ل
ه اا  ظظي اامظ ياا   ظ هتف ي اااقظ اادظخاالااظ دواا  اظ  هت اا   ظواالأدظ راا  ظ ه لهاايظا  ااتاظ  ا ااا

  ا تم ماظبحضلنهظ هف ي ظ ه كم ط.  ه  ن ظ

 ها خلاظ ااظي ا ظما  اظيعلااظه  ت  ااظ هحا ظ ااظظالاظ ه  ظ هتفا ي اظه   ا كظ  ه ا ن ظ تظظظظظ
 عا اظ ااظ حا ن  ظ هحكااظ ب ا ؤظ هكمياا  ظ تأ لأا ظ ه كا لظظ،و  ؤظ ه  ظ دو  ياظ دظو   

  ياا ظ   اا كظ خاا ه ظظ هاااظ بحاامظ م  ظأخاامن.ظ برااذ ظ تحاالاظ ه اا ن ظ تللياا ظ ه غااقظ إماا  قظ االظ
اا ظ ي هاا ظبأبعاا  ظو  هاااقظ تملألأ اااقظرلأاامظت ااسظ هتاااظ نل اا ظ  اا اظ ه  اا كظ ة  راا ظه  ياال ظ لع ا

 هتع لأميااقظ  هف اااقظ  هتل  اا اقظظ  اادظه اا ظت اامرظي ن تاالظ.ظ ااظنياال،ظأ ظ تحاالاظ هاااظن ياا ظه  ضاا ي ه
 ا تم مااااقظبفعااا ظ ه ااام ؤ ظنياااقظ ااادظخااالااظ ه كااا ناقظ ت  ااالظي ن تااالظ دو   ااااقظ  اوت  ظ،  ه   ياااق

ظ هتااظتعا  إ ا ظوت اسظ ه ام ؤ ظ ه  يا  ظ هعياميقظظ، ه يحل ظ  ا ظب جام ظ ه اذ ظ  الات ت كظبا ه  
 نر ظأشبلظب م ؤ ظ هفلأ حل ظه  اللظظ، دظأ ع اظد هتأ  ظ  التبل لظ هع لأ ظه تجمبقظ ه ياقظ علا

 لاالأمظ اااظظ،اظ هعلا ااق يضاااظ هعلا ااقظ هااظ،  هحااا   ظ نراا ظ عاا ظخاالاغظي اام ظ هم اازظ اادظ هم ااز
ظ،.ظ تبعا ظهاذهس1 ن  ظ  تليقظو  ظ دظ ه اا ظني   ر ظ لأ  ظ نتله ر ظ لأ  ظ  مت ايظ ختلا ا د

 دشك هاقظبحالقمظها ظيوا ظدألظ اظ ظ 1694ي  ظو لظولألأمظب ه ظ  ذظظ ز اظ ح ظ هتح ؤاظ  
 ه اا ن ظظ ه اا ن ظي ن اا ظأ ظيياالأمظ لهفاا  .ظت  اادظ هيااعلبقظ اااظ عم ااقظ ه حوااقظ هتاااظيياالأمظ لأراا 

ب ع اااظألظظ2.دةلظ عاا ظ ه اام ؤ ظي لأاا ظ هاااظ اخااتلاطظبفعاا ظ ه ت بااقظ،ك تباا .ظيواا ظ هت لألأاازظ اايب 

                                                             
 ،القاهرة ،المكتب المصري لتوزيع المطبوعات ،التوصيل وقراءة النص الأدبيعبد الناصر: نظرية حسن محمد، -1

 .11ص ،م2222

 .112ص : الأدب الرقمي، تر: د محمد أسليم،فيليببوتز، -2
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 ظ ا لظ ظ لترلا ظهفع ظ نت ج ع ظ ه م ؤ ظ تل  ظ ولب ظ ع ظ ه ت بقظ لأ ظتتحلاظ ه م ؤ ظ دظ ع
اا ظ هااالبظدألظيحااتجلأ ظه ع اا ظ ة واااظبلاامغظ مت فااقاظ  اا  لأاا ظي ك االظظ،ب لااتل يقظ ه اا ن ظ) ه مل 

ظ ض لنلظأ ظ ظبلظأ ظن ضل ظأ ظ اهتذ   ظبكك لظأ ظتأ ي   هظأ ظ ديج     اكتف ؤظب لترلاكلظأ ظن   
ظو   ظهل.ظا  ظي ك لظألظيحتجلأ ظه ع  ظبألظ   تاظو فحلظي لااظو    اظ ظ دظ ورقظ1دت م نظتفحلأم 

 ؤظ ه ع اظ  ل ظ اظ ع  هقظو  ظظ، لت ف  ظ هحلأم ن ظ هتل   اقظي  اقظ اظ م ظأل زظنومظأنل
 ه  ت  اظبكلنلظ  تج ظ ك نا .يح  ظ   هقظ هل يظظي اظنحلظو   ظب لت م ن ظ تككلأ ر ظظ ه اهق

  ظظ  رلأامظ كت ا ظ،اظ ا   ظهالظ،ب انفت حظ)ن ظ فتالحب دو  كظ هتف ي اظ ه  ظ اظ ت لأزظظظظظ
 ه عا ظي ااظ حاتلنظ ادظخالااظظ يكاتم ظ ااظو   الظي كدظه    كظألظ  كملظأاأتاظ ه  ن ظهاك  ل
  ه ت  اااظظ،) هح لاال  بظ باالأدظ ه ت  اااظ  هللااا ظ،   ام ظ هتف ياا ظ ه للااعقظواالأدظ ه ت  اااظ  ه  ا ك

 ه  لهااقظت   اا ظظ ي باال) هت  اااظأ ظ الاات ب ابظظن اا ظه اا ظواا ؤظباالظظااا ظ هااسظيكااللظبفضاا ظ،  هاا  
  لت ب هل.ظ دظه  ظاا لظ لات ب اظظ نت ولي اظلا ي  ظ ه  ظ ه تع   ظ هتاظتفضاظ هاظظهزظلأمات ظ

هامدظا نا ظ ماا ظ ظتتبا ظ اهت ا  ظب ه ا ن ظ بع  اااقظ ه ام ؤ ظ تح  ا ظ ع ااظ هاا  ظ تأ ي ال.ظ ها  ظ 
هاذهظ هع   امظواازؤ ظ ادظ هع  ااقظ ه   يااقظي ل ا ،ظ ا لظأه اااقظ ه ا ن ظأ ظهليتالظهاااظت ادظ شااك هاقظ

 ه  ظهاظت ادظ لم  اق.ظ يا ظ اا ظيحت   ظ،ظب دظهلظ ه  ن ظظ اظ هح و .ظ  ةلم قظ هتاظتع ا
 ه  ن ظأ ظهليتالظهااظ حالنظظيبلا ظهتاظي كدظ هل لاظ هلأر ظي    ظي ه ت  اظ ظب  مللظيحتغم ظ ه

ظ ظ2ق هع  ااااقظ ه   يااا ه ااا ن ظهاااذهظ ه ااا ن ظ ااادظخااالااظ دوااا  اظ ه مت ااايظ ااا ظ ه ت  اااا ظ هتااااظت ااا لا 

                                                                                                                                                                                              
هو أداة التلقي والإنتاج في  ،)الوسيط الالكتروني( في هذا السياق وحسب موقعه الجوهري في العملية الإبداعية الحاسوب* 

 .للإبداعوشروط أخرى  للتواصلساهم في خلق مفاهيم جديدة  ،الوقت نفسه

و، دار الكلمة، تقديم وترجمة: د. رشيد بنحد ،روبيرت هانس: جمالية التلقي من أجل تأويل جديد للنص الأدبيياوس، -1

 .221ص ،م1121 ،2ط ،الرباط - تونس، دار الأمان

المركز الثقافي  ،إضاءة لأكثر من سبعين تيارا ومصطلحا نقديا ،سعد: دليل الناقد الأدبي والبازغي، الرويلي ،ميجان- 2

 .182ص ،2ط،المغرب-الدار البيضاء  ،العربي
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ظأنااالظأ  ااا ؤظظب ع اااظ. ه مناا  اظ ه ع ل ااا تاظ ااقظي ااااظ حاااتلنظ دو   اااقظي ااااظ حااتلنظ هز  يااا ظ هملا
ظتا خ  ظ  ي  اا لاظ حا  قظتحاا  يظأ ظتزيا ظ ه  اا كظظ ه ا ن ظ تف ي الظهحواقظ شااتغ اظ هح لال ظيحاا   

 ة اا اظت ك اال ظ اادظ انفتاا حظي اااظ هاا  ظ  اا ظ  اا أظ دبحاا نظ هااذيظرلأ اامظ حاا اظ ه ت  اااظ هاااظ
ظف ي اقظتتلملاظ اظ همل  قظ يتاقم اظ  ن ظتظ لا بظ ضلنه ظ، ه بحمظ ه تف ي 

ظ
 فنع  مع أ طاب العملي  الإبداعي دا رة تفاعل القارئ الم :10خطاط  تفضيحي 

ي ال ظأل لا ظي ااظ هج ا ظوالأدظظ،ه تأهلأ ظ ه م  اظيدظ ولظو    ظد، ن  ظنتح  ظ اظهذ ظ هي  ظظظظ
 اا حدظن اامأظ ه   اا  ظ نكاا ه ظ هياالنظ  هم فااا  ظ ن تفاا ظ هاااظظ، ه  اام ؤظ  ه م اااظب هت اا  ظياا  ا

 هك شاق.ظهاذهسظ  اقظظ ن  ظن  نزظ ع ظ ه م ؤ ظي مظتف ي   ظ ا ظ ا ظتحاتورمه ظظ، هل لا ظ ه ض ؤ 
 ه ا ن ظي ن ا ظ تفا يلاظ لأا ظيكاللظ ادظخلاهرا ظظ، دظيييظهذهظ ه ام ؤ ظ همي ااقظبا ه م ؤ ظ ه  تباق

acteure-Lactهل ياااااا ظ  تم ماااااااظيحاااااات ياظ حاااااا اظيخاااااامظه  اااااا ن ظ ه تف ياااااا ظهاااااالظ ه اااااا ن ظظ1د
  نت اااا اظ هاااااظ راااااظو  اااا ظهااااالظ)) هتف ياااا ببظظ،أاكااااللظ هااااسظتضاااالأاع ظه  اااا ن ظ هح ا اااااد، ه فتاااام 

                                                             
 .222ص ،سرديات الهندية الترابطية: نحو نظرية للرواية الرقمية ،عبد القادر: سيميائيات المحكي المترابطفهيم شيباني، -1
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ظ هتغلألأامي ا نظ  لظه   ظبعوظظ، ب يتب نظ هح لل ظأ   ظه  م ؤ .ظ1دب   نلتلظ اظ حتلي تلظا  ق
 هااذيظي ياا َّا ظدي اااظي  اااقظ هت  اااظباا ختلا ظ ةورااز ظ تللنهاا ظ تع   راا ظب ه ياال  ظ اا ه  ظ

تيالأمظظ، اظي  مأظ اظور رظ تع  ظ ه ل  ذظ  ه ر  ظ، DOSبجر رظأ   يظ ه   ذ ظ  ه ر قظ م ظ هاظ
  اادظ  ااقظ تغلأاامظ ماا ظ ه اام ؤ ظظ،هاحاا ظهاااظ هل لأاا  ظ ه  ك ااقظ، ه اام ؤ ظه اا ظ جاام ظ ماااقظتجااميظ

ه اا ظ خاا ظ هااا  ظ هتفاا ي اظ همي اااظ م  ااقظو  ااا  ظ اادظ هبحاا ظتتياا ظوتعااا  ظظ2بكااك ظي لأاا .د
 ف وا ااالظ  حاااتلنظ هتع  ااا ظ عااال،ظ  ااادظ ه  كااادظألظيح ااا ظ هااالنياظأنو اااقظرلأااامظهغلياااقظ م   اااقظ

يا ظ ادظه    ق،ظ اظألظي يمظ هتف ي ظ تأ مظ   ظيهاقظ هعم ظ ه حتم  قظ  هتااظيا ظت  ا ظأ ظتزظ
ظ ضلنظ  حتلنظ هتف ي اقظولأدظ ه يلأدظ هلنياظ  همي ا.

 العملي  الأدبي  التفاعلي  ومسارات القراءة: مفرونفلفةيا-0

 هتل الأ ظظ لظ هتللن  ظ هتاظ    ظ اظشك ظ دوا  كظ ة وااظ هتفا ي اظ ن ا هظي ااظ حاتلنظظظظظ
 ااااظ هتغلأااامظ ه   ااالزظ ااااظدكااا ظأ ااام  ظ هع  ااااقظ ة وااااقظ هتف ي ااااقظظ  هت  ااااظ ده تم نااااظتتضااالا

  ام ن ظبل اعاقظ ها  ظ هاذيظيحام ظر ااظ انت ا ؤظ هااظ ة  ظظ، نللاي ظ دظ ه مل ظأ ظ هب  
 حتحاا   ظأ ظ تفاا يلاظب هتع لأاا ظأ ظظ،   االاظ هاااظ ه ت  اااظي ن اا ظأ ظلاا  ع ظ،  ا ت اا ؤظب و تاال

 هع    ظ ه م  ااقظ   ا ظهضال ب ظي  ااقظو  ا  ظتاتحكاظ ااظ لأ ظتتحلاظظ3 ه ك ناقظأ ظ دم  ق.د
                                                             

 . )أنظر(112ص ،مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي ،النص إلى النص المترابطسعيد: من يقطين، - 1

 .22ص ،أسليم : د.محمدروآخرون: الأدب الرقمي، تفيليب بوتز، -2

*MS-DOSكة مايكروسوفت في عام : أحد الانظمة المستخدمة في إدارة وتشغيل الحاسوب. تم إصداره من قبل شر

 م. 2282

MS-DOS: (Microsoft Disk Operating System) est un S.E ancien (version 1.25 en 1981); mono 

tache; mono utilisateur; dépourvu d'une interface graphique. (cours MS-DOS، chapitre 5، 

BTS IG 1ére année، ALSI، p01; http://perso.modulonet.fr/~placurie/Ressources/BTS1-

ALSI/Chap-5-MS-Dos.pdf ) 

 .122ص ،م1121 ،11، طالقاهرة ،الدار المصرية اللبنانية ،حوار مع نقد الحداثة ،أحمد: النص والتلقيدرويش، -3

http://perso.modulonet.fr/~placurie/Ressources/BTS1-ALSI/Chap-5-MS-Dos.pdf
http://perso.modulonet.fr/~placurie/Ressources/BTS1-ALSI/Chap-5-MS-Dos.pdf
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ب ايت ااا  ظي ااااظأ   ظ  ضاااا ؤظظ ه  ااااقظ  ه علاااا  ظ ه يااااقظ  هتااااظتمت ااايظياااادظ هااا  ظ هااالنيا
  ه ت باااااقظظ، نواااا  ظ دبحاااا نظه اااا  ظ ه تاااام ب  هح لاااالباقظتح  ااااا  ،ظأيظ اااادظ ه ي  ااااقظظ، دنتاااا ج

 ا  ظ مياقظ ه ا ن ظ ااظدلالأم ن ظ ه ام ؤ ظ ه جا اظ  لاع ظأظهذهظ ه ل م  ظتفتلا ظظ  هتكوا.ظ هلاخلاق
ظ، اختااز اظ ةي االناظ، ااتلاظ ه ل  ااذظ،  خاا ظ هاا  ظي اامظماال ب ظت  اااقظ) ااتلاظأ ظ راالاغظ هياافحق

ت ك ااالظ ااادظخاااا ن  ظ تعااا   ظهتفعلأااا ظ ه ااام ؤ ظ ظ هت ااا  ظ  هموااالك...بظظ، ا تفااا  ظباااأكممظ ااادظنااا 
 يااالأمه ظ ميااامظ تظ ه ياااع ظ ه م  اااا...بظ، هضاااغ ظ  هضاااغ ظ ه ضااا ييظ،) هفرااامزظ ه تااا  مج

 تم نااقظ ااظ ه ي  اقظ دهظ هتااظتتاحرا ظت اس ما  قظ هااظ ه ا ن ظ هر   اقظظ)تفعلأ ظ هم  ب ظ ه ياقب،
.ظ ي اظهذ ظ ه راظ1  ختز هر ظر  نا ظ  ض  ا دظ،هاظ ه حتلي  ظ ه ياقتحرلأ ظ تحمي ظ هل لاظ 

ظمظTotalEcran 2نيلظ ه حكامظدش شقظا اقدظتأها ظ اظظAlain Salvatoreللأ ف   نظتتب 

ظ

                                                             
 .11ص طية: نحو نظرية للرواية الرقمية،سرديات الهندسة التراب ،عبد القادر: سيميائيات المحكي المترابطفهيم شيباني،  -1

2-http://alain.salvatore.free.fr (24-02-2019/ 17:20h) 

 



 الفصل الأول:                                 إشكاليات النص التفاعلي العربي

 

116 

 Ecran Totalالصفح  الر يسي  لدِ ،غلاف القص  التفاعلي  )الترابطي (:00صفرة

ظه   ن ظ  ذظ هيفحقظ هم احاقظ هحميقظ اظظ،ت      ظهذهظ ه يقظب م ؤ ظ ج ناقظظظظ ظظ تب ك تتم   أ  ل
جاااا  اظ حتلياااا  ظ اااا ظتز ياااا هظبظ،أ ظ ه    ااااقظ، ه حاااا نيدظه تكااااع ظ اااااظ هاااا   ظ اااادظ هع اااال ل

ظب لت لااظ ه  ن ظ اظ هتحام ظ  خا ظ ها  ظ ادظ ه ا ؤظ ادظ ه   ياقتلماحاظ أ ظ انترا ؤظظ،يح لا 
ي ااامظن  بااا ظنيااااقظظ،أ ظ انجااام  ظ هااااظ هيااالنظ ه لرياااقظ  خااا ظأواااز ؤظ هااا  ظ،ي ااااظ هفااالن

 تل  ااا قظ ااااظن ااا طظ مت فاااقظ ااادظ ه ياااقظت  ااا   ظ ت هاااقظلااام يقظي ااامظت اااسظ هل افاااقظ هت  ااااقظ هتااااظ
ظت ح لظظ،تتض  ر ظ ه  اقظ ه ياق  تضا  ظ ه ا ن ظظ، دظخلااظتع  ظ ه ح ن  ظ ه م  اقظتبعمم اظلم ي   

 لأا ظ  ه يقظتأخاذ ظشاك ظ ت هاقظو ظظ، لظ ة مظ تم  ظه  ظي ن ظ اظو  ؤظييتل لم ظ هض   .ظ
و ا ؤاظي ااظ  ا ظبحااا ظبا ه  م...ظ،تحا ظيلأ ااس

را ظياا ظ ااظ الأدظ ا ظ  اا  ظي ااظهاذهظ ه ام ؤ ظأن 1
 هحميقظبا ه  م.ظرلأامظأنالظ ه ح ن  ظ ه م  اقظو  ؤظي اظ   ظتح  ظتبعمم ظلم ي ظ دظخلااظتع  ظ

تعااازرظيظي  ااااقظ ه اام ؤ ظ انااا   جظ  هم باااقظ اااظ هتل  ااا ظ ااادظخاالااظ ااا لاظ ه ااا ن ظخاااا ن  ظياا ظ
 تعا   ظه ت بعااقظ ها  ظ  هتف ياا ظ عال،ظخ  ااقظ   ظلااعاظ ه  ال جظ دواا  ياظ هتفا ي اظ هاااظي اا ظ

قظتحا لاظه  ا ن ظبع ا ظتال  ظ ب شامظ ا ظ ل نيقظولأدظ ه  ن ظ  ها  ظوتمياا ظ حا ن  ظتكاع ا
 أ  ظ هع   مظ ه ياقظأ ظ م  قظ ح ن  ظو    .

 ااا لظ ه ااام ؤ ظت  حااالظو  ااا ظب   ااالظ     ااالظظ،ي ااا   ظي  اااسظ هااا  ظيااا ن ظ انفيااا اظيااادظ  تااالظظظظ
ظ واال ظافاا ؤ ظظ،  اا ظديفتمماالظناا ظ ة  ظ همي اااظ واال ظا تا ظ ياا ن ظظ،  لات م نه بكااك ظ  لواا  

                                                             
1- http://alain.salvatore.free.fr/ (24-02-2019/ 17:35h) 

*"Il revient à chaque lecteur de construire sa fonction، son (ses) histoire (s). le récit 

prend la forme d'un labyrinthe qui se construit sous vos yeux، à la simple sollicitation 

d'un clic." 

 

http://alain.salvatore.free.fr/
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ي كادظه با  ظظ، بحح ظ هل اعقظ هتف ي اقظه   ظ همي ااظ،  ظ هتف ي اق ع ل  تاقظد  ن ظ هلميا
ظ1أ   ؤظ هفع ظ هتل   ا.دظألظيح   ظي يمظ هحل نيقظ،)    ظ ه  بظ  ه ت  اظ) ه  ن ب

 نيااالظظنل ااااقظ هتل  ااا ظ ر  تااالظوااالأدظ ه  تااا ظ ي ااال ظ  ااا أظ هحل نياااقظي ااااظ هتع  ياااقظي ااامظظظظ
 ه ت م اااقظ ااااظتل اااا ظ هت  ااااقظ اه تم نااااقظ هتااااظتااال دظنل ااااقظ هتل  ااا ظ ه ااا  اظي ااااظ د رااا نظ

 بالأدظ ه ا ن ظ  ها  ظبفعا ظ هتيافلاظ  خا ظ ضا ؤظظ،  دم  نظ هاذيظيح  الظ هلما ظ ا تم ماا
يحاا كاظياا ن  ظ د ن  ظ هاذه اظ  هبيااميظ  هحاا عاظوتحفلأاازظ عاا ظ لأاا ظظ، ع ل اا تا هح لال ظ ه

هتفا ي ا.ظ ي ا  ظ ظ هذ تاظ اظ لت ك  ظا ظ  ظيمت ئظ دظ ن ؤظت  ا  ظ ه  ظ  هتيلنظ  هتملألأ
 تعا  ظ ه اام ؤظ ه كاتمالأدظ اااظ اتيا اظباا ه  ظظ، ه اا ن ظأ  ا ؤظ ه اام ؤ ظبفعا ظ اا ظيعت ا ظ اااظ هاد

 م  قظ هاظ هحميقظ ه  م نقظب اشتغ اظرلأمظ هملاظ  ظ هل ا   ظ ه م  ااقظ  لظظ، همي اظ هل   
 هحل نيقظي مظ هحمياقظظتجحلأ ظ ل  ظ،هيظيلأ لظأ ظ تاظ ه م ؤظ يخميدخلاظ ه لظظ تب ك ت اقظ

 ا ظ  ك نااقظظ، اظتع  يقظ ور  ظ ه ومظ ه مت فقظ لاظ لمالكظ هل ا  ظ ه يااقظ  هتع  ا ظ عرا 
ظ هتف اسظ  هت   ظ هحمظ دظ  ل ظنياظ هاظيخم.

وااالأدظ ااااظ هع ااا ظ هم   ااااظب ااا ظيح  ااالظ ااادظأ    ظلااام يقظ ت  ااااقظظهيباااقظ هتع نمااا  ظتتكاااك ظظظظ
 ه حاا هاظه ا ن ظ هع ياامظ ه حالنظ ااظتكاك ر ظ ظ ظييابلا ظظ  خا ظ هحاا   ظ هحام يقظ،ي   امظ هحام 

و نوقظأك مظ اظ     ظتف ي ظ اظ هع  ظ هحم يظ هتف ي ا ظ رلظيح ي ظ اظتم يوظ هع   مظ
ل ه ااا ن ظ، ه ااا ن ظ  ه لهيلظ،ن ظ  هكميااااقللظ ه ااا ، هحااام يقظ  ااا ظيلاي تااالظم)ل ه ااا ن ظ  هااام  يل

ا  ظهلظ لملاظ اظ ه مل ظأ ن همظ هع   مظ هحم يقظ) م زظهر ظظ،ل ه  ن ظ  هللا لبظ،  هحم ل
ظ  هح   ظ هحم يقظ) م زظهر ظب ةلراظ هعميضقب.ظ،ب ه حتللألا ب

ظ
                                                             

 .81ص ،عبد القادر: سيميائيات المحكي المترابطفهيم شيباني، - 1
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ظ
 حدود السرد بي  العناصر السردي . :10خطاط  

نظ  واقظ ه ت بقظ اظ دظخلااظ شك ه بحلأ ظظظظظ  كدظ دظ هتاظت ظظاقظ ه م ؤ ظي اظ يتب نه اظتت   
بااا ه ز كظ هااااظ دنتااا جظ هج ااا ياظظ، ااالألا  ظو  ااا  ظ  حااال ه يااااقظ ااااظظ ه ااابوظي ااااظ هميااا   

ت باا ظ اادظدةلظ ه ت باقظ هج   اااقظظ، تفم هاا  إهغا ؤظشاامطظ ه ت بااقظ ه ت ماا ظ ااظخيل اااقظ هف اام ظ
ظي ن ا .ظتلوا ظيلاياقظوالأدظظ، هح وقظ هاظ هتل   ظ  ان   جظو   ا    ه  ت ظأ ظ ه كا ن ظييابلا 

 ظ اا راظيا ظيكتاا ظشاالأم ظ ه اا ن ظ  ه  تا ظ ه كاا ن ظ اادظ لأا ظ ه عاا  ظ ع اا هظألظاا ظ   ااظ، ه  تا 
ظ لظ ه ت باقظ هج   ااقظ1.د هذهظ   نظ حما  ظ ه ت بقظ هج   ااقظ،أاأتاظ يخمظهاكت ظ دظبع ه

Ecriture Collectifتتح  ظ اظ هتيفلاظ هحمظه ام  ب ظ إيلا ؤظ ه ا ن ظخاا ن  ظ تعا   ظه ت بعاقظظ
ظ دظ هح واقظ هااظأ اظ راظت ب  ظوالتفزيع. ،والتجاور ،مبادئ الترابط2م   ظ  هتف ي ظ علظ ه  
ظ،يااأتاظ يكتاا ظي اااظ  ا أظ ه عاا  ظب ع اااظألظي ن ا ظ  ظتتحام ظ يت اا   ظ، ظ  اناا   جظ]..[ هتل  ا

 يتغلأاامظظ،ي اا ه ظتتغلأامظ هعلايااقظواالأدظ ه  تاا ظ  هع اا ظ هف اااظ،أااأتاظيخاامظأاكتاا ظ اادظبعاا هظأيضاا 
 بميااال ظظ تعااا  ظ ورااا  ظ ه وااامظ رلأمهااا .ظ، هع ااا ظ هف ااااظ ااادظخااالااظ ه ااازجظ ااااظ ةلااا هلأ 

                                                             
1-Brigitte Chapelein et autres: Ecritures en ligne: Pratiques et Commautès، Université de 

Rennes، 2007s، p. 208. 
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د اظااا ظ اام ظو  اامظ ه اا ن ظيحياا ظ ج االكظ ه اام ؤ اااظ ه حاا نظ اادظ هاا  ظ هاااظ ظ   نلااقظ ه اام ؤ 
تحاا كاظ ه ل  ااذظ ه تم كبااقظظ.Le fenêtrageظلأااتاظ ااتلاظن  ااذ ظو  اا   ظ،  ظ هتكااع اي اااظن باا ظ هاا

ظ ه اا ن ظي اااظ هتلاياا ظظ، اادظخاالااظي  ااا  ظ الااتلم  ظ ه تت هاااقظ هتاااظتت اا   ظظ هف اام  ظ   اا ظيج اام 
ظ.1 درلاغ..بدظ، هتحم ظ،ب ه ل  ذظ ه مت فقظ)تغلألأمظ هحجا

 
تظ ر للقارئ  انذة ةديدة؛ رواي   ،)الأيقف  ( عندما يتم الضغط علؤ الرابط: 00صفرة 

ظشات.

ظ  لااالظ ب يتبا نظ هح لاال ظأ   ظ راالظاظ تااالاظ ه ت بااقظبلمي اقظ تلاالن ظ  حاا ،ظواا ظ  ل اايظظظظ
ظظظ، هالنياظ) هك شقبظ تالاظه   ن ظ  ك نا  ظو    ظيفت  ه ظ ه ت   د ضا ؤظ تعا  ظ ةبعا  ظ ي عت ا  

و ظت فتلاظي اظ ضا ؤظظ،يح اظب هفض ؤظ هتكع اظاظتمض ظ ه م ؤ ظأالظه و  ظ هيفح  ظ هم و 

                                                             
1-Serge BOUCHARDON: Le récit littéraire interactif; narrativité et interactivité، p220. 

"A chaque fois que le lecteur clique sur un lien hypertexte، une nouvelle fenêtre s’ouvre. 

Les fenêtres surimposées miment une pensée qui progresse  par digressions successives 

(Figure 78)، obligeant le lecteur à manipuler (redimensionner، déplacer، fermer) les 

fenêtres qui surgissent digression successive." 
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و   ظي كدظألظيجلبلظ ه  ن ظ    ظه ز ولظأ ظ ضلهلظ حت كف ظه لكظو  ا ظ ادظ ها  ظ ه تحام ظ
ظ1 غظب لت م ن.د ي 

  يظه  ا ن ظ هتااظوع ا ظ  الظ م ا ظ  ا ي ظه ا  ظ ادظ هل ا ه لأز  ظ ظو  ؤظي اظهذهظ يت لأدظظظظظ
  ظأيل  ظأظ،WOLFGANGIser  زنظ ناج هفظ هتاظأ ن ه  ات وتلظظ اظتأهافلظخلااظ هتف ي اق

ظ،ألظ ه لهيظ ااظ  واقظ ب شام ظ هااظتعا  لظ ادظ ه ا ن ظ ه ا ن ظهبوا  كظدم2ومؤيتلظ هت  انوميقظ
 ت امرظ را  ظظ.د اظ ه ا ن ظظي لأها ك  ظ منظألظ ه يال ظ ة وااقظتحتاليظ    ا ظي ااظ م را  ظاظ

 ه اا ن ظي اا ظ   نلاااتلظنكاا طظ هت  اااظوتعااا   ظناا ظبعاا ظ م وعتااالظأ ظ لاات   اظا  ااا  ظأ ظ  ن جظ
حمياااقظ هتياام ظ هتااااظ  حراا ظ ه لهاايظ  ااا ظياال نلأدظات وااااقظ  اا   ظنااز اظي ااا ظنر تاالظأ ظت  اااقظه

ظ،) ظلمظ  اا  ظنياااقب اا ظت اا   ظظ همل  ااقظ يتاااقظيحاا  ه ظأا اال ظ هح لاال ظوت فلأااذه .ظ ت ماا 
ظ هحراظ ه ت ل بملأدظ ه  ظ  ه  ن مظ ع ظ هتف ي ظو)

                                                             
 نظر(ي. )211فيليب: الأدب الرقمي، صبوتز، - 1

 .22ص  ،القاهرة ،، د.طالمكتب المصري لتوزيع المطبوعات ،عبد الناصر: نظرية التوصيل وقراءة النصحسن محمد، - 2
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 علؤ مستفى النص التفاعلي. )lecteur(وظا ف القارئ : 10خطاط  

  ه كااتغ ظوت  اااقظظ، ه حااتم مظهللاا   ظ هت  لهلوااا ظ هح  مااقد همي اااظ هتفاا ي اظ ه لهاايظظيواا  ظظظظظ
راالظاظيعت اا ظ  ه ل اايظه مت اايظأشااك اظ هللاا   ظ ه تعاا   .ظ.ظHYPERTEXT هاا  ظ ه تاام ب ظ

 ظ  اا ظ عاا ظ هم بااقظ اااظ ه ت بااقظ  دهراا  ظ هااذيظ م  اا ظياا   ظر اادظ هتملألأاا ظ اااظ هاا  ظ ه ل االكظأ
ظ،  هت  اقظ همي اقظ،م   قظ ه ع ل ا  ظ هغقظ ه م  اظ ه ع ل  تاق ه  لظأيض ظا ت ظي هاظوظ، هكفرا

ظ1د،وت  لأاالأدظ   اام جلأدظ اااظ ه ع ل ااا  ظأ ظيحااتعلأدظ،واا ظ اات دظتل ا راا ظ اااظيلايتراا ظبفاادظ ه ت بااق
ةلظ  ك نااقظ هعمالنظي ااظناا ظتفا ي الظ تام ب لظتكاع اظتملألأ اااظبميا   ظات وااقظيحاات يلأر ظ
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هذ ظ ه لكظ تل  ظد ر ن  ظ اظ ه ت بقظ     ظ ة مظ تع  ظب يا   ظ حا ن  ظ  ك اقظ تملأا ظشابكقظ
ظ1 مابقظ دظ هم  ب ظ هتاظت و ر ظ  هتاظت للظ لورقظه  م ؤ .د

 اااظ هاا  ظ هتفاا ي اظيأخااذظ لا ااقظ حااا ا  ظظب ه ت  اااا)ظنم اا ظ هاااظألظ ه اا ن ظظ،  اادظ  ااق
ظ2 هامظ، ح ظ  نهظ  خ ظ ه  ظم دظ    ظ هتل   ظ  هتح  نظ  هتف ي 

 )تيفلاظلمي ظ تجلاب.ظBrowsers ه تيفحللظ -

 ) لتع  اظ  واظ  ظ ميقظ ه ك ناقظ اظ ه  ب.ظUsers ه حتع  للظ -

  ا ن ظي ااظ ظ) لتع  اظ يج واظتفا ي اظ ا ظ ها  ظظCo-authers ه لهفللظ ه ك ناللظ -
ظ هتع   ظ اظ ه ت ظ  هل لا ب.
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 :العربي التفاعلي نصني ال التخييلالخيال و رابعا:

لظ اااظ ملأ ااقظ  اامظبحلأاا ظتتح اا ظ ع ه ااظ، همااا اظهاالظياالنظتتكااك ظبعلأاا  ظياادظي اا ظ دنحاا لظظظظ
أ ظظ، م وعاا  ظياادظ  مااالأ ظظ،أ ظ هل ياا ظ هااذيظيياكاالظ، اااظألاا زظن ب تاال دنحاا لظ ه   اااقظي

يياا ظ حاات   اق.ظ ياا ظ لااتمياظ هت اا  ظ هع  اا ؤظ  ه لارلأاالأدظه اا ظهاالظ اادظ اا قظبااأنل كظ ه كاا طظ
 ااااذهسظظ، هم اا  اظ  هف ااااظ  هع  اااظ هكااا   قظ مت ااايظ هاا    مظ هف ااااقظا هكاااعمظ  هملاااظ  ه للاااا ا

ظ    مظ ه ع ن ظ هع  اق.

  ه ح كااا  ظ دي ااا كظ هتملألأااا ظ ااااظ هااا فلظي ااا ظ ااا ر ظ م  ااا ظ  حااا هسظت حااا ظ هااااظ هتيااالنظظظظظ
  هت  ياظول للقظ  ظت كئظ هذ كم ظ دظيلاي  ظ.ظ هذهظ هلمغظي  هظت للظبألمظ))ظ تيلنظ اظ

أ ظألظتكاا ه ظشاالأم ظ تااذامظباالظشاالأم ظأ ظباااألظظ، هااذهدظشاااؤظياادظ مياا ظ هف اامظ خلاام  ظ هبااا ا
أ ظبحا كاظهرا ظ التلظظ،يح كاظهرا ظ هكااؤظوتياليمظنحتااظأ ظخلااظأ ظ ا ظيجاميظ جامنظ هاس

ظ1تل....ظأ ظألظيح كاظهر ظ ع اظب لاظيملأ لظهر ببأ ظ ع لظأ ظواأ

 ع هاقظ نك طظ اظ ه ح ظ  هتيليمظ  ه للا اظ  ه حمحظد دظ ر ظ  ظ   يلظ هما اظه  ظيم ظ 
وااامراظ ااا ظوااالأدظ هتملألأااا ظظ، عت ااام ظ هتيااالنظ هاااذه اظ مي ااا ظ ااادظ ااامغظ يااالكظ هتملألأااا ظ،  هكاااعم

 ظ  ذوباالظ اااظألظ همااا اظيعاالأدظ هع االظتااأ مظ اااظ هااسظباا ودظلاالأ ظ،  هتياالنظ اادظت اا  زظ  خااتلا 
ظ2ي اظ هتيلنظ  د ن  ظ اظبعوظ هع ل ظ هتاظتحت جظ هاظ هتملأ ظا ةشك اظ هر  لاق.د

  هاام وظنفحاالظي اااظظ هتفاا ي اظ اااظو  ي تاالظ هرجاال ظ  هتياا يظهااالظرميباا ظألظ ل واالظ هاا  ظظظظ
 ألظظ، لأا ظ  وامظ هلأرا ظبعاوظ ه تعيا لأدظبأنرا ظ هع ال ظ هف اميظه ا  ظ ة وااظ، حاتلنظ ه   اق
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ك ا ظتحاا بلظظااقظه اا  ظ تف ا هظ ه ملأاامظ ادظرل  تاال هللا   ظ ه تعاا   ظتال يظ هاااظتم وا ظ ه ا ااقظ هف 
 دواا  كظ اااظواالهمهظ اا اظي اااظ هم اا ظ  د اا   ظ تجاا  رظ  ظظ أ اا ظأنا ناالظ هاالظي ياامظ هتملألأاا 

ظالتصددفير والتخييددليجعاا ظ ه ت بااقظ ة واااقظ  تبحااقظأل لاا ظبفع اااظظ ه ااأهل ظ  هماام جظي ااالظ هااذ 
ظ، فااظ عام ظ كتفا ؤظ ه ت باقظبفعا ظ ه ح كا  ظ، ح ظي  ظ ه ع ااظ هاذيظي كادظألظيحلأا ظي اال

 اظ الأدظيمت ايظ  نظظ.ي  اقظ دو  كظاظتتج  رظ  افقظ هتيليمظ  ه   ظ ه ب شم ش ن ظ هاظألظ
 دو  كظ هاظ ضا ؤظ هتاأ لأمظ ع ظعكلظ   ظ ه   كظ اظليالظه مم جظب ه غقظ دظ جم ظبظ هتملألأ 

تت اااللظ نواااقظأي ااا ظب ج ااالكظ هل ااا  يظ ه ج رياااقظ ايج وااااقظ  الاااتع نيقظ هم زياااق.ظ  ااادظه ااا ظ
ظهع يمظ هتملألأ .

 هتف ي اظ  وتلظ هااظ ت ا ظتفا ي اظ ات كدظ ااظتاذ غظنا ظظ   ه لا بظي اظ  اعقظ هو     
ظ، ااالنظ،هااال   ظ،ن تااالظ هوااا هم ظ  ه ضااا م ظبكااا ظتج ا ترااا  ظ ااادظنلااال ظتجمي ياااق ت  لاااسظب كلظ

ظ هتف ي اااقظ ا ظاظتضااا ظو  ا  ظ هاااظ ه يال  ظأي لنا  ظيياا ظ هليال ظي اا ظتأ لأمها ،ظ،أ ال  
تكتلأ ظ ه م ؤ ظي اظنحلظ دظشأنلظألظ ال مظ ت ل ظوظ واقظ ه ل ليقظ ةك  ظتفع ظ  ظ ه يل ظ

نتاجاقظتحامنظ ه  ا كظظ،نم لياقظ ه ت  ااظملأمظ شك هاق هاظ  ظ ظ  نزي   ظيدظ ه م ؤ ظ ه ح اقظه  
 هاااظ هتحاالا ظ هتاااظأ   اا ظب نتاا جظظزهددفر كددرامتكاالأمظ ه  ياا  ظ.ظ ظ، اادظ يهاااقظ هت  لأ يااقظ هلن اااق
دهلظاظيعت  ظ   ظي اظ عا ظ هم باقظ ااظ ه ت باقظ  دهرا  ظ1مظب لهر ظ هع  ظ هتف ي اظي  ظ ه لهي

 ه  الظ ما  قظ هااظ هاسظا تا ظظ،اظ ها  ظ ه ل الكظأ ظ هكافرا هذيظ م   ظي   ظر دظ هتملألأ ظ ا
  هت  ااااقظ همي ااااقظوااا ظ ااات دظتل ا رااا ظ ااااظظ، هغاااقظ ه ااام  اظ ه ع ل  تااااقظ،يااا هاظوم   اااقظ ه ع ل اااا  

يلايتراا ظبفااادظ ه ت بااقظأ ظيحاااتعلأدظوت  لأاالأدظ   ااام جلأدظ اااظ ه ع ل اااا  .ظهااذ ظيع ااااظأن اا ظبيااا  ظ
نوميقظ ة  ظ هتاظهاظت ادظت وامظ هااظ ه  ا كظ ااظظك ت ظهلظ عم قظب هع ا.ظ هذ ظشاؤظو   ظ ا
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 ااظ ها  ظتوا ظظد، يظي  ظنضاظ تملأ لظ إو   اقظنيالب  نظ  ظا ن ظتظ،   نظت لي لظ هع  ا
 ه كااا ه ظأ ااا  ظ ج ليااقظ ااادظ هعلا ااا  ظ ةي لنااااقظ حلااا  ظبياااميقظتحااتلييظ ه ااا ن ظظ هتفاا ي ا

واا ظظ،اظيكتفاااظ ر  راااظب لااتع  اظ د ن  ظ هبيااميظظ،اااقأ ظ لأ  ظ اااقظه  أ ظ كااظ  هم االر ظ االن
يع ا ظي ااظ لات   اظ ه وام ظظ-أي ظأ ظأكممظيل –او ظألظيي   ظهذ ظ ه ك طظ لتم  نظخا هاظ

 هم هيق ظ  هيلن ظهاظ ة  ظ اظ ه ت باقظ هتف ي ااق،ظ  هت ملأا ظيحات ياظ ختفا ؤظ هيالن ظ تااظ
 ه  ن ظ اظهذهظ هح هاقظ  ز ا ظب لاتع  اظظ ت ليقظييبلا اظ ل م  ظي تاظت م ل،ظ بلأ   ظه   ظ همظ

وم  اظ ه  ظ همي ا،ظ يجا ظنفحالظ ااظيلاياقظتب   ااقظوالأدظ هل يا ظ  هماا اظأ ا  ظ اتلاظ ه ا ن ظي ااظ
ظ لتم  نظ هما اظأ ظت  لأمهظ ر ؤظ ه  ن ظ ه  لأم ظه    قظي اظ اختز ا.

 ه  حااظ هتملألأ ااظظتا  ااترا  ظ هااظ لظر يقظ هت  لهلوا ظ ااظ ه  ول اقظ دو   ااقظ هج  ا  ظظظظظ
ظ، دظخلااظ   نلقظ ع ظ ه م ؤ ظ  هتأ ي ظ،وبع ظ   يظي اظ علأ ظأشك اظ هتف يلا ظ  ظ ه  ن ظ

ظ  ه حتم نظب هيلن مظ،حتم نظب هيل   ه ظ،  ا ر ظ هما اظ ه    ظ ه  حت م نظب هحم 

  هحم ظلاح  ظنؤيقظ علأ قظ دظنؤنظ ه  ظ همي ا. -

  هيل ظلاح  ظنؤيقظأخمنظه   ظ همي ا. -

 هيلن ظلاح  ظنؤيقظأخمنظه   ظ همي ا.  -

 هااذ  ظ ه ت  اااقمظ  همؤيااقظ ه غليااقظلااتحم ظ ج االكظت ااسظ هاامؤنظلاااحم ظي اال  ظ هتملألأاا ظ اااظظظظظ
  همؤيقظ هيلنيقظلتحم ظ هتملألأا ظظ،  همؤيقظ هح ياقظلتحم ظ هتملألأ ظ هح عاظ، هتملألأ ظ ه غليظ

ظ1  هما اظ هبيمي.ظ،  هما اظ هح عاظ، هبيمي.ظ   لظللأتح  مظ هما اظ ه غليظ
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د هما اظ) ه    بظ ه  تاظتف ي ا  ظخ   ظب ه ك ناقظولأدظ   تاظ هتل   ظ هم احاقظ) ه ملا لظظةنل
  اا ظظ،  ظ همااا اظيعت اا ظا ااا ظي اااظ ه ححللاا  ظ1 ه ت  ااابظوتفعلأاا ظنل  ااذظ ه كاا ناقظ اااظ هاا  .د

 ه ا ظظ،تكافر  ه  ظ هتف ي اظللنظ ض ؤظه يلنظ  دش ن  ظ  هم لرظ هتاظتو ظبح واقظه ادظيك
ألظيحتكااعمظدةلظها  ظ ه  ا كظ همي ااظظ،ياأتاظ ه كا طظ هتملألأ ااظهتل اا ظ اال زظ   ظ ه ت  اا

 ااظ   ظ ه ت  ااظ هتملألأا ظ  نظأه اقظتلها ظ ه  نا  ظ ه ت ليقظهم ا ظنا ظيا  نظي ااظتفعلأا ظ
 اادظو ااا ظول نباالظ هححاااقظ) هحاام لظ هياالن لظ هياال بظهام اا ظخااا اظااا  لاظي ح  اامظ ه ت  اااظ

ظ2يدظي هاظخ نجظ ه  ظ ه حت   .د ي لعلظ

يا ظتتغلأامظ  افاقظ ه غاقظ ه عج ااقظ  خا ظ ها  ظ هتفا ي اظ همي ااظهتغلأامظخيل ااقظ ه ت باقظ    
ه اادظهااذ ظاظيع اااظألظ هاا  ظ همي اااظ همي ااقظ لااتج بقظهاا خلاظ دواا  كظ م  ااقظ هعياامظ همي اا،ظ

 ظأ اابلاظي ااالظ هاا  ظواا  لاظه اا  ظ هاالنياظ يواا ظهااذ ظ ةخلأاامظ  اا ظتع لأمياا ظأ  تاالظ ه   ااق،ظ م  اا
ظ همي اظ دظ   يقظ ه  ظ هغتل.
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 قديم:ت

بصورة جعلتهم  المكتوبة ملح  اهتمام الباحثين في الإمساك بإبداعية النصوص ا ظل       
غير جدير بالاهتمام  أو بوصفه ،ابعا أو خادما للمكتوبت الإبداع الشفاهيمع  إجمالا ون يعان

لالات إلى العجز عن سبر واكتشاف الد ا هذا الدرس حتى وقت قريبذبما ح ،البحثي الجاد
اع الأدبي في الوعي بواقع التحول الذي تعرفه مستويات الإبدتنطوي عليها معادلتها؛ ف التي

ساهم بالوعي في التحول من كيفية استفادة الشخصية المبدعة في إثراء الزمن التكنولوجي 
من التفاعل  جعل القارئ أو المتلقي في حالة مما ،العنصر الخيالي من الفضاء الافتراضي

من حيث التعامل مع صيغة  مع الرواية التقليدية اختلف عنهتقمية مع النص بصفة ر 
"فلكل وسيط إمكاناته الخاصة؛ لا يمكن للصورة أن  ،بين الكلمة والصورة/ العلامة التعبير

 لكن هل يمكن الجمع بين العلامتين؟ 1"،ولا الكلمة أن تحل محل الصورة ،تنوب عن الكلمة

 فإن ،المستثار ئي يكون على حسب درجة ونوعية الخيالولأن التفاعل مع العمل الروا     
مكان يتفجر منه الخيال كما في من محمد سناجلة يرى أن الرواية القديمة "تنطلق  الروائي

الحلم.. أما في رواية الواقعية الرقمية المبنية على الخيال المعرفي فإن الأمر يختلف. لقد 
 2ا الرواية الجديدة فتنطلق من المعرفة."أم ،كانت الرواية القديمة تنطلق من الحلم
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 :المقاربة الدلالية لنص "شات"أولا: 

 
 21 صورة

 .1اتحاد كتاب الأنترنت العربطلقت على موقع ا   ،رائدةتجربة روائية رقمية  شات تعد   
عن نظائرهم  انطاع خلق كاتب وقارئ وناقد يختلفوعالم مختلف است ،فنحن أمام عصر جديد

 الورقي والثقافة الورقية.في العصر 

معدةٌ للقراءة  ،وذهنية في الآن نفسه ،وتقنية ،سمعية ،رواية "شات" متعة بصريةتمثل     
 Macromedia Flashاوتشتغل باستخدام برنامج فلاش مايكروميدي ،على شاشة الحاسوب

                                                             
 موقع اتحاد كتاب الأنترنت العرب: - 1

http://www.arab-ewriters.com/ 

وسع ونشرها رقميا على أ ،الإيجابي يركز على نصوص إبداعية في نسقها ،موقع هو الأول من نوعه في الثقافة العربية    

ونشر الوعي الرقمي بين  ،تشجيع الكتاب العرب على الدخول في خضم الكتابة الرقميةنطاق. يهدف هذا الاتحاد إلى 

 لاستجابته للإبداعاتإحداث تغيير على مستوى التلقي من خلال إثارة القارئ  كما يهدف إلى ،فين والكتاب العربالمؤل

 الرقمية.

http://www.arab-ewriters.com/
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ا في حيث يضعه ،الذي يتيح للمبرمج/ الروائي التحكم في مادة الرواية على اختلافها 
 فيحدد اللغة والصورة والحركة والصوت ومختلف العلامات غير لغوية. ،تنسيقات مختلفة

ق دمت  ،نقلة في عالم الأدب والإبداع الفني على مستوى ربطها بالتكنولوجيا أيضا وتعتبر   
في كتابة رقمية كخطاب أدبي "مستعملا نماذج إبداع تلقائية لسلاسل صور رقمية توحي 

غالبا ما تظهر في شكل  ،صورة رقمية قابلة للتفاعل مع مبدعها ومشاهدها معا بالحركة عبر
تعبيرا عن قولبة بثلاث صور  *PIXELيتشكل من نقاط يطلق عليها  ،قالب مزدوج الأبعاد

 رقمية:

 صورة مرقمنة مأخوذة من أنماط تفاعلية. -

 صورة تركيبية ببعدين أو ثلاثة لوغارتيمية. -

 1الصور." تحصل بخلط ،صورة تشعبية -

يشكل حيث  ،وفتحت آفاقا جديدة للكتابة ،ولغة وقضايا عصرها ل  مشاغ   شات حملتوقد 
لأساسيا في عملية  تكنولوجي دورا  الوسيط ال عن الرواية  عن اختلافهاأما الأدبي.  هاتشكُّ

لها بين المادة اللسانية وفن الإخراج للأفلام السينمائية أنها تمزج   ؛التقليدية والفنون  ،في تشكُّ
النص بالأنظمة الرمزية وساهمت في إنتاج دلالة جمالية  ت  السمعية البصرية التي أثر  

 ر سبل القراءة.حسب اقتضاء ضرورة تغي   Plaisirولذة  ،مخصوصة

 : التشكيلبداية عناصر التحليل السيمي: -2

                                                             
 .78ص ،مقاربة للدرس الأدبي الرقمي بالجامعة Comفاطمة: أدب. ،دوك- 1

 *pixel أي أنه أصغر ما يمكن تمثيله  ،هو أصغر عنصر منفرد في مصفوفة صور نقطية أو في عتاد توليد الصور

 والتحكم في خصائصه من مكونات الصورة على الشاشات بتقنياتها المختلفة.
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 سميائية الغلاف/ العتبة الأولى:  -2-2

يعلوه و  توسطها عنوان الروايةيهة سوداء يصور لنا واج ،بصري بغلاف رقمي  شاتتبدأ     
 ،رواية الواقعية الرقمية: هانوع تحددأما أسفله يسارا في ه.مؤلفها محمد سناجلة على يميناسم 

على هيئة مستطيل تبدو  تتمث ل صورة مرئية متحركة الغلافواجهة عند النقر مباشرة على و 
ة إلى ل الأمطار( من أعلى الشاشمن تساقط وهطو  ،)تهطل فيه حركة تساقط الأرقام وامضة
والوضوح والب هوت؛ لحركة  ،في التقارب والتباعد متباين   ،أسفلها في شكل عمودي متواز  

والكل مرفوق  ،-العنوان–تظهر ثم تستتر وتغيب تدريجيا وراء "شات"  *1"1.0الرقمين "
إلى  مؤشراتال كل هذهتسوق   .موسيقى إلكترونيةكضوضاء  يبدو مؤثر صوتي صاخبب

الذي يؤكد الطبيعة الرقمية للعمل ومواكبته الآليات الرقمية  Internetرموز العالم السيبراني 
 ،بثه لقارئ هذا الزمن والمكان اللذان لا يشبهان الزمن والمكان فيما مضىبغية نتاج الإفي 

رافيا لم والجغ ،ذلك لأن الزمن لم يعد الزمن نفسه ،الرواية بشكلها الحالي قد عداها الزمنف"
 2."والناس لم يعودوا الناس أنفسهم ،تعد الجغرافيا نفسها

وعلى مستوى  ،تحدد هذه الجملة جنس العمل على مستوى الكتابةرواية الواقعية الرقمية: 
فالذي يميز "هذه الرواية عن غيرها هو قدرتها الدائمة على  ،العالم المنتمي إليه هذا النص

الصيغ المختلفة للتقنيات الرقمية التي هي في تطور اتخاذ أشكال مختلفة باستخدام 

                                                             
وهي أيضا  ،( فقط1.0: هي لغة برمجة تتكون من الرقمين ) Binary  Nubersأو لغة   ،أو لغة الحاسوب ،*لغة الآلة 1

أي ملف أو صورة تراها هي في الأصل  ،اللغة الوحيدة التي يفهمها الحاسوب. وهذه اللغة هي أساسٌ لكل لغات البرمجة

 (:سا(3103/09:39-17-10 مكونة من هذه اللغة. )انظر الرابط

 http://www.th3professional.com/2015/08/0-1-binary-numbers.html 

 

 .32ص  ،محمد سناجلة: رواية الواقعية الرقمية- 2

http://www.th3professional.com/2015/08/0-1-binary-numbers.html
http://www.th3professional.com/2015/08/0-1-binary-numbers.html
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 بينما ،لإحالة الدلالية للوسيط/ الحاسوبوتتبين ا ،هنا تتكون صفة الافتراضيةو  1مستمر."
  على النحو الذي ساعد في تجنيسعنوان الفرعي المصاحب للأصل ز هذا التوظيف بالز   ع  

ومضمونها تعبر عن واقع الإنسان الحالي  بشكلها فهي ؛باعتبارها واقعية رقمية شات الرواية
الذي يعيش حياة رقمية يتحكم فيها الحاسوب بما يقدمه من خدمات في كل المجالات والتي 

فاللغة تظل كظاهرة اجتماعية ولغة الرواية الرقمية  2تجعله يعرف كينونة جديدة افتراضية."
لوصفية؛ بجعل شخوصها، ة والشعرية واالجديدة تمزج بين الخيال والمستويات السردي

 وأسمائهم، ومشاعرهم، تبدو كعناصر رقيمة داخل عالم افتراضي. 

 سيميائية العنوان/ المتن:  -2-1

سميك مصمم بشكل رقمي متحرك م شف ر خط ب وسط الشاشةمتوهجا  "شات"العنوان  يظهر   
من المتعذر  "يصير ينهاح ،بأرقام )تشفير الحروف الأبجدية بأرقام( باعتماد أوامر معلوماتية

يتجسد هذا التصميم من خلال الحركة الدائبة   3الوصول إلى الحروف بدون آلة للقراءة.."
ينة من ألوان التي تمثل عو والخلفية السوداء التي تغطي الشاشة  ،(1.0المستمرة للرقمين )

من المصطلحات المتخصصة في  Chat/ي عدُّ مصطلح الشاتكما و الشاشة الحاسوبية. 
في الحسابات التواصلية  داوله مستخدمي الشبكة العنكبوتيةيت ،الأزرق الافتراضيالقاموس 
 المتعددة.

 دلالة المصطلح "شات":

                                                             
 .99ص :نفسه- 1

 ،0ط ،م3102 ،مصر–القاهرة  ،والتوزيع رؤية للنشر ،لبيبة: شعرية النص التفاعلي آليات السرد وسحر القراءة ،خمار- 2

 .322ص

 .00ص ،فيليب وآخرون: الأدب الرقمي ،بوتز- 3
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مظهرا من  ليشك    ،عبر الشبكة العنكبوتيةمفردة مأخودة من المصطلحات المتداولة  شات    
ضعه يندرج و حجم التبادل اللغوي بين الشعوب. تدل على علامة و  ،مظاهر العولمة

لأنه كلمة  ،الاصطلاحي ضمن خانة آليات صياغة المصطلح في أنه لفظ م ع ر ب ودخيلٌ 
فكان لزاما عليها أن تحافظ على المعنى باقتراض الحروف الأجنبية " ،أجنبية دخلت العربية

   1"من التحوير الصوتي الذي تقتضيه اللغة المنقول إليها. شيءمع  ،المعبرة عن المفهوم

معناه المتعارف أن غير  ،ح لهذه الكلمةو قواميس العربية شر جد في المعاجم واللا يو  لذلك
أن دلالته تنحصر في  هو عليه وسط جماعة مستخدمي التكنولوجيا والتقنيات الرقمية

بإرجاع  أو ربما الحوار الرقمي. وهو ما يوافق معناه في اللغة الأجنبية ،المحادثة والتواصل
 وأ to chatالقصد منه فعلا و  ،(Chat)فإننا نتحصل على كلمة  ،صيغته إلى أصله الأجنبي

يحدث هذا  ،يعني المحادثة والتواصل والحوار مع شخص أو عدة أشخاصو  .chatاسما 
 فعلاصطلح اجلة اعتمد الموحسب الاعتقاد فإن سن التواصل في غرفة دردشة على الانترنت.

يمثل رمزا للإيجاز لوعيه  ا العنوانلهذ هفاستعمال حسب لغته الأصلية. في زمنه الحاضر
لأن تأويله واحد يحيل  ،بقدرة هذا اللفظ على الإيحاء وإثارة مدلولات خاصة لدى المتلقي

تحديدا بالرجوع إلى زمن الحكي الذي  مباشرة إلى عالم الأنترنت والتواصل من خلالها
ستعمال هذا اللفظ عاشه المؤلف فاضطره لا يتناسب مع السياق الثقافي والاجتماعي الذي

 كنص موازي لخطابه.

خاصة  ،استعماله مع أوضاع الطبقات الاجتماعية والثقافية والفكرية سب  تنا كما ي لاحظ      
اللغة اجتهاد منه في تطويع اللغة  هذهذلك أن  ،لتعامل مع التكنولوجياالتي تحسن ا تلك

                                                             
–بيروت  ،الدار العربية للعلوم ناشرون ،يوسف: إشكالية المصطلح النقدي في الخطاب النقدي العربي الجديد ،وغليسي- 1

 .78ص ،م3117 ،0ط ،لبنان
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من  استعمالها في الحياة اليوميةلغة ي ت خذ   ثم لأنها ،من جهة وجعلها تليق برهانات عصرها
 .جهة أخرى 

 سيميائية الألوان: -2-3

ت ثب ت  العين مباشرة على اللونيين الأسود والأخضر؛ يغطي اللون الأسود لون الخلفية     
وفي هذه الحالة لأن حروف الكتابة ليست بيضاء فإن اللون الأسود أفضل. في حين تكون 

يعتبر اللون الأسود  ، لأنا كانت حروف الكتابة سوداءتحة إذالخلفية بيضاء أو ذات ألوان فا
ومدرج ضمن مواصفات )أسماء  ،لونا من الألوان المستخدمة في تصميم صفحات الويب

 .HTML1الألوان( 

 Androidبإرجاعه إلى العالم السيبرنتيكي والرقمنة فإنه لون الأخضر ،أما اللون الأخضر    

 Whatsتطبيق الواتسابخدمات ل أكبر مع وقد يكون استخدامه متطابقا بشك ،*

App**،  والهانغ أوتHangout***( م5112رغم سبق  صدور الرواية شات)، 
وفي ذات العرض فإن عملية القراءة عملية  .من زمن لآخر إلا أن لكل نص قراءته تختلف  

وعليه ما إن استباقية للعمل انطلاقا من العنوان قبل معرفة حيثياته المتعلقة بزمن انتاجه؛ "
وبمعنى آخر فإنه يشرع فورا في  ،يفتح القارئ كتابا حتى ينشئ فرضية حول مضمونه العام

في قرارة نفسه فرضية حول  ينشئ اهو إذمون السردي وبالتالي في تبسيطه. استباق المض

                                                             
1-  Wikipédia ; l'encyclopédie.  

 وهو نظام تشغيل أصل كلمته تعني الإنسان الآلي الذي يكون على شكل إنسان. ،Androidلى نظام * نسبة إ

 **Whats app  تطبيق تراسل فوري محتكر متعدد المنصات للهواتف الذكية ويمكن بالإضافة إلى الرسائل للمستخدمين

 م(.3113إرسال الصور والرسائل الصوتية والفيديو والوسائط. )تأسس سنة 

* **Hangouts تضم المحادثة الفورية والتواصل عبر الفيديو. )تم اطلاقه عام  ،خدمة للتواصل الفوري عبر الأنترنت

 م(.3109
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يصوغ فرضيته على نحو مبسط و  واية مثلا أو تطورات الحكاية.يستبق أحداث الر و النص 
؟" كما لو كان . لكن 1يطرح على نفسه أسئلة من طراز: عم  يتحدث  الكاتب؟ ماذا يقصد 

فإن دلالة اللون الأخضر تتوافق مع  وعلاقته بالمتن النصي لدلالات المصطلح ذاته بالعودة
وإما من الناحية  ،(1.0معنى الملفوظ "شات" إما من الناحية الرقمية والعلاقة مع الرقمين )

 ماسج.. ،smsالحاملة للغة الوسائطية: الدلالية وبنية النص 

 Colourإن هذا المزج البصري للونيين يؤدي بالعين إلى ظاهرة "الإشعاع اللوني  

irradiation  التي تنتج عن نظر العين إلى لون ثم انتقالها منه مباشرة إلى لون آخر. فحين
هذا يحدث عند النظر إلى . ومثل 2العين إلى اللون الثاني تقع تحت تأثير اللون الأول" نظر  

 في الشاشة. اللون الأسود الأخضر يغلب   الأولاللون الأخضر ثم الأسود؛ فإن تأثير اللون 

 :"شات" تقطيع النص السردي-1

 :/ الصورة والنصسيميائية عتبة الاستهلال -1-2

 : / الافتتاحيةالصورة المتحركةالنص الأول:  -1-2-2

 لصحراء ممتدة ،تشبه مشهدا سينمائيا)أيقونة( متحركة رقمية تعلن الرواية بدايتها بصورة     
وتظهر في الصورة كثبان رملية متماوجة لا يعلوها أثر إنسان ولا  ،في ليل حالك موحشة

مشهد يحمل إشارة والحشرات )صوت صرصور الليل(.  ،حيوان سوى أصوات نحيب الريح
ى النور)ضوء لليل( إلالتي تتجلى في التحول من الظلام )وحشة اوتعاقبهما الليل والنهار 

بداية  صورة توحي بجو الملل والرتابة معلنة بلغتها الأيقونية  إنها ،طلوع النهار( ،الشمس
                                                             

 ،م3110 ،دمشق ،منشورات اتحاد الكتاب العرب ،دراسة ،حسن مصطفى: نظريات القراءة والتأويل وقضاياه ،سحلول- 1

 .80ص

 .38ص ،م3113 ،19ط ،مصر– القاهرة ،م الكتبعال ،أحمد: اللغة واللون ،مختار عمر- 2
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والمعتمد على الإجراء  ،"شات من البداية خرقا للمألوف السائد للنص بذلك فتدشن ؛السرد
لة من تشتغل الخلفية الم ،السردي اللغوي والذي يبدأ مع حكي الحكاية لغويا. هكذا شك 

 1الصورة والمشهد واللون والحركة والموسيقى لغة مبرمجة معلوماتيا.."

 
 23صورة 

أو ما  Montageعلى آليات المونتاج الرقمي/ السينمائي  الصورةفي  لقد كان العمل    
تقنية سينمائية تعمل على "ليس  فالمونتاج ؛يسمى في اللغة العربية ب ـ التوليف أو التركيب

بل هو وسيلة  ،يات الصورة المكونة لها من أفكار ومشاعر وإيقاع وحركة فقطجمع جزئ
لخلق أفق التشخيص  وقد ا ستخدم هذا التوليف تمهيدا ،2تعبيرية لسرد أحداث الرواية أيضا

                                                             
 .82ص ،دراسة ،زهور: الأدب الرقمي أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمية ،كرام- 1

 ،مجلة إضاءات نقدية ،مريم جلائي: دراسة المونتاج السينمائي في تشكيل صور العدوّدة المصرية ،محمد هاشم ،هاشم - 2

 نظر(ي) .091ص ،م3100 ،لعدد السابع عشرا ،إيران
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من خلال علاقة التفاعل بين الحالة الحدثية والزمن التي تعد محورا أساسيا  السردي الحكائي
 شات بربطه بالنصوص الأخرى في البنية السردية. في البناء الروائي ل ـ 

 :فاتحة الروايةاللغة/ النص الثاني:  -1-2-1

لكنها  ،وتكون مستقلة عن أحداث النص الروائي وشخوصه ،الرواية تتصدر الفاتحة      
وعموما فإن هذا  ،دلاليا همرتبطة به دلاليا. تعتبر أيضا تقديما للنص بحيث تعكس  مضمون

الذي يمنح العملية التواصلية بين المؤلف والقارئ سبل  خارجيات النصالتقديم يعد  من 
 ،المتن ،تكزات: التقديمتستند معمارية الرواية على ثلاث مر  كما التجسيد والإقناع والتأويل.

 ،"الذي ي عنى بإنتاج خطاب بخصوص النص الافتتاحية السرديةهو فالتقديم أما  ،والخاتمة
 .1لاحقا به أو سابقا له"

 
 21صورة 

                                                             
 ،الدار العربية للعلوم ناشرون ،تقديم: سعيد يقطين ،عبد الحق: عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص( ،بلعابد- 1

 .003ص ،م3117 ،10ط ،لبنان–بيروت 
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هذه الافتتاحية سرد الحكاية وتحولها من حتمية العالم الواقعي إلى الغوص في  تتيح       
تزل فعل الحكي على مدار العالم الافتراضي من خلال اللغة المعبئة بالدلالات التي تخ

ها وتوازي هذه الجزئية النصية بحمولاتها الدلالية الصورة الرقمية الحركية بمؤثرات الرواية.
في هذه العتبة ن عل  ي   حيث   ،ن تولدهما لدى القارئ الافتراضييالتصويرية وبعدها الذهني اللذ

السردية عن تجربة الانتقال من الكينونة )الوجود( الواقعية إلى الافتراضية بمسببين هما: 
 .. والصدفة الملل

 الملل والصدفة هما من قاداني إلى للتجربة.... -

 1 ني الملل إلى لأدخل هذه التجربة...أوجدتني الصدفة ثم أخذ -

نصي يعبر عن  ي محددٌ إلى الآخر الافتراض يما يدعم  فكرة الانتقال من العالم الواقعو     
ه  دخول المؤلف أ يضا إلى تجربة مختلفة في إنجاز النص لغة وتكنيكا بدل ما نجده في ند  

 Temps deميل الرواية زمن تحفمنذ محاولة دخول الرواية نقف أمام علامة  ،الورقي
téléchargement العالم و التجربة مظهرا سيميائيا جسد العلاقة الرابطة بين لشك   ت التي

رنا بضرورة  الافتراضي كونه "إعلانا ماديا لدخول تجربة مختلفة لزمن القراءة. إنه زمن يذك 
عيش تجربة من ويدفع بنا إلى أن ن ،التخلي عن مواصفات ميثاق القراءة الذي تعودنا عليه

أ القراءة زمنا خاصا وتجربة نوع خاص ومختلف ومتغير. وهو زمن بتنشيطه وتشغيله تبد
 . Interactivitéتحقق التفاعلية  مظاهر   كإجراء رقمي تنطلق  بفضله  2"خاصة

ما يسمى ب ـ ل يقترب   أسلوبها أن خلال قراءة هذه الفاتحة الروائيةمن  الملاحظو     
ما يعانيه المؤلف من أعباء شكلت تجربته خلال  تشكل ملامح البوح منإذ ت ؛"الاعتراف"

                                                             
 محمد: رواية شات. ،سناجلة - 1
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توظيفه ضمير المتكلم من خلال  -على سبيل الاحتمال–الحياتية التي قد تخصه نفسه 
عن  في التدليل الذي خصه تحديدا )بالنسبة لي...( ،)..من قاداني للتجربة..(المفرد "أنا": 

ت كتب  ،التي هي نوع قصصي غير بعيد عن السيرة الذاتية؛ "فرواية الاعتراف ذاتيته وفرديته
في حين قد تتوضح ملامح  1"،عادة بضمير المتكلم الذي به أعماق المؤلف المضمر

المكان واللحظة الثقافية والحضارية للمجتمع مع ما بفي مدى مطابقة تصريحاته  الاعتراف
 يعيشيه بطل الرواية.

 بين المؤلف بعدا قرائيا تجاوز حدود العلاقة التقليدية إن اعتماد ضمير المتكلم أعطى     
في علاقته  خاصةو  لشخصيات إلى أفق جديد يجعل السارد أكثر أهمية في الدراسة النقديةوا

عن القيم للحديث  وعلى لسان من يتكلم؛ ففي هذه الحالة وظف السارد ،بما يروي 
 أو م ع   تخذ موقع الرؤيةيل   ضمير المتكلم في نقل خطاب الغيرالموضوعية في النص 

ومن أجل ذلك  ،يتصاحب مع الشخصية الحكائية بالمعلومات والأبعاد هالمصاحبة نظرا لكون
 هالعمل السردي اعتماد ويواصل يستخدم ضمير المتكلم فيتساوى الغائب مع الحاضر فيها.

 خضوعهماب بالتفاعل بين شكلي الحوار المونولوج والديالوج بصيغة الإفراد ضمير الأنا
نتج ت  وهنا  ،و فعلا إحدى الشخصيات الروائيةالمؤلف ه يبدوحتى  لحالات ووضعيات السارد

مع انطلاق رنة  يظهر الحوار بشكليه SMSنغمات ففي فصل  ؛الإيهام بالواقعيةدلالة 
 يبدأ الحوار في أخذه حيث  ،رقم مجهولرسالة من ذات البطل الهاتف )الموبايل( بتلقي 

بي نزار.. حبيبي حاكيني (: )ألو حبي( والمرسل إليه )البطلنالبين المرسل )م يالوجشكل الد
حتى تنقلب الأدوار تحت تأثير الرغبة لتحقيق موضوع  ،العاشرة( نتظريني الساعةأرجوك.. ا

 ،؛ )أردت أن أضغط زر الإرسال لكن أصابعي كانت ترتجفالقيمة وهو تقمص دور )نزار(
                                                             

 ،مركز الحضارة العربية ،دراسة في السرد النسائي ،عبد المعطي كيوان: أدب الجسد بين الفن والإسفاف ،انكيو- 1

 .58ص ،م3112 ،10ط ،القاهرة



 النظام السيميائي في "شات"، البحث في مستويات النصالثاني:         الفصل 

 

140 

رميت الموبايل على الفراش وذهبت للمطبخ... ولم لا  ،وعقلي يصرخ ،دقات قلبي تزأر
 ؛ فيصبح الفاعل  SMSنغمات إن هذا النزار غبي جدا ليترك عاشقة صادقة مثلها(  ،أقابلها

وتحولاته بين العالم الافتراضي والعالم  ،ووجوده،ويدخل دوامة الصراع في البحث عن ذاته 
 الآتية:ما توضحه الترسيمة  من خلال الواقعي

 المرسل إليه )منال(                الموضوع )تقمص دور نزار(           

 

 المساعد )الفعل الإقناعي(                  الرغبة        

 الصدفة                          الملل                  

 (الفاعل )السارد                                          

ونفسه أثناء تردده بالرد: )وما أدراك  إلى شكل حوار المونولوج بينه وبين ردالسا يصل حتى 
 إن الملل يقتلني...(. ،أسكت أنت ،أنها عاشقة صادقة

عة من الأسئلة تتعلق بهوية السارد غير إن القارئ وهو يتابع عملية السرد يطرح مجمو     
التشابه على شخصية الكاتب نات بإسقاط ممكوصيغة الأنا باعتماد عملية التأويل  ،الواضحة

بقي حاضرا طوال مسارات النص رغم ضمير المتكلم المفرد الذي افتتحت به الرواية . فنفسها
بلغة واصفة  ورتمختلف الحالات والوضعيات التي ص  تحيله لبما  تنوع مواقع الإخبار فيها

البطل الازدواجية في  لبيان دلالة شخصيةأيضا إنما و  ،وأسلوب سردي لإقرار الحقائق الدفينة
بفصل العالم الواقعي ليتجاوزه إلى الزمن ممارسة تأثيرها داخل الرواية ضمن زمن يتحدد 

 الافتراضي.
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مجموعة من الحالات النفسية التي أدت به إلى الشعور بالرتابة البطل عيش  ي ،إذن     
تحصل ا الصدفة فأم   ؛الأردن(–)صحراء عمان  طرافالمترامية الأوالوحدة في تلك الصحراء 

ن للانفتاح يفيصبحان مبرر  وأما الملل فهو الشعور الملازم والمتواتر.. ،معه مرة واحدة وفجأة
 مغايرا لحدود جغرافيته ومكانا   ،شكلا جديدا لحياته جي الذي يتخذهعلى العالم التكنولو 

المكان الرقمي  وفي ،هذه الرواية مغامرة في الزمن الرقمي الافتراضي" مما يجعل   الصحراء
لخطابه السارد قدم لنا هذا الملفوظ تأويل  لقد 1."وفي الواقع الرقمي الافتراضي ،الافتراضي

وجملة من المعطيات النصية التي بينت دلالات تحركات الشخوص  ،وعالمه الروائي
 ورغباتها والمعاناة التي أدت بها إلى التحول الذاتي من عالم الواقع إلى الافتراضية.

 بناء المعنى والدلالة في نص شات: -3

 :النسق الضديالملل والصدفة وإنتاج التجليات الدلالية في  -3-2

ويبني من  ،يين لإنتاج بنية النص ودلالتهين أساسكونمن الملل والصدفة م السارد جعلي   
مجموعة من الدلالات التي تفصح  عن صراع الذات مع عنصري الزمان هذه الثنائية 

علاقة ضدية على مستوى الزمن علاقات مع الملل والصدفة في في فتدخل  ،والمكان
ل من الحضور والغيابوالمكان بمقابلي ليتحول ارتباط الذات بالمكان إلى بعد  ،هما الم شك 

وتجاهد من أجل  ،فهي تحلم بشيء ؛تتكون من رؤيتها له الإيديولوجية والعقائديةموضوعي 
 ولات الطارئة عليها.ي فيه من التحشيء في زمن تعان

الذات طى حمولة دلالية عن مسار تحول يقدم النص المع: الحقل الدلالي للعالم الافتراضي
تأتي هذه الحمولة موزعة في ثنايا البنية  ،من الواقع الحقيقي إلى الواقع الافتراضي يةنسانالإ
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خرى أيقونية وأ ،Linguistiqueوبين علامات لسانية  ،والبنية العميقة للنص ،السطحية
Iconiques وحتى يتأت ى الإمساك بهده الدلالات لابد من المرور إلى الجزئيات الموالية .

 لفصول الرواية.

 لحقل الدلالي للواقع الحقيقي:ا

إذا تم التسليم أن العالم الافترا ضي هو تجربة البطل ذاتها التي تيمة الأنا/ الهوية:     
من الضياع والتشتت  عيشه حالة  تطيع القول أن البطل بفهل نس ،سببتها له الملل والصدفة

وفقد الهوية؟  ،لعالم الرقمي هي الحالة التي أدت به إلى التيهلالتي اضطرته إلى الانتقال 
أم في العالم الافتراضي؟  ،هل في الواقع الحقيقي ،والسؤال الأكبر أهمية: أين ضاعت الهوية

قل )الحقيقي/ الواقعي( إلى الانسان الرقمي خاصة وأن هذا التحول "من الانسان العا
انهيار كامل في منظومة القيم الاجتماعية والدينية والسياسية والاقتصادية التي  ،الافتراضي

 1تحكم مجتمعاتنا."

)أأنا أنا أو هم  الغائبة تغيب الأنا الدالة على الأفراد وتحل الـ "هم" للدلالة على الجماعة    
 التي ،طبقا لما تفرزه الحداثة والعولمة والتقنيات الرقمية جد فصار هم..(أنا؟...حتى علاه الو 

 حضور الجماعة.بستؤدي إلى غياب الفرد و  أدت

ولا  ،لم يجد المكان الذي ينتمي إليه الذي لقد قضى الملل والصدفة على وجود البطل    
أغرقه النسيان  اضيا؛غيابه فاعلا افتر  نلمحبل  في الواقع حاضر وجود ليس له ،ن أيضااالزم

بنية  في حضتت ؛. ويقصد بالمكان المنسي دلالتين(في هذا المكان الكئيب.. المنسي..هنا )
ثنائية الواقع الحقيقي والواقع هي  ،Inversion des signesا بقلب الأدلة ضديدة نحصل عليه
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ثنائية الحضور  هاتان الثنائيتان في التحليل السيميائي بإرجاعهما إلى . وت طرح  الافتراضي
 والغياب: 

والضيق الخانق مما يؤدي  ،والضياع ،التي تؤكد شعور الوحدانية :/ الواقع الحقيقيالصحراء
وبالتالي ضياع الهوية في  ،وعدم التفريق بينها وبين الآخر ،إلى تفاقم الانسلاخ عن الأنا

في هذا المكان الكئيب  هناتماما كما أوجداني  ،العالم المغاير.. "الملل والصدفة هما السبب
  1المنسي.."

من الانعكاسات التي آلت إليها الرقمية  / الواقع الافتراضي:البريد الالكتروني وغرف الدردشة
لقد أحدثت  ،فراد والجماعات عن الذات والآخرفات التقنية التكنولوجية غياب الأوالاكتشا

على  الذاتي إلى هيمنة الزيف -مستقبلا حدث  ولازال ي  -ى تشذرا في حضور الجماعة مما أد
أي  فقدان الهوية تماما الذي سيؤدي إلىو  ،الفردي والجماعي على كوكب الأرض الوجود

المحيط  ،ما عدت أدري من أنا في زحمة الأسماء والوجوه والأزرق الممتد حولي). اللاهوية.
 2(بي من كل الجهات

يتخذ هذا الغياب شكلا و  ،حضورهاالساردة داخل النص رغم لعلنا نلاحظ غياب الأنا      
قلت لها أنا لا أحب ) ،للوطن الرجوعآخر للذات من خلال المحبوبة التي تتعدى دلالتها إلى 

 ،قالت وأين قلبك ،قلت وطني قلبي ،قالت أين وطنك ،تعالي لوطني ،السياسة ولا السياسيين
 ،لحب والحرية رسمهاومملكة ا ،قلت وطن العشاق اسمها ،قالت فما غرفتك ،قلت في غرفتي

  .ولادةفتعالي نبني وطنا لكل عشاق العالم( 

                                                             
 محمد: شات. ،سناجلة- 1
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)ماذا يتبقى من الروح بعد أن يلبيها الإشباع الجسدي إلى الحب هي حاجة جسدية  فالحاجة  
جسدك تحت  ،وك كصبية ليلة عرسهايدمرها الحب المجنون.. ماء بارد يتدفق عليك يجل  

نا لست سوى كائن محتل ومستسلم لرغبتها )وأ ،الماء شظايا وتعب ورغبة متأججة..(
ها حاجة ليست بقدر لكن   ،لف المكان كله.. عطرها..(للعبق الذي ي ،لشبقها وحبقها ،ونةالمجن

)جسد ميت لا روح ووحدة قاتلة  يحول الأشياء إلى فراغ ما تحتاج إلى إشباع روحي غيابه  
لفوظ: )أحب وطنك فانتظرني يعكسه م ،في الحبامتدت إلى التحول للبحث عن الوطن  فيه(

 . مملكة العشاق.. وطن الحب والحريةسآتيك( 

إن وعي الذات بالغياب الروحي جعلت الأنا الساردة تنكر أية علاقة بالحضور الجسدي 
ساكنا  ،بلا أية حركة ،)تركت نفسي تحت الماء.. تركتني طويلا أغتسل تحتهتقد الم  

 .ومستسلما وحالما ببلاد بعيدة..(

من خلال ثنائيته التي جسدت معنى الحضور والغياب مجموعة من السارد قدم لقد       
لى تطويق الشبكة وبهذا نكون قد توصلنا إ ،الضدية على مستوى الملفوظ المزدوج الثنائيات

بين و  ،جسد صراعا بين شخصيتين متقابلتينالدلالية للنص على أساس المكان/ الواقع لي
  :واقعين مختلفين

 / الغيابالواقع الافتراضي / الحضورالحقيقيالواقع 

 حدةالو  

 مكانلاال

 زمانلاال

 حمةالز  

 مكانال

 زمانلا
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ةاللاحقيق  

 

 الحقيقة

 
 

 

 الافتراض
 

 ابتالث  

 سما  

 اأن  

 ..جرداء وجبالٌ  ورمالٌ  صحراءٌ 

 حولاتالت  

 نيةك  

 مه  

 ي..حول   الممتد   الأزرق  

 03جدول -

: عالم واقعي رجعيةوقام بربطه بثنائية م Référenceأشار المؤلف إلى عنصر المرجع      
وعالم افتراضي تم الإحالة إليه ضمنيا من خلال إثارة  ،مثلته الصحراء فكانت دلالتها صريحة

والمرجع في هذه الحالة كما  ،ذهن القارئ/ المبحر للمعطيات الدلائلية الموجودة في النص
أو على مجموعة من  شيءيدل على أي  Richardsوريتشاردز  Ogdenأوغدن "يريده 

بينما الإحالة هي المفهوم الرابط والوسيط بين الكلمة  ،شياء الموجودة في العالم الخارجيلأا
 1"أو التعبير والمرجع.

بطل الرواية ضمن أوضاع تناقضية بين العالمين الواقعي  أو إن تحرك السارد    
الخلاص  نة القطب الدلالي لثنائية الوجود واللاوجود للوصول إلىميستلزم هي ،والافتراضي

أين يتحقق فعل الوجود في بنية السرد العميقة حيث تتم التقابلية السيميائية في البرنامج 
         السردي:
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فعندما يتعرف لأول مرة على عالم الشبكة والمحادثة  ،ضمن هذه التقابلية يت ضح  تحول البطل
 ،افتراضي هو )نزار( والرسائل الإلكترونية يتحول من إنسان واقعي هو )محمد( إلى كائن

ومن  ،يمارسون حياتهم ضمن فضاء الشبكة ،الذي ي صبح  لديه حبيبة وأصدقاء افتراضيون 
عي استنادا إلى حالات الانشطار بين واقعية الافتراض ووهم هنا ينطلق في رحلته بشكل قط

 الحقيقة.

 مرار السرد فياست مع المللتيمة  فيه تتكررجزء  ،تنقسم الرواية إلى جزئين ،وعموما    
وجزء  ،روتين الحياة المكررب الذي يمثل عالم الواقع المشحون  "العدم الرملي"  ل الروايةفص

 ،مسار السردومثلت نقطة التحول في  الصدفةالتي جسدت عنصر  SMSيبدأ مع رسالة 
 نا السارد محكي العالم الافتراضي.وهنا يدخل ب

 :الرمليالعدم  ،المسار التوليدي للنص السردي -3-1

"العدم الرملي" بلحظة صدق صريحة في عبارة  ،المؤلف فصله الأول من الرواية يستهلُّ     
 "لأكن صادقا.." كما يتبين في الصورة الآتية: 

 
 21 صورة
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ته الصدفة لفعل  تعبر هذه اللحظة عن تجل  دلالي نلمس حضوره باعتراف صادق      أنتج 
ائفا لحجب السبب الرئيس للاعتراف وإدراك النتائج التي فالصدفة لم تكن إلا مبررا ز  ،الهرب

ه  حدثا بوصفه موضوعا للتأويل له أسبابه التي أدت إلى  آل إليها فعل الهرب. يمكن أن نرد 
قبل من أجل إدراك تجلياته  ماـ بعد فيها ال ماـ بوضعه في صلب بنية زمنية تحدد ال حدوثه

 الدلالية:

 دثالحبداية 

 قبل

 مؤدية للهربالأسباب ال

 ،/الجنون/،/الانفصال/،/التعب/،/الجبن/

 الصدفة//،/الوحدة/

 دثالحنهاية 

 بعد

           الهربالنتائج الناجمة عن 

 /الرمال/،/الصحراء/،/الوحدة/،/الملل/

 /العمل الشاق/،/اللهب/

 

 

ــربة ــــ  التجــــ

ــدم ــــ ــــ  العـــ

 01جدول 

حيث جاء  ،على المستوى العلامي ل ـ )العدم الرملي(تتحدد مجموعة من الدلالات  ،إذن
والرمل بكثافته لا يدل إلا  ،المصطلحان لاصيقان ببعضهما؛ فالعدم ضد الوجود/ اللاوجود

أما الرمل ليس  ،العدم ،المنفى ،على الفراغ والتلاشي. إنه اللامكان الذي اختاره السارد مهربا
ي يتواجد به. به عن المكان الفعلي )الصحراء( الذعب ر و  الوصفية به العدم إلا ن سبة أكسب
هي خلق إنزياح لغوي على مستوى اللغة السردية لإبهار المتلقي وفتح  ساردوإنما مقصدية ال

 عالم من الـتأويلات عليه وإن ترك لازما يوضح البيئة التي هو متواجد بها )الرمل(.
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 اللامكان            صحراء

المنفى               الهجير                     

 لا شيء 

 بحر رمال           خواء مطلق

 العدم الرملي

 

 

 

 

 

يتحرك بوصفه فاعلا  ،قاده إلى عناصر الحياةوافت ،ووحشته، ونيتهإن هذا الفضاء في سك      
الصحراء من  ل  فتتحو   ؛والتمردمضادا لرغبة السارد في شحذ رغباته الذاتية واللهو والعبث 

للهرب المؤقت لدواعي ذاتية )هربت  لأنني كنت جبانا ولم أستطع مواجهة ما ينبغي  ملاذ
 في الأزرق السيبراني. م واللاوجودقوت إلى فضاء للانعدامواجهته...( بحجة العمل وكسب ال

لا تبرز في ملفوظات نص العدم الرملي إلا لغة سردية مكررة للوضع الإكراهي لداعي و 
في وز البعد التصويري لتيمة الهروب فطيلة الحكي لم تكن هناك وقفة حكائية تتجا ،الهروب

 سوى حلمه بكأس البيرة والسكرة. ،العالم الحقيقي

 نتاج المعنى:وسيرورة إ ،لسرديسياق التحول ا -3-3

السرد تتحول مع المقطع  بدأت وتيرة ،والتتابع الهادئ للأحداث ،لمستقربعد التسلسل ا
أبطالها  ،)لكني أحلم بكتابة رواية لا ككل الرواياتمنذ لحظة الحلم  ،SMSمات نغالسردي 

لق نغمة تنطلحظة الرغبة في امتلاك أخرى.  ،يعيشون حياة مختلفة كل الاختلاف..(
يأخذ هذا  ،معلنة عن بداية التحول السردي "مين حبيبي أنا" ماسج الموبايلالرسالة الهاتفية 

فبمجرد وضع مؤشر الفأرة  ،التحول طابع التعبير الأيقوني من خلال توظيف رمز الموبايل
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Mouse ثم بالضغط على الرمز تظهر صورة الموبايل  ،على رمز الهاتف تنطلق النغمة
 اشة الرسالة:وعلى الش

 
 21 صورة     

على حالة الضياع والتشتت النفسي قابلا للتأويل يدل مؤشرا  مين حبيبي أناتظهر نغمة      
وفي الوقت  ،لوضعه الانفصالي عن حبيبته فيأتي توظيفها نغمة موافقة ،التي يعانيها السارد

الساردة في حالة انفعال  نفسه تأخذ الصيغة التركيبية لاسم النغمة أسلوب تعجب يجعل الذات
لكن هذه النغمة سرعان ما تتحول  ،داخل نفسه عند شعوره بجهل سبب أمره الذي هو عليه

ف السارد على الشخص الذي يبحث عنه عبر وسيط التواصل بين ي عر   إلى جواب مفاجئ 
 البطل والم رسل.

ك تتكفل أيقونة الهاتف لذل ،بوظيفة الكشف وإثبات الهويةمين حبيبي أنا يتعلق المؤشر و     
على وجه خاص  في توصيل الأفكارباعتبارها أداة فعالة للتواصل يستند عليه المؤشر 

الأيقونة باعتبار الأول دالا من هنا تتضح العلاقة القارة بين المؤشر و و  وبطريقة مباشرة،
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لة رفع البصري نسبيا في محاو يغطي وسيط التواصل المترابط فضاء النص و  اني مدلولا،والث
ستوى البصري انتباه القارئ وشحن عنصر التشويق حول محتوى الرسالة التي تتخذ  م

يسعى إلى  ،واللفظي على السواء. إن هذا الغرض لا يأخذ من القارئ سوى مدة لحظية
نمذجة صورة القلق في أثناء تواصله عبر  ،في نفس الموضع الأهوائي للبطل"وضعه 

 1والسردية على السواء."،اجئة الحدثية وتفعيل عنصر المف ،الانتظاري 

ولا يستغرق فعل القراءة  ،إن مبدأ حجب النص يوازي زمن القراءة داخل فضاء الشاشة
داخل الحقل البصري  غير أنه خلال عملية القراءة ذات الطبيعة اللحظية ،سوى بضعة ثوان  

بحيث  ،لمة بشكل مسبقللقارئ ت درجه ضمن بعد وحيد للزمن يتحدى العين في التقاطها أية ك
 لا يسمح للذهن باستباق النتيجة من خلال استيعابه ضمن ما كان مخزنا.

 :سيميائية الذات السردية -3-1

يضعف بيان ملامحها مع  حيث كوحدة في الملفوظات النصية تظهر شخصية السارد      
 ،الذكورةذكر بل صريحة  يةفوجودها ماثل في الذهن على نحو أنها شخص ،بداية السرد

إليه شار الم  و  إلى المذكر الذي تبن ى فعل السرد بنفسه فعل الإسنادوكان الدال على ذلك 
ه على ز  ميُّ ت    ةحدد صفتت ،حضور السارد في النصلاستنادا إلى كيفية الإيماء و  .بضمير "أنا"

طب والذي يخا ،نفسه بضمير الشخص الأول "أنا"ل ريشي   ،Overt narratorأنه "سارد ظاهر 
حاضرة في  رغم حضورها غائبة أيضا؛هنا  شخصيته. تظل 2المتلقي بطريقة مباشرة"

وغائبة باستغنائها عن الطرائق  ،ملفوظات الرواية بمثولها السردي على مسرح الأحداث
                                                             

 ،سرديات الهندسة الترابطية: نحو نظرية للرواية الرقمية ،عبد القادر: سيميائيات المحكي المترابط ،فهيم شيباني- 1

 .090ص

 ،م3110 ،10ط ،سوريا–دمشق  ،دار نينوى ،ني أبو رحمة: أماتر ،مدخل إلى نظرية السرد ،سرديان: علم ال ،مانفريد- 2

 .83ص
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فعل مع على نحو ما ي  ملامحها ذكر التقليدية لتقديم الشخصية إلى المتلقي في إغفال 
ت اللفظية التي تحيل منحصرا في بعض التعييناكان كرها ذ   ء  ناغ   لأن الشخصية الدرامية

 .يهاعل

السمات الدالة عليها التي خففت من غلواء و  الشخصية من خلال الألفاظهذه تبدو      
يتجاوز عمره الثلاثة والثلاثين سنة  ،غموض ملامحها أنها شاب في بداية العقد الرابع

 ،"لاثين... سأبقى أكدحُ طوال السنتين القادمتين..بالنسبة لي لن أعمل بعد الخامسة والث"
 ،جيش العمال الغادين من الرمال واللهب"عامل في إحدى شركات البترول بصحراء عمان "

تتبين  مع استمرارية الحكي في شكل حوار داخلي مع ذاته ثم إنسان تملأ حياته الأحلام؛ و 
سأتفرغ " ،".،ارة من أربعة أدوارعم سأبني ،بعد هذه السنوات من العمل الشاق المضني"

خروج من واقعه المحاولة ل كله "..،أتعرف على نساء جديدات كل يوم ،سأسافر ،للدنيا
فهو حقا من أخرجه منها أن في حين  ،والتشتت الذي عزز محنته مع الذات،والملل ،الرتيب 

 عنصر الصدفة.

من ر إلا على صفاتها المجردة لا تتوف ،حاضرة غائبةفصل العدم الرملي  طيلة وتظلُّ      
هي مسماها و جنسيتها أعربية؟ أم أجنبية؟  عدا السمة التي تحدد ،طريقة تفكيرها وأحلامها

نغمات ..( ،أسماني أبي محمد ولا أعرف لي اسما آخر غيره ،)...أقسم لك أنني لست نزار
SMS،  الأمر  ؛ارئ لدى القمجهولة في ملامحها  ،سطحية في سماتهاوبالرغم من ذلك تبقى
ما  من خلال تفاصيلها الجسديةو  ،تصور ملامحهاليفتح أمامه باب التمث ل والتخيل  الذي

 .هالإبهام مع تقدم التي قد تزيلدمته لغة السرد ق

  + كائن متصلعاملمنفصل ++حي +إنسان +راشد +     السارد/:   رجل الذات /
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فمن خلال "بلورة  ،السارد ذاتالعديد من الوحدات المضمونية في وصف  تسعف       
 ،1واستنادا إلى السمات النحوية" ،مجموعة من السمات الدلالية الخاصة بوحدة معجمية ما

حسب غريماس "ي عتبرون  ون فالممثل ،البطل/ السارد وفق الطريقة أعلاهأمكن تحليل شخصية 
ملفوظات وحيدة  لكسيمات )مورفيم بالمعنى الأمريكي للكلمة( تنتظم بفعل علاقات تركيبية في

 2المعنى."

داخل السرد "  -سمة نحوية–إن الوحدة المعجمية ]حي[ تلائم السمة الدلالية للفعل 
ياة ووجود تؤهله أن يكون إنسانا عاقلا لا تتطابق ح اذ أوجدتني/ لأعيشها"؛ فالسارد كان

ية ة المعجمتطابقات التأليفية للوحدكما تلائم مجموعة من ال ،صفاته مع الحيوان أو النبات
ات في حين تبرز السم ،ا معينا"راشد" على الملفوظ السردي الذي يدل على تجاوزه سن

"حدجني  ،"ذهبت  للعمل.." في مطابقتها وحدات التعبير في الرواية الدلالية لوحدة ]عامل[
 ،ع التطابقات الدلالية لا النحويةمديري". إن التحليل في هذا المقام الأخير ا ستعمل أكثر م

جعل هذا البطل يتحول ضمن نمط البطل السلبي أو الإشكالي أو المتشظي الذي تكون  لكنه
قض بين الفرد والمجتمع الرأسمالي، فاهتز دوره من وأحل  بسبب هربه من الواقع، وبسبب التنا

 محله الصورة.

 :السمات الدلالية للذات الافتراضية -3-1-2

خصية الساردة وإن كان منتحلا لشخصية شبه مع تقدم السرد مسمى لهذه الش يبرز     
تظهر فجأة فتغير مسار الأحداث وتساهم في هدم الرتابة والملل  ،وهمية في الرواية

                                                             
 .003ص ،إمبرتو: العلامة تحليل المفهوم وتاريخه ،إيكو- 1

 ،ياسور–اللاذقية  ،للنشر والتوزيع دار الحوار ،ترجمة: سعيد بنكراد ،فيليب: سيميولوجية الشخصيات الروائية ،هامون- 2

 .97ص ،م3109 ،10ط
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لقصة حقيقية  انخراطها في المتن الحكائيلتصبح الشخصية الرئيسة منذ  السارديتقمصها و 
خول إلى غرف كنت معتادا على الد": 1قائلاعاشها في المجتمع الرقمي عندما صرح 

وذات يوم وبلا وعي  ،وقد كنت أدخل على شات مكتوب كلما وجدت نفسي ضجرا ،الدردشة
وهو اسم أحبه منذ ) as a nick nameمني تشكلت صورتي الرقمية فاتخذت اسم نزار 

 . (وكنت دائما أتمنى أن يكون اسمي نزارتعرفي على قصائد نزار قباني أثناء مراهقتي 

 ،اسم نزار مسمى لها ةتقمصتظل مالشخصية نفسها  إنعد الدلالي والتداولي فإذا انتقلنا للبو  
وبالضبط من  ،من المعجم الحضاري الديني العربي أن الروائي يأخذ اسمهالاحظ والم

ر  "في قاموس الأسماء العربية  ،نزار اسم عربي عريق في القدمف مسميات أجداد الأنبياء. ف س  
" بة بأنه النادر   ة عراقة جاءت منتسميال وفي هذه كسر النون "ن زار".ي لفظ  مخففا  بو  2والمعر 

وقد كان العرب قديما يسمون أبنائهم باسم  ،السلالة العرقية للنبي محمد عليه الصلاة والسلام
 تم  قد ل .نزار تبركا باسم نزار بن معد وهو الجد الثامن عشر للنبي محمد صلى الله عليه وسلم

فالاسم في دلالته مبعث  ،بالثقافة الشرقية في العالم العربي في بلاد الشامتحديده لارتباطه 
وهو بذلك يعم د  لإثارة  ،رمزي عند السارد بالذات لأنه ي فصح  عن موطنه ومعتقده الديني

من خلال وإمكانية التأكد منه  ،بإيهامه بصدق المرجع النصيالمتلقي بمخاطبة عقله وذهنه 
صحراء ومطابقته له في الرواية ) إليهينتمي  الذيلفضاء باختياره امحاولة تحقيقه التفاعلية 

  .هناك تكثر التسمية به حيث (ع مان بالأردن

                                                             
 .27ص ،ية الواقعية الرقميةمحمد: روا ،سناجلة- 1

 ،م3119 ،19ط ،لبنان–بيروت  ،دار الكتب العلمية ،حنَّا نصر: قاموس الأسماء العربية والمعربة وتفسير معانيها ،الحتي- 2

 .20ص
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وحتى يكتمل تحليل هذه الشخصية اخترنا النموذج الأكثر شهرة الذي قدمه كاتز وفودور 
 .1(م0691)

 
 00طة خطا

تضع هذه المقومات الجوهرية اسم نزار في الخطاطة أعلاه دالا/ وحدة معجمية تحدده 
الذي يمنح مجموعة من  ،للنص ذ معانيها الممكنة من داخل النسق الداخليتأخسمات دلالية 

تعابير تساعد على استجلاء مجموعة العناصر الاختلافية المكونة للمسارات المعنوية. ال
وبطبيعة  ،لي الأول لا يجب أن يجعل مدلول الشخصية غير قابل للتحققسار الدلافالم  

 يكسب حين المسار الدلالي الثالث الحال ستظل الحاجة للتعرف عليها ملحة أكثر. في 
الشخصية بعدا دلاليا جديدا يوضح حالات التجانس مع السمات الدلالية في المسار الأول؛ 

سلبية مثل نزار( سمة دلالية يمكن أن توحي بمعاني ( التي قمنا بمنحها ل ـ )منفصلفإن )

                                                             
 )انظر( 002-009ص ،أمبرتو: العلامة تحليل المفهوم وتاريخه ،إيكو- 1

 نزار

 إسم عربي مذكّر

 كائن متصل حي إنسان

 مذكر

يعيش في العاصمة 

 عمان

 2أم 

عامل في 

إحدى 

 الشركات

 راشد

في صحراء 

 عمان

 منفصل

 0أم  3أم 

يعيش بوهم 

الحقيقة وواقعية 

 الافتراض

 4أم 
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ودها ور تم وذلك حسب السياقات التي  ،اللامبالاة ،الفجور ،المماطلة ،الحرية ،اللامسؤولية
ح أن هذه المعاني بوصفها حالة استمدت دلالاتها من وضعها السيمي . ومن الواضفيها

 ليا بالعالم الافتراضي أو الرقمي.والمقترنة دلا ،الذات الساردة لوكات  المتمثلة في س  

تسلك الذات في ارتباطها بالتجربة وانخراطها في شخصية )نزار(  مبدأ التحول الذي 
تحاول فيها  ،وتدخل به في علاقات وحوارات افتراضية ،ستعيشه من خلال صيغة الشات

تجربة فخوض غمار  ،لحاجة نفسية غريزية لا تختلف عن الحاجة الجسدية الجنسيةالظهور 
موافقة لحاجة السارد النفسية  والجسدية الجنسية عندما لم يكن له خليل غير التواصل كانت 

يسد بها حاجته ويتطور التماهي في تقمص شخصية نزار حتى يجعل منال قيمة  الملل.
 وتعيد له توازنه النفسي.  ،الشعورية

 ،يل وعيناي منتفختانرأسي ثق ،يقول السارد: )في صباح اليوم التالي صحوت كالسكران
لكني ولأول مرة في هذه الصحراء صحوت وأنا أشعر بالسعادة تغمرني... أن تتخللك 

حتى لو كان  ،ر الليلوأن عناك من ينتظرك في آخ ،ت وحدكأن تشعر بأنك لس ،الأشياء
 لكنه موجود هناك وينتظرك ويناجيك...( ،مجرد طيف

بحث عن وجوده الذي لم يناله في العالم ويتسع حجم التقمص مع محاولات السارد في ال
 ،وتنويع الكنيات والأسماء بحسب مقامات الدردشة ،فهم  بدخول غرف الدردشة ،الواقعي
مرة باسم  ،)وكنت أدخل لساعات قليلة بأسماء مستعارة ،روميو ،الحلاج ،ليلى ،قيس بأسماء

 لشخصيات تاريخيةماء وكلها أسوثالثة باسم روميو..(  ،وأخرى باسم الحلاج ،قيس ليلى
ومن هنا تظهر معالم الذات  أشبه بقصص التراجيديا والملاحم. كانت حياتهم ،وشعراء

الساردة على مستوى التفكير في الإفصاح عن بعدها الداخلي ورغباتها المدفونة في فضاء 
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؛ الحياتية في العالم الأزرق الافتراضي ضالتهاوجدت   فضاء الجمود والركود ،الصحراء
 لعالم الذي يأخذ مفهوم الحب فيه بعدا دلاليا آخر.ا

 
 21 صورة

  :نتاج الدلالات البصريةالشعري وإ النص المتفرع تجليات -3-1

عند  ،" باللون الأزرق هاربايظهر نص مختزل في شكل رابط نصي "مع بداية السرد     
  :وقوف عندهيرغم  القارئ اليقطع السرد و  يظهر لنا نص شعري  النقر عليه بالفأرة

 
 20صورة 
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بمقتضى قطعه السيرورة الزمنية علامة دالة مستترة تحتاج إلى مؤول يشكل هذا الرابط      
فيظل الزمن يراوح في  ،قراءتهحيث يستقطب القارئ ويرغمه على  ،وتعطيل حركة السرد

ة اتسم هذا الإدخال الفني للمقطوعة الشعري إن .مكانه بانتظار فراغ القارئ من القراءة
لتي أضفاها على الحركة فضلا عن الجمالية ا ،بالمرونة مع عنصر السرد )تيمة الهرب(

في أيقونة معلقة على المتن تضيء بالنقر على الرابط  النص الشعري المتفرعظهر السردية. ي
 و ،لروائية في النص وتحريك حيويتهابلغة شعرية ساهمت في تشكيل اللغة ا "هاربا"النصي 

حساس إلى الشعر في النص المتفرع بطريقة انسيابية تستكمل نثر إسرد من اليتحول ال
على اعتبار أن الرابط النصي "هاربا" عنوان لنصه  الهزيمة والجبن بالاعتراف بالهرب

من خلالهما يمكن إذ  ،المتفرع؛ ولعل هذا التصور يساهم في تأطير الدلالة الكلية للنص
  المسارات الصورية.التشكيلات الخطابية و الربط بين 

" خبر منصوب فإن "هاربا ،و نظرنا إلى الرابط النصي من الوجهة اللغوية النحويةل  و     
داخل المتن السردي  يعدُّ الرابط النصي "هاربا" بنية صغرى  ،وعموماللفعل الناقص "كنت". 

حونة هو من حيث التصور السيميائي علامة مشمتواشجة مع البنية الكبرى للنص المتفرع 
 ،أو الذهاب بعيدا ،معنى الهرب على الفرار رمزية منفتحة على قيم نفسية. يحيل  بدلالات 

تختلف  طريقته فوقد يكون الحل   ،ومع ذلك فالهرب قد يحتاجه الإنسان في أحيان كثيرة
ومحاولة  ،ربوالانفصال ه   ،ربوالفراق ه   ،ربفالسفر ه   ،ويتغير  مسماه حسب الموقف

 .رب.النسيان ه  

بأسلوب اختلف والمكاشفة الشعري المتفرع القدرة على الافضاء النفسي النص بهذا امتلك     
مظهرة على مستوى النص فالتجليات المت ،تكريسه تيمة الهرب عن الأفق التعبيري للسرد في 
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مات بالإحاطة بمجموع الكلو  .مثل منبع الدلالة وأساس بنائهاوهنا يت ،الهرب تشكلها لفظ
 يبرز  الحقل المعجمي الآتي: ،مجموع استعمالاتها بها على اعتبار أنها المتصلة

  (الدامي ظله ،تاركا ،متدحرجا يسير   ،لهثت   ،تمضي ،خلفه ركضت   ،الجبان ،نط   ،)هجير

استطاعت التي الدلالات و  ،الوحشة والخواء النفسي لقد أكد  الشاعر حالته المتمثلة في      
 ،الهجير ،فذكر الوحدات الدالة وتكرارها كـ: بنات آوى  ،يه الشاعررسم الفضاء الذي يعيش ف

الذي يعيش فيه كنتيجة حتمية لقراره بالهرب إنما يدل على هيمنة فضاء الصحراء  ،الرمال
 ي جنة  لب  ق   بدءا بالحركة النحوية )كان  تصوير اغترابه وحرقته  وهنا أراد ،إلى هذا اللامكان

ت ..أوى.. وكان  الم   وتوزيعها الحركة الدلالية في تشكيل كلماته  وصولا إلى ،(ى آو   ه  بنات  تناهش 
 حسب حاجته النفسية واختلاجاته الشعورية. 

إلى تقنية التلاعب بالمشاهد في إبراز الحدث الشعري بتأليفه  لقد وجه الشاعر أنظارنا   
المشاهد  بر تحريكوضع صور أتاحت تشكيلا مرئيا عجملا زمنية كانت لها القدرة في 

 )رمال تشيله/ رمال تحطني(بالثنائيات الضدية )هجير/ بستان( و)جنة المأوى/ بنات آوى( و
لحفاظ على في صراعها لبمثابة لقطات متضادة جاءت لتعميق دلالات الذات  هذه الثنائيات

بلقطة متضادة هد يقوم الشاعر بتركيب المش حيث ،الحالة الشعورية المأزومة لمفارقة الحبيبة
فالرؤية الشعرية تتمفصل في معظم " ؛درجة إيحاءاتها رغم تباعد دلالة زمنيتهافي متصلة 

 ،التي يجهد الشاعر في إثارة مشاهدها ،القصائد على تراكم المشاهد واللقطات المتباعدة
ولها وانزياح مدلولها عن د  من حيث: ع   ،بواسطة دينامية تراكيبها المستعصية على القارئ 

وإثارة لغوية بإسنادات  ،نح نصوصه إثارة مشهدية تصويرية مباغتة من جهةليم ،المألوف
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ولإيضاح ذلك نمثل لهذا التركيب  1"مجازية مغرقة في التشظي والتباعد من جهة ثانية.
 المشهدي كالآتي:

........ )كان قلبي جنة المأوى(..... لقطة مركبة )وكان... تناهشته بنات  مشهد/ لقطة
 آوى(

 ،" المتكرر في سياق النص الشعري المتفرع إلى دلالته الأصليةال "القلب  لا يشير  د
بل عمد  الشاعر إلى تفريغ داله  ،باعتباره عضوا عضليا عند البشر والحيوانات على السواء

فيخرج  بذلك من المستوى  ،من دلالاته الوظيفية والعلمية الهامة وتحميله دلالات مجازية
دينية رمزا يكتنز  بمدلولات  / القلبالذي يجعل من الدال ،يحائيالتقريري إلى المستوى الإ

كأن الشاعر يشدد على و  ،التي يحظى بها عند المحبوبفي الدرجة العالية تتضح  ودنيوية 
فكل قلب فيه ملجأ  ؛لمن استطاع إشغالهوإنما يكون  ،أي ا كان دخول قلبالقارئ إيمانه بعدم 

م بالمنزلة  لذلك  ،الرفيعة من الود وعمق الإحساس ورهافة المشاعرللحبيب فمن دخله نع 
جنة البستان باعتبار مفهومه اللغوي ومنزلة  ،وضعه الشاعر في منزلة جنة المأوى نفسها

 أيضا على سبيل التشبيه البليغ.

حيث يمزج الشاعر بين الواقعي والخيالي في  ،بينما تتكاثف الدلالة بكيفية تثير الدهشة
فالمبدأ الذي " ى مع الاستعارة الأيقونية البصرية )تناهشته بنات آوى(تشكيل بصري توال

إذ تشاكل هذه الصورة  ،2موجبه العلامة الأيقونية هو نفس المبدأ المنظم للاستعارة"تشتغل ب
وبنات آوى دال على العدم الرملي/  ،الفضاء الذي تحيل عليهحال الواقع المنفتح على 

                                                             
 ،م3105 ،10ط ،الأردن-عمان  ،دار الخليج ،الفلسطيني المعاصر عاصم عبد السلام: تقنيات جمالية في الشعر ،شرتح- 1

 .99ص

 ،م0990 ،10ط ،لبنان–بيروت  ،المركز الثقافي العربي ،مدخل لتحليل ظاهراتي ،محمد: الشكل والخطاب ،الماكري- 2

 .219ص
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إلى لشاعر كحال المغترب المنفي. من هنا خرجت الاستعارة الصحراء الذي أصبح فيه ذات ا
التوليف بين المتناقض في التشكيل المشهدي الأيقوني من خلال م د   ف سح التخييل البصري 

ل الأول حضوره  )كان قلبي  باسترجاعه حال ذاته التي تجلت بهيئة الحلمبين زمنيين؛ سج 
عالم الواقعي الموحش الطافح )تناهشته بنات جنة المأوى..( الذي يتلاشى مع الكشف عن ال

 ،والوحدة... )ما ارتد متدحرجا يسير ،والضياع ،والوحشة ،آوى( بدلالات الألم اللامتناهي
 تاركا خلفه ظله الدامي الكئيب علامته الوحيدة(.

الشاعر ا النص الشعري المتفرع هو استعانة كما يظهر منحى دلالي بصري آخر في هذ
هيمنة علامات الترقيم  القارئ  حظه  فأول ما يلا ؛لتأسيس إيقاعه البصري قيم التر  بعلامات

 على النص الشعري وإسهامها في إنتاجه. فقد تبدو في ظاهرها علامات أيقونية بصرية
التأزم  عر عايش حالة منالسيرورة المعنى؛ فالش اإلا أنه في اعتمادها تحريك ،بوصفها دوالا

وضعه في عالم  / قلبه الذياره في الم ضي   بعيدا عن حبيبتهأمام قر الاضطراب  الداخلي/
في تأسيس عالم وجودي  رغم أمله ،شكلية ومتقطعة لا نبض فيها واصلته فيه للحياةكأن م

يلحظ أن الشاعر  ،فلو تأمل المتلقي في الدلالة النحوية للفعل )...كان...( ،مطهر من الألم
ساحة الدلالية مفتوحة أمام التحول الزمني النفسي مأراد بالمد البصري النقطي أن يترك ال

  الحاجة إليها.زمن للذات بين زمن التواجد مع الحبيبة و 

 الإيديولوجي: السرد الفيليمي والمدلول -3-1

تدليلا تعبيريا ووصلا  ،American beauty يلفيلمللمقطع القد عكس الخطاب السينمائي 
باعتباره خطابا بصريا له طرائقه الخاصة في  حضوره على الفيديو سرديا بصريا يعتمد

د الإ ،الحكي . عن سلسلة من الوقائع والأحداث بلغة تمثلها أنظمة من الشيفرات خبار بهيتعه 
ويتجلى السرد البصري في نص "شات" في الرابط الثاني عن النص المتفرع في فصل 
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في  ة الحدث وتطورهعندما تبدأ شخصية منال بالظهور كشخصية فاعلة في بني ،2تحولات
أول حالات التحول على مستوى الموقف والسلوك باستجابتها لطلب الحديث مع الشخصية 

لا أستطيع أن أبقى على التليفون  ،: ))ممكن ترجعي للشات"نزار" المتقمصة لاسم عشيقها
فهو يكلف الكثير من المال في هذا البلد. أرجوك تعالي أريد  أن أتحدث إليك. وصل صوتها 

   .yahoo)يتواصل الحوار عن طريق الحاسوب عبر البريد الإلكتروني أوكي((.  ،المتحشرج
 في غرفة الدردشة:

 
 21صورة 

حيث يضفي الحوار بهذه الصورة على مسار السرد تلك اللمسة الحية التي تجعله أكثر  
تان فبدت الشخصي ،ومنال فنجده قد ساعد في رسم شخصية نزار ،واقعية في نظر القارئ 

بصورة أكبر عندما دخلتا العالم الافتراضي. ومع امتداد الحديث يحدث الملامح  واضحتا
ليس هناك أبسط من الدردشة  إذ ،تطور بين الطرفين يصل إلى حد الانجذاب والاعجاب

)الشات( بين شخصين في الوقت ذاته بالرقن على مفتاح الأزرار لتبادل الرسائل النصية أمام 
التأكد من إحساس ومشاعر أهمية لوقت الإنصات والاستماع من أجل حديث نعطي فيه 
الوسيطين الهاتف ثم  عبرخطابه. لقد قدم لنا حوار نزار مع منال صيغة الآخر من خلال 
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لتحدد لنا التغي ر والتحول الجذري للعلاقات مع الزمان والفضاء الإيميل صورة تتفتح وتتوسع 
لرفع هاجس القهر والخذلان حتى وصلت إلى حد  التي بدت في أولها محاولة ،الراهن

 .homo connecticusفبعد أن كان السارد إنسانا حقيقيا أصبح كائنا متصلا  ؛الإدمان

مع استرسال الطرفين الحديث  حتى يتم استحضار الفيلم النص المتفرع ويت سع  يسيرو 
للملفوظ موازية أيقونية  بلغة سينمائية فني تكون تعبيروبذلك ي ،American Beautyالأمريكي 

 اندماج الحالة )الذات(؛في نسق متوازي يفضي إلى ضرب من ضروب  اللغوي )الفكري(
المضمون الدلالي التداولي للفيلم الذي عبر يقع على عاتق المتلقي محاولة الوقوف عند ف

استذكاره على سبيل الاستشهاد لغرض  عنه بلغة بصرية بوصفه جزءا من المضمون تم  
بالخواص الدلالية التي تطابق حالة السارد المحكي عليها داخل  illustrationوضيح الت

 الرواية:

 
 10صورة  

على اعتبار أنه  ،نجد  الوظيفة التي أرادها السارد في استحضاره الفيلم هي الاستذكار
 ،هعليه ومشاهدتالقارئ بالتعرف ذلك عند لأنه متأكد من احتمالية  ،معروف قبليا عند نزار
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لإظهار ما يرويه في السرد  Narrationمن أجل ذلك ركز في استحضاره على السرد 
حول الآخر  Point of viewالحواري بين نزار ومنال؛ فالفيلم كان ترجمة لوجهة نظر السارد 

للحياة وطريقة  هنظر لق منه )الفيلم( مرتبطة بكيفية والمعلومات التي تنطالغربي/ أمريكا؛ 
قام  ،هذه النقطة استلزمت الكشف عن تقابلية سيميائية .س الدلالة عليهاتفكيره وهو أسا
 : شخصيتي نزار ومنال من خلال حوارالسارد بتمثيلها 

 الواقعية                       الوهم           

 

 اللاوهم                        اللاواقعية          

الإيديولوجي الذي يعبر عن موقف  لتحاورعن اتؤدي هذه الثنائية وظيفة الإفضاء 
وقد ساعد الفيلم بفتح آفاق التأويل نزار ومنال.  موقف الشخصيتان وليس ،السارد بالتحديد
 الثاني للرابط "إن زواجنا مجرد ديكور ومظهر خارجي" الفيليمي مع المشهدبدلالات مكثفة 

ق علاقة دلالية بين داله الواقع قام بتجسيد صورة الآخر/ أمريكا باعتباره علامة  تحق الذي
 والصورة الواهمة داخل العقل العربي: ،المعيش في أمريكاالحقيقي 

 = الصورة الواهمة. /الحياة السعيدة/ ،/ الحرية/ ،أمريكا )بلاد الأحلام(: /الثراء/ -

/العنصرية/ =  ،/انعدام الأمن/ ،/المخدرات/ ،/الجريمة/ ،أمريكا )الخراب(: /الفقر/ -
 اقع الحقيقي.الو 

للمنظومة  إيجابية وسلبية مقولات تشاكلية متقابلةهي  مجموع تلك الوحدات اللغويةإن 
 بتوجيهيه المشهد الفيلميبينها  حسم  ية متصارع دالة وجهات نظرتعبر عن القيمية "أمريكا" 
أويلي والغرض الت ،الحيوانية التي لا خلاق لها ولا أخلاقعكس الإيديولوجية الأخلاقي الذي ي
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إنما لتحديد الغرض الخصوصي  ،مرة أخرى  American Beautyمن استشهاد منال بالفيلم 
 Americanواهمة لأمريكا عند نزار؛ )منال: سأعود بك إلى نفس الفيلم حول الصورة ال

Beauty أن . أتذكر المشهد الذي يأتي فيه ذلك العسكري المتجبر والكبير في السن ويحاول
وأجابه سبيسي إنها قد تكون  ،بطل الفيلم ]...[ قبل ذلك سأله أين زوجتكيمارس اللواط مع 

فقال له ألا تهتم أليست زوجتك؟ قال له يا عزيزي إن زواجنا مجرد  ،مع رجل آخر غيره
فاختارت  ،لقد حاولت منال توضيح فكرتها بلغة سينمائية حية(؛ ديكور ومظهر خارجي

راب" ثم تثبيتها بإقحام الإديولوجية الإسلامية التي المثال الأنسب لكشف دلالة "أمريكا الخ
وتعتبرها أعظم الكبائر. في حين يترك السارد للقارئ أيضا مساحة التأويل تحرم هذه الفاحشة 

ن السارد من زاوية القول إ ين انتصار الإديولوجية العربية ضد الإيديولوجية الغربية.لتبي
ارئ في الكشف عن الأيديولوجية المنتصرة من استعان بتقنية تعدد الأصوات ليساعد الق

 النظر(.  نال عن طريق البوح بآرائهما )وجهاتخلال الحوار بين نزار وم

 :المشاكلة وتعدد اللغات -3-1

فاللغة في  ،تعبر عن صراعات اجتماعية وإيديولوجية ،تظهر الرواية متعددة اللسان    
بل تقدم تصورا عن هذا الواقع؛  ،يكيةالرواية لا تعكس الواقع الاجتماعي وفق رؤية ميكان

الرواية هي التنوع " إن  وسيطا يقدم من خلاله المبدع تصوره للحياة الاجتماعية. و ح حيث تصب
تنوعا منظما أدبيا. وتقضي المسلمات  ،وأحيانا للغات والأصوات الفردية ،الاجتماعي للغات

 ،وتلفظ متصنع عند جماعة ما ،الضرورية بأن تنقسم اللغة القومية إلى لهجات اجتماعية
 ،والأعمار ،وطرائق كلام بحسب الأجيال ،ولغات للأجناس التعبيرية ،ورطانات مهنية
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وإلى لغات للأيام )بل للساعات(  ،والنوادي والموضات العابرة ،والمدارس والسلطات
 1"الاجتماعية والسياسية.

والنصوص التي استحضرت  وينفتح نص رواية "شات" على نسج من اللغات والخطابات     
صوص الغائبة. فبدت الرواية امتصاص لهذه اللغات المتعددة والن ،عبر استراتيجية التناص

حيث تظهر إلى جانب  ،بعدة لغات من أجل إيصال ملفوظها السردي للقارئ  وتستعين أيضا
مجموعة من الأشكال  ،وتركيبية ،اللغة العربية الفصحى بما تحمله من خصائص لفظية

ولغة الجنس  ،واللغة السياسية ،واللغة الشعرية ،واللغة المتصوفة ،: كاللغة الدينيةللغويةا
 ،تتحقق من خلال النصوص ،واللغة الأيقونية ،واللغة الأجنبية ،واللغة العامية ،المدنسة

النمط الحواري أو تعدد  والحوارات داخل غرف الدردشة. وهذا ،والرسائل ،ونصوص الروابط
لقول بحوارية فا ؛ذات بل يتوكأ على أقوال الغيرلا يكتفي على ال ،ي الروايةالأصوات ف

 2".بل هو المتكلم عينه ،"والصوت إذا هو صوت المتكلم ،تطلب تعددا للأصواتالرواية ي

 :لغة الدين في نص "شات" -3-1-2

ة دلالية إن في توظيف الصيغ والملفوظات الدينية استثمار لها لما تتوفر عليه من حمول     
وليس الهدف منها  ،بحدث ما داخل النص الروائي ابتكار دلالة جديدة لها ارتباط في

)البحر من أمامك والصحراء من الاستشهاد أو الاستحضار والتكريس للغة الدينية. فملفوظ: 
 ،قدم حادثة تاريخيةباعتباره بنية لغوية رمزية فهو ي ،تناصاظهر ي  (. 1خلفك( التحولات )

تأخذ تلك اللغة الدينية  وحواره الداخلي. ،غة التاريخ تكتسح شخصية الرواية )نزار(جعلت ل
خطبة طارق بن زياد التي القاها على جيشه في طريقهم إلى الأندلس لخوض  التاريخية من

                                                             
 .29ص ،م0951 ،10ط ،القاهرة ،دار الفكر ،تر: محمد برادة ،ميخائيل: الخطاب الروائي ،باختين- 1

 .001ص ،م3113 ،13ط ،لبنان–بيروت  ،دار النهار للنشر ،لطيف: معجم نقد مصطلحات الرواية ،زيتوني- 2
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أين المفر؟ والبحر من ورائكم  ،عندما قال: "أيها الناس ،انتهت بدخول الإسلاملذريق حرب 
سياق النصي للرواية هذه اللغة ال يقدمف 1.."يس لكم والله إلا الصدق والصبرول والعدو أمامكم

نتيجة تمرده وعدم  Mr. Renaldiللدلالة على حالة الانحصار وانعدام الخيار أمام رينالدي 
 التحاقه بعمله.

 :في نص "شات" اللغة الصوفية -3-1-1

يستعيرها حيث  ،ةدردشالداخل غرف  "شات"تحضر اللغة الشعرية والصوفية في رواية  
في رابط غير تفاعلي ي ستخدم  وتظهر   ،للاستفادة من دلالتها المحادثاتيالنمط الحواري 

فتتخذُّ منحى الإحالة بمجرد وضع مؤشر الفأرة على  ،لتوثيق اسم الشاعر بعلامة )نجمة*(
ر من أجل و"لكنها تحض ،الرمز يتبين اسم الشاعر. لا تسهم هذه الروابط في إنتاج المعنى

 2تنطلق من العلامة إلى المعلومة." ،.. فهي ذات اتجاه واحد،تقديم خدمة معلوماتية للقارئ 

 

                                                             
 .04ص ،م3114 ،10ط ،لبنان–بيروت  ،دار الفكر العربي ،فاتح الأندلس ،حسين: طارق بن زياد ،شعيب- 1

 .51ص ،أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمية ،زهور: الأدب الرقمي ،كرام- 2
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 12 صورة

بالسر إن  ،يكشف النص الصوفي )لله در العاشقين تكلفوا ستر المحبة والهوى فضاح
ر *( في علاقة تناصية عن جنس هذا النص عبتباحباحوا تباح دماؤهم وكذا دماء العاشقين 

 فيكون القارئ في وضع الجاهل لاسم الشاعر ،شاعر صوفيالإحالة لاسم الشاعر بـ 
من  ه عملية الكشف والإفصاح عنهت سند  إلي حينها ،)شهاب الدين عمر السهروردي(

 مكونات اللغوية المهيمنة.ال

وعميقة  ،ففي سمة مألوفة لدى الصوفية أن الشاعر يجب أن تكون علاقته سرية مع الله
والسمة غير المألوفة داخل غرفة الدردشة في استحضار هذا الموروث  ،مل ما يلقاه بحبهيتح

)جوفي: يا  أن ليلة المحادثة هي ليلة للشعر والشعراء ؛الصوفي لتداعي السياق المحادثاتي له
نزار من حب وسط تمنع  أعلنت ما كتمت ليليان/منالهي أن  ،هذه ليلة الشعر والشعراء(قوم 

رجم  الحالة تت   من هنا ،أعلى درجات الحب الفضح والبوحو الحجب  كشفف ،ذلكل (المحبوب)
لأن كتمان الحب رمز لقوام الثقة  ،الوجدانية ل ـ ليليان في محاولة تحقيق رغبتها المقهورة

لم يحب كشف السر بينه وبين منال بطواعية تامة وذات البطل  ،بالمحبوب بكتم السرية
التي أرغمته منال على عيشها داخل نطاق العالم الة الافتقاد للغياب واللاوجود جراء ح

 بما تجعله في تقابل مع واقعيته في العالم الحقيقي. ،الافتراضي
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 11 صورة

النص الحواري تفاعليته في نقل القارئ إلى عوالم تخييلية بفضل التوظيف  لقد حقق    
 ،حوارية أفادت توليد أنماط الوعيباتخاذها داخل المجال المحادثاتي لغة  ،الصوفي للغة

بينما  ،العاشقينحال وبناء النص سيميائيا؛ بدأت مع تقنية التعجب عن العشق ما هو فاعله ب
أثار تلفظ )الدم(  ،شكلت هذه التقنية حلقة متواترة تلف النص بتلك الدلالات الصوفية. لذا

العشاق... وطن الحب والحرية رمزا تقابليا بامتياز للستر والبوح داخل غرفة الشات مملكة 
وإباحة دم العاشقين هنا  ،ا ستخدم رمزا للحب/ العشق فالدم دال سيميائي ،)وطن العشاق(

بل هو رمز للعشق بالتحاق روح منال بعاشقها  ،ليست رمزا للموت بالتحاق الروح بخالقها
 نزار.

 :في نص "شات" اللغة العامية -3-1-3

يجاور  باعتبارها شكلا لغويا كثيرة من اللغة العامية اقتربت لغة نص "شات" في مواضع
ويسجل اعتمادها في شات في الحوارات  ،اللغة الفصيحة ويتفاعل معها في بناء النص

الفكرة في ستعان بها في أحيان لنقل الواقع كونها الأفضل في الاستخدام لإيصال  ،خاصة
يتخذها المتحدثون لرفع  ،الغيرةحول مواضيع الحب و  تظهر بتعدد ملفوظيبينما و  للقارئ.
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لأن التواصل عبر الشات تستلزم تحقيق توازن كلامي تحدده طبيعة  ،والكلفة قيود الحوار
 ص اسم نزار لكنه لم يتقمص لهجتهفالبطل شخصية أردنية تقم ؛المهارة الاجتماعية للتواصل

... ،شو ،منيح ،يفكظل مؤكدا على هويته اللغوية الأردنية عمليا في استعماله مفردات )كو 
 ..(،ما حصلي ،عدا عن ملفوظات أردنية اللهجة: لشو بتضحكي

 ،لقد قام السارد بتوظيف اللغة العامية طواعية رغم معرفته باختلاف أهداف المتحدثين
حتى تتلخص الخاصية التفاعلية من  وذلك قصد التدليل على حضوره الفعلي وراء الشاشة

ولو أخذنا التضمين المحادثاتي للهجة العامية  ويرها للآخر.خلال الفعل الكلامي للذات وتص
نأتي لاستثارة دلالته  م  ث   (..ا بالنسبة إليهأنت لست سوى وهم خانوملورا ليليان: : )في الملفوظ

بينما استعمالها في ذات  ،يمكننا أن نجد له معادلا لسانيا يتوافق معنويا مع كلمة سيدة
لة على أسلوب اللساني؛ فالكلمة ا ستخدمت في الكلام دلا السياق يخالف بدلالته الوضع

 في حين قد تستخدم للتدليل على الاحترام. ،التهكم والسخرية

 :تمثلات لغة الجنس والجسد في نص "شات" -3-1-1

دون أن  ،توزعت لغة الجنس في نص "شات" مبرزة ملامح الجسد والعلاقة الحميمة
 ،فاصيل الحميمة التي يفضل البعض أن تظل طي الكتمانالتيتأخر السارد في إدخال القارئ 

بل يجعلها عاملا للسيرورة السردية داخل المحكي نتيجة مجموع حوافز نفسية متداخلة 
حيث ترتسم علاقة الذات في إنتاج خطابه الجنسي وتصوير  ،يصعب حصرها في بؤرة واحدة

يظهر الجنس في ملفوظات حتى  ،الجسد بالتعبير عن الخوف من خطر الاضمحلال الذاتي
بل يرمز إلى ثنائية  ،"شات" متعدد الدلالات؛ فهو لا يحمل معنى اللذة والإغواء والرغبة

التي يتضح بها الحضور القوي للذات ومن الموت  من البقاء وحيدا الطمأنينة والقلق الوجودي
)أريدك أكثر من أي ؛ يفي انتقالها بين العالمين الافتراضي والواقع بتقابلية سيميائية الساردة
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المرعب حد  ،ما أقساك وما أقسى امتحانك المجنون مثلك ،أريدك أيتها المجنونة ،شيء
 رؤيا.الموت...( 

 الطمأنينة                                   القلق الوجودي    

 

    

 اللاقلق الوجودي                                    اللاطمأنينة

لفوظات الجنس ضمن أوضاع ضدية في اختيار الآخر على نطاق العالم تظهر م
فظلت توزع  ،تهاوالعالم الافتراضي؛ غير أن الذات لم تستطع الوصول إلى سد رغب ،الواقعي

؛ فتأتي اعترافات الجسد )الجسد الذكوري( الآخر المؤنث ومع الذاتجسد مع  قيم الجنس
أعرف أنني قادم لمضاجعة  ،ن أعود في المساءللرغبة في الجنس في بداية الحكي: )وحي

فيتضح الحضور القوي للغة الجسد والإغواء  .العدم الرملي نفسي على سرير من تعب..(
آخذا  اللهب..( ،الاحتراق ،العشق ،الرغبة ،الشبق ،النشوة ،كثيرة: )مضاجعة بإشاراتمحملا 

عر أن الآلهة جميعا متعة الجنسية )تشا أسطوريا في استحضار دلالات البذلك بعد
 .العدم الرملي والشياطين تصرخ من جسدها وتتمدد إليك..(

حيث  ،الجسد في كشف صورةالحسي تصوير بالتأخذ اللغة الجنسية بعدا إيحائيا و 
اء من لعبة التجلي والخفاشتغلت على بيان عري الجسد بصورته الجزئية باعتماد السارد 

وأخلع كل ملابسي ثم أضع نفسي تحت شلال  ،حمامخلال ثنائية الأنا والآخر؛ )أدخل ال
يظهر  كشف ا بوصفه مؤشرا لحجم الغرائز  ،؛ فهنا عري منتمي للأناالعدم الرملي المياه...(

 ،كما تخترقه دلالات التعويض عن الضياع النفسي ،المكبوتة في الذات المقهورة جنسيا
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حزمت حقائبي  ،للأبد ه الصحراءسأغادر هذ ،)كان هذا قرارا آخر قد اتخذته ،والاجتماعي
لم يكن لي من  ،وشعرت فيها بوحدة كاملة ،وعدت لعمان... كانت المدينة تزداد تغولا

حاولت  زوجتي العودة إلي  ،الأصدقاء القليلين الذين كانوا لي وجدتهم قد سافروا ،أصدقاء
تاجا وتظهر ذات البطل مح حتى يستقر الكون...لكن هذه كانت صفحة قد ط ويت..( 

من خلال استثارة ذاته بالاستنماء؛ )أشعلت  ا كان هو المكمل لهالم   ،لمقتضيات الأنوثة
التلفزيون ووضعت في جهاز ال دي في دي سي دي لفيلم جنسي مثير ثم أخذت 

 بين.. بين..بالاستنماء( 

هذه الحركة الجسدية دلالة الحاجة وعكست  ،لقد تعززت في هذا الملفوظ لغة اللمس
 الغائب نتيجة الفراغ والوحدة التي تجتاح ذات البطل ل جسديا مع المؤنث الآخرللتواص
وتوطد  ،فالليل لا يزال طويلا حتى يلتقي بـ ليليان التي توقد الرغبة التي تجتاحه ،)نزار(

الاتصال بشحذ اللذة المنتظرة من الخلوة في نطاق المجال الافتراضي. ثم يتحقق انفتاح 
؛ ذات البطل بإعلانها الانسلاخ عن نفسها وغيابها في الآخر )نزار( الآخر )ليليان( على

 ،والصد  من الطرفين ،بتطور مستوى الشعور إلى حد الانكشاف التام أمام نزار بعد الغياب
فكان التواصل الجسدي والشعوري بينهما بتناغم كشفت فيها لغة الجنس عن جوانب جسدية 

 ليتحول جسد ليليان إلى بؤرة اهتمام. ،ل والوجودبثت  دلالات الرقة والنعومة والجما
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 13 صورة

 :الدلالي التشاكل -3-1-1-2

عن  ت سهم بعض الدوال المرئية في تكوين الدلالة الكلية للمشهد الجنسي ،السياق ذاتفي    
فالسارد قدم مجموعة من الدوال المرئية شكلت امتدادا دلاليا لمضمرات  ،طريق المماثلة

مركزية داخل شبكة وحدة لغوية ك. وسنأخذ الحب/ العشق ت التيمية داخل النصالوحدا
رف والدوال البصرية؛ تضافر فيه الحت دلالات لغة الجنس لتطبيع نص متناظر ومتعالق

 من أجل الإسهام في تكوين دلالة كلية للنص. ،والحركة اللون والصوت

 الدال: اللون/ الصوت/ الصورة/ الرابط

 / موسيقى الرومانس/ الواجهة )نبات الورد الزهري(اللون الزهري 

ــــالدال المرئي/ اللون: ترصد العلا- ــــقة بين الحب واللون الزهري ـ = الليلة العلاقة محايثة ــــ
 وممارسة الجنس. ،المحمومة على الشات
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ــــالدال المرئي/ الصوت: ال- ــــــ حب وصوت الموسيقى الرومانس  الليلة = العلاقة محايثةــــ
  وانكشاف الذات على الآخر. ،المحمومة

ــالدال المرئي- ــــــ / الصورة: الحب والواجهة ـ ــــ وعمق  ،= الرغبة الجامحةالعلاقة محايثةــ
 المشاعر.

ـــيميل ــل المرئي/ الرابط: الحب ورابط الإالدا- ــ ـــ ــ  ،كشف عن الاشتياق= الالعلاقة طبيعيةـ
 والإيمان بالحب.
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 الخلاصة:

التجارب الرائدة في النصوص  أن نص "شات" باعتباره من أول نستنتج مما سبق    
 ،ق القراءةوميثا ،فإنه أعلن عن دخول تجربة مختلفة على مستوى الإنجاز النصي ،التفاعلية

..( والتي ،المشهد ،الموسيقى ،اللون  ،وشكل النص الجامع بين اللفظي وغير اللفظي )الحركة
تمردت على قوانين رقمية  -يرات بنائية وتقنيةتغأتي بمكما ي ،ل مجتمعة تجليات الصورةتمث

حيث يكون للوسيط التكنولوجي دور الكتابة الروائية التقليدية بفتحها آفاق جديدة للكتابة 
 أساسي في عملية الت شكيل الأدبي.

بة جسر دلالي كانت بمثا لا شك أن محمد سناجلة استطاع توظيف رموز تقنية رقمية
فقد استخدم دلالة كل رمز تكنولوجي  ،تماهت واللغة في الوظيفة التعبيرية وملمح أساسي

ووظائفه المختلفة في بنية  ،بذكره في موقعه بمراعاة  التطور السردي للحدث في الرواية
 طلاق حكم مدى تحقيق تلك الرموز تفاعليتهاإالسرد ومظاهره المتعددة التي بفضلها نستطيع 

Son interactivités غير أن  ،على اعتبار أن جميع هذه النظم دوال تسهم في إنتاج الدلالة
 ،Nokia 1100فتعدُّ أيقونة الهاتف  ؛زمن إنتاج الرواية التحدث عن جماليتها يستوجب مراعاة

مؤشرين دلاليين ي عبران عن كفاءة الرواية في تحقيق  Yahoo-mailوبريد الياهو الالكتروني 
؛ فما يصلح تأويله في زمن قد لا يصلح في زمن التفاعلية بالتوازي مع زمن تلقي النص شرط

استجابته درجة وعيه في إمكانية بالقياس مع  ،آخر لأن قراءة القارئ هي قراءة لهويته هو
ل  تأويله وفقا لمتغيرات السياق. ،للعناصر المكونة للنص  فالقارئ يستجيب للسياق وي فع  

إلا أنها تفتقد  لخيارات كثيرة للقراءة ولا تترك  ،ات" رغم مع تفوقها التقنيوبشكل عام "ش
فهو نوعا ما مجبر على تتبُّع مسار تصاعدي  ،حرية أكبر للمتلقي في اختيار مسارات القراءة

  رغم استطاعته تجاهل بعض الأيقونات واختيار بعضها الآخر. ،واحد
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 أولا: مقاربة دلالية لنص "صقيع"

 تقديم

 
 42صورة 

جاء  ،للمبدع محمد سناجلة شاتنص صقيع هو التجربة الأدبية الرقمية بعد رواية     
يمزج بين السرد والشعر والموسيقى والغناء والسينما  ،بمتغيرات بنائية وسردية وتقنية رقمية

لذات برنامج فلاش ماكروميديا وفن الجرافيكس وبا ،الرقمية المنتجة باستخدام التقنيات الرقمية
وبرامج المونتاج السينمائي المختلفة. ويصرح صاحب العمل سناجلة موضحا عن تصنيفها 
أنها تدخل ضمن أدب الواقعية الرقمية بمفهومها الواسع؛ مفاد ذلك أنه من الصعب جدا 

لتجربة هو دخول تعبير . "ولعل الجديد في هذه ا1فهي لا تخضع لجنس أدبي معين ،تصنيفها
                                                             

 :سا(06:00/ 9602-60-60) نظر الرابطي ،اعية رقمية جديدة لمحمد سناجلةأحمد فضل: صقيع تجربة إبد ،شبلول- 1

https://elaph.com/Web/ElaphArts/2006/10/183831.htm  

https://elaph.com/Web/ElaphArts/2006/10/183831.htm
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إلى حد أن الحديث عن منتج النص  ،التأليف الذي يعد تعبيرا أساسيا في الأدب الرقمي
.. Auteurوالروائي كما في النص المطبوع إلى المؤلف  Ecrivainالرقمي انتقل من الكاتب 

 ،روابط ،برمجة معلوماتية ،الذي يحدد الذات التي تؤلف بين مجموعة من العناصر )لغة
 1وسائط سمعية بصرية...( لكي تنتج حالة نصية تنتمي إلى الأدب الرقمي." ،ملفات ،وثائق

 سيميائية الواجهة الافتتاحية:  -1

ت فتح   ،يسار الشاشة"صقيع" زرّ الفأرة على العنوان على  بمجرد النقر روايةال تبدأ       
يتصاعد مع فعل السرد أمام  تتابع الصور واللقطات على مشهد سينمائي متحرك. يبدأ   روايةال

عين القارئ وكأنه يشاهد فيلما سينمائيا بالفعل. تظهر صورة متحركة تصور خلفية فضاء 
 فيها الشجر في غابة أرز يتجمد ،تحاكي ليلة شتوية ممطرة ومثلجة حالكة الظلام/ السواد

التجسيد يمتزج فيها السواد مع صوت عواء الريح في علاقة سيميائية تظهر  ،من الصقيع
الذي لا يمكن تجاهله بين رمزية اللون والصوت مع الوحدات الوصفية في أول ملفوظ سردي 
داخل البناء الحكائي اللغوي في عبارات موجزة وذات بلاغة سينمائية تجمع بين علامتي 

وثلج تراكم  ،الصوت واللون )الريح تعوي في الخارج كذئاب قرّها الجوع فناحت.. برد ومطر
 حاء(.في الأن

يعززه استخدام السارد  ،من اللغة السينمائية بعفوية تامة روايةتقترب لغة ال ،وهكذا    
ففي عبارة )الريح تعوي( تطابقٌ وتآلف لتصوير  ،للوصف المشهدي لوحدات النص التعبيرية

بلاغي ناطق مع تصوير مشهدي في مقدمة القصة حدثَ عن حسن تَخيُّل ومحاكاة الصورة 
 المؤلف من تمثيلها للمتلقي. التي تَمكن 

                                                             
 .78ص ،زهور: الأدب الرقمي ،كرام- 1
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لقد استطاع السارد توظيف لغة مجازية )الاستعارة( تنظر السيميائيات إليها على أنها      
تومئ بدلالتها انطلاقا من طبيعة اللغة التي كانت في  ،مجموعة من العلامات والإشارات

إلا على المجازات  : "اللغة لا تشتمل1وفي هذا الصدد يقول إمبرتو إيكو ،الأصل استعارية
بقدر ما تكون غنية بالرموز  ،فبقدر ما تكون غامضة ومتعددة ،فهي تبدي عكس ما ت خفي

حيث  ،لغوية-التوظيف الاستعاري في القصة للغة ربطه مع العلامة اللا " أتاح.والاستعارات
 الدليل قدم لنا العلاقة بين المعنى الصوري والمعنى المجازي في منطوق استعاري كان

لالمناسب الذي  ذلك التفاعل على إيجاد وقد عمل  ،تحديد السمات الدلالية للرمز سهَّ
كانت العنصر  بل ،وإنما العواء يكون لحيوان الذئب ،الدلالات الممكنة؛ فالريح لا تعوي 

والذئب عادة ي عد من الحيوانات التي له  ،الكاشف لإضاءة رمز الذئب على وحشة المشاهد
صقيع. لكن ومع ترك المؤلف  روايةالتي تتعلق بالليل والظلام كما في الالعديد من القصص 

لازمة "العواء" لغة وصوتا فإنه جعل لها أيضا علامة اتفاقية تمثلت في رسم ذئب مثّل 
 علامة أيقونية.

                                                             
 ،م9666 ،60ط ،المغرب–الرباط  ،المركز الثقافي العربي ،ترجمة: سعيد بنكراد ،إمبرتو: السيميائية  وفلسفة اللغة ،إيكو- 1

 .00-01ص -ص
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 42صورة 

 planتتوافق مجموعة من المقاطع السردية الوصفية وتتلاقى على الصعيد التناظري و     

isotopique ثلج  ،في الملفوظ الآتي: برد ومطر روايةدلاليا مع المشهد الصوري الم فتَتِحِ لل
.. الليل الموحش.. هذا الذي حاولنا التسليم به منذ البداية أن الصورة ،تراكم في الأنحاء

ليست مجرد شكل ومزيج من الألوان بل تتخطى ذلك إلى أنها "تمثل الواقع لكنها تقلصه من 
 1الزاوية واللون لكنها لا تحوله ولا تبدله."حيث الحجم و 

 ،روايةتبدو ملامح المشاهد السينمائية جلية من خلال تِتْر )مقدمة( ال ،من جهة أخرى     
أثناء مشاهدة التشكيل المرئي اللقطات المتحركة التي تشبه بدايات البرامج التلفويونية/ 

                                                             
ص  ،م9606 ،60ط ،الجزائر ،ورات الاختلافمنش ،العربية للعلوم ناشرون ،فيصل: معجم السيميائيات ،الأحمر- 1

 .090 ،096ص
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فيبدأ بمشهد أول  ،تنفيذ النصّ وإخراجه"فيتوالى ظهور الأسماء التي أسهمت في  ،المسلسلات
من فكرة  نشاهد فيه الإعلان عن الرواية؛ فنقرأ صفحة متحركة تأخذ الشكل الإعلاني القريب

 ،وأجواء السرد ،منح هذا التتر للمتلقي لمحة عن الأحداث1الإعلان عن الأفلام السينمائية."
 .فكان مزيجا من الأصوات التصويرية تحاكي أصوات الطبيعة

 :"صقيع" دلالة العنوان -4

فهو صورة من  ،عنوان الرواية "صقيع" عنوان مفرد يعد تركيبا متكونا من كلمة واحدة    
العناوين التي يعتمدها الكتاب المعاصرون عادة؛ لسهولة استنباطها المعجمي والدلالي. ي درج 

ع  العنوان "صقيع" تحت البنية الصرفية للمصدر الرباعي للفعل  ديد القاف. وقد مثّل بتش صقَّ
 2وهو ندى يسقط من السماء فيجمد على الأرض. ،وحدة معجمية )لكسيما( معناها الجليد

استنادا إلى  ،يعد نصا موازيا حقق وظيفته في تسمية النص وتعبيره عن مضمون دلالته
ع" لأن الدلالة الوظيفية لعنوان "صقي ،والنص ،التعالق المفترض بين حمولة دلالاته والصورة

 كاتبِ ال والتكثيف من خلال تزويد التحمل السمات التعيينية )التسموية( وتحمل وظيفة الاختز 
بحقل دلالي صريح وإيحائي حول تيمة العنوان. والعلاقة بين العنوان والنص علاقة  النصَ 

لكن في حقيقته يحمل دلالات ضمنية. وبذلك  ،إيحائية؛ فالعنوان يبدو ذو طبيعة وصفية
ا غرق بطل الرواية في الصقيع بينما وجوده المحقق كان في شمس آب/ أوت نقول لماذ

 الحارقة.

                                                             
 :سا(01:01/ 9602-60-60 على موقع اتحاد كتاب الانترنت العرب)صقيع(  مقدمة للرواية سعيد:  ،يقطين- 1

http://www.arab-ewriters.com/ 

 . )صقلََه(007ص  ،مجمع اللغة العربية: المعجم الوسيط- 2

http://www.arab-ewriters.com/
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فهو  ،العنوان "صقيع" بؤرة النص وتيمته الكبرى التي تتمحور حولها الرواية إذن، يشكل    
 ثم مع النص. ،كلمة واحدة يحمل دلالات مكثفة في علاقة المشاكلة مع مشهد المقدمة

 ص صقيع:سيميائية التعالق في ن -3

 :الواجهة الافتتاحيةمع  "صقيع" تعالق العنوان -3-1

تعتبر العلاقة الأولى ]عنوان/ مشهد المقدمة[ الرسالة الأولى التي يسعى المؤلف إلى     
النص. نلمس في مدى تطابق العنوان  داخل ئ بهدف تحريضه وتشويقه للإبحارتبليغها للقار 

وية مع الصور المشهدية في كل نقلاتها وتزامنية والحقل الدلالي الذي يغطي وحدته المعن
وما تلك المؤثرات البصرية  التمثيل... ،بثها علاقة بما هو واقعي على سبيل المحاكاة

دالة على الصقيع.  اوالسمعية للريح والبرد والثلج المتهاطل والأمطار والجو المعتم إلا رموز 
م الواقع "للكفاءة المتزايدة في التعامل مع هو متخيل فقد تعدى حدود المرجعية في عالما أما 

رافي قدرة أكبر على التحكم غالصور والتلاعب بها التي ستمنح  فنان ما بعد التصوير الفوتو 
ومن ثم صناعة  ،وإن القدرة على توليد الصور الافتراضية من خلال الكومبيوتر ،في الصورة

في الواقع هي قدرة ستجعل الخيال  أو الموضوعات المحال إليها ،صور مستقلة عن المراجع
عنوان يعطي صورة سمعية لها دور في تجسيد التجربة  ،"صقيع"1أكثر حرية بدرجة كبيرة."

فعند تقسيم مادته الصوتية إلى أصوات )ص ق ي ع( نميز عليها  ،السردية والدلالة
وصف في و ا. وشدة واهتزازا وصفيرا في تنافره ،ضوضاء في تشابك الحروف بعضها ببعض

حرف القاف من حيث النطق أنه صوت انفجاري يحدث "بإبقاء الحنك اللين مرتفعا بحيث 
يسد مجرى الهواء من الأنف ويضغط الهواء لمدة من الزمن ثم يطلق سراحه فيحدث 

                                                             
 .129ص ،م9660 ،د.ط ،الكويت ،عالم المعرفة ،السلبيات والإيجابيات ،شاكر: عصر الصورة ،عبد الحميد- 1
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وبهذا يبدو العنوان عبارة عن إشارة  ،أما الصاد فمعروف أنه صامت صفيري  ،1الانفجار"
لاءمت إشاراته الصوتية مع الدلالات التي يحملها معنى سمعية قبل أن تكون مرئية ت

ليالي الحالكة حيث دوي لالعنوان؛ فصقيع علامة لسانية مشحونة بدلالات البرد والظلام وا
الرعود وصفير الرياح. هنا نلمح انسجام بنية العنوان الصوتية ومشهدية الصور من خلال 

شرة عند الدخول إلى عالم النص السردي صقيع فمبا ،دوالها المرئية والسمعية واللونية أيضا
 عتبر  العتبة الأولى التي ينتظرها القارئ دقائقَ وير على إطار يمثل صورة إلكترونية بعد النق

ثم تظهر الشاشة بلون أسود قد يعود توظيفه  ،طابع البطء هاأخذ فيمعدودة لتحميل الرواية 
"تبدأ كلمة  حيث ،وان بصورة أوضحعلى وجه التخصيص كنوع من الاستعداد لبيان العن

إذ  ،بل إن الحرف الواحد يستغرق وقتا في الظهور ،صقيع بالظهور باللون الأزرق حرفا حرفا
دون أن يقدم  ،يظهر وئيدا على أجزاء ربما لا تحتمل طاقة القارئ كل هذا الوقت الم هدر

طين في تقديمه للرواية عن الناقد سعيد يق ق  ي علِّ  حيث 2التشكيل المرئي جديدا على الشاشة"
يبدأ يتحمل أمام  ،يقول: "حين تنشيط رابط النص للدخول إليه ،هذا البطء برؤية أخرى 

ا بحركة وديعة هادئة. وكلمة صقيع تكتب حروفها ببطء. حرف   ،هل أقول يتجمل ،ناظريك
يمين. ها التحميل من اليسار إلى ال بينما يتحرك مؤشر عدِّ  ،ومن اليمين إلى اليسار ،احرف  

وأنت تشاهد عملية تشكله وتخلّقه بالتدريج مدخرا  آفاقا  ،أنت ترى النص يتكون أمام عينيك
 3انتظاريه لا حدّ لها."

                                                             
 .008ص ،لبنان–بيروت  ،مركز الإنماء القومي ،-أصوات اللغة العربية–سام: علم الأصوات العام ب ،بركة- 1

 .986ص ،الروائي الجديدصلاح الجويدي: التشكيل المرئي في النص  ،مهدي- 2

 :سا(09:10/ 9602-60-62) سعيد: مقدمة للرواية على موقع اتحاد كتاب الأنترنت العرب ،ينيقط- 3

http://www.arab-ewriters.com/ 

http://www.arab-ewriters.com/
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ي لزِم السارد دوالا مرئية في المشهد في إحالته على العلاقة مع العنوان إسهاما منها في     
التي يتركب دوال الإذ يعدّ من  ؛ون وفي ذلك الدال البصري/ الل ،تكوين الدلالة الكلية للنص

 الرمادي والأبيض. ،الأسودوهي:  ،المشهدمنها 

ومخاطبة العاطفة والانفعال  ،وتطوير الملكات العقلية ،إن للون إمكانية إثارة الخيال    
حيث كان استخدامهما مراعاة لجوانب معينة منها لما تتكفل به الطبيعة لأن  ،والتأثير عليهما

اية تدور في ليلة باردة حالكة الظلام تتواصل موجات البرد والثلج حتى مجيء أحداث الرو 
فعادة يكون اللون الأسود رمزا للشتاء لأنه يمتص كل  .الصباح وطلوع الشمس الحارقة

ي نصح في الشتاء بارتداء ملابس سوداء لأنها تمتص أشعة  ذا؛ ل1الضوء في ألوان الطيف
. إن توظيف اللونيين الأسود والرمادي ساهم في إظهار أيضا كما أنه رمز الخوف ،الشمس

درجة الإضاءة التي تجعل من المتلقي/ الم شاهد في وضعية تسمح له بالشعور بالمشهد 
والإضاءة في مشاهد النص كانت قريبة من الإعتام مما أضافت بهذه  ،وتعزيز الأحداث

ها مع الإعتام في توجيه الصورة اللقطة السردية دلالة سيميائية أخرى لما للإضاءة بعلاقت
 بيان عنصر مكون للصورة السينمائية تساهم في ة إلى دلالة محددة.. فالإضاءةالسينمائي

أو المصور  ،المخرج ،نظام تخضع للتصرف والتدخل الفكري المنظمدلالة الرعب.. وهي 
قا ومخيفا. التصرف في الإضاءة وجعلها خافتة يخلق جوا قل فعلى سبيل المثال ،السينمائي

حيث أن الأضواء الباهتة للجدران المحيطة المتأرجحة تخلق في ذهن المتفرج الشعور 
 2بالخوف.

                                                             
 .68ص ،ر الإلكترونيدار النش ،التأثيرات النفسية للألوان ،مصطفى: علم النفس الألوان ،شكيب- 1

 .908 -900صص  ،بد الله ثاني: سيميائية الصورةعقدور - 2
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كانت استمالة القارئ نحو  وقد ،مشابهة بين رمزية الصوت واللون )الأذن والعين( توجد    
خدمة الصوت لإثارته مشاعر الخوف والوحدة والقلق باستحضاره في الآن نفسه الألوان المست

خاصة الأسود لأن في التوائم بينهما إمكان لقيام حاسة بوظيفة حاسة أخرى وهو ما يعرف 
وذلك راجع لاحتواء كل منهما لعنصر جمالي من  ،Unity of the sensesباتحاد الحواس 

وللشبه الكبير بين تدرجات النغمات وتدرجات الألوان من ناحية أخرى.. رغم  ،ناحية
 1ة بين الأذن والعين.الاختلافات الأساسي

 مع النص:"صقيع" تعالق العنوان  -3-4

فيمكن القول أنها علاقة ممتدة من النص إلى  ،أما في العلاقة الثانية ]العنوان/ النص[    
وبناء الدلالة: يدخل  Machine à lire le titreذلك أن "النص آلة لقراءة العنوان  ،العنوان

يفصل ملفوظا  ،والثاني يفسر ،لية وترابطية: الأول يعلنالعنوان والرواية في علاقة تكام
تفصيلا يعيد  من خلاله أحيانا وفي خاتمة الرواية إعادة إنتاج العنوان في كلمة بوصفها 

 2مفتاحا للنص."

محدودة  لا يمثل سوى وحدة معجميةنلاحظ أن العنوان في علاقته بالرواية  ،وبناء عليه    
ضعا لاحتمالات الدلالات النصية من خلال ربط مفردات المعجم ويبقى خا ،المعنى قاموسيا

"حيث يستمد العنوان  ،المعبرة عن أطر المضمون على الأساس الدلالي داخل نظام النص

                                                             
 . )بتصرف(080ص ،أحمد: اللغة واللون ،مختار عمر- 1

 . نقلا عن:70ص ،م9660 ،60ط ،الأردن–عمان  ،دار مجدلاوي للنشر ،رشيد: السيميائيات السردية ،بن مالك- 2

C. Duchet، "La fille abandonnée" et "La bête humaine" éléments de titrologie romanesque، 

littérature n 12، p51. 
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التي يقيمها مع عناصر هذا  Relation structurelleقيمته الدلالية من العلاقة البنائية 
مفردات والمقاطع السردية التي تنضوي تحته ومن أجل ذلك سنلجأ إلى معاينة ال ،1النظام"

 والتي تعد رموزا دالة داخل هذا النص في إطار السياق الدلالي الحقلي.

الأولى في المقطع  ،تكرّر لفظ "صقيع" ثلاث مرات في الرواية إلى جانب ورودها عنوانا  
والثانية في  ،"الصقيع؟كيف تستطيع النوم في هذا  ،السردي " تأملتها مدهوشا زائغ النظرات

عند النقر عليه تظهر كلمة صقيع م تضَمنة في مقطع  كم أحتاجك الآنالرابط التشعبي 
أما الثالثة فتأتي في نهاية الرواية  "كانت شمس آب/ أغسطس الحارقة  ،"صقيعشعري "قلبي 

 ."الصقيعتسطع في الخارج وأنا غارق في 

ترتبط ارتباطا سطحيا بالعنوان من حيث وعن الأفكار الواردة في مقاطع الرواية التي     
إنما هي وحدات سردية وصفية تبدأ منذ أول ملفوظ داخل المتن الروائي؛  ،المعنى المعجمي

 ،صوت حبات المطر ،وثلج تراكم في الأنحاء.. ،"الريح تعوي في الخارج.. برد ومطر
اث التي يظل وتستمر مع فعل الحكي وسرد الأحد "،سماء معتمة.. ،بروق.. ،صوت الرعد

ات الوصف غالبا عليها. أما عن العلاقة العميقة التي تصِل  المتن بالعنوان فهي علاقة الذ
الافتراضي من خلال الحالات النفسية التي يمر بها و  بعالمه المتأرحج بين الواقعي المتخيل

 بطل الرواية؛ فالصقيع فاعل مساند/ معاون في انقلاب المشهد السردي من حدث وشخصية
)أين أنت يا إلى حالة الهلع والخوف التي عززها الشعور بالوحدة هنا يرمز  و ،ومكان

)اندسستُ بجانبها كم أحتاجك والاحتياج  ،لماذا تركتني وحيداً في المطر؟( ،حبيبتي
مزاريب  ،صرنا ننام في العراء ،)طار سقف الغرفةوالصراع النفسي/ الهذيان  ،الآن..(

                                                             
 .79ص: رشيد: السيميائيات السرديةبن مالك،  -1
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داكنان بلون الدم  ،صار له جناحين كجناحي غراب ،ار السريرط ،السماء مازالت تنهمر
 ،الذي يعيشه السارد في "زمن التيه بين ما يعيشه في واقع بيته ومع زوجته المخنوق..(

وكل ما يحيط به من جدران  ،وبين دهشة الأحداث التي تفاجئه وهو يكتشف نفسه ثملا
لة السارد يخلط بين الانزياح بوصفه حتى ليبدو أن الروائي في تصويره حا1وغرف تترنح."

)مزاريب ظاهرة أسلوبية والشفرة السيميائية بوصفها علامة عرفية في بعض الوحدات السردية 
 ساردوربما ي علّل  هذا الأمر كون ال ،.. داكنان بلون الدم المخنوق..(،السماء مازالت تنهمر

وتحالف الطبيعة والجو  ،الرواية لا يستطيع الإفصاح المباشر عن حالة الصراع الذاتي لبطل
للبطل مع المتعة معه بل يترك  للقارئ مهمة فك رموزه ومعانيه حتى تتماشى المعاناة النفسية 

 المبحر بواسطة العالم المخيالي والغريب للرواية.   النفسية للمتلقي

 بطل رواية صقيع في ووضعت ،صقيع حالة الاغتراب التي تعيشها الذات لقد قدمت    
وفي مدخل الرواية نجد أن الكاتب والمخرج قد  ،حالة ضياع بين عالمين الواقعي والافتراضي

إذ يفتتح الرواية بصورة لذئب  ،اعتمد المزج بين السرد/ الكتابة والصورة/ المشهد السينمائي
ليأتي بعدها المدخل السردي وهو عبارة عن نص واصف لحالة  ،يعوي ترافقه رياح قوية

؛ الاغتراب الذي أثبت 2ي غارقة في الهذيان أو في حالة اغتراب مقارنة بالواقعالشخصية وه
فهو ينتزع الحضور  ،جاك دريدا أنه التمثيل بقوله: "الاغتراب بلا تحفظ هو التمثيل بلا تحفظ

 3ويقوم بتمثيله للذات بصورة مطلقة" ،للذات بصورة مطلقة
                                                             

 .20ص ،: الأدب الرقميزهور ،كرام- 1

 مجلة ،رواية  صقيع لمحمد سناجلة أنموذجا ،عدنان: الرواية العربية الرقمية وجدلية الحضور والاغتراب ،فوضيل- 2

 .81ص ،م9600نوفمبر  ،60العدد ،الجزائر  ،دراسات فلسفية

 ،م9669 ،69ط ،القاهرة ،المركز القومي للترجمة ،ترجمة: أنور مغيث ومنى طلبة ،جاك: في علم الكتابة ،دريدا- 3

 .012ص
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 تهلأن دلال ،émotiveبيرية أو انفعالية ذات وظيفة تع ة العنوان صقيعتبدو رسال ،وعموما
من خلال التعبير عن  ،العميقة يسيطر عليها موقف الذات تجاه ما ترغب في إبلاغه

هي وظيفة لا تخرج عن إطار التأثير على المتلقي عن طريق و الانفعال بالحالة النفسية. 
 ب المتلقي.إغرائه بقراءة العنوان قراءة دالة تستحضر مجموع الإيحاءات التي تسل

 :في نص "صقيع" المناص -2

 ،بعد تقديم التشكيل المرئي للخلفية الأيقونية لمقدمة العمل داخل نطاق سردي بصري     
الذي يجمع مجموعة من الافتتاحيات الخطابية المصاحبة للنص  Paratexteيظهر المناص 

 كالآتي: 

 مؤسسة محمد سناجلة للتصميم والنشر الإلكتروني

 تقدم 

 اجلةمحمد سن

 في 

 صقيع

 تجربة جديدة من أدب الواقعية الرقمية

 جميع الحقوق محفوظة لمؤسسة محمد سناجلة للتصميم والنشر الإلكتروني

 4002أكتوبر / 

 كتابة وتأليف وتنفيذ
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 محمد سناجلة

 تقديم

 د. سعيد يقطين

 مساعد مخرج

 وتحريك

 عمر الشاوش

 إخراج

 محمد سناجلة

 ،نصية يعطي منذ الوهلة الأولى انطباعا عن مادية التأليفظهور هذه المتعاليات ال إن    
والتقنيات  ،والنشر/الإخراج الم نِمِّ عن استخدام التقنيات الحديثة والبرامج الرقمية المعاصرة

الجمالية السينمائية التي تؤكد أن "النص يبدأ بمشاهد إخراجية متحركة قريبة الشبه بمقدمات 
. بهذا يكون محمد سناجلة هو القائد الفني  1برامج التلفزيونية"عرض الأفلام والمسلسلات وال

يقابله دور الناشر في الذي والآخر دور المخرج  ،يلعب دورين؛ أحدهما دور المؤلف ،للعمل
الأمر الذي منحه صلاحية اختيار صورة غلاف الرواية/ مشهد  ،الكتاب الورقي المطبوع

 ،لأنه يستمد مقوماته من العنوان وليس من النص ،المقدمة مراعاة لمقتضى العنوان "صقيع"
 لذا نجد توافقا بين العنوان وغلاف الرواية المشهدي التي تتخذ طابع الإخراج السينمائي.

                                                             
 .980ص ،صلاح الجويدي: التشكيل المرئي في النص الروائي الجديد ،مهدي- 11
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بعد متابعة المعلومات الخطابية التي قدمها المؤلف حول عمله والتي أكسبته صفة و    
يمكننا تحديد نوعين  ،بية والسينمائيةوالعلاقة التعاقدية بين الأد ،الإخراج الرقمي والفني

 ،في المناص الافتتاحي/ مناص الناشر* 1مهمين من المناص خصّهما جيرار جينيت
 والمناص التأليف/ مناص المؤلف** جمع بينهما سناجلة في عمله:

 مناص المؤلف مناص الناشر

مؤسسة محمد سناجلة للتصميم -
 والنشر الإلكتروني.

 6002أكتوبر / -

 م سعيد يقطينتقدي-

 تحريك محمد الشاوش-

 إخراج محمد سناجلة-

 -كتابة وتأليف محمد سناجلة
صقيع-  

يةتجربة جديدة من أدب الواقعية الرقم - 
 

 
 

 

 02جدول

 الروابط النصية: من التمثيل التخييلي إلى التمثيل الافتراضي: -2

 ظاهرة التوليف بين اللغوي والبصري )الروابط النصية(: -2-1
                                                             

 نظر(ي. )17 ،10ص  ،من النص إلى المناصات عبد الحق: عتب ،بلعابد- 1

 *هي كل الانتاجات المناصية التي تعود مسؤوليتها للناشر المنخرط في صناعة الكتاب وطباعته.

 **يمثل كل تلك الانتاجات والمصاحبات الخطابية التي تعود مسؤوليتها بالأساس إلى الكاتب/ المؤلف.
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 اللون  نصيالرابط ال

 قمت أجر نفسي -1

 الجدار يترنح تحت يدي -6

 فجأة انضم السقف إليهما -3

 وصلت إلى الفراش -4

 كم أحتاجك الآن )قصيدة( -5

 مت أسرة كثيرةضان -2

 ما بقى لي قلب بعدك -7

 امتدت يد في الظلام -8

 فتحت عيني بصعوبة -9

 يا الله عفوك -10

 
 

 الأزرق 

 02ل جدو

جعلتها تتخذ وضع الحكاية تتشخص رواية صقيع عبر مؤثرات بصرية وصوتية     
المشهدية صوتا وصورة يختلف عن الوضع الحكائي في النص المطبوع الذي يعتمد اللغة 
المعجمية والمجازية في فسح مجال التخييل للقارئ أمام الصور اللغوية التي تندرج تحتها 

نية تقعلى الوالصورة الذهنية. ويتوفر العمل السردي صقيع  ،مصطلحات الصورة الشعرية
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وأشكال تعبيرية لاخطية تمزج  ،أمام سرد مغاير ترابط" التي تضع القارئ الرقمية "النص الم
بين الصوت والصورة والكتابة فتمنح خصوصيات لا تشبه الخصوصيات نفسها لدى متلقي 

 النص التقليدي.

تنفتح الروابط النصية المحددة باللون الأزرق في نص صقيع بعد النقر عليها على     
صوص مشهدية؛ صور متحركة وثابتة تدور كلها حول بؤرة نصية دلالية واحدة هي جوهر ن

وتصوير حالة البطل النفسية وحالة التيه التي  ،النص الموضوعي المتمثل في الصقيع
 غمرته وسارت في توافق مع جو الصقيع والبرد. 

 
 42صورة 

رة مشهدية )صوت وصورة( بمجرد النقر عليه صو الرابط الأول "قمت أجر نفسي" يكشف 
في غرفة تظهر إضاءتها شبه معتمة يبدو فيها كظل يحمل بيده كأس  ،لرجل جالس وحيدا
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مّ بالقيام ليترك كأسه بجانب الزجاجة ويذهب.. يجري هذا  ،خمرة محدقا بصره صوبها ثم يَهُّ
 بمرافقة صوت الأمطار والرعد الذي يملأ الجو خارجا.

لكنها حركة  ،نلمح حركية في المشهد "قمت أجر نفسي" من خلال جملة الرابط النصي
( يحمل دلالة بذل مجهود للقيام بأمر ما وهو من الجذبِ. أما جر  متثاقلة إلى حد ما؛ فالفعل )

كر البطل ودليل ذلك كأس الخمرة  عن سبب هذا التثاقل في فعل الوقوف فهو لسبب ثمالة وس 
لم يكن ثملا لما جرّ نفسه بل لكان منتصبا مرفوعا في فلولا أنه  ،التي رافقته منذ بداية الحكي

نظرت إلى كأس زيادة على ذلك نجد صورة الرابط تظهر كمشهد لسيناريو مكتوب ) ،مشيته
العرق الأخير.. يا للحسرة انتهت الزجاجة ولم أثمل بعد.. كنت دائما أحب أن أسكر وحدي 

إذ لو عدنا إلى المتن النصي  ،تترة. وأما الخمرة فتمثل علامة توحي بتيمة مسفي المطر(
لوجدنا السارد يعاني الوحدة لأن حبيبته تركته وحيدا )أين أنت يا حبيبتي.. لماذا تركتني 

فهي رمز الأنثى؛  ،وحيدا؟(؛ والخمرة هنا كانت الخليلة التي آنست وحدته لما تركته حبيبته
 والخليلة في ذلك الصقيع.

 الفضاء السردي البصري:ظاهرة التوليف بين اللون و  -2-4

وفي علاقة بصرية بين الرابط الأول والروابط الموالية من حيث البنية  ،لقد قام السارد    
وصولا إلى النص تحديدا باعتباره مشاهد تمثيلية حركية للسارد  ،والفضاء ،اللونية "الرمادي"

لسارد الرجل بعد أن داخل بيته بتقديم مقاطع تشخيصية بالصورة للحالة التي أصبح عليها ا
وهي حالة وإن بدأت عادية اتسمت بحالة القلق التي  ،دخل دوامة هذيان حل به أثناء النوم

 1مما جعله يتحرك في أمكنة بيته. ،دفعت به إلى أن يعيش دوارا  داخل بيته
                                                             

 .20ص ،فية وتأملات مفاهيميةأسئلة ثقا ،زهور: الأدب الرقمي ،كرام- 1
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 الفضاء المغلق:اللون و  -2-4-1

حه الواضحة؛ فيظهر طيلة تصور الإحالات التشعبية البطل بصورة ظلٍّّ تغيب عنه ملام    
المشاهد خيالا  لإنسان يعيش في فضاء مدرك بصريا تتحرك داخله أحداث النص بين 

والفضاء المفتوح. يحيلنا المؤلف إلى الفضاء  ،التقاطبات الثنائية الضدية؛ الفضاء المغلق
ة )جدران المغلق عندما يضعنا مباشرة أمام الصورة البصرية للمكان المحدود بأبعاده الهندسي

هي مجموعة من الدلالات ترمز إلى الحيز المكاني المنحصر في و  ،السرير( ،فراش ،وأسقف
ما بقى  ،)كم أحتاجك الآنفشملت كل الروابط عدا  ،بيت السارد الذي لم يتنقل خارج عوالمه

أما باقي الروابط فإن كل واحدة منها بنيت على وامتدت يد في الظلام(  ،لي قلب بعدك
ثيل تصوري داخلي سردي عن طريق الصورة أو المشاهد السينمائية للفضاء أساس تم
 المكاني. 

  
 صورة لرابط النصي: وصلت إلى الفراش
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 الرابط النصي انضمت أسرة كبيرة: 42صورة 

 ؛رمز للنفي والعزلة والكبتي ووه ،إن الفضاء المغلق فضاء محدد بواسطة أبعاد معلومة     
 التفاعل مع العالم الخارجيير عن العجز وعدم القدرة عن ن واحد تعبإذ الانغلاق في مكا

إذ يحتضن المكان المغلق عددا محصورا من البشر ونوعا  ؛وحي بالعزلة والخصوصيةي
الذي يحتوي  ،. ويحتل البيت والغرفة المكان المغلق في الرواية1محدودا من العلاقات البشرية

 بطل الرواية وزوجته فقط.

بغياب الألوان حيث يسيطر اللون الأسود والرمادي  صقيع الفضاء المغلق في يتسمو     
]ألوان في الطبيعة؛ و  ،لما يحدث في الجو ربما هذا راجعو  ،على زوايا الإطار المستطيل

 [صوت الرعود..( ،ثلوج ،أمطار ،برق  ،الطبيعة بالنظر إلى جو الصقيع بمتقلباته )غيوم
فاللون هو تفاعل بين الأشكال والأشعة  2"على المكاني تشكيل الضوء الساقط ودوره ف

                                                             
 ،الجزائر ،ديوان المطبوعات الجزائرية ،دراسة في القصة الجزائرية الحديثة–عبد الحميد: منطق السرد  ،بورايو- 1

 .018-010ص ص  ،م0221

 .001ص ،عبد الله ثاني: سيميائية الصورة ،قدور- 2
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 ،أو بمعنى آخر ،الضوئية الساقطة عليها فيؤلف بذلك المظهر الخارجي لهذه الأشكال"
اعتمادا على رأي الفيلسوف أرسطوطاليس حول الأفكار اللونية؛ طبيعتها وعلة تكوينها وكيفية 

والتي يكون لها  ،ن في طبقات الجو العليافيذكر إن علة الأحداث الجوية التي تكو  ،إبصارها
ويشير أثناء ذلك إلى ما يصاحب  ،تأثير على ما يحدث على الأرض من ظواهر طبيعية

 . 1هذه الظواهر من ألوان مختلفة ومتنوعة

 ،فإن توظيف دال اللون في هذه الحالة ي عنى بوجود تطابق بينه وبين مدلوله ،عموماو     
أما  كونه ناتج ظواهر طبيعية. ومن ،من المعنى المعجمي المباشرلأنه اقترب أكثر فأكثر 

فإنها تأخذ نمط التلميح في استحضار طاقات اللون لترويض دوالها  ،عن مدلولاتها الترميزية
وتأويلها. لهذا نجد أن سيطرة اللون الأسود والرمادي ساهمت في امداد النص بمكوناته 

منفتحة على دلالات الكآبة والعجز والصمت التي  فكانت حمولتها ،السردية بطاقة سلبية
جعلت من البطل شخصية مريضة تعاني حالة من الارتباك أدخلته في غياب يعبر عن 

 واللاحياة. ،اللامستقبل

 الفضاء المفتوح:اللون و  -2-4-4

البصري من الفضاء المغلق  يالفضاء المفتوح بالانتقال المشهد يكشف نص صقيع عن    
إلى  ،البطل د لحالة اغتراب الوعي لدىلذي يمثله ذلك العالم الافتراضي الم جس)البيت( ا

الفضاء المفتوح الذي يبدأ أثناء لحظة عودة وعي المغترب/ البطل إلى عالمه الواقعي 
 ،المنتمي إلى عالم الحقيقة بزمنه ومكانه وجسده الفيزيقي أين يتحقق التواصل مع الآخرين

                                                             
 ،كلية الآداب ،جامعة الزقازيق ،رسالة دكتوراه ،رومي: توظيف اللون في شعر ابن النارمين ،محب عبد الحميد حسن - 1

 .00ص ،مصر–القاهرة 
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"والإيحاء بالحرية  ،والوحدة حيث تدبُّ الحركة وتزخر الحياةوينقضي الشعور بالعزلة 
 1والانطلاق والانسجام مع الذات"

لم يورد الفضاء المفتوح بشكل متكرر في الرواية كما نظيره المغلق.. بل تشكّل مرة      
 ،)قامت عن حافة السرير ببطءعبّر عنه الملفوظ السردي:  ،واحدة في نهاية الرواية

أمسكت بالستارة وفتحتها عن آخرها.. فتحت النافذة أيضا. كنت  ،النافذة واتجهت إلى
هذا فيما يخص التصوير الرمزي الذي تحقق على  أتأملها مذهولا وقد عاد لي الإدراك كاملا(

)يا الله أما على نحو الإحالة التشعبية فيتحدد الفضاء المفتوح من الرابط  ،المستوى اللغوي 
ملفوظ السردي المذكور ويتسق معه دلاليا في تكوين بعد تأويلي حيث يشاكل ال عفوك..(

 حول الواقع الحقيقي. 

 
 42 صورة

                                                             
 .017ص ،الحميد: منطق السردعبد  ،بورايو- 1
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فإنه يتشكل عبر الأفعال  ،تشكل الفضاء المفتوحل قلنا إلى رصد اللحظة السرديةإذا انتو 
 على المستوى الخطابي اللغوي والبصري... تسطعُ. ،فتحت ،فتحت ،أمسكتالتلفظية 

 
 42صورة 

يمكن أن ننظر في هذه الأفعال على أنها متضمنة فصلا زمنيا ومكانيا من الحالة     
إذ تقودنا ضبط دلالات هذه الأفعال إلى تقديم فضاء مغاير  ؛الوهمية التي أصابت البطل

تناسي ما مضى  ،بدأ  بداية جديدة سطع ،فتح نينفتاح والرحابة؛ ففي دلالة الفعلمتصف بالا
ما لا تتوقف ولا تنقطع وإن كان الأصل في الصيغة ماضيا في الدلالة لأن دلالته ،وتلغيه

إلا أن الشكل الذي وردا به خرج عن هذا الأصل ليصير دالا على  ،عن حدث وقع وانقطع
 المستقبل. 

 ؛هو رمز يساعد في فك مغاليق الفضاء المفتوح فالسرير/ الفراش؛ ،ومن جهة أخرى     
ية على الحالات الطبيعية  المنعكسة على تجلّيات الليل التي فإذا انحصر استعماله في الروا

وفراش  )ازددت تكورا في الفراش( والراحة )ثم قمت أجر نفسي إلى الفراش( تدل على النوم
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 هذيان وعي

 اللاوعي اللاهذيان

)جلست إلى أو المرض  ،)حين وصلت إلى الفراش كانت تغط في نومها عميق(الزوجية 
إلّا أنه مثّل رمزا  ،ي بهدوء حزين(حافة السرير وأخذت تتأملني بحزن.. استمرت بتأمل

أما الابتعاد عنه  ،معناه البقاء على الحالة المرضية نفسها لأن البقاء فيه عذاب ،للنهوض
حيث تعطي النافذة  ،)أمسكت بالستارة وفتحتها عن آخرها(فهو صحو عززه فتح الستار 

منه دلالات الانشراح وفتح الستار رمزا تعبيريا يحول وضع البطل السابق إلى منفذ ينبعث 
  والشعور بالألفة والانشداد إلى العالم الآخر.  ،والانفتاح النفسي

أهمية هذه النقلة التي تمثل استعادة  فهم يمكن ،بنقل هذه المعطيات على الصعيد العميقو 
 البطل لوعيه وخروجه فجأة من اللاحياة ]حالة الهذيان [ إلى الحياة ]حالة الوعي والعقل[.

 
 يمكن أن نثبت تجليات هاتين الحالتين في المربع السيميائي الآتي:

 

    

     

 حالة الوعي حالة الهذيان

 /احتياج/،/وحدة/،/اغتراب/،/لاوعي/ /الطمأنينة/،/الوجود/،/النور/،/الحياة/ يانحالة الهذ

 عالم مغلق عالم مفتوح
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على انضمام اللون الأبيض وسيطرته على  )يا الله عفوك(يرتكز مشهد الرابط الأخير 
ومع فتح  ،الصورة ليشكل دلالة تتآلف مع الوحدة التعبيرية ]شمس آب تسطع في الخارج[

 ه ما كان يمكن رؤية لون كما يقولينبعث اللون الأبيض رمزا يمثل الضوء الذي بدون ةالنافذ
 ،ويزيد من ظاهرية الأشياء ،لأنه يبعث حالة من الهدوء والطمأنينة 1،ليوناردو دافينشي

كما أن له مرتكزا دينيا محملا بدلالات التوبة والعفة التي جاءت في رجاء  ،ورحابة الأماكن
 ."يا الله عفوك"من الله البطل العفو 

 رمزية العنصر العجائبي في صقيع: -2

تشخص رواية صقيع خطابا تخييليا بطريقة استحضرت مجموعة من المكونات اللغوية     
 -بتداخل اللغة الحكائية والمشهد المحاكي ،الانزياحية السردية على مستوى اللغة والصورة
يتدخل العنصر و بط لتقديم الحدث السردي.التمثيلي الذي يأتي عبر تنشيط الوسيط المترا

بين الواقع والخيال أو الوهم العجائبي في تصعيد التمثيل السردي في الرواية من خلال المزج 
حقيقي  ض لدى المتلقي بوضعه بين عالمينث حالة من التناقاحدوإ ،بينهما ث تداخلاحدإثم 

ج عن أعراف العقل والطبيعة حسي وافتراضي خيالي نظرا لخصوصياته الدلالية التي تخر 
 وقوانينها إلى الاستغراب والعجب.

نلمح عنصر العجائبي على مستوى الملفوظ السردي الذي تنهض فيه عملية التركيب     
فالوصلة النشطة  ؛في اتحادهما عبر علاقة المشاكلة ،والبصري  ،والجمع بين اللغوي 

ها علامة على الإحالة( لأنو  ،ها نشطةنوبصريا )لأ ،دالا لغوياتمثل  )انضمت أسر ة كثيرة(
تتشاكل من خلال السياق مع المشهد البصري الذي تحيل إليه؛ إذ تظهر أسرّة  تتطاير وسط 

                                                             
 .000ص ،أحمد: اللغة واللون ،مختار عمر- 1
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تطير وتطير  ،)أسرة لها أجنحة كالسخاممع لمعان البرق وتساقط للثلوج  ،سماء مكتملة البدر
 مشكلة صوتا عظيما له صوت كالأنين(.

 
 30صورة 

دال أيقوني يمثل مشهدا مرئيا يحيل إلى إحالة لغوية  ،)انضم السقف إليهما(ثانية والإحالة ال
خفق  ،)فجأة انضم السقف إليهما.. انفتح حتى نهايتهعلى مستوى خطاب الرواية 

 بجناحيه ثم طار محلقا وسط البروق والمطر(.

ع من التشاكل "الأولى ترى أن هذا النو  ،يمكن النظر إلى هذا التشاكل بطريقتينكما     
إذ المقول لغويا يأتي المشهد المرئي ليشير إليه.  ،ينطوي على قدر كبير من السذاجة

والطريقة الثانية قد ترى أن النص اضطر إلى مثل هذه التكراريات ليمنح القارئ الحق في 
ليدية فتسمح له بإمكانية القراءة كما تمنحه إياها الطريقة التق 1"،قراءة الرواية بأكثر من نمط

                                                             
 .980ص ،صلاح الجويدي: التشكيل المرئي في النص الروائي الجديد ،مهدي- 1
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إذا سلّمنا بضرورة إبقاء الوسيط ودون إلزام الضغط على الروابط  PDFالورقية خاصة منها 
 في حين  يمكنه متابعة الأحداث عبر فعل المشاهدة البصرية مع ضرورة النقر. ،النصية

 الساردشكيلا ودلالة من خلال قدرة فتظهر بارزة ت ،أما عن سمة العجائبية في الرواية     
تحضار الجانب الخيالي الذي يتميز بالانزياح والخروج عن المألوف؛ فجعل السقف على اس

والأسرة بالأجنحة.. ظواهر تناقض قوانين الطبيعية وتجعل القارئ  ،يطير بجناحين في الهواء
العجائبي "يفترض تأويلا و يتساءل عن مرموزيتها حين يخرج إلى مستوى تأويل النص؛ 

هذه الأحداث معطاة فعلا كما  ،بيعة المذكورة؛ ومن جهة أخرى أليغوريا للأحداث فوق الط
وليس أن نعتبر الكلمات التي تشير إليها على أنها تنسيق من  ،ويجب أن نتمثلها ،هي

"فقد ي رغم  المؤلف على أن يفشي بعض  ،وردت على سبيل الوصف 1الكلمات اللغوية"
ى أن ي فصح عن وضع.. فيحصل كما ي رغم عل ،المعلومات الخاصة بالأماكن والشخصيات

يمكن لتلك التخيّلات أنها حدثت فقط نتيجة حالة الإرباك والقلق  2أننا نقرأها غالبا بملل".
كره/ ثمالته مما أصابه بحالة من الهذيان الارتعاشي* إذ للخمر  ،اللذان يعاني منهما بسبب س 

)التصقت ياء غير موجودة أعراض تجعل المصاب يهتزّ بانتيابه نوبات؛ فقد يرى أو يسمع أش
كنت  ،ضباع ضخمة ،أرجوك هناك ضباع في السماء تحاول قتلي ،بها التمس الدفء

                                                             
–الرباط  ،دار الكلام ،تقديم: محمد برادة ،ترجمة: الصديق بوعلام ،عجائبيتودوروف: مدخل إلى الأدب ال ،تزفيتان- 1

 .01ص ،م0221 ،60ط ،المغرب

 .196ص ،م0222 ،60ط ،سوريا–حلب  ،مركز الإنماء الحضاري ،تر: منذر عياشي ،رولان: هسهسة اللغة ،بارت- 2

حالة من الارتباك نتيجة احتساء الكحول والتوقف حالة تعني اضطرابا في عملية الادراك والتفكير، : *الهذيان الارتعاشي

وتتميز حالة الهذيان بإدراك اشياء وأصوات الهلوسة البصرية..  ،التشوش ،التهيج ،من أهم أعراضه الكوابيس ،عنه

ة وإحساسات لا وجود لها في الواقع الفعلي. )طه، فرج عبد القادر وآخرون: معجم علم النفس والتحليل النفسي، دار النهض

 .(181، ص0لبنان، ط–العربية، بيروت 
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نتيجة الهلع  الضباع تحولت إلى ديناصورات..( ،أخذت أبكي ،أرتجف.. أدارت ظهرها
 ... انصعق قلبي..(،.. صرت الريح فازددت رعبا،)كنت أرتجف.. أخذت أبكيوالذعر

أن يحقق العجائبية لمجرد أن جعل القارئ يشعر بحضور عوالم وقوى  لقد استطاع سناجلة
 هو القلق والإرباك الذي كان عليه بطل الرواية. ،غير مألوفة أثاره شيء ما لا إرادي

 :في "صقيع"نظام التشاكل السياقي والتأطير الدلالي  -2

أنها  ،روابط النصية(يبدو على المشاهد التمثيلية التي تحيل إليها الوصلات التشعبية )ال    
كانت بمثابة طريق مختصر للحكي  ،نصوص تشعبية مختزلة لفعل السرد بطريقة متخيلة

فهي تشبه بتجميع  جميع  ،يسلكه القارئ دون حاجة المرور على كل الملفوظات اللغوية
يصبح "المقابل  حيثالفيلم السينمائي في سرده بصورة مجزأة للقصة  المشاهد

( آلة التصوير وهذا الاختلاف مهم. في ( الرواية في الأدب هو )عين  صوتِ لِ السينمائي)
الرواية الفرق بين الراوي والقارئ واضح.. في الفيلم يقرن المشاهد نفسه بشخصية العدسة 

   1وهكذا يتجه إلى الامتزاج بالراوي."

صية لذلك نجد أن تلك المشاهد التمثيلية قد قدمت سردا مرئيا يخلو من صوت الشخ     
أخذت الوحدات التعبيرية اللغوية نمط الصيغة السردية المتمثلة في  ،المقابلالفيزيولوجي. في 

هي صيغة إظهار تعرض تيارا  ،scene/ scenic presentation"المشهد أو عرض المشهد 
فالكلمات  2مستمرا من التفاصيل الفعلية للحدث حيث مظهر الديمومة هو التجانس الزمني."

واتخذت حسب  ،تبت بالصوت واللون والحركة والصورة/ بالمشهد السينمائيفي صقيع ك
                                                             

 .02ص ،م0221 ،منشورات عيون ،: جعفر عليتر ،ما والأدبالسين ،لوي: فهم السينما ،دي جانيتي- 1

 .091ص ،مدخل إلى نظرية السرد ،يان مانفريد: علم السرد- 2
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ترسم صورا متحركة في ذهن  ،الناقد أحمد فضل شبلول من بنية الجملة نفسها بنية مشهدية
 1وفعل الكتابة نفسه يتحول لفعل مشهدي ،القارئ 

ت طبيعة في الرواية قدم الأحداث بطريقة مشهدية ذا نلاحظ أن السارد ،وعموما    
 ،صامتا عكس طبيعة الكلام في السينما Parole-texteفكانت لغة/ كلام الخطاب  ،تصويرية

 فأخذت طابع السينما الصامتة في سرد الأحداث. 2،لقد كانت تعمل على مسار الصور

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 :سا(16: 60/ 9602-60-09) أنظر الرابط ،أحمد فضل: صقيع تجربة إبداعية رقمية جديدة ،شبلول- 1

https://elaph.com/Web/ElaphArts/2006/10/183831.html  

 ينظر:-2

Bouchardon، Serge: Le récit littéraire interactif، p.335. 

https://elaph.com/Web/ElaphArts/2006/10/183831.html
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 خلاصة:ال

متمثلة في توظيف الصورة  ،حققت "صقيع" قفزة نوعية في مسار الكتابة الرقمية  
راضية؛ فمن الصورة الثابتة في "شات" إلى الصورة المتحركة )الإنيميشنز( وتقنيات الافت

إلى فعل الكتابة المشهدي الذي  ،التصوير الرقمي المحملة بقدرات التمويه والخداع والإقناع
يثيره فعل التخييل في ذهن المتلقي؛ فتتحول اللغة إلى رسوم متحركة ذهنية مثلت مجتمعة 

 لا في ذاته. نصا رمزيا مستق

في حين منحت الرواية  القارئَ مساحة أكبر للتفاعل مع أحداثها من خلال إعطائه الحق 
في قراءة الرواية بأكثر من نمط؛ دون الضغط على الإحالات النشطة. ويشكل هذا التوجه 

وبالتالي تحدث  صيغة  ،إلى مشاركة المؤلف نصه منظورا أساسيا يدفعهالتفاعلي نحو القارئ 
 ،بدال؛ فيتحول القارئ من متلقٍّ للنص إلى مشارك في إنتاجه على مستوى إبداء الرأيالإ

 ثم اقتراح نهايات له. ،والتعديل فيه

أن يحقق شرط  -الرواية الواقعية الرقمية–لقد استطاع محمد سناجلة في إبداعه "صقيع" 
 ،والدوال الصوتية ،يةتفاعليتها من خلال جنوحها إلى فرض أنواع الاتساق بين الدوال  البصر 

لتشكل منها جميعا وحدة نصية كلية. تضع  هذه التوجيهات نص "صقيع"  ،والدوال البصرية
بل على صعيد المشاركة في  ،في مستوى التفاعل ليس على صعيد الإنتاج والقراءة فقط

 .إنتاج بنيته النصية وخلق أدبية وجمالية تنمو في فضاء التكنولوجيا والتقنيات الرقمية
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 ثانيا: التدليل العلاماتي في رواية ظلال العاشق )التاريخ السري لكموش(

 تقديم:     

إن من أهم مزايا الثورة الرقمية أنها طورت في مفهوم الكتابة والإبداع بعد تغير مسمى      
فاستمرار تجدد الأدب من شكله  ،الوسيط وانساقت حركية الكتابة موازاة لتلك الثورة الرقمية

خطية  إلى الرقمي الذي ضم إلى جانب الأشكال الخطية أشكالا غير ،فالمطبوع ،لشفاهيا
نشطة ومتحركة مزجت بين عناصر مختلفة: الغناء، السينما، أيضا؛ أشكالا حسية وحيوية 

الرسم.. كما هي الرواية التفاعلية على المستوى الوطن العربي عندما بدأ محمد سناجلة 
لقد قام بتحقيق إضافات نوعية ساندت الكلمة  مع كل عمل له.مجربا ومطورا كتابتها 

ومشتغلا بتقنية النص  ،مستثمرا وسائط التكنولوجيا الحديثةو  ،والحركة كالصوت والصورة
 وموظفا مختلف الوسائط  المتعددة. Hypertexteالمترابط 

إبداع الإنسان عبر معروف أن الثورة العلمية والتكنولوجية أحدثت أثرا كبيرا في  وكما هو    
بل شملت الإبداع على  ،ليس على مستوى ميدان بحده ،امتداد مساحة من الزمان والمكان

 جه التخصيص. فقد استمر والأدب في العالم العربي على و  ،مستوى العلوم الإنسانية أيضا
محمد سناجلة في تجريب الوسيط التكنولوجي من خلال جعله وساطة تقنية ومعرفية لتشييد 
الفعل الرمزي بإطلاقه عمله الرقمي الجديد "ظلال العاشق" في تجربة جديدة ومختلفة على 

 التي اعتادها القارئ العربي حتى مع عمليه "شات" و"صقيع".

الأمر الذي جعلها تتناول  ،أ حدِثَ صدى عميق في تفكير الإنسان والمبدع ،بموازاة ذلك    
 ة والإبداعية وأخذها بالحجة والتعليل والتحليل.بالدراسة الجادة مختلف الظواهر البشري
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 ،ميجابايت 300التاريخ السري لكموش على سعة مقدارها  ،تقع رواية في ظلال العاشق    
تعتمد على فنون   ،مشغولة على برنامج فلاش مايكروميديا مع لغة رقمية جديدة ومتطورة

ى والإخراج السينمائي والبرمجة والصورة والحركة والصوت والموسيق Animationالأنيميشن 
واتساعها لوسيلة تعبيرية جديدة تعتمد صورتها  ،Hypertextالالكترونية وتقنية النص المترابط 

 ،لتحقق تزاوجا فريدا بين الرواية والأدب والتقنية ومختلف الفنون الانسانية ،على لعبة الفيديو
 كمؤشر لتداخل أجناسي جديد.

 العاشق )التاريخ السري لكموش(": مسارات القراءة في "ظلال -1

تحتوي الرواية على مساحة قرائية تضع القارئ المتفاعل أمام قراءات مختلفة من مداخل     
م  مشروعية تفعليهمختلفة تمنحه مس  النص عبر المسار الذي يريد أن يسلكه. احة حرية ت دعِّ

يمكن تشغيلها إلا قر عليها لا فعند الن ،ميزة لم تتوفر في رواية "شات" و"صقيع" وتتوفر على
 Leوبمجرد تشغيلها ينطلق زمن التحميل  ،الحاسوب موصولا بشبكة الانترنت نظام إذا كان

temps de téléchargement،  تظهر في عتبة أيقونية تقنية تثير نوعا من "التحفيز الذهني
ادية نحو العوالم للانتباه إلى حيز الانتقال من العوالم الم ،لدى قارئ المحكي المترابط

هيأة التصوير  ،داخل النص ،الافتراضية التشخيصية لهذا النص. وحيث يتخذ هذا الزمن
يعمل امتداده الزمني على تحيين تجربة القارئ الانتظارية؛ لتمكينه من بناء أفق  ،القريني

 1انتظار مشحون بطاقات تخييلية."

                                                             
 .608ص ،عبد القادر: سيميائيات المحكي المترابط ،فهيم شيباني- 1
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 31صورة 

ا بصريا  يتحكم فيه عامل الزمن المرتهن باكتمال النسبة المئوية يمنح  هذا المسار القراءة بعد 
تمتد  مساحة جديدة تعطي أبعادا القراءة. بمجرد انتهاء التحميل  للتحميل كمؤشر لانطلاق

رمزية لمختلف المؤثرات البصرية والسمعية )الصوتية( لابد من الوعي بتمظهراتها السردية 
في افتتاح النص تستغرق زمنا سرديا مكثفا فهي العتبة الأساسية  ،ذات البعد التفاعلي

 موازيا تماما لزمن السرد اللغوي في النص. ،ومختزلا

من خلال تنشيط وصلة  ،فيتحدد عبر دخول الموقع التفاعلي للرواية ،أما المسار الثاني
كما  ،يمنحها صاحب العمل مع مجموعة من الوصلات الأخرى المتعلقة بالنص المحكي

الآتية )العبارة المشار إليها بالسهم هي الوصلة التي تتيح المسار  سيتوضح في الصورة
 الثاني للقراءة(:
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 34صورة 

 مباشرة أربعة " تظهر أسفلاقراءة أخرى مختلفةالمتصفح عند النقر على رابط "فالقارئ 
ة مغايرة ونص روائي إمكانية قراء تمنحه ،أمام رواية أخرى  نفسك من خلالها فصول تجد

 مختلف:

 
 33صورة 

 ،الزمن العماء ،)زمن الشجر ةالمترابط وصتعتمد هذه القراءة تفعيلا وظيفيا للنص
عتيق الرب( يدفع القارئ للتنقل الحر بين فصولها مما يسمح  له أن يقوم  ،العاشق وحيدا

ي الذي يستقطبه؛ بأن ينطلق في تصفح النص للمدخل النصوفقا  Indexingبفهرسة النص 
أو يربط بين عدة مواضع ربما يراها متعالقة أو مترابطة تحت  ،من الموضع الذي يريده
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يكون القارئ في تفاعل يتوازى فيه نسق التوريق  ،ووفق هذا المنحى ،صيغة سردية واحدة
 التقليدي )تصفح الكتاب الورقي( مع نسق التوريق البرمجي. 

إلى ما ينضوي بعده  ،سلك القارئ النظام التراتبي بدءا من فصل )زمن الشجر(وقد ي
عتيق الرب( فيكون وهذه الحال في ارتداد خطي منتظم  ،العاشق وحيدا ،)الزمن العماء

منسجم مع الرؤية التي يحويها كل فصل بتراتبية المادة من مستوى إلى آخر وفق المسار 
 ة أعلاه(.الذي رسمه المؤلف )كما في الصور 

يقدم النص مسارا قرائيا آخر من خلال النصوص المترابطة المتوفرة في فصول  بينما    
 كما توضحه القراءة الآتية: ،تترسم مساراتها القرائية بنظام التوليف اللاخطي ،الرواية

يجد القارئ نفسه أمام تداخل نصوصي بين فصول الرواية  ،بالنظر في روابط ظلال العاشق
فيضيع القارئ بالتنقل بين الفصول بتنشيط رابط في كل فصل يعيد   ،سار القراءةيشوش م

ليعبر إلى الفصول  عتيق الربإلى الفصل الرئيسي. ينطلق القارئ من الفصل الرئيسي 
 ،من خلال تنشيط العقد أو الروابط العاشق وحيدا( ،الزمن العماء ،)زمن الشجرالأخرى 

. يمكن توضيح مدارات الرواية عتيق الربالقارئ إلى فصل وفي كل فصل يتوفر رابط يعيد  
 على النحو الآتي:

رب الأرباب ينتقل فيه القارئ إلى فصل زمن الشجر من خلال رابط  فصل عتيق الرب:-
 .كموش المتعالي وهو يصارع التنين لوتان ذا الرؤوس السبعة

عالم من خلال رابط ينتقل فيه القارئ إلى فصل الزمن العماء من  فصل زمن الشجر:-
 .شعرت بإني إله ذاتيويمكن العودة منه إلى فصل عتيق الرب من خلال رابط  ، عماء
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ظلال العاشق التاريخ 
 السري لكموش )النص(

 زمن الشجر

 عتيق الرب

 زمن العماء

 العاشق وحيدا

 إله ذاتي إنيشعرك ب

 المتعال رب الأرباب كموش

 فسبت دهرا تلا دهر ودهر

 عالم الفناء

 عالم من عماء

 عالم الشجر

 أتجعل فيها من يسفك الدماء

 زمن الشجر

 عتيق الرب

 زمن العماء

 العاشق وحيدا

فسبت دهرا ينتقل فيه القارئ إلى فصل العاشق وحيدا من خلال رابط  فصل الزمن العماء:-
رابط ويمكن العودة منه إلى فصل زمن الشجر من خلال  ،تلاه دهر ودهر في وحدة شاملة

أتجعل فيها  من خلال رابط كما يمكن العودة منه أيضا إلى فصل عتيق الرب ،لشجرعالم ا
 من يسفك الدماء.

عالم ينتقل القارئ فيه مباشرة إلى فصل عتيق الرب من خلال رابط  فصل العاشق وحيدا:-
 الفناء.

 

 

 

 

 

 

 "في نص "ظلال العاشق )التاريخ السري لكموش( 1: مسار القراءة التوليفي02خطاطة 
                                                             

وهو يتفي ضمن عدد محدود من  ،إذ إننا لا يمكن أن نتصور له مسارا محددا ،: هو نظام لا خطي بامتيازالنظام التوليفي - 1

فضلا على مجموعة الروابط التي تعطي للمستعمل إمكانيات متعددة للاختيار  ،العقد والمسارات الممكنة التي يتكون منها

 .(01ص ،أبجدية الأيقونة دراسة في الأدب التفاعلي الرقمي ،يطعادل: عصر الوس ،والانتقال. )نذير
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فتسمح له بالتفاعل معها عن  ،وتجعل هذه الرواية القارئ مشاركا فضلا عنه متصفحا    
 هنا للتفاعل مع الرواية اضغطففي يمين الشاشة يظهر زر:  ،طريق المشاركة في التعليق

 لكن مشاركا( -وبالتالي يصبح القارئ مشاركا في إنتاج النص )مؤلفا ،كما سيتوضح أدناه
 بالشبكة العنكبوتية.ليس دون الاتصال 

 
 32صورة

الدلالات التأويلية للسرد التاريخي في "ظلال العاشق )التاريخ السري  -4
 :لكموش("

التاريخ السري –ماذا فعل محمد سناجلة حين استقى مكوناته الحكائية في ظلال العاشق     
ستفهامي في مسار حكي الرواية وضع  لكموش من غير الزمان الذي يعيش فيه؟ منطلقٌ ا

: "هل ظلال العاشق فعلا رواية أم 1المبدع سناجلة في موضع  تساؤل حول عمله المذكور
                                                             

 :سا(00:09/ 9602-60-91) انظر الرابط ،الخطاب المقدماتي لظلال العاشق :حمدم ،سناجلة- 1

http://www.aswat-elchamal.com/ar/?p=98&a=50343  

http://www.aswat-elchamal.com/ar/?p=98&a=50343
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إنها شيء آخر مختلف تماما؟. أنا أعطيتها اسم رواية مجازا لكنّي أول من يشك بهذه الصفة 
ولا أعرف له اسما هل هي رواية أو جنس أدبي جديد يتشكل تماما  ،وأول من يتمرد عليها

 بعد؟"

 
 32صورة 

إننا هنا في صلب إشكالية )النوع الأدبي/ النوع الروائي( الذي يدفع بالمبدع والناقد للنظر     
فأمام تصنيف الرواية بأنها  ،إلى طبيعة الرواية في حد ذاتها من المادة التي تحدد نوعيتها

ن الأدب بمجاله السردي الواسع لأ اريخالتي ا ت خدت منها هي التتاريخية فهذا لأن المادة 
وكل تمثل أدبي هو خطاب يقع في  ،سيرة ذاتية..( مؤطر بالسياقات التاريخية ،قصة ،)رواية

ت فيد البنية الحكائية حقائق حول الواقع المعاش التي تفرضها  ،مكان وزمان مخصوصين
ي رواية ظلال العاشق مسألة ن التوقف عند التاريخ فإواقعية التاريخ بطريقة تخييلية. لذلك ف

 مهمة للاقتراب أكثر من الواقع حتى يجوز القول أن نص الرواية هو نص تاريخي.
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محددا من جهة مجموعة من  ،يستهل سناجلة الرواية ببعدين بصري )أيقوني( ولغوي     
ومن جهة أخرى وحدة نصية مثلت  ،الرموز الموظفة بصريا قدمت مشهدا تلخيصيا )السرعة(

 خطابا استهلاليا )مشهد تلخيصي تكراري( لحدث تاريخي اعتمد في إخباره عنصر الإيجاز:

 
 32صورة 

واقع مرجعي بمقتضاه يمكن تحديد انتماء هذه المادة  ميضعنا هذا الملفوظ السردي أما    
هي مؤشرات قبل الميلاد(.  220)مملكة مؤاب سنة التاريخية للحقبة الزمنية المنتمي إليها 

يمكن التحقق من صحتها بالرجوع إلى و  يتعامل معها القارئ على أنها أحداث جرت فعلا
حيث نلاحظ بجلاء على هذا  حقا؛ارات حتى تظهر له أنها واقعة مدونات تاريخ الحض

النص من خلالها مؤرخا "على مسافة من  صاحبإشارات تاريخية ظهر لنا  المتجزأالمقطع 
 :1الأحداث التي يقدمها لنا كشيء مضى وانتهى"
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 مشيع بن كموشيت. ،: آخاب بن عمري الشخصيات  -         

حصار آخاب بن عمري ملك يهوذا  قبل الميلاد( 220الزمن: )سنة  -
 والأدومييون لمدينة ديبون )ذبيان حاليا في جنوب الأردن(.

تحدد المسافة الجعرافية   تقابلها أيقونة )صورة( خريطة ،مملكة مؤابالمكان:  -
 للسرد:

 
ق م توضح موقع مملكة مؤاب بين شمال  203خارطة للمنطقة عام : 32صورة 

 وادي الموجب ووادي الحسا.

تحاكي الموقع الجعرافي Signiconique طة الجعرافية في الرواية أداة أيقونية ار الخ تشكل   
الإقليمية الواقعية )الحقيقية( لمسار  وترسم  الحدود ،لمملكة مؤاب في إقليم جبال الأردن

 كما تعدّ تجسيدا أيقونيا ممثلا للمكان والزمان معا . ،الأحداث

-  
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 32صورة 

في تعيين بعد تخييلي يلغي قبول  ،في حين قد يذهب القارئ إلى قانون الاحتمال     
عليه. يعتمد مرجعية الحدث التاريخي وإن توفر على مؤشرات مكانية وزمانية وشخصية دالة 

بين مجريات أحداث  ،القارئ في مبدأ التخييل على قانون المطابقة والمشابهة )المحاكاة(
وربما في  ،التاريخ في الماضي وعملية اسقاطها على ما هو واقع في الحاضر الذي يعيشه

أو  ذلك امتداد أيضا بين زمانين بموجبه يمكن تحديد "المسافة الزمنية باعتماد العقد أو الجيل
ونقصد بها المدة التي تشترك بمجموعة من  ،ولكن بما يمكن تسميته الحقبة الزمانية ،القرن 
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وتلتقي في مجموعة من المقومات وعلى المستويات  ،المواصفات المتصلة بالعصر المحدد
بحيث تجعلها مباينة للحقبة التي تسبقها أو تليها على المستويات كافة: طبيعة  ،كافة

فسناجلة سعى في عمله إلى تقديم تاريخ الإنسان  1العمارة.." ،الملابس ،ةاللغ ،التفكير
 750 سنةالدموي منذ حصار ملك إسرائيل آخاب بن عمري لملك مؤاب مشيع بن كموشيت 

 م6015سنة  حرق الطيار الأردني معاذ الكساسبة في الحرب السوريةحادثة قبل الميلاد إلى 
والرواية تحمل إيديولوجية سياسية  ،يومنا هذا.. الآن قائمة فيمثلها أحداث التي مازالت 

 ،في انتقاء الأحداثو  ،في سرد الحكاية هناك عمدٌ ف .عبَّرت عنها أيضا بالقضية الفلسطينية
واستحضار كل المعطيات المشابهة لأحداث الحاضر في التأليف  ،وإبراز الأشخاص

فتتكون في الرواية مؤشرات  ،تظهر خصوصية الزمن في أخذه بعدا تيمياحتى  الحكائي
 زمنية وهي تتأسس في التحام علاقة واقعية مع سمة دلالية تظهر في السياق.

وخلفه  ،فيل عظيم يسمونه بالأبيضفإذا نحن بإزاء  ،في المساء جاءت مفاجأتهم لنا) 
ودرات الدائرة  ،فنفرت خيولنا وولت هاربة ،قد أرسلوها علينا ،عشرة فيلة في مثل ضخامته

 ،ومنهم من دهسته الفيلة ،فمنهم من غرق بالنهر ،فولوا الأدبار هاربين ،جنودي على
 ( ومنهم من تناهشته رماح القوم وسيوفهم.

يتمظهر في السياق الدلالي لهذا الملفوظ السردي مؤشر يدعو إلى استثمار قدرة القارئ      
ن تسمح له بربط إدراكه وتوجيهها وتبئيرها حول الكلمات التي من شأنها أ ،على الملاحظة

 )معرفته( بالمعنى المقصود من الإشارة. 

                                                             
 ،م9606 ،60ط ،القاهرة ،رؤية للنشر والتوزيع ،سعيد: قضايا الرواية العربية الجديدة )الوجود والحدود( ،يقطين- 1

 .919ص
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)فإذا نحن بإزاء فيل عظيم يسمونه يمكن أن نشير إلى الوحدة السردية  ،من هنا      
يثير انتباه القارئ بموجب ارتباطه الواقعي بواقعة قام السارد  امؤشر  التي تعتبر (بالأبيض

وعلى أساسه نفهم   ،التجاور في الارتباط مع الموضوعبتضمينها على نحو استشرافي بواسطة 
ه؛ أحد معارك الفتح الإسلامي لفارس 15أن السارد ينقلنا تاريخيا إلى معركة القادسية في 

بين المسلمين بقيادة سعد بن وقاص والإمبراطورية الفارسية عندما "استعمل الفرس الأفيال 
يال فيلان وضعهما رستم في القلب أحدهم بوجوهها ضد كتائب الفرسان.. فكان أكبر الأف

ت فزع الخيول  1"،وكانت جميع الفيلة الأخرى آلفة لهذين الفيلين تقلدهما وتتبعهما ،أبيض
 والإبل.

يتجاوز هدف السردية التاريخية للرواية إلى طرح أسئلة تتعلق بتاريخ الإنسان الدموي 
عبرة وراء سرد قصته معالجة فكرة العنف وال ،كموشٌ إله الأردنيين قديمامنذ  ،ي تحديداالعرب

في الأديان وما يرافق هذه الظاهرة من صراعات واستغلال للدين التي بلغت مستوى الجرائم 
 بالتركيز بشكل كبير على الجانب الرمزي للفعل. ،ضد الانسانية

 سيميائية العنوان: -3

 السنن اللغوي للعنوان: -3-1

بعادا وإيحاءات لا تنحصر في البعد اللساني )اللغوي( بل تحمل أ ،إن العنوان بنية لغوية     
فهو اختزال للمتن بطريقة ما باعتباره مؤشرا على  ،تتجاوزه إلى البعد البصري )التشكيلي(

هذا التساؤل  ينتاب  كل باحث مع كل عنوان لعمل جديدو الموضوع الذي يحيل إليه. 

                                                             
 .676ص ،م6111 ،11ط ،لبنان–بيروت  ،دار النفاس ،استراتيجية الفتوحات الإسلامية–ادسية أحمد عادل كمال: الق- 1
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: أين هو اشق التاريخ السري لكموشالمحوري الذي سي طرح  مع عنوان الرواية ظلال الع
 العنوان من النص؟ 

فإن العنوان يستثمر التركيب الإسمي للعبارات )الجمل(  ،من حيث تأليف الدلائل اللسانية    
في التركيبة  ويستبعد أي ذكر للمركب الفعلي لأن ،التاريخ السري لكموش"-"ظلال العاشق 

يحيل  تركيب  .به في وصف شيء ما والاقرار كناتها أشد تموظيفتجعل  الإسمية قوة للدلالة
عدا  ،العنوان إلى بيان وظيفته الوصفية ضمن الوظائف الأخرى التي حددها جيرار جينيت

 .Antoine Compagnonعن وظيفته المرجعية المهيمنة حسب أنطوان كومبانيون 

 اللون والتشكيل في الفضاء العنواني: -3-4

فهو نمط  وإدراكية بوصفها دالا ي عامل معاملة الدوال اللغوية، لالة بصريةديأخذ اللون     
إذ تظهر الألوان  ،تعبيري احتفت به الرواية انطلاقا من عنوانها ووصولا إلى تفاصيل محكيّها

موضوعا لبعض النصوص اللفظية من خلال تمفصلها في المستوى التعبيري في شقيه 
ربط العنوان بين لونين من الألوان الأساسية السردي والخطابي لتشكيل دلالة المضمون. ي

فانطلاقا من  ؛ويشير  النص عموما إلى هيمنة حقلي اللونين ذاتهما ،هما: الأحمر والأزرق 
وتقع نظيرا  ،تتركز أيقونة اللون الأحمر ()التاريخ السري لكموش ظلال العاشقالعنوان "

يحائية ودلالته الرمزية التي تعلل للون الأزرق إذ الم تعارف عليه أن "لكل لون أبعاده الإ
أين يصبح  الفضاء اللوني هنا علامة لغوية ترتبط بمؤولات  ،وجوده في سياق بعينه دون غيره

 1متنوعة."

                                                             
 .11،11ص ص  ،محمد: الشكل والخطاب ،الماكري- 1
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حيث يظهر الشق الأول من العنوان  ،اللون الذي يتصل بالدم ،ننطلق من اللون الأحمر    
وبتتبع  ،الحروب عبر تاريخ العربالدم المنحور في  طرات من الدم تتدلى منه دلالةبق

نجد اقتران دلالته  ،حضور اللون في المستوى السردي للرواية بالعلاقة القائمة مع العنوان
برمز التضحية في سبيل الدين)الإله( عندما رأى ملك المؤابيين رؤيا تقديم قربان عظيم لرب 

الابن البكر لملك  و قربان دمفهذا القربان ه ،)لقد أمرك بعماد الدم(الأرباب كموش العاشق 
: وقربانه دمه.( ،)عماد الدمالمؤابيين   ابنك البكر هذا... وأشار إلي 

 
 32صورة 

من القرآن  ،لقد ارتدّ السارد هنا إلى مصدر ديني لإغناء الفكرة في مدلولاتها الرامزة     
"وفَدَيْناهُ له تعالى: من رؤيا فداء سيدنا إبراهيم ولده إسماعيل فيستمد القصة من قو  ،الكريم

ويحاول الاستفادة من هذا التناص )الديني( إلى التنبيه للعبرة في أن إثبات  1بِذَبحٍ عظِيْم"
فما ذلك إلا توجيه منه إلى الفرج على  ،الطاعة الكاملة للرب هي السبيل إلى الخلاصِ 

نه الرعد )فإذا بصوت عظيم ينبثق من غبش السماء كأالصبر على أوامر الرب الصعبة 
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المزمجر يصيح: أي يا ميشع قد صدقت الرؤيا.. ثم قدم الكبش بيديه المقدستين إلى 
 .أبي..(

فالعاشق هو الإله  ،تصبح  دلالة اللون الأحمر في العنوان أكثر رمزية ،ومع تقدم السرد     
ابن وخليفة وظله لمملكته هو عتيق الرب؛  ،ي ظلُّ مملكته بِظِلِّه يوم لا ظلَّ إلا ظلّه ،كموش

بحيث تتبين العلاقة بينه وبين اللون  ،سخّره  لمطاردة العبرانيين والأدوميين ،الملك ميشع
وترتبط  بالمزاج القوي وبالشجاعة  ،ففي هذه الحالة تثير  رمزيته "نحو الهجوم والغزو ،الأحمر

ففقدان  ،الموتومن ثمة تظهر دلالتين متقابلتين تتصلان باللون الأحمر هما الحياة و  ،والثأر
رمز ؛ فكثيرا ما يالدم يؤدي للموت أما تدفقه في الجسم يبقي الروح حية. كما ترتبط بالافتتان

)كانت فاطمة كتلة من شرارة  1اللون الأحمر إلى العاطفة والنشاط الجنسي وكل أنواع الشهوة"
 .وشبقا جدا..( ،كان شهيا جدا كسها الصغير جدا ،ورغبة مستعرة لا تشبع ،ولهب

فيرمز إلى الرب المقدس )كموش( وسلطته  )التاريخ السري لكموش(أمّا اللون الأزرق     
ا عن  ،وسيطرته ودلالة الخوف والذعر التي كانت تدبُّ في قلوب العدو خشية منه. لكن بعيد 

لأن للون اتصال  ،فاللون الأزرق مؤشر للعالم الافتراضي الأزرق التي تبحر فيه ؛هذه الدلالة
إن  2اء لذلك يمكنه "أن ي حدد مكان الأشياء بقدر ما يمكنه تحديد ترتيبها في العمق."بالفض

ورود اللون الأزرق بوصفه مؤشرا فضائيا يقوم على اعتبار "المجال وكأنه مجموع من 
 رواية الواقعية الرقمية.في هذه الحالة تخريج لانتماء الرواية لـِ و  3الأمكنة والمواقع."

                                                             
 نظر(. )ي611ص ،: اللغة واللونأحمد ،مختار عمر- 1
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فيأتي  ،وان متوسطا خلفية تختزل مجموعة من المؤشرات التاريخية المكانيةيظهر  العن     
يضم مجموعة من الجنود وراء  ،يحدد  الموقع الافتراضي للعنوان ،متموقعا داخل إطار دلالي

تحيط بهم الكثبان الرملية من  ،أسوار حصن المدينة التي تمثل مركز السلطة وهدف العدو
تتقدم السرد  ملفوظات ووحدات سردية واصفة للأحداثشرات كل جهة. فتمثل كل هذه المؤ 

فهي وفق  ،وفي علاقتها بموضوعها ،في اتحادها يقونيةباعتبارها شبيهة بالعلامات الأاللغوي 
حالة بتصوريها وضعية الحصار في  يقونيةمقولات التشابه والتماثل والتناسب تشكل مرادفا للأ

 ه أحداث الرواية وي عتبر محور هدفها وموضوعها. تدور في ضمن فضاء فنيٍّّ  -معركة–حرب 

( التي لكموشوفضاء جغرافي يشير  عليه العنوان من العلامة اللسانية )التاريخ السري     
تحمل أبعادا دلالية عن حقبة زمنية معينة من شأنها أن ساهمت أيضا في تحديد الموقع 

يصبح ل لأوسط على وجه الخصوص(،ي )الشرق االجغرافي الحقيقي )الواقعي( للعالم العرب
وعن البيئة التي  ،المكان "مؤثرا سيميائيا كبيرا يخبر عن العصر الذي حدثت فيه القصة

يعتبر المكان   .1وعن عادات الشخص الذي سكن بها وطرق عيشه وتفكيره" ،جرت فيها
لمكان محور مقوما فنيا فهو الفضاء الجغرافي الذي تدور فيه أحداث الرواية التي قد يكون ا

 .والعنوان الدال على مكان قد يحمل أبعادا دلالية عن حقبة زمنية معينة ،هدفها وموضوعها

 دلالة العنوان الزمنية: -3-3

إذ يعتبر  ،إن العناوين الدالة على الزمن تحتاج إلى قراءة واعية لربطها بالمتن الروائي     
في –فقد صار  ،ة الفنية/ الأحداثووسيلة نقل للحبك ،الزمن وقتا تعيش فيه الشخصيات

على وجه التحديد مرنا مطواعا يمكن التلاعب به كيفما اتفق مع رؤيا  -الرواية المعاصرة
                                                             

 77ص ،حميد لحميداني: بنية الخطاب السردي- 1
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سواء كانت  ،المبدع في وصف الحدث حيث نجد "هيمنة المفارقات الزمنية بمختلف أنواعها
قائما، بل ظهرت بنية  لأن التسلسل الزمني لم يعد 1إرجاعية أو استباقية داخلية أو خارجية".

 زمنية تستلزم التداعي الحر لسرد أكثر من حديثين في وقت واحد.

يدل  لفظا ومحتوى تناصا تاريخيا  ،التاريخ السري لكموش ،يمثل عنوان ظلال العاشق     
يستثمر زمن ما قبل الميلاد  ،على زمن لكنه إيحاء بحرب وخدعة )الحرب خدعة( ودم وموت

 Gameبين الحقيقة واللعب  ،منا هذا استثمارا يمزج بين الواقع والخيالفي امتداده إلى يو 
لكنه  ،يصف تحرك الشخصيات فيه؛ فالزمن قد "لا يقدم لنا كزمن لجريان أحداث وتقديمها

 2يقدم أيضا كقيمة مركبة أحيانا.. أو كهاجس تختزل فيه كل هواجس الشخصية وهمومها."

إلى جانب  الة؛ فهو رسالة أيقونية )سنن سيميائي أيقوني(تبدو حالة العنوان مزدوج الرس     
 التاريخ السري لكموش: ،وبهذا يكون العنوان ظلال العاشق ،كونه رسالة لغوية )سنن لغوي(

 العنوان: سنن لغوي+ سنن أيقوني )ألوان( +مرجعية تاريخية أيديولوجية.

 سردية النص الفيلمي/ الفيديو: ،الأيقونة الحية -2

 ،التاريخ السري لكموش" بتطوير عنصر المشاهدة ،تجربة "ظلال العاشق تتميز     
والفيديو )المشاهد  ،والاعتماد على المشاهد بمؤثراتها البصرية والسمعية )الصوتية(

كما تميزت بحضور المشاهد الحية المصورة من الواقع الحقيقي تعمل تلك  ،المتحركة(

                                                             
 ،المغرب–الدار البيضاء  ،المركز الثقافي العربي ،التبئير(-السرد-: تحليل الخطاب الروائي )الزمنسعيد ،يقطين - 1

 .001ص

 .000ص ،ئيسعيد يقطين: تحليل الخطاب الروا- 2
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خاصة  1"،المكتوب والسرد البصري للفيديو المشاهد على "تأسيس تناص سردي بين السرد
صورة؛ إذ "أصل توظيف الصورة بوصفها  ،فكانت: نص ،أن تقنية الرابط تعددت في الرواية

أي  ،عنصرا من عناصر النص التفاعلي يجب أن يكون حضورها ضروريا وأساسيا للنص
ء عن جزء من أن تكون جزءا من بنيته الأصلية لا يمكن الاستغناء عنها إلا بالاستغنا

لأنها تغيّب معها الجزء الخاص بها  ،المعنى وغياب الصورة لابد أن يحدث خللا في النص
ونحن هنا إزاء الرابط الفيلمي  ،وأغنية ،وأنيميشن ،وفيلم سينمائي ،وفيلم فيديو 2"،من المعنى

 في بعده الخطابي المتمركز حول الصورة المتحركة* التي تولد السردية.

رواية على نصوص فيلمية متعددة ومختلفة بين الواقعية والمنتجة بتقنية التحريك احتوت ال   
Animation،  تشكلت في صيغة روابط تشعبية تحمل دلالات دينية مقتبسة من خطابات

تقود القارئ إلى إحالات داخلية ت قارب زمن  ،وكتب الدين ،والغزوات ،الفتوحات الإسلامية
د  زمنيا لكنها تبقى دليلا ملموسا= أ يعين الفكرة في إسناده وإحالات خارجية تبتع ،القصة

 نعرض تلك النصوص على النحو الآتي: ،للموضوع= ب

 نصوص تشعبية فيلمية واقعية: -1
                                                             

 .020ص ،سرديات الهندسة الترابطية: نحو نظرية للرواية الرقمية ،عبد القادر فهيم شيباني: سيميائيات المحكي المترابط- 1

 .00ص ،دراسة في الأدب التفاعلي الرقمي ،أبجدية الأيقونة–عادل: عصر الوسيط  ،نذير-2

بل هي قابلة للتلفيظ.. إذ  ،ولا هي مجموعة من الملفوظات ،*الصورة المتحركة: ليست الصورة المتحركة بالفعل التلفظي

 للصورة. لتخليق السرد على النطاق المادي ،تفسح المجال لجملة من المقومات الحسية المحركة

" ce n'est pas une énonciation، ce ne sont pas des énonces. C'est un énonçable..  elle donne 

lieu à des énonces qui viennent dominer au même remplacer les image et les signes…" 

-Deleuze. Gilles، cinema 2: L'image- mouvement، ed. Minuit، Paris، 1985، p.44 
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 رابط: فأمسكت بقائدهم فأحرقته حيا )فيلم فيديو( 

 رابط: فقال مادحا ومغنيا )أغنية(. 

 رابط: كسها الصغير كان شهيا جدا. 

 لمذبحة العظيمة )فيديو(.رابط: ا 



 "صقيع"سيميائية اللغة والصورة، والتكنيك الروائي في نصي  : ثالفصل الثال
  )التاريخ السري لكموش(" ظلال العاشق"و

 

111 

 رابط: جاء الصوت )فيديو(. 

 :Animationنصوص تشعبية متحركة  -4

 ومنجنيقاتهم لا تهدأ ونيرانهم لا تنقطع. 

 رابط: سرت على رأس الجيش. 
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 Theرابط: ومنهم من دهسته الفيلة )فيلم سينمائي  
lord of the ring). 

 رابط: كأشد ما يكون من قتال. 

بلقطات فيلمية )فيديو( مبْنِيَّةٌ على  la messageققت الرواية على مستوى الرسالة لقد تح    
يربط فترات زمنية "المخرج السينمائي أن  بحيث استطاع السارد ،التوليف والتأليف بينها

ع أن يمزج صور فترات زمنية مختلفة في صورة اتطاسو  ،ومواقع مختلفة في الوقت عينه
المشاهد نفسه أمام سجال تعبيري؛ نص  يجد القارئ  1."د التعريض(واحدة )التداخل أو تعد

لغوي وصور متحركة )فيديو/ لقطات فيلمية( تتأسس عن وظيفة الصور التي تؤديها لصالح 
عندما تكون محاكية للمحتوى  Illustrationفالصورة لها دور التوضيح  ،المكتوب/ اللغة

ر الأردني كنص متفرع عن النص المترابط في توظيفه فيديو حرق الطيا الساردو  ،النصي
قام بمطابقته مع سيرورة السرد من حيث تمثيل الدلالة ).. "وأمسكت بقائدهم فأحرته حيا " 

                                                             
 .89ص ،لوي: فهم السينما والأدب ،دي جانيتي- 1
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أضحية للرب ولأجعله عبرة  ،وأمسكت بقائدهم فأحرقته حيا ،فما نجا منهم إلا الشريد الحيران
في علاقته بالموضوع ضمن  يل  تمثيؤدي هذا الرابط في المحكي دور رابط  ،لمن يَعتبر(

تمثيل ي قصد منه العلاقة التي تكون للممثل بموضوعه والمرتكزة على الدليل "فتعملية ال
  1تحديده فيها لثالث )الممثل المؤول( ليصير في ذات العلاقة نفسها بهذا الموضوع؛"

ه ذات ل مؤولرتكز أساسا في تحديد في تمثيل الفيديو لموضوع الحرق ي وإنما القصد  
والاستفحال  ،فهذا المؤول يحمل  دلالة الحرق إلى مستوى الفعل الشنيع ،الموضوعالعلاقة بـ

ب  بها إلا الله ،البشع ففي ذلك رفض لهذا الاقتراف يتبين واضحا في  ؛وإنَّ النّار لا ي عذِّ
بحيث لو عدنا إلى قصة حرق سيدنا إبراهيم عليه السلام نجدها تماثل   ،التناص الديني

 ،فالأساس عبارة عن فكرة لفرق الزمن؛ ،وإنما الفرق في الأداة  .طريقة حرق الطيار الأردني
والفكرة عبارة عن أيقونة ذهنية ت ستحضر في ذهن القارئ مباشرة من المعنى المستعمل لها 

 )السياق( في لغة السرد وفي علاقتها بالموضوع.

م الطيار الأردني أضحية للاعتقاد السلف ي المتشدد للإسلام المعاصر جراء لقد ق دِّ
الأمر الذي  ،في مصلحة السلطة السياسية تاريخية المتولدة من توظيف الدين"إشكاليته ال

وزاد من حدة اللجوء إلى العنف عند الحركات الإسلامية  ،أعاق من تشكيل دول حديثة
وتحت ذريعة  الرافضة لكل مقومات الحداثة.. بتكفيرها للأنظمة والمجتمعات بقوة الجهاد

 إنه حال الدين لدى التنظيم الإسلامي في العراق والشام )داعش(.  2"،تطبيق الشريعة

                                                             
 ،60ط ،المغرب–الدار البيضاء  ،في العربيالمركز الثقا ،طائع الحداوي: سيميائيات التأويل )الإنتاج ومنطق الدلائل(- 1

 .977ص ،م9660

–الدار البيضاء  ،المركز الثقافي العربي ،معطى بنيوي أم نتاج تاريخي ،ريتا: العنف في الإسلام المعاصر ،الفرج- 2

 .11ص ،م1161 ،16ط ،المغرب
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ضحية كانت بالفعل عبرة  ؛ة  يَّ ضحِ وليس أ   ة  يَّ وإن الأصل هو اعتبار الطيار الأردني ضحِ 
فيديو كما يسمّى أو  ،في هَدرِ القصاص تجسدت في الواقع عبر وسيط الصورة المتحركة

وتحدد شيئا من  ،"فالصورة بوصفها وسيطا تحدد بشيء يسمى موضوعها ؛لصدور*شفاء ا
ولكي تشتغل الصورة باعتبارها وسيطا تواصليا؛ أي لكي يكون  ،جهتها يسمى مؤولها

 1فمن الضروري أن تكون مجسدة واقعيا." ،بمقدورها القيام بعملية التواصل والتوصيل

لكن بمفارقة زمنية في  ،ع المنحى الحدثي للفيديوق مإن هذه التخريجات الدلالية تتطاب      
على التشويش في تثبيت التناص السردي بين الملفوظ السردي  الساردالتطابق اعتمد فيها 

د المفارقة الأولى على مستوى الملفوظ اللغوي تتحرك نج  إذ  والنص المتفرع/ الفيلم أو الفيديو
اية تنطلق في مجملها من كونها أحداثا لأن الرو  ،(Flashback نحو الخلف )استرجاع

نجدها على مستوى النص المتفرع في شكل فأما المفارقة الثانية  ،تاريخية وقعت في الماضي
وأحداث ووقائع وجرائم نكراء لازالت ت دان  ،فيديو تلخص لنا حياة دامية منذ غابر العصور

إذ في تداخل المشاهد  ؛ها حاضراقام السارد باستحضارها سعيا إلى ترهينلقد إلى يومنا هذا. 
 ،السردية بين اللغة والفيديو/ الفيلم تداخل بين الذاكرة والمعاش بالانتقال من زمن إلى آخر

حيث تَمَّ تقطيع الزمن والسرد عن طريق تضمين حدث في حدث آخر  ،ومن فضاء إلى آخر
له السرد اللغوي سيرورة فتبعث  هذه الحياة الأيقونية في مقاب ،وهو مختلف عنه زمنيا وسرديا

"من هنا جاءت الصورة المتحركة لتنوء بهذا و ،وحركة في تشويش خيال المتلقي وشحذه

                                                             
 .928ص ،طائع: سيميائيات التأويل )الإنتاج ومنطق الدلائل( ،الحداوي- 1

فيديو تم إعداده بطريقة احترافية سينمائية عالية من حيث استخدام الكاميرات والتقنيات السينمائية  و شفاء الصدور:*فيدي

في قفص من  ،وهو يقف متأملا بلباس برتقالي يقدم على أنه طيار ،والمؤثرات الصوتية لمعاذ الكساسبة )الطيار الأردني(

 يشتعل الرجل في ثوان ثم يسقط على ركبيته ليتوفى بين كتلة من اللهب. ،شثم تضرم النار به من قبل تنظيم داع ،حديد
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مل وت حقق الامتياز بقدرتها على خلق واقع للحركة داخل متخيل الصورة ومنافسة الخيال الحِ 
 1البشري."

 The lord of the ringجاءت الرواية لتضم مشهدا سينمائيا لفيلم  ،ومن جهة أخرى 

للوصف اللغوي المشهدي  )رابط: ومنهم من دهسته الفيلة(ليكون بمثابة نص فيليمي موازٍّ 
لأجل تدعيم ذلك  ،لمعركة المؤابيين ضد العبرانيين الذين اتخذوا من الفيلة سلاحا للمعركة

 الوصف بوقفة أيقونية.

 الفن والخلفية الرمزية: -2

إشارة ضمنية )فقال مادحا ومغنيا( ة التشعبية قدم السارد من خلال النص المتفرع للوصل
 ،لقد حاول أن يجعل هذه الصورة أداة لمحاكاة واقع في أدق تفاصيله ،إلى القضية الفلسطينية

أو الكوفية  ،فليس علينا أن نمسك بالأيقونة العامة المتمثلة في الوشاح الأبيض والأسود
بل علينا أيضا  ،ورمزا للتضامن الفلسطيني ،الفلسطينية التي أصبحت رمزا للقومية الفلسطينية

أن نتعرف إلى الصوت/ الأغنية ونتمعن في تعبيريته. من أجل هذا نطرح التساؤل التالي: 
 ذاتها؟ "ريت المنايا"لماذا استعان محمد سناجلة بأغنية محمد عبده 

ت صنف ضمن  ،وعلامة سيميائية رمزية ،تمثل تلك القطعة الغنائية )الموسيقية( مؤثرا صوتيا
 ولم يستعن صاحب النص إلا بالبيتين الأولين: ،الشعر البدوي الأردني

 ريت المنايا لي تجي يا سلامـــــة             اتحوم عالانذال دار بــــدار

                                                             
 ،م9606 ،60ط ،بيروت ،الدار العربية للعلوم ناشرون ،أسسها ومفاهيمها–عبد القادر: السيميائيات العامة  ،فهيم شيباني-1

 .001ص
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 ارــــــويطول عمرك يا حفيظ السلامة            وتدوم يا عز الأهل والج

القطعة الموسيقية دون إدراك مسبق لدلالات ما  قد يكون بإمكان المتلقي الطّربَ لهذه     
فإنه سيكون م نساقا لتدبر أمر  ،ولكنه إذا أراد أن يبحث عن سر الانفعال والتأثر ،يكوّنها

الدلالات في محاولة اكتشاف ما يمكن أن تقوله اللغة. إن حقيقة القضية الفلسطينية تتمحور 
الفلسطيني الدموي منذ بداية الصراع  وحول واقع المواطن ،)المنايا(حول تيمة الموت 

؛ ويتعلق الأمر )ريت المنايا..(وكم نأمل انتهائه  ،الفلسطيني الإسرائيلي الذي ما يزال مستمرا
ر الوطن رمز الوطن  ،)سلامة(فمن هو الوطن؟ إنه  ،هنا بتحقُّقِ النشوة في لحظة تحرُّ

 )وتدوم يا عز الأهل والجار(. "فلسطين" الذي لطالما وَسَعَ عِزُّه العرب جارة  وأهلا  

م لنا هذا الرابط التشعبي فكرة مفادها أن الفنّ سبيلا  للحقيقة من خلال اعتماده  ،لقد قدَّ
 un moyen deعلى الفن/ الصوت لتوظيفه "وسيلة للتلاعب العاطفي والدلالي 

manipulation affective et sémantique،"1 لة على وهو ما يعني أن الفن "في الأصل إحا
فخارج هذه التجربة ستضيع   ،موضوع جمالي يمكن استيعابه داخل ممكنات تجربتنا الحياتية

 2الحقيقة وتتساوى كل المعاني."

 تشكل الأسطورة في ظلال العاشق )التاريخ السري لكموش(: -2

علــى الخيــال  تعتمــدوهــي  ،Illusionأو الــوهم   Fictionت ســتعمل الأســطورة بمعنــى التخيــل
وقد اسـتلهم الروائـي محمـد . نسبة من الأوصاف غير الواقعية للعناصر وللشخصياتوالرمز و 

                                                             
1 -Serge Bouchardon: Le récit littéraire interactif، p.331. 
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والتصور الأسطوري في الرواية إنما هو  .سناجلة الأسطورة واستحضرها في نصه بشكل جلي
ممـا يبـدو  ،النـور والظـلام ،تصور قام أساسا على ثنائيـات الصـراع المحتـوم بـين الخيـر والشـر

لمتصارعة. فالعديد من الإشارات التي تعلقت بتصـوير الإلـه والـرب عناك تعارض بين القوى ا
ـــدَ المؤلـــف توظيفهـــا وفـــق رؤيتـــه الفكريـــة  كمـــوش والشـــجر والتنـــين هـــي إشـــارات أســـطورية عمِ

 الإبداعية متنكرة في شكل روائي. 

 أسطورة الشجرة: انتصار أو فشل: -2-1

ئـي م مَثـل فيمـا يسـمى تتوزع المحفزات الأسطورية في فصـل زمـن الشـجر فـي حضـور جز 
فهــو استحضــار لعناصــر الطبيعــة حيــث تضــفي الرمــوز المبثوثــة فــي ثنايــا عناصــر  ،"التيمــة"

ولطالمـــا  ،الطبيعــة ســمة القداســة. فتحضــر أســطورة الشــجرة المحفــزة لأســطورة الإنســان الإلــه
؛ ا ست خدمت الشـجرة فـي الأسـاطير والميثولوجيـا القديمـة؛ فصـورت أشـكال الحيـاة علـى الأرض

أو أساطير  ،ولا أية أسطورة من أساطير الحضارات القديمة ولا الحديثة ،فلا يكاد نص مقدس
الصــين والهنــد واليونــان والعــرب وغيــرهم يخلــو فيــه اســم الشــجرة. وحتــى إن لــم يــرد فيهــا اســم 

وهــو  ،إذ "أن مفهــوم الشــجرة هــو مفهــوم غــامض ؛الشــجرة واضــحا وصــريحا فــإن دلالاتــه واردة
 ،لاشـك أن اللسـان جهـاز تخصيصـي كامـل )هـذه الشـجرة ،أمام جوازات متعـددة يفسح  المجال

 1الـ شجرة التي... إلخ(."

وهذا واضح فـي مـا ترمـز إليـه فـي  ،لقد جعل السارد الشجرة أداة للمشابهة والوعي والتأمل
نـص )زمـن الشــجر(؛ إلـى قضـية وجــود الإنسـان لأنـه يعتمــد عليهـا فـي اســتمراره ووجـوده كأنــه 

                                                             
 ،سوريا–دمشق  ،دار نينوي للنشر والتوزيع ،تر: قاسم المقداد ،أساطير الحياة اليومية ،رولان: أسطوريات ،بارث- 1
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تسـلقتها بسـرعة  ،ركضت بأقصى قوتي حتى وصـلت إلـى الشـجرة ،نها )هربت بسرعةبعض م
ومـن ذلـك صـار أصـل وجـود  ،كان لها ثمر عظيم..( ،البرق ]...[ أخذت أرميه بثمار الشجرة

 ،الإنســان مبنيــا علــى الصــراع  بــين الشــجرة والأرض/ الطــين أو التــراب )ونظــرت إلــى الأعلــى
زعقــت فيــه أنــا الآخــر فــولى هاربــا يتعلــق مــن  ،الشــجرة كــان هنــاك قــرد ضــخم يتعلــق بأغصــان

 ،إذا لمــا اضــطررت للنـزول إلــى الأرض المرعبــة( ،ليـت لــي مثــل رشـاقته ،غضـن إلــى عضــن
تمتــد الــدلالات إلــى الاستحضــار الرمــزي لشــقي الإنســان الروحــي والآخــر المــادي مــن خــلال 

 ناظر الدلالي:العلاقة التوجيهية التي تتجه من أعلى إلى أسفل على صعيد الت

 )/أعلى/ ضد /أسفل/(

 )/الشجرة/    /الأرض/(            )/الشق الروحي/ /الشق المادي/(

لقد أراد السارد من الشجرة أن تكون الملجأ فـي عالمـه المـادي بعـدما كانـت السـبب ابتـداء 
لنسـجد ف ،في إخراجـه مـن عالمـه الروحـي؛ )قالـت فاطيمـا: إن الشـجرة تعطينـا الأمـان والحمايـة

ولكــم نشـــعر بالامتنــان للشـــجرة المقدســة التـــي  ،للشــجرة. ســـجدنا للشــجرة واتخـــذناها ربــا حاميـــا
تمنحنا الأمان(. إن القداسة التي منحتها فاطيما وزوجها للشجرة جعلتهما تحت ح كمها؛ فسلّما 
ــأن الخيــر وحســن الظــن عنــدها بموعودهــا حمايــة طفلتهمــا "غصــون" مــن  شــأنيهما لهــا يقينــا ب

 ،وش المخيفة التي ق دم لها ثمر الشجرة قربانا عندما تشكّلتْ حياة  في بطن أمها )فاطيمـا(الوح
ويبــرز مــن هـــذا تمثيــل لحقيقـــة التوالــد الم ســـتقى مــن مثــال الشـــجرة؛ فــإن نحـــن اتخــذنا نمـــوذج 

 صار ثمر الشجرة الدال على المبدأ الأنثوي الم خصب.  ،الشجرة مثالا للوجود

 ،الشجرة المقدسة إلى الخطيئة )تركنا غصون آمنـة تحـت ظـل الربّـةينقلب  فجأة رمز تلك 
لــم نجــد مــن غصــون ســوى بقايــا  ،حــين عــدنا مــن الســهول وقــد جمعنــا كميــة كبيــرة مــن الطعــام
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وبهــــذا احتلــــت واقعــــة الشــــجرة مكانــــة بــــارزة فــــي  قــــد التهمهــــا النمــــر الوثــــاب اللئــــيم(ف ،العظــــام
فأصـبح فعـل الشـجرة  ،ره الأمـان بنفسـه ولنفسـهالانعطاف بمصير هذا الكائن البشـري فـي تـوفي

فتعـود الرمزيـة إلـى  ،)الخطيئة( حافزا للنهوض بالنفس البشرية  بالتفكير والـتمعن فـي مصـيرها
المتأرجحـــة بـــين  (La condition humain)الســـلوك وارتقـــاء الإنســـان فـــي تحديـــد وضـــعيته 

ذا تعلــق الأمــر فيمــا كانــت طبيعــة فــإ ،التصــورات الأنطولوجيــة )الكينونــة( الاختياريــة والجبريــة
وإن  ،أفعاله مخيرا في إتيانها؛ فقد كان تحت حكمة الشجرة في تسليمها طفلته لغرض الحمايـة

ومن أجل ذلك قضت ح كمها بأن تركت النمر الوثـاب  ،كان مجبرا نقول أنه كان تحت ح كمها
 يلتهم الطفلة.

لإنســان وطبيعتــه الذاتيــة التــي وهــذا واضــح فــي مــا ترمــز إليــه الشــجرة إلــى قضــية وجــود ا
جعلتـه يـؤمن بنفسـه بعـدما اســتطاع أن ينـتقم لابنتـه بقتـل النمـر الوثــاب وسـلخ جلـده الـذي منــع 

لتتحول الشجرة المقدسة مـرة أخـرى إلـى رمـز التحـرر  ،زوجته فاطيما من تقديمه قربانا للشجرة
 (. لا لن نسجد للشجرة مرة أخرى في إحالة الوصلة التشعبية ) 

أكسبته رغبة الانتقام قوة وشـجاعة جسـمية عضـلية لاسـيما وأنـه أيقـن فـي داخـل نفسـه لقد 
ــأبى الخضــوع مهمــا بلغــت درجــة خوفــه مقــدارها مــا جعلــه مــدفوعا برغبــة أخــرى فــي  ،أن لا ي

وأنا أحمل  ،الانتقام لأبيه ضد التنين لوتان ذا الرؤوس السبعة ) عدت أنا وفاطيما إلى الكهف
 ،كانــت مشــاعر شــتى تعتمــل فــي داخلــي ،طرحتهــا أمــام الكهــف ،مســلو جثــة النمــر اللعــين ال

مشاعر فرح غامض هياب وقوة كبرى تسري في جسدي وأنا أشـد بيـدي علـى رمحـي... فجـأة 
قلت لفاطيما: سأنتقم لأبي. لم تفهم للوهلة الأولى ثم صرخت: ماذا؟ قلت بعزم: سـأقتل التنـين 

يتحدد موضوع بحثه عن كينونته بالرغبة في  حيث لوتان ذا الرؤوس السبعة الذي اغتال أبي(
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لــن يبلــغ موضــوع بحثــه؛ ولينجــز مهمتــه  ،"لكــن بمجــرد مــا يصــبح منتصــرا ،ضــرورة الانتصــار
 ،. وبالتـالي1يتوقـف عـن أن يصـبح بطـلا" ،إذا كـان منهزمـا ،غيـر أنـه ،يجب أن يكـون منهزمـا

 سمه البطل لنفسه.تتطور إنجازاته بالتدرج على مستوى العقد بتطور الهدف الذي ر 

 أسطورة التنين لوتان: بطل أم إله: -2-4

فمعرفتنا به تظهر  من  ،لقد تحقق وجود البطل من خلال الكائن الجديد الذي أصبح يمثله
لأن معرفتــه  ،خــلال ســلوكاته والوقــائع التــي تمــر معــه باعتبارهــا علامــات كاشــفة عــن طبيعتــه

التهـام طفلتـه  حوادث  الشخصية التي مرت معهالوجوداته السابقة الخاصة به؛ أي بسلسلة مب
 أخضعته لِأن يصبح سيد قدره. ،واغتيال أبيه

يقـدم التنـين ذا الـرؤوس السـبعة واقعـة أيقونيـة خياليـة  ،من زاوية الإدراك البصري المباشـر
Fiction، وارتبط بـالموقع  ،يمكن القول أنه كائن رافق الإنسان في رحلته الطويلة على الأرض
فهو كيان بالغ الدلالة في  ،حتله داخل العوالم الميثولوجية المتنوعة. ووفق هذه المسلمةالذي ي

ــمَاءِ: ه ــو ذَا تنــينٌ عَظــيمٌ  النصــوص الدينيــة والأســطورية والأدبيــة )وظهــرتْ آيــةٌ أ خــرَى فِــي السَّ
ـــرونٍّ  تبـــر التنـــين ذا . لقـــد ا ع2وعلـــى رؤوسِـــهِ سَـــبْعة  تِيجَـــانِ( ،أحْمـــر  لـــه  ســـبعة  رؤوسٍّ وَعَشـــرَة  ق 

والنـار مـن فمـه ذلـك الـوحش  ،الرؤوس السبعة من حيث قدرته على نفث الدخان مـن منخاريـه
الذي يجسد صورة الشيطان في معركة النهاية والحاسمة بين الخيـر والشـر فـي العـالم العلـوي. 

ـا "لوتــان" فهــو "أحــد الأســماء التـي أ طلقــت علــى الــوحش الأزلــي الـذي قهــره الــرب عنــد خلــ ق أمَّ

                                                             
 ،16ط ،المغرب–الدار البيضاء  ،المركز الثقافي العربي ،تر: عبد المجيد نوسي ،أ. ج: سيميائيات السرد ،غريماس- 1
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وقـــد اعتمـــد الســـارد اللفـــظ  1فـــي أحـــد الآرارء هـــو الملتويـــة."–العـــالم. والمعنـــى الحرفـــي للاســـم 
 واللفظين متساويين. ،بدل اللفظ العبري لوياتان Lotanالكنعاني لوتان 

ــل  المحفــز المتجســد فــي فعــل  ــد البطــل( وهــو العنصــر الغائــب يمثِّ نعتبــر  أن المرســل )وال
اجب والإرادة علـى القـدرة للقضـاء علـى التنـين والتـي ستتجسـد البطل إلى جانب الإحساس بالو 

فيمــا بعــد فــي ســلوك أســطوري عنــدما تنكشــف حكايــة البطــل الــذي لا يخــاف فــي معركتــه مــع 
وقــد تمظهــر داخــل المحكــي  ،التنــين لوتــان الــذي يــتمكن مــن اقتطــاع قدميــه ولســانه ورؤوســه

وقـدّم صـورة لمـن ي عـدُّ  ،ه المقـدّسالأسطوري حضور مجازي لأفعال وحالات البطل شيَّد نظام
 في الوقت ذاته إلهيا وبشريا.

جــاء للدلالــة الرمزيـــة لتحــرر الإنســان مــن عبوديتـــه  ،إن توظيــف التنــين فــي هـــذا الســياق
الإلهيـة التـي تشــيد  بالقيمـة الشخصـية للإنســان الحـي والعنايــة بكيـان الفـرد الموجــود علـى وجــه 

)حينمـا  والألم ورأسـا لوتـان المقطوعتـان..( بعا الر )شعرتُ بقوة هائلة منحني إياه الأرض
ــا علــى الأرن مقطــوع القــدمين واللســان والــرؤوس  ،رأيــت التنــين العظــيم ابــن الآلهــة مثبت

لقد أسهم توظيف التنين فـي تقـديم  .(شعرت بأني إله ذاتيشعرتُ بقوة هائلة في أعماقي... 
ي الذات المتخفية والتي تظهر مع المتمثل فصورة أسطورية رمزية كشفت عن الدال الأصلي 

قديم كما للنموذج البطولي الفي صورة رمزية أيضا البطل  تتشكل ذات ،عندها ،شعورها بالقوة
مــن  ،المشــابهة لأفعــال أبطــال الأســاطير ابأفعالهــ اع خلــق أســطورة نفســهفتســتطي ،فــي الملاحــم

وقـد  ،زة النجاة الخارقـةحيث القوة والصبر والتضحية..؛ إن في قصة هذا البطل محاكاة لمعج

                                                             
 ،16ط ،مصر–الجيزة  ،مكتبة النافذة للنشر ،محمود عزيز: أساطير التوراة الكبرى وتراث الشرق الأدنى القديم ،كارم- 1
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صِـــيغت لبعـــد إنســـاني ت عبّـــر  عـــن وجـــع وجـــودي ميتـــافيزيقي؛ فيظهـــر فـــي اســـتيحاء الأســـطورة 
 والنصر والهزيمة. ،لحياة والموتمدلولات ا

وقسوة الفؤاد التي تنشأ عن طـول تفكيـر  ،ت وصل مغامرة البطل مع التنين إلى فهم الانتقام
بة الانتقام مبلـغ العاطفـة غ التحريض في نفس البطل برغفقد بل ،الإنسان بما حاق به من أذى

بحيــث عــاودَتْ  هــي دراســة للعواطــف القائمــة ومغامرتــه ،جائحــة التــي غــذَّتها حادثــة الشــجرةال
مـن خـلال تجاربـه الميتافيزيقيـة التـي تكشـف  تمثيـل ذات البطـل ،الأسطورتان؛ الجشـرة والتنـين

يبل غ  بالبطل مقاتل التنين لوتان  تنانين لمَّالضمن الفضاء الأسطوري ل الألوهيةعن خصيصته 
)أحسسـت زو )والدة التنين لوتـان( التـي تقضـي بـه إلـى حـد المـوت يمواجهته الحتمية للربة زيا

يتخـذ تحـولا دلاليـا بالانتقـال إلـى  مـن أشـكال الوجـود وإن المـوت شـكل ،بأني أتلاشـى وأمـوت(
ــ ؛ يحمــل دلالــة رابط عــالم مــن عمــاءفصــل "كمــوش فــي الــزمن العمــاء" مــن خــلال الــنص المت

 ا المــوت تفرقــت ذرّاتهــاإذا أدركهــ يةالإنســانالــنفس ؛ و ســماوية توافــق دلالــة الأرض علــى الحيــاة
)أمسـكني الـرب بـدارو العظـيم برغــي ويزبـد، رفـع يـدث الضـخمة ثــم هـوى بهـا بصـفعة هائلــة 

ه الضــخمة ثــم علــى وجــه زوجتــه الثكلــى الربــة زيــايزو فــأفلتتني، أمســكني الــرب بــدارو بكفــ
رماني نحو السماء، فإذا بي أتناثر ذرات وذرات في عالم من عماء تحتي ماء وفوقي هباء 

فلا ينقص عدد ذراتها ولن ينقص, ولا يزد ولن يزيد من  وأنا ذرات تتناثر بين الماء والهباء.(
ضـمام الأجـزاء الأزل إلى الأبد، فهي من هذه الناحية باقية خالـدة، أمّـا التغيّـر  والتحـول ففـي ان

ــ ن التنــين لوتــانيتضــح أهنــا  ومــن 1إلــى بعضــها وانفصــالها. ذات  محــورا دلاليــا فــي بلــو  لمثَّ
ى في التجسيد القوي والصلب والتحدي للخوفالبطل   .منزلة إلهية تبدَّ

                                                             
 .45م, ص8102د:  صة  لفلسفل  لفيوانيي ، دل  ندد:لو،، لمممسة  لممحدد:،، محمود، زكي نجيب وأمين، أحم- 1
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 الخلاصة:

فلم تخرج الصورة  ،لقد وظف سناجلة الصورة في نص "ظلال العاشق" متطابقة مع اللفظ
عــن الكليــة المكثفــة  تعبيرهــا فــيمــا مثلتــه الصــورة  وإنمــا شــرح اللفــظ   ،رســوم لهــاعـن الهــدف الم

فكانــت بــذلك تشخيصــا بصــريا لمــا تقولــه اللغــة التــي  ،والمعقــول رغــم إيهامهــا بملامســة التــاريخ
لصـورة لـم يسـتطع أن يبـدي بـه مضـمون المعنـى ه لاستطاعت الكشف عن المعنـى. إن توظيفـ

بحيـــث لا  ،كـــون قابلـــة للتشـــخيص بصـــورة فوريـــة ودون أي جهـــدالبـــاطن المـــوازي للغـــة؛ فقـــد ت
تصــوراته حــول دلالــة تشــخيص مــا يــرى أمامــه لعــدم إضــافتها ليستصــعب علــى المتلقــي فهــم و 
وظيفة التعيين الصريح فـي عمليـة بـث  متلك في هذه الحالةفت ،الموضوع المرتبط بالنص شيئا

في أحيان كثيرة الإجابة عن السـؤال: إذن لا تتجاوز الصورة في نص ظلال العاشق  .الرسالة
الوقـوف عنـد طبيعتهـا ومكوناتهـا دون المـرور إلـى البعـد  ماذا تقـول الصـورة؟؛ بمعنـى يـتم فقـط

مـن خــلال  فعـل التأويـل فـي البحــث عـن السـؤال: كيـف تقـول الصـورة؟ التضـميني الـذي يعتمـد
ـــة والمفترضـــة للمعطـــى بشـــكل مباشـــراســـتباط الســـياقات  مثلمـــا جـــاء مـــع  والخلفيـــات المتخفي

الدلالـــة الفيلميـــة – اســتخدام الوســـائط المتعـــددة )الفــيلم، الأغنيـــة(، وهنـــا اتضـــح معنــى الصـــورة
  .ففتحَت للقارئ ثراء الاحتمالات وفيض المعنى -باعتبارها متوالية من الصور

لقــد تعمقــت الكتابــة الرقميــة عنــد ســناجلة فــي هــذا الــنص بالاشــتغال علــى الفنــي الــوظيفي 
فتضــع القــارئ أمــام ســفر "ظــلال العاشــق" نــص التــي تحضــر بقــوة دلاليــة فــي نظــام للأسـطورة 

عبر الحركية اللغوية التي تمتـزج  فيهـا المرجعيـة بالإيحـاء بفعـل تشـكل  تاريخي فلسفي وجودي
فـي نـص" ظـلال الكتابـة الرقميـة  وهكـذا تظهـر. الأسطورة وتقنيات أخرى )التهمـيش، التنـاص(
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على شـاكلة لعبـة يمارسـها مـع القـارئ باللعـب مـن أجـل كسـب وش" العاشق التاريخ السري لكم
 رهان القراءة.
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 ،والبعد التقني والتكنولوجي ،سياق الثقافة الرقمية يأتي موضوع النص التفاعلي ضمن    
فإن لزوم تجديد أدوات البحث وآلياته صار أمرا ضروريا الانخراط فيه مطلبا حضاريا؛  ومادام

برفع التحدي المعرفي والثقافي كي  ،للتماشي مع النقلة النوعية المهمة في الإبداع الأدبي
 في قلب التحولات التي يشهدها العالم.نكون 

 نلخصُها في النقاط الآتية:بمحصلة من النتائج نختمُ هذا البحث  ،وبهذا

وإفرازها لأشكال  ،دبي بكل أنواعهالتأثير الكبير والواضح للتكنولوجيا في النص الأ -
 جديدة تختلف في البناء والشكل والقراءة عن النصوص الأدبية القديمة.

فمؤلف  ،دبي التفاعلي هو لون  ببداعي لا ياادر الحاسو  كتابة وقراءةأن النص الأ -
 هذه النصوص يتركُ الصلاحية الإبداعية للآلة والقارئ معاً.

 ،اللون  ،الحركة ،استحالة نقل النص الأدبي التفاعلي بمجمل خصائصه )الصوت -
شرط دُ ومعنى ذلك أنه يفق ،الصورة( من جهازه المعلوماتي )الوسيط( بلى الورق 

 . Son Interactivitéتفاعليته 

بلى الإمكانية  ،منح النص التفاعلي سلطة أكبر تجاوزت مرحلة حرية التأويل -
 المشروطة في المشاركة في بنتاج النص وإعادة بنائه.

ور عن طريق نموذج حدا للخيال والتص في بعض الأحيان الصورةتضعُ عناصر  -
 .المشاهدعلى المتلقي فرضه و يقوم ب ،المبدع جاهز من اختيار
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 فيأما قة تباعد بين المضمون والتعبير، العلاقة بين الدال والمدلول في اللاة علا بن -
فالدال صورة،  ؛دال والمدلول تكاد تكون ضيقة جداالمسافة بين الفإن  الصورة

 .الول هو ما ترمز بليه الصورة نفسهوالمد

والتوسع في  ،رها التكنولوجيأن استخدام التقنية ودقتها واحكامها وكثافة حضو  -
لكن قد  ،استخدام المؤثرات الصوتية والبصرية قد تضمنُ شدَّ انتباه القارئ واهتمامه

فتجعله دون مستوى من المتعة؛ فيصبح  ،تسيء من جهة أخرى للحضور الفكري 
 لكنه ضحل فكريا. ،عملا مبهرا تقنيا

ى على العلاقة بالنص وحده؛ أنّ اللاة في النص التفاعلي لا ترتكز في بنتاج المعن -
وبهذا المعنى تُدمرُ الصورة الرقمية العلاقة بين الواقع  ،بل في تعالقها مع الصورة

 والخيال.

رغم أن الكلمة )اللاة( تتيحُ القدرة على الاختزال بفتحها القدرة على التخييل عند  -
حدُّ من تلك وإن كانت ت ،بلاَّ أن الصورة هي الأصل في الكتابة الرقمية ،المتلقي

وتُلاي وظيفة التمثيل والتصوير بما تستعمله من مؤثرات بصرية  ،القدرة على التخييل
 وصوتية.

تاييبُ الصورة لمفهوم الأدبية والشعرية في بعض النصوص؛ فانتقل النص الأدبي  -
بلى فن صناعة اللاة  ،من فن تعبيري يعتمدُ على اللاة أولا وحصرا في تحديد هويّته

حيث لا تُشكلُّ اللاة سوى مكونا للنص الأدبي التفاعلي ضمن مكونات أخرى غير 
 لاوية.
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 ،يؤدي غيا  البرمجة المعلوماتية بلى حرمان القارئ من التفاعل مع نصه الرقمي -
فيُوضعُ في موقع المتلقي السلبي الذي يكتفي  بمشاهدة ما يُعرض أمامه دون أي 

 دخل والمشاركة في بنتاج النص.بمكانية للت

ليست كل المؤثرات البصرية والصوتية المرافقة للنص الأدبي التفاعلي شكلا من  -
أشكال التوليف والتنويع التي تمنحُ القارئ حالة شعرية خيالية خاصة بوصفها تجسيدا 

بل قد تكونُ تلك المؤثرات مجرد بيضاحات لاوية  ،لفكرة مأخوذة من عالم الحواس
 لنص.في ا

بينما  ،خييل السردي الذي ينكتب ورقيا يعتمد اللاة في تصوير وتمثيل الصورالتَّ  -
يختلف التخييل السردي الرقمي ويتميز بارتكازه على الوسائط المتعددة والتقنيات 

فهو يعتمد البعد المرئي من أجل تحقيق  ،الآلية في بناء الحكي وتجسيده وتشخيصه
 التخييل.

ظهر نصي في أي نص كيفما كان جنسه؛ يدخلُ في عملية بنتاج ي مالبعد التفاعل أنَّ  -
)العنصر  توظيف علامات متعددةويتحقق في النص التفاعلي في  ،النص وتلقيه

لإعطاء النص أبعادا جديدة لا  تتداخل في ما بينها والعلامات غير اللاوية( ،اللاوي 
 يمكن تحققها في النص التقليدي المكتو .

مستثمر للإمكانيات التي  ،دبي مع حامله الرقمي بلى كائن سيميائيالأالنص  لُ تحوُّ  -
 -صورة -تتيحها المعلوميات والبرمجيات المختلفة من وسائط متعددة )صوت

الخطوات الإجرائية المعتادة في مقاربة النص وتحليله قاصرة على  ما جعل ،حركة(
 هذا الأمر مع النص التفاعلي.
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يمكن للصورة  ،في حين ،صورة لأداء المعنى الذي يريدهالنص بلى ال احتياجبمكانية  -
 أن تهدد النص وتزيحه وتبقى الوحيدة في محور التواصل بين المرسل والمتلقي.

فالصورة متكاملة وهي عبارة عن  ،التعامل مع الصورة ليس كما التعامل مع اللاة -
ة تقدم هذه لأنها وإن كانت بسيط ،دليل مركب تقدم نفسها باعتبارها كلية مركبة

 الكتلة المتراصة بحيث يصعب علينا أن نفصلها بلى أجزاء.
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 :  الملخص

لِهاُفيُفعلُالكتابةُُتتصلُ  ومنُُُُُ،قضاياُالنصُالتفاعليُالعربيُبمعطياتهُاللاماديةُبتدخُّ
دونُُُُومضامينهُوآلياتُاشتغالهُ.ُُُ،شأنُهذاُالمعطىُإثارةُإشكالياتُتتعلقُبمشروعيةُوجوده

الحدُ ُُُُالوقوفُعندُهذاُ الأمر اُِإلىُطرحُُيتجاوزُُفإنُ جرّاءُ التجنيسُ هذاُُبُُصطدمهاُإشكاليةُ
الإيقونيةُُُمنفتحُِالنصُُال التمثُّلاتُِ ُُُُ؛والصوتيةُُُ،والحركيةُُ،علىُ التمثلات هذهُ ُُكيُ تُ وبفعلُ ف 

ُُُُطرائقُ  فيُظلُغيابُُالقراءة الإنتاجُ وإعادةُ الكتابةُ فيُ بالمشاركةُ للقارئُ يسمحُ نحوُ علىُ
ُالخياليةُ.ُ)النصُ(ُلتفعيلُكفاءتهُوبينُمبدعُالنصُالم حَرِّضُِالحدودُالفاصلةُبينهُ

ُ،تقنيددداُمفروضددداوتمظهراتدددهُبدددديلاُُ،أضدددحىُظهدددورُالدددنصُالتفددداعليُبمختلدددفُأجنا دددهلقددددُُُُُ
إلددىُالكشددفُعددنُعمددقُالتمددازجُبددينُُُُعلىُنحددوُيسددتدرجُ بفلسفةُالكتابةُُُُإشكالاتهتتصلُمناقشةُُ

مدددنُخدددلا ُُ،التقنيدددةُفددديُتقاطعاتهددداُالمختلفدددةُالصدددورةُالبلاغيدددةُ)الشدددعراة(ُومعطيددداتُالصدددورة
ُ،(ُداخددددلُالددددنصُُمددددثُالصددددورةُ)الثابتددددةالحرفدددديُفعددددلُالكتابددددةعددددنُتعالقدددداتُاللغددددةُ)ُالحدددددي 

فدديُُزُ وتحفددُُِّ،الافتراضدديةُالرقميددة(؛ُفددبعرُالصددورُت سدده ُكمدداُالددنصُفدديُدعدد ُتصددوراتُالتلقددي
حضدددورُبعددددرُالمدددد ثراتُُسدددده ُ يُُاكمددددَُُ،ذاكدددرةُالمتلقدددديُصدددورةُمركبددددةُأكثددددرُتدددأثيراُمددددنُالكلمدددة

وفددتحُأنسددا ُُ،فدديُتعزاددزُالدلالددةئيددةُالمصدداحبةُللنصددورُالرواُوالحركيددةُالبصددراةُوالصددوتية
انطلاقدداُمددنُُيجدددُالقددارئُنفسددهُملزمدداُ،اُالمنحددى.ُووفددقُهددذوآفددا ُالددوعيُعندددُالمتلقدديُُ،التفكير

ُتغييرُالعاداتُالقرائية.ُبُعلىُنحوُماُُ،واللغةتحو ُشكلُالكتابةُُ

ُُُُُُُ المستقبلي رهانهُ كسبُ إلىُ يسعىُ التفاعليُ النصُ علىُُإنُ اللغواةُ العلامةُ بمنافستهُ
الإبداعي تحقُُُ،المستوىُ فيُ بيلُ جهودُ ت بذ ُ ذلكُ أجلُ لمختلفُُمنُ الجماليُ البناءُ يقُ

ُُُُالأنظمة ُُالصوتيةُُُ،البصراةُُُ،اللغواةالسيميائية: والحركية تك،ُ ببعديهفيُ نصاُ اللغويُُُُوانهاُ
معهُُُيستلزمُُُ،والتقني ُُُُالتفاعلُ مهمة ُُوُإمكانياتُ منهجية فيهأدواتُ تقدي ُُُُ،للتحك ُ أجلُ منُ

ُلنصُالرقميُ.ذلكُاليُلتصوراتُنقديةُتتنا بُمثُالأداءُالتمثُُّ



 

 

العربيُُوُُُُُُُ التفاعليُ اللغةُوالصورةُفيُالنصُ بدِ:ُ يميائيةُ البح ُالمو ومُ –إن اُفيُهذاُ
أنموذجا محمدُ ناجلةُ الروايةُُُت ُ ُُ،رواياتُ حالةُ فيُ والصورةُ اللغةُ قضيةُ عندُ الوقوفُ

ُُ فاللغة ُُالتفاعلية؛ُ تفتح  التيُ الجملةُُهيُ أوُ للكلمةُ بصراةُ إدراكُ عمليةُ خلا ُ منُ المتخيلُ
المبدعُُُُيخلقُالكاتبفُُ،التيُغالباُماُتت ُصياغتهاُبطراقةُغيرُمحددةُولاُم طرةوُالمقروءة،ُُ

اللغة تقومُمقامُ قدُ القارئُعبرُُُُ،حالةُبصراةُلموضوعُعملهُ لتصبحُبدورهاُمادةُلا تجابةُ
كيانُمتعددُالمعانيُُاُالصورةُفهيُُوأمُ ُُ،ذاتهُُالمشاهديكونُفيهاُُُُةُخيالهُفتخلقُردةُفعلإثارُ

والمباشرة منهاُ الضمنيةُ والإحالاتُ أنظمةُُُُ،والإيحاءاتُ توليدُدلالاتهاُعلىُ فيُ تستندُ فهيُ
ُ.ُُالأنظمةُالأيقونيةُ(ُ،الشكلُوالتركيبُ،بالغةُالتنوعُ)اللونُ

ُُُُُُُ 



Abstract 

   Interactive text issues are relate to its immaterial data by interfering 

in the act of writing, this would raise problems related to the 

legitimacy of its existence, its contents and mechanisms.Without 

standing at this limit, it goes beyond to the problematic of 

naturalization as a result of the colliding with this text open to the 

iconic assimilation, dynamic and vocal. Because of this adaptation and 

assimilation methods for reading ,in a way that allows participation in 

writing,as well as the production ,in the absence of the boundaries 

between him and the creator of the provocative text ,to activate his 

fictional (text) efficacy. 

   The emergence of the interactive with its different types and 

appearances, as an imposed technical alternative, related to the 

discussion of the problematic philosophy of writing, which entices the 

reader to reveal the depth of mixing between rhetoric image (Poetry) 

and technical data image in its various data, Through our talk on 

language relationships (verbatim writing action ) Within the text with 

the image (fixed, Digital Default) Some of the images contribute , the 

presence of some of the visual and sound effects contributes ,too. 

Accompanying the novelistic texts, in the promotion of the 

significance and the opening of the modes of thought, and the 

prospects for raising awareness when the recipient .According to this 

approach, the reader finds himself obligated, starting from the shift in 

the form of writing and language, in a way, by changing reading 

habits. 

  The interactive text seeks to gain the future bet,by competing with a 

linguistic sign, on the creative level and, for this purpose, efforts are 

being made to achieve the aesthetic construction of various semiotics  

systems: Language, linguistic, visual and audio ,in the composition of 

the text of the dimension, linguistic and technical cooperation, in order 

to interact with it ,this requires important capabilities and 

methodological tools to control it, in order to present critical scenarios 

commensurate with the analog performance of that digital text. 



   In this research tagged with: The semiotics of language and image in 

the Arabic interactive text - the novels of Muhammad Sanajlah as a 

model - we examined the issue of language and image,in the case of 

interactive novel, it is the language that  opens the imagination, 

through the process of visual perception of the word, or sentence read, 

which is often formulated in a way that is not specific or framed, so 

the creative writer creates a visual case for the subject of his work, the 

place of language may in turn become a material for the response of 

the reader by raising his imagination, creating a reaction in which he 

himself is the viewer,and the picture is a multi-entity of implicit and  

direct references ,as it is based on the generation of pronouncing them 

very diverse systems(color, shape, installation, the iconic systems). 

 

 



Résumé 

   Les problèmes de texte interactif sont liés à ses données 

immatérielles en interférant dans l'acte d'écrire, cela poserait des 

problèmes liés à la légitimité de son existence, de son contenu et de 

ses mécanismes. Sans cette limite, cela va au-delà de la problématique 

de la naturalisation en tant que résultat de la collision avec ce texte 

ouvert à l'assimilation iconique, dynamique et vocale. En raison de ces 

méthodes d'adaptation et d'assimilation de la lecture, d'une manière 

qui permet la participation à l'écriture, ainsi que la production, en 

l'absence de frontières entre lui et le créateur du texte provocateur, 

pour activer son efficacité (texte) fictive. 

   L'émergence de l'interactif avec ses différents types et apparences, 

comme alternative technique imposée, liée à la discussion de la 

philosophie problématique de l'écriture, qui incite le lecteur à révéler 

la profondeur du mélange entre l'image rhétorique (Poésie) et l'image 

des données techniques dans ses diverses données, à travers notre 

exposé sur les relations linguistiques (action d'écriture mot pour mot) 

Dans le texte avec l'image (fixe, Digital Default) Certaines images 

contribuent, la présence de certains effets visuels et sonores contribue 

également. Accompagner les textes romanesques, dans la promotion 

de la signification et de l'ouverture des modes de pensée, et les 

perspectives de sensibilisation auprès du destinataire. Selon cette 

approche, le lecteur se trouve obligé, à partir du changement de forme 

de l'écriture et la langue, en quelque sorte, en changeant les habitudes 

de lecture. 

   Le texte interactif cherche à gagner le pari futur, en concurrençant 

un signe linguistique, au niveau créatif et, à cet effet, des efforts sont 

faits pour réaliser la construction esthétique de différents systèmes 

sémiotiques: Langage, linguistique, visuel et audio, en la composition 

du texte de la dimension, la coopération linguistique et technique, afin 

d'interagir avec elle, cela nécessite des capacités importantes et des 

outils méthodologiques pour le contrôler, afin de présenter des 



scénarios critiques proportionnés aux performances analogiques de ce 

texte numérique. 

  Dans cette recherche marquée avec: La sémiotique du langage et de 

l'image dans le texte interactif arabe - les romans de Muhammad 

Sanajlah comme modèle - nous avons examiné la question du langage 

et de l'image, dans le cas du roman interactif, c'est le langage qui 

ouvre le l'imagination, à travers le processus de perception visuelle du 

mot, ou de la phrase lue, qui est souvent formulée d'une manière qui 

n'est pas spécifique ou encadrée, de sorte que l'écrivain créatif crée un 

étui visuel pour le sujet de son travail, la place du langage peut à son 

tour devenir un matériau pour la réponse du lecteur en augmentant son 

imagination, en créant une réaction dans laquelle il est lui-même le 

spectateur, et l'image est une multi-entité de références implicites et 

directes, car elle est basée sur la génération de en les prononçant des 

systèmes très divers (couleur, forme, installation, les systèmes 

iconiques) 



	


