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الرررر ه  الأدب النسرررراه ةررررية ح يدبيرررر  رديمرررر ب اةررررا  رررر    رررر  الأدبيعتبرررر  

دب  ررر  قضرررييي ال رر يح التر  يررر ب اقرررد ة رر  ةررر ا الأي كررع ى رررس ال سرريوي النسررراي  ا

ضررر  قرررد ي  ل  ةررره  بيدوررر يرضررري  الردامررر ب ريرررم ارررك ة قررريه الردامررر   ا عتررر  اي

يصرررر ب ب اترررر  لرررر  ةايترررر  ا   ررررر  ال  قرررريوهاجرررراد عبرررردا  نسرررراه  ت يررررع  مبرررريةلإ

  ىرر  نهسرر ي  رر  قيلررب لررس التعبيررع اد ع رري ال رر يحابيلترريل  نارر  الرراى  الرر ات  ىنررد 

 ب ل  اكي اطعه   ت هي  ى ي يكتب  ال جيي.يدب   يص ب ي

 

النسررررراه ةرررررا مرررررا ح  عىعىررررر  ل ضاالرررررب الميبتررررر  التررررر  اضرررررع ي   ررررريلأدب

لرررد   ةررر ا التيررري  الأدبررر  اي  دا   ررريب ك ررري اقرررضرترررس تت االتررري يل ل  ررر يح ال جت ررر 

اعنارررري   طرررريب   ت رررر  باضررررعي    رررر  ال ارررر  االهكرررر  نسرررراي ال ا  الآليعبرررر  ىرررر  

 ال ا  الت  صنع ي ال جي.

 

اترررتم ة بررر  ج يررر   ب ررر  ارررتس ينرررري  العررريله الأدبررر ةررر ا النرررا   انتاررر اقرررد   

ا رر  بين رري ال رر يح الجعاو يرر  ال بدىرر ب ةرر ي الأ يرر ح الترر  ت يرررعة  النسرري  الكيتبررية

 نيضرررر   ا كي ررررر  ى ررررس  رررر  الع رررري ب  يدىية بتن ررررىرررر  اي ةرررري  رررر  النسرررري  ال برررر

 يلكيتبرررر  ىنرررردةي سرررر ر ضررررد ال سررررتع   اضررررد العرررريداة االتضيليررررد ال ت  هرررر ب   رررر  

لررراط  اتكترررب لترررر   نهسررر ي اتكترررب لتمبرررة  ات ررري اتسرررتعيد لات ررري اتكترررب لترررر   

 الترطه جدا  الص ة الضيتي.

 

عايررررردا  ررررر    النسررررراي  الأدبيررررر   ررررر  الجعاوررررر ب اررررر دة ناررررريطي  تكرررررع  الر   

ق ه نسرررراي   بدىرررر  ا نتجرررر  ية( بررررتيبدايرررر  التسررررعين رررر  الررررع     الآانرررر  الأ يرررر ح

اة ةررر ي تناى ررريب ا ررر  بررري   اورررد  ررر ة داع ررر  الجعاوررر  ا السرررير  الأدبيررر  يمررر ة

التررر   "انيسررر  عةرررا " الأديبررر  االكيتبررر  الجعاو يررر  الر كررر   ررر  الجعاوررر ب نررر ك  

قضررري   ررر  يا رررب الأريررري  الرررة التررر  تني تناىرررة عبرررداىيت ي اا ت هرررة  ااضررريع ي



 

 

  ب

 

ا ت نررري تاررركي   سررر دي  ال تنرررا  الإبرررداى  ع   ررري ب ا ررر  الررراط قضررري  ا ال ررر يح

لانجرررررر  "  اسرررررريكيداب "اال اايرررررر  اال سرررررر ري  الضصرررررري ح  تناىرررررر   رررررر  الضصرررررر  

لاررررر  السررررر د " ال اسررررراه بررررر  لتكرررررا   اضرررررا  برمنررررري "دىررررري  الر ررررريه"ب "االاررررراي

اضررررا   تاررررعب امرررر ه "ب اةررررا برررر  ارررر   النسرررراه  رررر  يدب عةررررا  انيسرررر 

دب النسرررراه قضرررري  ارررريوك ب ج ت  ررررا  رررر  الجررررديب االأدب النسرررراه ي  الأ بيىتبرررري 

   بيل صاب  االعطي  الإبداى .لالجعاو ه  صاصي يا د 

 

الأدب   ا تيي نرررري ل رررر ا ال اضررررا ب ةررررا ق رررر  الد اسررررية ررررراي داا ررررا رررر  

  رررري يتع رررر  ي يصرررر  " عةررررا  انيسرررر " الكيتبرررر  ايدب ي رررر النسرررراه الجعاورررر ه ى

ل كيتبرررر   رررر  جررررن   ال هرررريج  اجنتضرررريي ب رررر ا يرررر ح  ن رررريب اعىجيبنرررري الأ بيلإبررررداىية

 .بتس اب  ت يع    الكتيب  الا  بسيط  يصي   اايى ي  يدب  علس آ  

 

 ررر  السرررير  الأدبيررر  تسررريي  ا  الأدب النسررراه قضررري  جديررردحكررربيلإضررري   علرررس   

دبيررر  الأ االأبرررريمي اااسرررعي ل د اسرررية با  صررر قررر ه النضديررر  اتاررركي  ضررريلعررريب الأ

 االنضدي .

 

 البررررم نسرررعس علرررس الكاررر  ىررر   صاصررري  الكتيبررر  النسررراي  ىنررردا ررر  ةررر ا  

ى رررس  عررري   ي ررر    مررري التررر ام ال اررر  ىنررردةي  انهترررير ا رررد  "عةرررا  انيسررر "

 يه ين ي لا   ترج ح اقدي   ؟يا التي يلب  م  

 

او يررر  ك ررري نسرررعس ييضررري علرررس الكاررر  ىررر   رررد  يصررريل  الكتيبررر  النسررراي  الجع  

 ن ا جي.  "عةا  انيس "     ي عبداىية 

 



 

 

  ت

 

البرررررامب قررررد ريالررررة اع ا كينررررة الد اسررررية الجي عيرررر  ااي ةرررري  رررر  ال ضرررريجة ا

 رررر  قضرررري  السرررر د النسرررراه الجعاورررر ه نرررري ح بعررررا العاايرررري ال ة  رررر  االاي ضرررر  ع

الج ررر  ايى رررييب الأديبررر  "عةرررا  انيسررر " عج ين ررري قرررد ياه رررة جينبررري    ررريب اةرررا 

ييي  ررررر  د اسررررر  اررررري    تضررررر  ىنرررررد  صاصررررري  ال اررررر  النسررررراي  بررررري  ةررررر ي الضضررررر

  .ال تناى "عةا  انيس "     كتيبيةالجعاو ي  ات يعةي 

 

ي ررري ىررر  الجديرررد  ررر  ةررر ا ال اضرررا  ةرررا تنرررياي ىررردح جاانرررب   ت هررر   ررر  

دب النسرررراه الجعاورررر هب ال ارررر ب النسرررراهب الأ اةرررر      الأدب  د اسررررية  اررررردح 

 يرررر  ن ررررا س  رررر  ال سرررر ري  اآ رررر   رررر  (ب ريررررم سررررنتنياي يدب عةررررا  انيسرررر ا

 ال ااي  اآ      الضص .

 

اىت رردني  رر   ضي بتنرري لأى رريي الأديبرر  ل رر ي الن رري س  رر  يى رريي الأديبرر  اقررد  

ى رررس   اجررر    ت هررر  تناىرررة بررري   اضرررا   يدب ال ررر يح(   ررر  الجينرررب النةررر ه 

الإج اويرررر  ال سرررريىدح ى ررررس التر يرررري  تطبيضيرررر  ت ررررته بتضررررديه بعررررا الأدااةاي رررر   

ب اال ضي برررر   رررر    اجرررر  النررررا  الأاي نرررر ك   "ىبررررد ة الارررر ا  "  ال رررر يح اال ارررر (

"ينيسررر  ب كرررية د ا " نضررريي ال رررر يح الجعاو يررر   ررر ي المرررا ح التر ي ه(ب...ي رررري 

 ررررررري يتصررررررري بيلسررررررر د الجعاوررررررر ه ن ك "ير رررررررد دااررررررري "    الأدب الجعاوررررررر ه 

...  سررررعد ة"  د اسررررية  رررر  الأدب الجعاورررر ه الرررررديم(الرررررديم(ب ا"يبررررا الضيسرررره 

 ااي ةي.

 

دا  ي  ننسررررررررس ال صرررررررريد  ال عت رررررررردح ك دانرررررررر  لتر يرررررررري نرررررررر ك   ن رررررررري 

 .  ااي "لانج  االااي" ا س ري  "دىي  الر يه" ل "عةا  انيس "

   التيلي  ط  البرم اقد اتبعني 

 



 

 

  ث

 

لنرررري  يرررر  ايب صاصرررري  الكتيبرررر  النسرررراي ب تن ييىنانررررالبرررررم ب ررررد ي بررررديني  

 بلي  ال صرررررط سقضررررري   صرررررط س الأدب النسررررراه بررررري  الضبررررراي االررررر  اب عاررررركي

تبررر  ال جررريب اتنيالنررري االهررر   بررري  الأدب النسررراه االأدب الأنمررراه الررر ه يك 

 يعات .ا  النساه الجعاو ه الأدب بيلد   لا  الأدب النساه اك ل  تي يل

 

"  ال ج اىررررررر  الضصصررررررري ي ررررررري الهصررررررري الأاي   اال عنرررررررا  بيل اررررررر   ررررررر  

   اسيكيدا"

 

 تط قنررري علرررس تع يررر  الضصررر  انارررتت ي بررريلجعاو  اكررر ا   ار  ررريب ابعررردةي د سرررني 

النصرررري  اكرررر ل  يسرررر اب التكميرررر  اي يرررر ا الن ييررررية  بررررداييةمرررره ال لارررر  العنرررراا 

 النصي .

 

تنيالنررري  ب"االاررراي اايررر  "لانجررر  يل اررر   ررر  با ررر  الهصررري المرررين  ال عنرررا    

لاررر  العنررراا  ابعررردةي دجلررر  يسررر ي  الا صررريية الجعاو يررر  ا  ار  ررري مررره ال اايررر  

 مي  ل  ااي .ااي ي ا ال ا  الت 

 

دىررررري  "ال عنرررررا  بيل اررررر   ررررر   سررررر ري   االأ يررررر ا ررررر  الهصررررري الميلرررررم  

ب تط قنرررري علررررس قضرررري  ال سرررر ر  رررر  الجعاورررر  اعارررركيلي  ال ارررر ب مرررره لارررر  "الر رررريه

  .صا ح ال  يح الات ي    ال س ري  اي اي ك ل  لا  الراا   العناا 

  

اىت رررردني  رررر  د اسررررتني ى ررررس ال ررررن ع التر ي رررر  الاصرررره  بيىتبرررري ي الأنسررررب 

عةرررا  "ل  اضرررا ب ريرررم يننررري بصررردد تر يررري   ت ررر  النصررراص الإبداىيررر  ل كيتبررر  

 قصرررر ب  اايرررر  ا  سرررر ري (ب ابيىتبرررري ي  ن جرررري لينرررري  رررر  التعي رررري  رررر   "انيسرررر 

اصررر  يررري اال  ت ررر  ال نررريةع الع  يررر  الأ ررر   التررر  تسررريىدي  ررر  التر يررري االتتا



 

 

  ج

 

ن  ااجسررررتنتيسب  ضررررد اسررررتعني ييضرررري برررريل ن ع الترررري ي   ل تنةيرررر  ل  اررررري كرررري جرررر

يدبررررررر ب اييضررررررري ال رررررررن ع السررررررري ييو   ررررررر  تتايررررررري دججة العنرررررررياي  ايسررررررر ي  

 الا صيية.

 

اككرررري برررررم ج بررررد  رررر  اجرررراد صررررعابية تعترررر ا ط يرررر  البيرررررم يمنرررري    

  السرر د النسرراه كانرر  برريل  اج  الترر  تتنررياي  اضررا البرررم ايال رري ت رر  ال تع ضرر 

  اضاىي رداميي. 

 

 بيسررررتمني  "عةررررا  انيسرررر "بيلإضرررري   علررررس نررررد ح الكتررررب الترررر  تتنررررياي يدب 

 ( اد اسررررية  رررر  الضصرررر  الجعاو يرررر  "ب  ى رررر  برررر  قينرررر "ككترررريب  بعررررا الكتررررب

بيلإضررري    "بلعةرررا  انيسررر "الأى ررريي الضصصررري  الكي  ررر   ( ااررريل  ج رررييكتررريب  

 .جاانب يلإل يه بكي لت  يصعب اع  ال اضا  ال تاعب  اعلس طبي

 

لترررر  ا  ةرررر ي الصررررعابية لرررره تررررم   رررر  ىع رررر ب بهضرررري ال سررررينداة يايرررر    

د/ صرررريلس    بتسرررريت ت  الأ يضرررري  رررر  بيررررن ه  ات ضيت رررري  رررر  يطرررر ا   تعررررددح بررررد

جرررريداا بهضرررر  ه   الرررر ي بد/ ياسرررر  الأطرررر   ل بي كيرررر ب اد/ باد بيلرررر  الطيررررب ا

لكرري  رر  قررده لرر  ا ااج تنرري ي الاررك     رره جعيرر نصرريوس قي رر  اكتررب  هيرردحب بى رر 

 يد العا .

 

اةررررر ي الد اسررررر  ةررررر   جررررر د  ريالررررر  لإمررررر ا  بضيررررر  الد اسررررريةب اتاسررررري   

ال كترررراب بيل ارررر  الع بيرررر ب ى  رررري ي الأدب النسرررراه الجعاورررر ه الرررررديم ال ؤيرررر  تجرررري

ب   ررري كررري   ي ررري  ررر  صرررااب تسررريةه  ررر  سرررد تاررر ح  ررر  ةررر ا ال جررريي الجديرررد الااسررر 

 طررري  اارررااوب   ررر ل   ررر  نهسررر ب ا ررر  ة يكررري   ي ررري  ررر     رررا بهضررري ة ا ررري

 ن جاا السداد.
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  تمهٌد:

أزمة قبول أزمة مصطلح... الأدب النسوي/ الأدب النسائً/ أدب المرأة....

أجل إرساء معالم الذات النسوٌة،  منورفض، لكنه حقٌقة لا مفر منها... حقٌقة تصارع 

نات بللرجل الفاتك ب المخدرةوهمسات لسانها   "شهرزاد"منذ الزمن الأول للحكً مع 

إلى زمن اقتحام الكتابة واللؽة بوصفها  –لفناء الذكوري حتى تنقذهن من شبح ا ،جنسها

 كاتبة ومؤلفة وبوصفها ذاتا مبدعة لا مجرد أداة سردٌة وموضوع لؽوي .

 أولا: الأدب النسوي وإشكالٌة المصطلح:

 والرفض: ترافالاعالأدب النسوي بٌن  مصطلح  -1

خاصة  ،صعوبةٌعتبر الحدٌث عن الكتابة النسوٌة أو أدب المرأة أمر فً ؼاٌة ال

الأدب من طرؾ المجتمع إذا ما أضفنا إلٌه صعوبة أخرى تتمثل فً إشكالٌة تلقً هذا 

الموضوع والتً رت حول هذا ٌن الصعوبة ٌتجلى فً هذه الزوبعة التً أثمومك ،العربً

ولعل أولى هذه الصعوبات التً  ،أخذت أبعادا وتفسٌرات بعٌدة عن كل طرح موضوعً

فً حد ذاته " الكتابة النسوٌة"، أو "الأدب النسوي" الذي ٌتأرجح تواجهنا هً المصطلح 

حٌث تمٌل ) ،والأدباء بمن فٌهم المرأة الكاتبة ذاتهابٌن القبول والرفض من طرؾ النقاد 

فلا شك من كفاءات النساء ورفض الإقرار بتمٌز كتابتهن  صنتقاالامعظم هذه الآراء إلى 

أحكام مسبقة  تقوم على والإبداعٌةوقدراتها الفكرٌة فً أن المواقؾ المتحٌزة ضد المرأة 

أي  ،تعزز إقصاءها من فعالٌة الإنتاج والإبداع وتنظر إلٌها وفق البعد الفٌزٌولوجً

باعتبارها جسدا علٌه أن ٌكرر وظائفه تبعا لذاكرة مجتمعٌة تنظر بعٌن النقص إلى 

 مؤهلات المرأة وقدراتها، والواقع أن هذا الطرح

(تبرٌره علمٌالا ٌمكن  
(1)

. 

                                                           
المملكة النادي الثقافً جدة، ، مجلة الراوي، التنمٌة وإشكالٌةالسردي النسائً  الأدب، نورة الجرمونً ٌنظر،  (1)

 .10، ص 3202 ،سبتمبر، 32عالعربٌة السعودٌة، 
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ما ٌنبنً أساسا على »ومن بٌن المواقؾ الرافضة لتسمٌة الأدب السردي النسائً 

مفهوم عام للأدب بدعوى قوانٌن تشكله الثابتة والمشتركة بٌن الجنسٌن مثل التشابه على 

«ٌة والفكرٌةلالمخٌلة أو استثمار الخبرات الفنٌة والجما شتؽالامستوى 
 (1)

. 

ن لا جنس للكتابة، فالكتابة واحدة سواء أكان المبدع رجلا أم امرأة، فالحجة إذن أ 

باعتبار أن كلا من المرأة  ،أن لا خصوصٌة تمٌز الأدب الذي تكتبه المرأة ىبمعن

والرجل ٌعٌشان فً البٌئة نفسها والظروؾ ذاتها، فالاختلاؾ والتماٌز تملٌه الظروؾ 

 .الفردٌة لا نوع الجنس

)تقر بوجود خصوصٌة تمٌز كتابة المرأة إلا أنها  "ى العٌد"ٌمنوهذه الناقدة  

معٌنة داخل  جتماعٌةاأي أنها لٌست ثابتة، بل هً نتاج ظروؾ  ؛خصوصٌة ؼٌر طبٌعٌة

بل إنها تتؽٌر  ،بٌئة معٌنة وفً ظروؾ تارٌخٌة خاصة، فهً إذن لٌست خصوصٌة فنٌة

مرأة الصؽٌر الذي لا ٌتجاوز الحالات داخل عالم ال حسب المكان والزمان لتتقوقع فً كل

بشكل أعم وأعمق( الإنسانًهمومها الذاتٌة إلى الهم 
(2)

فالناقدة من جهة تقر بوجود هذه  .

متى زالت أشكال القهر ف ،ٌؾصنإلٌها كتحتكام ومن جهة أخرى ترفض الإ ،الخصوصٌة

 فً بالضرورة هذه الخصوصٌة.تجتماعً الممارس على المرأة ستخالإ

لٌس لها جوهر أو  » أن المرأة "S.D.Pouvoir" "بوفوار يدمون ٌس" رىٌ 

والمجتمع الذي تعٌش فٌه ٌرسم لها فً كل حقبة التجوٌؾ من طبٌعة أبدٌة، بل التارٌخ، 

«تقٌد بهتأجل قالب 
(3)

ٌؤكد على السٌطرة الكلٌة  إنما "S.D.Pouvoir" "ي بوفواردف".

درجة رسم الحدود  إلىلمرأة ووجودها والتارٌخ على كٌنونة ا ،جتماعًلإوالأبدٌة للواقع ا

 أو أن تتبنى أدبا خاصا بها؟ بإبداعفكٌؾ لها أن تستقل  ،والقوالب التً علٌها التقٌد بها

" التً توصلت خالدة سعٌدمصطلح "الأدب النسوي" نجد الناقدة "وفً قضٌة 

 ،ةبدورها إلى أن إطلاق هذا المصطلح على إنتاج المرأة ٌنوء عن الدقة والموضوعٌ

فً ذلك أن أدب المرأة لا ٌملك الخصوصٌة التً تمٌزه وبالتالً تؤهله لأن ٌكون  تهاوعل  

                                                           
 .، الصفحة نفسهاالسابقالمرجع  ( 1)
وقائع الملتقى الدولً الثانً حول ، النقد السوسٌولوجً ، سوسٌولوجٌة الكتابة النسوٌة، سعٌدة بن بوزة، ٌنظر  (2)

 .367، ص 2007، منشورات المركز الجامعً خنشلة، 2006الخطاب النقدي الأدبً المعاصر 
 . 46ص ، 1996، 1ط ،عبد الله محمد الؽذامً، المرأة واللؽة، المركز الثقافً العربً ،ٌنظر (3)
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نسائٌة تمتلك  إبداعٌةالقول بكتابة ، فهً ترى بأن أدبا متمٌزا ٌحمل هوٌته الخاصة به

واحد من حكمٌن: إما كتابة ذكورٌة تمتلك مثل  إلىٌقضً  »هوٌتها وملامحها الخاصة 

ئوٌة الجنسٌة فلا تعود صالحة فال إلىالخصوصٌة وهو ما ٌردها بدورها هذه الهوٌة وهذه 

«كمقٌاس ومركز
(1)

.
 

ٌؾ قائم على صنت رأٌها فهً ترفض هذا المصطلح لأنه حسب

فً عملٌة  إلٌهحتكام وهو ما لا تعتبره معٌارا ٌصح الإ أساس الجنس )ذكر/أنثى(

أدب نسائً  كب رجالً وذافٌقول هذا أد ،التصنٌؾ، لأنه سٌحصر الأدب فً الفئوٌة

 لٌخرج بذلك عن مفهومه العام لٌتجزأ بالشكل السالؾ الذكر.

الحال أن التمٌٌز بٌن أدب نسائً »" بقوله: بوشوشة بن جمعةوٌؤكد هذا الرأي "

وأدب رجالً على أساس الجنس مرفوض من قبل جل من كتب فً الموضوع، فلا معنى 

، إذ لٌس من المناسب أن امرأةلمجرد أن مؤلفتها لقولنا إن هذه الرواٌة أو تلك نسائٌة 

ؾ الأدب على أساس الذكورة والأنوثة إلا إذا اقتنعنا بوجود خصوصٌة ما تبرر صن  ن

«إفراد الأدب النسائً بالنظر والدرس
(2)

. 

الكتابة النسوٌة" فلم ٌكن مختلفا كثٌرا عن "وعن موقؾ المرأة الكاتبة من مصطلح 

فقد تراوح هو الآخر بٌن الرفض والتحفظ والتذبذب، وٌعود  المنظور النقدي العربً،

ذلك إلى أسباب عدة ولعل أبرزها هو طبٌعة الثقافة السائدة فً المجتمع وهً الثقافة 

كل فً الذكورٌة التً أسست لنسق ثقافً حول دونٌة المرأة وهامشٌتها وتبعٌتها للرجل 

ا ٌكتبه تجاه ما ٌكتبن أمام مات بٌشًء، واستلزمت هذه الثقافة نظرة سلبٌة من الأد

 نجد ؼٌاب نقد علمً ٌتسم بالدقة والموضوعٌة. الرجل، بالإضافة إلى ذلك 

" التً غادة السمانؾ "قبات حول المصطلح نورد موٌوكنموذج عن مواقؾ الأد

أدب رجالً وآخر  إلىفه صنٌترفض المصطلح لأنها ترى )أن الأدب واحد لا ٌمكن ت

بوجود خصوصٌة فً أدب المرأة، كما ترى أن جذور هذه التسمٌة نسائً رؼم اعترافها 

 (نابعة من أسلوبنا الشرقً فً التفكٌر
(3)

.
 

                                                           
 .263ص  النقد السوسٌولوجً، ،سوسٌولوجٌة الكتابة النسوٌة، سعٌدة بن بوزة (1)
الملتقى  ،الرواٌة العربٌة النسائٌة ،أسئلة الإبداع وملامح الخصوصٌة الرواٌة النسائٌة المؽاربٌة بوشوشة بن جمعة ،( 2)

 .32، ص0333، 0ط، سار كتابات و"مهرجان سوسة الدولً"، توند ،الثالث للمبدعات العربٌات
 .270الكتابة النسوٌة، صسعٌدة بن بوزة، سوسٌولوجٌة  ،ٌنظر ( 3)
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ما تكتبه  زٌم" ترفض التسمٌة رؼم إقرارها بوجود خصوصٌة تغادة السمان"ـف

رفض هذا ت) حٌثعن الموقؾ نفسه ولكن بأكثر حدة ر " تعب  خناثة بنونةالمرأة. وهذه "

دون اعتبار  اس أن الإنتاج ٌعطً نفسه وٌملك الحكم علٌه فٌما ٌقدمهالتصنٌؾ على أس

(للقلم سواء كان رجالٌا أو نسائٌا
(1)

. 

من ٌقبلن ذلك من  »التً تعتبر أن " سهام بٌومً" وعبرت عن نفس الموقؾ

بات حقٌقٌات وهن فرضن تلك القٌود على ٌالكاتبات مجرد نساء ٌتعاطٌن الكتابة ولسن أد

«فرضها أحدٌن أنفسهن قبل أ
(2)

واعتبرته " هذا التصنٌؾ نجوى بركاترفضت "، وقد 

إلى  ،شاخت ثورتً الجمٌلة وتحولت إلى مؤسسة:»...  فخا للإٌقاع بحرٌة المرأة تقول:

لً: أكتبً، لكن لا تتطاولً على ما ٌتعداك وٌتجاوز حدود جنسك اللطٌؾ. لك  . قالواخف

النضال ما زالت طوٌلة وقرون القهر لم  دروب –ً فٌه ما شئت عالأدب النسائً فارت

«تولً كما كنت تأملٌن
(3)

. 

" ترفض هً الأخرى أن ٌصنؾ أدبها ضمن ما ٌسمى الأدب لطٌفة الزٌات"

دفاعا عن النفس »  رفضوكان هذا الالفنٌة لأنها ترى فٌه انتقاصا من قٌمتها ؛ النسائً

لذي تكتبه المرأة فً مكانة أدبٌة فً وجه محاولة مستمرة فً أمتنا العربٌة لتبوٌب الأدب ا

الأدب النسائً كوصؾ  وفنٌة أقل من ذلك الذي ٌكتبه الرجل، وفً استخدام وصؾ

«ٌتضمن تحقٌرا لهذا الأدب
(4)

. 

خشٌة المساس  بإلحاحالكتابة النسوٌة وترفضها  إلى" لطٌفة الزٌاتهكذا تنظر "

فض مفروض من الواقع وتهمٌش ما تكتب أمام مركزٌة الرجل، فهو ر إبداعهابقٌمة 

ائد الذي تحكمه الثقافة الذكورٌة وتسٌطر علٌه فً كل أبعاده، جرى ذلك حسب الس  

بأدبها، وهو  بالاعتراؾ، فما بالك القانون التارٌخً الذي ٌمنع المرأة من تعلم الكتابة

 الإصابة فً" فً كتابه الموسوم بـ )خٌر الدٌن نعمان بن أبً الثناءالقانون الذي صاؼه "

أما تعلٌم النساء القراءة والكتابة فأعوذ بالله، إذ لا  »(، ٌوصً منع النساء من الكتابة

                                                           
 .11الخصوصٌة فً الرواٌة النسائٌة بتونس، الرواٌة العربٌة النسائٌة، ص إشكالٌةمحمود طرشونة، ٌنظر،   (1)
 ، الصفحة نفسها.المرجع نفسه  (2)
 .143النسائٌة، ص أة والحرٌة أٌة كتابة، الرواٌة العربٌةنجوى بركات، المرأة والكتابة أٌة حرٌة المر ( 3)
 .372ص  النقد السوسٌولوجً، سعٌدة بن بوزة، سوسٌولوجٌة الكتابة النسوٌة، ( 4)
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مجبولات على الؽدر كان حصولهن على هذه  كنلما  فإنهنأرى شٌئا أضر منه بهن، 

الملكة من أعظم وسائل الشر والفساد، وأما الكتابة فأول ما تقدر المرأة على تألٌؾ الكلام 

عمر، وبٌتا من الشعر إلى عزب، وشٌئا آخر  إلىن رسالة إلى زٌد ورقعة بها، فانه سٌكو

سٌفا أو سكٌر تعطٌه إلى رجل آخر، فمثل النساء والكتابة، كمثل شرٌر سفٌه تهدي إلٌه 

فاللبٌب من الرجال من ترك زوجته فً حالة من الجهل والعمى فهو  زجاجة خمر، 

«أصلح لهن وأنفع
(1)

. 

فع ود ،وى رقٌة سحرٌة لتحصٌن مملكة الرجل اللؽوٌةلكن هذا الكلام لٌس س 

فقد جاءت المرأة لتخطؾ القلم  لكن هٌهات! ،المرأة عنها كً تظل الكتابة حكرا ذكورٌا

من بٌن ٌدي الرجل وتدخل عالم اللؽة بوصفها كاتبة ومؤلفة، وبوصفها ذاتا مبدعة لا 

ى ذلك أن هناك من ٌؤٌد والدلٌل عل ،مجرد موضوع لؽوي أو رمز شعري أو أداة سردٌة

" توفٌق بكارفهذا " ،فكرة الإبداع النسوي وٌقر بتمٌزه كأدب قائم بذاته ذا خصوصٌة

النسائً ننظر إلى أنفسنا ومجتمعاتنا وتارٌخنا بعٌنٌن  الإبداعأصبحنا مع هذا » بأننا ٌرى 

«اثنتٌن لا بعٌن واحدة، ونعٌها بعقلٌن، وندركها بحسٌن
(2)

اع النسائً . فقد وجد فً الإبد

 إضافة متمٌزة إلى الإنتاج الرجالً وطرافة، لأنه ٌلقً أضواء جدٌدة على واقعنا.

أن السرد النسوي متمٌز بكونه شحنات عاطفٌة  "جورج طرابٌشً"وٌرى 

بناء العالم أما عند المرأة فهو بؤرة أحاسٌس، والفرق  إعادةالسرد عند الرجل هو ف»

«.الثانً فٌكتب بقلبهأما  هبٌنهما أن الأول ٌكتب بعقل
(3)

الحقٌقة أن ما قرب ، و

الأحاسٌس هو الذي ٌشعر القارئ بالمتعة، أما ما ؼلب علٌه جانب العقل والمنطق من

 الكتابة الفنٌة. إلىالإصلاحً منه فهو أقرب إلى المقال 

بأن الكتابة النسوٌة )سوؾ  " Alissa Ostraikr""أوستراٌكر ألٌساوتتفاءل" 

كتبت المرأة بوصفها امرأة وكلما ٌتها كلما تٌقنت المرأة من قوتها، وكلما تحقق ذاتها وحر

 الاستمرارنها ستزداد قوة فً نفسها، وإن قدر لهذه العملٌة أصرت على أنثوٌتها فإ

                                                           
 .112عبد الله محمد الؽذامً، المرأة واللؽة، ص  ( 1)
 .11النسائٌة، ص  الرواٌة العربٌة إشكالٌة الخصوصٌة فً الرواٌة النسائٌة بتونس،، محمود طرشونة  (2)
السرد النسوي فً الجزائر، قراءة فً أدب السعودي، مجلة المعنى ، المركز الجامعً خنشلة، ، عبد الحمٌد ختالة (3)

 . 136ص ،2008، جوان 1ع
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الٌوم الذي ندرك فٌه المعنى  سنرى فإنناوكاستجابة لمفهوم أن الفن انعكاس للحٌاة، 

لكلمة إنسان( لرجل ذكرا والمعنى الحقٌقًالحقٌقً لكون المرأة أنثى ولكون ا
(1)

فهذا  .

مستبشر بمستقبل متفاءل لأدب المرأة شرٌطة التحلً بالقوة والثقة، من جهة موقؾ 

 كبدٌل لهذه التصنٌفات الجنسٌة للأدب. "أدب إنسانً"أخرى هذا الموقؾ ٌطرح مصطلح 

كارمن " عات مثلمن المبدمطلبا تدعو إلٌه بعض النسوة  الاختلاؾوٌبدو 

)أن ٌكون للمرأة والرجل الماضً نفسه ولا الثقافة نفسها،  التً ترفض فكرة " البستانً

فكٌؾ ٌكون لهما فً هذه الحالة التفكٌر نفسه والأسلوب نفسه(
(2)

.
 

فهذه دعوة للتمٌز 

ٌ   ذعن الرجل وأدبه فً الماضً والثقافة والتفكٌر والأسلوب ونب والاختلاؾ ة نقاط تشابه أ

 معه. 

عٌدا عن التصور التمٌٌزي السلبً، تتوفر المرأة العربٌة منذ الأزل على نفس وب

ٌة ٌساعد على تبدٌد الكثٌر الإمكانات الإبداعٌة المحتملة لدى الرجل، والتذكٌر بهذه البدٌه

التً ترافق فً الفترة الراهنة الجدالات المتصلة بإبداعٌة المرأة العربٌة  الالتباساتمن 

أو معٌنة  اجتماعٌةوالتً ظلت مطموسة بسبب شروط  ،ة ومتنوعةفً مجالات متعدد

وفهم ضٌق لفعل التعبٌر عن قٌم حٌاتٌه تتعدى السٌاق  للإبداعٌةنتٌجة فهم محدود 

 الظرفً. 

وكل الصعوبات التً تقؾ ، الإبداعورؼم التشكٌك المتواصل فً قدرة المرأة على 

شتى، كما تها فً حقول معرفٌة على جدار قد برهنت بحق فإنهاحجر عثرة أمامها، 

بداعً، ولا أدل  على ذلك مثل الكتابات السردٌة ضربت أروع الأمثلة على المستوى الإ

النسائٌة التً تتزاٌد وتنمو كما وكٌفا. )فخصوصٌة الكتابة النسائٌة لا تكتسً طابعها 

، فً ظل كتابة مسؤولة وواعٌة تعبر عن عمق إحساس المرأة بالجرحٌجابً إلا الإ

 وتشٌر التساؤلات وتخلخل القوالب الجاهزة والأفكار المشكوكة دون إهمال لآلٌات

اشتؽال الكتابة(
(3)

. 

                                                           
 .54عبد الله الؽذامً، المرأة واللؽة، ص ،ٌنظر   (1)
 .11الرواٌة العربٌة النسائٌة، صالخصوصٌة فً الرواٌة النسائٌة بتونس،  إشكالٌة محمود طرشونة، (2)
 .41ص  الراوي،مجلة مية، سالت الادب السردي النسائً واشكالٌةنورة الجرمونً،   (3)
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النسوي  من خلال الآراء المقدمة من بعض النقاد والدارسٌن حول مصطلح الأدب

نلاحظ أن الإقرار بها بشكل مطلق ؼٌر وارد حٌث تم ربطها بالواقع الاجتماعً وهو 

وؼٌر مقنع فمشروعٌة هذا المصطلح قضٌة نقدٌة تحتكم للدقة  تبرٌر ؼٌر علمً

 والموضوعٌة وهذا ما تفتقده الساحة النقدٌة العربٌة.

"، " أدب نسوي"، "أدب "أدب نسائً :الأدب النسوي واضطراب التسمية  مصطلح  -2

 أنثوي"....!

كما سبق وأشرنا فإن قضٌة "الأدب النسوي" تطرح فً الساحة النقدٌة العربٌة 

فً محاولة  الاعتراؾورفض وبحث عن متذبذبة بٌن قبول  ،على طاولة نقاش حادة

الحاد ٌتسلل إلى هذا النقاش  خضمولكن فً  ،لإرساء معالم أدب نابع من صمٌم المرأة

لم بهذا الأدب والمصطلح  الاعتراؾالأذهان سؤال بالػ الأهمٌة لا مفر منه: كٌؾ ٌتم 

 ٌتفق علٌه؟

فما  ،على تسمٌة واحدة والاتفاقفً عدم ضبط المصطلح كمن تإن أصل المشكلة 

نجده فً الساحة النقدٌة العربٌة هو عدة تسمٌات لهذا الأدب مثل:"أدب نسائً"، "أدب 

بأخرى بالمرأة وعالمها وبالكتابة بصلة أو  ا من التسمٌات التً تمت  أنثوي" وؼٌره

 النسوٌة.

إنه أدب ٌنخرط فً الحركة »ه: " الأدب النسائً بقولنور الدٌن الجرٌبً" ؾٌعر  

النسائٌة الهادفة إلى النضال من أجل تحسٌن وضع المرأة فً المجتمع وهً النزعة التً 

فالأدب النسائي هو المقابل العربي لـ  Féminismeٌعبر عنها بالفرنسٌة بمصطلح 

Littérature Féministe وليس  La Littérature Féminine وهً عبارة

«ويتترجم بأدب أنث
(1)

.   

للأدب " ٌعطً مفهومه للأدب النسائً لكنه لا ٌعطً مفهوما نور الدٌن الجرٌبًفـ"

 لأدب الأنثوي.لالنسوي و

                                                           
نور الدٌن الجرٌبً، صورة الرجل فً الرواٌة النسائٌة العربٌة، "أٌام معه" لكولٌت الخوري نموذجا، الرواٌة  (1)

 .94العربٌة النسائٌة،ص 
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المحتوى " عن مفهومه للأدب النسائً فً أطروحته "فرج بن رمضانوقد عبر "

ن أ»حٌث ٌرى  "عند نوال السعداويلقضٌة الجنس والمرأة  والاجتماعً الاقتصادي

ب النسائً ٌبدو مستمدا من خصوصٌة الموضوع المطروق ولٌس قائما فً مصطلح الأد

الأساس على معاٌٌر شكلٌة نوعٌة، لذلك فهو لا ٌنطوي على قٌمة خطٌرة من وجهة نظر 

إنشائٌة وإنما ٌحمل فً مقابل ذلك دلالة ثقافٌة تارٌخٌة لا ٌستهان بها شأن العدٌد من 

«الشائعة فً الآثار النقدٌةالمصطلحات الجارٌة على ألسنة الدارسٌن 
(1)

. 

فهو ٌرى أن مصطلح الأدب النسائً ٌشمل كل ما كتب عن المرأة وكل ما هو 

 نسائً، أي أن تكون المواضٌع المطروقة أنثوٌة نسوٌة سواء من طرؾ الرجل أم المرأة.

و"أدب أنثوي" نقول أنه لٌس كل أدب أنثوي  وفً ماهٌة الفرق بٌن "أدب نسوي"

والتداخل بٌن المصطلحٌن، حٌث ٌصعب  الإلباسرؼم لمرأة بالضرورة، اتنتجه  أدبا

المؤنث منفصل عن النساء، رؼم أن المؤنث ٌحٌلنا مباشرة إلى  لث  وتم  الفصل بٌنهما 

بٌنما إنسانً أو نسوي ٌأخذ بسمة التخصٌص أي تحدٌد نوع الجنس  ،التمثل البٌولوجً

، أي كصفة ممٌزة لجنس النساء، فالمؤنث حقل المؤنث لا ٌقؾ عند حد الأوحد» إلا أن 

حقل شاسع ٌمتلك عدة سجلات، فإلى جانب المؤنث الحقٌقً الذي ٌحٌل مباشرة على 

شتؽال فً جنس النساء، هنالك المؤنث اللفظً والمجازي، إضافة لما ٌمتلكه من قابلٌة الإ

«مستوًٌ الرمز والعلامة
 (2)

كما المرأة،  بمعنى أنه ٌمكن للرجل أن ٌكتب نصا مؤنثا .

 ولٌس نصا نسائٌا باعتبار أن مصطلح "مؤنث" أعم وأشمل من مصطلح "نساء".

هناك "الرواٌة » " بٌن المصطلحات الثلاثة ٌقولمحمود طرشونة" وٌمٌز

النسوٌة" بكسر النون لأنها مشتقة من "نسوة" وٌذكر "الأدب النسوي" الجامع بٌن الشعر 

وقد ٌتجاوز فاع عن حقوق المرأة دتتمثل فً ال رسالة الحم   والنثر وهو أدب ملتزم،

وفٌه لهجة نضالٌة فً  ،والامتٌازإثبات التفوق  إلىالمطالبة بالمساواة بٌن الرجل والمرأة 

                                                           
 .لصفحة نفسهاالسابق، االمرجع  (1)
 .370ص النقد السوسٌولوجً، سعٌدة بن بوزة، سوسٌولوجٌة الكتابة النسوٌة، (2)
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أسلوب خطابً ٌتصؾ فً أؼلب الأحٌان بالتقرٌرٌة والتبسٌط على حساب الفن وأدبٌة 

«النصوص
(1)

.  

فً ملتزم صاحب قضٌة تتمثل " هو أدب طرشونةفالأدب النسوي بالنسبة لـ "

 المطالبة بحقوق المرأة أكثر منه صاحب أدبٌة وفن.

وهناك "الحساسٌة الأنثوٌة" ولٌست الرواٌة الأنثوٌة لأنه ٌصعب تمٌٌز » وٌقول:

وهً لٌست نظرة أو موقفا بقدر ما هً نكهة خاصة نجدها فً  بالأنوثةٌتصؾ  اتجاه

ما نقرأه صادر عن معاناة امرأة عاشت حالة  رواٌات جمٌع النساء تقرٌبا، نحس فٌها أن

ما وعبرت عنها بطرٌقة فنٌة مثل عاطفة الأمومة أو العشق أو الخوؾ، وكلها ؼٌر 

خاصة بالمرأة بما فً ذلك الأمومة! ولكن التعبٌر عنها نحس فٌه ببعد خاص قد لا ٌتوفر 

«إلا فً كتابات الأنثى 
(2)

.  

"بالحساسٌة الأنثوٌة" بأنها نكهة خاصة  ؾ الأنوثة أو ما اصطلح علٌهر  فهو ٌع

ومٌزة تمٌز جمٌع كتابات النساء تقرٌبا، فهً وحدها تنفرد بحساسٌة شدٌدة وعاطفة 

 مرهفة لا نجدها إلا عند امرأة. 

وهناك "الرواٌة النسائٌة" وهً بكل بساطة الرواٌة التً »... "طرشونةوٌكمل "

 إٌدٌولوجٌةتجاه أو مدرسة أو إل على تكتبها المرأة وهذا لٌس مصطلحا فنٌا ولا ٌد

«ما
(3)

 .من إبداعات أدبٌة . فالأدب النسائً حسب تعرٌفه هو كل ما تكتبه المرأة

فعمق الرؤٌة الإبداعٌة المنبثقة من ثناٌا النص تستحق أن ٌشاد بها على »إذن 

، وهو الأمر الذي ٌستدعً تمٌزا بٌن ما هو "نسائً" مكتوب من قبل الإبداعمستوى 

لنساء، وما هو نسوي أي وعً فكري ومعرفً، وعلٌه فإن "النسوي" أعم وأشمل من ا

فً حٌن أن النسائً قد ٌتضمن أبعادا ٌجابً وخلاق، إا هو م النسائً، كما أنه ٌنحو نحو

بة وكذا طبٌعة نظرتها تالكاالمرأة ٌة ؤإٌجابٌة والعكس، حسب مدى عمق وشفافٌة ر

«جتماعًونقدها لواقعها الإ
 (4)

.   

                                                           
 .10ص الخصوصٌة فً الرواٌة النسائٌة بتونس، الرواٌة العربٌة النسائٌة،  إشكالٌة محمود طرشونة، (1)
 ، الصفحة نفسها.السابق المرجع (2)
 .10ة النسائٌة بتونس، الرواٌة العربٌة النسائٌة، صمحمود طرشونة، إشكالٌة الخصوصٌة فً الرواٌ (3)
 .44الراوي، ص  مجلة نورة الجرمونً، الأدب السردي النسائً واشكالٌة التسمٌة، (4)
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" أنثوي"، تبدو متقاربة للوهلة فرؼم أن المصطلحات: "نسائً"، "نسوي"،

الأولى، إلا أنها تتضمن فروقات تتراوح بٌن التمثل البٌولوجً وتحدٌد الجنس الأنثوي، 

فً الأخٌر أن مصطلح "النسوي" أعم وأشمل لأنه الوعً الفكري المعرفً لنستنتج  إلى

 وعلٌه الأصح أن نقول "الأدب النسوي". ر عن فكر ورؤٌة واعٌة للمجتمع،ٌعب  

بدٌل أعم ٌطرح مصطلح "أدب إنسانً" كمحاولة لإٌجاد  ،ومن وجهة نظر أخرى

( داعٌة إلى الأخذ به إنسانًنشاهد المرأة تندفع وراء مصطلح ) :»الغذامًٌقول  ،وأشمل

وفً بة( فً لندن تحمل فً برنامجها تونبذ مصطلح )التأنٌث(. ولقد ظهرت مجلة )الكا

(و)الكتابة الإنسانًمقولاتها ومقالاتها دعوة صرٌحة إلى )أنسنة اللؽة( وإلى )الأدب 

الإنسانٌة( وتنفً بإصرار قاطع فكرة )التأنٌث( وكأنها بذلك تسهم فً عملٌة 

« وتعمٌق دور المرأة فً تذكٌر اللؽةالمرأة استرجال
(1)

.   

نه أٌضا دٌل عام وشامل فإمحاولة لإٌجاد ب كان ذافمصطلح "الأدب الإنسانً" إ

ب من مصطلح "الأدب النسوي" و "التأنٌث" لما فً ذلك من شعور تهر  ر عن ٌعب  

 تجاه هذا الأدب. قٌربالدونٌة والتح

 :لغة الأدب النسوي -3

اللؽة هً التً تبٌن الوعً الإنسانً ، المادي والمعنوي والروحً، بل هً التً 

ة عبر كل العصور فً مختلؾ المجالات، وذلك تبٌن التارٌخ وتثري الحضارة الإنسانٌ

ر الوجود كله، بما هو علٌه أو بما بالإنسانٌة، ومظهر ومخر الحٌاة بلأنها هً مظهر ومخ

 ٌمكن أن ٌكونه.

وبعٌدا عن النظرة التقلٌدٌة الشائعة لوظٌفة اللؽة التً لم تخرج عن اعتبارها 

تمثل »ٌعرؾ اللؽة بقوله: "Sapir" "سابٌرفان " مجرد وسٌلة أو أداة تبلٌػ واتصال.

أكثر من كونها مجرد أنظمة لنقل الأفكار، فهً أكسٌة ؼٌر مرئٌة تكسو أرواحنا وتسبػ 

                                                           
 .50عبد الله الؽذامً، المرأة واللؽة، ص (1)



 خصوصية الكتابة النسوية ــــــــــــــــــــمدخل   

19 
 

ا دلالة ؼٌر اعتٌادٌة نسمٌه على تعابٌرها الرمزٌة شكلا مهٌأ سلفا، وحٌن ٌكون التعبٌر ذ

«أدبا
(1)

  .  

بٌر أكثر روحانٌة إلى تعافهو ٌرى بأن اللؽة تسمو عن كونها أنظمة ناقلة للأفكار 

هً وسٌلة الأدب مثلما » بقوله  كما ٌعرؾ اللؽة أٌضالتصٌر أدبا  مألوفةورمزٌة ؼٌر 

«أن الرخام أو البرونز أو الطٌن هً مواد النحات 
(2)

 . 

بأن اللؽة عملة ذات وجهان: وجه مذكر ووجه مؤنث  "عبد الله الغذامً" ٌؤكد 

وهو وجه مذكر، ومع دخول المرأة كمؤلفة برز  ذات وجه واحد،اللؽة كانت »  ٌقول:

وجه جدٌد للؽة مما جعلها ذات وجهٌن وذات بعدٌن، وهذا فاجأ الرجل الذي تعود على 

منتج اللؽة  ثابت بأنه هو وحده إٌماندلالاتها وترسخ فً نفسه احتكار اللؽة واحتكار 

«دامالاستخومستهلكها وله وحده حق التأوٌل مثلما أنه وحٌد فً حقوق 
(3)

  . 

وشجاعة فً بجدارة بأن المرأة برقتها وأنوثتها نجحت  الاعتراؾفلا مفر من  

فً خوض معركة الكتابة والؽوص فً بحر  واستخدام حبره  ،تروٌض القلم الذكوري

اللؽة فً »منه الدرر وتقاسم كنوزه الرجل الذي احتل عالم اللؽة بعدما كانت  اللؽة لتنهل

 «ه الأنوثة باحتلال ذكوريضاعت هذ الأصل أنثى ثم
(4)

. 

وبدأت اللؽة تكتب نفسها، تنقش صورتها على الورق بوصفها أنثى تتكلم بلسان 

أنوثتها التً سرقت منها وتخلصت من  بقلم المرأة فاستردت بذلك وتكتب، المرأة

 المستعمر الفحل.

الإبداعً فإنه حق ولكن حتى وإن تمكنت المرأة من استرجاع حقها اللؽوي و 

من قبل الرجل الذي لم ولن ٌقبل بالقسمة العادٌة بٌنه وبٌن المرأة أو  مهزوز لا محالة

 عبد الحمٌد بن ٌحً"  رأي اللؽة واستعمالها، وهذا ما ٌؤكده  امتلاكالمساواة فً كٌفٌة 

«خٌر الكلام ما كان لفظه فحلا ومعناه بكرا» بأن  "الكاتب
(5)

.  وكأنه بهذا ٌعلن عن 

                                                           
بٌروت، الدار ً، سعٌد الؽانمً، المركز الثقافً العرب جمة:خرون، اللؽة والخطاب الأدبً، ترآسابٌر و دإدوار (1)

 .29، ، ص1،1993ط ،البٌضاء
 .30، صنفسه المرجع (2)
 .195عبد الله الؽذامً، المرأة واللؽة، ص  (3)
 .181، صنفسه المرجع (4)
 .06، ص المرجع نفسه (5)
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تمثل فً أن ٌكون للرجل )اللفظ( المجسد العلمً للؽة والأساس الذي تبنً ت ،قسمة ثقافٌة

مرأة قسمتها من اللؽة للفحل ذكر، و رأٌهفاللفظ حسب  ،علٌه الكتابة والخطاب الأدبً

فهً  ،ولا وجود للمعنى إلا بوجود اللفظ ،التً تتمثل فً المعنى الذي ٌخضع لتوجٌه اللفظ

 رأة للرجل كما ٌتبع المعنى اللفظ ولا ٌستؽنى عنه أبدا.قسمة تزٌد وتؤكد على تبعٌة الم

هً ذاتها التً تستعملها المرأة فً خطابها  ،إن اللؽة المتحٌزة التً هً من صنع الرجل 

فكان جدٌرا بالمرأة  ،القهر الذكوري الذي ألؽى هوٌتها وهمشها لقرون من الزمن ضد

تفوق الأنثى لأنها ستقع فً  إثباتلة إذن أن تتبنى خطابا لؽوٌا أكثر اعتدالا بدل محاو

 .خطاب الهٌمنة ذاته

" رشٌد الضعٌف"ٌعب ر وتمٌٌزا بٌن لؽة الكتابة عند الرجل ولؽة الكتابة عند المرأة 

دٌمة أو كتابتها لا تارٌخٌة أي بلؽة العصر بٌنما كتابة الرجل بلؽة ق» ذلك فً عن رأٌه 

افات معروفة وكتابتها جرٌئة بٌنما الرجل الرجل تحٌل على ثق ة وكتابةٌكتابتها لا ثقاف

«ٌرمز وٌراوغ
(1)

 ، . فهو ٌصؾ اللؽة النسوٌة بأنها لؽة حداثٌة معاصرة جرٌئة الطرح

كما تتصؾ بالرمز والمراوؼة وعدم  ،بٌنما لؽة الرجل لؽة تمثل العراقة والأصالة

 التصرٌح.

مرأة وكتابة الرجل لكن لا أحد ٌستطٌع أن ٌنكر مدى صعوبة التفرٌق بٌن كتابة ال 

دون إٌجاد نقاط تشابه أو تمفصل، وتنبنً صعوبة التفرٌق بٌن الكتابتٌن فً أن ما ٌمكن 

ر فً الكتابة ٌنعثر له على نظخاصٌة فً الكتابة النسائٌة، ٌمكن أن أن نزعم أنه 

 "Piatriss Didi""بٌاترٌس دٌديالباحثة "صحٌح، فقد استشعرت والعكس الرجالٌة، 

إن خصوصٌة الكتابة النسائٌة لا ٌلؽً تشابهاتها مع الكتابة » ة حٌث تقول: هذه الصعوب

«الرجالٌة
(2)

.  فالقول بأن الكتابة النسوٌة لها خصوصٌتها لا ٌعنً إلؽاء وإنكار وجود 

 بٌن ما تكتبه المرأة وما ٌكتبه الرجل.تشابه 

ا عن دٌد على خصوصٌة هذه الكتابة واختلافهشوهناك من ٌذهب عكس ذلك الت 

آراء الكاتبات  "Brigitte Logar""برٌجت لوغار" رتها عند الرجل، )وتستعرض ٌنظ

                                                           
 .15، الرواٌة العربٌة النسائٌة، ص الخصوصٌة فً الرواٌة النسائٌة بتونس إشكالٌةمحمود طرشونة،  (1)
 .108الرواٌة العربٌة النسائٌة، ص  جاء عالم نموذجا،رالرواٌة النسائٌة العربٌة  ٌقطٌن،سعٌد  (2)



 خصوصية الكتابة النسوية ــــــــــــــــــــمدخل   

21 
 

جاءت لتمثل "الاختلاؾ الإبداعٌة فً هذا المضمار، مستخلصة أن الحركة النسائٌة 

 ما ٌلً:فٌحقق من خلال التركٌز على الاختلاؾ ٌتالأنثوي" فً الكتابة، وأن ذلك 

 اللؽة -4التجربة      -3إدراك الجسد     -2الجنس    -1 

 جسد ما ٌلً:ٌ وكان من ملامح الاختلاؾ أن

أن الوظٌفة الأولى للكتابة الأنثوٌة هً التواصل، وتفجٌر الكلمة المتحررة فً الصمت  -1

 أو التً تمارس نوعا من الثرثرة المقبولة.

عد الحمٌمً دٌد على خاصٌة العفوٌة والمباشرة والاستعمال العادي للكلمة، ثم البشالت -2

وممارسة الاعتراؾ والبوح
(1)

. 

الؽربٌة النسوٌة متابعتها للأدبٌات " من خلالسعاد المانعوترى الباحثة "

وبالنسبة  )ٌمكن القول أن النقد النسوي فً الؽرب ما زال موضع عدم استقرار،أنه:

 ،ثابتةنظرٌة  إلىطحات منه شالتجربة وال إلىٌبدو هذا أقرب  ،لوجود لؽة أنثوٌة خاصة

وأن الكتابة  ،العربً لٌس سوى انعكاسا للنقد النسوي فً الؽرب وترى أن النقد النسائً

الأنثوٌة تعكس الطبٌعة الداخلٌة للمرأة وهكذا ٌصبح النص والبطلة والأنثى فٌه امتدادا 

(نرجسٌا للمؤلفة
(2)

.  

فً وهو أمر مستبعد  ،إمكانٌة وجود لؽة أنثوٌة خاصة إلى " سعاد المانع" فنظرة  

ثابتة، فكٌؾ ذلك والنقد النسوي لم  ةشطحات وآراء لم تكتمل لتكون نظرٌمجرد  رأٌها

وتعطً رأٌها فً الكتابة النسوٌة بأنها تعكس  ،ٌستقر بعد لا فً الؽرب ولا عند العرب

تبر طبٌعة المرأة الداخلٌة التً تتمٌز بالعاطفة والحساسٌة الأنثوٌة المرهفة وعلٌه فهً تع

 لمؤلفة.لامتداد نرجسً  والأنثىالنص والبطلة لؽة الكتابة النسوٌة لؽة نرجسٌة لأن 

إن البحث عن خصوصٌة لؽة الكتابة لدى المرأة المبدعة ٌتأسس على تصور  

ومن ثم ٌقر بوجود لؽة تعبٌرٌة خاصة بالمرأة  ،منهجً ٌدرك أن اللؽة لٌست أداة حٌادٌة

وجٌة والنفسٌة ) فقد أثبتت بعض الدراسات أن للرجال صائصها البٌولترتبط بذاتها وخ

تعابٌر محظورة على السند كما أن التعابٌر النسوٌة إذا ما استعملت من طرؾ الرجال 

                                                           
 .109ص ، السابقالمرجع  ،ٌنظر (1)
 .109سعٌد ٌقطٌن، الرواٌة العربٌة النسائٌة رجاء عالم نموذجا، الرواٌة العربٌة النسائٌة، ص ، ٌنظر  (2)
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ٌن على المستوى اللؽوي بٌن الجنس الاختلاؾ. ولا ٌقتصر للاحتقارٌتعرضون  فإنهم

ٌة والصوفٌة(حب أٌضا على المستوٌات الصوتٌة والتركٌبالمعجمً بل إنه ٌنس
(1)

وبناءا  .

النسائً ٌتمٌز بحضور الوظٌفة اللؽوٌة  الإبداع)أن  "بوشوشة بن جمعة"على ذلك ٌرى 

فً مسالك تعبٌره وما ٌستخدمه من سجلات اللؽة ومستوٌات الكلام بؽٌة تثمٌن التواصل 

بٌن . وهنا خربٌن الفرد والآ" Roman Jacobsen" "سونبرومان جاك"حسب 

ٌفسر هذه الوظٌفة اللؽوٌة فً كتابات  ولعل ماخر الذات المتقبلة الكاتبة والآالمرأة الذات 

نعتاق من فضاء العزلة الذي ٌحتمه علٌها المجتمع لإارؼبة المرأة الكاتبة فً  ،المرأة

الحدود التً  إطارلكن فً د أن تضخم لدٌها الحوار مع الذات، خر بعوالتحاور مع الآ

لتعبٌر عن لفلٌست المشكلة أن اللؽة لا تكفً  ،لها استخدامهٌسمح بها حجم اللؽة المتاح 

الوعً النسائً ولكنها فً كون النساء حرمن من استعمال كامل المصادر اللؽوٌة 

فً التعبٌر( الإطنابوأرؼمن على الصمت وعلى التلطؾ أو 
(2)

. 

لماذا لا نكتب هكذا بحرٌة  ...": »زهور ونٌسًتتساءل "الإشكالٌة وحول هذه  

ع كل ٌوم تصرفاتنا وسلوكاتنا، تقوقعنا فً ذواتنا، صنون قٌود، دون خلفٌات صنعت وتد

نحو المعلوم  الانسٌاب، تخنق فٌنا الرؼبة فً الانطلاقات قتؽلق حولنا نوافذ الهواء، وطا

منا، ما معنى الحرٌة  الآخرونمعنى الحرٌة ونحن نكتب ما ٌرٌده  والمجهول ... ما

، ما معنى الحرٌة وسوط الحذر ٌجلدنا عن كل اتجاها فً كل تحاصرن الآخرٌنوأحكام 

«الجلدات؟ ألاؾكلمة مائة جلدة وعن كل تعبٌر ؼرٌب 
(3)

. 

بات مدى وحشٌة الحرمان الذي تعانٌه المرأة ٌهكذا تصؾ إحدى النساء الأد

الكاتبة فً أن تستعمل اللؽة بحرٌة وطلاقة، وأن المجتمع الظالم ٌسطر لها حدودا لؽوٌة 

ؾ ٌحكم على الأدب النسوي ة الكتابة؟ وأٌن آفاق الإبداع وكٌنع تجاوزها فأٌن حرٌٌم

النسوة وعقولهن وتجلد حرٌتهن فً التعبٌر، ظل هذه القٌود التً تكبل ألسنة  بالتمٌز فً

هن مرؼمات ففً كل كلمة أو تعبٌر  ،ن كتبن بطلاقة ولا هن منعن من الإنتقاداتفلا ه

                                                           
وملامح الخصوصٌة، الرواٌة العربٌة النسائٌة،  الإبداعالمؽاربٌة أسئلة  الرواٌة النسائٌةٌنظر، بوشوشة بن جمعة،  (1)

 .37ص 
 .، الصفحة نفسهاالسابقالمرجع ٌنظر،  (2)
بعض من تجربة، الملتقى الدولً الحادي عشر للرواٌة عبد الحمٌد بن هدوقة، مدٌرٌة الثقافة برج  ونٌسً،ازهور   (3)

 .149، ص 2009بوعرٌرٌج، 
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الكتابً  الإبداعار اللؽوي الذكوري على ؼم هذا الحصالتلطؾ والحذر لكن ر على

تمٌزها عن لؽة الكتابة معترؾ بها النسوي، تبقى الكتابة النسوٌة ذات خصوصٌة لؽوٌة 

 الرجالٌة، وعلٌه ٌمكن تعداد خصائص لؽة الكتابة النسوٌة فٌما ٌلً:

 ب المنحوتة استخدام الكاتبات لؽة مرسلة فً شبه عفوٌة وطلاقة ونفس بعٌد عن القوال

مما ٌجعل بلاؼة اللؽة  بالأبنٌةفهن لا ٌتلاعبن كثٌرا  ،والتجوٌد فً الكلام بقصد التأنق

التً ٌكتبن بها فً أنها ترفض البلاؼة ولا تحٌل على مرجعٌة ثقافٌة معروفة.

 الذي  الإٌقاعم لؽة الكتابة النسوٌة تتؽٌر بسرعة سٌو ،إٌثار البساطة فً نظم الكلام

فالجمل فً الأؼلب قصٌرة متعاطفة  ؛م أو التوترؼفس الأنثى عند التناٌعكس أحوال ن

أو متلازمة تنسحب أحٌانا لٌعوضها نوع من كتابة البٌاض تعبر عنه علامات تعجب 

ها بالتدفق الذي ٌجسد توترات الذات الكاتبة قمما ٌسم نس ،أو نقاط متتابعة استفهامأو 

اتها تقطع العبارة بانعدام الروابط وتسارع النفسٌة وهً تمارس فعل الكتابة ومن علام

متساوٌة. إٌقاعٌةوحدات  إلىالوتٌرة والترجٌع الؽنائً وتقسٌم الكلام 

 من  والاعتراؾشتؽال على لؽة البوح التً تضفً على الخطاب شكل المناجاة لإا

نثى واستبطان أشكال الوجع الأنثوي داخلها، الألذاتها خلال مكاشفة الذات الكاتبة 

معٌشً والحلمً الواقعً والمتخٌل مما ٌعلل الطابع الذاتً لهذه اللؽة الذي تتم ال

المكثؾ على الحلم والذاكرة والاشتؽالوالتداعٌات  لهاماتالإستصٌاؼته عبر 
(1)

 .

  حد  إلىالتداخل بٌن الشعري والسردي الحواري والؽنائً فً لؽة الكتابة النسوٌة

وم الشعر لؽة وإٌقاعا وتخٌلا ولعل هذه السمة ٌعسر معه تمٌٌز حدود الرواٌة عن تخ

المرأة تجد تعلٌلها فً النسٌج النفسً للمرأة التً تؤثر الشعر فً  إبداعالشعرٌة فً 

الأؼلب عن بقٌة الفنون
(2)

.

 .ًتوظؾ التراث وتحٌل على المخزون الثقاف

 تمٌل إلى الإطناب والتكرار الممل وتمارس لعبة الإضمار والكشؾ
(3)

.

                                                           
الرواٌة العربٌة النسائٌة،  شة بن جمعة، الرواٌة النسائٌة المؽاربٌة أسئلة الإبداع وملامح الخصوصٌة،بوشو ،ٌنظر (1)

  37ص 
 .38المرجع نفسه، ص ،ٌنظر (2)
 .15إشكالٌة الخصوصٌة فً الرواٌة النسائٌة بتونس، الرواٌة العربٌة النسائٌة، ص محمود طرشونة، ،ٌنظر (3)
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مثل هذه الخصائص اللؽوٌة المتنوعة إنما ٌدل على ثراء بمٌز الكتابة النسوٌة إذن فت

التً واجهتها، كما ٌدل على ذكاء أنثوي  التضٌٌقاترؼم كل للمرأة القاموس اللؽوي 

نسوي  فالمرأة الكاتبة مارست طقوس العشق اللؽوي بإبداع ،بارع فً استخدام اللؽة

ي الفتاك. ك خصوصٌتها بسلاحها اللؽوي المؽرلمتمٌز عن الإبداع الرجالً فحققت بذ

 :الجزائرفً الأدب النسوي  -ثانٌا

:الجزائرالنسوي فً  تطور الأدب  -1

إن المتتبع للنشاط الأدبً والسٌاسً فً الجزائر قبل الثورة ٌجد انعدام دور المرأة  

بع فٌه واضحا، فلا أثر لحضورها، سواء فً الحركة الثقافٌة أو فً أي نشاط ذي طا

سٌاسً أو نقابً، فقد كانت المرأة الجزائرٌة تعٌش فً وضع اجتماعً مؽلق محاصرة 

بالتقالٌد والجهل والتهمٌش
(1)

. 

ومع دخول الاستعمار لم تكن المرأة الجزائرٌة أقل حظا من الرجل من العذاب أو 

تماء بالان الانتقاممن قسوة الظروؾ، إذ تعرضت للفقر والترمل والتشرد ودفعها هذا إلى 

مساندة الرجل فً الكفاح، مقدمة أبناءها للثورة تارة أو مزودة المجاهدٌن بالماء  إلى

الجبل إلىوالطعام أو عاملة على التمرٌض وحمل السلاح 
(2)

. 

فرصة للتعبٌر عن الذات واثبات  فالحرب إذن كانت بالنسبة للمرأة الجزائرٌة

انة المرأة وحٌكت حول بطولتها فارتفعت لأول مرة مك ،قوتها للمستعمر وحتى للرجل

تتحرك فً عزلة بعٌدة عن أي  »الحكاٌات والقصص وحتى الرواٌات. ورؼم أنها كانت 

اتصال بمثٌلاتها فً الأقطار العربٌة الشقٌقة التً عرفت حركة نسائٌة فً وقت مبكر، 

مل جهد كبٌر، وع ولعل بروز هذه الحركة النسائٌة فً المشرق العربً والتً أثمرت بعد

ٌجابً فً التقلٌل طوٌل، أولى معالم الأدب النسائً فً مصر الحدٌثة، كان له الصدى الإ

«من حدة نظرة المجتمع الدونٌة للمرأة فً الجزائر
 (3)

. 

                                                           
 .9، ص2002، 1لقصصٌة النسائٌة فً الجزائر، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرٌٌن، طبادٌس فوؼالً، التجربة ا (1)
، دٌوان (1976 – 1931)فً الفترة ما بٌن ، فً القصة القصٌرة الجزائرٌة المعاصرة الالتزامأحمد طالب،  (2)

 .84ص، 1989 المطبوعات الجامعٌة الجزائرٌة،
 .9ة فً الجزائر، صبادٌس فوؼالً، التجربة القصصٌة النسائٌ (3)
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ستقلال بٌن المحافظٌن كما ساعد النقاش حول قضٌة المرأة فً فترة ما قبل الإ

تمع، حٌث أثمر المخاض فٌما والمناصرٌن لقضٌتها على بعث الشعور بأهمٌتها فً المج

 م1554" سنة زهور ونٌسً" بعد ظهور حركة ثقافٌة متواضعة باللؽة العربٌة، بدأت بـ

أستطٌع أن أزعم أننً عشت حرب  »ت البصائر العربٌة، فهً القائلة:على صفحا

«. خلالها وبعدها أٌضا.التحرٌر على أعصابً.
(1)

. 

 "زلٌخة السعودين أمثال "بات مٌمجموعة من الأدواستمرت بعد ذلك مع 

" ... وقد كانت المرجعٌة المشتركة فً موضوع هذه خٌرة بغدود" و "جمٌلة زنٌرو"

، فقد شاركت آنذاكهً الثورة التحرٌرٌة ومعالجة الواقع الجزائري المعاش الكتابات 

بكل جرأة، وشجعها ذلك على دخول معترك والإصلاح المرأة الجزائرٌة فً الثورة 

 فٌه الحٌاة الأدبٌة والفكرٌة. الحٌاة بما

وسٌلة كها سالكتابة كؽٌرها من بنات جن إلىذن فقد لجأت المرأة الجزائرٌة إ

ما نظر المجتمع  فطال ؛جتماعٌة البالٌةالإ الأعراؾلتحقٌق ذاتها، الذات المقموعة باسم 

هً  المرأة الكاتبة بنوع من الرٌبة، فالمرأة التً تكتب إلىالجزائري كمجتمع ذكوري 

ذا ما تجاوزت المواضٌع المسموح بها عرفٌا، )فلا ننسى إخاصة  ،امرأة ترتكب خطٌئة

الشباب  أخلاقالحدٌث عن الحب والمرأة ترفا محضورا ٌفسد  اعتبرتأن جمعٌة العلماء 

اجتنابه، ولا ٌخفى علٌنا وضع المرأة فً هذه الفترة الشائكة، فقد فرضت  نولذلك ٌحس

جتماعٌة أو لم ٌسمح لها بالاختلاط والمشاركة فً مجالات الحٌاة الإلة، إذ تعلٌها عزلة قا

م جدار العزلة ٌ" نفسها التً استطاعت تحطزهور ونٌسًفالكاتبة " ،الثقافٌة أو السٌاسٌة

الحٌاة الثقافٌة للمساهمة فً ترمٌم جوانبها المتصدعة بدت خاضعة  إلىوالخروج 

م، إلا إذا دعت تالمرأة وبمصٌرها القاركة الإصلاح ؼٌر مهتمة بقضاٌا لتأثٌرات ح

ضرورة الإصلاح إلى التعرض لبعض جوانبها وتناولها من منظور جمعٌة العلماء 

ومبادئها الإصلاحٌة(المسلمٌن 
(2)

تدرك جٌدا الصعوبات  كاتبةنجد المرأة ال لذلك .

 ،دبًفً إضافة فجوات التارٌخ الفكري والأوالعوائق التً تصادفها وهً تحاول الإسهام  

                                                           
 .18، ص1979زهور ونٌسً، من ٌومٌات مدرسة حرة، الجزائر،  (1)
 .48، ص (1976-1931)فً الفترة ما بٌن زام فً القصة الجزائرٌة المعاصرة، لتأحمد طالب، الإ، ٌنظر  (2)



 خصوصية الكتابة النسوية ــــــــــــــــــــمدخل   

26 
 

، فحسب جتماعًوالإضً الوعً بأبعاد السٌاق التارٌخً تلأن شروط هذا الإسهام لا ٌق

أٌضا نوعا من صراع المرأة ضد نفسها، قبل صراعها ضد وضعها  وإنما ٌقتضً

ومحٌطها ومفهوم الثقافة السائدة حولها
(1)

. 

 
ح لهم اب الذٌن تعرضوا لطرح قضٌة المرأة الجزائرٌة لم تتأؼلب الكت  كما أن 

ة واقعها والسٌطرة على مادتهم الفكرٌة والفنٌة لصٌاؼ ،واسعة لإدراك هدفهم إمكانٌات

 بكل أبعاده النفسٌة

ٌجابٌة ٌتفاءل إوالسٌاسٌة لإعادة تشكٌل الواقع السلبً إلى واقع أكثر  والاجتماعٌة 

راقا بامرأة أكثر قوة وأكثر تحدٌا فً مواجهة صعوبات المجتمع، وإعطاء صورة أكثر إش

عن المرأة الجزائرٌة. ثم إن المفارقة الملفتة للانتباه بشكل مثٌر، هو أن الكتب التً 

تهتم بالأدب النسوي الجزائري كثٌرا، فلم تشر إلا  الأدب الجزائري الحدٌث، لم تناولت

"، رؼم وجود أقلام نسوٌة جزائرٌة أحلام مستغانمً" و ""زهور ونٌسًإلى الكاتبة 

جمٌلة "، "لٌلى بن سعد الٌعقوبٌة"، "لٌلى بن دٌاب"، "نب الابراهٌمًزٌ" عدٌدة أمثال:

 "... وؼٌرهن.خٌرة بغدود"، "زلٌخة السعودي" ، "زنٌر

كما أسهمت تلك الكتب فً تناول الأدب النسوي باللؽة الفرنسٌة، وأشادت 

"، توصفٌة ك"، "أسٌا جباربالكاتبات الجزائرٌات اللاتً ٌكتبن باللؽة الفرنسٌة أمثال:" 

أكثر من الأدبٌات الجزائرٌات اللاتً ٌكتبن باللؽة العربٌة وفً ذلك  "...نادٌة قندوز"

 كبٌر. إجحاؾ

 مراحل الأدب النسوي الجزائري:  -2

بادٌس ٌجٌبنا " ،ولو تساءلنا عن الحركة الأدبٌة النسوٌة الجزائرٌة ومراحلها

قلال وهً:" بأنها مرت بمرحلتٌن ساهمتا فً نشأتها قبل الاستفوغالً

، مقترنة باندلاع ثورة التحرٌر الوطنٌة م1554تبدأ من سنة  :المقال الصحفًمرحلة  - أ

حول المرأة والإصلاح  اجتماعٌةمن خلال مساهمات نثرٌة تمثلت فً مقالات 

" تطرح قٌمة المرأة فً المجتمع" بعنوان "باٌة خلٌفةجتماعً نذكر منها: مقال "الإ

                                                           
 .148صزهور ونٌسً، بعض من تجربة، الملتقى الدولً الحادي عشر للرواٌة عبد الحمٌد بن هدوقة،  (1)
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جتمع وضرورة اعتمادها على قدراتها الذاتٌة لتطوٌر فٌه دور المرأة فً تثقٌؾ الم

 المجتمع.

ورة ضر إلى" تدعو فٌه زهور ونٌسً"لـ" إلى الشبابومقال آخر بعنوان " 

   الاهتمام بتربٌة وتعلٌم المرأة وإعدادها للمشاركة الاٌجابٌة فً حركة التنمٌة.

بعة الكاتبات لما ولعل ما ساعد من نشاط الكتابة النسوٌة فً هذه الفترة هو متا

من باب المشاركة فً إثراء  وٌنشر فً الصحؾ. إما من باب التنوٌه والشكر أ

المرأة  "حول" ترد فً مقال لها بعنوان لوٌزة قلالالموضوعات المطروحة، فـ" 

 "حولوتشاطرها الرأي فٌما ورد فً مقال لها بعنوان زهور ونٌسً" على "الجزائرٌة" 

" بما أثارته شكر وأمل" فً مقالها "فرٌدة عباسوه "نتكما  ن"،والتمد المرأة الجزائرٌة

"(الشباب إلى" فً مقالها "زهور ونٌسً"
(1)

.
 

هذا عن بداٌات الكتابة النسائٌة فً 

بداٌة نشاط الحركة الصحفٌة فً الجزائر، باعتبار  إلىالجزائر، وهً جد متأخرة بالقٌاس 

 الحركة الثقافٌة بالصحافة المكتوبة. ارتباط

ها بداٌة حقٌقٌة تمثلها المحاولات القصصٌة التً ٌمكن عد   :صورة القصصٌةال مرحلة - ب

بالصورة القصصٌة تبتدئللقصة النسائٌة، )
* 

زهور لـ" أب" "جناٌةالمعنونة بـ 

تتناول موضوع  "من صمٌم الواقع""، وقد نشرت فً ركن تحت عنوان ونٌسً

أكثر شبابا وٌتزوج بامرأة تخلً زوج سكٌر عن مسؤولٌته تجاه أبناءه وزوجته 

 وجمالا.

وهو موضوع ٌتناول الفقر  "الأمنٌة"كما نشرت عملا آخر تحت عنوان 

فتعالج فٌها آثار التخلً عن القٌم  "من الملوم؟"والحرمان، أما صورتها القصصٌة 

والأخلاق بسبب اللؽة الأجنبٌة والقٌم الدخٌلة(
 (2)

. 

                                                           
 .13و ص  12بادٌس فوؼالً، التجربة القصصٌة النسائٌة فً الجزائر، ص  ،ٌنظر (1)
القصصٌة هً تمهٌد للقصة الفنٌة وهً قصة لم تنضج لم تتوفر لها السمات الكاملة للقصة الفنٌة وهً أقرب  الصورة *

 للقصة من المقال القصصً.
 .15وص  14ة فً الجزائر، ص النسائٌادٌس فوؼالً، التجربة القصصٌة ب ،ٌنظر (2)
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لصورة القصصٌة، كثٌرا ما ٌتعسر أي ا ؛لكن فً هذا الشكل من أشكال القص 

فً صورة تتوفر على بناء فنً متكامل، فقط تكتفً بتقدٌم  اعلى الكاتبة تقدٌم موضوعه

 مجموعة من الصور، تعرض فٌها بعض مظاهر الحٌاة.

وعلٌه ٌتسنى لنا القول بأن بداٌات الحركة الأدبٌة النسوٌة الجزائرٌة قد كانت فً شكل 

ة وساذجة من حٌث الشكل والمضمون. لكن من البدٌهً وصور قصصٌة بسٌط تمقالا

  أن تكون قد نضجت مع القصة كمرحلة ثالثة ثم اكتملت بالرواٌة فً المرحلة الرابعة.

ٌرى أؼلب الباحثٌن أنها بدأت مع أول مجموعة قصصٌة للكاتبة  :مرحلة القصة - ت

تناول ات وهً تٌفً بداٌة الستٌن "الرصٌف النائم" بعنوان ""زهور ونٌسًالجزائرٌة 

الثورة وتركز على دور المرأة فٌها. كما تناولت الكاتبة فً قصة لها بعنوان  موضوع

ر على بوتج ،قضٌة التقالٌد ووضع المرأة حٌن تحرم من التعلم "الثوب الأبٌض"

 الزواج المبكر من شخص لا تعرفه ولا ٌتناسب معها...

رة فً القصة العربٌة " مرحلة متطويالسعود ةزلٌخكما تمثل القصة عند "

أن  إلاة الكتابة القصصٌة فً مرحلة الثورة التحرٌرٌة، ٌببدأت الأد -الحدٌثة فً الجزائر

ات، حٌث بلػ عدد قصصها ثمانً عشرة ٌقصصها لم تعرؾ النشر إلا مع بداٌة الستٌن

قصة فً فترة وجٌزة لم تتعدى العشر سنوات، تنوعت قصصها فً الموضوع والصٌؽة 

 " ضمن الأعمال الكاملة للأدٌبةشرٌبط أحمد شرٌبطوقد جمعها الأستاذ " والمنظور،

("1572-1543الأثار الأدبٌة الكاملة للأدٌبة زلٌخة السعودي )ضمن كتابه المعنون بـ"
 

(1)
 . 

"عازف الناي"أول قصة للأدٌبة بعنوان  
 

جسدت فٌها الثورة التحرٌرٌة بصدق 

السٌرة الذاتٌة حٌث  إلى، وكانت أقرب مر""ابتسامة العقصة وانفعال، وكتبت أٌضا 

"؟. حٌث وزعت "من البطلعكست من خلالها علاقتها الخاصة مع الرجل، وفً قصتها 

فقد صورت الكاتبة  ،"عرجونة"الأدٌبة دور البطولة بٌن الرجل والمرأة. أما فً قصة 

 مأساة المرأة الجزائرٌة التً ضاعت فً مجتمعها وهً تبحث عن ذاتها.

                                                           
، وزارة الاتصال والثقافة، 1ط ،1972-1943، شرٌبط أحمد شرٌبط، الأثار الأدبٌة الكاملة للأدٌبة زلٌخة السعودي( 1)

 .131ص



 خصوصية الكتابة النسوية ــــــــــــــــــــمدخل   

29 
 

القصصً بعدما  الإبداع" على رٌنجمٌلة زبة الأدبٌة لدى الكاتبة "تارت الكاستق 

قلمها بٌن الشعر والقصة، إلا أنها تعترؾ فً الأخٌر أن القصة وحدها الأقدر   راوحت

فً التنفس  أكبرحرٌة  تمنحهاالقصة ل...  )أن  ترىفهً ما بداخلها، استعاب على 

(والتعبٌر أكثر
(1)

كتابة القصة لتسهم فً تحدٌد ملامح  إلى" لة زنٌرجمٌهكذا اتجهت " . 

معاٌنة  إلىات، حٌث خرجت بالقصة من البٌئة الثورٌة ٌالسرد النسوي فً مرحلة السبعٌن

تصور حالة الفرد الجزائري خارج  ،"لن ٌطلع القمر"الواقع الاجتماعً، ففً قصتها 

به لا ٌعود لأنه تزوج  فإذا ،الوطن، وتصور صدمة فتاة تنتظر عودة ابن عمها لتتزوجه

   فً فرنسا.

حٌث اتجهت المرأة  ،العشرٌنات من القرن ٌوالتً كانت فً التسعٌن :مرحلة الرواٌة  - ث

جنس الرواٌة وأبدعت فٌها متحررة من قٌود الشعر وحدود  إلىالجزائرٌة الكاتبة 

" وهً تكشؾ عن سر تحولها فضٌلة الفاروقرت عنه "القصة القصٌرة، وهذا ما عب  

ها، وأنه تستوعب ألم  لم تعد ) حٌث أنها تعتبر بأن القصة الرواٌة  إلىالقصة  من

ها(بما ٌؤلم ملأهالتدفاتر ودفاتر  هاأصبح ٌلزمن
(2)

 . 

هات المرأة فهم من هذه الأدٌبة أن الرواٌة هً الصدر الأرحب والمتسع العمٌق لآنف

 والإرهابوالمستعمر الباؼً التً لن تقبل بقٌود بعد قٌود المجتمع الطاؼً  ، الجزائرٌة

الرواٌة وهو  إلى" عن سبب تحولها ٌاسمٌنة صالحوفً السٌاق نفسه تكشؾ " المؽتصب،

ومن  ثتلك الحالة اللذٌذة من التعب ومن اللها فً الرواٌة نفس أطول ٌثٌر بداخلها » أن

«... الكلام،
(3)

. 

فكٌؾ للمرأة  ات أشد الفترات سوداوٌة فً الجزائر،ٌوقد كانت فترة التسعٌن 

ول هالجزائرٌة المبدعة أن تعزؾ لموتى الوطن شعرا وقوافً، وهً المصدومة ب

الفاجعة؟ لذلك كانت الرواٌة وحدها القادرة على استعاب هذا الكم الهائل من الألم، 

                                                           
 .139عبد الحمٌد ختالة، السرد النسوي فً الجزائر قراءة فً أدب السعودي، مجلة المعنى، ص   (1)
 .246أة فً الرواٌة النسائٌة الجزائرٌة، مجلة المعنى، صسعٌدة بن بوزة، صورة المر (2)
 .، الصفحة نفسهاالمرجع نفسه (3)
*
ً شكل مذكرات لذلك تردد أؼلب النقاد فً اعتبارها ، جاءت ف1979من ٌومٌات مدرسة حرة" كتبت زهور ونٌسً " 

 رواٌة.
 



 خصوصية الكتابة النسوية ــــــــــــــــــــمدخل   

30 
 

 "ذاكرةرواٌة مع  ،(م1553)*لزهور ونٌسًلكاتبة  "لونجة والغول"ٌة فجاءت روا

(، وتوالت بعد ذلك رواٌات صدرت لعدة كاتبات 1553)" أحلام مستغانمً"ـل الجسد

 رجل وثلاث( "1556" )أحلام مستغانمً"ـل" فوضى الحواسجزائرٌات نذكر منها:"

 تاء( و"1555" )زهرة دٌك"ـل" وطن فكًبٌن ( و"1557" )فاطمة العقون"ـل" نساء

 طنو(،  "2002" )مستغانمً"ـل" رٌرعابر س( و"1555")فضٌلة الفاروق"ـل" الخجل

فقد جاءت الرواٌة النسوٌة الجزائرٌة لتكفكؾ (. 2006" )ٌاسمٌنة صالح"ـل" من زجاج

وطرحت قضاٌا وطنٌة سٌاسٌة دون أن تنس موضوع المرأة وعلاقتها  ،دموع الوطن

وإن كانت فً كثٌر من الأحٌان صورة وواقعها السٌاسً والحضاري والذاتً  الواقعب

 لتنتحر فً نهاٌة المطاؾ. ،والمجتمع ابالإرهامرأة مؽتصبة وضحٌة  مأساوٌة،

بة النسوٌة الجزائرٌة ٌمكن أن تامن خلال هذه المراحل الأربع التً مرت بها الك

ابة تن الكبالمفقود ووعً بالمطلوب، ولذا فإ عنها أنها كتابة واعٌة، وهً وعًنقول

از الأنثوي فً النسوٌة الجزائرٌة تأتً كمثال قوي ودقٌق على الكتابة النسوٌة وعلى المج

ابة النسائٌة تكما أنها تأتً تتوٌجا لجهود عظٌمة فً مجال الك ،اه  ات  ار  ج  مواجهة الفحولة وم  

 واقتحامها عوالم اللؽة بكل جرأة وتضحٌة.

عٌد الأرض توالمرأة الجزائرٌة تكتب لتناضل، لتستعٌد ما سرق منها خلسة، لتس

فً الأخٌر بمجد اللؽة وحرٌتها وعودة وتستعٌد اللؽة وتتحرر من المستعمر لكً تحتفل 

 أنوثتها الضائعة.

    

 

 

  
 

 

 



 :الفصل الاول
 المجموعة القصصيةلمغة في ا 

 ادروسيكا
 القصة القصيرة ونشأتها في الجزائرأولا: 

 لغة العناوينثانيا: 

 القصصيةبدايات النصية في المجموعة ال ثالثا:

 سموب التكثيفارابعا: 

 النهايات النصية في المجموعة القصصيةخامسا: 
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 القصة القصٌرة ونشأتها فً الجزائر.  -أولا

لا ٌخلو تراث أي أمة من الظاهرة القصصٌة، ولا ٌقتصر وجودها على الكتب المقدسة  

فقط، وإنما توجد فً معظم الأشكال الأدبٌة خاصة الشعبٌة منها. لكن أؼلب الرأي ٌإكد أن الفن 

السبق فً النضج الفنً  القصصً ولٌد الؽرب أو بالأحرى الأدب الؽربً، وذلك بفعل

 والاكتمال الشكلً وبفضل بداٌة التؤرٌخ الحقٌقً لهذا الفن.

والنقاد على أن نشؤتها، كانت  ٌجمع أؼلب الدارسٌن ،وبالنسبة للقصة القصٌرة بالذات

، ثم ساعد " Idgar Alan Pod" "بون أدجار أل"القرن التاسع عشر على ٌد الأمرٌكً »فً 

قلما توفرت لها على أن تنتشر فً سابر أنحاء العالم بسرعة  حجمها واحتضان الصحافة

(1) «للؤشكال الفنٌة الأخرى
. 

إلى الوطن العربً عن طرٌق التؤثٌر والتؤثر، وبفعل الترجمة  ثم انتقل هذا النوع الأدبً 

وهً السنة التً  م0781لأنه ومنذ سنة  ة)إلا أن البداٌات لم تكن مبكر وكذلك الصحافة،

الجنان" وجدت أول قصة قصٌرة مترجمة عن الفرنسٌة، وقد ترجمت مجلة " صدرت فٌها

ها بل فترة صدورها، وعند احتجااقصة قصٌرة عن الفرنسٌة طو ة عشرالمجلة أكثر من ثلبث

تفرد صدرها للترجمة عن  "كالضٌاء"نهاٌة القرن لتظهر مجلة أخرى حتى  الانتظاركان 

الفرنسٌة وعن بقٌة اللؽات(
 (2)

. 

هذه هً حال المشرق العربً فً اتصاله بفن القصة، وهو السباق فكٌؾ كانت  فإذا 

لكن  جاهدا لعزلها عن العالم العربً؟ الاستعمارعربً، وخاصة الجزابر التً عمل بالمؽرب ال

 عن هذا السإال حري بنا أن نعرؾ ما هً القصة القصٌرة؟ الإجابةقبل 

ن الكرٌم فً عدة مواضع منها قوله ذكرت القصة فً القرآ تعرٌؾ القصة القصٌرة:  -0

 تعالى:

لََ ن َ ئَ شَ ََوَ لَ وَ  »  َوَ يَ بَ ََوَ نَ عَ فَ رَ ا اَل َ لَ إَ ََدَ لَ خَ أ َََوَ نَ كَ لَ ا تََ إَ ََب َلَ كَ الَ ََلَ ث َ مَ كَ َوَ لَ ث َ مَ فَ ََهَ اوَ ىَ َعَ بَ اتَ وَ ََضَ رَ ى َوََ يَ لعَ ََلَ مَ حَ ن

«ونَ رَ كَ فَ تَ يَ َمََ يَ لَ عَ لَ ََصَ صَ قَ الَ ََصَ صَ قَ اف َ َان َ تَ يَ آ بََ َواَ بَ ذَ كَ ََينَ ذَ الَ َمََ وَ قَ الَ َلََ ث َ مَ ََكَ لَ ثَذَ يَ لَ ي َ َوََ كَ رَ تَ تَ َوََ أ ََثََ يَ لَ ي َ 
(3)

. 

 

                                                           
 .22، ص2117، 2عامر مخلوؾ، مظاهر التجدٌد فً القصة القصٌرة بالجزابر، دار الأمل، ط  (1)
 .22المرجع نفسه، ص  ،ٌنظر  (2)
  .081 -الأعراؾ  (3)
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على الأسس  اتفقواٌثة، لكنهم قد اختلؾ الكتاب والنقاد فً تعرٌؾ القصة الفنٌة الحدو 

«فن أدبً نثري ٌتناول بالسرد حدثا وقع أو ٌمكن أن ٌقعالقصة القصٌرة »العامة، وهً أن 
(1)

. 

ً نثري ٌستدعً بوارعمل  »بؤنها: "   Idgar Alan Pod" "بو أدجار ألن"ها تبروٌع

«...لقراءته المستؤنٌة نصؾ ساعة أو ساعتٌن
 (2)

. 

فً هذا التعرٌؾ ٌركز على عنصر التكثٌؾ " Idgar Alan Pod " "فادجار ألن بو"

 خاصة عنصر الزمن.لكل العناصر السردٌة للقصة القصٌرة 

القصٌرة كتابه )فن القصة( بٌن القصة ً ف "محمد ٌوسؾ نجم"وٌفرق الدكتور 

أنها تصور فترة كاملة أن القصة القصٌرة تختلؾ عن الأقصوصة فً  » :والأقصوصة بقوله

من حٌاة خاصة أو مجموعة من الحٌوانات، بٌنما الأقصوصة تتناول قطاعا أو شرٌحة أو 

الأقصوصة، لأن  فً تفاصٌل ٌتجنبها كاتب الخوض موقفا من الحٌاة، ولذا ٌضطر الكاتب إلى

«فً المقام الأول الإٌحاءهذا ٌعتمد على 
(3)

.  

قؾ موعلى  اهتمامها، فهً تصب الاختٌاردأ بمفالأقصوصة أو القصة القصٌرة تعتمد على 

معٌن أو صورة من صور الحٌاة لتإكد حوله فكرة معٌنة وتبرزها، عكس القصة التً تهتم 

 بالتفاصٌل من الأحداث والشخصٌات وؼٌرها...

ولا تؤكٌد ولا تكرار،  هفٌ والقصة القصٌرة هً )نص مكثؾ إلى أقصى درجة لا حشو

مجال  ةد، ولٌس ثموربما ٌسمح بالتشبٌه فً أضٌق الحدود، الألفاظ مرهفة ومسنونة بلب تزٌّ 

لاستعراض ثروة الكاتب اللؽوٌة.(
 (4)

. 

قوة مثل ق بلالقصة القصٌرة ٌجب أن تنط »بؤن "  Ikhenbawm"  "اخنباوم "وٌرى 

« دصاروخ ألقً من طابرة لٌضرب بحدة الهدؾ المنشو
(5)

، فهً شرٌط لؽوي قصٌر زمنٌا 

 هدؾ واضح عادة ما ٌكون فكرة معٌنة ٌرٌد إبرازها.مختصر العناصر السردٌة، له  

( الإنجلٌزٌة، News( الألمانٌة و) Nouvellenٌطالٌة و)( الإNouvilia)وإذا كانت ) 

( الفرنسٌة Nouvelleدٌثة التً لم ٌمر علٌها زمن طوٌل، وإذا كانت )كلها تعنً الأخبار الح

                                                           
 .20، ص 2117، 2فإاد قندٌل، فن كتابة القصة، الدار المصرٌة اللبنانٌة، ط (1)
 .02، ص 2112عمان،  -لجلٌل، فن كتابة القصة القصٌرة، دار أسامة للنشر والتوزٌع، الأردنعلً عبد ا  (2)
 .2محمد ٌوسؾ نجم، فن القصة، دار الثقافة، بٌروت، لبنان، ص  (3)
 .22فإاد قندٌل، فن كتابة القصة، ص  ،ٌنظر   (4)
 . 447ص ،2112، 0العلمٌة، ط، دار الٌازوري 2نقد الرواٌة،ج ،السردٌة  ىالبنعبد الله رضوان،   (5)
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د على الواقع ( الإنجلٌزٌة تعنً جمٌعها سرد مؽامرات لا تستنTaleتعنً القصة، وكلمة)

فإن الذي نخلص إلٌه هو  ،وإنما على الخٌال والأساطٌر وتهدؾ إلى التسلٌة لئنسان لالحٌاتً 

، وعن (Story Shortن المصطلح الإنجلٌزي )القصة القصٌرة، نقل عأن مصطلح 

(سمان لمصطلح واحد ومدلول واحدا( وهما على الأرجح Nouvelleالمصطلح الفرنسً )
(1)

.  

 فً الجزائر:القصٌرة  نشأت القصة -2

فً العالم العربً، القصٌرة نشؤت القصة القصٌرة الجزابرٌة متؤخرة بالنسبة إلى القصة 

 فبٌنما خطت هذه الأخٌرة »، القصٌرة رت نشؤة القصةنتٌجة ظروؾ مرت بالجزابر فؤخ

 "محمود تٌمور"دعابمها مثل:  أرسو  باتالقرن العشرٌن، وظهر كخطوات واسعة فً بداٌة 

، وتبحث عن وؼٌرهما، كانت الجزابر فً هذه الفترة تتلمس طرٌقها "محمد طار لاشٌن"و

«اطمس معالمها والقضاء علٌه الاستعمارشخصٌتها التً حاول 
(2)

. 

الفرنسً العلة التً تنخر عظم الثقافة الجزابرٌة من خلبل العمل  الاستعمارفقد كان  

على شل فاعلٌتها وحرٌتها بدءا بالقضاء على اللؽة العربٌة، مما نتج عنه تؤخر الأدب 

 الجزابري عموما والقصة القصٌرة خاصة.

دود الإبداعٌة لأدباء هذا الح تالأدب بالحركة الإصلبحٌة المحافظة قٌد ارتباط) كذلك 

ولم ٌحاولوا التجرٌب فً مجال الفنون الإبداعٌة الجدٌدة بما فً ذلك القصة  الاتجاه

القصٌرة(
(3)

.  

لقصة ل)النظرة  نذكرومن بٌن أسباب تؤخر ظهور القصة القصٌرة فً الأدب الجزابري 

بها كفن قابم بذاته،  اهتماممن هذا القرن، فلم ٌكن هناك  وفهم وظٌفتها فً العقود الأولى

ما من الفنون، ولٌس أدل على ذلك  والنظرة للؤدب بؤنه ٌنحصر فً الشعر وحده دون ؼٌره

خصٌصها بابا ٌحمل عنوان بت م0222إلى عام  م0228عام من فعلته جرٌدة "البصابر" 

"الأدب الجزابري" ولا ٌتناول إلا الشعر والشعراء(
(4)

. 

                                                           
 .22عامر مخلوؾ، مظاهر التجدٌد فً القصة القصٌرة بالجزابر، ص  ،ٌنظر   (1)
 .012، ص الإسكندرٌة، دراسات فً القصة العربٌة القصٌرة، دار الوفاء، ًمصطفى عبد الشافع   (2)
نظمة العربٌة للتربٌة والثقافة والعلوم معهد (، الم0282-0721عبد الله ركٌبً، تطور النثر الجزابري الحدٌث ) ،ٌنظر  (3)

 .010، ص0281البحوث والدراسات العربٌة، 
 .الصفحة نفسها ،نفسهالمرجع  ،ٌنظر  (4)
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ت ظهور القصة وتطورها ما ٌتعلق بالتقالٌد خاصة كما نجد من بٌن العوامل التً عاق

أو المشاركة فً الحٌاة السٌاسٌة  بالاختلبطلقة لا ٌسمح لها ؽ)بالمرأة فً المجتمع إلا إذا كانت م

والاجتماعٌة، دون التعرض لعلبقة الرجل بالمرأة. بالإضافة إلى ضعؾ النقد وانعدام الناقد 

الدارس الموجه، وضعؾ النشر(
(1)

 ك ضعؾ الترجمة.وكذل .

، بل شهد والانحطاطالركود لكن الأدب العربً فً الجزابر لم ٌبق على هذه الحال من  

 صحافةات وواكبت ظهور ٌالعشرٌن رافقت الٌقظة الوطنٌة فً منتصؾ الانتعاشمرحلة من 

التً تناولت بعض كالشهاب" و"البصابر" "المسلمٌن عربٌة وطنٌة أصدرتها جمعٌة العلماء 

 لات النثرٌة التً تساهم فً الحركة الإصلبحٌة.المحاو

فً حٌن المسلمٌن لها فً صحافة جمعٌة العلماء  منفذا ومتنفساوجدت القصة القصٌرة  

أن الرواٌة كانت مقٌدة بسبب الوضع السٌاسً السابد آنذاك فً الجزابر، وحتى القصة القصٌرة 

فً رّدها على تعقٌب  "ر ونٌسًزهو"كانت تحت شرط تحصٌن الشباب بالأخلبق. وقد أجابت 

العام فً تلك الفترة( الاتجاهحول الطبٌعة المتعصبة لقصصها القصٌرة بؤن )ذلك كان هو 
(2)

. 

  مراحل القصة القصٌرة فً الجزائر:  -3

تارٌخ  أنه ٌمكن تقسٌم "عاٌدة أدٌب بامٌة"وعن المراحل التً مرت بها القصة القصٌرة ترى 

 مرحلتٌن:القصة القصٌرة العربٌة إلى 

ة المستمرة ودعاتسمت بطابع الروح الإصلبحٌة، مع ال :القصة القصٌرة الإصلاحٌةمرحلة  -أ

الفكرٌة فً الجزابر خلبل فترة والتعلٌمٌة و الاجتماعٌةالمسابل  إلى المواضٌع التً تدور حول

 لجزابر.ا احتلبلابل السٌاسٌة الصرفة الناجمة عن ضبٌلب بالمس اهتماما، وهنا نلحظ الاحتلبل

، وهً تهاجم "علً بكر السلامً"وأول قصة قصٌرة هً "دمعة على البإساء" كتبها  

 ٌن بؤسلوب واعظ إصلبحً، باتهامهم أنهم مسلمون ؼٌر مخلصٌن.قٌالطر

                                                           
 .012، ص (0282  0721ث )كٌبً، تطور النثر الجزابري الحدٌعبد الله ر ،ٌنظر  (1)
دٌوان المطبوعات   ،محمد صقر:جمةرت (،0218-0222عاٌدة أدٌب بامٌة، تطور الأدب القصصً  الجزابري )ٌنظر،   (2)

 .212الجامعٌة، الجزابر، ص 
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وقد مضى ما ٌقارب العشر سنوات لتظهر قصة أخرى على صفحات الشهاب، فقد نشر  

وله  م تحت اسم مستعار هو "رشٌد"0222"  قصته الأولى عام الجلالً بدمحمد بن العا"

الاستعمارضد ء ريموقفه الج
(1)

. 

ولا ٌهم  ،ٌة النص الأدبً فً هذه الفترة تتمثل فً قٌمة الوعظ والإرشادبأدوكؤن 

 التركٌز على اللؽة والأسلوب بقدر ما ٌهم التركٌز على الفكرة الإصلبحٌة.

ق القصص فحرب العالمٌة وقد اتسمت بتدالفترة ما بعد  :مرحلة القصة القصٌرة السٌاسٌة -ب

فحسب على ضوء الوضع السٌاسً فً الجزابر، ذلك لأن القصة  اً ٌمكن تفسٌرهتالقصٌرة ال

المسلمٌن اب وآرابهم. وإن موقؾ جمعٌة العلماء القصٌرة استخدمت كواسطة لنقل أفكار الكتّ 

 والتزامهم ٌمكنها أن تفسر هذه الظاهرة وتعللها.

ٌّز موقؾ تعكس القصص ا  لقصٌرة التً كتبت خلبل هذه الفترة شعورا بالتشاإم م

ع والفساد فً المجتم الاستعمارالسابدة وظلم الأوضاع الكتاب الذٌن شرعوا فً انتقاد 

تم التعبٌر من خلبل الرمز  على الإدارة الفرنسٌةهجوما ساخطا  م0222وشهد عام  ،الجزابري

بهم العارم نذكر من بٌنهم ري أعلن الأدباء ؼضومع تدهور حال الشعب الجزاب ،والتلمٌح

 وؼٌرهم. " ...أحمد بن عاشور، أحمد رضا حوحو، زهور ونٌسً و محمد قنانش، الجلالً"

إلى الكتابة حول الحب والسعادة  الكتابكما نجد من النظرة المتفابلة ما دفع ببعض  

)عاد السرور إلى  هذه الروح المتفابلة فً قصته "صفً الدٌن خضر"والإخلبص وٌعكس 

 البٌت الكبٌب(.

، نادرا وعن مكانة المرأة فً القصة القصٌرة فكما سبق الذكر أن كتاب القصة القصٌرة 

. ومن بٌن هذه القصص ذكروها كانت باهتة الصورةما ٌذكرون المرأة فً قصصهم، وإذا 

المحرومة من  ٌتؤسؾ فٌها لحال المرأة الجزابرٌة "لأحمد رضا حوحو" قصة "ؼادة أم القرى"

من الاحترامحتى التعلم و
(2)

. 

الحركٌة لا بؤس به من  والقصة القصٌرة بعد الاستقلبل وإلى ٌومنا هذا قطعت شوطا      

نضج فً ولكن رؼم ذلك فهً ما زالت بحاجة إلى والتطور فً تنوع نماذجها وكثرة كتابها، 

                                                           
 .211، ص المرجع السابق ،ٌنظر   (1)
 .207ص  و 212عاٌدة أدٌب بامٌة، تطور الأدب القصصً الجزابري، ص  ،ٌنظر   (2)
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اجة أكثر إلى تمٌز العنصر وتمٌز فً اللؽة والأسلوب خاصة وبح الشكل وعمق فً التحلٌل

          للكتابة. ابات وموضوعتالنسوي فٌها كا

                                                                 لؽة العناوٌن:  -ثانٌا

الجزابرٌات اللبتً واكبن تطور الأدب الجزابري فً  من المبدعات "زهور ونٌسً"تعتبر      

ا الرٌادة فً القصة القصٌرة النسوٌة نذكر منها: المجموعة القصصٌة " مختلؾ مراحله، وله

الآخر"، "الضلبل الممتدة"، "الرصٌؾ النابم"، "روسٌكادا"، هذه عجابز القمر"، "على الشاطا 

وهً عبارة عن مجموعة قصصٌة فً ثلبثة  –محط دراستنا فً هذا الفصل  –الأخٌرة 

"جحٌم وذهب"، "سكر وذباب"، نة كالأتً: المعنو القصٌرةوعشرٌن ورقة تحوي هذه القصص 

المطر"،"حنٌن"، "الاسم الحلم"،"قلعة التفاح الأزهر"، "القرٌة  خاتز"كؾ الوطن"، "

 .الصؽٌرة"،"روسٌكادا"

 بالإبحارفهذه العناوٌن تلفت انتباه القارئ للوهلة الأولى وتؤسر فضول الباحث لٌجازؾ 

 ٌجد جسر عبور بٌنها وبٌن متنها ومعانٌها.عله ل ،دلالاتها المتناقضةأعمق فً 

  

 :أهمٌة العنوان -1

عنونة وبداٌات وخواتم، كونها  ٌة على عتبات النص مناثالدراسات الحد اهتمامانصب   

تمثل الركٌزة الأساسٌة للنص ومنطلقا منه وألٌه. ونظرا لأهمٌتها فقد تناولها الناقد الفرنسً 

: (Para texteاها )المناص()بالدراسة، وقد سمّ  "  Gerare Genette"   "جٌرارجنٌت"

العناوٌن والعناوٌن الفرعٌة والمقدمات  فً " Genette"  "جنٌت"ونجده حسب تعرٌؾ 

والذٌول، والصور، وكلمات الناشر...
 (1)

ولها دور كبٌر فً عملٌة القراءة والتلقً،  ترشد  .

 متناهٌة.للباالقارئ وعن طرٌقها ٌلج إلى عوالم النص 

ولوجٌة، كعتبة أولى فٌها تختزل شفرات ٌالسٌمالعنوان بؤهمٌة كبٌرة فً المقاربات  حظً  

قراءته وتؤوٌله للؽور فً النص الأدبً، فهو المفتاح الأولً والأساسً الذي على الباحث 

الدلالٌة الوعرة. وعلٌه فمن الصعب عزله عن النص أو فهمه بعٌدا عن بنٌته  عبات النصتش

                                                           
، 2111،  2، طلبنان ، المؽرب ،النص والسٌاق، المركز الثقافً العربً ،سعٌد ٌقطٌن، انفتاح النص الروابً، ٌنظر  (1)

 .28ص
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لرسالة ا)إذ تعتبر العلبقة بٌن العنوان والنص ك إشاراته إلا عبر العلبقة بٌنها، ندرفلب ، الكلٌة

الأولى التً ٌسعى الكاتب إلى تبلٌؽها للقارئ بهدؾ إثارة فضوله وتحرٌضه على قراءة النص، 

أما العلبقة الممتدة من النص إلى العنوان، فإنها تقودنا إلى النظر فً النص على أنه آلة لقراءة 

لعنوان(ا
(1)

. 

العُنوانُ »فً"لسان العرب": عن ابن منظوروالعنوان لؽة... "عنَنَ" و"عَنَا"، وقد ورد

«وعَنَاه، كلبهما: وسَمَهُ بالعنوان وعِنْوانَ  عَنْوَنَة وعَنْوَنَةُ والعنوان سمة الكتاب.
(2)

. 

وٌمكن  مقطع لؽوي أقل من الجملة ٌمثل نصا أو عملب فنٌا، » فالعنوان الاصطلبحأما فً 

ن وحدة وكخارج السٌاق. والعنوان السٌاقً ٌ -فً السٌاق، ب -أالنظر إلى العنوان من زاوٌتٌن:

«مع العمل على المستوى السٌمٌابً، وٌملك وظٌفة مرادفة للتؤوٌل
 (3)

.  

" الذي أفرد Cloud Duchet" "كلود دوشًإلى "»وٌرجع الفضل فً تؤسٌس علم العنونة 

ئ الخاصة التً تتحكم فً العنونة الروابٌة وٌنظر إلى العنوان على أنه بحثا مستقلب حول المباد

العنصر الأول الذي ٌظهر على الؽلبؾ بوصفه إعلبنا مكثفا، إشهارا، كلبما معسولا على 

«النص
(4)

. 

 هأول نقطة تلبقً القارئ مع النص والمحطة الأساسٌة التً ٌنشط فٌها ذهن وٌعد العنوان

بط بٌنها فٌلهث وراءها ا رً عوالم التؤوٌلبت ومجموعة من معان لالٌذهب بعٌدا ف ،هوخٌال

بعضها، بعطشا فضولٌا لا ٌنتهً إلا باكتمال قراءة النص واكتمال نشوة بلوغ المعانً وربطها 

من ذلك فان للعنوان دور هام، بل له وظابؾ متعددة ومتنوعة فً تقرٌب النص ولعل  اوانطلبق

 من أهمها:

الأدبٌة عن  الآثارٌقوم العنوان فً ضوء هذه الوظٌفة على تمٌٌز  :الوظٌفة التعٌٌنٌة - أ

ؼاب العنوان، وقد تختل الوظٌفة التعٌٌنٌة إذا ما اشتركت  ابعضها، فلب ٌوجد تصنٌؾ إذ

 مجموعة من المإلفات فً عنوان واحد.

                                                           
سمٌابٌة العنوان فً رواٌة نوار اللوز، أعمال وبحوث الملتقى الدولً السابع عبد الحمٌد بن هدوقة  رشٌد بن مالك،، ٌنظر  (1)

 .022ص و 022، ص2112، 1للرواٌة، مدٌرٌة الثقافة، برج بوعرٌرٌج، ط
 . 011، ص0222، 0ط ،02م ،بٌروت، ، دار صادرابن منظور، لسان العرب (2)
فعالٌات الندوة التكرٌمٌة حول السعٌد بوطاجٌن،  ،سمٌابٌة العنونة عند السعٌد بوطاجٌن، النص والظلبل عبد الحمٌد ختالة، (3)

 .011، ص2112منشورات المركز الجامعً خنشلة، جوان 
 .211السوسٌولوجً، صرشٌد بن مالك، تحلٌل سوسٌو سٌمٌابً لرواٌة الصحن لسمٌحة خرٌس، النقد   (4)
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 "جنٌت رجٌرا"ل هذه الوظٌفة عملٌة التعرؾ إلى الأعمال الأدبٌة بدقة. وٌرى هوتس

"Jerrare Jeunette " وحدة ضرورٌة فً الممارسة والمإسسة الأدبٌة»أنها»
 (1)

. 

ٌتحدث العنوان عن مضمون النص من خلبل  :لؽوٌة الواصفة )المٌتالسانٌة(الوظٌفة ال   -ب

فقد ٌكون بٌن النص وعنوانه شبه  »لواصفة، وٌصبح وسمًا وتسمٌة له، الوظٌفة اللؽوٌة ا

الذي ٌهب  -العنوان –ما ٌمكن أن ننتظره من الأول، فهو  تناص ٌحٌل فٌه هذا الأخٌر على

النص قٌمته ومعناه لٌس فقط لأنه ٌضعه ضمن سٌاق معٌن، ولكن أٌضا لأنه هو الذي ٌمكننا 

ضعات امن طرح مجموعة من التوقعات قبل القراءة، وهو أٌضا الذي ٌزودنا بالتقالٌد والمو

«التً تمكننا من فهم أي عمل أدبً نتعامل معه
(2)

. 

إذا كان للعنوان وظٌفة إؼرابٌة فلؤنه ٌستمٌل القارئ وٌثٌر فضوله  ؼرائٌة:الوظٌفة الإ -ت

ا بشرط مسبق، ٌبٌفلؽة العنوان تبدو فً ظاهرها ؼٌر مشروطة ترك »تجاه العمل الأدبً 

سل/ وبالتالً فان إمكانات التركٌب التً تقدمها اللؽة كلها قابلة لتشكٌل العنوان، وهنا ٌركز المر

«العنوان ةفً تركٌب  الإؼراءالكاتب على أن ٌفعل 
(3)

.   

فهو ٌتصدر  ،ومن خلبل هذه الوظابؾ ٌمكن القول أن العنوان لا ٌملك وجودا مستقلب 

لؽة، النص لٌحفز وٌؽري القارئ أولا ولٌقول ثانٌا شٌبا ما عن النص، وفً ذلك ٌعتمد على ال

مٌة الرمزٌة التً تولدها المخٌلة الأدبٌة من النظام المنظومة الكلبلٌس مطلق اللؽة، وإنما تلك 

بقابلٌتها على تجاوز  تتمٌز لٌةالمنظومة الكلبمٌة الرمزٌة التخٌأو الأنظمة اللؽوٌة العامة، وهذه 

الأنظمة الكلبمٌة الخارجٌة المجمع علٌها بشكل من الأشكال
 (4)

. 

 العنوان والنص:-2

 عن نمٌ -محل الدراسة –لمجموعتها القصصٌة  "نٌسًزهور و" العنوان الذي انتقته الأدٌبة

لة دلالٌة ثرٌة بالمعانً ومعانً المعانً المخبوءة فٌما وراء المظهر اللؽوي الخارجً  ًٌ مخ

تسمٌة فٌنٌقٌة تتكون من كلمتٌن ) هًو "روسٌكادا" للنص، فهو عنوان واقعً ذو منزع مكانً

المنارة ومعناها الكامل رأس المنارة، وتعنً  "أوكادوتعنً رأس و"اكاد": تنطق ""روس" 

                                                           
 .017عبد الحمٌد ختالة، سمٌابٌة العنونة عند السعٌد بوطاجٌن، النص والظلبل، ص   (1)
 .012، ص رجع نفسهالم  (2)
 .012ص  ،السابقالمرجع  (3)
  .27فً الخطاب الروابً الواقعً عند نجٌب محفوظ، موفم للنشر، ص  عثمان بدري، وظٌفة اللؽة ،ٌنظر (4)

 ٌناء بسكٌكدةاستورا م*  
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 هما أخرتٌنمدٌنتٌن ساحلٌتٌن سمٌن أطلقهما الفٌنٌقٌون على مشابها كثٌرا لا الاسمونجد هذا 

Rusazir روسٌكادا وهو طرؾ الجبل شناخ ٌوقدون النار فوق  ن... كان الفٌنٌقٌوأزفون

لشرق نحو استورا*، فالمنارات كل لٌلة حتى ٌوجهوا البحارة القادمٌن من ا ،الداخل فً البحر

لم تكن موجودة بعد(
(1)

.  

بشرق الجزابر. هذا من  اللبتٌنً القدٌم لمدٌنة سكٌكدة  الاسموبذلك تكون "روسٌكادا" هً 

سمٌة و"روسٌكادا" خبر لمبتدأ االناحٌة المعجمٌة أما على المستوى النحوي ٌعدُ العنوان جملة 

عنها إلا من  الإجابة، لا ٌستطٌع ملة من التساإلاتٌطرح أمام المتلقً جوهو بذلك  محذوؾ

 جمل فٌه.خلبل العودة إلى النص الذي ٌفسر ؼموض العنوان وٌقدم صورة واضحة لما أُ 

" فً صٌؽة العنوان عن تعلق كبٌر بالمكان، لكن كٌؾ هو هذا زهور ونٌسًتفصح "

الذكرى فٌكون الجواب  فقد ٌعود على ؟تكمن فً الضمٌر "هً" على من ٌعود الإجابةالتعلق؟ 

؛ أي "المدٌنة روسٌكادا"... وؼٌرها ةفً العنوان "الذكرى روسٌكادا"، أو قد ٌعود على المدٌن

من التؤوٌلبت المبدبٌة التً لا تكتمل إلا باكتمال قراءة المعانً وفهم هذا التعلق بالمكان إن كان 

 بالمكان.بطة لجمال المكان، أو لعراقة آثاره وأهمٌتها، وإما لذكرٌات مرت

مكثفا تركٌبا، وهذا العنوان ٌعتمد على الؽٌاب الصٌؽً أي أن ثمة محذوفا، مما ٌجعله 

وهذا ، ٌؽٌب عنها المبتدأ اسمٌةما ٌهتم به، فالعنوان ٌشكل جملة والتركٌز على  الاقتصادٌعتمد 

على قراءة ما ٌزٌد من جمالٌته ولفته لانتباه المتلقً بسرعة تبٌن رؼبة الكاتبة فً تحرٌضه 

 النص.

  :النص والعنوان -3

لعلبقة الثانٌة الممتدة من النص إلى العنوان، فإنها تقودنا إلى النظر فً النص على أنه أما ا  

دخل العنوان والنص فً ٌلدلالة... ا وبناء Machine à lire le titre» آلة لقراءة العنوان

ل ملفوظا تفصٌلب ٌعٌد من خلبله ص، بفعلبقة تكاملٌة وترابطٌة: الأول ٌعلن، والثانً ٌفسر

«وفً خاتمة النص إعادة إنتاج العنوان فً كلمة بوصفها مفتاحا للنص
(2)

. 

                                                           
 .   11م، ص 2117، تارٌخ وبصمات، دار الحكمة، سكٌكدة ،ٌنظر (1)

 

 
سٌمٌابٌة العنوان فً رواٌة نوار لونٌسً الأعرج، الملتقى الدولً السابع عبد الحمٌد بن هدوقة للرواٌة،  رشٌد بن مالك،  (2)

 .022ص 
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 :قصٌرة ةعنوانا لاثنتً عشر قص تً عشرتختزل اثن"روسٌكادا"  المجموعة القصصٌة إن

 الأولى فً المجموعة، هذا العنوان مركب من مفردتٌن القصٌرة هً القصة  :حٌم وذهبج

معان بٌن متناقضٌن:"الجحٌم" هو العذاب و"الذهب" متعة ونعٌم لكن هذٌن المتناقضٌن تج

لهما نقاط ترابط؛ فالجحٌم نار والذهب ٌصهر بالنار لٌعاد تشكٌله، ومن نقاط الترابط أٌضا، 

أنه للحصول على الذهب المكنوز لا بد من المرور بمؽامرات ومواقؾ جحٌمٌة. وقد 

ٌم قبل الذهب وكؤنً بها ترٌد أن تقول للشباب الجزابري الجح "زهور ونٌسًذكرت"

فً أقصى حالات العذاب والشقاء نجد "تقول أنه ، أو "ا"اصبر فان بعد العسر ٌسر

 ."السعادة

مرات مقابل  ستة الجحٌم ٌبجاءت فً ستة صفحات: ذكرت الأدالقصٌرة  القصة

لعذاب والتعب مقابل جزء ٌسٌر الذهب مرة واحدة فً آخر القصة، وفً ذلك دلالة على كثرة ا

مادي كان وصعوبة الشًء الثمٌن سواء  علبوةمن السعادة أو الذهب. فالكاتبة تإكد بذلك على 

والجحٌم: نار، والذهب: معدن، وفً القصة نجد ذِكْر "النار" ونوع آخر من  ،أو معنوي

وهو دلالة على  مراتست  مرات والحدٌدسبع المعادن ؼٌر الذهب هو "الحدٌد"؛ ذكرت النار 

 مصنع للحدٌد والمعادن.

  فً البداٌة التمهٌدٌة للقصة: "زهور ونٌسً"تقول 

 

فوق ربوة خضراء زاهٌة بالألوان تخفً تحتها مصنعا ضخما للحدٌد، حٌث ٌعمل »... 

الولدان، بركان من الحدٌد والمعادن الأخرى ٌطوٌانها وٌشكلانها حسب برنامج المصنع، 

ع العمال الآخرٌن ٌهزهما الشعور بالقوة والثقة، إنهم جمٌعا ٌطوعون وهما ٌقومان بذلك م

«بالحدٌد، إنهم فً هذه الحالة أقوى من الحدٌد...
 (1)

. 

 

فالحدٌد هنا ٌعنً القوة، ونجد أٌضا ما ٌدل على معدن الذهب دون التصرٌح بذكره فً 

 قولها: 

 

«بركان من الحدٌد والمعادن الأخرى» 
 (2)

.  

                                                           
 .222، ص 0،2118مة الثقافة العربٌة، ج، عاصجمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً  (1)
 .الصفحة نفسها، المرجع نفسه  (2)
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 تصرح بالذهب فً خاتمة القصة بقولها: لكن الأدٌبة

 

، وتتلمس الأقدام الأرض بتساماتالالدان ٌدٌهما على كتفٌه، وتتسع وٌضع الو» ...  

«بالجحٌم والذهب. لىأكثر نحو مدٌنة حب
 (1)

. 

 

"فالجحٌم والذهب" تحكً فكرة هجرة الشباب الجزابري، والرضا بالذل فً بلبد 

جحٌم بلبدك أفضل من ه، العنوان نداء للشباب الجزابري: الآخرٌن أهون من العٌش فً بلبد

بالعمل فً بلبدك وتحمل جحٌم الفقر وذهبك هو عدم الاؼتراب، والسعادة  اشقًذهب ؼٌرك... 

 فً أحضان الوطن.

  :هذا العنوان ٌلفت انتباه القارئ بالجمع بٌن متناقضٌن أٌضا لكنهما مرتبطان  سكر وذباب

باب لكن ذُ ا انعدمت شروط النظافة فؤٌنما كان سكر وُجِدَ فً أؼلب الأحٌان خاصة إذ

نقً والذباب أسود  ضالسكر أبٌالؽرٌب فً الأمر أن السكر حلو لذٌذ والذباب قذر مقرؾ، 

 وسخ ٌدنس صفاء السكر ونقاوته، والذباب ٌعنً الإزعاج ودلالة على الفوضى والتفاهة.

كر مرتٌن فً الصفحة ا السُ فً خمس صفحات، ذكر فٌهالقصٌرة القصة هذه جاءت 

مرات فً  ذكر أربعكر الذباب مقرونا بذكر السكر لكنه ذوفً الصفحة الأخٌرة و الأولى

الكاتبة ترٌد أن تبٌن لنا حجم القذارة والفساد فً المجتمع وطؽٌانه على كل ما القصة، وكؤن 

 :"زهور ونٌسً"تقول هو جمٌل وطاهر.

  

ن أصلا، رمادٌٌن من أثر الاستعمال وقلة النظافة... الرجلان ٌجلسان على كرسٌٌن أبٌض» 

الطاولات تشكو ضبابا مكثفا، لا تزٌله إلا مٌاه مطهرة ذات مواد قوٌة، ذبابات نشٌطة لحوح 

ملعقة  فً تنتقل من الطاولة إلى فناجٌن القهوة، إلى وجوه الجالسٌن، ثم تستقر بإصرار

...«لالرج
 (2)

.  

 

                                                           
 .222، ص المرجع السابق  (1)
 .212، ص  جمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً  (2)
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ردي حاضر لوصؾ المكان المتسخ، وقد جاءت كلمة فالعنوان فً هذا المقطع الس

 ًعنسكاكر، لتلا رة والتكاثر فً القذارة مقابل سكر: مفرد، ذبابات جمع مإنث: دلالة على الكث

 تكاثر علٌه الفساد. تقول الكاتبة: و ر بلوكَثُ  إلاوخٌر  به الكاتبة أنه أٌنما وُجد طُهر

 

مجازا:قهوة؟ هل هً هذه  ي أطلق علٌههل هو هذا الماء الملوث المصبوغ والذ»... 

الكراسً والطاولات؟ وقد أصبحت حلبة لمباراة جنسٌة بٌن ذباب نشٌط، وكأنه ٌتعاطى 

المنشطات؟ هل هو هذا النادل ورداءه الذي لم ٌعرؾ الماء والصابون، منذ الحرب الكونٌة 

«الأولى؟ 
 (1)

.   

 

خلبق وتدهور الحالة السٌاسٌة الأ رمز ٌصرخ اللبمبالاة، وفساد فالعنوان فً هذا النص

   النفاق. كثرة، ؼٌاب العدل... والاؼتٌال، ٌحكً انحطاط القٌم، عنؾ والاجتماعٌة

  :كؾ الوطن 

كؾ الشًء ٌكفه: جمعه،... والكؾ الٌد: أنثى، والكؾ كؾ الٌد، والعرب تقول: هذه كؾ » 

«واحدة 
 (2)

. 

أم حنون،  : لمسة لطٌفة والوطن:الكؾ: راحة الٌد ووسطها والوطن: حضن دافا، الكؾ

بٌدها على رأس سح والوطن كعنوان ٌوحً إلى الدٌار والحنٌن إلٌها، وكؤن الوطن أمٌ حنون تُم

 لذة اللقاء حلم كل مؽترب بعٌد عن وطنه.و  المؽترب وتحضنه بذراعٌهاابنها 

عد ٌكون ب الاؼترابعن الوطن وتحدٌد مدة هذا  الاؼترابإذن تكشؾ صٌؽة العنوان  

  تقول: ت الكاتبة النص بدلالة على السفرقراءة النص، وقد استهلّ 

 

ٌصعدان سلم الطائرة فً اتجاه تقلهما الطائرة معًا... وحدهما  زوج وزوجة أخٌرا » 

«السٌاحة والمتعة، ولأول مرة فً اتجاه السٌاحة والمتعة...
 (3)

. 

 

القاتل،  الاؼترابت بمعنى ذن لٌسحدد بؤنها للسٌاحة والمتعة، فهً إفمدة السفر تت 

ٌُقِ  ٌٌنِمْ العنوان عن اعتراؾ والعنوان  رُ بشوق كبٌر إلى الوطن رؼم مدة الؽٌاب القصٌرة، كما 

                                                           
 .212، ص المرجع السابق  (1)
 .222، ص2112، 0ط ،2مابن منظور، لسان العرب، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان،   (2)
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والراحة والحرٌة فً  الاستجمامً عروق الجزابرٌٌن، فكل وسابل ٌجري ف بحب الوطن الذي

عوبة العٌش، وهذا بلبد الؽٌر لا تضاهً لحظة فً أحضان الوطن بكل ما فٌه من سلبٌات وص

 " فً عدة مقاطع سردٌة منها قولها:زهور ونٌسًما تإكده"

 

الؽربة شعور بالوحدة رؼم عشرات الناس من حولك، شعور بالوحشة، بالفراغ، »

فً مدٌنة رائعة  بالٌأس، بأنك وحدك فً عالم ؼٌر عالمك، فً عالم جمٌل، لكنه لٌس عالمك،

دائما، أن تصبح مدٌنتك، لكن لٌس لأٌة مدٌنة مهما شفافة، لكنها لٌست مدٌنتك، هكذا تحب 

سائحا  إلاكانت روعتها أن تصبح مدٌنتك، إن لكل مدٌنة أصحابها وشعبها، أما أنت فلست 

« ؼرٌبا أجنبٌا... مهما فعلت فأنت أجنبً ...
(1)

. 

 

كذلك ٌحضر العنوان فً نهاٌة القصة لٌإكد مدى الشوق إلى الوطن والسرعة فً  

 ه على أحر من الجمر تقول الكاتبة:العودة إلٌ

 

الحمد لله أنها عطلة محدودة وتنتهً... وأخذ نفسا عمٌقا... وكأنه كان قبل  -»  

ٌبحث عن ٌدها لٌأخذها فً ٌده، وكأنه ٌجد الوطن كله وبعد ؼٌبة  هٌد ومدالساعة ٌختنق 

«طوٌلة
(2)

.  

 

  :زخات المطر 

نوانها من عمق الطبٌعة ٌوحً بالصفاء الرابعة فً المجموعة، وعالقصٌرة هً القصة  

ٌُنعِش الأرض وفً العنوان نظرة تفاءل باوالجمال وٌدعو إلى التؤمل.  لمستقبل فالمطر ؼٌثٌ 

قطرات المطر أو   العنوان "زخات المطر" ٌعنً ربٌعها. وٌروٌها فتربو وٌنمو نباتها وٌخضرّ 

س لو قالت "المطر" فقد ٌعنً الرذاذ: وهو المطر الخفٌؾ المفٌد للؤرض ولا ضرر فٌه، عك

 للتربة والنبات فٌكون بدلالة الخراب.المطر الؽزٌر المدمر 

لى جلكن ٌجد الباحث فً النص ما ٌدل على قوة المطر عكس ما ٌدل علٌه العنوان وٌت 

   لقصة:من افً الصفحة الأولى  "زهور ونٌسً"ذلك فً قول 
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طل، أشاهدها من زجاج النافذة، ها وفجأة أسمع قطرات من المطر، ثم أمطارا تتها» 

هً تحدث صوتا، تصنع الحدث، الصوت حدث، وسماعه حدث آخر، ورؤٌة الأرض الجافة 

تشرب وترتوي، حدث وأي حدث، الأرض الجدباء، أبدا الصبور على كل مكروه تشرب أخٌرا 

»
(1)

. 

التً تؽسل طرة بالتؤمل وتتفاءل خٌرا به وبؤمطاره مفهً تعٌش بداٌة العام الجدٌد الم

الأرض الجدباء فتكسً الطبٌعة حُلًة نظٌفة  ققوشم ثأجنحة الطٌور وأوراق الأشجار وتل

                                                            أمطار تؽسل أفكار الإنسان كما تراها الكاتبة حٌث تقول:لاستقبال العام الجدٌد، وهً 

 

والحرة، كٌؾ تنتفض، تؽسل أجنحتها الملوثة، الأمطار جنة اانظر، إلى الطٌور الد-»

حررتها من الانكماش والتقوقع، إنها تبسط أطرافها المقٌدة، تشعر بالسعادة، الأمطار 

«أسعدتها وأسعدت الأرض، وتكاد تحً الأفكار الجامدة فً رأسك ورأسً. 
(2)

. 

 

الفكر فً التؤمل،  لى إمعانعفً النص ٌحمل معانً الطبٌعة وجمالها وٌدل فالعنوان 

ورٌها  ةوالدعوة إلى تجدٌد الأفكار لحماٌة الذهن من التصحر، دعوة إلى زرع أفكار نٌر

علها تنمو من جدٌد، تورق وتخضر، لتخضر معها الأفكار الٌابسة. إذن باختصار هً  بالتفاإل

نحو  دعوة إلى التجدٌد فً القٌم والمبادئ وطرٌقة التفكٌر، دعوة إلى السباق مع الزمن

 الأفضل.

  :بدلة العٌد 

"بدلة العٌد" عنوان ٌحمل فً طٌاته ذكرٌات من الماضً تستحضرها الكاتبة لتقارن  

لأنها فقدت صلبحٌتها  ؛فرحةسمٌناها  فرحة الماضً بفرحة الحاضر التً نخطا فً نظرها لو

والعنفوان فرحة الماضً سببها الكبرٌاء  ،سبب رداءة الأذواق وفساد العاطفةفً هذا الزمن ب

والفخر بالمبادئ الأصلٌة أما الٌوم فقد ضاعت الأصالة وسط ركام الحضارة والتحضر 

 .بثقافة الؽٌروالإعجاب 
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كالملببس تتبدل حسب المزاج، التً صارت فالعنوان ٌرمز إلى أن المبادئ والأخلبق  

على حبه  ومن المبادئ الفاضلة فً زمن الثورة والجهاد، إٌثار الشاب الجزابري حب وطنه

" وترك الوطن ٌعانً ظلم ةلحبه "لحورٌ الاستسلبمالشاب "بمبو" الذي رفض ل مث ،لحبٌبته

  ٌقول الفتى بمبو بعد رفضه الهروب مع حبٌبته:  ،الاستعمار

 

أنا أٌضا أحبك... ولكنً أحب وطنً، قبل كل شًء آخر، أحبه قبل نفسً، وقبلك وقبل » 

لهرب فً مثل هذه الظروؾ جبن... وأنت تعلمٌن كل ما هو حولً من بشر وؼٌر بشر، وا

بً، وائتمنونً  عن أولئك الذٌن وثقو الخطر، ةفً ساعأننً لا ٌمكن أن أكون جبانا، فأتخلى 

على أنفسهم وأموالهم، ولو فعلت ذلك لما كنت جدٌرا بهم ولا جدٌرا بك، إنهم أٌضا لهم 

«وا الحرٌة، إنهم أٌضا ٌحبون... وٌحبون... ؼٌر أنهم فضلأحبابهم
(1)

. 

 

إذ ٌتبٌن للوهلة الأولى من قراءة العنوان  ؛والعنوان ٌمارس نوعا من كسر أفق توقع القارئ

 دهورؤن الكاتبة تتحدث عن تبٌفاجا القارئ فٌما بعد  هأنه ٌتحدث عن العٌد وألبسته الجدٌدة لكن

م النبٌلة هً نهاٌة النص تعطً جوابا قاطعا على أن القٌو فً زمن الزٌؾ والعنؾ،القٌم 

 :           تقول الكاتبةرة لا محالة، تصالمن

 

ستنً الهموم أن أعٌد علٌك، ولٌس سبب نسٌانً، أننً نب، فقد أطٌكل سنة وأنت »... 

بدلة العٌد،  على الأطفال، وهم ٌرتدون د، فقد كنت أنتظره وأتعجله... لأتطلعلم أحس بالعٌ

وههم ابتسامات الأمن والطمأنٌنة، وإلى الأناشٌد الشفافة...  وإلى الناس وعلى وجالجمٌلة 

 ء، تصدح فً كل الأجواء وإلى الألوان وهً ترفرؾ فوق الهامات، وإلى الأعداوالألحان

ات ٌرت الشماتة إلى صدورهم، وإلى الحووالحساد والحاقدٌن وهم ٌتحسرون، وقد رد

«أو طلقة طٌش...الحمامات لا تقلقها صٌحة رعب، 
 (2)

. 

 

 ٌن:ــحن 
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لكنه كتوم  صفحات بعنوان بسٌط هً القصة السادسة فً المجموعة جاءت فً خمس  

" ًزهور ونٌسهً طرٌقة مشوقة من"وتكمن فً النص،  الإجابةمن؟  إلى،"حنٌن" لكن 

أو الذكرٌات أو الأشٌاء  النص القصصً لٌكتشؾ أؼوارفً  صالؽو إلى القارئ تستدرج بها

شؾ لنا النص أن الحنٌن الذي ٌوقد أفبدتها هو حنٌن إلى وٌك الأحداث التً تحن لها الكاتبة.

  سعادة الاستقلبل والحرٌة والسلبم تقول:

 

مرا، إلا بعد أن استنفذ الأناشٌد والزؼارٌد، والألحان جلم ٌصدر لهٌبا ونارا و نالبركا»

ة تلثم الألوان المشرقة، تؽسلها بدموع الفرح المعذبة، الأصوات بدأت تشدو الحنٌن للوطن،

ٌوزع الحب والنشٌد ودموع الفرح  اموالثقة، والتسامح، البركان لا عنؾ فٌه، البركان ك

«والرجاء فً الحٌاة
(1)

. 

 

لكن  ،وفرحة السلبم الاستقلبل ةوالبركان الذي تقصده الكاتبة هو الثورة التً أتت بثمر

الفرنسً  مارالاستعالجزابر من بركان الظلم وجحٌم فما إن خرجت  ،هٌهات للفرحة أن تدوم

بركان الإرهاب  ،شر من الذي عرفته هو بركان العشرٌة السوداءحتى دخلت بركانا أعمق وأ

 الاستعمارالشرعً بٌن  ، وكؤنه الابن ؼٌرالاستعمارق من رحم الجزابر بعد أن خلفه المنبث

عودة السلم إلى بلبدها وتحن إلى أٌام  زهور ونٌسً"والجزابر المضطهدة، وبذلك تتمنى "

 : لفرحة والسعادة والسلبم تقولا

 

الحب،  ةخر ٌنفث سما ونارا ودما، ٌمزق نشوعد سنوات، ٌنفجر بالمقابل بركان آ... ب»

«ولذة الانتصار تتبعثر شظاٌا... 
 (2)

. 

 

فالإرهاب الشرس المدمر أفسد فرحة الجزابرٌٌن باستقلبل وطنهم وأعاد ضباب العنؾ من 

زهور ٌاء واؼتٌال أعٌادهم ودمر أحلبمهم الجمٌلة. ولا تجد "جدٌد، ومزق بدلة العٌد لكل الأبر

 :نس لها ؼٌر أؼنٌة الحنٌن تلتثم بها أشلبء الزمن الجرٌح تقول" من مإونٌسً
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الٌوم، وبعد ست وثلاثٌن سنة، وقد ولى العمر، بربٌعة... أحاول أن أنام، وفٌروز تؽرد »

 كطائر جرٌح فً تساؤل حنون

 رؾ لمٌن؟عبأنا عندي حنٌن، وما -

والسقوط،  ستقرارالان، وتتأرجح فً العٌن دمعة بٌن وتحاصرنً عدوى الحنٌ 

 وأتساءل:

حة؟ أم لربٌع ٌلمن أنا، الٌوم أحن؟ هل لعنفوان مصطفى؟ أم لابتسامة أحمد؟ أم لبراءة صل -

العمر أم أن حنٌنً لكل ذلك؟ ثم لماذا نحن للأحلام، وكل الأحلام أخرها حنٌن؟ إنها لا ترضى 

«إلا بتعب العمر كله
(1)

. 

 

فً خمس صفحات ٌوحً للوهلة الأولى قصٌرة الحلم" هو عنوان لقصة  الاسم" الحلم: سمالا -

الحٌاة وكل ما ٌحلمون به هو  ةأحلبم صؽٌرة لأطفال صؽار لم ٌفهموا قساو ،بؤن لكل اسم حلم

ها كسلٌمان " أحلبم هإلاء الأطفال بعد أن وجدت نفسزهور ونٌسًعالم أفضل، اكتشفت "

الحكٌم، تفهم لؽة النمل والطٌر والجوارح البشرٌة، "وردة"،"سعٌد"، "فاطمة"، "حدة"، أسماء 

 هم.نتحمل فً طٌاتها أحلبما بسٌطة بساطة عقولهم، برٌبة براءة س

بنساء أبٌها الأربع بما فٌها أمها وإخوتها  ة": تحلم بمحٌط أفضل من البٌت المكتظ"ورد

هذا المحٌط أو البٌت فً المدرسة، ترى فٌه السعادة المفقودة فً بٌتها  ؼٌر الحقٌقٌٌن. وترى

 الحقٌقً. تقول: 

 

فً الحقٌقة الأطفال بالمدرسة هم إخوتً، أمنا المعلمة وأبونا المعلم والمدرسة بٌتنا »

الفسٌح الرحب المشرق، لا أشعر فٌه بالقلق أو الخوؾ. أحب المدرسة أما البٌت فهو قفص 

«ضبانه.. ٌضؽط علً بق
(2)

. 

 

ٌتحقق بسبب أنانٌة "سعٌد": ٌحلم بالعٌش مع والدٌه المطلقٌن لكنه ٌكره أباه لأن ذلك لم  

ال لأنه وقد انعكس ذلك سلبا على نفسٌة الطفل فصار ٌكره معلمه وٌكره كل الرج ،امكل منه

 :قولٌرى فٌهم وجه أبٌه. ٌ
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جال ٌشبهون أبً... أبً صعب شدٌد، أنا أحب أن أدرس عند معلمة لا أحب المعلم، كل الر» 

لم أسمع منه ٌوما كلمة طٌبة، أو لمسة حنونا، رؼم أنه ما فتئ ٌكرر وٌعٌد أننً أبنه، وأبنه 

«وحده، ولٌس لأمً الحق فً أن تستحوذ علً... 
(1)

.  

 

حررونً من خلبفاتكم، وفروا لً  » وكؤن حلم "سعٌد" ٌصرخ ألما فً وجه والدٌه:

 .«حضنكمايء فً لحظة من عمري البر

"فاطمة": حلمها أن تحضن أباها الذي لا ٌؤتً لزٌارتها عند أمها المطلقة، وهً تكره أمها التً 

عكس سعٌد تحب حصة المعلم لا حصة المعلمة لأنها ترى على . و"فاطمة" بانشؽالهتتحجج 

 :لم أباها الذي حرمت من عطفه تقولفً المع

 

معلمة، لست أدري لم؟ لكن الذي أدرٌه أن أنا أحب حصة المعلم ولا أحب حصة ال»

معلمً ٌشبه أبً فً كل شًء، ملامحه، طوله، ابتسامته، شعره الأشقر، كل صباح عندما 

أرى معلمً أتمنى أن أقبله، وأن ٌأخذنً بدوره بٌن
(2)

«فٌه أبً... أحضانه، أرى 
(3)

.  

من إنجاب الأنثى دون  "حدة": حلمها محدود، حلمها تؽٌٌر اسمها الذي ٌحمل خلفٌات تشاإمٌة

 :الذكر، وحدة من الحد والحُدوُد والحِدة لتحد المرأة عن إنجاب الإناث. تقول الطفلة عن اسمها

 

قالوا أنهم اختاروه لً حتى تحد أمً عن إنجاب البنات، ولم تتوقؾ أمً عن ذلك، بل »... 

ل عن ذلك؟ هل أنجبت بعدي بنتٌن، خامسة وسادسة، الذكر لا ٌرٌد أن ٌشرؾ، من المسؤو

هً أمً كما ٌقولون أم أبً؟... لست أدري، لكن الذي أدرٌه أن أبً حزٌن دائما، لأننا 

«بنات...
(4)

. 

 

م التً ٌدفعون ثمنها ن بالتخلص من أخطاء أولٌاءهفكل هإلاء الأطفال الأبرٌاء ٌحلمو

منه بسبب  الجمٌل حرموا الاسمحرمهم أبسط الحقوق حتى شمعة براءتهم، وٌ ٌطفاحزنا وألما 

 الجهل الذي ٌنخر تفكٌر أولٌاءهم.
                                                           

 .228، ص   جمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً  (1)
 .212، ص المرجع نفسه   (2)
 .212المرجع نفسه، ص    (3)
 .212، ص المرجع نفسهجمال فوؼالً،    (4)
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 :ًلمجموعة وقد جاءت فً أربع الراعً" عنوان للقصة الثامنة فً ا ة"نجم نجمة الراع

 للقصة فً قول الكاتبة:فقط ذكر العنوان فً المتن فً الصفحة الأخٌرة  صفحات،

 

ننا درجات السلم أحباب ورفاق درب نبٌل، حلمنا معا، أرقنا عرق شباب وعمر واعدٌن، بٌ» 

نحو الفضاء الفسٌح درجة درجة، طمعا فً أن نصل بواسطته إلى نجمة الراعً، تلك النجمة 

«...الهادٌة فً صحاري الضٌاع والسراب
 (1)

. 

 

 اؼتٌالاتموح فً ؼد أفضل بعٌدا عن تعنً الطموح، طمن خلبل النص فنجمة الراعً  

 أصاب الجزابر فهً مرٌضة تصرخ: الأعداء وأمراض الإجرام والتوحش الإرهابً الذي

 

ألامً ثقٌلة ٌا حكٌم... آلام لم أتعرض لها فً أي مرض أصابنً فً حٌاتً الطوٌلة » 

وما أكثر الأمراض التً تعرضت لها وعانٌت منها... الأصابع تضؽط على الزناد ولا تتعب 

ن والسقوؾ، أمخاخ تتطاٌر منفجرة، تحفر نعٌها على الجدراؽط، لا تمل ولا تشل، من الض

«العبقرٌات تنعى نفسها بخطوط حمراء ناتنة
 (2)

. 
 

بحاجة لنجمة راعً تمدها بالأمل وتنٌر دربها فً  وضعها المؤساوي هذا  ًفالجزابر ف 

العقول المفكرة والقلوب  ٌؽتالرحلتها الطوٌلة للبحث عن السلبم ووفق العنؾ هذا العنق الذي 

 .لسنٌن البصٌرة التً لن تعوضها العشرات من ا

حتى البراءة فً الجزابر بحاجة إلى "نجمة راعً"تهدٌها إلى الطرٌق الصحٌح وتبٌن  

لها الصحٌح من الخطؤ، فقط صارت الحرب لعبة ٌلعبها الأطفال وتخلوا عن باقً الألعاب 

 :الكاتبة البرٌبة، تقول

  

حول ٌطوفان  هناء ورٌاض ٌرفعان علمٌن صؽٌرٌن بألوان مشرقة، خطوات عسكرٌة،» 

خر، لحن حماسً ٌحرك الخطوات البرٌئة أخوان حبٌبان عدوان، كلاهما المنزل، هذا وراء الآ

                                                           
 .217، ص جمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً   (1)
 .218، ص المرجع نفسه  (2)
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حبٌب، وكلاهما عدو، ولعبة الحرب أقذر الألعاب، ٌزهو بها الكبار أكثر من الصؽار، الصؽار 

«ٌقلدون لا ؼٌر...
 (1)

. 
 

 علو  ، فالقلعةإلٌةتفاالعنوان فً هذه القصة القصٌرة ٌحمل صورا  :قلعة التفاح الأزهر

ورفعة وحصانة ، والتفاح الأزهر: بداٌة إثمار التفاح زهور تتفتح فً بداٌة الربٌع لتبشر 

بالخٌرات، وأزهار التفاح لها دلالة جٌل جدٌد قادم وعلى  ابقدوم ؼلبل وفٌرة وموسم مل

 مٌلبد جدٌد وبالتالً بداٌة جدٌدة.

هذه القلعة مهددة. فهذه "سعدى" ابنة لكن فً المتن نجد ما ٌدل على ؼٌر ذلك إذ أن 

التجدٌد فً القلعة لإعادة الشباب أهمٌة  فة الفارس الهلبلً تحاور أباها حولخلٌ *"الزناتً"

 تقول:  لها والقوة

 

والقلعة تحتاج، أكثر من أي وقت مضى، إلى الجمال والقوة، والعقل، إنها مهددة، ...» 

مهددة فً جبالها وسهولها، فً صنوبرها  مهددة فً كل شًء، فً ثوابتها وأسرارها،

«الأخضر، وتفاحها الأزهر وزٌتونها الشافً 
(2)

. 

 

ابر القلعة مما ألم بقلعتهم المنٌعة من عملٌات " جزعة مثل جمٌع حرسعدىفقد كانت " 

وفها بشجاعة ورثتها عن أبٌها وزادتها الحكمة جمالا فهً خلكنها تخفً تدمٌر وتخرٌب، 

دعو إلى التجدٌد والحذر من الأعداء حتى داخل أسوار القلعة والدعوة إلى ح فكرا نٌرا ٌتنض

 إعداد الفرسان الأقوٌاء المخلصٌن تقول: 

 

وهل تنفع الأبواب الحدٌدٌة؟ المؽلقة؟ الحدٌد ٌصدأ، من الرطوبة الدائمة، قلٌل من » 

مواكب إنه ٌحً الإنسان وٌنمً الأرض، وٌقتل نور الشمس ودفئها لا ٌقتل أحدا، بل 

                                                           
 .218جمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً،ص   (1)

تروي سٌرة بنً هلبل تؽرٌبتهم إلى أرض جدٌدة وزواجهم الخالد بؤرض المؽرب بعد أن أجدبت بلبد  نجد العادٌة    *

نون فً قصر )موطنهم الأصلً(، ٌقود حملة البحث عن الأرض الموعودة "أبو زٌد الهلبلً" مع ثلبث أمراء، لكنهم ٌسج
الزناتً خلٌفة ملك تونس، فٌعود "أبو زٌد" طلبا للنجدة، مذهولا بخٌرات العرب، فٌنهار الملك الجبار"زناتً" أمام قوة "ذٌاب 
بن ؼانم"، وٌستولً الهلبلٌون على البلبد تونس. لمزٌد من المعلومات ٌنظر: سٌرة بنً هلبل، تؽرٌبة بنً هلبل، موفم للنشر، 

 .0272الجزابر، 
 .202جمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً ، ص   (2)
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المتعفنة، التً تحكمت فً أركان القلعة وزواٌاها الظاهرة والخفٌة، الحشرات الجرثومٌة 

« وتمكنت من أؼوارها تنخر كالسوس بإصرار كبٌر...
(1)

. 

 

كان  لكن الأب كان ٌؤمل فً حماٌة أكبر للقلعة وأن الموت لن ٌصله، لكن هٌهات! فقد

سرعة، ٌجهض الأمل والحلم الجمٌل، وٌجعل أول هدؾ للعدو، لم ٌتصور أن القضاء ٌؤتً ب

من الأمن نحٌبا وعوٌلب؛ فقد مات " الملك زناتً" وصارت القلعة مهددة أكثر وحزٌنة أكثر 

 تصرخ حفٌدة القلعة: 

 

ظوا على كرامتً، خذوا كل شًء ورد والً واكرامتاه... لا أرٌد شٌئا سوى أن تحاف »

«الأنفة...
(2)

. 

 

العصٌبة للقلعة تبقى الكرامة والأنفة هً الأهم ورؼم  حتى فً ظل هذه الظروؾو  

الخوؾ والهلع الذي ٌحٌط بالأجواء فإن الحزن والٌؤس لا ٌنسً أن القلعة حبلى بالفرسان إذا 

 مات فٌها فارس قام فارس آخر...

 لٌس عٌبا أن ٌبكً الرجال: 

ك ٌوحً بعظم جملة منفٌة، تنفً أن ٌكون بكاء الرجال عٌبا، لكن ذلجاء هذا العنوان 

فحتى الأجفان لم الموقؾ وبهول الفاجعة التً تستدعً بكاء الرجال وأن لهم الحق فً البكاء، 

وفً النص ما ٌدل الخوؾ والهلع ٌسٌطر على الأرض، تعد تؽمض ولا العقول تعرؾ الراحة،

 :" زهور ونٌسً"على ذلك، تقول 

 

، لا نحن بالأحٌاء ولا نحن نبٌ النوم سلطان رؼم الجهاد، النوم للأحٌاء ونحن بٌن» 

.. نحن رمل وجلٌد... ودخان ودم لماذا ننام نحن؟ لٌس من حقنا أن ننام... النوم بالأموات.

«...هم للسعداء، لأولئك الذٌن ٌملكون ٌومهم وؼد
(3)

. 

 

                                                           
 .202، ص  السابقالمرجع   (1)
 .202، ص  جمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً  (2)
 .207، ص المرجع السابق  (3)
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فالموت ٌحاصر الجمٌع، وكل فرد ٌعتبر مشروع مٌت طال الزمن أو قصر، ولن ٌطول 

ش الأبرٌاء، وتختبا فً الؽابة حٌث الأشجار الكثٌفة تساعدهم على مع هذه الوحوش التً تنه

  التواري، تقول الكاتبة:

 

بعضهم على التواري، مكتفٌن بالمشاهدة  ساعدتملٌئة بالكائنات، والأشجار  الؽابة» 

«من بعٌد دون توؼل فٌما ٌجري...
(1)

. 

 

فالحل هو أن تحرق هذه  مؽتصبة الأرض البراءة الآدمٌةوإذا كانت الؽابة ملجؤ للوحوش 

  فٌها تقول: المعششوٌحرق معها الشر  الؽابة

 

الحرائق التً أشعلت لتدمر الأرض، وإعدام الخٌر والإنسان والحضارة عملت على  »

تطهٌر الأرض، وإحٌاء الخٌر والإنسان، والتذكٌر بالحضارة... الحرائق تبدو كمنارات 

«ٌر الؽابة ... نمتناثرة ت
 (2)

. 

 

اٌة القصة القصٌرة نجد حضورا للعنوان بصورة مباشرة  لٌعطً الإجابة عن وفً نه 

 :"زهور ونٌسً"، تقول ءمدلوله فبكاء الرجال ٌعنً أٌضا الفرحة لتخلصهم من الأعدا

 

ٌبكون وٌضحكون... لٌس عٌبا أن ٌبكً الرجال... فً استسلام شرٌؾ  والرجال...»

رك مع الإٌقاعات... وأصابعهم تشعل النار تتح مرؤوسهللمصٌر، ٌنظرون إلى حلقة الرقص 

«من جدٌد وكل مرة...
 (3)

. 

 

 فهذه النٌران هً بشرى بقهر العدو وتدمٌر أعشاشه الكامنة فً الؽابة.

 :القرٌة الصؽٌرة" عنوان للقصة الحادٌة عشر فً المجموعة والتً جاءت  القرٌة الصؽٌرة"

ة فقط فً نهاٌة القصة لٌعطً مرة واحد كر العنوان فً النصوقد ذ ،فً خمس صفحات

كانت لدلالته بؤن العالم مجرد قرٌة صؽٌرة لسرعة انتشار الأخبار فٌه عكس ما  إٌضاحا

القصة الفتاة الصؽٌرة الساذجة التً قررت أن تصبح فتاة أخرى بتؽٌٌر شكلها؛ تضنه بطلة 

                                                           
 .220، ص جمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً  (1)
                                                                                                                                                  .  الصفحة نفسها فسه،المرجع ن  (2)
                                                                                           .                                                           الصفحة نفسها المرجع نفسه،  (3)
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، قلبها تؽٌٌر ذاتها، عقلها  ىتقص ضفابرها الطوٌلة، تؽٌر لون شعرها... لكنها تنس

 :كما تقول الكاتبة وقناعاتها، فرؼم جمالها الطبٌعً فهً ترٌد التؽٌٌر لأنها تدرك

 

أن هذا الجمال والوسامة والفتنة، تخفً وراءها صبٌة لم تأخذ من التعلٌم إلا حصٌلة » 

ترؼمها  السنوات الأولى، سنوات الحروؾ الهجائٌة، وتشكٌل الجمل، لتأتً بعد ذلك ظروؾ

«جمل والنصوص التً سبق وحفظتها...بالبٌت لتنسى مع الأٌام حتى تلك العلى المكوث 
(1)

. 

 

 متاهات لم تجد لها من حل وهذا التؽٌٌر الذي تهدؾ إلٌه الفتاة إنما هو الخطوة الأولى فً 

إلا قرار الهروب من البٌت بعد أن وقعت فً المحذور وتحقق هدؾ زوجة الأب فً التخلص 

 منها.

ٌٌر مظهرها لتصبح ؼٌر معروفة ولتصٌر امرأة جدٌدة فٌتحقق لها تعمل على تؽ فهً 

ن أن لا أحد ٌعرفها وأن الأخبار لن تنتشر فً هذا العالم الكبٌر  الصؽٌر ها تظذلك لكن

 ":زهور ونٌسً"تقول

 

ٌخلق الله ما ٌشاء ... وتخلق المساحٌق أٌضا ما تشاء، تدفع المرأة  الصؽٌرة »  

للعاملات، تنظر للجمٌع، مبتسمة تلك فا إلٌه إكرامٌات معتبرة الجدٌدة، ثمن كل ذلك مضا

الابتسامة المسجلة المخططة لمثل هذه اللحظات... تنطق إلى سٌارة ضخمة، كانت تنظرها 

على رصٌؾ الشارع، لتبتلعها، فً لحظة حلم من الزمن ... وتدخل بها إلى زمن آخر، 

الكرة الأرضٌة قد أصبحت قرٌة  وعوالم قدرت هً أنها عوامل أخرى، ؼٌر مدركة أن

«صؽٌرة...
 (2)

. 

 

نهاٌة القصة دلالة العنوان "القرٌة الصؽٌرة" فً كونه ٌعنً "العالم" أو الكرة تتضح فً  

الأرضٌة التً ورؼم كبرها أصبحت فً الوقت الحالً مجرد قرٌة صؽٌرة لا تخفى فٌها 

 خافٌة.

 روسٌكادا: 

                                                           
 .221جمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً، ص  (1)
 . 220، صالمرجع نفسه  (2)
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اللبتٌنً القدٌم  سمالإ"فروسٌكادا" هً ،المكان  الأخٌرة ٌدل علىلقصة فً هذه اعنوان ال

هً الذكرٌات، و"روسٌكادا" هً الحنٌن  أما فً النص، لمدٌنة سكٌكدة بشرق الجزابر

 قول:ٌٌتجرع "ناصر" فً أحضانها كؤس الٌتم والظلم وكؤس الوحدة القاتلة  التًروسٌكادا الأم 

 

أصبحت أدركها معنى  ندماروسٌكادا هبٌنً ثقتك وهوٌتك، إنك الوحٌدة أمً، ع» 

الأمومة، ما معنى القرابة، ما معنى دؾء الأهل والأحباب. روسٌكادا، حكاٌتً فً التارٌخ 

الحدٌث أؼرب من حكاٌتك فً التارٌخ القدٌم، فلماذا لا تضع الٌد فً الٌد، ونؽسل بالدموع 

«المشتركة أحزاننا
 (1)

. 

 

لا ، ووالانتماءالأم والحب اصر" "روسٌكادا" هً المكان الشاعري الذي ٌعتبره "ن 

التارٌخ؛ بل ٌصل إلى حد التطابق مع المكان لشدة الشبه بٌنهما وهو ؼرابة  الانتماءٌكتفً بهذا 

الوضع، وكذلك   توفٌت أمه أثناءبعد أن  "فناصر" تبنته عدة أمهات فً سجن المستعمر

لبمٌة الجزابرٌة كآثار سٌاحٌة "روسٌكادا " تبنتها الحضارة الفٌنٌقٌة كمنارة ثم الحضارة الإس

، الاستعماردت فً سجن التارٌخ وهو فً سجن وكمدٌنة عرٌقة، وهو ٌرى أن "روسٌكادا" ول

 : ٌقول

إنه لم ٌحكم علً وحدي، ولا على أمً وحدها، الحكم كان علٌك أنت أٌضا ٌا » ...           

ج العابثة... روسٌكادا أٌتها ، ما فتئت تضحك للأموامختلؾ الأحكامرؼم ٌا مدٌنة روسٌكدا ، 

«المدٌنة اللاهٌة، أتدرٌن أننً أحبك، رؼم لا مبالاتك وإهمالك؟ 
 (2)

. 

 

أمه ونفسه وحتى "روسٌكادا" مجاهدٌن فً سبٌل الوطن، ٌحكً حبه  رفهو ٌعتب 

"لروسٌكادا" فهً الوطن وهً الأم وهً تارٌخ ذكرٌات تتماوج فً ذاكرته وفً بحر 

ور "روسٌكادا" معشوقته خفً ص تعششالثقٌلة التً أنهكت شباب عمره  "روسٌكادا"، ذكرٌاته

 ومهوى أسراره.

وعنوان هذه القصة القصٌرة هو نفسه عنوان المجموعة القصصٌة، ولا نجد فً  

ؤن ك ،الأخٌرةالقصٌرة تتحدث عن روسٌكادا إلا هذه القصة قصٌرة المجموعة القصصٌة قصة 

                                                           
 .222، ص جمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً    (1)
 .222، ص هالمرجع نفس  (2)
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الضؽط على القارئ ودفعه إلى قراءة هذه المجموعة العنوان للمجموعة ٌمارس نوعا من 

القصصٌة ضنا منه بؤنها حكاٌة مدٌنة أو آثار لٌجد بعد القراءة أن روسٌكادا التً تعنً المنارة 

إٌجاد و ،نحو مكارم الأخلبق لفكر وتوعٌة المجتمع بإنارة طرٌقههً الدعوة إلى إنارة ا ،قدٌما

وعلى العادات الفاسدة وإنارة الأذهان المظلمة  حلول سلٌمة تقضً على الإرهاب والعنؾ

 المتحجرة.

 :ٌة فً المجموعة القصصٌةالنص بداٌاتال  -الثثا

ٌجب أن ٌكون لها بداٌة ولا أن القصة القصٌرة لا » "Tchikof" "تشٌكوؾ" ٌعتقد 

«نهاٌة
 (1)

وهو لا ٌعنً بمقولته عدم ضرورة وجود بداٌة فنٌة للقصة، ولكنه ٌعنً تواصل  ،

ة ٌتصل بما قبله اباعتبار أن القصة القصٌرة تصور قطاع من الحٌ ،لبداٌة وامتداد النهاٌةا

 وٌستمر إلى ما بعده.

 النصٌة: بداٌةتعرٌؾ ال -1

 " الذيرشدي درشاات لمفهوم البداٌة مثلما نجد عند"دالنقاد تعرٌفات وتحدٌ لقد وضع بعض

من ن شٌبا آخر ٌمكن أن ٌسبقه نها الشًء الذي هو بالضرورة لا ٌجوز أن نفرض أأ» ٌرى

«الذي فً الوقت نفسه ٌتطلب أن ٌلحقه شًءالنص، و
 (2)

فالبداٌة تتربع على مكانة مهمة فً  ،

ولكنها تستلزم أن ٌلٌها شًء من النص فهً كتمهٌد  تؽٌر موقعها،إذ قد تختل إذا  ؛النص

 للدخول فً أؼوار النص.

 "البلبؼةفً علوم الإٌضاح "فً كتابه  "ٌنًالقزو محمد بن عبد الرحمن جلال الدٌن" وٌرى 

أول ما ٌقرع السمع ، فإن كان كما ذكر أقبل »بتداء؛ لأنه ق فً الإأنه على المتكلم أن ٌتؤن

فً جمٌعه، وإن كان بخلبؾ ذلك أعرض عنه ورفضه وإن كان  ىالسامع على الكلبم فوع

«ؼاٌة الحسن
(3)

. 

لق الأدٌب فً أول الكلبم، لأنه أول ما بتداء معناه أن ٌتؤالإ "القزوٌنً" كلبم حسب

 وإن كان عكس ذلك أعرض عنه. ،السمع، فان كان مثٌرا أقبل السامع على بقٌة الكلبمٌقرع 

                                                           
 .21، ص 2112عمان،  ،علً عبد الجلٌل، فن كتابة القصة القصٌرة، دار أسامة للنشر، الأردن (1)
 .28، صالمرجع نفسه (2)
، 2فً علوم البلبؼة، تقدٌم وشرح: على بوملحم، منشورات دار مكتبة الهلبل، بٌروت، ط الإٌضاحجلبل الدٌن القزوٌنً،  ( 3)

 .220، ص0220



  روسيكادا صيةالقصالمجموعة لمغة في ا                                      الفصل الأول

58 
 

وبذلك تبعثه على البحث عن أسباب  ،وتدهشهنتباه القارئ فالبداٌة النصٌة تلفت إ 

، وهً وأحداثه النص  بفكرةتحٌل علٌه من دلالات مرتبطة وما  ،تواجدها فً مكانها من النص

ومنفتحة على عدة ، قابلة للتؤوٌل القارئعلى  النصالتً ٌمارسها  ءالإؼواشكل من أشكال 

 Claud""ًكلود دوش، وهً كما ٌراها "باكتمال قراءة النصإلا لا تتضح  راءاتق

Duchet "«تقرٌب طبٌعة الجنس الأدبً للمتلقً ى...تساعد عل...»
(1)

 ة النصٌة للقصةفالبداٌ .

تدل على أن الجنس الأدبً الذي نحن بصدد قراءته هو عبارة عن قصة  ،مثلب ةالقصٌر

الأكثر  ة النصٌةبداٌفعلى الأدٌب اختٌار وتحدٌد ال الانتقاءوفً هذا تكمن صعوبة  ،قصٌرة

وقطع صلته  ،ر تواصلب معه داخل النصوالأقد ،هإدهاشا للمتلقً والأشد استحواذ على فكر

 . بالعالم الخارجً

التً  "Préfaceالمقدمة " ً نفسها نصٌة هالبداٌة ال ناعتبار أقد ٌخطا الباحث فً و 

نصٌة  ةنٌعتبة من عتبات النص تتقدمه وتحٌل علٌه، نص تتواشج فٌه رإى المبدع فً ب) هً

وهً مما أطلق مستقلة بذاتها ٌنتقٌها من بٌن نصوص كثٌرة، لتإدي وظٌفة دلالٌة تواصلٌة 

النصوص الموازٌة( Gerard Genette " Para texte " "تجٌرار جنٌ"علٌه 
(2)

وهً  ،

احتلبل  تلً النص القصصً زمنٌا وتكون آخر خطاب ٌقدم القاص على تدوٌنه، وتسبقه فً

« ٌُقدًم النص الذي ٌعلن عنه العنوان »الصدارة المكانٌة وتعمل على أن 
(3)

. 

 النصٌة: بداٌةأهمٌة ال  -2

فها من صعوبات ولما لها من أهمٌة كالٌة إبداعٌة لما قد ٌكتنإش ،أي عمل أدبً بداٌةتعتبر 

 من القارئ / المستمع لكل ما ٌلٌهافهذه النقطة ستإثر فً فهم  ،ودور كبٌر داخل النص الأدبً

وعلٌه فلب بد من وجود  لما سٌلحق، الممهد نها تمثل السٌاق النصً الأولًخطاب؛ حٌث إ

 .ةا من وسط أو نهاٌارتباط قوي بٌن نقطة البدء وما ٌلٌه

بتداء لم تكن تفضً إلى الإ لو أن جملة» "Idgar Alan Pod"" إدجار ألن بووٌإكد " 

فإنه ٌكون قد فشل فً أولى  -السابق تصوره وحمله –إبراز هذا الأثر المراد إعطاإه 

                                                           
شعرٌة العتبات فً النص البوطاجٌنً، قراءة فً المقدمات والخواتم فً قصص مجموعته اللعنة علٌكم  ق،هداٌة مرز (1)

 .22جمٌعا، النص والضلبل، ص
 .22المرجع نفسه، ص ،ٌنظر  (2)
 .20،ص 2112، 0البٌضاء، المؽرب، ط الثقافة، الدار شعٌب حلٌفً، هوٌة العلبمات فً العتبات وبناء التؤوٌل، دار  (3)
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«خطواته
 (1)

ة اٌبدٌربط ال الذي بهذا الترتٌب والتتابع الاستهانةوهو بذلك ٌحذّر المبدع من  .

 وإلا لفشل فً أولى خطواته.القصٌرة ببقٌة القصة  النصٌة

ستهلبل إٌذانا للكتاب بالبدء بالنص، جمل الإ»" أنه ٌمكن اعتبار إبراهٌمعبد الله وٌرى " 

«ستهلبلجمل الإ انتهاءفهم حالا ٌبدإون إثر 
(2) 

النصٌة ٌعنً بداٌة  ؛ أي أن نهاٌة البداٌات

 النص.

وطرق صٌاؼته؛ فقد ٌبدأ القاص بالوصؾ وقد ٌبدأ بالحوار...  بتداءالإ وتتنوع أسالٌب 

وفً كل ذلك نلمس هذه الخٌوط التً تجمعت وربطت أجزاء القصة وصنعت لها نسٌجا واحدا. 

تحاسب القاص على المفردة الزابدة  »" أنه إذا كانت القصة القصٌرة علً عبد الجلٌلوٌرى "

توظٌؾ كل العناصر الفنٌة لتحقٌق أهداؾ القصة، أو الصورة ؼٌر المفٌدة، وتطالبه بضرورة 

«على ما سبق وربطه بما ٌلحق الإحالةوتطالبه بالتحام البناء القصصً من خلبل 
(3)

. 

متابعة القراءة إلى ؼاٌة  إلىالجٌدة تمارس سٌطرتها على القارئ بنجاح فتقوده  ةلبداٌوا 

 بداٌة، أما الالقصٌرة ث القصةنهاٌة النص، فهً تدؼدغ فضوله وتستهوٌه لٌعٌش بقٌة أحدا

وبالتالً فهً  لو كانت بقٌة النص جٌدة،إتمام القراءة حتى والردٌبة فإنها تجعل القارئ ٌنفر من 

الذي  الانفتاحالقراءة، وبداٌة النص هً مكان كما ٌقول أصحاب نظرٌة  الانتظارتفتح أفق  »

صرفه إلى العالم والتً تؽلقه وتفتحه فً لا ٌتحدد معناه إلا مع العتبة الأخرى )النهاٌة(، التً ت

«الوقت ذاته
 (4)

. 

 "Lutman""لوتمان" رىة النص عادة ما تكون دلٌلب على وجوده وهوٌته، ٌبداٌو 

للبداٌة وظٌفة مندمجة قاطعة، فهً  أن»: Modélisauteعن ذلك فً الوظٌفة المندمجة 

«ةالعلٌة المتؤخرلٌست شاهد على وجود النص فحسب، ولكنها تعتبر بدٌل مقولة 
(5)

فالنص  .

 اتجاهنص بذلك ٌسٌر على وال ،مرتبط بالنهاٌة من خلبل البداٌة، والبداٌة تحٌل على النهاٌة

 موحد نحو النهاٌة.

                                                           
 .الصفحة نفسها ،نفسهالمرجع   (1)
للموروث الحكابً العربً، المركز الثقافً العربً، بٌروت، السردٌة بحث فً البنٌة  ،عبد الله إبراهٌم، السردٌة العربٌة (2)

 .022ص ،0221
 .27علً عبد الجلٌل، فن كتابة القصة القصٌرة، ص (3)
 .002، ص2118، 0بٌة الدال، منشورات الاختلبؾ، الجزابر، طحسٌن خمري، نظرٌة النص من بٌنه المعنى إلى سمٌا (4)
 . 001 ، صنفسهالمرجع  (5)
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ومما زاد من أهمٌتها هو الدور المهم الذي تمارسه  ،النصٌة كان هذا عن أهمٌة البداٌات 

 الوظابؾ التً تإدٌها.ك لاختلبؾ مع النص ومع القارئ على حد سواء وذل

 النصٌة أربع وظابؾ مهمة وهً: للبداٌة النصٌة: بداٌةوظائؾ ال -2

للنص/ السرد،  افتتاحهاو تلعبه الفاتحة النصٌة ه إن الدور الوظٌفً الذي الوظٌفة التنمٌطٌة: -أ

عد بالضرورة تعرٌفا للخطاب من حٌث هو تلفظ مخصوص ٌتم إبرامه بٌن ٌ الافتتاحوهذا )

لقارئ الذي سٌحدد كٌفٌة تلقٌة، والتعامل معه على مستوى القراءة والتؤوٌل، فالدور الكاتب وا

(القاص اعتمدهو البحث عن المٌثاق الأدبً الذي ٌة همٌطالمنوط بالوظٌفة التن
(1)

. 

ظاهرة نصٌة »، لأن الإؼراء انتباههتتمثل فً إؼراء الملتقى ولفت  الوظٌفة الإؼرائٌة:-ب

عسر علٌنا حصر أشكالها وإن أمكننا تعٌٌن تالنصٌة، لذا ٌ ٌبٌة للبداٌةتكشؾ عن القدرة التؽر

الدلالات الربٌسٌة لفهم المراد، وتنوٌع بعضها كالألؽاز والإضمار فً مستوى تعلٌق بعض 

«عقود القراءة التً ٌنهض علٌها الخطاب
(2)

. 

حداث وبما جاء فٌها فً الوظٌفة الإخبارٌة ٌخبرنا السارد بوقابع الأ الوظٌفة الإخبارٌة: - ت

«أن نقوم بعملٌة إخراج التخٌٌل» ًوتعن ،من استرجاعات ومعرفة بملبمح الشخصٌات
 (3)

. 

لكٌفٌات التً ٌتخذها فً الحكً وا انطلبق»تحدد الوظٌفة الدرامٌة  الوظٌفة الدرامٌة: -ث

«مساوقا مجرى الأحداثتنامٌه، 
(4)

. 

 :بداٌات فً المجموعة القصصٌةال -4

 بداٌاتمجموعة من ال انتباههة عامة، ٌلفت الجزابرٌة بصفالقصٌرة صة إن القارئ للق

 أوجملب خبرٌة ، تتمٌز فً ؼالبٌتها أنها عادة ما تكون صهالتً ٌستهل بها القاص قص النصٌة

قد تكون طوٌلة وإما  النصٌة حوارا أو مقطعا من حوار، وقد تكون البداٌة ،مقاطع وصفٌة

اعل معها؛ إذ عادة والتفالقصٌرة  القارئ لبداٌة أحداث القصةبة ٌختارها الكاتب لتهٌ ...قصٌرة

 بإتمام قراءة القصة مقتطعة من أحداث سابقة فتؽري القارئ القصصٌة ما تكون البداٌة

                                                           
عبد الحق بلعابد، شعرٌة الفاتحة النصٌة فً رواٌة رٌح الجنوب لعبد الحمٌد بن هدوقة، دراسات وإبداعات الملتقى الدولً    (1)

 . 22ٌرٌج، ص الثامن للرواٌة عبد الحمٌد بن هدوقة، مدٌرٌة الثقافة، برج بوعر
 .27 ، صالسابقالمرجع   (2)
 .21، ص عبد الحق بلعابد، شعرٌة الفاتحة النصٌة فً رواٌة رٌح الجنوب لعبد الحمٌد بن هدوقة   (3)
 الصفحة نفسها.، المرجع نفسه   (4)
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ن مفتوحة وقد تكو الأبطالمصٌر و الأحداث فه بنهاٌةوالتلذذ بنشوة النهاٌة التً تعرّ  القصٌرة

 محدود. لبفسح المجال للخٌال والتؤوٌل الفت

 التً تبالبداٌا" تزخر زهور ونٌسًوالمجموعة القصصٌة "روسٌكادا" للؤدٌبة الجزابرٌة "

الأدٌبة من صمٌم إبداعها الخاص، لتجعلها بصمة بارزة فً تارٌخ  انتقتهاضح شاعرٌة، نت

ً فً المجموعة القصصٌة "روسٌكادا" ارتؤٌنا تقدٌمها ف بداٌاتالقصة الجزابرٌة، ولتبٌان هذه ال

 الجدول الآتً:

 الصفحة بداٌةنص ال عنوان القصة المجموعة القصصٌة

 الشمس تنحدر منكسرة الخاطر... جحٌم وذهب روسٌكادا

ٌطوعون بالحدٌد، إنهم فً هذه الحالة 

   أقوى من الحدٌد...

 222ص 

 رشٌد: هل قرأت صحؾ الٌوم؟ - سكر وذباب 

الرجل، الذي ٌكرر سإاله بعصبٌة  ...

 :ظاهرة

 212ص

وحدهما تقلهما الطابرة معا...أخٌرا  كؾ الوطن 

زوج وزوجة ٌصعدان سلم الطابرة فً 

ولأول مرة فً اتجاه السٌاحة والمتعة، 

  اتجاه السٌاحة والمتعة...

 217ص

 كل عام ونحن بخٌر...  زخات المطر 

حدث وأي حدث، الأرض الجدباء أبدا 

 .الصبور على كل مكروه تشرب أخٌرا

 281ص

 صدٌقً، ورفٌق دربً... عٌدبدلة ال 

 ولا حتى بدلة العٌد أصبحت صالحة...  

 272ص

وهل هذا هو فً مثل هذا الٌوم...  حنٌن 

 ؟الأخٌرالحرٌق 

 222ص

 211ص هنالك فً قرٌة ، حقوق أخذت من  الاسم الحلم 
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طرؾ أفراد، دون مراعاة للشروط 

والالتزامات التً تضمن للآخرٌن 

 حقوقهم، أو حتى أبسطها.

، مسمومة،... ٌنوء  أؼمض عٌنً نجمة الراعً 

 كاهلها ببذور الفناء

* *  *  

 211ص

قلعة التفاح  

 الأزهر

ٌنسٌنا الٌؤس بالفرسان  لماذا

إذا مات فٌها فارس قام  ...والفوارس

 فارس...

 202ص

لٌس عٌبا أن  

 ٌبكً الرجال

 اللٌل شدٌد الظلمة،

... نحن مشارٌع أموات، حتى ونحن 

 حٌاة. فً عالم ال

 207ص

القرٌة  

 الصؽٌرة

عندما كانت تنتظر دورها، فً تسرٌح 

  ...ضفابرها وقصشعرها، 

ولمثل هذه المحلبت، صالونات التزٌٌن 

والأناقة دور كبٌر فً المحافظة على 

تلببٌب الشباب، أو بعض من هذا العمر 

 الجمٌل القصٌر.

 227ص

مشٌت كل المسافات حافٌا... وعندما  روسٌكادا 

، فً صرنً الزمان، ولفظنً المكاناخت

ة، كفكفت دموعً تبحكاٌة مر

 وتجرعتها جراحا...

من شدة واقعٌتها ذابت فً الأساطٌر، 

أسطورة هً فً الزمان والمكان، 

  وواقع هً من حٌث أنا الٌوم موجود...   

 222ص
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" لمجموعتها زهور ونٌسً" التً اختارتها بداٌاتأن النلبحظ من خلبل الجدول 

بالوصؾ،  ٌبتدئتتراوح بٌن بداٌات طوٌلة وأخرى قصٌرة، منها ما  (روسٌكادا)صصٌة الق

 الإجابةأو تساإلات تكمن  تاباستفهام ٌبتدئوما  ،بالمكان ٌبتدئبالحوار وما  ٌبتدئومنها ما 

جاءت أؼلبها بمسحة حزٌنة  الجدول أٌضا نلبحظ أن هذه البداٌاتومن خلبل  عنها فً النص،

 والسٌاسٌة للبلبد. الاجتماعٌةلمصٌر أو بمسحة نقدٌة للؤوضاع ا عن خوؾ من تنم

 :بداٌاتقراءة نقدٌة لل  -5

النصٌة فً صدارة العمل القصصً ٌجعل منها خطابا متمٌزا، ٌمارس  إن موقع البداٌات

لب ٌكاد فالمتلقً الذي لا ٌمكنه تجاوزها، فهً تؤسر القارئ داخل النص،  انتباهوٌثٌر سلطته 

النصٌة  البداٌاتعن النهاٌة، وتلكم هً  ٌبحثا حتى ٌجد نفسه داخل متاهات ٌنهً قراءته

الناجحة، فهً تمارس من الفتنة والإؼراء ما ٌمارسه العنوان بل وأكثر؛ لأن العنوان كلبفتة 

قراءة البداٌة ولم تكن جٌدة، فلن ٌكمل ً فً قمتلال ، وإذا شرعؽري بقراءة النصإشهارٌة ٌ

 وإن أعجبه العنوان. ص حتىقراءة بقٌة الن

تتمٌز بلؽة  "روسٌكادا"" فً مجموعتها القصصٌة زهور ونٌسًالنصٌة عند " والبداٌات 

ل به فً عوالم المتلقً بلؽتها الشعرٌة العذبة لتدخ انتباه، تلفت تمزج بٌن الشعرٌة والواقعٌة

 بطالها.وأالقصٌرة ، تجعله ٌعٌش كل لحظة وكل حدث مع شخوص القصة عالواق الواقع ونقد

" بلؽة شعرٌة تصؾ لحظة زهور ونٌسً" تبتدئ القصٌرة "جحٌم وذهب"قصة الففً 

  الؽروب قابلة:

 

الشمس تنحدر منكسرة الخاطر، بعد أن شن الؽروب علٌها حملته، والسحب البٌضاء »

«والبعٌد وم فوق الأفق القرٌبادٌة فً رقة ندؾ عجٌن الرٌفٌة، تحوالرم
(1)

 

 

لى البداٌة إالكاتبة فً  ،شاعرٌة لحظة الؽروب تنتقلالتً تصؾ  ةالاستهلبلٌفبعد هذه  

 بداٌة ، لتدخل فًوصؾ الولد وهو ٌشعل نارا لٌحضر القهوة عن الطرٌقة البدابٌة ، وصفا دقٌقا

 :بذكرها مصنع الحدٌد الذي تصل درجة الحرارة فٌه إلى درجة الجحٌم تقولالقصٌرة القصة 
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الألوان تخفً تحتها مصنعا ضخما للحدٌد، حٌث ٌعمل ... فوق ربوة خضراء زاهٌة ب» 

الولدان، بركان من الحدٌد والمعادن الأخرى ٌطوٌانها وٌشكلانها حسب برنامج المصنع، 

العمال الآخرٌن ٌهزهما الشعور بالقوة والثقة، إنهم جمٌعا ٌطوعون مع  بذلك وهما ٌقومان

«بالحدٌد، إنهم فً هذه الحالة أقوى من الحدٌد...
(1)

. 

 

لؽروب، ووصؾ طوٌلة بدأتها الكاتبة بوصؾ لحظة االقصٌرة القصة  لقد جاءت بداٌة

الذهب، ووصؾ نتقالا إلى ذكر مصنع الحدٌد والمعادن الأخرى بما فٌها اطرٌقة إعداد القهوة 

للوصول إلى  م درجة الحرارة القصوى، وفً ذلك ما ٌوحً بالصبرقوة وصلببة العمال رؼ

العلبقة نجحت بها الكاتبة فً إدخال المتلقً عوالم النص لمعرفة  وصفٌة، ٌةوهً بدا المبتؽى،

 .الكاتبة بذلكبٌن الجحٌم والذهب وقصدٌة 

 حوارٌة وصفٌة: القصٌرة القصة  بداٌة" زهور ونٌسًتبدأ " وفً قصة "سكر وذباب" 

 رشٌد: هل قرأت صحؾ الٌوم؟ -»

«لا لم أفعل...  -
(2)

. 

 

 : طرٌقة إجابة رشٌد عن السإالثم ٌلً هذا الحوار وصؾ ل 

 

قال رشٌد ذلك بإٌماءة جافة، دون أن تنفرج شفتاه عن حرؾ واحد، كان ٌبتلع »

ه كلاما متزاحما، وكانت الصبٌحة ثقٌلة بأشٌاء ؼٌر مرئٌة، زادتها موجة من الضباب متصب

مر الرمادي، فحجبت عن الأرض وجه الشمس، لكنها لم تقلل من حرارة آخر ربٌع قصٌر الع

«بهذه المناطق مثله مثل الأزهار والأحلام الوردٌة... 
(3)

. 

 

هذا حول قراءة الصحؾ ٌوحً بخطب ما، و فهذه الطرٌقة للئجابة عن سإال بسٌط 

ٌتعجب من هذه  الملل والحزن المخٌم على رشٌد رؼم أنه فً بداٌة الٌوم أي الصبٌحة، فالقارئ

                                                           
 .السابق، الصفحة نفسها المرجع (1)
 .212، صجمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً  (2)
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بالقارئ إلى  م قراءة بداٌة القصة التً تنتقل إلى إتماذلك  ،الإجابة الكبٌبة والجو الكبٌب فٌدفعه

 :الكاتبة تقول ،قذرة وصؾ المكان الذي هو مقهى

 

وقلة  ستعمالالاأبٌضٌن أصلا، رمادٌٌن من أثر  الرجلان ٌجلسان على كرسٌٌن » 

نفسٌة  النظافة، رؼبة فً جلسة مسلٌة، تبعد عنهما قلٌلا شبح السأم، والشعور بؽربة

الحر، وتنمٌة  الاستثمارمقهى ٌزعم صاحبه أنه ٌشارك بفتحه فً تنشٌط ضاؼطة، فً 

إلى مقهى، إلى عنوان بطالة... إلى  الوطنً، وكأن المدٌنة المسكٌنة فً حاجة قتصادالا

تسكع... إلى كسل وتثاؤب، الطاولات تشكو ضبابا مكثفا، لا تزٌله إلا مٌاه مطهرة ذات مواد 

قوٌة، ذبابات نشٌطة لحوح تنتقل من الطاولة إلى فناجٌن القهوة، إلى وجوه الجالسٌن، ثم 

ٌة بعصبرر سؤاله تستقر بإصرار عاقل على بقاٌا سكر، فً ملعقة الرجل، الذي ٌك

«:ظاهرة
(1)

. 

 ،ٌحمل دلالة القذارةمع العنوان، الذي  القصة ففً هذا المقطع السردي تتعانق بداٌة 

ة فوق حلبة الطاولات اوبداٌة النص أٌضا تحكً قذارة المكان لدرجة أن الذباب ٌلعب مبار

هم الذي ٌكرره هذا السإال المهو  الانتباهالوسخة وٌحط فً ملعقة الرجل، لكن الذي ٌلفت 

إتمام القراءة خاصة  إلىوهذا ما ٌدفع المتلقً الرجل دون أن ٌكترث بالذبابة التً على ملعقته، 

 وأن ارتباط القذارة بالصحؾ تدل على واقع سٌاسً وإعلبمً فاسد.

وبذلك تكون الكاتبة قد نجحت فً أولى خطواتها وتمكنت من أسر القارئ داخل أؼوار  

السابد فً أجواء المقهى  والاكتبابقذارة والصحؾ لبقة بٌن الالنص، لٌبحث عن الع

 نهاٌة القصة. والمدٌنة،وهذا ما سٌجده فً

مجموعة أسبلة والإجابة تكمن فً النص، عن البداٌة عبارة  "بدلة العٌد"ة وفً قص 

ه التساإلات من البحث عن أجوبة لهذ إلىوهذه طرٌقة ذكٌة من الكاتبة وكؤنها تدفع بالقارئ 

 :"زهور ونٌسًتقول " لبل قراءته للنصخ
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لماذا تحل الأعٌاد فً ؼٌر زمانها؟... فً ؼٌر أٌامها؟ فلا  صدٌقً ورفٌق دربً... »

صالحا للأعٌاد والأفراح،   الأٌام أٌام أعٌاد، ولا الفرحة فرحة عٌد، ولا الزمن ظل وعاءً 

«العٌد أصبحت صالحة...... ولا حتى بدلة بتساماتوالا
(1)

. 

 

ادى التشاإم م، بل وٌتالصالح للؤفراحالبداٌة تشاإمٌة تجعل من هذا الزمن ؼٌر هذه 

أسبلة أخرى  مما ٌثٌرؼٌر صالحة لهذا الزمان، الكاتبة  لٌشمل حتى بدلة العٌد التً تراها

عد هذا الزمن صالحا للؤعٌاد والأفراح؟ لٌدفعه ذلك إلى استكمال ٌطرحها المتلقً: لماذا لم ٌ

 . متفابلةثا عن أجوبة ترٌح فضوله، وبحثا عن نهاٌة قراءة القصة بح

ى تؽٌر القٌم والمبادئ وفسادها حٌل عل" الذي ٌبدلة العٌد"وتتزاوج البداٌة بالعنوان 

، وٌدعو النص والابتساماتوالسلبم الذي ٌسمح بالأفراح  الأمن انعداموٌحٌل أٌضا على 

 .الإحالات والتؤوٌلبت صحٌحةعرفة ما إذا كانت هذه مالقارئ إلى اكتشاؾ أؼواره و

الذي  هً بداٌة وصفٌة؛ تصؾ الضٌاع "لٌس عٌبا أن ٌبكً الرجال"والبداٌة فً قصة 

 :ٌعانٌه الإنسان المهدد فً أمنه تقول الكاتبة

 

اللٌل شدٌد الظلمة، والتٌه شاسع، ٌفتح فمه كمن ٌبحث عن فرٌسة كل لحظة، فً » 

«اللٌل والنهار ولا ٌشبع
(2)

. 

 

لا ٌنفذ، لكن من  ٌوحً باؼتٌال متواصل قطع السردي من بداٌة القصة القصٌرةا المفهذ

  :؟ ٌجٌب النصالاؼتٌالاتهم ضحٌة هذه 

 

النجباء طال السفر، امتدت المسافة الزمنٌة، وعجز الزمان، لم ٌعد ٌنجب »

«والمروءات والبطولات إلا نادرا...
(3)

. 

 

حاٌا جة الأولى والقلوب الحكٌمة، وهً ضبالدرتلتهم العقول النٌرة  الاؼتٌالاتفهذه  

 ":زهور ونٌسًتقول " ٌصعب إنجابها ولو طال الزمن،

                                                           
 .272، صالمرجع نفسه (1)
 .207، صجمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة، زهور ونٌسً (2)
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النوم سلطان رؼم الجهاد، النوم للأحٌاء ونحن بٌن بٌن، لا نحن بالأحٌاء ولا نحن »

«بالأموات... نحن مشارٌع أموات، حتى ونحن فً عالم الحٌاة
(1)

.  

 

رٌع أموات والرعب والهلع ٌؤكل كل لحظة من فالأرق ٌسٌطر على الجمٌع لأنهم مشا

 م.المحتّ الموت حٌاتهم فً انتظار 

إنما وؼرق الأرض بدماء الأبرٌاء  الاؼتٌالداٌة التً تصور الخوؾ وعملٌات فهذه الب

لا ٌبكً الرجال لهول ما ألم بؤرضهم  ؛ فكٌؾ" لٌس عٌبا أن ٌبكً الرجال"تحٌل على العنوان 

سة الموت المنتظر على أبواب كون لعظمة المصٌبة ولشرامن قتل ودمار، الرجال ٌب

هذه البداٌة إنما هً صرخة آلام وعذاب وقهر، هً رفض للظلم والإرهاب،  ،الاؼتٌالات

وبذلك تكون الكاتبة قد  من الفرح، لو تخلصوا من الموت وحلفاءه،وكٌؾ لا ٌبكً الرجال 

ٌعرؾ هول الفاجعة، ولٌعذر هو نجحت فً السٌطرة على فكر القارئ وتوجٌهه نحو النص ل

 الآخر بكاء الرجال فً مثل هذه المواقؾ.

البداٌة طوٌلة نسبٌا تتحدث عن امرأة بضمٌر الؽابب، لا  وفً قصة "القرٌة الصؽٌرة"

 ح باسمها ولا بسنها تقول الكاتبة:تصرّ 

 

عندما كانت تنتظر دورها، فً تسرٌح شعرها، وقص ضفائرها، كانت نظرتها تسقط »

نً لدٌها شٌئا، خالٌة من كل تفسٌر أو عالمرئٌات حولها، دون اكتراث كانت لا تعلى 

«تعبٌر
(2)

. 

 

 ، تبٌن لنا الكاتبة أن هذه المرأة المجهولةالقصٌرة فً هذا المقطع الأول من بداٌة القصة

بهدؾ التجدٌد، لأنها ترؼب فً قص ضفابرها، والضفابر  شكلها وتؽٌٌر تسرٌح شعرهال تسعى

حولها من  طر علٌها لدرجة أنها لا تهتم بمنلٌدي قدٌم، ورؼبتها فً التجدٌد تسٌطراز تق

زهور مربٌات، وعن عمر هذه المرأة نستشفه من خلبل هذا المقطع السردي الذي تقول فٌه "

 ": ونٌسً
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الشباب، والشباب عمره قصٌر... وقصٌر جدا، ولمثل هذه الجمال ٌعنً »... 

الشباب، أو بعض  بٌبتلادور كبٌر فً المحافظة على  ةوالأناقالمحلات، صالونات التزٌٌن 

«من هذا العمر الجمٌل القصٌر
(1)

. 

 

فمن خلبل حدٌث الأدٌبة عن الشباب نفهم أن هذه المرأة شابة، وضفابرها تدل على أنها 

فً عمر البراءة وأنها صاحبة جمال طبٌعً لم تمسه الأصباغ ولا القصات العصرٌة. لكن هذه 

عن سبب  ٌتساءلة التً تصؾ لنا الرؼبة الملحة فً التؽٌٌر الشكلً للفتاة، ٌجعل القارئ البداٌ

النصٌة تدفع  هذا الإلحاح الشدٌد على تجدٌد الشكل، وأن وراءه خطة ما، وبالتالً فهذه البداٌة

القارئ إلى إتمام القراءة لمعرفة سبب إلحاح الفتاة على تؽٌٌر شكلها الأول مرة وهً بذلك 

 رس نوعا من الإؼراء.تما

زهور تبدأها " ن المجموعة القصصٌة والمعنونة أٌضا "روسٌكادا"والقصة الأخٌرة م

 بلؽة شعرٌة تؤسر القارئ من الوهلة الأولى، تقول الكاتبة على لسان بطلها:  "ونٌسً

 

مشٌت كل المسافات حافٌا... وعندما اختصرنً الزمان، ولفظنً المكان، فً حكاٌة »

«كفت دموعً وتجرعتها جراحا...مرتّبة كف
(2)

. 

 

 ،الذاكرة حرجورحلة بحث شاقة وذكرٌات تفهذه البداٌة الأولٌة توحً بمعاناة طوٌلة 

تزٌد فً القراءة لٌعرؾ ذا ٌبحث هذا الشخص؟ ومن ٌكون؟... فٌسٌتساءل عن مالكن القارئ 

 :الكاتبة على لسان بطل قصتها قولته لكنه المزٌد عن

 

ة لكم؟ اسمً هو اسمكم جمٌعا، وجنسٌتً هً المكان وهً الزمان، من أكون بالنسب»

فٌه قضبان وزمان ؼول مافتئ ٌكشر لً عن أنٌابه... مكان وزمان محددان. مكان ضٌق... 

ة أو حكاٌة ملحمة... من شدة واقعٌتها ذابت فً الأساطٌر، أسطورة هً تبفً حكاٌة مر

«وجود...مالزمان والمكان، وواقع هً من حٌث أنا الٌوم 
(3)

. 
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ؤن هذا المكان ب، لكنها توحً ٌةزمانٌة ومكانهً القصٌرة النصٌة فً هذه القصة  ةبداٌال

أشبه الضٌق والزمان المحدد، والقضبان بالسجن أو بحكاٌة مثٌرة حدثت داخل السجن، حكاٌة 

هذا مٌلبد  تحكً م الواقع، هذه الحكاٌة الؽرٌبةة هً من صمٌمما تكون بالأسطورة أو الملح

أمه والسجن، بل هو مجاهد، وضحٌة ٌن، رحم سرهٌن المحبجن، فهو فً السالشخص 

من أمه... بقٌة الحكاٌة ٌحكٌها النص،  سجنه دون سبب وعذبه دون إثم وحرمه استعمار

جعل القارئ ٌستسلم بؾ بلؽتها على أوتار القلوب الحساسة كفٌلة زوالبداٌة الشعرٌة التً تع

ن البداٌة قد نجحت وبذلك تكو من صمٌم الواقع الثوري الجزابري، هًللحكاٌة العجٌبة التً 

 .الاستعمارٌةؼرابٌة بلؽتها الجذابة فً وظٌفتها الا

لزهور هذه النماذج من البداٌات النصٌة فً المجموعة القصصٌة " ةمن خلبل دراس

بداٌات تدل  صلة مع ما قبلها وهً بذلكأنها بداٌات مت ٌتضح نة بـ "روسٌكادا"المعنو "ونٌسً

على نوع الجنس الأدبً للنص الذي هو القصة القصٌرة التً تصور قطاع من الحٌاة ٌتصل 

  بما قبله وٌستمر إلى ما بعده.

 أسلوب التكثٌؾ: -ارابع

قصٌر تستلزم تفرد أسلوبها وتمٌزه شرٌط زمنً ذات القصة القصٌرة باعتبارها قصة 

فالقصة القصٌرة لا ٌسمح لها حجمها باستٌعاب  ،بٌة الأخرىدمن أسالٌب الأجناس الأ هعن ؼٌر

ذلك شؤنه أن ٌكون حشوا، ولوبالتالً فهً لا تتحمل كل ما من كافة التفصٌلبت الفنٌة واللؽوٌة 

 بالاقتصادلى أسلوب التكثٌؾ أو ما ٌسمى فً أؼلب الأحٌان إالقصٌرة القصة  ٌتجه كاتب

 اللؽوي.

 تعرٌؾ أسلوب التكثٌؾ:   -1
احد ٌحدد الأسلوب الذي هً مصطلحات لمفهوم و ،اللؽوي الاقتصادٌجاز، التكثٌؾ، الإ 

القصة القصٌرة لتفادي الحشو ؼٌر المرؼوب به فً حجم القصة القصٌرة  ٌتبعه كاتب

 راختٌاإمظهر القول الناجم عن »هو:  "Ch . Balih""شارل بالً" سلوب كما ٌعرفهالأو

«متكلم، ومقاصده وسابل التعبٌر التً تحددها طبٌعة الشخص ال
(1)

 فهو ٌقصد بالأسلوب تلك .

 اللؽوٌة. الاختباراتالطاقة التعبٌرٌة الناجمة عن 

                                                           
 .22م، ص 2111، 0، النص والأسلوبٌة بٌن النظرٌة والتطبٌق، منشورات اتحاد العرب، دمشق، طعدنان بن ذرٌل (1)
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الطرٌقة التً ٌعالج بها القاص أحداث »ؾ البعض الأسلوب القصصً بؤنه وقد عرّ  

وٌصؾ  ،شخصٌات إلى المتلقٌن وٌصور بها بٌبة القصة ومواقفها المختلفةالوٌقدم بها  ،قصته

«للؤحداث والشخصٌاتبها نظرته 
(1)

وبذلك ندرك أن أسلوب القصة ٌلتحم مع العناصر  .

الحدث والشخصٌات  فًٌكون لالأخرى وٌإثر فٌها وٌتؤثر بها فهو ٌمتد مع النسٌج القصصً 

 والحوار وبٌبة القصة.

داعٌة بباب أمام البوتقة الإ)ٌنفتح ال وعندما ٌتؤهب القاص لطرح قصته على الورق

لق ما بداخلها فً عفوٌة وتدفق، وتنساب الأفكار والصور، وملبمح الشخصٌات فتط المستنفرة،

" فً كتابه "فن كتابة فؤاد قندٌلوالحوار، وكل ما تخلق حول حدث ما أو موقؾ... وٌدعوها "

وتعنً  ؛والتكثٌؾ الاقتصادوٌسمٌها مرحلة المرحلة الثانٌة بالمرحلة العفوٌة، ثم تؤتً  القصة"

إجراء عملٌة فنٌة واعٌة تماما تستهدؾ تخلٌص القصة القصٌرة من كل ما لا أن ٌقوم الكاتب ب

( ٌصب مباشرة فً موضوعها...
(2)

. 

فً القول ورفع من  اقتصادالأسالٌب التً فٌها »" أن نور الهدى بادٌسوترى " 

ن هً كل الأسالٌب التً تقوم على المقابلة بٌن التقلٌل من جهة والتكثٌر م ،مردودٌة ذلك القول

جهة أخرى، وعادة ما ذهب الظن بالدارسٌن إلى أن التقلٌل ٌتعلق باللفظ والتكثٌر ٌتعلق 

«بالمعنى
(3)

. 

الشدٌد؛ أي تقلٌل فً الألفاظ نسبٌا  زفهً ترى أن التكثٌؾ توسط بٌن الإطناب والإٌجا 

 لكن معانٌها ؼزٌرة ووافرة.

 :زوالإٌجاالتكثٌؾ   -2

 الإٌفاءمع ضرورة  والاقتصادمد التركٌز والتكثٌؾ التً تعتمن الأسالٌب  زالإٌجاٌعتبر  

" جلال الدٌن القزوٌنًبالمعنى باعتباره فً تارٌخ البلبؼة العربٌة عنوانا من عناوٌنها وٌعرفه "

هو أداة المقصود من الكلبم بؤقل من  الإٌجاز» بقوله: علوم القرآن"الإٌضاح فً فً كتابه "

«عبارات متعارؾ الأوساط
(4)

 كس الإطناب وأن الوسط بٌن الإٌجازع الإٌجازوٌرى أن  .

ر أصل اقدم... والمراد بالمساواة أن ٌكون اللفظ ب »والإطناب هً المساواة وٌعرفها بقوله:
                                                           

 .20ص علً عبد الجلٌل، فن كتابة القصة القصٌرة، (1)
 .78، ص 2117، 2فإاد قندٌل ، فن كتابة القصة، الدار المصرٌة اللبنانٌة، ط ،ٌنظر (2)
 .17ص ، 2117، 0لندرة، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، طنور الهدى بادٌس، بلبؼة الوفرة وبلبؼة ا  (3)
 .012ٌضاح فً علوم البلبؼة، ص ن القزوٌنً، الإجلبل الدٌن محمد عبد الرحم (4)
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...  اعتراضر أو تتمٌم أو ٌالمراد لا ناقصا عنه بحذؾ أو ؼٌره، ولا زابدا علٌه بنحو تكر

«وهو أن ٌكون اللفظ قاصرا على أداء المعنى
(1)

. 

وتكون  »، وتعرفه بقولها: زالإٌجامصطلح )الندرة( على " نور الهدى بادٌستطلق "و 

الندرة جملة الأسالٌب التً ٌسعى بها المتكلم إلى قصده عن
 

طرٌق الإٌماء والإٌحاء والإشارة؛ 

أي باستدعاء قدرة القارئ أو السامع وسعة اطلبعه لكً ٌستحضر هو نفسه كل تلك السٌاقات 

«ا الإٌماءات والإٌحاءاتالتً تشٌر إلٌه
(2)

. 

ولا ٌصرح  ،فهً ترى بؤن الندرة أو الإٌجاز ٌعتمد الإٌحاء والإٌماء فً أؼلب الأحٌان

مما ٌستدعً تدخل القارئ لتؤوٌل تلك المعانً وحل الإشارات الدلالٌة  ،مباشرة بالمعانً

 ذات معانً متعددة.الملؽزة وبذلك تكون الألفاظ والمفردات قلٌلة موجزة لكنها مكثفة دلالٌا 

ٌر المعنى إذا ٌقوم أساسا على التعب أداءمن طرٌقة فً  ٌجاز لا ٌقوم إلا إذا توفرت أكثرفالإ

من معنى أصلً إلى ما ٌسمى معنى المعنى، والدراسات  بالانتقالعن المعنى بؤكثر من طرٌقة 

لأداء  إمكانٌةمن إلا إذا توفرت أكثر  الإٌجازالبلبؼٌة متفقة على أنه لا ٌمكن الحدٌث عن 

 المعنى.

 بالحذؾ والإٌجاز بالقصر. الإٌجازهما:  وجهٌن أساسٌٌنللئٌجاز  وجها الإٌجاز:  -2

لا حذؾ فٌه مع أن معناه كثٌر ٌزٌد عن ) ...:بؤنه "القزوٌنً" ىرو ٌ إٌجاز القصر: - أ

(لفظه
(3)

. 

ر من أو أكث والمحذوؾ إما جزء جملة أو جملة هو )ما ٌكون بحذؾ،  إٌجاز الحذؾ: -ب

(...جملة
 (4)

. 

أن العرب القدامى قد أدركوا أهمٌة التكثٌؾ وكانوا ٌطلقون علٌه )الإٌجاز( حتى )فلب شك 

(البعض البلبؼة بؤنها الإٌجازعرّؾ 
 (5 )

وعندما نتؤمل البناء الفنً للقصة سنجد أنها تتبنى 

                                                           
 .011، ص السابق المصدر  (1)
 .12، ص ٌضاح فً علوم البلبؼة ن القزوٌنً، الإجلبل الدٌن محمد عبد الرحم  (2)
 .012 ، صنفسه المصدر  (3)
 .081، ص نفسه المصدر ،ٌنظر  (4)
 .22، ص علً عبد الجلٌل، فن كتابة القصة القصٌرة، ٌنظر  (5)
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ٌجاز البلٌػ أن كعنصر من عناصر التؤثٌر الجمالً مما ٌمنحها التمٌز والتفرد )فالإ الإٌجاز

(والتكثٌؾ فً المعنى من الألفاظ الإقلبلبحاجته من خلبل  الإٌفاءٌقتصر المرء على 
 (1)

. 

 الإطنابلا ٌعنً التقلٌل من أهمٌة  الإٌجازلكن ما قاله البلبؼٌون القدامى فً بلبؼة 

أو  زاموج -اسً فً كل ذلك هو مطابقة الكلبم ، فالمعٌار الأسوجمالٌاته إن أحُْسِن استعماله

والشرح والتفصٌل كما فً الرواٌة فإذا كان الحال ٌحتاج إلى الإسهاب ) لمقام الحال، -بانمط

كما فً القصة القصٌرة  ختصاروالاكان الحال ٌحتاج إلى التكثٌؾ فالإطناب أبلػ وأولى، وإذا 

(أبلػ وأولى زفالإٌجا
 (2)

.  

ث ها حٌلقومات البناء الفنً إلى كل م ،والتكثٌؾ كسمة من سمات القصة القصٌرة ٌمتد

 قتصادالافً الحدث والسرد والحوار إلى  الاقتصادطال إلى بفً الشخوص والأ الاقتصادٌشمل 

فً الزمان والمكان أٌضا، حٌث ٌطالب القاص بالقدرة على جمع الماضً والحاضر والمستقبل 

فٌها  حمدتزاصرة ه الأزمان وكؤنها لحظات متعبحٌث تظهر هذ ،فً بإرة واحدة تمثل للعٌان

حٌاة كاملة فً بضع دقابق.
 (3)

 

مما ٌعطٌها أبعادا جمالٌة وإٌحابٌة، فهً  نتقابٌةامكن القول أن لؽة القصة القصٌرة وعلٌه ٌ

 تترك للخٌال حرٌة التؤوٌلبت المتعددة للنص المكثؾ.

 التكثٌؾ فً لؽة المجموعة القصصٌة: -4

لقصصها القصٌرة داخل المجموعة لتصل  " لؽة التكثٌؾزهور ونٌسًلقد اختارت الكاتبة "

فً الزمان والمكان  الاقتصاد، وهذا التكثٌؾ ٌشمل هِ ؤفكار النص ولبُ  بالقارئ بؤسرع ما ٌمكن 

 فً الأحداث والشخصٌات وحتى الحوار. والاقتصاد

التكثٌؾ فً الشخصٌات؛ بحٌث أنها نجد أنها اعتمدت  قصتها القصٌرة "جحٌم وذهب"ففً 

ا منها اسما، فقط ذكرت الولدان والرجل الؽرٌب الذي عطِ أٌّ شخصٌات ولم تُ ثلبث  اختارت

بعٌدا عن وطنه ظَنًا منه  الاؼترابال للشباب الجزابري الذي ٌفضل وهو مث ،ٌمثل بطل القصة

فهو  ،أنه سٌجد السعادة والمال والحرٌة وهو لا ٌعرؾ أنه بذلك ٌهٌن كرامته وٌحد من حرٌته

                                                           
 .027، ص 0220، 0، بٌروت، طنسمٌر أبو حمدان، الابلبؼٌة فً البلبؼة العربٌة، منشورات عوٌدا  (1)
 .22، ص فن كتابة القصة القصٌرةعلً عبد الجلٌل،  ،ٌنظر  (2)
 .، الصفحة نفسهارجع نفسهالم، ٌنظر  (3)
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بلبد لٌست بلبده ولٌت الفضل ٌعاد إلٌه، لكنه سٌبقى دابما مهانا  ل لٌزٌد فً تطورٌعمس

 باعتباره أجنبً ؼٌر مرحب به.

 ،من خلبل قراءته للنص وحتى وصؾ الكاتبة لهذه الشخصٌات كان مقتضبا ٌفهمه القارئ

وهذا الوصؾ ٌتوزع على مختلؾ مقاطع القصة فٌتضح صورة الشخصٌات لدى القارئ 

 ":زهور ونٌسً"بطرٌقة تدرٌجٌة تقول 

 

لقد انتهى الولد لتوه من العمل، وها هو مع زمٌل له، لا تحلو لهما القهوة إلا إذا »...  

طبخاها بهذه الطرٌقة البدائٌة، وتسلٌا قلٌلا قبل الرجوع إلى البٌت، فترة فاصلة بٌن 

«راحةفترتٌن... نهار من العمل الشاق ولٌل فً بٌت ٌذكر بالعمل لأنه ٌفتقد إلى لوازم ال
(1)

. 

 

فمن خلبل هذا المقطع السردي ٌتضح أن الولدان ٌعٌشان حٌاة جد بسٌطة وٌمارسان العمل 

وهما فقٌران لكنهما رؼم ذلك ٌستمتعان بؤبسط الأمور حتى ولو برشفة قهوة بدابٌة  ،الشاق

 التحضٌر وفً قولها:

 

ٌدة والتً بٌنها الثانً ضحكته مدوٌة، حتى انفتح فمه لتظهر أسنانه البع ضحك الولد » 

 هكبٌرة ضرب كفا على كؾ صاحب وبؽبطةوبٌن فرشاة أو سواك بعد زمنً لا بأس به، 

«ٌفوزان بمباراة مصٌرٌةموافقا ومعجبا، وكأنهما 
(2)

. 

 

هنا ٌزٌد فً وضوح ملبمح شخصٌة الولد التً ٌتبٌن أنها ؼٌر مرتبة وؼٌر فالوصؾ 

 وهً عفوٌة التصرفات. ،مهتمة بالنظافة

لقصة تخدمت الكاتبة التكثٌؾ الشدٌد فً الزمان والمكان مما زاد فً جمالٌة اأٌضا اس

فؤحداث القصة كلها تجري فً زمن الؽروب وبالتفصٌل أثناء القصٌرة وخدم بناءها الفنً، 

فترة طهو القهوة وارتشافها مع خٌوط التبػ، أما المكان فهو موحد وهو ربوة خضراء قرب 

 الإٌجازمقتضبا اعتمدت فٌه الكاتبة أسلوب الحذؾ أو ما ٌسمى مصنع الحدٌد، والحوار كان 

                                                           
 .222، ص جمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً  (1)
 .، الصفحة نفسهاالمرجع نفسه (2)
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وٌتجلى ذلك بوضوح فً هذا المقطع الحواري الذي دار بٌن الرجل الؽرٌب  ،بالحذؾ

 والولدان:

 

 هل هً قهوة؟ -»

 كما ترى، هل ترٌد قلٌلا؟

 أكون شاكرا لكما ذلك، رؼم أن القهوة لا تشرب والبطن خاوٌة.

 جائع؟ هل ترٌد أن تقول أنك

«لقد فهمت...
(1)

. 

 لقد كان بإمكان الكاتبة أن تقول على ألسنة شخصٌاتها:

 ماذا تطبخان هل هً قهوة؟ -

 نعم هً قهوة كما ترى، هل ترٌد قلٌلب؟ -

 بالتؤكٌد وسؤكون شاكرا لكما ذلك، رؼم أن القهوة لا تشرب والبطن خاوٌة. -

لمقاطع )ماذا تطبخان، نعم فحذفت كل من الكن الكاتبة اعتمدت أسلوب التكثٌؾ بالحذؾ 

هً قهوة، بالتؤكٌد( وتركت للقارئ تؤوٌل ما تم حذفه، وملؤ الثلبث نقاط المتتالٌة التً تتكرر 

 فً مقاطع القصة بٌن الحٌن والآخر.

ٌشمل التكثٌؾ كلبً من الشخصٌات المتمثلة فً "رشٌد" و  "سكر وذباب" ةوفً قص

ي هو المقهى والزمان الموحد المتمثل فً فترة وصاحب المقهى والمكان الموحد الذ ،"صالح"

على التكثٌؾ اللؽوي وذلك ما ٌتجلى فً  ، لكن الإطناب فً القصة القصٌرة ٌطؽىالصبٌحة

ٌحكً فساد الصحؾ والواقع السٌاسً وفساد الحوار المطول بٌن "رشٌد" و"صالح" الذي 

  صحؾ الٌوم: المبادئ ٌقول رشٌد ردًا على سإال صالح له عما إذا كان قد قرأ

 

والقذؾ فً ضمٌر الأمة، فقط،  والتشوٌه الإثارةأٌة صحٌفة ٌا أخً هاته التً تعتمد -»

حتى تبٌع أعدادا أكبر... تعتمد التشهٌر والتضخٌم والمبالؽة الأبسط الظواهر الاجتماعٌة 

لام والأخلاقٌة الموجودة فً كل المجتمعات مهما بلػ رقٌها، فقط حتى تبٌع أعدادا أكثر، أق

تبحث عن الخطٌئة والعٌوب، وعند المرأة بالخصوص حسب المزاج، دون أن تكلؾ نفسها 

                                                           
 .222ص  ،المرجع السابق  (1)
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... مشقة البحث عن الأسباب والعوامل والحقائق... هكذا تعمٌم وإطلاق وعناوٌن عرٌضة

شاردة، كالرصاصات  فقط حتى تبٌع أكثر... ألٌست هذه هً الدعارة نفسها؟ الكلمات تنطلق

قدرات الإنسان على هذه الأرض، وتمزق الأمل الواعد، وتعبث بالثقة موهً تخرب  والقنابل

على طاولة المزاد، هكذا بعنفوان  جمٌلفً الوطن والمخلصٌن لهذا الوطن، وتضع كل شًء 

الحق أو فً الباطل ... هكذا نحن نبالػ، فً كل الحالات، فً الحب، فً  كبٌر وشجاعة سوداء

.«... لا وسط عندنا، رؼم أننا أمة وسط.. ، أو فً السلامفً الحربفً الحقد، 
(1)

. 

 

ه المسؤلة دٌٌوحً للقارئ بمدى ج ،المطولة عن سإال بسٌط حول الصحؾ الإجابةفهذه 

الذي ٌنشر الرعب  الإعلبمًالمفصلة والمبٌنة للقارئ قمة الفساد  الإجابةالتً تستدعً هذه 

بة جٌب عن السإال المقتضب بإجا"رشٌد" أن ٌ بإمكانوعدم الثقة بٌن المواطنٌن، فقد كان 

ٌُخِلْ بالبناء الفنً للنص، بل إنه ٌخدم جمالٌة القصة  الإطناب، لكن هذا موجزة من القصٌرة لم 

من الفساد الذي ٌعم المجتمع والسٌاسة  بالاشمبزاز شعرحٌث التؤثٌر فً القارئ، وجعله ٌ

  .ووسابل الإعلبم التً تزٌد الطٌن بلة

بطرٌقة عملٌة " بٌن التكثٌؾ والإطناب زهور ونٌسًزاوجت " وفً قصة "كؾ الوطن" 

عمل على  للوصؾ الذيحٌث تجعل الكاتبة حصة الأسد من السرد  ؛للقصةتخدم الفكرة العامة 

إلا  ،تؤكٌد فكرة حب الوطن والشوق إلٌه حتى ولو كان البعد عنه رحلة سٌاحة للراحة فلب راحة

  . فً أحضان الوطن

دون التركٌز على  ةكثٌؾ فً الشخصٌات التً هً الزوج والزوجالتاعتمدت الكاتبة 

أدق الأوصاؾ التً تحدد ملبمحها بدقة فقط صفة الوفاء للوطن وحبه، وزاوجت التسمٌة أو 

أكبر عواصم  اسمأو  الاسمالذي اكتفت بإطلبق علٌه هذا  ،المكان بٌن الطابرة وبلد الحرٌة

  هو البلد )بارٌس( تقول الكاتبة: نلٌكون المكاحسب ثقافة  ،العالم لتترك للقارئ تؤوٌله

 

«ها هما فً بلد الحرٌة هكذا ٌسمونها...... الطائرة تحط فً أكبر عواصم العالم»
(2)

. 
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الؽربة شعور بالوحدة » وتقول الكاتبة فً وصؾ معاناة المؽترب بعٌدا عن وطنه وأهله:

أس، بأنك وحدك فً عالم ؼٌر رؼم عشرات الناس من حولك، شعور بالوحشة، بالفراغ، بالٌ

عالمك، فً عالم جمٌل، لكنه لٌس عالمك، فً مدٌنة رائعة شفافة، لكنها لٌست مدٌنتك، هكذا 

تحب دائما،  أن تصبح مدٌنتك، لكن لٌس لأٌة مدٌنة مهما كانت روعتها أن تصبح مدٌنتك، 

مهما فعلت فأنت  إن لكل مدٌنة أصحابها وشعبها، أما أنت فلست إلا سائحا ؼرٌبا أجنبٌا...

ح بذلك، فً عٌونهم وقلوبهم ٌأجنبً... هٌئتك تقول ذلك: نظرتك تعلن عن ذلك، حٌرتك تص

وعقولهم، حتى لو لم ٌتفوهوا لك بذلك... إنك أجنبً بقدر عمق انتمائهم، بقدر ما ٌشعر أهل 

... ر شعورك أنت بالؽربة... بأنك دخٌل ضائعذالمدٌنة باعتزازهم بمدٌنتهم، بقدر ما ٌتج

والأمومة، رؼم كل تبحث عن شًء ما لم ٌتحقق فً مدٌنتك، تلك التً تشعر فٌها بالدؾء 

«شًء
(1)

. 

 

ومرارته بصور بالتفصٌل المدقق كٌؾ ٌعانً  الاؼترابفهذا الوصؾ المطول لشعور 

و دخٌل ضابع فً بلبد لٌست الإنسان المؽترب عن بلبد ؼٌر بلبده من تمٌٌز ونظرة دونٌة فه

ذا الإطناب فً الوصؾ رؼم ما فٌه من تكرار إلا أنه ٌساعد فً إٌصال الفكرة وه ببلبده،

 .مهبآلاشعور الإنسان المؽترب وٌحس والتؤثٌر فٌه لٌعٌش نفس  ،للقارئ على أتم وجه

وهً تدل على  ،نقاط المتتالٌة ةثلبثالقصٌرة، الكما تتكرر فً المقاطع السردٌة للقصة 

النص من  إنتاجناحٌة أخرى دعوة للقارئ بالمشاركة فً كلمات أو مقاطع محذوفة وهً من 

مختلفة باختلبؾ القراء وهذا ما ٌعطً وبالتالً ستكون التؤوٌلبت  ،تم حذفه تؤوٌل ماخلبل 

 النص جمالٌة لا متناهٌة وثراء لؽوي ودلالً متنوع.

تعتمد الكاتبة تقنٌة الاقتصاد اللؽوي من خلبل تكثٌؾ  وفً قصة "القرٌة الصؽٌرة"

فهذه هً الشخصٌات الثلبثة  ،زوجة الأب، صاحبة الصالون ،الصؽٌرة المرأة: الشخصٌات

فقط تركز على بعض  ،ولا تتكبد الكاتبة عناء تسمٌة شخصٌتها ع أحداث القصةصنفقط التً ت

صالها الأوصاؾ التً تبٌن بعض ملبمحها، وذلك لأنها تركز أكثر على إبراز الفكرة وإٌ

فً ذهنه عن القصة بؤكملها، والمكان أٌضا مكثؾ  انطباعاوتترك ٌه للقارئ بطرٌقة تإثر ف

 صالون التجمٌل الذي تقصده الفتاة رؼبة فً التؽٌٌر. وضٌق، ٌمثله
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 كما استخدمت الكاتبة تقنٌة الاستباق لتكثٌؾ الزمن  تقول: 

 

« تمر الأٌام بلٌدة متكررة لتصبح صدٌقه لزوجة أبٌها ولٌست ربٌبة... »
(1)

. 

«الأٌامتمر »ا: قولهفب
 

تختصر جزءا كبٌرا من الزمن
 

مقداره عدة أٌام، وكان الحوار موجزا 

 فً أؼلب الأحٌان، كما فً هذا الحوار الذي دار بٌن الفتاة وزوجة أبٌها:

 

 لو كنت أملك بعض جمالك. آه -»

 وماذا ستفعلٌن لو حصل ذلك؟ -

«على الأقل كنت ساعتها فً مكان آخر -
(2)

. 

 

الحوار مساوٌة للمعانً لا إطناب فٌها ولا إٌجاز مُخِلٌ بالمعنى وهذا فالألفاظ فً هذا 

 مناسب لحجم القصة القصٌرة وبناءها الفنً.

  ومن بٌن المقاطع السردٌة التً توضح بلبؼة التكثٌؾ قول الكاتبة:

 

«ٌخلق الله ما ٌشاء... وتخلق المساحٌق أٌضا ما تشاء»
(3)

.  

 

جمٌلٌة بؤن للمساحٌق التد ومعانٌه كثٌرة فهً تقص قلٌلةبالقصر أي أن ألفاظه  زفهو إٌجا

حال الفتاة تبدل إلى أن وكٌؾ  ،رأة إلى أفضل بكل مواصفات الجمالالقدرة على تؽٌٌر شكل الم

 .فضل وشكلها صار أجمل وأكثر إثارةأ

، فقد اعتمدت والإطناب" بٌن التكثٌؾ زهور ونٌسًزاوجت " وفً قصة "زخات المطر" 

وهً شخصٌات لم تطلق  : الزوج والزوجة،الشخصٌات فكانت شخصٌات القصةفً  الإٌجاز

القصٌرة علٌها أسماء كما الحال مع أؼلب شخصٌات قصص المجموعة، والتكثٌؾ فً القصة 

ٌشمل أٌضا المكان الموحد فهو مكان مؽلق متمثل فً البٌت حٌث ٌدور الحوار بٌن الزوجٌن 

التً تمثل بشارة خٌر وتفاءل، تمثل التجدٌد لما  ٌدة وهطول الأمطاردسنة الجعن دخول ال

                                                           
 .221، ص جمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً   (1)
 الصفحة نفسها. ، المرجع نفسه (2)
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للمطر من فضل على الأرض الجافة فً تلثم شقوقها وارتواءها واكتساءها بالاخضرار 

 المتجدد.

وفً النص أٌضا ما ٌدل على كلبم محذوؾ تنوب عنه الثلبث نقاط المتتالٌة كنوع من 

 :القصٌرة قصةبداٌة الفً التكثٌؾ اللؽوي من أمثلة ذلك قول الكاتبة 

كل عام ونحن بخٌر... وكأننا فً كل مرة نقول ذلك نكون بخٌر... هذا كل ما ٌمكن أن »

نجود به، نجتهد لنردده لكل من حولنا فً أول ٌوم من السنة الجدٌدة... نتصورها جدٌدة، 

من أعمارنا، والأعمار القصٌرة ها ما  وهً ككل السنوات الأخرى، تأكل وفً كل مرة، جزءا

رة لا تواكب ما فً صدورنا من أحلام قصٌرة بشكل فضٌع... ورؼم ذلك نضٌعها فً قصٌ

«...النفس، مع قضاٌا نعتقد، ولمدة طوٌلة، أنها الأهم مع نضال
(1)

.  

ففً هذا المقطع السردي من بداٌة القصة تتكرر تقنٌة التكثٌؾ بالحذؾ الذي تدل علٌه 

لخدمة النص  اللؽوي الاقتصادبة اعتمدت س مرات، مما ٌدل على أن الكاتالثلبث نقاط خم

 الذي لا تسمح له طبٌعته بالحشو اللؽوي كونه قصة قصٌرة.

ورؼم ذلك فالحوار الذي دار بٌن الزوجٌن فً فترة زمنٌة محدودة تقدر بفترة إعداد القهوة 

ن الحٌاة عكان مطولا وذلك لطبٌعة فهو حوار فلسفً ٌتضمن أفكار وتساإلات  حمٌمةلجلسة 

صاحبة العقل  ةالمثقفتثٌرها الزوجة كون وسباق الأعمار مع الزمن، أسبلة وقضاٌا فكرٌة وال

ن استؽلبلها قبل أن تؤكل أشواطا حسالنٌر الداعً لتجدٌد الأفكار مع السنة الجدٌدة والدعوة إلى 

 :ها هً تجادل زوجهاومن العمر 

 

حتها الملوثة، الأمطار فض، تؽسل أجنتأنظر إلى الطٌور الداجنة والحرة، كٌؾ تن - »

حررتها من الانكماش والتقوقع، إنها تبسط أطرافها المقٌدة، تشعر بالسعادة، الأمطار 

 أسعدتها وأسعدت الأرض، وتكاد تحً الأفكار الجامدة فً رأسك ورأسً.

 ؼٌر موجودة. تتصورٌن أشٌاء -

ا نموت، إنها السنة كٌؾ ذلك إننا عندما لا نفكر، ولا نتكلم، ولا نقول شٌئا، نكون قد بدأن -

 الجدٌدة.

 الموت ٌبدأ من الرأس أم من الرجلٌن؟ -
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لا أدري إنه لا ٌصعب علٌه أن ٌحتوي كل شًء فً لحظة واحدة، ما الفرق بٌن من ٌدخله  -

الموت من الرأس أو من القدمٌن؟ لا فرق أبدا، الموت واحدة الموت، فً كل الحالات، وبأي 

 و الآخر؟الأسباب، والزمن ألا تراه قد مات ه

«ٌن دائما فً تصوراتكؽلتبا -
(1)

.   

 

فهذا الحوار المطول لٌس سوى جزء ٌسٌر من حوار كبٌر ومطول بٌن الزوجٌن ٌتجادلان 

لبتها ونظرتها الفلسفٌة للكون والزوج ٌخالفها محول قضاٌا كونٌة وفكرٌة، فالزوجة تبالػ فً تؤ

درجة أنه ٌؤخذ بالقصة ل الحوار مطولا لالرأي، لكنها تزٌد فلسفة لمحاولة إقناعه وهذا ما ٌجع

 المسرح. حىالقصٌرة من

من خلبل دراسة أسلوب التكثٌؾ اللؽوي فً هذه النماذج القصصٌة من المجموعة ٌتبٌن أن 

والتكثٌؾ؛ فقد  الإطنابالقول من خلبل التوسط بٌن  اقتصاد" أبدعت فً زهور ونٌسً"

ى لؽة القصص، وزاد فً تمٌز الأسلوب زاوجت بٌن الأسلوبٌن مما أضفى صبؽة جمالٌة عل

 النسوي لدى الكاتبة.

 :ة فً المجموعة القصصٌةالنهاٌات النصٌ -خامسا

النصٌة مهمة أهمٌة العنوان لما لها من علبقة وطٌدة بٌن النص  ٌاتاإذا كانت البد

ة التً النصٌة لا تقل أهمٌة عن ذلك باعتبارها إحدى أهم العتبات النصٌوالمتلقً، فإن النهاٌات 

الوقوؾ عندها، فهً دلٌل اكتمال أحداث النص وهً مبحث القارئ منذ بداٌة تحتم على القارئ 

 النص.

 تعرٌؾ النهاٌة النصٌة:  -1

هذه المرحلة التً  إلى »بعد قراءة البداٌة النصٌة والنص ككل لا بد بعد ذلك من الوصول

دق توقعاته وٌخلص منها إلى تعد من أهم اللحظات التً ربما ٌترقبها المتلقً بشؽؾ حتى تص

قراءتها مكتملة، إذ أنه لا توجد قراءة أخرى فً ذهن المتلقً  المعاٌشة الثانٌة للقصة بعد 

وخٌاله تعقب لحظة انتهاء القصة ولا ٌستطٌع الوصول إلٌها إلا بعد مرحلة النهاٌة التً ٌتبدى 

«فٌها العمل بصورته المكتملة
 (2)

. 
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نقع على تعرٌؾ آخر ما ٌصل القارئ بالمبدع، ولا ٌمكننا أن )القصٌرةوالخاتمة فً القصة 

ٌقوم بتوجٌه البحث فً هذا النوع من العتبات، القصٌرة محدد للخواتم/ النهاٌات فً القصة 

والذاتٌة، فهو ٌجتهد فً أن تكون  الابتكارلتبقى قدرة المبدع على إٌجاد خاتمة لقصة تقوم على 

(نهاٌاتها فً جانبها الفنً والدلالًالخاتمة ملببمة لبداٌات قصصه و
(1)

. 

 الانطباعالنصٌة لما لها من دور فً رسم اهتمت البلبؼة العربٌة القدٌمة بالخواتم  وقد

ٌرى بؤنه على المتكلم  "جلال الدٌن محمد بن عبد الرحمن القزوٌنًالآخر لدى المتلقً، فهذا "

كا بحتى ٌكون أعذب لفظا وأحسن سمه )من كلب الانتهاءبتداء، فً إلى الإ بالإضافةأن ٌتؤنق 

لأنه آخر ما ٌعٌه السمع وٌرتسم فً النفس، فإن كان  ،الانتهاءوأصح معنى، وٌإكد على 

مختارا كما وصؾ جبر ما عساه وقع فٌما قبله من التقصٌر، وإن كان ؼٌر مختار كان بخلبؾ 

(اء الكلبمذلك، وربما أنسى محاسن ما قبله... وأحسن الإنتهاءات ما أذن بانته
(2)

ختام فحسن ال .

الذي ٌبقى فً ذهن القارئ بعد القراءة حتى ولو كان النص ملٌبا  الانطباعٌضمن حسن 

 فالنهاٌة الجٌدة تضمن ترمٌم الأخطاء السابقة. اتبّ بالمط

وكل نص ٌحمل بوادر اكتمال حلقاته وٌإسس لعلبقات مماثلة فً بداٌته ونهاٌته، فٌستعٌر 

لا تكتمل الأحداث فً تسلسلها الزمانً سوى فً نهاٌة »، لذلك أحدهما ملبمح الآخر

«ةالقراء
(3)

«فمنذ كتابة أول كلمة ٌكون كل شًء قد انقضى» ،
(4)

، لكن هذا لا ٌمنع من احتفاظ 

ة النهاٌة لنفسها بخٌط رفٌع ٌربط بداٌتها كلها وٌشكل نسٌجها العام، والنهاٌة قد تبقى مفتوح

  .الافتراضٌة لذلك ٌمكن تسمٌتها بالنهاٌة

أن نهاٌة الرواٌة لا تعنً عجز »"frank karemode"" فرانك كرمودوقد لاحظ "

الروابً عن مواصلة السرد ولكنها تعنً أنه ٌرٌد أن ٌنهً رواٌته كبدٌهٌة وكمتتالٌة مترابطة 

من الأحداث تسٌر نحو نهاٌة معلومة، لأن السرد لا ٌمكن أن ٌستمر إلى ما لا نهاٌة وكل تؤجٌل 

                                                           
اللعنة علٌكم هداٌة مرزق، شعرٌة العتاب فً النص البوطاجٌنً، قراءة فً المقدمات والخواتم فً قصص مجموعته ، ٌنظر (1)

 .22، ص جمٌعا
 .222جلبل الدٌن القزوٌنً، الإٌضاح فً علوم البلبؼة، ص  ،ٌنظر  (2)
 . 20، ص 0272واٌة، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، مصر، سٌزا قاسم، بناء الر (3)
 .22المرجع نفسه، ص ( 4)



  روسيكادا صيةالقصالمجموعة لمغة في ا                                      الفصل الأول

81 
 

فً النهاٌة هو فً حقٌقة الأمر خضوع لإحراجات فنٌة، وفً هذا السٌاق فإن النهاٌة تعادل 

«التوقع
 (1)

.  

فتراضات التً جزء من مجموعة من التوقعات أو الإالنهاٌة المفترضة أن فهذا ٌعنً 

عنً دابما موت الشخص أو البطل تتحملها الأحداث سواء كمضامٌن أو كعلبقات والنهاٌة لا 

 جدٌدة. قانطلبإها قد تعنً نهاٌة حدث أو بداٌة نولك

 أهمٌة النهاٌة النصٌة: -2

تمكننا من )رسم حدود إطار النص وانؽلبقه على ذاته بما هو بنٌة لها إن نهاٌة النص 

خصوصٌتها واستقلبلٌتها عن البنى اللؽوٌة والتواصلٌة الأخرى، فإذا كانت البداٌة مهمة، فإن 

لآخر/ الأخٌر للنص، ٌجب أن تكون معلمة وتقوم بدور الحد البنٌوي النهاٌة التً تمثل الطرؾ ا

(الذي ٌرسم حدود نص معٌن
(2)

. 

ذ تنوعات كثٌرة أهمها أنها نهاٌة مفتوحة أي قابلة تؤخنها وتكمن أهمٌتها أٌضا فً أ

 لتؤوٌلبت العدٌدة.

 من الانتهاءوٌطول بعد مما ٌجعل أثرها ٌمتد  تؤخرها» وتكمن أهمٌتها أٌضا فً

«القراءة
(3)

شوق القارئ فهً بالنسبة للقارئ،  أهمٌةللخاتمة ٌجعل منها ذات  المتؤخرفالموقع  .

تمارس انطباعا ثابتا فً ذهن  أٌضاخاتمة القصة ،وهً  أو الأحداثومبتؽاه لٌعرؾ نهاٌة 

 القارئ عن النص فتجعله ٌفكر فٌه حتى بعد انتهابه .

تجعلها قصٌرة من ناحٌة فهً التً  خاصة، أهمٌةوالنهاٌة فً القصة القصٌرة تكتسب »

ولهذا فالنهاٌة لٌست منفصلة عن البناء الفن للقصة  الشكل ولٌس من ناحٌة الحجم  فحسب،

البداٌة فً نقطة واحدة ٌتحقق بها الاكتمال  أوففٌها تتجمع كل القوى التً احتواها الموقؾ 

«للحدث 
(4)

. 

                                                           
 .022من بنٌة المعنى إلى سٌمٌابٌة الدال، ص  حسٌن خمري، نظرٌة النص   (1)
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. ،ٌنظر    (2)
صص مجموعته اللعنة علٌكم والخواتم فً ق شعرٌة العتبات فً النص البوطاجٌنً، قراءة فً المقدمات هداٌة مرزق،   (3)

 .22، ص جمٌعا
 .12كتابة القصة القصٌرة، ص علً عبد الجلٌل، فن  (4)
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السإال الأساسً " من  »نهاٌة والعكس وأن ارتباط البداٌة بال "Lutman""لوتمان" ٌرى 

«أٌن جاء هذا؟ ولٌس " بؤي شًء انتهى" لأن النهاٌة مرسومة فً البداٌة توحً بالنهاٌة
(1)

. 

" لوتمان" رهاونهاٌته،  لأن البداٌة كما ٌوبذلك تكون أهمٌة النهاٌة النصٌة فً بداٌة النص 

 "Lutman  "نحو النهاٌة. تحٌل على النهاٌة، وهً فً طرٌق مستقٌم 

 خصائص النهاٌة النصٌة:  -3

 :ٌمكننا أن نوجز أهم السمات التً ٌجب أن تتسم بها النهاٌة وهً

البداٌة، وتواصلها معا بخٌط رفٌع ٌمسك البناء  النهاٌة بعناصر القصة القصٌرة لاسٌماارتباط  -

 القصصً، وارتباطها كذلك بالحدث إذ أنها كاشفة لملبمحه ولأبعاده.

 صل إلى المعنى أو المضمون أو الدلالة الكلٌة للقصة.النهاٌة تو -

لؽة النهاٌة تنطوي على كثٌر من القٌم الجمالٌة، فهً لا تنفصل عن جمالٌات القصة عامة بل  -

هً تإكدها وترسخها، ولذلك تكون لؽة النهاٌة
(2)

قرٌبة من الإطار اللؽوي العام للقصة، فلب  

ٌجب أن تتمسك بروح  التنوٌر والكشؾ حتى لو ٌجب أن تتسم بالؽموض والتعقٌد بل إنها 

انطوت على رموز وشفرات فإنها من المفترض أن تكون الباب الأخٌر الذي ٌطرقه المتلقً
(3)

 .

 بحثا عن جمال القصة الكلً وخاتمة ترضً فضوله وتوقعاته.

وبالرؼم من هذه المٌزات الأساسٌة  للنهاٌة النصٌة والتً تجعل منها بالؽة الأهمٌة 

لحظة  إلىإلى أهمٌتها ودورها وتحولها  فتلا تلت فإننا نجد الكثٌر من نماذج القصة القصٌرة)

عندما تنفك عرى الروابط بٌنها وبٌن عناصر العمل الأخرى، وربما ٌعود هذا إلى  التعقٌد

، وهنا ٌتحتم المتلقً بهاالمفتوحة أو المباؼتة التً ٌفاجا  لما ٌسمى النهاٌاتتفضٌل البعض 

(النهاٌة المفتوحة والنهاٌة المباؼتةا النظر إلى هاتٌن الإشكالٌتٌن، نعلٌ
 (4)

. 

" على عبد الجلٌل، ٌرى "واستمرارٌتهانفتاح النهاٌة لنسبة إلى إمكانٌة تحمل القصة لافبا

لأن القصة القصٌرة كفن أدبً مكثؾ لا تستطٌع طرح كل  ؛أن هذا صحٌح وضروري أحٌانا

أمام التساإلات والتؤملبت ولهذا فالنهاٌة لا ٌجب أن توصد الباب  أو تحمل كل الرإى،الأفكار 

" )لا نهاٌة لنهاٌة عبد الجلٌل علًالتً تعقب النهاٌة وتبقى مستمرة إلى ما بعدها، وٌسمٌها "
                                                           

 .001من بنٌة المعنى إلى سٌمٌابٌة الدال، ص  حسٌن خمري، نظرٌة النص  (1)
 .012علً عبد الجلٌل، فن كتابة القصة القصٌرة، ص ، ٌنظر  (2)
 .081المرجع نفسه، ص  ، ٌنظر  (3)
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.، ٌنظر  (4)
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ما قبلها وفً ذلك أبعاد فلسفٌة وجمالٌة للقصة لكن ٌبقى على القاص أن ٌراعً ارتباط النهاٌة ب

 ...من بداٌة وحدث ومعنى

حتى لا ٌلهث وراءها المتلقً  ةاللبمنطقٌأما عن النهاٌة المباؼتة لا ٌستحسن أن تصل إلى حد 

فً نهاٌة القصة وذلك لا ٌمنع من استمرار التساإلات والتؤوٌلبت بعد هذه  بالإحباطأو ٌصاب 

(النهاٌة
 (1)

. 

در ما للعناوٌن من وعلٌه ٌمكن القول أنه بقدر ما للبداٌات من أبعاد جمالٌة ودلالٌة، وبق 

هم فإن للنهاٌات النصٌة أو الخواتم الدور الكبٌر والم ،أهمٌة فً جذب القارئ إلى أعماق النص

بالنص وحنٌنا إلى أفكاره فحسن فً ختم رحلة القارئ داخل النص بطرٌقة تجعله أكثر تعلقا 

 فٌها الكاتب أثناء كتابته للنص. تالتً وقع المطباتكفٌل بإصلبح  الانتهاء

 :ة فً المجموعة القصصٌةالنهاٌات النصٌ  -4

ولتشارك فً إن النهاٌات أو الخواتم فً قصص المجموعة تؤتً لتختم النص القصصً 

والقارئ الذي لا  على المستوى التواصلً بٌن الكاتبةإضفاء أبعاد دلالٌة وجمالٌة للنص ولتإثر 

ة ث أكثر فً عمق معانٌه وكثروٌبحٌمر بها إلا وٌثٌره حسنها وجودتها، فٌتعلق أكثر بالنص 

 ٌبن النهاٌات النصٌة داخل المجموعة القصصٌة:إحالاته والجدول الآتً 

 جدول النهاٌات النصٌة:

المجموعة 

 القصصٌة

عنوان 

 القصة

 الصفحة نهاٌةنص ال

مبررات الهجرة ؼٌر واردة، لكن مبررات الهروب  جحٌم وذهب روسٌكادا

على كتفٌه، وتتسع وٌضع الولدان ٌدٌهما  )...( واردة

الابتسامات، وتلتمس الأقدام الأرض أكثر نحو مدٌنة 

     حبلى بالجحٌم والذهب.   

 222ص 

 *  *  * سكر وذباب

النادل لا ٌزال ٌصٌح على فناجٌن المٌاه الملوثة التً 

 212ص

                                                           
 .081، ص المرجع نفسه، ٌنظر    (1)
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تصبح أمرا لا جدوى منه،  )...( تسمى مجازا قهوة

 ككل الأشٌاء الأخرى حولهما.. 

أما أنا، فهكذا، أحب الحٌاة فً حرٌة كاملة وأمن لا  - وطنكؾ ال

محدود، إننً أشعر بإنسانٌتً محفوظة، وكرامتً ؼٌر 

مداسة تحت ضؽط فكري، أو قهر اجتماعً، أشعر 

وكؤنه كان قبل الساعة )...(  بالنور حولً وفً داخلً

ٌختنق ومدٌده ٌبحث عن ٌدها. لٌؤخذها فً ٌده، وكؤنه 

 د ؼٌبة طوٌلة.   ٌجد الوطن كله وبع

 282ص

 *  *  * زخات المطر

وسط الحوار، ٌسمع الإبرٌق القهوة صوت ؼلٌانه، 

 )...( معلنا عن نفسه، وأجري ملهوفة خوفا من فٌضانه

دون أن ندري، هل هو مإشر للسعادة أم للؤحزان؟ 

 العزاء أن ذلك لٌس بؤٌدٌنا.

 282ص

 *  *  * بدلة العٌد

ات الحمامات لاتقلقها ٌرلى الحووإ )...( صدٌقً -

ٌحة رعب، أو طلقة طٌش أو خطوات همجٌة، ص

وأشرب من كؤس الزمن، وقد تطهرت وعادت لاحتواء 

 الأعٌاد...

 221ص

 *  *  * حنٌن

الٌوم، وبعد ست وثلبثٌن سنة، وقد ولى العمر، بربٌعه 

لمن أنا، الٌوم أحن؟ هل لعنفوان مصطفى؟ أم  )...(

ٌع العمر؟ أم أن حنٌنً لكل لابتسامة أحمد؟ أم لا رب

ذلكم؟ ثم لماذا نحن للؤحلبم، وكل الأحلبم آخرها 

  حنٌن؟ إنها لا  ترضى إلا بتعب العمر كله.

 228ص

 212صلٌتزوج أبً كما ٌشاء، فقط أعطونً اسما جمٌلب، لٌس  الاسم الحلم
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 لً الحق فً ذلك؟

 قةهناء ورٌاض ٌرفعان علمٌن صؽٌرٌن بؤلوان مشر - نجمة الراعً

  لكن ترى من هو الخاسر؟...)...( 

 217ص

قلعة التفاح 

 الأزهر

لماذا ٌنسٌك الحزن والٌؤس أن قلعتنا حبلى بالفرسان، -

 إذا مات فٌها فارس قام فارس...

 202ص

لٌس عٌبا أن 

 ٌبكً الرجال

لا افتعال، ولا خجل، لا تمثٌل بعد الآن، لا ؼرض  -

رقص من وراء أي شًء، الكل ٌحب أن ٌرقص، ٌ

للفرح وٌرقص للموت، وكلتا الرقصتٌن 

 وٌسقط الكلبم... وٌسقط العفو العربً...)...(عبادة

 222ص

القرٌة 

 الصؽٌرة

تنطلق إلى سٌارة ضخمة، كانت )...(ٌخلق الله ما ٌشاء -

تنتظرها على رصٌؾ الشارع، لتبتلعها، فً لحظة حلم 

من الزمن ؼٌر مدركة أن الكرة الأرضٌة قد أصبحت 

 ٌرة... قرٌة صؽ

 220ص

، لٌدخل فً عالمه ٌقظتهٌرتعش جسمه فتكتمل  روسٌكادا

مصحوبا بابتسامته فٌها الكثٌر من الود  )...(المعتاد

والألفة، البٌت لا ٌزال بعٌد، لكنه كلما خطى خطوة إلٌه 

إلا وشعر براحة كبٌرة، إنها روسٌكادا فً انتظاره على 

  أحر من الجمر... 

 221ص

  

" لمجموعتها زهور ونٌسًول نلبحظ أن النهاٌات النصٌة التً اختارتها"الجدمن خلبل 

تتراوح بٌن نهاٌات محددة بثلبثة نجوم وأخرى ٌحددها القارئ حسب فهمه للنص وهً عموما 

نهاٌات مفتوحة كون النص قصة قصٌرة لا ٌسع حجمها أن تكون النهاٌة مكتملة التفاصٌل، فقط 

ٌرة حسب ما ا. كما تتراوح هذه النهاٌات بٌن الطوٌلة والقصٌبقى على القارئ أن ٌإول بقٌته

 وإٌحاء أو تصرٌح. ٌقتضٌه النص من إٌماء

 :القصصٌةقراءة نقدٌة للنهاٌات فً المجموعة   -5
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للمجموعة ٌصعب الفصل فٌها بٌن النهاٌات كفقر أو النهاٌات فً هذه النهاٌات النصٌة 

الذي ٌراه  )التخلص "جلال الدٌن القزوٌنًسمٌه "كجمل، لأن النهاٌة المطولة ترتبط أكثر بما ٌ

فٌها من المواضع الثلبثة التً ٌنبؽً للمتكلم أن ٌتؤنق وٌرى بؤنه  نتهاءوالا بتداءهما أهمٌة الإم

بب شمما  الانتقالوأصح معنى، وٌعنً بالتخلص  سبكاوأحسن لفظا  أدق كلبمه حتى ٌكون

لأن السامع ٌكون مترقبا رعاٌة الملببمة بٌنهما، الكلبم به من تشبٌب أو ؼٌره إلى المقصود مع 

فإذا كان حسنا متلببم الطرفٌن حرك من نشاط من التشبٌب إلى المقصود كٌؾ ٌكون،  للبنتقال

(السامع وأعان على إصؽابه إلى ما بعده، وإن بخلبؾ ذلك كان الأمر بالعكس
 (1)

. 

ٌفرق القارئ بٌنه لا وقد  من النص إلى نهاٌته، الانتقالٌةفالتخلص إذن هو المرحلة 

 ،التً ٌمكن اعتبارها شبه قصاصة من شرٌط الحٌاة الطوٌلةٌن النهاٌة فً القصة القصٌرة وب

وبالتالً ٌكتفً المتلقً فً أؼلب الأحٌان بإكمال الثلبث نقاط التً تمثل النهاٌة المفتوحة القابلة 

 للتؤوٌل.

من فة ختمت بها كل قصة " من نهاٌات نصٌة مكثزهور ونٌسًإن ما جاء عند " 

المفتوحة،  قصص مجموعتها، تستوقؾ القارئ عند دلالاتها لٌتؤمل معانٌها وٌإول دلالاتها

فهم النص من  إلىنه ٌسعى بالضرورة ٌسعى باستمرار لتواصل مع النص فإ وبما أن القارئ

وتقر سمعه  ومن بٌن الخواتم النصٌة التً تستوقؾ القارئ بداٌته إلى نهاٌته وفك كل ألؽازه،

 على لسان زوج البطلة:  ، مثلب قول الأدٌبة فً نهاٌة قصته "كؾ الوطن"بلؽة بسٌطة موحٌة

 

كاملة وأمن لا محدود، إننً أشعر بإنسانٌتً  أما أنا، فهكذا، أحب الحٌاة فً حرٌة »

« أو قهر اجتماعً...محفوظة، وكرامتً ؼٌر مداسة تحت ضؽط فكري، 
(2)

. 

 

سردي من نهاٌة القصة بؤن الإنسان الجزابري حر بطبعه ٌوحً هذا المقطع ال 

التً تنظر إلى كل ذلٌلب فً بلبد الؽرب فخور بكرامته، وهذا ما لا ٌجعله لا ٌقبل العٌش 

لمس ، ونالعنوان دلالةحٌل على . وهذه النهاٌة النصٌة توالازدراءؼرٌب عنها بعٌن النقص 

 ذلك فً قول الكاتبة:

   

                                                           
 .220، ص جلبل الدٌن القزوٌنً، الاٌضاح فً علوم البلبؼة، ٌنظر  (1)
 .282جمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً، ص  (2)
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ٌده ٌبحث عن ٌدها، لٌأخذها  وكأنه كان قبل الساعة ٌختنق ومد وأخذ نفسا عمٌقا...»

«فً ٌده ، وكأنه ٌجد الوطن كله وبعد ؼٌبة طوٌلة
(1)

. 

 

ٌتجلى فً نهاٌة القصة فً ٌد الزوجة التً تمثل ٌد الوطن لما  فالعنوان "كؾ الوطن"

اتمة النصٌة وبذلك تكون هذه الخ ا فً الرقة والحنان والدؾء،مفً ذلك من وجه الشبه بٌنه

 إجابة عن معنى العنوان وما تقصد به الكاتبة.

التً تحمل بذورا فلسفٌة تجسدت  فً تفكٌر المرأة بالتجدٌد  وفً قصة "زخات المطر"

واستؽلبل الوقت فً التفكٌر والتؤمل، وتتراكم تساإلات المرأة الفلسفٌة وتؤملبتها فً الطبٌعة 

، جامدةإل والأمل، أمطار تسقً الفكر وتحًٌ الأفكار البدءا بقطرات المطر التً ترى فٌها التفا

وفجؤة تؤتً النهاٌة لتستفٌق المرأة من ؼفوتها الفلسفٌة مع ؼلٌان إبرٌق القهوة الذي ٌماثل ؼلٌان 

  أفكارها وعواطفها تقول:

 

، ٌسمع لإبرٌق القهوة صوت ؼلٌانه، معلنا عن نفسه، وأجري ملهوفة خوفا وسط الحوار»

.. لم أشعر بقلق، مثلما كان ٌحدث لً، فً مثل هذه الحالات، بل شعرت براحة من فٌضانه،.

بخناق ذهنً وقلبً، قد أنفك الؽثٌان الذي كان ٌسد منافذ كبٌرة، وكأن كل ما كان ٌمسك 

«جسدي
(2)

. 

 

وهً تعتبر  ،أنها تشعر براحة كبٌرة بل وبسعادة أكبر إلا ،فرؼم انقطاع تفكٌرها فجؤة

 تقول: ،رسم نفسه على لوحة العام الجدٌدٌ ا مهماكل ذلك حدث

  

جدٌدة، ستلتهم جزءا مهما من  ألٌس كل هذا حدثا تمٌز به الٌوم، أول ٌوم فً سنة »

ع حتما ؼدنا، دون أن ندري، هل هو مؤشر للسعادة صنأعمارنا؟ فً انتظار حدث جدٌد، سٌ

«أم للأحزان؟ العزاء أن ذلك لٌس بأٌدٌنا
(3)

. 

 

                                                           
 لمرجع نفسه، الصفحة نفسها.ا (1)
 .282ص ، المرجع نفسه  (2)
 .الصفحة نفسها،  الكاملة لزهور ونٌسًجمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة   (3)
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تؤتً الخاتمة مختصرة تناسب نوعٌة النص )القصة القصٌرة(  ،حلم"سم الالإوفً قصة"

فً  "حدة"ولتجٌب عن سإال القارئ ماذا ٌعنً العنوان؟ لتكون الإجابة مخبؤة فً رؼبة الطفلة 

اسم جمٌل كصدٌقتها، وما ذنبها أن تدفع الثمن باسمها فً كون أبٌها لا ٌرؼب فً إنجاب 

 الإناث، تقول حدة:

 

«اسما جمٌلا ألٌس لً الحق فً ذلك أعطونًكما ٌشاء، فقط لٌتزوج أبً » 
(1)

  .  

 

وهً التً لم  وفً ذلك تتجلى الرؼبة الملحة بالمطالبة بؤبسط الحقوق لدرجة الأنانٌة

الذي ٌحمل خلفٌات اجتماعٌة تفرق بٌن  -فً نظرها -تها باسمها القبٌح نٌفكر فٌها أحد بمعا

 الذكر والأنثى.

القارئ مرتبطا بالقصة  اح الأزهر"، النهاٌة النصٌة مفتوحة تبقًوفً قصة "قلعة التف

حتى بعد نهاٌتها ؼٌر المكتملة التً تفتح أفق توقع القارئ لٌتوقع هو بنفسه كٌؾ القصٌرة 

فقد أنهت الكاتبة قصتها بصرخة الصوت الجماعً إجابة للشخص المعارض  ،ستكون النهاٌة

 الٌابس:

 

أن قلعتنا حبلى بالفرسان، إذا مات فٌها فارس قام  ٌنسٌك الحزن والٌأس ذالما »

«فارس...
(2)

. 

 

" القصة وهً تحٌل على زهور ونٌسًوهذه النهاٌة النصٌة هً نفسها ما ابتدأت به "

بما فٌه من تفاءل بؤن القلعة محصنة بالفرسان دابما، حتى وإن  العنوان "قلعة التفاح الأزهر"،

م آخر، وفً ذلك أٌضا تفاءل بالمستقبل، بقدوم جٌل جدٌد تمكن العدو من القضاء على فارس قا

 ٌمثل القوة والحماٌة والحصانة للقلعة وٌعٌد الكرامة والأنفة.

 "هً نفسها المقولة التً طمؤن بها "الزناتً خلٌفةالقصٌرة والنهاٌة النصٌة لهذه القصة 

كنه لم ٌكن ٌعلم أن موته لعندما اقتحم الأعداء قلعته ابنته "سعدى" الفارس الهلبلً المؽوار 

ٌرددون نفس  هااجتمع حكماء ،ثم بعد موت"الزناتً" أهم فرسان القلعة سٌحٌن بعد هذا التفاءل،

                                                           
 .212، ص  المرجع نفسه  (1)
 .202، ص المرجع نفسه   (2)
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 ة للقلعة،صانبالجٌل القادم الذي ٌمثل الحماٌة والحمقولة "الزناتً" وكؤنهم ورثوا تفاءله وثقته 

بالجٌل القادم؟ وما مصٌر القلعة؟  هذه الثقة الكبٌرةلكن ٌتساءل القارئ ما بقٌة الأحداث بعد 

ة إلى وٌمكن اعتبار هذه النهاٌة مفتوحة دعوة من الكاتب لٌتخٌل بذلك النهاٌة حسب توقعاته،

 .طلبع على بقٌة الأحداثقراءة السٌرة الهلبلٌة والإ

الفتاة الصؽٌرة التً لا تعلم  ةتبٌن سذاجتهكمٌة " نهاٌة تعجبٌة زهور ونٌسًوتختار " 

ٌّرت من شكلها الخارجً وهربت من واقعها المرٌرأن  العال فهً  ،م الٌوم قرٌة صؽٌرة مهما ؼ

" فً خاتمة قصة زهور ونٌسًالخروج منها، تقول " عتستطٌستدخل عوالم شبه دوامة لن 

 :ة الصؽٌرة"القرٌ"

 

«ٌخلق الله ما ٌشاء... وتخلق المساحٌق أٌضا ما تشاء» 
(1)

. 

 

بفعل المساحٌق التً تملك القدرة على رسم الوجه  فهً تتعجب من تؽٌر شكل الفتاة 

 الجدٌد للفتاة الصؽٌرة لتصٌر امرأة جدٌدة، لكن بعد ذلك تكون النهاٌة مجهولة تقول الكاتبة:

 

تنطلق إلى سٌارة ضخمة، كانت تنتظرها على رصٌؾ الشارع، لتبتلعها، فً »...  

«حت قرٌة قصٌرةلحظة حلم من الزمن ؼٌر مدركة أن الكرة الأرضٌة قد أصب
(2)

. 

 

تنجح الكاتبة فً جعل القارئ ٌستؤنس باللؽة الشاعرٌة للنهاٌة  وفً قصة "روسٌكادا"،

فروسٌكادا تحضن الشاب )ناصر( والرجوع إلى المكان الأم،  بالاحتواءالتً توحً  النصٌة

ومعاناته هُ ٌُتْمَ بكل همومه وذكرٌاته الثقٌلة الحزٌنة المإرقة وهً التً تحتوي أسراره وتعوّض 

فوة الماضً الحزٌن ؼمن  والاستفاقة الارتعاشحقٌقٌة، تحضنه روسٌكادا لدرجة سطورٌة الالأ

 ":زهور ونٌسً" تقوللتكون بالنسبة له الأم والبٌت والذكرى  الانتماءوالبحث عن 

 

فً عالمه المعتاد، عالم السفوح والأصوات الأكثر  ٌرتعش جسمه فتكتمل ٌقضته، لٌدخل»

ٌمر على الكثٌرٌن وهو ٌحث الخطى صلبا بجسم نحٌل وعقل مارد. ٌحث الخطى نحو صلابة، 

« بٌت معٌن...
(1)

. 

                                                           
 .220، ص جمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكاملة لزهور ونٌسً (1)
 .، الصفحة نفسهاالمرجع نفسه   (2)



  روسيكادا صيةالقصالمجموعة لمغة في ا                                      الفصل الأول

90 
 

 

طن ، فهً الأم والموحزانه وتعطٌه القوة للبدء من جدٌدأفروسٌكادا تمسح عن الشاب 

 وهً البٌت تقول: 

 

إنها إلا وشعور براحة كبٌرة، البٌت لا ٌزال بعٌدا لكنه كلما خطا خطوة إلٌه »... 

« روسٌكادا فً انتظاره على أحر من الجمر...
(2)

. 

 

وهذه النهاٌة النصٌة تمارس مع العنوان تزاوجا تتوالد عنه إجابات عن كل إحالاته، 

قر سمعه وٌطمبن لٌالقاطعة عن تساإل القارئ: ماذا تعنً مدٌنة روسٌكادا؟  الإجابةففٌها 

   نفس المعذبة ومخبؤ الأسرار الدفٌنة.فضوله بؤنها الموطن والحصن والبٌت وهً منارة ال

"، هً لؽة متنوعة روسٌكادا"وفً الأخٌر ٌمكن القول بؤن لؽة المجموعة القصصٌة 

وانتقالا إلى بتنوع الموضوعات التً تناولتها الكاتبة فً مجموعتها، بدءا  بالعناوٌن المؽرٌة 

 إلى بلبؼة البداٌات وصولااللؽوي التً تخدم جمالٌة النص  والاقتصاد أسالٌب التكثٌؾ

    والنهاٌات.

                                                                                                                                                                                           
 .221، ص  ة لزهور ونٌسًجمال فوؼالً، الأعمال القصصٌة الكامل  (1)
 الصفحة نفسها.، المرجع نفسه    (2)
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 الرواٌة الجزائرٌة: نشؤة -أولا

، وقد تجلت هذه الحقٌقة فً النثر الجزابري بالأرض من الشعرإن النثر أشد التصاقا   

بعامة، والرواٌة بخاصة ذلك أن ظروف الجزابر بعد الحرب العالمٌة الأولى قد ساعدت 

مجالا  فٌه الكتاب على اختلاف مٌولهم وثقافتهم دعلى ظهور المذهب الواقعً الذي وج

للتعبٌر من واقع البلاد فٌه من متناقضات وعزلة وحرمان
(1)

. 

الحدٌثة مثل  الأدبٌةالأشكال  إلىوقد ظهرت الرواٌة العربٌة الجزابرٌة متأخرة بالقٌاس 

الجدٌدة تعتبر حدٌثة  الأشكالالمقال الأدبً والقصة القصٌرة والمسرحٌة، بل أن هذه 

ربً الحدٌثالع الأدبمثٌلاتها فً  إلىبالقٌاس 
(2)

. 

عجلت الحرب العالمٌة الثانٌة من مٌلاد الرواٌة »فالرواٌة تمثل مولودا أدبٌا جدٌدا وقد 

صفوف الجٌش الفرنسً  غمار الحرب فً رٌة فالشباب الجزابري المتعلم خاضالجزاب

الحقوق. وكردة فعل لهذا  منهم فً ٌن للأفراد الفرنسٌٌن فً الواجبات وأقلوكانوا مساو

إما المقاومة المسلحة أو الكتابة. وأن  تجاهٌناتعبٌر عند الشعور بالمرارة ال تخذاالوضع 

الكتاب الجزابرٌٌن، من خلال تجربتهم فً سنوات الحرب، قد أنتجوا أعمالا عنٌفة تنتقد 

«السبب فً العدٌد من مظاهر البؤس والفاقة والحرمان إلٌهاالفرنسٌة وتعزي  الإدارة
(3)

.         

   باللغة الفرنسٌة:الجزائرٌة المكتوبة الرواٌة  -1

بب كثرة لقد تعودت الساحة الأدبٌة قراءة الرواٌة الجزابرٌة المكتوبة بالفرنسٌة بس  

فها الكاتب ت أول رواٌة جزابرٌة ألّ ظهر 5291م ففً عا ) انتشارها بفعل الترجمة

وفً عام  le Frère d’Ettahous أخ الطاهوس، فقد نشر أولا "حاج حمو"الجزابري 

وبعد  Zohra , la famme du Uineur زهراء زوجة عامل المنجمنشر كتابه  5291

"، عٌسى زاهر"، "بن الشٌخذلك ظهرت رواٌات أخرى كما ظهر روابٌون آخرون أمثال: "

  "... و غٌرهم.جمٌلة دباش"

 رٌة منبأغانً بر" فً كتابه جان عمروشعلى ٌد " 5292وظهر الأدب الأصٌل فً عام 

نشرت الكاتبة  5291وفً عام , (chanson Berbères Kabilie)د القبائلبلا

                                                           
 . 15و ص  11لجزابري الحدٌث، دار الأدب، ص أبو القاسم سعد الله، دراسات فً الأدب ا (1)
 .521(، ص 5219-5591عبد الله ركٌبً، تطور النثر الجزابري الحدٌث ) (2)
المطبوعات دٌوان  صقر، محمد :ترجمة (،5211-5291ي )عاٌدة أدٌب بامٌة، تطور الأدب القصصً الجزابر (3)

 .12ص  الجامعٌة الجزابرٌة،
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 Jacinthe)  "قة السوداءالزنب"رواٌتها الأولى بعنوان  "طاوس عمروش "مارجرٌت

Noire وهً بمثابة سٌرة ذاتٌة...أما الرواٌة فً شكلها ومعاٌٌرها الفنٌة المعروفة فقد )

("مولود فرعون( لـ "Le Fils du Pauvre) ابن الفقٌرمع  5211ظهرت عام 
(1)

.      

فانتشار هذا النوع من الرواٌة الجزابرٌة ساهم فً التمهٌد لظهور الرواٌة الجزابرٌة باللغة 

 العربٌة.

 الرواٌة الجزائرٌة المكتوبة باللغة العربٌة: -2

 ات:ٌالستٌن مرحلة 

   ة وبداٌاتها ومسارها،نشأة الرواٌة الجزابرٌ اختلف الدارسون والنقاد فً تحدٌد تارٌخ   

 لا رواٌة واحدةلم تظهر إ » الجزابر: عن الرواٌة العربٌة فً "بامٌة أدٌب عاٌدة"تقول 

فقد  ستقلالالا" أما بعد عبد المجٌد الشافعًبقلم " "الطالب المنكوب"قبل الاستقلال وهً 

لمحمد " "صوت الغرام"حٌث صدرت رواٌة  5211تأخر ظهور هذا النوع الأدبً حتى عام 

«"منٌع
(2)

  

ات بالرغم من أن هناك بذورا ظهرت ٌمن موالٌد السبعٌن »فٌرى أنها  "عبد الله ركٌبً"أما 

أحمد رضا"بعد الحرب العالمٌة الثانٌة ٌمكن أن نلحظ فٌها بداٌات بعض الشًء كتبها 
 

 " وأطلقعبد المجٌد الشافعًكتبها "  ... ثم هناك قصة" غادة أم القرىوسماها " "حوحو

«" المنكوب الطالب" علٌها عنوان
(3)

  

" قصتٌن طوٌلتٌن، لكنه لا ٌرى مانعا فً محمد مصاٌفوهذٌن العملٌن اعتبرهما الناقد " 

 عدهما رواٌتٌن على سبٌل التجاوز والرٌادة فً العمل الروابً ٌقول:

 " ومع ذلكالطالب المنكوب" و"غادة أم القرىالأسلوب الخاص كتبت كل من "... بهذا  »

فلٌس هناك ما ٌمنعنا من عد هذٌن العملٌن رواٌتٌن على سبٌل التجاوز، فتكون الرواٌة 

«فً شكل غٌر ناضج...  ستقلالالاالجزابرٌة العربٌة قد ظهرت قبل 
(4) 

. 

" لبداٌة الرواٌة الجزابرٌة العربٌة برواٌة سبقت هاتٌن الرواتٌن هً "أحمد دوغانوٌؤرخ 

، التً كتبت سنة "محمد بن ابراهٌم" لكاتبل( شتٌاقوالاحكاٌة العشاق فً الحب ) »

                                                           
 .15و ص  11ٌنظر،المرجع السابق، ص   (1)
 .15(، ص 5211-5291عاٌدة أدٌب بامٌة، تطور الأدب القصصً الجزابري )  (2)
 .525و ص  521(، ص 5219-5591الحدٌث ) عبد الله ركٌبً، تطور النثر الجزابري  (3)
 .555، ص 5259محمد  مصاٌف، النثر الجزبري الحدٌث، المؤسسة الوطنٌة للكتاب، الجزابر،   (4)
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، قد عثر علٌها "أبو القاسم سعد الله"، وكان الناقد والباحث الجزابري الدكتور 5592

«مخطوطة فً المكتبة الوطنٌة بالجزابر العاصمة، فقام بتحقٌقها وطباعتها
(1)

 

مستوى الرواٌة  إلىق ضعٌفة لم تر ومهما تفاوتت هذه الروٌات فً الشكل والمضمون تبقى

التقلٌدٌة المتشددة فً الحكم على العلاقات  بالذهنٌات مكتظةالفنٌة، لأنها نشأت فً بٌبة 

لى عامل الثقافة الفرنسٌة التً إ بالإضافة، خاصة ما ٌتعلق بعلاقة الرجل بالمرأة، الإنسانٌة

 ا ما لعب دورًا كبٌرًاأثرت فً الكتاب الجزابرٌٌن الذٌن استفادوا من كتاباتها الروابٌة وهذ

 بروز الرواٌة المكتوبة بالعربٌة. فً

 ات:ٌمرحلة السبعٌن 

الجزابري، بعد غٌاب  فزة نوعٌة فً مجال الإبداع الروابًحٌث عرفت هذه المرحلة ق   

 لبناء رواٌة فنٌة جزابرٌة. الأولىطوٌل تجاوزت فٌه تلك المحاولات 

وٌر من ناحٌة الكم فً سبٌل التط مستفٌضة فبٌنما نجد أن القصة القصٌرة بذلت جهودا »

كان هناك من مبرر ٌمكن التذرع به خلال  فإذاالرواٌة بقٌت راكدة  الكٌف نرى أن أكثر من

«...ستقلالالان الحجة تنعدم بعد ، فإحتلالالافترة 
(2  )

 

وبالفعل فقد أخذ جٌل السبعٌنات على عاتقه مسؤولٌة تأسٌس وتأصٌل الشكل الروابً الفنً 

 د الحمٌدعب" الكاتب الجزابري الحدٌث، وأول مؤسس للرواٌة الجزابرٌة العربٌة الفنٌة هو

أول رواٌة جزابرٌة جادة  »التً تعتبر  الجنوب"رٌح " من خلال رواٌته "هدوقة بن

«باللغة العربٌةاملة كتبت ومتك
(3)  

الرابد والمنفرد جاء الأدٌب  الإبداعوالى جانب هذا 

الفن القصصً بما فٌه الرواٌة من التابوت  إخراج» بإبداعاتهي حاول " الذوطار الطاهر"

كإنجاز فنً جرئ وضخم، ٌطرح  "اللاز"رواٌته  اللغوي والمضامٌن المستهلكة ... فجاءت

«بكل واقعٌة وموضوعٌة قضٌة الثورة الوطنٌة
(4)

. 

لً محمد عرعار"، "جٌلاومن بٌن الأسماء الراسخة فً ذاكرة هذه المرحلة نذكر: "

"... "أحمد منور ، "مرزاق بقطاش"، "اسماعٌل غموقات"،"مصطفى فاسً"،خلاص"

                                                           
 .51، ص 5221أحمد دوغان، فً الأدب الجزابري الحدٌث، منشورات اتحاد الكتاب العرب،   (1)
 .15(،ص 5211-5291عاٌدة أدٌب بامٌة، تطور الأدب القصصً الجزابر،)  (2)
 .11، ص 9111اسات فً الرواٌة الجزابرٌة، دار القصبة للنشر، الجزابر،مصطفى فاسً، در  (3)
وانٌسً الأعرج، اتجاهات الرواٌة العربٌة فً الجزابر، بحث فً الأصول التارٌخٌة والجمالٌة للرواٌة  الجزابرٌة،   (4)

 .21، ص 5251المؤسسة الوطنٌة للكتاب ، 
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، وفرضت وجودها  وغٌرهم من الأسماء الشابة التً اقتحمت الساحة الأدبٌة الجزابرٌة

 الرواد. دباءبشكل بارز بعد الأ

 كاٌةح"، و"لأحمد رضا حوحو" "غادة أم القرى"للرواٌة الجزابرٌة  تالبداٌاعدنا وإذا استب

 "صوت الغرام"، و"لعبد الشافعً" "الطالب المنكوب"، و"لمحمد بن ابراهٌم" "العشاق

 ن الحدث ٌأتً على المحاور التالٌة:إ، ف"لمحمد منٌع"

 الثورة الجزابرٌة المسلحة.  -5

 والثورة الزراعٌة. شتراكًالاالتطبٌق   -9

 ... ونقد الواقع.لتزامالا  -9

 الجالٌة الجزابرٌة وواقع المهجر.  -9

 لهجرة من الرٌف إلى المدٌنة.ا  -1

. قضاٌا أخرى  -1
(1) 

الجت وع ستقلالالاأحداث الثورة المسلحة كما عاٌشت أحداث  فالرواٌة الجزابرٌة واكبت

، والمحاولات ستعمارالاط فً الفوضى العارمة التً خلفها تخبقضاٌا المجتمع الجزابري الم

نقد للواقع، فكأن الرواٌة الجزابرٌة و شتراكًاالترمٌمٌة المتنوعة من ثورة زراعٌة وتطبٌق 

 طبٌب ٌعالج أمراض المجتمع، أو مصلح متطلع للتغٌٌر للأفضل.

 ات:ٌمرحلة الثمانٌن 

ختراق السابد والمألوف تحت اسم الحداثة إبتصعٌد أكثر فً  هذه المرحلة تمٌزت   

قوٌا  ارارلى آخر، وإصظا فً التجربة الروابٌة من كاتب إوالتجدٌد كما شهدت تنوعا ملحو

غزٌرا ٌستمد منه الروابً الجزابري  اعلى معاٌشة الواقع الجزابري الذي ٌشكل رافد

أبدا، فقد انعكس ذلك  ستقرارالاوفحوى متنه الحكابً، وكون الجزابر بلد لم ٌعرف  إبداعاته

 نتاج الروابً.على الساحة الأدبٌة التً تشهد تنوعا فً الإ

سنة  "التفكك"ه فً رواٌت "رشٌد بوجدرة"لة نذكر: روابٌٌن هذه المرحالومن بٌن أهم 

سنة  "معركة الزقاق"م، 5251سنة  "لٌلٌات امرأة أرق"م، و5259سنة  "الموت"م 5259

 م.....5251

                                                           
 .51 أحمد دوغان، فً الادب الجزابري الحدٌث، ص  (1)
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التوغل فً عمق  مختلفة عن بعضها البعض، لكنها تتشابه فً برشكلت هذه الرواٌة تجا

اع وخلق، أما من دبإللغة الى فضاء خاصة، حٌث تتحول االمغامرة الشكلٌة عامة واللغوٌة 

ناحٌة الموضوعات فلم تخرج عن قضاٌا ومشاكل وتارٌخ الشعب الجزابري
 (1)

. 

م، 5259سنة  "البزاة"فً رواٌته  "مرزاق بقطاش"" نذكر: رشٌد بوجدرةإضافة الى "

 "اوٌشالجازٌة والدر"فً رواٌته  "بن هدوقة" الكاتبوم، 5252" سنة عزوز الكابران"

 حمام"م و5251نة س "رائحة الكلاب"فً رواٌته  "جٌلالً خلاص" الكاتبوم، 5259سنة 

م ... و 5255سنة  "تجربة فً العشق"فً  "الطاهر وطار" الكاتب، وم5255سنة  "الشفق

 .غٌرهم

 ات:ٌمرحلة التسعٌن 

حتمٌة للظروف التً مرت ال النتٌجةلم تكن هذه المرحلة بأوضاعها المختلفة     

فً الجزابر  م التً فجرت الفتنة5255وتفاقمت أزمتها منذ أحداث أكتوبر  الجزابر بها،

الشعب الجزابري من مأساة وخوف  والتً عرفت بالعشرٌة السوداء نظرا لما عاشه

... مما انعكس على الأجواء الثقافٌة وخاصة منها الأدب فً جنسه الروابً، حٌث غتٌالاتوا

نمط ٌتخذ من الفتنة »رواٌات "المحنة" وهً: فسمٌت ب الأزمةظهرت رواٌات عاٌشت هذه 

والرعب  والإرهابالموت  ٌماتزٌا لمتنه الحكابً، تتوالد منه ثالجزابرٌة سؤالا مرك

بمناخات  الأخٌرةٌمات جدٌدة فً الرواٌة العربٌة الجزابرٌة وسمٌت هذه والمنفى، وهً ث

«الفاجعة والمأساة 
(2)

. 

رت الرواٌة النسابٌة الجزابرٌة وتمٌزت بتنوعها وفً هذه المرحلة من مراحل الرواٌة ظه

لى رواٌة رجولٌة ورواٌة إات ٌوعلٌه ٌمكن تقسٌم رواٌة التسعٌن الأدبٌةعلى مستوى الساحة 

 : نسابٌة؛ ٌندرج تحت الرواٌة الرجولٌة مجموعة كبٌرة من أسماء وأعمال روابٌة منها

 الطاهر"للكاتب  "الدهالٌزو الشمعة"وم، 5221سنة  "فوضى الأشٌاء" "رشٌد بوجدرة"

 المراسٌم"، "الحبٌب الساٌح"للكاتب م 5221سنة  "ذاك الحنٌن"م، 5221سنة " وطار

 ... وغٌرها من الأسماء."بشٌر مفتً"للكاتب  م5225 سنة" والجنائز

                                                           
ٌنظر، بوشوشة بن جمعة، سردٌة التجرٌب وحداثة السردٌة فً الرواٌة العربٌة الجزابرٌة، أسبلة الكتابة والصٌرورة ،   (1)

 .99، ص 5225 ،5ط دار سحر، تونس،
 .55، ص نفسهالمرجع   (2)
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من سلطة وأعمال عنف وممارسات عالجت هذه الأعمال التغٌرات الطاربة على الجزابر 

 ...ٌةالإنسانتنافً المبادئ 

الإبداعٌة النسوٌة فً هذه  عمالرواٌة حدٌثة النشأة، ومن أهم الأ هًأما الرواٌة النسابٌة 

م 5229سنة  "ذاكرة الجسد""، زهور ونٌسً"م للكاتبة 5229سنة  "لونجة والغول"الفترة: 

 بٌن فكً"فً رواٌتها  دٌك"زهرة م، و"5221سنة  "فوضى الحواس"" ولأحلام مستغانمً"

م... وغٌرها من 5222سنة  "مزاج مراهقة"" فً فضٌلة الفاروقم، و"5222سنة  "وطن

والفتنة  والإرهابالأعمال الروابٌة النسوٌة المتنوعة الموضوعات حول الثورة التحرٌرٌة 

 مرت بها الجزابر. وتعالج كلها قضٌة المرأة ومعاناتها فً المراحل الدموٌة التً

  مطلع الألفٌة الثالثة:مرحلة 

لى العالمٌة، إالرواٌة الجزابرٌة نحو كتابة جدٌدة تسعى  فاقانفتاح آهذه المرحلة ب تمتازا   

لى جانب بقاء بعض الأعمال محافظة على قٌمتها رغم معالجتها قضاٌا ساخنة حدٌثة ومن إ

 بحر"م 9115سنة  "لزهرة دٌك" "أحد ة لافً الجب"هذه الأعمال نذكر النسوٌة منها: أهم 

م، 9119 "مستغانمًحلام لأ" "عابر سرٌر""، لفضٌلة الفاروق"م 9115سنة  "الصمت

 ..و غٌرها.".صالح لٌاسمٌنةم "9111سنة  "وطن من زجاج"

 "، ومفتً لبشٌر"م 9119سنة  "شاهد العتمة"ابٌة الذكورٌة نذكر: ومن الأعمال الرو

 عز الدٌنلـ " 9119" سنة رأس المحنةم، و"9119" سنة الحبٌب الساٌحلـ" "ختماستا"

أو أدب المحنة  الإرهاب" ...وغٌرها من الرواٌات التً تناولت أغلبها موضوع جلاوجً

 والحب والثورة... نسججانب قضاٌا مختلفة كالدٌن وال إلى

منها باللغة الفرنسٌة، ٌها: المكتوبة قشول أن الرواٌة الجزابرٌة متنوعة بونافلة الق  

ها: الرواٌة الذكورٌة والرواٌة النسوٌة، عدا ٌلغة العربٌة، ومتنوعة أٌضا بجنسوالمكتوبة بال

    الجزابري. الأدب إثراءعن مختلف الموضوعات التً تناولتها مما ٌجعلها تساهم فً 

 :العنوان لغة -ثانٌا

الجٌد ٌضمن نجاح النص الذي ٌسمه، وٌضمن رواجه وشهرته أو  نإن اختٌار العنوا

لعناوٌنهم تماما كاهتمامهم همٌة قصوى العكس، لذلك نجد الكثٌر من المبدعٌن ٌولون أ
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الكاتب الفرنسً المشهور وضع أكثر من  " Imil Zola " "زولاإمٌل "بالعمل ذاته، فمثلا 

ن له أنه هو الأحسنمنها تبٌّ  امابة وثلاثٌن عنوانا لإحدى رواٌاته لٌختار واحد
(1)

. 

ٌة، تتناول فٌها الكاتبة "  رواٌة واقعٌة نضاللزهور ونٌسً" "لونجة والغول "وتعتبر رواٌة 

إلا أن العنوان بلغته التراثٌة ٌشً  ،الفرنسً ستعمارالاالواقع الجزابري المرٌر أثناء فترة 

 الجزابرٌة عن فتاة جمٌلة بأبعاد أسطورٌة خرافٌة من عمق ما تتداوله الحكاٌة الشعبٌة 

 

د له جناحان ٌطٌر ٌقولون أن الغول سرق أمها الجمٌلة فً ٌوم من الأٌام على جوا»     

ا عنها ولأنها تزوجها دون رضاها فقد ر كسائر الجٌاد وتزوجها )...( غصبولا ٌسٌ

« جمٌلة مثلها ولا تشبهه فً شًء... ابنةوضعت له 
(2)

. 

 

  العنوان الخارجً: لغةبنٌة الدال / -5

اث التر لى عمقٌحٌل ع – محل الدراسة –" لرواٌتها زهور ونٌسً" اختارتهالعنوان الذي 

ٌُمك وان ٌحاكً قصة شعبٌة العنف، هن لغٌر المطلع علٌه معرفة خلفٌاتالجزابري، الذي لا 

، ولأنه "لونجة والغول "ة اسمٌة وقد جاء العنوان جمل، "لونجة بنت الغول"خرافٌة هً: 

نه ٌوحً للقارئ بأن النص عبارة عن مزٌج من الحكً والوصف وشًء ٌسٌر من إكذلك ف

الكاتبة  اختٌاركما أن  مل الفعلٌة التً توحً بالحركٌة وأحداث مختلفة.الحركٌة، بخلاف الج

لتخلق تكوٌنا  هاتسمٌإتتمسك ب »رواٌتها فً شكل جملة اسمٌة ٌوحً بأن هذه الأخٌرة عنوان

سمٌة ... دلالٌا ذا طبٌعة ثبوتٌة مستقرة عندما تبثه من )شفرات( المعنى القابع فً كٌنونة الإ

«لٌة وهً تحمل سماتها الزمانٌة والحركٌةالتً تختلف عن الفاع
(3)

 . 

للرواٌة، غٌر قابلة للتعبٌر وهً مرتبطة بقوة وبذلك ٌصبح العنوان عبارة عن هوٌة    

علم بصٌغة المؤنث  سماوبشدة بقٌمتها الدلالٌة. والملاحظ أن الشق الأول من العنوان جاء 

، فهو بذلك ٌجسد الصراع "لغولا"الثانً منه جاء على صٌغة المذكر أما الشق  "لونجة"

القابم بٌن الذكورة والأنوثة، فالأنثى رقة وجمال، والذكورة سلطة وقوة قاهرة، وأن ٌبتدئ 

اع القابم العنوان باسم امرأة دلٌل على أن بطلة الرواٌة امرأة، وهً من تتخبط فً هذا الصر

                                                           

   Gerard Genette, Seuills, edition du Seuil, Paris, 1987, P  64.  (1) 
 .599ً، لونجة والغول، المكتبة الوطنٌة الجزابرٌة، ص زهور ونٌس (2)
منشورات الكتاب العرب،  ،مقارنة شعرٌة العنونة عند البردونً، مجلة الموقف الأدبً ،علً حداد، العٌن والعتبة ،ٌنظر (3)

 WWW.aWa-dam.otg .  من موقع الانترنت ،911ع 
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أة برقتها تستطٌع مواجهة الكاتبة ترٌد أن تجسد من خلاله كٌف أن المربٌن الخٌر والشر، و

 كل سلطة قاهرة تهددها.

بمعنى  ، وهو ٌعتمد على الغٌاب الصٌغً؛لونجة والغولٌتشكل عنوان الرواٌة من دالٌن    

وهذا  "حكاٌة لونجة والغول "العنوان أنه ٌوجد محذوف فً بداٌته أو فً نهاٌته، كأن ٌكون

غري العنوان أصحاب المٌولات ن أنه بصدد قراءة حكاٌة شعبٌة،  فٌٌجعل القارئ ٌض

...وغٌرها من "لونجة والغول حكاٌة تتكر " الشعبٌة، وقد ٌكون العنوانالتراثٌة والحكاٌات 

 التً ٌتضمنها العنوان. الاحتمالات

فضولا لمعرفة الجزء المحذوف من  ،وبذلك ٌكون العنوان محفزا ومستقطبا للقراء    

لغة تراثٌة مكثفة تختزل معانً الحكاٌة الشعبٌة  العنوان داخل النص وعلٌه فلغة العنوان

لونجة التً تمثل  ؛" وهً أٌضا لغة تجمع بٌن متضادٌنلونجة بنت الغولالجزابرٌة "

ن فً ذان المتضادّاالجمال الفاتن والبراءة، والغول الذي ٌمثل القبح والشر، واجتماع ه

باسم لونجة لا  الكاتبة الابتداءشر، وأن تختار العنوان دلٌل على وجود صراع بٌن الخٌر وال

الغول دلٌل إعطاء الأهمٌة والبطولة للمظلوم على الظالم، كما أنه إٌذانٌ بانتصار الحق على 

  الباطل.

ٌتسمى به اسم )فتاة من أصل أمازٌغً ٌمثل  الذي وأول دال ظاهر فً العنوان هو "لونجة"

ة معروفة فً الأوساط بعض سكان الجزابر، ولونجة هً أٌضا نسبة الى قصة شعبٌ

الجزابرٌة باسم )لونجة ابنة الغول( وهً رمز الجمال الفتان الذي كانت تمتلكه لونجة ابنة 

الغول، والتً فتُِن بها الأمٌر فتعلقت به، وعندما خطفه العقاب وسجنه ظلت تطل على القمة 

(الجبلٌة التً كان مسجونا فٌها، وتنتظر عودته إلٌها
 (1)

. 

غول: غاله الشًء:غَوْلاً  »بقوله:  "لسان العرب "" فً ابن منظورسره "أما الغول فٌف

عْلاة، والجمع  من حٌث لم ٌدر. والغُول المنٌة ... واغتاله أهلكهُ وأخذه والغول، بالضم: السِّ

«أغوال وغٌلان، والتغول التلون...
 (2)

. 

نوان رواٌتها "الجمال أن تقترح عإمكان الكاتبة بكان  ،باعتبار معنى كُلٍّ من الدالٌن   

لونجة "" ... ولكنها اختارته أن ٌكون باب والموت" أو "البراءة والشرو" الشأوالقبح" 
                                                           

، ص 9151، 5عالم الكتب الحدٌث، الأردن، ط ،برٌة أنموذجا، إربدالرواٌة الجزا ٌنظر، سعٌد سلام، التناص التراثً  (1)

991. 
 .9ص ،9119، 5، ط55م ،ابن منظور، لسان العرب، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان  (2)
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على التراث الجزابري والحكاٌة الشعبٌة الجزابرٌة،  ، فتمٌز العنوان بأنه منفتح"والغول

مكن وبذلك ٌ وهذا ٌشٌر إلى أن النص ٌتناول قضٌة جزابرٌة من عمق الواقع الجزابري.

القول أن العنوان رسالة متبادلة بٌن مرسل ومرسل إلٌه، وهً محملة بشفرات لغوٌة، ٌعمل 

المتلقً على تفكٌكها وفقا لتصوراته وحسب مخزونه الفكري واللغوي؛ بحٌث ٌعمل على 

قراءة العنوان الخارجً للنص كدال، ومحاولة تأوٌله وفقا لمحتوى النص الذي قد، ٌتوافق 

 ات القارئ وقد ٌخٌبها.وٌنسجم مع توقع

 العنوان داخل المتن:لغة  -2

ا للعنوان بصٌغة مبلزهور ونٌسً" "لونجة والغول "إن القارئ لرواٌة  اشرة " لا ٌجد تجلٌِّ

السابع، فالعنوان لا ٌكتفً بإغراء وخرٌن من الرواٌة السادس فً النص، إلا فً الفصلٌن الأ

وهذا ما لا ،داخل المتن  البحث عن معانٌهنه ٌدعوه أٌضا إلى القارئ لقراءة النص ولك

بٌة للعنوان، وبٌن ما مبدللنص لٌحصل الترابط بٌن القراءات اٌتنسى له إلا بعد إتمام قراءة ا

ٌُكَسر أفق توقع القارئ وهذا ما ٌزٌد من جمالٌة اللغة  ة،الكاتبترٌده  وفً أحٌان كثٌرة قد 

 وقعة.انزٌاحاتها غٌر المت لقً من خلالوقدرتها على إحداث أثر فً نفس المت

لرواٌة ٌظهر العنوان بصورة مباشرة لأول مرة فً الفصل ما قبل الأخٌر )الفصل اوفً    

 قول الكاتبة: السادس( فً

قلٌلا، كؤنهم ٌصدرون قرارا لا بد من إتمام إجراءاته، فً هذا الظرف  تكلم الرجال»

«ولأدرى بمصلحة الأبناء فً هذا الزمن الغ أنهمبالذات، 
(1)

. 

 

ه شراسة الزمن وقساوته وغدره بالغول الشرٌر الذي ٌفتك بكل من ٌصادفه فً فهً تشبّ    

بكل الجزابرٌٌن نساءا وأطفالا، شٌوخا  زمنٌ غولٌ متوحش فتك ستعمارالا زمنطرٌقه؛ ف

التً شردها الزمن وجعلها أرملة فً عقدها الثانً  "ورجالا، والتً كانت من بٌنهم "ملٌكة

فً رٌعان شبابه بعد مدة قصٌرة  خروهو الآ "أحمد"عمرها؛ فقد استشهد زوجها  من ربٌع

ت والدها "محمد" وأخاها "رشٌد" بسبب ا فقدالثوري، كما أنهمن انخراطه فً التنظٌم 

لأنها ،زوجها رغما عنها  ة وهً حامل، فتتزوج من "كمال" أخ، لتجد نفسها وحٌدستعمارالا

 ومن التشرد. ستعمارالان خافت على نفسها وعلى طفلها م

                                                           
 .519زهور ونٌسً، لونجة والغول، ص   (1)
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، و"ملٌكة " إحدى أجمل وأرق ستعمارالاهو مصٌرٌ غول ٌلاحق الجزابرٌٌن فً زمن    

الطامعٌن فً خٌراتها، حزٌنة كحزن  ٌنالمحتلالجزابر التً فتنت بجمالها فاتنة ك ،الضحاٌا

 .الجزابر على أبنابها وهم ٌهبون لها حٌاتهم لتحٌا، وٌستشهدون فً سبٌل حرٌتها

 وٌتكرر العنوان بنفس المعنى الأول فً قول الكاتبة:

 

ا، فهل هذا هو الزواج؟ نعم فً هذا الزمن ا جد  ها هً ملٌكة تتزوج بؤسلوب بسٌط جد  »    

«الغول
(1)

. 

 

د  -ستعمارالام، لأن زمن لم تحظ بعرس ٌسعدها كما كانت تحل فملٌكة هذا العذاب الذي ٌنكِّ

ٌترك لهم مجالا للتفكٌر فً سعادتهم وأفراحهم، كل ما ٌهمهم لا  -وحرٌتهمحٌاة الجزابرٌٌن 

هو البقاء والتشبث بأرضهم والحفاظ على الشرف والنسل فً انتظار ٌوم تشرق فٌه شمس 

 الحرٌة من جدٌد.

وفً الصفحة الأخٌرة من الرواٌة ٌحضر العنوان بصورة مكثفة لٌرسم نهاٌة القصة بلغة 

لرمزٌة واللغة البلاغٌة التً تعتمد على جمالٌة التشبٌه شعرٌة متنوعة تمزج بٌن اللغة ا

 لونجة، كما أنها تشبه "ملٌكة"بالغول وللجزابر ب ستعمارللاواللغة التراثٌة، فالكاتبة ترمز 

لونجة ، وستعمارالالونجة الفاتنة، "ملٌكة" ضحٌة الزمن الموحش، زمن الفتاة الجمٌلة ب

ة الحكاٌة الشعبٌة أو بالأحرى الحكاٌة الخرافٌة تعتمد الكاتبته، كما ضحٌة الغول وسجٌن

,Conte merveilleux Conte de fees  ة وذلك ما ٌزٌد من جمالٌة النص من خلال اللغ

 .التراثٌة التً تثري معانً النص

ة من أن العنوان ٌتجلى بقوة فً الورقة الأخٌر "لونجة والغول"ٌة ٌلاحظ القارئ لروا   

لونجة( أربع مرات، وذلك دلالة على شدة ة )الغول( ستة مرات و)الرواٌة، حٌث تتكرر لفظ

الفرنسً، كما أنه دلٌل على قساوة زمن  ستعمارالاالظلم الذي لحق بالجزابرٌٌن من طرف 

و"ملٌكة" إحدى أجمل بنات  ،القهر الذي تعرضت له الجزابر وأبناؤهاوضراوة  ستعمارالا

دلالة على استمرار الأمل .و مٌلاد ابنتها نت الٌتموأبناء الجزابر تموت ألما وقهرا بعدما عا

الذي سٌنعم بزمن رغد فً سماء الجزابر الحرة، تقول  ستقلالالاوعلى الجٌل الجدٌد، جٌل 

                                                           
 .519، ص  السابقالمصدر   (1)
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وهً تضع له مولودتها  ،الكاتبة على لسان "كمال" الزوج الثانً لملٌكة الذي ٌتألم لموتها

 "نوارة":

 

«زمن أنت لست ملٌكة أنت لونجة بنت الغولملٌكة أنت ملٌكة فً مكان ما من ال »
(1)

. 

 

فـ"كمال" لا ٌجد  من الوصف ما ٌلٌق بزوجته "ملٌكة"، إلا بأن ٌشبهها بلونجة بنت    

ٌُناقظ بشاعة الغول ووحشٌّ الغول التً تمتلك م ة، فملٌكة هً تَ ن أوصاف الجمال الفاتن ما 

شباب كما أنها رمز لل ،ٌق بمقامهالجمال والشباب الذي قضى حتفه لأنه فً زمن غول لا ٌل

 جل حرٌة بلاده.الجزابري الذي ضحى بحٌاته من أ

وقد ٌتساءل القارئ من تكون لونجة بنت الغول، لكن الإجابة لن تكتمل إلا باكتمال قراءته 

 الرواٌة ٌقول"كمال" وهو ٌخاطب قبر "ملٌكة":للنص الروابً، ففً خاتمة 

 

اتنا تلك الفتاة الجمٌلة أتدرٌن من هً لونجة بنت الغ»     ول؟ تلك التً تحكً عنها جد 

التً لا ٌمكن أن ٌصل إلٌها أحد لأنها تسكن قصرًا عظٌمًا عالٌة أبراجه تناطح السحاب هو 

«قصر الغول...
(2)

. 

إذن لونجة بنت الغول هً إحدى الحكاٌات الشعبٌة الخرافٌة التً تحكٌها العجابز عن فتاة    

 ها أنو "ملٌكة"بٌنه و  بقٌة الحكاٌة ٌسردها "كمال" فً حوار ٌتخٌلهجمٌلة اسمها لونجة، و

 لونجة بنت الغول:ترٌد معرفة الحكاٌة الشعبٌة 

 

 فلٌكن... لكن لماذا لا ٌصل إلٌها أحد؟ -»

 لا ٌصل إلٌها أحد لأن أباها هو الغول نفسه ٌا ملٌكة.. -

 ؟قولون إنها جمٌلة جدا؟ كٌف ٌمكن ذلك وهً ابنة الغولوٌ -

ترٌدٌن أن تعرفً؟ حسنا ٌقولون أن الغول سرق أمها الجمٌلة فً ٌوم من الأٌام على  -

جواد له جناحان ٌطٌر ولا ٌسٌر كسائر الجٌاد وتزوجها، تزوجها غصبا عنها، ولأنه 

«تزوجها دون رضاها فقد وضعت له ابنة جمٌلة مثلها ولا تشبهه فً شًء؟...
(3)

. 

 

                                                           
 .599زهور ونٌسً، لونجة والغول، ص    (1)
 .الصفحة نفسها، نفسهمصدر ال  (2)
 .  599 ص ، نفسهالمصدر   (3)
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غرابٌة على القارئ من خلال فً ممارسة سلطته الإ عوبذلك ٌكون العنوان قد أبد   

لونجة والغول وفحواها وذلك لا وجهٌن، الوجه الأول للعنوان أن ٌعرف القارئ حكاٌة 

تربط  رؤٌته التً  طلاع مسبق على التراث الشعبً الجزابري، أو مع اكتمالبإٌتأتى له إلا 

 .هبٌن دلالة العنوان خارج المتن و داخل

حكاٌة شعبٌة ذات  أنه بصدد قراءةله  تهًء "لونجة والغول "قارئ للعنوان إذ إن ال   

عه وخرافٌة لا وجود لها على أرض الواقع، ولكنه ٌفاجا بعكس ذلك بمجرد شرشخصٌات 

الرواٌة تحكً قصة فتاة جزابرٌة اسمها "ملٌكة" وجدت نفسها فً قراءة النص، إذ ٌجد بأن 

ها لطفل ٌتٌم، كما فقدت أٌضا أخاٌتٌمة وأرملة وأم ضحٌة غدر المستعمر الفرنسً، فجأة 

 ستعمارالازوجها رغما عنها، خوفا من  د"، وتتزوج "ملٌكة" من "كمال" أخ"رشٌ

 المغتصب الشرٌر.

والمتمعن فً معانً النص، ٌجد همزة وصل بٌن الصٌغة التراثٌة للعنوان والصٌغة الواقعٌة 

الجمال الفاتن والشباب  ،"لونجة" هً "ملٌكة" ،نتكمن فً البعد الرمزي للعنوا لنص الرواٌة

المغتصب  ستعمارالاهو الزمن الصعب القاسً رمز  "الغول"الغض رمز الجزابر، و

ة، تكمن مكن القول عنها بأنها علاقة مجازٌ، فعلاقة العنوان بالنص ٌ لخٌرات الجزابر

نزٌاحات ان النص نحو نزٌاحٌة التً تكسر توقعات القارئ وتخرج مجمالٌاتها فً لغتها الا

 عند أول قراءة للعنوان. دلالٌة لم تكن فً حسبانه

فٌعمل على كشف ،ٌة للمتلقً تكمن فً تفعٌل نشاط الحركة الذهن فأهمٌة العنوان   

الخارجٌة عن النص/المتن، ثم  ستقلالٌتهاوٌة والدلالٌة المتنوعة كدال له تضارباته اللغ

ول داخل النص/المتن من خلال القراءات المتعددة ة اللامتناهٌة كمدلٌنالبحث عن معا

الرابطة بٌن العنوان والنص، لتكتمل بذلك التأوٌلات للنص، ثم بعد ذلك ٌحصّل العلاقة 

، فالكاتبة أبدعت فً ممارسة لعبتها اللغوٌة على عتبة العنوان بمفارقة عمٌقة  تهقراء

غوم بالشفرات الدلالٌة المحتملة، مل و بٌن عنوان مستقلٍّ بذاته فً موضع مستفزالدلالة، 

 وبٌن تجلٌاته فً النص المحبطة لكثٌر من التأوٌلات الأولٌة للعنوان.

 أسماء الشخصٌات: -ثالثا

تعتبر الشخصٌة إحدى أهم مكونات البناء الروابً لما لها من دور فعّال فً تحرٌك    

خوص التً على أحداث النص وصٌرورتها، والشخصٌة كابن حبري خٌالً لا ٌعكس الش
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أرض الواقع، وإلا لكانت شخصٌة تارٌخٌة وهذا ما ٌنافً حقٌقة العمل الأدبً الذي ٌستند 

أداء الأدوار  تمتلك الشخصٌة القدرة واللٌونة فً ،الى التخٌٌل وتحوٌر الواقع بشكل كبٌر

خاضعة فً ذلك لصرامة الكاتب وتقنٌات  ،لٌها من طرف الروابًالمختلفة الموكلة إ

 .اته وإٌدٌولوجٌتهإجراء

 الشخصٌة الحكائٌة: تعرٌف -1

سبب تنوعها وتعقٌد تركٌبها النفسً تعرٌف جامع ومحدد للشخصٌة، ب إٌجادمن الصعب    

ٌجاد تعرٌف للشخصٌة، إذ ٌعرفها الدكتور لإ جتهاداتالاوالفٌزٌولوجً، إلا أنه توجد بعض 

فً أحداثمشارك  هً كل » :بقوله "مصطلحات نقد الرواٌة"ه " فً معجملطٌف زٌتونً"
 

ٌجابا، أما من لا ٌشارك فً الحدث فلا ٌنتمً الى الشخصٌات، بل ٌكون سلبا أو إ الحكاٌة

الشخصٌة عنصر مصنوع، مخترع، ككل عناصر الحكاٌة، فهً تتكون  .جزءا من الوصف

 « من مجموع الكلام الذي ٌصفها، وٌصّور أفعالها، وٌنقل أفكارها وأقوالها
(1)

. 

قوم بالأدوار ث؛ فهً عنصر مبتكر داخل الرواٌة تلتعرٌف ٌربط الشخصٌة بالأحدافهذا ا

 طرها لها الكاتب وفق برنامجه السردي.ها داخل النص والتً ٌسالمنوطة ب

هً علامة فارغة، أي بٌاض دلالً » بقوله:  "Filip Hamon" "فلٌب هامون"وٌعرفها 

دد، إنها كابنات من ورق على حد تعبٌر لا قٌمة لها إلا من خلال انتظامها داخل نسق مح

« " R.Bart" "بارت.ر"
 (2)

. 

محدد ٌبٌن  نسق فهو ٌرى أن الشخصٌة لا قٌمة لها داخل العمل الروابً إذ لم تنتظم داخل

 وظٌفتها فً النص.

الشخصٌة كابن خٌالً، »إلى أن  "تحلٌل النص السردي"" فً كتابه محمد بوعزةوٌذهب "

«فظ بها هً أو ٌتلفظ بها عنهاتبنى من خلال جمل تتل
(3)

. 

صف بها نفسها، أو تسند ل التً تقوم بها أو الصفات التً تفالشخصٌة تبنى من خلال الأفعا

 لها من شخصٌات أخرى أو من طرف السارد.

                                                           
،  5، معجم مصطلحات نقد الرواٌة)عربً، إنجلٌزي، فرنسً(، دار النهار للنشر، بٌروت، لبنان، ط لطٌف زٌتونً  (1)

 . 559و ص 559ص ، 9119
، ص 5221الرباط، المغرب،  سعٌد بن كراد، دار الكلام، :جمةفلٌب هامون، سمٌولوجٌة الشخصٌات الروابٌة، تر  (2)

15. 
 .91، ص 9151، 5، الرباط، طالاختلافورات ، منش السردي، تقنٌات ومفاهٌم النص محمد بوعزة، تحلٌل  (3)
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المصطلح الذي »:  بقوله والشخصٌة" بٌن مصطلحً الشخص عبد الملك مرتاضوٌفرق "

"هو "شخصٌة"؛ وذلك على أساس Personnageً"نستعمله نحن مقابلا للمصطلح الغرب

أن المنطق الدلالً للغة العربٌة الشابعة بٌن الناس ٌقتضً أن ٌكون "الشخص" هو الفرد 

المسجل فً البلدٌة، والذي له حالة مدنٌة، والذي ٌولد فعلا، وٌموت حقا، على حٌن أن 

«بٌةإطلاق مصطلح الشخصٌة لا ٌخلو من عمومٌة المعنى فً اللغة العر
(1)

. 

شوب المصطلح داخل الوسط النقدي تً الت اتضطرابالاٌرفض   "فعبد المالك مرتاض"

والتً من أبرزها الخلط بٌن مصطلح )الشخص( ومصطلح )الشخصٌة(  ،العربً المعاصر

كابن حركً حً ٌنهض فً العمل السردي » وٌدعو إلى تعرٌف الشخصٌة على أنها 

الشخصٌة جمعا قٌاسٌا على "الشخصٌات" لا على  بوظٌفة الشخص دون أن ٌكونه، وتجمع

«"الشخوص" الذي هو جمع الشخص
(2)

. 

هً كابن خٌالً سردي ٌقوم بأدوار مماثلة للأدوار التً ٌقوم بها  هفالشخصٌة فً نظر

اقع، ولكنها على الورق؛ أو بصٌغة أخرى الشخصٌة هً الشخص الحً على أرض الو

 العمل السردي لا على أرض الواقع.صورة مزٌفة للشخص، تؤدي دورها داخل 

والشخصٌة الفنٌة الدرامٌة لا تختلف فً تكوٌنها ونشاطها فً النص الأدبً عن الشخصٌة » 

فً الطبٌعة،  الإنسانللشخصٌة الواقعٌة، التً ٌمثلها   الحقٌقٌة،بل إن الشخصٌة الفنٌة صورة

لتركٌز والدقة والمتانة والبعد إضافة إلى أن الشخصٌة الفنٌة تمتاز عن الشخصٌة الحقٌقٌة، با

ورد الفعل، وتمتاز كذلك بالبناء والتركٌب فً الأبعاد  ستجابةوالاالفنً فً التفكٌر، والعمل 

«...جتماعٌةالاالنفسٌة والبٌولوجٌة و 
(3)

. 

لى الشخصٌة الحكابٌة من شخصٌة مسٌطرة على حركة العمل السردي إوقد تغٌرت النظرة 

، مع بداٌة القرن العشرٌن هتماموالابع على جزء كبٌر من الوصف داخل المتن الروابً تتر

ح نسان لاشًء فً هذا الكون الفسٌالمتخلخل القٌم والمبادئ والتابه فً عالم العبث، حٌث الإ

ٌتٌن، فظهر التٌار الوجودي العبثً، اء الحربٌن العالمّ وكأنه مجرد رقم أو حرف، وذلك جرّ 

    ه.والتٌار الشكلانً والبنٌوي بعد

                                                           
 .551عبد الملك مرتاض، فً نظرٌة الرواٌة، بحث فً تقنٌات الكتابة الروابٌة، دار الغرب للنشر والتوزٌع، ص   (1)
، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، لرواٌة زقاق المدقمعالجة تفكٌكٌة مركبة ،الخطاب السردي  عبد الملك مرتاض، تحلٌل  (2)

 .591، ص  5221 ،الجزابر
  . 19شركة الأمل للطباعة و النشر، ص  فً مسرح ألفرٌد فرج،بناء الشخصٌة صالح لمباركٌة،  (3)
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 طرأ الذي التغٌٌر منظور من ولكن بالشخصٌة، خاصا اهتماما البنٌوٌٌن بعض  اأبد فقد   

 البطل عن رأٌها تبدي Natali Sarot" (0011/0000)" "صاروط نتالً "فهذه علٌها،

 وغٌر لٌه،ع القبض ٌمكن لا معرّف، غٌر خارجً، شكل بلا ابنك» بأنه فترى الرواٌة فً

« شًء لا وهو شًء كل هو مسمّى، غٌر "أنا" ٌرضم عن  عبارة مربً،
(1)

.
 

 

 على المستحوذ المتضخم البطل إن إذ الشخصٌة؛ سٌطرة من الروابً النص ٌفلت وبذلك

 فً ورق من بطل أو ورقٌة شخصٌة مجرد إلى تحول ما سرعان التقلٌدٌٌن والنقد الرواٌة

 فً الشخصٌات» بأن  " R.Barthes" "بارت رولان" ٌراه ما وهذا معاصر،ال النقد

«ورقٌة كابنات الأساس
(2)

.   

 لها أثر لا الروابٌة للغة وتقنً شكلً عنصر مجرد الحكابٌة الشخصٌة تصبح وبالتالً

 السردي. العمل داخل بمكانتها الاستهانة ٌمكن لا ذلك ورغم اللغة. ممكنة جدود خارج

 : الحكائٌة لشخصٌةا نٌفاتتص أهم -2

 فً إلٌها كمالمحت المعاٌٌر باختلاف واختلفت ةالحكابٌ ةالشخصٌ اتفٌتصن تعددت   

 العمل داخل ووظابفها الشخصٌة بناء طرٌقة حول مجملها فً تتمحور والتً تصنٌفها

 التصنٌفات أهم منها نذكر الشخصٌة تصنٌف فً المعتمدة التقسٌمات أهم بٌن ومن السردي

 : الحداثٌة

 الناقد هذا إلٌه اهتدى الذي نٌفالتص هو :"E.M. Forester" ""فورستر ٌفتصن - أ

  ٌلً: كما وهو "الجدٌدة الرواٌة مظاهر" كتابه فً الإنجلٌزي

 المدورة: الشخصٌة  Personage Rond: ًفً والتعقٌد التنوع أنواع كل تجسد وه 

  المأساوي. البعد لتمثٌل المناسبة الشخصٌات ٌعتبرها لذلك الإنسانٌة، الطبٌعة

 المسطحة: الشخصٌة P. Plat: ًبعد ذات وهً لمؤلفها ثابتة فكرة تعكس التً ه 

 ٌمٌز الذي التعقٌد وإلى ولوجٌةالسوسٌ الكثافة الى تفتقر متغٌر، غٌر ثابت حاديأ

الإنسانٌة الطبٌعة
 (3)

. 

                                                           
 ٌرمقدمة لنٌل شهادة ماجست رسالة،لام مستغانمً" ص الروابً فً رواٌة "ذاكرة الجسد" "لأحامٌة حامدي، شعرٌة النس (1)

، 9115، كلٌة الآداب و اللغات، جامعة الحاج لخضر، باتنة، لمباركٌة صالح الدكتور إشراففً الأدب العربً الحدٌث ، 

 .551ص 
الترجمة نماء الحضاري للدراسة ومنذر عٌاش، مركز الإ جمةلى التحلٌل البنٌوي للقصص، تررولان بارت ، مدخل إ (9)

 .19، ص 5229، 5والنشر، سورٌا، ط
  .11، ص ل النص السردي، تقنٌات و مفاهٌممحمد بوعزة، تحلٌ ٌنظر، (3)
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 خلال من استخلص الذي التصنٌف وهو :"Ph. Hamon" هامون" فٌلٌب " تصنٌف

   الشخصٌة. سٌمابٌة حول دراسته

 ٌة:المرجع الشخصٌة "P. Référentiel": ًوأدوار دلالات على تحٌل التً ه 

 مضامٌنها القارئ إدراك ٌكون بحٌث والمجتمع، الثقافة فً سلفا محددة وأفكار

 مرجعً كإرساء» إلٌها وٌنظر الثقافة لهذه ااستٌعابه بدرجة مرتبطا الرمزٌة ودلالاتها

«...اللإٌدٌولوجٌ الكبٌر النص على ٌحٌل
 (1)

. 

  المرجعٌة: الشخصٌات ذجنما وأهم 

 نابلٌون...( الأٌوبً، الدٌن )صلاح التارٌخٌة الشخصٌات -

   السندباد...( سٌزٌف، ) الأسطورٌة الشخصٌات  -

  الكراهٌة،...( )الحب، الرمزٌة: الشخصٌات -

 العامل...( البخٌل، ) الاجتماعٌة الشخصٌات -

 (ٌةالإشار) الواصلة: الشخصٌة"P. EMBRQYEUR": المؤلف وجود علامات وتمثل 

عنهما ٌنوب ما أو والقارئ
 (2)

. 

  والرواة. العابرة كالشخصٌات المؤلف باسم ناطقة تشخصٌا فهً 

 (ستذكارٌةالا) التكرٌرٌة الشخصٌة " ANAPHORE": الشخصٌات من النوع هذا ٌعتمد 

 .سترجاعوالا السّرّ  عن والكشف عترافوالا والذكرى الحلم على

 :الشخصٌات أسماء دلالة -3

 :الروائٌة الشخصٌات أسماء همٌةأ - أ

 الواقع تعكس هً لا و ، عشوابٌة لٌست رواٌته لشخوص الكاتب ٌختارها التً الأسماء   

 الشخصٌة لىإ أوكلت التً الوظٌفة الى بدقة ضعتخ بل برٌبة، غٌر فالتسمٌة » بالضرورة

 وتحدٌد صٌاتالشخ لملامح العام البناء من جزء ذاته حد فً الصنٌع وهذا بها. المقصودة

«السردي الخطاب عبر حركتها طارإ
(3)

.   

                                                           
 .99، ص5221م، الرباط، المغرب، سعٌد بنكراد، دار الكلا جمةفٌلٌب هامون، سٌسٌولوجٌة الشخصٌات الروابٌة، تر (1)
 .11، ص نفسهالمرجع  ،ٌنظر (2)
 .15، موفم للنشر، ص الروابً الواقعً عند نجٌب محفوظ فً الخطابظٌفة اللغة ،بدري، و عثمان  (3)
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 فً صورها أبسط فً تظهر الشخصٌة )مٌزات أن "الأطرش ٌوسف" الدكتور ٌرى كما

 أو السلوكٌة فاتالصّ  من بصفة عادة الاسم وٌرتبط معٌنة لشخصٌة ٌعطى الذي سمالا

العقلٌة
(1)

). 

 مٌزات أهم تبٌان فً تؤدٌه يالذ الدور فً تتجلى الروابٌة الشخصٌات أسماء فأهمٌة

 خلال من فتظهر تعقٌدا الأكثر الممٌزات أما »  والعقلٌة منها السلوكٌة خاصة الشخصٌة

«محددة سٌكولوجٌة خلفٌات ضوء فً تفسر التً الشخصٌة أفعال
(2)

.  

 للمتلقً تتٌح التً دٌةالقص على مبنٌة للشخصٌات المعطاة الأسماء بأن القول ٌمكن وعلٌه

 الخطاب تنتظم التً لفنٌةا للدلالة المنظورة غٌر الآفاق وٌتمثل »رفٌستش أن

«الروابً
(3)

. 

 الواقع بحضور للمتلقً إٌهاما لٌس "ونٌسً زهور" عند اللغوٌة الشخصٌات بناء إنّ    

 فً نتباهالا ٌلفت ما بٌن ومن للدلالة، منتجة لغوٌة صناعة هو وإنما فحسب، الموضوعً

 انتقتها التً الأسماء دٌةقص أو دلالة هو الروابٌة، صٌاتشخلل "ونٌسً زهور" بناء

 . "لوالغو لونجة" رواٌة فً اتهالشخصٌّ  الكاتبة

  فضاء ٌشكل -الدراسة محل- لرواٌتها "ونٌسً "زهور اختارته الذي العنوان أن فكما

 والصفات الأسماء فكذلك الكاتبة، عند اللغة جمالٌة ٌستكشف أن للقارئ ٌتٌح ،لغوي

 فٌه المج لا محكما اولغوٌّ  افنٌّ  تخطٌطا مخططة فهً الروابٌة، للشخصٌات دةالمسن

 الحٌاة فً الأسماء منظومات لها تخضع التً عتباطٌةالا للمقاصد أو الصدفة لمنطق

 الروابً. العمل خارج العادٌة

 فٌما أهمٌتها تكمن وإنما لها، أهمٌة لا ذاتها بحد الروابٌة الشخصٌات أسماء تكون وقد

 بالمعانً المتلقً وعً تعمق أن شأنها من الحقول، متنوعة دلالات من وتؤوله فسرهت

 الشخصٌة طبٌعة ٌفسر فالاسم» ككل، الروابً الخطاب  ٌولدها التً الإستراتٌجٌة

                                                           
 الحدٌث، الأدب فً دولة دكتوراه أطروحة المعاصرة، الجزابرٌة الرواٌة فً السردي الخطاب بنٌة الأطرش، ٌوسف (1)

 .51 ص ،9119-9119 السنة الجامعٌة  قسنطٌنة، منتوري، جامعة بوبٌش، الدٌن عز الدكتور إشراف
 .الصفحة نفسها ،نفسهالمرجع   (2)
 .591، ص  كٌكٌة سٌمابٌة لرواٌة زقاق المدقجة تفلسردي، معاللك مرتاض، تحلٌل الخطاب اعبد الم (3)
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 الذي الروابً الحدث على دلالتها وٌفسر جتماعًالا السلم فً موقعها وٌفسر الروابٌة

«ًالإٌدٌولوج واتجاهها منزعها وٌفسر اتبالإثب أو بالنفً سٌاقه فً جاءت
(1)

. 

 لرواٌتها "ونٌسً "زهور اختارتها التً الشخصٌات أسماء فً الباحث انتباه ٌلفت وما

 الكاتبة رؤٌة على بذلك لٌدل الروابٌة الشخصٌة اسم بها ٌتشكل التً الفنٌة الطرٌقة هً،

 بحضوره. توهم الذي للواقع

 المدورة: الشخصٌات أسماء -ب

 الأنثوٌة سماءالأ:  

 المُلْك من وهو الجزابرٌات، النساء أغلب به تتسمى الجزابري الواقع من اسم هو ملٌكة: 

 وهو كان لأيًّ  ٌتأتى لا مُلكًا تمتلك الرواٌة، بطلة هً "ملٌكة" و والامتلاك والتملك،

 ص/الن وفً وافر، حظ صاحب كان امتلكها من والحِلْم، والطٌبة الفاتن والجمال الشباب

 ":ونٌسً زهور" تقول ذلك على ٌدل ما الرواٌة

 

 بالذهاب تنعم كانت جدا قرٌبا العام، هذا عشر السابع ربٌعها تستقبل فتاة ملٌكة»

 والبٌت، المدرسة بٌن كالبراعم ...طرٌقهن فً وهن البنات مع واللهو المدرسة الى

«ذلك هً فٌه تقدر لا الذي بالقدر فاتنة جمٌلة
(2)

. 

 

 بحرٌة العٌش تفتقد السلم، الأمان السعادة، تفتقد وملٌكة الفقدان هو لاكمتالا وعكس

 خٌرات من محرومة أنها كما الأبرٌاء، بكل ٌفتك وحش واستعمار ٌرحم لا غول زمن فً

   تقول: المرٌر للواقع ورفضا ألمًا تصرخ المدقع، الفقر تعانً بلادها

 

 هذه وفً الصبر؟ على قدرتهم واختبار البشر، بعض لامتحان الفقر؟ وجد لماذا»

 الغنى نضع ألا الأفضل من كان الأخر؟ البعض ٌختبر ولا البعض ٌختبر لماذا الحالة

  أن الأعدل من ألٌس بؤس، لا بؤضدادها؟ ألٌس الأشٌاء تتمٌز كٌف ولكن الفقر، بجانب

«والغنى؟... الفقر على الناس ٌتداول
(3)

. 

  

                                                           
 .15عثمان بدري، وظٌفة اللغة، ص   (1)
 .51و ص  59زهور ونٌسً، لونجة والغول، ص   (2)
 .2ص  ،المصدر نفسه (3)
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 جمالاً، ٌزٌدها الحالم فكرها أن إلا ابرٌٌنالجز كل كحال الشدٌد فقرها رغم ولكن

 حزنا وتزٌدها وجمالها شبابها تهز الكارثٌة الأحداث من بإعصار البطلة تمر وعنفوانا

 كذلك استشهد، الذي هاأخو وتفقد ستعمار،الا من رمدبّ  انفجار دثاح فً والدها تفقد وهما

 "أحمد": زوجها من مولودها مخاطبة ملٌكة تقول ،"أحمد" الأول زوجها مع الحال

 

 دون عشرة، الثامنة فً ٌتٌما ووضعتك عشرة، السابعة فً أباك جتتزو  »

 مع السباق وهذا الصعبة المعادلة هذه ما وأرملة، وأما زوجة كنت العشرٌن،

«الزمن؟
(1)

. 

 

 لتضع التشرد من طفلها وعلى نفسها على خوفا زوجها أخ "كمال" "ملٌكة" تتزوج

 فارقاتالم من مزٌج البطلة فاسم المستعصٌة، الولادة عملٌة إثر موتوت مولودته له

  قوله: فً "كمال" ٌجمعها

 

«الجمال... الشباب، العذاب، الألم ٌرقد هنا ٌكتبون: لا لماذا»
(2)

. 

 

 القصة: نهاٌة فً الاسم دلالات من آخر جانب ٌتضح كما

 

  لونجة أنت ملٌكة ٌا ملٌكة لست انت زمنال من ما مكان فً ملكة أنت ملٌكة» 

 الفتاة تلك جدتنا عنها تحكً التً تلك الغول؟ بنت لونجة هً من تدرٌنأ الغول، بنت

 تناطح أبراجه عالٌة عظٌما قصرا تسكن لأنها أحد الٌها ٌصل أن ٌمكن لا التً الجمٌلة

«الغول... قصر هو السحاب
(3)

. 

 

 إلى تضاف التً الجزابرٌة جتماعٌةالا الألقاب ٌنب من هو خالتً، لقب البهجة: خالتً 

 الفرح معانً ٌتضمن فهو "البهجة" اسم أما والتقدٌر، الاحترام على للدلالة  النسوي الاسم

 : فهً ذلك عكس على ٌدل الرواٌة نص فً البهجة خالتً واقع لكن ،بتهاجوالا

 

                                                           
 .21، ص  لغولوا لونجة ونٌسً، زهور (1)
 .599، ص نفسه المصدر  (2)
 الصفحة نفسها. ، نفسه المصدر (3)
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 لتقوم شابة طلقتت حٌاتها، فً بتنج لم الحً حمام فً طٌابة تعمل هلةك طلٌقة»

«خطٌر بمرض المتوفً أخٌها أبناء ربٌةبت
(1)

.  

 

 بالمساعدة تبخل لا لكنها الشقاء، هذا كل مع السعادة إلى طرٌقها تعرف أن للبهجة فكٌف   

 :كانت فقد الآخرٌن بهاجلإ الخاصة طرٌقتها على

 

 ومستعدة: لها متطوعة المساعدة أنواع كل ،الناس جمٌع مساعدةل متطوعة »

 الذهب بٌع والفتٌان، الفتٌات من العرائس اكتشاف الغائبٌن، عن المرضى، عن السإال

 المجالات، كل فً الصادقة النصٌحة والأثاث، الحلً من والجدٌد القدٌم رهن وشراإه،

«الأوقات... كل وفً
(2)

. 

 

 تخدم التً الأخبار ونشر لخدمتها المقاومة هاستثمرت فقد أسلحتها أهم هالسان ولأن

  الوطنٌة. لقضٌةا

 هناك البهجة وخالتً الا مناسبة، دون أو بمناسبة تجمع هناك ٌكن فلم ...»

« المناسبات...  وحسب تقول أن المقاومة لها ترٌده ما وتقول وتجول تصول
(3)

. 

 

 تسمٌة "كمال" اختٌار سبب وهناك والتفاؤل، الأمل طٌاته فً ٌحمل اسم هو نوارة: نور/ 

  "كمال": ٌقول للجزابر، زاهر مستقبل فً أملا )زهرة( أٌضا نًتع لتًوا ، نوارة مولودته

 

 لا رائحتها تنفتح، ثم قلٌلا لتنام تنغلق نوارة نوارة، وأنادٌها نور ٌهاسم  أ ...»

 والخرٌف ٌزٌنها والربٌع ٌحضنها الشتاء ،بالطبٌعة ولا بالفصول لا تتؤثر لا أبدا تنفذ

«أبدا... تموت ولا تذبل لا ،أحضانه بٌن ٌهدهدها والصٌف ٌرقصها
(4)

. 

 

 اعتبارها ٌمكن أنه إلا القصة نهاٌة فً إلا ٌرد لم الشخصٌة هذه اسم أن رغمو

 الجزابر رحم من ولد الذي ستقلالالا تعنً فهً الرمزي، لبعدها وذلك مدوّرة، شخصٌة

                                                           
 .15، ص المصدر السابق  (1)
 .الصفحة نفسها، زهور ونٌسً، لونجة والغول  (2)
 .15، ص المصدر نفسه  (3)
 .11المصدر نفسه، ص  (4)
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 من والمتحررة الملكة الجزابر فهً آخر، رمزي بعد لها "ملٌكة" أن باعتبار الثابرة

 الغول. ستعمارالا

 ثمرة وهً حرة، لجزابر المتفاءل المستقبل وهً الجدٌد، الجٌل هً " "نوارة إذن

 توهب الحٌاة أن إلا أبناءها من لكثٌر فقدانها ورغم التً وللجزابر لملٌكة العسٌر المخاض

 هً "فنوارة" قراءات، عدة تقبل مفتوحة النص نهاٌة أن القول مكنٌ وبذلك جدٌد، من لها

 أول فً تزال لا وهً الجزابر وأبناء الجزابر مع أفضل حٌاة لها ستكتب التً الحرٌة

  الطرٌق.

 الرجولٌة: الأسماء 

 ذو لتصرفاته، واع راشد نسانإ الاسم صاحب أن ٌعنً فقد لإرشاد،وا الرشد من رشٌد: 

 طبض وفً طرٌقه اختٌار فً وٌوجهه دهٌرش من الى بحاجة أنه ٌعنً وقد، واتزان رزانة

 تصرفات ذو كان أنه ٌبٌن ام النص وفً "ملٌكة"، أخ هو و"رشٌد"  وأهواءه تصرفاته

 الكاتبة: تقول لحالتهم المزري الوضع تقدر التً العاقلة أخته عكس طابشة

 

 ٌؤكل، رشٌد، أخٌها مثل تكون لا ولماذا ذلك؟ كل وحدها ملٌكة تدرك لماذا»  

 تفصٌلً بشكل هكذا القدٌم واللباس السًء الأكل على أٌضا وٌحتج وٌفرح ٌشرب،

«ٌطلبه،... ما ٌجد أن سوى شٌئا، ٌعرف أن أٌضا ٌرٌد ولا سببا، له ٌدرى لا جريء
(1)

.  

   

 فً فٌنخرط عكسٌا مسارا تتخذ "رشٌد" بشخصٌة القارئ اجٌتفا ما سرعان لكن

  ٌقول: نفسه، مسؤولٌة ٌتحمل لا كان أن بعد وطنه عن مسؤولا وٌصبح الجهاد،

 

 اعترف إذا اللٌلة هذه عن البحث فً الشرطة وستبدأ المدٌنة، فً مطارد إننً»

«الى... أغادر أن لً بد لا لذلك الأن، أٌدٌهم بٌن هو الذي صدٌقً
(2)

. 

 

 كوبذل .ستشهادالا وهو المشرف مصٌره لٌلقً الجهاد فً طرٌقة "رشٌد" اختار فقد

 السردي المسار حسب الكاتبة رتهااختا بل ،عتباطٌةا تكن لم التسمٌة أن القول ٌمكن

 للشخصٌة.

                                                           
 .51زهور ونٌسً، لونجة والغول، ص  (1)
 .11المصدر نفسه، ص  (2)
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  الاسم: هذا فً الكاتبة تقول أحمد: 

 

 سٌد إلى وٌرمز والشكر، الحمد ٌعنً واحدا، أحمد أو محمد اسم ألٌس ...»

 الخلق...

 والسلام... الصلاة علٌه -

 هكذا محمد... ٌاسً ذلك، غٌر اسمه كان ولو حتى أحمد، أو محمد هو مسلم كل إن

«سلامٌة...الإ البلاد كل فً اسمه ٌعرف لا رجل يأ ٌنادي
(1)

. 

 

 على ٌدل ما النص فً ووالخصال، الصفات محمود صاحبه أن سمالا هذا ٌعنً كما

  : ذلك

 

 والعاقل الكبٌر اعتبروه وتعزه، تقدره العائلة وكل العائلة كبٌر فهو ...»

 وطلب استشارته، بعد لاإ عمل على ٌقدمون لا خوةالإ كان جمٌعا، همرمأ فً والمشارك

«للجمٌع... الطٌب المثال نهإ ،منه ذنالإ
(2)

.  

 

 جمال من دزا ما وأن خاصة ملٌكة زوجته قلب ًف كبٌرة مكانته جعل ما وهذا

 الوطن. سبٌل فً واستشهاده الجهاد فً انخراطه هو الحمٌدة صفاته

 "ملٌكة" جوزو الشهٌد "أحمد" أخو هو الشخصٌة، مواصفات ٌتوافق اسم فهو كمال: 

 : أنه زوجا به قبلت عندما ملٌكة هعن تقول الثانً،

  

«شًء... ٌنقصه لا الوجوه جمٌع من كامل ...شاب»
(3)

. 

 

 بسره باح وقد الجهادي، التنظٌم فً ٌنخرط جعله مما والشجاعة العقل كامل وهو أٌضا

 بقوله: لملٌكة

  

                                                           
 .51، ص  والغول لونجة نٌسً،و زهور(1)
 .15، ص  نفسه المصدر (2)
 .25ص   نفسه، المصدر (3)
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 كل فً مهددا اصبحت و النضالً العمل فً تماما غرقت قد أننً ترٌن أنت ها  »

« وقت كل... وقت
(1)

.  

 

 الموعود الٌوم لٌشهد اكتملت التً النص داخل وظٌفته على ٌنطبق "كمال" اسم أن كما

 استشهدوا. أغلبهم لأن حضروه الذٌن هم وقلة الجزابرٌٌن كل انتظره الذي

 نص.ال فً دورها مع تتوافق "كمال" الشخصٌة لهذه الكاتبة اختارتها التً فالتسمٌة

 المسطحة: الشخصٌات أسماء -ب

 الأنثوٌة الأسماء: 

 الزهرة حظىت ما وعادة والنعومة، والرقة مالالج معانً ٌحمل الاسم هذا الزهرة: 

 هو الرواٌة فً الاسم هذا صاحبة للشخصٌة ٌحدث ما لكن ،والرعاٌة هتماموالا بالفخامة

 :فهً العكس

  

 لزوجها، مطٌعة تتذمر، لا ،كتفاءالا تدعى ولكنها عتشب لا مسالمة امرأة ...»

 حركة كل فً مام،الأ الى بطنها ٌسبقها حامل فهً ذلك ورغم السبعة، أطفالها على نوناح

«بها... تقوم
(2)

. 

 

 الأعباء كثرة رغم صبورة ،الولود الودود الحنون الأم هً كةملٌ أم "فالزهرة"

  :لأنها الألم تاعتاد فقد تتذمر لا هً الفقر وشدة علٌها

 

 مع على عالة النفسٌة، والوحدة المبكر، الٌتم تعٌش البعٌد، صغرها ومنذ كانت»

 قلب فً الخوف أدخل ما المبكر الشباب من الله حباها فقد هً أما تسعة... الأطفال من له

 بها وٌكون بٌتا، بها لٌبنً محمد، فزوجها أبنائه... من علٌها خاف المرٌض، هاعم  

« مفتوح... فم من عمها بذلك وٌنقذ أسره،
(3)

.  

  

                                                           
 .512، ص  والغول لونجة ونٌسً، زهور  (1)
 .51، ص المصدر نفسه   (2)
 .55، ص  نفسه المصدر  (3)
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 كبرها، فً وفقر وتعب صغرها، فً ووحدة ٌتم شقاء، حٌاتها كانت "زهرة" فالأم

 الصعاب. رغم زهرة أنها عنها القول وٌمكن

 "فاعلة" صٌغة فً جاءت وقد والتعاٌش العٌش من عابشة ،سحنون عمً زوجة عائشة:

 وطرٌقتها الحٌاة فً موقعها لها لةاالفعّ  الفاعلة موقع هو الحٌاة فً موقعها بأن ٌوحً مما

 :فهً معها، للتعاٌش مسالمة بٌبة توفر هاأنّ و العٌش، ًف الخاصة

 

 ولٌست السبب أنه قال: الطبٌب أطفالا، له تنجب لم لكنها وعاقلة، جمٌلة امرأة»

 أنه فً الدائم شكها ورغم وحنانه، برفقته، اكتفت بشخصه به، تمسكت عائشة لكن ،هً

 فً شًء أي عن أبدا سإاله على جرإلت تكن لم لكنها القدٌم... لحبه وفٌا ٌزال لا

«راحته تقلق لا ىحت الموضوع،
(1)

. 

 

 ما وهذا متزوجة غٌر امرأة سمالا هذا صاحبة أن ٌعنى قد مما نسةآ كلمة من أنٌسة أنٌسة:

غنٌة( عابلة من )فتاة وهً "ملٌكة" زمٌلات احدى فهً النص ٌؤكده
(2)

كما أن أنٌسة  .

فدابٌة ومعها أسلحة()
(3)

حتفها فٌما بعد فً السجن وحٌدة  فدابً تلقىمنخرطة فً التنظٌم ال .

 دون أنٌس. 

  :الأسماء الرجولٌة 

"سً" هً إحدى الألقاب الاجتماعٌة المعروفة لدى الجزابرٌٌن وتعنً،" السٌد"  سً محمد:

كنوع من التقدٌر  للاسموقة، كما ٌضاف هذا اللقب المرم جتماعٌةالا ةتدل عادة على المكان

   لصاحبه. حتراموالا

 حانق العكس؛ أو عنها وراض لحاله حامد إما أنه وٌعنً الحمد، من فهو "محمد" اسم أما

 ولكن الحال، مٌسور الشخص ٌكون أنك النعمة تحمد وعادة له، ورافض عهوض على

 وحمده صٌره بسب تبرٌر الكاتبة وتحاول دابما، الله ٌحمد ذلك ورغم فقٌر، محمد" "سً

 تقول:

                                                           
 .91، ص  والغول لونجة ونٌسً، زهور ،ٌنظر  (1)
 .51ٌنظر، المصدر نفسه، ص   (2)
 .555ص ،  نفسه المصدر (3)
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 لعلك معدما فقٌرا، خلقت وقد ذنبا، اقترفت كلعل   الرجل؟ أٌها الله تحمد علام »

  ٌ  حرمانك من خوفا الله وتحمد بها ورضٌت أخرى وحٌاة المحرومة الحٌاة هذه بٌن رتخ

 تطف وقد الأسود، العدس من الطبق ذاه مثل غدا تجد حتى الله تحمد لعلك أو منها،

!!!«الحٌاة سطح على حولك وتراهم تعرفهم من وكل وجٌرانك أنت تطفو كما قشوره
(1)

.  

 

 مع ولكن لٌنة، شخصٌة ذو لأنه معه التعامل سهلٌ عادة الحمد الكثٌر والإنسان

 الأبوة على الضوء الكاتبة تركز وهنا صرامته، لشدة معه التعامل ٌصعب محمد" "سً

 ول:تق سلطوي وبشكل استسلامً سلبً بشكل الحاضرة

 

 فً لاإ راضٌا ٌبدو لا إنه دائما، معهم همالتفا ٌسهل الذٌن الرجال من ٌكن لم ...» 

 نبالغب والشعور والتشاإم القنوط الى به ىأد   ما كثٌرا نفعالًالا وطبعه القلٌلة، الحالات

«والظلم الدائم
(2)

. 

 

 قبل من رمدبّ  انفجار إثر بالمٌناء، عمله أثناء استشهد نهلك بالجهاد حقٌلت لم

 ،ستعمارالا

 على وحانق الحمد كثٌر محمد" "سً متناقضة بطرٌقة اسمها مع تتوافق الشخصٌة فهذه

 الوقت. نفس فً حاله

 القرابة، شرط دون والتقدٌر حترامالا على دلالة فٌه جتماعًا لقب عمً سحنون: عمً

 المغرد. السحنون طابر اسم من مشتق و"سحنون":

 أن هذا ٌعنً فقد السحنون، طابر اسم مع ٌتوافق سحنون" "عمً اسم كان وإذا

 سحنون" "عمً لشخصٌة وصفها فً الكاتبة تبٌنه ما وهذا بٌنهما، مشتركة مٌزة هناك

  المرحة: شخصٌته عن تقول بالمٌناء العمل فً محمد" "سً زمٌل

 

 ىعل ورقص لاإ أحدهم من أو المذٌاع من نغمة هافٌ تصدر فرصة ٌترك لا ...»

 الفل من وغصن سٌجارة، عقب على تقبض انهنسوأ دلال، فً جذعه كامحر دقاتها

                                                           
 .59زهور ونٌسً، لونجة والغول، ص  (1)
 .نفسه، الصفحة نفسهاالمصدر  (2)



                                       السرد النسوي في رواية لونجة و الغول                                          لغة                              الفصل الثاني 

119 
 

  خطٌر مرأ كل ذهنه من ملغٌا الرقص فً ٌبدأو ٌدٌه بٌن عمل أي ٌترك ذنه،أ وراء ٌختبئ

«اللحظات كل من أكثر وحالمة راقصة اللحظة فتصبح وحقٌرأ
(1)

. 

 

 جدّه ٌشبه وفه والهموم المشاكل كل رغم الطرب، هاٌهزّ  ومغردة مرحة فشخصٌته

 )الدندانً(.

 :"عن سبب تسمٌة جده بهذا اللقب أنهسحنون" ٌقول نً:االدند

 

، شعر شعبً، ستعمارالاقضً عمره فً السجن، فقط لأنه كان ٌقول شعرا ضد »

عجبوا بشعره هذا وحفظوه لكن الناس فً القرٌة فضحوه حٌن أ ٌدندن به كل مرة

 قرٌة...لى وه، ثم بدأوا ٌتناقلونه من قرٌة إوردد

ة فكان الناس لا ٌرونه إلا كان فً شعره هذا، ٌحكً تارٌخ الأجداد وبطولاتهم الكثٌر

 «لغوا اسمه الحقٌقً...مدندنا، فلقبوه بالدندانً أ
(2)

. 

 

 فهً إذن تسمٌة مقصودة تعبر عن الدور الذي تؤدٌه الشخصٌة فً حٌاتها.

وقة كأن ٌكون ى المكانة المرم: سً: من الألقاب الاجتماعٌة التً تحمل معنسً الأخضر 

: من الأسماء الجزابرٌة التً ٌتسمى بها معظم الرجال، وٌعنً الأخضرالملقب به متعلما، 

 لون)الأخضر(، لون التفاؤل والأمل.

 ، تقول عنه الكاتبة: "سً أحمد "و "سحنون ""سً لخضر" هو أٌضا عامل بالمٌناء مع

 

فون )سً( الى اسمه لأنه على الأقل علمهم جمٌعا هو سً الأخضر، ٌضٌ...إن أ »

لا ٌستعمل 
(3)

لم  ٌاتند الصلاة، فهو كل مرة ٌفاجئهم بآسورة واحدة بعد الفاتحة ع 

«بدا أكثرهم فهما أو أقربهم من الخط ...ا من قبل، ورغم ذلك فهو لن ٌكون أٌسمعوه
(4)

. 

 

                                                           
 .99، ص ونٌسً، لونجة و الغول زهور (1)
 .99، ص المصدر نفسه (2)
 .91، ص المصدر نفسه (3)
 .95، ص زهور ونٌسً، لونجة والغول،   (4)
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ث بصٌصا من فهو المتعلم الوحٌد بٌن زملاءه العمال خاصة فً الدٌن، وهو بذلك ٌبع

وعمله على  ستعمارالاسلامٌة لا تزال حٌة رغم حقد الأمل على أن الثقافة العربٌة الإ

 طمسها.

: هذا الاسم من مصدر "السلام"أو "السلم"، وٌبدو قرٌبا من مصدر سلبً آخر سلٌم 

ستسلام"، مما ٌعنً أن مجًء هذا الاسم بصٌغة "فعٌل" انما هو من باب التصغٌر، هو"الإ

 ٌانٌة تدل على ذلك:باهق معجب بملكٌة، وتصرفاته الصفهو مر

  

لأحد أمام  ا وٌحدق النظر عندما لا ٌرى خٌالاباب بٌته إلى... كان ٌتعلل لٌنظر  »

اجة من تدخل ح وأتنفض فراشا  وأها تخرج أو تفتح نافذة، الباب وٌتسكع فً مشٌته لعل  

«قٌتهماسقٌفة البٌت المشترك بٌن ش
(1)

. 

 

ٌانً الذي لا مستقبل له وذلك ما ب" نفسها لم تتفاءل بهذا الحب الصوحتى "ملٌكة

  ٌوضحه النص:

 

... ماذا ستجنً من حٌاتها مع شاب مثل سلٌم؟ لٌس له عمل قار بعد ولا ٌزال  »

«ٌؤخذ مصروفه من والده
(2)

. 

 

 الفتى "سلٌم" استسلم فً حبه لملٌكة بمجرد أن تمت خطبتها لـ "محمد"، فهذه كما أنّ    

 فً الرواٌة. التسمٌة تتوافق مع دور الشخصٌة

لتمثل شخصٌتها  "زهور ونٌسً"وعلٌه ٌمكن القول أن الأسماء التً اختارتها الكاتبة 

الروابٌة فً رواٌة )لونجة والغول( هً أسماء قصدٌة مشحونة بدلالات عمٌقة ومتناقضة 

تناقض تصرفاتها  اأسماءفً نفس الوقت حٌث تحمل أغلب الشخصٌات فً هذه الرواٌة 

وأخرى تتوافق وأدوارها التً تؤدٌها داخل النص، وبذلك تكون التسمٌات أو هذه 

الأسماء عبارة عن لعبة لغوٌة أخرى ٌمارسها النص وٌفتح أفاقا تأوٌلٌة غٌر محدودة 

 ودلالات رمزٌة لا تكتفً بالقراءة الواحدة.

 اللغة التراثٌة:  -رابعا

                                                           
 .95ص  و 91ص  ،المصدر السابق  (1)
 .11، ص ول زهور ونٌسً، لونجة والغ  (2)
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المطروحة  الإشكالٌاتفً النصوص الأدبٌة من أهم  لشعبًد موضوع توظٌف التراث اٌع   

اب ٌولونه اهتماما بالغا وذلك لمحمولٌلته الثرٌة حالٌا فً الساحة النقدٌة، حٌث إن أغلب الكتّ 

 ودلالاته العمٌقة.

ان، مستلهما ترف منها الفنّ الشفوي منه والمدون مادة خام، ٌغ فقد ظل الموروث الشعبً »

، على اختلاف طبابع المٌول الفكرٌة والجمالٌة بٌن الأدباء والكتاب، ما ٌناسب موضوعاته

«وحسب قدرات تطوٌع هذه المصادر الشعبٌة الثرٌة
(1)

. 

 تعرٌف التراث: -1

مر بالكسر/المٌراث والأصل والأ »الجذر اللغوي لكلمة التراث )الإرث(:  التعرٌف اللغوي: - أ

غواء بٌن القوم ن كل شًء، والتأرٌث والإخر عن الأول والرماد والبقٌة مالقدٌم توارثه الآ

«م شوكرث، اتقدت، والأرُث بالضّ ٌقاد النار كالإوإ
(2)

. 

العربٌة الكلاسٌكٌة "فً معجمه  "ٌوسف محمد رضا "وعن معنى كلمة )تُراثٌ( ٌقول

 أنها تعنً:  "والمعاصرة

 ما ٌخّلفه المٌت لورثته - »

ٌُملَكْ  -  كل ما 

«ٌد والعادات الحضارٌة المنتقلة من جٌل الى جٌلمجموع الآراء والأنماط والتقال -
(3)

. 

من الصعوبات فً إٌجاد تعرٌف دارسون الكثٌر لقد صادف ال صطلاحً:التعرٌف الإ -ب

تعلق الأمر وأنه ٌتضمن معنٌٌن مختلفٌن سواء شامل ومحدد للتراث الشعبً، خاصة 

ا من فنون ه باعتباره فنّ بموضوع هذا العلم، أو تعلق بمجموع القواعد المنهجٌة التً تحكم

المعرفة الإنسانٌة
 (4)

. 

غل عدة جوانب فهو )ٌتسع لٌشمل كل شًء العادات شفالتراث الشعبً بهذا المدلول ٌ

ا، بل ٌتسع موالتقالٌد والأزٌاء والطقوس فً المناسبات كطقوس الزواج والمٌلاد ونحوه

                                                           
 .11، ص 9111رات التبٌٌن الجاحظٌة، الجزابر، حٌا، التراث الشعبً فً الرواٌة الجزابرٌة، منشوالطاهر بلّ   (1)
 . 511ص ، 5ج ، ، دار الجٌل، بٌروتالفٌروز آبادي، القاموس المحٌط محمد الدٌن بن محمد بن ٌعقوب  (2)
، ص 9111، 5، طلبنان بٌروت، ة مكتبة لبنان، ناشرون،عاصرٌوسف محمد رضا، معجم العربٌة الكلاسٌكٌة والم (3)

995. 
، جوٌلٌة 19ع ،خنشلة الجامعً المركز منشورات شكالٌة المصطلح فً التراث الشعبً، مجلة المعنى،ة فالق، إسمٌ (4)

 .511ص  ،9112



                                       السرد النسوي في رواية لونجة و الغول                                          لغة                              الفصل الثاني 

122 
 

الأصول من جٌل ٌن وانتقال وعلاقاتهم بالآخر لٌشمل سلوكٌات الأفراد فً حٌاتهم الٌومٌة

(ون...سع لٌشمل سلوكٌات الأفراد مع أنفسهم فٌما ٌأخذون وما ٌدعلآخر، بل لقد اتّ 
(1)

. 

كل  »فالتراث الشعبً متأهل فً حٌاة الناس ومتشعب بتشعب مجالاتها المختلفة، كما أنه    

من ة من تقالٌد وعادات وتجارب وخبرات وعلوم لدى شعب نما تراكم خلال الأزم

نسانً والتارٌخً والأخلاقً وٌوثق والإ جتماعًالاالشعوب، وهو جزء أساسً من قوامه 

«علاقته بالأجٌال الغابرة التً عملت على تكوٌن هذا التراث وإغنابه
(2)

. 

عراف وتقالٌد.. كما ٌشمل كل زمنة الغابرة من أفعال وعادات وأفهو كل ترسبات الأ

وغناء وقصص وحكاٌات وخرافات وأمثال.. وكل ما المأثورات الشعبٌة والفنون من شعر 

 ٌرثه المجتمع عن أسلافه.

 أشكالــه: -2

الشعبً بجمٌع مناحً الحٌاة، وٌمتد رابطا لماضً الشعوب بحاضرها،  تصل التراثٌ   

وهو بذلك ٌمثل ركنا من أهم أركان الهوٌة التً تعرف بها المجتمعات حٌث ٌعطً لكل 

 واحد منها صبغته الخاصة به.

" أن النصوص الروابٌة المعاصرة وهً تتعامل مع التراث العربً سعٌد ٌقطٌنوٌرى"

 :اثنٌنتتجلى عبر شكلٌن 

تماده منطلقا لإنجاز مادة من نص سردي قدٌم كشكل واع الانطلاقهو  الشكل الأول:

وتتدخل بعض قواعد النوع القدٌم فً الخطاب، فتبرز من خلال أشكال السرد  روابٌة،

 ...ستلهمة كأسلوب المقامات والرسالةمن ذلك التداخل بٌن لغة المبدع باللغة الموأنماطه... 

(3)
. 

من نص سردي قدٌم محدد الكاتب والهوٌة وعبر الحوار أو  نطلاقالاهو  الشكل الثانً:

التفاعل النصً ٌتم تقدٌم نص سردي جدٌد )الرواٌة( وإنتاج دلالة جدٌدة لها صلة بالزمن 

ه النصالجدٌد الذي ظهر فٌ
(4)

. 

                                                           
، 5221، 9النشر، مصر، طحلمً بدٌر، أثر الأدب الشعبً فً الأدب الحدٌث، دار الوفاء لدنٌا الطباعة و ٌنظر، (1)

 .59ص
 .19ص ،5212، مارس، 5عبد النور جبور، المعجم الأدبً، دار الملاٌٌن، ط  (2)
، 5ط ، القاهرة والتوزٌع، للنشر رؤٌة ،من أجل وعً جدٌد بالتراث السرديسعٌد ٌقطٌن، الرواٌة والتراث السردي،   (3)

 .11ص  ،9111
 .51زهور ونٌسً، لونجة والغول، ص   (4)
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لى مٌدان الرواٌة العربٌة المعاصرة نمط جدٌد ٌتبنى أشكالا قولٌة برز إ الشكل الثالث:

السٌر الحكابٌة الشعبٌة الضاربة فً القدم وهً تحاذي  ب مواضٌعها حولشفوٌة؛ تدور أغل

)الحكاٌات( بذلك الأسطورة هذه الأشكال المبدعة ٌمكن أن نسمٌها نصوصا عالمة لأن 

ا مقصورة على نماذج خاصة من القراءتداولٌته
 (1)

. 

بداع الأدبً منبعا خصبا ٌمد الكتاب والأدباء بخدمات الإفٌعدو التراث الشعبً 

نسانً ما ٌضمن أدابها لهذه المهام المتعددة، التً ومواضٌع أولٌة لها من الحٌوٌة والبعد الإ

ٌنتصر فٌها دابما الخٌر على الشر
(2)

. 

ل من هذا المنبع رد الجزابري النسوي بفرصة أن ٌنهالس ولما كان كذلك فقد خطً

بداعٌة الجزابرٌة، التً تشربت معانً المثل الشعبً الخصب الذي أثرى التجربة الإ

 الموزونة، وغرابة الحكاٌة الخرافٌة، وجمال الأغانً الشعبٌة...

 اللغة التراثٌة فً الرواٌة:  -3

لثراء التراثً الجزابري والذي " نصٌب من هذا ازهور ونٌسًوقد كان للكاتبة "

 الذي أغنى لغتها بمعانً تراثٌة رمزٌة موحٌة. –محل الدراسة  –وظفته فً رواٌتها 

فالنص الروابً ٌعج بأشكال متنوعة من التراث الشعبً من حكاٌات شعبٌة وأغانً 

ه ... وقد جاءت هذالمأثورة بالإضافة إلى الشعر الشعبً شعبٌة وأمثال وكثٌر من الأقوال

الأشكال التراثٌة متفرقة بٌن طٌات الرواٌة بطرٌقة متوازنة تخدم لغة النص تثري معاٌنة 

 نذكر من بٌنها: 

 :تركٌب »لهام الشعبً ، وهً تعد الأمثال الشعبٌة سرا من أسرار الإ الأمثال الشعبٌة

ًٌّا، صابب المعنى، ٌعتمد كثٌرا على التَّشبثابت، شا تَّسمُ ٌه، وٌبع، موجزٌ، ٌستخدم مجاز

الشابع، جمال  الاستعمالالإٌجاز البلٌغ، التشبٌه، الثبات، جودة الكناٌة، : بسمات منها

«.المجازي الاستعمالاللغة، 
(3)

  . 

 ومن بٌن الأمثال الشعبٌة الواردة فً النص:

                                                           
 .15، ص صدر السابقالم (1)
قا ٌنطفً سٌمامحمد سالم محمد الأمٌن الطلبة، مستوٌات اللغة فً السرد العربً المعاصر، دراسة نظرٌة تطبٌقٌة  (2)

 .91، ، ص 9115، 5ط،  لبنان ،بٌروت العربً، الانشاد مؤسسةالسرد، 
 .59ص ، 9111ٌٌن الجاحظٌة، الجزابر، منشورات التبالطاهر بلحٌا، التراث الشعبً الرواٌة الجزابرٌة،   (3)
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«عمل بفلس وحاسب البطال...ا »-
(1)

 مثل ٌشجع على العمل. .  وهو

«نتظر الموت...ٌأكل القوت وٌ »-
(2)

الموت( لمثل بالعامً: )ٌأكل القوت وٌستنى وأصل ا .

 وهو دلالة على الٌأس، وفقدان الأمل.

« ل مجربا...اسأ »-
(3)

تسالش الطبٌب( وهو اعتقاد ا لمجرب وم. وأصل هذا المثل )سال 

 بأن خبرة الإنسان المجرب تفوق خبرة الطبٌب.

«ت هانتالمصٌبة إذا عمّ  »-
(4)

ٌبة إذا ٌغة أخرى )المصأٌضا بص هذا المثل .  وٌعرف

 للتخفٌف من هول الفاجعة.عمّت خفّت( وٌضرب 

  :منها لإثراء  غانً الشعبٌة بذكرها أو بذكر مقطعاعتمدت الكاتبة الأالأغانً الشعبٌة

ط الجزابري غنٌة الشعبٌة المعروفة فً الوسلى الأ، من ذلك إشارتها إالنص وتنوٌع لغته

 : بقولها وهً تصف البحر

 

به المطرب الشعبً منادٌا: ٌا بحر  ه ٌحتضن الطوفان الذي تغنى...وكؤن »

«الطوفان...
(5)

.  

 

أغنٌة معروفة فً الأوساط الشعبٌة الجزابرٌة، تتغنى  "ٌا بحر الطوفان "فأغنٌة

وتتجلى الأغنٌة الشعبٌة الثانٌة فً النص فً قول "ملٌكة" وهً بأهوال البحر و من ٌركبه، 

 تخاطب نفسها:

 

 لوا فً الأغنٌة التً تحبٌنها:ألم ٌقو- »

«اغنم ساعة فً الحٌاة ٌا من عٌنك بكاٌة، اللً مكتوبة تكون راهً الدنٌا ساعة
(6)

. 

 

على اغتنام فرصة الحٌاة القصٌرة،  وهذه الأغنٌة محملة بنفحات دٌنٌة وعظٌة تحث

 كما ٌبرز هذا الشكل التراثً العرٌق مع "خالتً البهجة" وهً تدندن:
                                                           

فعالٌات الملتقى الدولً الثالث حول بة بسٌكو لسانٌة، النقد النفسً، وردة مسٌلً، بنٌة المثل الشعبً القسنطٌنً، مقار  (1)

 . 991، ص ، المنعقد بالمركز الجامعً خنشلةالخطاب النقدي العربً المعاصر
 .95، ص والغول لونجة ونٌسً، زهور (2)
 .91، ص نفسه المصدر (3)
 .519المصدر نفسه، ص   (4)
 .95، ص  والغول لونجة ونٌسً، زهور (5)
 .551المصدر نفسه، ص  (6)
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ٌا ما تعدٌش علً، تشوفك فرنسا وتقتلك بالغدرة... الجندي الجندي خو »

«خوٌا...
(1)

. 

 

 »فالأغنٌة الشعبٌة ورثت برٌات، اوي بٌن الجنود والنساء الجزوهً أغنٌة تبٌن التلاحم الأخ

رصٌدا ضخما من الرموز والدلالات الموحٌة ، الشًء الذي جعلها معٌنا لا ٌنضب للفنان 

ا الرامزة ا ما ٌعنً تجربته الفنٌة،وٌعمقها وٌستفٌد من طبٌعتهالذي ٌستطٌع أن ٌستمد منه

«لزمنوالقدرة على اختراق حاجز ا ستمراروالامتسمة بالشمول لا
(2)

. 

 :أن المرأة التً تقف الشعبٌة فً الذهنٌة  ةمن بٌن المعتقدات السابد المعتقدات الشعبٌة

 هها تقول الكاتبة:أمام المرآة وقتا طوٌلا أثناء فترة الوحم تنجب طفلا ٌشب

كً ٌتحقق ذلك علٌها ... تلد أطفالا فٌهم بعض ما عندها من الملاحة والجمال، ول »

فً فترة الوحم أن تقف أمام المرأة وقتا طوٌلا تنظر الى وجهها عندما تكون 

«وتتؤمله...
(3)

. 

 

تبرك بهم ٌضا: الوعدة؛ وتعنً النذر، وزٌارة الأولٌاء الصالحٌن للأومن بٌن المعتقدات    

 بشتى مناطق الجزابر، تقول الكاتبة:  وفً النص ما ٌشٌر الى هذه الظاهرة الشعبٌة المنتشرة

 

... إنهم جمٌعا ٌقصدون اتجاها واحدا )سٌدي عبد الرحمن( مقبرته ٌقصدون بركته ٌوم  »

النذر جمٌعهم ٌحسن عملٌة الانتظار، انتظار لقٌمات ٌجود بها احدهم ممن نذروا للقطب 

بانً، أن ٌجودوا على الفقراء حوله الساكنٌن على الارصفة تحت رعاٌته قصعة أو الر

سلة خبز، لأن الحاجة قد قضٌت ببركة الشٌخ المبارك الصالح، إنه ٌوم الصدقة، فٌه 

ٌغتنمون الفرصة حٌث ٌكون الله فٌه رحٌما فقط ولٌس شدٌد  أنفسهمٌعٌش بعض الناس 

«لصالح هو معبرهم الى الله... العقاب. وسٌدي عبد الرحمن الرجل ا
(4)

. 

 

                                                           
 .595، ص السابق المصدر (1)
 .595، ص لشعبً فً الرواٌة الجزابرٌة بلحٌا ، التراث ا الطاهر (2)
 .19، ص  والغول لونجة ً، ونٌس زهور  (3)
 .559، ص  نفسه لمصدرا (4)
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ٌوم الوعدة  باعتبارثٌر من الفقراء فالكاتبة تعتبر أن هذه الظاهرة قد ساهمت فً سدِّ جوع الك

 ٌوما للصدقات و قضاء الأمنٌات.

 ًالشعر الشعب: 

وهو أحد أهم مظاهر التراث الشعبً الجزابري وٌتمٌز عادة بلغته العامٌة الموزونة    

من شعر شعبً حول  ى هذا الشكل التراثً فً مقطعلحون وفً لرواٌة ٌتجلكالشعر الم

 ، هذا المقطع هو كالآتً:وغناها التراثً  القصبة وجمالها

 

 

 أنا القصبة »

 ٌسمونً البهجة وٌسمونً زٌنة البلدان...

 ورٌمة بٌن الارٌام...عذرا بٌن الابكار 

 بٌضاء تتلالا كً رغوة الموج مكسر جواهر...

 ساسً فً قلب الجبل... خاٌفة غدر الزمان...ة ٌنبا

 عٌونً سواقً، وبٌاري شطآن 

 مان...دٌاري قصور بالقناعة، ودروبً آ

القمر فً) البوقالة
*
 ( ساكن والسعد بٌنهم حٌران... 

 أولادي حورٌات وحواري، فً حضنً تلاقا وباحسان...

 الحق والعدل عبادة واللحن والوتر سلوان

 س والسٌسان...دة، والٌاالحبق والٌاسمٌن شها

 الحسن والبهاء ٌتهادى والحب فً القلوب سلطان...

«ة ، وشٌخهم عبد الرحمن...الحرٌة حلمهم وزٌاد
(1)

. 

 

وما ٌلفت النظر هو فً هذا الشعر هو جمالٌة اللغة وبلاغتها، وعمق معانٌها، وبُعْدٍ 

 رمزٌتها، وبذلك فقد زادت من إثراء اللغة التراثٌة للنص.

                                                           

هً مزٌج من الشعر و اللغز فً مقطع قصٌر، و هً لعبة تمارس فً منطقة القصبة خاصة، تكون عبارة عن : * البوقالة

 أمثال تسمى بالفال لتكهن المستقبل.
 .91، ص والغول لونجة  ونٌسً، زهور (1)
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 لا تزال الحكاٌات والقصص الشعبٌة تحتفظ بمكانتها لدى  ٌات والقصص الشعبٌة:الحكا

 جمهورها، وذلك لما تحققه من لذة ومتعة الحكً.

... هً أثر قصصً ٌنتقل مشافهة  »بقوله:  " الحكاٌة الشعبٌةعبد الحمٌد بوراٌووٌعرف "

ا فً حدوثها الفعلً، تنسب أساسا، ٌكون نثرٌا، ٌروي أحداثا خٌالٌة لا ٌعتقد راوٌها ومتلقٌه

«عادة لبشر وحٌوانات وكابنات خارقة، تهدف الى التسلٌة وتزجٌة الوقت والعبرة...
(1)

. 

من الوهلة الأولى أنها تحكً قصة شعبٌة،  للقارئ عنوانهاورواٌة )لونجة والغول( ٌوحً 

لجزابري أو أنها نسٌج من الحكاٌات الشعبٌة المختلفة التً ٌزحز بها التراث الشعبً ا

 العرٌق.

مع الحكاٌة الشعبٌة )لونجة والغول( والتً تحكٌها  بالفعل فالعنوان وحده ٌتناقضو

 على لسان "كمال" زوج بطلة الرواٌة "ملٌكة" كما ٌلً: "زهور ونٌسً"

 

... ٌقولون أن الغول سرق أمها الجمٌلة فً ٌوم من الأٌام على جواد له جناحان  »

د وتزوجها تزوجها غضبا عنها ولانه تزوجها دون رضاها فقد ٌطٌر ولا ٌسٌر كسائر الجٌا

«وضعت له ابنة جمٌلة مثلها ولا تشبهه فً شًء.
(2)

. 

 

وأصل هذه الحكاٌة أن: لونجة بنت الغول هربت مع الأمٌر فلحق بهما الغول ولكنه 

أشٌاء؛ رجلان ٌتعاركان، وكٌس ذهب ونسران  ً حتفه بعد أن أوصاهم بالحذر من ثلاثلق

قاتلان، لكن الامٌر خالف الوصٌة فنال جزاءه بأن خطفه النسر العملاق، فبقٌت لونجة ٌت

وحٌدة تنتظره لكنها تعثر علٌه وٌتزوجها
(3)

. 

باعتبار  Conte de feesوتندرج هذه الحكاٌة ضمن الحكاٌة الشعبٌة الخرافٌة 

ة المشبعة ٌها الحكاٌات الشعبٌة الخرافالغول من أهم الشخصٌات التً تزخر بشخصٌة 

والكاتبة ترمز بها الى الصراع بٌن الخٌر والشر بٌن الجزابر بالمبالغات والخوارق ، 

الذي ٌمثل الشر و"لونجة بنت الغول" هً  للاستعماروالاستعمار، حٌث أن الغول ٌرمز 

                                                           
 .551، ص 9111الشعبً الجزابري، دار القصبة، الجزابر،  عبد الحمٌد بوراٌو، الأدب  (1)
 .599زهور ونٌسً، لونجة والغول، ص   (2)
  p 747. tpeph hread WWW.djelfa.info/vb/showt 460 : : لموقعٌنظر،حكاٌة لونجا، على ا  (3)

http://www.djelfa.info/vb/showt
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 ستعمارالاملٌكة التً ترمز للجزابر التً تمخضت عنها الحرٌة رغم ضراوة ووحشٌة عنف 

 .ستقلالالاترمز لها نوارة ابنة ملٌكة التً ولدت مع  الغول الحرٌة

 لكاتبة فً رواٌتها، حكاٌة جحا وحٌلتهومن بٌن الحكاٌات الشعبٌة التً اعتمدتها ا 

 الخبٌثة ، فتشبه خبث المستعمر الواضح بحٌل جحا المضحكة فً صٌغة تهكمٌة تقول:

 

ن لاستثماره مدة الحٌاة، ٌرٌدون تقسٌم البلاد الى قسمٌن قسم الثروات، لهم ٌبقو »

ٌرٌدون أن ٌفعلوا مثلما فعل جحا باع المنزل واستبقى لنفسه مسمارا داخل الدار، وفً كل 

مرة ٌعلق على ذلك المسمار شٌئا، مرة ثوبا ومرة جٌفة كلب حتى نفذ صبر الشاري 

«الساكن الجدٌد فترك الدار دون أن ٌطالب بماله الذي سبق ودفعه...
(1)

. 

 

تخدم موضوع الرواٌة فً ح عن القارئ بٌن الفٌنة والأخرى وحكاٌات الشعبٌة تروّ هذه ال   

" استقت من التراث الشعبً الجزابري أشكالا تراثٌة زهور ونٌسًفالكاتبة "نفس الوقت، 

اللغة السردٌة  إثراءتلفة ساهمت فً تنوع الخطاب السردي عندها، كما ساهمت فً خم

ٌات الخرافٌة والحكا الشعبٌة الموزونة الأمثالتأتً فٌها داخل النص كما أن الصٌغة التً 

نما تزٌد من جمالٌة النص الروابً ورمزٌته وتجعل منه بوتقة تتجمع الخارقة فً الخٌال إ

 جناس الأدبٌة لتشكل جنسا أدبٌا متفردا ومتمٌزا هو رواٌة لونجة والغول.فٌه مختلف الأ

ة والغول( هً لغة متنوعة ٌة )لونجوعلٌه ٌمكن القول أن اللغة السردٌة فً روا

 هاسطورتمعن فً معانٌها، وٌقرأ ما بٌن حونة بدلالات عمٌقة تستوقف القارئ لٌوثرٌة مش

ول ومرورا بأسماء ءا من العنوان الذي ٌبعث على الفضبتأوٌلات غٌر محدودة بد

 إلىالشخصٌات الروابٌة التً لا تخلو من قصدٌة تربطها بأدوارها فً الرواٌة وصولا 

 جمالٌة لغة النص. راء اللغة التراثٌة والتً زادت منإث

  

 

                                                           
 .599زهور ونٌسً، لونجة والغول، ص   (1)
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 :إشكالٌة اللغةو المسرح فً الجزائر  -أولا

يعتبررررمسرح أررررممسالرررريساارررربسرح عررررظييمسرحترررراسبهررررظست ررررظ س   رررر سر  رررربس ل ررررظمتهظس

 تُعرررموس ررر هس رررع بهظسرحتررراسحررر سستبرررمدس ا يارررظتس تسبتاأرررييس ر عهرررظس لتررر ستظمي هرررظس

 أررررمليظكستللارررراسحت هررررظس الن هررررظس تمأرررربس هاظورتهررررظس ت   رررر سلم بهررررظس   مرتهررررظسفرررراس

 لابظلهرررظسرحل يررربسفررراسأررربيبسرحب رررظ تسفظح أرررممسبرررفحتستاأرررييس تمأررري سح  ظفرررظكسرح رررع  س

س ل ظمركسر  ب.

سالمسرح والمسرحٌة:تعرٌفات _  1

تس ارررراساي ررررظسteatreرح عهرررر سرح ررررظ  سحلا  رررر س أررررممسارررراسرحلا  رررر سر ها يويرررر س س 

.س اررررظتي سسTo Viewا سي ررررظايسسTo See رررر سلا  رررر س عمي يرررر ستعهرررراسيررررم سس  ررررت  

يتظتس ب رررلابسههرررظ اسرح أرررظل سرحتررراست رررو هظسيمرأرررظكسرحررريمر ظسفررراسا أررر س رحلا  تررري تس ررريسلررري 

 عظهيهظتس رحفيسيت   سلابس  سرح أملي س رحعمدسرح أملاسحهفهسرح أملي (
 1)

س.

وسرح  أررر   سرحعمبيررر سرحعظح يررر سرح أرررممسب هررر س رحبهررر  س رررلابس ررر سا رررلاظبس» تعرررم 

«ا رررظبسرح  رررظايي تس ي ررر بسلارررنساهررر رسسرحتأررر ي س ررر سرحأررريمتس حررر سرح أرررمليظكسيررر ي 
 2)

س.

 ررلابس رر سا رررلاظبسرحبرر سيتررمابسفيرر سرح    ررر  سس» اهررظتستعميرروست  يررييسح  أررممساررر ساهرر س

هصرررظس لات برررظس حررر س رررمدست  ي ررراس  ررر س  رررب سرح أرررممتسي ررر بسرح    ررر  س رررظيهسب أرررظ يهس

«يظكس   ر وسرحهصسرحتاسربتي هظسرح  حورح  مجس   ستما  س  ص
 3)

س.

فظح أررررررممسارررررر ستصرررررر يمسل ي رررررراسح  أررررررملي تسا سارررررر س  ررررررظيهس ليررررررظ سالررررررير س

ي يررر سرح أرررملي سرحتررراساررراس برررظمهس ررر سهرررصس لاتررر  س  رررم  تسحيصرررب س  رررظايس م يررر ست  

"Bomarchih""بومارشييييييً"س اأرررررريهسفرررررراسرح ر رررررر تس بررررررفحتسيررررررم 
*

فرسلاررررررظ س :س  هرررررر س

رح أررممسصرر مهسصررظي  سح ررظسياررميسفرراساررفهسرحرريهيظتسفرري سر ات ررظبسرحررفيست يررمهسفهيررظستسبرريس

                                                           
س.90تسصسيه متس لاميس بيسرح اظ تسرحهصسرح أملاتس  أأ سل م سرحي حي س (1 
صسست1تسل32رح   لا سرحعمبي سرحأع يي تسبرح  أ   سرحعمبي سرحعظح ي تستس  أأ سا  ظبسرح  أ   سح ه مس رحت وي تسس(2 

س.339
سهبأ تسرحصبل سهبأهظ.سصيميه مسرح س(3 

 Le Barbier De  (:سلاظت سفمهأاتسهظ يستفسسح  ات  سرحبمهأاسفاسم ريتي :س لن قسا بي يظ(س1300-1323ب  ظم اس س *
Echvilleي ظم (ف س و رجسسسLe Mariage De Figaro   
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بظح رررم مهسا سيلاررر  س  يرررقسرحعن ررر سبظحلمي ررر سرحتررراسته رررمسبهرررظسرحررر سرحل ي ررر (
 1)

تس اررر س

سبفحتسي لايس   سا سرح أممسهأ  س  سرحليظهس  محهسح  ر  س ص مهستعلا سرحل ي  .

معبس ررر سا سرحلا  تررري ستأرررت ي ظ س رررظيهس لا هه رررظس حررري سرح أرررممسلاظح أرررملي سبرررظحس

حررر سرحاظهررر سر يبررراس ررر سرحعرررمدتس سهبأررر لسفحرررتس  س رح أرررملي ست ررريمس تل رررن سرح عهررر

ايسرحرررهصسفرتررر تس  ن ررر سرح أرررممسبظح أرررملي س ن ررر سرحعرررظبسبظح رررظصسا سب عهررر سح رررم:س

رح أرررممس رررلابسفهررراس رررظبتسالررريس   ررر  ظت سا س هظصرررمهسرحرررهصسر يبررراسا سرح أرررملي تسسسس

عت ررريسبعررردسرحه رررظيسا سرحرررهصستسيصرررب س أرررملي س تسبعررريست يي ررر س  ررر س  رررب سرح أرررممس ي

 ا ررررظبسرحا هرررر م.س يعت رررريسرحرررربعدسا سرحررررهصسحرررري سأرررر  س  لررررلسيأررررت ي  سرح  ررررمجس

 رحبهظه  سرلآ م  سلا أظ سح عمد(
 2)

س.

فررري لا سرح ررر بس ررر سرحبرررمقسبررري سرح أرررممس رح أرررملي سبررر  سرح أرررممسا ررربس ا ررر بسس

و ستسيتارررواس ررر سرح أرررممس اررراس برررظمهس ررر سهرررصسايبررراس ررر سرح أرررملي س رح أرررملي ساررر

ا س  لرررلس ظبررربسحررررير سرح أرررملاسبيه رررظسرح أرررممسيا ررر سبررري سرحرررهصس رحاررر سرحرررفيسيبتلارررمهس

  رررر   سرحررررييلا مس ر ح ررررظ س رحلملاررررظكسرحترررراسي رررر بسبهررررظسرح    رررر  سحررررفحتسيأرررر  س بررررظحب س

رح  ت ل(
 3)

سسس.

(سا س1399-1321 "سDraidn""دراٌييييييد  يررررررم سرحهظ رررررريس رحلاظترررررر سرح أررررررملاس"

هأررررظهي تس تعيرررريسرح أررررملي تس يهبورررراسا ستلارررر  سصرررر مهسصررررظي  تسليرررر ستاأرررريسرحلبيعرررر سر 

رحع رلررررروس ر لظأررررري س ر  واررررر س رحت  برررررظكتس رحتوييرررررمركسرحتررررراستلررررري سفررررراسا ررررريرمس

رح  صررريظكسبأرررب سل ررر  هبتس لب رررظسح أرررظمسر لرررير سرحتررراسيتهظ حهرررظسرح   ررر ستس ررر س

اابس  تظسسرحاه سرحب ميس ت  يب (
(4 س

س.

 ف سرح أررررملي سارررراسر يرهسا سرح أرررري  سرحترررراسي رررر ههظسرحلاظترررر س ا   رررر سافلاررررظمهسس

رحأيظأررر س سر ات ظ يررر تس اررراسرح  رررظ سرحرررفيسيلررر يسر  رررظهاس ر لرررنبس رحمعبرررظكسرحتررراس

يأرررع سرح  حررروسحتاأررريياظس  ررر سامدسرح ر ررر ستس اررراسلارررمسر أرررظ سفررراس  ظ ررر سرحعرررمدس

اررررفرسرح   رررر سسفرررراسرحبصرررربسسسرح أررررملاسرح م رررراسليرررر سسي رررري هظسرح  حرررروسفرررراس تأ أررررب

                                                           
س.12تسص3992تس1 ه  مركسرت تنوتسلسفاس   سرحه مي سرحتير حي تتسرح لظ سرح أملا  مسب  يمتستل يبسس(1 

س.339  أ   سرحعمبي سرحعظح ي تسصسرح(س2 
س.تسرحصبل سهبأهظهبأ سصيمرح س(3 
س.33تسصس1031 رح عمسرح أملاتسيرمسرح عمف تسرح ظامهتسسيمريي  اييس اب س  ل يس هظهاتسس (4 
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رح ررررظهاس بع ررررهظس رررر سرحبصرررربسرح ظحرررر تسلترررر سيصرررربس حرررر سفم هسرحتع يرررريتس رررربسفيويرررريس رررر س

  ظمتهبس  تعتهب(
(1 س

س.

 رح أرررررررملي سفركسرحاررررررر يهسرحعظحيررررررر سرح بع ررررررر سبظحلي يررررررر سرح  رررررررل ه سبظ فلارررررررظمس

 رح ته  رررر سرح  ررررظايس رحت هيررررظكتسأرررر ر سالاظهرررركس أررررملي سلا  يييرررر سا س أررررملي ساييرررر تس

بسرح  ررررررظايس تل ررررررقسهاظلهررررررظتس بظحتررررررظحاسترررررر  مسبظ ياررررررظ س  رررررر سرحبرررررر سفهرررررراست هرررررر

س أ عت سرحبهي سر هتظاي .سرح أملا

سالمسرح الجزائري: -2

رح أررررممسرحاور ررررميس هررررفسه رررر ت س لترررر سرحيرررر بس حرررربسيارررريسرحعهظيرررر سرحلاظ  رررر س رررر سس

رحيرمأررري س رحه رررظيسبرررظحمعبس ررر سرحلاتررر س رح  رررظتكسرحتررراس م ررركستلررر مهس رتاظاررر س فررراس

 رررربسرحترررراسلظحرررركسي  سفحررررتتسيرررر تاس ظ رررربسرحررررهصتس فحررررتسا سيمرأرررر سر ي س  ي رررر سرحع ر

ب ارررر س ررررظبس  ظصرررر سفرررراسر ي سرحمأرررر اتستعت رررريس  رررر سرحررررهصسرح لاترررر  س رح لبرررر ستس

 افرس ظسحبسيت فمسبظحهأب سح  أممسرحاور ميسأ  سفاسرحبتمهسر  يمه(
 2)

س.

حررررربسيلاررررر سيهرررررتبسبظح أرررررممس ح رررررم وس ميرررررمهسلارررررظ سسرحاور ميلا رررررظسا سرحا هررررر م

يعي ررررهظتسبظ  ررررظف س حرررر سا س ظ ررررظكسرح أررررممسرحترررراساه رررر كسلاظهرررركستبعرررريس رررر سر ليررررظ س

لا رررظسا سرحلا يرررمس ررر سرحاور رررميي سياه ررر  ساصرررنسرح أرررممس سرحلميرررقسرحرررفيسرحاور ميررر تس

 ررررمهسرحت ظحيرررريسح  أررررممس  رررر ساهرررر سعيررررمس فرررراسح عررررظيركس رحت ظحيرررريس لترررر سيرررر ييس حيرررر تس ه

رحا ه مسرحاور ميسحبسيلا س عيرس تس لا هظسحت ببسرح أمم(
 3)

س.

 رحل ي رررر سا س ن رررر سرح أررررممسفرررراسرحاور ررررمسرحل رررر سبررررياكست هررررمسبعرررريسرحلررررم سس

رحعظح يررر سرح ظهيررر تس ليررر سحعررر سارررفرسرحبررر سي مرساظ رررظسفررراسه رررمسرحررر  اسرحأيظأررراس  لظمبررر س

يي سهتياررر سحأيظأررر سرحلا يرررمس ررر سرلآفرررظكسر ات ظ يررر س رح مفرررظكتسرحتررراسل  ررركسبليرررظهسرحاور رررم

فمهأرررظسرحأرررظ ي سحل ررر س عرررظحبسرح  صررري سرح لهيررر تسف ررريسلارررظ سرح أرررممسرح أررري  سرحبعظحررر س

                                                           
س.92صسس لاميس بيسرح اظ تسرحهصسرح أملاتسس(1 
س.313صسس(تس1031-1329 س بيساللهسملايباتستل مسرحه مسرحاور ميسرحليي سيه متس(2 
س.12صسسب  نبسم  ظهاتسرح أممسرحاور ميسبي سرح ظ اس رحلظ متسرح  أأ سرح لهي سح لاتظ تسس متيهس (3 
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ح ترررم يلسح  ررر مهس هررر س ررر سا رررم سرحبهررر  س حررر سم مسرح رررع تس اررر سا ررريمس  ررر س يصرررظبس

مأظحت سرح لهي س رحبهي سمعبسرحصع بظك(
 1)

س.

فرررر رهسرحترررراسفظح أررررممسرحاور ررررميسمعرررربسبأررررظلت سرحبهيرررر تس معرررربسأيظأرررر ستلا رررريبسر 

  رررررمرجسفررررراس ظمأرررررهظسر أرررررتع ظمسرحبمهأررررراس  يررررر تس تساهررررر ساي سي مرستسيأرررررتهظ سبررررر س

رح ررررع سرحاور ررررميس رررر ساو ترررر تس  ررررل س وي ترررر سلي رررر سرح أرررريمهسرح  ميرررر س رحلابظليرررر تس

 رر ه سفرراسفحررتس رر  سرح أررممسرحعمبرراسرحررفيسلاررظف س رريسر أررتع ظمسر اهبرراس لاررظف ساي ررظس

مبررراس تررر حقسفررراسف رررظ ركسر بررريرستسسيرررم س اررربس مأرررظ س عظح ررر سرح ظصررر سبررر سلا أرررممس 

أن المسرررال اليافرررل زرررل ال  ا رررا   ررر  »"سمحميييد الرييياءر ف يييلب ر ييررر سرحاور رررميس"

 ررر ن مرررن اللثقرررة الالمزررررة   المسرررا رة الورررل الويرررا  زرررل الررر  ن اليافرررل ملررر  م  ررر  

 رر ا اللرران الييررارن لرر  ركررن ول  لررط الم لرر   ال فريررل الرر ن ليرر  زررل  سرر  ر  رر  ل سرر  

ة  ال رررر    ل رلفررررإ الثرررر إ ول زررررل كارررررا مررررن الررررو     الو ررررا     رررر ا أمررررا فملصرررراام

 فريرررل أرقرررم  ا ررر  فررررن أفلرررمن اممرررة  لرررط ال ررر  الموررر وا مرررن ا سرررويمما  ال  ررررمن 

يررررية زررررل قررررا ة مررررن الويسرررر  اليلصررررارة  ا ا ررررمة المسرررر  ة   رررر  ال   رررر رهي 

(2 «لثم  فرن ا لسملرة   لا  الويل  ر ل 
س.

 عظهرررظهسرح أرررممسرحعمبررراس رحاور رررميتسفظ أرررتع ظمسرحبمهأررراسفهرررفهسرحب رررمهستررر اوس

لا رررظسا سسلرررظم سرحبررر سرح أرررملاسفررراسرحاور رررمس هررر سي رررلابسالررريسا  ررريهسرحلابرررظمسرح ررر ميت

 ايههبس حرر سرح أررممسرحاور ررميسلاررظ سصررظل سمأررظح سهبي رر ستت  رربسفرراست  يرر سرح ررع س ترر

رحهررروبس تسب رررا سرحلابرررظمس ررر سااررربسرحلميررر تس حرررفحتسلارررظ سفررراسلا يرررمس ررر سر ليرررظ ستسي بررربس

لابيررررمس رررر سرحررررتلب تسفظح أرررر  حي سرح   ررررظهس  رررر س ظت رررر ستستأرررر  سبت رررريي سرح  رررركسفرررراس

سرح لتس رحتمفي .

(سالمسييييرح الجزائييييري لاتررررظ   رررر سبرررريريظكسرح أررررممسفرررراسرحاور ررررمستررررفلامس  حبرررر س

بررر  س بعررردسرحبرررظل ي س رررظايس يرررظبسرح ررربسفررراسرحاور رررمس "Arlit Rot"س"أرلٌيييت روت"

"تس  ررر سا سارررفرسBoklire Mosko"س"لٌر موسيييكوبيييوك    رررظسفلارررمس"س1321فررراسأررره س

                                                           
سصظسيه متس(1  سرح أممسفاسرحاور مت ست سسرحه  هح سح بظملاي  س رحهص صسلت سأه  سرحاور متس1033 رحم ري سرحهي ت سيرم ست

س.90صسست1ج
س.311صسستس1003ال يسي عظ تسفاسر ي سرحاور ميسرحليي تس ه  مركسرتلظيسرحلاتظ سرحعم تسس(2 
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لرررررتنبسر اهبررررراسرحهررررر سس ررررر سرحت  يررررربس ررررريس هررررر سب رررررمرمس ررررر سر يرمهسرحبمهأررررري سبعررررريسر 

تس تسا سارررفرسرحهررر سس ررر سرح أرررممس1312ح اور رررمتس أررربظ سأيظأررري س لارررظ سفحرررتسفررراسأررره س

ب ررراس لصررر مرسفررراسلب ررر سرحبما رويررر سفررراسرح رررم سرحتظأررر س  رررمسرح رررينييسببعررربسر يرمهس

رحبمهأي سرحتاستمفدسلابس  سي وسفاس ا سر أتع ظم(
(1 س

س.

سالارررفرسلاظهررركسرح  ر ررروسرحابظهررر س ررر سر أرررتع ظمسرحبمهأررراستارررظهسابأرررلسا رررلاظبسرحرررب

سباسفاسأممسرحبير ي تسفلايوسأيلا  س   ب س  سرحب سرح أملاسرح بيسسرح تل مسف

سيس ت سا لاظح ست حيبظس   مراظس ت  ين.

ا هرررظ سارررفهسرحبترررمهسحررربسيه ررر سرح أرررممس ررر سس"سيرررم ساهررر بييي  شييي   رشيييٌد  فرسلارررظ س"

"سيرررم ساهررر س فررراسارررفهسرحأررره ساه ررر كسا عيررر ستلررركسرأررربسعلبليييولرررموسرحاور رررميي تسفررري س"

"سرحرررفيسلاتررر سلاررربس ررر س أرررمليظكسرح ررربظ سبعررريسالرييياءر عليييً شيييرٌ  رح هيييررر (سه رررلهظس"

س1033رحعهرررظ (سفررراسفصررربس رلررريتس فررراسأررره س
لاتررر سس31"س فررراسأررره سقا يييً لغيييرا لاتررر تس"

 أرررملي س بررريي (
(2 س

تس  بررربسفحرررتست أأررركسا بسفم ررر س أرررملي سفررراسرحاور رررمس رررنبسأررره س

 ميررررة ام ة  الوماررررإ اليافرررل  لررري س   رررمي س تأرررع ظ  س احرررو.س ارررفهسرحبم ررر ساررراس

 رفررر   أن و سررررا  ررر ا ال الرررة الومار ررررة كرررمن لررر   لالرررة  الررر  ف ررررما  الممارررإ المصررران 

(3 ("  ا  أفرض" م  زالو  ل   ا ا
س.

اور ميرررر  س رررري  رس أررررمليظكس ر عيرررر سرات رررركسب  ررررظيظس بعرررريسفحررررتسبررررموسفهررررظه  س

رحررفيسس  "رشييٌد النسيي رٌ ًرح ررع تس لاررظ س رر سا ررهمسماررظبسرح أررممسفرراساررفهسرحبتررمهس"

يسمهسفرررراسه رررروسفهررررظ سليرررر س هرررر س ررررموسبلمي ترررر سرحأررررظ فلاررررظ سابررررمستتع ررررقسبرررر سرحا هرررر م

رحررررفيسلاررررظ سيهرررريوس رررر س ررررنبس"سمحييييً الييييدٌ  بشييييرارزيلاررررفحتس"سر   ررررظسسرحأررررظ يهت

(  قستمبي سييهي سح  أمليظت س 
(4 س

س.

تاظارررررظكسفرررراسرح أرررررممسرحاور ررررميسرحعمبررررراسرحلررررريي :س ي لارررر سا سه يررررروس ن رررر س 

ستاظهسرح  ميسرحه ظحا.ات ظ اتس ر تاظهسر تاظهسرحتظمي اتس ر ر 

                                                           
س.312 سصسس313صستس(1031-1329 يه متس بيساللهسملايباتستل مسرحه مسرحاور ميسرحليي سس(1 
س.11صسسيه متسرح ما سهبأ تسس(2 
صسس(تسيي ر سرح لب  ظكسرحاظ عي تسرحاور متس1011-1021يه متس بيسرح  تس متظدتسفه  سرحه مسر يباسفاسرحاور م س(3 

س.103
س.11صسسب  نبسم  ظهاتسرح أممسرحاور ميسبي سرح ظ اس رحلظ متسستيه م(س4 



   اللغة في مسرحية دعاء الحمام                                                الفصل الثالث 

137 
 

أررررت نبتس ارررر ساأرررربقسر هرررر رسس هرررر مرتس رأررررت مسلترررر سبعرررريسر ستجييييات التييييارٌ ً:الإ - أ

تارررظهسيل ررربسر  رررم س ارررفرسر برررظحمعبس ررر س  ررر سهص صررر س  ررربسعيرررمهس ررر سر هررر رسس

بررررري مسرح أرررررملي سرحتظمي يررررر سرحتررررراسته ررررر سفررررراس رررررم وسرحصرررررمرسسبررررري سرح   يرررررظكس

س"سبرررنبسبررر سمبررررظم"  أرررملي سستأرررع سرحررر س  رررظمهسرحل يررر سفرررراسرحهبررر  ترح تعرررييهتس 

 أررررملي س ررررعمي سرأررررت هبسفيهررررظسرحتررررظمي سرحعمبرررراسا بسهرررر رهسس"محمييييد العٌييييد"سح  ررررظ م

"سرحتررررراسُ   ررررركستوفٌيييييد الميييييد ً"سح لاظتررررر س"ساظهيبرررررظب"ستسلارررررفحتس أرررررملي سر أرررررن ا

 افيعكس  س فر  سحهي سبظح أممس
 1)

س.

ه ررررريسرح ات ررررر س ا  رررررظ  س رحت ظحيررررريس ساصرررررلظب سب فيررررر سيعهرررررس:جتمييييياعًالإتجيييييات الإ -  

تارررظهسعظحبرررظسفررراسرح أرررمليظكسرحتررراس   ررر سبظح أرررممسا س رحعرررظيركتس   ررريسلارررظ سارررفرسر 

ب هارررر سفرررراسر فر رررر سمعرررربسا سهص صرررر س  ي رررر س ههررررظسحرررربسته ررررمتس  ع  هررررظسلاترررر س

 ظ يررررر (
 2)

تس فررررراس ع ررررربسر ليرررررظ ساررررراس أرررررمليظكستهررررريوس صرررررنمسرح ات ررررر س

تارررظهسحررربسيأرررت مسفررراس أرررمليظكسل ي ررر س  لب  ررر سحلاهررر س هرررمس  ارررفرسر س. تلميرررمه

 ظصررر س رررظسستات ظ يررر م ررركسحلا يرررمس ررر سرحعيررر  سر تعسبظح وررر سرحعظ يررر فررراس أرررمليظكس

أتع ظم(ر س   تمرلااس ب ظهتع قس ههظسبظحبلامسر 
 3)

س.

س ميسا سرح أرررت ببسرحلرررمتس ت  ررربسارررفر اررر سرتارررظهسهلررر سرحه رررظبسرح رررس:ثيييوريتجيييات الالإ -ت

رح لب  ررر سرح  ي ررر تسا رررظسرحهصررر صسعيرررمسرح لب  ررر سستارررظهس ا   ررر س ررر سرح أرررمليظكر 

سركٌبيييً"س"لعبيييد هس" صرررمسسرحلورررظهس" يرررظبسرح ررر مهس  ررربس أرررملي لا يرررمهستماررر سسفهرررا

"لأبً العٌد دودو"س"رحتمر "  أملي س
 4)

س.

رررظبسفررراسستفظح أرررممسرحاور رررميسمعررربسرحصرررع بظكسرحتررراس راههرررظ  تساهررر سلارررظ سفرسي مسفع 

فظ  يررررر س  رررررر سرح أررررررت  س لارررررظ سالا ررررررمسست ي ررررر سسرحرررررر ل س رح ررررر مهس ت  يرررررروسرح ررررررع 

لارررظ سات ظ يررر تسف ررريساهررر س  ررربس  ررر س عظحاررر س  ت ررروسر  رررمردسر سلات رررظ اسليررر ر 

ات ظ يرررر سرحبأرررريل س  سرح أررررممسفرررراسرحاور ررررمس  أررررممسرح أررررممس ميبررررظس رررر سرحب ررررظكسر 

متارررظحاسبعيررريس ررر سرح  رحررر سر يبيررر س رحبهيررر سرحمأررر ي تس اررر ساأظأرررظسيعت ررريس  ررر س رررعباس 

                                                           
سبعياظ.  ظسس313(تسصس1031-1329لايباتستل مسرحه مسرحاور ميسرحليي س يه متس بيساللهسمس(1 
س.333صسسيه متسرح ما سهبأ تسس(2 
س.321صسسيه متسرح ما سهبأ تسس(3 
س.321صسس(تس1031-1329يه متس بيساللهسملايباتستل مسرحه مسرحاور ميسرحليي س س(4 
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ي ترررم سابررريرسبظح ررريرم سر  مبيررر تس اصرررلظب س صرررظ ي  سياه ررر  سرح  ابررر س رحعب يررر س حررربس

(لت سرحلاتظب س رح مر ه
(1 س

.
س

رررظس فرسلارررظ سرح أرررممسرحاور رررميسفررريست سلارررفحت  فرسلارررظ  س  رررلا  سرح وررر ستلرررممسهبأرررهظس   

 ب وررر سفصرررل سلانأررريلاي سابساهررر سب هاررر س ظ يررر تس  ررري ستررر  يمسرح وررر س  ررر ساررر يهسرح أرررمم.

سإشكالٌة اللغة فً المسرح: -3

 فرررراسرح أررررممسرحاور ررررميسسرح ورررر سفرررراسرح أررررممسرحعمبرررراس ظ رررر س  ررررلاظحي تعتبررررمسس

فهرررظسرح أرررممسا هرررظ ستل مرتررر تس رحاررريبسرحتررراس مسر  رررلاظتك ررر سا  ررريس الررر بسست ظصررر 

سابسحها س ظ ي ؟تسابسيا سا ستلا  سحو سفصل سرحلابيمسيي مسل بسرح و سرح أملي 

 حرررر ست  رررربسرحبظلرررر س ص صرررري سرح ورررر سرح أررررملي تسح ارررريسا سحهررررظس رررر س رحت ررررظيوتسس

اررررظستاظظستتاررررظ وسحورررر سرحم ريرررر سا سرح صرررر تس س ررررظسياع هررررظستتارررر س  رحبررررمريهتس ررررظسياع هرررر

  ت برررظست ظ رررظس ررر سليررر سلا ههرررظستستلاترررم سبظحبنعررر سحرررفرتهظتس  ررر سليررر ساههرررظس هل  ررر تس

تسي  سا سيلاررر  سفررراس أررر    تس  يررريهسبرررظهلنبسرحرررو  سرح أرررملاسرحرررفيسيتعظ ررر س يتهرررظ  

 ي ظف (س أ سرح ت  اسا سرح تبمج
(2 س

س.

  سح ل ررر تستأرررتعظيهسا  ررر سفبررراسرحم ريررر سا سرح صررر سي لاررر سح  رررظم سا سي  ررروسرحررروس

يأررر  سرحلارررنبس تسي رررماهتسسحلاررر سفررراسرح أرررممتسرح ت  ررراسا سرح تبرررمجحررربسيأرررت  بهظتسسفلارررمها س

 بظحترررظحاسفع يررر سا سيتبظ ررربسلا يرررظس ررر سرح أرررملي سلتررر ستسيب تررر س رررا س ههرررظس  ت سأي رررلمس

 حررر س  رررظيهس  رررظايتهظس رررمهسا رررم تسارررفرس  ستررر فمسحررر سفحرررتتسفرررظحو  سفررراسرح أرررممسي رررمجس

س  سأيلمهسرح ت  اسا سرح  ظاي.

وي رايررر سرح وررر سفررراسرح أرررممسرحاور رررميسا ساهرررظتسصرررير ظسلرررظيرس س  ررري س   ه رررس

برررري ساهصررررظمسرحتعميرررر س  صرررر   تس فظحررررفي سياه رررر  سرحعمبيرررر ستسيتصرررر م  سا سي رررر بس

يعت ررريس  ررر سرح وررر سرح   يررر س  ه رررظسيهبوررراسا سيأرررت يبسرح هاررر سرحيرماررر تس أرررممسح  رررع س

رح أررررب  س  رررر سسا ساررررفهسرحه ررررمهسلرررري ستتاررررميس رررر سرحبلاررررمهس"عبييييد ه ركٌبييييً" يررررم س

رح  صررري سا س ررر سرحع ررريسا س ررر سرحه رررمهسرح ل يررر سرح ررري  ستلاررر  س هل يررر س   ب حررر تسا رررظس فرس

                                                           
س.13صسستس1صظح سح بظملاي تسرح أممسفاسرحاور متسجس(1 
 .90صسستس1001ه م:سهييبس عنتس  ظيظس أملي تس لبع سرحلاظت سرحعمباتسي  قتس(س2 
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لاظهررركستصررريمس ررر ستعصررر س ررر سرح وررر سرحعمبيررر سفيههرررظستب ررريسأرررهياظس بظحترررظحاستب ررريسرح هلرررقس

(رحفيستسي يبسرح ع س تسر ي  تي بسفاس اظبسرحتعص س
(1 س

س.

فحررررتسا سيلارررر  سا  ماررررظسصررررل سيهررررتلس رررر سفظح ورررر سرح أررررملي س فرسلاظهرررركس مبيرررر سفسسسسس

هأرررب س  ي ررر س ررر سرح تع  ررري ستسا رررظسب يررر سرح رررع سر  ررراسفرررنسته ررر سارررفهسرح أرررمليظكس هررر ستس

س  رررميسفحرررتس  رررعوس أرررت  ستتمفيهيررر ست  يبيررر سهرررظيبهررربسحوتهرررظس يرررم سب ههرررظس   ررر سالا رررمس ه

بيرررههبتسير حهظسي س صرررع ب سفه هررربسحهرررظس ررر س ررريبسترررمي سرح وررر سرحعمبيررر سرحبصرررل س هررريسرحاررر ر

فهرررراسسترحبمهأرررريي سبرررر  سرح ورررر سرحبصررررل سحيأرررركسحورررر سرحاور ررررميي س اررررفرس ررررظسي لارررريسماي

 حررررري سح  أررررررممسستتسح عبررررررظيركس  لررررر سرحا عرررررر لانأررررريلاي سلاظحنتيهيرررررر تستستأرررررتع بس 

 رحليظهسرحعظ  (
(2 س

س.س

عظ س رررر سيأررررتفرررري سفحررررتسياع هررررظسأرررره  سر ستا ررررظس فرسلاظهرررركسحورررر سرح أررررممس ظ يرررر س

لا  ستأرررتلا  س أرررمليظكس ميبررر س ررر سرح ر ررر سرحاور رررميتس أرررلرررموسرح رررع تسلا رررظساههرررظس

 أررررت ييسي ماررررظسرحت  رررر يسستات ظ يرررر سرح  ت برررر الا ررررمس رررريمهس  رررر س عظحارررر سرح  ررررظيظسر 

 أررررلسا هرررر مسعبيررررمس رررر س  ت رررروسرح ررررمر  سست رحتمبرررر يس رحت  يبرررراس  رررر ساترررربس ارررر 

ات ظ يررررر سحلاررررر سمعررررربسفحرررررتس تسا س  ررررري سرحتررررري ي سأرررررتلا  سالا رررررمسصرررررع ب تسفلايررررروسر 

 تبظمارررظسايبيرررظكس ررر  سرح ررر م  سح وررر سرحعظ يررر سا ستررري  ؟س اررربسي لاررر س كسبظح  أرررمليظ

سر يباسرحعمبا؟س

تس  رررريست ررررعبكسفظح أررررملي س صرررر ستستُلاترررر سحت ررررماسفلأرررر تس  ه ررررظسارررراستُلاترررر سحتُ  رررربسسسس

رحلاظتبررر سبظح وررر سرحبصرررل تسا سبظح هاررر سرحعظ يررر تسا سرح ررروجسسرلآمر تس ت رررظمبكسفررراسل ررر 

بيهه ررررظ
 3)

  ظ يترررر س  رررري ستلارررر  سالا ررررمس هرررر مرسفرررراسرح أررررملي س..س فصررررظل سرحلرررر رمس

رحه ميرررر س ههررررظسفرررراسرح أررررملي سرح ررررعمي 
 4)

"سرحبررررمقسبرررري سا ستلاترررر سرييييي حسييييٌ تس يبرررري س"

 س ا ستلاتررر سبظح هاررر سرحعظ يررر س فسيرررم  ا سرح أرررملي سوررر سرحعمبيررر سرحبصرررل رح أرررملي سبظح

                                                           
س.323 سصس321(تسصسس1031-1329لايباتستل مسرحه مسرحاور ميسرحليي  يه متس بيساللهسمس(1 
س.11صسستس1يه متسصظح سح بظملاي تسرح أممسفاسرحاور متسجس(2 
س.391 صسس392صسس(تس1011-1021اور مس يه متس بيسرح ظحتس متظدتسفه  سرحه مسر يباسفاسرحس(3 
س.132تسصس3993ست1ت فيقس  أ سرح  متسحو سرح أممسبي سرح هل قس رح لات  تس صمسرحعمبي سح ه مس رحت وي تسلس(4 
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لررري سا سرح لات بررر سبظح وررر سرحبصرررل س به  ررر سفررراسا يررر سر  لرررظمسرحتررراسترررتلا بسرحعمبيررر تسفررراس

(تسيبه هظس تساصلظ سافهسرح ها سرح أملي سرح لات ب سبظح ها سرحعظ ي 
 1)

س.

 رررر س  يررررييسرحلاتظبرررر سرح أررررملي سبظح ورررر سرحعمبيرررر سرحبصررررل سس"حسييييٌ  رييييي"س ف س

 ههررررظسا أرررر سهلظ ررررظس رررر سرح هارررر سرحعظ يرررر تسفلارررربس رررر سيررررتلا بسبظح ورررر سرحعمبيرررر سا سيبه هررررظس

تس لررري يهسرح رررمر سا سرح  رررظايي فأررريتبظ بس ررر سرح أرررملي س يبه هرررظستسا رررظسرح هاررر سرحعظ يررر س

 ررررههبسا سيمفعرررر رسس رحلاتررررظ سرح أررررمليي سيل رررر سحرررر سر يبررررظ بلان رررر ساررررفرس يت ارررر سس ارررر س

س.ح س أت  سرح ع رسابس  لحيهبستسا سيهبرح ع س  أت  س

"سا سرأرررت يربسرحبصرررل س ياعررربسرح أرررملي س  ب حررر سفررراسرح رررمر هس يييدٌ  معيييلب يرررم س"سسسسس

سترح ورررر سرحترررراسي لارررر سا سيهل هررررظسر  رررر ظصس حرررر  حلاههررررظس هرررريسرحت  يرررربستأررررت وبسرحتما رررر س

يررر سي ررر بس  يررر سر ترررمردس ايررر ساررر سا سفظحبصرررل سحيأررركسههظ يررر س...لا رررظسا سرأرررت يربسرحعظ 

(   يبافهسرح و سحيأكس به   سفاسلابسو  س تسفاسلابس لمسببس تسفاسلابس
 2)

س.س

ح برررررر سست ظ ررررررظكسرحلابيررررررمهسا فرررررراسرحاور ررررررمسترررررري بسرح ورررررر سرح أررررررملي س  رررررر  سر سسسس

 رح مبرررر  سسر صررررنمرح أررررملاتس   سرحترررر حيوسبظح ورررر سرحعمبيرررر سرحبصررررل سأرررر لا سماررررظبس

رح ررررع مسرحرررر لها(س  ي ررررظ  لارررربسرحررررفي سرت ررررف رسرحت  يرررر س
(3 س

تاررررظهسرحبصرررري س اررررفرسر س.

ب يرمأررررهظتس لاتظبهررررظتس  ررررر سبرررري سو  رررررظ هسسرح أررررر  ي سرحمر رررراس    ترررر سا عيررررر سرحع  ررررظ 

"سرحرررفيساأررر سفم ررر ستلترررموسرحت  يررربسبظحبصرررل ستسعيرررمتسال رررقسمحميييد الرييياءر ف يييلب "

حعمبررررا"س  رررريسلاظهرررركساررررفهسرحبم رررر ستارررر  س رررري س  يهررررظ:س"فم رررر سارررر رهسرح أررررممسح ت  يرررربسر

 ررررررم ظس حرررررر سترررررر ه تس حيبيررررررظتسرحاور ررررررمسرحلابررررررم تس رررررربساررررررظ وكسرحلرررررري يسرحاور ميرررررر س

(  صم
 4)

س.سس

ح أرررر رسرح ر رررر سس حرررر سرحترررر حيوسبظحعظ يرررر سف رررريتاررررظهسرح ررررظهاس رحررررير ي س ا ررررظساصررررلظ سر سسسس

سرحاور رررميس  برررم رس هررر سبلاررربسصررريقس ا رررظ تس لاظهررركسحورررتهبسحوررر سرح رررظمسسات رررظ ار 

(ات ظ يرررر سب أرررر   سه ررررييسبظحيمارررر سر  حرررر  رح هرررروبتسفلا ررررب رس رررر سر  ررررمردسر 
 5)

ست

                                                           
س.112صسستسرحأظبقرح ما سس(س1 
س.13صسسهييبس عن ستس  ظيظس أملي تسس(2 
س.13صسسرح ما سهبأ تسس(3 
س.112صسستس3991ست3صظح سح بظملاي تسرح أممسفاسرحاور مس يمرأ س     ظتي س فهي (تسيرمسرحهي تسرحاور متسجس(4 
س.111صسستس3يه متسصظح سح بظملاي تسرح أممسفاسرحاور متسجس(5 
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تاررظهسرح ررعباسفرراسرح أررممسرحاور ررميسرح ررظ بس  رر سرح هارر سرح أررملي سرحعظ يرر س رريس اررفرسر 

"(ارزيرمحً الدٌ  باش"تس بس  ب س"رشٌد النس رٌ ً تو   س"
 1)

سسس.

رحاور ررررميسبظ تبرررظمساهرررر سي  رررربستاررررظهسيعتبررررمسر  رررم سرحرررر س  رررر س   ررربسرح ررررع س ارررفرسر 

ات ظ يرررر تس رح ورررر سرح أررررملي سرح أررررت  سرحبأرررريلسح  ررررع سب  ت رررروسف ظترررر س  ررررمر ل سر 

 رررييسعبيرررمس ررر سرح  رررظايي سرح تبرررظ  ي س ررر س  ررر سرأرررت لظ سرحعظ يررر ستلاررر  سبرررفحتسر  ررريمس

سالير هظ.

 لارررر سرح أررررملي سفركسرح ورررر سرحبصررررل تسرحترررراسمعرررربساههررررظسحورررر سلانأرررريلاي سمر يرررر سس

ات ظ يررررر سفركسرح أرررررت  س س تساههرررررظسأرررررتلمبسلا يرررررمرس ررررر سرحب رررررظكسر ت   يررررر س تمب يررررر

رررستأرررت تظسسبهرررظرحتع ي ررراسرحبأررريلس ررر س  رررظايتهظس ر  مس  يهرررظسرحبهررربس أتصرررظ س هررر سأيتعأ 

سبظح  بس  دسرحتمفي س رح تع س.

 اهرررظتس ررر سرحلاترررظ سرح أرررمليي سرحاور رررميي س ررر سر ت ررري رسحوررر س ظح ررر ست ررروجسبررري سس

 بظحترررظحاسفهرررفهسرح وررر ساررراسرحعظ يررر سست سرحعظ يررر سرحبأررريل رح وررر سرحعمبيررر سرحبصرررل س رح هاررر

رح هفبرررر س ارررراس أررررلسبرررري سرح وترررري لستسارررراسبظحبصررررل سرحمر يرررر س تسارررراسبظحعظ يرررر سحورررر س

  ررر سبررري سرحلاترررظ سرح أرررمليي سرحاور رررميي سرحرررفي سههاررر رسارررفرسرحرررههلسفررراسحوررر سسترح رررظمس

 يرر سلا يرر س حرر س"سرحررفيسلرر مساأرر  ب سرح ورر يسرح عت رريس  رر سرحعظدوٌشيير"رح أررممسرحلاظترر س 

رحترراسحررربست ارر س حررر سس"حب ربررر  ر"ه  ررظس رررظتس يت رر سفحرررتسفرراس أررمليت سسحورر س مبيرر س هت رررظه

تس هرررظيمرس رررظس"رحو حررر "حررر سرح هاررر سرحعظصررر ي سلا رررظسفررراس أرررملي سرحلا  رررظكسرحبمهأررري س تس 

(هايسلا   س ل ي سا سلا   سفمهأي 
(2 س

س.

ا ررررظمكسارررريتسرتوي رجسرح ورررر يسفرررراسرح أررررممسرحاور ررررميس رررريسمهسلاظهرررركس ررررظا  فرس

مر سلررر بسر تيرررظمس رررظم سرلآلابيرررمرسفررراس أرررلسرحأرررظل سر يبيررر س رح  ظفيررر س رحه ييررر تس بررري ست

رح ورررر سرحترررراست رررريبسرح أررررممتس تويرررريس رررر سفعظحيترررر س  هتظارررر سرحبلاررررميسرح أررررملاتسفرررري س

ر   ررررظبسرح أررررملي سرحاور ميرررر سته  رررركسبرررري سا  ررررظبسبظح هارررر سرحعظ يرررر س ا  ررررظبسا ررررم س

يعتبررررمس   ررررمرس ياظبيررررظسبرررري سرح وترررري س اررررفرس ه ررررظسسبظح ورررر سرحبصررررل س  رررر سا  ررررظبست رررروم

ب   رررررظبس أرررررملي س ته  ررررر تسس ررررراس تسيررررروربسأررررريل  ح  أرررررممسرحاور رررررميسرحرررررفيسل

                                                           
س.392صسس(تس1011-1021يه متس بيسرح  تس متظدتسفه  سرحه مسر يباسفاسرحاور متس س(1 
س.111صسستس3يه متسصظح سح بظملاي تسرح أممسفاسرحاور متسجس(2 
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 لترررر سفرررراسرح لررررمسرحعمبرررراسست بمصررررييسحورررر يس فلاررررميسي ررررميسرح أررررممس ر ي س ل يررررظ

سسسسسسسسسسلالاب.

 :فً المسرحٌة لغة الع وا  -ثا ٌا

رح لرررررظ سرحأرررررمييسستلاررررر  ر هس  ت ررررروسر   رررررظبسر يبيررررر سرحتررررراس رررررنبس رررررم ررررر س

يتبررري سا سرح  ي ررر سرحأرررميي سفررراسارررفرسرح لرررظ س  ي ررر سست"زءيييور و ٌسيييًرحهأررر يس هررريس"

هسفي رررظس مر سرح  هرررمسرح وررر يسرح رررظمااسبظح عرررظهاس  عرررظهاسرح عرررظهاسرح  بررر  سيتحيررر س ميررر 

ح ررهصتس  رحبهرررظ سرح وررر يسح عهررر ر سفررراس رررت سا ررلاظبسرح لرررظ سر يبررراسيررر ييس  رررظ وسفهيررر س

 تبن ر  ررر برررظمسهتبرررظهس ر "س    ررر سفررراسحبررركسر ا ظتيررر ررحبمظ وس"تتارررظ وسير رررمهسرح  ررر

تارررظهسرحبهررراسح لاظتررر تسلا رررظست  رررمسح صرررظ صسرحهررر سسر يبررراسرحتررراستبأرررمسلبيعررر سر  فهرررا

تبرري سالا ررمسبررم ورس هرريساررفرسر ييرر سا سفرتتس ر ارربس رر سلارربسفحررتساههررظستأررتلي سا ستلارر  س

رح ملاويررر سا سر أظأررري سرحتررراسس   رررمرسا حيرررظس ه رررظسيأرررت ل سير  ررر سحفرررظقسرحبهيررر سرحيتحيررر 

ي  بس  يهظسرحبهظ سرحهصاسلا  (س
 1)

س.

"سفرررراسرأررررت ير هظسح ورررر تسرأررررت ير ظسزءييييور و ٌسييييً تت  رررربسرح هررررظمهسرحبهيرررر سحرررر "

أرررقس يهأرررابس ررر س صرررظ صسرحهررر سسر يبررراسرحرررفيستهت ررراسرحيررر س  يبيرررظسبهظ يرررظس يتحيرررظسيت

 رررمر هسرحعهررر ر س رررمر هسفعهررريستس"ي رررظ سرحل رررظب"سلا رررظسرحلرررظبسفررراس أرررملي ا  ظحهرررظسر يبيررر س

رح  رررررظ وسس صررررريي ستس رررررمر هس رررررظبمهسفأررررريبي سا سر  رررررمسحررررري سبظحبأررررريلتس أيت ررررر سا 

تلاظ ررربس تتبظ ررربسفي رررظسبيههرررظسحت حيررريسحفرررظقسيتحيررر س ته  ررر ستتلاظ ررربسرح  ت بررر سحهرررفرسرحعهررر ر ست

أتلا رررظوسبررري ماظس ه رررظ سبررر مهست  ي يررر سح عهررر ر ستأرررت  وسرح رررظم س لررر تس هررريس تبتهرررظس 

 بظحترررظحاس رررمر هسلاظ ررربسرحرررهصس أررر ظلسرحعهررر ر س يتتتررر س  ررر س عرررظهاسست بررر ت عظهيهرررظسرح  

سرحهص.

 :الع وا   ارج المت  ب ٌة الدال/ لغة - أ

 ررر سس- لررربسرحيمرأررر س-"سح أرررمليتهظزءيييور و ٌسيييًتسي  ررر رسرحعهررر ر سرحرررفيسر تظمتررر س"

تس ارررررفرسرحعهررررر ر سب صرررررب سرحررررريتتكسرح لاتهررررروهسس مر ستملايبررررر سرحبأررررريلس احبظ ررررر سرحأررررره  

رررربه  هصررررمس حرررر سرحبظ رررربسرح لرررر ميسفرررراسرحررررهصتسأرررري يظ يظتسي رررر بسب  يبرررر سر  ررررظمهس سظي ي 

                                                           
س.29 سصسس30يه متس   ظ سبيميتس  يب سرح و سفاسرح لظ سرحم ر اسرح ر عاس هيسهاي س لب  تسصسس(1 
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 تلييررررريس  ظ بررررر س صررررربظت سبصررررر مهس لا بررررر تس  توحررررر تس  ليررررر سبررررريتتكس  ت رررررب تس

تسبتتب سح ظماظسفاسرحهصسرحنلق(س      تستستت  س عظح هظسرحلا ي س 
 1)

س.

حرررررري ظ (سحلاتظبرررررر سا ستلاتبرررررراسبعه هرررررر س أررررررمليتهظس ي ررررررظ (ا س ربي لاررررررظ سسرس لاررررررظ 

 رررظ سيأررر ي تس رحت رررييمس اررر سظفكس رحل رررظب(سفارررظ سرحعهررر ر سا  ررر سرفلأررر تس حلاههرررظسا ررر

ررر رحل رررظب(سا س ارررفرسي رررظ سرحل رررظب(تس اررر س هررر ر س ستبس ررر سرح عرررظهاسرحييهيررر س رحصررر في ل  

ليرررر س  سرحرررري ظ س صررررل  سييهرررراسيل رررربس عهرررر سرح  رررر سس رحت ررررمسس رحتررررفحبسح  ررررظحقتس

 سر  ررررمس رررر سرح   رررر قسصررررظل سارررر ر فيرررر ساي ررررظس رررر س عهرررر سرح ررررعوس   رررر سرحلي رررر س 

رح رررظحقسصرررظل سرح ررريمهس  ررر س اظبررر سي ررر هسرحرررير اتسلا رررظسا سرحعهررر ر سيررر لاسسحررر رحررري ظ س 

بع  رررر سرح صررررظ سرحررررفيسيأررررتي اسمفرررر سر يررررييس حرررر سرحأرررر ظ س سرحت ررررمسسبظحرررري ظ سل بررررظس

سح  أظ يهس سر عظ  .

 سرحل ررررظبسلررررظ مسيل رررربس عررررظهاسرحم رررر س سرحا ررررظبس سرحمفعرررر تسيل  ررررقسفرررراسرحب ررررظ س

ح رأررر س اررر سيحيررربسرحأررر بس سرحأرررنبتسلا رررظساهررر سيم ررروسح لميررر تسحلاررر سرحعهررر ر سيررر لاسبررر  سر

سساررفرسرحلررظ مسرحبررمي سبي ظ رر سح  ررظحقسيحيرربس  رر سا س اررفرسرحأررنبسفرراس لررمتس سا سيت ررم 

ررررمسرحلررررظبسحكستس لررررظبتس فظح لررررظ سيصررررعيس رررر ساهبرررر سبمي رررر سرحرررري ظ س أررررتاظ س ستوي 

س ب.      س ح سرح ظحقسرحفيستسي ي سي  هسرح   

فظحل رررظبسرحعرررف سرحهرررييبسيم ررروس حررر سرح رررماهتس ا سي اررر سرحل رررظبس حررر سرحررري ظ سيعهررراس

رتس تسلي ررر سحهرررظس  يررر س سيترررمبصسبهرررظس رررم  ا سرح رررماهسفررراس لرررمتس اههرررظس رررعيب سا رررظبس ررري  

أرر  سرحررري ظ سح  رررظحقس رررب سرح لرررمسيرررو بتسفهررراسترررمفدسرحم ررر  سحلاررربس رررظس ررر س ررر ه سا س

سبلايظههررررظتس اررررفرس ه ررررظس يسلميتهررررظس ي رررر   ي لارررريس  رررر س رررر هسرح ررررماهس سصرررر  ياظسمعرررربسيهرررري 

س. مرأ سرحعي سرح ليقسبهظ

  رررظيهس رررظسيلاررر  س ررري اظساررر سرحماررربسرحرررفيسي ررروس ظ  رررظسفررراسلمي هرررظس ي هعهرررظس ررر س

تل يررررقسالن هررررظسلاررررظ ماهسل  لرررر س تبظ  رررر سبظح أررررت ببتس سرح ررررماهست  رررربسهصرررروسرح ات رررر س

رحتررر  ينكس ا ستلاررر  سفررراس لرررمسيعهررراسا سرح ات ررر ساي رررظس هرررييسبهرررفرسرح لم...لاررربسارررفهس

سي يماظسرحعه ر سرح  بمس سرح تلييسح  ظم سفاس عظهي سرحع ي  سير بسرحهص.

                                                           
 .813 بيسرحل ييس تظح تسأي ظ ي سرحعه ه س هي"رحأعييسب لظاي "ستسرحهصس رح نبتسصس(1 ) 
 (2)

  .130تسصس3991تس1تسلAnepرحل ظبتس ه  م مس هيأاتس أملي سي ظ سوا 
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س:دا ل المت  الع وا  لغة/ لمدلوال ب ٌة -س 

 : "و ٌسً زءور"يتا  سرحعه ر سلات  ي سفاسبيري سهصسرح أملي تست  بس

 

مجموعييييييية مييييييي  ال سيييييييا  و الفتٌيييييييات ٌ  ييييييير  ك رٌيييييييا   بع ييييييي   واقفيييييييات  »

« والأ رٌات جالسات فً ردءة واسعة...
س(1 

س

فررر  ستلارررر  سرحهأرررظ سلاظ ليررررظوسيحيرررربس  ررر سرح ررررل  س سرح رررر وس ررر س لررررمس لرررريقتس

  :ت  بسرحلاظتب 

س

«...تبعث على الحز ...صمت وت  دات الأ وا   افتة»سسسس 
 3)

س.

س

س رحتههرررريركستهبرررر سستلا يبرررر سيا بهررررظسرحصرررر كسرح ظترررربارررر ر سفظحهأررررظ سلويهررررظكس ر 

 سه رررظسيررر لاسب ررر ظ  فحرررتس سترتهبارررظم  ررر س  رررتسسبملارررظ س ررر سرحو ررر س سرحرررمفدس ررر 

 صررريبته . رح ظم سياررريسهبأررر سيتع رررقستررريميايظسفررراسس بع  ررررح  رررلا  سرحتررراسل ررركسبهررر س س

 ررر ستأرررظ تت سير ررربسس اظبرررظكف رررلسي ررر يهسف ررر ح سحياررريسست رررمر هسرحرررهصسي  سا سي رررعم

 اررررفرسرحلرررر رمسرحررررفيسيرررري مسبرررري سرحهأرررر هسلرررر بسرح رررر كسرحررررفيسي لارررربسسرح رررربظ سرح ررررت ست

ت ررر بس رررميبسفررراسست  ررر س لررر مهسرحعررري س  مرأرررت سالايررري رحا رررظبس رحل ررر مساررر سيحيررربس

سرأتومر :

س

  ا فيييً عيييز الشيييبا ...ورد  لييي  تعييير لكييي  ميييا اليييتي ج تيييي حتيييى تميييوت كيييتل  إو -»

   !أرٌح ا بعد

 حبٌبة بل جة حزٌ ة :

 استوى واستعد لتتود الحٌا  . ا كسر...بعد أ   أ  ر غص  با-

 سمٌر : 

 أ  قبيييل ت ت يييًت ب يييا حتيييى  د لك  عليييى الررٌنييية الحدٌثييية ...ميييامييياتا ج يييت حتيييى تييي  -

«تبدأ
(1) 

 

                                                           
س.13تسصس مس هيأاتسي ظ سرحل ظبواس(1 
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 ررر ستوترررظبسبهرررظسفررراسميعرررظ س ررربظبهظتسالارررفرسفاررر هس تسالررريسيعرررموسح رررظفرسر رررماهست  ررر سلت

رحيفيهررر سبررري سرحا ررر سرحبمي ررر س رحعهررر ر سيلرررظ بسا سيب ررراسبع رررظس ررر سر أرررمرمسسي  سأرررب ت

 فحررررتسبرررر  سيرررري  سرح ررررظم سح تع ررررقسالا ررررمسفرررراس عررررظهاسرحهصت فرررراس لظ حرررر سسترحلررررظامه

س سرحهأ هس:اأبظ سرح  كسرح ليقسبظح ماهسسيابسح تع قسفا

 :تنرٌري ادٌة بصوت »

 مثنفة . لأ  اماتت -

 ورد :

 عاملة. لأ  اماتت -

فرومة:
   

س.ماتت لأ  ا صحفٌة-

 سمٌر 

«...ةبتدائٌالاتلمٌت  فً  ولأ  ا رالبة جامعٌة أبل ماتت -
 1).

 

ستتاررررمسس رررر سلارررر  سرحيرررر  س رح رررر كتسحلاههررررظست ررررظ بسببلاماررررظسرح ررررماهس ررررعيب س  هرررر مهس

سست  بس" ميه"س لي سهأظ سرح أملي .سحنأتأنبرح تلموسسرحمرفدس

س

كيييلب إ  كٌفٌييية الميييوت أٌ يييا ٌجييي  أ  ت ييياق  وزمييي  الميييوت كيييتل   وإلا كٌييي  »

 ا  وءيييل ٌحيييدث تلييي  حنيييا افتيييا  فيييً منتبيييل العمييير ءكيييتا  لميييا وعيييدوتفسيييرٌ    اٌييية 

ييل أ    اق ييا  وت كييتل  وفييً غٌيير زميي  مييوقييدرا  وءييل ءييو حنييا تنييدٌر ميي  ه عييز وج 

«الموت  وءل جئ ا للحٌا  لت ت ً فً بداٌت ا 
(2.) 

 

 هرر سرحررمفدسرح ل ررقسح هوي رر تس ههررظسرحمعبرر سفرراسرحب ررظ س لرر سرحليررظهستصررظمسس رر س

فرررراس ارررر سرحعرررري سرح ررررتعل سح رررري ظ سس!سلابرررر س رحرررر ل تس  رررر ساارررربس رررر ب:اارررربسرح ررررماهس

هس رح رررعيب تس رحرررفيسي لررروسر م رمسفررراسعيرررمسو ررر سرح ررر كس ي  س  ر يررريتسترررويريسلررري 

س:رحمفدسبصم  ساه  ي س  ي 

س

                                                           
س.13صسس هبأ تسسصيمرح س(1 
سس .13تسصسرح صيمسهبأ س(2 
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الأبييييٌي ٌثٌيييير الحنييييد الأسييييود  وأج حت ييييا النوٌيييية تبعييييث الغٌيييير  العمٌييييا  قلب ييييا »

«م  علبمة استف ا وأءداف ا فً السل  والحرٌة تثٌر أكثر 
(1.) 

 

بعرردسس  ررظيهس ررظسيلارر  سرحمارربسارر سرحعرري سح  ررماهس يلا رروسرحررهصسفحررتس رر س ررنبس

س:ي ييهظسفاسرح أملي سار ي رمسرحت

س

 ٌد ل رجل فً ثو  ف فاي أسود وءو ٌصٌح فً غ  .»س

  إ  ييي  الأرواح الشيييرٌر  التيييً الحماميييات ءييي  سيييب  المشييياكل التيييً تعا ٌ يييا الغربيييا  -

«والفجور والفت ة...تزرع الفساد 
(2) 

 

سرحويرررمهس رحل ررريسيع يرررظ س  ررر سرحماررربتسياعنهررر سيهلارررمسلاررربس رررظسح  رررماهس ررر سي مسفعرررظب

ياظبيرررظكتسف رررلسرحه رررمهسرحي هيررر ستأرررتل فس  ررر س   ررر سفررراسرح ات ررر س لاررربس رررظسحه رررظس ررر س 

 تبلايرررمهسفيرررم سا سرح رررماهسفتهررر س اههرررظسأرررب سح بأرررظيسر  ن ررراس رحباررر متسرحع  يررر سرحماعيررر س

ر للارررظبسفلأررر سبررربسسبررريلنقترررتللابسفررراستصرررمفظت س اللاظ ررر س  ررر سرح رررماهتس حيتررر سيلاتبررراس

يس  ررر سر مدسرحاررره سر ه ررر سر برررظيهيتعررري سرحررر ستلبيرررقسرحلررري يسبظح تررربس رح تررربسف رررلس

حلارر سحرري سبظح ررم مهسلارربسرحماررظبسلاررفحتتسف رر سرحماررظبسست  ب ررظ سرحأرر ل سح مارربسرح ت ررمي

لترررمربتس رررههبس ررر سيرررمفدسلاررربس رررظسيررريه س رررمفهظس يهررري س ررر سيلترررمبسرح رررماهس تبرررظيحهبسر 

تستبرررمقسبررري سفلارررمس اه ررر ست ررر بسس هأرررظهي لامر تهرررظتساررر سرحماررربسرحرررفيسيه رررمسح  رررماهسبعررري س

سس:س"زءور و ٌسً"

فييييً ٌييييدت ٌحمييييل مصييييحفا ل آ يييير فييييً ثييييو  دٌ ييييً جزائييييري أبييييٌي  ٌييييد ل رجيييي)»

ر وسييي   تبجيييٌلب واحتراميييا للرجيييل  و إ ح يييا  مفتوحيييا  لٌنيييول بيييٌ  استحسيييا  ال سيييا 

 وما ٌحمل( 

 الرجل الأبٌي:

عملٌيييية  الإ سييييا اللع يييية علييييى كييييل شييييً   اللع يييية علييييى الٌييييو  الييييتي عيييير  فٌييييي  -

 ...للئ سا  الإ سا النتل... بد  عملٌة قتل 

                                                           
سس .10تسسصس مس هيأاتسي ظ سرحل ظبواس(1 
س.رح صيمسهبأ ترحصبل سهبأهظس(2 
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 مستفسرا باستغرا  فً حركة مسرحٌة  رابٌة:ث  

 قابٌل لماتا قتلت أ ا  ءابٌل  -

 ما التي استفدت بعد تل  سوى أ   احترت كٌ  تواري س تي  -

 ث  بصوت حزٌ   افت:

ا  ت بيييا  كٌييي  تبعيييدت عييي  تء ييي   يييمٌرا  شيييٌرا  و يييدما - فادحيييا فيييً عملٌييية الحٌيييا  مييير 

«ة ٌلنوبد  ال 
 1.) 

 

يررررمرهسرعتيررررظتسح ارررره سر ه رررر يسسعتيررررظبس تر سفهررررفرسرحمارررربسيررررمفدسلارررربس   يررررظك

ح ارره سرحب ررميسلالارربس يررم سب ههررظس   يررظكسابظهرر سحرر ست  ررقسأرر  سس بررظيهفلأرر سبرربسارر س

رحرررفه س رحهررريبسرحرررير بتسرحماررربسي  ررربسه رررمهسرحررريي سرحتررراستستبرررمقسبررري سرحماررربس رح رررماهسبررربس

ررمس رحع رربسرح رررميمتسرحرريي سيرررمفدسلارربس ررظسي ررر سبظحليررظهس  بأرررن  ستبررمقسبرري سرحع ررربسرح يم

سرحلاظ هظكسرحلي س   س ا سر مد.

رحرررييهاس فحرررتس رررظسي لاررريهسرحرررهصس ررر س رررنبسبعررردسر حبرررظ سس رحعهررر ر سيررر لاسبرررظحبلام

سرح  ل ه سبظح عظهاسرحييهي س رحص في تس ااس رميهسفاسرحهصسلاظلآتا:س

تس  رررظ س  ررريمتس ررريظلي تس ن لاررر تستس  ظمارررظسر بررريدتساللهس ررروس ارررب رح ررر كتستررر ي

تسبظأررربس تسرحاهررر تسرحهرررظمتسرح يظ ررر تسرحب ررري  تسرحمفي رررر هأرررظ حررريهيظتسرح يرررمتسرح رررمتسرح  رررقتسر

تس  سر ي رررظ تسرحصررربمتسأررر  ت تسفهبرررظساللهتسييهررراتس صرررلبظتس ظبيررربتساظبيررربتسرح عهررر تستررر رمي

تسر أررررنب ررررظ ساللهتسرحتررررملبتسرح   ررررظكتسرحهرررر متسرحههظيرررر تسترررري  ساللهتسرحا بررررظ سر برررريدتس

 ي تسرحت ليررريتسييظهررر تس أررريلي تسمأرررظح سأررر ظرحع ررربتسلرررظمقسبررر سويرررظيتسهتأرررظ  تس  يررريهتس

تسأررربلظ سمبرررتسم سرحعررروهس  رررظسيصرررب  تس أرررنبس  ررر سرح مأررر ي س رحل ررريس سم سظ أررريل

سر   رررظمسبيررريساللهتسرح رررمح تسرحأررره سرح رررميب تسرحهصرررمتسرح اظاررريي تسرح رررهير تسيرررظسترحعرررظح ي 

س.(م 

ظكس  ررر سبررري سرح  رررظل سرحأرررميي سرحتررراستررريبس  ررر سرحت اررر سرحرررييهاسحررربعدسرح  صررري

سس:رح أملي سصم  س" ميب"سفاس ا سرحمابسرح ت ظ ب

س

                                                           
سس .31تسصس مس هيأاتسي ظ سرحل ظبواس(1 
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فيييً قيييدر  ه عليييى م ح يييا  أ يييرج لع ييي  ه أٌ يييا الشيييٌرا   دع يييا  عتنيييد أكثييير-»

«ع ا  تسلح بالٌنٌ  والإراد  والإٌما  لتحنٌد أءداف ادالصبر  
 (1)

. 

 

لسفدسرحت رررظ بس لاررربس رررظس ررر س ررر ه سا سيلررربي  س  يررر سبظح عهررر تس ههرررظسترررمترررفهررراس

  ررررته سبررررظ س  يمترررر سرحع ي رررر تسارررراستميرررريسا ستصرررربمس تررررويريسصرررربمرسفرررراس  رررربست ررررتس

 ي ظهرررظسحت  ررراس ررري ظسالا رررمسرح رررم وسرح ظأررري ستميررريسا ستتأررر  سبرررظحي ي س ر مريهس ا ستلاررر  س

فررررراسرحررررريم  سرحصرررررعب س رحرررررهصسرح أرررررملاسي ررررراسبرررررظحعه ر سبلمي ررررر س بظ رررررمهساي رررررظتس

سبهرررظس حلاههرررظستب ررر سسهاررريسا ساحبظ ررر س رميهسفررراس"ي رررظ سرحل رررظب"فرررظحعه ر س مو رررمح رحرررهصس ُ صح

س:"أ يمه"س لي س  صيظكسرح أملي سفركسابعظيسم وي ست  بسرحلاظتب س   سحأظ 

س

الحمامييية ماتيييت لأ  يييا أصيييرت عليييى التحلٌيييد فيييً أجيييوا  الحرٌييية وف يييا ات  »

«الإبداع...
(2 س

س.

س

فظحل ظ ررر ستم ررروسح  رررماهسرح  ت حررر س   رررظسف رررلس ههرررظستل ررربسبررر  ستليرررمسفررراسأررر ظ س

لا ررررظسا سرحل ظ رررر ساهررررظستم رررروساي ررررظسح رررر ل سرحاررررمي سرحررررفيسيعررررظهاسرتعتيررررظتكسرحلميرررر تس

ست رررر ب ت هرررر سامريسلميترررر س  هرررر سمفرررردسرتأررررتعبظيس س رحعهرررروسب  ررررلاظح سف ررررل ر ماررررظ

س:رحلاظتب 

س

 ٌد ل رجل فً ثو  ف فاي أسود وءو ٌصٌح فً غ  : »

الشيييرٌر  الحماميييات ءييي  سيييب  المشييياكل التيييً تعا ٌ يييا الغربيييا   إ  ييي  الأرواح -

«التً تزرع الفساد والفجور والفت ة...
(3 س

س.

س

رحويررررمهستع رررراسرح  رررر  س رحل رررريسيويرررريس رررر ستعلرررر ساصررررلظ سرحهبرررر  سرح مي رررر س

رررستح ررري ظ س  تررربسر بميرررظ  ظس رررههبساههررربسيلهرررم  سر مدس ررر سرحبأرررظيس اررربسااررربسرحبأرررظيس ه  

ماهسل  لررر س ي ررر يابسفررراسفحرررتسفلارررمابسرح ت  ررروسرحماعررراسرحرررفيس رررلاررربسر رحررري ظمسيوترررظح  س

                                                           
س .32وا مس هيأاتسي ظ سرحل ظبتسصسسس(1 
 .13هبأ تسصسس صيمرحس(2 
س.10صسس مس هيأاتسي ظ سرحل ظبتوا(3 



   اللغة في مسرحية دعاء الحمام                                                الفصل الثالث 

149 
 

رس رررر ستلرررر مسرح ررررماهس   ررررظملاتهظسرحمارررربستم يرررر سرح ات رررر تسف ررررلسيميرررري  س تسيررررم سبرررري 

سفظح  كسا سرح صيم.سس  ترلتلاظمسلابس ا سح مابس

 ررربسر  ررر س رحلميررر سبررري سحرررهصسيعهررراسمأررر بسرحأرررنبسفررراسر مدسيع رحل رررظبسفررراسر

س:اهظلي ست  بس"لبيب "

س

«ا أءدا  كل الحما  الراحل  ورسل السلب  فً الأريإ   »
(1 س

س.

س

سصررررظلبظكسمأررررظح تساررررسعتيررررظبحلإنترررراستعم رررر سحفلارررربسرحهأررررظ سر هظ ررررمركسس  سارررر  

فهررررربه سرح ليررررريساررررر سلررررربه سح ررررر ل تسامي سا سيل ررررري سرحررررر ل سفلاررررر س ح أررررر بس رحأرررررنبس

سرح لي سر  ح .

رح تررررمرف ي سفرررراسحبررررير يي سرحلاظتبرررر سرس ي ست ررررب فرررراسرح  ررررهيسرح ررررظ  س رررر سرح أررررملس

رح رررر ميس"يظأرررر يه س" س"سأرررر ي ظ "سسرتأرررربصررررظلب س"سسمييييرٌ  عتييييور ظسرحبير يرررر س" رررر   يظته

اسرحلميرررر سفررررس اسل ررررظبسيل ررررن سمأررررظح سرحأررررنبس يه ررررمربو اررررس "حمييييلبوي "رح   رررر س

سسس:أ ظ س ل سرحاور م

س

كيييا  الفيييدائٌا  ٌبيييدوا  لاتنيييٌ  عليييى بع ييي ما وك   ميييا زوجيييً حميييا  ٌ شيييدا   »

الحيييي  و التحلٌييييد عالٌييييا فييييً سييييما  الحرٌيييية...لك  حنٌنت ييييا كا ييييت بعٌييييد  عيييي  الحيييي  

س«الش صً وأءدافي الصغٌر .
 2)

س.

 

حلارررر سبعرررريسا س رررربهكسرحلاظتبرررر سرح اظارررريي سرح ررررظبي سبو ارررراسل ررررظبسيه ررررير س -

يل  ررررظ سفرررراسأرررر ظ سرحلميرررر سرحترررراسأررررتعبسرحرررر ل سبه ررررظحهظتست لارررريسس سرحلرررر س سر  ررررب

ح  ررررظم سبرررر  سرحلرررر سرحررررفيسيه رررريره سحرررري سبظحلرررر سر هررررظهاسرح  صرررراسبرررربسارررر سلرررر س

حرر س رحت ررلي س رر ساا رر س  رر ساارربسه ررمسرحأررنبسفرراسلارربساماررظ هسس ر  ررنصرحرر ل س

رحلرررمهتس اهرررظسيتا ررر سرحلرررمصسرح ررريييس ررر سرحلاظتبررر س  ررر س ررريبسرح ررر دسفررراس صرررصس

   رررر  ظكستست رررريبسرح  رررري سرح لهيرررر ت فحتسسبظ تبظماررررظمركسرحع ررررظقسرحلرررر س  وررررظ 

                                                           
س.32هبأ تسصسسرح صيمس(1 
س.33صسسرح صيمسهبأ تس(2 
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ا عيرررر سرحع  ررررظ سرح أرررر  ي س رحترررراست ت رررراس رررريبس  ررررعتهظسسرح ررررم لسرحترررراس رررر سااررررب

 سفحرررررتسي ررررر سبصرررررمر  سرحت اررررر سرح ررررر ميس سرحومر يررررر  سسسرح أرررررظ بر ي سفررررراسس  لرررررظب

ارر سلرر سرس  رر سا سرحلرر سرحررفيسيا رر سبيهه ررظس ه ررظسيسرحلاظتبرر ست لايرري تويررست ر صررنلا

   يست  بس:ا

س

 حملبوي بعر  وءو ٌنتر  م  ا : »

لجمٌلييية  تصيييبح اٌييية والحر أٌ ييياٌييياي   الرٌيييا سيييمٌ ة إ أ تيييً مييياتا تنيييولٌ  ٌيييا-

ا بدو  ...ٌبيييييدو أ  ال  اٌييييية قيييييد تنتر ...دعٌ يييييً أبيييييوح لييييي  غٌييييير جمٌلييييية ولا رٌا ييييي

« أكثر... أ تً أو بسر...أ  ً أحب  مثل
(1 س

.
س

س

لاررررظ سرح رررربظ سرحاور ررررميس رح ررررماهسرحاور ميرررر سلاظحل ررررظبسرحررررفيسي رررري سبلميرررر سس  فر

 اررربسس سي رررظ سارررفرسرحل رررظبسساررر سا سيهصرررمابساللهس رررولهررر س يه ررريسرحأرررنبسفررراسأررر ظ هتفي 

 رارربهبسهلرر سرحرر ل ت ا سيل ررقسل  هرربسرحررفيسارر سلميرر سرحرر ل سلترر س حرر سلاررظ سساير فرراس

سرح   سليظتهب.ست  بس" ميب":

س

 إليييىو سيييمو  البٌ يييا   يييارج الن يييبا  الصيييغٌر  والكبٌييير  وت فيييد أج حت يييا »

أليييييييٌه عرشييييييي  ء يييييييا  فيييييييود كيييييييل  ر   أعليييييييى كحماميييييييات الحييييييي  والسيييييييلب ...ٌا

أمً...ٌييييييا ا ٌومييييييا مييييييا أ شييييييود  الحرٌيييييية والور .ٌيييييي ل غ ييييييً شً ...ساعد ا أ صيييييير 

أبً...وٌا أءلً...سامحو ً...أ  ً أحبك  كثٌرا لك  ً أح  أٌ ا بلبدي
» 2)

س

 لا ههرررظسرح بظاررر هسرحتررراسلارررظ سستفررراسههظيررر سرح أرررملي سلارررفرسيصرررممسرحعهررر ر سبيتحتررر سا

ماررررظسرح ررررظم سلي ررررر سمل ترررر س ررررر سرحررررهصس اا ر رررر سرحن تهظايررررر سرح عررررظهاسرح ت رحررررريهسيهت 

يتتترررررر سرحم ويرررررر سبرررررر  سرحل ررررررظبسهأررررررظ سرحاور ررررررمسسر  يررررررمرحت  ينكتحي  رررررر سفرررررراس

هرررررظيفي سحه رررررمسحلبهظترح  رررررلي س ا هرررررظسترحسر  فيرررررظ   ررررربظبهظترحل ظبسابهرررررظ سرحاور رررررمس

 ي رررظ هبسفررراسفحرررتسلا ررر سا سيررر ف هبسرحأرررنبس  ررر سام رررهظس س لرررنبسرحلميررر سفررراساماظ ارررظتس

                                                           
سس .31صسس س39 مس هيأاتسي ظ سرحل ظبستسصسواس(1 
    .39صسسهبأ ستسصيمرحس(2 
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اللهسحتل يررررقس بتوررررظتهبس  ررررهلهبسرحصرررربمسح  رصرررر  سرحلابررررظمسمعرررربس مرأرررر سر  ير ت رررربظ س

سرحاور مسيي   سبظحهصمس رحعي سأعير سفاسال ظ سرح ل س أ ظ سرحلمي .

 هرررر ر س أررررمليتهظس اع ترررر سلررررمسسر تيررررظمرحلاظتبرررر س رررريسابرررري كسفرررراس بررررفحتستلارررر  س

س حرررر  يقسأرررر ل سر عررررمر س حعبرررر سرحت ررررس ررررظ سرحترررر  ينكستحي ررررظم سبررررفحتفرح عررررظهاسفرررراس

س     سرحهصس فل ره.

رحعهرررررر ر سسر ت رررررريكس" زءييييييور و ٌسييييييً "   يرررررر سي لارررررر سرح رررررر بسبرررررر  سرحلاظتبرررررر س

مسح  ت  ررراسل  هيهررر سيررر فس  ررر سرحلررري يس رحلررر راوس رح  ر ررريس رحررره بستفهررر ستستعصرررارح أ

بسحررر سرحت رصررربس ررر س لاظ ررريسرحأرررميس  ي ررر س  بظتهررر تسبررربسيي  ررر سفررراس تظاررر سرح عررر ستأررره

رحأررررميت فه سسظ هررررظكسرحم ويرررر سرح   ارررر س  رررروسحورررر  لبظ  رررر سرحأررررميي سحيتصررررظمسس رررر سرحلا

تا يظتررر سسبفرتررر س هبتلرررظس  ررر س رررظسا لاررر س ررر سافرررقسرحت  يبتلا رررظسيع ررربسبيتحررر سيع ررربس لاتبيرررظ

رح ته  ررر سفررراسرح رررت سرحأرررمييتس بترررير بسارررفر سرح أرررت يظ سفررراسرحع ررربس  رررظسيرررت  دس ررر س

فحرررتس ررر س هرررتلسيتحررراستسي لاههرررظسايمرتسر أرررمرمسرحتررراسترررتللابسفررراستأرررييمسرح عبررر س ت ايررر س

 أظمرتهظ(
 1)

س

 لغة الحوار المسرحً: -ثالثا

فلارررمهس عيهررر سظسا سي ررريبس   ررر  ي س يلرررظ بسرحه رررظبسرحرررفيس»أرررملاساررر رح لرررظ سرح  س سسسس

 هرررظسستعبرررمس ررر سر ت رررظيس ه رررمهسلا هيررر سحلإهأرررظ سلررر بسرح اررر يس رحليرررظهتس يعت ررريس  ررر سر 

 رررظمهستكس   رلررروسرح  رررظايتسرحررر ساظهررر س رحتررراستلارررم س  رررظ مس رهبعرررظب أرررظ   سرحبهيررر س

س«يمرت    سبهيوس  قسرحت رو س تل يمسرح  اس ر 
 2)

س.س

تررربس بير ررر س  هارررظوهتسحي ررر بسحرررتسرحع ررربسرحبهررراسرح أرررملاسرحرررفيسفظح لرررظ سرح أرررملاساررر سف

 ررر سلميرررقساررر يهساأررر  ب س   رررقسيتتتررر ستس   هرررظسسرح ت  ررراسبهرررظسبه رررمسافلارررظمسرحلاظتررر 

ظحرررر سفرررراستبيررررظ سست  ي ترررر سرحبهيرررر   يعت رررريس  رررر سرحلرررر رمسلا أرررري  سحو يرررر سفهيرررر س أررررملي سفع 

س. بآمر  ه مسرحلاظت سسمس   هظسسرح ت  اسا سرح  ظايسب اه صمرسسر فلاظ

تسبررر سرحرررفيستسي لاررر سا سيأررر بس يظيتررر س   ررر سرحلررر رملس  هررر سرح رحبررر سرح أرررملاسيعت ررريس

حرررر سأرررر رهتسر  ررررمي تس ا سيتاررررظ وسلرررري يسهبأرررر س سحبهررررظ سيأررررتلي سا سيررررت  صس  ررررظ م

                                                           
سس 39تسصس1تسل3919يه متسس ل يسصظبمس بييتسرح وظ مهسرحا ظحي سح هصسرحم ر اتس ظحبسرحلات سرحليي تسر مي تسس(1 
س.13صسستس3991تس1  هاسلام  اتسرح لظ سرح أملاتسير مهسرح  ظف س رت نبتسرح ظم  تسلس(2 
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هأرررظهي سرحتررراسيعررري س عهرررظس رحتررر  يمس ههرررظتس فهرررظ سفهرررظ س رررظيمس  ررر سرحتررر  يمسبظحا ظ ررر سر 

  م يرررر تسس    رررر تسر هأررررظ ي رررر سفرررراست تبررررظمهس برررربسلارررربس ررررا ساهرررر سيصرررر مسافعررررظبس

  ه  مه(
 1)

س.

فرررظحل رمسرح أرررملاسرحهرررظا سيحيررربس  ررر س ررريمهسرح بررريسس  ررر ستصررر يمسرح ر ررر سرحلررراس

 ت  يررربسرحتبظ ررربسبررري سر فرررمريتس تاأرررييسرحصرررمرسسرح رررظ بسبررري سرحرررفاهيظكسرح  ت بررر س رلآمر س

سرح ت ظمب .

 تعرٌ  الحوار: -1

س"سرحل رمسب  ح :ف اد ق دٌل"س"ف سلاتظب سرح ص س"يعموسصظل سلاتظ 

ال ررر اا أ  الررر رمل     ررر  الم م ارررة الورررل وررر  ا فررررن ي صررررة أ  أكارررا    ررر  أ ررر  »

أ رررر  الوللرررررم  ال لرررررة الميررررماكة زررررل الفلرررررة اللصرررررة السررررا رة  ملرررر   سررررر ة زلرررررة لولرررر ر  

الي صرررررم   ام رررر اي  الوياررررر  فثررررم مررررن  ا  ثررررم ل مررررن  ما ثررررم  ف سررررملثم  لرررررا 

(2 س«ف سمن الاا ن أ  المؤل 
س.

 عظهيرررر سس هتظايرررر اس  ررررظايس صرررر مسلي يرررر س  رررر سرحررررهصتس يويرررريسفرررراسفررررظحل رمسيُ ررررب

فيييي اد ظسلا ررررظساهرررر سلأرررر ستعميرررروس"رمس رررر اورس   ت رررربرحلرررر س يتتترررر سلترررر س   سلاررررظ 

 أرررري  س ه رررر سح تعميرررروسب  صرررريظكسا سب رررر  صسرحررررهصس ابعظياررررظسرحهبأرررري سست"ق ييييدٌل

   رررر سرحلرررر رمسا سيع رررربس  رررر س ي ررررظمسافلاررررظمسرحلاظترررر س   هررررظسسرح ت  رررراسسات ظ يرررر  ر 

بصرررلتهظس تمأررري هظسفررراسفاهررر تسفيلاررر  سبرررفحتسرحرررهصسرح أرررملاسا سرح أرررملي س ررريستملاررركس

سا ماظس   سرح ت  اسا سرح  ظاي.

الم ل لررر    ررر   ررر اا »"سبررري سرحرررييظح جس رح ه حررر جسب  حررر :فييي اد ق يييدٌل يبرررمقس"س

ررررر  ا فرررررن ا لسررررمن  ل سرررر    رمكررررن ألم ركرررر ن  رررر ااا   ولمررررم م ررررا  اسواسررررمإ زررررل 

ل زرلرررة أ  الل اررررم الورررل ريررر   صرررم فثم اليمرررإ   ررر  ول رررر  م   مرررن الويفررررا  رررن الميرررم ا ا

(3 س«ا  ري إ زكا  كر رة الو  ة     اليلفم  الول ول  زل سفر ثم
س.

                                                           
س.30صسست فيقس  أ سرح  متسحو سرح أممتسس(1 
س.133صسسف ريس هييبتسف سلاتظب سرح ص تسستيه مس(2 
س.393ف ريس هييبتسف سلاتظب سرح ص تسصسسس(3 
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 بظحترررظحاسفرررظح  ه ح جسحررر سهبررر ساا يررر سرحرررييظح جس مب رررظسالا رررمس هررر سياأررريسا صررر سحل رررظكس

 رر  صسسرحصرريقسح   صرري سرح أررملي س رر سهبأررهظتسلا ررظساهرر سيع رربس  رر ست  رري س ن رر 

سرح أملي سح  ت  اس اابسافلاظماظتس  ظص س مر ظتهظسرحهبأي سرحيفيه سبظحن ع م.

"سفررراسلاتظبررر س"فررر سرح صررر "س  ررر ساا يررر سرحلررر رمتس فسمحميييد ٌوسييي   جييي  ي لاررريس"س

يررررم سا س رحلرررر رمساررررو ساررررظبس رررر سر أرررر   سرحتعبيررررميسفرررراسرحررررهصتس ارررر سصررررب س رررر س

ح ا ه....(رحصبظكسرحع  ي تسرحتاستستهبصبس  سرح  صي سب ا س  سر
 1)

س.

 أءمٌة الحوار: -2

أرررب كسر  رررظمهس حررر سا سااررربسي مسي ررر بسبررر سرحلررر رمساررر سمأررربس ن ررر س ررر  صس

حررر سه رررماظس تمأررري هظسحررروس رح أرررملي تسلا رررظساهررر سي  ررر سافلارررظمسرحرررهصسرحتررراسيأرررع سرح  

سفاسفا سرح ت  اسا سرح  ظاي.

   رررر س  رررربسرحلرررري سسيعتبررررمس أرررري  س  ررررتملا سبرررري سرحم ريرررر س رح أررررملي سسم رحلرررر ر

 رح صررر سرح صررريمهتسحلاهررر سيت يررروسفررراسلاررربسفررر سايبررراس ررر سر  رررملس ليررر سيلتررربس ملاررروس

رحصرريرمهسفرراسرحبررر سرح أررملاس هرر سر أرررظ سرحررفيستبهرر س  يررر سرح أررملي س بظحتررظحاسيرررتللابس

بيه رررظسهرررمرهسفررراسسفررراستبظ ررربسرحعهظصرررمسر  رررم سلاظحلررري س رح  صررريظكس رحو رررظ س رح لارررظ ت

رحم ريررر سيتعرررظ  س ررر سارررفهسرحعهظصرررمس ي تررريسلرررظ نسح تبظصررريبس رح رررم متسا رررظسفررراسرح صررر س

رحعن ررررظكسرح صرررريمهسفررررظحل رمسي رررر بسبظح  لرررر سرحيرحرررر س ر  ررررظمهسرحهظيفرررر س هرررر سي رررر بسبرررري مس

ظكسرحهصس ب ظسيتهظأ س  سرتأظ  (ر م ظيي سرحتاستهيمساهب
 2)

س.

يررررميسأرررر ر سح  أررررملي سا سرحم ريرررر سا سفررررظحل رمس رررر ساارررربساملاررررظ سر أرررر   سرحتعب

لترررر سرح صرررر سرح صرررريمهتس  رررريسرلاتأرررر ساا يترررر س رررر س  ت ررررظيسرحلاظترررر س  يرررر سفرررراسمأرررربس

 ررررظف سرحرررر سي مهسرحبررررظموسفرررراسبرررر سرحلملارررر س رحلي يرررر سبظ سترح  صرررريظكس بي ترررر سرحلرررري 

ير ررررربسرحرررررهصس بظحترررررظحاسرحت بيررررروس ررررر سرحمتظبررررر س رح  ررررربتس رحت ييررررروسبررررري سرح  صررررريظكس

ات ظ يررر س رح  ظفيررر تس  مر رررظهسرحبرررم قسرحبمييررر سبررري سظسرحهبأررري س ر رح تلي ررر س تبيرررظ سلظحتهررر

ا سيلاررر  سصررر مهسلبرررقسر صررربسسل رمساررر سحوررر سرح  صررري س تسيبترررمدرح  صررريظكتسفرررظح

س  سحو سرحلاظت .
                                                           

س.113يه متس ل يسي أوسهابتسف سرح ص تسصس(س1 

س.31يه متس  اس بيسرحا يبتسف سلاتظب سرح ص سرح صيمهتسصسسس(2 



   اللغة في مسرحية دعاء الحمام                                                الفصل الثالث 

154 
 

 حوررر سرحلررر رمسرحهظالررر ساررراسرحتررراستلاررر  س هأرررا  سلا يرررظس ررر سرحررره لسرح وررر يسح رررهصس

ح لرر رمسابعررظيرسا ظحيرر سفهيرر ستسسلا ررظسا سفس ههررظس ه ررظسلاظهرركسي ر رراسرح ر عيرر تلالارربس تست رر

يأرررتهظ سبهرررظسف وررر سرحلررر رمستتهررر سسبتهررر سس ررر  صسرح أرررملي س بظحترررظحاستاعررربسرح ت  ررراسا س

سرح  ظايسيعي ساا ر سرحهصس يتبظ بس ع سبعييرس  سرح  بس رح ام.

 لغة الحوار فً مسرحٌة دعا  الحما : -3

رحبصرررل سرحبأررريل س"سفررراسارررفهسرح أرررملي سرح وررر سرحعمبيررر سزءيييور و ٌسيييًر ت ررريكس"س

 اررر س تهررر سسبتهررر سس   صرررهظس  ررر سستفررراسرحلررر رمسرح أرررملاسرحرررفيسيرمسبررري س   صرررهظ

س أت  سرح  ظايسرح  أ سح  أملي .

فبرررراسرح  ررررهيسر  بسياأرررريسرحلررررر رمسرحارررريبسرح ررررظ بسبررررري س ا   رررر س رررر سرحهأرررررظ سسس

 رحبتيرررررظكسرحاور ميرررررظكسلررررر بسرح ررررر كس ر أررررربظ تسرحرررررو رجس رح  رررررظلابسرح  ت بررررر سرحتررررراس

  رررر سبرررري سرحلرررر رمركسستح ررررماهسرحاور ميرررر سرح عظصررررمهسفرررراس  ت رررروسر صررررعيهت راههررررظسر

سببهررررظكسساهأررررهظس رررر س  رررربس رعتيررررظبتس رحترررراستبرررري سلررررو سرح ررررماهس اأرررربهظس  رررر س ررررظسيلررررب 

س تلظ بسا ستايسأببظسحهفرسرح  كسرحبظتتسب واظمسفاسميعظ س بظبهظ:

س

 تقول مرًم في استغراب:» 

عنننل البننن  بددد ورتع لنننم ت ننن   ولكنننا مننن  النننتى تمتنننذ كتنننه تمنننو  كنننتل    م ننن  فننني -

   !أرًت     ت

 ك ً ة  ل تة كلًمة:

 غصا   ا أخضر امكسردد   ت أا استوى واست ت لتتوق الكً عد -

 سمًرع:

منن تا تمنن  كتننه تننعت  لكننا علننه ال رًقننة الكتًحننةدد منن  تم  نن  كتننه تمت نني   ننل أا  -

 ت تأ 

 م تًة  صو  تقرًرى:

 م ت  لأم   محقفةدد -

 ورتع:

 ع ملةدم ت  لأم    -
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 ف ومة:

 م ت  لأم   صكفًة -

 سمًرع:

  ل م ت  لأم     ل ة ت م ًة أو تلمًتع في الا تتائيدد -

ف ومة:
(1)

. 

  ل م ت  لأم   امرأع تمرتت  عله الأوض ع السًئة عله الق ر والظلمددد -

(2 س«م ت  ددد م ت ددد م ت ددد -
. 

 

يلرررمبس  يهرررظسمارررظباتس رح ررر كساررر س صررريماظسفررراسبرررنيسعتيرررظبسر فرررظح ماهس رررلي سر 

ا ستأرررر بس رررر س صرررريماظسا سا ستبلرررر س رررر سلميتهررررظتسرح رررر كسيههرررربس  ماررررظسرح رررربظباس

 يررري مسل  لظتهررررظسرحلظح ررر سبرررر مدسلررررمهتس تسلرررقسحهررررظسفرررراسا ستبلررر س رررر سر أرررربظ تس

س  تسفهاسرح ت ميهس رح  كساور اظ.

  ررررر سرحلررررر رمس رررررظساررررر سبأررررريلسرح وررررر سيهرررررتبسبلرررررممس  رررررظيظسرح رررررماهسرحاور ميررررر سس

سدسلميقسهاظلهظ: رح  ظلابسرحتاستعتم

س

 سمًرع  تأفف:»س

تعومنن   ننا كننل تلنن  الأاددد  تا تلنن  ًلًننتم  مننرارع وتبنن عم  واك   نن   ولمفكننر فنني  -

 كل لمب كلم  أولاد

 م تًة:

فلأ نننتأ أمننن ددد ومبنننكلتي  ننني أخننني الصنننغًر ال لًنننل لا ًرًنننتمي أا أعمنننل ددد    نننت أا -

 وأسنننرتي ت نننًز التمنننلقتخرتننن  منننا الت م نننة  وفبنننل  نننو فننني المركلنننة الح موًنننة ددد 

 ننننًا ارضنننن ب أخنننني  و ننننًا ك تت نننن  مننننتخول ًغ نننني كحًننننرا مننننا الك تنننن   الأس سننننًة 

 لأخوتي الستة  وأك ر م أخي الف بلددد

 مرًم تتفف ب ر  :

                                                           
س.13وا مس هيأاتسي ظ سرحل ظبتسصسس(1 
س.13رح صيمسهبأ تسصسس(2 
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أمننن  أمننن  مبنننكلتي أممننني لا أرًنننت النننلواه  لا منننا النننتى أختننن ر    م ننن  كًننن تي وًتنننب أا -

 أعًب   مع التى ًخت ر   ل ي وعقليددد

 فف:ك ً ة  تأ

رت مننن   لنننه المكنننور الأول النننتى  نننتأم   نننذ كنننتًحم   مبننن كلم  الخ صنننة  المبنننكلة ال  منننة -

(1 س«لما مترك   
س.

سس

فهرررفرسرحلررر رمس برررظمهس ررر سلررريي سهأرررظ اسيت ررر  س  رررظلا ه سرح ظصررر سرحتررراسأرررببهظسس

ظس ررر سرح رررماهس ا ررربس لاظهررر س ر  بس ر  يرررمساررر سرحماررربسرح تأررر لتسلتررر س حررر سلارررظ سا ررربسأررره  

ل س  يهرررظتسي هعهرررظسرحلررر س رحرررو رجس  ررر ستلررر تسي هعهرررظسرحع ررربتس  فرس ههرررظتسفهررر سف سأررر 

رر رسالررب سبرر تسسظتع  رركسي هعهررظسرحع رربسفهرر سير    حهررظسبظح مصررظيتس لا هرر سيررم سفرراسرح ررماهسبررن  

 رحلررر رمس ررررويلسبررري سرحلرررر بسستتسمفي ررر سيم تسا سفرررميرسحرررر سرحلرررقسفرررراسرحليرررظهس رحلميرررر 

 رح صرررملسيلررر بسفررراسرح  ر ررر سرحتررراستلترررظجس حررر ست  ررري س تبأررريمسحيبررري سالا رررمسلظحررر س

رح ررررماهسرح وميرررر سفرررراسبنيهررررظتس رح ورررر سبأرررريل ستعبررررمس رررر سافلاررررظمس   ررررظلابسلارررربسرحهأررررظ س

رحاور ميررررظكسبوررررردسرحه ررررمس ررررر س أررررت راظتسأررررر ر سلاظهرررركس ع  ررررر سابسلبيبرررر سابس ظلا ررررر س

سمس صيماظ.بظحبيكتسفنسلقسحهظسفاسر تيظ

حلاررر سمعررربسارررفهسرح  رررظلابسرحتررراست هرررقسرح ر ررر سرحهأررر يسفررراسرحاور رررمس تسا سفحرررتسحررربسسسسس

ي هعهررررظس رررر سرحتبلايررررمسفرررراسرحرررر ل س ا   رررر سرحرررر ل سلاررررظح ماهسيعررررظهاسرتعتيررررظبس  هررررقس

تسرحررر ل سلارررظح ماهسيلترررظجس حررر سرحل ظيررر تسفرررظح ماهساررراسرحررر ل تس رحلررر رمسبرررفحتسر مارررظ 

ت  رررراسيت  رررربس لاظ هرررر س مر سرحأررررل متستاعرررربسرحس  ررررظيظس  ي رررر سب عررررظهاسرح عررررظهاتسيلررررمم

س يبل سفاسافهسرحعن  سرحتاستمبلسبي سرح ماهس رح ل .

 فرررراسرح  ررررظايسر  ررررم س رررر سرح أررررملي سيأرررر  سرحلرررر رمسترررريميايظس حرررر س  ر رررري سس

رحاهرررظيس رحه رررظبس رحت رررلي سفررراسأررربيبسرحررر ل تسلررر رمستت   ررر سهبلرررظكسييهيررر س ي ظهيررر تس

س"س  رحياظسرح ي س ا سيلت م:فارمة  سومرلالا لا ظسفاسرحل رمسرحتظحاسبي س"

س

 تي  لأمي سأترك  ًتًمة وكًتعدددكلًا أم  ً  ا م-» 

                                                           
س.33وا مس هيأاتسي ظ سرحل ظبتسصسسس(1 



   اللغة في مسرحية دعاء الحمام                                                الفصل الثالث 

157 
 

 تتً ذ لالا ف  مة  كم ا:

لا تقننل تلنن  ًنن  أ نني   ا الأعمنن ر  ًننت ي  ولننو أا الًننتم عمننتى
 

سييتكو  لييي مرارتييا  ... 

عابثييييية ميييييرار  فراقييييي   وميييييرار  أ  تترك يييييا  وقيييييو  الاحيييييتلبل جاثمييييية عليييييى أ فسييييي ا  

 ب رزاق ا  مالكة لحرٌت ا  قاءر  لعنٌدت ا وتارٌ  ا.

 الأصغر: اب تيالشٌخ الوالد وءو ٌمسح على شعر 

... لنيييد تركيييت لييي  فيييً حفييي  النيييرآ  والسييي ة الشيييرٌعة ميييا ٌحمٌييي   اب تيييًلا ت يييافً ٌيييا -

ميييي  كييييل الشييييرور  ومييييا ٌوج يييي  الييييى ررٌييييد الحييييد والصييييوا   وٌسييييدد  رييييا   حييييو 

 .ال ٌر وال صر بإت  ه

 لالا فارمة متحمسة:

إ  يييً ٌيييا أبيييت عليييى  ريييا  سيييائر  وعليييى ررٌيييد حرٌييية الأري واليييور  باقٌييية  حتيييى  -

(1 «تتر ر أر  ا م  المحتلٌ  أو أموت دو  تل ....
. 

"ستسفهرررراسلالا فارميييية  سييييومرفهررررفرسرحلرررر رمسيمأرررربسحهررررظساظهبررررظس ه ررررظس رررر س  صرررري س"سسسس

رح برررظي تسرح   هررر سبظحلميررر س رتأت رررهظيسفررراسرح رررماهسرح هظ ررر  ستسرحلظح ررر سرحبلارررمتسرح تييهررر س

"سرح رررماهسرح  يررر سفررراسال رررتسرح رررير يسمعررربسرحيرررتبستعتبرررمسرحيرررتبسلالا فارمييية  سيييومرأررربي هظتس"

أررررتع ظمتس رحلرررر رمسياأرررريس رررر هس  صرررريتهظسر لابررررمسا سيعرررري س ررررعبهظستلرررركسمل رررر سر 

تس  رريمتهظس  رر س ت ررظبس أرريمهسر ارريريسفرراسرحه ررظبس رر ساارربسرحلميرر تسمعرربسلا ههررظسر ررماه

ياظبيررر سهلررر سر  ررربسرحلهيررروساررر سلظ تهرررظسر سر أرررن ا رحتل ررراسب برررظي سرحررريي سسفظ ي رررظ 

سأت نب.بي بسرحتلممس ر 

"سصرررظمكس لرررلس  ارررظ سأرررلاظ سلالا فارمييية  سيييومر ارررفهسرح ررراظ  سرحتررراستتا ررر سبهرررظس"

س ميتهظس 

س

  جة شفنة:المرأ  الأولى بل»

ترٌيييد أ  تحيييار  وءيييً - لرررلسرأرررتومر سهأرررظ اظتس ارررفرس رررظسيررريبس  يررر سرحلررر رمسرلآترررا:

 الفتا  الصغٌر  أكٌد أ  ا لا تعر  ماتا تفعل... 

 المرأ  الثا ٌة بل جة التنرٌر:

                                                           
س.39تسصسرحأظبقسصيمرح س(1 
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إ  مكيييا  الفتيييا  البٌيييت واليييزوج والإ جيييا   مال يييا ءيييً والج ييياد  إ   الج ييياد للرجيييال -

«كما  عر ...
س .(1 س

 

رحأرررررظفجستتارررررظ وسرحبتيرررررظكسرحعظييرررررظكسببلارررررما سر ه ررررر يسس"لالا فارمييييية  سيييييومرفررررر "س

فررراسبيررركسرحو ايررر سب أررر  حي ستستتعررري ستمبيررر سر بهرررظ س لظ ررر سسرحلظح رررظكسببأرررظل س ررري 

رحرررو جتساررراستل ررربساررربسرحررر ل تستتارررظ وسرح أررر  حي سرحبأررريل سح  رررماهسا سرحبترررظهسرحعظييررر س

رحررر س أررر  حي سرحاهرررظيسفررراسأررربيبسرحررر ل س رحت رررلي سب ررربظبهظس ليظتهرررظس اررربسليرررظهسرحررر ل س

  لميت .

هأرررظ سرح ميررر سيبررري سلمي ررر ستبلايرررما سفررراست أررريبسرح أررر  حيظكسبررري تس ارررفرسرحلررر رمسبررري س

 أرررر  حيظكس ظصرررر سبررررظح ماهس ا ررررم س تع  رررر سبظحمارررربستست رررريمس  يهررررظسرح ررررماهسرح ررررعيب تس

 س"س رررر س  ررررظلمهسرحاهررررظيتس ي ررررب لالا فارميييية  سييييومر ارررر سيمف رررر س ررررظست رررريبس  يرررر س"

 س ههرررظسيسيتهرررم ا لرررمس ه ررر تسرحتررراس ررربيه رررظساررراستهرررظف سرحمارررظبسفررراساأررر  سس  يهرررظت

سبلابس اظ  س مبظل سا  .سرحماظبس حلاههظست يبس  يهظ

"سفررراسر تيرررظمسرحلررر رمسزءيييور و ٌسيييً فررراسرح  رررهيسرح رررظ  س ررر سرح أرررملي ستبررريسس"

سرح هظأررر سح ررر  صس أرررمليتهظس ررر سليررر سرحلررر بس رح صرررمتسفرررنساررر سبرررظحل رمسرح ررر او

سرحرررفيسيلرررفوسا ررريظ س ه ررر س ررر سالرررير سرح أرررملي س تبظصررري هظسرح ه ررر تس تساررر سبرررظحل رم

مييييرٌ  رح لهرررر سرح  رررربسرحررررفيستسي رررريبسرحررررهصتسف رررر ن ساررررفرسرحلرررر رمسرحررررفيسيرررري مسبرررري س"

س"س و ن هظسفاسرحع بسرحبير ا:بوعتور 

س

 فم دددامكبخوً   بًر ً تو أمم   -»

  بًر مك ولة السً رع عله ع صفة في مفسذ:

 ولم تا تئتم   م  م  برع  لا ب  أا البر ة  ت ت ق تكم ددد-

 رعبة في صوتذدكملاوى و و ًخفي 

وأل نننة لا ً رفنننوا المت   نننة  لقنننت اتخنننتم  ترو ننن  كنننلاددد  ممننن  ك ولمننن  أا مضنننًع علنننً م -

 عم   بًئ  مكمت مصكك :

                                                           
س.33ي ظ سرحل ظبتسصسسوا مس هيأاتس(1 
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ددد  ا خرً ننننة امنننن  تخ ننننو كننننًا تقننننول أم ننننم لا ً رفننننوا بننننًئ  عننننا تروب القصنننن ة -

القصنننن ة ال لًنننن  والسننننفله   أل ت نننن  وترو  نننن  وممننننرا   ًوت نننن  الخفًننننة  كل نننن  عمننننت م  

محلمنننن  عمننننت م     نننن   كمننننلاوى ًرعننننب و ننننو الفننننتائي الأبننننتع فنننني تنننن رً  الفننننتا 

  قسم ًمة:

 وم  ال مل  تا -

 بًر:
 (1)

 . 

  صبر قلٌلب ... ربما ل  ٌنتفوا الأثر -

 مرٌ  بحرص:

بييييل  غٌيييير المكييييا  وبسييييرعة ... إ  ييييً أشيييي  فييييً الأميييير  دعيييية  لا بييييد أ  ء ييييا  ميييي  

(2 س«الإ وا  م   ع  أث ا  التعتٌ 
. 

هتبرررظهسفررراسارررفرسرحلررر رمساررر س اررر يسلا  ررر سبظح هاررر سرحعظ يررر س   يرررظ(تسا بس رررظسي بررركسر 

لترررمربسرحرررفيستلاهررر سرح رررماهسح ماررربتس تاأررريس اررراسلا  ررر سبظح هاررر سرحاور ميررر ستررريبس  ررر سر 

الا رررمسارررفهسرحلا  ررر سرحصررر  سرح ليررريهسبررري سافرررمريسرحع ررربسرحبرررير اسرحاور رررميي س لاررر ههبساأرررمهس

"س رررريسالأررررهكسرأررررتع ظحهظسفرررراسرح   رررر س ٌسييييًزءييييور و رلرررريهتس بررررفحتستلارررر  سرحلاظتبرررر س"

سرح هظأ سفنسااسا  كسب و سرحل رمسرحبصي .

 و ن ارررظسرحبرررير يي سيصررر مسبي ررر سس"ميييرٌ  بوعتيييور لا رررظسا سرحلررر رمسرحرررفيسيرمسبررري س"

 ر رررل سرح ررر وس رح لرررمسرحرررفيسيترررمبصسبظح اظاررريي تسمعررربسرحت لررريلسرحررري يقسح ع  يرررظكس

بررفحتسيلارر  سرحلرر رمس رريسا ررب س  رر سرحررهصسرحبير يرر سف رريسيلا رربهبسرحعرري سفرراسايرر سحل رر تس 

 س عهررررظسب يرررر سرح أررررملاسلي يرررر س ه ررررظلسيعي رررر سرح ت  رررراس رررر س  صرررريظكسرحررررهصس يعرررري

س.رحهصسههظي ر لير سبلابس ووس هت مرسب  بسصبمس

 فررراسرحلررر رمسرحترررظحاسيتبررري سرحتلاتيرررتسرحرررفلااسح برررير يي سرحاور رررميي سبررر  سي رررمم رسلرررمقس

رح ظصررر سب هل ررر سرح صرررب تسلتررر ستستهلا ررروسسيررر  لاررربسرح  رررظ قسرحتررراستت ررر  سرحع  يرررظكسرحبير

سرحلملا سلا هظ.

س
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 كملاوى وكأمذ ًتتكر فتأع:»س

 الوح ئق ددد تتكر  الوح ئق -

  بًر ًقرر:

 صكًح الوح ئق لا  ت أا تكرق الأا   حم ًأسفد-

ولنننو أا كر  ننن  خسننن رع ك ًنننرع وت  ًنننل لاسنننتمرار ال منننل الفنننتائي   لمتًمنننة لو ننن  لا 

 مترى متتذددد

 كملاوى:

ت  ننننل ال ملًنننن   خًننننر مننننا أا تمكبننننف الكركننننة كل نننن ددد  ا الكركننننة فنننني  مك م نننن  

 . وضع خ   تتًتع ملائمة لل مل الفتائي

 مرٌ  بلو  تاتً:

ٌبييييدو أ  ييييا ليييي   كيييي  حرٌصييييٌ  بمييييا فٌييييي الكفاٌيييية...مثلما فييييً تليييي  مثييييل الييييتٌ  لا 

(1 «ٌحتملو  التعتٌ ...
س.

رح  رررظ قتس أررريتبي سفحرررتسبتعليررربسفظحلملاررر سرحبير يررر سمعررربساههرررظسأت أرررمسلا يرررمرسبلرررمقس

تأرررت مرمسرحع ررربسرحبرررير اسبظح ييهررر سح  ررركسل يررربتسرتسا سفحرررتسيب ررر سرح يرررظمسرح هظأررر ستس

س ههظسأت يمسفي ظسبعيس   س   س للسايييهس ن   .

 يت رصرررربسرحلرررر رمسبرررري سرحبررررير يي س أررررلسارررر سمايرررر س رررر سرحم رررر س رحه رررر س رررر سا س

سيهلا وس لاظههبسح عي :

س

 تع ما صلات   مرًم  رعب وكأم   تر »

 مك صرواددد لقت لكقوا  م ددد  مم -

 حم   ئلة لرفًق    وكأم   تتخت  رارا ًكض  :

 اممي سأست مل رب بي ولا أستسلم أ تاد-

 لا ًتً    الرف ق

) نننننل ًم نننننق ت ننننن تل ا نننننلاق المننننن ر  نننننًا التننننن م ًا  والمننننن ر لا تنننننلال تأكنننننل أخنننننر 

 الوح ئقددد(
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مسنننعول الخلًنننة وكأمنننذ ًصنننتر  ًقنننول  بنننًر أحمننن ب تو نننف ا نننلاق المننن ر منننا التننن م ًا

 عتام التمًع:ككم   إ

القنننوع التننني تضنننر م  لًسننن  رب بننن  ولا  مت ًنننة ددد م ننن  )البننن ر( أً ننن  البننن  ب   ا -

 منننذ سنننلات لا ًسنننت مل فننني المنننتا أ نننتاددد و نننت  أول منننرع ًسنننت مل م مننن   ً نننتو أا  تلمننن  

(1 «والأعراف ال سكرًةأغله عمت م ما كل القوامًا 
س.

س

فرررظحل رمساهرررظسياأررريسحل ررر سلظأررر  س  م بررر ستمأررربسههظيررر سرحبرررير يي سرح  تمبررر تس يبررري س

"سرحتررراستت رررفس رررمرمرسبعررريبسرتأتأرررنبسلتررر سرح ررر كتسميييرٌ  بوعتيييور رحلررر رمس ررر هسرح رررماهس"

رحهررظمس رر سرحعرري سمعرربس  ترر س  ير رر تسفهرر سيأررتع بسا رريسر أرر ل سس لررنق ت تررممستبررظيبس

بظ ررربس عهرررظس لا هررر سالررريسرحبرررير يي س ظصررر س ررر سفتلارررظتساررراسحل ررر س ررر  مهستاعررربسرح ت  ررراسيت

ر حبرررظ سرحتررراسيت ررر ههظسرحلررر رمسفهررراساحبرررظ س ظصررر سبظح ترررظبس رحاهرررظيس ههرررظ:س  لظصرررم  تس

م ظ ررراتسحررر سرأتأررر بتس لرررنقسرحهرررظمتس أررر  بسرح  يررر تس  ررريربتسرح ررر هتسبهي يررر تسرح رررظمتس

 رمسأرررنمتس ت هرررظتسرحعأرررلامي (فهاساحبرررظ س ررر سحوررر سرحأرررنمس رحلرررم تستويررريس ررر س ررر هسرحلررر

س   ستص يمسر لير سرح  مي سلا ظستوييس  ست  يمسرحهصسفاسرح ت  ا.

برررظحل رمسفررراسارررفرسرح  رررهيس حوتررر سرحبأررريل سرح ملاررروهس"سزءيييور و ٌسيييً  ررريسهالررركس"

 ل سلتررر س   سلارررظ سرح اظاررريسفررراستبيرررظ سرحبلارررمسرحه رررظحاس فلارررمهسرحاهرررظيسفررراسأررربيبسرحررر

حررر س يهررريوسرحلررر رمس س سبررري سر رررماهس مارررب.ظ ا يررر سح ررر ل س ح لميررر ستسح تبم رررر رررماهسف

سرحت  يمسفاسرح ت  اس تلميتس  رلب سرتاظهسرح ل س رح  مه.

"سفررراس أرررمليت سزءيييور و ٌسيييً     رررظسي لاررر سرح ررر بس ررر سرحلررر رمسرح أرررملاس هررريس"

"ي رررظ سرحل رررظب"ساهررر سف سحوررر س مبيررر سفصرررل سبأررريل ستهرررتبسبرررظحبلامهسالا رررمس ررر سرات ظ هرررظس

لاظتبررر س  ررر ستاأرررييسرحصرررمرسسرح  بتلأررري سرح وررر سا سو مفتهرررظتسلا رررظساهررر سيررريبس  ررر س ررريم

رحررررفاهيظكسرح  ت برررر ستسلا ررررظساهرررر سيأررررظابسفرررراسبهررررظ سالررررير سرح أررررملي س مأرررربسسرح ررررظ بسبرررري 

ات ظ يرررر تسلا ررررظسأررررظابسفرررراساعرررربسرح ررررظم س  صرررريظتهظس رررر س ررررا سا رهبهررررظسرحهبأرررري س ر 

"سيلتررربسزءيييور و ٌسيييًيتبظ ررربس ررر سرحرررهصسرحررر سابعررريسرحلررري يس رحلررر رمسرح أرررملاس هررريس"

بسفررراستلميلاررر س ته يررر س لظبظتررر س افلارررظمهس   يررر سي لاررر سارررو رساظ رررظس ررر سرحرررهصس يأرررظا
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 ررر سرحرررهصسرح أرررملاس اررر سيلتررربسرحارررو سر لابرررمس هررر سسيتاررروارح ررر بسا سرحلررر رمسارررو ستس

فظح أرررملي سلررر رمسبظحيماررر سر  حررر س ت يررروسرحلررر رمسيعهررراست يررروسرحرررهصسرح أرررملاس هارررظمس

سرح أملي .

 صور  المرأ  فً مسرحٌة دعا  الحما : -رابعا

تمفررر  س هررر سصررر مس رح ههررربسرحرررفيسيوس ر يبرررظ سرح رررعمر حهرررظبس صررريمس رح رررماهستعتبرررمس

رحا رررظبس  عرررظهاسرحم ررر سفرررظح ماهسلارررظ  سحليررروسيا ررر سبررري س تهظ  رررظكسرحصررربظكتس   ررر قس

 ررر هسرح رررماهس  ررراظ تهظسسبي برررظك رررعيوسحلاهررر س ررر يسفررراساصرررع سرح لررر س رحترررظمي سلابيررربس

بل تتهرررظسكس رررمسرحعصررر متسفرررظح ماهس  ظت ررر س لظلا ررر س  مبيررر ساايرررظبس للاي ررر سه  رررس  ررر 

  ررر سصررر  مسرحرررو  سحتب ررر س رررظايرس  ررر سفعظحيتهرررظس  هاظورتهرررظسرحتررراستستررروربس ت رصررر  س

سرح سرحي ب.

"س ررررر سر يبيرررررظكسرحاور ميرررررظكسرح  رررررينكسرحنتررررراسي رررررت لا سزءيييييور و ٌسيييييً رحلاظتبررررر س"

رحارررماهس  ررر سهرررب س بررر مسرحرررو  س  أرررظ ح سرحترررظمي س ررر سي مسرح رررماهسرحاور ميررر سفررراسبهرررظ س

رررظبسح  رررماهسرحاور ميررر سسيييًزءيييور و ٌرحترررظمي تسفررر "  هرررفس"سامريكسا ست ررري سرحاظهررر سرحبع 

رحعصررر مسرحاظا يررر س حررر سعظيررر سرح ررر مهسرحتلميميررر سرحلابرررم تس معررربسلاررر  سرح رررماهسرح رررلي س

فرراسلا يررمس رر سر ليررظ سفظحلاظتبرر ستورردسرحه ررمس رر ساررفرسرحاظهرر سرحأرر باس رر سليررظهسرحهأررظ س

 تس لارررربسفحررررتسرحاور ميررررظكس تع رررربس  رررر س رررر ته س صررررنبته سا ررررظبسرحصررررعظ س ر  ررررير

"سح لاظتبررر تس ررر س رررنبس ررر  صسرح أرررملي س ر ي رمسدعيييا  الحميييا يتا ررر سفررراس أرررملي س"

رح ه لررر سبهرررظتس اررراس  صررريظكسس ررر س  رررقسرحترررظمي سرحلظفررربسبرررظحبل تكس رح برررظ مسمعررربس

سور مي سرح  مف .  سص مسرح ماهسرحار  ير س لابس  صي ستاأيسص مهس

 :صور  المرأ   -1

ح لههرررظس رحويرررر مهس  يررر س رح ت ررررميهس  ررر سر   ررررظسستتاأررريسصرررر مهسرح رررماهسرح لبرررر س

رح رررماهسرحاور ميررر سلاارررو ستسيتارررواس ررر سسرحتررراسيت ررربلسفيهرررظسرحررر ل س تتام هرررظسرح تررريا مه

حورررر سساررررفرسرحرررر ل سفرررراسرح  ررررهيسر  بس رررر سرح أررررملي س رررر س ررررنبسرحصررررمرسسرحبلاررررميس 

 رحايربسرحفيسيي مسبي سهأظ ساور ميظكس  س  ت وسلب ظكسرح ات  .

سظيي   ميب:سفتظهس 

سأ يمه:سلظحب 
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سهظيي :سلبيب 

سفل   :س يظل 

س ميه:س يمأ 

لبيب :سصلبي (
(1 س

س.

رحهأررررر هسلررررر بسرح ررررر كس اأررررربظب تس لررررر بسرحرررررو رجس رحلررررر س   ت ررررروسسيررررري مسلارررررنب

تس يتأرررظ ح سح رررظفرسرحتررراستلررري سفيررر سعتيرررظتكرح  رررظلابسرحتررراسالابمارررظس  رررلابسرحررر ل س ر 

سرحهيو:عتيظبسببسااسحلإس ر لا مس م رح ماهسبظحفركسااس

س

 سمٌر :»

ت ب ييا حتييى ت ت ييً قبييل أ   ميياتا ج ييت حتييى تيي د  لكيي  علييى الررٌنيية الحدٌثيية... مييا

 تبدأ 

  ادٌة بصوت تندٌري:

 ماتت لأ  ا مثنفة...-

 ورد :

 عاملة.ماتت لأ  ا -

 فرومة:

 ماتت لأ  ا صحٌفة.-

 سمٌر :

 بل ماتت لأ  ا رالبة جامعٌة أو تلمٌت  فً الابتدائً. -

فرومة:
(2 س

س.

« و اع السٌئة على الن ر وال ل ...بل لأ  ا امرأ  تمردت على الأ-
  3)

س.

س

تايررر س ررر سأرررب سسر تمرلرررظكفهررر سيمف ررر سرح ررر كس بررربسر اررربتس يعلررري س ررريهسس

س ههظسلظحب ؟ساب...(سا ارعتيظبسرح ماهسحعبس ههظس   ب ؟سابس ههظس ظ   ؟س

                                                           
س.11وا مس هيأاتسي ظ سرحل ظبتسصسس(1 
س.11 هيأاتسي ظ سرحل ظبتسصسوا مس(س2 
 .13رح صيمسهبأ تسصس(س3 
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 ههرررظست رررميكس  ررر سرح  ررربس رح هرررمتسسعتيرررظبحلإاررراسا سرح رررماهسرحاور ميررر ساررريوس ر اظبررر س

  ههررظساررو ستسيتاررواس رر سرحرر ل تس  ههررظستع رربس  رر ستلرر مسرحرر ل س م يرر تسحررفحتسفرري س

س  كسرح ماهسيأظ يس  كسرح ل لسفظح ماهس رح ل س رلي.

سرح  كس ب سيي مسفاسرح نبسيتمصيسبلابسر ماهسب يكس   س ييسرحليظه.

  ادٌة فً تتمر:»

 الحٌا  ألا تعتبر مشروع مٌتي وحتى التً بنٌت على قٌد 

 فرومة وءً تعدل  مارءا الأبٌي:

اليييدور ا تيييً علٌ يييا  حييي  م ميييا ا تلفيييت الأسيييبا ... ألسييي ا عنيييدا مييي  الل لييي  رالميييا  -

   ت فرر الٌو  حباتي  الواحد  تلو الأ رى...زٌ  صدر الجزائر

 حالة م  الرع : ورد  وءً تجرى على ال شبة  فً

جييييار   وكييييل السييييدود والحييييدود  جرف ييييا التٌييييار  ميييي  الروفييييا  عييييار   والج ييييو   -

 رٌ  ورعو ة  والمس لة زم ٌة لٌه إلا .

 سمٌر  فً ت مل كم  ٌن ع  فسي:

 عييييال لنييييد تءبييييت واسييييتراحت  والييييدور البيييياقً علٌ ييييا ءكييييتا ك   ييييا  -
(1)

 سيييياد إلييييى   

« مناومة  ٌا ل ا م  مٌتة غرٌبة...المتبح دو  أٌة 
(2 س

. 

 

رح ررررماهسرحاور ميرررر سب ههررررظس يملارررر ست ظ ررررظسحلايرررريسرحعرررري سفهررررفرسرحلرررر رمسياأرررريسصرررر مهس

  مرأرررت تس حلاههرررظستب ررر ستصرررظمسسرحيررر  س رتأتأرررنبسب يررر لسمفيعررر س ررر س رررعظسسر  ررربس

سا  هظسفاسرحليظهس  ساابسرح ل س لميت .

رحارررريبسرحهأرررر يسا سر ه رررر يسرح أررررت مسيتررررمرلابس حرررر س ررررمرمس بررررظيهسا سلرررربسر و رررر س

بلررربسرح  رررظلابسرحبأررريل سرح ظصررر سبلاررربسر رررماهتسرح أتعصررري سرحبظ  ررر س  ررر سرحت رررظ بتسيبرررياس

 معررربسر رررتنوس  رررظلا ه سرح ظصررر س تساههرررظستت لررر مسلررر بس  ررري س رلررريهساررراس عظهرررظهس

رح ررررماهسير رررربسرح ات رررر سرحررررفلا ميسرح تأرررر لسس رحررررفيسيلم هررررظسلترررر س رررر سابأررررلسرحل رررر قس

لاظحتع بس رحع بس رحو رج...
(3 س

س.

                                                           
س.13وا مس هيأاتسرح ما سهبأ تسصسسس(1 
س.13رح صيمسهبأ تسصسسس(2 
 .31رح صيمسهبأ تسصسسس(3 
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س

 سمٌر  بت ف :»

ٌزٌيييد ا ميييرار  وتشيييا ما وإحباريييا  ول فكييير فيييً دعو يييا مييي  كيييل تلييي  الأ  ... إ  تلييي   -

 حل لمشاكل ا أولا.

  ادٌة:

فلؤبيييدأ أ يييا ... ومشيييكلتً ءيييً أ  أ يييً الصيييغٌر العزٌيييز لا ٌرٌ يييً أ  أعميييل ... بعيييد  -

أ  ت رجيييت مييي  الجامعييية  وفشيييل ءيييو فيييً المرحلييية الثا وٌييية ... وأسيييرتً تعيييٌ  

جييات الأساسييٌة بييٌ  إر ييا  أ ييً وبييٌ  حاجت ييا الييى مييد ول ٌغرييً كثٌييرا ميي  الحا

 لأ وتً الستة  وأكبرء  أ ً الفاشل... 

 * مرٌ   تجف  شعرءا:

أميييا أ يييا مشيييكلتً أ  يييً لا أرٌيييد اليييزواج إلا مييي  اليييتي أ تيييارت  إ  يييا حٌييياتً وٌجييي  أ   -

« أعٌش ا مع التي ٌ تارت قلبً وعنلً...
  1)

س.

س

  رررظس  رررظ بظتس  ررربسرحماررربسرح تأررر لسرحاور ميررر ستعررري س هرررمرس وي ارررظس  فرررظح ماهس

 تبترررتسبلاررربسفررراسرحبيررركس فررراسرح ات ررر تس   ررربسر يرررييسرحابظهررر سرحتررراستوترررظبسرحررر ل سعررريمرس

ر رررماهس ظ ررر  سح ررر ل سلظ  ررر سح رررعظمسرحأرررنبس رحلميررر تس اررراسر رررماهس هظ ررر  س  لاظفلررر س

رح ظصرررر سبيه ررررظسسلههررررظس تررررمفدسا ستت   رررر سفرررراس  ررررظلا هظ رررر ساارررربسلميتهررررظس لميرررر س 

سلظسبي سايييسرح مس رحويم.رح ل سيت بلسامي

رح رررماهسرحاور ميررر ستميررريسا ستلا ررربس أررريمهسرحلابرررظمسلا رررظسفع ررر سا هظتهرررظسرح اظاررريركسس

 حلاررر سرح  رررلا  ساههرررظستستعرررموس ررر ست ظتررربتس  س ررري اظسرحيررر بس بررراسيتمصرررياظسفررراسرح رررنبس

س:سرلآتاس  ل  فحتس ظسي  ل سرحيوييس  سات هظس  عظهظتهظس   فهظسرحلظحتس فحتس ظس

س

دعٌ ييييا تحلييييل  أسييييكتً  إ  ييييً ش صييييٌا أشييييعر بييييالأل  وأ ييييا أرى والييييدتً التييييً »

د لييييت السييييج  بييييالأمه النرٌيييي   وحكيييي  علٌ ييييا بالإعييييدا    ٌيييير دورءييييا الكفيييياحً فييييً 

ثيييور  التحرٌييير  أراءيييا الٌيييو  مسييياءمة ٌكييياد الٌييي ه ٌعصييي  ب يييا  ت  ييير إليييى كيييل صيييباح 

تنييييول: ميييياتا  وأ ييييا فييييً الررٌييييد إلييييى الجامعيييية   يييير  لييييو  وعتييييا  و ييييو   وك   ييييا

                                                           
س.33وا مس هيأاتسي ظ سرحل ظبستسصسس (1 
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ت ت يييرٌ  أ يييت ورفٌناتييي   مييياتا ت ت ييير  لتتحيييرك  وتيييدافع  عييي  مكاسييي  حنن اءيييا لكييي  

بالد  والدموع  بالثبات بالحٌا  كل ا ...
 1)

س.

 فرومة:

م ييا... إ  ييا لا  عيير  مييا الييتي ٌجييري مييا الييتي ترٌييد أميي  أ   صيي عي  الأزميية أقييوى  -

اليييور  والا سيييا  والتيييارٌخ حول يييا  فجييي   ت نلييي  المفييياءٌ  وتتغٌييير المبييياد  وٌصيييبح 

«مثار ش  ومحلب للجدل
 (2 س

 

رحاور ميررر سصرررظلب سمأرررظح ست  ررربسلاظا هرررظس  ررر س رررمسر و هررر تسفرررظح ماهسرح  ميررر سسرح رررماهس

 راهررركسرتأرررتع ظمس ل  ررركسل ررربسرتأرررت نبس ررر سا يهرررظسرحماررربتسا رررظسرح رررماهسرحيررر بسرحتررراس

اررراسرحلبرررظ س  ررر سترررهعبسبظتأرررت نبستل ررربسمأرررظح سالا رررمس  رررنس ا ررريسصرررع ب تسمأرررظحتهظس

بظحلميرررر سير  ررررظسمعرررربس لاررررمسر  ررررير س  ررررظسرتأررررت نبس ا سيب رررر سرحرررر ل سيررررهعبسسب ررررظ ساررررفر

س مي  س فلامس هلموس تعل سح ي ظ .س  ب هس  سفاهيظك

 :صور  المرأ  الحاكمة النوٌة  -2

صرررر مهسرح ررررماهسرح  يرررر سرحلظلا رررر تسصررررظهع سرح عارررروركس ر  اررررظيس رح نلرررربسستتاأرررري

سهس  مفررركسلايررروست يررروسبررري سرحورررورهس رحررري ظهسفررراسرح  رررهيرحتظمي يررر س رحتررراس صررريكسح ورررور

 رررر س ررررنبسرح  صرررري سرحتظمي يرررر س  رحلاظاهرررر ((*س  لارررر سر  مر تسسي لرح ررررظهاس رررر سرح أررررم

صرر مهس رر س  ررقسرحتررظمي س  رر س مر رر سرحتررمر تست رر بسرحلاظتبرر سفرراس صرربهظسرح  لارر س ارراس

ساظحأ ستتمب س   سلامأاس م هظسر  مرأا:

س

أحييييد قصييييور جبييييال الأوراه  الكاء يييية ملكيييية الأوراه بملببييييه أوراسييييٌة علييييى »

عرشيييي ا. العيييير  مييييزٌ  ب فرشيييية وزرابييييً وسييييجادات فييييً الأري والجييييدرا . بعييييي 

                                                           
س.33رح صيمسرحأظبقتسسصسس(1 
س.30رح ما سهبأ تسصسس(2 

سلاظهكسرح ينييتسرح ظ  سرحهاميتسر  بسرح م سفاسر  ألسرح وم سفاس ظ كستظمي ي سل ي  ...س ظتي سبهكسيايظسرحلاظاه *س
سم ظأ س م  س ن سبه  سحهظس لاظ ...سسبظحلاظاه سأ يكس حهفرسرحوي س  سب  يظ ست بمابس لاظهكسبظحلاهظه س مفكسرحبمبمتست  ت
س حيهظسفظهتهكس رح عمف سرحلاهظه س  سحهظسلاظ س ب ظسبهبس   هظس    س  يهبسفظأتبيكسلاماظسفاس تمب رسسأ بهبس  س   هب

سفاسرحبل سح يمرأظكسرح لهاسرح ملاوس ه  مركسرح صظيمتس نبس  سرح أيلسرحعصمسفاسرحاور مستظمي :سيه م(:سميظأتهب

 .   21صست1011سه ف مسا بس   مهسرح لهي سرحلملا 
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فٌيييية  علييييى ٌمٌ  ييييا ا    صوصييييا الف ييييٌات والأوا ييييً ال زالرمييييوز الندٌميييية ء ييييا وء يييي

س«ب ت ا )  شلة(بغاي وقاٌه( وأما  قدمٌ ا تجله ا وٌسارءا أب ا ءا)
 1)

س.

س

فهررررفهسرحم رررر وسرحتمر يرررر سرحترررراستلرررريلسبظح  لارررر س ترررروي س م ررررهظتستبرررري س رررري ساصررررظح س

 ررررر س  صررررري سرح رررررماهسسيتاررررروارحلاظاهررررر س تارررررفماظسبظحه يررررر سرحبمبميررررر تس ارررررفرسارررررو ستس

سرحاور مي سرح لظف  س   ستمر ساايرياظس   س مسرحعص م.

رحبمبميررر تسسلا رررظستهرررتبسرحلاظاهررر سبظح برررظ سر  مرأررراس تعتبرررمهسالررريسااررربسم ررر وسرح  صررري 

فحررررتسفرررراسرأررررتهلاظماظسرح رررريييسح بررررظ سرحررررفيست بأرررر سربهتهررررظس  ه رررر  (ست  رررريسبرررر سس يت رررر س

سا يمركسرحم  ظ ست  بسرحلاظتب :

س

 الكاء ة تتمع  اب ت ا وتنول باست كار ودءشة:»

 ما ءتا ٌا   شلة  وءل ءتا لباه تلبسي أمٌر  أوراسٌة  -

 تت مل   شلة  فس ا قائلة بل جة دلال:

ا... ألا ترٌ ييييي ومييييا الييييتي  - ترٌ ييييي عٌبييييا فييييً لباسييييً ٌييييا أمييييً ... إ ييييي جمٌييييل جييييد 

«كتل  
 2)

 سس.

 

"سفررراسمف رررهظسحت  يررريسر  رررمس  ررريبستهظوحهرررظس ررر ستمر هرررظس ا يتهرررظستاأررريسلكاء يييةفرررظ"

   رررروسلارررربسر ررررماهساور ميرررر ستاررررظهس رررر سيلررررظ بسل رررر س  صرررريتهظس رهت ظ اررررظتست رررر بس

سرحلاظاه س  سرحت  يي:

 

 لآ ر ءو الح ار ...الأعمى ءو الح ار   وءل الإ صٌاع ل وءل التنلٌد -»

أ ييييت ٌييييا   شييييلة ا ب ييييرت بسييييرعة وحاولييييت تنلٌييييد غٌيييير  دو  أي تفكٌيييير   إ  ييييً ليييي  

 أر ى بتل  أبدا...

 لح ة وءً تحملد فً وجي   شلة ث  تستررد: وتسكت

إ  لباسيييي ا الييييور ً فٌييييي ميييي  الجمييييال والفيييي  والألييييوا  الكثٌيييير... ثيييي  إ ييييي لباسيييي ا  -

 ا  ا  ٌربع ش صٌت ا  وٌمٌز ا ع  غٌر ا وٌبرز ح ارت ا وءوٌت ا...ع و

                                                           
س.31وا مس هيأاتسي ظ سرحل ظبستسصسس(1 
س.23رح صيمسهبأ ستسصسس(2 
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 ث  آمر :

وميييا  إت ءيييً وغٌيييري ءيييتت الملببيييه وكيييو ً واثنييية مييي   فسييي  وش صيييٌت   فربميييا الر

« ...ء  التٌ  ٌنلدو  
(1 س

سس.

س

ترررمفدسفلارررمهسرحت  يررريسر   ررر س ترررمرهسرأتأرررن ظسحض رررمس تبعيررر سحررر س تسل رررظمهسسفهررراسسسس

اررراسفررراسرحلبرررظ س  ررر س عرررظحبسرح  صررري سس–فيررر تسبررربسرحل رررظمهسلأررر س اهررر سه مارررظس

رح لهيررر تسرحتررراساررراس هررر ر سرحبرررميس رح رررع تس اررراسرحتررراست يررروهس ررر سعيرررمهس ررر سرح رررع  س

رحاور ميرررر سلا ررررظساأرررريكس  صرررري سرحلاظاهرررر سصرررر مهسرح ررررماهس تبررررموسل ررررظمت س ا يترررر س

 للا تهررررظس   ر بهررررظسرحبل حيرررر سرحترررراسأررررا هظسرحتررررظمي سبرررر لموس رررر سفارررر تس ارررر سبرررري س

رحررررفيستات رررر سفيرررر سرح رررراظ  سسر أررررن ا"س   بهررررظس رررر سرحبررررت سالكاء يييية  ر رررروسرح  لارررر س"

 رح رر وس  رر سرحرر ل س رر سرحللا رر س رحتميرر تس لأرر سرت ررظفسرح ررمرمتسحيلارر  س ررمرمرسيلررييس

ترررظمي س"ر س رح  رررظ  سرحتررراسيللايهرررظسلاترررظ سلررري ررر س رررنبسر  صررريمسا ررربسبعرررياظتس يتبررري س

سبررر  س لملاررر س  ظ  ررر س بظ ررربسرحبمبرررمس"رحاور رررمسفررراسرحعصرررمسرح أررريلس ررر س رررنبسرح صرررظيم

"سح  أررررر  ي سلاظهررررركسفركسلرررررظب س ل ررررراتس رررررظحصتسبررررريحيبسا س بي ررررر سالكاء ييييية"بو ظ ررررر س

 ارررمر ه(سحررربستلاررر ستعرررمو
 2)

رحأررر ظ ي سفررراسرح ورررم سرح رررا سس أررر حتهبااررريروسرح أررر  ي سس

رحرررررفيساع هرررررظس ررررر سر ترررررمر سولررررروسرح أررررر  ي س ررررر س  لههرررررظتسفظأرررررتعيكسح  رررررظ  تهب...س

  رررظت تهبسر ت رررظيرس ههرررظسبررر  ساررريفهبساررر سرحأررر  س رحههررر تس حلاههرررظسح رررظسايملاررركسرحوظيررر سرحتررراس

يه ررري ههظس ااررريرفهبسرحأرررظ ي 
 3)

 تبررر سفحرررتسي ررر بسسر أرررنبا صررركسابهظ ارررظسبظحررري  بسفررراسس

(رحبمبمسفاسر أنبا ي س بظ بس
(4 س

سسس.

"س صرررر سرحلاظاهرررر س رررر سرحعررررم سرحبررررظتلي سرح أرررر  ي سفرررراسزءييييور و ٌسييييً تللارررراس"

 ررر سرح أرررملي لسليررر ستهرررظ  س"رحلاظاهررر "سسفررراسرح  رررهيسرح رررظهاس أرررمليتهظس ي رررظ سرحل رررظب(س

 رر سابهظ اررظس  ررظي (س بوررظي(س  رري سرحعررم سرح أرر  ي س ارريفهبسرح ه رر يس رر س رري  هبسرحرر س

بعررري ظسهبههرررظسابههرررظس  رررظي (سب ررري بسا يرررمس مبررراسيميررريسا سيلا ررربسس بظ ررربسرحبمبرررمسر  مرأررري 

س":الكاء ةرح  لا تست  بس"
                                                           

س.20تسصسي ظ سرحل ظبوا مس هيأاتسس(1 
س.21يه متستظمي سرحاور مسفاسرحعصمسرح أيلس  س نبسرح صظيمتسصسس(2 
س.23تسصسهبأ سا ميه متسرح س(3 
 .23هبأ تسصسسما رح س(4 
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س

ا ءتا الأمٌر العربً  لماتا لا ٌترك ا وش   ا  -»  وماتا ٌرٌد م  

 قاٌه:

الأمٌييير العربيييً أٌت يييا الملكييية ٌرٌيييد أ  ٌو يييح ل يييا أ يييي وصيييحبة لييي  ٌييي توا لبلبد يييا  -

 ا  بيييل جيييا وا ل شييير الإسيييلب   ءيييتا اليييدٌ  الغيييزو  أو رمعيييا فيييً منيييدراتللبحيييتلبل أو  

 الجدٌد التي اعت ني الكثٌرٌ  م  الشعو  فً آسٌا.

 الكاء ة باست زا  مصر ع:

 بل قل أ    ٌرٌدو  أ  ٌردو ا ع  دٌ  ا وعنٌد  أسلبفٌ ا... -

 ث  بصوت م  في:

ً   و يييا ت بثنليييي  - أ يييا لا ت م يييً الأعيييراد فيييً شيييً  فكييي  مييي   ييياملب حملتيييي برييي  أمييي

«  وءً تحمليالإ سا ٌة 
 1)

 س.

 

فررررظحل رمسيبرررري سصرررر مهس"رحلاظاهرررر "سرحمرف رررر سح رررري ن سر اظهرررر س رررر س ررررعبهظس  رررريبس

اههرررظسس  تهرررظسبه ريرررظابتسلتررر ست بررركسايحررر سه ريرررظابسرحلأررره تس لتررر سهت لاررريس ررر س بتورررظابتسلا رررظ

ررمس فلاماررظسرحرر ر اتس ارراس لرري ساارربسرحهأررظ سرحاور ميررظكس ر ررماهس ظب رر سح لرر رمسبع  هررظسرحهي 

 رحع ي ظكسر تاسيب مسبه ستظمي سرحاور مس بمسرحعص م.

   لارررر س  مر سبللا تهررررظس   نهيتهررررظسرأررررتلظ كسا ستت برررربسفلاررررمهسر أررررنبس ا ابرررركس

صررربهظسرح ررريييسحلا ههرررظسلاههرررظسبتعبظحررريي سر أرررن اسرحلهيررروتس  ب ررركسبررر  سيعته ررر سابهظ ارررظتس ح

تسحلاررر سفحرررتسحررربسي هعهرررظس ررر سرأرررت بظبسرح  لاررر س رررممكسا ست ررر كس  ررر سييههرررظس رحيه ييررر (*

سا يمسرحعم س  لظ مت سل بسييه س رحتملي سسبظ أنبست  بسرحلاظاه :

 

أٌ يييا الأمٌييير  لا أ كييير أ  واليييدتً الأمٌيييرٌ  قيييد أعجبيييا ب فكيييار دٌييي ك  ءيييتا وءميييا -»

ٌييرددا  كييل ميير  أ  مبيياد  ءييدا الييدٌ  تترييابد ترابنييا كيياملب مييع قييٌ  شييعب ا و تنالٌييد ا 

أحيييدا عليييى  سيييا   وإ  ءيييتا اليييدٌ  لا ٌيييرغ  امييية الإوكر  والمسييياوافيييً الحرٌييية و العيييدل 

                                                           
س.19تسصستظمي سرحاور مسفاسرحعصمسرح أيلس  س نبسرح صظيمس(1 

س.21تظمي سرحاور مسفاسرحعصمسرح أيلس  س نبسرح صظيمتسصسستيه م.سلاظهكسييظهتهظس افمرياظسرحبمبمسااسرحيه يي س *

س
س
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ة والتوحٌييييد والإٌمييييا  بييييتل  دو  أي ق يييير أو اعت اقييييي  بييييل ءييييو دعييييو  للسييييل  والمحبيييي

 إرءا  فكري.

 الأمٌر العربً:

أٌت يييا الملكييية المبجلييية .. مادميييت قيييد ف ميييت جٌيييدا ءيييتا اليييدٌ  فميييا الميييا ع أ  ٌيييد ل  -

  ورت قلب   إ  تل  ٌصبح حدثا تارٌ ٌا  الدا

 الكاء ة بغ   وتوتر: -

 لا ترل  م ً تل  أٌ ا الفاره... - -

 ث  بصوت عات  ت ٌ : -

 أ  ءتا ال ور قد غمر قلبً وعنلً ولدي الأمٌرٌ ... ٌكفً -

 ث  م اربة الأمٌر: -

«ا وا  . ا   تءما إلى صف  أٌ ا النائد ل شر دٌ   الجدٌد إ  ما م   -
(1 س

.  

 

سيررري  سح أررر بس رح لبررر س رحت ليررريسي  س ررر ة و سأح ف   بهرررظستارررظهسرحررريي سرتأرررن اسب هررر سييررر و

رحبلارررمتس تس هظا ررر سح لرررقتسلا رررظسيررريبس معرررظبسا س هرررمتسيررريبس  ررر ساههرررظسحيأررركس تلارررمهس

تللارربسبظحعرريبس تللارربسبظحأررنبتس ارراس ت ررظفمهس رر سلارربس ررظس رر س رر ه سا سس  رر ساههررظسر ررماه

س.يبسرحلمي س رحأنبس   س ا سر مدي 

 صور  المرأ  الحالمة الفكر  التكٌة: -3

رح ظحررر س ررر سرح أرررملي ستبرررموسصررر مهسرح رررماهسرحاور ميررر سبرررظحاه  سرحاور رررميسفررراسرح  رررهيس

تمر هرررررظسرحصرررررلمر يس ررررر سسرحصرررررلمر يتسرح رررررماهسرحع ظميررررر سرحلظم يررررر سرح لظف ررررر س  ررررر 

رحررو ربتسيبررموسفحررتسفرراسرحررهصس رر س ررنبس صرروسرحلاظتبرر سرح لاررظ سرحررفيستت رارريسبرر س  لارر س

س":زءور و ٌسً"*ست  بس"تٌ  ءٌ ا رحت رمقس"

م رنييية الأءنيييار بصيييحرا  الجزائييير ميييور  ميييور  التيييوارد... فيييً قصييير مييي  قصيييور* »

ال ميييودي سبٌييير  دا يييل النلعييية  البٌيييت الصيييحراوي مييي  اليييدا ل  فيييه الييي مرالج يييو  الك

 الموجود بالشمال فً الفر  والسجاد واللباه والأدوات الم زلٌة الف ارٌة.

                                                           
س.  ظسبعياظس19تسصسوا مس هيأاتسي ظ سرحل ظبس(1 
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الحلييييً ت تليييي  قلييييٌلب ميييي  حٌييييث المتا يييية... أسييييور  و ييييوات  وتٌجييييا  علييييى الجبييييٌ  

وجرجر  لأوراهوأقرار و لب ل وكل ا ف ٌات مثلما ءً فً 
(1 س«س

س.

س

فهرررفرسرح صررروسيبررري سح  رررظم سحم ررر وسرحتمر يررر سرحتررراستمأررربس ن ررر سرح  صررري سرحتمر يررر س

"سارررفهسرح رررماهسم ررروسرحل ررربستيييٌ  ءٌ يييا ح  رررماهسرحصرررلمر ي سرحاور ميررر تس   ررر سماأرررهظس"

ترررمييسبعررردسمارررظبسرح صررر مسفررراسرحتصرررييسح ورررورهتستل أررركس رحرررفلاظ سر ه ررر يتسفعهررري ظس

ا رررظبسمارررظبسرح  عررر سس"ستيييٌ  ءٌ يييا   ررر هس"اررراس هأرررظ سرح  عررر ستت رررظفس   ررروتستبررري سرحلاظتبررر س

سفاسافرسرحل رم:س

 ماتا رجعت  لأٌ ا الرجال  -»

 الأول:

ء . -  إ  الغزا  بالعشرات ولا ٌبدو أ  ا قادرو  على صد 

 الثا ً:

 إ    ٌحملو  م و ة كبٌر   وٌسوقو  أكثر م  مئة بعٌر. -

 الثالث:

 وٌتندم   قائدء  واثنا م   فسي وجٌشي وعتادت. -

 ءٌ ا  ءازمة:تٌ  

ثيي  ميياتا  وءبييل ءييتت أول ميير  تغييزي فٌ ييا قلبع ييا  إتءبييو الحييال سييبٌلك  إ  ييً لسييت  -

«  حتى أتحمل ع ك  ءتت المس ولٌة...أمٌر  علٌك  
 2)

. 

 

لا ررظساههررظسر ررماهستلأرر س  رر مهسا رر مس  عتهررظس رر ساا هررظسحررفحتستل رر سب رريمسلابيررمس رر س

سرحت ييمتست  ب:

 

 ما العمل ٌا حرائر النلعة... »

                                                           

رأ هظسيعهاسبظحعمبي س هظصب سرح يظب(.سيه متسا ظبساظ بسر  مرأاتسرحل رمقتسرح ع س رح  ي تسيرمساباس مرقسح لبظ  سس*

س.23تسصس3919تس1 رحه  متسل

سرحميبي سرحلاظ ه سفاسصلمر سرحاور مسبظحاه  سرحلابيم.رح ص مسااسرح م س*
س.10وا مس هيأاتسي ظ سرحل ظبتسصسس(1 

س

 
 ا بعدها . بس10تسصسسهبأ رح صيمسس(2 
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 ال سا  بصوت واحد:

« الرأي رأٌ ...
(1 س

س.

س

س"س ت  ب:تٌ  ءٌ ا  ي لا سلبسرح  لا  سفاسفلاظ س"

س

 وجدت ا  المٌات... - »

 جمٌعا فً تسا ل:

 ما بال ا المٌات... -

 تٌ  ءٌ ا :

  فرغ م  ا  ارج أسوار النلعة... -

 ث  مو حة بت  :

 يييييارج  ل يييييا  نيييييو  ب يييييا   ييييي  و غسيييييل ملببسييييي ا وأوا ٌ يييييا  وحتيييييى حماميييييات أرفا -

بيييار كثٌييير  والمٌيييات متيييوفر    سيييتغل ا بسيييب الأسيييوار... ا 
(2)

وبيييدو  سيييب  وأميييا   

« أ  ارء  كل ٌو ...
(3 س

. 

ف رريس ررممكسا ستأررتع بسرح يررظهسبلا ررمهسحترر ابسرحعرري سبرر  سحهررظس رر سرح ررظ سرح   هرر س ررظسسسسس

لا يرررمهس  ررريسهالررركسفررراسفحرررتتسا رررظسرحمارررظبسف ررريس رررظي رسياع هرررظستصررر يسا رررظ هبس ررره مرس

س  بس مهس ابسيبمم  سفحت:    ي س

 

«إ   اللثا *وم  الٌو  رمز بت اتل ا... إ ي دلٌل  جل ا م ك  - »
(4 س

س.

 

تييييٌ   ررررظسلاظهرررركسرح ررررماهسرحاور ميرررر س تأررررظ ل س  أررررظم  سح عبرررر لست رررر بس"س لررررظبسسسس

س"س:ءٌ ا 

 

                                                           
سرح صيمسهبأ .س (1 
س.11رح صيمسهبأ تسصسس(2 
س.11رح صيمسهبأ تسصسس(3 

س س* س تسلب   سرحل رمقسيأ  ستظ  ي   س تسيتوي سب  س  ه مس هي ست  يي سرح ي سرح  ظب ستظمي  سأ ي ظ ت سال ي سيه م: رحهبن ت

س.391تسصس3993رحاور مي تسيرمسرح صب سح ه متس
س.11وا مس هيأاتسرح صيمسهبأ تسصسس(4 
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دائمييييا وأبييييدا  و حييي  ال سييييا  بيييدو ك  لا  سيييياوي شييييٌئا   إ كييي  فرسييييا  شيييجعا  -س»

حتيييى لا ولكييي ك  ءيييتت المييير  وفيييرت  ل يييا فرصييية مشييياركتك  فيييً اليييدفاع عييي  النلعييية  

«تست ثروا بح  الور  وحدك 
(1 س

س.

س

سف  لا سرحل رمقستي سايهظ ست  بسم وسرح ماهسرح اظ  سرحفلاي س رح تأظ ل .

 صور  المرأ  الثورٌة: -4

لا يرررمس ررر سرحل رررظ قسرحتظمي يررر ست رررهيسبررر  سرح رررماهسحعبررركسي مرسه رررظحيظسا هرررظ سرح ررر مركس»س

مسح  ررررماهسا ستبررررموسفرررراس1329 رررريسرح أررررتع مس هررررفس رتهتبظ ررررظكسرح ررررعبي س بتسف رُررري 

«كس ررررر سرحترررررظمي سمعررررربسرحلابررررركس رحلم رررررظ بعررررردسرحبترررررمر
(2 س

تس  ررررر سبررررري سرحهأرررررظ س

رح رررررماهسرح اظاررررريهسرحتررررراس"*لسارررررفهسلالا فارمييييية  سيييييومررحاور ميرررررظكسرح اظاررررريرك:س"

"سصرررر متهظسرح  ررررمف س رررر سزءييييور و ٌسييييًاحه رررركسربرررريرسسرحلاتررررظ س رح ررررعمر تستبرررري س"

س:يل  ههظ نبسرحل رمسرحفيسيي مسبيههظس بي س رحياظسرح لت مس ا س

س

لا ت يييافً ٌيييا اب تيييً ... لنيييد تركيييت لييي  فيييً حفييي  النيييرآ  والسييي ة الشيييرٌفة ميييا  -»

الحييد والصييوا   وٌسييدد  رييا  ٌحمٌيي  ميي  كييل الشييرور  ومييا ٌوج يي  الييى ررٌييد 

  حو ال ٌر وال صر بإت  ه.

 لالا فارمة متحمسة:

حتييى إ  ييً ٌييا أبييت علييى  رييا  سييائر   وعلييى ررٌييد حرٌيية الأري والييور  باقٌيية  -

« تتر ر أر  ا م  المحتلٌ  أو أموت دو  تل ...
(3 س

. 

 

                                                           
س.13رح صيمسهبأ تسصس(س1 
رمتسه ظبسرح ماهسرحاور مي س نبسرح  مهسرحتلميمي تسرح  أأ سرح لهي سح لاتظ سرحاور متسس(2  تسصس1031اهيأ سبملاظكسيم 

س.12

بس1313بسب مي س ما تست فيكسأه س1329اسفظل  سبهكسرح ي س ل يسب س يأ س  يبسرحور ي سرحمل ظهي تس حيكسأه س*:سا

.فاس عملا سير ي س  سرتأتع ظمسرحبمهأا:سيه م:س  أ س ل يسرح ميوتس  ظ   ستتسفظلا  سهأ  مسحنأتع ظمتسلابظمسرح ماهس
سيه مترحاور مي  سر  س. سرح لها سرح  ت   س بل   سح يمرأظكسيمرأظك سرح لها سرح ملاو س ه  مرك سرح ماهت سلابتظم سل ب ب

س.س22تسصس1011 رحبل سفاسرحلملا سرح لهي س   مهسا بسه ف بمس
س.39:سوا مس هيأاتسي ظ سرحل ظبتسصس 3
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رحاهرررظيسفررراسأررربيبسلميررر سرحررر ل س اررراس اظوفررر س"سر ترررظمكسلالا فارمييية  سيييومر"فررر  -

لابررم سبظحهأررب ست ررماهتسفلترر سبعرردسرحماررظبسيصررع س  رريهبسرحاهررظيسح ررظسيلتظارر س رر س

 "س:لالا فارمة  سومرصبمس   هستل بتس تتعا سرحهأظ س  س مرمس"

 

 بل جة شفنة:المرأ  الأولى »

 ترٌد أ  تحار  وءً الفتا  الصغٌر  أكٌد أ  ا لا تعر  ماتا تفعل... -

 المرأ  الثا ٌة بل جة التنرٌر:

الفتييييا  البٌييييت والييييزواج والإ جييييا   ومال ييييا ءييييً والج يييياد  إ  الج يييياد  إ  مكييييا  -

« للرجال كما  عر ...
(1 س

 .سس

 

معررربسرحرررفاهيظكسرحماعيررر سرحتررراسترررم سا س لارررظ سرح رررمحهساررر سرحبيررركس تس ررر هسحهرررظس  ررر س

رحاهرررظيسرحرررفيساررر سللارررمس  ررر سرحماررربسفررراسمايهررربس ت سا سرح رررماهسرحاور ميررر سبماهررركساههرررظس

بلاررربس رررظست  رررتس ررر سااررربسلميررر سااررربسحتل ررربسرح أررر  حي س   راهررر سرحصرررعظ س  رررلكس

 رح ل .

 ررررررعكس ن لهررررررظس بل تتهررررررظسسفررررررظح ماهسرحاور ميرررررر سبللا تهررررررظس فلاظ هررررررظس ل  هررررررظت

رحتظمي يررر سلظلا ررر س  يررر تس   لاررر سفلايررر س  ظ ررريهس ررراظ  تست رررهيسحهرررظسر ايرررظبسب ههرررظسم ررروس

س. ر  نصرحت لي س رحعلظ س

 فرررراسر  يررررمسي لارررر سرح رررر بسبرررر  سرح ورررر سفرررراس أررررملي س"ي ررررظ سرحل ررررظب"سح لاظتبرررر سس

"تسارررراسحورررر س مي رررر س هبتلرررر س  رررر سرحتررررمر س   رررر سرحتررررظمي تس معرررربسزءييييور و ٌسييييً"

ف س بررررمسرحعصرررر متس ارررراسحورررر سبأررررظل تهظسفيههررررظستاأرررريسصررررنب سرح ررررماهس   ر بهررررظسرح  ررررم 

بيرررر تس لارررر س مبيرررر سفصررررل سر ت رررريتهظسرحلاظتبرررر سحته ررررمسافلاظماررررظسفرررراس ررررت سر  لررررظمسرحعم

سرح و سرحعظ ي سرح لي يه.

سسسسسسسسسسسسسسسسس

س

س

سس
                                                           

 .33تسصسرح صيمسهبأ س(1 
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فً حوصلة  ستنتجناهاما  رصد بعض البحث لنحاول من خلالهاخاتمة  تستوقفنا

 هذه الدراسة ومن أهم هذه النتائج نذكر :

 

الصعاب التً واجهته، ٌثبت كفاءة المرأة  مرغ دب مكافحأالأدب النسوي  -

 والإبداعً. وفعالٌتها فً الإنتاج الأدبً

 

ر المرأة من قٌود المجتمع والرجل مظهر من مظاهر الحداثة ٌسعى إلى تحرٌأنه  -

 .وفرض ذاتها، لٌس فقط كموضوع سردي بل كأداة سردٌة وذات مبدعة

 

هو أدب أثار كثٌرا من الجدل بٌن مؤٌدٌه ومعارضٌه ودعاة إلى أنسنة الأدب )   -

 ، تفادٌا لتجنٌس الأدب.دب الرجل وأدب المرأة معاأشمل ٌأدب إنسانً( ل

 

 دبً لٌشمل الأدب الذكوريالأ النقدٌة ونوع الإبداع أثرى الساحة الأدبٌة و -

 دب النسوي.والأ

 

الطرف الذكوري النسوي من مبدعات وناقدات، وحتى الطرف  اعترافل ان -

 بجدارة كونه ٌلقً أضواء جدٌدة على الواقع الأدبً.

 

صاحب كثر منه أالمرأة وحقوقها الأدب النسوي أدب نضالً وصاحب قضٌة  -

 .أدب وفن

 

وٌة مباشرة وهً لغة نها لغة عصرٌة، جرٌئة، حداثٌة، عفأن ممٌزات لغته، م -

 و البوح. للاعترافممارسة 
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النسوي العالمً، وهو تحد للمستعمر امتداد للأدب الأدب النسوي الجزائري  -

 إثبات للوجود.وللأعراف، 

 

فً  مر الأدب النسوي الجزائري بأربع مراحل مهمة هً : مرحلة المقال القصصً -

 ا مرحلتان مهدتا للمرحلة الثالثةالصحف  الجزائرٌة ثم مرحلة الصورة القصصٌة وهم

من إبداع  دب ٌساٌر التطورات المختلفةالقصة وأخٌرا مرحلة الرواٌة، وهو أمرحلة 

 وطنٌة.وقضاٌا سٌاسٌة نسوٌة و

 

النسوٌة الجزائرٌة كتابة واعٌة متنوعة وواعٌة، واعٌة بالمفقود، وواعٌة  الكتابة -

 بالمطلوب.

 

 متنوع وثري ومتعدد الموضوعات، مواكب  للحداثة. النسوي الجزائري  دبالأ  -

 

 جناس الأدبٌة رواٌة، قصة، رواٌةمتنوعة الأ (زهور ونيسي)الكتابة النسوٌة عند  -

 مسرح.

 

 .والجمالٌة الأسلوبٌة متمٌزة بالثراء اللغوي (زهور ونيسي)الكتابة عند  -

 

اللغوي فً  الاقتصاد روسٌكادا" ٌتصل بلغتها، من خلالفً قصة " الملمح الأساسً  -

 .اعنوانهالقصة القصٌة وجمالٌة البداٌات والنهاٌات فٌها وكذا جمالٌة 

 

 ةودلال بأبعاده التراثٌة( فً عنوانها لونجة والغولاٌة ) تكمن جمالٌة اللغة فً رو  -

 غنى النص.أالذي  اللغويٌة، وكذا الثراء دأسماء شخوصها القص
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ثراء فكري، تارٌخً وحضاري ولغوي، والحوار فٌها بسٌط  "دعاء الحمام"مسرحٌة  -

 قوي وشاعري ٌوحً بالفكر النسوي الجزائري الجذاب.

 دب أضاف الكثٌرمتمٌز بلغته البسٌطة والجذابة، أ أدب متنوع (زهور ونيسي)فأدب  -

 دب النسوي الجزائري الحدٌث.الأإلى 
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