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INTRODUCTION

L’'absurde est une notion philosophique qui carsgénombre d'ceuvres
dans plusieurs genres littéraires du XXe sieclee & définit par I'impossibilité
de trouver un sens a un certain nombre de faitadjoa procede a le chercher.
Nous la retrouvons aussi bien dans les ceuvres atez iafka (1883-1924) que
celles d’Albert Camus (1913-1960). Albert Camu#éréabsurde danke Mythe
de Sisyph¢1942) et 'Etranger (1942) et se présente comme un défi face a Dieu.
Nous pensons que la dimension de cette notionamtdiampleur dans la culture
pragoise, dont les circonstances de la formation garticulieres par rapport aux
autres cultures. Elle s’est constituée d’'une manigolée et autonome sans subir
des influences culturelles extérieures. Franz Kaligragois, qui n’envisageait
pas de publier ses écrits, mais les destinaieribtpblu étre détruits (brdlés) est
considéré parmi les auteurs qui ont abordé le mi&ngoisse et la confusion
chez I'étre humain. L'absurde qu’il présente dams ceuvre est particulier, d’ou
la désignation « absurde kafkaien ». En effet, dansromanc Le Procés> nous
assistons a une absurdité qui traverse I'ceuvre s@sisnoindres détails, et qui
caractérise méme le style de I'écriture de I'auteur

Le lecteur se retrouve au coeur de l'intrigue @iti progresser le roman,
sans aucune indication temporelle ou une précisiosnla procédure judiciaire a
lagquelle fait faceloseph Kcomme l'indique le passage suivant :

« On avait sirement calomnié Joseph K., car, saoir aien fait de
mal, il fut arrété un matin.%

D’aprés ce qu’on vient d’exposer, nous nous sompose la question :
comment se caractérise l'absurde dans la cultuegope, differemment de
'absurde chez un de ses auteurs: Franz Kafkastllégalement question de
soulever les confusions de sens que manifesteurdeschez Kafka et Camus, ce

dernier qui a tenté lui-méme de le définir.

! KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiadeome 1,
traduction Vialatte et David, 2005.

2 KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiadé¢ome 1,
traduction Vialatte et David, 2005, p. 259.



Nous émettrons alors I'hypothése selon laquellestiade dans la culture
pragoise est relié a 'hnumour. Tandis que l'absuctiez Kafka est relatif a
I’'humour noir. Et les deux sont différents de I'alige chez Camus, qui le définit
indépendamment de toute autre notion philosophique.

Afin de développer notre questionnement sur lefférénces entre
'absurde chez Kafka et chez Camus, nous optons Pemalyse d’'un certain
nombre de discours produits par des auteurs tckéguesi que des auteurs
francais qui ont contribué a l'évolution de l'abderen tant qu'une notion
philosophique qui a ses propres criteres et sgggsdondements.

Nous procederons a une recherche de type quatitati’absurde est un
phénomene non mesurable. Nous menons une étudedtiapie parce que cette
notion philosophique ne s’est pas batie du joueademain, elle a évolué sur une
longue période de I'histoire littéraire. Elle a asgsité également de longues
réflexions et maintes tentatives de délimitationdeedéfinitions pour arriver a la
définition arrétée

Nous nous baserons sur une documentation qui partéunivers culturel
pragois et francais; sur les ceuvres de Franz Kdfkdhert Camus, et sur ce qui
regroupe des éléments sur l'absurde en tant quelL&elrecherche que nous
menons est globale, dans la mesure ou nous tralitvsurde dans la culture
pragoise. Elle a un volet monographique qui polatéravail sur les détails de
I'ceuvre de Kafka en comparaison avec d’autres.

Et puisque notre travail repose sur une collea@eddcuments, nous
recourrons donc a la technique indirecte.

Pour arriver a bien exposer les éléments qui ceemonotre hypothéese,
nous avons jugeé indispensable de subdiviser na@tvait en trois chapitres.

Le premier chapitre est consacré a I'expositioradsituation culturelle
pragoise, a savoir le roman et le théatre. Noustitbns ce travail principalement
avec les travaux de deux pionniers de cette cuitBahumil Hrabal (1914- 1997)
et Jaroslav HaSek (1883- 1923) pour éclaircir laonode I'absurde et sa relation
avec I'humour.

Le deuxieme chapitre est réserve «@Broces »de Franz Kafka. Nous

présentons brievement certains aspects de I'apgge que nous ne faisons pas

! AUBERT, Nathaliele dictionnaire du littéraireéd. Quadrige, 2006, p.1



un travail autobiographique, quoique cette hypaha# été émise mais non
soutenue par Claude DavidNous exposons les faits tels que Kafka les
présentent : le titre et les comportements desopeegies seront analyseés.
Certaines abstractions telles que la justice, liaation, la faute et le jugement
seront soulevés dans la mesure ou l'absurde ddmes Procés »repose sur
'ensemble de I'appareil judiciaire. Nous tachoas,cours de I'analyse, de mettre
I'accent sur le rapport entre I'absurde et I'hnumoair chez Franz Kafka.

Quant au troisieme chapitre, il porte sur I'absueh tant que notion
distincte sans l'analyser par rapport a d'autresons. Nous faisons appel a
Albert Camus pour pouvoir soulever 'ambiguité dedcture de I'absurde chez
différents auteurs. Et c’est a travers I'analysel’dlesurde chez Kafka et chez
Camus que ses spécificités font surface.

Nous terminons par une conclusion générale quieplar somme des
analyses présentées. Elle répond également a képratique et confirme ou

infirme la validité des hypotheses.

! KAFKA, Franz, €uvres complétesParis, Gallimard, « Bibliotheque de la Pléiaddéosme 1,
traduction Vialatte et David, 2005, p. p. 962- 967.



CHAPITRE | :

L’ABSURDE DANS LA CULTURE PRAGOISE



Introduction

La culture pragoise est caractérisée par 'humbas ceuvres du XXe
siecle, en Tchécoslovaquie, sont imprégnées paévésements de I'époque,
c'est-a-dire 'ambiance de la premiere guerre naedadMais ces évenements sont
présentés dans un cadre humoristique, a l'instarclief d’ceuvre satirique
«Le Brave Soldat Chvéikde Jaroslav HaSek. Dans ce roman pendant la peemie
guerre mondiale le héros Chvéik bien que diagnesticomme idiot et faible
d’esprit, fini par entrer dans I'armée et étre grévau front. Ce qui engendre dans
le roman des situations satiriques et absurdes.

L’humour, selon le dictionnaire du Littéralreorésente certains caractéres
du comique, de l'esprit humain et de I'éloignememd-a-vis du monde. I
participe de I’Absurde qui est une vision du moondd’harmonie n’existe pas. Le
21 avril 1762, Voltaire note darsttre a I'abbé d’'Olivetque I'humour est cette
plaisanterie et ce vrai comique qui échappent aniime sans qu’il s’en doute.
Donc I’humour ne se prépare pas selon des normas elisonnement logique. Il
constitue une production spontanée.

Maintes définitions de I'humour ont été proposddtes se sont d’abord
basées sur la doctrine antique des hunauuisest le fruit du savoir médical et
des philosophies. Cette doctrine associée a ladeimanie », «idée fixe » et
« humeur bizarre » donne lieu a la définition deithour. Son but est d’expliquer
la complexité du monde par des composantes simpl@ss’inscrire dans le cadre
de I'harmonie. Mais les enjeux de cette doctrine wte débordé ce cadre pour
aller vers I'explication et la valorisation desttbdes et des états de dysharmonie.

Les réflexions du romantisme allemand donnent pe@sphilosophique a
’humour. Pour ce courant, I'hnumoriste pousse lende au chaos pour le
soumettre au jugement divin. Comme la culture pesgest fort influencée par la
culture allemande, on voit le reflet de la concaptile 'humour allemand dans

les ceuvres tcheques. Bohumil Hrabal en fait I'thei@xemple par Iironie du sort

1 ARON, Paul, SAINT-JAQUES, Denise, VIALA, Alain,e dictionnaire du littéraire,
éd. 2006.
2 parmentier, Bérengére, Le dictionnaire du litreraéd. Quadriges, 2006, p. 286.
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de I'héroine dans son romdarmilka’. Il dénonce le totalitarisme communiste
gu'’il compare au nazisme a travers I'histoire dedhmurs de Jarmilka, une jeune
ouvriére enceinte et abandonnée par son amant.

L’humour constitue un compartiment assez importient’Absurde, d’ou
'absurdité de la culture pragoise. Cette cultust ®ée dans des conditions
spécifiques. Elle s’est batie dans I'isolement detses cultures. Mais l'influence
de l'occupation n’est pas sans importance. En dffetculture allemande a laissé
des traces linguistiques et culturelles. L'atmoselde I'occupation est présentée

de ce fait dans un cadre humoristique chez lesisit®ntemporains.

! Ed. Livre de Poche, collection Biblio, 2006.
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I.1. L’atmosphére de Prague

Prague au printemps est ensoleillée. Mais celahamge rien dans la
grisaille qui hante ses édifices, qui semblent étrétat d’alerte.

On évoque ici la vieille ville fondée au Xe sie@dejui les changements de
I'histoire ont donné de la valeur.

Le « coeur » de Prague est formé de deux rives didaa liées par onze
ponts. Tout en haut de la vallée, sur la rive gauobgne le chateau construit par
Charles IV. Sur la rive droite, Mala Strana (leipebté), est situé le quartier
comprenant un amas d’anciens palais, d’église® etedelles placées péle-méle,
la ou la ville moderne prend forme.

La place Venceslas, vaste quadrilatére, est faenteuble en béton, de
grands magasins et de restaurants. Elle est engabient par un flux humain.
Devant cette scéne mouvementée, la statue de\Baioeslas semble avoir peur ;
elle se perd dans la brume ou dans la vapeur desef

Se promener a Prague équivaut a se confronter @pdeglies et des styles
différents.

« C'est découvrir un paysage encore jamais vu dened) de

clochers, de tours, de fleches. Apollinaire n'anrimventé, il n'a

méme pas emprunté a la légende : Prague est bigiléaaux cent

tours, et davantagé»

En l'observant d’'une des hauteurs de la Vitava i@Rév de la République
tchéque), elle offre une interminable vue de coepol

Pourtant ces coupoles ne font pas partie des peitdsegdistes et poétiques
et voir que Prague n'est pas une ville «aecuméniduéa présence du
catholicisme a Prague est comme un poids que kssent, une force et une
suprématie impitoyable. Il a une hégémonie hostlln s’apercoit de la
soumission d’'une population a un culte qui ne hpatient pas et qui, dans le

refus et la lutte, elle se froisse.

! RICHARD, Lionel, Magazine littérairedRAGUE ET SES ECRIVAINS De Jan Hus &
Kunderag Prague au printemps, N°255, juin 1988, p. 16.
2 Relatif & 'oeucuménisme qu’est un mouvement gpdiconise I'union de toutes les

églises chrétiennes en une seule.
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Une ambiance de pression et de combat, dont ormebmfluence, est
installée dans les édifices de Prague. Les imagjetes dont s'imprégne Prague
ne refletent guere I'esprit de ses habitants. Warbque, né de I'oppression d’'un
peuple, est devenu lui-méme oppressant.

Prague « ville de guerre ! »

Venceslas ayant accédé au trone de la Bohéme erel824e christianise
au Xe siécle en repoussant I'emprise allemande€lalte contre les occupants
ne va plus finir durant longtemps. Elle s’enflamapaies Charles 1V, dont un pont
porte le nom et qui donne naissance a la premigkensité de I'Europe Centrale.
Jan Hus (né entre 1369 et 1373- mort en 1415), nétrep et professeur a
I'université, recommande la réforme de I'Eglisdatibération slave. Venceslas
IV, le roi a I'époque, approuve les idées des rafdeurs. Mais le concile de
Constance condamne Jan Hus, qu’on brila vif en,Jddif hérésie Les guerres
hussite$ n'ont pas cessé, ensuite la guerre de trente @amdéslenche (1618-
1648), et, d’échec en échec, étouffer I'espritaral tchéque devient le but de la
tyrannie autrichienne, jusqu’a l'indépendance d&al’ tchéque en 1918, qui
réalisa les réves de nombreux habitants.

En 1800, & ses treize ans Schopenfatererse I'Europe et écrit dans son
Journal de voyagque les bigots de Prague commettraient le plusdgides
péchés s’ils passaient le pont sans au moins rédiue chapeau devant chaque
statue.

Dans sa lutte contre tous ses occupants, Pragitel’esprit de Jan Hus
qui continuait a 'accompagner. Mais, aujourd’hs@é présence n’est plus aussi
remarguable pour les étrangers.

Vitézslav Nezval (1900-1958) le poete tcheque chanteRyague semble
venir d’'un autre monde comme le miroir de I'imagioa, dont les passages du

gothiqgue, du baroque et de la renaissance, n'ost tpaché I'héritage. Le

1 Doctrine d'origine chrétienne contraire a ladatholique et condamnée par I'Eglise.

2 Suivant I'enseignement de Jan Hus.

® Philosophe allemand, discerne dans la soumissipmouloir- vivre, loi commune a
tous les vivants, l'origine d’'une souffrance ddmecherche avant tout I'apaisement, en patrticulier

a travers I'expérience esthétique, éd. CollectierTemps retrouvé, 2006.
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monument de Jan Hus semble témoigner de la gleirtEglise catholique. Le
Judaisme semble s’enfoncer dans la discrétiomeiilité.

En effet, la synagogue du Xlle siecle est plonga@esde sol. Le cimetiere
donne une idée de désordre épouvantable avec dassptombales présentes
dans tous les coins.

Le quartier juif permet de réver en évoquant BdZabev (1526- 1609),

pére du Golemuf étre humanoide, artificiel, fait d'argile, animémentanément de vie par
I'inscription sur son front ou sa bouche EMET (ndenDieu « vérité »), selon les versions d'un

verset biblique,) et qu’'on nomma aussi Rabbi Léw, vues sa grandke tet
I'ampleur de son savoir, qui repose dans le cimefigf. Il s’est investi dans tous
les arts et les sciences notamment la Kabbale.dbd&le est I'interprétation juive
ésotérique et symbolique du texte de la Bible, dotivre classique est le Zohar,
ou livre de la splendeur. Les adeptes des sciermastes utilisent dans un sens
magique les symboles de la Kabbale.

C’est donc dans ce quartier que son Golem a ewantague Gustav
Meyrink (1868-1932) y recoure comme personnageschan.

«Ici...les événement tragiques se sont déroulésbiRatw, qui

avait enfermé dans la bouche la formule magiquendonvie a sa

créature, prenait soin d’enlever cette formule régrement la veille

du Sabbdt. Mais un jour il oublia. Et le Golem, privé desseeures

de repos, entra en fureur : il déracina des arbreta des pierres

dans la rue, cassa tout. Jusqu’au moment ou, darsyhagogue, la

cérémonie du Sabbat n’ayant pas encore commendsi Raw put

lui retirer la formule magique de la bouche ! Le |&a s’effondra.

Et Rabbi L6w renonca & des domestiques aussi danges
La légende raconte que les restes du Golem sgoutsudans la synagogue. Dans
I'ancien Ghetto, on vient a la recherche des ré&less écrivains juifs de langue
allemande tels que Max Brod (1884- 1968), Franzk&afEgon Erwin Kisch
(1885- 1948) et bien d’autres dont les parents sommercants aux alentours. Et

bien que les nazis aient projeté de monter untinsdiétudes antisémites, ils ont

1 Jour de repos hebdomadaire (du vendredi au sasnijliconsacré & Dieu, dont la loi
mosaique fait a tout juif une stricte obligation.
2 RICHARD, Lionel,op. Cit, p. 18.
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soutenu ces auteurs juifs de langue allemandedmurer un élan a l'influence et
la langue allemandes.

Vingt ans apres la mort de Franz Kafka, on a appaséplaque en bronze
d’ou se dégage la sculpture de sa téte. Elle irdigiumaison ou naquit 'auteur du
Procés Il a été condamné par le silence de 1967 jusque8B3, date de son
centenaire et de sa célébration par la pressediificll a été présenté dans un
guide pragois de 1967 comme

« le romancier de l'aliénation, de la peur, de Eartitude, mais en

méme temps, également, celui de la foi dans I'’hostrdans le sens

de la vie. $
En 1988, ses ceuvres prennent a nouveau le chenharréedition.

Les omissions relatives a la littérature pragoisdamgue allemande ne se
limitent pas & Kafka. L'influence de la littératumemande sur la Bohémavait
provoqué des réactions nationalistes qui tiennesqy'a nos jours. La tyrannie
exercée sur la langue tchéque reste une plaieusuyave. Elle n’a été reconnue
comme langue nationale qu'au XVle siecle, gracaraus qui a participé a la
divulgation de la littérature religieuse dans leéBemx populaires. La victoire des
Habsbourg$ & la Montagne BlancHeabat ce mouvement. Les Habsbourgs
détruisent les écrits des adeptes de la réforme Aistocrates, les gens cultivés
et les penseurs s’exilent.

Jiri Mucha (1915-1991) l'auteur tcheque a rappeldéoael Richard que la
littérature tcheque est encore jeune. A ses déblliksetait une littérature de lutte
nationaliste. Ceci n’alla pas sans antisémitisme.ntllieu pareil, ajoute Mucha,

donne lieu a une critique dédaigneuse. Seuls Jamdbl€1834-1891) et Jaroslav

! Lionel RichardOp. Cit.,p. 20.

2 Région historique de I'Europe centrale actuellemé@me des composantes de la
République tchéque avec la Moravie et une petitetiin de la Silésie.

% La dynastie des Habsbourgs a eu « Habsbourgihersaégalement comme nom (issu
du mariage du duc Francois Ill de Lorraine (17088)7t de Marie-Thérése de Habsbourg (1717-
1780), "roi" de Hongrie et de Bohéme et archidusbesouveraine d'Autriche.) Elle régna sur
plusieurs pays de I'Europe, dont la Bohéme de 62880, sous le nom de la Maison d’Autriche.

* Colline voisine de Prague, ou le 8 novembre 1689 troupes de I'armée nationale
tchéque furent vaincues par les troupes impéri@lesqui mena plus de trente milles protestants a

fuir a travers I'Europe.
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HaSek (1884-1891) ont constitué une littératurdrddition, et Bohumil Hrabal
(1914-1997) en est I'aboutissement. Ceux qui njueg adhéré a ces traditions
sont restés a I'ombre, a linstar de Jakub Deml788961) et Ladislav Klima
(1878-1928), qui sont apparus grace a une antlelogmlisée justement par
Hrabal éditée pasamizdaen 1967.

Prague est aussi le lieu du printemps musicaléwnement devenu
traditionnel ; sa premiere édition eut lieu du 1ai @u 4 juin 1946. En realité le
premier festival tcheque de musique eut lieu ed1@vant 8000 visiteurs. La
musique a été pour les Theques un outil de luttemade contre la servitude
politique. Le mouvement hussite a participé a llgtion de la musique
populaire. Etre en parfait accord, dans de tekeslitions, aidait & retrouver une
unité. Prague se trouve imbibée de musique. Frédehiopin (1810- 1849),
Hector Berlioz (1803-1869) et Piotr llitch Tchailstv (1840- 1893) y ont monté
des concerts. De retour de son exil en Suedeiidde8metana (1824-1884) y a
créeé I'opéra national, dont il fut chef d’orchestre

On ne peut évoquer Prague sans Wolfgang Amadeuamidz56- 1791),
dont la trace réside dans la ville de Bertramkajl @ composéDon Giovanni
gu'il présente en octobre 1787a musique en Bohéme n’a jamais connu I'ombre,
contrairement a la peinture. Mais cette dernieestsassurée, aujourd’hui, une
place incontestable.

L’atmosphére pragoise a influencée, de tous legpderes productions
artistigues qu’elles soient musicales, picturaleslitiéraires. On retrouve son

ambiance présente dans, pratiquement, toutes leesaliart.
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|.2. L’Absurde dande Brave Soldat Chvéille Jaroslav HaSek

Le roman de HaSek le Brave Soldat Chvéwk est travaillé dans une
forme peu proche du roman coutumier. Le cadre é€psguperd dans le flux des
autres domaines exposés par I'auteur, qui ne l'emmue pour faire surgir une
« vision » personnelle de ce qui I'entoure. Chu@&@tccepte guére de se classer
dans [I'étagere balzacienne dans sa globalité (géscis, narrations et
caractéres des personnages). Il ne représente pEsMNen personnage qui se bat
au moyen de I'humour pour ne pas se transformexbgt. Chvéikn’est pas non
plus un rusé qui pourrait, sans étre touché, stg\aux pires régimes totalitaires.

Si I'on regarde Chveéik, c’est au-dela de son atéitqu’on se rend compte
gu'’il n’est que le reflet de HaSek lui-méme. Chvéik

« n’'est qu'un “signe” objectif et impersonnel, owagEk a incarné sa

conception du monde et de I'humour, et qui, entngres,

“fonctionne” a travers le refus méme qu’il oppose taute

interrogation sur son background humairi. »

Chveéikdit dans un des passages qu'il

« ne pense pas du totft »
Ceci est vrai car il n'a pas de capacité intelletbtuou psychologique. Il a été
réformé du service militaire pour idiotie.

Parfois il se montre I'opposé des comportementsrglui attribue. S’il
représentait « le petit malin tcheque », on nerdiiypas vu rayonnant lors de son
arrestation.

« En passant ensemble le seuil du commissariat der®avéikne put

s'empécher de dire : gentille petite promenaden frei®

Tout de méme, il sait se montrer barbare, injusteadique en tendant de sang

froid une ceinture & un prisonnier qui voulait sisler?

! KRAL, Petr, CRITIQUE, PRAGUE CITE MAGIQUE« CHVEIK ANGE DE
L’ABSURDE », N° 483-484, Aot Septembre, 1987, 9.64

2 HASEK, Jaroslavi.e brave soldat Chvéikd. Gallimard 2007, p. 141.

% |dem p. 43.
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Son attitude n’est pas comprise par ses égauxplusrnpar ses supérieurs,
ils en restent étourdis et peureux. Il est passifi@part au front. Il n’exprime ni
crainte ni peur. Selon HaSek, son pas est avediinhpatiente pour se trouver
face a I'ennemi. Sa présence est peu humaine.

Ce personnage qu’on chercherait sans succes n'est gutil employé par
son auteur pour exposer certains faits de la éalihvéikn’incarne pas un
personnage traditionnel. Il agit sur la réalité pamontrer son scintillement, la ou
elle exhibe sa nature véritable. Autrement diprésente I'absurdité cachée de la
réalité. Cette présence inhumaine ne lui procueelgudle d’instrument servant a
mieux montrer les mécanismes du réel. Son regandparent n’est qu’objectif et
cherche a passer 'image du monde telle qu'elledass toute sa complexité. En
tendant la ceinture au prisonnier, ce qu’on vast’plutét la maniere dont il I'a
fait et non pas le fait lui-méme.

L’absence de Chvéik, étant impersonnel, le rapgatd la définition de
« I'hnumour noir » par André Breton (1896- 1966) tpconsidere comme

« défense individuelle contre le monde objectif’mdividu, pour

moins souffrir, se met en cas de conflit perfidentkencété de la

chose, contre son propre Mof: »

Ce comportement inhumain est gardé jusqu’a la &n@hveéik, ce qu'on appelle
autrement l'attitude « chvéikienne ».

La poétique du &hvéile n'est pas celle de la satire, si I'on cherchaia |
donner une définition en tant que genre, c’estualebque du cinéma qu'il faut la
comparer. On remarque pour la poétique du Che€li& burlesque du cinéma une
liaison profonde. En effet, les deux emploient égspnnage pour veéhiculer une
situation. On suit I'élaboration de I'histoire avers ce qu’il fait et ce qu’il dit.

« La comme ici, le personnage est une simple sit@w@agissant en
ambassadrice de l'auteur lui-méme... LA comme icicdeactére

compte moins que les situations qu’il provoque exqaelles il

participe.»

! |dem p. 79.
2 KRAL, Petr,op. Cit, p. 651.
% Ibid, p. 652.

18



Chvéiks’écarte de I'histoire tel le burlesque. Il se dépose en séquences qui ne
sont reliées par aucune logique. C’est la raisaur famjuelle il reste fermé a toute
tentative d’en faire un film. L'exposition des cradictions du réel relie le
burlesque au « chvéikisme » avec précision. Lors@éik apprend que
Bretschneider fut dévoré par les chiens qu’il luiraanenés, il se demande
comment on va le recoller pour le jugement ultime.

L’attitude de Chvéikest trés loin de toute satire. Ce personnage tant
réprimandé ne fait que nier tout fondement objeetitiniversel a la morale de
I'art. Sa puissance réside dans le dévoilementidédlité et de ses oppositions.
Ce qui I'écarte de ses camarades c’est le faitéd’eter les ordres aussi absurdes
soient-ils.

Lorsque Chvéikparle, ses commentaires passent pour de la satire,
comme il s’exprime durement sa maniere parait baediinsolente. C’est une
facon logique car elle fait partie de la scéneportage de guerre » qui attache la
situation aboutissant a un fait comique a l'objetdi Le « procédé comique »
réside dans le collage et le télescopage opageé&swkEnts d'origines différentes.

HaSek emploie ce fondement, tel les comiques diénwn et les
représentants de « I’humour noir », entre autrdk&aans la construction de ses
« gags » qui sont frequemment des confrontatiorsopeelles de deux vérités de
natures différentes. Le rire se présente commeuke solution a la situation. La
on se retrouve plus prés de « ’lhumour noir » queamique ordinaire. HaSek se
satisfait de I'arrangement d’absurdes « naturegesor. |l regroupe des objets et
des étres humains d’'une fagcon sournoise, et parfése des objets seuls.

HaSek méne le principe du collage jusqu’a un égantie la réalite, a des
séquences ou s’installent, les unes apres lessautes actions distinctes et qui
représentent le déluge.

« Méme lorsque HaSek développe son humour en utgedsopoeme

absurde [...] Il s’agit finalement moins d’'une inviemt amusante

que d’'un prolongement sournois de la cruelle ingéité du réel lui-

méme [...] Un véritable concentré de I'impitoyablsion de HaSek

se trouve cependant plutot dans la confrontatiomdde et~ froide ~

! HASEK, Jaroslavi.e brave soldat Chvéikd. Gallimard 2007, p. 106
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d’'un paysage apocalyptique, dévasté par la guatele cette scene

» amusante dont il est le théatre.™»

L’amour de la réalité, avec sa cruauté et ses adictions, pousse HaSek a
la critiquer. En se basant sur la réalité telleetie’est, sans la masquer, il est plus
poéte que romancier, ses narrations sont interremmpichaque fois, ce qui décoit
I'attente du lecteur. Ces écrits apparaissent comneeentité d’expériences non
éclairée jusque la, la réalité en eux s’évade dohé&l comique qui allait
I'emprisonner. C’est cette méme passion pour lditééqui constitue I'numour
méme de HaSek. La description d’'une messe au catgussi juste et attentive
gu’elle est drdle :

«Ces trémoussements évoquaient une danse indierioer ale la

pierre du sacrifice. lls eurent cependant I'effeliusaire de faire

passer aux soldats lI'ennui que leur inspiraient iheorne et

poussiéreux champ de manceuvres avec une allée utgensra

I’horizon et, malheureusement beaucoup moins lang rangée de

latrines qui exhalaient leur odeur, destinée rersplale parfum des

encensoirs. %

HaSek a été désigné comme « révolutionnaire » atmm « bohéme
irresponsable », deux parties différentes d'un mémaevement basé sur une
neutralité vis-a-vis de la politique : c’est I'emvid’acquérir une expérience
humaine abondante. C’est cette expérience mémeHasek expose dans ses
récits. L'’ensemble de ces réalités et de ces expErs vient a I'encontre de
'ordre de la vie militaire. Cela révele une pride conscience de I'opposition
entre la vie militaire et son expérience. Dansuige de Hasek, la vie civile est
mise a l'écart, elle surgit sous forme de souveqiie Chvéikraconte. C’est
justement dans sa simplicité qu’elle se donne @duroh et de I'attractivité.

HaSek diminue la valeur des abstractions des gramds et des valeurs
idéologiques d’une maniére équivalente a la présent de I'absurde a travers
son ceuvre humoristique. Il ramene I'amour de lagdthéroisme et la dignité de

I’'homme au niveau de simples faits banals et netrSelon Peter Kral :

! KRAL, Petr,op. Cit, pp. 656-657.
2 HASEK, Jaroslav,e brave soldat Chvéikd. Gallimard 2007, p. 233.
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« Chvéikest aussi — et surtout — une incarnation exempldgree

«regard d’en bas » qui constitue l'apport essdnte toute la

culture tcheque, voire méme de celle de toute BpearCentrale :

d’un regard anti-idéologique auquel le concret atrhatérialité de

faits empiriques (méme les plus triviaux) appammomme le seul

sens sOr d’'un monde incertain, et également corenseul correctif

efficace des abstractions programmatiques — a caroenepar la

notion de I'histoire — qu’on cultive aux sommetspaduivoir et de la

Hiérarchie universels

Chvéikconstitue le résumé de I'histoire d’un peuple exddu’expérience
de sa propre fondation. Cette bipolarité, poésieuetour, est le point commun
des valeurs de I'art tchéque. De HaSek (1883-18&fu’a Hrabal (1914-1997)
ou Milan Kundera (né en 1929), et du Theéatre libgwéqu'a Vratislav
Effenberger 1923-1986) I'art tchéque peut attiesrplus grandes notions.

! KRAL, Petr,op. Cit, p. 660.
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1.3. LES ECRIVAINS PRAGOIS

1.3.1. JAROSLAV SEIFERT

Jaroslav Seifert (1901-1986) est élevé dans untigug@auvre de Prague.
Il devient journaliste, adhére au parti commundseat il fut exclu en 1930, mais
il collabore a la presse communiste a la libératiasgu’en 1949.

En 1957, il prononce un discours dénonciateur deages du « culte de la
personnalité » et du « caporalisme littéraire »adsiste a la restauration de la
société tchécoslovaque qui arrive au « Printemp@regue % Il demeure fidéle &
sa geéenerosité revolutionnaire, et s’éloigne desnésr du stalinisme, dont il
souffrira mais beaucoup moins que d’autres. Il elevi« artiste national » en
1966, et on s’engage a la publication de son « estompléte ». Il publie maints
livres dans la derniére période de sa vie, dontregmoires.

Seifert débute sa carriere de poéte dans les arviggls Son premier
recueil,La ville en pleuresort en 1921 Rien que I'amoyren 1923 Le rossignol
chante malen 1926.

Ses premiers pas étaient influencés par Karel Teit@00-1951),
théoricien et idéologue des avant-gardes tchequkesnouvel art prolétarien ».
Un teint dont se caractérisaient ses premiersgektais pour lui, c’est une poésie
de volonté prolétarienne dont I'esthétigue demearprégnée d’'une imagerie
symboliste, et qui s’associe au populisme auqued lenonce jamais.

En 1920, se constitue a Prague le DevetSil, unpgrautistique de I'avant-
garde tchécoslovaque et qui s’auto dissout en 18801923, le fondateur de

DevetSil pousse vers plus d’avant-gardisme formpkis de jeux d’écriture que

! Le Printemps de Prague (en tchéqurraZ ské jaro») est une période de libéralisation
politique en Tchécoslovaquie qui débuta le 5 janli@68, pour se terminer le 20 ao(t de cette

méme année quand I'URSS et ses alliés du Pacteadmve (sauf laRoumanie) envahirent le

pays.
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d’'idéologie en vers. On y retrouve cOte a cote,eKdreige, Jaroslav Seifert
(1901-1986), Vitezslav Nezval (1900-1958), Vladislgancura (1891-1942),

Konstantin Biebl (1898-1953), FrantiSek Halas (1390249), Vilem Zavada

(1905-1982) et les peintres Toyen (1902-1980),idm&tyrsky (1899-1942) qui
forment une pléiade exceptionnelle et rare danstire d’'un pays.

Comme le milieu est favorable, il s’est constitgéelques mois apres, le
mouvemenPoétisme avec presque les mémes membres du DevetSil etphyve
d’énergie et d’engagement. Il est question de atéas un seul mouvement un art
de jouir et de vivre pour un homme nouveau. Il is’dg la construction d’'une
société sans classes. Les déclarations programueatigrétent aujourd’hui trop
facilement a sourire. On ne peut en nier la falsdetharge émotive et utopique,
ni la tonicité, ni la possible portée, ni la verdeu le soutien qu’elles ont apporté
a la réalisation d'un art, lui, léger sans étrevrae aéré, dynamique, loin des
rhétoriques, dispensateur de mélanges détonnammtibta ses propres pulsions,
d’une plasticité admirable, tout en fraicheur eterdresse.

L’ceuvre de Seifert, qui n’est pas pour peu darteidance des poétistes,
garde, jusqu’au bout, une fermentation, un bounément et un trouble d'une
redoutable efficacité. Elle se termine, contrairet@el’ceuvre classique, par le fait
illustre. L’événement crucial est présenté verrlalLe style de son écriture sort
de lordinaire. L'ordre dans lequel les événemerdsnt présentés est
contradictoire. Mais ses écrits restent légersinilisiencent I'esprit d’'une facon
sensible. Les poémes de Seifert, avec ceux de Né&olairent merveilleusement
la démarche de la découverte de soi et

«d'un monde ou la réverie quelque peu exotiquensance a

loisir. »*

[.3.2. BOHUMIL HRABAL
Bohumil Hrabal (1914-1997) est devenu, des le ddbatannées soixante,
I'un des écrivains tchéques les plus célebres.dbs tes prosateurs tcheques, il

est actuellement I'auteur le plus traduit a I'égen

! DELUY, Henry, CRITIQUE, PRAGUE CITE MAGIQUE« SEIFERT : UN SEUL
« NOBEL » POUR NEUF »gp. Cit.,pp. 699-700.

23



L’ensemble d’ceuvres, qu’il a publiées, ne représeas le travail original
de l'auteur, et qui a commenceé vers la fin des esreente. Il a pratiqué divers
métiers alors qu’il est docteur en droit depuis 6.98es récits et nouvelles ont
presque tous une version antérieure inconnue pgnated public. Seuls quelques
livres de I'auteur sont parus sans subir des chrargts imposés par la censure.

DésConversations et Dialogugpremier recueil de Hrabal, I'auteur a été
accueilli par la critique et ses lecteurs commsuecesseur de Jaroslav Hasek, et
ses travaux ont été comparés de bon giérave Soldat Chveik

Le folklore citadin pragois est caractérisé paramdcdote de la
brasserie ». Les événements des ceuvres des deuxsasg passent souvent dans
des tavernes. Ceci devient un trait constitutif élests de HaSek comme ceux de
Hrabal. Les antihéros des deux auteurs se casenérpar des discussions
oiseuses. La langue utilisée est populaire et wagat cela tient de I'esthétique
de ces ceuvres. Dadarmilka,a titre d’exemple, lorsque Jarmilka sert les ousrie
de I'aciérie, ils lui touchent le ventre et lui corantent sa grossesse illégale. Elle
riposte en disant a 'un d’eux :

« Viens par 1a que je t'en colle une’t »

HaSek et Hrabal représentent un trait commun ¢tésaiures de I'Europe
Centrale. lls incarnent la spécificité de leur humadvais comme les histoires de
leurs personnages nous font rire (les personnagegent que trés peu), on ne
retient que l'aspect comique de leurs écrits (eochez Hrabal et satire chez
HaSek). Le bavardage des antihéros divertit letmueage, mais le flux de leurs
paroles cache une autre visée. Il constitue « wsga&@acoustique » qui dissimule
une réflexion plus profonde et plus tragique.

« On parle, on soliloque pour remplir un vide, potwuvrir une

solitude existentielle ; on raconte des histoireslaa Baronne

Minchhausen parce qu’'on ne peut pas et on ne veutdpasla

vérité. Et c’est précisément pour cela que le fdedvérité est bien

! HRABAL, Bohumil, Jarmilka, p.15, éd. Livre de Poche, Traduit par Meunier Benoi
2006.
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plus grand dans ces textes sans prétention didaetgue dans la

littérature officielle qui aime précher des vériggconcues. >
L’humour réside dans les propos des personnagesnoet dans leurs
comportements. Le lecteur ignore tout de leur passke leur projet d’avenir. Il
n'apercoit leur présence que par leurs dialoguesleous monologues. Ces
personnages constituent ce qu’on appelle des nmatias narratives.

Hrabal répete qu’il écrit «les ciseauxa main », en effet une analyse
deétaillé de son écriture explicite que « confraotet » et « variations » sont les
moyens principaux de la construction hrabalienmé & niveau stylistique que
thématique. Il aligne des éléments contrastés gustduent des collages. Hrabal
associe I'histoire des malheurs de Jarmilka a talitimn des ouvriers de |'aciérie,
ce qui illustre la juxtaposition d’éléments conichoires. L'écrivain lui-méme
souligne que les procédés artistiqgues auxquelsatauru sont influencés par le
montage cinématographique et le surréalisme pictlwes écrits de l'auteur
restent rattachés au vécu, rien ne semble étra figtibn pure car rien ne peut se
dérouler dans un passeé lointain ou dans un futeriain. Le vif du sujet reste
réel, il n’y a que certains détails qu'’il se perrd@venter.

Pour construire des textes, Hrabal doit en détrdiaaitres. Ses écrits se
basent sur la remise en question de l'ordre établiun regard fragmentaire, du
moment qu’il trouve que la complexité de la vie laime ne peut se réduire a une
uniformité. L'univers du fonctionnaire est chasgd’deuvre hrabalienne :

« Les personnages de Hrabal (tout comme ceux deklagenent un

mode de vie compensateur ou s’opposent la palabte gre au

monde morne du pouvoir® »

Lors de la lecture de I'ceuvre hrabalienne, I'on aejue la parenté avec
'auteur duBrave Soldat Chvéjkqui tout en étant un grand maitre, n’est pas la
seule influence sur le style d’écriture de Hratwpli prétend que la « Grande
Ecole » de la langue tchéque était pour lui cedld.duis-Ferdinand Céline (1894-
1961) et de Francois Rabelais (né entre 1483 e4,14@rt en 1553). Hrabal
symbolise le sommet de la littérature en Bohémeuparétoile dont les branches

! ROTH, Susann&RITIQUE, PRAGUE CITE MAGIQUE UN POETE, SON TEMPS
ET SA VILLE »,op. Cit.,p. 702.
2 Ibid, p.704.
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sont : Franz Kafka, Jaroslav HaSek, Jakub Deml| §4961), Ladislav Kima
(1878- 1928), Richard Weiner (1884- 1937), et damjrandeur est inégale.

C'est apres 1948 qu’il rédige des textes qu’il digallui-méme de
« réalisme total ». Il représente la réalité telléelle est et non telle qu'elle
devrait étre.

« En nommant les choses par leur vrai nom, il reemetjuestion le

monde du mensonge institutionnalisé, tout en trafan des rares

portraits de ces années que l'on appelle parfois denouvelles
ténébres ». %

Quand on lui a permis de publier ses récits etmoignages », il a été
obligé de les changer sans pour autant altérariaef essentielle, s’il voulait les
VOoir imprimes.

Si l'inspiration de l'auteur était les années cianie, ce sont les années
soixante qui ont aiguisé le style et la forme dasgjuels elle s’est présentée.

L’édition des ceuvres de Hrabal montre plus de érdition progressive ».
Ses ceuvres paraissent dans une époque differentelige ou elles étaient
produites.

Si I';euvre de Hrabal ne reflete guére les annéésars®e, pourtant
mouvementées, il a expligué a maintes reprisesl qué pas eu le calme
nécessaire pour produire. Il se remet a I'écritvees les années soixante-dix,
aprés un ensemble de changements dans sa vie pateoin 1970, il écriLa
chevelure sacrifiéda ou il met en lumiére le personnage de sa propgre, puis
La petite ville ou le temps s’arrétau la brasserie paternelle est observée par les
yeux d’un petit enfant. Ces deux écrits akbai qui ai servi le roi d’Angleterre
représentent la plus importante production de Hralzartir de 1968 ou il a été
interdit de toute publication. Dans un pays comeé&dhécoslovaquie, ou la vie
politique est étroitement liée a la vie culturelldrabal caractérise I'opposition
entre l'artiste et le pouvoir. Il recourt a l'autsure et l'autocritique, mais |l
garde implicitement le message essentiel. Il sedaes$ une situation trés sensible
lorsqu’il participe a la culture officielle offensépar le pouvoir et la culture non
officielle opprimée par la tyrannie de ce méme mouv

! Ibid, p.7086.
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Hrabal rejette le reflet de villes comme Nymburk Reague dans ses
ceuvres. Ses voyages a I'étranger n'ont pas destderes ce qu'il écrit. Le nom de
la ville reste absent. Elle ne fait figure que pas habitants. Son ceuvre se
caractérise par une description concise et epaspasonnages.

Dans La chevelureou le personnage de sa mere parle d’épisodes
burlesques et pleins de poésie de la vie de |sdriasque son pére entretenait et
ou il a passée son enfance celle-ci parait comnmaantde a part avec ses propres
coutumes entre objets et personnes. Le narrateninifé de Hrabal évoque la
nostalgie a l'occupation austro-hongroise. Il rdeomne époque historique
disparue. Tout commé&a chevelure La petite ville ou le temps s’arrétast
interdite de publication dans la patrie de I'écivaar I'élaboration du récit
comporte un regard critique et ironique.

Aprés les deux récits mentionnés ci-dessus, shiaspitoujours de sa
mémoire qui joue un rble primordial, il rédige ed7& Une trop bruyante
solitude Cette ceuvre dont une partie a été censurée @tcansurée, a paru a
Prague en 1981. D’ailleurs c’est le seul livre aalhél s'inspire de la Prague des
années soixante-dix.

L’'auteur prend conscience de [linstabilité de lacié® aprés les
mouvances qui ont eu lieu, et d’étre membre dunpetite nation » ou
'indépendance ne va pas de soi. Hrabal donne geslmdications aux lecteurs
sur Prague sans toutefois la décrire. C'est le atligénéral qui apparait, tout
comme chez HaSek et Kafka, ou il n’y a jamais unelapnque description.
« C’est dans cette ceuvre qu’on peut trouver dexagtes kafkaiennes » c’est
dansune trop bruyante solitudgque les prédécesseurs pragois de Hrabal y ont
trouvé place.

Hrabal considéere Kafka et HaSek comme des rep@ssnt dont
I'authenticité est incontestable, de ce qu'il appe&ll'ironie pragoise ». L'ironie,
devenant la destruction d’une subjectivité profqorateeint le niveau supréme de
la liberté. Hrabal oscille entre la métaphysiquekaéka et de Gustav Meyrink et
le grotesque et I'éloquence de HaSek. Son ceuveemdse donc deux aspects
important de « I'essence pragoise ».

Le narrateur dJne trop bruyante solitudee voit plus de sa ville Prague,
ce cOté écoeurant, mais tout au contraire, il pedione facon dissipée sa beauté.

Cette ville semble impossible a vivre, et en méeraps impossible a quitter.
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Dans son métier de fossoyeur, Hanta doit détruirenonde qu’il construit dans
ses pensées. L’homme du pouvoir s’enferme avediges et s’exile dans le
ghetto. Le ghetto devient le git de ceux qui penddféremment. Il ne s’agit plus
de mettre a I'écart un juif de langue allemandesié@trangeté de celui qui parle
la méme langue. Les personnages se déracinenexdtest, comme ceux de
Kafka dans leur ville. A l'inverse de l'arpenteur. idansle Chateau ils ont
construit chacun un univers propre a lui. La sditiest devenue I'état normal.
Elle est vécue positivement et donne égalementetestats. Hrabal souleve cette
question de ghetto en disant que la Gdlisiétend désormais jusqu’a Prague,
celui de Hanta se fera détruire par le monde etériC’est le fait de liquider des
livres tout neufs par des ouvriers inconscientslgjuionne le « coup fatal ». Ces
étres indifférents pousseront la société vers hagoet c’est ce qui fait
comprendre a Hanta « I'inutilité » de son existence

En le congédiant de sa vie de ghetto, il préditisparition de sa ville dans
une affluence de fin du monde. C’est cette mémaedfinmonde qui rapproche
Hrabal de Kafka et de Musil. C’est ce don de praphgui les regroupe malgré la
difficulté d’élaborer un avenir. L’numour chez Hedbse caractérise par la
fragmentation des éléments narratifs qu’il expdsss faits hrabaliens sont trés
peu harmonieux. Ce style d’écriture permet au rems gle prendre forme et a

I'absurde de s’approprier une place considérahbes leeuvre de Hrabal.

. 3.3. LA JEUNE GENERATION DES ARTISTES TCHEQUES DU

DEBUT DU XXe SIECLE

Ce n'est qu’a la fin du XIXe siécle que l'art tcjue S’integre au cceur de
I'art européen. A la premiére décennie des annB866 Iexpressionnisme avait
relayé le symbolisme, le cubisme s’installera awdsi et il sera suivi dans les
années trente par le surréalisme. Cette successrarrompue par le coup d’Etat
communiste.

La majorité des tcheques est en faveur du socialidra hic c’est qu'il

s’agit d’'un systeme importé de I'Union Soviétiqueneposé a un peuple distinct.

! Région de I'Europe centrale partagée entre laghel@t L’Ukraine.
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« Le socialisme s’offrait comme un magnifique @rogl’avenir.

Projet qui, a I'essai, s’est avéré un splendideteha de verre, sans

entrée. %

Les artistes, quant a eux, se retrouvent dans iinatisn délicate, du
moment que les dirigeants leur demandent de g@lorifa nouvelle doctrine.
Comment accorder désormais, entre cette recommandgtla liberté & laquelle
I'art a pu aboutir, pour pouvoir I'entourer d’'umsespécifique a sa propre base ?

Le travail artistique doit traduire la réalité eant que telle. Cependant
pour le faire, l'artiste doit accepter cette rdalita pensée révolutionnaire a
laquelle l'art adhérait ne peut se contenter dmdie donnée de la réalité.
L’avenement de la révolution communiste n’a rieargé pour le statut de lart.
Elle a entretenue I'attitude de la critique ratista classique. Pour eux I'art n’a
pas de valeur propre a lui. Il n’est présent que qua utilité. L’artiste n’est
reconnu que s'’il emploie son art pour propageridéss convaincantes du régime
politique de I'époque. Et s’ill tend a se révoliesera accusé d’indifférence vis-a-
vis de la cause du régime.

On a refusé l'art qui ne se chargeait pas de carntiologique, et I'art ne
pouvait pas se rejeter cinquante ans en arriere pemplir ses anciennes
fonctions. L'art post-fauviste a été inclus au &ligme socialiste ».Cette solution
arrangeait la majorité des artistes. Les jeunae®alistes, se sentant menacés par
I'écartement, ont du céder.

Que peuvent faire alors les artistes qui commentaleur carriere
artistigue dans les années cinquante ? Il n'y guast de juste milieu. lls étaient
contraints a consentir aux régles instaurées, endasser le risque que cause une
production individuelle. Ces nouvelles conditioms données lieu a une nouvelle
phase dans I'histoire de I'art tchéque.

Malgré sa réprimande dans les années cinquant®inserartistes ont
continué la « tradition surréaliste ». Les artigtdseques étaient privés de toutes
les nouveautés artistiques de I'Ouest. Mais deslemg@remiéres nouvelles ont

commencé a leur parvenir, certains y ont trés eitesenti, d’autres pensaient

! CHALUPECKY, Jindrich, CRITIQUE, PRAGUE CITE MAGIQUE« LES JEUNES
ARTISTES TCHEQUES D’AUJOURD’HUI : UN ART INCONNU »gp. Cit.p. 729.
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gu'il serait illogique d’accepter, a nouveau etrdaniére passive, les formules
d’'une autre école alors gqu’ils ont refusé le «is@ad¢ social ».

Les artistes de la Bohéme ont eu les idées les npuatrices de l'art
moderne. « L’abstraction, la réhabilitation de Ddtat informel » ont vu le jour
d’'une facon autonome.

Le différend entre les artistes et les politicies'gtalant sur toutes ces
annees, restait peu clair. Les hommes politiquesheechaient pas a nuire aux
artistes. lls voulaient leur collaboration. Maisitita vouait a I'échec.

De leur coté, les artistes étaient inaptes a expligette prise de position
qui leur causait des difficultés dont ils étaiemnscients. De plus, ils étaient
obligés de se soumettre a ces conditions comme rsdvaient pas le choix de
faire autrement.

Au milieu de toutes ces pressions un dialogue €tili entre les artistes
et le pouvaoir.

« L’union des artistes, Organisme investi par 'EtBun monopole

de la vie artistique au pays, demeurait sous letrébm des

conservateurs.
lIs ont pu arriver a un consensus vu que l'artemésente pas un danger méme
s’il ne répond pas aux aspirations politiques. Fa64, les membres de I'Union
ont choisi des représentants de la jeune génératiate ce fait ont pu obtenir une
liberté de publication.

Les changements politiques apparus en 1969, ontldaicing belles
années durant lesquelles I'art s’est retrouveé libes anciens membres de I'Union
ont refait surface en écartant les partisans de @derne, en leur attribuant le
statut d’artisans (en Tchécoslovaquie, ou le ttagsi non seulement un droit
mais un devoir de chaque citoyen, I'artiste donstetut n’est pas officiellement
reconnu par I'Union est de facto obligé de se rierypomme ouvrier sous peine
d’étre condamné a la prison pour « parasitismeatogi

L’Union des artistes ne joue plus un role pertinensur le plan artistique,
ni sur le plan politique. Elle bloque le contactreries artistes et les politiciens.
L’ouverture d’'une « grande exposition de I'art modetcheque » a lieu peu apres

le quarantieme anniversaire de la derniere guee® peintures étaient trop libres

! CHALUPECKY, Jindrichop. Cit, p.732.
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et ce qui releve du socialiste ou du réaliste étagtent. Le jury a autorisé a un
nombre d’artistes sérieux d’exposer. Intelligemmdstont évité de se méler a
cette médiocrité.

Il est rare que les artistes tcheques puissentsexpa |'étranger. Les
marchands n'ont pas intérét avec des ceuvres quipewent parvenir
régulierement. Et méme si quelgu’un intervient paine exposer une ceuvre d'art
moderne tcheque a I'étranger, I'Union fait en saltel’en empécher de tous ces
moyens. Donc l'art qui prend forme en Europe Cémtraste tres peu connu a
I'extérieur. Méme en Tchécoslovaquie, il n'est comue par les gens du milieu
artistique, qui se connaissent tres peu.

Entreprendre une présentation de I'art en Bohémeeagsendant difficile
voire méme infaisable. Les travaux présentés paraldistes sont de type
« individualiste », il n'y a pas de courants oulésolLes artistes sont liés par des
relations amicales et respectueuses. Les lecteoms spécialisés ne peuvent
accéder a ces ceuvres sans avoir I'outil nécessaliaerigueur, des traductions de
ces écrits tcheques. Les artistes n'ont pas d'ampance a des écoles telles le
post-surréalisme, le néo-dadaisme, l'art gestued...et

«C'est du reste un art tres discret, sans affémtat ni

grandiloquence. %

Les artistes tcheques ont une situation particutiéis sont enfermés dans
une sphére qui les rend indifférents a la conceger’ils produisent c’est pour
eux et par eux. On ne peut tracer une ligne de d&tian entre la vie de l'auteur
et son art. Leurs ceuvres se caractérisent pamtaremt de « I'angoisse », di
peut-étre a la domination communiste. Le monde dieapsel vivent les artistes
tcheques fait partie du monde moderne. On trouvez des artistes la vive
prophétie du danger qui menace 'humanité de 'lhemm

« De la, l'angoisse; l'angoisse de Baudelaire, ngmisse de

Dostoievski, 'angoisse de Kafk&. »

Si I'on remarque en Bohéme des ceuvres d’angoisseertées par
I’'humour, c’est parce que l'auteur trouve une libgrar le biais de I'art, en dépit
du monde étroit dans lequel il vit. C’est aussimpoontrer que I'esprit humain est

! CHALUPECKY, Jindrich, op. Cit., p.734
2 CHALUPECKY, Jindrich, op. Cit., p.735.
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libre, de ce fait 'homme peut rire de ce qui eisté. Rire des malheurs reléve des
caractéristiques de I'absurde présenté par I'hurhour

L’art tchéque est une représentation des lacunesedépoque, tout en
étant un éternel espoir. En effet, la situationtigpie du pays est présente dans
toutes les productions artistiques. L’'occupationssat chez tous les artistes.
Jindrich Chalupecky (1910-1990) avoue dans la re@uiéique Prague cité
magiqueque lui-méme a eu envie d’émigrer en 1948. Il staie de cette belle et
ancienne ville de Prague, qu’'un masque arraché,viglee stérile et absurdite.
Mais actuellement il se contente de ne pas étree har cadre extérieur de I'art
moderne en Bohéme ne ressemble guére a celui gastufourni a I'Ouest.
Aucune institution ne le soutien a I'intérieur, sdin’en est que plus libre. Il a su
donner forme a un monde joyeux plein de créativit@ante. A la fin de la
premiére guerre mondiale, quelques artistes tclseenin remis du choc de 1914
ont organisé une exposition sous le mot d'ordreuand méme — quelques
obstinés ». Tout de méme, il s’est constitué enéBwh un nouveau centre
artistique.

Jusqu’au seuil des années cinquante, les signmifitatdes ceuvres
artistiques restaient hermétiques et réservéesrnniore limité. Mais a partir de
la, le public de I'art n’a pas cessé de prendr&aaepleur. Il ne joue plus un réle
« institutionnalisé » ni un « passe- temps desebdlmes ». L'artiste de I'époque
actuelle se sent intégré a son monde moderneciesson art.

Les changements expliquent I'abolition des tragentétiques des ceuvres
artistiques, par les artistes qui refusent de slemér de nouveau dans
« I'élitisme » d’autrefois qui se tenait par dessées qui se sont €loignés de la vie
au point de donner a leur art le caractere detlliteu C’est au Pop’art américain
et au « nouveau réalisme » frangais qu’'on doit towvelle figuration » qui a
tracé un chemin entre le spectateur et le tableala sculpture. La réussite du
néo-expressionnisme et de la «figuration libreégalement «le culte des
graffiti » est le ttmoignage de cette « nouvelfatace ».

Selon Zdenek Felix, ce qui importe ce n'est plupémture en tant que
telle, mais tout ce qui figure dans la vie de i&é et qui émerge en messages sur

le tableau qu’il produit. Cette nouvelle tendandis@que incite a la spontanéité

! GROJNOWSKI, Daniel.e dictionnaire du Littérairep.287.
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et la liberté de la production, en incluant ce hjiiest « extérieur ». Dans un
entretien, le peintre Helmut Middendorf (1953) a&ldée : « Ce qui m'intéresse,
ce sont les vibrations directes entre le tableale edpectateur. Le tableau doit
pénétrer en dedans de celui qui le regarde. Letapeic ne doit pas avoir
I'occasion de fuir. »

Les néo-expressionnistes se servent de la forme tpansmettre leurs
messages, leurs ceuvres sont abordables et affireateelles s’appuient sur un
« refoulement du processus créateur », mais calddi perdre leur valeur.

L’art moderne est estimé par certains critiquesroenrrationnel et proche
de certains « mouvements irrationalistes » commeN&zisme qui en est
lillustration la plus récente. L'art ne s’attribygas uniquement la mission de
dégager ce qui échappe a la raison. Il est augslé@pg réparer le déchiquetage
intérieur de 'homme. L'art, de ce fait, ne doitspeesserrer I'esprit dans le
« domaine irrationnel » mais inversement, il ddérgr la pensée humaine au-

dela de ces limites habituelles.

La présence des artistes contemporains tcheques fat plus. S’il leur
arrive d’exposer, c’est souvent dans un lieu traséquipé et la presse n’y prend
plus garde. La nouvelle génération des artistese®men scéne dans les années
quatre-vingts veut rejeter ces obstacles et établidialogue avec le spectateur
malgré les contraintes.

Tandis que les néo-expressionnistes valoriserfet'efe I'ceuvre d’art en
s’appuyant sur le facteur forme, les jeunes agistbeques utilisent un vecteur
nouveau qu’'est la réalité de la vie pour faire isditeuvre de I'emprise de
I'esthétique. lls abandonnent les expositions dasgaleries, vue leur situation
particuliére. lls exploitent le « milieu urbain syr présenter leurs ceuvres. Ainsi
I'action « sculptures et objets dans les cours déaNbtrana » qui est organisée en
1983, a connu un grand succes.

L’art tcheque incarne le Réalisme a I'état bruts latistes de ce pays
s’inspirent vaguement de leur situation sociopgpié pour produire leurs ceuvres.
Parfois, on fait face a un exces de réalisme, cegus méne a une absurdité du
sens auqguel on doit aboutir. Le sens est préseaxs, larsqu’on le cherche on ne

réussit pas a le trouver.
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La situation particuliere, que les artistes tch&golt vécue, constitue un
terrain fertile pour I'évolution de I'Absurde damsutes ses formes : excés de

logique et humour en sont les principales manifests.

|.4. LE THEATRE TCHEQUE

« De la Nation a Elle-méme ». C’est le slogan dééafte National de
Prague qui vient d’étre rénové en 1983. Il impase esprits I'importance du réle
joué par le théatre de langue tchéque au XIXeesi&xh a utilisé tout ce qui était
en rapport avec la Bohéme, pour éclairer le pesiplesa situation. Et le fond des
pieces, et la langue dans laguelle elles étaiésteptées y participent. S’appuyant
sur l'improvisation, les premiers acteurs du the&e langue tchéque étaient
« semi- amateurs ». A la seconde moitié du XXelesjde Théatre National subit
des influences de I'étranger. Il s’est formé urathe populaire qui tire ses idées
des «Tingltangfs> de I'Autriche et des « cafés chantants » de Patis seront

suivis du « Cabaret Littéraire».

« Le théatre d’avant-garde d’entre les deux gueg’'est appuyé sur
ces traditions en donnant naissance a un genrenasement
tchéque de forme et de fond, bien que participast touvements
culturels européens du début du XXe siécle. »

! Mot d'origine allemande Zingel Tangel pest une piéce de concert sur la clownerie
métaphysique, grotesque, la mort.

2 DAY, Barbara, CRITIQUE, PRAGUE CITE MAGIQUE«LES TRADITIONS
D'AVANT-GARDE DU THEATRE TCHEQUE » op. Cit.,p. 744.
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A la suite de la premiere guerre mondiale, il yuaume expansion des
activités théatrales au Théatre National et au fflaéde la Vinohrady ou
brillaient deux metteurs en scene Jaroslav Kva#68-1950) et Karel Hugo
Hilar (1885-1935). La Premiére Républiugémoigne du mariage de
« I'enthousiasme révolutionnaire » et d’'un esméiateur dans le domaine de l'art.
On retient de cette ere trois noms de metteurscenes. Jindrich Honzl (1894-
1953), Jiri Frejka (1904-1952) et Emil FrantiSekiBno (1904-1959).

Honzl, a 'époque professeur, adhérait au partiroomiste tcheque et était
a l'origine du Dedrasbor (chceur Théatral des Ouv el exista de 1920 a 1922).
Ses membres étaient pour la plupart des amateuteoauvriers, tout comme au
théatre traditionnel. Leur travail ne s’est pasaafthi des anciennes méthodes.

Jiri Frejka, quant a lui, s’est occupé du théatemdant ses années
d'études. Il a mis I'accent sur la non littérarité ce théatre et ses liens avec le
constructivisméde |'avant-garde russe.

Le Devetsil, le groupe artistique de I'avant-gatdieécoslovaque, invite
Frejka a mettre en scene une de ses productiondiasines dans la soirée
inaugurale d’'une section théatrale. La nouvelleigeo théatrale s’est donnée le
nom de Osvobozene divadlo (théatre libéré) selaéd de Honzl. La jeune
génération voulait créer un théatre poétique, guiice au jeu des acteurs,
provoquait l'imagination des spectateurs, en pénétrl'’ceuvre d'art en
profondeur.

En avril 1926, Frejka met en scéneTi@égramme sur RouéBepese na
Koleckach) du poete tcheque contemporairéagiav Nezval. Frejka et Nezval
prennent peine a donner une forme a I'esprit duigue. lls mettent en ceuvres
des analogies inattendues, surprises optiques phats enjouées ainsi que des
personnages types contemporains. Dans la succeds®rscenes montées se
détachent élément par élément : prose, danse &trpame. Frejka trouve I'ceuvre

de Nezval principalement musical :

! Quartier résidentiel de Prague qui porte une adjmut de prestige et d'élégance.

2 Régime politique de 1918 & 1938 en Tchécoslovaquie

® Le constructivisme est un courant artistique méébut du XXe siécle en Russie, et
dont le manifeste apparait en 1922 avec I'expos@ionstructivistesSon fondateur et membre le

plus célebre fut Vladimir Tatline.
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« Une succession de poéemes lyriques, liés parabees d’ensemble

qui elles-mémes font progresser I'actioh. »

La premiere participation de Honzl au théatre kbétait aveclLes
Mamelles de Tirésiasune piece d’Apollinaire traduite par Jaroslav f&ei
Certains aspects de I'ceuvre d’Apollinaire —la liade I'imaginaire, négliger la
logigue et prendre du plaisir aux amusements paopslainfluencent le
« Poétisme »- Honzl recommandait la précision deswements et gestes de ses
acteurs, I'action elle-méme prenait de 'ampleuorsée décor employé.

Karel Teige était persuadé que le couple HonzlkBRrgait loin

« dans la nouvelle poésie théatrale, dépouilléetalge idéologie,

littérature, psychologie, et sentimentalité »

Cependant, en Mars 1927, ils se séparérent ayantiehses propres convictions.
Frejka se trouvait comme un homme de théatre pmatiden appliquant a
n'importe quelle piéce les techniques du constvisttie ou de la « Commedia
dell'arte »%, il pourrait en faire un divertissement. Honzlagua lui, voulait faire
un théatre d’Art et d’Essai, en donnant une impagamajeure au choix de la
piece.

Frejka, constitue une nouvelle troupe :Tleéatre Dada(Divadlo Dada)
auquel participent plusieurs membres du Théatrérkilont le musicien Emil
FrantiSk Burian. En 1929, il donne naissance avwegk& a I'Atelier Moderne
(Moderni Studio) qui ne dura pas longtemps mais fquinit un ensemble de
farces accompagnées de musique de Jazz, parodidapations classiques.

Emil FrantiSek Burian fit partie des premiers miesis de Prague qui ont
découvert le Jazz. Il s’est retrouvé au milieu gthme, des harmonies des
contrastes et de la souplesse de cette musiqud9En, il créa leVoiceband,
semblable a un orchestre de Jazz. Ses partitiobassgent sur la voix humaine

qu’il voulait libérer de I'entrave des mélodiesdess récitations mécaniques.

! DAY, Barbarapp. Cit.,p.746
2 |bid, p.746.

3 Théatre interprété par des gens de 'art, des diemg professionnels, est un genre de

théatre populaire italien est apparu vers 1545 sepremiéeres troupes de comédie avec masque.
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Le Théatre Libéré aurait pu étre passager telhéhife Dada ou I'Atelier
Moderne sans l'intervention de la réussite du sméeta Vest Pocket Revumeis
en scéne par deux étudiants, Jiri Voskovec et JanctW Ce spectacle est touffu
de plaisanteries et de jeu de mots. Cette piéceoappit, dans un style
humoristique, le théatre a I'époque ou les mettensscene étaient encore
étudiants. Son originalité réside dans I'emploi Besdscény, qui sont des duos
semi-improvisé entre Jiri Voskovec (1905-1981)ast Werich(1905- 1980). Dans
une succession de spectacles ces duos étaientua@pravec vivacité par le
public. Le theme est choisi un jour ou deux avanprésentation, étant exposé a
certaines modifications, tant au niveau du contgaus’inspire de I'extérieur,
gu’au niveau du débit et de la facon dont il est emn valeur selon 'ambiance de
la salle. Les premieres influences furent les sseaiesurdes des premiers films
muets, du théatre d’avant-garde francais, de I'humamglo-saxon, de I’humour
de Prague et des cafés chantants (Santany).

En 1929, Voskovec et Werich collaborerent avec lgesioien Jaroslav
Jezek (1906-1942), dont I'handicap (il était a méoiaveugle) procure une
délicatesse théatrale extréme. Sa musique estend@e par les productions
théatrales et non l'inverse. Ses « rythmes » de é&gient compatibles avec le
caractére spontané du Théatre Libéré, mais ils parfbis traversés par une
tristesse tirée de la cruauté du monde moderne.

Pendant les années trente, un engagement polgéqeux s'installe, et se
joue a travers les spectacles. Mais en 1935, des\dppositions d’'idées politiques
menerent la troupe a la séparation apres un ensedgblmise en scene entre
autres,Don Juan et Cq1931) par VoskovedGolem(1931),César(1932) etlLe
Bourreau et le Fo1934) par Jindrich Honzl. La piét@a Ballade des Haillons,
un des spectacles les plus ovatiormpermis de reconstituer le groupe a nouveau
au cours de I'année (1935). La piéce est inspiggéadrie de Francois Villon —
poéte lyrique francais. La piece s’élevait, d'untéc@ontre I'exploitation de
I'innocent et de I'affamé par une classe dirigeartgompue et avide, tandis que
de l'autre elle revendiquait la liberté artisticae sein d’'une société aux frontieres
de plus en plus rigides. Jusqu’a la fin de 1938 pieéces montées évoquaient le
fascisme avec une position critique. Le vif descipdes était imprégné des
évenements politiques de I'époque (la guerre d’&seal’annexion de I'Autriche,

les exigences d’Hitler a I'égard du territoire daasdetes). En novembre 1938, le
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Ministre de l'intérieur retire au Thééatre Libérélgnce a la suite de I'’Accord de
Munich.

De 1938 a 1941, période ou le théatre fut fermésemroncentra sur les
sujets du « sentiment national tcheque » et deréiruation de I'existence en se
basant sur l'allégorie. Chose faite dans d@uites Populairés(Prvni Lidova
Suita 1938, Druha Lidova Suita 1939) la ou la p#gidaroque refait surface.
Période

« pendant laquelle les expériences quotidiennepealiple étaient

exprimées dans des pieces jouées a l'occasion tks féu

enterrements sur la place du village ou & l'intérieles maisons.?»
Ces « Suites » étaient présentées sur une estvadedas composantes de la vie
paysanne dont une chaise représentant une puissangeraine, et une épée
représentant le pouvoir ou la terreur.

Lors de l'occupation allemande, Voskovec, WerichJetzek s’étaient
exilés en Amérique. Honzl, lui, resta et fonda ktitpthéatre qu’il nomma
« Divadelko pro 99 » (« petit théatre pour 99 sipspirant d’une troupe d’artistes
qui avait présenté des spectacles dans une galaridestine, face au Thééatre
National. Cette galerie n’avait que la permissian tcavailler des « concerts
littéraires », ce qui amena Honzl a mettre en scdas €léments «non
dramatiques »Une Histoire d’Amour et de Passi@n 1940, évoquant 'amour
banni de deux écrivains du siécle, Jan Neruda (18%4) et Karolina Svetla
(1830-1899). Les Deux Amoursde Mikulas Ales en 1941, révélant la
contradiction entre lart et 'amour humain damsvie d’'un peintre du XlXe
siecle; etLes Chants des Colporteurs TchequEs. 1941, la montée a l'aide
d’éléments du XVllle siécle ; n’étaient pas intentiellement d’ordre subversif.
Les thémes évoqués ne manquaient pas d'importancgeux du public, aussi
restreint soit-il. L’'esprit des spectateurs estil&est sa volonté de faire face a sa

situation actuelle est renforcée par les combatsederécurseurs.

! En musique, ce nom désigne une succession de awtcéous du méme ton,
ordinairement apparentés aux airs ou aux mouvenaentianses, qui fut en usage principalement
aux XVI%, XVII ¢ et XVIII®s.

2 DAY, Barbara, op. Cit., p. 750.
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On retira la direction du « Petit Théatre pour @ btonzl qui arréta méme
ses activités clandestines. Josef Smida, son asisistend la reléve. Son travail
avait d’'un coté I'empreinte dramatique de Honztiet'autre celle de la comédie
comique de Voskovec et Werich.

Les trois années venant apres la guerre témoignéuetéveloppement de
I'activité théatrale. LeThéatre Satirique(Divadlo Satiry}, aprés des travaux
clandestins au cours de I'occupation, présentalienlp45, a Praguéa Trilogie
Desunie une piece théatrale anti-fasciste. lls montéranmtes,Le Cirque Blindé
qui évoquait la cruauté de la guerre et ses coesdgs. Suite a ces spectacles, il
y eut des pieces satiriques de Vratislav BlazeR%19973). Le théatre occupa le
coeur des activités d’avant-garde, jusqu’a sa femaetn 1948.

« Quelques années plus tard, Karel Teige, condaeméant que

trotskisté, et Jiri Frejka se suicidérent. Jindrich Honzl, rap

plusieurs années bien ameres au Théatre Natiogakdh des suites
d’'une longue maladie. Jiri Voskovec émigra en Feis aux

Etats-Unis. Jan Werich travailla comme auteur draiopze...jusqu’a

ce qu'il obtint au milieu des années cinquante Enpission de

recommencer a jouer. Emil FrantiSek Burian revint@34 , mais y

fut décu par lattitude négative que lui manifestaussi bien le

gouvernement que le publi¢ »

Les prémisses des années cinquante virent un smment des traditions
de l'avant-garde. Les forces novatrices se voulafitées par le mouvement
international, se levérent avec des croyances fles\air I'autonomie nationale.

Les théatres qui naissaient a la fin des annéeguaime et soixante,
paraissaient comme éloignés des traditions antégedls éveillerent I'intérét

d’'un public novice, acceptant I'état actuel du gemmement. A leur égard, la

! Une troupe provinciale, et I'une des plus noeatri
2 Relatif au trotskisme, référant aux idées de L&waotsky, militant communiste
révolutionnaire russe, dirigeant aux cétés de Letdim la Révolution russe de 1917, exclu du Parti
communiste de I'Union soviétique en 1927 et baeniWRSS en 1929 aprés la victoire de Staline
incarnant, selon lui, la bureaucratie russe paiasit

% |l baptisa le théatre ainsi & son ouverture @8v1

* DAY, Barbarapp. Cit, p. 752.

39



libération constituait une partie de I'histoireldars parents et cette attirance pour
I'occident n’est due qu’a I'envie d’aller a la remtre de ce qui est nouveau et
inexploré.

Au début des années soixante, Jan Grossman (ucritigaes du théatre
1925-1993), dont les publications sont trop crigsjuet qui était écarté au coeur
des années cinquante, revint pour travailler awu@iaB dans l'univers du théatre.
Il employait le style d’auto-stop dans ses produtgithéatrales. Ce style repose
sur le principe d’aborder le questionnement outrigue vers la fin au lieu d’y
répondre. Il appelle ce procédgelativnost

Ce principe représente le support des quinze pigoestées par
Grossman, dorite Procésle Franz Kafka en 1966. Il pousse le public &ftace
a sa situation d’alors, en utilisant des imageatthées. Par le biais derocesde
Kafka, il dénonce le comportement basé sur I'idée thomme est démuni de
toute arme devant la société. Il y voit plus un quende volonté que de difficultés
insurmontables ou de la faiblesse du caractére.

Les années soixante-dix en Tchécoslovaquie vivaigm ambiance
nouvelle. On délaissa « I'idéal collectif » pouldeala la rencontre d’autres
horizons a titre individuel. Cette nouvelle oridita pouvait représenter la
recherche d’'une amélioration des relations fanediadu professionnelles. Mais il
est clair que ces tentatives se tournaient vepediectionnement du coté matériel
de la vie. Selon Barbara Day :

« Cette tendance se doublait d'une indifférence’égard des

événements politiques et culturels et d’'un certainisme vis-a-vis

des autorités en place®».

Les autorités, de leur coté, se montraient « lie6ra par rapport aux théatres, ce
qui importait c’'est qu’ils restent « petits », chagui n'arréta pas des fermetures
de théatres et I'émigration de jeunes metteurs cémes et acteurs talentueux.
Malgreé l'instauration de la loi sur le théatre €@v&, fixant les modalités selon les
quelles un théatre peut étre fermé ou ouvert, & dendances fondamentales
sont restées. Premiérement, celle héritte de Vesket Werich ou l'acteur

s’éloigne de son réle, et partage ses sentimerds kvpublic. Deuxiemement,

une tendance influencée par Emil FrantiSek Budamni le texte ne représente pas

! Day, Barbaragp. Cit, p. 761.
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plus qu’un élément parmi d’'autres. Les auteursaistant pour but la production
d’éléments absurdes qui pousse le spectateur #éghig, dans un moment de
recul, sur ce qu'’il a vu sur scene.

Le théatre a Prague avait toujours eu de I'impaeait était 'ombre de la

vie du pays, et avait suivi exactement le chemisetetumultes.

Le flux mouvementé d’évenements, par lequel lauceltpragoise est
passée, n'était pas habituel. Ses occupations ‘patres pays, les exils, les
suicides et les luttes ont engendré une culturkatieurde propre a cette culture.
Elle n'a pas fréquenté dautres civilisations, ele fie a elle-méme. Les
influences entre auteurs ne sont gu’intérieuregsiCune culture qui ne fréle
aucun style ou mouvement littéraire du reste darbie. Elle s’est appropriée un
style a part, un style a la fois conforme a I'épmqgumais unique. L'enferment de
cette littérature lui a procuré une spécificité] parait hermétique. Les critiques
pénétrant la culture pragoise la trouvent parfaisssissue, sans lumiere. Ce qui
releve de la comédie dans ce pays est destinéigueril’actualité de I'époque et
de mettre a nu les vices de la sociéte.

Aussi restreinte et rejetée qu’elle ait I'air, eetulture est riche en matiere
du non dit et du non sens de la vie. Elle représemt ensemble de liaisons
intérieures difficiles a séparer. Tous les filstsmliés quelque part et sont d’'un
bout a I'autre complémentaires. On se retrouveotasjau méme point apres une
longue recherche.

Ce qui fait de cette culture une exception c’estgment le fait qu’elle
s’est isolée spontanément du reste du monde. @etrient lui acquiert un statut
particulier, qui, lui donne aujourd’hui, une de gasticularités, méconnue jusqu’'a
nos jours. La mélancolie qui réside dans le cceucatie culture lui donne un
charme a part, a travers ses représentations hatiqoes. Et c’est ce qui

I'illumine et I'embrase.
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CHAPITRE Il :

L'’ABSURDE DANS LE PROCES DE FRANZ KAFKA
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Introduction

Kafka est un juif pragois, disloqué, fragile et ami par un pere oppressif.
Il est impuissant et capable de se faire chatiesqotil se sent coupable. Il doute
méme de son droit a I'existence. Il méne une wistfée. Il fut, tres tét, frappé par
la maladie

«qui lorsqu’elle se déclare, est dénoncée comme fuite,

accueillie comme un abrit»

Son ceuvre était destinée a la destruction. Elle@ssidérée comme une ceuvre
apre et sans sourire. Ni la vie misérable de Kadtkas son pays trés peu connu a
I'époque a I'extérieur, ni son ceuvre étrange etangbrable, ni d’ailleurs le milieu
ou il avait vécu, ne semblaient le vouer a la remeée qu’il a aujourd’hui.

Personne ne se doutait du génie littéraire de Kafkaurtout pas son ami
Max Brod, qui a ceuvré, aprés la mort de Kafka e2d14 faire connaitre I'ceuvre
de son ami par le monde entier.

A cause des circonstances politiques de I'époqgesi-a-dire, la montée
du nazisme avec tous ce qu’il porte comme préjsgése modernisme, I'éclat de
Kafka a mis du temps pour sortir au monde. Il giait connu en Allemagne, mais
a I'étranger on s'’intéresse a lui

« comme & un petit maitre amoureux de I'insolife ».

Kafka est devenu un des classiques deés la fin gedee.

! Kafka, Franz(Euvres complétesaris, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiadéome 1,
traduction Vialatte et David, 2005, p. IX.

2 Ibid. p. XII.
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Aujourd’hui Kafka est un sujet d’étude dans laéliiture qui ne manque
pas de soulever de la polémique. Il est percu commmmeystére, mais en méme
temps comme une image de nous méme a laquelle rchzaut s’identifier.
Certains pensent que la littérature n’est pas vésed I'histoire et a la société, elle
peut relever également de la conscience, elle @aurimer les contradictions qui
hantent I'esprit humain.

Bien heureusement, I'ceuvre de Kafka n’'a pas éti&dyr@t son pouvoir
communicatif ne fait que croitre. Dans cette exg@re remarquable beaucoup se
sont reconnus. La fortune de Kafka est due au dedai mépris et a
I'humiliation. Et c’est ainsi que réussissent lasvoes des plus grands.

Pour les uns Kafka est le poete du réve. Il estqua les récits du réve
abondent dans l@ournal. Mais on y trouve aussi I'ceuvre narrative, surtaut a
début, mais elle les rejette dés I'époqueRtaces Kafka s’est vite défait des
images pathétiques qui heurtaient I'imaginationletteur a l'instar du cancrelat
de La Métamorphos@ubliée en 1915, et des machines a supplidead€olonie
pénitentiaire écrite en 1914 et publiée en 1919. Il s’est déiledes facilités
gu’on cherchait vainement dans ses derniers rémits| entraine le lecteur dans
un labyrinthe, en renoncant a affecter les netfest vrai que jusqu’a la fin ses
obsessions personnelles inspirent la souffrand&@@&tusation. Ses confessions,
censées dominer ses angoisses, ne seront plus poiohde départ pour une
route plus aventureuse, sur la quelle cet isolemeglt en cause tout ce qui
I'entoure. Ceci ne reléve ni de la psychologie,dni surréalisme qui voulut
I'annexer. Kafka n’obéit pas au hasard, ni a limdt 1l procéde par analyse et par
sagacité.

Pour d’'autres Kafka retrace I'image de notre époque

« L’adjectif « kafkaien » est entré dans le langpgar désigner ces

administrations qui, a force d’organisation, tounea vide et a

force de rationalité débouchent sur I'absurdé ».

La bureaucratie, qui occupke Proces n'est-elle pas le portrait de I'Etat

aujourd’hui ? Avait-il le don de la prophétie ? &amque peu d’années se sont

bid, p. XI.
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écoulées entre I'invention de la herse dan€bbkonie pénitentiairest I'apparition
des camps de concentration en 1933.

Notons que cette machine n’avait pas pour objehpbiser des idées aux
condamneés, c'était une vérité dont ils étaient eomous. En dehors de
I’ Amérique la société moderne apparait peu dans I'ceuvre afkaK C'est le
monde archaique qu’il décrit. Le monde de Kafkabignles conflits d’opinions,
de nations et de races. Il ignore méme la guemsenaépoque. Il est étouffant,
angoissant mais il montre peu la violence. Et cofemmte Claude David dans sa
préface,

« La solitude y est plus pesante que la contracukective. Les

mondes fabuleux que suscite la réverie de Kafksonepas dessinés

a la ressemblance du nétre. »

Et pourtant, dans le monde insolite de Kafka, néfreque s’est retrouvée,
dans cette névrose, elle a pu reconnaitre une @eb's®agination de Kafka est
hantée par le désespoir quimpose notre ére &t batitise est hermétique. Il est a
noter que ces images obsédantes ne sont que |& anguel il attribue une
analyse profonde, déterminée et démystifiante.i€ercette réflexion, il y a chez
Kafka des valeurs de taille ; méme si la pluparisds ceuvres sont inachevées,
elles sont pour autant équilibrées. Mais a quelle Kafka applique-t-il
l'intelligence aux hallucinations de la névrosel?es$t important de faire la
distinction entre les propos des personnagespquaént a vide, et

« Entre la réalité qu'on veut saisir [...] et les nemyg dont on

dispose [...] la raison est démunié »

Quand le narrateur prend la parole en son nomiriteaa la méme vérité en
prenant d’autres détours : les revirements menemuteda du paradoxe ordinaire.
Le lecteur perd complétement pied. Il se retrouweus terrain ou il N’y a pas de
chemins, ou il n'y a aucun accés. C'est a ce mordéwitesse, au bout de ces
bonds de la pensée que Kafka s’est assigné pdwe thcfaire apparaitre une zone

« du pur, du vrai, de 'immuable®»

! bid, p. IX.
2 |dem,p. XIl.
3 Ibid, p. XIII.
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C'est a peine si Kafka apercoit les palpitations ldevie, vu son
tempérament ascétique, ainsi que ses habitudes earale d’étre végétarien. Il
ignore l'apparence, découpe dans la réalité etangegque I'essentiel. Il cherche
la sobriété et I'abstraction. Il ne décrit pas peg/sages, pas méme le cadre de
I'action ou les personnages qui sont

« sans visage ; ils ressemblent a ces bonshommék die fer que

Kafka dessinait quelque fois en marge de ses mesist
Il n"analyse pas non plus des sentiments. C’estaisonnement labyrinthique
dont les dédales sont sans fin. L'action est tadans I'ensemble. Tout détail
précisé détournerait de I'essentiel. Par cet @gureux, Kafka se distingue de
la littérature de son époque. Avec cette nouveaigure, dont il ne se rend méme
pas compte, il n’a pas cherché a faire un couraniromouvement littéraire. A
son époque, les écrivains qu'il connaissait apparemt au mouvement
« expressionniste », qui lui était un peu analodyeis ces derniers se perdent
dans des propos emphatiques et solennels. Le@atilde Kafka était la quéte de
la vérité. Son ceuvre est dirigée par une certagugeur, celle méme qui lui
insinue l'idée de sa destruction.

« Cet art austere et rigoureux convenait apparentraelesprit du

temps. Le monde qu’on y trouve lui convenait anfssi

Peu d’'ceuvres littéraires sont dépourvues d’amaulesSpersonnages de
Kafka sont souvent traités avec abandon, parfoex avuauté, certains d’entre
eux sont a leur tour méprisants et acariatres.t@iesmonde ou le sentiment
d’amour n’a pas de place. Ou, s’il en a une, ipgEsente mélé a la haine et a la
rancune, de sorte qu’il devienne un instrument adfiance. De méme pour la
personne que Kafka a aimé le plus : son pere, gaiisidére comme quelqu’un
qui I'a empéché de vivre.

C’est un univers ou tout est joué d’avance. Nulleéeance. La porte de la
justice parait ouverte, mais derriére, il y en & @utre, avec un gardien plus
terrible. Aucune gratitude ne peut avoir lieu. dus renvoie I'image d’'un monde
inéluctable, ou la vraie justice est rendue, chaestnjugé pour ce qu'il est. Cet
univers kafkaien est a la fois ample et reclusesinpris de vertige des qu’on se

Y Ibid, p. XIV.
2 |bid, p. XV.
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lance dans ses lacis. Et, en méme temps on eshé€a@nhe plus s’en sortir. C'est
dans ce dur reflet du monde kafkaien que notre mstasbt retrouve.

Mais ce monde sans humanité et sans espérancesréememonde de la
foi. Au milieu des conflits de Kafka, surgit le placharné de tous qui fait de lui
un écrivain de I'absurde.

« S'il est un point, en effet, qu’il n'ait jamaiéwoqué en doute, c’est

la présence d'un sens, I'existence d'une loi. Clemice que nous

sommes sans cesse confrontés a ce sens, c’estuercoUS avons

a répondre a cette loi, faite pour nous, singuliemt adressée a

chacun d’entre nous, qu'il existe dans le mondéragique et de la

souffrance [...] s'il est dans la pensée de Kafka wi¢e essentielle,

c’est celle de puissance ; le monde s’organisensdis rapports de

puissance %

Pour Kafka, les valeurs sont accueillies et lakiiléguée et méconnue. Comment
peut-on nommer cette loi ? Plus on approfondit garvre et plus on est frappé

par les liens se trouvant entre cette théologiginaare et la tradition juive.

Y Ibid, p. XVI.
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Il. 1. Le Procés

Il. 1. 1. Le Procesde Franz Kafka

Les documents sur lesquels repose la constructidPracésne sont pas
nombreux. Mais on sait que le roman a été écrgegt ou huit mois. L’idée du
jugement obsédait I'esprit de Kafka. Elle est comi® a son mode de réflexion.
Le 20 décembre 1910, Kafka note vers la fin d’unenée ou il n’a rien écrit :

« Par quoi excuserai-je le fait que je n'ai encorgen écrit

aujourd’hui ? Par rien. Et autant moins que montétaesprit n'est

pas des plus mauvais. Un appel retentit sans c@ssen oreille :

»Puisses-tu venir, tribunal invisible '

Les éléments qui annoncent l'intrigue figurent daesJournalen juin
1914. Dans le premier fragment, en rentrant chiee lsoir, le héros découvre une
créature étrange, mi béte mi femme, et qui le dagaavec des yeux brillants.

«[...] la créature toute entiere paraissait faite dhair flasque et

blanche, une longue queue, épaisse, jaunatre, pefedong du

poéle [...] %.
Sa premiére réaction est d'aller rapidement fra@pler porte de sa logeuse. Dans

le second fragment, le héros est accueilli, aul sieusa maison, par six inconnus

! KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,

tome 3, traduction Robert, David et Danés, 198%.p.
2 KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
tome 2, traduction David, Robert et Vialatte, 2008, 286- 287.
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qui veulent le saisir. Et pour leur échapper, ilnt@eoen toute hate pour trouver
refuge chez sa vieille mére qui le rassure :

«N'’y pense plus, dit ma mere, va dans ta chamlmeche-toi. J'ai

préparé ton lit.%

Un peu plus tard, deux autres fragments se destamsore plus nettement
au Proces Le premier introduit le nom du héros Joseph K., dernier vient
d’avoir une dispute avec son pére, un riche négacton peére lui reproche sa vie
de débauche et lui a exigé d’y mettre fin. Le h&®send a la «Corporation des
Marchands ». Son regard ne quitte pas le gardieg’igaline devant lui. Il pense
que

« ces personnages silencieux et subordonnés fart d® qu’on

suppose qu'ils vont faire>»

Le second fragment raconte I'histoire de JosepfuKa volé cing florins a
son patron. Ce dernier le renvoie sans regret aoesl’autre criait qu'il était
innocent. Deux autres ébauches viennent par la poiir raconter I'histoire des
employés de la compagnie d’assuraRoegreset leurs relations avec le directeur.

Dans les semaines qui suivent, Kafka s’acharnééariture de la version
actuelle duProces.ll note dans sodournalle 15 aolt 1914 qu'il veut donner un
sens a savie

« réguliére, démente et de vieux garcoh. »
Mais il n'est pas assez blotti en son travailuitd contre la fatigue. Son travail
connait un tumulte d’arréts et de reprises.

Il abandonne ce travail pendant deux ans. Mais 36,1il réedige deux
passages qui sont en relation aked®roceset qui évoque une

« étrange coutume judiciaire. Le condamné est égopar le

bourreau dans sa cellule, la présence d'autres qamss étant

interdite. >

! 1bid, p. 287.

2 |bid, pp. 289- 290.

3 KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliotheque de la Pléiade »,
tome 3, traduction Robert, David et Danés, 1984 3pf- 362.

* KAFKA, Franz, GEuvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
tome 2, traduction David, Robert et Vialatte, 2005392.
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Joseph K. est apparut une derniére fois damslournaldu 27 janvier
1922. Kafka écrit a ce propos :

« Bien que jaie écrit distinctement mon nom a tdidbien qu’ils

m’aient déja écrit deux fois de leur c6té en mdtlannom exact,

c’est pourtant Joseph K. qui est inscrit au tableben bas. Dois-je

les éclairer ou me laisser éclairer par eux™? »

Personne ne nie l'arriere plan biographiquePdoces La femme monstre
et les six agresseurs traduisent I'inquiétude dikaantre ses fiancailles avec
Félice Bauer et leur rupture, un mois plus tardisMlaserait faux de suivre ce fil
derriére chague mot du roman. Le héros, JosepheKessemble pas a l'auteur.
Leurs vies sont distinctes. Et si Kafka y a progté problémes c’est pour leur

donner forme et non pour s’en affranchir.

! KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
tome 3, traduction Robert, David et Danés, 19845@p- 530.
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Il. 1. 2. Le proces de Joseph K. :

Un an aprés la mort de Franz Kafka, en 1924, MadBlivre au grand
public un roman dont l'auteur voulait la destruntiol’auteur n'ayant pas
employé la méthode traditionnelle d&8Amérique (ou L'Oublié) et n'ayant pas
atteint, non plus, la rigueur glaciale @hateay arrive tout de méme a attirer
I'attention du lecteur et lui communique I'état #leseph K., son angoisse, sa peur
et son dégo(it. Franz Kafka, dit Claude David dansatice duProcés , pour la
premiére fois, va au bout de sa pensée et de swdetCe roman constitue une
phase transitoire entteAmériqueet Le Chéateau.

Le Procesrepose sur le personnage principal Joseph K. Lesopeages
du roman n’existent que s’il les voit. Une fois neubles achevés, ils cessent
d’étre présents dans 'action romanesque. Cepenidlargst pas approprié de dire
gu’il reflete la réalité telle qu’elle, mais lesrpennages ne disparaissent pas aussi
rapidement que ceux de’Amérique ou les événements sont linéaires et
classiques. lls se présentent simultanément, epsteéel. Le hasard et le destin
n'ont pas de place ici. Tout est fixé est immobieul K. cherche a faire

développer son affaire, et de 13, il fait progre$setion dans le roman.

! KAFKA, Franz,Euvres complétedaris, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiadéome
1, traduction Vialatte et David, 2006p. Cit, p. 950.
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La notion du temps est objective, on ne peut siteetoman dans une
guelconque époque. Mais Kafka fait appel a une railogie normée car son
héros est tres organisé et sa quotidienneté esgyment la méme (petit
déjeuner a 8 heures, il est a la banque a 9 heyreés .monde qui entoure Joseph
K. est fixe, il ne change pas, mais Ki évolue. Entre son arrestation et son
exécution, une année s’est écoulée ; arrété led@uses trente ans, exécuté le jour
de ses trente et un ans. Une année sur laquetitdesd®dn proceés. Au début de ce
dernier, il s’est révolté contre les inspecteursvignnent I'arréter et puis contre
les juges présents lors de son premier interrogat@tant convaincu de son
innocence. Mais par la suite, il s’enfonce dansaces, sa nouvelle obsession.
I commence d’abord par rechercher sa faute, quiedge opaque tout au long du
roman, premier lieu ou réside I'absurde et le remssdans I'ceuvre. En suite, il se
conforme a cette faute qu'il ignore et cherche &&a acquitté. Il fait appel a
plusieurs instances en apparence officieuses €llitoa titre d’exemple)
desquelles il n'obtint pas remede. Au moment deesatution, un ensemble de
questions tournent dans sa téte, il fait un sigméadmain qui reste sans réponse,
et sans signification non plus. Et c’est le seuhmant du roman ou Kafka attribue
a son héros un sentiment

«... C'était comme si la honte diit lui survivré. »

La progression de Joseph K. dans son procés estgasus silence ; tout
est tiré comme conséquence des comportements s ledvers les autres
personnages. Claude David note que le proces éplibs

« ...devient toujours davantage un dialogue avecmi@me. Le

proces du roman va donc du dehors vers le dedansodial vers le

métaphysique ou le religieux. Il y a dans le liene mouvement

intérieur ; le temps n'y est pas stérife»
Au moment du premier interrogatoire, K. s’'est agdéest un monde qu'’il ne

connait pas. Ensuite, on le voit s’éloigner dedadue au profit de son proces. Et

! KAFKA, Franz, (Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiadeome 1,
traduction Vialatte et David, 2005, p. 466.

2 KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiadé¢ome 1,
traduction Vialatte et David, 2005, p. 952.
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puis, son oncle vient le voir pour insérer aingiffiire dans I'ordre familial.
Enfin, Joseph K. se montre indifférent au regardrmdunde qui I'entoure ainsi que
de ses proches.

Le Procésse déroule dans un milieu bourgeois. Joseph Kfoeste de
pouvoir, donc il a bien réussi sa carriere profasstlle. Il est bien logé. Sa vie
amoureuse est sans lendemain. L'art de Kafka dans/re est beaucoup plus
proche du réalisme a savoir

«... reproduire assez fidelement la réalité a lacquelle ('ceuvre) se

réfere... 3.

De ce fait, les pragois identifient leur ville, éépit de la timidité des descriptions
dans le récit: Joseph K. assiste a son premierrggatoire qui a lieu au
Juliusstrie, qui n’existe pas. Mais pour les habitants delle, ce lieu représente
les Faubourgs de Prague. lls trouvent aussi as&@aint Guy du Hradschin la
chaire d’'ou I'abbé adresse a Joseph K. le débwodediscours. En revanche,
Kafka a trés peu recouru au fantastique, qui estidéré comme un masque pour
la réalité. S’il y recourt, c’est pour le renier.

La réalité dans ce roman est un ensemble d'imagppdntes, pathétiques
et misérables : la mansarde de Titorelli, la chaw® I'avocat Huld, les greniers
sombres ou l'air est lourd et étouffabe Procésest une ceuvre riche en matiére
visuelle, ce qui inspire les auteurs de piece (AnGide 1868-1951), d’opéra
(Gottfried Von Einem 1918- 1996) et méme de filnrd@ Welles 1915- 1985).
Orson Welles dit :

« J'ai fait des cauchemars récurrents sur la culfiglbtoute ma vie.

C’est le film le plus autobiographique que jai jais entrepris... Le

seul qui soit vraiment proche de mdi»

Le style visuel adopté par Kafka dans Peocés céde pourtant la place a
I'abstraction et a la réflexion, lorsque certaimsgages exigent la présence d’'un
raisonnement et d’'une logique. Mais Kafka ne vagjanau bout. Il y a comme
une coupure a chaque fois qu’'on s’attend a une $ogique a I'événement, a

I'instar de I'entretien de K. avec la femme de I8sier qui est interrompu par

! BAETHGE, Constanzé.e dictionnaire du LittéraireOp. Cit.,p. 510.
2 http:/lyz2dkenn.club.friresume_du_film.h8%/01/2007.
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I'étudiant en droit, au moment ou I'on s’attendaitine aide qui lui serait fournie

pour conduire a bien son proces.

. 2. Le titre :

L'intitulé « le Procés» n'a pas été créé par Max Brod, quoique l'idée de
publier lui soit entierement propre, car Kafka dest tout ce qui n’a pas été
publié de son vivant a la destruction. Ce titidex Prozess est propre a I'auteur.
Il désignait ainsi dans son journal tous les delileléments qui y étaient relatifs.

Avant de pénétrer I'ceuvre, le titre, en lui-méme, montre pas qu'il
s'agisse d'un proces spécifique. L'article défine« conduit le lecteur vers une
idée plus large. Le terme « proces » recouvre dgnifications : judiciaire (litige
entre deux parties soumis a la juridiction pouridi&cou non de la culpabilité de
la partie accusée) et étymologique (du lgtirocessusqui signifie progres). Dans
'ensemble donc, le procés signifie le progrés fmmalités judiciaires, qui
s'étalent sur un intervalle de temps avant de @écdk la culpabilité ou de
I'acquittement de I'accusé.

Dans la langue des écrits de Kafka, a savoir hadled, en plus de la
signification juridique, « le proces » embrassesens médical (une progression
maladive vers une fin perverse).

On pourrait alors supposer que Joseph K. suit uemaktement

obsessionnel qui ne le menera nulle part.
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En pénétrant I'ceuvre, on se retrouve peu a peu ldassns juridique du
« proces ». On parle d’arrestation, de policieestribunal, d’avocats et d’accuse.
Une terminologie propre a I'appareil juridique. Maiulle part dans ce roman on
ne nous cite la faute de I'accusé. Son arrestasb@rbitraire, car il peut mener sa
vie normalement (aller au travail, sortir, voirdarveuse...) mais tout en se fiant a
I'idée d’étre arrété. Les juges sont absents (pada constat que ce roman est
visuel et qu’il repose sur ce que K. peut voir)slavocats sont incapables de
résoudre son affaire. Et pour finir, il fut exécsns qu’un jugement quelconque
Soit prononcé.

Franz Kafka a intitulé donc cette ceuvre de facdiplrastique : il cherche
a condamner le systéeme judiciaire d’alors en remn@ué un proces absurde, et
dont I'accusé est innocent. Cette lecture parasipde, dans le cadre d’'un régime

totalitaire.

Il. 3. Les personnages dank Proces

Les personnages dans ce roman se présentent sstodogeph K. les
fréequente et les coOtoie. On ne les apercoit qu'tmie K. le fait. Leurs
manifestations dépendent donc de lui. Et en vaiei liste récapitulative :

Mme Grubach : propriétaire de la pension ou habite

Melle Burstner : dactylographe

Melle Montag : amie de Melle Blrsner

Franz, Willem : deux « inspecteurs » de police

Le Brigadier

Kaminer, Kuullich, Rabenstein

Le directeur adjoint de la banque

Bertold : étudiant en droit la femme de I'huissier

L’huissier

Leni : infirmiere de I'avocat

Albert : oncle de J.K.

Erna : maitresse de J.K.

M. Huld : avocat de J.K.

Le prétre
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Titorelli: peintre official du tribunal

M. Block : négociant client de Mr Huld

Le bourreau

Les trois hommes a la fenétre (dans le chapitre 1)

L’homme a sa fenétre (dans le chapitre X)

L’industriel

Le client italien

La vieille femme dans la cathédrale

Le bedeau

Deux agents exécuteurs (dans le chapitre X)

Kafka nous met face a des antihéros sans hisgares passe. lls existent
comme automates, leur existence est encadrée payedtes, des comportements
et des réactions.

Joseph K. est en apparence un personnage barsbnwguotidien fade et
ses occupations sans grande importance. Il se ejceutr début, indifférent au
proces, qui, par la suite I'envolte et I'aspiren Somportement est paradoxal et
insaisissable vis-a-vis des autres, de lui-mémeéeeson proceés. Il est tantbt
courtois, cordial et attentionné, tantét dédaigneaxvage ou indifférent.

Les personnages féminins dans le roman sont déretifs ages. K. les
regarde differemment aussi. Certaines femmes fartiepde ses désirs sexuels a
l'instar de Melle Brstner et de la femme de I'huissier. D’autres smtelation
avec la justice, et peuvent, selon sa conceptiaidel pour faire progresser son
proces. Tandis qu'’il trouve coupables certainestdéeelles, telle Mme Grubach
qgu’il culpabilise pour avoir jugé Melle iBsner pour ses retards. Cette derniéere
gu’il juge lui-méme perturbante car elle rentream tard le soir, et de ce fait
dérange sa tranquillité.

Les personnages masculins sont tous en relation soB proces. Sa
relation avec eux differe de celle qu’il entreti@avec les femmes. En effet, les
hommes dans ce roman menadénti éprouve une crainte et une angoisse vis-a-
vis de son directeur adjoint, qui constitue un d@angour son poste. Il craint
également ses juges et ceux qu’il trouve en relatiaec la justice.

Il dédaigne les employés subalternes ainsi quéadlaeté de I'huissier qui

laisse I'étudiant et le juge d’instruction abusersa femme.
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On remarque que la diversité relationnelle de ¢nttplus des femmes que
des hommes. Et bien que les hommes aient le quasopole de son affaire, il
trouve que les femmes ont une certaine influertceor une échappatoire pour le

sauver des griffes de la justice.

Il. 4. La justice dansLe Procés

L’appareil judiciaire dans le proces représentelabyrinthe, dont les
chemins vont dans toutes les directions. L’'avocaldHprécise que le proces de
M. Block a duré plus de cinq ans, c’est-a-dire tpseprocédures judiciaires sont
longues. Elles peuvent aussi étre sans fin, cepgemse le peintre Titorelli dans
le cas de « I'acquittement apparent » ou de «hadéement illimité .
L’accusé se trouvera perdu tant cette longueur @ssera d'aller plus loin. A
travers le proces de Joseph Kafka nous méne a remarquer les lacunes de la
justice. Lors de son premier interrogatoire, ildarune harangue dans laquelle il
fait un portrait dépréciatif de cette justice awie, incompréhensible,
inaccessible, puissante, vénale et perverse.

Elle est arbitraire du moment que l'arrestation Kles’est faite sans

mandat d’arrét. On I'arréte mais il reste librelldaa son travail, d’exercer sa vie

! KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
tome 1, traduction Vialatte et David, 2005, p. 398.
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comme avant. En hurlant qu’il ne répondrait plus awnvocations de ses
interrogatoires, il décide de leur arrét, involargment.

« Bande de fripouilles que vous étes ! s’écrig-feilvous fais cadeau

de tous vos interrogatoires® »

Donc la présence de la justice n’est pas permanente

Elle est incompréhensible dans les démarches gueslireprend. Pour la
justice duProcesl’accusé est coupable. Donc K. n’a pas le moyeprdaver son
innocence. De plus, les accusés ne peuvent étrergact qu'avec des employés
subalternes, qui ne savent pratiquement rien syudtaice, ni sur les hautes
autorités. Ce qui se résume dans I'obscurité ¢lestace et de son fonctionnement.

Elle s’avere inaccessible aussi. En effet, Josepm’& jamais réussi a
s’entretenir avec les membres de la haute chanfibnéa pourtant cessé de les
solliciter un peu partout. Il exprime a Leni somnet de ne pouvoir croiser les
grands fonctionnaires qui se cachent. Il ne saimengas a quelle autorité
s’adresser car il ignore a laquelle appartientdadamnation de sa faute, dont il
ignore la nature.

La puissance du proces tient, alors, du fait qual pas d’aboutissement.
Titorelli lui explique que, dans le cas ou un aécest innocent, il fera face a trois
situations : I'acquittement réel ou on reconnaiinbcence du prévenu, et dans ce
cas toutes les pieces du procés sont détruitesneasiil n’a jamais eu lieu. Mais
le hic c’'est que les juges ne croient pas a l'iemoe d’'un accusé et de ce fait, il
se retrouve dans une impasse. La situation est dosuarde. Pourquoi une telle
proposition d’acquittement est-elle faite, puisdaelécision est d’emblée prise ?
Ensuite, I'acquittement apparent ou les juges asrurl’acquittement, mais a tout
moment l'accusé peut étre rappelé et sa procédudiigire se réactivera.
L’avantage ici, c’'est que les pieces ne serontgeadues, les dossiers resteront
accessibles. Cette procédure provoque une corftigaits fin :

«[...] Le proces reprend mais il reste toujours laspibilité de

provoquer un nouvel acquittement apparent; il faators

recommencer a ramasser toutes ses forces [...] al@ésecond

acquittement vient la troisieme arrestation, aprks troisieme

! bid, p. 310.
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acquittement la quatrieme arrestation et ainsi dées Cela tient a

la nature de I'acquittement apparent. »

Enfin, I'atermoiement illimité. La, I'accusé n’gsimais jugé. Son proces tournera
dans une certaine régularité, mais gardera soe gtatnier. L'accusé s’épargnera
les surprises et le stress que procure la procdaémdente. «On peut s’excuser
quelque fois ; on peut méme, avec certains jugager d’'avance I'emploi du
temps de toute une période, il ne s’agit au fond de se présenter de temps a
autre au magistrat pour faire son devoir d’accuS@ssumer une accusation est
devenu un devoir, une contradiction tout a faiactéristique de I'absurde méme
de la situation.

La justice dand.e Procesne manque pas de vénalité. Elle est un systeme
corrompu. Les inspecteurs s’accaparent des biessmeels de I'accusé pour les
revendre. Le prix se décide d’aprés le pot-de-¥inan a partir de la valeur de
I'objet vendu. Dans cette justice tout est a ptargkent, M. Block, qui est devenu
négociant pour d’autres accusés, y a consacréstmutargent. Soudoyer pour
vendre un objet ou pour avancer dans une affairéadastice, c’est en effet
contradictoire et releve méme du non-sens.

Il n'est pas sans importance de signaler la peitéede la justice. Les
accuses sont perturbés par une arrestation saifs bast juges se laissent aller
dans des plaisirs charnels. La salle d’audiencedegénue le lieu ou le juge
d’instruction et I'étudiant en droit partagent lsuaisirs sexuels avec la femme
de I'huissier. Joseph K. n’hésite pas de lanc&libé de la cathédrale l'influence
gu’ont les femmes sur I'appareil juridique :

« Si jarrivais a décider quelques femmes que j@nais a se liguer

pour travailler en ma faveur je finirais bien pabautir. Surtout

avec cette justice ou l'on ne trouve guéere que dmsreurs de

jupons. Montre une femme au loin au juge d'instorct il

renversera sa table et 'accusé pour pouvoir amrisigemps. %

Un autre visage de la justice : le pouvoir de lewurka justice trompe les

accusés avec une liberté illusoire. En fait, I'&gcupeut exercer sa vie

! |dem p. 402-403.
2 |bid, p.404.
% Ibid, p. 452.
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normalement aprés son arrestation, il doit, en gnEa, s’en tenir juste aux
interrogatoires. Mais au fur et a mesure, il seomte dans une obsession
complete. Le moindre détail lui rappelle son procgsce qu'il doit faire pour
trouver une solution.

Dans cette panoplie de caractéristiques de lacpusiu Procés on se
retrouve face a une instance inutile dans toutpusssance. La définition de la
justice selon le dictionnaire le Laroussst: « la justice est un principe moral qui
exige le respect du droit et de I'équité. Une vequalité morale qui consiste a
étre juste, a respecter les droits d’autrui. » @dpat dange Procesil n’est plus
gue question d’'offenser les droits d’autrui. Noolement I'accusé doit s’'occuper

de son « faux » procés, mais il doit subir lesshges de la justice.

Il. 5. Présentation de l'accusé :

Les gens que Joseph K. croise dans son quotidiableet tous étre en
relation avec la justice. Mais il n’est pas dititpusont tous accusés. Les accusés
ont des comportements particuliers : ils sont pa@esangoisse et I'obsession les
caractérisent.

Joseph Ka cherché une cause qui justifie son inculpatioais en vain.
Méme en acceptant le fait accompli, il serait iradap de déterminer la faute qu'il
essaye de réparer. Et les autres, sont-ils moingatides ? Rien ne le prouve. Il
n'y a pas de relation directe entre la faute @réees, car certains personnages ne
sont pas moralement irréprochables et pourtarhient en toute tranquillité.

«Pourtant, il est dit des le premier chapitre (pd26que l'autorité

responsable n’a pas besoin d’aller chercher lespatales au milieu

de la population ; elle est spontanément attiréeladaute .

! Le petit Larousse illustré, éd. 2002.
2 KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
tome 1, traduction Vialatte et David, 2005, p.954.
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Alors, comment expliquer I'ensemble des fautes éphiappent au proces et au
chatiment ? Le critigue H.Politzer remarque quéoladu moment qu’elle s’est
mise a chercher ceux qui I'enfreignent, avait pesdudignité. Elle est devenue
dépendante de 'homme, refusant qu’il I'ignoreaenéglige, autant que ’homme
ne dépend d’elle.

« Ce paradoxe, qui défie la raison, est en effetlem mysteres de la

loi. »*

C’est Joseph K. qui a attiré la justice vers Iluin’a pas commis de faute,
mais il a fait un retour sur lui-méme. Un retour qe I'a pas aidé, bien au
contraire, il n’a fait qu’aggraver sa situation. @eur a changé le cours de sa vie
radicalement. Il ne lui promet aucune lumiére s sort, ni sur le monde qui
I'entoure. Il 'enfonce dans un labyrinthe donedt difficile de sortir, et ou son
destin se joue. Joseph K. est arraché a sa tréitéuilesprit, sa vie bascule
devant lui, rien n’est certain. Il prend une anpéer se rendre compte de sa
culpabilité. La situation paradoxale qu’il va déeou est, selon Kafka, la
condition de tout homme : il fait face a une loii qu& le relache pas, et aux
exigences de laquelle il ne peut répondre. Il r@sada fois une présence et une
absence ; il doit obéir a une loi qui reste cacletea laquelle il ne peut se
soumettre. Consentir au fait que

« le tribunal n’est en vérité que I'expression détat d'ame $,
c'est diminuer d'une facon illégitime l'ceuvre de fKa au seul aspect

psychologique ; alors que Kafka est a la quétealiérité d’un autre ordre.

! Franz Kafka der Kunstlep.252, éd. Francfort-sur-le-Main, 1965.
2 EMRICH, Wilhelm,Franz Kafka p.264, éd. Bonn 1970.
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Il. 6. La faute de Joseph K. :

Dans une premiere ébaucheRhoces Joseph K. est accusé de vol par son
patrort. Mais Kafka n'y a pas recouru. On se retrouve diaice & un ensemble
d’hypothéses qui déterminent la nature de la fdat@oseph K; car elle ne figure
pas dans le registre des fautes que les tribunalixaares connaissent.

On a soutenu l'idée que la faute de K. serait d@moral. En effet, il ne
s’est pas déplacé depuis trois ans pour allersaimére qui est a moitié aveugle,
et a laquelle il envoie régulierement de l'argeat |@ biais d'un cousin. Elsa, la
serveuse, tient une toute petite place dans saieie,qu’il lui rende visite tous les
dimanches. Il nie méme son existence, lorsque lLerfirmiere de I'avocat Huld
et sa maitresse également, lui demande s’il aement dans sa vie. L’amitié de

certains arrogants I'enchante. Il se laisse protpgeceux qui paraissent plus fort

! KAFKA, Franz,Euvres complétedaris, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiadéome
3, traduction Robert, David et Danés, 1984, p. 290.

62



que lui. Et comme Kafka I'explique dans un pasSageest di au fait d’avoir
perdu son pére étant tout petit. Josephn&glige le coté sentimental dont on
remarqgue l'absence.

On a aussi supposé que cette faute releveraitoddrd’ social. En effet,
Joseph K. méne une vie qui, dans toutes ses diotengnanque de vivacité et
d’éclat. Il ne s’'occupe que de sa carriere professlle, ce qui reflete I'obsession
de 'homme d’aujourd’hui par la figure sociale.dpar son unique travail, Joseph
K. se détourne de

« la loi intérieure de 'lhomme®»
Conformiste et sans idéal, il s’occupe de son senfort matériel, ignorant que
c’est cette vie bourgeoise qu’il méne qui seraiityidre sa faute. Sa culpabilité
réside donc dans la négligence de «la loi intéeieuen faveur de son image
sociale. Est-ce un désastre de la connaissancétdedn tant qu’'étre, ou est-ce
une cruauté éphémere de la société ? Et pour €upeur l'autre, la faute de K. y
trouve une réponse.

Si on suppose qu’on condamne la bourgeoisie contam k& faute de K.,

il serait logique de le voir en train de revenir sa vie antérieure, pour y changer
guelques comportements qui soient cause de cegprgoel’empéchent de faire
son travail avec tant de concentration et d’achraem. Par contre, on le voit
maudire ce proces qui I'handicape et le bloqudieaude mettre en cause ce qui a
provogué son inculpation.

Bien des hypothéses ont été émises, mais la falfe @ste inconnue. On
ne sait si elle était la avant le procés, ou & et née au cours de ce proces

méme. Si faute y ait !

! KAFKA, Franz,Euvres complétesaris, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiadéome
1, traduction Vialatte et David, 2005.472.

2 EMRICH,Wilhelm,Franz Kafka p.259- 260, éd. Bonn 1970.
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Il. 7. Les juges danke Proceés

Dans le procés de Joseph ks juges n'ont pas pour fonction exclusive
d’étre seulement des juges comme dans les auifpesdux. Mais ils témoignent
des faits qu’ils jugent.

Le matin de son arrestation, Josephafercoit a la maison d’en face deux
vieillards qui I'épiaient et auxquels un troisiersg joint. Ce sont les premiers
témoins et les premiers juges. Mais par la suitdgécouvre que tout le monde
appartient a la justice, et que les juges soneptépartout.

Mais ce que Joseph.kgnore, c’est que lui aussi est juge en méme temps
gu'il est accusé. Il a jugé le comportement degpeanteurs qui étaient venus
I'arréter, et celui de Mme Gurbach qui a commeagéretards de MelleiBstner.

Il &, lui aussi, jugé ses retards le soir. L’étudliqui est en relation intime avec la

femme du greffier n'est pas épargné de ses jugemairsi que Huld pour ses
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vices vis-a-vis de Leni. Mais il est primordial ciéer le jugement qu’il a porté sur
la justice méme et les livres qui y font référénce

Le tribunal n'est pas uniquement présenté par ¢g@arce des autres. lls
interviennent d’'une fagon tangible, active. Quainkpecteur déclare a K. qu'il
est arrété, il lui explique que cette arrestatiG@stnpas due a une accusation, et
gu’il est libre de repartir pour son travail noreralent.

Claude David note dans la notice Rloces:

« Si Kafka a introduit dans son récit cette conictidn

apparemment inutile, ce ne peut pas étre sans tiotenLe mot

verhaft, qui veut dire” arrété” signifie au sens proprelié ou

attaché”. Depuis le premier instant de son proces, JosepesKlié

a autrui, engagé dans le corps social ; chacun ds gestes se

répercute sur autrui, chacun des gestes d’autruinic@nde son

destin et lissue de son proces. Peut étre ce gras-il d’abord

cette prise de conscience de l'existence d’aut@a condition

d’homme arrété a la fois isole Joseph K. et I'emferdans la

dépendance des autres. Il est comptable de ses attsoumis a

I'arbitrage de tous. $

Ce gu’on remarque ici est que tout est hypothétigugue rien ne se
confirme. Des hypotheses de sens sans aboutissemiest une des
caractéristiques de I'absurde qui

« se définit toujours non tant par une absence @les,smais par

limpossibilité de trouver celui-ci quand on le cblee » .

Le corps de la justice est ignoble. Les policiemntsfacilement
corruptibles et les juges sont incompétents. Léesys est organisé de facon a ce

qgue les juges n'accédent aux affaires que partele. La pureté de la loi est

! KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
tome 1, traduction Vialatte et David, 2005, p.313.

2 KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
tome 1, traduction Vialatte et David, 2005, p.959.

¥ AUBERT, Nathaliedictionnaire du Littérairep.1, éd. Quadrige/puf 2006.

65



transmise par des instances « impures ». H. Pobtzs/oqué l'idée d’'uProces
instruit contre le tribunal. La vraie peine pows Bccusés est le procés lui-méme

« la sentence, dira I'abbé lui-méme, ne vient gas seul coup, la

procédure y aboutit petit & petit® »

Derriére ce corps juridique vénal, il existe legikunal supréme », et seul
ce dernier possede le pouvoir d'attribuer un atgmiént définitif. Mais sa
présence ne change rien en ce qui est de la vd@a@stautres tribunaux. Si elle est
la, ce n’est pas pour réparer les erreurs. Joseph K

« sans admettre sa faute, succombe cependant as¢inéation de

son proces, et cherche toutes les occasions d'érgeparler du

tribunal. Il invente des stratagemes, absurdes cendm chercher,

par exemple, sa distraction dans le confort deati@hs avec les

femmes...Il est incapable de changer de directibriambe de lui-

méme dans le piége...Il s’accroche a son accusatiome Kafka

s’accrochait & sa maladie, & son angoisse. »

Le juge dande Procesest caractérisé par I'autre. C’est autrui qui eger
une pression sur Joseph K. et c’est sa conscienceeqrésente le tribunal
supréme qui décide du sort de tous les jugements.

Le monde de Joseph K. est contingent. Son arrestast hasardeuse.
Personne ne s’y attendait. Kemble en divorce avec son monde. Son existence
est routiniere, ni passé, ni espoir pour un avehirne manifeste aucune
appartenance sociale, bien gu’il vive dans uneipend/éme au bureau, il n'a
pas de proches ou d’amis. Durant son proces, toytarait déplacé et étrange ;
d’ou son étrangeté a la société. Selon le dictimart littéraire

« ...le désespoir sans pathétique, la non apparteman@uelque

communauté que ce soit, la dénonciation de I'abigide la société,

mettent en place une idéologie de I'étrangeté andapsorte d’exil

intérieur sans transcendance religieuse ou histegigs

1 VIALATTE, Alexandre, Claude DAVID,Euvres Complétesome |, éd. Gallimard
2005, Bibliotheque de la Pléiade451.

2R. Pascal, iThe German NoveManchester, 1956, p. 232.
¥ AUBERT, Nathaliedictionnaire du Littérairep.1, éd. Quadrige/puf 2006.

66



En suivant son proces, il se lance dans une awesans fin. Et bien que
I'abbé lui ait expliqué :

« ...la justice ne veut rien de toi. Elle te prendmg tu viens et te

laisse quand tu t'en vas.»

il n’a pas cessé d’aller vers I'avant en refusaabandonner son proces. Il est vrai
gu’il n'avait pas de raison pour s’arréter, maig’yl avait aucune pour continuer
non plus.

Si l'absurde est interrogation sur la significafioon pourrait alors
s’interroger sur la valeur du langage. Or, ce nj@st une absence du sens au
niveau phrastiqgue, mais I'impossibilité de troueetui-ci quand on le cherche
dans une logique.

L’ceuvre de Kafka regroupe donc tous les élémenisfaqu d’elle une
ceuvre de I'absurde. Un absurde kafkaien résidexample dans les intentions
de l'auteur de brdler ses écrits, et ses écrits @sémi échappent a toute logique

et qui sont absurdes dans leur principe.

CHPITRE 111 :

! KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
tome 1, traduction Vialatte et David, 2005, p.461.
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LA SPECIFICITE DE L’ABSURDE DANS LE PROCES DE
FRANZ KAFKA EN COMPARAISON AVEC L'ETRANGER D’ALBERT
CAMUS
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lll. 1. L'absurde dans la culture francaise :

La notion de I'absurde a soulevé des confusionseds telle qu’elle a été
abordée par Franz Kafka et Albert Camus. Chez Kafklsurde est relié a
I’'humour noir. Mais chez Camus, cette notion estc#muement définie, sans
recourir a d’autres notions qui la déclenchent.i@égcil n’est pas le seul a avoir
la particularité de traiter I'absurde.

Apres la seconde guerre mondiale, 'absurde baseutele théatre. Il

«met en scene l'aspect dérisoire de la conditiaamaine et

bouscule les conventions et les principes du tkeddturgeois. %

Alfred Jarry (1873-1907) trace un des chemins dbslirde avetlbu Roiqu’il
rédige vers 1888 et qu'il publie en 1896. Son pamage, Ubu, est 'adaptation
gu'il fait de son professeur de physique du lycédrénnes, Félix Hébert. Jarry le
transforme en un personnage qui incarne la baskessaine étant a la fois béte
et brutal. Il fait de I'un des passages de sa vie imterprétation théatrale pour
montrer I'instance essentielle de I'esprit humain.

Dans le premier acte, Ubu est le capitaine desodsaget officier de
confiance du roi Venceslas de Pologne. Sa femmee Méu, est insatisfaite de
ce gu'il est, elle le pousse au régicide. lls fappel a la complicité du capitaine
Bordure, et tous les trois machinent le complotn®& deuxieme acte, le roi
Venceslas est tué. Sa femme s’enfuit avec sorBblsgrelas mais elle ne peut
résister a ses malheurs : elle meurt. Devenant Réie Ubu manifeste une
cupidité flagrante, il tue la noblesse polonaiss, rhagistrats et les financiers du
royaume. Dans le troisieme acte, Bougrelas s’adgl@ppui de Tsar Alexis en
Russie. Le capitaine Bordure les rejoint (car Ulsti devenu maltraitant). Ils
préparent ensemble une guerre. Dans le quatrietee @ou part pour la guerre,
tandis que sa femme qui reste pour assumer le esirehassée du tréne. Dans le
cinquiéme acte, les époux se retrouvent enfin denes grotte. lls partent pour
Paris, Ubu ayant I'espoir de devenir maitre des\phye$

Cette ceuvre est écrite dans un style grotesquey travaille avec des
néologismes tel « assom’je » et des déformatiotisdkes comme « merdre » qui

couvre tout le texte. Jarry tient sa modernité altidu’il déploie les forces de la

! Riendeau, Pascdle dictionnaire du littéraireOp. Cit, p. 2.

2 De l'ancien francais, actuellement « finance ».
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tragédie avec un insolent contentement. Et de phko) comique évite
volontairement de connaitre toute demande pressdmteatharsis (qui est la
purification de I'ame dans le catholicisme). Rienprojette une éthique apres la
cruauté que le Pere Ubu caractérise.

« La violence humaine, rendue a sa sauvagerie gneamsuscite des

lors un rire inquiétant, parce qu’'elle révéle quemme I'écrit Jarry

que M. Ubu est un étre ignoble, ce pourquoi il noessemble a

tous. »

Jarry a eu le privilege d’inventer la notion ‘paigipique. Elle est la
science des solutions imaginaires. Elle attribeegfagon symbolique aux contours
des objets les specificités des objets décritsastiileur virtualité. ‘Pataphysique
désigne ce qui est prés de la métaphysiglaery lui associe I'apostrophe pour lui
éviter tout jeu de mots se basant sur : ’lhomonytaiparonymie ou la polysémie.
C’est une science de la particularité et de I'ekoap Elle se représente sous
forme de discours scientifiques, philosophiques ésotériques (doctrine des
choses cachées). Ou sous la forme de jeux d’eppjtosant une réflexion
profonde pour décrire un monde paralléle que 'entu I'on doit voir a la place
du traditionnel.

Cette science, que nous propose Jarry, est totateabeurde. Elle repose
sur des faits qui tirent du non-sens. Mais cet @esest partagé par Eugene
lonesco (1909-1994) dans @antatrice chauveQuoique ce dernier approche
I'absurde d’'une autre maniére.

lonesco pénétre le théatre alors qu’'il le détestait'affirme dans la
nouvelle revue francaise en Février 1958 :

«La représentation théatrale n’avait pas de magiarpmoi. Tout me
paraissait un peu ridicule, un peu pénible. Je nengrenais pas comment I'on
pouvait étre comédien, par exemple. Il me sembladt le comédien faisait une
chose inadmissible, répréhensible. Il renoncait @-séme, s’abandonnait,
changeait de peau. Comment pouvait-il accepterrel’én autre? De jouer un
personnage? C’était pour moi une sorte de trichegiessiére, cousue de fil

blanc, inconcevable:

1 LoscoO, Mireille,Ubu Roj www.universalis.fr/encyclopédie/Ubni.

2 Branche de la philosophie qui étudie les prinsige la réalité au-dela de toute science.
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lonesco s’est inspiré lorsqu’il a décidé d’apprentiinglais. Il est frappé
par la concision des dialogues, qui sont étrandeguée ne comportent pas
d’ornements superflus. Ainsi par I'enchainement plfgases sans rapports. |l
décide alors d’écrire une piece absukdenglais sans peinequi se transformera
enLa Cantatrice chauvapres un lapsus. En effet, I'acteur qui jouaipdenpier
devait parler d'une institutrice blonde qui deviewttantatrice chauve ». Et
comme lonesco projette de grossir les ficelles’itlasion théatrale, il fait de
I'absurde le moteur de la piéce.

Il fait correspondre la destruction du langage effédndrement d’'une
certaine conception de la vie qui est faite deex&fs conditionnés. Et s'il insiste
sur le tragique de la piece, c’est parce qu'onrghtée les spectateurs. L’auteur
nous plonge dans I'absurdité des la premiére reéplitylme Smith constate qu'il
est neuf heures, alors que la pendule sonne dixf@isp Ceci s’'étale sur toute la
piece, ce qui montre la

« désorganisation du langage, qui constitue legdgsrincipal de la

cantatrice, mais aussi le détraquement du tempst Bauteur use

avec une habilité remarquable’ »

Dans la premiere partie dee Cantatrice chauvelpnesco nous présente les
Smith, un couple sans importance. Tout au long de la igrenscene, M. et Mme
Smith témoignent d’une bizarrerie langagiere, asgent sans intermédiaire d’'un
sujet a un autre.

Les Smith discutent mais ils ne s’écoutent passtCainsi que l'auteur
présente les difficultés qui régissent les commatioos et qui hantent les
relations des étres humains.

Dans la deuxieme scéne, Marie, la bonne entre @mntant I'apres-midi
gu’elle a passé en compagnie d’'un homme. Elle e td'annoncer I'arrivée des
Martins. Les Smith réprouvent le retard de leurgités. Mais ils partent se
changer tout de méme.

La deuxieme partie englobe I'absurde retrouvaiks d/artin. Dans la
troisieme scéne, Marie fait entrer le couple emaepant leur retard.

Dans la quatrieme scéne, on assiste a une étrasgession, qui montre

que les Martin ne se connaissent pas alors quwilg sariés. Ils manifestent

! FRICKX, RobertJonesco Paris, éd. Labor, coll. « Problémes », 19749p. 2
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I'impression qu’ils se sont déja vus. Et aprés lamgue conversation ou ils ont
trouvé curieux d'étre tous les deux de Manchestkavoir quitté leur ville il y a
cing semaines ; d’avoir pris le méme train, le ménagon, la méme place ;
d’habiter la méme rue a Londres, le méme numéeopatitager la méme chambre
et pour comble, d’avoir la méme petite fille ; tembent dans les bras I'un de
I'autre en découvrant qu’ils sont conjoints.

Dans la cinquieme scene, Marie remet tragiquemesitretrouvailles en
cause, les Martin ne sont pas ce qu'ils croierd éar la fille de Mme Martin a
I'ceil droit rouge et le gauche blanc, tandis quefile de M. Martin a,
inversement, I'ceil gauche rouge et le droit bldftcavant de quitter la scene, elle
révele son identité en prétendant étre Sherlocknids!

Dans la sixieme scene, les Martins se contentelguile retrouvailles et se
promettent ne plus jamais se séparer ou se perdre.

Dans la troisieme partie, on remarque une détéoralu langage. En
effet, dans la septieme scéne, la discussion elgse couples s’engage
difficilement. lls ne parlent que de banalitéshiatées dans de courtes répliques
insignifiantes. La sonnette de la porte d’entréent trois fois, et & chaque fois
que Mme Smith I'ouvre, elle ne trouve personneaAjliatrieme, c’est M. Smith
qui se décide a ouvrir. Il annonce que c’est lataape des pompiers.

Dans la huitiéeme sceéne, la discussion s’engage &grMartin, les Smith
et le pompier pour résoudre I'énigme des coups almettes a la porte. Le
pompier expliqgue que les deux premieres fois ctait’gas lui. Or, il était la et il
n'a vu personne. Au troisieme, il s’est caché, ’estcau quatrieme qu’on lui a
ouvert.

Dans la neuvieme scene, Marie intervient contrgrie des Smith qui
trouve son acte déplacé. Il s’avere qu’elle estame du pompier. Et comme les
Martin insistent, on lui autorise la parole. Etst’en poéme intitulé IEeuqu’elle
récite en I’honneur du pompier.

Dans la dixieme scene, le pompier en prenant calege Smith et des
Martin, demande ce qu’il en est de Cantatrice chauveCette allusion au
personnage énigmatique de la piece provoque umcsilgue M. Smith brise en lui
disant gu’elle se coiffe toujours de la méme mamier

Dans la onziéme scene, la conversation des Sneihlas Martin se réduit

au point de s’approcher de 'onomatopée. Soudaingarréte, et la piéce reprend
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avec les Martin qui reproduisent les mémes répiquee les Smith ont énoncées
dans la premiére scene, illustrant

«le caractere interchangeable des personnages pitis

généralement, des étres humairfs. »

Nous constatons du résumé lcee Cantatrice chauveprésenté ci-dessus,
gue lonesco place I'absurdité de la vie humainsein de son théatre. Dans sa
conception théatrale, les personnages sont angoe&ts@’ont pas de but dans
I'existence. lls cherchent en vain une échappattares un monde ou ils n’ont pas
leur place. Leurs comportements sont mécaniquespétitifs, mais ils continuent
a vivre dans cette monotonie en attendant la mort.

Le non-sens dans cette piéce provoque le rire plestateurs. L'absurde,
de ce fait, constitue une nouvelle source du coeiqn rit de ce qui n’a pas de
signification.

Les personnages dahs Cantatrice chauves’expriment avec un délire
verbal, leurs histoires sont stupides et leur Igegéourne a vide devenant
completement incompréhensible.

Méme la pendule provoque le rire. Elle constitueabsurde temporel. Les
coups qu’'elle sonne ne correspondent a aucuneuegket de ce fait, elle ne peut
rendre compte de I'écoulement réel du temps.

lonesco rejette completement le théatre engagpieBa est faite d’'un seul
acte, formulé d’une intrigue ambigué. Le spectateusuit plus I'action dans la
piece mais il cherche ou l'auteur veut en venirn Shééatre repose sur la
métaphysique, pour chercher ce qui définit fondaailement 'hnomme. Il rejette
I'idée de retracer des événements historiqueslgigqoes en faveur d’approfondir
la réflexion sur ce qui constitue I'absurdité da sxistence qui se limite dans le

temps et se met en cause par la mort.

! HORVILLE, Robert,Profil d'une ceuvre : La Cantatrice chauve, La Lectimesco,
éd. Hatier, 1992, p. 15.
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ll. 2. Présentation deL’Etranger d’Albert Camus :

La définition de I'absurde dans le dictionnaire Idi¢raire, édition 2006,
est essentiellement basée sur trois ceuvres de G@mesnstituent ensemble le
cycle de I'absurdele Mythe de Sisyph€aligula et L’Etranger. Selon Nathalie
Aubert, 'absurde

« est une notion philosophique exprimée dans lendge Sisyphe

(1942) par Camus, née du constat de la contingelnicemonde [...]

Cependant, I'absurde désigne un sentiment né daradventre

I'homme et le monde et du refus de toute espérahce.

Donc Albert Camus constitue une référence de basmaiére de I'absurde et
ainsi, une référence pour définir et différenciebsurde chez Kafka.

Lors de la parution en 1942 du roman d’Albert Canitranger, il
marque un grand succes. Il boucle le cycle de Uates élaboré autour de trois
ceuvres. L'ceuvre est faite de deux parties, la gnensie compose de six chapitres
et la deuxieme de cing chapitres dont on préseteggsumé.

lll. 2.1. Premiere partie :

Dans le premier chapitre, Meursault est le narratgiest un employé de
bureau algérois. Il recoit un télégramme annon{@mort de sa mere. Il prend
alors l'autobus pour Marengo. A l'asile des vieills, il rencontre le directeur, se
rend a la morgue mais refuse de voir le corps dméa. Il assiste a la veillée
funebre avec des vieillards. Il prend un café audafume des cigarettes. Le
lendemain, un cortége se mobilise vers le cimeseres un soleil d’aplomb. La,
Meursault fait la connaissance de Thomas Péreziefdeir a Alger, Meursault
S’apaise.

Dans le deuxieme chapitre, Meursault va se baigmdendemain de
I'enterrement de sa mere. Il rencontre Marie Caagaui était dactylo dans son
bureau. lls vont au cinéma le soir pour voir umfile Fernandel. Marie s’étonne
de son indifférence vis-a-vis de la mort de sa nggrelle apprend incidemment.
Le dimanche apres midi, il contemple la rue. llstate qu’apres les évenements
du week-end, il n’y avait rien de changer.

Dans le troisieme chapitre, Meursault regagne leedu le lundi et

retrouve ainsi son patron, ses collegues et lauemsnt Céleste. Le soir, de retour

! Le dictionnaire du littéraireOp. Cit.,p. 1.
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chez lui, il rencontre le vieux Salamano avec sierc qu’il maltraite. Ensuite,
son voisin Raymond Sintes, qui a la réputation rdedgmete, l'invite chez lui pour
partager un repas. Il lui raconte sa bagarre avdcte de sa maitresse avant de
lui demander de lui rédiger une lettre.

Dans le quatrieme chapitre, Meursault et Mariesd gendus a la plage
aprés une semaine. Le lendemain, ils ont entengm&ad s’engueuler avec sa
maitresse. Un agent est intervenu pour mettre ficetde scéne violente. Un
moment aprés Raymond rend visite a Meursault poutdmander de lui servir de
témoin. lls sortent ensemble, c’est la qu'ils rartoent le vieux Salamano désaxé
parce qu’il a perdu son chien. Les pleurs de Satammappellent a Meursault sa
mere.

Dans le cinquieme chapitre, Raymond invite Meutsaul passer le
dimanche dans le cabanon d'un de ses amis. Metinsgfuke la proposition
d’aller travailler a Paris. Marie lui demande d&plbuser et il répond que ¢a lui est
égal et qu’ils peuvent le faire si elle le veutdihe ensuite chez Céleste, et en
rentrant chez lui, il rencontre Salamano qui lun@mce la perte de son chien.
Mais avant qu’ils ne se séparent, le vieux Salangwogue la mort de sa mere et
la facon dont le quartier le juge pour I'avoir mééasile.

Dans le sixieme chapitre, Marie passe chercher séeilirle dimanche. lls
sortent avec Raymond. Avant de prendre l'autoblgsye@marquent un groupe
d’arabes qui les guettent. Le frere de la maitreksdaquelle Meursault avait
témoigné la veille était parmi eux. Le bus les emen& la banlieue d’Alger ou se
trouve le cabanon de Masson, I'ami de Raymondpriénnent un premier bain
tout les cinq: Meursault, Marie, Raymond, Massdnsa femme. Aprés le
déjeuner, les trois hommes regagnent la plage &eaou Une bagarre se
déclenche lorsqu’ils retrouvent les arabes. Raymestl blessé. Peu apres,
Meursault et Raymond retournent a la plage. Raynmmssede un revolver que
Meursault arrive a le lui arracher. Apres le déplas arabes, les deux hommes
retournent au cabanon. Meursault retourne surdgephu moment ou le soleil
était d’aplomb et la chaleur brdlante. Il s’estig#ra I'endroit ou la bagarre a eu
lieu. Un des arabes est toujours la. Meursaultrig de revolver dans son veston
lorsqu’il a vu I'arabe se dresser. Et sous la poesgu soleil et de la chaleur il tue

I'arabe.
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« La gachette a cédé, j'ai touché le ventre polialerosse et, c’est

la, dans le bruit a la fois sec et assourdissarg tput a commencé

[...] Alors, jai tiré encore quatre fois sur un capnerte ou les

balles s’enfoncaient sans qu’il y par(t. Et c’étabmme quatre

coups brefs que je frappais sur la porte du malhetr

lll. 2.2 Deuxiéme partie :

Dans le premier chapitre de la deuxieme partiejufge d’instruction
interroge Meursault. Un avocat lui rend visite daascellule. Il I'interroge sur sa
sensibilité le jour de I'enterrement de sa merejuge d'instruction l'interroge a
nouveau sur le crime, et face a la passiveté derddall, voire son absence, il
s’énerve et se met a parler de Dieu.

On apprend dans le deuxieme chapitre que Meursaslt habitué a la vie
carcérale.

« Or, a bien réfléchir, je n’étais pas dans un alsec. Il y avait plus

malheureux que moi. C’était d’ailleurs une idéendi@man, et elle le

répétait souvent, qu’on finissait par s’habituetcaut. >
Il recoit la visite de Marie mais il éprouve un miak car il y'avait beaucoup de
bruit.

Dans le troisieme chapitre, le proces débute unéeanpres c'est-a-dire en
éte. Meursault pénétre dans la salle d’audienaepgire les jurés. Le procureur
fait appel aux témoins. L'interrogatoire commerioe témoignage eu lieu I'aprés
midi. L'audience est levée. Le procureur accuseriskault d’avoir enterré sa mere
avec un cceur de criminel.

Dans le quatriéeme chapitre, Meursault reste togj@losent de ce qui se
passe a la salle d'audience. Il entend, sans sgesale quoi que ce soit, les juges
qui tachent d’interpréter sa propre personne.olite intéressant qu'on parle de
lui-méme dans un tribunal. Le procureur l'accuse paericide parce qu’il a
manifesté une insensibilité lors de I'enterrememisd mere. L'avocat plaide une

image tres sociable et aimable de Meursault, aelee dernier éprouve un

1 CAMUS ,Albert,L’Etranger, éd. ENAG, 2001, p. 63.
2 Ibid, p. 82.
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vertige. La cour vient prononcer le verdict : Mewi$ sera décapité sur une place
publique au nom de tout le peuple frandais.

Dans le dernier chapitre, Meursault retourne dansedule et s’interroge
sur les probabilités de s’évader de ce mécanismk gonduira a son execution.
L’aumonier des prisons lui rend visite et le metcetere. Il déclenche chez lui un
flux de paroles interminables. Apres le départaenhonier, Meursault s’apaise :

« Comme si cette grande coléere m’avait purgé du mdé d’espoir,

devant cette nuit chargée de signes et d’étoikesy’puvrais pour le

premiére fois & la tendre indifférence du monde. »

Y Ibid, p. 112.
2 Ibid, p. 127.
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lll. 3. L’absurde chez Albert Camus :

L’absurde est une notion philosophique qui prence weignification
métaphysique chez Albert Camus. Elle s’articulecdaenotion de révolte. Cette
notion est née de la contingence du monde, c'dsedue le monde peut ou ne
peut pas exister. Elle désigne dans L'Etranger &l Camus un sentiment de
divorce entre 'homme, Meursault, et le monde. El#& aussi le refus de toute
espérance. L'exil intérieur de Meursault n’est gasa un attachement religieux
ou historique et son deésespoir n'est pas pathétifuee manifeste aucune
appartenance sociale.

Meursault est un héros sans passé. Tous ses gésles comportements
repose sur une attirance physique. Ses sentimentsabsents. Il se met avec
Marie parce qu'’il a envie d’elle

« Marie Cardona [...] dont j'avais eu envie a I'épagu
Il commet un meurtre & cause du soleil :

« c'était le méme soleil que le jour ou javais &ané maman et,

comme alors, le front me faisait mal et toutes \sgBes battaient

ensemble sous la peau [...] Il m’a semblé que le Lmlvrait sur

toute son étendu pour laisser pleuvoir du feu [..a gachette a

cédé.$
Ce personnage incarne une attitude qui montradimfance du réel. Il ne pleure
pas la mort de sa mere, il refuse une promotiotreauail et il tue un homme sans
aucun motif.

Meursault existe sans objectif. Il agit selon kuaion. Il ne se doute de
rien. Il vit dans un monde sans Dieu ou la seulditade est la fatalité de
’homme. Meursault défie Dieu : Dieu n’est pas Meursault n’est pas la non
plus. En effet, Meursault est présent/absent dansi@nde. Il n’est présent que
physiguement. On constate durant la lecture du moguie tout se passe en dehors
de lui. Il est neutre comme tout autre spectatewalvie.

Camus remarque aussi que l'absurde nait-il de lapaoaison d'un
ensemble de notions antinomiques. De ce fait, lieh& prendra de I'ampleur du
moment que I'écart entre les notions est plus labiez Camus, I'absurde oblige

! Ibid, p. 19.
2 Ibid, p.63.
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a ne pas y consentir. C'est un sentiment individgel doit se traduire en
sentiment collectif de révolte : « Je me révoltmaaous sommes. »’iomme
révolté 1951} On constate donc que le comportement de Meursstltune
révolte contre ce monde matériel, dans lequel @it ér certaines abstractions
comme l'existence de Dieu. Meursault, lui, refugesg conformer aux normes

sociales, et reste « étranger » dans ce mondenderapre gré.

! AUBERT, Nathalie|e dictionnaire du littéraire, Op. Citp. 2.
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lll. 4. La différence du sens de I'absde dans le Procésde Franz
Kafka et L'Etranger d’Albert Camus :

lll. 4.1. Les antihéros : Joseph K. et Meursault

Les personnages principaux des deux ceuvres ontcalestéeres qui
s'interpretent différemment, en fonction des sitwa dans lesquelles ils se
retrouvent. Dans la présente analyse, on distilagestre les traits des caractéeres
gu’'adoptent les deux antihéros.

Joseph K est un célibataire de trente ans. Il loge dans peresion de
famille. Il est fondé de pouvoir dans une banquel &enéficie d’une bonne
réputation au sein de son milieu de travail. Ivéf® un personnage banal, sans
passé. Il ne vit que dans I'habitude de sa monetoni

«[...] K[...] restait en général jusqu’a neuf heuras bureau, avait

coutume, en sortant, de faire d’abord une petitenpenade, soit

seul, soit avec des collégues, puis de finir laémiau café ou il

restait jusqu’a onze heures ordinairement a undetalgservée en

compagnie de messieurs ages. [...] De plus, K. sdaiemnine fois

par semaine chez une fille du nom d’Elsa qui &eitzeuse toute la

nuit dans un café et ne recevait le jour ses \asijige de son lit.»

Le portrait physique de Joseph &st absent mais a part le détail que nous fournit
la femme de I'huissier en ce qui concerne ses yeux

« Vous avez de beaux yeux noifs. »

La construction méme du roman se base sur I'éwrluties gestes, des
comportements et des réactions dekrien ne se passe en dehors de lui.

Lors de son arrestation, il agit comme si I'on gérdi’'une tierce personne.
Il n'attache pas une grande importance aux commpanmés des inspecteurs qui
mangent son petit-déjeuner. Et malgré cette atrestaon justifiee, il ne refuse
pas de mettre une veste noire pour aller voir igaldier, et il semble tout a fait
indifférent & ce qui se passe dans sa chambregdéeson arrestatiohPlus loin

dans le roman, il se montre indifférent au sorsde proces. La deuxieme fois, il

! KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
tome 1 Op. Cit.,p. 274.
2 |bid, p. 314.
3 |bid, p. 267.
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se rend au tribunal spontanément parce que c’ederdvpour lui. Jusque Ia,
I'attitude de Joseph Kest indifférente et passive par rapport a songwolt ne
fait rien pour faire avancer les choses ou chasgesituation.

Mais la visite de son oncle I'implique dans songesa Il le contraint de
prendre un avocat pour suivre le cours de son pr@id’oncle s’'inquiéte au sujet
de K, ce dernier n'accorde aucune importance a la dgéson établie avec Mr
Huld. L’obsession de Joseph K. ne cesse d’accra@trédée de son proces ne le
quitte plus. Cette obsession affecte son traMagniore ses clients a la banque et
il les laisse attendre longtemps alors qu’il satiprencontrer le peintre Titorelli.
Il soupconne le directeur adjoint de profiter de senditions pour lui prendre sa
place a la banque. Et comme toutes les personriéseqontre ont un lien avec
I'appareil judiciaire, il ne peut se défaire del€e d’étre inculpé. Quelque temps
apres, il décide de prendre en charge son propagy sans I'aide des avocats.
Désormais son procés est une hantise. Il le comsa@gmme sa propre affaire.

Ceci s’avere paradoxal, et ce n'est pas l'uniquagaxe que présente son
comportement.

En effet, Joseph Kest paradoxal dans son attitude avec les autrest |
parfois courtois, parfois dédaigneux. Il est tougoa I'écart des autres habitants
de la pension, n'empéche qu’il juge leurs compoeis. MmeGrubach est une
femme cordiale et raisonnable mais du moment au'etommente le
comportement de Melle iBstner, il la juge mal. Melle Bstner, elle aussi est
jugée par Kpour ses retards le soir. Au bureau, il se contgnteson directeur
adjoint I'invite sur son voilier quoi qu’ils n’erdgtiennent pas des relations intimes.
Ce méme directeur adjoint est soupconné par Kod®ir lui 6ter son poste. A la
cathédrale aussi il se montre paradoxal. Il ne \a# écouter le prétre pour
longtemps sous prétexte qu'il ait du travail adadue, mais par la suite, c’est lui
qui attire l'attention du prétre pour entamer ursegssion.

Le paradoxe d&. s’étend méme jusqu’a sa propre personne. Jdsepht
convaincu de son innocence mais il admet impliogehgu’il est coupable méme
s'il ignore sa faute. Il se hate pour arriver &le (9 heures) au tribunal, tandis
qu’il ne veut pas que la commission se moque adeosctualité. Devant la cour

de justice, il dénonce la vénalité du systeme jad. Il déclare a la femme de

! Ibid, p. 297.
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I'huissier qu’il ne soudoierait personne alors hg& montre prét a soudoyer le
bourreau pour qu’il cesse de battre les deux iriepex. Quand il décide de se
défaire de I'avocat et de se défendre seul, il gatiente pour rédiger sa requéte et
d’harceler les employés de la justice quotidiennamiglais il se décourage tout
de suite et s’avere aussi inefficace que son avocat

Le proces de Joseph. & connu également un tumulte de paradoxes. K.
répugnait a accepter l'aide des autres mais atetfr mesure que son proces
avance, il fait appel a eux. Il se laisse prendrelgarge par toute personne qui
cétoie la justice. Il veut faire en sorte que soocps s'achéve, mais on apprend
dans le chapitre inachevé intitulé « Elsa » quee@logenonce a aller a un des
interrogatoires pour regagner sa maitresse. Ejudrprend un avocat, il se dit
gu’il ne va plus s’occuper de cette histoire decpsoce par quoi il ne fait que
s’enfoncer davantage.

Quant a Meursault datgtranger de Camus, le caractere qu’il adopte est
objectif par rapport aux autres et a lui-mémeolig le r6le de narrateur mais ses
sensations n'apparaissent nulle part. Il relatel@&nements comme s’il n’est pas
concerné. Il ne commente pas ce gu'’il narre etitente guére d’ordonner dans
une quelconque logique ce gu’il expose. Son corepweht le classe dans le rang
d’étranger au monde dans lequel il coupe les adsleur signification
symbolique, et de ce fait, ils perdent toute in&tgtion ou justification.

Meursault assiste comme témoin a la veillée funéwesa maman. I
observe les vieillards et tend a faire apparadrenécanique grotesque de leurs
gestes :

« C’est a ce moment que je me suis apercu quéemt tous assis

en face de moi & dodeliner de la téte. »

Il parle du rituel funéraire comme d'une simpletsutde gestes qui ne le
concernait en rien :

« J'ai vu d’'un coup que les vis de la biére étaienfioncées et qu'il y

avait quatre homme noirs dans la piece. J'ai enteed méme temps

le directeur me dire que la voiture attendait samrbute et le prétre

commencer ses priéres. »

1 CAMUS ,Albert L’Etranger, Op. Cit.,p. 10.
2 Ibid, p. 14.
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Meursault joue le réle du personnage qui évolues damoman. Il n'est pas
le méme au début et a la fin. En effet, au débutoduan, Meursault parle de sa
mere meécaniquement, dans un langage administ&difmort a constitué une
charge de plus pour lui. Aprés lI'enterrement demsae, il considere le fait
comme une affaire classée. Par contre, a la finochan, Meursault pense a sa
meére autrement :

« Il m’a semblé que je comprenais pourquoi a ladiane vie elle

avait pris un “fiancé”, pourquoi elle avait joué @ecommencer.

Les sentiments qu'il a vis-a-vis de sa mere se déwtloppés. Elle n’est plus une
existence indifférente. Face a la mort, il 'évoquenme son semblable. On sent
que la proximité de la mort créait entre Meursailtle reste du monde une
relation nouvelle. Il s’est approprié un savoirjlet découvert I'absurde a travers
les étapes qui ont contribué a son changement.

Dans la premiére partie deEtranger, Meursault vit au présent. Il ne
pense pas. Il suit le cours de ses sensationsguéptians sa quotidienneté, aspiré
par son travail et ses occupations sans importance.

Aprés son arrestation, le plaisir qu'il éprouvaitsque-la demeure le
méme. Il ne cache pas non plus sa joie d’étre ptéskinterrogatoire.

« Personne, en ces heures-la, n’était méchant en@cTout était si

naturel, si bien réglé et si sobrement joué que&gia I'impression

ridicule de~faire partie de la famille Et au bout des onze mois qu’a
duré cette instruction, je peux dire que je m'émnanpresque de
m’étre jamais réjoui d’autre chose que de ces rdrestants ou le

juge me reconduisait a la porte de son cabinet enfr@ppant sur

'épaule et en me disant d'un air cordial~c’est fini pour

aujourd’hui, monsieur I'antéchrist»?

Mais c’est par la suite que s’établit la notionl'désurde chez lui. Il y a comme
un divorce entre lui et le reste du monde. Poupasg ce qu’on dit de lui reste
inadéquat a ce qui est bien la réalité qu’il net piédinir.

DansLe Mythe de Sisyph€amus nous informe gu@&tranger qui peut
nous visiter dans la glace ou dans des photogramtigui nous est familier et

Y Ibid, p. 127.
2 Ibid, p. 75.
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pourtant il nous inquiéte, c’est I'absurde. Meufsaannait cette sensation de se
découvrir étranger a sa propre personne. Dansisanpiil se regarde dans sa
gamelle de fer :

« |l ma semblé que mon image restait sérieusesalbEéme que

j'essayais de lui sourire.'»

Pendant le proces, il ressent un malaise aprédsitiopie de son avocat et
le réquisitoire du procureur. L'inhumanité de I'haim et I'écroulement de son
image en face de lui-méme provoquent la « naus€@xba constitue aussi une
partie de I'absurde.

« J'ai eu I'impression que tout devenait comme eae incolore ou

je trouvais le vertige. %

Meursault ne cesse désormais de réflechir a safatafe et inévitable. |l
imagine méme ce que peut étre la mort :

« J’écoutais mon cceur. Je ne pouvais imaginer gqudrait qui

m’'accompagnait depuis si longtemps ne pit jamasseare Je n'ai

jamais eu de véritable imagination. Jessayais peotr de me
représenter une certaine seconde ou le battemeredmeur ne se
prolongerait plus dans ma téte’ »
Il montre son contentement de ce sort, et sonféréifice au moment choisi en
disant que tout le monde sait que la vie ne vasatlpaeine d’étre vécu. Et que
dans le fond, il n’ignorait pas que mourir a treafes ou a soixante-dix ans
importe pel.

Et devant 'auméonier, qui vient l'inviter a reverdrla société humaine et
se livrer au bon Dieu, il éclate sa révolte ensafu de prendre la responsabilité
de ses fautes. Il admet qu’il est étranger et @uélt sGr de son choix.

« Je me suis mis a crier a plein gosier et je ir@ulté et je lui ai dit

ne pas prier [...] il ('aumonier) avait I'air si ceain, n’est-ce pas ?

Pourtant, aucune de ses certitudes ne valait urvehale femme.

Moi [...] jétais sar de moi, sOr de tout, plus stueglui, sir de ma

! Ibid, p. 86.

2 |bid, p. 109.
? Ibid, p. 117.
* Ibid, p. 118.
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vie et de cette mort qui allait venir. [...] J’avaigcu de telle fagon

et jaurais pu vivre de telle autre! »
Il déclare que toute sa vie était absurde et queipgorte ce qui peut arriver. Il
s’est transformé au bout de ses changements eamimé révolté, conscient de sa

mort prochaine et complétement heureux.

! Ibid, p. 125.
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lll. 4.2. Le procés entre Franz Kafka et Albert Carnus :

Chez Franz Kafka comme chez Albert Camus |'appajedliciaire
fonctionne d’'une facon tres peu claire voire absurfdn effet, Joseph .Kest
accuseé des le début du roman mais sa faute denmeorenue en deépit de toutes
les hypotheses qui ont été émises. De son cotérsislati est accusé d’avoir tuer
un arabe. Mais sa condamnation est pour toute ahtrse : il n'a pas pleurer a
I'enterrement de sa mere.

Joseph Ks’est conformé a sa nouvelle situation d’accusé sa lamenter
sur ce que peut étre sa faute. Il suit la procéthlie qu’elle. Mais a la différence
de Meursault qui reste étranger a son procesen€e de trouver une issue qui le
débarrasse de cette entrave. Meursault agit ertaspec passif. Il ne tente rien
pour le changement de sa situation a l'inverse dguf tente tous les vecteurs
possibles : I'avocat, Leni, Block, la femme de I4sier et le peintre Titorelli pour
se faire acquitter.

Mais ce qu’'on remarque chez les deux auteurs gestla justice est
incompréhensible. Elle agit dans le non-sens. lfand@ des accusés est ignoreée,
elle n'est pas du tout prise en considération. ¢lgation est batie sur des
arguments illogiques.

Joseph K. trouvait du mal a comprendre la justlceest accusé sans
mandat, ce qui donne un caractére officieux a gafiice. Il n’a traité qu’avec
des subalternes, les hauts magistrats lui sont@sadles. De plus il la trouve
puissante parce qu’elle est seule a décidé de @mbrggoi qu'il tente pour son
acquittement, et qu’elle est seule a bien connkitia.

Le milieu de la justice est étouffant. Josephr&ssent un malaise en
traversant les couloires de la justice. L’air yitdtard et il s’est senti incapable de
continuer sa découverte pour cet endroit.

Et bien que Camus refuse l'idée d’étre influencéstka et qu’a

« ses yeux, les personnages et les épisodes dahgetr sonttrop

individualisés, trop quotidiens pour risquer de centrer les

symboles de Kafka'
'y a une certaine convergence gu'on ne peut :nler malaise que ressent

Meursault au tribunal. Il a eu un vertige suitepgaidoyer de son avocat et au

! PINGAUD, Bernard, Bernarflingaud commente L’Etranger d’Albert Camps33.
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réquisitoire du procureur. A cause de la chalear &tait étouffant malgré les
ventilateurs qui tournaient sans cesse.

Ce qui s’avere absurde dans le procés de Josegst ke fait d’étre accuse
sans commettre une faute que le tribunal ordinage. Mais dans le proces de
Meursault la faute est la : le meurtre. Le jugenmmnt a lui se base sur autre
chose : ne pas pleurer la mort de sa mére. Nulpo'aerner la situation de
Meursault. Pour le procureur il est un monstre ajtué moralement sa mere et
pour I'avocat il est un fils modéle.

Un autre point qui relie Joseph. & Meursault est I'aboutissement du
proces : I'exécution au bout d'une année. Et I'inl'autre ne se sont pas

rapprochés de Dieu. lls ont tenu leurs positionsefius de ce monde.
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lll. 4.3. La culpabilité :

Lors de son arrestation Joseph e sa culpabilité. Il est arrété sans
mandat et le tribunal n’attribue aucun cadre offié son accusation..l€onfronte
son innocence, il ne comprend pas ce qui lui arpaece que la cause de
I'accusation est absente et de plus, on le prend o autre :

« vous étes peintre en batiment'? »

Et comme il est arrété mais laissé en libertéeilcsoit victime d'une
erreur. Mais plus le proces avance, plus il pros&eculpabilité plutdét que son
innocence. Il admet méme a son oncle qu’

« il ne s’agit pas d’'un procés devant la justicelioaire. >
Joseph Ktrouve gu'il est plus important de connaitre cejui I'a arrété. Il décide
alors de prendre en charge son procés et de ceilfagconnait qu'il n'y a
personne d’autre que lui qui peut comprendre sz fau

K. décide donc d’agir doublement : sur I'appareiligiedre et sur lui-
méme. Avec la justice, il suit une démarche ratidlien Il trouve que pour arriver
a son but, il doit se défaire de I'idée d’étre calip.

« |l était surtout nécessaire, s'il voulait parvenau but, d’éliminer a
priori toute idée de culpabilite
Il fait de son procés

« une grande affaire®
Comme celle qu'il traite a la banque, et qui ontcémment des dangers qu’on
pourrait dépasser. Il décide de se concentrer@uipsopre intérét et d’arréter la
quéte de sa faute. Cela lui pose des difficultéseftet, la progression de cette
démarche méthodique et rigoureuse se voit blogaég lai manque I'élément du
départ a savoir de quoi est-il accusé ? Et pown@e a cette question il se laisse
aller dans une démarche intérieure rétrospective.

C’est a partir de ce moment que K. agit sur luimaé

« Non par paresse ou par calcul [...] mais parce quns

I'ignorance ou I'on était de la nature de l'accusat et de tous ses

! KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade »,
tome 1 Op. Cit.,p. 303.
2 |bid, p. 345.
3 Ibid, p. 372.
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prolongements, il fallait se rappeler sa vie jus@lams ses moindres

détails, I'exposer dans tous ses replis, la discieus tous ses

aspects
Il décide alors de s’examiner, de s’interroger Som passé. Mais il constate que
cela constitue un obstacle par rapport a sa carpesfessionnelle, qu'il classe
désormais en second rang.

Malgré I'absence de l'origine de la culpabilité e il suit ses bourreaux.
Il les attendait méme. Il accepte donc le verdichme une évidence, comme s’il
se reconnaissait coupable et dont la seule faust peobablement d’étre Joseph
K.

Sa faute serait, selon les suppositions faiteapbssibilité d’accéder a sa
vérité et au sens de sa vie comme l'illustre lepps du prétre

« personne que toi n'avait le droit d’entrer iciarccette entrée

n'était faite que pour toi.%
Et sa mort est due a l'incapacité d'imposer sagrdég. || meurt comme un chien
sans espérer d’avoir la moindre dignité.

La culpabilité de Joseph K. ne se limite pas selale faute pour laquelle
il était exécuté. Lors de son interrogatoire il aiéce la vénalité des inspecteurs
qui l'ont arrété : Franz et Willem. Aussi sont-psinis par un bourreau dans un
débarras de la banque. &plique gu’il voulait dénoncer la vénalité depjpareil
judiciaire et qu'il regrette de les avoir dénonckkgente méme de soudoyer le
bourreau, mais sans succes. Il ment aux employésmjuentendu les cris des
deux inspecteurs, en leur disant que c’était uerclogui a hurlé. Il se reconnait
ainsi coupable mais il refuse de I'admettre en ipubl s’est également senti
coupable vis-a-vis de Mme Grubach, il s’est accdséporter atteinte a la
réputation de sa maison en lui disant :

« Si vous voulez tenir la pension propre, il vag tommencer par

me donner congé>»
Vis-a-vis de Melle Birstner, sa culpabilité résidens le dérangement de sa

chambre et le désordre causés par les inspectaursoqt venus l'arrété. Elle

! Ibid, p. 374.
2 |bid, p. 455.
3 Ibid, p. 279.
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réside également dans le baiser sauvage qu'ildaireé contre son gré, et duquel
il N'a pas cessé de chercher a se faire pardoiternfin sa cousine dont il ne
s’occupe plus. Apres les reproches de son oncligdide de se racheter en lui
faisant parvenir régulierement des places de theatr

Donc face a lui-méme, sa culpabilité n’est pas mh@nEt c’est la société
qui I'inculpe car il ne cesse de se justifier a égard.

Meursault, lui représente le coupable/innocenesli condamné pour ne
pas avoir pleuré a I'enterrement de sa mere. 8tgieontré insensible, et donc
irrespectueux des convenances sociales. Persoattendlait que dans de telles
circonstances il allait prendre du café au laiméun et refuser de voir le corps de
sa mere. Et pour comble, le lendemain de la morsadenere il s’est baigné et
passé la journée avec Marie Cardona.

Au cours de son proces, le procureur demande dapidéc Meursault
parce qu’il n'a éprouvé aucune douleur pour le dét® sa mere. De plus il ne
s’est pas justifié ni lors de I'instruction ni aours des audiences. Il 'accuse

« d'avoir enterré sa mére avec un cceur de crimistel.

On constate donc que le crime jugé dariStranger n'est pas le meurtre de
I'arabe, mais I'offense des normes sociales.

Dans la préface d’'une édition de 1958 de I'Etran@amus soumet son
personnage a l'analyse :

« Dans notre société tout homme qui ne pleure pasraekrement de sa
mere risque d’étre condamné a mort [...] Le hérodide est condamné parce
gu’il ne joue pas le jeu. En ce sens il est étrariga société ou il vit, il erre, en
marge, dans les faubourgs de la vie privée, soditasensuelle [...] il refuse de
mentir. Mentir. Ce n’est pas seulement dire ce mjast pas. C’est aussi, c’est
surtout dire plus que ce qui est et, en ce qui eome le coeur humain, dire plus
gu'on ne sent [...] ; il refuse de masquer ses samttmet aussitdt la société se
sent menaceée.

Meursault n'a pas joué au fils triste ni a 'assasqui regrette vivement son
crime.

Méme s’il adopte un comportement aussi correctndl se sent pas

vraiment innocent. Il porte en lui le sentimentaddpabilité et la peur d’étre jugé

! Ibid, p. 101.
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par les autres. Cette peur se manifeste quand faes aux vieillards pendant la
veillée funébre de sa mere.

« J'ai eu un moment I'impression ridicule qu’ilsaint la pour me

juger.
Face a son patron et méme face a Marie, il essagéerpliquer afin d'éviter leur
jugement.

« J'ai eu envie de lui [Marie] dire que ce n’étgas de ma faute,

mais je me suis arrété parce que je l'avais défaadmon patron.

Cela ne signifiait rien. De toute fagcon on est tmuwg un peu

fautif. »*
Pourtant, ce sentiment est loin d'étre relié a smte meurtrier. Le juge
d’instruction remarque qu’il a le cceur plus inhumgue certains criminels. Et
Meursault allait répondre que justement il n’éas un criminel. Mais il pensait
qu’il était comme eux. Et ceci était une idée aigure pouvait pas se faire.

Meursault devient conscient de sa culpabilité. &gisent lui est vehiculé
par les interprétations que font les autres de@are personne et auquel il adhére
avec distance. Il a senti alors quelque chose @ulesait toute la salle et, pour la
premiere fois, il a compris qu'il était coupable.

A la différence de K., Meursault reste distant teréger a son proces. I
agit en spectateur. Si I'absurdité chez Franz Ka#sde dans I'absence de la

faute, I'absurdité chez Albert Camus réside daaissince de I'accusé.

1 CAMUS, Albert,L’Etranger, Op. Cit, p. 10.
2 Ibid, p. 20.
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[ll. 5. L'absurde et 'humour noir chez Franz Kafka :

L’absurdité du monde est soulignée avec cruaut@sgspoir par ’'hnumour
noir dans l'ceuvre da Franz Kafka. Cet humour cturstune défense face a
I'absurdité.

L’humour noir évoque avec amusement les cruautésseathoses les plus
répugnantes et les plus contradictoires a la modalseph K. parle d’'une fagon
plus au moins distante de faits dont le caractér&agique et bouleversant.
Lorsqu’un des inspecteurs lui annonce qu’il esdtaérril répond

« cam’en a tout I'air. $
Ce genre de contradiction aspire le lecteur dansalyrinthe de questionnements
et d’interrogations. L’humour noir est une armestdversion du moment qu’'il
provoque le rire ou le sourire de certaines siuatisérieuses. La scéne ou la
femme de I'huissier a été embrassée par I'étudantdu premier interrogatoire
de K et son évanouissement dans les bureaux de justicest I'exemple
illustrant.

L’humour noir constitue également une source de @an il est marqué de
fatalisme et pathétique. On présente méme cette gémme un de ses résultats
dans la mesure ou le rire incite I'hésitation, @uicqui en rit, entre le rire qui
représente sa réaction naturelle et le dégoltsjseeréaction logique et réfléchie.
Il évolue entre raillerie et désespoir et se fategter de plus en plus que sa force,
de fréler les tabous, prend de 'ampleur. Maiswaamiéme, il N’y a pas de tabous,
c’est la ou il S'inspire.

On constate donc que chez Albert Camus, I'abswde £troitement a la
notion de révolte voire a I'absence de ’homme eisgde réponse a I'absence de
Dieu. Chez Kafka, c’est tout autre chose, I'absuetilte de I’humour noir, qui

souligne avec amertume et cruauté I'absurdité dnd®o

! KAFKA, Franz, Euvres complétesParis, Gallimard, « Bibliothéque de la
Pléiade », tome 10p. Cit.,p. 261.
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CONCLUSION GENERALE

Pour conclure ce modeste travail déneszhe, nous pouvons confirmer
I'hypothese du départ qui postulait la differencdre 'absurde dans la culture
pragoise, danke Procéde Franz Kafka et dahsétrangerd’Albert Camus.

Nous avons abordé dans le premier chapitre lamakiol'absurde dans la
culture pragoise qui est étroitement liée a laamotle I'hnumour, qui est a son tour
en relation avec la théorie des humeurs. Quanduiae entre en jeu, les valeurs
de la clarté du langage et de la cohérence duuise® sont plus d’'usage, ce qui
créé une crise de sens. Nous avons aussi illustbsurdité dans la culture
pragoise avec les travaux de certains auteurs uelsédont :Le Brave Soldat
Chvéik de Jaroslav HaSek oidiarmilka de Bohumil Hrabale Brave Soldat
Chvéikreléve du cadre humoristique et qui souleve en en@&mps la question de
I'absurdité de rire de ce qui est béte ou tridéemilkane manque pas de non-sens
non plus. L'auteur, narrant I'histoire de la pauvegmilka enceinte et délaissée
par son amant, dénonce le totalitarisme communigteon n’hésite pas a
comparer au nazisme allemand. Les histoires quoante a I'aciérie sont tristes,
parfois méme cruelles, mais le narrateur (en dettersauteur lui-méme) en fait
des drdleries qui poussent le lecteur a rire.

Avec Le Procesde Franz Kafka, I'absurde prend une autre formes dian
deuxiéme chapitre. Cette ceuvre évolue dans un emm-perpétuel, plus on
avance dans sa lecture, plus les choses perdemst sanifications : la faute,
I'accusé, les juges, la justice. Tout le procebase sur un ensemble de données
absurdes. Ce procés met en évidence un ensemtabailes qui caractérisent tout
I'appareil judicaire : corruption, obsession pas lEemmes et I'absence des
autorités supérieures. D’autre part, il soulevedasrelles de I'étre face a lui-
méme, les jugements que porte la société sur leppadements de I'un de ses
membres, et le jugement que peut porter une peessuntoute une sociéte. i
provoque chez son lecteur un sentiment de dégol@ désespoir qui le distingue,
et les images écoeurantes des lieux ou loge t@rspne ayant un rapport avec
la justice : 'immeuble ou se trouve le tribunas lbureaux des employés de la
justice, I'appartement de Titorelli et la maisonl@d&ocat Huld sont des endroits

étouffants dans lesquels I'air nouveau ne pénetse p
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Et enfin, dans le troisieme chapitre, nous avonexposer la spécificité de
'absurde chez Franz Kafka en comparaison avesuia® chez Albert Camus.
Ce dernier, ayant traité I'absurde en tant queonophilosophique distincte de
toute autre, nous a aidé a déceler la particuldegécrits de Franz Kafka sur le
plan du style et de I'histoire. En effet, I'absurtleez Albert Camus nait du défi
gue ses personnages lancent a Dieu. Il est égaldidea I'impossibilité de
trouver un sens quand on le cherche et non pas als®nce : le sens est la, mais
on n'arrive pas a le trouver. Tandis que chez Kd#sa évenements les plus
répugnants et les plus cruels sont évoqués avesesmamt et distance, I'étre
accepte son destin sans contester, avec un désesp@athétique.

Nous avons donc montré que I'absurde kafkaien sandistinction de sa
propre culture, a savoir la culture pragoise, ame de celui présent dans les
travaux d’Albert Camus, avec lequel d’autres aweur l'instar de lonesco,
partagent cette notion.

Le sentiment de I'absurde a caractérisé tout le XEele. Notre projet de
recherche consistait a montrer les différentes destians que laissent a voir les
déterminations culturelles nationales ou indivitkel En effet, le détour par
I'histoire  culturelle, tcheque ou francaise, nous permis d’enrichir
considérablement la seule analyse conceptuella detion de I'absurde. Il existe
des traditions propres en la matiere a la Tchévaglae et a la France, et que
nous avons exposé tout au long du travail pourigxet les diverses formes de
concrétisation sous lesquelles se présente cefitenné&t si on élargit le travail,
on pourrait peut-étre trouver des éléments spéeficsur 'absurde dans la culture
algérienne d’expression francaise.

Ce travail nous a permis également d’apprendraioed methodes de la
littérature comparée telles que la comparaison am tjue base, I'étude des
sources d'influences et d'intertextualité ou I'étud base thématique. Il nous a
eégalement enrichit sur le plan de la complexité’ldstoire littéraire, qu’elle soit

individuelle ou nationale.
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