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 :شكز و عزفاى
 

لا ٌفىتني أى أتقدم بالشكز إلى كل هي كاى له فضل في إنجاس هذا 

و دافع         ً ي بفكزتالبحث: الدكتىر المشزف الذي كاى أكثز هي آه

عنها، إلى كل الذٌي شدوا على ٌدي لحظت وهي فأهدوًً بالقىة 

 للاستوزار، إلٍكن جمٍعا أرفع أسمى آٌاث الشكز

 



 
 

 

 

 

 

 داء:الاه

 إلى كل الذين أحبهم

 وإليك..

 ...     هدى 



 
 

 

 

 

 

 ةــمقدم
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 ة الإنسانلقد كان الشعر نشيد البشرية منذ الأزل، لخص خبراتها ووعيها بالكون وترجم فلسف
ثم يعيد تشكيلو برؤياه الخاصة، ولذلك كان تداخل فالنص الأدبي يستوعب العالم ر، عبر العصو 

طاب الشعري الدعارف فيو أمرا حتميا وواقعا بالضرورة، إلا أن الفلاسفة والدارسون لم يهتموا بدعرفية الخ
يدكن أن يضيفو للفكر الإنساني، غير أن  إلا منذ ما يقارب القرنين، فتحدثوا عن وظيفتو الدعرفية وما

، بل يدتص الدعارف الأخرى من سهلة الدنال، ولا تربط الدقدمات بالنتائج لا يقدم معرفة متداولة الشعر
د مرورىا بدصهر الرؤيا والتخييل، إذ يعد ذلك بع ،حولو ليعيد إنتاجها بعد برويلها فنيا لدعرفة شعرية

التخييل أىم خصائص الدعرفة الشعرية فهو مصطلح موغل في القدم عرفتو الفلسفة مع دراسات 
، بعدىا ىاجر الدصطلح إلى الأدب ووجد "سينا ابن"و "الفارابي"أرسطو النفسية ثم طور على يدي 

أما الرؤيا فهي تلك النظرة التجاوزية  لق،في الشعر مكانة علية بوصفو أىم أداة للإبداع  والخ
بحدس عال وقدرة فائقة على بذاوز الدرئيات إلى  ىاالاستشرافية التي تستنطق الأشياء والأمور و تتبصر 

بذربة ثرية، ذلك لدا يدتاز بو نصو من معرفية واضحة،  -رحمو الله– زيدان" حسينوبذربة " جواىرىا،
يخ والدين والأسطورة بواسطة رؤيا واضحة وخيال وثاب عابر فهو نص يدازج بين الفلسفة والتار 

و نص ، إنفيتبين لو القادم ماثلا أمامو لقارات الواقع، ليفتح الأبواب مشرعة أمام الدستقبل واللامرئي
وينتصر لقضايا  ويحمل قلق الشاعر وىوسو بإنتاج فكر يخدم البشرية يختصر عمرا كاملا من الخبرة،

ولعل ىذا   صوغها، "زيدانأجاد " ، نص يلتقي فيو الجمالي والدعرفي في توليفة رائعةالإنسان أينما كان
ـ رغم ثقل بذربتو وثرائها ــ  كان أىم الأسباب الدوضوعية لاختيار ىذا العنوان إضافة إلى كون الشاعر ـ

ولى كان  " قصيدة تقوم على ركيزة معرفية بالدرجة الأ زيدان، ولأن قصيدة "عانى التهميش حيا وميتا
إشكالية البحث تدور حول تساؤلات مركزية أهمها: ىل للشعر أن ينتج معرفة خاصة بو، أم أن قدرتو 
لا تتجاوز معايشة الدعارف الأخرى؟ وما ىي الأدوات والآليات التي يعتمدىا الشاعر لإنتاج معرفة 

ىل استطاع أخيرا و  يال؟و ىل الشعر الحداثي شعر ذاكرة أم وثبة خشعرية برمل بصمتو الإبداعية ؟ 
بخصائص الدعرفة الشعرية وآليات إبداعها إلى نتاج شعري مميز؟  أن يترجم وعيو النظري زيدان""

 وللإلدام بالدوضوع قسمنا البحث إلى ثلاث فصول:

وقد بردثنا فيو عن الدعرفة التي ينتجها  الخطاب الشعري والمعرفة:عنوناه بـ : :الفصل الأول
لدعارف الأخرى وأبرزنا كي  أن الدعرفة الشعرية بزتل  عن غيرىا في طريقة الطرح وعلاقتها باالشعر 

إستشرافية. وآليات البحث والتقصي فهي لا تتحرى الأسباب بحثا عن النتائج بل ىي معرفة ذوقية 
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كي  أنو لا ينقل الواقع بل يجسد رؤيا الشاعر لذذا الواقع ثم و معرجين على علاقة الشعر بالواقع 
قاتو بالدعارف الأخرى كالفلسفة والتاريخ والأسطورة لزاولين برديد بزوم الشعر وإبراز تقاطعاتو مع علا

مبرزين كي  أن الشعر استند إلى الأسطورة ليستعير منها سحر لغتها، وأخذ من الدعارف المجاورة، 
ك مع التاريخ وتقاسم مع الفلسفة حبها للحكمة و البحث عن أوجو الحقيقة، واشتر الدين قداستو، 

ثم بردثنا أخيرا عن معرفية القصيدة واشكاليات تلقيها مبرزين من الأحداث،  اقفمو  هماكليفي كون  
أسباب الغموض في القصيدة الحديثة، لنخلص إلى أن الغموض في القصيدة الحديثة مرجعو أىم 

 الاختلاف في منطق التفكير الشعري لا في طريقة التعبير. 

وتناولنا  :في شعر "حسين زيدان" وآليات الإبداع المعرفةفكان عنوانو:  الثاني الفصلأما 
فيو خصائص الدعرفة الشعرية، إذ تعد معرفة استشرافية تلغي الدعرفة النسبية وتؤمن بالحدس منهجا لذا 

ثم ...،  كالكش  والتجاوز والدستقبلية  لتحسس الحياة ككل واحد، مبرزين أىم ىذه الخصائص
بردثنا عن الرؤيا والتخييل كآليتين من آليات الإبداع الشعري، وأخيرا أشرنا إلى جدل الذاكرة والخيال 

"، ورأينا كي  كان  بذربتو تتأرجح بين بركم الذاكرة حينا وإعمال الخيال زيدان حسينفي قصيدة "
 أخرى في مزيج بهي صنع تفرد بذربتو و بسيزىا. أحايين

، وقد داء في شعر "حسين زيدان"الآ جمالياتالخيال الفني و وناه بــ: فعن :الفصل الثالثو
ر، إذ كما أسلفنا الذك  حسين زيدان"أخذ ىذا الفصل مساحة كبيرة من الدذكرة وذلك لثراء بذربة "

بدراسة العديد من النماذج  مركزين على إبراز أىم التقانات التي  فقمنا أفردناه للجانب التطبيقي
لذذه زيدان" كالصورة الشعرية وبينا كي  تطور استخدام " اعر لبناء نص قصيدتو:استخدمها الش

التقانة من الصورة البسيطة إلى الدركبة الدتعددة الجوانب والإيحاءات، أما عن الرمز والأسطورة ففقد 
" قدرتو الذائلة في التعامل مع النص الأسطوري بذكاء إذ استطاع أن زيدانأظهرت بذربة الشاعر "

الخاصة يدلرو ضمن نسيج قصيدتو مانحا إياه حياة ثانية بين حناياىا، كما استطاع أن يخلق رموزه 
من استغلال ثقافتو  "حسين زيدانوفي حديثنا عن التناص رأينا كي  بسكن " أسطورتو الشخصية.و 

لقرآني تأصلو الواسعة في إثراء النص، فقد أكد استعمالو للتراث العربي والدتن الشعري الحديث والنص ا
في الثقافة العربية الإسلامية وإلدامو بها. وأخيرا بردثنا عن التشكيل الدوسيقي مبرزين كي  استطاع 

" نظم قصائد على أوزان الخليل فأجاد صوغها، كما ظهرت براعتو في نسج قصائد على نظام زيدان"
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  أهمها مصادرفي ىذا البحث على وقد اعتمدنا . القدنً التفعيلة مع بقائو وفيا لدبادئ موسيقى الشعر
شاهد الثلث "، "إعتصام"، "فضاء لموسم الإصرار"، "قصائد من الأوراسكان  دواوين الشاعر "

" وأطروحة الدكتوراه الهاجس المستقبلي في المعرفة الشعرية" ورسالة الداجستير التي عنونها بـ: "الأخير
 :عديدة أهمها" وعلى مراجع التحليل المستقبلي للأدبالدوسومة: "

 ـ العقل الشعري لـ: خزعل الماجدي 

 ـ الشعرية العربية لـ: أدونيس 

 شريم  بم يفكر الأدب لـ: بيار ماشيري، تر جوزيفـ 

 ـ أسئلة الشعرية لـ: عبد الله العشي 

 ـ في بنية الشعر العربي المعاصر لـ: مصطفى لطفي اليوسفي 

 ق ـ في حداثة النص الشعري لـ: علي جعفر العلا

نو أثناء الدراسة بس  على الدنهج التحليلي الفني إلا أ أما عن الدنهج: فقد قام ىذا البحث
الاستعانة بدناىج أكاديدية عديدة كالدنهج السيميائي والدنهج البنيوي وغيرهما، وىذا لضرورة اقتضتها 

ولة إخراجو في صورة ، وقد صادفنا صعوبات كثيرة لإنجاز ىذا البحث ولزاوثراء جوانبو طبيعة الدوضوع
" الثرية معرفيا فقد كان لزاما علينا لدواجهة زيدانجيدة لعل أبرزىا ما يتعلق بالدتن الشعري لقصيدة "

مر التزود بدا يعيننا على  فك شفراتو من فلسفة وأسطورة وتاريخ وغيرىا، وقد زاد الأ ،نص بهذا الثقل
، فكنا في سباق منهك مع   رؤياه الخاصةوترجم صعوبة أن الدراسة تناول  جميع نتاجو الشعري

 ونا خوف من أن نبخس الشاعر حقو.دالزمن يح

: الاجتهاد رينوفي الأخير نسأل الله عز وجل أن يوفقنا لدا يحبو ويرضاه وأن يوفينا الأج
 والإصابة.  
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  4تدهيد

  والإنساف الخالق بتُ العلبقة بها فسرت الدعارؼ من متعددة لظاذج إلى البشرية اىتدت لقد 
 المحتَة، وأسئلتو الكوف ألغاز بو يواجو ووعيا خبرة الإنساف لفكر يضيف ما كل ىي 4والدعرفة والطبيعة،

 الدعرفة وىي 4السحرية وأ الأسطورية الدعرفة أولذا 4كبرى معارؼ ثلبث إلى الدعارؼ ىذه قسمت وقد
 بذاوزت إف وما ،الخرافة من لؽتاح ميتافيزيقيا تفستَا العالم بها ففسر الأوؿ الإنساف مع ظهرت  التي

 تيو بظهورىا أنهت التي الدعرفة مدارج كثاني الدينية الدعرفة ظهرت الأولى براءتها مراحل البشرية
 بذلك وظهرت عقلو، ولرد قدرىا عرؼ نفسو، إلى مواىتما الإنساف وجو لدا وأختَا وزيغها، الإنسانية

 .العقلية الدعرفة

 عبر فلسفاتها ويتًجم بالعالم ووعيها خبراتها يلخص ظل الأوؿ، البشرية نشيد الشعر كاف ولدا 
 تداخل كاف ولذلك الخاصة برؤياه تشكيلو ديليع داخلو فينضغط العالم يستوعب فالشاعر .العصور
 عصره لدعارؼ تربصانا الأمر أوؿ كاف نوأ إلا. بالضرورة وواقعا حتما أمرا لعالما/النص ىذا في الدعارؼ
 ضبط ودارسيو مريديو شغل فأصبح ،ذلك أضناه فأ إلى الزمن من ردحا كذلك ظل و. لذا وخادما
 الدكنوف الوجود سر عن تبحث معرفة بو، الخاصة معرفتو لو صارت وبذلك حدودىا وبرصتُ خارطتو
 ابن" فيو يقوؿ الذي الزمن مضى وبهذا الدعتم المجهوؿ ىذا استشراؼ إلى لتتجاوزه لوـالدع في فتنبش
 بل حاذقا مغنيا يعد لم اليوـ الشاعر لأف لألحافا معرفتو عدـ يضره لا الحاذؽ كالدغتٍ الشاعر 4"وكيع

آرمين  فونأشيم"4 قاؿ كما نوإ ،وبصتَة بوعي زمنو يعيش اف يريد بارعا مفكرا أصبح
Achimvon Armin"1* 4«سر دائما ظل ولكن ،«للعالم السري الواقع معرفة ىو الشعر 

 سرارهأ بتقصي  الباحثتُ يغري ظل بل فيو البحث كثرة ترىقو ولم ،بو الدعرفة حقيقة من أقدس الشعر
 .ىذا يومنا لىإ جوىره تبتُ ولزاولة

 

 

 

                                                           
1

 ٢.* ك٤َِٞف أُٔبٗ
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 والدعرفة الشعر: أولا
  .واصطلبحا لغة الدعرفة معاني على أولا لتعريجا وجب بالدعرفة الشعر علبقة في الخوض قبل

 والراء العتُ) عرؼ الفعل على» اللغة مقاييس معجم في "فارس ابن الحسن أبو" عرفها :لغويا
 على يدؿ خروالآ ببعض بعضو متصلب الشيء تتابع على أحدلعا يدؿ صحيحاف صلبفأ والفاء

 جاءت يقاؿ وعليو الشعر لتتابع بذلك وسمي الفرس عرؼ العرؼ، 4فالأوؿ والطمأنينة، السكوف
 فلبف عرؼ نقوؿ والعرفاف والدعرفةوالأصل الآخر )...(  بعض خلف ضهاعب أي عرفا عرفا القطا
 شحتو  شيئا نكرأ من فلأ ليوإ سكونو من قلناه ما على يدؿ وىذا معروؼ مرأ وىذا عرفة،مو  عرفانا

 .1« عنو ونبا منو

 الذي للئنكار خلبفا الدعروؼ لىإ العارؼ وطمأنينة فسكو  الباحث تورث تقص حالة فالدعرفة
 . روالدنك   رالدنك   بتُ وحشة يقتضي

 }4 وجل عز فقاؿ باشتقاقاتها، الكرنً القرآف في وردت :اصطلاحا               

                                    »2، وفي 

4 »تعالى يضاأ قولو                  }3. 

 الشيء إدراؾ» لآتتُا ىاتتُ في الدعرفة أف الاصفهاني بالراغب الدعروؼ محمد بن الحسين ذكر وقد
 يعرؼ فلبف يقاؿ» ،العلم من أخص الدعرفة أف مؤكدا والعلم الدعرفة بتُفرؽ  و ،4«لأثره وتدبره بتفكر

 والعلم عليو ىو ما على الشيء دراؾإ الدعرفة» أف فيقوؿ "الجرجاني" أما، 5«الله يعلم يقاؿ ولا الله
 .6«العارؼ دوف بالعالم تعالى الحق يسمى ولذذا للعلم خلبفا بجهل مسبوقة الدعرفة أف سوى كذلك

 

 
                                                           

1
 ، ٓبكح ػوف.1999، كاه اُغ٤َ، ث٤وٝد، ؽ 4أؽٔل اثٖ كبهً ثٖ ىًو٣بء، ٓؼغْ ٓوب٤٣ٌ اُِـخ، رؾو٤ن ػجل اَُلاّ محمد ٛبهٕٝ، ّ  
2

 .83ٍٞهح أُبئلح: ا٣٥خ  
3

 .83ٍٞهح اُ٘ؾَ: ا٣٥خ  
4

 .331الأطلٜب٢ٗ، أث٢ اُوبٍْ اُواؿت، أُلوكاد ك٢ ؿو٣ت اُووإٓ، كاه أُؼوكخ ُِطجبػخ ث٤وٝد، ص  
5

 .331أُوعغ ٗلَٚ، ص  
6

 .221، اٌُزت اُؼ٤ِٔخ، ث٤وٝد، ص 1اُغوعب٢ٗ، اُزؼو٣لبد ؽ  
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 :الدعرفة وإنتاج الحديثة القصيدة -1

 يوـ آدم سيدنا مع بها عهده أوؿ وكاف عنها، والبحث الدعرفة حب على الإنساف فطرلقد  

}4 فقاؿ كلها الأسماء الله علمو                                    

          }1، غايتو لتبقى علي ملكوت في معرفة أوؿ الإنساف منح بالغة ولحكمة 
 بذلة لا الله إلى تقوده معرفة برفعة إلا تتأتى لا الأوؿ لدوطنو العودة أف وليوقن الدنشودة، ومنيتو الأسمى
4 فقاؿ الفكر ويتدارسوا والدعارؼ العلوـ ليتبادلوا وقبائل شعوبا الناس جعل ثم ،عنو يبعده جهل

{«                                                  

      }2، ولدا ف،الإنسا ىاجس الدعرفة امتلبؾ صار الدعارؼ تطور و الزمن تقدـ ومع 
 علبقة عن الحديث كثر لستلفة غامضة الشعر في الدعرفة وكانت بينة واضحة الأخرى الدعارؼ كانت
 العقلية؟ الدعرفة عصر في لذا منتجا اعتباره لؽكن وىل بالدعرفة، الشعر

 لعزة وىم آلذة أنصاؼ الشعراء أف قدلؽا ظن حتى الدارستُ حتَ سرا زؿالأ منذ الشعر ظل 
 أف ظن حتى خفية قوى من الذاما الشعر العرب واعتبر. السماء وملكوت الأرض أىل بتُ الوصل

 الدلهمة الروح سوى» بالشيطاف يقصد يكن ولم لسانو على الشعر يقوؿ  الذي شيطانو شاعر لكل
 يسكنو واد وىو لعبقر نسبة العبقرية مصدر وىو الدستتًة، الروح يأ الجتٍ، ىو الشيطاف فكاف
 رحم في نشأ» ذإ الأخرى للمعارؼ مرآة ظل أنو إلا سرىا، وحامل الروح نشيد الشعر فعد، 3«الجن
 يقوؿ الإنساف وكاف بذاتو قائما متنا يكن ولم متن على ينمو ىامشيا كاف لقد الإنساف، ىواجس أولى

 في السحرة طلبسم حبر فكاف ،4«الشعر فن بسثل ىي الغاية تكن لم إذ شعرال خلبؿ من أفكارا
 فقد العقلية الدعرفة في أما الدينية الدعرفة في ونشيدىا التًاتيل صوت ثم الأسطورية، السحرية الدعرفة

 .العصر ىذا عقلبنية من للفارين ملبذا واعتبر ضيقة زاوية في حوصر

                                                           
1

 .31ٍٞهح اُجووح: ا٣٥خ  
2

 .13ٍٞهح اُؾغواد: ا٣٥خ  
3

 .346، ص 2001محمد ؿ٢ٔ٤٘ ٛلاٍ، اُ٘ول الأكث٢ اُؾل٣ش، ٜٗؼخ ٓظو ُِطجبػخ ٝ اُ٘شو ٝ اُزٞى٣غ، ؽ ؟، 
4

 .29، ص2011، 1اُ٘ب٣ب ُِلهاٍبد ٝ اُ٘شو ٝ اُزٞى٣غ، ؽ فيػَ أُبعل١، اُؼوَ اُشؼو١،  
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 القرنتُ، حوالي منذ إلا البشري للفكر يضيفو أف لؽكن وما رالشع معرفية عن الحديث يبدأ ولم 
 أي شعري ليت" العرب تقوؿ لذذا و وعقل وفطن علم يعتٍ شعر»4 اللغوي الجذر أف من الرغم على
 شاعر وقائلو )...(  شعرا علم كل كاف ولدا ) ... ( القوؿ منظوـ والشعر علمت ليتتٍ أو علمي ليت
. علم كل أصل "أدونيس" يقوؿ كما الدفهوـ بهذا والشعر. 1«يعلم أي غتَه يشعره مالا يشعر لأنو

 أنو لصد الجاىلي الشعر إلى  بالعودة فحتى. عليو طارئا أمرا ولا الشعر على دخيلة ليست  فالدعرفة
، وإضافة إلى ذلك كاف كاف  يكن لم وأنو والعالم للؤشياء الفكرية الدقاربة من خاصا نهجا» نشيد القوـ

 الشعر بذربة أف غتَ ،2«فكرية بذربة على أيضا ينهض كاف وإلظا وحسب انفعالية بذربة على ينهض
 ىذه حوؿ النقاش واحتدـ ،بالشعر الدعرفة علبقة عن قائما ظل الذي الجدؿ لرددا ضرمتأ الحديث
 لإنتاج لرالا[ القصيدة] باتت» فقد العصر معارؼ من أترابها لراراة على وقدرتها الفريدة التجربة
 كتابة وإعادة وتفستَىا للؤشياء تسمية إعادة من والوجداني النفسي التفاعل إنتاج قبل الدعرفة
 بل والوجداف العواطف إثارة على اعتمادا بصالياتها حدود عند تتوقف لا بذربة اليوـ فالشعر ،3«التًاث

 ووقتها وتأملب، تفكرا يكوف ما بقدر انفعالا الشعر تلقي يصبح لا وحينئذ معرفية بذربة لتصبح تتعداىا
 وعينا إعادة على لػملنا أدؽ بدعتٌ فهو ما، لضو على نفكر لغعلنا بل ما، عاطفة فينا الشعر يثتَ لا

 .والذات والعالم بالأشياء

 بذعلو بأف الدتلقي مشاعر استهداؼ الكبرى غايتها تعد لم بالعالم معرفية بذربة القصيدةإف 
 الانقلبب ذلك بعد ولو حولو، بدا جيدا تعرفو أف إلى تسعى بل ،لػزف أو يفرح يبكي، أو يضحك

 الجلي الدكتشف الجزء بعامة الدعارؼ مظنة كانت وإذا أمره، من بينة على ولكن الفرح أو الحزف الدعرفي
. بعد يكتشف لم يزاؿ لا الذي الأطراؼ الغامض منو الدعتم الجزء فن الشعر فإف العالم من الواضح
 التفستَ يتجاوز ذلك يفعل وإذ ،المجهوؿ عتمة في الحقائق تلمس ويغريو البتُ حبالواض يضيق فالشعر

 العقل بذاوز يعتٍ وىذا» وبذديد إبداع كل غاية ىوي الذ التغيتَ إلى عقلية معرفة كل غاية ىو الذي
 تغيتَ إلى يهدؼ ثوريا اختبارا باعتبارىا الشعر لفاعلية وتفعيلب العالم تفستَ حدود عند يقف الذي
 .4«الكامنة الوجود علبقات يكشف جوىريا تغيتَا العالم رؤى

                                                           
1

 . 409/410،كاه طبكه، ث٤وٝد، ؽ ؟، ٓبكح شؼو، ص4الإكو٣و٢ أُظو١، َُبٕ اُؼوة، ّ  اُلؼَ عٔبٍ اُل٣ٖ محمد  ٌٓوّ اثٖ ٓ٘ظٞه ٞأث 
2

 .59، ص2000، 3أك٤ٌٗٝ، اُشؼو٣خ اُؼوث٤خ، كاه ا٥كاة، ؽ  

ك٣َٔجو  25أُٞاكن ُـ: 30/01/1430ُزغوثخ اُشؼو٣خ، ئٗزبط ُِٔؼوكخ لا ئصبهح ُِٞعلإ، طؾ٤لخ ػٌبظ، ػلك الأؽل ٍؼ٤ل اُجبؽض، اُلٓبّ، ٓوبُخ ا 3

2011. 

 .10، ص2002ػجل اُؼي٣ي ث٢َُٜٞٓٞ، اُشؼو اُٞعٞك ٝ اُيٓبٕ: هؤ٣خ كَِل٤خ ُِشؼو، ئكو٣و٤ب اُشوم  4
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 ذلك» التماىي حد بالدعرفة مرتبط ،الكوف سدنً في غائصا ،الحلم لحظة من ينطلق إذ فالشعر
 لاستبصار ولزاولة المجهوؿ في نبش فكلبلعا ،1«المجهوؿ عن السري البحث ىو معا يوحدلعا ما أف

   الوصوؿ بغية معلومة فرضيات من تنطلق لا فهي برىانية، لا معرفة الشعرية الدعرفة أف غتَ خفاياه
 واستبدلت عرتو، المجهوؿ، من واقتًبت اللبمتوقع ألصزت كلما» القصيدة إف بل متوقعة، نتائج إلى

 وقواعد قوانتُ في المجهوؿ إثبات لػاوؿ العلم كاف وإف ،الدتحقق احتمالو بذلك فتصبح ،2«بو نفسها
 أف ذلك في وطموحو ،حياتو نبض حركتو ففي ،تقييده دوف المجهوؿ ىذا لجس يسعى الشعر فإف

 أشكالا لينتج لا» باستمرار متجددا بداعياإ خلقا عالدنا من الدوات الجزء تبعث خلبقة قوة يصبح
 في كما لرردة أفكارا ليست ولكنها أفكارا ذاتو الآف في لينتج بل فحسب تعبتَية ألظاطا و وصورا

 فهي ،3«فكرية كتجارب قيمتها من ينقص لا كذلك وكونها مباشرة وسائل وليست فلسفيةال الدفاىيم
 الواقع لتجاوز العقل برفيز بذلك لزاولة ،وينتع ولا إليو وتشتَ بردده ولا الشيء إلى تومئ بذارب
 وعتمة الظل في لؼفى ما على الضوء وتسليط ،العالم ىذا في الداوراء واستجلبء الدتاحة والدعرفة الدشاع

 تستخدـ لا باطنية ذوقية معرفة ولكنها للمعرفة مصدرا الشعر يشكل وبذلك. واللبوعي الدكبوت
 الشعر كاف ولدا الكوف، سر لتحدس الدعروؼ تطرح بل ،أسراره واكتشاؼ العالم على للسيطرة العقل
 عن يعبر ولا ذاتيةال من يتخلص لا فنا يبقى بذرد مهما فهو الإنساني، بالوجداف ارتباطا الفنوف أكثر

 تعد لم الشعر فمهمة، ككل للحياة الشاعر رؤية تتًجم قفاو م في لغسدىا بل لزايدة لرردة أفكار
 4وىي أسمى مهمة لو وكلت بل ،تراه كأنك مفصل مشهد في تفاصيلو واستعادة العالم ملبحظة لررد

 الكشف في مغامرة الآف العربي الشعر ،لغدد و لؼلق أف يبدلو، أف العالم ىذا في أصلب النظر يعيد أف»
 كلما» ألعية تزداد اليوـ الشعرية التجربة أصبحت حتى، 4«الإنساني للحضور شامل ووعي والدعرفة
 .5« والدغايرة الاختلبؼ إلى يسعى لأنو الدعرفة في الانساف توغل

          للمعرفة منهلب وأصبح خلقا صار وصفا كاف أف فبعد الشعر وظيفة بهذا وتغتَت 
 عن  اليوـ الحديث لزاما فصار ،جديدة لعوالم فتحا واستحاؿ الوقائع تصوير عن بذلك فتخلى والفكر
 في  الشعر أف ذلك» الأدب ينتج الذي الفكر عن طويلب بردثنا أف بعد الأدب ينتجو الذي الفكر

                                                           
 .10ص ،ُِشؼوػجل اُؼي٣ي ث٢َُٜٞٓٞ، اُشؼو اُٞعٞك ٝ اُيٓبٕ: هؤ٣خ كَِل٤خ  1

 .10، ص2009ؿب٤ُخ فٞعخ، أٍواه اُج٤بع اُشؼو١، ٤ٍٞٓو٠ اُؾلً رلبػ٤َ اُوؤٟ، ٓ٘شٞهاد ارؾبك اٌُزبة اُؼوة كٓشن،  2

 .14، ص2009، رطج٤وبد ك٢ اُلَِلخ الأكث٤خ، أُ٘ظٔخ اُؼوث٤خ ُِزوعٔخ، ؟ٓب ش٤و١، رو عٞى٣ق شو٣ْ، ثْ ٣لٌو الأكة ث٤به  3

 .52، ص1972كاه اُؼٞكح، ث٤وٝد، ،1أك٤ٌٗٝ، ىٖٓ اُشؼو، ؽ   4

 .75فيػَ أُبعل١، اُؼوَ اُشؼو١، ص   5
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   صعب فن فهو ،1«للحقيقة أرقى معرفة إلى الدوصلة العقلية غتَ الطرؽ من طريقة ىو الدتعالي مزاجو
، عنو الكشف لىإ ولؽيل المجهوؿ يغريو ما منها براور لظاإو  خرىالأ الخطاب نواعأ مع تبوب لا ومعرفة

 عنو بداأ ينفي لا الخصوص وجو على والشعر عامة دبالأ ينتجو الذي الفكر لعيةأ عن حديثنا لكن
 .بفكريتو لا بأدبيتو يقيم نوفإ وفكر معرفة من الشعر بضل مهما ذإ فيو صلالأ فهو الجمالي طابعو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .115، ص 2007، 1محمد طبثو ػج٤ل، ئشٌب٤ُخ اُزؼج٤و اُشؼو١، ًلبءح اُزأ٣َٝ، ؽجغ ثلػْ ٖٓ ٝىاهح اُضوبكخ ػٔبٕ الأهكٕ، ؽ  1
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 :التساؤل ونزعة الحديثة القصيدة  -2
 بالحقيقة تؤمن ولا السكوف إلى تركن لا ر،باستمرا متجددة متغتَة معرفة الشعر في الدعرفة 
 لبوسو ليغتَ لا العربي الشعر على الحداثة بو جادت ما أىم الشك ونزعة التساؤؿ فتنة ولعل ،الدطلقة

 جزءا السؤاؿ أصبح بل لليقتُ وصولا للشك بذاوزا بحثو يعد لم إذ جديد من نفسو ليبعث بل فحسب
 لا[ فالشعر] (....) ىوية تعرؼ و وجود طراز بل استفهاـ لررد السؤاؿ يعد لا» إذ ذاتها الدعرفة من

 يندرج إذ ،1«لتنطقو تدمره التي والأسئلة لتبرئو، بذرحو التي بالأسئلة إلا الآتي زمنو تأسيس في يسهم
 منها يقع ما ولاسيما شياءالأ جدوى في تبحث التي» الكبرى الدصتَية سئلةالأ ركب في الشعر سؤاؿ

 نسافالإ اختزاؿ لضو الدتجهة الددىشة الفتوح على عصية مازالت التي الدنطقة تلك الروح، منطقة في
 .2« والعالم

 نبضو لتجس المجهوؿ حوؿ بروـ وراحت باليقتُ ةثيالحد الشعرية الدعرفة كفرت لقد 
 البشرية أسئلة صياغة بإعادة بل. حولذا والكوف بالذات الوعي بإعادة الدعلوـ وبزلخل وتتحسسو،

، 3«الأبدي العود صتَورة ىي الوجود أصوات إنتاج لإعادة لزاولة ىي الأصلية فالشعرية» الكبرى
 الدغلق بالعالم الضائقة للثبات الرافضة طبيعتو من ينبثق الذي اللبمنتهي الدتجدد سؤالو ىو الشعر فسر

 متجددة أسئلة يطرح جديدا عالدا يرسم بذاوزه و بزطيو إلى الدائب سعيو في وىو الواضحة والحدود
 الحق كالفيلسوؼ الحق فالشاعر ،4«لو نهاية لا الذي البحث ىو الشعر4 »"أدونيس" رأي وعلى
 .Heidegger "هيدجر" يقوؿ كما جذري لضو على لسرب

 بزوـ إلى يصل إف فما أبدا يقتُ على رحالو لػط لا إذ بالسؤاؿ ىوسا إذف الشعر يعاني 
 مولدة السؤاؿ حتَة لغعل بدا دائما تشغل معرفة يقدـ فهو ،الجديدة رحلتو سؤاؿ ويصتَىا إلا الحقيقة

 الدعتٌ ذاوبه سلطة لكل نفي فهو نهاية ولا لذا بداية لا مغامرة إنو» البحث ومغامرة الاكتشاؼ لقلق
 سؤالو عن البحث دائم خلبقا فعلب النص يتجلى بشة ومن ليبدأ ينتهي ولكنو لينتهي النص يبدأ لا

 الشعرية الدعرفة فيو تتقاطع الذي مرالأ ىو ،5«واللبلزدود اللبنهائي إلى وتوؽ (...) وانفتاحو

                                                           
 .374 ، ص2008، 1اُؼوث٢، ؽعبثو ػظلٞه، هؤٟ اُؼبُْ ػٖ رأ٤ٌٍ اُؾلاصخ اُؼوث٤خ ك٢ اُشؼو، أُوًي اُضوبك٢  1

 .114ص  محمد طبثو ػج٤ل، ئشٌب٤ُخ اُزؼج٤و اُشؼو١ ًلبءح اُزأ٣َٝ، 2

 .9ػجل اُؼي٣ي ث٢َُٜٞٓٞ، اُشؼو اُٞعٞك ٝ اُيٓبٕ، ص  3

 .50أك٤ٌٗٝ، ىٖٓ اُشؼو، ص 4

 .18، ص 1988 2ؽ محمد ث٤ٌ٘، ؽلاصخ اَُإاٍ ثقظٞص اُؾلاصخ اُؼوث٤خ ك٢ اَُؼو ٝ اُضوبكخ، أُوًي اُضوبك٢ اُؼوث٢،  5
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 بها تربأ ،بالروح برفل معرفة وكلبلعا أسراره، وكشف الداوراء لاستجلبء لزاولة كلبلعا أف إذ. بالصوفية
 والعقلي، الحسي التماىي قيود من ناالأ بررير» في رغبة ذلك في بردولعا،لطهرىا الدلوث الدادة عالم عن

 الخلق طاقات بزبر احتمالات على الدفتوحة اللبمتناىية الأبعاد ذات الوجود مغامرة بابذاه بها وتدفع
 الدساءلة أف ذلك ،1«بالدقاربات واستبدالذا نفيها بل ضعاتالدوا باستبعاد الذوس طاقات وىي الكامنة

، الانسجاـ وادعى للمواضعات ركن الذي العالم ىذا عن الغطاء تكشف الشعرية الدعرفة في  والتلبؤـ
 من نقتًب فنحن» والاختلبؼ، التعدد لؽلؤه بعالم لتبشر الوحيدة، بالحقيقة الإلؽاف خطأ وتفضح
 الشاعر فإ ،بل لرهولا يبقى فأ لو لرهوؿ من الكلمات في الشاعر دعواستو  ما الى لننصت القصيدة

 في فالبحث، 2«الكلمات يتعدى ما تسكن حقيقة لرهولذا، على للقصيدة لػافظ الذي ىو الاساسي
. خفاياىا اكتشاؼ انتظار في للقصيدة الطويلة الحياة يضمن الذي التساؤؿ يولد القصيدة لرهوؿ

 بعتُ لتَى والدألوؼ العادة منطقة شاعر بزطى كلما باستمرار، لدستقبلا من قادـ الشعر أف ذلك»
 الشعر سؤاؿ كاف كلو لذذا ،3«وكلمة كلمة بتُ لدعة البصر، لدح في الحدوث السريع الكوف ىذا ثالثة

 من شيئا برمل لا» سهاأر  على والشعر عامةب فالكتابة ،اعتنقو منهج الحقيقة عن وبحثو سره بعض
 العدـ لراىيل في الدتلبشي الحقيقة عالم إلى شرأبيبة لررد ىي بل )...( الحقيقة سؤاؿ هاولكن الحقيقة،
 .لذلك للوصوؿ طريقة جدىأ ىو والسؤاؿ الحقيقة وتقصي الوجود سر لإدراؾ لزاولة إنها، 4«السحيق

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 .9ػجل اُؼي٣ي ث٢َُٜٞٓٞ، اُشؼو اُٞعٞك ٝ اُيٓبٕ، ص  
2

 .12، ص 2007 1محمد ث٤ٌ٘، اُؾن ك٢ اُشؼو، كاه رٞثوبٍ ُِ٘شو، ؽ 
3

 . 13أُوعغ ٗلَٚ، ص  
4

 .45ٓوبلاد ٝ كهاٍبد رؼبُظ هؼب٣ب كٌو٣خ ٝ ٗول٣خ ٓز٘ٞػخ، كاه ٛٞٓخ، ص ،ػجل أُبُي ٓوربع، ٓبئخ هؼ٤خ ٝ هؼ٤خ  
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 ثانيا: تخوم الشعر 

 :الواقع و الشعر  -1
 أشعتو ينشر دؼء ىو بل. ووعيو الشاعر خبرة ةوبشر  والحياة الكوف في عميق تأمل نتاج الشعر 
، العالم جليد ليذيب  من ليوإ وصلت بدا البشرية فاخرت مهما ولذذا كلماتو، في الروح ويبث اليوـ

 فأ ذلك» حتُ بعد ولو نفسها كذبت التكنولوجيا، عصر في للشعر لراؿ لا فأ وادعت تقدـ
 أماـ خرساء اليوـ نراىا ،[الخطاب كاف مهما] بغتَىا القصيدة استبداؿ إلى سعت التي الخطابات

 وجو على اثناف لؼتلف ولا ،1«الشعر عنها يتخلى عندما الكلمات ينقص ما شيء العالم برودة
 أشد كانوا لذلك، شعورا وأرىفهم حساسية الناس أكثر الشعراء وأف الواقع مرآة الفن فأ البسيطة

 مقدمة في "عدوان محمود" قاؿ حتى ،الدستضعفة وبالشع لأوضاع رفضا كثرىمأو  بالواقع تأثرا الناس
 صلببة وتصطدـ العالم، عكر يكتشف صفاءه اكتشف إذا الفناف إف» 4"الأخضر الظل" ديوانو
 ىذا من دائما ينبع الفن إف للعالم الدضيئة الشرارة يولد الاصطداـ وىذا (...) العالم بصلببة وئصفا

 للواقع رفضا يكتب أـ واقعا الشاعر يكتب ىل لكن عر،الش لؼلق الذي ىو الصداـ ىذا ،2«الصداـ
 ؟؟مضاع فردوس عن وبحثا

 ،يرجوهو  بو يؤمن ما بتُ دائم جدؿ في لغعلو للواقع الشاعر رفض أف بالضرورة الدعلوـ لدن إنو 
  الشاعرة نفسو 4طرفاه ،لزتدـ صراع فكي بتُ دائما لغعلو الذي مرالأ وىو حقيقة، كائن ىو ما وبتُ

 مواقف في يتًجم الداخلي الصراع ىذا أف غتَ والتقليد، العبودية قيود برت نظره في يرزخ ولرتمع
( غتًابالا) الغربة لؼتار من فهناؾ4 »بينهم متفاوتة درجات حدتو وتبلغ لآخر شاعر من لستلفة
 ولدا ،3«للمجتمع الكلية العزلة وىناؾ ،الاجتماعي بالدناخ التأقلم وىناؾ المجتمع، على الثورة وىناؾ

 عليو تعذر حية، بعثها لزاولا آمالو وتبتٍ جراحو وتلمس بالمجتمع الاحتكاؾ الشاعر على لزاما كاف
 الشعرية والحركة. طوباوي بعالم لػلم عنو مغتًبا وأ عليو ثائرا إما فكاف ،أوضاعو مع التأقلم أو اعتزالو
 علبقة أف منهم ثلة إلا الباحثوف معلغ كاد وإف ،الواقع إزاء لستلف وموقف بالوجود آخر وعي الحديثة
 القصور لؽلؤه واقع بذاوز لزاولا يكتب فالشاعر بينهما الاختلبؼ أساس على قائمة بالواقع الشعر

                                                           
1

 .12محمد ث٤ٌ٘، اُؾن ك٢ اُشؼو، ص  
2

 .158ئؽَبٕ ػجبً، ئرغبٛبد اُشؼو اُؼوث٢ أُؼبطو، ػبُْ أُؼوكخ، ؽ ؟، ٍ٘خ ؟، ص  
3

 .159أُوعغ ٗلَٚ، ص  
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 الشعر بتُ الفارؽ الأمر وىو ،مثاؿ غتَ على ويصوغو يشاء كيف يصوره عالم عن باحثا ،والنشاز
 ،1«الواقع وبتُ بينها بالتناقض تشعر ولم الذات فيها نتفضت لم التي الواعية بالحالة مرتبط فالنثر» والنثر
 يراه ما بتُ وواقعو، عراالش ذات بتُ تفاعل نتاج ىو الإبداعي فالعمل ،الشعر صانع ىو التناقض ىذا
 بذاوز لذلك إنها بعينو، لشاعر متميز بداعإ فالقصيدة» وقوعو يستشرؼ وما يعاينو ما يأملو، وما

 الواقع من ينطلق الدبدع أف الشعراء معظم يتفق يكاد إذ ،2«فيو وتنغرس منو تنبثق أنها مع للواقع
 ىو بل للواقع مطابقة صورة لينقل لؼلق لم الشعر أف تؤكد اليوـ الشعرية والتجربة و،ئورا ما إلى ليتجاوزه

 قوؿ هيؤكد ما وىو  المجتمع تعودىا لظطية صورة تغيتَ رجاء يكتب فالشاعر لو ورفض عليو ثورة غالبا
 على لي بالنسبة الأحياف أغلب في بل للواقع، موازية ليست الكتابة عملية إف4 »"القاسم سميح"

 عملية لأف الحب، قصائد أروع نكتب الكراىية لحظات أقصى في ربدا الواقع، عكس في ىي الأقل
 التناقض ىذا مرد وربدا ،3«معينة بيئة ضد النفس عن والدفاع الواقع من للهروب لزاولة ىي الكتابة

 إلى والوقائع الأشياء برويل في السحر عمل تعمل التي رؤياه ىي يداه بزطو وما الشاعر يراه ما بتُ
 في "تشوفيسكي" لخصو ما وىو ،الحالات أحسن في بساما عنها بزتلف أو الحقيقة تناقض قد أخرى

 ىي الفن وتقنية رؼ،تع عندما وليست تدرؾ عندما بالأشياء الاحساس ينقل أف الفن غاية»4 قولو
 سبيل الفن أمدىا، يطوؿ أف وينبغي بنفسها بصالية غاية الإدراؾ عملية لأف ،غريبة الأشياء جعل

 وأعظمها التعبتَية الفنوف أرقى من والشعر ،4«قيمة بذي فليس الشيء أما الشيء، فنية لاختبار
 ذات نتاج وشعره وأرقها، رواحالأ أشف الشاعر روح لأف لفنيتها، اكتشافاو  ،الأشياء لجوىر إدراكا
 الشاعر مهمة كانت ولذذا .الداديات يرصد بصر لا ثاقبة، بصتَة تراه الداخل من مرئيا واقعا بذسد

 لظطا متخذة بنفسها تستقل برؤية الواقع إنتاج بإعادة" مطالب اليوـ نوإ رآه، ما تصوير إعادة من رقىأ
 ارتباطا بالواقع الشاعر يرتبط أف فكرة تولدت. الفهم ىذا من بتداءا والتقاني، الأسلوبي الإفصاح من

 عوالم إلى بو تسمو روحو ولكن واقعو تقوؿ كما الشعر فمادة ،5«اللغة بو تتحكم و بركمو ذىنيا
 وتبهرنا فنيتها فتكشف لوفة،أم عادية العامة يراىا التي شياءالأ جواىر لىإ لتصل الحجب فتزيح أشف،

 تارلؼيا تقريرا ولا اجتماعية وثيقة ليس فالشعر ،الجماؿ من خالية نهانظ كنا لستلفة شياءأ برؤية
 الإنساف عن ذاتو، الفتٍ العمل زمن ىو خاصا زمنا إلينا لػمل ما، لتجربة داخلي انعكاس ولكنو»

                                                           
1

 .92، ص 2009، 1ػجل الله اُؼش٢، أٍئِخ اُشؼو٣خ، ثؾش ك٢ آ٤ُخ الإثلاع اُشؼو١، ٓ٘شٞهاد الإفزلاف، ؽ  
2

 .155أك٤ٌٗٝ، ىٖٓ اُشؼو، ص  
3

 .92ػجل الله اُؼش٢، أٍئِخ اُشؼو٣خ، ص  
4

 .154، ص 2005كبرؼ ػلام، ٓلّٜٞ اُشؼو ػ٘ل هٝاك اُشؼو اُؼوث٢ اُؾو، ئرؾبك اٌُزبة اُؼوة، ؽ ؟،  
5

 .22/05/2015اُشبػو ٖٓ رق٤ِن اُٞاهغ ئ٠ُ ر٤ٜٔشٚ، ٓٞهغ ٣٘بث٤غ أُؼوكخ، ٗشو ثزبه٣ـ اَُجذ ،ػ٢ِ ٓزؼت عبٍْ  
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 الواقع عن لؼتلف فنيا واقعا إذف القصيدة تنقل ،1«خصوصيتها لتجتًح ذاتها الدتميزة التجربة من ذاتو
 بكل الدعيش الحاضر مظاىر ىو ليس» الشاعر عند الواقعو  ،مغاير إبداعي منظور للشعرف الدشاع

 ىو للؤديب بالنسبة الواقع إف سحره، و غموضو بكل الدستقبل أو تشابكاتو بكل الداضي أو معطياتو
 ينقل لا الأديب أف "أدونيس" يؤكد و ،2«منها تعقيدا وأكثر والواقع الوقائع من  أوسع والحياة الحياة
 لم التي تلك ىي التاريخ عبر الأدبية الأعماؿ أعظم وأف والدتخيل، اللبمرئي إلى يتجاوزه بل الواقع
 وبذاوز للواقع، اختًاؽ فعل ىو الإبداعي فالعمل» لزددين ومكاف وزماف معتُ واقع في نفسها برصر

 أف نفهم ىنا من بحت، يلمتخ عالم على واتكاء حلما الإبداع يكوف قد ،اللبمرئي درجة إلى ورفعو لو
   عالم ومن ،الانهيارو  التلبشي حالة في عالم من مزلغا كانت الأدب حقل في الإبداعية الأعماؿ أىم
 لضو على مثبتا واقعا يكوناف ما وأبعد الصنع قيد العالداف ىذاف يظل حيث والارتفاع، البناء حالة في

 إيلبما الدواقف أكثر لؼتار بل كاملة تفاصيلو لينق لا لرتمعو عن تصورا يقدـ ذإ فالشاعر، 3«نهائي
 لػملو بدا ككل المجتمع عن تصور تقدنً يقدر لا لريدا كيسا كاف مهما فهو لدشاعره وبرريكا لنفسو

 Archibald"كليشما  أرشيبالد" الأمريكي الشاعر جعل ما وىو واختلبؼ، تناقض من
Macleish*، المحيط تغطية تستطيع شبكة فلب اديالذ المحيط في الداىر بالصياد الشاعر يصف 

 في الإنسانية للتجربة بسثيلب الأكثر بالضبط ىي و عمقا الأكثر الدنطقة يتختَ أف عليو ولكن بكاملو
 والحضارة للتاريخ وعيا الأكثر الذات حوار عن الدتطور الجمالي التعبتَ ىو فالإبداع» خصبها و عمقها

 .4«الحياة دراما مع

 انعكاسا ليس الشعر أف يؤمنوف وسطا أمة كانوا الشعراء جل أف يتضح السابق الطرح من
 فهو أخرى لغايات وسيلة ليس فالشعر شرايينو، في تسري التي والدماء الخاـ مادتو كاف وإف للواقع
 الشعر جعل من فمنهم ،التطرؼ حد لتصوره تعصب من الباحثتُ من ىناؾ فأ إلا ذاتو، حد في غاية
 وتفصيلب بصلة الفن بإلغاء نادت التي والمحاكاة الانعكاس نظريات راية بذلك علىأو  للواقع مرآة

 بحتة بصالية توغاي وجعل ،الفن لفنية تعصب من ومنهم بأمانة، الواقع تصوير الوحيدة تومهم وجعلت

                                                           
1

 .156ػ٘ل هٝاك اُشؼو اُؼوث٢ اُؾو، ص كبرؼ ػلام، ٓلّٜٞ اُشؼو  
2

 .27، كاه الأَٓ ُِطجبػخ ٝ اُ٘شو ٝ اُزٞى٣غ، ص 3ػٔو أىهاط، أؽبك٣ش اُلٌو ٝ الأكة، ؽ  
3

 .30أُوعغ ٗلَٚ، ص  

، 1925، ئٗبء الأهع 1917( شبػو آو٢ٌ٣ ٓؼوٝف ٝ ا٤ٖٓ ٌٓزجخ اٌُٞٗـوً ٖٓ أػٔبُٚ اُشؼو٣خ ثوط اُؼبط 1982-1892أهش٤جبُل ٓب٤ًٌِ )*

ٓواد ػ٠ِ عبئيح ثُٞز٤وى، روعْ ًزبثٚ "اُشؼو ٝ  3( ؽظَ 1972-1962، اُلظَ الإَٗب٢ٗ هظبئل ٓقزبهح )1954"ٛبِٓذ اُقبص ثٌِٔزًٞ" 

 اُزغوثخ" ئ٠ُ اُِـخ اُؼوث٤خ ٠ٍِٔ اُقؼواء اُغ٢ٍٞ٤ ٓوا: رٞك٤ن اُظبئؾ.
4

 .30ػٔو أىهاط، أؽبك٣ش اُلٌو ٝ الأكة، ص  
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 مدارس ظهرتو  بالواقع للشعر علبقة كل بذلك فألغى صاحبو ذات خارج للفن مرجع لا أف وأكد
 "فلوبير" عنو عبر ما وىو السريالية، طرحتو ما 4ذلك ومثاؿ الاختيار ىذا وتؤكد جالنه على تستَ

Flaubert دوف كتابا شيء، لا عن كتابا أضع أف فعلو، أريد وما بصيلب لي يبدو ما إف4 »بقوله 
 في بنفسها بسسك تيال كالأرض أسلوب من عليو ينطوي ما بفعل قدميو على يقف خارجي، تعلق

 تاريخ لو عربيا فالشعر العربي، العالم في قوية معارضة لاقت الفكرة ىذه أف غتَ، 1«دسن دوف الفضاء
 ىذه مثل قطعتها التي الصلة وىي متلقيو علبقة قويةبتُ الشاعر و  دوما ربطت إذ كبتَ بصاىتَي
 داع،الإب دائرة من لو وإخراجا للمتلقي لعالاإ واعتبره "الحيدري بلند" الشاعر أكده ما ىذا الددارس،

 في يرغب لا الحديث الدبدع» الصدد ىذا في فيقوؿ عنو، قارئو يبعد التجريد إلى لغنح وىو فالشعر
 يسجل أو الطبيعة يقلد أف يريد لا وىو حسابو من بالضرورة ملغى ىو الذي الدتلقي إلى شيء إيصاؿ
 شيئا لذم يقوؿ لا يلك يستعتَىا إلظا الناس لغة يستعتَ إذ وىو ثانية طبيعة لؼلق ولكن منها موقفا

 وعلبمات تفهم لا طلبسما صار إف اليوـ الشعر فائدة ما4 ملح سؤاؿ أذىاننا إلى يتبادر وىنا ،2«بها
 نأخذ أف لنا جاز إذا4 »"الحيدري بلندر" يقوؿ كما الشعر على يؤخد ما وىو ؟تنتهي لا استفهاـ

 على نأخذ أف لنا جاز (...) والطائفة لةوالعائ القبيلة في واقعو أستَ وقع كونو القدنً أدبنا بعض على
 ،ونقلو واقعو وصف في القدنً الشاعر تطرؼ فكما ،3«واقعنا عن أسبابو انقطاع اليوـ أدبنا من الكثتَ
  ولعل متلقيو، وبتُ بينو التواصل قناة وغلق الواقع بهذا صلبتو قطع في الحديث الشاعر تطرؼ

 ،بالضرورة والمجتمع الشاعر بتُ وبالتالي والمجتمع اللغة تُب التاـ بالانفصاؿ نادى من أكثر "أدونيس"
 لا الواقع من القرب لزاولة إف ثم الدادة لا باللغة الشعر يعمل وىو الدادة لا اللغة ىو الدباشر فعالدو»

 ىو كما بساما )...( وتشويهو وبذزئتو برجيمو الى تؤدي بل عكسو، أو مشابهتو أو تصويره الى تؤدي
 صنع لزاما كاف بوضوح شياءالأ ترى فحتى، 4« وجهك ترى تعود لا بها لتصقت حينما لدرآةا في الشأف
 يغتَ عنها الدفرط الابتعاد كما بها الدفرط فالالتصاؽ ،حقيقتها على لتًاىا وبينها بينك مسافة

 ،بو الصلة فاقد شيئا ليس أنو كما للواقع تصويرا ليس بداعوالإ بساما، يشوىها قد بل تفاصيلها
 الحياة عن فتٍ تعبتَ بالضرورة ىو الحقيقي الابداعي فالعمل» ،وتعرجاتها الحياة معطيات عن وخارجا
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 أجل من لؽارس الذي البشري للعمل راقية صياغة أيضا وىو خلقو، إعادة جلأ من للواقع ويلوتأ
 .1«وتطوره الانساف تقدـ

 ؟؟ فني لىإ الواقعي القصيدة تحول كيف لكن

 لا والدبدع معتُ، حد الى ملتبسا لي يبدو الفتٍ الواقع مصطلح فإ» 4"يوسف سعدي" يقوؿ
 ذلك ىو الدبدع صنعو الذي الواقع الأوؿ، الدصطلح يشي كما فتٍ، غتَ واقع مقابل فنيا واقعا يصنع
 فالواقع، 2«الجديد الواقع ىو الدبدع صنعو الذي الواقع يكوف بهذا ،يروه ولم آخروف بو مر الذي الواقع
      العادة تغط الذي الواقع نوإ ،الحق الواقع داخل الدغمور الواقع ىو ذفإ الشاعر يصوره الذي الفتٍ
 على نسافالإ أف» قدر الذي الشعر طريق عن لاإ بصالو اكتشاؼ البشرية تستطع ولم ،جوىره لفةوالأ
 ليس يقتو،حق رضالأ على الواقع لذذا يعطي ما فأو  وحلم واقع ىو بل فقط واقعا ليس الارض ىذه

 يقدـ من ىناؾ وأف)...(  ومتباعدة منفصلة صور شكل في لذم ويتًاءى عادية، بعيوف للناس يظهر ما
 ينبع نسانيإ نهر من يشع صاؼ واحد لوف بينها لغمع عمقا كثرأ خرىأ صور شكل في الحقيقة ىذه
 مزيج ىو القصيدة وتصنع الذي الواقع أو الفتٍ الواقع ذف، إ3« الحلم وىو ذاتو، في ويصب ذاتو من
 فالعمل» مغمور لسبأ ىو ما وبتُ جلي ظاىر ىو ما بتُ يتوقع وما يوجد ما بتُ والحقيقة، الحلم بتُ
 .4«قعياالو  للعالم الذاتية الصورة ىو دبيالأ

 لشن غتَه عن لؼتلف بشكل الواقع يرى مبدع كل فلأ الشعر تنتج البشرية ظلت السبب لذذا
 لػدث لا وما ثراأ فيو لػدث ما كلو، الواقع يهضم شيء، كل يبتلع اتبالك» فأ ذإ سبقو وأ عاصره

 لوضع الشرط وىو بساما ماديتو من لغرده فأ بعد لكن بالخيمياء، تذكرنا عملية النهاية، في يعيده لكي
 بعد يكتشف لم ما واكتشاؼ أبصل واقع لىإ الواقع برويل مهمتو فالشعر ،5«كلمات في شياءالأ
 يقاعيإو  لغوي زاد ومن بذاوزية رؤية من لؽلكو ما ىي والشاعر للشعر الدشاعة لالتحوي ووسائل»

 حية، أحلبمو وبعث  رؤياه بضل على قاصرا يراه واقع لتحويل الشاعر دواتأ ىي تلك، 6«وبزييلي
 أىم ولعل الددرؾ، عالدو من وانسجاما بصالا كثرأو  لستلف عالم  خلق لىإ قوة من ملك بدا فيسعى
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 أي الواقع برتضن فيما الواقع وراء ما تستشف التي الرؤياوية القوة» فهو التخييل ىي كلذل وسيلة
 الحاضر بتُ خلبؽ رباط ىنا فالشعر الحضور في تنغرس فيما معو وتتمازج وتعانقو الغيب على تطل

 .1«واللبواقع ،الواقع والابدية ،الزمن والغياب ،الحضور والدستقبل

 أف ذلك» "حجازي الدعطي عبد" الدكتور يقوؿ كما وعدمها قعيةبالوا يتحدد لا ذفإ فالشعر
          فالسلب ثانيا ذاتها، حد في موجبة أو سالبة قيمة ليست نهاإ أولا، فنية قيمة ليست الواقعية

 ىذه يتجاوز من وبشة بحدوده يتقيد من فثمة الواقع، مع الشاعر تعامل بحسب يتحدد إلظا والالغاب
 .2«الحدود

 مهمة وليست لو، تصور ىو بل للواقع تصويرا ليس الشعر أف لنا يتضح سبق لشا و ختَاأ
 للشعر» : Maiakovski "ماياكوفيسكي" يقوؿ ذإ .الحياة تفاصيل تصوير و الواقع نقل الشعر
 الروح صوت نوإ الشعر وجد لذذا ذفإ «العالم ىذا في نسافالإ نيةسانإ عن الدفاع ىي واحدة وظيفة

 منبر يزاؿ ولا دوما الشعر كاف فقد، والدمار التعصب واقعها ساد ذاإ البشرية ولواء ،يةالداد طغت ذاإ
 . ومساواة وانسجاما عدلا كثرأو  بصلأ واقع في حقها عن الددافعتُ وصوت الانسانية

 

 

 

 

                                                           
1

 .٤114ٌ، ىٖٓ اُشؼو، ص أكٝٗ 
2

 .158كبرؼ ػلام، ٓلّٜٞ اُشؼو، ص  



الدعرفةالخطاب الشعري و                                                        الفصل الأول  

21 
 

 : و الدعارف الأخرى الشعر  -2
بو نصوصو، ي تطيع أف يثر تفاعل الشعر مع ما أنتج الفكر منذ الأزلية وأخذ منو ما يس 

ومع الفلسفة التي  ،طالوأباستحضر بعض رموزه و ومع التاريخ و  ،آلذتها حاورفتتفاعل مع الأسطورة و 
 البحث عنها، وىو ما لضاوؿ مناقشتو في ىذا الدبحث.حب الحكمة و  تشاركو

 :سطورةوالأ الشعر أ:
 من العالم ولزاورة عووفواج خيباتو على لبنتصارل للئنساف وؿالأ الدلبذ تارلؼيا سطورةالأ كانت

 بعض لؽجد فأ رادأ ،وحتُ الاسطورة أنتج حولو من الكوف يفهم أف الانساف أراد فحتُ» حولو
     ىواجسو لغسد أف أراد حتُ و سطورة،بالأ تغتٌ ومصتَه وجوده في تتحكم أنها ىأر  التي الظواىر
 استعاف حياتو لتنظيم تُالقوان يشرع اف رادأ وحتُ سطورةالأ مارس معتقداتو وخلبصة ولساوفو

 منذ الوجود واكبت نسانيةإ ظاىرة عقدأ و أىم تزاؿ وما سطورةالأ كانت لذا ،1« سطورةلأبا
 الحقيقة فأ رغم سطورة،الأ لغلل الغموض جعلت التي  سبابالأ حدأ ىذا  يعد وربدا ولى،الأ البدايات

 للفظة الاشتقاقية لالةالد لأصل يرجع ذلك ولعل نشأتها منذ هاصاحب الغموض أف الدؤكدة
"Mythos"  لم معجزة نسافالإ حياة في الكلمة ظهور كاف فقد» " الكلمة"  الأصل في تعتٍالتي 

 وقد )...( الوجود لكل الدقابل ىي ذاؾ عند الكلمة كانت لقد أخرى، معجزة بعد حياتو في لذا يعد
 وامتلبكو الكلبـ على اقتداره قطري عن الحيواف وبتُ نفسو بتُ لؽيز أف مرة لأوؿ نسافالإ استطاع

  Logos لىإ Epos لىإ Mythos من الكلمة ىذه استخداـ تطور وبعدىا، 2«الكلمات
 تفكتَ تعتٍ التي الكلمة» استخداـ من انتقل الذي نفسو نسافلإا تطور لؽثل التطور ىذا ولعل

 التي حداثالأ من تركيبة تعتٍ التي الكلمة إلى وعيو، صور من صورة أقدـ عن وتعبتَه الرمزي الانساف
 وسنعرج تارلؼيا سطورةالأ عن لمحة ىذه، 3«العقلية القيم من طرازا تعتٍ التي الكلمة إلى زمنا، تستغرؽ

 4واصلبحا لغة لتعريفها فالآ

 الكائنات من الصف ىو والسطر السطر» العرب لساف في( ر ػ ط ػ س) مادة في ورد 4لغة
 وغرس سطرا بتٌ يقاؿ وأساطتَ، وأسطار أسطر ذلك كل من معوالج)...(  ولضوىا والنخيل والشجر
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 4ساطتَالأ و باطيل،الأ4 ساطتَوالأ)...(  مصدر صلالأ في وىو والكتابة الخط والسطر سطرا،
 ألفها،4وسطرىا)...(  بالضم وأسطور وأسطورة بالكسر سطارةإو  سطارأ واحدتها لذا نظاـ لا أحاديث

 .1«ساطتَبالأ أتانا علينا وسطر

 أحد في تعالى قاؿ حيث الجمع بصيغة مرات تسع الكرنً القراف في سطورةلأا ذكرت وقد

} الدواضع                                              

                                   }2 ابن" وفسرىا 
 .3«عنهم ومنقولا وائلالأ كتب من خوذاأم إلا بو جئت الذي ىذا يأ» بقولو الدوضع ىذا في "كثير

 من» أتبد الدشكلة لأف كاف بدا الصعوبة من أمر سطورةللؤ دقيق تعريف لغادإ إف 4صطلاحاإ
 يساعدنا خاص مسبا دعوه ىم ولا غتَه عن سطوريالأ النص بسييز على يعملوا لم نفسهمأ القدماء أف

 تداولا كثرالأ التعريف فأ إلا، 4«وصلوات ناشيدأو  حكايات من لنا تركوه ما ركاـ بتُ بسييزه على
 تكوف ما قربأ فهي العقل يتقبلها لا التي بالخوارؽ ملؤى مقدسة، تقليدية، حكاية نهاأ ىو سطورةللؤ
 من لا أحد من اعتقاد لزل ليست الخرافة فأ حتُ في اعتقاد لزل نهاأ يأ مقدسة، نهاأ لولا الخرافة الى

 كاف فقد التعريف صعبة التحديد على عصية لأنهاو  ،لذا ينصت الذي من ولا ويرويها يقصها الذي
 سئلت ذاإ أما عنها، أحد يسألتٍ لا فأ بشرط ولكن ،يماى عرؼأ ناأ "أوغستن" سالقدي عنها يقوؿ

 .حتَة في عأقفس فسرىاأ فأ وحاولت

 ىي و ،وتقاليدىا وأعرافها وروحانياتها الشعوب بدعتقدات تتعلق معرفية بنية سطورةلأا وتعد
 لذذا الزماف، مر على ممالأ خيالات تصنعها التي والخرافة والفلسفة الديثولوجيا مع متداخل خيتار 

 بسثل أنها ورغم خرى،الأ الدعرفية الحقوؿ مع لتناصها حدودىا وضبط كاملة أوجهها تلمس يصعب
 بذكرى أحيانا وتنتشي ولىالأ طفولتها بدهد أحيانا برلم تزاؿ لا» البشرية فإف وطفولتها نسانيةالإ مهد

    ،5«سطورياأ و خرافيا شياءالأ تفستَ لىإ وتهف حيافلأا من كثتَ في تزاؿ ما بل السالفة، ساطتَىاأ
 كانتلأنها   أخرى جهة ومن جهة من الفطرية النزعة لذذه ضاءإر  لاإ كانت ما ساطتَالأ دراسة ولعل
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 العقل في تتًكز واعية غتَ بذمعات لاإ ىي ما ساطتَفالأ» وتقلباتها البشرية النفس لدراسة خصبا لرالا
 لراؿ نهاولأ، 1«وجودىا ندرؾ فأ دوف بداخلنا موجودة )...( يةالرئيس ساطتَالأو  )...( الباطن

 رولان" فعرفها وتعددت تعريفاتها بذلك فاختلفت لذا واحد تعريف برديد الصعب من كاف خصب
 وىذا رسالة، كونها أي( اتصاؿ نظاـ الاسطورة فأ»)4 بقولو Roland Barthes "بارت
 شكل أو دلالية صيغة ىي لظاإو  فكرة أو مفهوما وأ وعاموض ليست سطورةالأ فأ دراؾإ لنا يتيح الفهم

 أو عنو فتحدث وؿالأ نسافالإ شغل موضوع أو فكرة لررد سطورةالأ يرى لا "بارت رولانـ"ف، 2«ما
، وقد كانت العلم الوحيد للئنساف المجتمع بناءأ بتُ تواصل ونظاـ التفكتَ في طريقة ىي بل وكر فيف

 للؤسطورة عطىأ وؿالأ نسافالإ أف مقتنعتُ سلمنا ذاإ لكن لديو لدعرفةا روافد كل فيها فجمع ،الأوؿ
 لعقلبنيةبا وسم عصر في اليوـ ليهاإ عودتو تفستَ فما الوحيد علمو اعتبارىا على لعيةالأ ىذه كل

 نسانياإ وضعا بشة فإف العصور، أقرب حتى زؿالأ منذ التكوين سطورةالأ ترافق فحينما» ؟بالخرافة وكفر
 بتُ حضارية مثاقفة عبر وتناقلها سطورةالأ وتواتر بها، واللوذ بداعهاإو  تشكيلها لىإ بحاجة مستلبا

 الدعاصرة، الرؤية أعماؽ لىإ النفاذ على قدرتها على جلي لدليل وحديثا، قدلؽا والحضارات ممالأ
، 3«الحاضر لىإ الداضي من لشتدة إنها والدكاني الزماني التحديد على عصيا نسقا الرؤية ىذه باعتبار

 من ليةآو  للتواصل  وطريقة التفكتَ في منهجا سطورةالأ كوف حوؿ بارت طرح فعلب يؤكد ما وىو
 سطورةأ فأ ذلك والسذاجة بالبدائية البتة ترتبط ولا ،سرارهأ فك ولزاولة العالم مواجهة في العقل لياتآ

 ورغم جديدة، خرىأ خلق عادةبإ نتشاءاو  ولىالأ ساطتَالأ لزمن حنتُ لاإ ماىي اليوـ الخارؽ الرجل
 والسحر والشعوذات بالغيبيات معلقا بقي حضاريا تراجع كلما المجتمع فأ بالضرورة الدعلوـ من أنو

 مكوف بنائي كعنصر سطورةالأ قيمة من التقليل بداأ يعتٍ لا ذلك فإف وخرافاتو، ساطتَهأ وزادت
 على لغمعوف فهم البشري الخياؿ نتاجإ من سطورةالأ فأ على الدارستُ جل اتفق فولإ البشري للفكر

 مواجهة في وؿالأ العقل ميكانيزـ ىي سطورةالأ أف ذلك بالواقع، مرتبطة ىي بل ولعا ليست نهاأ
 .الحقيقة عتُ بل حقيقة لشاأو  شعوبا مبدعيها نظر في شك ولا وىي واقعو، مع تفاعل حتُ توسئلأ

 كثتَ في الدعارؼ للغع ما ىو و البشري العقل رتطو  سرعة تؤكد الفكر لتاريخ الدتأملة النظرة و
 استسلبمها و تراجعها يفسر ما الدتجددة، تساؤلاتو عن جابةالإ و رضائوإ على عاجزة حيافالأ من
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 .5ٓغل١ ًبَٓ، أشٜو الأٍبؽ٤و ك٢ اُزبه٣ـ، ص   
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 .387اُ٘شو، ص اُٞكب ُل٣٘ب ُِطجبػخ ٝ ، كاه1ؽ  هٓؼبٕ اُظجبؽ، ك٢ ٗول اُشؼو اُؼوث٢ أُؼبطو، كهاٍخ عٔب٤ُخ، 
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 31/05/2015، ثزبه٣ـ 1214محمد ػجل اُوؽٖٔ ٣ٌٞٗ، الأٍطٞهح ك٢ اُشؼو ٝ اُلٌو، اُؾٞاه أُزٔلٕ اُؼلك  
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 تراجعت حتُ راغمة سطورةالأ فعلتو ما وىو البشري، للتطور الحثيث الستَ تواكب جديدة لدعارؼ
 رحم من ولدا والعلم الفلسفة من كلب فأ» يؤكد تُالدارس بعض أف رغم والعلم الفلسفة لصالح

 اتفستَى تم وقد الوعي  لىإ اوتقدلؽه العالم مع بذربتنا اختزاؿ أي الدهمة بنفس يقوماف ولعا سطورةلأا
 من تركيبو يعيد ثم العالم لغزيء الذي التحليلي العقل لىإ والفلسفة العلم يلجأ بينما ولكن ،اوترتيبه

 مواجهة في بكليتو نسافالإ تضع سطورةالأ فإف والبرىاف، اربالاخت على ذلك في معتمدا فهمو أجل
 رؤية تقدنً أجل من الامكانات كل وتستخدـ ،1«شعوريةلبوال والشعورية العقلية ملكاتو بجميع العالم

 لاا يعادلذا ولا ،لرزأة بعضية لا كلبنية نسانيةالإ التجربة فأ سطورةالأ ترى ذإ العالم، لذذا متكاملة
 .ىي تفعلو ما بالضبط وىو الدتاحة لياتالآ كل يستخدـ التفكتَ من كلبني طابع

 في ليهاإ العودة تفستَ حوؿ دار ألعها ولعل سطورةالأ عن الحديث كثر عديدة سبابولأ
 الدين عز" الدكتور ويرى سطورةلأوا الخرافة مواجهة في العلم راية فيو ورفعت بالعقلبنية وسم عصر

 ما4 السؤاؿ بهذا أنفسنا نواجو فأ" مرالأ لذذا تفستَ عن البحث قبل ولاأ علينا نوأ»: "سماعيلإ
 لا أنو كما فكار،الأ نفيت لا سطورةالأ لفظ "دستور  مارك" رأي ففي" والفكرة؟ سطورةالأ بتُ العلبقة

 ساسي،الأ نسيجها يعتٍ الافكار، ىذه عليو تقوـ الذي ساسالأ يعتٍ لظاإو  عكسها شيئا يعتٍ
 في لكن و عقلية كائنات يوأر  في نناأ ذإ 2«طريقو عن فكارالأ تنشط الذي العنصر ىي سطورةفالأ
 انقسم التساؤؿ ىذا زاءإو  .القريب مسالأ في لاإ تظهر لم الحضارة فأ ذلك ودليل ختَالأ المحل

 لرازات لاإ ىي ما ساطتَالأ فأ وترى رمزيا ويلياتأ تفستَا سطورةالأ تفسر ولىالأ تُطائفت لىإ الباحثوف
 ظهرت الفكرة لذذه وكصدى ،الاغريق من بدءا وذلك والتلميح الرمز ضروب من وضربا  وكنايات
 أو لذا، رئيسا لدانيالأ Max Muller "مولر ماكس" كاف التي الطبيعية منها حديثة مدارس
 اف يرى فهو»  Sigmund Freud"فرويد سيغموند" بها جاء التي النفسي التحليل مدرسة

 النفسي نسافالإ لعالم وانعكاسا الدكبوتة نسانيةالإ لرغبات متنفسا لاإ ليست وعوالدها طورةالاس
 رحابة كثرأ فقأ لىإ الدمكن الواقع حدود تتخطى بزيلية عملية فكلبلعا ،3«الحلم مثل مثلها الداخلي

 نهاأ لاإ بزييلية عملية عبر والدكاف للزماف بذاوز ذفإ والحلم فالأسطورة والزماني الدكاني الفضاء بنية في
 برتكم لا الدفهوـ بهذا وىي عميقة  نفسية مكبوتات عن رمزيا تعبتَا كونها تعدو لا "فرويد" عند
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 www.maaber.org/third-issue/mythologyكواً اَُواػ، الأٍطٞهح ك٢ اُشؼو ٝ اُلٌو  
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 عن للئنساف غتٌ لا لأنو جنبإلى  جنبا معو تستَ بل البشرية ليوإ وصلت الذي التطور لدراحل
 تتطلبو طبيعي مرأ خرىالأ لمعارؼل اليوـ ولراراتها العلم من بلغ مهما والاشارة بالرمز التلميح

 البشري الفكر تطور مراحل من مرحلة سطورةالأ تعتبر ا فقد ةالثاني الطائفة ماأ الانساف، حاجات
 Edward Tylor "تايلور دواردإ" التطورية الددرسة اصاحب الدذىب ىذا نصارأ ومن

 ختَاأو  الدين ثم سحرال مرحلة وىي مراحل بثلبث مرت البشرية فأ ترى والتي "،فريزر جيمس"و
 Bronislaw "مالينوفيسكي برونسلاف" يقودىاالتي  الوظيفية الددرسة، أما العلم

Malinowski فريزر جيمس" ليوإ توصل ما رفض الذي"  James Frazerفأ ويرى 
 سهاأر  وعلى البنيوية الددرسة نصارأ يرى حتُ في  معا تتعايش معارؼ ىي والعلم والدين سطورةالأ
 طريقة في ليس بينها الفرؽ فأو  واحد البشري العقل فأ» Levi-Strauss "تراوسس ليفي"

 بل التفكتَ في البدائية وؿالأ نسافالإ عن الددرسة ىذه تنفي ذ، إ1«التفكتَ موضوع في لظاإو  التفكتَ
 فأ» القوؿ لؽكننا وبهذا،الفرؽ صنع الذي ىو وقتئذ طبيعتو حددتو الذي تفكتَه موضوع فأ ترى
 مع التوازف لىإ وحاجتو جهة، من الروحية حاجتو يرضي فأ الاسطورة طريق عن استطاع فنساالإ

 نطاؽ في وتدخلو الددرؾ غتَ بزضع فأ رمز من اصطنعتو بدا استطاعت فقد خرى،أ جهة من لرتمعو
 الشعور أو التجربة  وحدة خلبؿ من الاجتماعي نسافالإ وضع تؤكد فأ استطاعت كما الددرؾ

 في استعادتها مسوغ ىو وىذا ،2«الجمعي اللبشعور عبارة "يونج" عليو طلقأ الذي شتًؾالد نسانيالإ
 لبناء وخبراتها بذربتها من تنهل وراحت بصعاء البشرية الذاكرة على انفتحت التي اليوـ الشعرية التجربة
 .كلبنية بذربة في بالعالم نسافالإ وعي تتًجم قصيدة

 : للأسطورة الشعر ستثمارإ 
 راية يرفع أدب تأسيس على تعمل وأخلبقية إنسانية نزعة ىي وفنا فكرا الإبداعية العملية فإ     

 الأشخاص لذتأ أنها حتى تطرفا طرحها في كاف وإف لأسطورةا عليو قامت ما وىو ،غاية الإنساف
 عربيال الفكر في الأسطورة إلى اللجوء» ولعل الإنساف، قيمة من معلية البشر حياة في بالآلذة وزجت
 عبر والتارلؼي الأسطوري البطل نستدعي وعندما لذا، وحنتُ الغائبة للبطولة ارضحاست ىو الدعاصر

 يالدفد يكوف علو البطل ىذا حالات بسثل إلى يدفعنا شديدا توقا فإف وشفافيتها، القصيدة زمن
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 الأسطورة اؿستعمفي ا الواضح التأخر يرى العربي الشعر تطور لحركة الدتتبع إف غتَ ،1«والدخلص
 يعود ذلك أف  رأى من فمنهم وسببو، التأخر ىذا مظنة الباحثوف رآىا عديدة لأسباب ذلك ىويعز 
 عن بزلوا العرب أف ىرأ من ومنهم وفنا، وفكرا أدبا الأسطورية للرؤية العربية الثقافة افتقار إلى

 تقنعت أنها يؤكد ثالث ورأي ااندثارى إلى فشيئا شيئا ذلك فأدى الإسلبـ بدخوؿ الديثولوجية تصوراتهم
 صار بشكل الإسلبمية الدولة رقعة اتساع مع العربي المجتمع على وفدت وثقافية اعتقاديو» بتٍ في

 من الدزيد إلى لػتاج عنها الكشف ولكن والفكر والأدب الشعر في حاضرة فهي بسييزىا معو يصعب
 الشعر) املغمعه ما رغم العربي الشعر في ةالأسطور  استثمار أخر ما وىو، 2«والتتبع البحث في الجرأة
 عن الشعر انسلخ» فحتُ معا امقوامه ىي التي السحرية اللغة ألعها لعل اشتًاؾ نقاط من( سطورةوالأ

 عالم شخصي عالم خلق بدعتٌ أسرار، لغة بكونها تبدأ شعرية لغة فكل بالأسطورة بعلبقتو احتفظ الدعبد
 .3«منو جانب من الطبيعة لػاكي الإيقاع ىذا خاص إيقاع لذا ةشعري لغة وكل بساما نفسو على مغلق

 الذياج» ولعل اجتماعية ضرورات ضغط برت إلا الفنية التغتَات بردث لا غالبا لكن
 والأسلوب والأداء والدنهج الروح في الأولى التغتَات إطلبؽ في الرئيسي العامل كاف الذي السياسي
 بنفسو الاستمرار على قادرا يعد لم العشرين وبداية عشر التاسع القرف في العربي الشعر في والدوضوع

 .4«القصيدة في الفنية الناحية من رئيسي كمؤثر

 من والاستفادة الأسطورة استثمار في رئيسيا سببا وقتئذ الخانق السياسي لوضعا كاف لقد إذا
 حيث» الراىن وقتنا في الأسطورة لاستحضار  آخر سببا الدتكررة الخيبات تلك كانت وكذلك رموزىا
 عوالم ولضو المجهوؿ ولضو الداضي لضو أعماقنا في تتأجج نوستالجية نزعة فإف كافة الدستويات على الذزائم
 الاجتماعية أنظمتنا ظل في الدتلبحقة تنااخيب تزايد مع النزعة ىذه تزداد و بعد تكتشف لم بكر

 ىذه ظل ففي الشعر في الأسطورة ظهور إلى أدت التي الداخلية الأسباب أىم ىي ىذه، 5«والسياسية
 على ىنا اقتصرنا لضن ذاإو  مضت عصور في منها ونشاطا فعالية كثرأ» سطورةالأ صبحتأ الظروؼ

 الوقت في منو سطورةالأ روح لىإ قربأ ياـالأ من يوـ في يكن لم الشعر فأ ،قلنا الشعر لراؿ
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2

 .48ػجلاُؾ٤ِْ ٓقبُلخ، رغ٤ِبد الأٍطٞهح ك٢ أشؼبه ٗياه هجب٢ٗ ا٤َُب٤ٍخ، ص  
3

 .1214محمد ػجل اُوؽٖٔ ٣ٌٞٗ، الأٍطٞهح ك٢ اُشؼو ٝ اُلٌو، اُؾٞاه أُزٔلٕ، اُؼلك   
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 Eliot  إليوت"" أجاد إذ ليوتيةالإ ثاقفةالد إلى إبصاعا فتعود الأخرى الأسباب أما .1«الحاضر
 بشعره الاىتماـ إثارة في بارزا دورا لعب لديو الأسطوري الدعرفي البعدف» شعره في الأسطورة توظيف

 الغصن" كتاب من "دونيسأـ"ب الخاص للجزء "جبرا إبراهيم جبرا" تربصة 7391 عاـ في ظهرت وقد
 قصيدتو كتابة في عليو بتأثتَه "يوتلإ" اعتًؼ الذي " The Golden Loughالذهبي

 لم أنها إلا الأسطورة، توظيف إلى نتبوا من أوؿ التموزية الحركة فأ الإشارة وبذدر، 2«"اليباب الأرض"
 "تآليو .س.ت" تعبتَ فهم فقد الواسعة الثقافة واستعراض الأساطتَ لرصف مرحلة سوى تكن

Thomas Stearns Eliot الارتباط يتعد ولم خاطئا مفهوما وبدوروث الشاعر ارتباط لوجوب 
 الدوروث إعادة في الفضل لذم كاف وقد ومعطياتو، عناصره بتسجيل الدوروث عن تعبتَا كونو

 والقوة الخصب إلو كبعل والآلذات الآلذة من العديد أصبح وىكذا» ،العربية للمنطقة الديثولوجي
 بذاوزت فقد الثانية الدرحلة ما، أ3«اليونانية الديثولوجيا في أدونيس نظتَ وبسوز وديتأفر  نظتَ وعشتار

 الأسطورة روح من يستفيد أف الدرحلة ىذه في الشاعر واستطاع "بػ" التعبتَ إلى "عن" التعبتَ مفهوـ
 احتلبؿ إلى الخاطفة الومضة ةعإشعا من الأسطورة حضور لؽتد قدو  الشعري، نتاجو  في ليوظفها

 الأساطتَ معظم فأ كوف أخرى إشكالية الدرحلة ىذه في وطفت فنيا، وبناء ولغة  كرؤيا كاملب النص
 القارئ ألزـ ما وىو وبصهوره الشاعر بتُ قطيعة بردث وكادت العربية بالثقافة الصلة مبتورة كانت

 فرض برديدا الدرحلة ىذه وفي، ذاتو الشاعر درجة بنفس الدعرفي زاده ثراءلإ القراءة وتكثيف بالاطلبع
 قرلػتو وشحت الفنية وسائلو كل الشاعر استنفذ ىل4 وىو نفسو والنقدية دبيةالأ الساحة في سؤاؿ

 عصر في الأسطورة استخداـ إلى لجوؤه كاف ولداذا سطورة؟بالأ يستنجد حتى أخرى وسائل ابتكار عن
 ؟4«الدعاصر العربي الشعري الخطاب بنية داخل خاصا نظاما تشكل أصبحت» ولداذا عصرىا؟ غتَ
 طرحها الدراد الرؤية لضبابية وذلك والتحديد الضبط على  عصية تكوف ما عادة  سطورةالأ فأ رغم

  .الدتمكن الحصيف القارئ على لاإ نفسها الأسطورة ولكثافة

 الواقع ىذا اغتياؿ من وعانى إلا عربي شاعر من ما» نؤكد أنو فأ القوؿ نافلة من ولعلو
 استخداـ كاف وبالتالي الواقع لذذا رفضا سطورةالأ إلى اللجوء فكاف قصيدتو وكبرياء وفرحة لأحلبمو
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 سطورةالأ يستخدـ فهو ،1«الواقع سلطة من وخوفا ىروبا الإلػاء بعيد الدلالة الدكثف الأسطوري
 القضايا خطرأ في تبرمو عن خلبلذا من فيصرح والقيود الرقابة بزنقو واقع في يرفضو عما ليعبر كرمز

 .حضارية انكسارات من نفسو في عما ويكشف متناقضا يراه الذي العالم لذذا الدناسب البديل ويطرح

 كبل الذي الواقعي البعد وىو الحديث العربي الشعر في الأسطورة استخداـ أبعاد أحد ىذا
 بو يضيق بدا للبوح لو حلب رموزىا واستخداـ الأسطورة غموض إلى اللجوء فكاف قلمو وحاصر الشاعر

 للؤسطورة الفتٍ الاستخداـ عن تدافع أصوات ظهرت ذاتو الوقت في والسياسي، الاجتماعي واقعو في
 وبعد حينها الشعراء درؾأ فقد لذا المحض الفتٍ الاستثمار إلى الدعاش الواقع من الذروب عن بعيدا

 للتجربة البكر الدنابع إلى حقيقية عودة الشعر في الأساطتَ استخداـ إلى العودة أف نسبي انقطاع
 اليومي، ستعماؿلاا لؽتهنا لم عذراء برسائل وقضاياه الإنساف عن للتعبتَ جادة ةولزاول الإنسانية

 الحياة عروقها في وتبث بالدماء بسدىا و الشعرية التجربة تثري التي الدركزة الرموز مقاـ تقوـ فالأسطورة
 قدرتها نم والأدبية الجمالية خصائصها تسمد وإلظا ذاتها في أدبا ليست الأسطورة أف نتأكد ىنا من

 للتأويل قابل رمزي نظاـ إلا ىو ما نهاية والأدب والتخيل، الحلم طريق عن الدخيلة آفاؽ توسيع على
 للتعبتَ رموزا الأسطورية الشخصيات الشاعر يستخدـ وكما والتخييل، الحلم لياتبآ مستعينا والإلػاء

 قد والتجديد، البعث عن تَاتعب العنقاء أو الدعاناة عن تعبتَا سيزيف كأسطورة إنسانية حالة عن
 وبذلك والدكاشفة والبوح النقد من حةامس بها مفردا خلفها يتوارى و» وراءىا لؼتفي أقنعة يتلبسها

 قناعا دمشق يارهم تلبس حتُ "أدونيس" ىذا مثل من ختَ و، 2«الداضي تابوت من الأساطتَ لؼرج
 فأ لنا تاحأ ذاإ لاإ رمزا يكوف ولا ة،القصيد بزوـ عن بعيدا ينقلك فأ لغب» الرمز أف يرى ذإ. لو
 .3«النص وراء خرآ شيئا ملأنت

 4أمرين على يعتمد الأسطورة توظيف في الشاعر ولصاح

 خارجي وصف لررد أو الثقافة لاتساع استعراضا تغدو لا بحيث إليها القصيدة حاجة 4أولذما
  .لذا
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   ،1«التجربة لبق في يذوب ائيبن عنصر إلى برويلها و بعمق بسثلها على القدرة ىو» 4ثانيا
 تعبر أف للغة لؽكن التي الدتوالدة الصيغ تلك ومن للغة السحرية الخصيصة من الشعر يستفيد وبالتالي

  .بها

     الدماء وضخ روحو بذديد إلى يسعي كاف لأسطورةا باستخدامو الشعر أف يبدو4 أخيرا
 بصالية عملية صياغتها وإعادة وتشكيلها الأسطورة وتوليد» والقهر الكبت طوؿ اىايأع عروؽ في

 في يستخدمها الشعر أف الطريف ومن ،2«الشعارات بعد تقتلو لم بصيل فسيح عالم عن للبحث تهدؼ
 .الأرواح علىمسيطرا  الدادي ظلبمو يزحف عصر
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 :والفلسفة الشعر ب:
 وكل للحياة، وورؤيت العالم إزاء فلسفتو خلبصة ىو شعره بل للحظات، شعره الشاعر يعيش لا  

 دوف من شاعر صاحبو فلأ ذلك ،الديلبد على ختما وفاتو شهادة بضل الرؤية ىذه من خلب شعر
 الشعر ليس» الحياة في واستمراريتو التارلؼي امتداده لشاعرل برفظ التي ىي الخاصية ىذه خصوصية،

، 1«الآني لا الثابت انيةالإنس ونشيد وجودية حاجة إنو العابرة، الشهوات حدود عند ينتهي ذاتيا غناء
 تعبتَا يكوف أف لا معينة فلسفة من انطلبقا لوجوده يؤسس أف عليو لزاما كاف الثابت نشيدىا ولأنو
 عبد صلاح" ىير  كما فالشاعر والشعر، الفلسفة تقاطع عن الحديث كاف ىنا ومن عابرة، نزوة عن

 تكوف أف عصري بتعبتَ أو ىالكبر  الكوف مشكلبت في عامة نظر وجهة» من لو بد لا "الصبور
 تصور لو يكوف أف بل فلسفة، قارئ أو فيلسوفا الشاعر يكوف فأ بالفلسفة نعتٍ ولا ،توفلسف للشاعر
 ضرورة بالفلسفة الشعر ارتباط فكاف، 2«مزاجو و تووراثو  وبذاربو وقراءتو ثقافتو تصنعو للكوف خاص

 الشعر ىوسىو و  الفلسفة تعريف ىو مةالحك حب كاف ولدا عابرا، ذكرا لا خلودا يرجو كاف لدن
 الحقيقة امتلبكو ادعائو وعدـ طريقتو، على كل الحرية، بدعاني امواىتمامه» الحقيقة حب على اجتمعا
 والابتعاد بالكآبة والشعور العزلة معراج في الحقائق عن البحث بحس الوجود لغساف حيث الحصرية

 منقطع غتَ وبحث للوجود دائمة مساءلة لفلسفةا حاؿ ىو إذف ىذا ،3«الخاص عن بحثا العاـ عن
 والحرية، بالحقيقة داخلي لذوس وانعكاس الخارج إلى الذاتية التساؤلات ارتداد نوأ بدا الشعر وكذلك

 آخر بدعتٌ فالشعر» معا فيهما علية مرتبة الديتافيزيقا فاحتلت الكوف في الغيبي الجانب أغرالعاقد و 
 الديتافيزيقي الجانب أي (...) العالم من الآخر الجانب معرفة أو شاؼاكت لزاولة أنو حيث من فلسفة

، 4«ميتافيزيقيا يكوف أف إلا الدعتٍ بهذا و الزاوية ىذه من لؽكن لا عظيم شعر كل فلسفيا، نعبر كما
 من الدعتم الجانب نبشو  المجهوؿ في الخوض حب ىو و والشعر الفلسفة فيو تتشارؾ آخر عامل وىذا
  شيء أي صحة تدعي ولا شيء كل عن تتساءؿ» الشعر كما والفلسفة مغيبة، حقيقة عن بحثا العالم
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 وقيمنا أنفسنا وعن العالم عن اليومي تفكتَنا عليها ينطوي التي الآراء أو الادعاءات وتعرض
 .الدطلقة والحقيقة باليقينية افكفر ي والشعر الفلسفةف وبالتالي، 1«وتناقشها ومعتقداتنا

 كانت وكيف بالفلسفة؟ الشعر علبقة بدأت متى ىو الذىن إلى لدتبادرا السؤاؿ لكن
 .معا اتارلؼهم في متأنية قراءة  منا تستلزـ عنو والإجابة علبقتهما؟

 أف  إلى الأقل على ىكذا معقدا امتزاجا لشتزجتاف كانتا والفلسفة الأدب» أف التاريخ لنا يؤكد
 في الحكيم كاف» Diderot4  "ديدرو" قاؿ حتى، 2«ةالرسمي القسمة من نوعا بينهما التاريخ أقاـ
 دائرة بعض، عن بعضها بانفصالذا الدواىب ىذه الضطت لقد وموسيقيا وشاعرا فيلسوفا مضي ما

 حدود بينهما وضعت وإف  الفلسفة عن الشعر فصل وبهذا الأفكار، افتقد والشعر ضاقت الفلسفة
 بتُ الدسافة توسيع في تبالغ كانت فإو  لشعر،ا سوى لغاورىا بخطاب تقبل لا الفلسفة ظلت فقد

 لىإ شك ولا مرده وذلك، 3«العقلية بنزعتها الدتفلسفة والذات التخيلي بدنحاىا الشاعرة الذات
 وىو الإبداع تعتٍ "Poiézis" اليونانية باللغة شعر كلمة أف ذلك» ،اشتقاقاتهماو  اللغوي اجذرلع

 ينتمي عقلبنيا خطابا جنتت للحكمة كمحبةالفلسفة   تعرؼ بينما "Muthos" إلى ينتمي بالضرورة
            " Logos" و "Muthos" أف الفلسفة تاريخ على سيطر اعتقاد ساد ثم ومن" Logos" إلى

 وخالية فاضلة بصهورية يقيم "أفلاطون" جعل ما وىو والفلسفة الشعر فرؽ ما ؿو أ وىذا، 4«نقيضاف
 وتزوير للكذب سلطة بامتلبكو للشاعر واعتًؼ للزيف لامعاد الشعر عد لأنو وذلك الشعراء من

 والذوى تيوال من حالة» الشعر "أفلاطون" اعتبر فقد وأخلبقها المجتمعات على منها لؼاؼ الحقائق
 واضح ميل مع والشعري الفلسفي الخطابتُ بتُ التعارض فكرة  تكرست وىكذا العقل رصانة مقابل

 ىأر  فقد "أرسطو" أما، 5«الإنسانية ائلضالف وتاج البشري كتَالتف جوىرة بوصفها الفلسفة لتغليب
 الفعل، نتاج من وىي والشقاء والسعادة الحياة الفعل، لػاكي بل بذواتهم الناس لػاكي لا» الشعر أف

 عنده الشاعر لغيد لا و لزاكاة لررد عنده الشعر وظل ،6«وجود كيفيات لا عمل كيفية الحياة وغاية
 الدعرفي الأداء في انفصالا أصبح» أف إلى بينهما التعارض وتطور .الفيلسوؼ يفعل كما التفكتَ عنده

                                                           
1

 .2015أكو٣َ  8عو٣لح اُولً اُؼوث٢، ػلك  ٓوبُخ الأكة ٝ اُلَِلخ أ١ ػلاهخ؟محمد أ٣ٞة،  
2

 .22عٞى٣ق شو٣ْ، ص ث٤به ٓبش٤و١، ثْ ٣لٌو الأكة، رو:   
3

 .04/04/2015محمد اُؼجبً، ؽ٤ٔ٤ٔخ اُشؼو ٝ اُٞػٞػ اُلَِل٢، عو٣لح أُ٘زلٟ  
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 عن وبدعزؿ الزمن خارج مدارات وفي العقل يقظة خارج تتشكل ىادية كلمة بكونو الشعر اتهم حيث
 .1«حصافتو و الفيلسوؼ ثقة مع تتجاوب لا ىوامش في أي الذاكرة

 حتى الصناعية للثورة العظيمة بالالصازات بهارالان مع وخاصة للشعر الفلسفة عدائية تاستمر و 
 الأدب فيها ينعي خطبةThomas Huxley (7289- 7239 ) "هكسلي توماس" ىألق

 العشرين القرف في مسيطرة الفكرة ىذه وبقيت التكنولوجيا العلم عصر في  وجوده الحمق من وعد
  فأ وأكد "عروالش الفلسفة" بعنواف محاضرةGeorge Boas  "بواس جورج" طرح حتُ

 عن للشعر العرب الفلبسفة نظرة بزتلف ولم ،زائفة وغالبا لشتهنة تكوف عادة الشعر في الأفكار
 الفاضلة مدنو عن بردث حتُ "رابياالف" كذلك"و اليوناني النسق عن "رشد ابن" لؼرج ولم همرائنظ

 في بالفلسفة الشعر فيو ازجبس الشعر من رائعة لظاذج ينفي لا ىذا فأ إلا .والسعيدة والضالة والفاسقة
  ."الدعري العلاء أبو" الفذ الشاعر النوع ىذا في جادأ من برزأ ولعل العربية الثقافة

 ولادة" كتابو في "هنيتش" الفيلسوؼ عنو دافع عندما العلم عصر في الشعر انتعش أختَا
 إبصالا الحقيقة في تقف عرللش الدضادة والدعرفية الفلسفية النزاعات أف الأبحاث وأكدت» "التراجيديا

 عنو عبر الذي الإنساف في الدالخ النصف أماـ تقف إنها لكلذو  ،للئنساف والخيالية الروحية القوة ضد
 Martin "هايديغير مارتن" ورفع ،2«والدادية الدثالية بتُ الدعروفة بالتضادية القدماء

Heidegger بعدـ التسليم بعد والشعر فلسفةال بتُ العلبقة إلغاد وحاوؿ الشعر عن الدفاع لواء 
 وإلظا فحسب الحضاري العامل يناقض لا اليوـ بينهما الفصل أف ذلك بينهما الفصل لزاولة جدوى
 نفسو عن يعبر حتُ فالصغتَ» الصغتَ، والشاعر الكبتَ الشاعر بتُالعمل الإبداعي  ذلك إلى يناقض

 ،3«الحضاري جوىره عن أي كلو عصره عن يعبر نفسو عن يعبر فحتُ الكبتَ أما عنها إلا يعبر لا
 فحسب وشعورا وعاطفة انفعالا ليس» "أدونيس" يقوؿ كما "دانتي"و "شكسبير"و "هغوت" فشعر
 فإف  وبالتالي، 4«الفلسفة نسميو  ما ىو الآخر الشيء ىذا آخر شيء كلو ىذا لىإ ىو وإلظا

 ولؽكن والحدود التقسيمات من قوىأ بينهما لغمع ما فلأ الإجرائي الافتًاؽ ىيتعد لا افتًاقهما
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 لكل كأساس القلق وجود بدليل والفلسفة الشعر بتُ كجسر القائمة الوعي صلة بتلمس» تفويضها
 .1«أيضا الشعر في وانغراسو فلسفة

 ذلك في الفضل وكاف طويل خصاـ عليهما فرض أف بعد الفلسفة مع الشعر أختَا وتصالح
   كليهما لػرؾ الذي القلق غتَ والشعر الفلسفة بتُ خرآ قوي ترابط إلغاد حاوؿ حتُ» "لذيديغير"

 بواسطة وجودلعا يؤسساف والفلسفة الشعر لأف اللغة ىو نظره في بينهما شتًؾالد قاسمال فأ ووجد
 فأ لػاوؿ شعر وكل» والفكر للفلسفة الآخر الوجو ىو الشعر إف "لبياتيا" يقوؿ ولذذا  ،2«اللغة

 لا التي اللغة أي اللغوية، العامية وفي واللبمعتٌ التفاىة في يسقط الثاني الوجو لذذا يتنكر أو يقطع
 البتة يعتٍ لا بينهما كثتَة تقاطع نقاط ووجود تصالحهما أف إلا ،3«الإطلبؽ على شيئا تقوؿ

 الدعرفة  نسبية وإدراؾ حدودىا وعي على لػملها بل الأدب يفكر كما تفكر لا فالفلسفة» تطابقهما
، فقد 4«جديدة وبرؤية لستلفة بزوايا القضايا إلى النظر على ولػملها مطلقة حقيقة لا فبأ والاعتًاؼ

 فهي الدعرفة، طلب في الحق  الدنهج وحده منهجها فأو  الحقيقة لكبس أنها تؤمن طويل لوقت ظلت
 لغوي فضاء ىو الذي الشعر عكس على ومنطقي وعقلي لغوي نظاـ كونها في الشعر عن بزتلف
 والكتابة اللغة في يتسرب فالشعري» الاثنتُ، بتُ تفاضل مقارنة لعقد لراؿ ولا مفتوح خياليو  وبصالي
 فهي الشعر في الفلسفة أما، 5«متصلبا فرعا الفلسفة تشكل حتُ في العالم، في الذواء يتسرب مثلما
 من ةلرموع في العالم لنا تقدـ لا فهي مذىبا ولا منطقا ولا نظاما يوما تكن لم ذلك عكس على

 يفهمها كاف كما الفلسفة توىج في والرؤية الحدس توىج في لنا تقدمو بل» والعقلية الدنطقية العلبئق
 الشعر»  يكوف الفهم وبهذا ،6«"هيديغير" اليوـ يفهمها كما أو "نيتشه" أو ،مثلب "هيراقليطس"

 الشعر اقتًب همام نوأ ذلك، 7«الفلسفة ومنهج الفلسفة عن لؽكن ما بعدأ كاف فإو  الفلسفة صورة
 اعتًض حتُ "أدونيس" أكده ما وىو حالذا، لساف يصتَ أف ولا يكونها فأ لؽكن لا الفلسفة من

 غتَ التعبتَ عن اعتًض وإلظا والعمق والحدس البعد عن اعتًض لا أنا» فقاؿ  الشعر في الفلسفة على
 بتُ مذىبية أو ليةعق أو منطقية صلبت لإقامة واسطة الشعر ابزاذ عن اعتًض أني أي الشعري

                                                           
1

 َِل٢، عو٣لح أُ٘زلٟ .محمد اُؼجبً، ؽ٤ٔ٤ٔخ اُشؼو ٝ اُٞػٞػ اُل 
2

 .2015أكو٣َ  8عو٣لح اُولً اُؼوث٢، ػلك  محمد أ٣ٞة، ٓوبُخ الأكة ٝ اُلَِلخ أ١ ػلاهخ؟ 
3

 .142ػجلالله اُؼش٢، أٍئِخ اُشؼو٣خ، ص  
4

 .21ثجبه ٓبش٤و١، ثْ ٣لٌو الأكة، ص  
5

 .76فيػَ أُبعل١، اُؼوَ اُشؼو١، ص  
6

 .255أك٤ٌٗٝ، ىٖٓ اُشؼو، ص  
7

 .237ٔبػ٤َ، اُشؼو اُؼوث٢ أُؼبطو، هؼب٣بٙ ٝ ظٞاٛوٙ اُل٤٘خ ٝ أُؼ٣ٞ٘خ، ص ػياُل٣ٖ ئٍ 
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 للقبض ولزاولة للعالم استبطاف فالشعر ،1«ثانية جهة من أشيائو و والعالم جهة، من والإنساف الشاعر
 Jhon Dewey " ديوي جون" يقوؿ ولذذا منطقي، نظاـ أو عقلي نسق كل عن بعيدا عليو

 لا بزيلية بطريقة ملتع بشرية، حقيقة أيضا ىو وإلظا فحسب للخياؿ بشرة لررد  ليس» الأدبي العمل
 يقوؿ كما والفلسفة الشعر فإف ىنا ومن، 2«الطبيعية الدوجودات نطاؽ في يعمل مادي موضوع لررد

 روحيا الدتفاعلة الأنا ىو منطلقهما أف كما الوجود عن للتعبتَ إنسانيتاف صورتاف لعا ":هايدغير"
 وبقي الفلسفة وبتُ بينو الضيزى ةالقسم بهذه يوما الشعر يعتًؼ لم ولذذا ،الوجود ذلك مع وعقليا
  لم ذإ ،يومنا إلى الجاىلي بالشعر  بدءا بعيد أمد منذ وذلك شعرا ويبثها الوجود في بفلسفتو لػتفظ

 غتَ تسكنها تعد لم خربة طلبؿأ و رسمها عفا ديار على البكاء نم ضرب لررد الطللية الدقدمات تكن
 لزبوبتو يستذكر الديار طلبؿأ على يقف ذإ فالشاعر ،الانساف مآؿ على البكاء نوإ ،صحابهاأ شباحأ

 فإ الفناء لىإ الديار صحابأ ليوإ آؿ ما لىإ آيل نوإ المحتوـ افسنلإا مصتَ فيبكي ،الغابر والزماف
 البعد بدثابة فكانت» الشعراء حولذا اجتمع التي ولىالأ الصورة ىي الحكمة فإف ولذذا جلب،آ ـأ عاجلب

 تأثر تعكس حتُ عمقا تزداد وراحت الدختلفة الأدب عصور عبر تعيش ظلت فقد لحياتهم، الفلسفي
 .3«الدتنوعة الفكرية التيارات بتلك الشعراء

 الشاعر فلسفة عن تعبر كانت التي الطليية الدقدمات منذ والفلسفة الشعر انسجاـ بدأ إذف
 كمابسضي إلى الفناء   فسن على بكاء إلا رمست أطلبؿ على بكاؤه يكن وـ ،فناء إلى آيلة حياة بذاه

  والفلسفة الشعر بتُ لصراعا» فأ يؤكد ما وىذا عصرنا إلى انسجامهما واستمر ،انفسه الأطلبؿ
 التجربة في ما، أ4«والتاريخ دبالأ بتُ التمازج ويبرز للشعر، الفلسفية الطبيعة يتبتُ مفتعل صراع

 وتفرده بقاءه ليضمن غتَه عن لستلفة فلسفة يؤسس أف الشاعر على لزاما صار فقد الحديثة الشعرية
 إلى يعود وما النصوص، في الفلسفي إلى يعود ما بتُ فالفصل» العبث من ضربا بينهما الفصل وصار
 وينعقد الآخر، فوؽ الواحد لؽر ا،مخيوطه فيو تتداخل الذي الدعقد النسيج حل يقتضي الأدبي

 راسمة بزتلط أف دوف من الخيوط بذمع لهاداخ في لشيزة شبكة تؤلف بحيث وتتناسخ وتتمازج، نفكتو 

                                                           
1

 .256أك٤ٌٗٝ، ىٖٓ اُشؼو، ص  
2

 . 184ػجلالله اُزطب١ٝ، اُشؼو ٝاُلَِلخ، كاه ؿو٣ت ُِطجبػخ ٝاُ٘شو ٝاُزٞى٣غ، اُوبٛوح، ص  
3

 .16ص  أُوعغ ٗلَٚ، 
4

 .147، ص 2005، 1ُِلهاٍبد ٝ اُ٘شو، ؽ  شٌو١ ػي٣ي ٓبػ٢، ك٢ ٗظو٣خ الأكة، أُإٍَخ اُؼوث٤خ  
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 صاحب الشاعر لغعل ما وىوبصاليتو  رغم فكرية نزعة لػمل فالنص ،1«وملغزة فريدة معاف أشكاؿ
 .ولشيزة صيلةأ بذربة

 برركو بصاعة نزوة، للشعر ملوبر نفعلبم لا مفكرا يصبح حتُ الشاعر وجوه من وجو ىذا أختَا
 لا انسانية رسالة الشعر يعتبر بصعأ والعالم الإنسانية على منفتحا ة،شخصي بذربة تدفعو فردا لا رؤيا
 .منفردا غناء
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 .25ث٤به ٓبش٤و١، ك٤ْ ٣لٌو الأكة، ص 
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 :والتاريخ الشعر -ج
 في جاء كما عربي أصل ذات أنها بعضهم فذكر تاريخ، كلمة أصل حوؿ الدارسوف اختلف

 عن معربة بل لأصلا عربية ليست بأنها فقاؿ البعض أما و *"  روخ"و"  أرخ"  مادة العرب لساف
 تاريخ كلمة وكانت، 1«الشهر أي ويرخ القمر أي يخيا من سامي أصل عن» منقولة أو الفارسية

 الددوف التاريخ أو والأحداث خبارالأ رواية فشمل الدعتٍ ىذا تطور ثم الزمن برديد أو الوقت تعتٍ
 الأياـ عن إخبار على ديزي لا ظاىره في التاريخ إف» بقولو "خلدون ابن" ويعرفو السنتُ، بحسب
 وعلم دقيق للكائنات وتعليل وبرقيق عميق نظر باطنو وفي الأوؿ القروف من والسوابق والدوؿ

 الشعر عن ينفصل لم لكنو اىتماـ ألؽا بالتاريخ العرب اىتم ولذذا ،2«عميق وأسبابها الوقائع بكيفيات
 التي الأخبار و والروايات للكتب والدتأمل التارلؼي، وسجلهم العرب ديواف الشعر أف ذلك عندىم
 التي النبوية الستَة وكذلك الأدب ألواف من لونا ىااير  القدلؽة ومآثرىم وأنبائهم العرب بأياـ تتعلق

 الستَة فأ التاريخ علماء من كثتَ اعتبار» تأكيد القوؿ نافلة ومن متفرد، بصيل بأسلوب صيغت
 التاريخ نشأ وبالتالي ،3«الإسلبمي للتاريخ الأولية ادةالد بسثلبف الإسلبـ قبل العرب وأخبار النبوية

 الحياة التاريخ يتناوؿ ما وكثتَا الحقائق وسرد العلمية إلى وابذو منها بررر ثم أدبية نشأة الإسلبمي
 الأدب صوري ما كثتَا كما الأدب تاريخ مع بذلك يتداخل و لذا ويؤرخ العصور من عصر في الأدبية
 صوره ما ذلك ومثاؿ ونثرا شعرا فرادهأو  المجتمع مشكلبت عن ويعبر الحضاريةو  الاجتماعية الحياة

 الأدب وفي مقاماتهما، في "الحريري" و "الذمذاني" رسائلو، في "العميد ابن" و" البخلاء" في الجاحظ
 .رواياتهما في "الحكيم توفيقو " "محفوظ نجيب" صوره ما الحديث

 دينية وتراتيل أناشيد من متدرجا نشأ الدينية، حتفالاتالا حاضنة في» العربي الأدب ولد وقد
 لدن والغفراف بأعدائهم والظفر لأبطالذم النصر منها ملتمستُ للآلذة يرسلونها كانوا تراتيل ،للآلذةي تزج

 الدسار في الناظر ولعل ،4«والرثاء والذجاء الدديح قصائد إلى بعد فيما بروؿ ما وىو  لضبهم يقضوف
 من منطلقا» التارلؼية بالعصور لزكوما تقسيما مقسما لغده لدستَتو والدتتبع العربي بللؤد التارلؼي

                                                           
ٖ أَٛ *أهؿ: اُزأه٣ـ، رؼو٣ق اُٞهذ، ٝ اُزٞه٣ـ ٓضِٚ، أهؿ اٌُزبة ٤ُّٞ ًنا، اُزأه٣ـ اُن١ ٣إهفٚ اُ٘بً ٤ٌُ ثؼوث٢ ٓؾغ، ٝئٕ ا٤َُِٖٔٔ أؽلٝٙ ػ

 اٌُزبة ....)اثٖ ٓ٘ظٞه، َُبٕ اُؼوة، ٓبكح أهؿ(. 
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 .192، ص 2008، 1بٕ ٓٞاك٢، ك٢ ٗظو٣خ الأكة ٖٓ هؼب٣ب اُشؼو ٝ اُ٘ضو ك٢ اُ٘ول اُؼوث٢ اُؾل٣ش، كاه أُؼوكخ اُغبٓؼ٤خ، ؽػضٔ 
2

 .4ئثٖ فِلٕٝ، أُولٓخ، كاه اُغ٤َ، اُغيء الأٍٝ، ص  
3

 .193ػضٔبٕ ٓٞاك٢، ك٢ ٗظو٣خ الأكة، ٖٓ هؼب٣ب اُشؼو ٝ اُ٘ضو ك٢ اُ٘ول اُؼوث٢ اُؾل٣ش، ص  
4

 .٣145ي ٓبػ٢، ك٢ ٗظو٣خ الأكة، ص شٌو١ ػي 
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 تطبع( ...) جديدة وأعراؼ وقيم ووقائع أحداث من عليو تنطوي وما التارلؼية الدرحلة أف مؤداىا نظرة
 كاف»" الخطاب بن عمر" قوؿ وكذلك، 1«العرب ديواف الشعر قدلؽا قيل ولذذا بطابعها الأدب

 .«منو أصح علم لذم يكن لم قوـ علم لشعرا

 قد الشعر إف» قيل حتى ما أمر عليها أشكل كلما إليو تعود مةأ دستور الشعر كاف ىكذا
 استثمر كيف لكن الإنساف امعرفه منذ بالتاريخ الشعر علبقة ىذه ،2«التاريخ ضيعو ما لنا حفظ
 التتابع عقاؿ من الدنفلت وزمنو الخاص رلؼوتا للشعر أف أـ ؟غتَ لا لو لزاكاة ىو وىل التاريخ؟ الشعر

 ؟والدنطقية

 والأشخاص الحياة من وموقف ، جرى لشا موقف لعا كلب» أف في يتفقاف والتاريخ الشعر فإ
 انقسم قد و ،3«الخاصة بطريقتو ولكن الحدث لنسيج يسعي كلبلعا ، ووسائلهما أدواتهما ولذما

 وعبدا لو تابعا الأدب اعتبرت و التاريخ شأف أعلت ئفةطا طائفتتُ، إلى القضية ىذه في الدارسوف
 خلفية علبقة والتاريخ الأدب بتُ العلبقة لغعل تصورا تعتمد مفهومات سادت» وبهذا بأمره يأبسر

 يبحثوف دارسوه وراح الحجة بهذه الأدب فألعل، 4«للتاريخ أمامية وىو الأدب خلفيتو فالتاريخ أمامية،
 أدبية يناقض وىذا( ...) التارلؼية الوثيقة مرتبة إلى أحيانا ويرفعونو النص، في تارلؼي ىو عما»

 أف وفويتناس طروادة لحرب للتأريخ Homer "هوميرس" ةذإليا وفالدؤرخ يعتمد فمثلب، 5«الأدب
 إلى الأدب برويل يعتٍ ذلك ،يؤكدىا أف دوف وحوادثو العصر بروح يوحي قد إبداعي نص الإلياذة

 وثيقة اعتبارىا لؽكن لا القصيدة فلأ الجمالي الفتٍ الأدب جوىر مع يتناقض ما وىو تارلؼية وثيقة
 ترى ولكنها معو تتناقض ولا بالتاريخ توحي إبداعية وثيقة كونها مبدأ من الانطلبؽ لؽكن إلظا» تارلؼية

 .6«الدستقبل

 ماك التاريخ سطوة نطاؽ خارج فضاءات إلى يرتقي نوأ ورأت الشعر شأف من أعلت وطائفة
 لزاولة بوصفها القصيدة أف» 4قولو في Octavio Paz "باث أوكتافيو" ذلك إلى أشار
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 .146شٌو١ ػي٣ي ٓبػ٢، ك٢ ٗظو٣خ الأكة، ص  
2

 .14/07/2008ثزبه٣ـ 2342أؽٔل اُ٘بع٢، ٓوبُخ اُشؼو ٝ اُزبه٣ـ، رظبُؼ أّ رؼبك، اُؾٞاه أُزٔلٕ، اُؼلك  
3

 .٤ٗ2012َبٕ  15ٓؾٔٞك محمد أٍل، اُؼلاهخ ث٤ٖ اُشؼو ٝ اُزبه٣ـ، ٓوبُخ ئٌُزو٤ٗٝخ، الأؽل  
4

 .43ػجلالله اُـنا٢ٓ، اُ٘ول اُضوبك٢، هواءح ك٢ الأَٗبم اُضوبك٤خ اُؼوث٤خ، أُوًي اُضوبك٢ اُؼوث٢، ص  
5

، ص 2004، 1ػياُل٣ٖ ٓ٘بطوح، عٜٔوح اُ٘ض الأكث٢ ) ٓوبهثبد ك٢ اُشؼو ٝ اُشؼواء، ٝ اُؾلاصخ ٝ اُلبػ٤ِخ (، ٓغللا١ٝ ُِ٘شو ٝ اُزٞى٣غ، ؽ 

47. 
6

 .53أُوعغ ٗلَٚ، ص  
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 التاريخ إلغاء تريد التي النظرة ىذه «الشعر لصالح تكوف أف بد لا ولكن والتاريخ الشعر بتُ للمصالحة
 التاريخ عن الفنية ووسائلو بأدواتو يغتتٍ خارجو، مادة لأي تابعا يكوف أف بالشعر تربأ الشعر، لصالح
 والجمالي الشكلي ثراؤه كاف ومهما التاريخ على الأدبي الإنتاج تعالى مهما لكن ،والفكر والواقع

 الدتبجح الصخب من قدر لأي لؽكن ولا تارلؼيا، نصا وليس التاريخ في نصا شك ولا أولا سيكوف»
 التاريخ مع الروابط كل فض الذي النص ىذا لأف ذلك ، 1«ويلغيها الحقيقة تلك لؼفي أف بالحداثة
 الآخر؟ ىو تقويضو من بد لا تراثا يستحيل فهل التاريخ من يوما سيصبح

 يكوف أف لؽكنو لا الشعر أف ذلك ،فيها التوسط ىو الدسألة ىذه في السليم الرأي أف والحق      
 للرؤيا الالر يبقي متحولا أـ جامدا كاف سواء فالتاريخ» التاريخ عن ينفصل أف لؽكنو لا كما تارلؼيا

 فيبعثو الحدث من بصد ما لػرؾ بل القبيل، ىذا من بشيء يقوـ والشعر والدواجهة، والخلبؼ والنقاش
 التاريخ ولػتاج الواقع رضأ على قدما ليضع التاريخ الشعر لػتاج 4للآخر لزتاج فكلبلعا ،2«رقاده من

 والشعر والدمكنات، كلياتلل ومشوه جزئي برقق» التاريخ فلأ ذلك أوسع لددارات ليحملو للشعر
 .3«تتحقق ولم التاريخ في الكامنة الكليات تلك عن يبحث

 على الشعر بسرد لذذا منها برقق لدا وتصوير ،التاريخ في الدمكنات عن بحث فالشعر إذف
 فالتاريخ للتاريخ، منو للفلسفة قربأ الشعر أرسطو عد أيضا ولذذا ،الضائعة لشكناتو عن وبحث التاريخ
 الشعر وكاف الزمن ىي التاريخ مادة كانت ولدا ،يتحقق أف لؽكن ما يروي والشعر برقق ام يروي
 إنها الدوضوعي، الزمن مساحة بكسر مأخوذة» الحديثة القصيدة كانت الزمن ىذا من للتفلت لزاولة

 شروط من الإفلبت لنفسها فتضمن الأسطورة مستوى إلى يرتقي حتى الخاص زمنها بزلق أف تريد
 لػاكي فهو البئرين من يغرؼ الذي» ىو الحق الأدب كاف ولذذا ،4«الخلود لشلكة وتدخل الزمن

 غموضو ليحاكي اللبمتحقق في بعيدا ويذىب التاريخ، طتُ لقصيدتو ليعطي الجميل برققو في التاريخ
 ينمو الذي الشعر وىذا ،5«والحلم والذامش لأسطورةا تنسجها جدؿ من غلبلة القادـ التاريخ ويلبس

 يتشكل مستقبل وىو الحواشي إلى ومقصي مقتوؿ  تاريخ الذامش لأف الشعر أبصل ربدا الذوامش على
 .الغموض عتمة في
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 .14/07/2008، ثزبه٣ـ 2342اُ٘بع٢، ٓوبُخ اُشؼو ٝ اُزبه٣ـ، رظبُؼ أّ رؼبك، اُؾٞاه أُزٔلٕ، اُؼلك  أؽٔل 
2

 .٤ٗ2012َبٕ  15ٓؾٔٞك محمد أٍل، ٓوبُخ اُؼلاهخ ث٤ٖ اُشؼو ٝ اُزبه٣ـ، الأؽل  
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 .2013ع٤ِ٣ٞخ  31 ربه٣ـ اُشؼو ٝاُزبه٣ـ، عو٣لح اُولً اُؼوث٢،روبؽغ ٜٓل١ ٗظ٤و،  
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 .104ا٤ٍُٞل٢، ك٢ ث٤٘خ اُشؼو اُؼوث٢ أُؼبطو، ٍواً ُِ٘شو، ص  محمد ُطل٢ 
5

 .2013ع٤ِ٣ٞخ 31 ربه٣ـ ،ٜٓل١ ٗظو، روبؽغ اُشؼو ٝاُزبه٣ـ، عو٣لح اُولً اُؼوث٢ 
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 ويدعو دائمة حقيقة على يقبض» فهو التاريخ عقاؿ من وتفلت الزمن وجو في صرخة الشعر إف     
 يستعيد لكي لا التاريخو  الزمن بوجو كلية صرخة فهو الدصتَ على البكاء من نوع وإن بها للتبصر

 .1«آخر فردوس إلى يذىب لكي ولا الفردوس

 وقد يتمايزاف ويتخارجاف، ويتداخلبف يتماساف حقلبف والتاريخ الأدب أف جليا يبدو وأختَا        
 الذات بتُ والكوني، الشخصي بتُ» يتكوف الشعر أف أيضا ويبدو بعينها لحظات في يتكاملبف
 شيء كل من يأخذ الشعر ىكذا ىو ،2«آف في والأبدية الزماف وغتَه، نفسو يكوف أف يريد والتاريخ،

 .نفسو إلا يكوف ولا

 أما القصيدة العربية فالدتأمل لتارلؼها يراىا قد انقسمت على نفسها إلى كتلتتُ لا ثالث لذما4

 ناضجة بشرة يعد إذ» بو، لػتذي ومثالا مقدسا دستورا بالتًاث يؤمن تقليدي شعر :الاهمأو 
 مازاؿ شعر ىو ،3«التاريخ في وبعيدة عميقة جذور من حلؽتا  والذي الدتحقق، التاريخ جذوع على
 مازاؿ .4« منسجمة عقلية عن ويصدر منسجم عالم في لػيا» فهو القدنً انسجامها في الحياة يرى
 على الدعطيات ىذه سقطأ فإو  ىادئة، وحياة منصوبة وخيمة لشتدة صحراء بساطة في الحياة يرى

 استجابة إلا ىي ما القصيدة أف ىير  الذي القدنً، الجاىلي الشاعر بعقلية تأثره لؼف لم اليوـ عصرنا
 قومو حاؿ لساف ليصبح صوتو الشاعر فيكبت القبيلة لضن مع الشاعر أنا فيها فتتماىى القبيلة لنداء

 يدفع الذي والقصد قصيدتو لتأليف الشاعر يدفع الذي دالقص بتُ مسبقا توافقا ىناؾ كأف»و
 طريق عن ويصوره الدوضوع عن الشاعر فيو ينفصل إذ الوصف وقوامو ،5«لسماعها القبيلة أو الجماعة

 لم تليد، لداض تبعيتو من التخلص يستطع لم شعر إنو ،6«بصالو على اصطلح لشا بغتَه مقاربتو طريق
 مسخا ولا لو، أعمى تقليدا ليست ولكنها تراثها إلى جذورىا بستد شخصية تكوين  من يتمكن
 ناموس التجديد فلأ ولكن منها قصورا لا لغتَه تصلح وليست وبسثلو، لزمنها تصلح كانت لشعرية

                                                           
1

 .114فيػَ أُبعل١، اُؼوَ اُشؼو١، ص  
2

 .110أك٤ٌٗٝ، ٓولٓخ اُشؼو اُؼوث٢، ص  
3

 .2013ع٤ِ٣ٞخ  31اُؼوث٢ ثزبه٣ـ ٜٓل١ ٗظ٤و، ٓوبُخ اُشؼو ٝ اُزبه٣ـ، عو٣لح اُولً  
4

 .20أك٤ٌٗٝ، ىٖٓ اُشؼو، ص  
5

 .27، ص 3أك٤ٌٗٝ، اُشؼو٣خ اُؼوث٤خ، كاه ا٥كاة، ث٤وٝد، ؽ  
6

 .1979، 1فبُلح ٍؼ٤ل، ؽو٤ًخ الإثلاع، كهاٍبد ك٢ الأكة اُؼوث٢ اُؾل٣ش، كاه اُؼٞكح، ث٤وٝد، ؽ 
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 وفلسفتو وأخلبقياتو مبرراتو ولو بصاليتو ولو شرعيتو الشعر من النوع لذذا و» جاحد، إلا ينكره لا كوني
 .1«التاريخ في الدتحقق الجماؿ مع منسجم شعر وىو

 عملية تكن ولم الجذري بالتغيتَ ونادى وأصفادىا التقاليد عقاؿ من تفلت شعر :امثانيه
 رغبة كانت بل منو، فروع أو القدنً العربي الشعر أصوؿ على تنويع لررد تلك والتحويل التبديل»

 عن والخروج العربية الثقافة عرفتو كما الكتابة مفهوـ عن خروج( ....) والابتداء الخروج في عاتية
 أنو ذلك وأساليبها، لدواقفها ورفض القدلؽة والطرائق الأشكاؿ على بسرد فهو ،2«يفتهاووظ لصازاتهاإ

 ذلك  بالجديد الإتياف على القدرة في تتجلي التًاث خدمة فأو  للتكرار مضاد الحق الإبداع أف يؤمن
أيضا  ىو لو الذي الدستقبل إلى معو ولؽتد سبقو الذي عن لؼتلف القادمة للؤجياؿ جديد تراث بخلق»

 للخلق دعوة الجديد الشعر بذلك فكاف  ،3«والحاضر الداضي أمواج مع متواصل ولكنو آخر إبداع
 والإذعاف القبوؿ من انتقلت أعلى مرحلة إلى العربية الشعرية انتقلت وبذلك والوصف للسرد ورفضا

 .4«وشك رفضو  بسرد التساؤؿ وفي ويقتُ وطمأنينة ىرض القبوؿ ففي» والشك التساؤؿ إلى

 شعر» جديدا تارلؼا لنفسو يكتب أف واستطاع التاريخ أصفاد من فر الذي الشعر ىو ىذا
 الضناءاتو وفي التاريخ مستقبل في تسكن غامضة جذور من حا لؽت بو، التاريخ وضاؽ بالتاريخ ضاؽ

 كل في ليعيش والأزمنة الأمكنة على لىيتعا الذي الشعر ىو ىذا ،5«وىوامشو أساطتَه وفي الغامضة
 إلى ليصل الزمن من تفلت شعر ذلك، على دليل ختَ "الدتنبي" و "القيس امرؤ" قصائد وربدا ماف،ز 

 الشعر رفضو الذي للتميز طمس والتقليد وبسيزه، الإنساف إنسانية ليقدر الشعر خلق لذذا ،الخلود لحظة
 .وجد مذ الحق
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 .2013ع٤ِ٣ٞخ  31اُزبه٣ـ، ثزبه٣ـ خ اُشؼو ٜٝٓل١ ٗظ٤و، ٓوبُ 
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 .12محمد ُطل٢ ا٤ٍُٞل٢، أُزبٛبد ٝ اُزلاش٢، كهاٍبد ك٢ اُ٘ول ٝ اُشؼو، ٍواً ُِ٘شو، ص  
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 :التلقي وإشكالية القصيدة معرفية: ثالثا

 :التلقي نظرية ضوء في ديثةالح والقصيدة القارئ  -1
 طرقها اختلفت فإو  بصاليتو، واكتشاؼ الأدبي النص مقاربة وجدت منذ النقدية الدناىج حاولت

( وتعلما واطلبعا، تربصة،) الغربية الثقافة على الانفتاح وبعد الأمر أوؿ انطباعيا النقد بدأ فقد لذلك
 وحالتو الدبدع لنفسية انعكاس نوأ على الأدبي صالن إلى نظر ام منها ،كثتَة مناىج العربي النقد عرؼ

 من نظاما رآه ام ومنها العلبقات من منظما ونسقا مغلقة بنية باعتباره حاوره ام ومنها الاجتماعية،
 تطور فتًات من فتًة في واعتماده ما منهج ظهور أف نؤكد أف القوؿ نافلة من وولعل، اللغوية العلبمات

 ذلك ومن. الفتًة تلك في الأدبي بالنص وعلبقتهما معا والدبدع القارئ عيلو  تربصة إلا ىو ما الأدب
 ىذه ظهرت .التجاوب بصالية نظرية البعض يسميها ماك أو والتلقي القراءة نظرية بو جاءت ما

  كونسطانس مدرسة إطار في العشرين القرف في( 7311) الستينات أواسط في ألدانيا في النظرية
Constance إيزر فولفغانغ" من كل يد على وذلك ،شرقيةال برلينو" Wolf gang 

Izer الخارجية الدناىج» على والثورة القارئ شأف إعلبء مبدأ على معتمدة  "يارس وبارر " و 
 التارلؼية، وظروفو وحياتو بالدبدع كثتَا اىتمت التي البيبليوغرافية الدناىج أو الجدلية والواقعية كالداركسية

 جزءا باعتبارىا النص من تصيدهتو  الدعتٌ، على اىتمامها تصب كانت التي التقليدية النقدية والدناىج
 الذي القارئ وألعلت ،1«الدغلق النص على انطوت التي البنيوية والدناىج الدطلقة والحقيقة الدعرفة من

 النص بتُ الفعالة الدشاركة ىي الأدب في ما أىم أف ترى فهي اىتماـ، ألؽا التلقي نظرية بو اىتمت
 عندما إلا السياؽ خاصية لو تاريخ لذما يصبح لا والفن فالأدب» لو الدتلقي والقارئ الدبدع ألفو الذي

 من أي كذلك الدستهلكة الذات خلبؿ من بل الدنتجة الذات خلبؿ من لا الأعماؿ تعاقب يتحقق
 القراءة طريق عن لاإ حياتو تكتمل لا الأدبي العمل أف ذإ ،2«والجمهور الدؤلف بتُ التفاعل خلبؿ

( ...) القارئ لإدراؾ موضوعا كانت متى إلا وجود الأدبية للؤعماؿ يكوف لا الدعاني من بدعتٍ»
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 .26، ص 2010، 1٘بٛظ اُ٘ول اُؼوث٢ اُؾل٣ش ٝ أُؼبطو، ٌٓزجخ أُؼبهف، ؽع٤َٔ ؽٔلا١ٝ، ٓ 
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 .101، ص 2005، 4طلاػ كؼَ، ٓ٘بٛظ اُ٘ول أُؼبطو، كاه أؽٌِ، ؽ  
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 بقراءة متلقي بصهور أو قارئ قاـ متى إلا فعليا تحققت لا وىي كامنة أو افتًاضية الحقيقية فالنصوص
 .1«النص ذلك سماع أو رؤية أو

 ىو الأوؿ  الجمالي والقطب الفتٍ القطب» قطباف ":رإيز " يقوؿ كما إبداعي عمل كلفل
 أف "إيزر" يؤكد التقاطب ىذا ضوء وفي ،2«القارئ ينجزه الذي التحقق ىو والثاني الدؤلف النص
 ما مكاف في اواقع يكوف أف بد لا بل لتحققو ولا للنص لا مطابقا يكوف أف لؽكن لا ذاتو العمل

 في ما شيئا تنتج» النصوص أف ذلك بينهما تفاعل لصاح ىو عيالإبدا العمل برقق فاف ولذذا بينهما،
 قرئ كلما الذي النص ىو الحق الأدبي فالنص  ،3«الشيء ىذا نفسها ىي تكوف لا الذي الوقت

 يقوؿ كما فالكاتب طيبا زادؾ دقا زدتو كلما الدسك كعود فهو جديدة معاني قارئو ىدىأ
 القارئ تيهايأ بينما كتبو إلى اتالكلم لغلب» Northrop Frye "فراي نورتروب"

 ،ىيتبدو  شفكتي أف للنص لؽكن خلبلذا من بزطيطية نظر زوايا إلا يقدـ لا ذاتو في النص ،4«بالدعتٌ
 كل أف ذلك النص ةلخطاط القارئ يقدمو الذي التحقق بفعل إلا يتم لا لو الفعلي الحضور أف إلا

 فراغات من اللببرديد عناصر  "إنكاردن" سماه ما وىي مقصودة ثغرات مؤلفو فيو يبقي إبداعي عمل
 البياضات أف ذلك التحققات من كبتَا عددا لػقق الذي ىو الناجح الإبداعي والعمل وبياضات،

 .ابينه التنسيق على القارئ برث وبالتالي النص في الدنظورات بتُ مفتوحة الروابط تتًؾ

 بناء يعيد خيالي افتًاضي قارئ خلبؿ من إلا الفعلي حضوره لػقق لا الحديث النص كاف ولدا
 الضمتٍ بالقارئ "إيزر" عنو عبر ما وىو وفنية، بصالية بذربة من انطلبقا وتأويلي طريق عن وذلك النص
 حضور تتوقع نصية بنية وىو» النص إبداع ساعة الكاتب لؼلقو وإلظا الواقع في وجود لو ليس الذي
 ولبنات الكاتب يضع بينهما مشتًكا عملب الأدبي لالعم بذلك صار بالضرورة بردده أف دوف متلق

 ليس»  Sartre "سارتر" يقوؿ كما فالنص البناء، إكماؿ دور *النموذجي للقارئ ويسلم الأولى
 أف ذلك نفسو الكتابة لفعل مواز نشاطا باعتبارىا بالقراءة إلا نقصها يتم ولا «مكتملة غتَ نزوة إلا
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لأػ٠ِ اأكصو ئ٣ياثوعو، رو: ٝكبء ئثوا٤ْٛ، هٓؼبٕ ٍطب٢َ٣ٝ، اُ٘ول اُضوبك٢، ر٤ٜٔل ٓجلئ٢ ُِٔلب٤ْٛ اُوئ٤َ٤خ، أُشوٝع اُو٢ٓٞ ُِزوعٔخ، أُغٌِ  

 .58، ص 2003، 1ُِضوبكخ، ؽ
2

، 1بَٛ، ؽ كُٞلـبٗؾ ئ٣يه، رو ٝ رول٣ْ: ك.ؽ٤ٔل ُؾ٤ٔلا١ٝ، ك. اُغلا٢ُ اٌُل٣خ، كؼَ اُوواءح، ٗظو٣خ عٔب٤ُخ اُزغبٝة ك٢ الأكة، ٓ٘شٞه أٌُزجخ أُ٘ 

 .12، ص 1987
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 .19أُوعغ ٗلَٚ، ص  
4

 .20أُوعغ ٗلَٚ ، ص  

ًبرت ئ٠ُ آفو كؼجو ػ٘ٚ ه٣لبر٤و ثبُوبهئ الأػ٠ِ، ٝ ػجو ػ٘ٚ ك٤٘ش ثبُوبهئ أُؾجو، ٝ اُوبهئ أُوظٞك ػ٘ل  * افزِلذ ر٤َٔخ اُوبهئ اُ٘ٔٞمع٢ ٖٓ

 ُٝٝق .
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 فقد ذلك عن بدنأى العربي الأدب يكن ولم، 1«الآخرين ؿخلب ومن أجل من إلا يوجد لا الفن»
 لم إذ وشكلو الأدب وظيفة تغتَإلى  إلا ذلك مرد وما ،الحديثة بالقصيدة العربي القارئ علبقة تغتَت

 تشبع الذي» الحديث العربي للئنساف والوجداني الدعرفي العمق احتواء على قادرة القدلؽة البلبغة تعد
 أف الشعر على فكاف والعالدي، والأدبي الثقافي والرصيد الإنساني التاريخ واستوعب بالفلسفات

 وإدراؾ  والأسطورة التاريخ وتوظيف كالرمز جديدة تعبتَية بوسائل الجديد الأفق لذذا يستجيب
 وكانت تعقيدا القارئ مهمة بذلك وازدادت ،2«الشعري التعبتَ تضاعيف في السردية التمثيلية البنيات
 النصوص تلقي أثناء بو الخاصة الصور صياغة في القارئ تورط ىو التحوؿ لذذا لدباشرةا النتيجة

 فعالية أكثر مشاركتو وصارت والتخيل التأويل في برأك حرية القارئ الرمزي التعبتَ اعطى وقد الشعرية،
 مستهلكا لا منتجا فعلب باعتباره القراءة بفعل الاىتماـ ضرورة إلى يدعو ما وىو النصوص، برقق في

 التلقي نظرية البنيوية، بعد ما النقدية الدناىج في الاىتماـ مدار ىو الدتلقي» فلأ ذلك .للؤدب
 .3«الأدبي الخطاب قراءة برقيق في النص دور دوره ويوازي والتفكيكية،

 إذ النص بناء في الفعلية للمشاركة القارئ باستدعاء يتميز الحديث العربي الشعر أصبح وبذلك
 اقتًاحات يتلقي مزدوج ذىتٍ بنشاط يقوـ بل» الأدبي للعمل سلبي متلق لررد اليوـ القارئ عاد ما

 لسر إنصات ىي جديدة قراءة فكل ،4«الخاص نصو ليكشف جديد ىامش بناء يعيد ثم الدؤلف
 جاىدة ىتسع الحديثة فالقصيدة خفاياه، واكتشاؼ أغواره، سبر في المجد لقارئو النص بو يبوح جديد
 أو تارلؼية لستلفة لدعارؼ خصبا حقلب صارت إذ العضوي هائبنا وتتبع رموزىا، بفك قرائها لإغراء

 إلى العربية القصيدة تتحوؿ بهذا و منابعها، وفهم أصولذا إلى ردىا متلقيها لػاوؿ فلسفية أو أسطورية
 ىذه أف إلا ،اصالخ نصو إنتاج وإعادة الفعالة للمشاركة الكافية الحرية الدتلقي فيو لغد لشتد فضاء

 لنص غنية إنتاجية مع إلا وقذو  يتلبءـ لا الذي الحالي القارئ على كبرى مسؤولية تلقي الدشاركة
 ثقافة لػمل لدن إلا ينفتح ولا البوح عصي النص أصبح إذ ،بالكليات مهووس قارئ إنو مقتضب

 يكوف حتى الدبدع فةثقا عن حاؿ يبأ تقل لا أف لغب» الدتلقي ةفثقاف أغواره كشف لو بزوؿ واسعة
 فالظاىرة ،5«دلالتو وكشف النص تأويل في الدعرفية الأطر يوظف ولكي متحققا، الدعرفي الدشتًؾ

                                                           
1

 .57ا٣يه، كؼَ اُوواءح، ص  
2

 .10ؽ٤ٔل ُؾ٤ٔلا٢ٗ، اُوواءح ٝ ر٤ُٞل اُللاُخ، ص  
3

 .2000، 1 ٍبٓؼ اُوٝاشلح، ٓـب٢ٗ اُ٘ض كهاٍبد رطج٤و٤خ ك٢ اُشؼو اُؾل٣ش، كهاٍبد ُِ٘شو، ؽ 
4

 .13ؽ٤ٔل ُؾ٤ٔلا٢ٗ، اُوواءح ٝ ر٤ُٞل اُللاُخ، ص  
5

 .94ٍبٓؼ اُوٝاشلح، ٓـب٢ٗ اُ٘ض، ص  
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 بالقارئ النص علبقة في ولكن النص في ولا الكاتب عند لا موجودة ليست الذكر أسلفنا كما الأدبية
 دينامي تفاعل أيضا الدعتٍ بهذا اءةوالقر  وخبراتهم معارفهم ومستويات القراء مستويات» بركمها علبقة

ر الذي ركزت ، الأم1«فعلو وردود  رغباتو من فيها بدا للمتلقي الذىنية والخطاطة النص معطيات بتُ
 زادت من حريتو لإنتاج نصو الخاص.ستقباؿ فأعلت بذلك شأف القارئ و عليو نظرية الا
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 .218ؽ٤ٔل ُؾ٤ٔلا٢ٗ، اُوواءح ٝ ر٤ُٞل اُللاُخ، ص  
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 :التلقي وإشكالية القصيدة غموض -2
 للشيء تومئ لغة وإلداح، إشارة لغة الشعر لغة حتُ في وإيضاح تقرير لغة النثر لغة فأ بصيعا نتفق

 الشعر لغة بزط» إذ الدكرور اليومي اجتًار عن بنفسها تربأ لغة بردده، ولا إليو تشتَ تعينو، ولا
 التي للغةا إنها الدستقل هائفضا في الدخوؿ وبدباشرة الاستهلبؾ لزيط عن بانفصالذا الأليفة مساحتها

 الاعتيادي منطوقهم في الناس مواصفات عن وتنسلخ العامة اللغوية التعقيدات مدار من تفلت
 قطيعة نقل لم إف تباعدا ىير  الحديث الشعر لحاؿ الدتأمل أف غتَ، 1«عليها الدتعارؼ بالقواعد الدشدود

 ونظره غايتو ىو عنها فوالكش بذربتو في يستغرؽ فالشاعر جاحد، إلا ينكرىا لا وبصهوره الشعر بتُ
 غموض عنو يتولد ما وىو ،لأفكاره تلبية يكوف أف قبل لشعوره استجابة عملو فلأ ثانوي بصهوره إلى

 إلا بذلك توصف لا وىي بالسحر توصف ما كثتَا الإبداعية العملية» أف حتى ككل التجربة لغلل
 صميم من نوأ أـ صيدةالق على طارئ عارض الغموض فهل، 2«الفهم على عصية غامضة لكونها

 وىل ، Mallarme"رميه مالا" يقوؿ كما" لغازإ فيو يكوف أف ينبغي" فعلب الشعر وىل الشعر؟
 سطحا القصيدة من لغعل الذي الوضوح ضد إني» ":دونيسأ" يقوؿ حتى الشعر في عيب الوضوح

 تبهج تفتها لتكمأ زىرة فإ ،مغلقا كهفا القصيدة من لغعل الذي بهاـالإ ضد كذلك نيإ عمقا، لا
 لىإ وصل حتى الإغماض في بو الدسموح حدود بذاوز الحديث الشعر أف أـ، 3«تغري لا لكن

  .والإبهاـ الإغلبؽ

 ىو الشعر أف الأحياف بعض في القوؿ ليمكن حتى ذاتها الشعر بطبيعة الغموض» ارتبط لقد
 والحقيقة واللبوعي الوعي بتُ ما حالة ،الشاعر عند مضطربة نفسية بحالة يرتبط لأنو ،4«الغموض
 ىو الدعاصر الشعري النص بلبغة تغتَ لكن مستحدثا ليس» بذلك وىو واللبلشكن والدمكن والخياؿ

 فإف لذا العاـ، لزيطو تشمل متكاملة نوعية لذزة العربي الشعر تعرض حيث عليو، الناس نبو الذي
 على غريبة لازالت قوانتُ ،5«رىأخ قوانتُ إلى شعرية قوانتُ من نوعيا انتقالا إلا ليس الغموض

                                                           
1

 .167، ص 2014، 3محمد ث٤ٌ٘، ظبٛوح اُشؼو اُؼوث٢ ك٢ أُـوة، ٓوبهثخ ث٣ٞ٤٘خ، كاه رٞثوبٍ، ؽ  
2

 .٣37خ، ص ػجلالله اُؼش٢، أٍئِخ شؼو 
3

 .279أك٤ٌٗٝ، ىٖٓ اُشؼو، ص   
4

 .108ػياُل٣ٖ ئٍٔبػ٤َ، اُشؼو اُؼوث٢ أُؼبطو، هؼب٣بٙ ٝ ظٞاٛوٙ اُل٤٘خ ٝ أُؼ٣ٞ٘خ، ص  
5

 .188محمد ث٤ٌ٘، ظبٛوح اُشؼو أُؼبطو ك٢ أُـوة، ص  
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 الغموض بتُ فرؽ "إسماعيل الدين عز" الدكتور أف غتَ عليها، بعد تتعود ولم الجماىتَية، الذائقة
 بشكل لضوية صفة الإبهاـ حتُ في الدنطقية تَعبالت مرحلة قبل تنشأ خيالية صفة فالغموض والإبهاـ،
 ةطبيعفي  خاصية لأنو»ة من الصفات الإلغابية بل ىو لرموع الغابية صفة الغموض واعتبر ،*أساسي

 الشعر بجوىر ارتباطا شدأ لذلك وىي ،"الشعري التعبتَ" طبيعة في خاصية وليس "الشعري التفكتَ"
 للعوالم الذرمي البناء على المحافظة اقتضتو الشعرية الدعرفة في فالغموض» .1«منها نبت التي وبأصولو

 لا نفسو الشعر طبيعة تفرضها ضرورة ذفإىو  فالغموض، 2«للغةا في كمونا وليس نفسها الدعرفية
 لطتلف فنحن بدنطقية، نفكر لأننا إلا بالغموض الشاعر نصف ولا ،نفسو في لشيء الشاعر هايتكلف

 بذلك يكوف ولا يراه ما تتمثل لغة لؼتًع لذذا عنا لستلفة بطريقة الأشياء يري فهو تعبتَا، لا تفكتَا معو
 الدارستُ عند الحديثة القصيدة غموض ىيعز و  .الواقع منطق غتَ منطق لو شك ولا ياؿوالخ خيالا إلا
 4وىي رئيسية عوامل ثلبث إلى

 :الشعرية اللغة –أ

 (والأسطورة الرمز) الشعرية الصورة غموض –ب

 القصيدة معرفية –ج

 :الشعرية اللغة :أ
 واللغة الذات و للعالم الكونية لأسرارا لؼتلس» أف لػب خلبلذا من وىو اللغة لعبتو الشعر إف        

 وحواس اللغة حواس فيها تتقاطع لمعتٍل ىوة منشأ ويشع لؼتفي ولؼتفي، يشع بصالي لقأك ترتفع ثم
 لا عابر خفيفا مسا بدسو الواقع من تكتفي تعبتَ لغة القدنً الشعر في اللغة كانت فإو  ،3 «ابرته ما

 خبرتو الشاعر لؼتصر خلبلذا من و والوجود بالكوف وعي ةلحظ  الحديثة القصيدة فإف تفاصيلو، يغتَ
 خلق الشعرية معيار صبحأف تكرار لا خلق لغة نهاإ التقليد، قيود وفك اللغة لتفجتَ لزاولة في كلها

 بتفجتَ القصيدة حداثة تربط حيافالأ من كثتَ في بل بها، للمتلقي عهد لا جديدة بطريقة شياءالأ
 عندما لشكنة الحداثة تصبح» 4ىذا عن "بنيس" قاؿ حتى كلماتها بتُ ةجديد علبقات خلق و اللغة

                                                                                                                                                                                     
 ٝٓبرلاٛب .189خ، ص * ٣٘ظو ػي اُل٣ٖ ئٍٔبػ٤َ، اُشؼو اُؼوث٢ أُؼبطو، هؼب٣بٙ ٝ ظٞاٛوٙ اُل٤٘خ ٝ أُؼ٣ٞ٘

1
 .190ػي اُل٣ٖ ئٍٔبػ٤َ، اُشؼو اُؼوث٢ أُؼبطو، هؼب٣بٙ ٝ ظٞاٛوٙ اُل٤٘خ ٝ أُؼ٣ٞ٘خ، ص  
2

 .146، ص 1996ؽ٤َٖ ى٣لإ، اُٜبعٌ أَُزوج٢ِ ك٢ أُؼوكخ اُشؼو٣خ، هٍبُخ ٓبعَز٤و، ٓؼٜل اُِـخ اُؼوث٤خ ٝ آكاثٜب، عبٓؼخ ثبر٘خ   
3

 .١134، ص ؿب٤ُخ فٞعخ، أٍواه اُج٤بع اُشؼو 
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 الصدمة، مكاف إلى وبذرىا عليو الدتفق مكاف عن بها تنأى عندما داخلها، اللغة وضعية القصيدة تبدؿ
 لقد. 1«المحاؿ إلى إياه  جاذبة يعتقلها أف يريد قارئ كسل عن معرضة التداوؿ، قواعد تربك حيث

 لفتًة وإعادتها صدئها، وغسل الدبتذؿ اليومي عن اللغة بعادبإ لعصره ومواكبتو النص حداثة ارتبطت
 ىكذا والعقل، والحكمة الدنطق عدو غريبا مفاجئا الحالة ىذه في الشعر» فيصبح الأولى طفولتها

 الوضوح والأليف، الغريب بتُ لظزج السحري، العجيب بالأسطوري نتحد الأسرار حرـ معو ندخل
 .2«... والسر

 الدغمضة القصيدة أسرار لاكتشاؼ وحبا القراءة في رغبة القارئ نفس في الدزيج ىذا فيخلق
 إلى أخرى مرة يعيدنا بها والاحتفاظ ىادعيستبو  الدزدوجة بالدتعة يذىب الأسرار عن فالكشف»

 لو تبدى وكلما لكشفها لزاولة في بالأسرار الدليء الغامض النص لػاور الحصيف فالدتلقي ،3«القراءة
 للقصيدة الحياة كستَإ الغموض ويصبح عديدة، مرات القراءة إعادة  في ورغبة متعة ذلك زاده سر

 الدمتعة للقراءة تصلح تعد ولم شاخت قد قيل وكلما العصور، مر على متجددا دائما بقاء لذا ويضمن
 غامضة حالة قلين نوأ ذلك الشعر قدر الغموض إف جديد، من فتزىر الشباب بداء الإكستَ أمدىا

 التي الشعرية اللغة و» الزمن من ردحا والشياطتُ بالجن غرابتها لشدة مرتبطة ظلت صاحبو عند
 تنشحن تكثيف، بلبغة بناء صوب تتجو الرؤية هىذ إلى استناداو  الأساس ىذا على بنيتها تشكل

 إذ لكنها الورقة ضبيا من ضيقا حيزا تأخذ فالقصيدة، 4«لذا حدود لا تعبتَية بقدرات الدواؿ فيها
 يستشرفو ومستقبل واقعا يعيشو وحاضر ذاكرتو، بزتزنو ماض من الشاعر بخاطر لغوؿ ما بكل تنشحن
 الغموض عتمدي لا الشاعر إف التأويل، بياض في لذا حدود لا قراءة مساحة على تنفتح فإنها حدسا،
 بذد لم تفكتَ صدفوية يسل فالغموض» داخلو يعتمل عما للتعبتَ أخرى طريقة لغد لا بل أسلوبا
 في الجميل الغموض ىذا لػارب ومن ،5«الشاعرية يشكل لأنو معتمد منهج نوإ الدلبئمة، العبارة
 البحر ولػارب السطح، على يبقى أف أجل من الاعماؽ لػاربإلظا » "4دونيسأ" يقوؿ كما الشعر

 فلب ، 6«في الصحراء يبقى أف أجل من والدطر والرعد الغابة ولػارب اقية،سال على يبقى أف أجل من

                                                           
1

 .105محمد ث٤ٌ٘، اُؾن ك٢ اُشؼو، ص  
2

 .53أك٤ٌٗٝ، ٓولٓخ ُِشؼو اُؼوث٢، ص 
3

 .169، ص 2013، 1ٓغٔٞػخ ٖٓ اُجبؽض٤ٖ، ػجل اُلزبػ ٤ِ٤ًطٞ، ٓزبٛبد اٌُزبثخ، ر٤َ٘ن: ػجلاُغ٤َِ ٗبظْ، كاه رٞثوبٍ ُِ٘شو، ؽ  
4

 .101، ص 2010، 1ُغل٣لح، ػبُْ اٌُزت اُؾل٣ش، ؽ محمد طبثو ػج٤ل، اُؼلآخ اُشؼو٣خ هواءاد ك٢ روبٗبد اُوظ٤لح ا 
5

 .415، ص 2000، 1عٕٞ ٤ًٖٛٞ، اُ٘ظو٣خ اُشؼو٣خ: ث٘بء اُِـخ اُشؼو٣خ ٝ اُِـخ اُؼ٤ِب، رو: أؽٔل كه٣ٝش، كاه ؿو٣ت، ؽ  
6

 .284أك٤ٌٗٝ، ىٖٓ اُشؼو، ص   
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 معايتَىا أبرز صار الغموض أف الاعتًاؼ من بد ولا اليوـ الشعرية مقاييس بتغتَ الاقرار من مناص
 في تأمل يكن لم ما شعر ىناؾ يكوف لن وطبعا والتطور، التغتَ في الله سنة لػارب ىذا يرفض ومن
 الدعتٍ يؤدي لا قد فالشاعر الاستعماؿ، قيود من وبرريرىا الثابتة أطرىا وبرطيم خلقها وإعادة اللغة

 الشعري فالنص لذذا، 1«غموض عن بغموض يتحدث وىو نفسو في غامض الدفهوـ» فلأ بوضوح
 القراءات على بذلك وتنفتح مثاؿ غتَ على عوالدها تصنع خلبقة لغة ولغتو الأولي بالدرجة إلػاء نص

 .والتأويل

 :(والأسطورة الرمز) الشعرية الصورة: ب
 عاد وما أقرانو عن الدتفرد صوتو لؽجد و عملو حقيقة الإدراؾ حق يدرؾ اليوـ الشاعر أصبح

 تقضي لفظة وكل صورة كل ذلك سبيل في لؼتًع أصبح بل» السرب خارج يغرد بأنو يوصف أف يعيبو
 قراءة نتيجة» اعتيادية غتَ بطريقة معتادا مشاعا عالدا لنا ينقل فهو  ،2«الشعر يقوؿ أف ضرورة  بها

 العالم أشياء ولػمل الباطنية مدنو أسواؽ بتُ لغري فهو نفسو، داخل من الخارجي لعالمل الشاعر
 عملية في الوسائط ىمأ لعل و ،3«والغرابة التحوؿ كيمياء لػدث حيث العميقة متاىتو إلى الخارجي
 يستطيع شعرية صور وتكوين ،سطورةالأو  الرمز طريق عن الخيالية الصور استخداـ ىي ىذه التحوؿ

      كبتَ غموض يعتًيو نفسو الشعرية الصورة مفهوـ فأ إلا الكتابة لحظة يعتًيو ما تصوير بواسطتها
 اتفق ما أكثر ولعل آخر إلى ناقد ومن ثقافي عصر كل في متجدد فمفهومها ،وتداخل واضطراب

 متناوؿ عن بتغا لأشياء ذىنية صورة تكوين على القدرة ىي الشعرية الصورة» أف ىو عليو
 وتطورىا الصورة تنمية في الدخيلة تسهم» إذ بالخياؿ الارتباط شدأ مرتبطة الشعرية والصورة ،4«الحس

 فإف كذلك كانت ولدا ،5«لستزنة حسية مقومات على معتمدة أصلب موجودة ليست صورا وبزلق بل
 التشويش لػدث ناى ومن الدتلقي، ذىن في ذاتها ىي تكوف لا قد الكاتب ذىن في تداعيات لذا

 تراكبت وقد  الدختزنة الدبدع مدركات لكافة» مفاجئ نضج عن يعبر الفتٍ فالخياؿ الغموض، وبالتالي
 تطفو والكموف  الراحة من فتًة وبعد فجأة ولكنها الذىن عنها شغل متعددة، حسية بذارب نتيجة

                                                           
1

 .164محمد ث٤ٌ٘،  ظبٛوح اُشؼو أُؼبطو ك٢ أُـوة، ص  
2

 .194ُشؼو اُؼوث٢ أُؼبطو، هؼب٣بٙ ٝ ظٞاٛوٙ اُل٤٘خ ٝ أُؼ٣ٞ٘خ، ص ػي اُل٣ٖ ئٍٔبػ٤َ، ا 
3

 .164محمد ث٤ٌ٘، ظبٛوح اُشؼو أُؼبطو ك٢ أُـوة، ص  
4

 . 13، ص 1998، 3عبثو ػظلٞه، اُظٞهح اُل٤٘خ ك٢ اُزواس اُ٘ول١ ٝ اُجلاؿ٢، أُوًي اُضوبك٢ اُؼوث٢، ث٤وٝد، ؽ  
5

 .26، ص 2003، 1ؼو اُؼوث٢ اُؾل٣ش، ا٤َُبة ٝٗبىى ٝاُج٤بر٢ ٗٔٞمعب، اٌُزبة اُغل٣ل، ؽ محمد ػ٢ِ ً٘ل١، اُوٓي ٝ اُو٘بع ك٢ اُش 
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 لػتفظ ولن (...) التعبتَ إلى ووتدفع وتقلقو الدبدع على تلح فكرة إلى تتحوؿ وقد الذاكرة  سطح على
 متداخلب يأتي بػػل التشكيل إعادة عند الأصػػلية وخصائصو بصفاتو الددركات تلك من جزء كل

 تعتمد التي ةيغلبالب منها متعددة ألظاط وللصورة ،1«والتشويو التشويش درجة إلى غتَه مع متمازجا
 رمز وىي الرمزية، والصورة الحسي بالطابع فيها الصورة ترتبط إذ الحسية الصورة ومنها ازالمج لغة على
 البعض أف حتى الغموض رديفة والصورة وأحاسيسو، مشاعره فيلبسو للشاعر الروحية بالحالة يتأثر
 ملبلزها، بعض ضحتت بحيث الشعرية الصورة على والإبهاـ الغموض من شيء إضفاء» لغب نوأ يؤكد

 بشرط متوتر غامض إحساس باستثارة كفيلة الأدبية صورةفال ،2«موحية ظليلة أخرى معالم فيها لتبقي
 ذو فهو الرمز عن أما الصورة عن ىذا ،الجاىزة النماذج من تكوف وإلا الشعورية للتجربة وفقا تشكلها

 ساحةم أف ذلك  مساحتو وتتسع عمقاو  رحابة فيو يرد الذي السياؽ إلى تضيف مثتَة غنية» طبيعة
 إذف الرمز طبيعة، 3«الدتناقضة أو الدتقابلة الدلالات استيعاب حد لىإ اتسعت قد الرمز في الإلػاء
 فالرمز» برملها على غتَه يقوى لا متناقضات استيعاب على عجيبة قدرة فلو الغموض تقتضي
 مغزى الأشياء بسنح والتي الشاعر يعانيها التي الشعورية بالتجربة الارتباط كل مرتبط الشعري
 فهو وحده الشاعر بها متٍ حظوة العادية الدوضوعات و للواقع الرمزي الاستخداـ فأ كما،4«خاصا

 الأسطورة استخداـ على القدرة لو أف كما بالإلػاء الثري الرمز مصاؼ إلى اليومية بالحادثة يعلو قد
 لكل أي رموز إلى» الألفاظ برويل ىي بصيلة ميزة الأسطوري فللبناء رمزيا، استخداما وشخصياتها

 بالعقيدة ارتبط الذي الأصلي معناىا فامعني فللؤسطورة ،5«الإلػائي ومعناىا الأصلي معناىا لفظة
 لظواىر رمزي بذسيد» فهي بذربتو لنقل الشاعر بو يستعتُ الذي الإلػائي والدعتٌ لتمثلها جاءت التي

 زالرمو  من طائفة بذميع إلى يكوف ما قربأ واستخدامها ،6«الاجتماعية البتٌ انعكاس أو طبيعية
  .يضاأ غموض مظنة شك لا و وىذا. الدتحاربة

 الإحاطة عن أحيانا اللغة عجز بو ليكمل للشاعر عونا دائما الشعرية الصورة كانت إذف
 في لزاولا» بالرمز ذلك في استعاف ما وغالبا داخلو تعتمل  والغرابة الغموض من حالة ونقل ،بتجربتو
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 .26محمد ػ٢ِ اٌُ٘ل١، اُوٓي ٝ اُو٘بع، ك٢ اُشؼو اُؼوث٢ اُؾل٣ش، ص  
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 .419، ص 1973، 1محمد ؿ٢ٔ٤٘ ٛلاٍ، اُ٘ول الأكث٢ اُؾل٣ش، كاه اُضوبكخ، ث٤وٝد، ؽ  
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 .25، ص 1982، 2ٍبد ك٢ الأكة اُؼوث٢ اُؾل٣ش، كاه اُؼٞكح، ؽ فبُلح ٍؼ٤لح، ؽو٤ًخ الإثلاع، كها 
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 .198ػي اُل٣ٖ ئٍٔبػ٤َ، اُشؼو اُؼوث٢ أُؼبطو، هؼب٣بٙ ٝ ظٞاٛوٙ اُل٤٘خ ٝ أُؼ٣ٞ٘خ، ص  
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 .163، ص 1992،  ٣1ٍٞق ؽلا١ٝ، الأٍطٞهح ك٢ اُشؼو اُؼوث٢، كاه اُؾلاصخ، ؽ 
6

 . 9، ص 1986، كاه اُط٤ِؼخ، ث٤وٝد، 3ؼوث٢، ؽ ع٤َِ أؽٔل ع٤َِ، ٓؼٕٔٞ الأٍطٞهح ك٢ اُلٌو اُ 
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 التقرير مزالق ليجنبها السطحية عن بها والابتعاد تٍالف السمو الشعرية قصيدتو إكساب نفسو الوقت
 .1«والاحتمالية الغموض من جو بسببو الحديثة بالقصيدة لػيط وقد والدباشرة

 دائرة من للخروج اللغة أساليب  حدىإ ىي سطورةأ أو رمزا كانت سواء الشعرية صورةلفا
 بواسطة استطاعتو  ،برديدا ريوالشع الفتٍ القوؿ مدارات ىي ،سمىأو  رحبأ فضاءات إلى العادي

 أف شريطة لكن طويل لزمن  القصيدة قراءة واستمرار البحث على لػفز جو ضفاءإ الشفيف غموضها
 ما كثتَة أحياف في يدرؾ ولا لذا نهاية يعرؼ لا متاىة في يستَ الدتلقي يصبحو  لغز، إلى الرمز يتحوؿ لا

 .يستحيل لنق لم إف بو الاستمتاع يتعذر ملغز شعر قراءة جدوى

 :القصيدة معرفية -ج 
 ىدوء، في وتعلنها واضحة معانيها تبسط قبلب بها القراء عهد كاف كما الحديثة القصيدة تعد لم      

 أصبحت بل جهد، كبتَ معانيها استلهاـ في يبذؿ فلب ،لك ىيت 4قائلة لقارئها تتجمل كانت يوـ
     الحقة الشعرية اللغة ديدف الغموض فلأ ذلك ،تكلف غتَ في غامضة الأحياف غالب في مغامرة

 معتٌ نوأ أي غامض، مغلق معتٌ إلى ترسلنا ولكنها معناىا تغلف أنها  يعتٍ لا بغموضها والقوؿ»
 كما وإبداعو بالعالم خاص وعي فالشعر ، 2«الغامض الوعي من نوع خلبؿ من إليو للوصوؿ قابل
 نوأ ذلك  سواء حد على القارئو  الشاعر لإبداعيةا العملية طرفي عند الوعي ىذا توفر يستلزـ تلقيو

 لػمل فهو ،3«نفسو داخل من الخارجي للعالم الشاعر ةلقراء نتيجة معتاد لعالم معتاد غتَ تركيب»
 عالم في إلا وجود من لذا ما أخر أشياء إلى تتحوؿ وداخلها عميقة نفسية متاىة لىإ الخارجية الأشياء

 التًكيب إلى البساطة من يتنقل الوجودية رحلتو في الشعر أف دوما ريخالتا برىن وقد لنفسو، ىو رسمو
 نتحدث النقطة ىذه وفي كثتَا حبرا أسالت ظاىرة الغموض من جعل ما وىو الإلػاء، إلى التقرير ومن
 ننوه أف الأمر أوؿ ناب جديرو  ،الحديثة لقصيدةا تلقي بإشكالية علبقتو و النص في الدعرفي البعد عن

 وبرفظو آذاننا في يرف اليوـ إلى مازاؿ البسيط الشعر فأ و للبساطة نقيضا ليس الشعر في وضالغم فبأ
 كلبلعا والغموض العميقة فالبساطة» الشعر متلقي بتُ خلده  وصدؽ عمق من لو لدا ذلك ذاكرتنا
 نفسو الشعر طبيعة من متأت شك ولا الغموض إف ،4«الأصيل الشعر بجوىر الدساس شديد
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 .58محمد اٌُ٘ل١، اُوٓي ٝ اُو٘بع ك٢ اُشؼو اُؼوث٢ اُؾل٣ش، ص  
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 .415عٕٞ ٤ًٖٛٞ، اُ٘ظو٣خ اُشؼو٣خ، ص  
3

 .169محمد ث٤ٌ٘، ظبٛوح اُشؼو أُؼبطو ك٢ أُـوة، ص  
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 .193ػي اُل٣ٖ ئٍٔبػ٤َ، اُشؼو اُؼوث٢ أُؼبطو، ص  
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 والذيجاف والتوتر الضبابية من حالة في فتدخلو عليها يتعرؼ اف دوف الشعرية الذجمة تأتيو فالشاعر»
 صنع والخلق ،1«الاكتشاؼ لا الخلق بصدد لأنو والتميز التبيتُ على قدرتو من كبتَا قدرا فيها فيفقد
 ما كل فيو يستفيق اللحظة ىذه في والشاعر يعرؼ، حتى غامض مبتكر جديد وكل مثاؿ غتَ على
 تقنية بركمو عالم في  لػيا اليوـ نوولأ نسيها، نوأ يوما ظن وخبرات معارؼ من داخلو مركوما كاف
 أف عليو لزاما كاف .قبلب البشرية تعهده لم ،رىيب بشكل متسارعا صار فيها الدعلومة وتدفق عالية
 في الدعلومات تُملبي برصيل زر بكبسة يستطيع قارئ مستوى في ليكوف باستمرار الدعرفي زاده يثري

 كاف وكذلك الأدبية، الساحة في مكانا لو تضمن موسوعية بثقافة اليوـ مطالب ببساطة إنو لحظة،
 تعرفو الذي الدعرفي الثقل بهذا نص لزاورة على قادرا لغعلو بدا والتسلح ذلك مواكبة القارئ على

، القصيدة  ،2«ناجحة توصيل وسيلة للؽث الدعرفي الدشتًؾ فأ» Richard "ريتشارد" يرى إذ اليوـ
 الأرضية اىتزت بينهما التوازف اختل وكلما بقارئو الشاعر لعلبقة الصلبة الأرضية ىو الدعرفي فالدشرؾ

 إذ الضبابية و العتمة سدنً في القارئ ويفيت معا اميربطه الذي السري الخيط واختفى بينهما وباعدت
 مهيأة تعد لم معرفية بأدوات حيتسل فالشعر» مابينه القطيعة وبردث ،بشاعره يصلو ما ىناؾ يعد لم

 إليها يسعي غاية والفتٍ الجمالي الذدؼ وأصبح ،الصورة وغرائبية الرمز استخداـ في ويغالي الناس لعامة
 .3«الغموض من عالية درجة حقق لشا الأولى الدرجة في فنانتُ بوصفهم الشعراء

 لو يتخذ فبأ مطالب الكل و والدعارؼ العلوـ بتُ الحدود تلغي تكاد اليوـ الإنسانية فالدعرفة
 بدعرفة الشعري النص فيشحن» تطويرىا و معارفو لتجديد حاجة ىؤلاء أكثر والشاعر منها قسطا

 أخرى خاصية وىذه والدكاف الزماف حدود استخدامها في تنعدـ الآف، حتى العصور أقدـ من إنسانية
 الأخرى الدعارؼ أصبحت بهذا و ،4«والرومانسية قدلؽةال الدتوف من غتَه عن الشعري النص بها يتميز

 من الكثتَ يدركو لا للشاعر معرفيا متكأ نثربولوجياالأو  والتاريخ والفلسفة والاجتماع النفس علوـ من
 متاىة الدتلقي يدخل ثم ومن الشاعر، منظور عن لؼتلف منظار من إليو نظروا فربدا عرفوه وإف الدتلقتُ

 دوره ويوازي» الاىتماـ مدار الحديثة الدناىج نظر في فهو أحيانا، الإبهاـ حتى لب والإغلبؽ الإغماض
 توصيل في أساسا شرطا ثقافتو على التعويل كاف ولذذا ،5«الأدبي الخطاب قراءة برقيق في النص دور
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 .77أٍئِخ شؼو٣خ، ص  ػجلالله اُؼش٢، 
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 .94ٍبٓؼ اُوٝاشلح، ٓـب٢ٗ اُ٘ض، ص  
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 .93أُوعغ ٗلَٚ، ص 
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 ولم بصعاء، الإنسانية الثقافة من ينهل اليوـ الشعري فالدتن متلقيو، إلى النص عبر الشاعر من الشحنة
 من عنده تراكم بدا يقذؼ بل غامضة فكارأ من ذاكرتو في ترسب ما توظيف لؼشى الشاعر يعد

 قدراتو الأختَ ىذا فيشعل وقلقا، حتَة فيو فيبث» القارئ تربك أسئلة يطرح ومعها نصو في معارؼ
 و فيو، الصمت مواطن ويستكشف الخطاب ىذا مغلقات ليفهم لؽلك ما وكل والفنية والدينية الثقافية

 شعرية نصوص وأماـ ،1«إنسانية وابذاىات متدفقة تضاريسو  خصبة فكرية طاقات من فيو ما يبتُ
 من دائما متمكن غتَ معرفة مواجهة في» القارئ أصبح مثلب "دونيسأ" كنصوص معرفيا مثقلة

 لا و ذاوى ،2«الدكاف في ولا الزماف في لا لزدود غتَ معرفي معجم أماـ ىنا فالقارئ أسرارىا تفكيك
 .تلقيو إشكاليات وظهور الحديث الشعر في الغموض ظاىرة تفشي سبابأ من سبب شك

الابتعاد  أسباب أىم من وكانت الحديث الشعر في الغموض إلى أدت التي العوامل أىم ىذه
 فضجت معرفيا نصو ثقلأ شاعر على وـلبال يلقي فالقارئ اليوـ الشعر ةقراء نسبة والطفاض عنو

 الغموض، من عالية درجة على لػائيةإ لغة مستعملب تارلؼية ورموز أسطورية شخصيات أصوات داخلو
  ما بكل فيو مستعينا روحو بدداد ىو يكتبو نص لقراءة أكبر لرهود ببذؿ متلقيو يطالب والشاعر

 .الحديثة القصيدة تلقي  اشكالات كل طرحت الجدؿ ىذا  وداخل ومعرفة، خبرة من ملكو
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 :الشعرية الدعرفة خصائصأولا: 
 ابػطاب فأ لىإ ختَاأ وتوصلنا بابؼعرفة الشعر علبقة الدراسة ىذه من وؿالأ الفصل في تناولنا

 معارؼ بومل وعاء بؾرد الشعر يعد لم ذإ بؼتلقيو، ينقلها التي بو ابػاصة معرفتو بيتلك اليوـ الشعري
 فإو  التي الشعرية ابؼعرفة الدارسوف بظاىا معرفتو لو صارت بل وحسب، فنية بطريقة عنها يعبر بـتلفة
 وقدسية سطورة،الأ بسحر متلبسة فتظهر خرىالأ ابؼعارؼ طاقات استحضار على تعمل كانت
 الشاعري الفهم خلبصة نهالأ ذلك بصيعا عنهم بزتلف فهي  التاريخ وذاكرة الفلسفة، ملتأو الدين،
 ابؼعارؼ تنتهجها التي ابعزئية بالطرؽ فهمو بيكن لا مطلق ابغياة أف يؤمن الذي الفهم ىذا ،للحياة
 الذي الفكري عماؿالإالتي تعتمد  ابؼناىج ىذه بعض ثبتتأ فقد فكار،والأ ابؼعطيات رصد في العقلية
 إنها ابؼعقدة، ابغياة بجوانب بؼاـالإ عن عجزىا العلم اعتمده الذي التجريبي ابؼنهجو  الفلسفة، بو عرفت
  الافكار بعد وما فكارالأ خلبلو من ويرصد واحد ككل ابغياة يتحسس منهجا بابغدس تؤمن معرفة
 )...( ابؼتقلبة ابغقائق عن البحث وراء وفيما فوؽ تقع وىي النسبية ابؼعرفة تلغي شراقيةإ معرفة» فهي

 ،1«المحراب لىإ ابؼتصوؼ خلببؽا يرتفع التي ذاتها ىي برفتو، الفناف ثناءىاأ يبدع تيال بديةلأا فلحظة
 معرفة من أعلى تكوف قد كمعرفة الشعر فقيمة» بالتصوؼ الشعر بصع ما ىمأ ىو ابؼنهج ىذا وربدا

 إدراكو الفلسفة براوؿ ما إدراؾ وبراوؿ العلم يبصر ما تبصر أنها ذلك الكينونة ميتافيزيقا ومن الظواىر
 ذفأ ولو خروفالآ يراه لا ما تبصر "جبراف خليل جبراف" يقوؿ كما ثالثة عتُ فللشاعر، 2«تبلغو ولا

 الاختلبؼ عن للحديث بهرنا الذي ىو مرالأ ىذا الشاعرة، ذافللآ لاإ يصل لا بنسا تسمع باطنية
 ذإ دبيالأ ابػطاب من جزء دبالأ في ابؼعرفة إف الشعرية، وابؼعرفة بعامة دبالأ أو الشعر في ابؼعرفة بتُ

 واعية غتَ بطريقة ولو ينقل ونإف وحده للفن نفسو ووىب القيود من فلبتالإ الشعر حاوؿ مهما
 خفاياه وفهم واستنطاقو الكوف بؼقاربة طريقة فهي الشعرية ابؼعرفة ماأ بسيطة، كانت مهما معرفة

 مساؾللئ الراىنة اللحظة لمجاوزة تطمح إنها ،3«معا وابؼتلقي وابؼلقي النص فهي» سرارهأ كشف وبؿاولة
 تغيتَ لىإ شيء، كل إلى تصل» فأ لىإ شغفا بها إف رمزا، التصتَى العادية الواقعة وتكثف بالأبدية

 .4«موجود ىو ما إعادة و موجود، غتَ ىو ما خلق لىإ ناطقة، ابؼوجودات كل جعل لىإ شيء، كل

                                                           
1

 .100، ص 1996-1995 حغٍٛ صٚذاٌ، انٓبعظ انًغزقجهٙ فٙ انًؼشفخ انشؼشٚخ، يزكشح نُٛم شٓبدح انًبعغزٛش، عبيؼخ ثبرُخ، 
2

 .79 ص فغّ،انًظذس َ 
3

 .82انًظذس َفغّ، ص  
4

 .95ص  ،انًظذس َفغّ 
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 السحر من فأخذت» خرىالأ ابؼعارؼ مع تفاعلت نفسها الشعرية ابؼعرفة فرضت فأ بعدو 
   العقائدية قداستها الدينية ابؼعرفة ومن وملحميتها، غرائبيتها سطورةالأ ومن وعرافتها، عجائبيتها
 ،1«ابؼستور وكشف أطوارىا غرابة ابعنوف ومن ويقينها، حجيتها العقلبنية ومن البياني وإعجازىا
 ابؼعرفة عليها أفاضتو ما بفضل الدينية التًاتيل نشدتأو  أدبيتها، قمة في سطوريةالأ النصوص فظهرت
 ىذه بقاء وربدا العالي الفتٍ بابغس تزخر نصوصا العقلية ابؼعارؼ تأنتج كما بصاؿ من الشعرية

 ذىاف،الأ في ثباتها و حفظها سهلت التي ابؼعرفة ىذه لىإ فضلو يرجع الزمن وجو في صامدة النصوص
 من بيلكو بدا الوقائعس بود فالشاعر بغقيقةا لىإ للوصوؿ سلوبهاأ بقاعة ابؼعرفة ىذه ثبتتأ وبهذا

 لا فهو ظاىرىا، في الاستدلالية ابؼعرفة بطريق مورالأ لىإ ينظر الذي غتَه مع فيو يشتًؾ لا حس»
 ،2«عليو ماىي غتَ على شياءالأ تبدو ما غالبا ولذلك بو يتحد الذي الشيء باطن يتبصر بل يبصر

 تزداد فأ لىإ» بقوة تدفعنا نهاإ نعلمو مالا لىإ الشوؽ فينا يبعث أف نعلمو بفا العلة فأ ترى معرفة نهاإ
 بؿصلة ىو للزمانية، وخرؽ للمكانية اختًاؽ نهاإ» للحياة شاعري فهم بؿصلة نهاإ ،3«كمالا معرفتنا

 .كلية كتجربة بالإنساف الابياف نهاإ الشعرية ابؼعرفة ىي ىذه ،4«والعالم نسافللئ كلي دراؾلإ

 :هاأبن لعل الأخرى ابؼعارؼ خصائص عن بزتلف خصائص الشعرية للمعرفةو 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 .261، ص ظ انًغزقجهٙ فٙ انًؼشفخ انشؼشٚخحغٍٛ صٚذاٌ، انٓبع 
2

 .52، ص 1994، 1 ط ػجذ انقبدس فٛذٔػ، انشؤٚب ٔ انزأٔٚم يذخم نقشاءح انقظٛذح انغضائشٚخ انًؼبطشح ، داس انٕطبل، 
3

 .76أدَٔٛظ ،انشؼشٚخ انؼشثٛخ، ص  
4

 .75ٍٛ صٚذاٌ، انٓبعظ انًغزقجهٙ فٙ انًؼشفخ انشؼشٚخ، ص حغ  
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 الكشف: -1
 ىذه ذكر ورد وقد ،1«يغطيو و يواريو عما الشيء رفعك» العربية اللغة في الكشف كلمة تعتٍ

{ :تعالى قولو في الكرنً القرآف في ىذا بدعناىا الكلمة                   

         
2

.} 

 والأمور الغيبة ابؼعاني من ابغجاب وراء ما على الإطلبع: »فتعتٍ الصوفية اصطلبح في أما
 بذلك فيصل «ابغجب طي ىي ابؼكاشفة» ":عربي ابن" قوؿ وىي «وشهودا وجودا ابغقيقية

 واليقتُ ابؼعرفة إدراؾ على قدرتها لأف إدراكو عن عسكره و العقل يعجز ما إدراؾ إلى الإنساف»
 وبؽذا  ابؼتصوفة يرى كما إبؽي وىب والكشف ،3«ابؼعرفية والأدوات الوسائل باقي ةقدر  بكثتَ تتجاوز
 .إبؽي كشف عندىم ابػياؿ يعطيها التي وابؼعرفة ،ويقتُ صحة كلها وعلومو صدؽ كلها فأخباره

 ابػاصية؟ ىذه الشعر استخدـ فكيف «إدراؾ الإدراؾ إدراؾ عن العجز» :فأ يقولوف وبؽذا

 البحث موضع جديد من الظواىر معتٌ لوضع ودعوة بحضورنا، شامل اسحسإ الشعر كاف بؼا
 بعوىرىا وفقا كشفيا إحساسا الأشياء برس ميتافيزيقية حساسية عن يصدر لذلك وىو» والشك

 قدرة الشعرية فللمعرفة ،4«وابغلم ابػياؿ يدركهما بل وابؼنطق، العقل يدركهما لا اللذين وصميمها
 في دخوؿ» "أدونيس" يؤكد كما الإبداع أف ذلك بعد البشرية تطأىا لم عوالم رتياداو  كشف على

 فك بؿاولا الأشياء ببواطن يهتم الشاعر فإف العامة ىم الظاىر كاف فإذا ،5«ابؼعلوـ في لا المجهوؿ
 التجربة في الكشف فاعلية فأ ذإ ،والوجداف التأمل سبيل ىو الذي الكشف طريق عن ألغازىا
 ،ثانيا التجاوزية ندماجيةالا بذربتها موضوع وللعالم أولا للذات كشف اولةبؿ ىي ابغداثية الشعرية
 القدرة وحده للشعرإذ  ،الإنساني بابغضور جديد وعي وجوىرىا الكشف ىدفها مغامرة اليوـ فالشعر

 يقوؿ كما مهمتو إف البشرية، مستقبل وحدس الوجود من ابؼظلمة ابعهة تبصر على
 للناس يقوؿ أف الشعر من فليس مشهود عالم وصف لا الروحي لعالما عن التعبتَ  Hegel"ىيجل"
 عن والكشف راكد عالم في الروح بث في تكمن وقدرتو ،"نزار" يقوؿ  كما سابقة بصورة يعرفونو ما

                                                           
1
 ئثٍ يُظٕس، نغبٌ انؼشة، يبدح كشف.   

2
 .22عٕسح ق: اٜٚخ   

3
 .188، ص 2001، 1عبػذ خًٛغٙ، َظشٚخ انًؼشفخ ػُذ اثٍ ػشثٙ، داس انفغش نهُشش ٔ انزٕصٚغ، ط   

4
 .10أدَٔٛظ، صيٍ انشؼش، ص   

5
 .312ص  ،1978 ،1 ط ثٛشٔد،  ، طذيخ انحذاصخ، داس انؼٕدح،3 حش فٙ الإرجبع ٔالإثذاع ػُذ انؼشة، طث أدَٔٛظ، انضبثذ ٔانًزحٕل،  
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 وأكد "زيداف حسين" الشاعر آمن وبهذا. نشوز من بكسو وما تنافر من نبصره ما وراء ابؼخبوء جوىره
 فإف ابغديثة بالتكنولوجيا يتبجح اليوـ العالم أف ورغم قدرات أي تضاىيها لا ةكشفي قدرات للشعر أف

 ابؼخاطر تستشعر ابغساسية فائقة مستقبلبت للشاعر أف إذ ،1«رؤيوية أبعادا بومل زاؿ لا» الشعر
 يوما صدح أنو حتى منطقا نراه فيما التناقض لنا بهلي الأضواء بريق وراء ابؼخبوء وتكشف بعد عن

 :قائلب

 ..  انطلق..  انطلق

 الدنطق في سيفك غرزإ

 2تشفق لا لزارتها فض و..  الكوف ىذا درة أخرج

 موضع شيء كل يضع بالكوف جديد وعي ذلك إلى بوملو بابؼسلمات يؤمن لا "زيداف" شعر
 جوىر إلى يصل لا وبهذا الشعرية ابؼعرفة في ينتفي ابعزئية بابغقائق ابؼطلق فاليقتُ والشك التساؤؿ

 المجهوؿ أغوار سبر إلى يسعى فهو. اليوـ البشرية في ابؼتحكم ابؼنطق بهذا ابؼتشكك إلا وحقيقتو كوفال
 فهذه ،3«أزليتها ومواطن جوىريتها لكشف الأعماؽ في بها الغوص و» الذات غوامض واستجلبء

 أو تظرةابؼن أو ابػفية الأجزاء عن يكشف خلق،» شعره فكاف قلمو وصدق بها وإبيانو الشاعر عقيدة
 :يقوؿ إذ 5"البدء" قصيدتو في صارخا ىذا ويتجلى، 4«السواء على مصتَنا ومن وجودنا من الغائبة

  عني سألت ماثحيو 

 ..الشهيق و الغروب زفرة بين

 ىناؾ مساحة في

 ..بسوؽ جميزة أو

 فرحتي لدست أو
                                                           

1
 .6، ص 2002، 1حغٍٛ صٚذاٌ، شبْذ انضهش الأخٛش، يُشٕساد ارحبد انكزبة انغضائشٍٚٛ انؼشة، ط   

2
 .23، ص SEDحغٍٛ صٚذاٌ، قظبئذ يٍ الأٔساط ئنٗ انقذط، قظٛذح: طٕسح فٙ صيٍ يب، يُشٕساد   

3
 .64ػجذ انقبدس فٛذٔػ، انشؤٚب ٔ انزأٔٚم، ص   

4
ذٚش، ثشٛش ربٔسٚشٚذ، انحقجقخ انشؼشٚخ ػهٗ ضٕء انًُبْظ انُقذٚخ انًؼبطشح ٔ انُظشٚبد انشؼشٚخ، دساعخ فٙ الأطٕل ٔ انًفبْٛى، ػهى انكزت انح  

 .419، ص 2010الأسدٌ، 
5
 .3ص ، SEDحغٍٛ صٚذاٌ، فضبء نًٕعى الإطشاس، يُشٕساد   
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 ..الطريق رحم في وغصت

 بظاىا كما أو مضغوطة، نصوصا العناوين ليست أو" البدء" القصيدة ىذه عنواف يستوقفنا
  اليقتُ؟ مواضع من موضع "أوتن ميشاؿ"

 قوانتُ بركمو بـتلف لعالم اكتشاؼ ىو جديد شيء بؼيلبد إعلبف ىو :شيء كل" بدء"
 عنو الكشف بيكن لا عما الكشف» تستطيع وىبها التي الشاعر رؤيا. الاكتشاؼ صاحب يسنها
إشارة واضحة لنص الإبقيل " البدء، في "1«متناقضة يالعاد للعقل تبدو علبقات عن أخرى، برؤية

العظيم الذي من ورائو برددت معالم  لبنفجارلالذي يروي بداية ابػلق وتكوين العالم أو تلميح ضمتٍ 
ىي خلق لعالم جديد، ففي أي عالم غتَ ىذا " البدءوبدأت ابغياة عليها، كذلك قصيدة "الأرض 

 أي ؟حي كائن وشهيق الشمس غروب زفرات بتُ شخص عن نبحث "زيدافالعالم الذي خلقو "
 في فغاص مشاىا طريق وأي ؟ وتستشعره تتلمسو تراه وأنت كأنك حتى زيداف اصطنعو للفرح شكل
 بتُ الفرؽ» أف كيف لك وتوضح ابغداثة معتٌ مع لوجو وجها تلبقيك" البدء" قصيدة ؟ربضها

 القصيدة كانت فقد ،2«الواقعي العالم في والإبحار النفاذ درجة في فرؽ ىو وابغديثة التقليدية القصيدة
 الوجود بذاوز براوؿإنها استبطاف لتجربة روحية  للبوح مقاما اليوـ صارت وقد للبنعكاس مقاما قبلب

 قاؿ كما «الكشف إلى حاجة في يظل عالم عن الكشف» إنو الأمور، بعواىر والنفاذ للؤشياء الفعلي
 فوضاه برتَؾ بل أثاثو، ترتيب طريقة تبهرؾ عالم" البدء" .Rennie Charles"شارؿ رينيو"

 :عنو سألت فحيثما ةبابؼرت

 ..الطريق ازدحامات في..  الدقاىي في

 الفصوؿ تكشف مشيت حيثما

 .. الدرىفة والثواني

 ..الأرصفة حنين في انعزالي، إلى وتنتمي

 الرواؽ طفت وحيثما

                                                           
1
 .117ػجذ الله انؼشٙ، أعئهخ انشؼشٚخ، ص   

2
 . 419ثشٛش ربٔسٚشٚذ، انحقٛقخ انشؼشٚخ ػهٗ ضٕء انًُبْظ انُقذٚخ انًؼبطشح ٔ انُظشٚبد انشؼشٚخ، ص    
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 ..مذاؽ لا الأثير، ،  ىذا ضيق

 ابعديدة صفاتها وتفاجئك أبظاءىا تعتاد وأزمنة أمكنة بـتلفا عابؼا اكتشفت عنو سألت حيثما
 وأذاقتو عوابؼو عليو وضيقت أرقتو عزلة الشاعر عزلة بروي أرصفة للحنتُ وصار حسها أرىفت فالثواني

 من آخر جانب اكتشاؼ في الشعر فلسفة ىي وتلك ،الطريق ازدحامات رغم على الاغتًاب مرارة
 ئبه لا إنو كذلك، ينتهي لا أفق بكو ويتجو ينتهي لا أفق من بهيء» فيض إنو. سرارهأ وفك العالم
 لنا يقدـ الذي الشعر فلأ (..). نهائي بشكل ينكشف لا بؾهوؿ من بهيء وإبما مسبق، معلوـ من

 فن يتقن "زيداف"و 1«خبرناه بؼا ثانية وصياغة عرفناه بؼا آخر ترتيبا إلا يكوف لا ابؼعروؼ ابؼنكشف
 العالم ىذا لتلج ابؼعتمة شبو ظلبلو وتستفزؾ أمامك الضوء عليو انعكس ما ينجلي مواربة أبوابو رؾت

 العالم معو فتتجاوز الروحية بذربتو بها تستبطن التي البصتَة إنها البصر من مقاما أعلى آليات مستخدما
 بصيعا ىذه وبتُ شياءوالأ الكلمات بتُ جديدة علبقات عن الكشف» يتم فيو آخر عالم إلى المحسوس

 عنو سألت وحيثما  2«اللغة بذدد و والإنساف الواقع بذدد علبقات والإنساف،

 العصر، صلاة في

 .. يهم ليل أو

 التاريخ في همت أو

 ..العظيم البدء نقطة تبغي

  عني بحثت فحيثما

 .. تهيم لن..  الزماف و الدكاف في

  تقنعني أف ودوف

 الدثلى كالبذرة يةبآ

 ىنا إني
                                                           

1
 .291أدَٔٛظ، طذيخ انحذاصخ، ص   

2
 .30، ص 1989، 1أدَٔٛظ، كلاو انجذاٚبد، داس اٜداة، ثٛشٔد، ط   
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 العدة أتم على

 الأولى الشرارة لنضرـ

 خطاىا على يستَ وقدوة قصيدتو برتذيو مثاؿ عن الباحث متلقيو زيداف يتحدى خيلبء في
 ولا نولأ ،وابؼكاف الزماف في مثلو عن ويبحث شاء كما التاريخ صفحات بتُ بهوؿ فأ يتحداه ،شعرا
  ،جديد خلق "زيداف" شعر فأ على قوية بدلالات بؿملب ،حستَ وىو خاسئا بصره سينقلب شك
 يقتُ بكو يتقدـ أنو يقرأه حتُ الإنساف يشعر لا» شاعر إنو بوتذيو، مثاؿ ابػلبؽ ابؼبدع نسافللئ وما
 .1«الأسئلة وراء الكامنة الأسئلة عن الكشف في الغموض من التساؤؿ من مزيد بكو بل ما،

 لا أف يؤمن أنو غتَ ،لو وطنا اهوارتض وبنفس صنعو عالم في ىنا إلا بذده لن عنو بحثت حيثما
 ويقابظو العالم ىذا قارئو ليعانق دعوة" نضرـ" في ابعماعة نوف كانت بؽذا ،لوحده فرد يسكنو وطن
 عن" البدء" قصيدة أعلنت ىكذا ،بـتلفا مغمورا وبصالا جديدة موازية حياة سويا ليكشفا ،معو

 القدرة للعلم كما للشعر أف وتؤمن ،2«يعلم لا يوحي يصور، لا يكشف الشعر» أف تؤمن فلسفة
 ىكذا ىو الشعر ابغق إذف تلج معو عوالم بـتلفة ،التاريخ نواميس واكتشاؼ ابغضارات بناء على

نكتشف  3"سقوط و قياـ كثيرينوتعيد داخلها اكتشاؼ ماىية الأشياء وابؼفاىيم، ففي قصيدة "
 :إذ يقوؿجديدة للحزف،  معاف

 الحزف كنت تعرؼ منذ البداية نافورة

  رفقة الصرروتها اللائكي ... وتسعى حثيثا إلىتنفر من ح

 تسمو إلى قمة الدؼء، يا "شاىد القرف"

 ىل تشتهي لعبة للدىاة،

 وفوضى كإغليدىا الدزدكي

                                                           
1
 .165اصخ، ص طذيخ انحذ أدَٔٛظ،  

2
 .172أدَٔٛظ، صيٍ انشؼش، ص   

3
 .47، ص SEDحغٍٛ صٚذاٌ، اػزظبو، يُشٕساد   
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" ابغزف بطريقة بـتلفة عما عهدنا فكأننا نكتشفو لأوؿ مرة، أي زيداففي ىذا ابؼقطع يصف "
       " ىذا يرؽ الصخرزيدافداخلها حوت لائكي، في عالم "حزف ىذا الذي يضع لو نافورة يسبح 

 لدى ما شيئا يغتَ أف ذلك من انطلبقا ويستطيع مغايرة، كتابة يبدع إنو»تتغتَ كيمياء الأشياء، و 
 الشيء بتُ والشيء، الكلمة بتُ والكلمة، الكلمة بتُ جديدة علبقات أمامهم يضع أف الآخرين،

، 1«تاربىهم صنع في ما شكل في ما، معتٌ في يشارؾ أف إذف تصوراتهم في ثم من يؤثر أف والإنساف،
إنو بؿاولة لاكتشاؼ عالم بىتفي وراء العادة والأفة، فتتغتَ تفاصيلو كيفما يشاء ويكسوه من فيض 

 مشاعره. وىو ما يتبدى جليا في قولو:

 نظرت إلى وجهي فأفزعها النظر 

 وتدايلت ما بين كفيها الدرايا 

 انكسر  ضوء عينيها

 كانت ترى وجهي جبالا

 من سهوؿ من قمر

 وترى الددائن في لزياىا صور

 صدقت فما زاغ البصر

 شفتاؾ مصر عندما ذابت

 عينيك غيمة أخفت الدطر و 

 جبينها دمشق فيو و 

 جبينك الآف انحدرو 

 2ماذا دىى الوطن الكبير

                                                           
1
 . 193، ص 1980، 1 ط أدَٔٛظ، فبرحخ نُٓبٚبد انقشٌ ثٛبَبد يٍ أعم صقبفخ ػشثٛخ عذٚذح، داس انؼٕدح ثٛشٔد،  

2
 .13حغٍٛ صٚذاٌ، شبْذ انضهش الأخٛش، أو انقظبئذ فٙ أو انًؼبسك، ص   
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وصعوبة الظروؼ، فما " لعيتٍ بؿدثتو ضوء ينكسر من شدة المحن زيدافىذا ابؼقطع بهعل "في 
 من سهوؿ بفتدة تفيض بابػتَات وقمر ينتَ الليالي ابغالكة عادت ترى في وجهو ما كانت تراه قبلب

كن الصورة اليوـ تغتَت لعربية تنعم في ابػتَ، و  يؤنس المحبتُ، كانت ترى في وجهو الوضيء مدناو 
" قصيدتو ىذه كاف الوطن دافزيومن الغريب أنو يوـ كتب " خاب الرجاء،انكسر ابغلم داخلها و ف

؟ أـ أف ىذه الصورة كانت واضحة عنده مذ ذاؾ الوقت؟ إنو  الكبتَ ما يزاؿ بختَ، فكيف لو رآه اليوـ
 فرح مغامرة لكنها مغامرة إنو بـتلفة، بغياة جديد بدء آخر، زمن عتبة على دائما يضعنا»الشعر 
 اللقاء دىشة تغمرنا زيداف نصوص أماـ وقوفنا سر وىذا ،1«بابؼستقبل تربطك مغامرة وكل ورجاء،
 بقراءة تغريكل  سرىا على بؿارة الأخرى وتنغلق تفاصيلو بعض مرة كل نكشف بـتلف بعالم الأوؿ
 .جديد آخر معتٌ لتهديك فيها تراودؾ أخرى

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .181َٛظ، كلاو انجذاٚبد، ص أدٔ  
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 :التجاوز -2

 من يسمو بعمل الفناف تيافلإ وعنيد مثابر وسعي الذات على تفوؽ» نوبأ "علوش سعيد" يعرفو
 طموح دائما بوذوىا الرفض رحم من القصيدة تولدإذ  ،1«لو أو لسواه سابق عمل على ابعودة حيث

 فهي» حد ولكل مطلق بذاوز إنها التغيتَ، في راغبة لتتجاوزه تقبلو بغظة الواقع ترفض فهي التجاوز،
 وصور أشكاؿ برقيق بكو عيس أي بصالي، وبذاوز الثقافة، في بابؼوجود الاقتناع عدـ بدعتٌ ثقافي بذاوز
 من الوقت بوده وما مساحات من العتُ تدركو بدا الاقتناع عدـ أي مكاني وبذاوز بصالية، أكثر فنية

 ىدؼ ىو ىذا، 2«وغائب بؾهوؿ ىو ما إلى وقائم موجود ىو ما لكل وبزط شامل بذاوز  إنو أزمنة،
 العالم لىإ يتجاوزه بل بصالو، والتكرار لفةلأا استنفذت فقد ىدفو ابؼرئي العالم يعد لم ذإ ،اليوـ الشعر

 بعكس تفاجئنا اليوـ القصيدة صارت بل نعرفها أشياء ترتيب عادةإ الشاعر مزية تعد ولم اللبمرئي
 مالا ويعري يكشف أف إلى يطمح اليوـ الشعر إف» أبدا بو تشعر ولم نره لم بؼا اكتشاؼ فتَاىا ذلك
 نسافلإا طموح  مع ويلتحم قصيدتو في بالكوف الشاعر ديتح ذإ ،3«ليوإ ينفذ أف بصرنا يقدر

 تتجاوز التي طاقاتو نسافالإ في وبررؾ وابػلق بالتجاوز ىاجسة القصيدة فتأتي فطرة، بالغيب ابؼسكوف
 وفك الغامض على الكشف على قدرتو تشكل التي فهي غموضا كثروالأ ابػفية طاقاتو المحسوس،

 . وشفراتو رموزه

 إذ ،وبؼعاصريو لنفسو وثقافي وزماني مكاني بذاوز نهاإ التجاوز ىذا تثبت "لزيداف" ةالشعري والتجربة
 وغتَؾ نفسك تتجاوز فأ من لك لابد باستمرار موجودا تظل لكي» :دوما يكرر "أدونيس" كاف

 .4«باستمرار

 الفعلي موتو يسبق السريري ابؼوت من نوع في يدخل حتى ذاتو أو هغتَ  الشاعر يكرر فأ فما
 خطية خلبؿ من لا ابؼعروفة زمنةالأ يفكك زمن السائد، الشعري الوعي نقيض الكتابة فأ لكذ»

 لا ابؼاضي وبذاوز ،5«مغايرتتُ وحساسية رؤية الكتابة باعتبار ولكن وبىالوف يتخيلوف كما النص،
 نشأت تيال وقيمو  ومفاىيمو ومواقفو شكالولأ بذاوزا يعتٍ وإبما» مطلقا ورفضو هءلغاإ بالضرورة يعتٍ

                                                           
1
 www.saidalloch.net، 58عؼٛذ ػهٕػ، يؼغى انًظطهحبد الأدثٛخ، يبدح رغبٔص، ص   

2
 .119ػجذ الله انؼشٙ، أعئهخ انشؼشٚخ، ص   

3
 .23أدَٔٛظ، صيٍ انشؼش، ص   

4
 .23أدَٔٛظ، طذيخ انحذاصخ، ص   

5
 .29محمد ثُٛظ، حذاصخ انغإال، ص   
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 سنحاوؿ ما وىذا ،1«ابؼاضية الإنسانية و الثقافية و الروحية الأوضاع و ابغالات عن تاربىي كتعبتَ
 من بدءا التجاوز يتجلى" القدس لىإ وراسالأ من قصائد" ديوانو في ذإ :"زيداف" بذربة في تلمسو
 الفاصلة ابؼسافات يتجاوز فالشاعر مكاني بذاوز فهو ،المجموعة بؽذه الأساسي العنواف ىو إذ العنواف

 ابؼكانتُ في الثائرة الأرواح فيقارب قدسو، ليحاكي دبجها قصائد أوراس فينشد القدس، و الأوراس بتُ
 خارج الغيب شياءأ لو تتجلى الرائي فالشاعر)...(  وابؼكاف الزماف بذاوز نوإ» بينهما ابؼسافة يقلص

 وراسالأ من رسائل" قصيدة فيف ،2«امتداده و دالمحدو  ابؼكاف خارج و الزمتٍ التسلسل و التًتيب
 تنطفئ لم» و، ىذا الأشم الذيأوراس لساف على القدس لىإ خطابا الشاعر يوجو "القدس الى

 يزاؿ لا( 4592-4591) و(ل)  الافتًاضي العمر انتهاء برغم ابؼعاصرة، العربية القصيدة في )جذوتو(
 .3«رةمعاص عربية شعرية نصوص في يرزؽ حيا الأوراس

 فهو ابؼكاف في وبذاوز ، الأوراس ثورة زمن الزماف، في بذاوز" القدس إلى الأوراس من قصائد"
 بثورة مطالبا الأوراس روح فيستدعي ابؼسافات، تباعدت وإف ابؼقدسة القمم كل خلببؽا من يرى قمة
 التجاوز نزعة على كيفالت نزعة ىيمنة في اليوـ العربي العالم مشكلة أف بساما يعي أنو ذلك الواقع على

  .والتغتَ

 فالشاعر بوضوح التجاوز نزعة تتجلى الديواف ىذا ضمها التي 4"جبل حديث" قصيدتو في
   وبهاء غتٌ الكوف على تضفي طبيعية سكر حالة في فعاش» جنبيو بتُ الكوف ضم الذي الإنساف ىذا

 على وتعاليها ابؼثالية نزعتها ىنا ومن عليو بوتوي بفا أكثر منو ويستخرج مألوفتُ، غتَ رونقا و
 أماـ ينهزـ وابؼدرعات ابعيوش أعتى أماـ الصامد ىذا والقوة، ابؼنعة على الداؿ ىذا" جبل" ،5«الواقع
 :إليو الشوؽ فيضعفو القدس" كرمل"لػ حنينو

 لػالكرم عناؽ إلى أحن إني                لي قاؿ حدث الأوراس من جبل

 وتهللي فرحتي قمة ونسيت                   دربو في افتيػػػػػػمس تنسي فلقد     

 لػالدرس بسر اػيوم وػأف ولم               ردأ لم الرسالة كهفي في وتركت
                                                           

1
 .9، ص أدَٔٛظ، صيٍ انشؼش  

2
 .167أدَٔٛظ، طذيخ انحذاصخ، ص   

3
 .124، ص 2012، 2ٕٚعف ٔغهٛغٙ، فٙ ظلال انُظٕص، رأيلاد َقذٚخ فٙ كزبثبد عضائشٚخ، عغٕس نهُشش ٔ انزٕصٚغ، ط   

4
 44قظبئذ يٍ الأٔساط ئنٗ انقذط، ص  

5
 .75حغٍٛ صٚذاٌ، انٓبعظ انًغزقجهٙ فٙ انًؼشفخ انشؼشٚخ، ص   
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 منهلي من افيائو في فتلوت              طفولتي ضم الاوراس من جبل

 في ىاعهدنا التي القدس عن ابغديث تقاليد بذاوز القصيدة ىذه في" زيداف حسين" بهيد
  حنينا ليست ولكنها أسلوب عن بحث فالكتابة» ابؼتفرد أسلوبو ويصطنع بفلة خطابية قصائد
 على ترفرؼ ابغرية راية لرؤية الشوؽ يضنيو" أوراسي" جبل إلى القدس عن ابغديث يوكل، 1«أسلوبيا
 .روحو من القطعة ىذه بكو بواجب وذكره الشاعر ىز البوح ىذا القدس، جباؿ

 فالنجاح كلو العالم في أو ما لشيء الباطنية للحقيقة ومواجهة للظواىر بذاوز ىو ابغق الشعر
 ،بؽا شبيو لا نسخة فهي التقليد على عصية وتكوف مثاؿ غتَ على تأتي متفردة لقصيدة إلا يكتب لا

 أف يبتُ أف دائما ىي كما الآف الشاعر فمهمة وبؽذا الثابتة الصورة على احتجاج و الراىن بذاوز فهي
 قصيدة في زيداف بو واجهنا ما وىو، واحدة نسانيةإحقيقة   توجد الظواىر من الكابوس ىذا وراء

  :"جبل حديث"

 وؿأػػػػػػأت  لم و راػس اػػػػػػػػػفحملته               وصية ضم الأوراس من جبل

 الدتجوؿ حلمنا خرآ كشف عن              تني لا جراحا كآبتو ظلت

 الكرمل عند والروح... ناأ جسد             قائلا ةالصباب فيو وتجهمت

 ثخنتهاأو  والنكسات، النكبات أنهكتها أمة حلم معها وبضلو وصية "زيداف" ابعبل بضل لقد
 ذات روحو فارقتو جسدا حصبأ نوأ مقرا فصدح القوة مظنة دوما كاف الذي ابعبل  دمتأ حتى ابعراح

 يستيقظ»  فإ فما مرير لواقع بذاوز بؿاولة" جبل حديث" الكرمل، ثنايا وفي القدس عتبات على يوـ
 إبطيو برت ويضعها نعليو بىلع أف إلا حساسيتو بفعل بيلك لا فجائع من الواقع في ما على الشاعر

 بؽذه ابؼثالي ابؼعادؿ وإبهاد)..(  والبراءة والطهر الضوء عالم عن باحثا ويولي ابؼاضي بشر فعل كما
كذلك بذاوز لتقاليد الكتابة وطريقتها القدبية، زماف الفعلي وابؼكاف ابغقيقي و ، إنو بذاوز لل2«ابغياة
 الواقع كونها من أي تعاليها من وحقيقتها الإبوائية طاقتها تستمد الشعرية فاللغة» موحية بلغة وذلك

                                                           
1
 .35انغإال، ص محمد ثُٛظ، حذاصخ   

2
 .35/36ػجذ انقبدس فٛذٔػ، انشؤٚب ٔ انزأٔٚم، ص   
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 ابعاىزة والقوالب الضوابط من بالتفلت صيلالأ الشعر شغفل جذ بمو  نهاإ ،1«الواقع يتجاوز الذي
 .مقياس بوده ولا شكل يضبطو لا القواـ زئبقي اليوـ فالشعر" وابؼقاييس للقواعد خرؽ"هوف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .159أدَٔٛظ، صيٍ انشؼش، ص   
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 :الدستقبلية أو النبوئية -3

 مرتبطة لأنها ذلك مستقبلية استشرافية معرفة ىي سبق ما لكل ونتيجة إذف الشعرية ابؼعرفة
 ينبغي ما إلى كائن ىو بفا انسلبخ شفوالك ابؼستقبل إلى عبور التجاوز لأف» والكشف، بالتجاوز

 حتى عصره وتكنولوجيات العلم على ىذا في  وتتفوؽ الغيب وبردس بابؼستقبل تتنبأ نهاإ ،1«يكوف أف
 شبكة في موغلة رؤيوية أبعادا بومل التكنولوجية، أنوفنا رغم الشعر يزؿ لم: »"زيداف حسين" قاؿ

 البعض فسرىا وقد. بو وتهجس ابؼستقبل تتحسس نبوئية الشعرية فالكلمة ،2«ابؼستقبلي ابغدس
 لعالم السفلية العوالم بتلقي ابؼستقبلي الإنباء الأسطورية السحريةابؼعرفة  ففسرت» والوحي بالإبؽاـ
 أما ،3«رؤيا وإما صوفيا كشفا إما و وحيا إما الأمر كاف الدينية ابؼعرفة وفي العلوية، العوالم من الصور

 "زيداف حسين" حددىا التي الثلبث ابؼستبقلي ابؽاجس بقوانتُ ابؼستقبيلة تفسرف  الشعرية ابؼعرفة في
 :وىي

 : الشعرية الدعرفة في والبنوة الابوة جدلية خلاؿ من دبللأ الدستقبلي الفهم:أولا

 بذلك فأتاحت تشاء كيف واستخدامو القانوف ىذا ترويض الشعرية ابؼعرفة استطاعت إذ
 بالنهاية، والبدء ابغاضر، وتغييب الغائب حضارإو  ابؼتقدـ، وتأختَ ابؼتأخر تقدنً» دبيالأ للنص

 وابؼستقبل مستقبلب ابؼاضي وجعل المحدود، من اللببؿدود وتتبع النهاية، لطلب بالبداية والتشويق
 دليلب معطياتها ودقة صحتها بو تبرر خرىالأ ابؼعرفية العوالم كانت الذي القانوف ىذا صبحأو  ،4«مضيا
 .خصوصا والشعر دبالأ مستقبلية على قاطعا

 :الشعرية الدعرفة في" والدعلوؿ العلة" خلاؿ من دبللأ الدستقبلي الفهم :ثانيا

 ةيالنهائ فالنتيجة القوية، ركائزىا حدأ القانوف ىذا في ترى خرىالأ ابؼعرفية العوالم كانت ذاإف
 بداأ فيها النتائج فأ ذإ مر،الأ بهذا ؤمنت لا الشعرية ابؼعرفة فإف ليها،إ ابؼؤدية بابؼقدمات حتما مرتبطة

 .وابؼقدمات الأسباب بركمها لا

 
                                                           

1
 .127ػجذ الله انؼشٙ، أعئهخ انشؼشٚخ، ص   

2
 .6حغٍٛ صٚذاٌ، شبْذ انضهش الأخٛش، ص   

3
 .235حغٍٛ صٚذاٌ، انٓبعظ انًغزقجهٙ فٙ انًؼشفخ انشؼشٚخ، ص   

4
 .20، ص 2003/2004غزقجهٙ نلأدة، أطشٔحخ دكزٕساِ، عبيؼخ ثبرُخ، حغٍٛ صٚذاٌ، انزحهٛم انً  
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 :الشعرية الدعرفة في" الغموض" خلاؿ من دبللأ الدستقبلي الفهم :ثالثا

 ابػطاب» ابؼعرفة ىذه بها تطوع قضية إلى ظاىرة من الشعرية ابؼعرفة في الغموض بروؿ لقد
 الشعر فكاف ،1«دستورىا بخرؽ اتهامو مهيمنة معرفة يةلأ يتاح أف دوف ابغقيقة عن ليفصح دبيالأ

 .*بالعبث يتهم لا حتى غامضة" قمرية بلغة" بابؼستقبل ينبؤنا

 قانوف تشوب التي للتناقضات ابؼوضوعي الفهم منتوج ىي: »الشعر نبوئية أف "البياتي" ويرى
 منطق واكتشاؼ فهم فهو بالغيب ربصا يكوف أف بيكن لا و فراغ من يولد لا ابؼستقبل فهمف ابغياة
 علبمات تتحسس استشعار قروف لو إذف فالشاعر ،2«العصر أحداث مع التفاعل و التاريخ حركة

 فيتلقى» أمامو الغيب ينكشف الذي الرائي ىذا مداركهم تستوعبها ولا للآخرين تتجلى لا مستقبلية
 قصيدة ليست الأصلية الفذة دةفالقصي ،3«ابؼعرفة إليو ينقل شخص في الغيب لو يتجلى كأبما ابؼعرفة
 روحو و ابؼاضي حرارة برمل ولا ابغاضر تستوعب ىي لا فاشلة بطرؽ بعثو وحاولت بابؼاضي تشبث

 فالشعر» بالغد ابؽاجسة للقدنً ابؼغايرة تلك ىي بل جديد من معروفة شياءأ ترتيب تعيد التي تلك ولا
 وينبئ ابؼستقبل يتحسس للنبي يكوف ما قربأ ابغق الشاعر كاف ولذا ،4«ابؼستقبل بكو يتجو العظيم

 إنو نبي، وظيفة ابغقيقي للفناف إف: »يقوؿ Roger Garaudy "غارودي روجيو" أف حتى بو
 رسوؿ الشاعر فإف الوحي رسوؿ النبي كاف وإذ ،5«ابؼستقبل اختًاع على معاصريو يساعد من أفضل
 أف إذ ابػاصية ىذه لو لنثبت ليس ستشرافووا الشعر نبوئية عن نتحدث إذ اليوـ وبكن والرؤيا ابغلم

 الأدباء ينكر لمو  » للؤدب، والتجاوزية الكشفية الإمكانيات تنكر لم وحديثها قدبيها الأدبية النظريات
 الصياغة أخفتها وإبما وروحو جوىره ىي إذ الأدب في التكوينية الطاقة تلك ابذاىاتهم اختلبؼ على

 واضحة بدلالات جديد من لنؤكدىا بل ،6«العقلبنية رقابة توبر الأدب علم صرامة برت النقدية
 . وصربوة

                                                           
1
 .20حغٍٛ صٚذاٌ، انزحهٛم انًغزقجهٙ نلأدة، ص   

 ٔيب رلاْب. 114* ُٚظش حغٍٛ صٚذاٌ انٓبعظ انًغزقجهٙ فٙ انًؼشفخ انشؼشٚخ، ص
2
 .126ػجذ الله انؼشٙ، أعئهخ انشؼشٚخ، ص   

3
 .167أدَٔٛظ، طذيخ انحذاصخ، ص   

4
 .11َٛظ، صيٍ انشؼش، ص أدٔ  

5
 .543ثشٛش ربٔسٚشٚذ، انحقٛقخ انشؼشٚخ، ص   

6
 .235حغٍٛ صٚذاٌ ،انٓبعظ انًغزقجهٙ فٙ انًؼشفخ انشؼشٚخ ، ص   
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 كاف فابؼستقبل التاريخ لا للشعر امتدادا ابؼستقبل Garaudy "غارودي"بؽذا جعل 
 ىذا في دبالأ بقيمة يفاخر فأ لزيداف بولو وبؽذا الأدب، جاؿر و  دباءالأو  الشعراء ىاجس وسيبقى
  .1«دبالأ لاإ نسانيةالإ بؽذه آدـ من يبق لم الرؤيا، غتَ لنبوةا من يبق لم مثلما» :فيقوؿ العصر

 أف يرى فهو النخاع حد "زيداف" بها آمن التي النبوئية  خاصية تبدو "زيداف حسين" شعر في
 ابن حي عودة" ديواف ففي جلي بشكل غدىا ويستشرؼ البشرية بدستقبل ليتنبأ خلق الأدب

 ،2«استباؽ برديدا ىو الشعري فالأدب» قادـ جيل لىإ ىذه بؾموعتو "زيداف" ىأىد ،"افظيق
 ولو  سيصدؽ اليوـ يكتبو ما وأف عصره يسبق الشعر أف يقتُ ىذا وفي "0202 مسلم إلى" فكتب

 وكلما (..). مدد عن باحث الإنساف» أف ذلك لو، ويهيئنا ابؼستقبل بكو يسبقنا فالشعر. حتُ بعد
 بؽذا مستقبلي عطاء وابؼدد ،3«عنو العلوي ابؼدد ابتعد كلما الآفاؽ في ساح أو ذاتو كنو في غاص
 الغد استشراؼ تستطيع فائقة فطرة افظيق بن وبغي. ابؼستقبل ىذا سيحملو بدا ىاجس الإنساف يظل

 من أوتوا لأنهم» كزيداف النتَة العقوؿ أصحاب تفاجئ لم طويل غياب بعد وعودتو أخباره، ومعرفة
 يراىا حكاـأ الشعرية وللمعرفة. الغد وحدس الواقع استقراء ابه يستطيعوف «ذكرا السنن علبمات

: قاؿ أنو حتى ذلك على دليل الاستشرافية قصائده وفي العقلية الاحكاـ من أصدؽ و أسبق "زيداف"
 لأحكامي سابقا وأجده صدفة بعضها إلى أعود كنت حتُ العجب بعض ينتابتٍ كاف وكم»

 : فيقوؿ 4«العقلية

 أني بيد حينا، بالحدس مؤمن

  بها رياحيني ،أحلى رحلة أقبل كيف

 5 ساقي؟ بتً ىي

 الغد أمامو فيتجلى نراه لا ما يرى واضحا، أمامو ابؼستقبل يرى بو معتقد بحدسو مؤمن ولأنو
 :فيقوؿ جليا واضحا وجهو عن سافرا

                                                           
1
 .259حغٍٛ صٚذاٌ، انٓبعظ انًغزقجهٙ فٙ انًؼشفخ انشؼشٚخ، ص   

2
 .323أدَٔٛظ فبرحخ نُٓبٚبد انقشٌ، ص   

3
 .33 حغٍٛ صٚذاٌ، شبْذ انضهش الأخٛش، ص  

4
 .6انًظذس َفغّ، ص   

5
 .48انًظذس َفغّ، ص   
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 أيامي فانتظر دورؾ واليوـ                   شواطئ دوف البحر.. مبحرا يا    

 استفهاـ علامة أنت وتراه                    مستشرؼ نير ديػعن بػالغي   

 ياميخ ضربت قد إني و نزلت،                   تيػػسفين إف الأفلاؾ بك تاىت        

 لاـػػلغ اػبيدق وؾػيحسب أو             كفرىم من فلتضق بفكرؾ، ضاقوا

 الأرقاـ لذجة دأػتب نأي نػم                  إذف أرىم ةػبحج البوؾػط إف

 فعلمتو ابغياة بذارب صقلتها منة ىي ربدا و ابؼستقبل وجو قراءة على فائقة قدرة "لزيداف"
 عجاؼ، أياـ من وحذر الشعب يعيشها كاف ظروؼ مغبة من بوذر راح بؽذا الكوف نواميس استنباط

 :فقاؿ

 :وناشدىا

 الفقراء دعوة احذري

  الشعراء في الفراسة سندياف اتقي

 القلب إلى يديك ضميو 

 ينادي إذ نبضو ولتسمعي

 الثلوج ىذي لحكمة يديك ومدي

 يختفي ما يفسر البياض لعل

 ..السواد في

  الشموس ضيعتها طاقة اتقي

 تغني لدا الحرابي تستسيغي ولا

 .. أحادي بانتصار تفرحي ولا
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 العاشقين تربة في الصمت اتقي

 حكمة شقها ففي

 ..الرماد ىذا تحت وقنبلة

 أميل لكن، أجزـ لست أنا

 1الاعتقاد إلى أميل

 العاصفة يسبق ىدوء إلا عابؼها يعم الذي السكوف وما بركاف فوىة على بريا لأمة مناشدة إنها
 ما ىو وربدا  الفتن كل فتيل يضرـ مغلق طريق إلى تنتهي فهي الظروؼ ىذه مغبة من "زيداف" بوذرنا
 ابغاضر "زيداف" بو سبق ترىيب نوإ الوطن أبناء ةالفتن فيها أكلت أزمة في عشناه وما فعلب حدث
 قدبيا قيل كما ذإ عجب ولا صاغية ذناأ لو بهد لم لكن ،الظروؼ ىذه ظل في قادـ خطر عن وأعلن

 اختلفت فإ و بؿدقا خطرا رأى وكلببنا ىذا بدثل يوما اليمامة زرقاء بذابو لم أو ،ووطن في لنبي كرامة لا
 فالشعر الشعرية  بصتَتو طاقة "زيداف" واستعمل بصرىا قوة اليمامة قاءزر  استخدمت فقد الرؤيا آلية
 المحضن وىي مستقلة معرفة الشعرية ابؼعرفة» "زيداف" اعتبر وبؽذا، 2«الإنساف ستَ يتقدـ » فعلب

 .3«ابؼستقبلي للهاجس الطبيعي

السلبـ و ة الأمن " بالفتنة الكبرى قبل وقوعها وحذر منها، تنبأ بنهايتها وعودزيدافوكما تنبأ "
 قاؿ: 4"الأبدي العودلوطن أثخنتو ابعراح، إذ في قصيدتو "

 بلد و إف غاب الحماـ ..

 عنو لألف ... أو لعاـ ..

 لا بد أف يأتي محمد 

 ذات فجر كالغماـ ..

                                                           
1
 . 96حغٍٛ صٚذاٌ، شبْذ انضهش الأخٛش، ص   

2
 .29أدَٔٛظ، فبرحخ نُٓبٚبد انقشٌ، ص   

3
 .261حغٍٛ صٚذاٌ، انٓبعظ انًغزقجهٙ فٙ انًؼشفخ انشؼشٚخ، ص   

4
 .24حغٍٛ صٚذاٌ، شبْذ انضهش الأخٛش، ص   
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 كالدرسلات العاصفات ..

 كالفرحة الكبرى

 كالعشق العصي، .. و كالذياـ ..و 

 لا بد أف يأتي محمد

 صهوة للانتصار

 وللمحبة و السلاـ

 غبوقالا بد أف يأتي 

 رغم أنف اللائكية و النظاـ

" أف تغتَ ابغاؿ من نواميس الله في الكوف، إذ لا بد لكل بؿنة طالت أف تزوؿ، زيدافيدرؾ "
كفر استمر زمنا طويلب وقولو: "لا بد أف يأتي محمد" فيو إشارة بؼا عانتو ابعزيرة العربية من ظلم وجهل و 

كذلك ىو الأمر اليوـ فلب بد أف يهب الله بؽذه الأمة رجلب رشيدا تنتهي على يديو بؿنة ى، و ولكنو انته
 بالمجهوؿ الإمساؾ»: ىي الشعر وظيفة فأ منآ فقد "زيداف" عندطالت، ىكذا بذلت فكرة النبوئية 

 فقط اوبؽذ  ،1«ليوإ القلق التعرؼ شوؽ وفقد بؾهوليتو وفسدت وضح ما تبتٍ لا إليو بالشوؽ ابؼليء
  .بـلصا عاش ابؼبدأ وبؽذا "زيداف" كتب

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .444ص  خضػم انًبعذ٘، انؼقم انشؼش٘،  
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 :الاختلاؼ -4

     ابؼألوؼ بؿتواىامن  الكلمات إفراغ» أف ذلك الاختلبؼ على تقوـ معرفة الشعرية ابؼعرفة
 بتُ كفنها برمل أخرى تشبو التي فالقصيدة، 1«ىو ىدؼ الشعر ابؼعروؼ سياقها من واستئصابؽا

 تؤدي التي العادة»و التكرار نقيض فالإبداع. ابػلق عن عاجز حبهاصا أف وتعتًؼ ولادتها مذ يديها
 ،2«التغتَ وتنكر الزمن تنكر التي العادة الدىشة، وانعداـ الوعي وضمور والرتابة والآلية السهولة إلى

 منطق ىو الاختلبؼ فجمالية عليها، ابؼتعارؼ وللقواعد السائد للمعطى مستمر خرؽ الشعر أف ذلك
 لا اختلبفها في القصيدة فجوىر» التوجهات وابؼختلف الأبعاد ابؼتعدد للمجتمع وتربصاف ـاليو  ابغداثة

 إذا إلا ذلك تضمن ولا وشكلب وصورة لغة متفردة متميزة، قصيدة ابغقة والقصيدة ،3«ائتلبفها في
 إلا تتكلم لا الشعرية فاللغة» للتكرار نتيجة الآسن مائها من الكلمات وانتشلت سبقها عما انقطعت

 دائما ىي فاللغة نفسها، من نفسها تقتلع تعبها، من تتخلص الكلمات، تكلمتو عما تنقطع حتُ
 وتقليد عادة لكل نهاية تضع بداية الشعر "أدونيسى "ير  ىكذا ،4«ابتداء دائما ىي الكتابة ابتداء،

 تَيبتغ ابؼأخوذ الشخص ىو فالشاعر قضاياه، وتربصة عصره بؾاراة في فشلو أثبت تكرر ما وكل
 فليس»  الرتابة تقتلو عالم وبذديد الأشياء نظاـ بتغيتَ شغف ذلك إلى بوملو الضوابط، وخرؽ العادات

 وما الغرض بؽذا إلا الشعر كتب فما ،5«ورؤياه حدسو أساس في العالم تغيتَ يكوف لا من شاعرا
 .ابغق عابؼنا من وانسجاما بصالا أكثر عالم عن بحثا إلا القوافي نظمت

 بؿتواه، من أفرغ وإف بالقدنً التشبث ليست فالأصالة الأصالة، يناقض لا ختلبؼالاو 
 بكو تتجو بأف» وذلك بابؼغايرة وإبما بالأصل تشبهها من أصالتها تكتسب لا الأصلية فالقصيدة
 ابػاصة ورؤياىا بها، خاصة فنية بنية بؽا وأف النموذج)...(  ليست أنها بدعتٌ ابؼاضي بكو لا ابؼستقبل

 بمطية كل نفي»  ىي فالكتابة سبق، عما واختلبؼ مغايرة ابغق والشعر ،6«بها ابػاص وعابؼها بها
 لا الذي الأوحد وعلمهم العرب ديواف اعتباره على العربي للشعر والوفاء ،7«مسبق بموذج أو قبلية
 إلا ذلك فما التجديد إلا بوييو عاد ما رماد في النفخ واستمرار بالتكرار يكوف لا غتَه بؽم علم

                                                           
1

 .282أدَٔٛظ، طذيخ انحذاصخ، ص  
2

 .436ثشٛش ربٔسسٚذ، انحقٛقخ انشؼشٚخ،  ص  
3

 .313أدَٔٛظ، طذيخ انحذاصخ، ص  
4

 .436أدَٔٛظ، صيٍ انشؼش، ص  
5

 .119انًشعغ َفغّ، ص  
6

 .146أدَٔٛظ، طذيخ انحذاصخ، ص  
7

 .18حذاصخ انغإال، ص  محمد ثُٛظ، 
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 "تداـ أبو" ىو وعاه كما العالم كتب من أىم ولعل ."بنيس" يقوؿ كما ابؼوتى لصوت سلبي استمرار
 بىلق أف حاوؿ لذلك ابؼألوؼ، حضور لأنو  للموت صنوا عصره في الشعري ابغضور يرى كاف لأنو

 ابتداء عصره رفضها الشعر في بـتلفة جديدة بطريقة فجاء الغريب المحتمل حضور ىو آخر حضورا
 فالاختلبؼ وبهذا ،النموذج وحنطو التكرار اغتالو بعدما مرقده من ببعثو نهاية الشعر لو اعتًؼ لكن
 كما يكتب» بل وبماذجو أعلبمو وينسى الشعر تاريخ يلغي ليكتب قلما بضل ما إذا الشاعر أف يعتٍ

 كل من يطلب بل يراه، أف دوف كلو الشعر يعبر يكتب فيما وكأنو لو، وجود لا قبلو الشعر أف لو
 لا التي ىي صيلةالأ التجربة إف ،1«يراىا أف دوف كلها، الكتابة يعبر وىو يكتب أف إبداعي كاتب
 الشاعر إلا منها يفلت يكاد لا سيطرة الشعري للتًاث» ذإ سابق بنموذج تتقيد ولا غتَىا من تأخذ

 بالضرورة ىي بل الفنية، بؼعايتَه لاستلبـوا ليوإ الركوف بداأ عتٍي لا بالتًاث والاتصاؿ، 2«العظيم
 العالم خلق ليعيد لاإ الشعر وجد فما القادمة جياؿالأ منو تستفيد جديد تراث خلق عادةإو  بؿاورتو

 الزمن من عليها مر مهما حداثتها ضمنت هاسبق عما بـتلفة التجربة كانت وكلما ،وتشكيلو
 عمر لا الإبداع» فأ يؤكد ىو ماو  كلها لذكرىا اؿبؾ لا كثتَة العربي الشعر في ذلك على والنماذج

 الإبداع أما إبداعا حداثة كل ليست إذف بإبداعيتو بل بحداثتو الشعر يقيم لا لذلك يشيخ، لا لو،
 .3«حديثا أبديا فهو

 لكننا بجديتهاأ نتقاسم لغة انهإ ابؼغايرة ابؼختلفة اللغة تلك يرى "زيداف حسين" وابؼتأمل لتجربة
 الوصية": بػ ابؼعنونة ابؼبدعة قصيدتو ذلك ومن متخيلها وعجائبية تراكيبها بصالية ماـأ تُمندىش نقف

سقيفة بتٍ ساعدة ، تستدعي لاشعورا لولده الشاعر من وصية عنوانها يبديو كما وىي ،4"والدبايعة
 ،سلمتُختَ من يكمل طريق البناء وأحسن من يولى على ابؼيوـ بايع ابؼسلموف أبا بكر لأنهم يرونو 

في نهم لم بهيدوا فلسفة الاختلبؼ، و رفضو البعض الآخر مدعتُ أف النبي قد أوصى بابػلبفة بعده لأو 
  ىذه القصيدة يطالب زيداف" ولده بالاختلبؼ و يوصيو فيقوؿ:

 .. ولدي

 .. ضدي كن: أتوسل إني
                                                           

1
 .310أدَٔٛظ، طذيخ انحذاصخ، ص  
2

 .153، ص 1986محمد انفبسط، انشؤٚب الإثذاػٛخ فٙ شؼش طلاػ ػجذ انظجٕس، انٓٛئخ انًظشٚخ انؼبيخ نهكزبة، ط ؟،  
3

 .340انًشعغ َفغّ، ص  
4
 .32حغٍٛ صٚذاٌ، فضبء نًٕعى الإطشاس، ص   
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 ..قيدي في قيد لحمة كن

 ..عهد بلا.. الحرؼ ضد كن

 أف يتًجاه بل ولده فيوصي وابؼغايرة الاختلبؼ بؼبدأ ولاءه "زيداف" يعلن القصيدة ىذه في
 عرؼ بؼن إلا استمرار لا أف يعرؼ ولأنو مسخا، إلا يلد لا تقليد فكل الضد لدرجة عنو بـتلفا يكوف

 من بىرج الذي ىو ابغي فالإنساف» أسلبفو من فيو ترسب ما فيمحو غتَه عن متفرد متميز أنو
 بؿركا والتجاوز التغتَ إرادة تعد الافتتاح ىذا وفي الطرؽ، افتتاح بفارسة في يدخل و النموذجو  التماثل

 ،1«جديدة وعلبقات جديدة وقيم جديدة وثقافة والفكر للحياة جديدة أشكاؿ إبداع سبيل في أوؿ
 :يقوؿ ثم

  عمد عن أضراسي لطخ

  بردي في أنفاسك طهر

 جسدي في تاىت ما إذا عينيك وامسح

 البلد في جاست ما إذا.. . السيف عيوف ضد فأنا

 غددي بل أعصابي واقتنعت..  مقتنع

 أنت كن...  أنا كنت ما

. 

. 

. 

 أف موقنتُ كنا وإف ،خوؼ من أف لا يكوف ىو نفسو ويقلد يوما ما غتَه الشاعر كلبـ في
 صوت صدى صار حتى لغتَه ظلب وكاف إرادتو سلبت جيل منو ابؼقصود بل برديدا يعنيو لا الكلبـ

                                                           
1

 .191أدَٔٛظ، فبرحخ نُٓبٚبد انقشٌ، ص  
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 ماـأ ولده لوضع بؿاولة لاإ قصيدتو وما ماعليه وتأكيد والاختلبؼ بابؼغايرة بيافإ كلبمو يفف .غتَه
 :لازمة تكرار ماو  مسبقا، قيل قد ما نتاجإ وأعاد غتَه كرر ىو فإ ليهاإ سيؤوؿ التي النتيجة

 كن ضدي 

 يا ولدي

 لا فأو  ،تووذا نفسو يكوف أف يرجوهو  ،بالاختلبؼ ابنو يطالب الشاعر أف على دليل لاإ 
 .والده كاف لو حتى أحدا يشبو

 بالبصل خلا تدزج لا

  عجل عن مثلي تأكل لا

  الرسل من الحكم تدتص.. أخرى أشكاؿ لزمانك

  ضدي كن

  أنف بلا.. عينين وبلا

  لف أو.. تلوين وبلا

  بالخوؼ دجنتك ما

  تطغى إذ عيونك أجل من

  العنف ةنأزم أرفض

 فليس» عيشنا لطريقة بذديد لا داخلنا ابؼوت تغلغل ىو فينا نالآبائ السلبي الاستمرار ىذا إف
 ابؼاضي طرائق عن الشعرية ورؤانا طرائقنا نفصل بل وبيتد يتطاوؿ ابؼاضي بقعل أف التجديد من

 بل قدبيا عليو اصطلح ما ترفض وأف كحول ما كل في النظر تعيد أف يعتٍ شعرا تكتب فأف ،1«ورؤاه
 يذكرؾ لا بأسلوب يكتب بالاختلبؼ يطالب ىو و فزيداف. للوجود عيكو  بها تتًجم طريقة بذد أف

                                                           
1

 .22أدَٔٛظ، صيٍ انشؼش، ص  
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 خلقو يعيد وإذ واللوف اللغة بواسطة العالم خلق يعيد» فهو سابق لأسلوب حنينا فيك يثتَ ولا بأحد
: قاؿ حتُ "نواس أبي" شعر "أدونيس" بو وصف ما وىو وجوىره الإبداع لب ىو وىذا ،1«غتَهي
 الشعر، سياسة جوىريا تلك وىي وأصبو، وأحلم آمل بل أستعيد، لا أتذكر، لا أحن، لا أقرؤه حتُ»

 .2«ويضيء وبىتًؽ ابغجب بيزؽ إبما يعلم، لا إذف نواس أبي شعر)...(  حلم رغبة، طاقة، الإنساف

 :يقوؿ إذ نفسو عن حتى بل غتَه عن الاختلبؼ راية علبءإ "زيداف" قرر ىكذا

 3ضدي في فيولد عقلي ويصدمني                  قلبي على فأسمو قلبي يطاوعني

 اختار نوإ بالصدفة اشاعر  يكن لم نولأ ذلك وعاصره سبقو عمن بـتلفا بكونو "زيداف" ويفخر
 :    الثمن باىظة ضريبة كانت فإ و ابغياة في ابؼنهج ىذا فخط ىكذا يكوف فأ لنفسو

  لكم أقوؿ

 مرواحة أو ذىاب في أفكر لا أنا

 ..! الصدؼ

 إلي عودتكم بعد من تجدوني

 ، تربة افتًشنا إف و لأننا،

 4..! تختلف سماء فلنا

 يكوف لن البشرية تنتظره الذي ابؼنقذ أف "زيداف" يؤكد "يقظاف بن حي عودة" ديواف في
 بقدراتها منآو  نفسو لىإ عاد ذاإ ابؼخلص ىذا يكوف أف بيكنو منا واحد كل إف بـتلفا خارقا شخصا
 : قولو وما تَهغ عن بـتلفا بفيزا فكاف

 تربة، افتًشنا وإف

                                                           
1

 .22انقشٌ، ص أدَٔٛظ ،فبرحخ نُٓبٚبد  
2

 .167أدَٔٛظ ،كلاو انجذاٚبد، ص  
3

 .35ص  ،SEDقظٛذح ششاٍٚٛ انحقٛقخ ،يُشٕساد  سعبئم يٍ الأساط انٗ انقذط، حغٍٛ صٚذاٌ، 
4

 .40 ص ،2002 ،1  ط يُشٕساد ارحبد انكزبة انغضائشٍٚٛ، ػٕدح حٙ ثٍ ٚقظبٌ، ،شحغٍٛ صٚذاٌ، شبْذ انضهش الاخٛ 
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 ..! تختلف سماء فلنا

   أحلبمنا فسقف دميتناآ تصنعها واحدة تربة من كوننا في اشتًكنا فإو  نوأ على كيداتأ لاإ
 من تبقى ما بأبظاؿ بـتنقا يعيش أف» بيكنو لا فالشعر للشاعرية خنق لغتَنا وتكرارنا بـتلف مالناآو 

 في ابػلق شهوة ظمأ بسلؤ الشعر كتابة»و والتجديد ابػلق في كبتَة غبةبر  بويا فالإنساف، 1«ابغياة
 .2«التعبتَ ادؽ هاعن تعبر وتكاد الإنساف نفس

 على فتمرد وطريقة نهجا الاختلبؼ واختار والاحتذاء النموذج على "زيداف" ثار ىكذا
 . ككل الشعرية بذربتو تؤكده ما وىو والأفكار الأشياء

 

 

 

 

                                                           
1

 .444ش٘، ص خضػم انًبعذ٘، انؼقم انشؼ 
2

 .445انًشعغ َفغّ، ص  
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  :التحويلية .5

 لا وبؽذا والتحوؿ ةلصتَور با شامل وعي في الأبدية بغظة على القبض ىي الشعر في ابغداثة
 يقدـ»فالشاعر  ابػفي بعده كشف على وبذبره الواقع تسخر بل ىي كما الأشياء الشاعر رؤيا تدرؾ
 الشكل ىو فالواقع ،1«الوجداف و الذوؽ وسائل في التناقض من الواقع ىذا لتخليص الفنية رؤياه

 بيتلئ إذ نوأ يدرؾ نفاذه رؤيا من وىب بدا الشاعر لكن العادة، بحكم مألوؼ وىو للؤشياء ابػارجي
 بطريقة أشياءه بىلق فهو بفيزا بـتلفا إبداعا عقلو بو ازدحم ما بىرج أحيانا ابؼتناقضة وبصوره بواقعو

 بالانفعالات ءملي وعاء ىو» يقوؿ إذ دليل الفنافعن  Picasso "بيكاسو" قوؿ في ولنا جديدة
 نسيج من أو عابر شكل ومن الورؽ قصاصات من والأرض، السماء من ابؼواقع كل من تأتيو التي

 عقلو وازدحاـ الانفعالات وطأة من ليخفف يقرأ أو يسمع أو يرى ما يودع وابؼبدع)...(  عنكبوت
 إلى يعود لا ذلك فإف  أحيانا وتشويهو الواقع تغيتَ ابؼبدعتُ على يعاب ما كثتَا كاف وإذا ،2«بالرؤى

 لا فالشاعر العالي، بحدسو يراه ما عليها أصبغ بصرية رؤية ىي بل يرى ما لتزييف الشاعر عند رغبة
 وراء الكامنة الباطنية ابغقائق لو تكشف رؤياه و عاطفتو لأف القوـ لسائر تبدو كما الطبيعة يدرؾ

 بالتحويل ىاجسة متوىجة طاقة وب الذي .الشعر من حياتو يكتسب حيادي فالواقع ابؼظاىر،
 شيء إلى فتحولو ابؼدرؾ ابػفي تناجي وفكرة معروفا قريبا فتجعلو ابؼعروؼ غتَ تقصي إلى تتشوؽ»

 .3«مفهوـ ظاىر

صائد تراكم داحل وجدانو إلى الواقع ق ما بىرج ،بدا بوويو من صورو  بواقعو "زيداف" بيتلؤ فإذ
 : 4"الدعاني طفل لطائف" صيدةق في يقوؿ إذ بـتلفة بطريقةبزلق عابؼها 

 لذم قلنا

  الجميل" فألكم" شيطاف تلوافلتق

  الأمل ىذا ولتذبحوا

 " جهادكم" السيوؼ كسر: لذم قلنا
                                                           

1
 .150، ص 2000، 1  محمد طّ ػظش، يفٕٓو الإثذاع فٙ انفكش انُقذ٘ ػُذ انؼشة، ػبنى انكزت، ط 
2

 .33 ، ص1955، 1 ط ػجذ انؼهٙ انغغًبَٙ ،عٛكٕنٕعٛخ الاثذاع فٙ انحٛبح، انذاس انؼشثٛخ نهؼهٕو، 
3

 .168ص  شٚخ،حغٍٛ صٚذاٌ، انٓبعظ انًغزقجهٙ فٙ انًؼشفخ انشؼ 
4

 .55حغٍٛ صٚذاٌ، شبْذ انضهش الأخٛش، قظٛذح طفم انًؼبَٙ، ص  
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 ... أجل بل: عليكم أجدي وقعودكم

 العمل خير على حيا

  ،بكن نراىا كما يراىا لا فهو والأمور الأشياء جواىر لىإ النفاذ على القدرة الشاعر لرؤيا إف
 نفسو ىو إبما الواقع عناصر من عنصر كل» :أف يرى فهو والتشويو بالإغراب الشعراء يتهم قد وبؽذا

 بالفأؿ الشيطاف بهمع شيء فأي ،1«آخر شيء إلى بالإضافة ومعتٌ بذاتو معتٌ لو  إف معو وشيء
 الذبح علبقة اوم وابعماؿ التفاؤؿ ذروة والثاني القبح قمة فالأوؿ نقيض طرفي على يقعاف وبنا ابعميل
 الكلبـ عن زاحنفت  بينها العلبقات تركيب يعيد ولكنو جديدة كلمات بىتًع لا الشاعر إف بالأمل،
 :قولو إف الشعري الكلبـ إلى العادي اليومي

  جائع أرض خنزير" فلاحكم"

  ويحو للسنابل، يسجد عاش قد

 ..عمل ما تذرو والريح

  لردىا عزة الأنعاـ لو فعت ر

 أنعامو أنبأت ما سغيست لم لكنو

 ..!! أقل بل...  لا..  ! دونها ىو

 خاص ىو ابؼشاعة القواميس غتَ على لكنو جديدا لغويا قاموسا تنتج غريبة علبقات إنها
 ىي بل يرى ما لتزييف الشاعر نفس في لرغبة ذلك يعود يصنع عابؼو ابؼغاير ولا ، إنووحده بالشاعر

 أغتَ لا إنتٍ: »قاؿ "رودواف" الفرنسي النحاة أف حتى لعاليا بحدسو إليها يصل التي ابػاصة رؤياه
 أدرؾ لم بغظة في  تم قد فذلك غتَتها أني للبعض يبدو كاف وإذا أراىا، كما أسجلها إني أبدا الطبيعة

 أما الطبيعة تغتَ التي ىي نظري وجهة على تؤثر التي العاطفة إف وضوحا أشد وبعبارة فعلب أغتَىا أنتٍ
 ورؤياه عاطفتو لأف القوـ لسائر تبدو كما الطبيعة يدرؾ لا فالشاعر ،2«بالضبط أدرؾ ام فأنسج أنا

                                                           
1

 .173أدَٔٛظ، طذيخ انحذاصخ، ص  
2

 .117 ػجذ الله انؼشٙ، أعئهخ انشؼشٚخ، ص 
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 وخدمتها الأرض رعاية عادتو من الذي فالفلبح ابؼظاىر وراء الكامنة الباطنية ابغقائق لو تكشف
 هوف والأرض السماوات في ابػبأ بىرج الذي الله وينسى سنابلو يعبد فسادا، فيها يعيث خنزيرا أصبح

 .فطرة الله تعرؼ فهي ذلك من أدنى ىو بل يرعاىا التي كالأنعاـ

" قدرتو على خلق علبقات جديدة بتُ ما ألفناه من كلمات زيداففي بموذج آخر يظهر "و 
سقوط و قياـ  فيحوبؽا من كلبـ عادي متداوؿ إلى لغة شعرية عالية الإبواء إذ يقوؿ في قصيدة "

 :1"كثيرين

 عما يتساءؿ ىذا القلب

 بين جنوف الداءو 

 ىذا الحزف النامي في فجر الصحراءو 

 الأفراح  بانكشفت عل

 الأرض قراحو 

مفاىيم لا بذتمع إلا شعرا كساحر بلمسة منو تتغتَ الأشكاؿ " بتُ أشياء و زيدافبصع "
مناخ صحراوي قاحل يقتل كل أمل  يصتَ ابغزف شجرة لا تنبت إلا فيالألواف فيمنح للماء جنونا و و 
صارت ما عادت بست للفرح ابغق بصلة، بؽذا كلو احا علبناىا حتى فقدت ماىيتها و ر يفضح أفو 

وبىلق  " أف يغتَ صورة الأشياء في أذىاننازيدافتشعر. ىكذا استطاع "الأرض جراحا مفتوحة تتألم و 
 عابؼا بـتلفا عما نراه، إنها خصيصة التحويلية التي تعد من ركائز ابؼعرفة الشعرية.

 

 

 

 

                                                           
1
 .47حغٍٛ صٚذاٌ، دٕٚاٌ ئػزظبو، ص   



في شعر "حسين زيداف" الدعرفة وآليات الإبداع                                       الفصل الثاني  

83 
 

 :لشمولية.ا6

 على قائمة فهي بصيعا وأبعاده حدوده استيعاب براوؿ للكوف شمولية معرفة ىي الشعرية ابؼعرفة
 من الإنساني ابغدس تنطق كلها ابؼعارؼ ىدفية فيها تلتحم راقية حالة» ىي ذإ للحياة  الكلي الفهم

 ووعي متساـ روحي للوجود كلي إدراؾ الشاعري فالفهم)...(  الإنساني ابؼصتَ يستشرؼ مشتًؾ
 لذي إلا يؤتى لا للحياة الفهم ىذا مثل إف، 1«وابؼكاف للزماف متجاوزتاف رؤيا و ورؤية فسيح، كوني

 قائمة خاصية إنها خفاياه واستجلبء الكوف عن العادة غبار مسح تستطيع فذة وموىبة عالية قدرات
 الذات في الأعمق والاغوار الكوف في الأرحب الآفاؽ[ الشاعر بو] يستوعب» قوي حدس على

 للتعبتَ قويا دافعا كونو حيث من الواقع وتستلهم الصوفي الكشف تتوسل لرؤاه أفقا بذلك مشكلب
 يكتب لا "زيداف حسين" ،2«القصيدة فيها تتخلق انفعالية بغظة أستَ الشاعر يبقى أف دوف والثورة
 برويل» :ىي فمهمتو ؿالشمو  طابع تأخذ حتى الرموز مصاؼ إلى بها يرتفع إبما الوقائع ولا ابغادثة
 العابرة بالأحداث والسمو الوجودي ابؼستوى إلى اليومي مستوى من بها الارتفاعو  حية مادة إلى ابػاـ
 كلها ابغياة إلى ينظر وجود، تربصاف وقصيدتو حياة فلسفة عنده فالكتابة ،3«الكلية ابغقائق آفاؽ إلى

 يراه ما ينقل أف ومهمتو...  وبغلم، الفكر بؼوت،با ابغياة بالواقع، ابؼيتافيزيقي فيها بىتلط كوشيحة
 الكثتَة الأبعاد لاستيعاب بؿاولة فهي ،ككل للحياة خاصة رؤيا عن تعبر التي الكلية القصيدة فتأتي

 وبؽذا. واحدة ظاىرة في أو أجزائو بعض بؿدودية في الكوف شموؿ إدراؾ بؿاولة ىي كما للظاىرة
 على قائم الشمولي الإدراؾ من النوع وىذا. الوجودي والإنساني يوابعماع الفردي البعد» فيها بذتمع

 .4«وبكوىا والذكاء والتنبؤ وابغدس كابػياؿ الإدراؾ ملكات

 القلق وينتج)...(  ابؼعرفة حقوؿ بىتًؽ لأنو» شعر والفكر فكر "زيداف حسين" عند الشعر
 عن الكشف ىاجس عن يصدر وولأن الإنساف، يواجهها التي ابؼشكلبت بـتلف إزاء)...(  ابؼعرفي

 أو اتبمناس شاعرا يكوف أف نفسو عن "زيداف" دوما نفى بؽذا ،5«والعالم الذات ومعرفة ابغقيقة

                                                           
1

 .262حغٍٛ صٚذاٌ، انٓبعظ انًغزقجهٙ فٙ انًؼشفخ انشؼشٚخ، ص  
2

 .65شؤٚب ٔ انزأٔٚم، ص ػجذ انقبدس فٛذٔػ، ان 
3

 .124ػجذ الله انؼشٙ، أعئهخ انشؼشٚخ، ص  
4

 .126انًشعغ َفغّ، ص  
5

 .69أدَٔٛظ، انشؼشٚخ انؼشثٛخ، ص  
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 قصيدة في فيقوؿ التغيتَ مناط الكلمة فأ تؤمن فلسفة من انطلبقا الشعر يكتب فهو حوادث
 :1"اعتصاـ"

 .. واد كل في ىمأ لم نيإ رباه

 للأمير صفقأ لم ناأ

 ..للفساد طبلأ ولم

 ..النساء زير كنأ ولم

  مداحا لست ناأ

  الارض في غشاوة وكل

 ..السناء الرؤيا عن تحجب لم

 بوملنها فأ بتُأف  ابعباؿ على عرضت مانةأ عنده فالكلمة صراحة "زيداف" أعلنها ىكذا
خلبص الإنسانية، إنو لا يرى الشعر ترفا فنيا بل يرى فيو  .بداأ بىنها لم لكنو ثقلها عياهأف ىو وبضلها

 برؤيا" حي" لقصة شعري خراجفهي إ بالشعر الفلسفة تتقاطع 2"يقظاف بن حي عودة" وديوان  فيف
 :فقولو مغايرة

  بالكلمات شفتاه وتلفعت

 ..الوتر مبهمة

 عظمى بجذوة يحس الأولى للمرة

 بنفسو تدور

  ثلاثة راأطو  مثل أو

                                                           
1

 .59 حغٍٛ صٚذاٌ، دٕٚاٌ ئػزظبو، ئػزظبو، ص 
2

 .42حغٍٛ صٚذاٌ، شبْذ انضهش الأخٛش، ػٕدح حٙ اثٍ ٚقضبٌ، ص   
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 [الفساد و التكوف] الغاز مثل

 يبدىا لم إف ويحس

 ..رماد من يصبح بالكوف

 ..ينفجر فحتما تبطنها، وإذا

 ذاتها بحد الفكرة أو الصورة عن فيها تبحث لا وابغياة للكوف رؤياه خلبصة "زيداف" قصيدة
 لمحنا إذا إلا عظيما يكوف أف للشعر بيكن فلب» وأوضاعها بالإنسانية شعره وصلة رؤياه عن تبحث بل

 يتًصد فهو ابؼنطقي والطرح العقلبنية خارج عليو القبض وبواوؿ نويستبط إنو ،1«للعالم رؤيا وئورامن 
 ألغاز بومل نوإ الوجود سر شفتاه بها عتتلف التي ماتولك ففي .ابؼختلفة ملكاتو مستخدما كلو العالم
 بل وحسب ابؼعطيات يعكس لا فأ» ابغقة الشعر معجزة ىي وتلك بالمجهوؿ وبودس كلو الكوف ىذا

 ولثقل، 2«خلق بل ربظا الشعر وليس فتح، بل انعكاسا، الشعري ثرالأ ليس ا،ويغتَى يتجاوزىا فأ
 بذمع "زيداف" عند القصيدة .قهرا سيموت وكتمها سكت فإ ولكنو بها البوح يستطع لم سرارالأ ىذه

 كلو الثقافي زاده باسطا أمامها يقف أف القرائية عاداتو يغتَ أف قارئهالزاما على  كاف وبؽذا معرفي
 روافد كل فيها تصب بحتَة بابؼستقبل، ىاجسة ،امعرفي مثقلة إنها :الكوف القصيدة ىذه شمولية وليواج
 فيو يتحرؾ للتاريخ ،بهو كونية خلبصة» ببساطة فهي ودينا أسطورة و وعلما وفلسفة تاربىا ابؼعرفة

 .3«ابؼستقبل عتبة على قدميو واضعا الشاعر

 وفي شموليتو الكوف جزاءأ بعض في يرى، 4«بديأ حلم مشروع»: نوإ الشعر سحر بعض ىذا
 قسمة سره،بأ الكوف تساوي الشعرية ابؼعرفة في الكلمة فأ ذإ اللببؿدود المحدود وفي بواطنها الظواىر

 .ككل للئنسانية معادلا نفسو يرى نولأ العدؿ قمة الشعر ويراىا ضيزى خرىالأ ابؼعارؼ تراىا

 

 

                                                           
1

 .12أدَٔٛظ، صيٍ انشؼش، ص  
2

 .13غّ، ص انًشعغ َف 
3

 .184انًشعغ َفغّ، ص  
4

 443خضػم انًبعذ٘، انؼقم انشؼش٘، ص  
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 :الإنسانية.7
 دين أو لعرؽ اعتبار دوف وابؼهانة، الذؿ عن بهم وتربأ بصيعا البشر بذمع مشاعر ىيالإنسانية 

 وقدرتو الإنساف قيمة تؤكد فلسفة ىي أو والتآلف العدؿ على قائمة إنسانية علبقات إقامة بهدؼ
 الشعر جاء ،تكاد وأ الإنسانية ابؼشاعر فاختفت غابةب شبوأ العالم صار وبؼا .الذات برقيق على

    ،الأصل في إنساني "زيداف حسين" عند نوأ ذإ الإنساني، الواقع في النشاز سويةوت النقص لاستكماؿ
 ابؼادية براثن من وبزليصها بحقوقها وابؼطالبة بالإنسانية الرقى مهمتهما والنبي الفيلسوؼ كما والشاعر

 يقوؿ اكم ،1«الإنساف ىو بؿتواه يكن لم إذا باردا، الروح من خاليا ىيكلب إلا يكوف لن سوؼ» فهو
 آدمي كل ىم وبروي الأرض بقاع كل لتشمل الشاعر لدى الإنسانية ابؼشاعر امتدت ومتى "البياتي"
 أدب إلى ،ومستهلكة بالية لنماذج بفل تكرار من أو والوجود ابغياة مظاىر تسجيل من الأدب بروؿ»

 الناس ـبنو  في انصهرت التي الذات وأغوار ابؼستقبل أغوار ويكشف الأعماؽ إلى ينفذ آخر
 المحبة لدؼء ونشره الإنساني بابغضور امتلبئو بددى النص شعرية قرف من النقاد من إف بل ،2«وآمابؽم

 ىي الشعر في فالإنسانية ،الانهيار من البشرية ليخلص دائما فيأتي ،ابؼادة وتقتلو الصقيع بيلؤه عالم في
 أرقتهم الذين صوت ويسمع تمعالمج في ابؼسحوقة الطبقات باسم لينطق إلا الشعر يكتب ولم روحو

 وصفا كونو يعد ولم الروح حذوة فيو خفتت الناس بهموـ الشعر بوفل لم وما ابغياة وأتعبتهم ابؼآسي
 .3«ابؼبهرجة اللغة لأحجار

 وتدافع الإنساف بزلد خالصة إنسانية بذربة وأختَا أولا الشعر أف يؤمن "زيداف حسين" ولأف
 أو ودين لعرؽ تعصب أي عن بعيدا الإنسانية، مشاعر سحقت اءعمي مادية زمن في بضراوة عنو

 :قاؿ مذىب

  أستًيح أف لي آف( قد)

  إخوتي البرية كل

  الدسيح دين على إني

                                                           
1

 .157ػجذ الله انؼشٙ، أعئهخ انشؼشٚخ، ص 
2

 .32، ص 1981، 1 يفٛذ محمد قًٛحخ، الارغبِ الإَغبَٙ فٙ انشؼش انؼشثٙ انًؼبطش، داس اٜفبق انغذٚذح ثٛشٔد، ط 
3

 .57، ص 2013، 1، فضبءاد نهُشش ٔ انزٕصٚغ، ط ػهٙ عؼفش ػلاق، انشؼش ٔ انزهقٙ، دساعبد َقذٚخ 
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 الفؤاد صفع للذي خدي سأدير

 .. ريح واجهت إف الروح أىدي سوؼ و

 فوؽ ما ملكوت لي و الدنيا أضيق ما

 ! السماء

 بهابيل شربت التي الرض أظمأ ما

 1! لدماءا

 يرى فهو إليو أساء من ويسامح وظلم  عمن يعفو ،الإنسانية ىم بومل أف في "زيداف" راحة
 مذىبا بالإخاء وصدح الانسانية لواء بضل بؽذا .الأخرى ابعهة في عابؼا ليستوطن يعبره جسرا الدنيا
      يرى كجزء وجوده ىو» ابػصوص وجو على والشاعر عامة للمبدع ابغقيقي فالوجود وعقيدة ودينا

 انفصل فمتى. 2«للموت آخر ابظا إلا ليس الإنساف قضية عن الانفصاـ إف إنساني، كل في ويفعل
 من نوعا يعاني وأصبح البشرية ابؼشاعر أبظى فيو ماتت فيو الإنساف قضايا وعن عابؼو عن الشاعر
          ميالق ىذه نع تنسلخ اليوـ البشرية يرى وىو "زيداف" نفس في حز ما ىذا السريري، ابؼوت

 :فقاؿ سفلى دركات في تنحدرو 

 حلا الفحم أرضى لست أنا

 .. جمر اليوـ الخطاب و

  صرورا قلبي في ليت يا

 .. حجر قلبي في ليت يا

  قليلا أنسى فلعلني

 .. البشر آلاـ بعض

                                                           
1

 .31حغٍٛ صٚذاٌ، شبْذ انضهش الأخٛش، أفشاػ انؼقم، ص  
2

 .260أدَٔٛظ، صيٍ انشؼش، ص  
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 القدر وميزاف كف..  أمتي بينك و بيني

 1انفجر فثانينا منا واحد تصرر فإذا

 عن مدافعا الكربية ابغياة في الإنساف حق مقدسا بالإنسانية، مؤمنا "دافزي" عاش ىكذا
 تَتاحل اصخر  قلبويكوف  أف بستٌ حتى ،ذلك فأرقو جنبيو بتُ ابؼستضعفتُ بنوـ بضل البشر، كل كرامة
 .الإنساف إنسانية عن ليدافع إلا يكن لم الشعر أف آمن رجل إنو ،قليلب

 : خرىأ قصيدة في ويقوؿ

 :فيو" دروين" يثبت..  مسمى غير أجل يأتي

 لسلبو عن يترلى أو أملس، منقار ذا سيصبح رنسال أف

 العصفور أجنحة ويعاشر

 مسمى غير أجل يأتي

 الذري العصر تراث فيو يهمل

 فيو تذكر و..  مسالإ فيو يذكر..  مسمى غير أجل يأتي

 الديداف ألواف تذكر الساحة،

 2الإنساف مأساة وتدحى

      بقضيتو الظلبـ فيتاجر الأرض على من أرخص الإنساف يصبح أف ىبىش "زيداف" كاف
 مأساة ىذه ىي ،الأبشاف بأبخس الكاسدة الرخيصة السلعة كما ويباع فيشتًى منو أىم ابؼصالح وتصبح
 ىذا مثل عن يرضى فأ نسافالإ يستطيع كيف» ىذا كل ماـأ صمتي فأ لشاعر وكيف .الإنساف

 دوف ذنيوأ يسد فأ يستطيع كيف ويطربو؟ ينشده عنده مهرجا يتوظف فأ يرضى ؟كيف العالم
 ابؼستعمر الطاغية في تتمثل لا نسافلإا لقضية الكبرى ابػيانة فإ )...( وابعوع؟ العذاب صرخات

                                                           
1
 .63حغٍٛ صٚذاٌ، قظبئذ يٍ الأٔساط ئنٗ انقذط، قبثض انغًش، ص   

2
 .38حغٍٛ صٚذاٌ، فضبء نًٕعى الإطشاس، حجبل طٕرٛخ ػجش ْٔظ انشًظ، ص   



في شعر "حسين زيداف" الدعرفة وآليات الإبداع                                       الفصل الثاني  

89 
 

 أف مطالب ابغق فالشاعر ،1«ويهادنو ابؼستعمر ةيالطاغ عن يسكت الذي الفناف في تتمثل بفا كثرأ
 صلاح" أف حتى الظابؼتُ الطغاة وجو في سلبحا كلمتو وبومل معهم لويتفاع الآخرين عذابات يعيش
 القساة أحشاء في سهما تكوف أف الشعرية لكلمتي أريد كنت» :ىذا عن قاؿ "الصبور عبد

 وجو على حزين كل مع يتألم الشاعر جعل ما ىذا. 2«ونغمة فرحا القلب في تضع وأف ابعارحتُ،
 وبوزنو ابؼرير الإنساني الواقع ىذا ؤبؼوي ىو، حناياه من بزرج وأنت زفرات أحس مكلوـ أف كلما الأرض
 .الناس آلاـ عن الطرؼ غض على يقدر ولا تَيالتغ يستطيع ىو فلب ضعفو

                                                           
1

 .28َٛظ، فبرحخ نُٓبٚبد انقشٌ، ص أدٔ 
2

 .248ػجذ الله انؼشٙ، أعئهخ انشؼشٚخ، ص  



في شعر "حسين زيداف" الدعرفة وآليات الإبداع                                       الفصل الثاني  

90 
 

 :عذريةبراءة أو الال.8
 بؿكوـ نتأ خرينالآو  نفسك عن بزتلف ولكي الاختلبؼ مبدأ على يقوـ ابغديث الشعر

 أمامها وقف كما الطبيعة أماـ» يقف فأ مطالب اليوـ عرالشا إف ابؼألوؼ، عن بعيدا بالكتابة
 الوقوؼ وىذا والطبيعة البدائي الإنساف بتُ تتوسط معرفة أو سابق قانوف دوف البدائي، الإنساف
 بفا ألغازىا، شرحتو  الطبيعة تفسر التي السابقة ابؼقولات كل من يتحرر أف للشاعر يسمح ابؼباشر
 ىي والعذرية، 1«عدـ من ثقافتو الأسطوري الإنساف خلق لمامث عدـ من بىلق أي يبدع بهعلو

 التي الأولى البراءة بدىشة مرة لأوؿ يراه وكأنو طفل بعيتٍ العالم إلى ينظر الذي ابؼتجدد الإدراؾ
 زاوية من الرؤية على القدرة إنها بعثها ترى وكأنها وبالكائنات خلقها تشهد وكأنها بالأشياء تصطدـ
 يقوؿ كما ،2«العالم ببكارة تعتٌ» إنها الأوؿ غناه في الكوف ترى حتى بـتلفة بطريقة بل بـتلفة

 على تعودت ما فتًى للؤمور النظرة ىذه بزلقو ولكنها الشعر بزلق لا النبيلة فابؼوضوعات. "أدونيس"
 الشاعر إف. منبهرا ابؼعجزة ىذه أماـ فتقف وجوده، أسطورة تكشف وكأنك الأوؿ ظهوره في رؤيتو
 يراه بؽذا ،3«ثابتا جوىره بقي وإف مظهره يتغتَ وإبما حاؿ، على يستقر لا» أنو ويدرؾ العالم ماـأ يقف

 تسمي أف تقدر لكي» الكلبـ ضد كلبما تظل أف ىو الشعرية فسر. مرة أوؿ يراه كأنو و مرة كل في
 تبتكر إبما هوحد الشيء تبتكر لا ىنا اللغة جديد، ضوء في تراىا أي جديدة، أبظاء وأشياءه العالم
 ىي ،5«للعالم الطازجة بالنظرة» "الصبور عبد صلاح" الشاعر أبظاه ما وىو ،4«تبتكره فيما ذاتها
 . ابػصب ابػياؿ وليدة ىي وإبما وابؼنطق العلم وليدة ليست نظرة

 بومل الذي الإنساف إنو: »فقاؿ Coleridge "كولريدج" عليها أكد التي النظرة ىاتو
 لا بروح نضارتوو  الطفل بدىشة بصيعا الأشياء يتأمل الذي ىو الرجولة قوة إلى الطفولة بساطة

 الشيء رؤية بتُ الفرؽ وىذا والعقل القلب إعماؿ على قائمة نظرة نها، إ6«تقتلها ولا العادة تطمسها
 قدير صنع من فذلك الكوف خلق عن عجز وإف خلبؽ فالشاعر لبالق بعتُ ورؤيتو   ابغدس بعتُ

 عن يعبر أنو حيث من اللغة بىلق ىو و جديدة بعتُ دائما إليها ينظر أنو حيث من ياةابغ بىلق فإنو»
                                                           

1
، 1992ػجذ الله انؼشٙ، َظشٚخ انشؼش فٙ كزبثبد انشؼشاء انًؼبطشٍٚ، أطشٔحخ دكزٕساِ، يؼٓذ انهغخ انؼشثٛخ ٔ الأدة انؼشثٙ، عبيؼخ ْٔشاٌ،  

 .258ص 
2

 .166أدَٔٛظ، طذيخ انحذاصخ، ص  
3

 .168انًشعغ َفغّ، ص  
4

 .78أدَٔٛظ، انشؼشٚخ انؼشثٛخ، ص  
5

 .122ػجذ الله انؼشٙ، أعئهخ انشؼشٚخ، ص  
6

 .122انًشعغ َفغّ، ص  
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 أي ،الابتكار بقوة مرتبطا)...(  كلها الثقافة مستقبل كاف ىنا ومن دائما، جديدة بلغة نظرتو
  .1«بالشاعر

 :يقوؿ "اعتصاـ" ديوانو في زيداف لحسين 2"البحر و يونس" قصيدة في

 العيوب اوتوػػسم في فتدفن           قلوب رقت ما القلب يرؽ

 الحبوب شتيلتو في رػػفتزى          وحي الحرؼ نسيم في ويخفق

 يذوب شيء في ذاب ما إذا             طفل كعيوف رحلة ويعبر

 روبػالذ وػفيعزل اػػيهربه              سرا الأطفاؿ همسة يهرب

 روحها الأشباح بؽذه تعيد بالعذرية ابؼتسمة الشاعر ورؤيا روح، بلب وبذعلو ابعماؿ العادة تقتل
 الوجود رحلة فيعبر مرة لأوؿ يراىا وكأنو الشاعر أمامها يقف و جديد من ابغياة شهوة فيها فتدب

 يراه وكأنو يوـ كل العالم يبصر ابؼبدع فالشاعر الوجود بدعجزة امنبهر  ابغياة يرى طفل بعيتٍ يتأملها وىو
 أمامها، ووقفت رأيتها طابؼا التي ابؼشاىد و الأشياء لأرى إني و» ":حجازي" يقوؿ بؽذا مرة لأوؿ

 أماـ ،مرة آخر سأقف أنتٍ أحسب و وأبظع قبل من أر لم ما فيها فأبصر ومرات مرات وتأملتها
 .3«ابغب معجزة وأماـ وابؼاء والنار وابؽواء التًاب وأماـ وابؼرأة والرجل الطفل وأماـ الفراشة

 ابغياة أماـ الأطفاؿ دىشة لو يكوف أف دوما حلم بو، حلم وما "زيداف" لو عاش ما وىذا
 :فقاؿ ابػالدة للمسلمات ورفضهم

 صمتي رافضا..  طفل كأي أكوف أف أحلم كنت كم

 منطقي( إغليد) مهابة دوف وأىز

 بمولدي كالصباح أحلم كنت كم

  ىويتي باسم الكلمات وكتابة
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 .206أدَٔٛظ، طذيخ انحذاصخ، ص   

2
 .20حغٍٛ صٚذاٌ، ئػزظبو، ص   
3

 .121ػجذ الله انؼشٙ، أعئهخ الأعئهخ انشؼشٚخ، ص 
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 1إقليميتي تاريخ الذدى، ضوء في فيذوب

 برمل بكتابة ابغلم إنو شراقو،إو  بهاؤه للصبح كما خروجها أوؿ في الأشياء ببهاء ابغلم إنو
 إعماؿ تتجاوز التي الرؤيا عذرية ىي ىذه لو، تقرأ لا الرجل تقرأ أنك فتشعر وىويتو "زيداف" بصمة
 يتحسس و اءالأشي خلبؿ بهوس أف» القدرة للشاعر نحبي ما وىي ،الأشياء وىربع النفاذ إلى البصر

 الشعر وفي عامة الفتٍ فالإبداع ،2«مرة أوؿ نراىا كأننا طريفة صورة في يبرزىا ثم علبقات من بينها ما
 جديدا العالم يظل بأف» الرائي الشاعر ويعتٌ ابؼستمر وبذدده العالم ببكارة تعتٌ رؤيا على يقوـ بخاصة
 والعادة الرتابة عالم أي الكثافة، عالم لأنو سوس،المح بالعالم ضيقو ىنا ومن وباستمرار، ابتداء بىلق كأنو

 بهعلك .3«دائم احتماؿ ىو حيث من ابؼستمر التجدد مكاف ىو الذي الغيب بعالم وانشغالو
 :قصائده احدى من مقطع في مثلب يقوؿ وىو إذ دائمة دىشة في "زيداف"

 القادمين رحلة حرائية

 .. فرحتي إلى

 4... وحيدا أمضي الليل حاجب إلى

 ليوإ الوصوؿ أف  وكيف حراء غار مع وسلم عليو الله صلى محمد سيدنا قصة نعرؼ بصيعا نناإ
إلا  ،السلاـ عليو جبريل الوحي رسوؿ طريق عن فيو الربضاف آيات أولى تلقى نوأ وكيف ومضتٍ شاؽ

 الفرح يلن لصعوبة تصوير ىو أ الفرح لىإ حرائية الرحلة تكوف كيف بكتار بصيعنا أقل لم فإ مناظمع أف
 فعلب رآىا كما شياءالأ أماـ يقف "زيداف" إف ؟حاجب لليل يكوف وكيف الظروؼ؟ ىذه مثل في
 بشعره يستعتُ ىو كذلك كونو ألغاز ليفك سطورةبالأ فاستعاف فهمها يستطع ولم وؿالأ نسافالإ

 لغة ذلكل يستعمل فإنو متجددة بـتلفة بطريقة العالم "زيداف" يرى وكما ابػاصة، أسطورتو ليصنع
 ىي لغتو أف رغم مرة لأوؿ مفرداتها نسمع وكأننا مشدوىتُ "زيداف" لغة أماـ نقف بؽذا أيضا متجددة
 كلبمنا تتجاوز لغة يؤسس أنو إليك بىيل حتى بؽا، استعمالو فرادة تدىشنا ىذا ومع ابؼشتًكة، أبجديتنا

                                                           
1
 .8فضبء نًٕعى الإطشاس، حذٔد انغذ، ص   
2

 .137ػظش، يفٕٓو الإثذاع، ص  محمد طّ 
3

 .166أدَٔٛظ، طذيخ انحذاصخ، ص  
4
 .27حغٍٛ صٚذاٌ، ئػزظبو، الأشؼخ، ص   
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 ابغق الشعر ببساطة إنو ابؼتكرر استعمابؽا صدا من ويغسلها التليد ماضيها بدحو ذاكرتها من يفرغها
 .جديدة بداية يهديها و القدبية اللغة قواميسالشاعر خلببؽا  بورؽ ،1«دائمة ببداية وعد»

أف يستوعبها نظريا ليتًبصها في نتاجو  "زيداف"ىذه أىم خصائص ابؼعرفة الشعرية التي استطاع 
  .ا نقوؿالشعري بطريقة متفردة وفي النماذج التي اختًناىا دليل على م
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 .314طذيخ انحذاصخ، ص  أدَٔٛظ، 
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 :ثانيا: آليات الإبداع الشعري 

 :الرؤيا .1

 عن وذلك موجود غتَ ىو ما بسثل»ىي  :بقولو معجمو فيالرؤيا  "النور عبد جبور" عرؼ
 التحقق بفكن الآخرين رأي في ابؼستحيل بأف شعور أيضا وىي ابؼبدع وابػياؿ الرىيف الإحساس طريق
 أو الفناف تفرد عن وينتج)..(  عينيو أماـ ماثل وكأنو صاعق وحوض في ،الرؤيا لصاحب يبرز بحيث

 بزوـ بلوغ على قادر وبأنو وفكرا، إحساسا متميز كائن بأنو لديو، شعور الآخرين عن بالرؤيا الأديب
 .1«الأخرى ابؼخلوقات بلوغها عن تعجز

 القصيدة ىعل طرأ الذي الشكلي التغتَ ليس الشعرية للحداثة منجز أىم أف بالقوؿ جديرو 
 الشعر أف إذ ،الشعرية الرؤيا حداثة في يكمن الذي فعليلا التغيتَ ابغق الإبقاز فإ مهما إبقازا وعد

 بذسيد نوإ ،الرؤيا بؽذه امتداد إلا وموسيقى وصور لغة من الفنية ابػصائص وما رؤيا الأولى بالدرجة
 وأختَا أولا تهتم بل ابعمالية هاوخصائص القصيدة شكل تستهدؼ لا والرؤيا ،وابغياة للكوف لرؤيتنا

 خابت وقد ،والعالم للحياة ونظرة بل فنية وذائقة وثقافة وعيا. التغيتَ مظنة لأنو نفسو بالشاعر
. لو ابؼنتجة الروح لا الشكل برديث وتتغيا قصيدتو إلى الشاعر تتجاوز لأنها قبلب التجديد بؿاولات
 إلا مؤثرا يكوف أف التجديدي للفعل ليس أنو ذلك. لثقافتها ومكرسا للجماعة صوتا الشاعر فاستمر

 ويتجاوز داخلو في الرتيب الإيقاع على يتمرد أف» الشاعر على إذ الإبداعية العملية بجوىر أبد إذا
 لا جديدا، يكوف أف أخرى بعبارة عليو)..(  وابغساسية، التذوؽ في ثوابت تشكل التي الأسس تلك

 من فيضا الشعري التحديث يكوف عندىا ،2«نفسو إلى حتى بالقياس لب بو المحيط العالم إلى بالقياس
 شعريا مفهوما يبتٍ أف» يستطيع لا "دونيسأ" يقوؿ كما فالشاعر وابعمالية والفكرية الروحية ابغيوية
 لم إذا دد ابغياة والفكرفاىيم السابقة ولا يستطيع أف بهداخلو انهيار ابؼ في ولاأ عانى إذا إلا جديدا

 والكوف ابغياة من موقفو بزتزؿ التي بالشاعر ابػاصة الرؤيا ىي ابعدة وىذه ،3«التجدد ىذا شعا يكن
 رؤيا على بهمعها خفي خيط يربطها اختلفت وإف كتاباتو كل وبذعل وابعمالي الفكري إبيانو وتتًجم

 .وفعالة متجانسة

                                                           
1
 .134،  ص 1984، 2 عجٕس ػجذ انُٕس، انًؼغى الأدثٙ، داسانًلاٍٚ، ط  
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 .12، ص 2003، 1ُشش، ط ػهٙ عؼفش انؼلاق، فٙ حذاصخ انُض انشؼش٘، دساعخ َقذٚخ، انششٔق نه  
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 .54أدَٔٛظ، صيٍ انشؼش، ص   
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 تتجسد لم فعلب ابغداثة وأف الرؤيا برديث قبل جاء الشكل برديث أف أحد على بىفى ولا
 ىذا في البارز الأثر" شعر" لمجلة كاف وقد ،ابغياة و بالعالم وصلتو الشعر مفهوـ تَيلتغ سعي بدأ حتى

 شكلية انعطافة عتبارىابا لا» القصيدة حداثة على التأكيد في كبتَ فضل خصوصا ولأدونيس التغيتَ
 .1«رؤيا و جديدا مفهوما باعتبارىا بل

 ؤياالر  و الرؤية بين الشعر : 

 بضرورة منهم إبيانا رؤياال و رؤيةال مصطلحي بتُ التمييز في كبتَا جهدا وابؼفكروف النقاد بذؿ
 أف إذف واضحا باتإذ  .ابغديثة والقصيدة التقليدية القصيدة بتُ ابعوىرية الفروؽ بؼعرفة بينهما التمييز
 حيوية طاقة أصبح لقد ،تميزةابؼ رؤياه داخل ويصهرىا أشياءه إليو بهتذب العالم بواور حتُ الشعر
 بالواقع، ابغلم بالذكرى، ابؼستقبل واحد نسيج في فتجمع الرؤيا مصهر إلى ابغسي العالم بذذب كبرى
 إذف. بالواقع صلة لو تكوف كادت ولا وجود لو يكن لم جديد عالم اصطناع إنو ،وابؼثاؿ بالمجرد ابغسي
 إنها بو، والانصهار التوحد صلة ىي بل عاقلة منطقية نثرية صلة ليست بالواقع ابغديثة القصيدة علبقة
 بزلق وكأنها الأوؿ غناىا في فتًاىا اليومية، خصوصيتها و رتابتها بعد التجانس للؤشياء بسنح التي الرؤيا
 ابؼخيلة وعالم التخييل في وبويا الراىن الوضع يرفض خارؽ وكشف كامل بررر ىنا فالشعر» ،مرة لأوؿ

 .2«الإشراؽ وفي ابؼدىش العجيب في نوع والبحث الغيب في

 بزفيو عما ويكشف جواىرىا إلى ،ابؼرئيات وراء ما إلى اعرالش نفاذ ىي الشعر في الرؤيا فإ
 وراءه لمحنا إذا إلا عظيما يكوف أف للشعر بيكن» فلب  الشعر بؿراب في متصوؼ إنو الظاىر حجب

 ا شعرا.تتًبصه، تلخص فلسفة الشاعر في الوجود و 3«للعالم رؤيا

 سطح تجاوزت لا تيال للرؤية ابغي ابؼعتٌ عن بعيدة قلبية ودلالات حلميا معتٌ بذسد الرؤيا إف
 بواطن إلى الظاىر تتجاوز التي الرؤيا عكس على بذزيئية حسية نظرة فالرؤية وظاىرىا، الأشياء
مع الرؤية على ىو ما يضعها ، إذ غالبا ما استخدـ مصطلح الرؤيا مرادفا للحدس الصوفي و الأشياء
الرؤية الأولى تعطيك صورة  أف ىو القلب وبعتُ ابغس بعتُ الشيء رؤية بتُ والفرؽ ،ابؼقابل الطرؼ

 فإف وبؽذا ر على حاؿ وإف بقي ابعوىر ثابتا،ة فإف صورتها لا تستقواحدة ثابتة لا تتغتَ، أما الثاني
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 .13ػهٙ عؼفش انؼلاق، فٙ حذاصخ انُض انشؼش٘، ص   
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 .31أدَٔٛظ، فبرحخ نُٓبٚبد انقشٌ، ص   
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 أغوار إلى يصل فهوأيضا،  بأنفسنا بل ،طفق والكوف بالأشياء معرفة يزيدنا لا الرؤياابؼبتٍ على  شعرال
 ىذا على فالشاعر عنو الكشف على لغتَه قدرة لابصاؿ  من برويو بدا فيعلمنا بكن دركهان نكن لم

 نبض عن تفصلو مسافة ىناؾ تعد لمو  حيثياتها على معلقا للحياة مراقبا ولا صفااو  عاد ما الأساس
 غالي" يقوؿ كما إنو ،1«العالم يتكلم اليوـ شعرنا ،لعالما عن يتكلم القدنً شعرنا كاف» فإذا العالم،

 السياسية بتجاعيده العالم بروؿ فالرؤيا ،«إليها نظرلا نظاـ وفي الأشياء نظاـ في» تغيتَ "شكري
 الوجود وعبثية الذات أوضاع لنا قصت شعر قصيدة إلى وابغضارية الاجتماعيةو  والثقافية الاقتصاديةو 

 .الأشياء وفوضى

 والرؤيوي وجدانيلا مكنونو ليفجر الشاعر يعيشها كيانية رؤيا عن تعبتَ» شعرال إف
 ولا ابعزئيات على تقوـ لا كلية بذربة نهاإ ،2«الغيبية وبؾاىيلها البعيدة الآفاؽ معانقة بغية وابغضاري،

 ديعو  لا ىنا كأجزاء، لا ككل العالم مع تتعامل» إنها : Barthes"بارت" يقوؿ إذ بالبعضية تؤمن
 الآخر وجهو بل للظاىر، نقيضا الباطن يغدو لا)...(  لو آخر وجو بل للحياة نقيضا ابؼوت

 فينا ابعماؿ غريزة لتصدـ العادي ابؼألوؼ وتشاكس الروح تأسر رؤيا ىي الشعرية الرؤيا ،3«العميق
 إحدابنا إقصاء تٍيع لا الرؤيا و الرؤية بتُ التفريق ىذا أف إلا: ابعديد ابػلق أماـ الدىشة على وتبعثنا

 الشعري العمل بوتضن واحد متشابك مدلوؿ عن التعبتَ في معا تنهضاف» فهما الإبداعية العملية في
 .4«يةعالإبداو  ابعمالية بالقيم عامرا حسيا كيانا كلو

 لاستكناه بؿاولة إنو ذلك غتَ ىو بل خلبصة أو استنتاج، أنو يعتٍ لا رؤيا الشعر أف وقولنا
قفزة خارج ابؼفاىيم »" أدونيسقد اعتبرىا "، و بذربة خلبصة لا ومعاناة استنتاج، لا بةبذر  إنو العالم

 من لشك أيضا ىي وإبما التعبتَ أشكاؿ من شكل بؾرد ليست» الرؤيوية القصيدةو ، 5«السائدة
 .رؤاه لتًبصة الشاعر أداة واللغة ،الشاعر حياة سفر إنها ،6«الوجود أشكاؿ

 لصاحبها الوراثية البصمة وبومل خاص، كلببنا لأف واللغة الرؤيا بتُ ابغداثة ربطت فقد بؽذا
 لغة ابغداثي والشعر ،7«قبل من بهما لنا عهد لا وابذاه عالم تأسيس والرؤيا ،باللغة تأسيس فالشعر»

                                                           
1
 .221أدَٔٛظ، صيٍ انشؼش، ص   

2
 .38ػجذ انقبدس فٛذٔػ، انشؤٚب ٔ انزأٔٚم، ص   

3
 .497انحقٛقخ انشؼشٚخ، ص ثشٛش ربٔسٚشٚذ،   

4
 .17ػهٙ عؼفش انؼلاق، فٙ حذاصخ انُض انشؼش٘، ص   

5
 .9أدَٔٛظ، صيٍ انشؼش، ص   

6
 .219انًشعغ َفغّ، ص   

7
 .195طذيخ انحذاصخ، ص  3أدَٔٛظ، انضبثذ ٔ انًزحٕل، ط   



في شعر "حسين زيداف" الدعرفة وآليات الإبداع                                       الفصل الثاني  

97 
 

 ترسبات من بىلصها أف الشاعر على، مشاع ملك اللغة ولأف "أدونيس" يقر كما الأولى بالدرجة
 بروحو شحنها إذا إلا صاحبها شكل اللغة تأخذ لا ، إذالاستعماؿ صدأ من لهاويغس فيها الآخرين
 شبو وصارت تحبفش ابؼكرور الاستعماؿ حنطها أف بعد ابغياة إلى تعود حتى بذربتو بحرارة وأمدىا

الرؤيا  "درويش لزمودبؽذا اعتبر الشاعر "و . والثراء بابغيوية فياضة دواخل عن التعبتَ تستطيع لا ميتة
م ما في الشعر ابغق لأف انعدامها بهعل الشعر لعبا حرا أو مرادفا للعدمية، رغم أنو في ابغقيقة بذربة  أى

 إبادتي معتٌ لغتي برطيم شكل يأخذ لذلك ىويتي، تعنيتٍ كما تٍنييع إنو»كيانية فيقوؿ عنو: 
 للشعر؟؟؟ جرى ماذا واضح، بشجن يتساءؿ وبؽذا ،1«ابغضارية

    الغموض ويعزلو اللغوي تسطيحو قيمتو من وبوط ابػياؿ ضعف ويبعي الشعر أف بصيعا نعرؼ
 بوف منجز كواقع وىي تنظتَي كحلم الرؤيا بتُ إذف لو، لتالقا ابػلل ىو الرؤيا غياب لكن والإبهاـ

 .يبغياف لا برزخا بينها يصبح لا أف للشعر ابؼخلصتُ من الكثتَ يسعى واسع

 زيداف شعر في الرؤيا: 

 والتفلت، الروغاف شديد مفهوـ أماـ يضعك لأنو مضن بحث الشعرية رؤياال في البحث إف
 بؾلل مصطلح فهو ،التناقض حد أحيانا إلى أف وصل وأثرتو بها فاتسع عديدة بؾالات على انفتح

 ذاتو للؤدب مرادفا أحيانا ويستعمل فراي أف حد إلى معناه تنوع توصل إذ بالظلبؿ، متفيء بالغموض
 وليس للطبيعة تقليدا ليس»  Frye"فراي" لػ بالنسبة فالأدب الأقل، على لو يابؼوضوع ابؼكوف أو
 والقارئ، 2«بـاوفو و لرغباتو ابػيالي والتصور الإنساف حلم ابغقيقة، في ىو بل واقعية، مرجعية لو
   كبتَ مشروع شاعر ىو ابغقيقي الشاعر أف يعرؼ فهو قصائده بتُ ابعامع الرفيع ابػيط يرى "زيدافل"
 التي الرؤيا تلك ىو بل ىناؾو  ىنا مبعثرة القصائد ليس عنده الشعرف ،عابرة مناسبة شاعر ليسو 

 من وبرييها الرتابة غبار عنها لتنفض العادة بزتًؽ التي الروح إنو ظواىره وراء ما وترى الواقع تستبطن
 :قصائده حدىإ في يقوؿ إذ متجانس، نسيج في الواقع متناقضات بؼلمة على القدرة تلك إنها جديد،

 ضدي في فيولد عقلي ويصدمني            قلبي على فأسمو قلبي يطاوعني      

 عندي نهايتها مثلى سدرة إلى             يد من الدسافة شوؽ فيحملني
                                                           

1
 .27، ص 1984، 1عٓبد فبضم، قضبٚب انشؼش انحذٚش، داس انششٔق، ط   

2
 .17ق، فٙ حذاصخ انُض انشؼش٘، ص ػهٙ عؼفش انؼلا  
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 تبدي الذي فترفي كالرؤيا تحلق         كفرحة يرقى الروح صوت فيكبر

 بعدي فوحدىا باىت وةصه على       فأرتدي الذىوؿ سرب في أرتدي و

 الشاعربيتُ  ملك منتهاىاة قصي مسافات إلى تأخذه التي الشعرية برؤياه ابؼطلق إبيانو إنو
 بؿتَة غامضة رؤيا لكنها ،ابغزف ظلمات الضحكة بزتًؽ كما ابغجب بزتًؽ التي روحو صوت فالرؤيا
 أغلب فيها يشتًؾ ظاىرة ىي بل ىذا بشعوره زيداف ينفرد ولا. أمامك جلية تبديها حتُ أسرارا بزفي

 صوفيا الشاعر من بذعل التي القدرة ىذه عظمة أماـ مشدوىتُ يقفوف إنهم كلهم نقللم  إف ،الشعراء
 .الشعر حضرة في شطحات تهزه

ة علبق عن الكلبـ أعادت فالرؤيا والساحر الشاعر بتُ القدبية الصلة إحياء يعيد ما وىو
 ابؼنطق قواعد عن غريبة سحرية عملية بفعل تتكوف الشعرية رؤيافال» والتصوؼ والسحر بالعرافة الشعر
 بؽذه انعكاس لذلك وىو الروح، حياة من خفي ما في العمل ينشأ ولذلك الغريزة، قواعد عن وحتى
 بو، بستلئ حتى الروح داخل يتفاعل التحديد على عصي شيء فالرؤيا ،1«الباطنةأو  الغابرة ابغياة

 لا ابؼتفجر جوىره اقتناص بؿاولا تعدده في بل ثباتو في لا الواقع رؤية على القدرة للشاعر فيصبح
 .الساكن مظهره بؿاكاة

  :2"الدعارؾ أـ" قصيدتو في فيقوؿ

 تعجب من أصغى لحكمة صمتو

 تعجب فرعوف و موسى بو هما ..

  بالرؤى تغطرس قلبي أرى وكنت

 لدا لو حجابا الرؤيا فأصبحت

  رحجا الحرؼ و الكوف بهوت في سرى

  اضم ما و الدكاف يحوي ما فأبصرت

                                                           
1
 .87، ص 2009، 1انغؼٛذ انٕسقٙ، نغخ انشؼش انؼشثٙ انحذٚش، يقٕيبرٓب انفُٛخ ٔ طبقبرٓب الإثذاػٛخ، داس انًؼشفخ انغبيؼٛخ، ط   

2
 .12حغٍٛ صٚذاٌ، شبْذ انضهش الأخٛش، ص   
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      فصارت مرايا الكل، و الكل واحد

  هما إذا عليو الرؤيا فأشكلت

  فرحتي براعم في برسم هممت

 الكلمى كالدهرة الطيف بنسج هممت

 راىب فردوس الوجداف أفرد وقد

 ظلما يلي ظلما الأرواح راحة يرى

 فقط هاحين ،خشوع في العقل بؽما غيفيص ،والقلب الروح تتحدث اللساف يصمت عندما
 في وتتوحد الناس عن خفي ما فتبصر وابغياة الكوف عن رؤاؾ وتتشكل ،ابغجب أمامك تتكشف

 البشرية وزر الشاعر فيها يتحمل قاسية بذربة إنها ابؼضاع، أملها وقلم الإنسانية صوت لتصبح الكوف
 فيو دواتو يضع مفتوح جرح حرفو نولك حرفا يكتب يرونو إنهم حبره، مداد روحو وتصبح كلها

 الشعرية الرؤيا فأ درؾي فهو ريب ولا جدا ناضجة رؤيا أماـ يقف "زيداف" قارئ .ابغرؼ ذاؾ ليكتب
استقراء معطياتو فتجمع لو و  الكوف بفهم الإنساف فيها يقوـ كهفية مرحلة نتيجة إنها فراغ من تىأتت لا

ىو حقيقي لفكرة أو لشخص أو لشيء، و  ميلبد فهو إعلبف استشرافي عن»وعي داخل كهفو و  ىدى
ىي مرحلة تكوف الرؤيا التي تنضج  ،1«ما يسبق ابؼرحلة الروحية بل ىو بزف بؽا، ىو حجاب بؽا

يس الإنساف يتكوف في كهف الرحم بفضل آلاـ ابؼرحلة الكهفية فهي مرحلة تسبق كل ميلبد أول
لأنها مهمة جدا لم ، و 2«قيمة من القيم فالكهف رمز بغفظ طاقة كل»كذلك ابغضارات والأفكار و 

 عاش كهفي ابعلبء )السجن( يوسفعاشها في بطن ابغوت، و  فيونسبزل من حياة أي نبي، 
غار حراء الذي أعلن ميلبد الرسالة،  محمد ػ صلى الله عليو و سلم ػابػفاء )ابغب( و كاف كهف و 

دع ابغقيقة.. ىو مقدمة بؽا.. فالكهف لا بى»" استشراؼ وكذلك الكهف: زيداففالرؤيا عند "
يصوف رؤاىم من بو و ، فالكهف صائن أبدي بوفظ المحتمتُ 3«لذلك تعرؼ ابغقيقة بعد الكهف

فهو يقر أف  زيداف لحسينيتضح نضج الرؤيا الشعرية  4"نهار لأىل الكهفالتشويش، ففي مطولة "
                                                           

1
 .76حغٍٛ صٚذاٌ، شبْذ انضهش الأخٛش، ص   

2
 .78انًظذس َفغّ، ص   

3
 .84نًظذس َفغّ، ص ا  

4
 .75حغٍٛ صٚذاٌ، شبْذ انضهش الأخٛش، ص   
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ابؼرحلة  الكهفية وتشكل  تواءلاسمطولتو "استدعاء بؼرحلة الروح" و ابؼرحلة الروحية نتيجة حتمية 
تستشرؼ ابؼستقبل وبذيد بظاع بنس الغيب، ىي ىبة علوية  "زيدافلأف الرؤيا عند "الرؤى فيها، و 

عنده انعتاؽ من القدنً ابؼسلم بو، فالرؤيا بررر من أفكار الغتَ، إنها كما صوتك لا يشبهو إلا صداه 
ويقوؿ   ،": فليس شاعرا من ليس ثائراأدونيسوؿ "أوضاعو ابؼزرية فكما يقعلى السائد و .. إنها ثورة 

 في أحد ابؼقاطع: "زيداف"

 موجة علمت سعد كنو البحار 

 فسافر في الدد منعتقا

 من تخوـ النهايات عاد 

 وفي شفتيو بساتين من رعشة و أمل 

 1ولدا رأى ما رأى

ابؼغامرة  ما ركوب البحر إلا رمز للببذاه إلىض للقيود و ىو صوت الشاعر الراف سعدإف 
  ثورة عليو إنو السفر إلى أقاصي التجربةانعتاؽ من كل فكر سابق متًسب، و  تقصي المجهوؿ، إنوو 
 العودة مشبعا بالرؤى )بؼا رأى رأى(. و 

 مثاؿ ذلك قولو:تكاد و " لم تكن إلا رمزا لأمتو استأثرت بحبو كلو أو زيدافابؼرأة في رؤيا "أما 

 لي أمة كالكفل تحمل دىشتي و 

 لها حينا فأحسبني أما ..أحمو 

 تطاوعني ىونا على الذوف مرة

 إني لدطواع إذا حزنها عما ..و 

 فأرسم عصفورا بحجم خريطتي

                                                           
1
 .98انًظذس َفغّ، ص   



في شعر "حسين زيداف" الدعرفة وآليات الإبداع                                       الفصل الثاني  

101 
 

 وأروع في أرياشو اللحن و الحلما ..

 وقد قاؿ لي قيس لداذا تحبها؟

 فقلت لو ليلاؾ وىم .. فكن وهما

 وليلاتي عاشت في الجراح و لم تهن

     1مى ..وكم ىانت الآلاـ لو جرحها أد

فأمتو ىي شغلو الشاغل ولا مكاف لغتَىا في قلبو، إنو بىاؼ عليها في ىذه الظروؼ من 
 :2"الخوؼالانهيار، بل بىاؼ عليها من كل شيء، فيقوؿ في قصيدة "

 عليك تقلبات في الدزاجأخشى 

 أخشى عليك الابتهاج

 أخشى عليك الخوؼ من ىذي الفجاج

 ! أخشى عليك الصرر، أـ أخشى الزجاج

 ! أخشى عليك الليل، أـ أخشى السراج

 أخشى عليك .. و كل شيء صرت أخشى

 ربما .. حتى العلاج

عليها بل صار بىشى  شى عليها كل شيء، كل ما بويط بها،" من حبو لأمتو بىزيدافصار " 
 ما كاف يعيشو من بؿن " حوؿ الوطن و زيداف" تتضح رؤيا "الخوؼحتى العلبج نفسو، في قصيدة "

 قاسية حتى صار ابػوؼ بظة كل من بوسن قراءة ابؼعطيات.ظروؼ و 

                                                           
1
 .13حغٍٛ صٚذاٌ،  شبْذ انضهش الأخٛش، ص   

2
 .28 انًظذس َفغّ، ص   
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عن واقعو، فقد عاش سابقا " غربة كبتَة لأف رؤاه الاستشرافية أبعدتو زيدافأختَا، عاش " 
، 1«يتحدد بالرؤيا و الاستباؽ»" أدونيسليس الإبداع كما عرفو " ما ذاؾ إلا لأنو مبدع، أولعصره و 

 فقاؿ: وبؽذا فقد صرفو القوـ صرفا بصيلب

 يصرفك القوـ صرفا جميلاو 

 إلذي .. إلذي

 يسمى عليلا ..لداذا الدسافر فيك 

 طفل الدعاني يحاورني وأحاورهو 

 أيها الخلوني تغير قليلا 

 2يصرفك القوـ صرفا جميلاو 

" اغتًابا حادا لأنو لم يستطع أف يتغتَ ويكوف ظلب لغتَه، فلب أحد يفعل ذلك إلا زيدافعاش " 
" بذربة بهذه السعة والكثافة حتى أنها اتسعت لعناء الآخرين زيدافرغم ذلك ترؾ "صار مسخا لكنو 

يعبر عن رؤياه، فإبما يفصح عن احساس شامل »وآلامهم، إنو شاعر ذو رؤيا خاصة وبفيزة فحتُ 
 و أنتُ عاـ ىو أنتُ البشر كلهمبالفجيعة أو الفرح أو البطولة، ولا يعود وترا منفردا، بل يندرج في نبرت

 :4"قابض الجمر. حتى أنو أتعبو وجع الانسانية فقاؿ في قصيدة "3«نشوة كاملة ىي نشوتهم بصيعاو 

 يا ليت في قلبي صرورا

 ليت في قلبي حجر

 فلعلي أنسى قليلا 

  بعض آلاـ البشر

                                                           
1
 .138أدَٔٛظ، صيٍ انشؼش، ص   

2
 .110حغٍٛ صٚذاٌ، شبْذ انضهش الأخٛش، َٓبس لأْم انكٓف، ص   

3
 .21اصخ انُض انشؼش٘، ص ػهٙ عؼفش انؼلاق، فٙ حذ  

4
 .62حغٍٛ صٚذاٌ، قظبئذ يٍ الأٔساط ئنٗ انقذط، ص   
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ثتو إياه رىافة حسو يوـ فتح قلبو مسكنا للبشرية فواءـ بتُ ر و عاش "قابض ابعمر" تعبا أ
الكوني، بتُ دتو من جهة، وكلية حضوره الإنساني من جهة ثانية، بتُ الشخصي و بتُ فرا»بذربتو 

" ىم كياني زيداف، إف رؤيا "1«التاريخ، يريد أف يكوف نفسو وغتَه، الزماف و الأبدية في آفالذات و 
تم سعتها لا تالوقوؼ على رؤياه بحق في غناىا و بؽذا فهي لا بيكن أف تتضح من خلبؿ عمل واحد فو 

ذلك لأف الرؤيا عمل ينمو في  ،تناغمها في سياؽ يتضح بالدلالةبر تفاعل أعمالو كلها، و إلا ع
سري بطبعو وتشكل ىذه الرؤيا يتدغم ويتزامن ويتأثر بتطور الشخصية الشعرية »الأعماؽ بشكل 

لأنها عمل تطوري نراىا نضجت ، و «الروحيذىنية للشاعر، وىو يتصل كذلك بنضجو ابغسي و الو 
 ت أكلها.استوت وأتو 

                                                           
1
 .122، ص 1971أدَٔٛظ، يقذيخ نهشؼش انؼشثٙ، داس انؼٕدح، ثٛشٔد،   
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 ل:ترييال .0
ذىن الباحث  إلىبؽذا قد يتبادر ركيزة الشعر على ابػصوص، و قواـ الأدب بعامة و  يعد ابػياؿ

ما استعادة إلى آلية معرفية؟، و نقل و  آليةعن ابػياؿ لعل أبنها: كيف تطور ابػياؿ من تساؤلات كثتَة 
 ـ أف بينهما برزخ لا يبغياف؟أات بسابؼصطلحاف في بعض ابؼلب التخييل وىل يلتقيالعلبقة بتُ ابػياؿ و 

 ؟ حلة ناؿ فيها ابػياؿ مرتبة عاليةأختَا كيف ساىم تطور مفهوـ ابػياؿ في تطور الشعر وانتقالو إلى مر و 

 :تعريف الخياؿ 

 نوظخيلولة، يء بىاؿ خيلب وخيلة وخالا وخيلب وخيلبنا وبـالة وبـيلة فتخيل و خاؿ الش»
  .1«لة: ما تشابو لك في اليقظة و ابغلمابػياوابػياؿ و  ،بزيل الشيء لوو 

 .الاشتباهفي الأوساط الثقافية بالظن والوىم و ارتبط ابػياؿ في اللغة العربية و إذف فقد 

إف ابػياؿ ملكة »في معجمو بقولو:  "جبور عبد النور"فقد عرفو  الاصطلبحيأما في ابؼعتٌ 
 "سعيد علوش" عرفو، و 2«مشاعرنالشعورنا و غائبة كأنها ماثلة حقا من ملكات العقل، بها بسثل أشياء 

 .3«مشاىد الوجودلى تشكيل صور الأشياء، الأشخاص و القدرة ع وبأن»

ىو شبو الاستعادة العفوية عتُ خياؿ ارجاعي: و أما في علم النفس ابغديث فقد قسمو إلى نو 
مع أجزاء الصورة ىو ابػياؿ ابغقيقي الذي يستطيع أف بهو »ابػياؿ ابؼبدع و  ،أو ىو ما يسمى بالتذكر

فعناصر الصورة الفنية من الواقع ولكن معناىا ابؼقروء من خلبؿ الصورة  ،من الواقع ليصنع صورا مغايرة
 .4«ىو الإبداع بعينو

  :بين الترييل و الخياؿ 

إف مصطلح التخييل أسبق ظهورا من ابػياؿ الذي اختص بو ابؼتصوفة والرومانسيتُ دوف 
عندىم بكونو مناؼ للحقيقة مرتبط ابػياؿ  فييل لأسفة والنقاد التخغتَىم، وربدا استعمل الفلب

الاشتباه والوىم وىو ما استقر في ساف العرب أف ابػياؿ يعتٍ الظن و مستدع للؤوىاـ فقد جاء في لو 
                                                           

1
 ثٍ يُظٕس، نغبٌ انؼشة، يبدح خبل.ئ  

2
 .102، ص 1894، 2عجٕس ػجذ انُٕس، انًؼغى الأدثٙ، داس انًلاٍٚٛ، ط   

3
 . 87، ص 1985، 1انًظطهحبد الأدثٛخ انًؼبطشح، داس انكزبة انهجُبَٙ، ثٛشٔد، ط عؼٛذ ػهٕػ، يؼغى   

4
 .5، ص 1985يظطفٗ غبنت، انزاكشح، يُشٕساد انٓلال، ثٛشٔد، ط ؟،   
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محمد عبد "قد ميز و  ،العربية عدا ما جاءت بو الصوفية الأذىاف الباحثة فيما بعد و ساد في الثقافة
ؼ يعر »التخيل والتخييل بتُ ابػياؿ و  "التوقيف على مهمات التعريف"في كتابو  "ويالرؤوؼ الدنا

في ابؼرآة وفي القلب، ثم استعمل في صورة كل ابؼناـ و  المجردة كالصورة في ةابػياؿ بقولو ابػياؿ أصلو القو 
تخيل الييل تصوير خياؿ الشيء في النفس و التخكل شخص دقيق بهري بؾرى ابػياؿ و   أمر متصور وفي

قد أفرده بدباحث النفسية و  "أرسطو"و متعلق بدراسات ىوالتخييل مصطلح فلسفي و ، 1«تصور ذلك
وظيفتو النفسية، ولم يأت على ذكره و  وتأملبت عميقة في ماىيتة الإدراكية، وطبيعتو الذىنية»مستقلة 

وقد تقبل ، 2«ليةابعماز طبيعة ابغركة الإبداعية للخياؿ وخصوصيتو تبر رة واحدة في الشعر، ومن ثم لم م
ابؼسلموف مبدأ التعارض بتُ التخييل والعقل وزاد من ذلك تقديرىم للعقل الإنساني واعتباره أىم 

 وسيلة لإدراؾ ابغقيقة.

يذكر و  "أرسطو"ما عن ابؼصطلح عربيا فقد عرؼ تذبذبا كبتَا في التًبصات العربية ككتاب أ
قد ترجم إلى عدة  "أرسطو" لذي جاء بوا فنطاسياأف مصطلح  "الإدريسي يوسف"الدكتور 

 .ابغكايةو  زا التغتَ، الوىم، ابػياؿ، المجامصطلحات منه

في تربصتو لكتاب   "متى بن يونس"وورد مصطلح التخييل أوؿ مرة بهذا اللفظ على لساف 
تستقر على  في الشعر، إلا أف ابؼراجع للنقوؿ والتًبصات الأولى بهدىا متذبذبة لا تكاد "أرسطو"
بتدائية والتي تؤشر على ية اللحظة التي بسثلها النقوؿ الإإلى خصوص»مر في ىذا ربدا يعود الأصطلح و م

ظلت تعريفات ابػياؿ لا تتجاوز و  ،3«بداية تشكل ابؼصطلح الفلسفي العربي بدختلف بؾالاتو العلمية
والسلوكي معها كما لو  كونو يوىم الإنساف بحقيقة ابؼواضيع ابؼخيلة إليو ويدفعو إلى التفاعل النفسي»

 اـ.بؽفربط التخييل بالإ ،4«مهاكانت حية ماثلة أما

ابن "و  "الفارابي"صطلح التخييل إلى الثقافة العربية لم يتم إلا بفضل بؼف الانتقاؿ الفعلي أإلا 
رارا لقراءات سابقة وتطويرا ف قدموا قراءة للشعرية الأرسطية فكانت استمأبعد  "ابن رشد"و  "سينا

وقد اعتبر الفلبسفة ابؼسلموف ابؼتخيلة أو القدرة على التخيل قوة بتُ العقل وابغس وتباينهما  ،بؽا
تباين كذلك ابغس  اني المجردة بساما عن ابغس، وىيفهي تباين العقل من حيث أنو يدرؾ ابؼع ،الاثنتُ

                                                           
1
 .87/88، ص 2005، 1انًظطفٗ انًٕٚقٍ، ثُٛخ انًزخٛم فٙ َض أنف نٛهٗ ٔ نٛهٗ، داس انحٕاس، ط   

2
 .52، ص 2012، 1ؼش، حفشٚبد فٙ انفهغفخ انؼشثٛخ الإعلايٛخ، داس الأيبٌ، انشثبط، ط ٕٚعف الإدسٚغٙ، انزخٛٛم ٔ انش  

3
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4
 .90/91انًشعغ َفغّ ، ص   
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التخييل و   ابغسفالفرؽ بتُ ،دنى من العقلأرقى من ابغس و أرتها على ابتكار الصور، فهي قوة في قد
فالتخييل  ،ثم نعقلوأننا نتخيل الشيء  "رابياالف"يرى  ذإ والعقل ىو في قدرتهم ابؼتفاوتة على التجريد،

في حتُ يشدد  ،فيعتبروف ابػياؿ مرحلة وسطى بتُ ابغس والعقل "الصفا خوافإ"ما أبسهيد للفكر، 
 اؿ.يابػعلى الصلة بتُ العقل و  "فرر الدين الرازي"و  "ابن رشد"

فحتى تصبح كلمة بزييل مصطلحا بصاليا لو دوره في بؾاؿ الفن بعامة والشعر على وجو 
 كاف من الضروري استخلبص دلالتها النوعية الدقيقة وربطها بالعملية الشعرية»ابػصوص 

حتى يهاجر ىذا ابؼصطلح ويستوطن عالم الشعر بدوف أف تشعر بو نباتا طفيليا  ،1«بخصائصها الفنيةو 
وما بيكن للمصطلح أف ينتقل ىذه النقلة عند »كاف لابد لو من نقلة نوعية   ،ليست لو في أرض

العرب لو لم يوجد الفيلسوؼ الذي يوحد ما بتُ التفكتَ الفلسفي والتفكتَ الأدبي، أو الذي بهعل 
داة تُ اعتبر ابػياؿ أوىو ما فعلو الفارابي ح ،2«نظرية الشعر قسما من أقساـ تفكتَه الفلسفي العاـ

 واستحضار صورىا، و توقع ابؼستقبل واستشرافو. شياءالأتمثيل بوظائف عديدة كمعرفية 

غتَه من الفلبسفة العرب ركزوا على ابعانب الوظيفي للخياؿ وأثره النفسي و  "الفارابي"غتَ أف 
 مقوماتو الأسلوبية.بفا ركزوا على عناصره ابعمالية و أكثر 

لتخييل مصطلح متعدد الدلالات لأنو يقوـ على أسس أف ا» ":جابر عصفور"يرى الدكتور و 
 :يأخذ ابؼصطلح أبعادا ثلبثة بؿددةمن ىنا الاىتداء بها، )...( و  "سينا ابن"معرفية متمايزة حاوؿ 

فر لكنها ىذه الأبعاد قد تتباين أحيانا و قد تتنا ،بعد بلبغي صرؼوبعد سيكولوجي، و بعد منطقي، 
وبهذا دخل مصطلح ، 3«بحيث يصعب فصل أحدبنا على الآخرتتناغم في أحياف أخرى تتداخل و 

إلا أنو لم يتخلص من بضولتو الفلسفية، فقد واجو مفهوـ  ،عالم الشعر وأصبح من أىم ركازه التخييل
وتعامل  ،من  أعماؿ الذاكرة وعملب إذ اعتبر أحيانا إدراكا ،ابػياؿ وضعية صعبة في تاريخ الفلسفة

إلى اعتباره يدخل ضمن القدرة إضافة ىذا  ،والزيف طأأنو مكمن ابػحايتُ كثتَة على معو في أ
بالشعور عند انفصالو عن الواقع، لقد تعاملت الفلسفة مع ابػياؿ كعنصر بهدر  الارتباطالنفسية ذات 

لعل ىذا أىم سبب جعل الفلبسفة ابؼسلمتُ يستخدموف مصطلح التخييل بدلا قصاؤه من حضرتها و إ
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ابؼعرفة اليقينية، وربدا لنفس السبب لح من تاريخ يتعارض مع ابغقيقة و ابؼصط من ابػياؿ بؼا بوملو
ىذه نفت  إذؿ كالأسطورة وابغكي والشعر، لى ابػياإسفة الأبماط الفكرية التي تستند أقصت الفل

وىي   جزيرة نائية بعيدة عن بفلكتها لعدـ انتمائها لمجاؿ اللوغوس، لكن كيف بؽا ذلك إلىالأبماط 
ن لغة عليس صعبا بل مستحيلب نفي ابػياؿ أو  على لغة تستوطنها الصور ابغسية التخيلية؟تشتغل 

 يسكنها ابػياؿ أصلب ؟؟؟

« ىل يشكل ابػياؿ طفولة العقل أـ أنو الظل ابؼلبزـ لو»ىذا ما جعل ىيجل يتساءؿ يوما 
 تو.وظيفو  الأمر الذي أدركو بعض ابؼفكرين و الأدباء فأعاد النظر في مفهوـ ابػياؿ

 :الخياؿ عند الدتصوفة 

لقد عمد ابػطاب الصوفي إلى برويل مسار ابؼعرفة من العقل إلى القلب بعد أف تبتُ لو ضلبؿ 
ىم أدوات أليقتُ، فابػياؿ عند ابؼتصوفة من العقل وابزذ ابػياؿ وسيلة للوصوؿ إلى ابؼطلق ونيل ا

ني و ابغقائق المجردة وتعد طبيعتو التوسطية ابؼعرفة ذلك أنو بنزة الوصل بتُ العالم المحسوس وعالم ابؼعا
فما  ،اعتبره ابن عربي مرحلة برزخية بتُ العابؼتُالكشف( أىم بؿدداتو و بتُ مرحلتي ابؼعرفة )العقل و 
 مفهوـ ابػياؿ عند ابؼتصوفة؟

 ين: متمايز حدى قوى النفس التي تقوـ بعملتُإأف ابػياؿ ىو  "ابن عربي"يرى 

     فعملها ىنا بسثيل حسي  ،يلي حيث برفظ قوة التخيل ما يدركو ابغس: عمل استًجاعي بسثالأوؿ
يشبو عمل الذاكرة في استًجاع الصور ابؼدركة  إذفابغس بعد غياب المحسوس فعملها صور باقية في و 

 حسيا.

: عمل إبداعي يعمل فيو ابػياؿ على بذاوز عملية الاستًجاع إلى الاستفادة من صور ابؼدركات الثاني
عظم القوى التي خلقها الله بؽذا يرى أف ابػياؿ ىو أو  ،صور جديدة لا وجود بؽا في الواقعكيب في تر 

كما   .1«جودا من ابػياؿلقدرة الإبؽية فيما وجدتو أعظم و فليس ل»نساف حيث يقوؿ في نص لو في الإ
الإنساف في  وصورة ،بغياة أخرى وأف ابغقيقة ىي الآخرة وأف ابؼناـ خياؿ ،يرى أف ابغياة كلها خياؿ

يصبح أىم ما في الوجود فهو  تتوسع دائرتو كثتَا حتى "ابن عربي"فابػياؿ عند يضا خياؿ. أمرآتو 

                                                           
1
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غابت ا ذإنسانية برفظ الصور الإفي النفس ذف قوة إدرؾ  أف الوجود كلو خياؿ، فهو لى قناعة تإيصل 
،  فاصل وواصل بينهمامرين بـتلفتُأنو برزخ بتُ أتركب صورا جديدة كما عن ابغواس الظاىرة و 

نور يهبو الله من يشاء من عباده لتَى بو ابؼطلق وعالم الغيب فلب بوتاج  "بن عربيا"فابػياؿ عند »
تفسح لو المجاؿ لتشكيل بؽية إبابؼطلق تأتي لو قدرة  اتصالوللبصر بعد ذلك إذ أف ابػياؿ الإنساني في 

د ابؼنطق ستحيلة و غريبة لأنو يتحرر من قيو مالا يشاء من الصور حتى التي كانت تبدو مما يشاء و 
عتباره ابػياؿ وسيلة با "بن عربيا"وبهذا يكوف ، 1«بل ذىن الإنساف بأغلبؿ المحسوسكل ما يكو 

. معرفية مبدعة مدركة لعالم الغيب قد سبق السريالية  بؽذا ابؼفهوـ

لنفس فا»ة حتى أنو بيكنو إدراؾ ابؼطلق فة للخياؿ قدرات كبتَ و ابؼتص ىلقد أعط
لى مرتبة إو بذريد )...( حتى تصل أبما تستعد لعملية تطهتَ إابػياؿ لى إبتًقيها من ابغس 

لى إوبذلك رفعتو الصوفية  ،2«تستعد فيها لقبوؿ ابؼعاني التي تفيض عليها مع العقل
الكشف عن طريق  ف وردتها إلى ابغكم العقلي لا إلىالتزييعلية ونفت عنو ابػطأ و مكانة 

مكاف التقاطع بتُ المحسوس واللببؿسوس، بىتصر العالم الأكبر »الذي عد  ورانيابػياؿ الن
 .3«أي الكوف كلو في العالم الأصغر أي الإنساف

تقدير طواؿ عصور الفكر ف ينالو من قداسة و أمنح ابؼتصوفة ابػياؿ إذف أبظى ما بيكن  بهذاو 
طائفة من  لإدراؾرفة ينتَ الطريق الإسلبمي، فابػياؿ عنصر مساعد في الكشف عن نوع مهم من ابؼع

فالصوفي بعكس الفيلسوؼ يعتمد كل الاعتماد  ،ليها الفيلسوؼ بعقلو الصارـإابغقائق التي لا يصل 
فهو يسمو بابػياؿ حتى يدنو من ابغقائق ابؼطلقة  ،بغدس ويؤمن بقدرات الروح الكبتَةعلى البصتَة وا

 .لى ابؼستقبلبو ستً الغيب ويطل ع وبووـ حوؿ بضاىا بل يكشف

وؿ التخييل وابػياؿ ليس فرؽ بل قطيعة معرفية فبينما اعتمد الأ يتضح أف ما بتُ ذفإبفا سبق 
ف الثاني إف ،فكاف وسيلة فنية في أعلى مقاماتوعلى استعادة صور ابؼدركات ابغسية وإعادة تشكيلها 

مل على برطيم ابؼدركات لية معرفية تعآدراؾ ابؼطلق وكشف الغيب فصار إلى إقد بظا بو ابؼتصوفة 
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نساف مامها كما وقف الإأفنقف منبهرين  السابقة وبذعلنا نشعر كما لو أف كل شيء بىلق من جديد
 وؿ في بغظات اكتشافو للكوف من حولو.الأ

 والشعر: ترييلال 

 ":جابر عصفور"، بل كما يقوؿ ة ابؼعطيات ابػارجية إلى دواخلهاإف التخييل يتجاوز حرفي
بل  ،ينولية بؼدركات حسية بزماف أو مكاف بععلية ىذه القدرة على بؾرد الاستعادة الآلا تنحصر فا»

فيعيد تشكيل ابؼدركات ويبتٍ منها عابؼا بفيزا في جدتو  ،رحب من ذلكأبعد و أىو  لى ماإبستد فاعليتها 
بر التمثيل أو ذ كاف يعت" إالفارابي"وائل منذ مر الفلبسفة ابؼسلموف الأقد تفطن بؽذا الأو  ،1«وتركيبو

والقوؿ إذا كاف مؤلفا بفا بواكي » :لى الوزف والقافية فقاؿإاكاة من أىم خصائص الشعر إضافة المح
جزاء أذا وزف وقسم إف ولكن يقاؿ ىو قوؿ شعري، ،فليس يعد شعرا بإيقاعالشيء ولم يكن موزونا 

أف يكوف مقسوما و  مراكي الأف يكوف قولا مؤلفا بفا بوأجوىره عند القدماء فقواـ الشعر و  ،صار شعرا
شياء أإبما ىي و  ،ليس بضروري في قواـ جوىره فيو ثم سائر ما جزاء ينطق بها في أزمنة متساوية،بأ

شياء التي بها المحاكاة جوىره ىو المحاكاة وعلم الأفضل وأعظم ىذين في قواـ الشعر و أيصتَ بها الشعر 
ف لم نقل إالمحاكاة عنصر مهم  في تكوين الشعر  فأكيد على ففي ىذا الكلبـ تأ ،2«صغرىا الوزفأو 

وليست  ،درؾ ابعوىر التخييلي للشعرأ بهذا يكوف قد "رابيافالف"يقاعي تفضلو على ابؼكوف الإقوامو و 
عادة إور البعض بل ىي طريقة الشاعر في المحاكاة عنده نقلب حرفيا مباشرا للواقع ابؼادي كما قد يتص

في قولو  "ابن سينا"و بصورة بفاثلة أو مشابهة بغضورىا العيتٍ كما بتُ ومعطيات الواقع تشكيل ظواىر
 .يراد مثل الشيء وليس ىو ىو"إف المحاكاة ىي "أ

      داب اليونانيةتذكر في ابؼفهوـ الكلبسيكي في الآبنية أدب فلم يكن ابػياؿ ذا لأما في اأ
فلم يكن الشاعر باحثا عن » قامت عليها داب الكلبسيكية التيلا في الآوالرومانية والعربية القدبية و 

لى تصوير الكليات إابؼيل كاف مراعيا للصقل والتًتيب والصنعة والمحافظة على النظاـ و  المجهوؿ بقدر ما
بما إفقوتو »ظل ابػياؿ رىتُ ابغس بؿافظا على النظاـ  ، إذ3«العامة التي يشتًؾ في فهمها الناس بصيعا

ف أمكانها إليس في نفس قد تلقتها عن طريق ابغس والوجداف و تصوغ الصور من عناصر كانت ال
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مة العربية على عكس ف الأأ "الشابي"ويرى ، 1«تبدع شيئا من عناصر لم يتقدـ للمتخيل معرفتها
الباحث  ف بهدأ»لا القليل بل من المحاؿ إلم تعرؼ من بصالياتو مم كانت ضحلة ابػياؿ و غتَىا من الأ

رجع ذلك أو ، 2«ساطتَ اليوناف والروماف من ذلك ابػياؿ ابػصب ابعميلأف بهده في أفيها ما ألف 
ي ىو فابعماؿ الطبيع»بن بيئتو ولكل شاعر نصيب بيئتو من ابعماؿ خيالا انساف الى كوف الإ

و من شاعريات الشعوب ليعلم ماىي علي مم وف توزف فيو نفسيات الأأالقسطاس العادؿ الذي ينبغي 
فكاف للشاعر العربي من ابػياؿ نصيب صحرائو وانتقل  ،3«فساد وأمن صحة  و ضعف وأقوة 

وىم لم يعط لو دورا ذا لى خيالو عدوى فتكت بدلكاتو الشعرية وبؼا كاف ابػياؿ قدبيا بعض تإشحوبها 
ذلك يهاـ و والإ  على التخيل والادعاء وابػداع »نو يقوـ أ "عبد القاىر الجرجاني"ى أباؿ فقد ر 

نفعالي تستجيب لو رغبات إيصاؿ مغزى معتُ منبعث من موقف إو  ثر نفسيأحداث إبغرض 
 ىو تشبيو مناؼ للحقيقة بل ىو ضرب من الكذب. "الجرجاني"ابػياؿ عند ف .4«وميولات ابؼتلقي

ساسو أذ على إيو أسيس لبناء الشعر في ر فالتخييل ىو عنصر تأ "حازـ القرطاجني"عند أما 
كلبـ موزوف مقفى » ذ عرفو بقولو:إثتَ في ابؼتلقي أتمثلة في التيظل الشعر بؿتفظا بوظيفتو النفسية ابؼ

لتحمل بذلك على  قصد تكريهو، اليها مإيكره  و ليها،إلى النفس ما قصد بربيبو إف بوبب إمن شانو 
التخييل من الدلالة  "القرطاجني"خرج أقد  و ،5«و ابؽرب منو بدا يتضمن من حسن بزييل لوأطلبو 

وبهذا ظل  .ثر ابغاصل لدى ابؼتلقيالوزف مع الاحتفاظ بالأسلوب والنظاـ و ناء بالألى الاعتإالنفسية 
حيائيتُ استمر كذلك حتى مع الإالتقريبي و  وأستَ المحبستُ ابؼدرؾ ابغسي والتشبيو ابؼماثل أالتخييل 

 ،6«الشعر بؼعة خيالية» :بداؿ مصطلح التخييل بابػياؿ في قولوإثبت  "البارودي"ف كاف على يد إو 
 .تُ فضلب عن القدماء العرب وغتَىمبذلك فابػياؿ خصيصة كل نص شعري لدى التقليديو 

بؼاني لأفي مفهوـ ابػياؿ بفضل الفيلسوؼ اعظم بروؿ أبرقق »وبؼا عرؼ العالم الرومانسية 
خرى من أية قوة غتٌ لأ نو لاأو  ،نسافجل قوى الإأف ابػياؿ أ كانت"يرى  إذ ، Kant"كانت"

ليف بتُ أهو عنده ابؼلكة القادرة على التف وقلما وعى الناس قدر ابػياؿ وخطره، وننساف عقوى الإ
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فسح المجاؿ بؼركزية أ »ىذا ابؼفهوـ ابعديد للخياؿ و  ،ليف منتج ليس معيد مكررالفهم لكنو تأابغس و 
ر قادرا نساف صاف الإأأي  ،يةنسانلى الذات الإإالذات ومركزية الذىن فانتقل ابؼركز من الله والواقع 

ذ اعتبره إ  Wordsworth "وردزورث"بنية ابػياؿ عند أازدادت  و ،1«على خلق الكينونات
فرؽ بتُ  عندماColeridge  "كولريدج"واكتملت نظرية ابػياؿ عند  تربصاف العواطف القوية،

نساني  إراؾ دإوؿ في كل تلك القدرة ابغيوية والعامل الأ»ولي ، فاعتبر ابػياؿ الأولي والثانويابػياؿ الأ
  ما ابػياؿ الثانوي فهو صدى للخياؿ السابقأنتاجي يقابل ما يدعوه كانت ابػياؿ الإو  )...(

و يوحدىا أو يتسامى بها أ ،يؤلف بينهاو شياء إنو بولل الأ رادي )...(ويصطحب دائما بالوعي الإ
ابػدمة ابعليلة  إف ،ابػياؿ ابعمالي "كانت"وىذا النوع يدعوه  ،2«ن كل ذلك بخلق جديدليخرج م

لم  "بدوي مصطفى"خصوصا كما يرى الدكتور  "كولريدج"سدتها الرومانسية الغربية عموما وأالتي 
بيانهم بقدرة إخدـ الفن بشكل عاـ فقد ساىم في  و مذىب معتُ بلأ ثتَىا على مدرسةيكن تأ

الشعري والتفستَ ابؼوقف  لىعر على اكتشاؼ ابغقيقة ودافعوا عابػياؿ وبالتالي بقدرة الفن والش
وبذلك انفصلت التجربة الشعرية عن الواقع وأوقفت  ابػيالي في عالم غلبت عليو ابؼادية والروح العلمية،

الاىتماـ بتجربة ابػلق والفن على يد فلبسفة  زداداو  ماـ الروحأموكب العقلبنية ابؼنتصر وفتحت المجاؿ 
  "ونيتش"على قمة مع ألى إووصل  Schopenhauer "شوبنهور" و  "شلينج"مثل 

Neitzscche ُف العلم في صميمو ظاىرة بصالية.أأقر  حت 

بيلؤ الفراغ الوجودي  نو لاأكد أصحابها أو  فقد أعطت للصورة مكانة علية :أما السريالية
  .لا بصاؿ الصورةإالذي صنعتو ابؼادية 

تلك  ، الشعر العربيالنظرة ابعمالية فيفقد سيطرت النزعة ابغسية على  :دب العربيأما في الأ
يده أ ىو ماالغموض و  بواء وابغواس أكثر من اعتمادىا على الإ متاعإقناع و النزعة التي تعتمد على الإ

ذ لم تكن الصورة إ ،"القرطاجني" و "الجرجاني"لى ذلك عند كل من إشرنا أأف النقد وقتئذ كما سبق 
نو خياؿ حبيس ابغسية إ ،ت متداعية مفككةئدة عنو بؽذا جاءضرورة لبناء ابؼعتٌ بل كانت زا اعندبن

ف كانت ضمن إف وفدت الرومانسية للعالم العربي )و أبعد  ختَا وأو  ،ؿ تزيتُ نفسووالواقعية مهما حاو 
وجد  نها وصلت للعرب بعد حوالى قرف من ظهورىا الفعلي(أعداد ابؼوتى في العالم الغربي وقتها إذ 
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 "العقاد"راء آنظرية بسثلت في  بدبادئفبدأت الرومانسية  ،مةلية للؤملبذه بعد ابؽزائم ابؼتتا الشاعر فيها
فكانت  ،"الدهجر"و "بولوأ"راء في شعر وغتَىم وبذلت ىذه الآ "نعيمة"و "الدازني"و "شكري"و

معناه »ف ألا إنها ربطت الشعر بابػياؿ كما عند التقليديتُ أالرومانسية مظنة ابػياؿ كما عرفنا ورغم 
صبح متداولا عند أوالنقاد   فابػياؿ الذي رفضو القدماء من الفلبسفة ،لى حد القطيعةإبىتلف بينهما 

العقل  لإمبرياليةف ابػياؿ عند الرومانسيتُ مناىض ألا إ تُ التخييل )...(بالتقليديتُ وقد ساووا بينو و 
يو القدنً وابػوؼ لزالت في ىذا ابعيل عقدة تأ لقد ،1«فيما ىو عند التقليديتُ ملزوـ بالامتثاؿ للعقل

 ،من خوض بذارب جديدة وراحوا يبحثوف في مقومات الفكر الغربي وبواولوف استخلبص رحيق بذاربو
لى كوكبة من إ ضافةإ"ختَ دليل على ذلك غاني الحياة أصوت ىذه ابؼرحلة بامتياز و" "الشابي"وكاف 

من  يأخذوايتُ العرب لم ف الرومانسأإلا  ،وغتَىم "علاؿ الفاسي"و "مود طولز"مثاؿ أالشعراء 
لم بوملوا فلسفتها القائمة على  وضاعهم السياسية والثقافية وألا ما يتماشى مع إ الرمانسية الغربية

نها كانت أ لاإورغم نقائص الرؤية  ،دبيةأنثروبولوجية ونفسانية وطبيعية وبيولوجية وسياسية و أ بعادأ
ف بردث ىزة غتَ عادية في ابؼفهوـ الشعري أاعت ذ استطإ مهدا للتغتَات ابعذرية التي جاءت بعدىا

ي بالتجربة ر صبح الشعر يغأسس التذوؽ الفتٍ وكاف من نتيجة ىذا أف بدا كل شيء قابل للتغيتَ و أو 
 ف كاف جامدا بؿنطا.أابؼغامرة بعد و 

 : الخياؿ في التجربة الشعرية الحديثة 

من ثم فهي مزيج من و   والوجود تركز على اللبىوت والناسوت»ف نظرية ابػياؿ الرومانسية إ
 بإبهادما ابػياؿ بعدىا فلم يعد يقنع أ ،2«فلبطونية المحدثة ومن فلسفة التعاليمن الأالتصوؼ و 

ف بىلقها بنفسو أصر على أمن ابػارج بل  رهصو و ف يتلقى مصادره أو بأ»العلبقات بتُ ابؼوجودات 
، 3«الرؤى ابؼختلطة ابؼتداخلةصوات و الأء و ضواالأو  بالألوافصبحت الصورة الشعرية بالتالي صورة أو 
كثر تناسقا وانسجاما من عالم اليوـ الذي طبع أكاف عابؼهم  ،سلبفناأعابؼنا اليوـ بىتلف عن عالم ف

 ،تعبتو العقلبنية ابعافة التي اتسم بهاأ ثقل كاىلو وأو  ،نساف اليوـإرىق أنو عالم إ ،على القلق وابغتَة
نو انتزاع إ عوابؼها ابػفية، وفتح كنوزىا الغامضة و قصى حدود ابؼخيلة،أ لىإذىاب » فكاف الشعر اليوـ
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لقد  ،1«جنحتها وجعلها ترتطم بكل ابعهات طائرة مهيجةأشعاؿ رفيف إابؼخيلة من بركها الساكنة و 
عن ابػيالات ابؼتفككة واستعانت بالصورة الشعرية ابؼتكاملة لتشكل وحدة  ةبزلت التجربة ابغديث

طرفي ابؼشبو وابؼشبو بو بل تصبح »لم تعد ابؼقاربة بتُ و  وتنقل التجربة في بصالية عالية سكةعضوية متما
ابؼقاربة بتُ ىذين  ،عالم الواقع الاجتماعيعالم القصيدة الشعري و  :نها ابؼقاربة بتُ عابؼتُإخر آشيئا 

الذي »بداعي نو ابػياؿ الإإ ،2«بالإبواءجدوؿ ومتفجر تي على حد مرىف حد فضائي العابؼتُ تأ
ىو خياؿ و  تاولى مادية تشمل ابؼرئيات وابغسيات والثانية مثالية تشمل المجردينتقل بتُ منطقتتُ الأ

، 3«أيضا لى مثالي والعكسإيكمن في برويل ابؼادي  فالإبداعخرى لى الأإنو بووؿ الواحدة مبدع لأ
نساف في شعر لم يعد الإىة من ابؼعاني و لى متاإىذا ابػياؿ يقود  ،عابؼا بـتلفا عن العالم الواقعي فيصنع

نساف يتفرد بكونو ف الإأف يقاؿ أنو لقريب من ابغقيقة إقبلب بل » اليوـ حيوانا عاقلب كما قيل عنو
 .4«حيوانا متخيلب

راؽ ف يستعتُ بالصورة الشعرية ابؼركزة وابؼكثفة في مقابل الاستغألقد حاوؿ الشاعر ابغديث 
فالتخييل في الشعر ابغديث ىو رؤيا تستشف ما وراء الواقع فيما   ،يةالرومانسي في الصور ابػيال

والشعر  ،فيما تنغرس في ابغضور ،تتماوج معونو القوة التي تطل على الغيب وتعانقو و إ برتضن الواقع،
وراء  الواقع وما بدية،والأ الزمن وابغضور والغيب،، ابؼستقبلرباط خلبؽ بتُ ابغاضر و »بهذا ابؼعتٌ 

 مفاجئيعبر عن نضج » ابػياؿ في القصيدة ابغديثة لا يستدعي صورا ليعيد تركيبها بل، ف5«الواقع
)...(  شغل الذىن عنها قد تراكبت نتيجة بذارب حسية متعددة،لكافة مدركات ابؼبدع ابؼختزنة و 

رض ذا تعإوبخاصة  ،لى التعبتَإلى فكرة تلح على ابؼبدع وتقلقو وتدفعو إ تتحوؿ )...( ةأولكنها فج
 .6«بؼثتَ ما

ىذه رحلة ابػياؿ فقد بدأ غريبا منفيا من بفلكة العقل ثم منزويا في ركن قصي في الكلبسيكية  
ليتحوؿ  ، وصوت زفراتهمبؼتأبؼتُنيس اأفي الرومانسية فكاف  ليجد ضالتو ،في قرية حكماء كأبضق

الصوفية التي تفردت  لىإمر وؿ الأأيبقى في ذلك الفضل ليات القصيدة ابغديثة و آىم ألى إختَا أ
 بل وسيلة بؼعرفة ابغق والاقتًاب من نوره. ،داة معرفيةأف اعتبر ألى إوصلو أمكانا عليا  عطائوبإ

                                                           
1
 .432خضػم انًبعذ٘، انؼقم انشؼش٘، ص   

22
 .102، ص 1983، 3ًُٚٗ انؼٛذ، فٙ يؼشفخ انُض، دساعبد فٙ انُقذ الأدثٙ، داس اٜفبق انغذٚذح، ثٛشٔد، ط   

3
 .436خضػم انًبعذ٘، انؼقم انشؼش٘، ص   

4
 . 31محمد يفزبػ، يشكبح انًفبْٛى، انُقذ انًؼشفٙ ٔ انًضبقفخ، ص   

5
 .114أدَٔٛظ، صيٍ انشؼش، ص   

6
 .26، ص 2003، 1محمد ػهٙ انكُذ٘، انشيض ٔ انقُبع فٙ انشؼش انؼشثٙ انحذٚش، داس انكزبة انغذٚذ انًزحذح، ط   
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  :"حسين زيداف"جدؿ الذاكرة و الخياؿ في شعر  .3
 ،الأدبية لمالأدب ودوره في صنع العوا لبعد أف بردثنا عن التخيل ورحلتو من الفلسفة الى حق

ينا أف نعرج للحديث عن الذاكرة فهي ندبية ابػياؿ وكلما ذكر أحدبنا استدعى الآخر صار لزاما عل
 بيتوتأثيث  و دب عامة وفي صناعة عوالم الشعرفما تعريف الذاكرة وما دورىا في الأ ،بؼشاركتو المجلس

 بخاصة؟

قوة عقلية قادرة على الاحتفاظ بالأحداث » ىيبقولو  الذاكرة "بور عبد النورج"يعرؼ 
بئر طافحة حتى القرار بخزين ابؼاضي  فالذاكرة الشعرية، 1«ابرة وعلى إحضارىا للمرء عند الاقتضاء عال

لقراءات ابؼنسية والواعية، ولا يتم كتابة القصيدة بدعزؿ عن تلك البئر الغاصة بخزينها ابؼتلبطم، مليئة با
تشر في ثنايا النص لتتجسد بعد تن قراءاتفالقصيدة ليست نتاجا تلقائيا بل عمل يستند إلى خبرات و 

ساس في كل لأنها اوؿ يقوؿ أالأ ،الفن من الذاكرة موقفتُ متناقضتُوقف رجاؿ  ما فنيا فقدأ ،ذلك
و الريشة أو أ ،ا ابؼتتابعة يتفجر من خلبؿ القلماكمها وخبراتهر مهما كاف حظو من الابداع لأف ت إنتاج

والثاني يذىب الى الذاكرة بدا  ،ذا التًاكم والتفجر معاثر الفتٍ بؿصلب بؽالازميل أو الوتر فيكوف الأ
، صالتو وتشوه ذاتيتو ،وبروؿ بتُ فطرتو والابتكارابؼاضي وابغاضر ،تعطل في الفناف أبرملو من أثقاؿ 

و أعرفت باسم ابغافضة و ولى للحضارة العربية بؿل نقاش كبتَ وقد اعتبرت الذاكرة منذ العصور الأ
ف بؽا عمليتتُ أقر أدراؾ الذىتٍ و ت الإاالقوة ابػامسة في ملك "ابن سينا"و اعتبرىا و ابؼتذكرة أالذاكرة 

ما علم أ 2«شياء بعد غيابها عن ابغس ظ و التخزين كما تستدعي معاني الأذ تقتصر على ابغفإ»
سوى مستودعا او بـزونا بىزف فيو الفرد بصيع الصور  ليست »نهاأكد أالنفس ابغديث فقد 

، 3«ماـ بـيلتو خلبؿ حياتو في ىذا العالم ابؼتطور سريعاأو العقلبنية التي بسر أو العرفانية أالاجتماعية 
النقد القدنً فقد ظلت الذاكرة  بؾرد بـزوف ضخم يضم فيو الشاعر بؾمل قراءاتو وىي على في ما أ

 لشعرحفظهم أشعر الناس أاعتبر  إذ ،ذاكرة سلبية "جابر عصفور"ىذا النحو كما يقوؿ الدكتور 
تعيد  ،قدرىم على النسج على مثابؽم فكانت بذلك القصيدة التقليدية قصيدة ذاكرة بامتيازأولتُ و الأ
الشعر في ابؼاضي كاف خاضغا »ف أصوت القبيلة لا صوت شاعرىا ذلك  فعوتر  ذىافالأرسخ في تما 
طلبلو ىي عماد أو ذكرياتو رة منبعو فماضي الشاعر وطفولتو و شواطو للذاكرة وكانت الذاكأكبر أفي 

                                                           
1
 .116عجٕس ػجذ انُٕس، انًؼغى الأدثٙ، ص   

2
 .138 ٕٚعف الإدسٚغٙ، انزخٛٛم ٔانشؼش، ص  

3
 .5 ، ص1985؟،  ثٛشٔد، ط يظطفٗ غبنت، انزاكشح ،يُشٕساد يكزجخ ْلال،  



في شعر "حسين زيداف" الدعرفة وآليات الإبداع                                       الفصل الثاني  

115 
 

سوى ىامش بسيط على صفحة  كبر ولم تكن بـيلةالشعرية العربية القدبية وابغديثة بجزئها الأ
  ،صدى لذاكرة الشعرية العربية القدبية احيائيتُ كانو برز شعر الإا جاء عصر النهضة و ذإف، 1«الذاكرة

لية آف تكوف أ ولا تعدة صل القدنً وبذلك ظلت سلبيف يبقوا ظلب للؤأفقد حاولوا ما استطاعوا 
وبؼا كانت الذاكرة قبر ابؼاضي، ظل الشعر ينبش في ضربوها وبواوؿ أف يبث  ،الاستًجاعو  لبستعادةل

ما في ابؼفهوـ ابغديث فقد أ ،الروح في رفاتها، فبقي في تلك ابغقبة رىتُ ىذه ابؼهمة ولم يتجاوزىا
ابػبرات ئر التي تتجمع بها كل القراءات و الب نهابنية فيصفها البعض بأوكلت للذاكرة مهاـ بالغة الأأ

قد آف الأواف لكي » أنو بل يرى بعضهموالتجارب الانسانية لتتفاعل فيما بينها بواسطة القوة التخيلية 
نقلب ابؼعادلة كليا، فالشعر ابعديد البسيط وابؼغاير ىو الشعر الذي يعتمد على ابؼخيلة ويقصي 

بتخريب ىذه الآلة ابؼتسلطة  "بنيس"ذ نادى إ ،2«ستعادةالالا في بل يستخدمها في التخيل  ةالذاكر 
 ،3« ف لنا أف بلرب الذاكرة كآلة متسلطة تفصل ابؼمكن عن قياس الكائنآ»أنو  أقرو العقوؿ  ىعل

تذكتَ( التكرارية )ال الاستعادةلئن كانت »أنو  "أدونيس"بؽذا يرى  قامت عليو الشعرية القدبية، وىو ما
فعلى عكس ابؼعارؼ الأخرى التي  4،«عافية  فإنها في الأدب مرض وآفةلديتٍ صحة و على ابؼستوى ا

ع بماذج ا بدفإف الشعر بوتاج لمحو ذاكرتو دوما لإ تكوف فيها الذاكرة عنصرا مهما لبناء ابؼنظومة ابؼعرفية
 إف كاف شاعر»بعيدا عن ذكرياتو فيقوؿ من يكتب بأنو أحسن  "أدونيس" ويفخر مغايرة بؼا كاف

ليس في شعري أي أثر للذاكرة بابؼعتٌ  ،يلغي الذاكرة من الشعر والإبداع الشعري فأعتقد أنو أنا
انقسم ابؼبدعوف في  وقد ،5«الثقافي لا على مستوى الذاكرة تراثيا ولا على مستوى الذاكرة شخصيا

الغ في ىذا الإبذاه ويبفي العملية الإبداعية  بتُ من يفرد ابػياؿ كمؤثر وحيد قسمتُ: شأف  ابػياؿ الى
إني لا أحفظ قصائدي القدبية لأني أكره الوقوؼ على »:"نزار"حتى أنو يقصي الذاكرة بساما  فيقوؿ 
، وبتُ من يقوؿ أف بذاوز الذاكرة ضرب من الوىم ولا بيكننا 6«الأطلبؿ  إنتٍ رجل بلب ذاكرة شعرية

ار الإبداع ربط نز  سلطة لنا عليها، وقدالتجرد من ذكرياتنا مهما حاولنا لأنها تسكن لا شعورنا ولا 
عدت ابؼخيلة و  ،ىو ابػروج عن التشابوعنده الإبداع  فالتفلت من قيود الذاكرة بابػروج عن ابؼألوؼ و 

في الإبداع ابغق حتى عد  ،من ابؼفكرين من تطرؼ في ىذا الشأففر ثقرنية الشعر والذاكرة قرنية الن

                                                           
1
 .234 خضػم انًبعذ٘، انؼقم انشؼش٘، ص  

2
 .434 انًشعغ َفغّ، ص  

3
 .19محمد ثُٛظ، حذاصخ انغإال، ص  

4
 . 236أدَٔٛظ، طذيخ انحذاصخ، ص  

5
 .265 أدَٔٛظ، فبرحخ نُٓبٚبد انقشٌ، ص  

6
 .505ثشٛش ربٔسٚشٚذ، انحقٛقخ انشؼشٚخ، ص   
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غاية ما في الأمر ىو كيفية تصور الشعرية » إذ ،قبلهاالشعر ابغديثة مرىوف بنسياف تاريخ الشعرية 
لكن السؤاؿ الذي  ،1«ابقاز مسبق أي بلب ماضي ويكوف في وسعنا أف نكتب برت وطأة الكلي

لا بل ىل ىناؾ شخص مبدع بذاكرة خاوية أو مفقودة  ؟؟؟ ،يطرح نفسو ىل ىناؾ شعر بلب ذاكرة 
السؤاؿ الأجدر بالطرح ىو كيف تتفاعل الذاكرة وابػياؿ  نظن ىذا بل لا بيكن أف يكوف ،بؽذا كاف

حسين "قصيدة ابػياؿ في نا إلى ابغديث عن جدؿ الذاكرة و الذي قاد الأمروىو لإبداع قصيدة بـتلفة 
 : "زيداف

يندرج ابعدؿ الذي بوصل بتُ آليات عمل الذاكرة و آليات عمل ابػياؿ ضمن إطار كيفية   
ي برصيد تقوـ آليات عمل الذاكرة بتموين ابغالة الشعرية والوضع الشعر إذ »الشعرية  لمتشكل العوا

بؼا ينطوي عليو الرصيد من ذكريات بؽا حضور إنساني ووجداني ومكاني  ،جوىري للتكوين والتشكيل
ركت بصمات واضحة في تغالبا ما تستدعي الذات ذكرياتها التي و  ،2«فاعل في حياة الذات الشاعرة

 .علها صابغة لأف تصبح نصوصا أدبيةدث فيها برويلبت فنية بذتكوينها بعد أف بر
 :3" الشئ"ذلك قصيدة  مثاؿ 

  بيت طيني وحجارة 
 قن لدجاجات سكرى 
 وشجيرة زيتوف صفرا 

 فق صيفي وستارة أ
 بالسدة شئ لسفي  ... وانيورفوؼ فوضى و أ

 وعلى الكانوف خيوط دخاف سوداء
  ـ ترضع مهجتها وتعد بميناىا الطاجينأ

 مكنسة ... بركن البيت لفيف حنابل 
 كيس مفتوح ونشارة 

                                                           
1

 .437ؼش٘، ص خضػم انًبعذ٘، انؼقم انش 
2

 .229 محمد طبثش ػجٛذ، انؼلايخ انشؼشٚخ، قشاءاد فٙ رقبَبد انقظٛذح، ص 
3

 .22قظبئذ يٍ الأٔساط ئنٗ انقذط ، ص حغٍٛ صٚذاٌ،  
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 فخ نصب للفئراف 
 ودوح في ركنيو توارى 

 ... بزيم فضي وبشارةيلمع إ
 تتًبع مائدة خضراء عليها نسرة قرآف وعلى الحائط

 نحت يشبو شكل الطفل ويشبو سرجا لحصاف
 بيض صوفي في الغرفة كومة أشلاء برنوس أ

  ... يء بالسدة لسفيسرار شلكن في السدة أ
فالشخصية  ،زاؿ بؿتفظا بدؼء بذاربولاياتو ر في حف، مؤمن بذكرياتو معتز بها "حسين زيداف"

ف تستمر معك بذاربك أافظ على كيانك ابؼستقل لابد من حتى برف»الإنسانية مبنية على الذاكرة 
 ".حسين نشواف"وؿ كما يق  1«لا وىي الذاكرة، الزماف متحدا مع ابؼكافأضمن ىويتك ابؼميزة 

حسين "يعود  إذ، "الأوراس إلى القدسقصائد من " ديواف ىت روح الذكرى علنهيمف
نص إلى ذكرياتو الطفولية في معرض خطابو ابؼكاني لتنسج ملبمح ذاكرتو  "شيءال"في قصيدة  "زيداف

الزيتوف وما تذكره للبيت الطيتٍ وقن الدجاجات، وشجر  ليخواوفي حديثو حنتُ لأياـ  القصيدة،
في ىذه القصيدة  استًجاع بؼرحلة دافئة بضيمة لا زالت تسكن ذاكرتو وبولم باستعادتها،إلا ...وغتَىا 

بؾرد  فهي الاستشرافيةعن الشعر ابغداثي والرؤيا  ةبعيد ، إنها قصيدةبركم الذاكرة قبضتها على زيداف
من أجل أف  "زيداف"ليد بوارب لتقا انتصارأو ربدا ىي  ،صور تفر من ألبوـ ذكريات طفولتو تداعي

س أوراسي بإمتياز و يورثها بعيل بعده )فالكانوف، الطاجتُ، ابغنابل والدوح والبرنوس ...( وغتَىا قام
 بينحو زيداف ابػلود بتُ دفتي ديوانو.

لا إمعلم فرحي لذاكرة منقوشة بابغب والعطاء، وما استدعاء البيت الأوراسي القدنً  "شيءال"
مكاف يشكل إبرادا عاطفيا مع الشاعر وصلة »ه إنو ءتسعر حتى كاد يلتهم أبنامن زمن  ىروبا

ابؼكاف  استًجاعتواصلية بتُ إبداع الشاعر من جهة وإبواء ابؼكاف وبوح أسراره من جهة ثانية ليصبح 
                                                           

1
 .161/162، ص 2010 ػًش أحًذ انشثٛحبد، انشبػش ٔراكشح انطفم فٙ انشؼش انؼشثٙ انحذٚش، يزكشح نُٛم دسعخ انذكزٕساِ، عبيؼخ يإرخ،  
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أجوائها الذاكرة وتقطع الطريق  علىإنها قصيدة تهيمن  ،1«بؿملبت ابؽموـ مهربا من مثقلبت النفس و 
لباب أماـ ـ ابػياؿ بؽذا جاءت ساكنة ىادئة فالشاعر بهلس خاشعا في حضرة ابؼاضي ولم يفتح اأما

تعاظم إبواء ىذه العبارة إذ يعطي يإلا في قولو " في السدرة شيء بـفي" و  ،ابؼتلقي لإعمالو خيالو
القصيدة عل القارئ وىو يقرأ بهة الذكية منو فتذه اللبه هو ف شيء"ال" ،القصيدة عنواف "زيداف"

 .متعلق بالشيء ابؼخفي في السدرة فيكسر ىذا جو الرتابة الذي تضفيو عليها الذاكرة

تل الأوراس مكانة علية في شعر بوواستمرت روح الذكرى جلية في قصائده الأخرى إذ 
 ،في الذاكرة العربية بصعاء ،إذ فيو وثقت شهادة ميلبد الثورة ابؼعجزة ىو الوشم ابػالد فأوراس "زيداف"
من مرادؼ للوطن الصامد ابؼكافح بل بروؿ »إلا أنو ظل حيا فينا  لوفتًاضي تهاء العمر الاانرغم ف
 .2«من بؾرد حصن جبلي منيع إلى فضاء بصالي أسطوري بفتعو 

بؼس  تتمتٌوراسيا وجع أمة تبكي قدسها و أ جبلب "زيداف"بث  3"جبل"ففي قصيدتو حديث 
 ترابو فقاؿ:

 لي             إني أحن إلى عناؽ الكرمل قاؿ جبل من الاوراس حدث

 ونسيت قمة فرحتي وتهللي        فلقد نسيت مسافتي في دربو        

 فتلوت في أفيائو من منهلي               جبل من الأوراس ضم طفولتي

 ولدست أنفاس الحنين الأوؿ        فعشقت صوت الروح يكبر في دمي

. 

. 

. 

 فحملتها سرا و لم أتأوؿ            جبل من الأوراس ضم وصية  

                                                           
1
 .165ش أحًذ انشثٛحبد، انشبػش ٔراكشح انطفم فٙ انشؼش انؼشثٙ انحذٚش، يزكشح نُٛم دسعخ انذكزٕساِ، ص ػً  

2
  124ص  ،2012 ،2 ط ٕٚعف ٔغهٛغٙ، فٙ ظلال انُظٕص ،رأيلاد َقذٚخ فٙ كزبثبد عضائشٚخ ،عغٕس نُشش ٔانزٕصٚغ،  

3
 .44 حغٍٛ صٚذاٌ، قظبئذ يٍ الأٔساط ئنٗ انقذط، ص  
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 عن كشف آخر حلمنا الدتجوؿ             ظلت كآبتو جراحا لاتني   

 جسد أنا و الروح عند الكرمل          وتجهمت فيو الصبابة قائلا    

وكم بكتاج اليوـ أكثر من أي وقت مضى إلى عطر أوراسي »ل بإنها آىة أمة كاملة باح بها ابع
 ـ ابؼنسية في الذاكرة العربية ابؼتعبة، يضمخ جوابكنا ابؼثقلة بزخم الانكسارات القوميةحلبينعش الأ

لم يعد ابؼكاف بؾرد حضور واقعي، وإبما بروؿ عبر انفعالات الذىوؿ ،ف 1«عفونة النكسات التاربىيةو 
ة وىو موقف والإدىاش إلى بؾموعة تصورات ومفاىيم ترتبط بالبحث عن ىوية ابؼكاف الثقافية والتاربىي

، وما استدعاء الأوراس في الديواف عامة وفي ىذه ابؼتكرر للؤماكن الاستكشاؼيعزز بو الشاعر حالة 
تتأسس على استنطاؽ الأبعاد  التي صياغة فكرية و ثقافية بعماليات ابؼكاف» القصيدة خصوصا إلا

جا بالعواطف التاربىية بفزو ابؼاضي بؿملب بالتجارب ابؼختلفة و  اكتشاؼابؼعرفية في النص بإعادة 
رموزه وعلبماتو سحره و  فللمكاف بتجلياتو، الدينية التي لا تنفصل عن ذاكرة ابؼكاف وإحالاتو ابؼمكنةو 

ذ يتحدث إف ،الطاغي في القوؿ الأدبي عموما والشعري خصوصا، إذ بيثل مرجعية مركزية جوىرية
ينطوي على كثافة وجدانية »في شم يتحدث عن مكاف عاطوراسي وجبلو الأعن البيت الأ "زيداف"
ترميز عاطفي عاؿ بوصفها مرتكزا أصيلب ترعاه الذاكرة رعاية خاصة، وتؤلف حركيتها من خلبؿ و 

، في بؿاولة لإعادة بعثو من جديد ذلك 2«طاقاتو على استنهاض نسق الذكريات وبعث ملبمح الستَة
صوصا إذا كاف ابؼكاف ىو حس عميق وأصيل في الوجداف البشري، وخ»أف حس ابؼكاف الفعلي 

بابؼكاف الفعلي  لئخلبؿلذ غالبا ما يتدخل الزمن بعنفو وشراستو وسطوتو إ، 3«موطن الألفة والانتماء
العودة ابعمالية ابغميمة ذات ابغنتُ الأمومي إلى مرجعية ابؼكاف و دفع » وبواوؿ الشاعر بواسطة

و الدفاع عنو في مواجهة زواؿ  جؿ أبموذ بؿتوى الذاكرة بأنساقو و خطوطو و مستوياتو للتمركز حو 
وراسية يعود بالضرورة  يستًجع ذكرياتو الأ عندمافهو  ،4«عارـ يقوده الزمن لنسف ىذه ابؼرجعية الأثتَة

إلى استدعاء الذاكرة واستجلبب الزمن ابؼاضي تعويضا وجدانيا وإنسانيا في غياب الراىن وغموض 
وراسي القدنً يستًجع أصالة ابؼكاف وسحره مالي للبيت الأنتاج ابؼشهد ابعهو إذ يعيد إف ابؼستقبل

 ابؼتغلغل في أدؽ مساحات الروح والقصيدة معا.

                                                           
1
 .124 فٙ ظلال انُظٕص، ص هٛغٙ،ٕٚعف ٔغ  
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ىي ستَة مكاف مركزة وموجزة تظهر فيها حركية الذاكرة على بكو بصالي  "الشئ"إف قصيدة  
لة بدرجعياتها فعاؿ وغزير وحيوي ونشط يسعى إلى رسم الزمن الذاكراتي ابعميل الذي تتألق فيو الطفو 

 .السعيدة

الأوؿ يتضح كم كانت ذاكرتو  "زيداف"ذين اختًنابنا من ديواف لمن ىذين النموذجتُ ال  
كب إبداعي يصدر عن مر »وربدا حسب ىذا على شعريتو لأف الشعر أولا وأختَا  ،مستحكمة بو

 و اختًاؽإبما ىأنو ليس وثيقة عن ابؼعطى، و  عتٍ،أىو إذف قبل كل شيء كشف مركب إنساني و 
ية تنميطية الشعر على ابػصوص نقيض التكرار، وللذاكرة آلف الإبداع عامة و أذلك  ،1«بذاوزو 

ىو ما يناقض الكتابة ابعديدة إذ تستعصي الكتابة على الذاكرة تستعيد بها الأشياء وتكررىا، و 
التخييل، الواقع و اللبوعي، التقرير تصدعها، تقلب سياؽ ابؼعارؼ تلعب بها )..( لعبة يقعدىا الوعي و 

ىذا سريعا فابؼتأمل  "زيداف"و قد أدرؾ  ،"بنيسكما يقوؿ "  والرمز، فالنسياف مبدأ البلبغة ابغديثة
لدواوينو التالية يدرؾ أنو بزلى عن التقرير الذي تفرضو الذاكرة والتجأ معتصما بطود ابػياؿ وإف كاف 

 لم يتنصل من ذاكرتو البتة.

  على فتح ابغالة  الشعرية »ذات الشاعرة تعمل آليات ابػياؿ في الطرؼ الآخر من حدود الو 
والوضع الشعري على آفاؽ استشرافية، تزودىا بعتُ بزييلية قادرة على اختًاؽ حاجز الإبصار 

وربدا ىذا ىو أىم ما في ابػياؿ، إنو يثري الشاعر بتجارب  ،2«التقليدي والنفاذ إلى عمق االمجهوؿ
لا باعتباره مولدا أشياء غريبة غتَ معقولة وغتَ منطقية »من ىيبة وجلبؿ جديدة وبـتلفة بدا يعطيو 

إنو الانتقاؿ من ،3«بالنسبة للآخر، بل يعيد بناء الشاعر في ىدـ وبناء متصلتُ وبينهما بزرج القصائد
برازه وىو ما عملت على إ ،الرؤية التي تعطيها الذاكرة إلى الرؤيا وحدودىا اللبمتناىية التي يهبها ابػياؿ

مركب كما ىي التجربة الإنسانية التجربة ابغداثية التي استطاعت أف تستوعب أف العمل الإبداعي 
حواسك غذاء للحافز ينبغي أف تكوف ذاكرتك و »حتُ صرح Rambo  "رامبو"ىو ما بػصو و 

فالشعر طقس الروح الذي  ،إنو تظافر الكل من أجل الإبداع الشعري ،4«الذي يدفعك إلى ابػلق
توماس "مد طاقتو من حواس ابعسد فأصبحت الذاكرة و جها آخر للخياؿ فقاؿ يست
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بػياؿ والذاكرة شيء واحد، بىتلفاف في التسمية لأسباب » : Thomas Hobbes"ىوبز
الذي  "ستيفن سبندار"إذ لا بهد بعض المحدثتُ مسوغا لفصل الذاكرة عن ابػياؿ مثل  ،1«بـتلفة

من وظائف الذاكرة و أف قدرتنا على التخيل ما ىي إلا قدرتنا على  "يرى أف ابػياؿ ما ىو إلا وظيفة
أف فصل ابػياؿ عن  الذاكرة أمر  "والي"ويرى  ،استعادة بذاربنا القدبية وتطبيقها على موقف بـتلف"

الابتكار تتم في جانب كرة معا غتَ أف عمليتي التنظيم و ومبت أي أف الذاكرة حافظة ومنظمة» عبثي
 .2«اللبوعي

يتجلى تظافر الذاكرة وابػياؿ في جل قصائده فهو يؤمن  "لحسين زيداف"التجربة الشعرية  في
ولأنو كذلك تتظافر   ،3«وىو نقطة الصتَورة التي بزتًؽ الوجود وابؼعرفة ،الشعر ىو صفحة الكلي»أف 

يظهر  ،4""ذكرى مسار الرفضوفي قصيدة  قدراتو للبقتًاب من ىذا الكلي،و  كل قوى الشاعر
لكتابة بزتلف عن قصيدة الذاكرة فا»ر آليات الذاكرة وابػياؿ في بناء نص بىتلف عنهما معا تظاف

قصيدة ابغلم وتلتصق بابؼلموس والمحسوس، تدمر استبداد الذاكرة، براور ابغلم دوف أف تستسلم و 
فالقصيدة  فك شفرتها أوؿ ما يستوقفنا في ىذه القصيدة عنوانها في بؿاولة ل، 5«للبنغلبؽ الذاتي للفرد

لكن ىل ىي استًجاع لصور قدبية  كرى ما تسكن ألبوـ ذكريات الشاعر،حياء لذ كما ىو مبتُ إ
ىذا  ؟تعمل الذاكرة على بعثها بعد ابؼوت أـ أنها بناء فتٍ استخدمت فيو الذاكرة كآلية لنسج النص

 ما سنتتبعو عبر ىذا النموذج:

 ة ونتيجة بؼا يعانيو فيقوؿ:قصيدتو بتقرير يعطي فيو خلبصة بذرب "زيداف"يبدأ 

 ف من سبب موتيلآاوعرفت 

 وتفرست مليا في تقاسيم احتضاري

 وتعرفت على من أخمد الإيقاع في أنفاس صوتي

 فاحتضنت العهد في طهر الدسار

                                                           
1
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أسباب ما يعانيو من غربة بذعلو في عداد ابؼوتى، لقد تفرس  يدرؾأنو  "زيداف"في ىذا ابؼقطع يصرح 
وبالرغم من أنو بوتضر لا  كتم أنفاسو،ن بواوؿ إبطاد صوتو و م عرؼتضاره حتى مليا في ملبمح اح

يزاؿ مصرا على الوفاء لعهده واكماؿ الطريق التي اختارىا يوما، ففي أوؿ مقطع من مقاطع القصيدة 
يستدعي زيداف ذاكرة الطفولة فتتجلى أمامو صورة أـ ترضع مهجتها يكسو ابغزف بؿياىا وبسكن منها 

ىزت كيانو، ولأف في حياة الشاعر يوما و  أثرتإنها الذاكرة تزوده بصور  ،حتى بدت الأضلع ابؽزاؿ
 الشاعر استخداـ الذاكرة بهرنا للتنميط، استعاف الشاعر بخيالو ليفتح أفقا آخر لقصيدتو فالرضيع ىو

 مآسيو:نفسو ورضع بدؿ ابغليب رفضا للواقع و 

 رافض مذ أرضعتني الدرضعة 

 ا ... فرأيت الأضلعاحزين قدمت ثديا

 خوتيإخوفها من طارؽ يسأؿ ليلا 

 عن مكاف الخارجي وكبير الأربعة

 ... رافض مذ قدمت ..ثديا .. رأيت الأضلعا

 تكمل العدة باسمي :وتشير الأـ حولي

 :لم يكشف الدأفوف ما تقصد أمي[لعبة حربية]

 ... أحفظ ذاؾ الأصبعا .. وأنا أحفظهم

 *        *        * 

 منذ قدمت حزنها .. و الأضلعا رافض

 رعافرأيت السد فيو مش

إنو يفر من سيطرة  ،من مرضعة بضلت بتُ جنبيها حزنا دفينا "زيداف" وإنو ابغزف الذي ورث
 ،1«شاعر والعالم و الأشياء وعلبقة لغتو بهالتعيد إنتاج العلبقات نفسها، علبقة نظرة ا»الذاكرة التي 

                                                           
1
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رض للذؿ عتو  فتش بيتوخرى للظلم يوـ أالذاكرة صورة  إليو  تعيدثم ،ابغزف إلى ابػياؿ ليصف حجم
 : الإىانةو 

 ونهارا فتشوا بيتي كأني: سارؽ الشمس بجفني 

. 

. 

 شدني من شعر ذقني ..كاف يوـ الجمعة

 كدت أنسى أنو الليل ويطلى بالبياض..

 بامتعاض..            

، إنها صورة مهما  حده بل فيو  "زيداف"غتَ أنها صورة لم تستقر في ذىن  ذىن كل مظلوـ
فهي تفر منو  ،حاولنا برنيطها في برواز وإلصاقها على جدار حافظة لتنسى بعد حتُ ما أمكننا ذلك

بغظة بزتًؽ الأزمنة]إنو[ حضور دائم، و لكونو »، وىذا عتُ الإبداع فهو نالتتجلى وكأنها ماثلة أمام
  تعيش في زمن بل تكاد تعيش في ابؼطلق.ذلك لأف ابؼخيلة لا ،1«دائماحضورا دائما، حديث 

 ثم ينهي قصيدتو بإعلبف رفضو الدائم بؼا يسود من ظلم 

 حافظ ... مذ رأيت الدرضعة

 رافض قدمت ثديا حزينا .. فرأيت الأضلعا

 لم أذؽ طعم حليب .. بل رضعت الأدمعا

ورة بهية ذكرى لكن يبعثها ابػياؿ حية من جديد في ص "زيداف"في ىذه القصيدة يستدعي 
نو أف يسجل ابؼعلوـ في المجهوؿ ابعمالي، وليس من شأ أف يطلق شباكو» فللشعر قدرة على قشيبة
 .2«الواقع
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فمن عنواف  ،1"عمراف ليلة أوؿ نوفمبر"كما يظهر تظافر آليات ابػياؿ والذاكرة في قصيدة  
أدوات بـتلفة، لأف ابؼعطيات القصيدة يتبدى لنا ابغنتُ إلى نوفمبر التغيتَ والبعث لكنو تغيتَ يتطلب 

 اليوـ غتَ التي كانت وقتها فيقوؿ في أحد مقاطع القصيدة:

 الآف في قلبي شتاء

 يخاؿ لي أني إلى عمق الحنين مبحر

 وأنني لا أنتمي إلى الدساء..

 الآف في قلبي ارتعاش مفعم..طلق كما أىوى أنا

 وأنني كما أشاء..

 يخاؿ لي أني أذوب في الصهيل

 ضوء فجر أو سماء وأرتدي في 

 ...سمو كما تشاء  أو لجة كالبدر سحرا ...

في ىذا ابؼقطع تتجلى سحرية ابػياؿ فهو يأخذ عناصره من واقع ابغياة ثم يضفي عليها ما 
يشاء من الصفات، وينسبها بؼن يشاء فتبعث خلقا جديدا، فأسكن الشتاء قلبا أصابو من ابغزف 

إلى أياـ نوفمبر التليد الذي  ،وأخذه ابغنتُ إلى أياـ النصر والتغتَوالألم ما أخذ حرارة ابغياة داخلو، 
لكن  بل كل عربي، صنع ثورة أمة على الظلم والاستعمار، فنوفمبر ذكرى خالدة في حياة كل جزائري،

لا يستدعيو استًجاعا لذكرى فقط، إنو يستدعي روحو الرافضة للذؿ وابؼهانة، فتملؤ روحو  "زيداف"
 التغيتَ: رغبة عارمة في

 يخاؿ لي أني إلى طعم الدذاؽ راحل

 ليلة لي .. وىذه الأسماء.لفهذه ا

 يلة الكبرى إذا لم تنجب الأنوار..حتما:لوال
                                                           

1
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 تنجب الأضواء

   أو سمها كما تشاء

بليلة الفاتح نوفمبر التي نتشارؾ بصيعا في تفاصيلها على اعتبارىا ذكرى  "زيداف"يذكرنا  
فهنا يتدخل خياؿ  أو سمها كما تشاء :ا يشاء من ابػياؿ عندما يقوؿمقدسة لكنو يضفي عليها م
ذاكرة الكتابة على مزج الذكرى بابػياؿ ذلك أف  "زيداف"وتظهر قدرة  القارئ ليصنع عابؼو الفريد،

كذلك ىو ء غتَ ما كانت عليو في الواقع، و الإبداعية ترى الأشياء حتُ تستعيدىا على الورقة البيضا
بانفتاح متخيل الإبداع و  ،ينفتح عليهامن الواقع ويتعايش مع الذاكرة و  بيتاحالذي  متخيل الإبداع

 .تتأثث عوالم الشعر على ذاكرة ابؼبدع

 ةتدخلب عميقا في بزريب كل ما أبقزتو الذاكرة، وفتح ابغال في بذربة زيدافيتدخل ابػياؿ إذف   
تتأرجح  الشاعرىكذا كانت بذربة  ،بؼكانيةاارقة الزمنية و الشعرية على معطى ستَي راىن مشحوف بابؼف

  .في بذربة بفيزة "زيداف"خرى في مزيج بهي صنع تفرد أ تُحايأعماؿ ابػياؿ إبتُ بركم الذاكرة حينا و 
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  :الصورة الشعريةأكلا:

ذلك لأف ابغديث عن الصورة  ،بردثنا في فصل سابق عن ابػياؿ كعلبقتو بصناعة عوالم الشعر
فليس بشة »الشعرية يستدعي بالضركرة بسهيدا عن علبقة ابػياؿ بالإبداع عامة كبالشعر بوجو خاص، 

رة عمادىا ابػياؿ الذم يقوـ ف الصو أتصوير يتشكل من دكف اللجوء إلى المجاز بدفهومو الواسع ذلك 
ختلبفات التي كقع فيها كل الإفعلى الرغم من  كبؽذا  ،1« الأيياءتُبالتقاط العلبقات ابؼرىفة كابػفية ب

فأم مفهوـ »على علبقة الصورة بابػياؿ  فالكل اتفق ،ف في برديد مفهوـ الصورةو النقاد كالباحث
 ،2«تُ من مفهوـ متماسك مع ابػياؿ الشعرمللصورة الشعرية لا يدكن أف يقوـ إلا على أساس مك

لأنها تأخذ من نفسية صاحبها كخبراتو  ،ابػياؿ كما نعلم ىو ابغائل بتُ الاستعادة الآلية للصورةك 
يدارس  أداة ابػياؿ ككسيلتو ك مداد قلمو الذم ابؽذا تعددت القراءات للصورة الواحدة لأنه ،بذاربوك 

نو ملكة إبداعية بواسطتها أيم الصورة بدفهوـ ابػياؿ من حيث رتبطت مفاىكبهذا امن خلبلو نشاطو، 
يستطيع ابؼبدع تأليف الصور اعتمادا على ما يخزنو داخل ذىنو من إحساسات متعددة الركافد، أك من 

ن ىنا كاف درس كمخلبؿ قدرتو على التوفيق بتُ العناصر ليكشف عن علبقات جديدة مبتكرة 
 سة الصورة.نطقي لدراابػياؿ ىو ابؼدخل ابؼ

كيعد مصطلح الصورة من ابؼصطلحات النقدية كالبلبغية التي اعتًاىا اختلبؼ كبتَ بتُ 
كلم يقتصر الاختلبؼ حوؿ مفهومها فحسب  من دارس لآخر، الدارستُ إذ يختلف مفهومها كيتعدد

على  كلئن كاف مصطلح الصورة الفنية بهذه الصياغة جديدا اؿ أيضا بؿاكلة تأصيلها كتطورىا،بل يط
النقد العربي إلا أف ابؼشاكل كالقضايا التي يثتَىا ابؼصطلح ابغديث كيطرحها موجودة في التًاث كإف 

كعمق بذذره في   كبؽذا يرل عدد من الدارستُ أصالة مفهوـ الصورة ،اختلفت طريقة العرض كالتناكؿ
إنما »عر حتُ عرفو بقولو من الأكائل الذين أياركا إلى مصطلح الصورة في الش "الجاحظ"كيعد  ،التًاث

                                                           
1
 ،2، اٌؼذد 7وٍجٛرٟ لٕذٚص، أفٛي اٌقٛسح اٌؾؼش٠خ فٟ اٌؾؼش اٌغبٍٟ٘ راوشح اٌٛػٟ ٚ اٌلاٚػٟ، ِغٍخ اٌٛاؽبد ٌٍجؾٛس ٚ اٌذساعبد، اٌّغٍذ   

 .14، ؿ 2014
2
 .14ؿ   عبثش ػقفٛس، اٌقٛسح اٌف١ٕخ اٌزشاس اٌجلاغٟ ٚإٌمذٞ،   



جماليات الآداء في شعر "حستُ زيداف"الخياؿ الفتٍ ك                               الفصل الثالث  

129 
 

إلا أف ابؼفهوـ في تراثنا لم يتبلور جيدا كما   ،1«الشعر صناعة كضرب من النسيج كجنس من التصوير
إثارة الانفعاؿ كاستمالة »كاف التصوير الذم عناه ابعاحظ إلا ذلك الأسلوب الشعرم القائم على 

ا بطريقة حسية، تقتًب إلى حد كبتَ من ابؼتلقي بكيفية خاصة في صياغة الأفكار كابؼعاني ك تقديده
قد استخدـ مصطلح  "جابر عصفور"كرغم أف ابعاحظ كما يقوؿ الدكتور ، 2«مفهوـ التجسيم

يطرح لأكؿ مرة في النقد العربي فكرة »رسائلو فإنو يدثل سبقا إذ لتصوير بدفاىيم بـتلفة في كتبو ك ا
 "الجرجاني"ليأتي بعده  ،3«ذىن ابؼتلقيابعانب ابغسي للشعر كقدرتو على إثارة صور بصرية في 

كصف للؤلفاظ يوسع مفهوـ الصورة حتى تصبح عنده ىي الشعر نفسو، فالصورة عنده ليست بؾرد ك 
إصرارا كبتَا على أهمية  "الجرجاني"تصويرىا ك تداخلها كترابطها كأبدل بل ىو حسن صياغتها ك 
رل أف الصورة ىي أساس الشعر، بل ىي ي»أنو  :قاؿ عنو "إحساف عباس"الصورة حتى أف الدكتور 

نو يتنوع مفهومها من أما في النقد ابغديث فقد أخذت الصورة مفاىيم كثتَة حتى أ. 4«الشعر نفسو
من عصر لآخر لأف التجربة الشعرية ىي التي تستدعي لغتها ابػاصة بها كبؽذا فإف باحث لآخر ك 

، كلا أقل من برديد ابؼلبمح ابؼميزة بؽا برديد مفهوـ جامع مانع للصورة ييء قريب من ابؼستحيل
الصورة في النتاجات الأدبية كالشعرية بشكل خاص بؼا بؽا من دكر  اربدا يعود ىذا للؤهمية التي حازتهك 

في تأسيس بصالية القصيدة، فالصورة في الشعر ىي الشكل الفتٍ الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات بعد 
اص ليعبر بو عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة أف ينظمها الشاعر في سياؽ بياني خ

فالصورة الشعرية في التجربة ابغديثة تقوـ على فلسفة ، مستخدما طاقات اللغة كامكاناتها ابؼخبوءة
اليوـ نبض التجربة النفسية بعد  تبصالية مغايرة فبعد أف كانت انعكاسا للحياة الواقعية ابػارجية صار 

بل يجب أف تكوف الصورة نبض  ،لا يصنع ياعرا الاستعارات كإتقاف التشبيهات أف أدركنا أف تعلم
فالتشكيل ابؼكاني في القصيدة كالتشكيل الزماني معناه إخضاع الطبيعة بغركة »النفس كتربصاف الشعور 

                                                           
1
 .132 ، ؿ3 ، ط1948 اٌغبؽع، اٌؾ١ٛاْ، رؾم١ك ِقطفٝ اٌجبٌٟ اٌغٍٟ، اٌمب٘شح،  

2
 .19، ؿ 2003، 1محمدٞ ػٍٟ وٕذٞ، اٌشِض ٚاٌمٕبع فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش، اٌغ١بة ٚٔبصن ٚاٌج١برٟ ّٔٛرعب، اٌىزبة اٌغذ٠ذ، ه    

3
 . 286، ؿ 1980عبثش ػقفٛس ، اٌقٛسح اٌف١ٕخ فٟ اٌزشاس اٌجلاغٟ ٚ إٌمذٞ، داس اٌّؼبسف اٌمب٘شح    

4
 .21محمد وٕذٞ، اٌشِض ٚاٌمٕبع فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش، ؿ    
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ؼ إلى الصورة ابغسية ك إنما إف الشعور ليس ييئا يضا» "ىويلي"ك بؽذا يقوؿ  ،1«النفس كحاجاتها
 .2«ىو الصورة رالشع

 أنماط الصورة: -1

 ىي:الناقد أك الباحث نفسو ك قد قسم الباحثوف الصورة إلى عدة أنواع على اعتبار العصر ك ك 

    : تعد الصورة البلبغية أقدـ أنماط الصورة إذ كانت تعتمد على لغة المجاز الصورة البلاغية . أ
غتَه من ابؼسميات البلبغية )...(  كقد فضل النقاد مصطلح الصورة الفنية على»كبخاصة الاستعارة، 

فالصورة بهذا ابؼفهوـ تؤمن أف كل  ،3«كمع ذلك تظل الصورة المجازية إحدل أىم أكجو التعبتَ بالصورة
لم تعد قائمة صورة ىي استعارية بدرجة ما، إلا أف الاستعارة أخذت أبعادا أخرل في التجربة ابغديثة ك 

الواقعة في الشعر أكثر فالعلبقة بتُ الكلمة ك » ،لى التفاعلالتشبيو بل صارت قائمة ععلى التمثيل ك 
بعدا من العلبقة بتُ الصورة كالشيء ابؼصور في الرسم مثلب، فالكلمة التي تدؿ على ييء غموضا ك 

ليس من الضركرم أف يكوف استخدامها في الصورة الشعرية مقصورا بو استحضار صورة ىذا الشيء 
التجربة الشعرية ابغديثة ليست مشابهة للؤيياء بل ىي بؾرد أدكات  إذ أف الكلمات في ،4«في الذىن

فما يعبر عن الشيء لا يعتٍ بالضركرة أنو يشبهو بل يكفي أف يتًؾ في  ،بسثل صورىا كتعبر عنها
لم تعد الصورة »في التجربة ابغديثة أما ، أنفسنا نفس الأثر الذم يتًكو الشيء ذاتو على بكو ما

بابؼصطلح بل قد بزلو الصورة بابؼعتٌ ابغديث من المجاز أصلب، فتكوف  ةقصودالبلبغية كحدىا ابؼ
، فالقصيدة بؾموعة 5«عبارات حقيقية الاستعماؿ كمع ذلك تشكل صورة دالة على خياؿ خصب

من الصور الناطقة إلا أنها مهما بلغت من التجريد لا بد كأف برتفظ ببعض خصائصها ابغسية كىو 
 النوع الثاني من أنماط الصورة كىي:ما يقودنا للحديث عن 

                                                           
1
 .126ػض اٌذ٠ٓ ئعّبػ١ً، اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش لنب٠بٖ ٚ ظٛا٘شٖ اٌف١ٕخ ٚ اٌّؼ٠ٕٛخ، ؿ   

2
 .135ٔفغٗ، ؿ  اٌّشعغ  

3
 .27محمد ػٍٟ وٕذٞ، اٌشِض ٚاٌمٕبع فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ، ؿ   

4
 .131ؿ  ،ػض اٌذ٠ٓ ئعّبػ١ً، اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش لنب٠بٖ ٚ ظٛا٘شٖ اٌف١ٕخ ٚ اٌّؼ٠ٕٛخ  

5
ظ ٌٍطجبػخ ٚ إٌؾش ٚ اٌزٛص٠غ، ػٍٟ اٌجطً، اٌقٛسح فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ ؽزٝ أٚاخش اٌمشْ اٌضبٟٔ اٌٙغشٞ دساعخ فٟ أفٌٛٙب ٚ رطٛس٘ب، داس الأذٌ  

 .25، ؿ 1983، 1ه 
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: رأينا كيف ربط أنصار النمط الأكؿ الصورة بالمجاز كاعتبركا أف كل صورة ىي الصورة الحسية  . ب
الشكل »تَبطونها بالطابع ابغسي فغدت تعتٍ: فأنصار ىذا النمط أما استعارية بدرجة من الدرجات، 

تَه العبارات اللغوية بحيث أصبحت الصورة ثقدر ما ىي ابؼتخيل الذىتٍ الذم تالبصرم ابؼتعتُ ب
الشعرية مثلب تقف على نفس مستول صورة الغلبؼ، كصار من الضركرم أف نميز بتُ الأنواع ابؼختلفة 

ظل ك لأف عالم الأفكار بطبيعتو بؾرد ك غتَ كاقعي ك ، 1«للصور في علبقتها بالواقع ابػارجي غتَ اللغوم
الصورة في الأدب بؿكومة بالبعد اللغوم فهي  لأفك  تو للؤيياء،أف يصبح كاقعيا بدعانقدائما يحاكؿ 

تعلق الشعر بالصورة  الأمربؽذا للكلمات بل ىو توليف جديد بؽا، ك نهاية ليست بؾرد اختيار معتُ 
ت منظورة أك يتًعرع في أحضاف الأيكاؿ كالألواف سواء كانفالشعر ينبت ك »ليعيش التجربة 

ة للقارئ كسيلة لاستحضار ىذه الأيكاؿ كالألواف في نسق ىو بالنسبمستحضرة في الذىن، ك 
ع الأعم للصورة الصورة رسم قوامو الكلمات )...( ك إف الطاب:»" سي دم لويس"إذ يقوؿ  2«خاص

كثتَ من الصور التي تبدك غتَ حسية بؽا مع ذلك في ابغقيقة ترابط مرئي باىت ىو كونها مرئية ك 
نية تأخذ خصائصها من عالم الواقع إلا أنها تدخل مصهر النفس فالصورة تركيبة كجدا، 3«ملتصق بها

 لتأخذ من ركح ك بذربة صاحبها.

ىذا النمط يقيم توافقا ببتُ اقتًاف الصورة بالمجاز كاعتمادىا على مكونات : ك الصورة الرامزةج. 
 ،ءاتفالصورة الشعرية تضفي الألواف كالظلبؿ كالإيحا ،يضفي على الصورة أبعادا رمزيةحسية ك 

رمز يتأثر بحالة ركحية، »كتسب أبعادا لم يكن بوسع التعبتَ ابؼباير ابغلم بالوصوؿ إليها، فالصورة تك 
ابؼناسبة ك  لقد بزلت الصورة ابغديثة عن ابؼقاربة في التشبيو ،4« فهي صورة تعبتَية كليست صورة سببية

لصورة في القصيدة ابغديثة، أك ل تًكيبلا مناسبة في ال مقاربة ك بحيث يدكننا القوؿ أف لا»في الاستعارة 
أف لا مقاربة كلا مناسبة سهلت الإدراؾ لتعدد مستويات كجو التشبيو كبعد ابؼسافة بتُ طرفي التشبيو 

                                                           
1
 .5، ؿ 1997، 1فلاػ فنً، لشاءح اٌقٛسح ٚ فٛس اٌمشاءح، داس اٌؾشٚق، ِقش، ه   

2
 .130ػض اٌذ٠ٓ اعّبػ١ً، اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش لنب٠بٖ ٚ ظٛا٘شٖ اٌف١ٕخ ٚ اٌّؼ٠ٕٛخ، ؿ   

3
 .21، ؿ 1982، 1ٚ آخشْٚ، داس اٌشؽ١ذ، اٌؼشاق، ه  عٟ دٞ ٠ٌٛظ، اٌقٛسح اٌؾؼش٠خ، رش: أؽّذ ٔق١ف اٌؾجبثٟ  

4
 .31محمد ػٍٟ وٕذٞ، اٌشِض ٚاٌمٕبع فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش، ؿ   
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التشبيو بل تقوـ بجمع أطراؼ يرل يدة ابغديثة تسعى إلى ابؼقاربة ك إذ لم تعد القص ،1«أك الاستعارة
لا أخفي أف الصورة الشعرية  ":بركتوف"جلية، يقوؿ ة كاضحة ك ترابط بينها أك لا علبقالعقل بأف لا 

تبدك الكلمات ككأنها »الأقول ىي بالنسبة إلي تلك التي بسثل درجة قصول من الاعتباط حيث 
لحظة الإبداع ىي بغظة ابؼا بتُ ف ،2«غياب العقل على نوع خاصها التًكيبي ك فقدت مؤيرات ترابط

اجة إلى صور تنمو في يكل رموز بتَ عنها كربدا ىي في أمس ابغىي برتاج إلى أيياء كثتَة للتعك 
ذ بذاكز التجربة ابغديثة ابؼقاربة بتُ طرفي حرس  حدكده، إتنفلت من أغلبؿ العقل الصارمة كمن ك 

التشبيو )ابؼشبو ك ابؼشبو بو( بل تصبح ييئا آخر إنها مقاربة بتُ عابؼتُ: عالم القصيدة الشعرم كعالم 
بتوجيو من بذربتو الشعورية »كربدا يلجأ الشاعر إلى الصورة الشعرية الرمزية  ،عيالواقع الاجتما

ابؼضطربة التي لا يدكن التعبتَ عنها إلا بالصورة الرمزية دكف غتَىا، إذ يلجأ إلى الإبداع من 
بنية ابؼعتٌ في الشعر »أف  "صلاح فضل"بؽذا يرل الدكتور ك ،3«المحسوسات صورا رمزية من الإيحاء

 .4«لد من صورةتتو 

إف الصورة تكشف قراءة ابؼتخيل كتبث الركح في بعض الأجزاء ابؼيتة من العالم، كبؽذا أغرت 
 Jeanجاف بورغوس "بدراستها الفلبسفة كالأنثركبولوجيتُ كالبلبغيتُ كالشعراء، كيقوؿ 

Borgos «لأمر كىو نفس ا ،5«إف الصورة تفتن لأنها تسمح بالرؤية ك ابغياة حيث لا نتوقعهما
إف » :حتُ بردث عن إيحاءات الصورة كغوايتها فقاؿ "غنيمي ىلاؿمحمد "الذم تنبو إليو الدكتور 

التأمل، كما تتًاءل العيوف من خلبؿ ابغدس ك  قد تراءتعطي الأهمية للظلبؿ لا الألواف ك الصورة ت
    تُ الفكرفالصورة من ىذا ابؼنظور ىي مظهر من مظاىر الفاعلية ب ،6«الساحرة من خلف النقاب

بياف ك  "حستُ زيداف"كلكل ما قلنا سابقا كاف لزاما علينا دراسة الصورة الشعرية في يعر ، كاللغة
 قدرتو على خلق صور جديدة ك كشف علبقات كانت غامضة عند القارئ.

                                                           
1
 .٠106ّٕٝ اٌؼ١ذ، فٟ ِؼشفخ إٌـ اٌؾؼشٞ، ؿ   

2
 .210ؿ ، 2000، 1عْٛ و١٘ٛٓ، إٌظش٠خ اٌؾؼش٠خ، ثٕبء اٌٍغخ اٌؾؼش٠خ، ٚاٌٍغخ اٌؼ١ٍب، رش: أؽّذ دس٠ٚؼ، داس غش٠ت، ه   
3

 .31محمد ػٍٟ وٕذٞ، اٌشِض ٚاٌمٕبع فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش ، ؿ  
4
 .63، ؿ 2013، 1محمد اٌّزمٓ، ِؼبٌُ اٌغّب١ٌخ اٌؾؼش٠خ اٌؼشث١خ اٌّؼبفشح، ِطجؼخ أرفٛ، ه   

5
 .145ؿ ظب٘شح اٌؾؼش اٌؼشثٟ فٟ اٌّغشة،  محمد ث١ٕظ،  

6
 .419محمد غ١ّٕٟ ٘لاي، إٌمذ الأدثٟ اٌؾذ٠ش، ؿ   
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 :"حستُ زيداف"الصورة الشعرية عند  -2

عارة كترؾ ابعسر بفدكدا لقد قامت البلبغة القديدة على ابعمع بتُ طرفي التشبيو أك الاست 
فتهدـ ىذا ابعسر، لأنها توحد فيما بتُ الأيياء، كىي إذ تتيح الوحدة مع »بينها، أما الصورة اليوـ 

الصورة في الأدب ىي الصوغ اللساني ابؼتفرد كابػلق ابؼتخيل ابؼتميز الذم ، ف1«العالم، تتيح امتلبكو
كرسو   نتتبع مبدءا "زيداف"ا. كفي دراستنا للصورة عند كر تثيل ابؼعاني بسثيلب جديدا كمببواسطتو يعاد بس

في مقولة "إف الصورة تتكشف بدساعدة ييء آخر، كابؼهم فيها ىو  "اعيلسمعز الدين إ"الدكتور 
إذ يتوقف بقاح  ،2ذلك الاستكشاؼ ذاتو أم معرفة غتَ ابؼعركؼ لا ابؼزيد من معرفة ابؼعركؼ"

بقاح التشكيل الصورم كقدرتو على تلوين الأداء كتعميقو كيبها على في جزء كبتَ من تر »القصيدة 
الأحجاـ، ك  اؿفي حقل حافل بالألواف كالأيك في بذربة الشاعر تتمظهرالصور  تلككل ف ،3«يعريتوك 

التي قواـ بعضها فلسفة، كقواـ »قى إلى صف الصورة الشعرية ابغديثة، تً كابؼناظر كابؼظاىر ما يجعلو ي
بعضها بسثل متميز للعالم ابػارجي عبر العالم الداخلي بواسطة أدكات ىي كقواـ  بؾنحبعضها خياؿ 

 .4«مادة ىي ابػياؿ المحلق ابػلبؽؿ كبناء ىو ابػطاب ك االدك 

جو كلو على درجة عالية من كحاكلنا تتبع الصورة الشعرية عند حستُ زيداف فوجدنا نتا
مركبة متعددة  إلى  من بسيطة  درجتتعنده الصورة  كانت كإفحسن التمثيل، كرىافة ابغس ك  ابعماؿ

كسنبدأ الدراسة بإيارة إلى تلك الصور البسيطة التي لم تشغل  ،ابغيزاتابؼناظر كالأيكاؿ كالأحجاـ ك 
 :5"باسمك اللهم"في قصيدة  من القصيدة إلا جزءا يستَا كمن ذلك قولو

  الدطابع  فلتحرقوا قلنا لذم:  

 كلتحرقوا الكتاب كالكتابة  
                                                           

1
 .230أد١ٔٚظ، صِٓ اٌؾؼش، ؿ   

2
 .134ػض اٌذ٠ٓ اعّبػ١ً، اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش ٚظٛا٘شٖ اٌف١ٕخ ٚاٌّؼ٠ٕٛخ ، ؿ   

3
 .93، ؿ 2011، 1محمد فبثش ػج١ذ، ؽؼش٠خ اٌؾغت فٟ خطبة اٌغغذ، داس اٌؾٛاس، ه   

4
د٠ٛاْ اٌّطجٛػبد اٌغبِؼ١خ، اٌغضائش، ه ؟، ط ؟، ؿ د. ػجذ اٌّبٌه ِشربك، ث١ٕخ اٌخطبة اٌؾؼشٞ دساعخ رؾش٠ؾ١خ ٌمق١ذح أؽغبْ ٠ّب١ٔخ،   

52/53. 
5
 20لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذط ، ؿؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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 وا السماء حتُ ترتدم الأصابع كلتمنع  

 كترسم الأشعار في سحابة   

صورة بصرية تفاصيلها من عالم الواقع، لكنو يضفي عليها ما  "زيداف"في ىذا ابؼقطع يرسم 
 يعتًيو من مشاعر الثورة كالغضب كيصرخ في أعداء الأمة أف أحرقوا ابؼطابع كامنعوا الناس من التعلم،

ستنكار أف يدنعوا تداكؿ الشعر كيحاربوا رساليتو، كالصورة ىنا تظهر جزئية يأمرىم في اكبطريقة مبدعة 
:"أـ القصائد في أـ كلا برتل من القصيدة إلا جزءا يستَا، ككذلك ابغاؿ في ىذا ابؼقطع من قصيدة

 حيث يقوؿ: 1الدعارؾ"

 يا ليتتٍ رمل صغتَ في مسامات العدك

 كليتتٍ بعض الثقاب..

 فلعلتٍ أحتٍ عدكم

 ب ما يصاب..أك ألذ

حيث لا تعدك أف تكوف صورة بلبغية بسيطة تعتمد على التشبيو فقط، فالشاعر يتمتٌ أف 
 .فالصورة كلبسيكية قديدة كبرتل جزءا بسيطا من القصيدة يكوف رملب أك بعض الثقاب،

في بذربتو إذ استطاع أف ينسج  "حستُ زيداف"عند كقد تطور استخداـ الصورة الشعرية 
"سقوط كقياـ  على الصورة في بنائها الكلي كمن ذلك سنذكر بعض النماذج كقصيدة قصائد تعتمد 

بظاه  الأكؿ :منها عنوانا فرعيا منفصلب إذ قسم الشاعر متن القصيدة إلى أجزاء أعطى لكل ،2كثتَين"
سيدا بذ» بعده قياـ كسقوط كأختَا الساعة، كنبدأ بدراسة القصيدة من عنوانها إذ يدثل  ،الزائر ثم العزلة

                                                           
1
 .20ؽب٘ذ اٌضٍش الأخ١ش، ؿؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 47 ػزقبَ، ؿئؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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فالسقوط ، 1«بفكن يقتضي قدرات عالية كمهارات فائقة لفك التًميز كالشفراتلأعلى اقتصاد لغوم 
ف الساقط لم القياـ دلالة على النجاح بعد الفشل لكن تكرارىا الذم تدؿ عليو لفظة كثتَين توحي أك 

 أفأـ لم يتدارؾ أخطاءه فهل ىذا ىو ما ستكشف عنو صور القصيدة يستوعب أسباب فشلو ك 
   .2«التوقع ككنوع من ابؼراكغة كالغواية كابؼفارقة لأفق العنواف جاء كنوع من التكستَ»

 :"بالزائر"تبدأ القصيدة بدقطع عنونو الشاعر 

 الناس .... ك كيمياء الألواف ... ك رائحة الدصباح

 كأـ تتوجع من غبش الأفراح

 كسارؽ قوت ينفخ مرحى

 ماء .. ك الوحل جفاؼ آخر

 قاؿ الزائرىذا ما 

   صورة ضبابية خافتة التفاصيل متداخلة الأيكاؿ، برمل اللغة بضولة بؾازيةبالقصيدة  تفتتح
معانيها ك  ا تفقد معو طابعها ابغرفي المحدداللغة استخدام»تصنع بها عابؼا بـتلفا إذ يستخدـ الشاعر ك 

كيمياء الألواف كرائحة ابؼصباح لناس ك فا، 3«يحوبؽا إلى لغة يعرية لا تطابق إلا ذاتهاابؼعجمية ابؼعركفة، ك 
أماـ ظاىرة بظاىا الرمزيوف قبلب تراسل ابغواس، فالشم  فنحن بغاستي البصر كالشم،تفعيل فيها صورة 

الإنارة لتتضح ىو ابغاسة التي قد ندرؾ بها الرائحة لكن أم رائحة قد تنبع من ابؼصباح الذم ىدفو 
الذكقية لا تقل خطورة في تشكيل الصورة لمحسوسات الشمية ك ا»يتبدل لنا جليا أف الرؤية للباصرة، ك 

 يدكن التعبتَ عنها بغتَ لافالصورة إذف كسيلة لاكتشاؼ طراز خاص من ابغقائق  ،4«عن ابؼرئيات

                                                           
 

1
هٕٟ اٌضبٟٔ اٌغ١ّ١بء ٚ إٌـ الأدثٟ، ِٕؾٛساد اٌط١ت ثٛدسثبٌخ، لشاءح فٟ وزبة ع١ّ١بء اٌؼٕٛاْ ٌٍذوزٛس ثغبَ لطٛط، ِؾبمشاد اٌٍّزمٝ اٌٛ  

 .25، ؿ 2002عبِؼخ محمد خ١نش ثغىشح، 
2
 .26اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ   

3
 .36محمد ػٍٟ وٕذٞ، اٌشِض  ٚاٌمٕبع فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش ، ؿ   

4
 .137ػض اٌذ٠ٓ اعّبػ١ً، اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش لنب٠بٖ ٚظٛا٘شٖ اٌف١ٕخ ٚاٌّؼ٠ٕٛخ، ؿ   
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كوف » بأنوابؼمكن لبناء عالم النص الذم يتميز دائما ذ يتظافر في ىذه الصورة الكائن ك ىذه الطريقة إ
 .1«ن كالإنشاءمقبل دائما على التكوي

 كأـ تتوجع من غبش الأفراح

 كسارؽ قوت ينفخ مرحى 

 ماء ... كالوحل جفاؼ آخر

فابؼطابقة لا تفجر في نفوسنا تلك »الشاعرة برسن مؤالفتها إلا العقوؿ لا إنها ابؼتناقضات التي 
الوجود بدا  التي بزرج إلىحلتها من ىناؾ من كجداف الشاعر ك ابؼشاعر التي تفجرىا الصورة التي تبدأ ر 

فرح ىو فما يوجع الأـ ، 2«عند الإنسافابعمعي بذسم فيها من أىواء كنزعات بزتلج في اللبيعور 
سارؽ مبتهج بدا حصل عليو كلو كاف قوت غتَه. كمع كجود ابؼاء كداؿ على  يقابلوك كاىن ضعيف، 

فما ىو إلا كجو آخر ابغياة فإف اقتًانو بالوحل يأخذ دلالتو الإيجابية كيوحي بالسلبية ابؼطلقة، 
    ىذه ابؼتناقضات كلها تناسل بؼا يوحي بو العنواف ابغامل بؽذه البذرة فهو تقابل لسقوط، للجفاؼ

كقياـ كثتَين ىذه بعض كجوىو، كفي مقطع السقوط تتحرؾ  بؾموعة من الصور ابؼفردة بعلبقاتها 
 ثم يقوؿ:، موـ بعضها إلى بعضالأجزاء ك بخيوط دقيقة مضابغلقات ك  ةابؼتعددة حتى تصتَه متشابك

 مندىش سرب الدشوار

 ىذا الثائر قد يفلت من قبضة ريح غضىك 

 يشد بأذياؿ نهار ك 

 ما أدىى ىذا الطائرما أغرب سمرة ىذا الحزف ... ك 

                                                           
1
 .152ؿ  ٚئثذالارٙب،ؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش ث١ٕبرٗ ؾ١ظ، اٌمحمد ثٕ  

2
 .146اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش لنب٠بٖ ٚظٛا٘شٖ اٌف١ٕخ ٚاٌّؼ٠ٕٛخ، ؿ  عّبػ١ً،ئػض اٌذ٠ٓ   
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ىذه الصورة ختَ دليل ركة للجماد فتَتد حيا متحركا، ك على إعطاء ابغياة كابغ "زيداف"يعمل 
لا  حيزية رتابة إلى طور يتيح بؽا أف بزصب كبستد فتمسي ذات أبعاد فتتحوؿ من طور ابعمود كال»

ابؼقطع يحاكؿ أف يقوـ بعد ما كاف الوىن مسيطرا على ابؼقطع الأكؿ فإف الزائر في ىذا ، ك 1«حدكد بؽا
إنها ، (ىذا الثائر قد يفلت من قبضة ريح غضى ك يشد بأذياؿ نهار)ىو ما يؤكده قولو من سقوطو ك 
ص من الضعف الذم عاناه الثائر كىو في قبضة جبركت غاضب )الريح( كيحاكؿ بؿاكلة للتخل

التمسك بالأمل ك إف بدا ضعيفا فهو يشد بذيل نهار قد لا يطلع فجره قريبا  عليو. إنها صورة بذمع 
فصورة الاقتًاف اللغوية التي من ىذا النوع ليست على الإطلبؽ حركات »مالا يقبل العقل بصعو 

دؿ لأنها اأك تتج بينهاالأيياء لا لأنها بزتلف فيما  تتصادـتَ، إنها حلم الشاعر حيث منطقية للتفك
ثم يعود إلى الانكسار كالسقوط فقد اختفى في  ،2«ي كحدة عاطفيةهبذتمع في الفكر كالشعور ف

 :ردىات القطار

 كانت عيناه مقوستتُ ... ك بتُ الفوىة ك القضباف

 ر أشد ىباء ك ضموراكاف النور بلا ألواف، ك كاف الصخ

 كعلى ناصية الجبلتُ تبدت كحشة عمق الغار

 يبعد عن كل الأنظار يفتٌكاف النفس التائو ك 

  نعزاؿ فقد تعود الإ، كاقعا كيعرا "زيداف"كاختيار العزلة كىي اختيار  بالأفوؿينتهي ىذا ابؼقطع 
ي كحده الفتى الذم آمن كالوحدة في حياتو بعد أف أحس أف ابعميع يتخلى عنو كيكفر بحلمو، كبق

 بحلمو كزاده الله إيدانا بو كىو ما يؤكده قولو في أحد مقاطع قصيدتو:

 احتلاـ الرضاب تعودت منذ 

 على عزلتي
                                                           

1
 .53ػجذ اٌّبٌه ِشربك، ث١ٕخ اٌخطبة اٌؾؼشٞ دساعخ رؾش٠ؾ١خ لأؽغبْ ٠ّب١ٔخ، ؿ   

2
 .134ٚظٛا٘شٖ اٌف١ٕخ ٚاٌّؼ٠ٕٛخ، ؿ ػض اٌذ٠ٓ اعّبػ١ً، اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش لنب٠بٖ   
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 توجهتٍ غربتي دكف كعي، كمن لاشعور..

 بعيدا عن الناس في بلدتي

 إلى جبلى/الحلم ... للقمة

 1أستَ شعاعا بلا دىشة

الزائر، إذ آثر الاختفاء فكل ييء آيل إلى الزكاؿ، فالصور  يرسم ىذا ابؼقطع صورة استسلبـ
إنها صورة  ،بلب ألواف كالصخر بدأ بالضمور كفي ناصية ابعبل ظلبـ ككحشة كأنو جوؼ الغار

القياـ في كىكذا يستمر السقوط ك  ،2«فالصورة جسر بتُ ابغياتية كالإدراؾ العقلي»الاستسلبـ 
مكوف بهذا تصبح الصورة رة ابعزئية ىذا الفعل ابؼتكرر، ك الصو الظهور كالأفوؿ في يكل دكرم كتبرز 

من كظيفة الإضافة الزائدة التي كانت بؽا في ظل »انتقلت بذلك نسيج القصيدة ابغديثة ك  أساسي في
لقد صارت نسيج القصيدة  ،3«الفلسفة الكلبسيكية إلى أف تكوف كظيفتها أساسية في العمل الشعرم

تفاعل ىذه العناصر يكوف مفضيا بػلق عالم »ناصرىا الأكلية كاقعية فإف فهي كإف كانت ع ،كبغمتها
في ، ك 4«جديد لا علبقة لو بواقع العناصر الأكلية كيصبح الكائن كابؼمكن فضاء الفعل ابػالق للصورة

 :"زيداف"يقوؿ  "عودة حي بن يقظاف"مقطع من ديواف من  نموذج آخر

 في ذلك اليوـ الذم بدت الزىور حزينة 

 ت بأدغاؿ الركاي  عشبة سمراءكنم

  على حزفبرلا مسها، فلم يص إبساؿ

 الفراؽ

                                                           
1
 .37د٠ٛاْ اػزقبَ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .78اٌّقطفٝ ٠ِٛمٓ، ث١ٕخ اٌّزخ١ً فٟ ٔـ أٌف ١ٌٍخ ٚ ١ٌٍخ، ؿ   

3
 .155اٌغؼ١ذ اٌٛسلٟ، ٌغخ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش، ؿ   

4
 .149ؿ  ،ٚئثذالارٙباٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش ث١ٕبرٗ  محمد ث١ٕظ،  
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 كبدهده صاح

 اعتًفت بدىشتي 

 إني اعتًفت بدا أعاني باحتًاقي 

  1باشتياقي

تبدأ القصيدة بتسليط عدستها على لقطة رمزية عميقة ابؼعتٌ في ذلك اليوـ الذم بدت الزىور 
قطع ىو قولو بدت الزىور حزينة كنمت عشبة بظراء، إنو في أكؿ ما قد يستوقفنا في ىذا ابؼ، ك حزينة

ىذه الصورة يضفي صفات حسية على ابعماد كىو ما اصطلح عليو بأنسنة ابعمادات، ثم تتجو إلى 
التوسع خارج اللقطة الأكلى لكن تبقى ضمنها كمشهدىا العاـ بدلالة عطفو على الأكؿ ))ك(( فيقوؿ 

مدركات كل »كتراسل ابغواس تقنية استعملها الرمزيوف كىي كصف ، ءكنمت بأدغاؿ الركابي عشبة بظرا
تصتَ ابؼشمومات ك حاسة من ابغواس بصفات مدركات ابغاسة الأخرل، فتعطي ابؼسموعات ألوانا 

ىي »كينضاؼ إلى ىذه التقنية في التصوير عند الرمزيتُ آلية أخرل  ،2«أنغاما، كتصبح ابؼرئيات عاطرة
الإبهاـ على الصورة الشعرية، بحيث تتجدد بعض معابؼها لتبقى فيها معالم إضفاء ييء من الغموض ك 

،كبقد ىذا في يعر الركمانتيكيتُ الذين بساىت الصورة لديهم بابغالات النفسية 3«أخرل ظليلة موحية
في  يركفالطبيعة ك حالاتهم النفسية ك يناظركف إذ يخلط الركمانتيكيوف مشاعرىم بالصورة الشعرية، »

شي في فتًة ازدىار الركمانسية. قد تفشت أيدا تفك  ،4«اء أيخاصا تفكر كتآسي ك تشاركهمالأيي
الشعور يظل مبهما في نفس »ربدا كاف السبب الأكؿ في بث ىذه ابؼشاعر في صور القصيدة ىو أف ك 

 الزىور لىإ إنو ينقل ابغزف الذم يتملك نفسو 5لو إلا بعد أف يتشكل في صورة" الشاعر فلب يتضح 
الأرض تشعر بدأساتو كتتلوف بلوف أبؼو. إنها  فعتمة ما يشعر بو من أحزاف إلى عشب الأرض حتى كأك 

                                                           
1
 .47ػٛدح ؽٟ ثٓ ٠مظبْ ، ؿ ،شذ اٌضٍش الأخ١ؽب٘ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .395محمد غ١ّٕٟ ٘لاي، إٌمذ الأدثٟ اٌؾذ٠ش، ؿ   

3
 .396اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ   

4
 .392اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ   

5
 . 134عّبػ١ً، اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش لنب٠بٖ ٚظٛا٘شٖ اٌف١ٕخ ٚاٌّؼ٠ٕٛخ، ؿ ئػض اٌذ٠ٓ   
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التجربة الشعورية تدفع بابؼبدع إلى التفاعل مع اللغة بكيفية خاصة تتيح لو إمكانية الإفضاء بتحويل 
ابػاصة فالصورة كما  صبغها بتجربتو الركحيةيا من معانيها ابؼعجمية المحددة، ك لمفرداتو جزئيا أك ك

 :قولو في الأمر كيستمر ،1«لا يدكن أف تنفصل عن التجربة الشعرية » ":كرنً الوالي"يقوؿ 

 بعيتٍ -يا حي–لكنتٍ آمنت 

 حتُ تلمس صوت أذني 

 كيف أقبل رحلة، أحلى رياحيتٍ بها

 ىي: بتً ساقي؟

حتُ تلمس صوت  ت يا حي بعيتٍ" بشكل كبتَ فيقوؿ آمنزيدافتتًاسل ابغواس في قصيدة "
لمس كال؟ قر بالقلب كصدقتو ابعوارح فكيف يؤمن "حي" بعينيو ك ما فنحن نعلم أف الإيداف  أذني،

، ثم إف الأذف لا تصدر صوتا إنما ىي ابؼسؤكلة عن بظاع الأصوات حاسة يحققها ابعسم بواسطة ابعلد
رتو على الاتزاف فيونغ يقوؿ: كإرسابؽا للدماغ لفك يفراتها. إنها صورة تنقل اضطراب الشاعر كعدـ قد

لكن نوعا من التمثل رد النسخة النفسية لشيء خارجي، ك عندما أبردث عن الصورة لا أقصد بؾإني 
ظاىرة بزييلية ليس بؽا مع إدراؾ  بكو ملبئم من خلبؿ اللغة الشعرية، إنهاالفورم ابؼوصوؼ على 

يضعها أماـ بصر القراءة، بانتظار التواصل  يحيك الشاعر الصورة ثم إذ ،الأيياء إلا علبئق غتَ مبايرة
 خيالو فيكمل أجزاءىا ابؼعتمة بينها كبتُ ابؼتلقي إنها تلقي عليو بسحر ظلببؽا لتضرـ الشرارة في

فالقارئ اليوـ لم يعد مستهلكا بؼا تم إنتاجو في خضوع تاـ بل صار  ،يساىم في ىذا ابػلق ابعديدك 
دنا إلى التفريق بتُ الذم يقو  كىو الأمر، صورة من قراءات بـتلفةمنتجا ثاف للنص الأدبي بدا يحملو لل

هما ابؼشبو كابؼشبو بو، أما ف تقاطع العنصرين ابؼكونتُ بؽا ك ىي مكا» ستعارةالصورة، فالإالإستعارة ك 
اكها في النسيج الشخصي للصورة، الصورة فلب علبقة لعناصرىا اللغوية بدا ىي كانت عليو قبل ايتب

                                                           
1
 .39ؿ   ،ؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠شمحمد ػٍٟ اٌىٕذٞ، اٌشِض ٚاٌمٕبع فٟ اٌ  
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ما من حيث الزماف ىو أف الاستعارة تنتمي إلى ابؼاضي أم للذاكرة، فيما الصورة منفتحة الفرؽ بينهك 
 ":زيدافكفي نموذج آخر يقوؿ " .1«على ابؼستقبل أم على ابغلم

 شعاع..

 كسهم إلى بؤرة الحلم يسعى 

 2يرسم نبضا لذذا الفضاء..ك 

ليضيف لصفتو  لآدميةفي ىذا ابؼقطع تتجلى صورتاف بطلهما يعاع يأخذ من صفات ا
 نفسوىو  "زيداف"لاختيار ىذا ابؼقطع ىو يعورم أف  يدنيأكؿ ما تَ الكثتَ في الكوف، ك النورانية فيغ

على ىذا ابؼقطع ىي نغمة إصرار  ىذا الشعاع الذم يحاكؿ التغيتَ كيصر عليو، إذ أف النغمة ابؼسيطرة
القصيدة فقد عرؼ في حياتو  ىو ليس بجديد على صاحبكبؾابهة كبؿاكلة دائمة لتحقيق ابغلم، ك 

برفض الواقع ك أكضاعو ابؼزرية كإصراره على التغيتَ دكما. كلا أيد إصرارا من سهم موجو من راـ 

}: مقتدر يحذكه إيداف بسنة كونية ىي النصر بعد الثبات في قولو تعالى               

                                     }3،  إنها

صميمو فليس يرضى الرمية ابؼسددة بثقة في الله كإيداف بابغلم، ثم إف السهم يختار من ابغلم جوىره ك 
ى كضوح الرؤيا كبرديد الغاية كابؽدؼ بشكل جيد ىو ما يدؿ علحواييو إنو يختار بؤرتو ك بجوانبو ك 

السعي ىو ك  ،عتُ ىدفو صار يسعى إليوثم إف السهم بعد أف يد في قوسو ك  ،كاضح كمدركسك 
ل ىذه الطلب ابغثيث من الإنساف العاقل بؼطلبو فكيف بهذا السهم أف يخطئ ىدفو كىو بعد ك

كابؽدؼ حلم كبتَ بتُ جنبي  ،ككيف لا ؟يطلبو بكل ما أكتي من قوةالتحضتَات صار يسعى إليو ك 
الإيداف كالعودة إلى ؿ إلى حياة أفضل ملؤىا الكرامة كابغب ك الشاعر بسلكو إنو حلم التغيتَ كالوصو 

                                                           
1
 .145محمد ث١ٕظ، اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش ث١ٕبرٗ ٚئثذالارٙب، ؿ   

2
 .24د٠ٛاْ ئػزقبَ، لق١ذح ؽؼبع، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

3
 .17عٛسح الأٔفبي: ا٠٢خ   
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ككما أف رحلة السهم من القوس إلى ابؽدؼ مليئة بابؼفاجآت، كالستَ من  ،تعاليم الإسلبـ السمحة
ليس من يأنو أف يطلق يباكو في المجهوؿ ابعمالي ك  إذ»ابؼعلوـ إلى المجهوؿ، فكذلك رحلة الشاعر 

هما برزخ لا يبغياف في الطريقة ثم ينتقل السهم من السعي إلى الرسم ك بين ،1«يسجل ابؼعلوـ الواقعي
فإذا كانت كسيلة رمي السهم كرسم تفاصيل ابغلم ، الأداء كإف كانا يشتًكاف في ابؽدؼ كالغايةك 

تعقيدا  ازدادتلكن في الصورة الثانية يبدك أف مهمة الشاعر  ،القدـ تو))يد(( فإف السعي إليو كسيل
فهو يحاكؿ رسم نبض، كالنبض كما عهدنا دكما ىو متعلق بالقلب كىو أيضا على درجة عالية من 

جسم للالتناغم كالانسجاـ كلو خاصية الاستمرار، فما إف يختل أك ينقطع بزتل ابغياة العضوية ككل 
، إنوىذا ما يحاكؿ ك  لم تتوقف فجأة، إف رافض بؼا يحويو الواقع من نقص  فعلو الشاعر ابغداثي اليوـ
قولو في ىو ما يؤكده الانسجاـ ك نشوز كيحلم أف يستطيع ىو خلق عالم أبصل يسوده التناغم كالتوافق ك ك 

 مستنكرا:

       2أك يحسبونك لم بذيء برسالة       تهدم بها الكوف دكف نظاـ         

 حتواءهلم يعد يستطيع إضاؽ بو ذرعا ك  يصنعو على أنقاض عالم الواقع الذمبعالم نو يحلم إ
بعث أحلبمو حقيقة، كإف كاف خلق نبض لفضاء يسبح في الفراغ ك العدـ صعب فإنها كذلك مهمة ك 
الشعر أنو لا  منفعة »في تغيتَ الواقع كخلق آخر أبصل ك إف كاف من ابؼعلوـ بالضركرة أف من  "زيداف"

كالتًىيب  أسلوبو التًغيب ،فالشاعر كما النبي مهمتو التبشتَ بالغد، 3« سريعبشكل مباير ك  ينفع
كالدائم لا السريع  معجزتو التنبأ بابؼستقبل، كدائما ىي الرسالات العظمى نفعها على ابؼدل الطويلك 

أخرل  بشكل بـتلف أك خلقلأيياء معلومة لة على ابعماؿ فهو إعادة تركيب الرسم دلاك  الآني،
تعبتَ بالكلمة ابعميلة ابػلببة أيضا تغيتَ بلمسة بصالية، إنو ال "زيداف"التغيتَ الذم يرجوه جديدة، ك 

نو تعبتَ باللغة فليست أزمة الشعر اليوـ كما يراىا البعض إ غايتو بصيلة ككسيلتو بصيلة،،الصورة البهية ك 
كالسحرة ابعدد الذين يستطيعوف أف غياب أك انعداـ الأنبياء  »ىي اللغة ذاتها بقدر ما ىي في 

                                                           
 

1
 .442خضػً اٌّبعذٞ ،اٌؼمً اٌؾؼشٞ، ؿ   
2
 .59ؿ د٠ٛاْ فنبء ٌّٛعُ الإفشاس، اٌمٛط ٚ اٌشاِٟ، ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

3
 .433خضػً اٌّبعذٞ، اٌؼمً اٌؾؼشٞ، ؿ   
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، ىي ىذه الصورة على رغم أنها لا برتل 1« ينفضوا عنها رمادىا، ك يبعثوىا متوىجة كشمس الصباح
تغيتَ اكلة النفاذ إلى جواىر الأيياء ك ثيتُ إنها بؿاالشاعر ابغدفإنها تلخص غاية الشعر ك  بيتتُأكثر من 
 غرباء فيو.الفوضى حتى باتوا  ابؼادية ك عالم سادتو

ىذه بعض النماذج إذف، حاكلنا من خلببؽا تبياف أهمية الصورة في تشكيل قصيدة حستُ 
نها لم تعد إضافة تزين بها القصيدة نفسها أك حلية إفهي تكاد تشغل معظم حيز قصيدتو،  ،زيداف

ملك الأيياء إذ تتيح لنا الصورة أف نت»، ترتديها ليزداد ألقها، إنها الركح التي تسكن جسد القصيدة
امتلبكا تاما )..( كامتلبؾ الأيياء يعتٍ النفاذ إلى حقيقتها فتتعرل، كتتلؤلأ في النور، كتصبح القصيدة 

، كربدا ىذا ما أجاده 2«دخيلبءهالقائمة على ىذه الصور أيبو بالبرؽ الذم يضيء جوىر العالم ك 
تَ في التعبتَ عن يب للرؤيا فهي تغأيدا إجادة ك بذلك صارت الصورة عنده أقر  "حستُ زيداف"الشاعر 

 نظامها بدا تراه الركح ملبئما للتجربة الشعرية.الأيياء ك 

                                                           
1
 .208أد١ٔٚظ، صِٓ اٌؾؼش، ؿ   

2
 .231اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ   
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  :تناصثانيا: ال

بي، إلا أف الكثتَ نيات القرف ابؼاضي في النقد الغر يالتناص تقنية نقدية حديثة ظهرت في ست
صياغتو كبلورتو  أعيدت، كقد النقاد يركف أف لو أصولا عميقة في تراثنا النقدم العربيمن ابؼفكرين ك 

بالرجوع إلى الابذاىات الأدبية كابؼدارس النقدية ابؼعاصرة. كبؽذا كجب أكلا التعريف بداىية التناص لغة 
 كاصطلبحا.

ابغديث أم رفعتو إلى  نص الشيء أم رفعو ك أظهره، نقوؿ نصصت »التناص من نص:  لغة:/ 1
تدافعهم في حلقة بعضهم بعضا في مكاف ضيق ك مضايقة ك ـ القوـ ا: ازدحالقوـ تناصصاحبو، ك 

 .1«فوؽ بعض انصص ابؼتاع، جعل بعضهبذمعية كاحدة، ك 

إف للتناص جذكرا عميقة الغور في النقد العربي القديم فقد درس من خلبؿ البحث  اصطلاحا:/ 2
بعديدة ابتكاره للمعاني اك  ،عن أكجو التشابو بتُ النصوص الشعرية للتدليل على مدل إبداع الشاعر

يعيد صياغتها، عن و بأنو مقلد يأخذ معاف من سبقو ك التي لم يسبقو إليها أحد كمن ثم ابغكم علي
  ،"طرفة ابن العبد"دبية كخصوا بالذكر سرقة ابؼعاني كأكؿ من ذـ السرقة الأدبية طريق السرقات الأ

صبوغتُ فيعيد كالصانع الذم يذيب الذىب كالفضة ابؼ»لشاعر ابؼكرر بؼعاف ابتدعها غتَه فا
 .2«ككالصباغ الذم يصبغ الثوب على ما رأل من الأصباغ ابغسنة صياغتهما بأحسن بفا كانا عليو

 : "أي  نواس"كمن ذلك ما قالو  

 ك إف جرت الألفاظ منا بددحة       لغتَؾ إنسانا فأنت الذم نعتٍ»

 أخذه من قوؿ الأخوص:

 1«بن ليلى الدكرـمتى ما قاؿ في آخر الدىر مدحة     فما ىي إلا لا

                                                           
1
 .483، ِبدح "ٔـ"، ؿ 1996، 2، ه 3أؽّذ اثٓ فبسط، ِؼغُ ِمب١٠ظ اٌٍغخ، ِإعغخ اٌشعبٌخ ط   

2
 .81، ؿ 2005، 2ش، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ، ث١شٚد، ه محمد ثٓ أؽّذ ثٓ هجبهجب اٌؼٍٛٞ، ػ١بس اٌؾؼش، ؽشػ ٚ رؾم١ك ػجبط ثٓ ػجذ اٌغبر  
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 التناص في النقد الغري :  -1

حتُ تكلم عن الأصوات ابؼتعددة في  "باختتُ"كانت ارىاصات التناص ابغديث على يد 
النص الأدبي ك ىو ما أطلق عليو اسم "ابغوارية" ك قد أكد الباحثوف أف فرضية التناص ىي متجذرة 

د متلقي نصوص أخرل فهو يعيد النظر فهو الذم أكد أف كل نص يقع عن»من التفكر الباختيتٍ 
كقد   ،2«فيها كيكشفها كيراجع صياغتها أم أف يحوبؽا لتصبح دالة على أعم بفا كانت تدؿ عليو

كطورتها ثم جاء بعدىا  "جوليا كرستيفا"كانت دراسات باختتُ اللبنة الأكلى التي أضافت بؽا 
 ."تودكركؼ"

رغم أنو لم يكن كاضع ابؼصطلح لح التناص ك حابظة في ميلبد مصط "باختتُ"إذف كانت أفكار 
ظل ىذا ابؼصطلح يعتمد على أطركحاتو في يرحو كتبسيطو، إلا أنو كلد فعليا في حضن بؾلة  فقد

"Telquel"   في أكاخر الستينات إذ جاء كثورة على أىم مبادئ النقد التقليدم الذم آمن كقتا
للشاعر كالأديب. ثم على مبادئ البنيوية التي طويلب بالإبؽاـ ك أف النص الأدبي ىو خلق أكحي بو 

التناص بقولو:  "سولرس"حاصرت النص كاعتبرتو صنع متفرد لا يدت بػارج النص بصلة. كعرؼ 
ابؼشكل بؽا ك  ىو كل نص يقع في ملتقى بؾموعة من النصوص بحيث يكوف ىو ابعامع بينهما»
مفهوـ التناص في كتابها "النص  "كرستيفا"ثم كسعت ، 3«عمقها على السواءبؿوبؽا ك مكثفها ك ك 

أكبؽا النقد السوسيونصي الذم  بدشربتُقد كانت متأثرة ك  Le texte de Romanالركائي" 
عبارة »فكاف النص الأدبي عندىا  "تشومسكي"حويلية التي بلورىا تالنظرية الك  "باختتُ"كضع أساسو 

ككاف النص ، 4«صوص أخرلعن لوحة فسيفسائية من الاقتباسات، ككل نص ىو تشرب برويل لن
يقوـ بقراءة النصوص التي دخلت في تكوينو كيعيد صياغتها بشكل خاص كقد فهم التناص في بعض 

كميز بتُ تداخل  "ريفاتتَ"مراحلو على أنو بؾرد تقاطع لعدة نصوص في نص كاحد كبؽذا جاء 

                                                                                                                                                                                     
1
 .79، ؿ محمد ثٓ أؽّذ ثٓ هجبهجب اٌؼٍٛٞ، ػ١بس اٌؾؼش، ؽشػ ٚ رؾم١ك ػجبط ثٓ ػجذ اٌغبرش،   

2
 .21، ؿ 2003، 1ؽ١ّذ اٌؾ١ّذأٟ، اٌمشاءح ٚ ر١ٌٛذ اٌذلاٌخ رغ١ش ػبدارٕب فٟ لشاءح إٌـ الأدثٟ، اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ، ه   

3
 .24شعغ ٔفغٗ، ؿ اٌّ  

4
 .322، ؿ 1980، 1ػجذ الله محمد اٌغزاِٟ، اٌخط١ئخ ٚ اٌزىف١ش ِٓ اٌج٠ٛ١ٕخ ئٌٝ اٌزؾش٠ؾ١خ، إٌبدٞ الأدثٟ اٌضمبفٟ، عذح، ه   
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أنو طريقة في إدراؾ النص إنو نقيض القراءة ابػطية، كما »بقولو  "ريفاتتَ"عرفو التناص. ك النصوص ك 
يدكن  تتحكم في إنتاج القدرة على التدليل )...( كالتناص فضلب عن ذلك كلو، طريقة للئدراؾ

في النتاج الأدبي لا تكوف دالة باعتبار علبقتها ابؼرجعية مع بواسطتها للقارئ أف يعلم بأف الكلمات 
كبزلق من »اكمها لتنتج نصا آخر فالتناص إذف ىو امتزاج النصوص كتر ، 1«مركبات من التمثلبت

النص الأكؿ نصا ثانيا يتشظى في نص آخر لتشكل بؾريات التناص من خلبؿ تفكيك الصورة الكلية 
فهو تفاعل نص مع غتَه من النصوص لينتج نصا مغايرا يختلف عن كل ، 2«إلى كحدات جزئية

تشكيلب مغلقا أك نهائيا ليس » "عبد العزيز حمودة"النصوص الأخرل، فالنص كما يقوؿ الدكتور 
ىكذا تطور مفهوـ التناص في الغرب ك لعل ، 3«لكنو يحمل آثار نصوص سابقة إنو يحمل رمادا ثقافيا

الدكر الأكبر في بلورة ىذا ابؼفهوـ كأضفت عليو استعمالات إجرائية لافتة  "جوليا كرستيفا"للباحثة 
التفاعل النصي في نص »ا التناص على أنو: في دراستها الشهتَة ثورة اللغة الشعرية التي عينت فيه

كبهذا عرؼ مفهوـ التناص تطورا كاضحا في العالم الغربي، فكيف كاف تطوره في العالم ، 4 «بعينو
 العربي، كىل استثمرت الدراسات النقدية العربية القديدة كالغربية في بلورة مصطلح التناص عربيا؟

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 .27ؽ١ّذ ٌؾ١ّذأٟ، اٌمشاءح ٚ ر١ٌٛذ اٌذلاٌخ، ؿ   

2
 .74ػجذ اٌمبدس ف١ذٚػ، اٌشؤ٠ب ٚ اٌزأ٠ًٚ، ؿ   

3
، ِٕؾٛساد ارؾبد اٌىزبة 1998اٌّؾذثخ ِٓ اٌج٠ٛ١ٕخ ئٌٝ اٌزفى١ه، ػبٌُ اٌّؼشفخ، اٌّغٍظ اٌٛهٕٟ ٌٍضمبفخ اٌى٠ٛذ ١ٔغبْ ػجذ اٌؼض٠ض ؽّٛدح، اٌّشا٠ب   

 .317-316اٌؼشة، دِؾك، ؿ 
4
 .127، ؿ 1997ؽشثً داغش، اٌزٕبؿ عج١لا ئٌٝ دساعخ إٌـ اٌؾؼشٞ، ِغٍخ فقٛي أفك اٌؾؼش، اٌّغٍذ اٌغبدط ػؾش، اٌؼذد الأٚي ف١ف   
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 التناص في النقد العري  الحديث: -2

قد تعددت دلالات مصطلح التناص كما تعددت مفاىيمو في الدراسات النقدية العربية ل
ابؼعاصرة لاعتماده على ابغقلتُ السيميائي كالتفكيكي، قصد بؿاكلة إزاحة ابغجب عن بـتلف 

كترجم ابؼصطلح عربيا إلى مصطلحات عدة منها:  ،تشكل بغمة نص ما التيالتفاعلبت النصية 
 "محمد بنيس"النصوصية، التداخل النصي، النص الغائب، النص اللبحق، ... كيرل  التناص، التناصية،

كظف ك  ،1«التداخل النصي» النقدم العربي ك يفضل تسميتو أنو أكؿ من استخدـ ىذا ابؼصطلح
 "مفتاح محمد"أما  «التفاعل النصي» كيستعمل سعيد يقطتُ مصطلح 2 «ىجرة النص» أيضا مصطلح

النقاد إلى  ك قد انقسم الدارسوف ك،  3«ةنصوص مع نص حديث بكيفيات بـتلفتعالق » فعرفو بقولو
فمن الذين اعتبركا التناص ذك  معطى غربي، همن يعتبر  كآخر ،يعتبر التناص ذك أصوؿ عربيةقسم 

، ... معتبرين أف سعيد يقطتُ، صبرم حافظ، عبد الله الغذامي، عبد الدالك مرتاضأصوؿ عربية: 
ق( حتُ  213)توفي  "ابن سلاـ الجمحي"أعلى مفهوـ بؽا توافق مع ما توصل إليو نظرية التناص في 

كاستحسنها العرب ما قاؿ ما لم يقولوا كلكنو سبق العرب إلى أيياء ابتدعها »قاؿ عن امرؤ القيس 
 في النقد جاءأما من رأل أف التناص معطى غربي كارد إلينا ك لا علبقة لو بدا ك ،4«اتبعو فيها الشعراءك 

النص لا يتداخل مع نصوص قديدة بل قد يتم ذلك من »بالسرقات الأدبية ذلك لأف كعرؼ  القديم 
خلبؿ نص يتضمن ما يجعلو قادرا على التداخل أك التنافس مع نصوص آتية أم مع نصوص 

 بالتالي فإف مبدأ التناص مغاير بساما للدراسات النقدية القديدة.ك ، 5«مستقبيلة

 

 

                                                           
1
 .182، ؿ ئثذالارٙب ث١ٕظ، اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش ث١ٕبرٗ ٚ محمد  

2
 .278محمد ث١ٕظ، ؽذاصخ اٌغإاي، ؿ   

3
 .121، ؿ 1985، 1محمد ِفزبػ، اعزشار١غ١خ اٌزٕبؿ، اٌّشوضاٌضمبفٟ اٌؼشثٟ، اٌذاس اٌج١نب،، ه   

4
 .17، ؿ 2008بثذ ّٔٛرعب، داس لبٔخ، ه ؟، ٠ؾ١ٝ ثٓ ِخٍٛف، اٌزٕبؿ ِمبسثخ ِؼشف١خ ففٟ ِب١٘زٗ ٚ أٔٛاػٗ ٚ أّٔبهٗ، ؽغبْ ص  

5
 .177، ؿ 2005، 1ؽىشٞ ػض٠ض ِبمٟ، فٟ ٔظش٠خ الأدة، اٌّإعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد ٚ إٌؾش، ه   
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 مستويات التناص: -3

جوليا  " استعماؿ التناص في النصوص الأدبية ابغديثة كفق مستويات حددتها في النقد الغربي تم
 إلى: إذ قسمها "محمد بنيس"أما عربيا فإف الفضل في ىذا يعود للناقد  "كرستيفا

يعد ىذا ابؼستول أكؿ مستويات استخداـ التناص كأقلها يعرية  :ن(حػ الدستول الاجتًارم )الش1
جامد لا حياة فيو، بل أحيانا  لاعر بإعادة نص غائب سواء كاف كليا أك جزئيا بشكإذ يقوـ الش

قد ساد ىذا ك  ،يصل الأمر إلى ابغشو عمدا ليظهر الشاعر بسكنو ك إبؼامو بالأدب الغربي أك العابؼي
ص الغائب بوعي سكوني لا في عصور الابكطاط على الأخص، حيث يتعامل الشعراء مع الن»النوع 

 .1«عتبار النص إبداعا نهائياإ قدرة لو

يوظفو في لغائب ك في ىذا ابؼستول يعيد الشاعر كتابة النص ا ػ الدستول الامتصاصي )الإفراغ(:2 
مضمونا كىو  بحقيقة ىذا النص الغائب يكلب ك كعيو الفتٍاصية جديدة كفق متطلبات بذربتو ك بنية تن
ادة كتابة لا بسس جوىره )...( كىو تقديس كإعقبوؿ سابق للنص الغائب ك » "محمد بنيس"عند 

ارا فالشعر يحافظ على ركح النص الغائب استمر  2«برقيق صتَكرتو التاريخيةالدفاع عنو ك هادنة للنص ك م
 .قريبا من التضمتُ كالاقتباس في البلبغة القديدةذلك كيكوف  في تقديسها ك الإيداف بصدقها،

نص الغائب كيعيد كتابتو على بكو جديد كفق كفاءة يقوـ بدحاكرة ال وارم العقائدم:ػ الدستول الح3
فنية عالية جدا إذ يستطيع استيعاب ركح النص كإعادة تشكيلو كفق صياغة تتًجم بذربة الشاعر 

 بو إلا ياعر متقدرالوجدانية كالنفسية، غتَ أف ىذا ابؼستول من التعامل مع النص الغائب لا يقوـ 
لا يتأمل النص كإنما يغتَه، »ىنا شاعر فال اجديد اانتاجو خلقبركح النص كإعادة  التشبعمتمكن من ك 

 .3«ابؼثاليةم في ابغديث قناعاتو التنويرية ك يعر اللبىوتية ك  يغتَ في القديم أسسو

 
                                                           

1
 .267محمد ث١ٕظ، ظب٘شح اٌؾؼش اٌّؼبفش فٟ اٌّغشة اٌؼشثٟ، ِمبسثخ ث٠ٛ١ٕخ رى١ٕ٠ٛخ، ؿ   

2
 .277رٙب، ؿ محمد ث١ٕظ، اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش ث١ٕبرٗ ٚ ئثذالا  

3
 .270اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ   



جماليات الآداء في شعر "حستُ زيداف"الخياؿ الفتٍ ك                               الفصل الثالث  

149 
 

 ك قد قسمها الدارسوف إلى قسمتُ: أنماط التناص: -4

فسو فابؼبدع أف التناص الداخلي يتعلق بنصوص الشاعر ن "محمد مفتاح": يرل ػ االتناص الداخلي1
 ،1«يعيد إنتاجو أك إنتاج غتَه فهو يدتص آثاره السابقة أك يتجاكزىا، فنصوصو يفسر بعضها بعضا»

ذلك أف الشاعر ابغق ينطلق من رؤيا كاضحة كما نتاجو الشعرم إلا تربصة بؽذه الرؤيا ك نتيجة لذلك 
 يكوف التناص الداخلي أمرا كاقعا بالضركرة.

إذ نقرأ النص » الات ابؼعرفية كالعصور كابغقب،تناص مفتوح على كل المج: فهو ػ التناص الخارجي2
فهو إذف  ، 2«ما تلبه لنلمس ضركب الائتلبؼ كالاختلبؼما عاصره ك ابغاضر على ضوء ما تقدمو ك 

 .تناص كاسع يتفاعل النص الواحد فيو مع كم ىائل من النصوص

من يركطو منقوصا  لا مكاف لإنساف »بفا سبق إذف نستنتج أف التناص ييء لا مناص منو لأنو
النص ما ىو إلا فسيفساء من ف، 3«من ذاكرتوك من تاريخو الشخصي بؿتوياتهما، ك ابؼكانية ك الزمانية ك 

منها لنصرة  مكثف لدكابؽا بغية الاستفادةفيو بطرؽ بـتلفة فهو بفتص بؽا ك  نصوص أخرل أدبؾت
كبهذا انتقلنا من زمن  4«ث بكيفيات بـتلفةتعالق النصوص مع نص حدي»إنو  قضية ما أك لتفنيدىا،

حستُ سنحاكؿ الآف دراسة التناص في بذربة " المجاؿ الكتابي ابؼتفاعل، ك غلق إلىالمجاؿ الكتابي ابؼ
 ".زيداف

                                                           
1
 .125محمد ِفزبػ، رؾ١ًٍ اٌخطبة اٌؾؼشٞ اعزشار١غ١خ اٌزٕبؿ، ؿ   

2
 .125اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ   

3
 .123محمد ِفزبػ، اعزشار١غ١خ اٌزٕبؿ، ؿ   

4
 .123اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ   
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 التناص في شعر حستُ زيداف:  -5

نتأمل يعره نلمح نصوصا حتُ ، إذ أننا "زيداف حستُ"تعددت مصادر التناص في يعر 
اجهنا كلا يبدك ىذا التلويح يديد البركز دائما فقد يو »وح لنا من كراء نصوصو ابغاضرة غائبة كثتَة تل

ذلك  ،1«ئما كىو لا يتًاءل لنا كاملب بل بؿورا بطرؽ كأساليب متباينةفي أحياف كثتَة خفيفا أك غا
ضافة نحو حياة أخرل إلأف التناص يخرج النص من الإنغلبؽ على نفسو إلى التفاعل التناصي الذم يد

 "قسما التناص الداخلي كابػارجي: زيدافكقد بذلى في يعر " إلى حياتو،

كثتَا مع نفسها ذلك لأف الشاعر كما أسلف الذكر   "زيداف": تتناص قصائد التناص الداخلي -أ
ينطلق في مشركعو الشعرم من رؤيا كاضحة كبؿددة ك بؽذا فهو بؿكوـ بالتناص كإعادة نفسو بطرائق 

من ك  "زيداف"كجدناه في نصوص  ما ىذامشركع لا ياعر نزكة أك مناسبة ك  و ياعربـتلفة، كما أن
إذ أف نصيها يتناصاف  "فضاء لدوسم الإصرار"من ديواف  "التميمة"، ك"حدكد الغد"ذلك قصيدتو 

 بشكل كبتَ حتى أنهما مقطعاف من قصيدة كاحدة فيقوؿ في الأكلى:

 كم كنت أحلم مثل نعامة 

 أخافهمإعلاف قائمة الذين 

 برديد أبسط صحبة، لا تستفز مفاصلي

 إف كنت أمشي خلفهم

. 

. 

. 

                                                           
1
 .121ػٍٟ عؼفش اٌؼلاق، اٌؾؼش ٚ اٌزٍمٟ، ؿ   
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 كم كنت أحلم مثل كل فراشة 

 بحديقة لا تنكر الألواف في كجهي

 زىراتها لم تؤذني

 يوقف حملة للطعن في كنهي الحرذكف كالدخبر

 كم كنت أحلم مثل أبسط دابة في الأرض

 عن أرضي 

 لم ينكركا عرضي ؟إف قلت أين أي  

 : فالبحر مسدكد ك الدوج لم يدضيشيمقلت: لن أ أك

 لم يسجنوا قدمي ... لم يقمعوا رفضي

. 

. 

. 

 كنت أحلم أف أكوف كأم طفل ... رافضا صمتي  كم

 كأىز دكف مهابة )إغليد( منطقتي

 كم كنت أحلم كالصباح بدولدم

 كتابة الكلمات باسم ىويتيك 
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 1فيذكب في ضوء الذدل، تاريخ إقليميتي

          قصيدة يعلن الشاعر عن أحلبمو ابؼشركعة التي ظلت تراكده زمنا طويلب ففي ىذه ال
كاستعماؿ الزمن ابؼاضي في قولو "كنت" ىو دلالة على اليأس من برققها في ظل الظركؼ الصعبة 

 التي يحياىا الوطن رغم بساطتها كيرعيتها، إنو يطالب أكؿ الأمر بحقو في الاختيار فقولو:

 ثل نعامة كم كنت أحلم م

 إعلاف قائمة الذين أخافهم

 برديد أبسط صحبة، لا تستفز مفاصلي

 إف كنت أمشي خلفهم

كما يرغب في اختيار صحبتو يرغب باحتًاـ اختياراتو التي نها الأحلبـ الطبيعية الشرعية، ك إ
 ،موككبت أحلب ،بعدىا يعلن رفضو للواقع كيحلم باحتًاـ ىذا الرفض لا كأده ،لو اطبيعي ايراىا حق

ردع رغباتو كتستمر القصيدة ىكذا بقايا أحلبـ أتعبها طوؿ الانتظار فلب ىي برققت كلا ىي نسيت ك 
 كأراحت صاحبها. لينهيها بدقطع بسلؤه ابغسرة فيقوؿ:

 كم كنت أحلم كالصباح بدولدم

 ككتابة الكلمات باسم ىويتي

 فيذكب في ضوء الذدل، تاريخ إقليميتي

منتظرا إلا إذا  او فحسب فهو يكفر بالإقليمية كابغدكد فلب غدلا يحمل ىم كطن "زيداف"إف 
فكانت نهاية قصيدتو  ،بزلصنا من حدكد كهمية ملغومة قسمت أكطاننا إلى رقع جغرافية صغتَة كاىية

                                                           
1
 .7/8فشاس، ؽذٚد اٌغذ، ؿ فنبء ٌّٛعُ الإؽغ١ٓ ص٠ذاْ،    
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تلخيص لكل أحلبمو إنو انتظار صبح كضيء يجمع الأمة العربية قاطبة برت لواء كاحد كىذه ابػابسة 
 " التي يحاكؿ فيها إيجاد طرائق لتحقيق أحلبمو فكاف مطلعها:مةبسيىي بداية قصيدتو "

 كم كنت أحلم أف أرل شيئا جميلا 

 في بحره الدكنوف أرىن ثركتي

 سأستحم بفيضو من لذفتيك 

 شيئا أراه فأربسي مذىولا

 كم كنت أحلم بالنقا ...

 1بصراحة تنتابتٍ ببساطة / مثل التمائم ك الرقى

بشيء يفتٍ عمره دفاعا عنو، كيضمد جراحو في كطنو ابؼرزكء  ،لد أبصغب "زيداف"يستمر حلم 
 بو.

 شيئا يضمد حرقتي

 دمائي في )حماه( / في قدسنا في كربلاء سىنأ

 :كقولو ىذا تأكيد بؼا قالو سابقا حتُ صدح

 ح بدولدما كم كنت أحلم بالصب

 ككتابة الكلمات باسم ىويتي

 2فيذكب في ضوء الذدل تاريخ إقليميتي

                                                           
1
 .9فنبء ٌّٛعُ الإفشاس، اٌز١ّّخ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،    

2
 .8فنبء ٌّٛعُ الإفشاس، ؽذٚد اٌغذ، ؿ  ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،  
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صاؿ الوثيق بالوطن العربي ككل ىو ما جعل الشاعر جرحا مفتوحا كلما بؼلم في ىذا الات
الذم تكاثرت جراحو فما عاد الوقت يكفي  "زيداف"منطقة فتح في أخرل، إنو كرـ خبيث أرىق معو 

زمن، أـ عراقا كاف موطن العلم  من البكائها كلها، أيبكي جرحا نازفا في "بضاه" أـ يبكي قدسا مضاع
بؼعارؼ فأصبح رمزا للتطاحن كصار رافديو دما بعدما كانا خصبا أينما حلب. ليؤكد أختَا أف مظنة اك 

حلمو لن ينتهي كسيستمر رفضو للواقع ابؼعيش كبؿاكلة تغيتَه إلى آخر أبصل، فما يعانيو العالم العربي 
 رفض الاختلبؼ.يس إلا نتيجة لقمع الرأم الآخر ك ل

 ج لن يدضيلدو قلت لن أمشي فالبحر مسدكد ك ا أك

 1لم يسجنوا قدمي لم يقمعوا رفضي

 ىذا ابؼقطع ىو النص الغائب في قولو:ك 

 شيئا صغتَا مثل: لا

 يعلو تراث خريطتي ... جيلا فجيلا ...

 2كم كنت أحلم أف أرل شيئا جميلا

كوف دائما إنو ظل يحلم أف تستيقظ الأمة من سباتها كأف ترفض الر  "زيداف"ىذا ما حلم بو 
 تشييدىا.تسعى لبناء الأكطاف ك فتًفع راية الوحدة ك  ابؼلل" كالاستسلبـ، "لطواحتُ

 :3"خوؼ في جحيم الحزف"كما يظهر التناص الداخلي في قولو في قصيدة 

))...(( 

 وت، كيتًؾ الأحزاف تقتلتٍيد

                                                           
1
 .8فنبء ٌّٛعُ الافشاس، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .9اٌّقذس ٔفغٗ، ؿ    

3
 29ؿ  اٌّقذس ٔفغٗ،  
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 يتًكتٍ ... كحيدا بتُ آلاؼ ك 

 بخيط الليل يشنقتٍ

 كيتًكتٍ ك يتًكتٍ

 -1رجائي-        

، كىا ىو في ىذا ابؼقطع ينعي موت "لزيداف"يمة ابغزف على النتاج الشعرم تفقد سيطرت 
ىو النص الذم يعيد بناؤه في نسيج بـتلف في ك  من صدره زفرات حزينة تودع الفرح، رجائو فتصاعد

 قصيدة أخرل فيقوؿ:

 كيأتي الدساء ... حزينا كقلبي

 مساء كئيب سقيم

 يعشعش في الأفق في القلب يجثو

 2يمكأىل الرق

  تيمةزف جليا في كلبـ الشاعر كىي ابغيلوح النص السابق بتُ ثنايا ىذه القصيدة إذ يظهر 
 ."زيداف"كما أسلف الذكر تكرر ذكرىا كثتَا في قصائد 

ىذه بعض النماذج عن التناص الداخلي في يعر زيداف  كالتي تعددت في نتاجو كلا تتسع 
  عنها.الدراسة لذكرىا بصيعا فمثلنا بهذين النموذجتُ

 

 
                                                           

1
 .29اٌؾضْ، ؿ فنبء ٌّٛعُ الإفشاس، خٛف فٟ عؾ١ُ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .35فنبء ٌّٛعُ الإفشاس، ؽجبي فٛر١خ ػجش ٚ٘ظ اٌؾّظ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،    
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 : تعددت ركافده عند حستُ زيداف ك سنبدأ بػ:التناص الخارجيب ػ 

تو منذ بدء : إف علبقة الشعر ابغديث بالتًاث قوية جدا، فقد رافقالعري  التناص مع التًاث  -1
حتى انتهى إلى الابراد في »كلم يخف التشابك بينهما بل ازدادت كقويت بغمتو  النهضة إلى يومنا ىذا،

، إذ يعد التناص إحدل 1«الرموز داخل العمل الفتٍ في أعماؿ يعراء القصيدة ابعديدةيبكة من 
ذات الأثر البالغ في التشكيل ابعمالي الشعرم ابؼعاصر، يعاد فيها اكتشاؼ ابؼاضي، »الظواىر الفنية 

 .2«أك قراءتو في ضوء ابغاضر كالتعبتَ عن خصوصية مبدعها في تعبتَه على الواقع

في يعره أصداء الثقافة العربية كأصداء بالتًاث العربي إذ ترل ك اط قوم بابؽوية ارتب كللشاعر
 من ذلك قولو:قصصها ك 

 لي أمة كالطفل برمل دىشتي ك 

 كأحملها حينا فأحسبتٍ أما

 تطاكعتٍ ىونا على الذوف مرة

 حزنها عما ...ما كإني لدوطواع إذا 

 فأرسم عصفورا بحجم خريطتي

 لما ..كأزرع أرياشو اللحن كالح

 لداذا بربها؟ 3كقد قاؿ لي قيس

 فقلت لو ليلاؾ كىم .. فكن كهما

                                                           
1
ذد ؽغبة ػجذ اٌٍط١ف، رم١ٕخ رٛظ١ف اٌزشاس اٌذ٠ٕٟ فٟ ؽؼش ِفذٞ صوش٠بء، دٚس٠خ دساعبد فٟ اٌؾؼش٠خ اٌغضائش٠خ، دٚس٠خ ئػلا١ِخ أوبد١ّ٠خ، اٌؼ  

 .56، عبِؼخ اٌّغ١ٍخ، ؿ 2009الأٚي، ِبسط 
2
، اٌؼذد الأٚي + 24شا١ُ٘ ّٔش ِٛعٝ، )فٛد اٌزشاس ٚ ا٠ٌٛٙخ، دساعخ فٟ اٌزٕبؿ اٌؾؼجٟ فٟ ؽؼش رٛف١ك ص٠بد( ِغٍخ عبِؼخ دِؾك، اٌّغٍذ ئث  

 www.damascusuniversity.edu، 2008اٌضبٟٔ 
3
ذ ػبػ فٟ فزشح خلافخ ِشٚاْ ثٓ َ( ؽبػش غضي ػشثٟ ِٓ اٌّز١ّ١ٓ ِٓ أً٘ ٔغ 688٘ـ/ 68َ.  645٘ـ/ 24٘ٛ ل١ظ ثٓ اٌٍّٛػ ِغْٕٛ ١ٌٍٝ: )  

 اٌؾىُ ٚ ػجذ اٌٍّه ثٓ ِشٚاْ فٟ اٌمشْ الأٚي ِٓ اٌٙغشح.
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 عاشت في الجراح ك لم تهن  لكليلا

 1كم ىانت الآلاـ لو جرحها أدمىك 

ىي من القصص ابؼعركفة جدا ، ك "قيس بن الدلوح"تلوح في ىذا ابؼقطع قصة الشاعر العذرم 
رب عرفوا في تَا كحظو من الأساطتَ ذلك أف العفي تراثنا إذ لم يكن حظ الشعر العربي من القصص فق

السياسية كفي بيئتهم ابعغرافية القاسية كفي ظركؼ معيشتهم ما دفعهم إلى اختلبؽ حياتهم الاجتماعية ك 
قد استلهم كفاء، ك حب ك تضحية ك الكثتَ من القصص التي بسجد فضائلهم العليا من كرـ كيجاعة ك 

ة ذات طابع رمزم ثرم بهدؼ إذكاء اث القصصي للؤممواقف كحوادث من التً »الشاعر ابغديث 
حاضره في تلبحم كلي يؤدم بو في ك  بغساسية لدل ابؼتلقي، كتعميق كجوده كربط الصلة بتُ ماضيوا

كاحدة من ىذا الزخم، ملؤت الدنيا  "قيس كليلى"كقصة  2«النهاية إلى تكوين رؤيا ياملة لواقعو
لم ليلبه، ك ، كربدا لم تشتهر قصة غراـ كما ايتهرت قصة قيس ك بتفاصيلها كيغلت الأدباء كابؼؤرختُ بها

تدبج كتب ك مصادر بحكاية كما دبجت بتفاصيل حكايتهما، كمن ىنا كانت قصتها ك لا تزاؿ 
" في بوادم ابغجاز حي بتٍ عامرموضوعا من أىم ابؼوضوعات التي احتلت مكاف الصدارة إذ سجل "

تشكك ففي حتُ يعتبره ا المجنوف ظل منذ زمن بؿل نزاع ك طلهأعنف قصة حب عرفها التاريخ إلا أف ب
البعض رمزا للحب العذرم كدليلب على ابؼشاعر الطيبة، يعتبره البعض الآخر بؾرد كىم كخياؿ فرأل 

أف المجنوف اسم مستعار لا حقيقة لو في بتٍ عامر أصلب كنسبا كذكر ابن الأعرابي أف بصاعة  »البعض 
 ،3«المجنوف فلم يعرفوه ك ذكركا أف ما ينسب إليو من يعر ىو مؤلف عليومن بتٍ عامر سئلوا عن 

يشك يكا »فهو:  "طو حستُ"في كتابو كانتصر بؽذا الرأم الدكتور  "الأصفهاني"ىو ما أكده ك 
يكاد يصدؽ أنها يخصية حقيقية عايت كل تلك الظركؼ لا أكيدا في يخصية بؾنوف ليلى، بل 

ذلك  ،، ففي النص ابؼذكور أعلبه تناص حوارم"زيداف"الاعتقاد يديل  كبؽذا، 4«التي صورتها أخباره
                                                           

1
 .13ؽب٘ذ اٌضٍش الأخ١ش، أَ اٌمقبئذ فٟ أَ اٌّؼبسن، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
ٌّطجٛػبد اٌغبِؼ١خ، ه ؟،  ػضّبْ ؽؾلاف، اٌزشاس ٚ اٌزغذ٠ذ فٟ ؽؼش اٌغ١بة، دساعخ رؾ١ٍ١ٍخ عّب١ٌخ فٟ ِٛادٖ، فٛسٖ، ِٛع١مبٖ ٚ ٌغزٗ، د٠ٛاْ ا  

 .54عٕخ ؟، ؿ 
3
  al.hakawati.net ل١ظ ثٓ اٌٍّٛػ، د٠ٛأٗ  

4
، ٠1غشٜ ػجذ اٌغٕٟ، د٠ٛاْ ل١ظ ثٓ اٌٍّٛػ ِغْٕٛ ١ٌٍٝ سٚا٠خ أثٟ ثىش اٌٛاٌٟ، ِٕؾٛساد محمد ػٍٟ ث١نٛد، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ، ث١شٚد، ه   

 .9، ؿ 1999
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لم تستأثر بو امرأة فقط، ك  ،أىداه للؤمة بصعاء الذم  بابغىو  يؤمن أف ابغب ابغق عنده "زيداف"أف 
ىو ابؽائم على لو السؤاؿ ك  كما حق كآيتو يسائلو عن سر كل ىذا ابغب،فإذا بقيس ليلى مظنة ابغب 

أف قصتو ك ليلبه كىم ملؤ الكتب ت التاريخ بسبب حب أضناه، فتَد عليو زيداف كجهو في صفحا
،ت متوجع االأذىاف كلم يصل منها إلا آىك  بها عن كطن أبصع  كتٌأما حب زيداف ليلبه التي   مكلوـ

فهو حب حق ذلك أنو إذا أدمى جرحها ىانت عليو جراحو كأسرع إليها مداكيا مواسيا، إف ابغب 
م كلا يرجو من كرائو نيل مكانو كلا أخذ عطية ىو كاجب مقدس. ففي ىذا ابؼقطع عنده عطاء أبد

حفظت مكانتها إلا أف الذاكرة العربية صانت ك  حوارم مع قصة تراثية اختلفت حوبؽا الآراء،تناص 
أقرت بهما بؿبوباف من الطراز الأكؿ. كالتناص ابغوارم لا يقدس النص الذم برفظو الذاكرة كلا يجتًه ك 

 بأسلوب بصيل كبفتع. "زيداف"كىذا ما قدمو  ،يحاكره ليناقضو أك يرده أحيانا بل

ارتباطو بابؽوية العربية ككل إلا أنو مرتبط  "زيداف": عرؼ عن التناص مع التًاث الشعبي  -2
العزة ك  بأكراسيتو حد النخاغ كبتًاث ىذه ابؼنطقة من الوطن، كلا عجب فهو ابنها كرضع منها الأنفة

قد الأمثاؿ ك عض الطباع الأخرل التي ايتهرت بها، كمن التًاث الشعبي للمنطقة تلك ابغكم ك بلثورة ك اك 
برفظها الذاكرة ها في مقولات لبلا تتجاكز في بعض الأحياف بعض كلمات بزتصر بذربة ما كتقو 

 :"زيداف"ففي قوؿ  الشعبية،

 في الأكراس رموز ترمى مفعمة كالحجرة بالدقلاع

 ه فرنسا "مرتد عن دين الله"فنقوؿ لدن لدست يدنا

 برمز آخر قلنا باع

 من أغمد سيفو قلنا باع

 من شرب الخمرة، قلنا: باع

 من يأك جنودا  باع
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 1كالآف لنا في الرمز طباع

عرؼ مصطلح "باع" في خضم الثورة ابعزائرية كنعت بو كل متخل عن القضية كمساند 
خلي عن مبدئو مقابل مصلحة "البيوع" أم ابؼت لفرنسا، فيقاؿ عنو باع القضية أك يسمى بلهجة بؿلية

صبغو بدشاعر الرفض التي تتأجج بؼصطلح الغائر في تراث ابؼنطقة ك ىذا ا "زيداف"قد استخدـ خاصة ك 
كبتقاليد الشعب العربي الأصيل التي ما زالت بسده بركح »داخلو فربطو بذكرياتو التي كرثها عن قريتو 

بل تسمو  ،2«ـ ك برفظ لو كجوده ك يخصيتو من الذكباف كالاندثارالبطولة كالرجولة كالشهامة كالكر 
 بطباع يختلف فيها عن غتَه.

 كالآف لنا في الرمز طباع 

 في قهوتنا نضع الشيح ... ك نسخر من كل الأكضاع 

 نتعجب من ضعف الحكاـ فتًؾ في الشام النعناع

نتاجو  نطقتو ك يظهر ىذا جليا فيبد صلوتأإنو يفاخر بتًاثو الشعبي كيرفع رايتو ك كأنو يعزز من 
 الأدبي فهو أكراسي يضع الأكراس تاجا على رأسو.

 كما يظهر تناصو مع ابؼثل في قولو:

 مسحت آخر دىشتو ... كالركح حتُ تغلغلتك 

 نمت لتوديع الشهيدك 

 3لوا .... كقد جاؤكا غدا ... كغدا لناظره بعيدك ك 

                                                           
1
 .26مذط، ٔجنبد فخش٠خ، ؿ لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .75ػضّبْ ؽؾلاف، اٌزشاس ٚ اٌزغذ٠ذ فٟ ؽؼش اٌغ١بة، دساعخ رؾ١ٍ١ٍخ عّب١ٌخ، ؿ   

3
 18ػزقبَ، ػّشاْ ١ٌٍخ أٚي ٔٛفّجش، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ، ئ  
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من تشوقو للغد  "زيداف"اظره قريب ككأف كفي ىذا قلب للمثل السائر ابؼعركؼ إف غدا لن
 تَ يراه بعيدا رغم قربو فكل آت قريب.يالذم سيحمل معو التغ

يبدك فيها ارتباطو بجذكره ىذه بعض النماذج عن استدعاء التًاث الشعبي في قصيدة زيداف ك 
 حنينو بؼاضيو.ك 

أنت تقرأ : لا يسلم أم ياعر من التأثتَ كالتأثر لذا ك التناص مع الشعر الجاىلي  -3
لشعراء العصر ابغديث ترل بتُ ثنايا قصائدىم ملبمح الشعراء ابعاىليتُ إلا أف ىذا التأثتَ لا 

تناصو معو مرحلة يتعدل يكوف بنفس القدر منهم من يحتـً النص ابعاىلي حتى القداسة كلا 
 أف التكرار كالشحن كمنهم من يتجاكز ذلك إلى مرحلة الامتصاص بل ابغوار، إلاالاستشهاد ك 

اكتشافو، فقراءة ض قراءة بستلك قدرة النظر إليو ك يفر »قراءة نص ما باستعماؿ آلية التناص 
بؾملة لا تتقدـ كإعادة كسولة لآلة كسولة ما داـ ابؼعتٌ ابغقيقي للتناص ىو تقديم لنموذج 

إذف التناص آلية تتطلب ذىنا متقدا كقراءة متفحصة  ،1«جديد من القراءة يفجر خطية النص
التقصي عن ك إنها توكل للقارئ عملية البحث  من خلببؽا خفايا النص كإحالاتو، رؾتد

من ابؼتلقي كفاءة تلقيها فهي لا  تفتًضالنصوص الغائبة في ابؼتن ابغاضر. فالقصيدة ابغديثة 
إذ أف النص لا يتم تشكيلو من خلبؿ رؤية  ،"أدكنيس"تلقى للقارئ كالرغيف كما يقوؿ 

بؾموع استدعاءات خارج نصية، يتم إدماجها كفق يركط »خلبؿ صافية للكاتب بل من 
ف بنيوية خاضعة للنص ابعديد ثم إف النص ابؼدمج يخضع من جهة ثانية لعملية برويلية لأ

قدة في عجيب للتأثتَات فداخل الكتابة تقوـ عملية جد معالتناص ليس بؾرد بذميع مبهم ك 
إذ حتُ نتأمل يعر  ،2«النص ابؼتشكل ابغقوؿ ابؼدبؾة معصهر كإذابة بـتلف النصوص ك 

ذلك قولو  منفإننا نلمح نصوصا غائبة كثتَة تلوح لنا من كراء نصوصو كدلالاتها  ك  "زيداف"
 في إحدل قصائده:

                                                           
1
 .30، ؿ 2011محمد عٛداد، رٕبف١خ الأٔغبق فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش، ػبٌُ اٌىزت ، ئسثذ الأسدْ، ه ؟،   

2
 .177، ؿ 2005، 1ػض٠ض ِبمٟ، فٟ ٔظش٠خ الأدة، اٌّإعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد ٚ إٌؾش، ه ؽىشٞ   
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 تائو بتُ أطلاؿ )خولة( ... تقرأ ظاىر )كشم اليدين(

 كبتُ )الدخوؿ فحومل(: لا أنت كدعت قلب

 )ىريرة( ... أك )أـ أكفى(

 ود، كتبخل )خولة( بزفي )الصحوف(بذ ياتبىي القط

 تضحك )ليلى(، كتغلق في كجهك / الصبح/ )ىند(ك 

 فيقفر )ملحوب ... بزرج منديلك القبلي(

 بذفف ماء الجبتُ 

 إلى أم حتُ؟

 فلست تطيق الوداع ...

 يككلست لذكرل حبيبك تب

 1لا ناح صوتك بسجع الحماـت ... ك فلا أنت ... أن

ض الشعر ابعاىلي تظهر فيو أصداء بعض ابؼعلقات، ففي أكؿ ىذا ابؼقطع فسيفساء من بع
 :"زيداف"ابؼقطع يقوؿ 

 (تائو بتُ أطلاؿ )خولة( ... تقرأ ظاىر )كشم اليدين

 إذ يقوؿ في مطلعها: "طرفة بن العبد"ىو في ىذا السطر الشعرم يتناص مع معلقة ك 

 لخولة أطلاؿ ببرقة تهمد   تلوح كباقي الوشم في ظاىر اليد

                                                           
1
 .8سعبئً ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذط، سؽٍخ اٌن١بع.. ٚ أٚساق الاػزّبد، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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 1بذلدى مطيهم    يقولوف لا تهلك أسى ك ا بها صحبي علكقوف

لم يتًؾ منو إلا بقايا عليها الزمن فأتى على بنيانها ك  لقد كقف الشاعر ابعاىلي على ديار جار
كذلك لكل ك  أرىقو ابغنتُ إلى أياـ خواؿ،، ك ىيكل كلما مر بو الشاعر تذكر بؿبوبتو فأضناه الوجع

، تلوح باىتة الصور في أذىاننا كما يظهر كيم اليد باىت خافت ذكرل طلل بذعل القلب مزارا بؽا
 التفاصيل.

 بتُ )الدخوؿ فحومل(: لا أنت ك دعت قلبك 

 )ىريرة( ... أك )أـ أكفى(

 بقولو: ستهلهاكقراءتنا بؽذا البيت بريلنا حينا إلى مطلع معلقة امرئ القيس التي ي

 الدخوؿ فحومل بسقط اللول بتُ    قفا نبك من ذكرل حبيب ك منزؿ  

قد رأل عبد ابؼالك مرتاض أف الذين استشهدكا بهذا البيت لم يستشهدكا ببقية أبيات ابؼعلقة ك 
مثل ما استشهدكا بو، كما أف تأثتَه في الثقافة العربية استمر انطلبقا من عصر ابعاىلية إلى القرف 

ربي في حتُ أف "قفا نبك" يدثل معلقة امرئ القيس بسثل ابؼركز في الشعر الع»العشرين كبذلك يرل أف 
ىو البكاء على  "لامرئ القيس"إف تأسيس ىذا التقليد الشعرم في ىذا ابؼطلع ، 2«ابؼعلقة كلها
كاستعانت بو التجربة  "شوقي أحمد"الذم ظل قائما في القصائد العمودية الكثتَة إلى عهد الأطلبؿ ك 

على موقف الشاعر فيستذكر كل الواقفتُ على  قطع يسيطر فيو ابغنتُالشعرية ابغديثة، إذ في ىذا ابؼ
كاستدعاء )أـ أكفى( كىي  م برىة من الزمن ثم يعاكد ابؼستَ،الأطلبؿ في مركر كريم يقف عند كل منه

التي يقاؿ أنو طلقها لغتَتها الشديدة كبعد عشرين حجة توجد بفقدىا  (زىتَ بن أبي سلمى)زكجة 
 فقاؿ:

                                                           
1
 .49، ؿ 2002، 1أؽّذ الأ١ِٓ اٌؾٕم١طٟ، ؽشػ اٌّؼٍمبد اٌؼؾش ٚ أخجبس ؽؼشائٙب، اٌّىزجخ اٌؼقش٠خ ث١شٚد، ه   

2
  Abdalmalak mortad,let us stop and weep (qifq nqbki) in the pre islamic poetry couplex analysis,se semat –vol 

139. www.uob.edu.bh/uob.p161, jan2014, -2rol 138 

http://www.uob.edu.bh/uob.p
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 مػػػػػػػلػػػدراج فالدتثػػػػػػانة الػػػػػػػبحوم           من أـ أكفى دمنة لم تكلم  أ

 مراجيع كشم في نواشر معصم            دار لذا بالرقميتتُ كأنها ك 

 1كأطلاؤىا ينهضن من كل لرثم     ا العتُ ك الآراـ يدشتُ خلفة  به

 ثم يقوؿ:  ا ىو إلا دليل على حالة ابغنتُ التي يعانيها الشاعرم

 ، كتبخل )خولة( بزفي )الصحوف(وديات بذبىي القط

 كتضحك )ليلى(، كتغلق في كجهك / الصبح/ )ىند(

 فيقفر )ملحوب ... بزرج منديلك القبلي(

 في قولو:  "عبيد بن الأبرص"في ىذه الأسطر تناص كاضح مع معلقة 

 يات فالذنوببأقفر من أىلو ملحوب       فالقط

 فذات فرقتُ فالقلب         فراكس فثعيلبات   

 2ليس بها منهم عريب            فعودة فقفا حبر 

 :"عمرك بن كلثوـ"ناص أيضا مع قوؿ تكما أنها ت

 3ألا ىبي بصحنك فأصبحينا     كلا تبقي خمور الأندرينا

 ثم ينهي ابؼقطع بقولو:

 بذفف ماء الجبتُ 

                                                           
1
 .77خجبس ؽؼشائٙب، ؿ أؽّذ الأ١ِٓ اٌؾٕم١طٟ، ؽشػ اٌّؼٍمبد اٌؼؾش ٚ أ  

2
 . 243اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ   

3
 .166أثٟ ػجذ الله اٌؾغ١ٓ ثٓ أؽّذ اٌضٚصٟٔ، ؽشػ اٌّؼٍمبد اٌغجغ، داس اٌغ١ً، ث١شٚد، ه ؟، عٕخ ؟، ؿ   
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 إلى أم حتُ؟

 فلست تطيق الوداع ...

 يكلست لذكرل حبيبك تبك

 صوتك سجع الحماـفلا أنت أنت كلا ناح 

ذم بسجده أمة نامت "بررج منديلك القبلي" دلالة على اجتًار ابؼاضي ال "زيداف"في قوؿ 
فالبكاء  اء في عركؽ ميتة،الدم خضحيائو في بؿاكلات فايلة لا تقدر على الرغبة في إبعده طويلب، ك 

لك اليوـ استذكار ذك  لا يصلح بؼثل ىذا الوقت،ك على الأطلبؿ كالوقوؼ أمامها كاف يصلح لوقتها 
تكرار تاريخ عظيم صنعتو الأجداد ما ىو إلا بؿاكلة لتخدير جيل لم يعد قادرا على أبؾاد ابؼاضي ك 

 .صنع ابعديد كالإتياف بدا فعلو الأقدموف

 كىو ما يؤكده قولو:

 لا ناح صوتك سجع الحماـفلا أنت أنت ك 

لن تستطيع أف تكوف إلا فعودتك بالذاكرة إلى ماض سحيق لا تلصق بك ابقازات غتَؾ ف
 أنت مهما حاكلت أف تصبح غتَؾ.

      بالشعر ابعاىلي "حستُ زيداف"ىذا ابؼقطع دليل جلي بتُ على مدل تأثر الشاعر في ك 
قدرتو على استًجاعو بطريقة غتَ بفلة فهو يحاكر النص ابعاىلي الغائب كلا يجتًه أك يشحن بو نصو ك 

 في غتَ موضع أك بدكف مناسبة.
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مع متن الشعر العربي  "حستُ زيداف": يتناص يعر ناص مع الشعر العري  الدعاصرالت -4
ابؼعاصر مع يعراء كثر، كربدا يعود ىذا إلى ثقافة الشاعر الواسعة ك قراءاتو الكثتَة، فالنص كل نص 

كرات معقدة من تفاعلبت عنيفة تتوارل خلف نص يرفض أف يتجلى بشكل سهل أماـ قارئو، ا ىو ذ
 ظهر فيها التناصات كاضحة:سنختار من ذلك نماذج فقط تاره. ك بجهد أكبر ليمنحو أسر  بل يطالبو

 " إذ يقوؿ فيها:اعتصاـكأكؿ ما سنبدأ بو قصيدتو "

 رباه إني لم أىم في كل كاد ..

 أنا لم أصفق للأمتَ 

 بل للفسادطلم أك 

 أنا لم أكن زير نساء

 أنا لست مداحا

 كل غشاكة في الأرضك 

 ؤيا النساءلم برجب عن الر 

 رباه إني مغرـ 

 بهدل الصراط الدستقيم

 كإني أدعو لشيء

 ما بكى في القوـ ىاد ..

 تٍأدعو لعمر يحي
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  1أدعو لدواسم الجهاد

لا جعلو رسالتو في الشعر إذ لم يستعملو يوما بوقا للفساد ك  "زيداف"يختصر في ىذه القصيدة 
تب متقدمة أك للوصوؿ بؼناصب عليا، إنو عنده يعره لنيل مرا تطيلا مداحا يدالشعر يوما زير نساء ك 

لى الفطرة السليمة التي خلق عليها الإنساف كأنت تقرأ ىذه إىدم إلى ابغق ك جهاد لإقراره، كالعودة 
 التي يقوؿ فيها: "لأحمد مطر"القصيدة تستدعي لا يعورا قصيدة ابػلبصة 

 أنا لا أدعو 

 إلى غتَ الصراط الدستقيم

 أنا لا أىجو 

 ل عتل زنيمسول ك

 كأنا أرفض أف

 تصبح أرض الله غابة

 كأرل فيها العصابة

 تتمطى كسط جنات النعيم

 كضعاؼ الخلق في قعر الجحيم

 2ىكذا أبدع فتٍ

ففي ىذه القصيدة / البياف، يبتُ الشاعر أبضد مطر أف يعره ما ىو إلا دعوة إلى الصراط 
فضح عوراتهم، إنو بؿاكلة لإقرار العدؿ في بؽدـ قصور الطغاة كأداة بؽجائهم ك  كمعوؿ حقابؼستقيم 

                                                           
1
 .59ػزقبَ، ؿ ئػزقبَ، ؽغ١ٓ ص٠ذاْ، ئ  

2
 .97، ؿ 2015، 1، ه 1أؽّذ ِطش، الأػّبي اٌىبٍِخ، ئفذاساد اٌؼٛادٞ، ط   
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بؽذا ك  ىذا ىو الفن عنده ق الناس إلا سواسية كأسناف ابؼشط،الأرض كفرضو على كل ابػلق، فما خل
 خلق الشعر ابتداء: ليكوف صوت من لا صوت لو.

إنو تناص رسالة بصعت الشاعراف إذ  ،يتعدل ابؼوضوع "لزيداف"إف التناص في ىذه القصيدة 
 الغائبىاجس التغيتَ، فالنص  كلبهما حركومشاكل الأمة ك لوطن ك منهما يغل نفسو بقضية ا أف كلب

جهد من قارئ  حامل لكل معناه كإظهاره لا يحتاج إلى كثتَفيها حاضر ضمنيا  "اعتصاـ"في قصيدة 
ا كثتَ   "زيداف"كما تتناص قصيدة ،  التناص للقارئ في يسر ةمقتدر كىذا ما بسنحو استًاتيجيمثقف ك 

كربدا يعود ذلك إلى ما يجمع الشاعراف فكلبهما يرل أف ، "أمل دنقل"الشاعر  النتاج الشعرم مع
 :"زيداف"رسالة الشعر ىي البحث عن فجر بؽذه الأمة التي أتعسها التخبط في الظلبـ فيقوؿ 

 مقاتل قد أدركتو شهقة الأدب  عندم يا أخا العرب    كأتعس الناس 

 طعن الفؤاد إذا ما جاس في الغضب              كإف أحسن طعن قد يراكده

 كفي الجزاء جنت حمالة الحطب      أنت الرسوؿ ك أنت الشوؾ ثانية  

. 

. 

 ما داـ كل صراخ القوـ لم يصب           لعل مبعث ىذا الديت همسنا  

 1كإف همو رفضوا القرآف فانتصب            قل تعالوا إلى فجر يوحدنا  ك      

الشعر على كجو ابػصوص، " عن قيمة الأدب عامة ك "أمل دنقليتناص مع قوؿ  كىو ما
 فقاؿ:

 آه ما أقسى الجدار
                                                           

1
 .31/32لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذط، ؽٙمخ الأدة، ؿ ٠ذاْ، ؽغ١ٓ ص  
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 عندما ينهض في كجو الشركؽ

 ربدا ننفق كل العمر كي نثقب ثغرة

 1ليمر النور للأجياؿ مرة

فكلبهما يرل أف للشعر مهمة نبيلة ىي النهوض بهذه الأمة كابؼضي بها قدما فأكقفا 
قادـ أياما أبصل من التي عايها الشاعراف فالكلمة  لذه ابؼهمة ابؼضنية لتَل ابعيل االعمر بؽ

ىو ما يؤكده ابؼقطعاف رقيها أك العكس ك كانت دائما كما تزاؿ أداة لبناء المجتمعات ك 
كما يظهر رفضهما للواقع ابؼرير الذم يعيشو الوطن ك يصدح كلبهما طالبا من ،  ابؼذكوراف

أمل دنقل" لراكنة بؽذا الواقع الأليم الانتفاض في كجو الطغاة فاختار "ابعموع ابؼستكينة ا
ىذا العبد الذم عاش في الإمبراطورية الركمانية كآبؼو ما كاف يعانيو من ذؿ الرؽ  ""سبارتاكوس

" دنقل أمل"كالعبودية فأعلن ثورة بظيت ثورة العبيد كصار بذلك رمزا للرافضتُ للعبودية فقاؿ 
 :سبارتكوس الأختَة" كلماتصيدتو "في ىذا الشأف ق

 المجد للشيطاف معبود الرياح

 من قاؿ "لا" في كجو من قالوا "نعم"

 من علم الإنساف بسزيق العدـ

 من قاؿ "لا" فلم يدت

  2كظل ركحا أبدية الألم

                                                           
1
 .107أًِ دٔمً، الأػّبي اٌىبٍِخ، لق١ذح د٠جبعخ، ؿ   

ذ عجبسرىٛط: اٌؼجذ اٌزٞ خبك صٛسح مذ اٌشِٚبْ ٚ اٌزٟ ع١ّذ صٛسح اٌؼج١ذ ؽ١ش أعش ٚ ث١غ لأؽذ اٌشِٚبْ اٌزٞ وبٔذ ٌذ٠ٗ ِذسعخ ٌزذس٠ت اٌؼج١*

ِقبسػ١ٓ فٟ ؽٍجبد خبفخ رمبَ لأعً اٌّزؼخ، صبس ٘ٛ ٚ اٌؼج١ذ ا٢خش٠ٓ اٌز٠ٓ وبٔٛا ِؼٗ ٚ أٌؾمٛا ٘ضائُ ػذ٠ذح ثبٌغ١ؼ لاعزخذاُِٙ وّجبسص٠ٓ ٚ 

 اٌشِٚبٟٔ ئٌٝ أْ لزً فٟ آخش اٌّؼشوخ ٚ ثّٛرٗ أزٙذ اٌضٛسح ٚ فٍت اٌؼج١ذ ا٢خشْٚ فٟ اٌغبؽبد اٌؼبِخ.
2
 .110لأخ١شح، ؿ أًِ دٔمً، الأػّبي اٌىبٍِخ، لق١ذح وٍّبد عجبسرىٛط ا  
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لسبارتكوس صورة جديدة "انزياحية رمزية" توافق كل من يتحدل أك  "أمل دنقل"فأعطى بذلك 
 الغاشمة ك ابؼستبدة ك يدافع عن ابغق. يرفض السلطات

 كىو ما يتناص مع قوؿ زيداف في قصيدة "لا":

 ما زلت أنكر في عينيك صحوتها

 إف قلت باسم جباؿ الرفض

 قلت بػ "لم"

 لن تشرؽ القسمات البيض من ىرـ

 1ماداـ في كطتٍ ختَ الكلاـ "نعم"

عندنا بدعة يرفضها أىل  كطاف فجرا جديدا ما داـ الاختلبؼفهو يؤكد أنو لن ترل الأ
ىو ما ينكره ب القرار كالرد دائما بالقبوؿ ك الشورل فكاف ختَ الكلبـ في أكطاننا الاستسلبـ لأصحا

 الشاعر كما يتمتٌ تغتَه.

" كربدا يعود الأمر كما قلنا قبلب لايتًاكهما أمل دنقلىكذا ظهر بوضوح تأثر زيداف بتجربة "
 ما في الرسالة الشعرية.في أمور كثتَة حياتية قبل ايتًاكه

: إف ظاىرة التناص الديتٍ أك التفاعل مع النصوص القرآنية من التناص مع القرآف الكرنً  -5
مصدرا أدبيا يتسنم ذركة التقنيات الأسلوبية التي حفل بها الشعر العربي ابؼعاصر كقد استحضر باعتباره 

بظة التصديق فيجعلو مفتوحا على التأكيل بوصفو كتابا دينيا يدنح ابػطاب الشعرم البياف كالفصاحة، ك 
يكاد لا يخلو ك » ك التفستَ فهو باختصار يعمل على إنتاج دلالة مؤازرة للنص بالتضمتُ أك التلميح 

خطاب يعرم حداثي من استدعائو كامتصاصو ك يصل الإمتصاص إلى درجة الذكباف حتى نكاد لا 

                                                           
1
 .42فنبء ٌّٛعُ الإفشاس، لا، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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امتزاجو بنسيج ة لكثافة الاستدعاء من ناحية ك يجنفصل فيو بتُ ابػطاب ابغاضر كابػطاب الغائب نت
إذ يعد  1«السياؽ القرآني نابػطاب الشعرم من ناحية أخرل، كىو امتزاج يكاد يتلخص نهائيا م

التناص القرآني من الفضاءات ابعديدة التي يستطيع الشعر الاستفادة منها كتوظيفها في بنية القصيدة 
كربدا ترجع ىذه العودة إلى ، عن التقنيات الشعرية الأخرل التي بذعل بؽا خصوصية بسيزىا ابغديثة

الأداة ابؼفضلة في »القرآف الكريم إلى أف القرآف يعتمد على التصوير الفتٍ الذم ىو مع  لتناصا
كعن ابغادث  الذىتٍ كابغالة النفسية ة ابؼتخيلة عن ابؼعتٌأسلوب القرآف فهو يعبر بالصورة المحس

ور كعن النموذج الانساني كالطبيعة البشرية ثم يرتقي بالصورة التي يربظها ابؼنظ المحسوس كابؼشاىد
 .2«فيمنحها ابغياة الشاخصة أك ابغركة ابؼتجددة

يظهر بوضوح حرص الشاعر على توظيف التًاث الديتٍ في يعره  "حستُ زيداف"كفي نص 
اءات كالأفكار متعددة فالنصوص القرآنية ابؼختزلة كابؼعاني ابؼستوحاة من القرآف كثتَة كالإيح

 كمظاىر التناص كثتَة كلعل ذلك يعود إلى:

/ التوجو الإرادم كالذاتي للشاعر بكو القضية الإسلبمية كإيدانو ابؼطلق بأف ابغل بؼأساة الشعوب 1
 تكمن في الرجوع بؽذا الدين.

لأهمية لإثبات بسيز الشاعر / إيدانو كاعتقاده أف الاستلهاـ من القرآف أكلا كالتًاث الديتٍ ثانيا لو بالغ ا2
 "زيداف" نص  إذ امتلؤ ،3«ىو مستقبل الكتابة مهما كاف نوعهافالقرآف ىو منتهى البلبغة ك »

كىذا ما سنحاكؿ تقصيو فيهذا البحث كسنبدأ  ،بالتناص مع القرآف الكريم لدرجة مثتَة للبنتباه
  :بالقصص القرآني

                                                           
1
 .48، ؿ 1996، 1محمد ػجذ اٌّطٍت، ِٕبٚساد ؽؼش٠خ، داس اٌؾشٚق، اٌمب٘شح، ه   

2
 .36، عٕخ ؟، ؿ 1ع١ذ لطت، اٌزق٠ٛش اٌفٕٟ فٟ اٌمشآْ اٌىش٠ُ، داس اٌؾشٚق، ه   

3
 .286ة اٌؼشثٟ، ؿ محمد ث١ٕظ، ظب٘شح اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش فٟ اٌّغش  
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فهو  "زيداف"بأسلوبو ابؼتميز قسط كافر في قصيدة : ظل للقصص القرآني أكلا: قصة سيدنا إبراىيم
    القوس "يدتاح من ىذا النبع الصافي ليضيف بصالا كجلبلا على نصو الشعرم إذ يقوؿ في قصيدة 

 :"كالرامي

 1كعدكؾ نارا، نارىم أكرـ بها    فالبرد فيها لذة الأجساـ

بو بؼا دعاىم لعبادة الله اية حتُ رماه قومو في النار نك "إبراىيم"كىي تناص مع قصة سيدنا 

 }ترؾ آبؽتهم قاؿ تعالى: كحده ك                            

                                         

                          }2، حتُ  سيدنا إبراىيمقصة  "زيداف"كما استحضر

 } :دعا الله أف يريو كيف يحيي ابؼوتى ففي قولو تعالى                    

                                            

                      }3  نهار "في مطولتو  34في ابؼقطع  "زيداف"فقاؿ

 :"لأىل الكهف

 اؿ رب الشياطتُ للحاكم العري قكإذ 

 أخي .. يا أخي ..

 أرني كيف تقتل حيا 

 فقاؿ ألم يطمئن فؤادؾ أـ رمت غيا؟

                                                           
1
 .55لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذط، اٌمٛط ٚ اٌشاِٟ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .66/67/68/69عٛسح الأٔج١بء: ا٠٢بد   

3
 .260اٌجمشح: ا٠٢خ  عٛسح   
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 فوسوس يدعو .. فرؽ لو الحاكم العري  

 نادلك 

 إلي ... إليا

 فجيء بأربعة من سجوف 

 علمو جل أسمائهاك 

 داه اقرأ ثم نا

 قاؿ سنقرأ ما جاء فيها سويا

 فأكلذا شبو مدرسة

 ثم مستوصف 

 ثم بيت يقدر أقدارىم

 كيجعل سنبلة الجهر همسا

 كرابعها: قد كضعنا عطاء لذذا الكليب

 لعل من الجوع ينسى

 فقاؿ لو الرب

 آمنت أنك ظلي في الأرض 

 أشهد أنك بلغت درسا

 كأيقظ في راحتيو الدعاء 
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 كدعو فرحاك 

 1وع برطم بالسهم قوسا كالدم

 سيدنافي ىذا ابؼقطع يظهر ذكاء الشاعر في استخداـ التناص ابغوارم، ففي الآية يسأؿ ك 
الله أف يريو كيف يحيي ابؼوتى، إلا أف الشيطاف في ىذا ابؼقطع يسأؿ ابغاكم العربي كيف يديت  إبراىيم

كذؿ  قهرك  تعليمطن العربي من ضعف الأحياء، كىو بهذا يعبر عن الأكضاع القاسية التي يعيشها ابؼوا
 كفقر كىي أىم العوامل التي جعلت ابؼواطن يعيش موتا معنويا في انتظار ابؼوت ابغق.

غالبا للتعبتَ عمن يضيق بتبـر قوـ يدعوىم  "يونس: تستدعي قصة سيدنا "ثانيا:قصة سيدنا يونس
خرج من عا فتسرع ػ على عصمتو ػ ك اقوا ذر للختَ ك تغيتَ أحوابؽم بغاؿ أفضل، فقد تبـر قوـ يونس كض

 "زيداف"في ىذا يقوؿ و ليعيد التفكتَ في ما فعل، ك قومو دكنما أمر من الله فكاف ابغوت كهف رحلت
كاف يونس عليو السلبـ في حاجة إلى مرحلة كهفية لينظم فيها أمر رسالتو التي خيل إليو ػ مع »

ت بسكينا لو من إدراؾ حقيقة الركح فكاف كهف ابغو  متو ػ أنها انتهت إلى طريق مسدكد،عص
كفي قولو في قصيدة يونس  ،2«)الرسالة( لأف الرسوؿ الذم يعرؼ الكهف لن يذىب مغاضبا أبدا

 كالبحر ما يثبت ذلك:

 غم بالتقول يفوتلفإف ا        فلا برزف إذا عم السكوت  

 ك)يونس( ضاؽ من قوـ أضلوا    فأبلغ حكمة ك سما الثبوت

 ليصبح آية للناس حوت     زكرارا   و إفيضجر من عشتَت

 3كأف ليونس التسبيح قوت    فصوب من ىدل الإيداف رلزا  

                                                           
1
 .123/124ٔٙبس لأً٘ اٌىٙف، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .79ؽب٘ذ اٌضٍش الأخ١ش، ٔٙبس لأً٘ اٌىٙف، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

3
 .21ئػزقبَ، ٠ٛٔظ ٚ اٌجؾش، ؿ ص٠ذاْ، ؽغ١ٓ   
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}في قولو تعالى:  يونس سيدناكيظهر في ىذا ابؼقطع تأثر الشاعر بقصة       

                                      

                           }1. 

: كما يظهر تناص مع قصة قرآنية أخرل في نفس القصيدة حتُ يستحضر ثالثا: قصة الخضر
كاف يخبر قوة   "موسى"ابػضر الذم رزقو الله علما لدنيا من عنده كفي رحلتو مع سيدنا قصة  "زيداف"

بتٌ خرؽ سفينة مساكتُ ك على أىلو، فقتل كلدا عاصيا، ك التعلم كالاصطبار على  هصبر الله ك برمل نبي 
 في إيارة لذلك: "زيداف"يقوؿ ف ،حائط اليتامى ليحافظ على كنزىم

 إني أراه مكفنا بلثاـ  إف الذم خرؽ السفينة خائن  

 }في ىذا تناص مع الآيات القرآنية:ك                                    

                                  }2،  على عكس قصة ك

 ،في سورة الكهف الذم كاف رجلب صابغا بل عده البعض من الأنبياء ابؼرسلتُ ةسيدنا ابػضر ابؼذكور 
، فإف خارؽ السفينة ىنا ابؼغتصب الذم يأخذ كل سفينة غصباالذم خرؽ السفينة لينقذىا من ابؼلك 

كفي ىذا  ليغرؽ أىلها لا لينقذ ركابها، قهابؽذا ىو ملثم لا يريد أف يرل ملببؿو أحد، إنو خر خائن ك 
 استثمار بصيل للقصص القرآني.

: تعد قصة كلدا آدـ قابيل ك ىابيل من القصص التي لاقت ركاجا كاسعا رابعا: قصة قابيل ك ىابيل
ى كجو الأرض، برمل قابيل كزرىا في ابؼتن الشعرم ابغديث إذ تعد أكؿ جريدة قتل عرفتها البشرية عل

  }ة دـ سقطت ظلما إلى يوـ يبعثوف. إذ قاؿ تعالى:كزر كل قطر ك                  

                                                           
1
 .87/88عٛسح الأٔج١بء: ا٠٢خ   

2
 .71/72عٛسح اٌىٙف، ا٠٢بد   
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                                                 

                                                  

                        }1. 

جاءت إعلبنا للمحبة لكل  التي 2"أفراح العقل"ىذه ابغادثة في قصيدة  "زيداف"كاستدعى 
 مسابؿتهم على كل فعابؽم فقاؿ:البشر ك 

 قد آف لي أف أستًيح

 كل البرية إخوتي  

 إني على دين الدسيح

فقد ضاؽ ذرعا بهذه ابغياة التي مذ أعلن بها الظلم نفسو عقيدة يطبقها القوم على الضعيف 
إلا جسرا يعبر بو إلى حياة أفضل في جنات  "زيداف"ي تتخبط في بركة آسنة من دـ، كلا يرل فيها كى

 :عرضها كعرض السماكات كالأرض فقاؿ

 ما أضيق الدنيا كلي ملكوت ما فوؽ السماء

 ما أظمأ الأرض التي شربت بهابيل الدماء

كللقارئ  ذ يلمح فقط للحادثةتقنية الإيارة أك التلميح، إ "زيداف"في ىذه القصيدة يستعمل ك 
ىابيل في القرآف الكريم كإعادة بناء ىيكلها من فطن أف يدد ابعسور بتُ القصيدة كقصة قابيل ك ال

راكده يعور بالظلم كالاضطهاد بؽذا ضاقت " فحستُ زيداف"جديد ثم قراءتها في ضوء ىذه القصة، 
حتى أنو يشعر  ،يو عن ابغياة الدنيالذم يغنا عليو الأرض بدا رحبت كراح يبحث عن ملكوت السماء

أف الأرض علميا لا تتشرب الدـ  مع أنو معلوـبتواطؤ الأرض مع قابيل كيتهمها بتشرب دمو ظمأ، 
                                                           

1
 .27/28/29عٛسح اٌّبئذح، ا٠٢بد   

2
 .31ؽب٘ذ اٌضٍش الأخ١ش، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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فسها ياىدة على ابعريدة الأكلى على عكسو من السوائل الأخرل، كلعل ذلك لأنها أعلنت ن
 كجهها دليل إدانة لقابيل. على حفظت دـ ىابيل ك 

: قصة بلقيس من القصص ابؼشوقة بأسلوبها البديع في القرآف الكريم، التي يركم بلقيس خامسا: قصة
الذم أتاه الله ملكا لا يبغي لغتَه كحتُ كفدت إليو بلقيس ملكة  "سليماف"القرآف فيها أخبار سيدنا 

ا مجدتو بفردا من قوارير ك سبأ حسبت أرضية قصره بعة فكشفت عن ساقها حتى لا تبتل إلا أنها ك 

  }أرضيتو إلا زجاجا يكشف عما برتو، قاؿ تعالى:                     

                                               

     »1، رابع من مطولتو نهار لأىل الكهف:لك يتناص ىذا مع قوؿ زيداف في ابؼقطع ا 

 قبل أف أعرؼ الشعر كنت فصيحا

 فصيحا ..

 كيوـ دخلت إلى الصرح، صرت كبلقيس 

 لدا كشفت ]كبلقيس عن ساقها[

 فلم تنكشف عقدة من لساني 

 2.إف كنت أبدك صريحا، صريحا ..ك 

قومها إلا باطلب، أف ما يعبد ك قها تبتُ بؽا أف سليماف على حق ك بؼا كشفت بلقيس عن سا
ذلك الشاعر عرؼ ابغق كذلك بدا مكنتو ابؼعرفة الشعرية من استشراؼ ابؼستقبل، إلا أنو لم يستطع ك 

 وؿ.كصريح الق اللساف لم تنكشف عقدة لسانو رغم أنو كاف فصيحاطره، ك بخالتعبتَ عما كاف يجيش 

                                                           
1
 .44عٛسح إًٌّ، ا٠٢خ   

2
 .92ٔٙبس لأً٘ اٌىٙف، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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 :التناص مع الدعاني ك الألفاظ

لا يغتَىا إلا تغيتَا في ىذا النوع من التناص يستخدـ الشاعر الآيات بألفاظها كمعانيها ابغقة ك 
رسائل من "في قصيدتو  "زيداف"قوؿ قد يصل أحيانا إلى الاستشهاد ابغرفي كما في طفيفا بل ك 

  }: إذ يستشهد بالآية القرآنية في قولو تعالى 1"الأكراس              

                                           

          }2 ، تبت يدا »: 3"أمثاؿ أسقطها الديداني"كقولو أيضا في قصيدة

 في إحالة مبايرة للآية الكريدة. 4«أي  لذب

نماذج   "زيداف"كفي يعر ، كما غتَ أحيانا في بعض معاني كألفاظ القرآف الكريم تغتَا طفيفا
 كثتَة عن ىذا ك سنحاكؿ أف نذكر بعضها: 

 النص الغائب النص الحاضر

 رـرباه إني مغ

 5بهدل الصراط ابؼستقيم
{         }  6الآية  :سورة الفابرة. 

 قالوا بؽا لا تتبعي الغاكم ألم 

 6ترل أنو في كل أكدية يهيم

{                          

                        

                       

      } 224/225/226/227 تسورة الشعراء الآيا. 

                                                           
1
 47الأٚساط ئٌٝ اٌمذط، ؿلقبئذ ِٓ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .82عٛسح اٌّبئذح، ا٠٢خ    

3
 51فنبء ٌّٛعُ الافشاس، ؿؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

4
 .1عٛسح اٌّغذ، ا٠٢خ   

5
 .59ػزقبَ، ؿ ئؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

6
 .56لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذط، لق١ذح لبٌٛا ٌٙب فٟ ػشط اٌضٛسح، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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 تَ قومي أنفسهملو غ

 1حتما لتغتَت الدنيا

{                              

                                     

     } 11 :سورة الرعد الآية. 

 كترل ابؼدائن في بؿياىا صور

 2صدقت فما زاغ البصر

{                         }  

 .17/18ية الآ :سورة النجم

الزرع أخرج يطأه حتى 
 استول

 3تشوؽ الزارع للؤسرار

{                            

                             

                                

                           

                   } 29الآية  :سورة الفتح. 

 أين ابعياد الصافنات

 كأين بضحمة ابعواد

 كالعاديات رأيتها 

 4قدحا تغتَ على الأىالي

{      } 1: الآية سورة العاديات. 

  

 كضمي يديك إلى القلب

 5كلتسمعي نبضو إذ ينادم

{                            

              } 12الآية  :سورة النمل. 

                                                           
1
 .65، ؿ خّبع١بد اٌزغ١١شٌٝ اٌمذط، لقبئذ ِٓ الأٚساط ئؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .13ؽب٘ذ اٌضٍش الأخ١ش، لق١ذح أَ اٌمقبئذ فٟ أَ اٌّؼبسن، ؿ  ؽغ١ٓ ص٠ذاْ  

3
 .22ؿ اٌّشعغ ٔفغٗ،   

4
 .27ؿ اٌّشعغ ٔفغٗ،   

5
 .96اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ   
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 1لغربة ديتٍيالكم دينكم 
{       }    6الآية  :سورة الكافركف. 

 

} 2كجيء بكل عتل زنيم        } 13الآية  :سورة  القلم. 

 

ليلحظ أف التصرؼ »ر إلى علبقة النصوص الشعرية ابؼذكورة أعلبه بالآيات القرآنية ظإف النا
بالنص السابق لا يتعدل التشكيل اللغوم فالدلالة ظلت على حابؽا، كالفضاء الديتٍ ىو ذاتو، بل 

ة ليبدك تسليط الضوء على النص القرآني أكضح من الإحالة على كاقع جاء التوظيف مؤكدا للدلال
النص، كمثل ىذا التوظيف لا ينجح في زيادة إيحاءات النص الشعرم، فهو بؾرد استعارات لسياقات 

 "زيداف"إلا أف  ،3«قرآنية جاىزة يتم توظيفها كما ىي، أك بتحوير طفيف في السياؽ الشعرم
 .ريم ليثرم بذربتو الشعرية ابػاصةالكاستطاع أف يستثمر القرآف 

كبسكنو من عديد تبدك ثقافتو الواسعة  "زيداف"شعر السابقة لدراسة الأختَا من خلبؿ 
 ابؼعارؼ، فقد أكد استعمالو للتًاث العربي كابؼتن الشعرم ابغديث تأصلو في الثقافة العربية كإبؼامو بها،

بسسكو بالدين كاصراره على ابزاذه نهج حياة، كقد  كما أف استدعاء النص القرآني في قصائده فيظهر
 أبدل في استدعائو للنصوص الغائبة قدرة عالية على امتصاصها كبؿاكرتها في أسلوب بهي. 

                                                           
1
 .100ؿ  ،لق١ذح أَ اٌمقبئذ فٟ أَ اٌّؼبسن ،ؽب٘ذ اٌضٍش الأخ١شؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .136ٗ، ؿ اٌّشعغ ٔفغ  

3
   Semat .vol 1 nov,20sep2013  ِٕغذ ِقطفٝ ثٙغذ/ أٔظ إٌؼ١ّٟ، الإلزجبط ٚ اٌزٕبؿ ِٓ اٌمشآْ اٌىش٠ُ ٌذٜ ؽؼشاء ِغٍخ الأدة

 www.oub.bh/uob. 207الإعلاِٟ، ؿ 
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 في شعر حستُ زيداف:كالرمز الأسطورة  ثالثا:

 : الأسطورة -1

مشتًكة كثتَة لقد ذكرنا في الفصل النظرم علبقة الشعر بالأسطورة، كأدركنا أف بينهما نقاط   
 ابػياؿ،  ألا كىي أهمها تلك اللغة السحرية الغامضة التي بذمعهما معا كتلك الطاقة ابؼولدة بؽما معا

انتقل كما يقوؿ إذ،  قد يكل حضور الأسطورة في الشعر العربي ابؼعاصر إحدل السمات الفنية لوك 
اعل معها ك بوعي أعمق، من من مرحلة الاستخداـ الساذج إلى التف» "علي جعفر العلاؽ"الدكتور 

   من حراسة بنائها ابؼقدس إلى ابؽجوـ على ىيكلها ابؼهيب ،ركاية متنها الأسطورم إلى إعادة إنتاجها
أكثر دفئا. أختَا من ابعلوس برت سقف دلالتها الأكلى إلى تفجتَه بحثا عن دلالة أرحب كأغتٌ، ك ك 
د أف قاـ الشاعر بتًميم ذلك السقف الأسطورم ما كاف يدكن بؽذه الدلالة الرحبة أف تتحقق إلا بعك 

،كقد تفطن الشعراء ابعزائريوف إلى ما في  1«القديم بشظايا عابؼو الفردم، كأجزاء حياتو ابػاصة
إلا أف ىذا  ،ساطتَ العربية كاليونانيةيستلهموف فيها الأ الأسطورة من قيم فكرية كفنية فنظموا قصائد

ط البعض الآخر في دائرة ابغشو كالتكرار الزائد ىذا ماجعلنا نتتبع الاستلهاـ قد كفق فيو البعض كسق
ا من نسيج القصيدة لا "، كبؿاكلة معرفة قدرتو على جعلهحستُ زيدافبذليات الأسطورة في يعر "

  ترفا فنيا فيها .

، نظرا لأف الوسائل التعبتَية ابؼبايرة في التجربة ابغديثة لقد أصبحت الرمزية الأسطورية ملحة
كمن ثم فإف الأسطورة برمزيتها ىي التي تعيد الشعر إلى قلب ابغياة النابض  ،قد فقدت فاعليتها

كما أف الأسطورة بطبيعتها، بطولة فردية تدكر في توتر درامي مع قول كونية خارقة طبيعية  »، بابغرارة
بدا يجعلها قريبة إلى الأسى ابؼخاكؼ ك كانت أك إبؽية، كتدكر الدراما في طابع تراجيدم مليء بابؼآزؽ ك 

من كمن فشل أحلبمو، ك  نفس الشاعر العربي ابؼعاصر، الذم تراكم حسو بالألم من تناقضات الواقع،

                                                           
1
 .48، ؿ 2003، 1ػٍٟ عؼفش اٌؼلاق، فٟ ؽذاصخ إٌـ اٌؾؼشٞ، داس اٌؾشٚق ٌٍٕؾش ٚ الأدة، ه    
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 "زيدافكمن الأساطتَ التي أبدع " ،1«ثم أسهم ىذا في استقبالو للطبيعة الدرامية التًاجيدية للؤسطورة
 أسطورة:ربضو الله في استحضارىا 

ليبتُ بعيل  2قصيدة "العنقاء"" طائر العنقاء ابػرافي في "زيدافاستدعى إذ  طائر العنقاء:ػ  أ
كثر إيراقا فرمز بؽذا ابعيل بالطفل كأقادـ كيفية النهوض بالأمة ك برقيق أحلبمها في غد أبصل 

 الصغتَ الذم يأخذ ابغكمة عن طائر العنقاء ابغكيم فقاؿ:

 في لحظة ما 

 قالت العنقاء للطفل الصغتَ 

 لا تلتفت

 من لم يغامر في جراح الناس يتعبو الدصتَ 

  لا تلتفت ... لا تندفع

لا تقدر على بضلو اللغة لأسطورم ليعبر عما يجيش بخاطره ك رمز طائر العنقاء ا الشاعرفيستعتَ 
جلبؿ ىيبة ك  فيستعيض بالأسطورة ابؼكثفة ابؼعاني، كالعنقاء طائر ظل في معتقدات الإغريق ذا ،العادية

لقوا أسطورة الطائر الذم خالشبيو بدولد الشمس، كمن حكمو على الدكرات الزمنية،  من مولده» إذ
، غتَ أنو يستدعيو ليوضح للجيل 3«قتل نفسو كسط اللهب، ثم كلد ثانية من رماد جسمو المحتًؽ

عدـ  ما يطالبو بو ىوأكؿ  ،تَ كيكشف لو أسرار البعث كالتجديد على لساف العنقاءيالقادـ طريقة التغ
الآخرين، فأفطن الناس من يستفيد من  بل يجب الاعتبار من بذارب،تشبث بابؼاضي كالالتفات لو لا

كما يوصيهم أف لا ينخدعوا بابؼظاىر فقد يبطن الناس عكس ما يظهركف   يكررىا،غتَه فلب أخطاء 
 فيقوؿ:

 كإذا تهافتت العيوف إلى السماء، فلا براكؿ أف تطتَ 
                                                           

1
( ثؾش ِمذَ ١ًٌٕ ؽٙبدح دوزٛساٖ ػٍَٛ رخقـ أدة عضائشٞ، عبِؼخ 2000ـ١1975بمٟ، اٌم١ُ اٌغّب١ٌخ فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبفش )أؽّذ اٌؼ  

 .118، ؿ 2013/2014محمد خ١نش ثغىشح، 
2
 .16لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذط، اٌؼٕمبء، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

3
 .169، ؿ 2003، 1اٌؼشثٟ، ه  ِغذٞ وبًِ، أؽٙش الأعبه١ش فٟ اٌزبس٠خ، داس اٌىزبة  
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  من نفتَسبحاتهم ليست ىياما، أك بقايا

 لا تلتفت فلعل جبهة شوقهم برنو غدا قرب الأمتَ

 لعلهم كسحابةك 

 لا شيء يغضبها سول أف يكمل الصحو الدستَ

 لا تنخدع بالداء رغم جفاؼ قلبك من ينابيع الضياء 

 ل الضمآف إلا كأس ماءقتما ي

عطرية زكية أعد بؿرقة لنفسو من أعشاب  ،الضعف ك  وىنالفطائر العنقاء الذم إذا ما لاح لو 
كامل القوة، لا يدت ده عنقاء جديد في ريعاف الشباب ك الرائحة كرمى بنفسو داخلها ليبعث من رما

النفخ فيو  نلا جدكل مه الرياح ك تذرك فهو يرل أف لا ركح في رماد  ،""حستُ زيدافبصلة لعنقاء 
يفعل ىو لا في التغتَ ك  يفعل من يذكر ابؼاضي كيعدد أبؾاده راغباكذلك ك  ،بؿاكلة إعادة الشرارة لوك 

 بؽذا يقوؿ:ي مآبؽا بعدما كانت عليو من عز كسؤدد ك نعيجب حاؿ الأمة ك  ييئا سول

 من ابتغى ركح الشرارة في الرماد تنافرت أنفاسوك 

 أك ربدا خذلوه ليلة كربلاء

 ثم يعلن طائر العنقاء طريقة التغتَ ك يبتُ منهجو فيقوؿ: 

 كقالت العنقاء للطفل الصغتَ

 كثتَا حتُ نرسم في أصابعنا العصافتَ التي نهوللضيا  

 أف بسيل إلى اليدين

 كلضمل العصفور منها ساعة في الراحتتُ

 كنستطيع برويل الدكاف إلى بساتتُ ىناؾ
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 كشرفتتُ بقربنا فلنعد تصميمنا بوابة صغرل، لداذا ؟؟ 

 لست بزشى من حضور أك غياب 

 حسنا: سنبتٍ غرفتتُ ك مسبحا

 يزة كالكلاب شجتَة خلف الجمك 

 أك ربدا إف شئت: نبعث ىاىنا قصرا

 كنبعث خلفو بحرا... كخلف البحر غاب

 ما ضرنا ماداـ منشؤنا تراب

 حتُ نبعث ما سنبعث من تراب

 حسنا نلغي كل شيء من جديد 

 يرضيك بحر نصطفيو... ك لونو اللامنتمي 

 أك موجة ضمت حنتُ الدبحرين لتًبسي

 أك قلب مركبة ك زاد..

 أخرل نعيدأك مرة 

 ىو ذا سبيل أرضو سحرية 

 دتفضي إلى كل البلا ة كمدين

ليس ىبة تجديد، فالتغيتَ من صنع أيدينا ك " معيارا آخر للتغتَ كال"زيداففي ىذا ابؼقطع يبرز 
فيعلم الطفل على لساف العنقاء كيف يرسم طائرا ثم ينفخ فيو ركحا فيحملو في راحة يده،  ،من السماء

كيرسم عوابؼا يغتَىا كيفما يشاء، فالتغتَ  ،يهد ثم يعيد البناءلو كيف يشاء فيبتٍ ك وؿ ابؼكاف حو ثم يح
التغتَ عنده ذلك أف  كلى كانتهى،تشبث بداض تإذف من صنع أيدم جيل الغد لا من الإيداف بخرافات 
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 }كىو في ذلك مصدؽ لقولو تعالى:  ،مرتبط بتغتَ فكر الإنساف ذاتو               

                                                    

             }1فيقوؿ  معطى آخر من معطيات التغتَ. ثم ينتقل إلى: 

 كقالت العنقاء للطفل الشريد

 لا تكتًث باللغز حتُ يكمن في اليقتُ

 لا يهزـ الإنساف إلا عندما ينوم انتصارا مرتتُ

 كأننا لا نتقي الريح الخفية خلف رمح

 ريرالحار أـ خيط بينما نمحو ضياء الشمس بالأشف

إذ لا بد لو من ،تَ يأتي من فراغ يعداد العدة للتغتَ فلب تغ" أهمية إزيداففي ىذا ابؼقطع يبرز "

 } قا لقولو تعالى:اىذا مصدموافقة لو. ك  ىا،كوف موائمة لعصر تعدة كأدكات ككسائل        

                                  

                                 }2،  الطفل كبهذا يكتشف
يرسم بقلبو ك  تَ يعبر بعقلو حاجز الزمنيتَ فعلب ككيفيتو، فالباحث عن ابؼعرفة كالراجي للتغيسر التغ

 يجب أف يتلبءـ مع إرادة التغتَ فمتى تناغم تَفوقت التغي ،صورة ابؼكاف الذم يصبو الوصوؿ إليو
 الأنسب كالأصح: التجديدالوقت ابؼناسب مع الإرادة القوية كاف ذاؾ زمن 

 كقم فساعة معصم اليد قد بزوف

 كحتُ تتفق الثواني كاىتزاز القلب يكتشف الدليل

 ف بسضي بعيدا كتستطيع الآف أ

                                                           
1
 .11عٛسح اٌشػذ: ا٠٢خ   

2
 .60 عٛسح الأٔفبي: ا٠٢خ   
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 قالت العنقاء، كالتحم الصغتَ بنفخة أسمى كأسمى

 كاف يبدك ذاىلا .. يبدك سعيدا

 لاح أف بوسعو ... أف يستطيع .. كيستطيع

 احيعيد رسم مدائن من دكف أف ينسى الصب

 يقص للنسر الدخالب ... دكف أف يؤذم الجناحك 

 يستطيع .. ك يستطيعك 

 عنقاءكبعد .. يجهل كم مضى. لم يسمع ال

 إلا أصابعو ك راح .. ..لم يجد  ..فتش  

  سكتت عن القوؿ الدباح .. ،لم يسمع العنقاء إذ

تَ، لقد يما العنقاء إلا صوت الضمتَ الراغب في التجدد في كل نفس بشرية تتوؽ للتغ  
لوبو فيقلب بذلك أسطورة كاف تَ كأسياستدعى زيداف طائر العنقاء ابػرافي ليوضح لنا كيفية التغ

ابػور ليخرج خلق جديد قوم كمقتدر. إف التغتَ رحلة صعبة فيها نفخ في رماد الضعف ك  التجديد
بعدىا إعداد العدة ثم اختيار الوقت ابؼناسب كىو ما ،تبدأ بقراءة معطيات الواقع ثم تغتَ النفس أكلا 

إعداد العدة دء بتغيتَ الذات + التغتَ = قراءة للمعطيات + الب يدكن تلخيصو في ىذه ابؼعادلة:
 تهيئة الأسباب + اختيار الوقت الدلائم + )إرادة التغيتَ ك كقتو الدناسب(.ك 

فيقة  ر »ىي " ربة العشق عند الآيوريتُ: ك عشتار"  "زيداففي قصيدة أخرل يستدعي " ػ عشتار: ب
يقوؿ  2"عمراف ليلة أكؿ نوفمبرقصيدة " إذ في  1«ىي التي بردد مصائر البشركبار الآبؽة ك 

  :"افزيد"

 فالصرخة الكبرل ىي الأبرار         ىذا الذم أعيا الدفسر فهمو  

                                                           
1
 .10ِغذٞ وبًِ، أؽٙش الأعبه١ش فٟ اٌزبس٠خ، ؿ   

2
 .10ػزقبَ، ػّشاْ ١ٌٍخ أٚي ٔٛفّجش، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ، ئ  
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 ك تعيد ما أخفت لنا عشتار        عيناؾ يا عمراف تفشي سرىا 

بل متحكمة  ،ا قادرة على معرفة مصائر البشربأنهفي أساطتَ الآيوريتُ  "عشتار"فقد عرفت 
و بؽم الأقدار كما يحملو بؽم القادـ من أياـ أخفت عشتار عن الناس ما بزفي بؽذافيها بؿددة بؽا، 

ادر على إدراؾ سر الغد ف عمراف بحدسو الشعرم كقدرتو على استشراؼ ابؼستقبل قأإلا  ،عجاؼ
إف ابغدس الشعرم الذم حباه الله عمراف كشف لو خبايا  ،فهم ما براكؿ عشتار إخفاءهالمجهوؿ ك 

درة الشعر على الإحساس عتُ بالأسطورة ليثبت ق" عشتار الإبؽة ليستزيدافالقدر، ىكذا استدعى "
ىو في ىذا ابؼقطع لم يزد على الإيارة إلى الأسطورة كالاحتفاظ بدلالاتها الأكلى دكف أف بالغيب، ك 

 يخلصها من بضولتها ابؼاضوية.

الإغريق يدة كآبؽة الأساطتَ القد "زيداف"يستدعي ،1"طقوس لرد الصقيع"أما في قصيدة 
فرصة العيش  في كجو عواصف ابغياة كمتاعبها راجيا منها البقاء قوية لتمنحو لصمودليطالب أنثاه با
 من أجلها قائلب:

 فلتصمدم في كجو انفصامي ... اصمدم

 صهيلها  كجهي ك تهرب الفصوؿ من صدل

. 

. 

 كجهي ك كجهك الذم ينوم الرحيل

 اختيالي ... اصمدم سعدت أنفادعندما ك 

 رتي لحظة ... لأستًد صو يتٍلتمهلك 

 كاستًد ما تبقى ... من بقايا جثتي

                                                           
1

 .10ؿ  فشاس، فنبء ٌّٛعُ الإؽغ١ٓ ص٠ذاْ،  
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قناعها بالبقاء كعدـ الرحيل بدا يدلك من قول قد تكوف خارقة مقارنة بقول إيستمر في ك 
 البشر العادية فيقوؿ:

 لا ترحلي فلم أمزؽ رايتي .. ك لرهرياتي خطر ..

 موسم الإصرار لي .. لا ترحلي ..ك 

 فلي في طلسم الكهاف مرآتي 

 سي كلي إصرارم القا

 ؽ اعتمادماكر أكإف غادرت قوقعتي .. فلي 

جم ناه لتَضيها لكن أنثاه ليس عادية إنها أنثى بحاما عيعاكد تذكتَىا بدا فعلو لأجلها ك ثم 
 الوطن بل ىي الأنثى الوطن فيقوؿ: 

 ي جناح جموحك الأبدم يكمن يح

 من يسقي شذا عينيك في دعة 

 كيكبر في انتصار الركح لا الجسد؟

 كما الخفقاف في لذف  سرميمن ك 

 غتَ يدم؟ ،ليخضن قلبك المجركح

 كمن ... من .. من؟

 لغتَؾ لم أمد يدم ..

ىذه القدرة على الصمود في كجو ابؼخاطر لا تكوف إلا صفات كطن إف ىذا ابعموح الأبدم ك 
قديدة عي أرباب ابؼيثيولوجيا الابػرافات، بؽذا يستدكبجموح أبطاؿ الأساطتَ ك يراه الشاعر بجماؿ أنثى 

 آبؽة الأكبؼب كىو يحدث أنثاه. فيسائلها: ك 

 من أم أرض تبحرين؟
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 للبحر رب/نتَكس لم يزؿ .. كلم يزؿ بيلوس

 أرض تبحرين؟ ..لأم 

 يحة .. انتهىبللأرض "رب" جاثم .. "بوناديا" مات الص

 "لزكس"في الأرض قرصاف  فصدقيتٍ .. صدقي

 لا ترحلي

فحتى كىي في بضاية نتَكس ىذا الطاعن في  ،كتركو الرحيل حبيبتو من مغبة   "زيداف"يحذر 
كف كأب أخيل دابؼاىر الذم يتجلى الغيب أمامو، كفي رعاية بيلوس ملك متَمي ابؼتنبيءالسن ابغكيم 

كىو الإلو الذم يرعى الاستقامة »بطل أسطورة طركادة الشهتَة، كحتى ك ىي بتُ يدم الإلو زيوس 
تَجوىا البقاء كالصمود في ، ففإنو يخاؼ عليها من قراصنة الأرض 1«ىو "ابؼنقد" كزيوس بؿقق الآماؿك 

مهرا  عمرها يباب منحهك ل عمره للدفاع عنها ك بسحياتو كقفا بغمايتها ك  كىبهاكجو العدل، فقد 
 أف تتًؾ لو فرصة أخرل لإثبات مدل حبو بؽا فيقوؿ: ها يتوسلك  نيل حبها، بو يرجو

 بيح دعي لي فرصة أخرل أدافع عن صبا

 ا اختلجت مغازلتي .. فما ذنبي؟إذ

 بريدم طقم عينيك .. لعينيك انتمى قطبي

 كحيدا أمضغ الأبواغ .. أمضي في فقاعاتي

 أمزؽ مأتم الأصباغ .. ألصو من حضاراتي

 إلى اللهب ..

 كحيدا أنبش الصخرا 

 دعي لي فرصة أخرل 

                                                           
1
 .59خ، ؿ ِغذٞ وبًِ، أؽٙش الأعبه١ش فٟ اٌزبس٠  



جماليات الآداء في شعر "حستُ زيداف"الخياؿ الفتٍ ك                               الفصل الثالث  

189 
 

 بيح أدافع عن صبا

 لبص لو ك الرحيل معو فيقوؿ:ليطالبها أختَا بالإخ

 فلتًحلي معي .. فلي لردم

 كلتخلصي مرة .. لن ينفع التجريب في الدوت

 لتًحلي معي .. فقبل أف تغامرم لا ترحلي .. ك 

 غامرت في سفائتٍ كحدم

 لا تقلعي بعدم ..

" أبطاؿ الأساطتَ ك آبؽة ابؼيثيولوجيا حتى يبتُ لمحبوبتو أف لا أماف بؽا إلا زيدافإذف يستدعي "
استعانتو  تتعدكرغم أنو لم   معا، فلب حياة بؽما إلا مع بعض،ا معا أك يرحلبكىي معو فإما أف يبقي

بالأسطورة إيارات أك تلميحات بسيطة إلا أنو استطاع أف يصل جسورا بتُ قصيدتو كمتلقيها 
في ضوء الآفاؽ التي فتحتها  ؤىابجميع ملكاتو الشعورية كاللبيعورية، يقر »فيقرؤىا القارئ ابعديد 

إذ فتح الشعراء »مستعينا بدا ترسب في ذاكرة البشرية من أساطتَ كرموز،  ،1«سانيةالكشوؼ الإن
رامي بإعادة صياغة ابؼوركث الأسطورم كابػرافي ك القصصي في ابغضارة العربية )...( ضمن نسق د

قد مكنت ىذه الطريقة الشعراء من مزج الواقع بابػرافة، كالكائن يسعى إلى بناء فضاء النص، ك 
 .2« البارد ابؼظلم صوتا جديدابررجوه من القخكبالتالي من برطيم الفاصل بينهما )...( فأ بابؼمكن

تعامل مع النص الأسطورم الغائب الشاعر  ىكذا يتضح لنا من خلبؿ ىذه النماذج كيف أف
بل استطاع أف يعيد كتابتو مابكا إياه من نبض بذربتو  ،بذكاء فأدخلو ضمن نسيج نص قصيدتو

ذلك أف كتابة النص ىي قراءة نوعية بؽذه النصوص بوعي خاص يتحكم في نسق »تَ ابػاصة الكث
، كقد أثبت زيداف سعة ثقافتو كبسكنو من ابؼيثولوجيا القديدة كقدرتو على إعادة إنتاج الأساطتَ 3«النص

 كمنحها حياة أخرل.

                                                           
1
 .333أد١ٔٚظ، فبرؾخ ٌٕٙب٠بد اٌمشْ، ؿ   

2
 .276محمد ث١ٕظ، ظب٘شح اٌؾؼش اٌّؼبفش فٟ اٌّغشة اٌؼشثٟ، ِمبسٔخ ث٠ٛ١ٕخ رى١ٕ٠ٛخ، ؿ   

3
 .269ؿ محمد ث١ٕظ، ظب٘شح اٌؾؼش اٌّؼبفش فٟ اٌّغشة اٌؼشثٟ، ِمبسٔخ ث٠ٛ١ٕخ رى١ٕ٠ٛخ،   
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 الرمز: -2

عداه إلى دلالات أخرل اللغة الشعرية ىي لغة إيحائية ثرية لا تكتفي بابؼعتٌ ابؼعجمي بل تت
كلا يعود ذلك إلى كجود   استعمابؽا اليومي إلى مرتبة أعلى،أرحب، كقد تستعمل كلمات ترفعها عن 

التًكيب كقدرة ابؼبدع  فرادةالاستعماؿ ك  حسنكلمات يعرية كأخرل غتَ يعرية بل يرجع أساسا إلى 
"عز الدين كللرمز كما يقوؿ رمز: العلى خلق علبقات جديدة ضمن نسيج نصو فتًفعها إلى مرتبة 

استيعاب »كتتسع مساحة الرمز بغد  عمقا،تضيف إلى النص رحابة ك  «ثرية غنيةيعة بط»" اسماعيل
 عن فرادة، كغالبا ما يلجأ الشاعر للرمز ليسد عجز لغتو عن التعبتَ 1«الدلالات ابؼتقابلة كابؼتناقضة

بحيث يعبر »بو ابؼثاؿ:  نعتٍالسطحي الذم الرمز في الشعر لا يقصد بو مفهومو ك  بذربتو كغموضها،
بالفرد عن بؾموعة ينتمي إليها من باب إنابة القليل عن الكثتَ، أك ابعزء عن الكل )...( كليس ىو 

 ،2«بدعتٌ الإيارة التي يحاؿ فيها على ييء بؿدد ك ينوب الرمز فيها عن ييء آخر، لعلبقة ما بينهما
يعتمد الرمز الأدبي على الإيحاء ك  .3«داؿ لو مدلولات عديدةيشتمل على »فهو بل للرمز معتٌ أعمق 

ية تتجلى فيها الصلة بتُ الذات ذات»بل ىي كالإيارة كعلبقتو لا تعتمد على ابغسية ابؼبايرة 
الأدبي مستوياف: الصورة ابغسية التي ، إذ للرمز 4«الآخر بعضهاالأيياء، ليست بتُ بعض الأيياء ك ك 

لا يكتسب قوتو  ت التي ترمز بؽا الصورة، كىوالات ابؼعنوية أك الدلالايتشكل عليها الرمز ك ابغ
فالقوة في أم استخداـ للرمز لا تعتمد على الرمز نفسو »الإيحائية منو كحده كإنما ىو ابن السياؽ 

، كبؽذا يكتسب سياؽ الرمز أهمية كبرل كيكوف سببا لنجاحو أك 5«بدقدار ما تعتمد على السياؽ
 التجربة الشعرية. فشلو في إثراء

طبيعي الرمز التقسيم الرمز إلى عاـ، كيشمل  ارتأينا" "حستُ زيدافكلتتبع بذلي الرمز في يعر 
في بذربتو الشعرية ابؼميزة أف يصنع رموزا يخصية  "زيداف"إذ استطاع ( كخاص ،تراثي كديتٍ)تاريخي الك 

 تفرد بوىبها ابغياة في نص قصيدتو.

 

                                                           
1
 .125، ؿ 1982، 2شٚد، ه خبٌذح عؼ١ذ، ؽشو١خ الإثذاع، داس اٌؼٛدح، ث١  

2
 .52، ؿ 2003، 1محمد ػٍٟ اٌىٕذٞ، اٌشِض ٚ اٌمٕبع فٟ اٌؾؼش اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش، اٌىزبة اٌغذ٠ذ، ه   

3
 .53اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ   

4
 .203، ؿ 1984محمد فزٛػ أؽّذ، اٌشِض ٚ اٌشِض٠خ فٟ اٌؾؼش اٌّؼبفش، داس اٌّؼبسف اٌمب٘شح، ه ؟،   

5
 .200ٌؼشثٟ اٌّؼبفش لنب٠بٖ ٚظٛا٘شٖ اٌف١ٕخ ٚاٌّؼ٠ٕٛخ ، ؿ ػض اٌذ٠ٓ اعّبػ١ً، اٌؾؼش ا  
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 الرموز العامة:  أ.

يدلك أساسا من الدين أك التاريخ »ز العاـ ىو رمز يدتاح من الذاكرة ابعمعية أك ىو الذم الرم
يحائية الكامنة فيو، الإ وطاقاتراء، مستلهمتُ جوانبو التًاثية ك أك الأسطورة فيتداكلو غتَ كاحد من الشع

ها كيهرتها سلبا أك كبؾتًين، كأكثر ما ترد الرموز التًاثية عبارة عن يخصيات بؽا مكانت نابؾددين حي
ربدا . ك 1«إيجابا )...( كقد تكوف أحداثا تاريخية تقوـ بها بعض الشخصيات كبعض ابغركب ك الوقائع

معركفة إف لم نقل مستهلكة، كىذا النوع من  اكونها رموز غامرة في استدعاء ىذه الرموز في  تكمن ابؼ
يبعده عن لو ماثلب في الوجداف العاـ ك ما يجع»التداكؿ بالوضوح بؼا يدلكو من الشيوع ك الرموز يتسم 

يضيق دائرة إيحائو اللببؿدكد،  ذلك ينقص من قيمتو الرمزية حيث(...)بؿاكلات التفستَ الغموض ك 
بعثها ز ك مضطرا بؼسح ذاكرة الرمو نفسو  إذ يجد الشاعر ابؼبدع المحدكد، 2«يقربو من اللفظ اللغوم ك 

التجربة ابػاصة كابغمولات الذاتية للشاعر. كقد حفلت خلقا جديدا بغظة كلادة النص بدا برملو من 
 الطبيعي .بهذا النوع كلتتبع ذلك سنبدأ أكلا بالرمز   "حستُ زيداف" ةبذرب

منها العلبمات إلى بشانية عشر علبمة ك : قسم الإيطالي "أمبرتو إيكو" الرمز الطبيعي -1
، كقد كظف 3«جباؿ كغتَىا كيقصد بها ما في الطبيعة من يجر كماء ك»العلبمة الطبيعية 

 " الكثتَ منها في متنو الشعرم غتَ أف أكثرىا تواترا ىي:حستُ زيداف"

" من استعماؿ ىذا الرمز بصورة جلية خصوصا في ديوانو "زيداف: لقد أكثر الأكراس . أ
الأكؿ "قصائد من الأكراس إلى القدس" كقد خص غالبا جباؿ الأكراس بحديثة، ذلك بؼا 

ية ارتبطت دكما بالثورة كرفض القيود، كلا يزاؿ الأكراس إلى اليوـ رمزا بؽا من بصمة تاريخ
 علىساحرا يأسر الشعراء كابؼبدعتُ في زمن عز فيو النصر كتزايدت النكبات كالنكسات 

ة، مرادؼ فهو كعبة الثوار ابؼيامتُ على امتداد الأزمنة كاختلبؼ الأمكن»العالم العربي 
ن جبلي منيع إلى فضاء و الفتٍ الذم حولو من بؾرد حصعادلمللوطن الصامد ابؼكافح ك 

صعوبتها ل" "أكراسو" في ىذه الفتًة بالذات زيدافاستدعى " 4«بصالي أسطورم بفتع
ثلب لسلطة النص بف»قسوة ظركفها على الأمة العربية ككل، كلأف العنواف يدكن اعتباره ك 

                                                           
1
 . 336، ؿ ٠1987ؾٟ اٌؾ١خ فبٌؼ، ؽؼش اٌضٛسح ػٕذ ِفذٞ صوش٠ب، دساعخ ف١ٕخ رؾ١ٍ١ٍخ، داس اٌجؼش   

2
 .74، ؿ 1998، اٌغضائش، 1ػجذ اٌؾ١ّذ ١ّ٘خ، اٌج١ٕبد الأعٍٛث١خ فٟ اٌؾؼش اٌغضائشٞ اٌّؼبفش، ؽؼش اٌغ١بة ّٔٛرعب، داس ِ٘ٛخ، ه   

3
 .101/102، ؿ 2003، 1ٔغ١ّخ ثٛفلاػ، رغٍٟ اٌشِض فٟ اٌؾؼش اٌغضائشٞ اٌّؼبفش، ئفذاساد ساثطخ الإثذاع اٌضمبف١خ، ه   

4
 .124، ؿ 2012، ٠2ٛعف ٚغ١ٍغٟ، فٟ ظلاي إٌقٛؿ رأِلاد ٔمذ٠خ فٟ وزبثبد عضائش٠خ، عغٛس ٌٍٕؾش ٚ اٌزٛص٠غ، ه   
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ية ذلك أف العنواف كبوعي من التي بسارس على ابؼتلقي سلطة تأثتَ  1«كاجهتو الإعلبميةك 
ي، كىو ما فعلو زيداف حتُ كسم ديوانو "قصائد من قالكاتب يهدؼ إلى تبئتَ انتباه ابؼتل

]فالعنواف[ ىو »الأكراس إلى القدس" فقد حاكؿ أف يثبت فيو قصده برمتو كليا أك جزئيا، 
يحتويو عنواف  ، كلأف الأكراس أضخم من أف2«النواة ابؼتحركة التي خاط عليها نسيج النص

فقد تفجر متشظيا إلى عناكين فرعية فجاءت بعض قصائد الديواف بؿاكية للعنواف 
"رسائل من الأكراس إلى القدس"، "حكاية من الأكراس ، "حديث جبل"الأصلي مثل: 

 يقوؿ:   3إلا أفغانستاف" ك"نبضات صخرية"، ففي قصيدة "حديث جبل"

 إلى عناؽ الكرمل  جبل من الأكراس حدث قاؿ لي:    إني أحن

 تهلليكنسيت قمة فرحتي ك        فلقد نسيت مسافتي في دربو  

 منهلي فتلوت في أفيائو من       جبل من الأكراس ضم طفولتي 

 لتطوؽ الخلجات إثر بسلملي         اد تهزني ػػفتضوعت آم الجه

 عانقت فيضك رغم عجز برملي           نتَة إنتٍ ػيا شعلة الركح الد

. 

. 

. 

 كمدينة القرآف فيك بسهل       يا قابض الجمر الدكهرب في يد 

 فاغسل فؤادؾ مرتتُ ك نفل          تابها ػػػباسم كللقدس إف لم تثر 

في ىذه القصيدة دعوة كاضحة إلى الانتفاض كفك قيود الذؿ كالقهر عن قدس العركبة 
بواسطة ف ،الثورة كمهد الرفضإنها رسالة مررىا الشاعر على لساف أكراسو رمز كالإسلبـ، 

                                                           
1
 .9، ؿ 2004، 1زجبد ٚ ثٕبء اٌزأ٠ًٚ، اٌّغٍظ الأػٍٝ ٌٍضمبفخ اٌمب٘شح، ه ؽؼ١ت ؽ١ٍفٟ، ٠ٛ٘خ اٌؼلاِبد فٟ اٌؼ  

2
 .10اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ   

3
 .44لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذط، ؽذ٠ش عجً، ؿ   
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ما لم يستطعو في كاقعو ابؼوبوء من »الرمز الأكراسي أراد الشاعر أف يحقق بابؼتخيل الشعرم 
، كفي قصيدتو "رسائل من 1«أحلبـ يعرية بصيلة تستمد نسجها من تقاسيم الأكراس

بات الشوؽ البارد الذم بضلتو رسائل يجب كخطايعلن تبرمو من  2الأكراس إلى القدس"
 فصرخ مطالبا بالثورة ك الكفاح:ترفض ضياع القدس  تنديد 

 لكلا شيء 

 لا حل لك

 لا بد من دمك

اش مدافعا فع ،"زيداف"إنها الثورة كحدىا التي تعيد ابغقوؽ ابؼسلوبة، ىذا ما آمن بو 
 عن ىذا ابؼبدأ حاملب الأكراس رمزا للكفاح أينما حل فقاؿ:

 حمل في قلبك "أكراسي"اك 

 الكرمل "طورا"فيبعث في 

الأيم في قلبو رفض ابػضوع لغتَ الله كاستمر مكافحا لنيل حريتو  فمن بضل ىذا الرمز
سبل فإنها كلها تؤدم إلى قبلة كاحدة ىي للآخر بغظة في عمره. كبؽذا  فمهما تفرعت ا

 الأكراس:

 فكل الدركب تؤدم إلى )...(

 ككل الدسافات أكراسية

 شاعر فقد ظهر في دكاكينو الأخرل لكن بشكل أقل.كظل ىذا الرمز مواكبا بؼستَة ال

ارتبط كذلك بابؽمة العالية  ،" بالثورة كالشموخزيدافل الأكراسي عند "بكما ارتبط ابعك 
 كحلمو بالوصوؿ إلى القمة فقاؿ:

                                                           
1
 .٠125ٛعف ٚغ١ٍغٟ، فٟ ظلاي إٌقٛؿ، ؿ   

2
 .47لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذط،  ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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 تعودت منذ احتلاـ الرضاب

 على عزلتي 

 من لا شعور ..توجهتٍ غربتي دكف كعي .. ك 

 بعيدا عن الناس في بلدتي

  جبلي/الحلم .. للقمةإلى

 1أستَ شعاعا بلا دىشة ..

العزلة معتصما بجبل حلمو برذكه همة عالية للوصوؿ إلى الاغتًاب ك  "زيداف"لقد آثر 
لا أثرت فيو عزلتو بل كاف يرل نفسو دة ك القمة كذلك ديدف ابؼبدعتُ، فلم ترعبو الوح

 الناس بعضناؿ بل يراه كاف ابغلم صعب ابؼ  يعاعا يستَ إلى ىدفو بصبر كأناه حتى لو
 " فقاؿ:"زيدافألم يحلم الأكراس يوما أف يطتَ في رؤل  ،بعض جنوفمستحيلب ك 

 جبل من الأكراس غرد منشدا 

 فتمايلت لنشيده الأكراس ...

 ، فقاؿ: أحلم أف أطتَ! قالوا جننت

 2.. !! كما يهم لدا يقوؿ الناس

حتى كأف جباؿ  ،ت أىلو فوىنواحطم الاستبداد نفسيابؼا استبد الظلم بهذا الوطن ك ك 
 العز صارت برمل ذلة فقاؿ:

 احذر طوائفنا

 إف قاؿ أحكمهم:

                                                           
1
 .37ؿ  ئػزقبَ، الأؽؼخ،ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .15ؽب٘ذ اٌضٍش الأخ١ش، أَ اٌمقبئذ فٟ أَ اٌّؼبسن، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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 ناموا ىناؾ

 ! فقم ...

 قم فالجباؿ ىنا 

 صارت مدجنة

 يحي .. جباؿ "أنا"ك 

 1صارت عميلتهم

رت ابعباؿ عميلة للعدل إنها الفتنة في ىذا الوطن فكل كاحد يخوف الآخر حتى صا
ف ىذا الداؿ )الأكراس( حتى صار رمزا يعبر ث" أف يكزيداف" لقد استطاع راضخة بؽم،

التعامل  إذ أجادبو عن خلجات صدره كيحملو ما لا تستطيع اللغة العادية التعبتَ عنو، 
أضاؼ بؽا الثورة كالأنفة ك مع ىذا الرمز فكثف بضولتو ابؼاضية التي رمزت للشموخ ك 

 ذبة ببعض ما يعاني الوطن.بضولات جديدة بستاح من بذربة الشاعر كذاتو ابؼع

تي حفل بها الشعر ك ربدا يعود ذلك ل: لطابؼا أخذ البحر حصة "الأسد" في الرموز االبحر ب ػ 
ارتبط البحر بالعطاء منذ ك لثراء ىذا الرمز ك غناه فهو يستجيب في لتُ للسياؽ الذم يحتويو، 

 }القدـ ففي قولو تعالى:                                  

                              }2 لة على دلا
العشاؽ كنديم ابؼتأبؼتُ كما كاف البحر أنيس ،  ففيو رزؽ طيب للناس ،عطاء البحر كختَه الكثتَ

 حتى رأل بن خفاجة في ىيجاف موجو خفقاف قلب بؿب عايق فقاؿ:

 كلجة تفرؽ أك تعشق                  فما تتٍ أحشاؤىا بزفق 

  3من الصبا مزبدة تقلق            شارفتها كىي بدا ىاجها  

                                                           
1
 .43فنبء ٌّٛعُ الإفشاس، لق١ذح لا، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .14عٛسح إٌؾً، ا٠٢خ   

3
 .179، ؿ 1969اثٓ خفبعخ، د٠ٛأٗ، رؾم١ك اؽغبْ ػجبط، داس فبدس ، ث١شٚد،   
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كغتَىا، فما دلالة كارتبط البحر كذلك بالمجهوؿ كالسعة كالعطاء كالظلمة كغزارة العلم 
"؟ كىل اكتفى بدلالتو التقليدية أـ أضفى عليها أخرل جديدة زيدافرمز البحر في بذربة "

 بـتلفة؟

أماـ البحر في حضرة صوفية كاختلى بو كما يخلو  "زيداف"كقف  1"البحرفي قصيدة " ػ
 ابؼريد بنفسو باحثا عن مدد، منتظرا كشفا يجلي لو الغيب أمامو:

 تهجا دخلت البحر مب

 كصوفي يرل في الخلوة الذولا

 ككاف النبض مندىشا 

 ككاف العقل مذىولا            

ة أماـ بحر ىادئ ترل فيو ما يدوج داخلو كتسمع أصوات من فالواق "زيداف"فركح  
ركبوه كرحلوا، فهو كالصوفي الذم يراه الناس في خلوة غتَ أنو كىو في خلوتو تلك يرل ىوؿ 

ؾ المجاؿ للركح لتسرح في يتً على الآخرين فيتعطل العقل اندىايا كحتَة ك  ىابغقائق التي بزف
جزره ك  " في مد البحرزيدافكرأل "، ملكوت الله الذم يؤمن الصوفي أنو لا يدرؾ بالعقل أبدا

 حوارا بتُ أمواجو:

 كانا في حوارهما نقيضتُ استول لذما ك 

 حنتُ الشاطئ الخالي 

 كقبل سويعة كم كاف مأىولا 

  في حوارهما كحب عاصف شرسكذابا

لقد علب حوار ابؼد كابعزر حتى صار يرسا أخاؼ من كاف على الشاطئ، كلأف ابؼد 
ارتبط بالعطاء كابؼنح ، فابؼد يأخذ من قلب البحر ليهدم لسكاف الشاطئ بعض العطايا فقد 

                                                           
1
 .20اٌمذط، ؿ لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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ى ابؼدد كلأف الواقف أماـ البحر صوفي كىب نفسو للعطاء، يكر الله عل ،ارتبط ابعزر بالقبض
نوار التي ملؤ بها حياتو، فقد كاف لزاما على ابؼد الانتصار في ىذه الذم منحو إياه ك على الأ

 الوقفة أك ابؼوت في سبيل ىدفو:

 فإما اف يثور الدد منتصرا

 1إما أف يدوت الدد مقتولاك 

" البحر للدلالة على اليأس كالإحباط فالبحر ىذا ابغيز الذم زيدافكما استعمل "
 ائما بالسعة كالامتداد يراه مغلقا  ضيقا:عرؼ د

 فوؽ السواقي رغوة .. كقفت بدفتًؽ الطرؽ ..

 ىذا البابالبحر مغلق .. كمغلق .. ك ك 

 2من ميلاد )طارؽ( لم يدؽ

ت المجيدة التي حققها ابؼسلموف نتصاراللفتوحات الإسلبمية كللئ ابحر رمز للقد كاف ا
ا، لكنو اليوـ منغلق كضيق مداه، إنو اليأس الذم فتحوا بها بلبدا في مشارؽ الأرض كمغاربهك 

يتملك الشاعر في ىذه الظركؼ التي برياىا الأمة العربية كالإسلبمية فقد ضاقت الأرض عليو 
 بدا رحبت.

البحر للتعبتَ عن متناقضتُ إذ كحده الرمز يقدر على بصع  "زيداف"كما استدعى 
 نقيضتُ فاستدعاه راجيا الطهر فقاؿ:

 ـ أحيانا ىي الأحلا

 ىي الكلمات ك البؤس الدعاصر للرضى

 الطهر يا بحر اللظى ... الطهر يا ... ىي حكمة الدشغوب

                                                           
1
 .21لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذط، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .18ػزقبَ، ػّشاْ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ، ئ  



جماليات الآداء في شعر "حستُ زيداف"الخياؿ الفتٍ ك                               الفصل الثالث  

198 
 

 1دكما، تقرؼ الأطفاؿ، تقطف حنكتي

فقد بصع رمز البحر في ىذا ابؼقطع بتُ ابؼاء كالنار، كإف كانا يبدكاف متناقضتُ فإف 
 الطهر ك لكلبهما القدرة على ذلك.فكلبهما مظنة  ،السياؽ يجمعها في القدرة على التطهتَ

" البحر رمزا كثفو ليعبر بو عن بذارب نفسية بـتلفة كقد زيدافىكذا استخدـ "
استطاع في كثتَ من الأحياف أف يخلصو من بضولتو الدلالية ابؼاضوية كيلبسو دلالة معاصرة 

 تتخضب بألواف بذربتو الشخصية.

" )...( ك تستعمل بكثرة في Artémisiaنس "تنتمي إلى ج» : الشيح نبتة علمياالشيح ج ػ 
كراس ػ التي ينتمي بؽا لشيح في منطقة الأ، أما ل2«الطب الشعبي في بلداف البحر الأبيض ابؼتوسط

بابعذكر كىو ما يؤكده عندما يستًجع  حكاية أخرل، إنها عنده رمز للؤصالة كالارتباطالشاعر 
باؿ الأكراس كيسرد بعض طباع أىل ابؼنطقة التي في أعالي ج ذكريات صباه في ذلك ابؼنزؿ البسيط

 تكاد تندثر في الآكنة الأختَة كما اصراره على ذكرىا إلا ليعلن كلاءه لعادات أىلو كارتباطو بها:

 في الأكراس رموز ترمي مفعمة كالحجرة ترمى بالدقلاع

 فنقوؿ لدن لدست يدناه فرنسا "مرتد عن دين الله"

 برمز آخر: قلنا "باع"

 غمد سيفو، قلنا "باع"من أ

 من شرب الخمرة قلنا "باع"

 من لم يأك جنودا ... باع

 من صفق دكف شعور ... باع

 كالآف لنا في الرمز طباع

                                                           
1
 .21فنبء ٌّٛعُ الإفشاس، أثٛ عف١بْ .. فٟ اعزطشاداد خبفخ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .17، ؿ 2010، عط١ف، طعبِؼخ فشؽبد ػجب ػّش ٌجٕٝ، دساعخ ثؼل اٌخقبئـ اٌج١ٛو١ّ١بئ١خ ٌٕجبد اٌؾ١ؼ، ِزوشح ١ًٌٕ ؽٙبدح اٌّبعغز١ش،  
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 1في قهوتنا نضع الشيح ... ك نسخر من كل الأكضاع

قد تأقلمها مع تضاريس ابؼنطقة ك كعرؼ عن نبتة الشيح قوة برملها للمناخات ابعافة ك
 بهذا ابػصيصة ليعبر عن استسلبـ "سعد" كانسحابو من ابؼواجهة فقاؿ: "زيداف"استعاف 

 كمن قبل تسعتُ شهرا بسلمل مثل

 صنوبرة في الحضيض

 كقاؿ: أفكر في الانسحاب ..

 2فودع رائحة الشيح

لأنو أعلن الاستسلبـ كاف رائحة الشيح لأنها رمز للصمود كابؼقاكمة، ك  فقد كدع سعيد
 رتو ما يربطو بتاريخ ابؼقاكمة كالصمود فرمز بؽذا برائحة الشيح.لا بد عليو أف يدحو من ذاك

" "زيدافكبؽذا رمز  وكللشيح ذكؽ لا يتحملو إلا من رأل فيو علبجا لبعض مرض
لصعوبة رحلتو كقسوة الظركؼ التي يعيشها في الوطن كمرارة الأحداث التي عايها بالشيح: 

الفشل كصعوبة النجاح إلى أف يكلل الله فكل رحلة للتغتَ لا بد كأف يذكؽ صاحبها مرارة 
 تعبو بنيل ىدفو ابؼوت دكنو فقاؿ:

 كراحا كطفلتُ يلتمساف بلوغ السماء 

  3كمن نكهة الشيح يبدك الدليل

برقيق ابغلم كلا يتحقق ىذا ابغلم إلا إذا ك  لبلوغ الغايةفبلوغ السماء ما ىو إلا رمز 
 بذرع صاحبو مرارات الصبر ك ذاؽ علقم الفشل.

 

 
                                                           

1
 .26لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذط، ٔجنبد فخش٠خ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .97ؽب٘ذ اٌضٍش الأخ١ش، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

3
 .104، ؿ ٔفغٗاٌّشعغ   
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 (الرموز التًاثية: )استدعاء الشخصيات التاريخية -2

كللبستعانة بالرموز التًاثية يقوـ الشاعر باستدعاء الشخصيات التاريخية أك الدينية كاستعمابؽا  
يجيش بخاطره كبؽذا الاستدعاء طرؽ بـتلفة منها الاستدعاء بالعلم سواء   عماكرمز مكثف يعبر بو 

ك توظيف أبظاء الأعلبـ التًاثية في ابػطاب الشعرم الذم يعتمد أنية كاف إبظا مبايرا أك لقبا أك ك
برتمل تداعيات معقدة تربطها »يتمتع بحساسية خاصة ذلك لأف ىذه الأبظاء ك  على التكثيف

ت متباعدة في ابقصص تاريخية أك أسطورية كتشتَ قليلب أك كثتَا إلى أبطاؿ كأماكن، تنتمي إلى ثقاف
للعديد من الشخصيات التاريخية   التجربة الشعرية لزيداف نرل استدعاءه، كفي1«كابؼكاف الزماف 

 كمثاؿ ذلك:  الدينيةك 

 في قولو: بلاؿ بن رباح -

 قم يا مؤذف لا تستعجل الأكلا    رد الإماـ: أبح للقلب نزىتو   

 قم يا بلاؿ ففي عينيك سوسنة   تغرم الصهيل ك حتما بذمع الشملا

. 

. 

. 

 ح فكرتنا        كفكرة الركح لا نشتاقها عجلالا يا بلاؿ سمت أركا 

 2في قلب من يشتهي أف يبذؿ الأغلا       كاغرس فؤادؾ في قلبي فتًبتنا 

كما لا يخفى على أحد ىو أكؿ مؤذف في التاريخ الاسلبمي، كقد   "بلاؿ ابن رباح"
       ابكاف عبدا لأمية إذ حتُ عرؼ أنو أسلم لله عرضو لأيد أنواع العذمذ  عرفت قصتو 

كالصخرة التي كضعها على صدره في رمضاء مكة مطالبا إياه بالكفر ختَ دليل على ذلك، إلا 
" لبلبؿ إنما لتَمز بو للثبات على زيدافأنو تصبر ك أعلنها صادحا: أحد أحد، كاستدعاء "

                                                           
1
 .65محمد ِفزبػ، اعزشار١غ١خ اٌزٕبؿ، ؿ   

2
 .40/41ٌلإِبَ، ؿ لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذط، لبي اٌّإرْ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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 "زيداف"ابؼبدأ كبرمل عواقب ذلك، فكما عذب بلبؿ بصخرة جابشة على صدره عذب 
 تهميشو:بكتم صوتو ك 

 ما السر لو لدست "بلالا" صخرة .. فأذابها

 كبرولت من شوقو .. أك كحدىا 

 ركحا .. كأحلاـ الدـ 

 من غتَ تيو الإنفصاؿ .. تهب ريح الدسلم

 يا .. يا بلاؿ .. من فوؽ قلبك صخرة 

  1كالآف توضع في فمي

متاعب   من ىعلى مبدئو كأعلن التوحيد يعارا مهما لاق "بلاؿ بن رباح"فكما ثبت 
 بقي مؤمنا بفكرتو مدافعا عنها. "زيداف"كذلك 

" صاحب الفتوحات العظيمة طارؽ بن زياد" القائد البطل "زيداف: يستدعي "طارؽ بن زياد -
:  في تاريخ الأمة الإسلبمية مستذكرا بطولاتو مستنكرا حاؿ الأمة اليوـ

 كالبحر منغلق .. كمنغلق .. كىذا الباب

 2من ميلاد طارؽ لم يدؽ

أننا مذ تلك العصور كبكن نعيش ىزائم متتالية أكرثتنا ذلا كىوانا بتُ الأمم، بؽذا كك 
 بقي الشاعر يحفر في الذاكرة ابعمعية عن يخصيات أحيت الأمة في زمن مضى:

 حدثتٍ عن لغز الألغاز

 كعن كتماف الكتماف

                                                           
1
 .68/69زُ، ؿ ِٙ، اػزشافبد لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذطؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .18اػزقبَ، ػّشاْ ١ٌٍخ أٚي ٔٛفّجش، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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 عن آخر ملحمة دفنت

 عن أكؿ ما فكتو يداف

 1عن "طارؽ" ك"موسى بن نصتَ"

ا من الفابرتُ الأكائل ككأنو يرجو فتحا جديدا عل ىذه الأمة ترل بصيص نور ككلبهم
 في ىذا الظلبـ الدامس.

" حتى أنو أفرد "حستُ زيداف" أىم الرموز التي اعتمدىا حي بن يقظاف: يعد "حي بن يقظاف -
" كفي ىذا الديواف تعد ىذه الشخصية بؿور النص بل تتحوؿ "عودة حي بن يقظافلو ديوانا 

الأساس النفسي بؽذا ابؼفهوـ أف »ككثتَ من ابؼقاطع إلى قناع يلبسو الشاعر كيحاكي صوتو في  
ابؼؤلف عندما يتكلم من خلبؿ أثره الأدبي يفعل ذلك عن طريق يخصية بـتلفة ليست سول 

. إلا أف استخداـ القناع كآلية لاستدعاء بعض 2«مظهر من مظاىر يخصيتو الكاملة
تٍ أبدا كم صوت ابؼؤلف: بل ىي نوع من التفاعل ابغي بتُ صوت الشخصيات التًاثية لا يع

. 3«بتُ الدراما الشعريةيقرب بينها ك بفا يسم القصيدة بالصراع، ك »الشاعر كصوت الشخصية 
" قصة ذائعة الصيت إذ لا يوجد نص فلسفي أعاد كتابتو أربع فلبسفة حي بن يقظافكقصة "

سلبماف "يقظاف فهي مع أصلها اليوناني حي بن »بـتلفتُ مع بقاء جوىر القصة مثل 
ق(  58)ت  "لابن الطفيل"ق( ك 428)ت  "لابن سينا"قصة رمزية  "أبساؿك 
 كالقصة بتُ الفلسفة ،4«ق( 687)ت "ك ابن النفيس "ق(  587) "دمر للسهرك "ك
التصوؼ استعانت بالرمز كأسلوب صوفي بؼعابعة فكرة كاحدة كىي: كصوؿ الإنساف إلى ك 

" زيدافء أك معرفة لدنية. كاستدعاء "بيقل ابػالص دكف الاعتماد على كحي أك نابغقيقة بالع
لشخصية "حي" لم يكن صدفة كلا ترفا فنيا أك لغويا بل استدعاؤه بحث عن الإنساف صاحب 

" ما حل زيدافالفطرة الفائقة الذم اختفى منذ زمن غابر ك انقطعت عنا أخباره، كبؼا رأل "
كصار لزاما ظهور "حي" صاحب الفطرة  ،5حاؿ القوـ بتيو مرعب بالقوـ مذ ذاؾ فقد تأزـ
                                                           

1
 .56، عمٛه ٚ ل١بَ وض١ش٠ٓ، ؿ ئػزقبَؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .١ٙ264ئخ اٌّقش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، ه ؟، عٕخ ؟، ؿ أؽّذ ِغب٘ذ، أؽىبي اٌزٕبؿ اٌؾؼشٞ دساعخ فٟ رٛظ١ف اٌؾخق١بد اٌزشاص١خ، اٌ  

3
 .123عبثش ػقفٛس، ِغٍخ فقٛي، اٌّغٍذ الأٚي، اٌؼذد اٌشاثغ لنب٠ب اٌؾؼش اٌؼشثٟ، ؿ   

4
 .5اثٓ هف١ً، ؽٟ ثٓ ٠مظبْ، رؾم١ك ٚ رؼ١ٍك: أؽّذ أ١ِٓ، ٔمذ: ؽغ١ٓ ؽٕفٟ، ٚصاسح اٌضمبفخ ٚ اٌفْٕٛ ٚ اٌزشاس، لطش، ه ؟، عٕخ ؟، ؿ   

5
 .35ػٛدح ؽٟ اثٓ ٠مظبْ، ؿ ٓ ص٠ذاْ، ؽغ١  



جماليات الآداء في شعر "حستُ زيداف"الخياؿ الفتٍ ك                               الفصل الثالث  

203 
 

 بن حيالفائقة لإعادة القوـ إلى ريدىم فوصف حاؿ القوـ ك ضعف حيلتهم كنبأ ظهور "
 :1"يقظاف

 يئس الأناـ من الحركب 

 كما جرل باسم السلاـ 

 فإذا البرية بركة

 أسنت بلغو في الكلاـ

 كإذا أعزة أىلها 

 بتُ البرية كاللئاـ

. 

. 

 قالوا سمعنا عن فتى

 ! في الغابرين .. ك أم عاـ

 حي بن يقظاف: يقاؿ

 كأنو صار الإماـ 

 ليقود من قد زلزلوا

 في الأرض من أدنى مقاـ

 كإلى الجزيرة فتحو

 كالسرب يتبعو الحماـ

                                                           
1
 .37/38ػٛدح ؽٟ اثٓ ٠مظبْ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   



جماليات الآداء في شعر "حستُ زيداف"الخياؿ الفتٍ ك                               الفصل الثالث  

204 
 

في ىذا ابؼقطع حاؿ الأمة العربية رامزا بؽا بابعزيرة كما كاف من أحوابؽا الشاعر  يظهر
حي بن الة ضعف كتشتت كلا بذد بؽا قدكة كلا قائدا إلى أف ظهر فيهم "فهي تعيش ح

الفطرة الفائقة ىذا الإنساف الذم يستخدـ ما حباه الله من ىبات كعطايا ليصل  رمز" يقظاف
"ركبنسوف  ما زاد الطتُ بلة ىو ظهور القرين الغربي بغي إنو ليغتَ كاقعو، ك إلى ابغقيقة ك 

ف إذ أرامزا بو للحضارة الغربية كطغياف ابؼادة على بظو الأركاح  "زيداف"كقد استعملو  كركزك"
إف ىو اعتزؿ كانت لو طريقتاف لاستقراء الكوف لا  "مالك بن نبي"الإنساف كما يرل الدكتور 

ثالث بؽما فإما أنو ينظر إلى السماء فتسمو ركحو كينتج حضارة ركحانية )ابغضارة الإسلبمية( 
"ركبنسوف  تظهر ماديتو كتبرز ابغضارة ابؼادية )ابغضارة  الغربية( فػ كإما أف ينظر إلى الأرض ف

يتغلب على كآبة الوحدة »ملؤ فراغو بالبحث في عالم الأيياء أك ابؼاديات فهو  كركزك"
. أما 1«بالعمل، كخلبؿ ىذا الوقت من ذلك اليوـ فإف عالم أفكاره كلو يتًكز حوؿ "الشيء"

كما يكتشف ييئا فشيئا )الركح( ثم »رتقى بذىنو ا "ابن طفيل"فإف  "حي بن يقظاف"
" حيكىو ما تربصو "زيداف" في مناظرة بصيلة بتُ " 2«)خلود الركح ك أختَا فكرة ابػالق(

 الفكرين:ك كشف فيها الفرؽ ابعوىرم بتُ ابغضارتتُ ك  "ركبنسوف كركزك"ك

 كأراد ركبنسوف جدالا، قيل حي

 مناظر:

 تالله عندكم غموض، ليس يعنيكم لذا

 ىو عندكم ك ىم تراه .. صفاتو لا كالصفات

 فكأنكم بزشوف ربا، إذا رغبتم في الحياة

 حي تبسم، ثم قاؿ:

 لقد نطقت، فيا لحبك، كم يشوقتٍ

 ! الاإلى كهف الجزيرة حتُ أرمقها جب
                                                           

1
 .21، ؿ 1988، 1ِبٌه ثٓ ٔجٟ، ِؾىٍخ الأفىبس فٟ اٌؼبٌُ الإعلاِٟ، داس اٌفىش، رش: ثغبَ ثشوخ، أؽّذ ؽؼجٛه، ه   

2
 .21اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ   
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 قد حسبت الله جسما تدعيو

 ككأنو أقصوصة لابد أف بذد الدآلا..

 كإذا طلبت الشيء شاء خيالكم

 ! حينها، أك ربدا صار المحالاكالله شيء 

 الله أخفى بالجماؿ جلالو

 1كالله أبدل بالجلاؿ جمالا ...

الفرؽ بتُ ابغضارتتُ الغربية كالإسلبمية مبينا بذلك أف  الشاعر في ىذا ابؼقطع إذ يبتُ
ىذا ابعزء من علبج الأمراض التي استفحلت بالأمة فجوىر ابغضارتتُ يختلف، كبالتالي 

لا ىو معجزة الله خر أف "حيا" ليس بدعا من البشر ك شاكل مبرزا في مقطع آبزتلف حلوؿ ابؼ
عقلو الآفاؽ ليدرؾ   بل ىو آدمي طبيعي استطاع أف يتفوؽ على نفسو كيفتح أماـ ،في خلقو

يستعمل مدارؾ عقلو درجات اقعو ك أف كل إنساف يعود لريده ك كيغتَ ك  ،سرىاكنو ابغياة ك 
سيفتح الله الآفاؽ ما إف يفتح عقلو لأنوار الفيض ك، ك للوصوؿ إلى ابغق ىو "حي" كذل

 الإبؽي:

 بذدكنتٍ من بعد عودتكم إلي

 لأننا ك إف افتًشنا تربة 

 فلنا سماء بزتلف

 سنقوـ للفتح الكبتَ

 إذا كقفتم برت نار الصحو مثلي

 .. ! ليس يوقف عزمنا أبدا طرؼ

                                                           
1
 .54ػٛدح ؽٟ ثٓ ٠مظبْ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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 أفلا أقوؿ لكم:

 فلتذىبوا للفتح، لكن

 فتح أنفسكم أريد ..

 ىو أـ  معركة الشرؼ

 فلتذىبوا ...

 ىي أطوؿ الرحلات، أدناىا إلينا ..

 إف أتقاىا علينا ..

 1حتُ نصلح ما تلف..

أكبؽا ىي تغيتَ " أف أقسى مراحل التغتَ ك زيدافيظهر في ىذا ابؼقطع جليا إيداف "
 ىتَ بعده يستَ كإف عجز الإنساف عن تغيتَ ذاتو فهو عليالذات فإف تم ذلك كاف كل تغ

 تغيتَ كاقعو أعجز.

" في صفحات ديوانو احتد فيها حي بن يقظاف" مع "زيدافكبعد رحلة طويلة لػ "
ل ابعزيرة رمز الأمة الإسلبمية الضائعة ىأك  الفطرة الفائقة كالعقل النتَ رمز" حيابعداؿ بتُ "

ختَا أف رمز الإماـ العابد يكشف أ "اؿسبإ" رمز القائد الضعيف ابؼتًدد ك"سالامافابؼشتتة ك"
 " ما ىو إلا "ابؼسلم القرآني" الذم آمن بالله كاىتدل بسنة نبيو:حي بن يقظاف"

 حي بن يقظاف ترل 

 أـ حكمة العرفاف قامت

 ! في الجزيرة .. رحلة؟

 عصت الجموع، ككلت الأكناه ..

                                                           
1
 .40ػٛدح ؽٟ ثٓ ٠مظبْ، ؿ ، ؽغ١ٓ ص٠ذاْ  
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 حي .. ك ىذا الحي من يقظاف ..

 الذدل كأماـ سيمرغ

  1ىو مسلم قرآني ..

الإنساف ابغامل للتغتَ ىو ابؼسلم الذم ابزذ القرآف دستورا  أف الشاعر يعلنكبهذا 
بغياتو ك منهجا بؽا. ابؼسلم الذم اعتصم بحبل الله كآكل إلى ركنو فآكاه الله كعلمو من لدنو، 

حي بن " على صناعة رموزه ابػاصة فقد استعاف بػ ""زيدافقدرة لكفي ىذا بياف كاضح 
فهم كنو ابغياة ليؤكد ستطاع بها الوصوؿ إلى ابغقيقة ك ا" الذم كاف عقلو أىم ميزة فيو يقظاف
" صاحب الفطرة الفائقة الباحث عن مدد من الله، ما إف يحصل عليو حتى تكتمل حيأف "

 الله لو خليفة في الأرض.   وصورة "ابؼسلم القرآني" فيو الذم جعل

 الرموز الخاصة:ب.

كالرمز بشكل فتٍ مبهر كرأينا كيف  استخداـ الأسطورة "زيداف " رأينا فيما سبق كيف أتقن
غتَ أف إبداعو لم يتوقف عند ىذا ابغد ،بل  استطاع صناعة عوالم جديدة لرموز تراثية كأساطتَ قديدة،

جديدة خاصة بو رغم ما يعتًم ىذا العمل من خطر بؿدؽ قد  ااستطاع بحنكتو الفنية أف يخلق رموز 
إذ أف الرموز الأخرل التي يدكن ابزاذىا من عناصر  يوقعو في الفشل الذريع إثر أم خطأ بسيط جدا،

الطبيعة كمشخصاتها ،كمن أبظاء ابؼدف كالأنهار كالأماكن ، كمن يخصيات معاصرة ذات إنسانية 
فقد صنع  لأنو قد لا يرقى إلى حد الرمز ابؼكثف إلا أنو ليس بدعا من الشعراء في ىذا، ،فاعلة

،كما استخدـ البياتي قصائده أف يبدع من خلبلو أبصلأدكنيس من رمز "صقر قريش"قناعا استطاع 
 .كاف يعود إليو كلما أبؼت بو الظركؼ  أبل ملج " رمزا معبرا عن الوطن كالأرض كالأـ كابؼدينة،عائشة"

                                                           
1
 .74ػٛدح ؽٟ ثٓ ٠مظبْ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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استحضر  الشاعر"نلحظ أف نهار لأىل الكهفابؼوسوـ " "لحستُ زيداف"في الديواف الأختَ 
، إذ يبدأ العاديتُ إلى الرمز ابؼقصودبظتُ ما من مرتبة الإو السعداء" لتَفعهابظي "سعيد كسعد أب

 مطولتو برسم صورة لسعد كسعيد فيقوؿ:

 أنا أكره الشعر كالشعراء 

 يقوؿ سعيد لسعد

 كقد أرؽ الصيف في قلبو

 كفي راحتيو صليب الشتاء..

 أنا أكره الشعر كالشعراء..

 كأكره تصفيقة الدتًفتُ 

  1كأكره لضنحة الأمراء

 في مقطع آخر فيقوؿ: ثم يردؼ

 ي  السعداء:أكقاؿ سعيد لسعد 

 كرىت التلوف كالاصفرار..

 كرىت مساكرة الاحمرار..

 كرىت مناجاة قافية 

 أخرجت حادم العيس عن صوتو

                                                           
1
 .09ؽغ١ٓ ص٠ذاْ، ػٛدح ؽٟ اثٓ ٠مظبْ، ؿ   
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  1لتغتٍ الدزيد الدزيد من الاحتضار

كىو لا يجيد ركوب ابؼوجة مع من  فأم سعادة لسعد ىذه التي براصرىا كل صفات النفاؽ ،
كىو الذم يدلك قلب  كلا يعرؼ كيف السبيل للعيش كسط كل ىذا الركاـ من التلوف، ،ىذا يتقن

 ياعر كرىافة حسو كىو ما يؤكد برقق نبوءة زيداف حتُ أقر قبلب أف أتعس الناس ىم الشعراء فقاؿ:

 مقاتل قد أدركتو شهقة الأدب         كأتعس الناس يا أخا العرب    

 طعن الفؤاد إذا ماجاس في الغضب          كإف أحسن طعن قد يراكده  

  2أنت الرسوؿ كأنت الشوؾ ثانية       كفي الجزاء جنت حمالة الحطب

يجد نفسو قد كىب العمر لتحيا يرذمة من القوـ  ،سعيد ىذا المحارب من أجل كطن كمبدأ
 لتحمي سلطانها في ىذا الوطن :

 أحب الحياة كمثل مقاتل لدا رأل 

 طاقم الدشط

 و أف يدوت لتحيا...أفرح

 كأطرؽ مكتئبا فجأة

 فأكمل سعد

 3ػ يدوت لتحيا ....لتحيا الكراسي

                                                           
1
 .09/09ؽغ١ٓ ص٠ذاْ، ػٛدح ؽٟ اثٓ ٠مظبْ، ؿ   

2
 .19ؽغ١ٓ ص٠ذاْ، لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذط، ؿ   

3
 .01ؽغ١ٓ ص٠ذاْ، ػٛدح ؽٟ اثٓ ٠مظبْ، ؿ  
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كدع السعد سعيدا كأسلمو للؤحزاف مذ عرؼ أنو كحده يعيش للمبدأ كيحارب لكي تشرؽ ك 
 من مسافات بينو كبتُ أبناء كطنو: الاغتًابشمس ىذا الوطن كأدرؾ ما صنعو 

 ككدع سعد سعيدا 

 و بعد يومتُ كلدا تفرس في كجه

  1أدرؾ  مابتُ قلبيهما من كىاد

على ابؼثقف في الوطن  لتُدا ينسعيد كسعد إلى أف صارا رمز  يكثف دالي "زيداف"كظل 
 العربي الذم قاؿ على لسانو:

 كأنا أتألم بالعربية 

 كبالعربية أحيا الألم 

 كمن لم يكن عري  اللساف 

 2فأقسم لن يستسيغ الكلم

ـ البائدة حتى بروؿ القاسية كيحشوه حشوا بالآلاـ كالأحلبظركؼ استمر يحاصره بكل الك 
 يقاء :السعد إلى 

 كأنصت سعد أبو الأشقياء

 لنافورة الحزف

 القلب  حتُ يرفرؼ عما أرك 

                                                           
1
 .09ؽٟ اثٓ ٠مظبْ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ، ػٛدح   

2
 .09اٌّقذس ٔفغٗ، ؿ   
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 همهم في سره

 1ثم قاؿ سأحدث في أمرؾ اليوـ أمرا

بلبدة لكل ياعر مثقف راء يتجلى لو الغيب فيحذر القوـ بفا يرل ليتهم بال سعيد "رمز"
 كالسحر كابعنوف لقد جاء كفي ابظو تبايتَ الفرح كالسعادة فملؤه بكل أنواع الشقاء:

 سعيد تقاطع فيو عمود السماء

 كجدكؿ آدـ

 من أجل ذلك بسضي النواميس فيو 

 2ليبعث بعد الجنازة عيدا

اجيو أىل ابعزيزة فيعتصم بالله ين يرفضوسعيد كسعد ىو استمرار لإنساف الفطرة الفائقة الذم 
  :أف يجد لو بـرجا

 يستبدؿ الله غتَهموس

 سيتخذ الله لي لسرجا 

 لقد كعدكؾ.. كقد كعد الله..

 يا أمة خاب فيها الرجاء

 3سيتخذ الله لي لسرجا

                                                           
1
 .929ؽغ١ٓ ص٠ذاْ، ػٛدح ؽٟ اثٓ ٠مظبْ، ؿ   

2
 .929اٌّقذس ٔفغٗ، ؿ   

3
 .999اٌّقذس ٔفغٗ، ؿ   
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كل   أف يسمو "بسعد كسعيد" إلى مرتبة الرمز الذم يحيل إلى "زيداف"ىكذا استطاع 
يجابو بالرفض كالطرد كسامرم يخشى يحاكؿ أف يخدـ أمتو فياعر كمثقف في الوطن العربي 

سعيد نهاية  بؽا بتُ يديو ابػتَ كالسعادة فتقابلو بكل أنواع الشقاء، يحمل  إنو منو الاقتًاب،
ىو رمز للشاعر نفسو الذم رأل تلوف الناس كنفاقهم فاعتزبؽم كهمش نفسو قبل أف يحاصره 

 القدر كابؼرض كابؼوت في زاكية ظلماء.

 



جماليات الآداء في شعر "حستُ زيداف"الخياؿ الفتٍ ك                               الفصل الثالث  

213 
 

 لدوسيقي في شعر زيداف:لتشكيل ارابعا: ا 

ظلت الصورة ابؼوسيقية الكلبسيكية مسيطرة على كاقع القصيدة العربية، فقد اعتبر الوزف أىم 
حد الشعر ك أكلاىا، لو خصوصية، كىو مشتمل أعظم أركاف »مقومات الشعرية لفتًة طويلة فهو 

على » نظرىم كقتها إلا دليلب لم تكن الدعوة للبلتزاـ بالوزف فيك  ،1«جالب بؽا بالضركرةعلى القافية ك 
، كرغم ابغركات الثورية التي 2«ثراء الشعر العربي بأغراضو كمعانيو كاستقلبلو عن فنوف النثر ابؼختلفة

إذ سعى يعراء ىذا العصر إلى ابتكار أكزاف جديدة  لساحة الشعرية منذ العصر العباسي،عرفتها ا
استمرت تطع تشكيل تيار كبقيت بؾرد مساع فردية، ك لم تس تستوعب انفعالاتهم إلا أف ىذه المحاكلات

د ينبع من التجربة الشعرية بعدىا بؿاكلات الانقلبب على النظاـ العركضي للخليل، كخلق نظاـ جدي
كظلت ىذه المحاكلات ملبزمة لكل دعاة التجديد إلى أف جاءت حركة الشعر ابغر التي  نفسها،

فقسمت  الوجدانية بػلق نظاـ عركضي جديد،لتجربة تفعيل ال ك طالبت بالتخلص من صرامة ابػلي
 العالم العربي إلى قسمتُ:

           : يطالب بإبقاء أكزاف ابػليل حارسة للشعر حامية بغدكده من أيباه الشعراء الأكؿ -
ف كاف العقاد بفن بضلوا لواء إغتَىم، ك ك  "العقاد"ك "الدازني"من ىذه الطائفة ابؼندستُ، ك ك 

فقد رفض ابؼساس بأكزاف  إلى تغيتَ ما بلي من قديم ابؼوضوعات كالأساليب، التجديد كالدعوة
رافعة ىيكلو كحكم على أصحاب ىذه الدعوة بالعجز على ابػليل كاعتبرىا عماد الشعر ك 

ن دائرة الشعر إف ىم لم يجدكا ما تفعلو العرب مكطالبهم بابػركج  الأكزاف ابػليليةالنظم على 
 بالسليقة.

يطالب بكسر ىذا الصنم الذم عبد دىرا ليقرب الشعراء من إلى التحرر منها ك  : يدعوالثاني -
الذم  "محمد النويهي" الشعر كيدثلهم ختَ بسثيل هآبؽة الشعر زلفى فما زادىم إلا بعادا عن جوىر 

                                                           
1
 .134، ؿ 1972، عٕخ 1، رؾم١ك محمد ِؾٟ اٌذ٠ٓ ػجذ اٌؾ١ّذ، داس اٌغ١ً، اٌمب٘شح، ه 1ثٓ سؽ١ك، أثٛ ػٍٟ اٌؾغٓ اٌم١شٚأٟ، اٌؼّذح، ط ئ  

2
ِقطفٝ دسٚاػ، رؾىً اٌزاد ٚ اٌٍغخ فٟ ِفب١ُ٘ إٌمذ إٌّٙغٟ، ِٕؾٛساد ِخزجش اٌزؾ١ًٍ اٌخطبة، عبِؼخ ٌِٛٛد ِؼّشٞ ثز١ضٞ ٚصٚ، داس   

 .220، ؿ 2008الأًِ، ه ؟، عٕخ 
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حتى تألف آذاننا الإيقاع ابػافت ابؼنوع في تدرج، فقد  »اعتبر يعر التفعيلة خطوة لا بد منها 
ستحيل ابؼنافي لطبائع الأيياء أف تنتقل انتقالا طافرا في الشكل القديم ذم الإيقاع كاف من ابؼ

إذ يرل أف يعر التفعيلة أكؿ  ،1«ابغاد كالبارز كيهدـ بضربة كاحدة مفاجئة أساسها الإيقاعي
خطوة للتخلص من الوزف نهائيا، كىذه الدعوة كانت من أىم مطالب يعراء ابغداثة التي 

كلبسيكية من صورة اكز القالب ابؼوسيقي القديم كزعزعة أركاف القصيدة التصب كلها في بذ
العصر الذم نعيشو اليوـ فكل كرسم ملبمح جديدة لقصيدة تتوافق ك  لغة،كموسيقى ك 

إنما ىي في اللحظة الأختَة نتيجة »يكلها كما يقوؿ فيشر التحولات التي تطرأ على الفنوف ك 
فالمحتول ابعديد ىو الذم يحدد الأيكاؿ ابعديدة في نهاية  قتصادية،جتماعية كالإالتبدلات الإ

ابذهت إلى كحدة »نظاـ الشطرين ابػليلي بل  ديثة عنبذلك بزلت القصيدة ابغك  ،2«الأمر
أساليب لي، بدا يحويو من أصوات بؾهورة كمهموسة ك من ثم الابذاه إلى الإيقاع الداخالتفعيلة ك 

م في فلسفة تذكؽ الشعر التفعيلة إلى تغيتَ جذر  على نظاـ الاعتمادكقد أدل  ،3«بلبغية
ساىم في تطوير كعي ابؼتلقي العربي الذم ألف الركوف إلى حاسة السمع فغتَت بأكملها ك 

إذا اصطدـ بقصائد تتشكل طباعيا بشكل عجاب كأكؿ صدمة  ،قصيدة التفعيلة ىذا النمط
ما إف تقع عيناه على بت، ك أف يرل القصيدة بشكلها الثاتلقتها عيناه فقد اعتاد القارئ 

ع يعر حتى تتلقى حواسو الأخرل إيارات مبايرة بذعلها تتهيأ لاستقباؿ نو »صفحة فيها 
أما في العصر ابغديث فقد تغتَ يكل القصيدة كلم تعد  معتُ من العمل الأدبي ىو الشعر،

العتُ قد  إف كانتك  الشعر كالنثر من النظرة الأكلى، العتُ كحدىا قادرة على التمييز بتُ
بهذا ك  ،4«استعاضت عن ذلك بدتعة القراءة بعد أف أصبحت القصيدة تكتب للعتُ لا للؤذف

يعتمد على الوزف بقدر ما يعتمد على مدل ابغركة النفسية ابؼرتبطة بانفعالات  الشعر لم يعد

                                                           
1
 .227ِقطفٝ دساٚػ، رؾىً اٌزاد ٚ اٌٍغخ فٟ ِفب١ُ٘ إٌمذ إٌّٙغٟ، ؿ   

2
 .134ش اٌغ١بة دسٌغخ رؾ١ٍ١ٍخ عّب١ٌخ فٟ ِٛادٖ، فٛسٖ، ِٛع١مبٖ ٚ ٌغزٗ، ؿ ػضّبْ ؽؾلاف، اٌزشاس ٚ اٌزغذ٠ذ فٟ ؽؼ  

3
 .394، ؿ 2014، 10ؽ١ّذح فجبؽٟ، ِغٍخ اٌّخجش اٌؼذد   

4
 .100، ؿ 2013، عٕخ 1محمد اٌّزمٓ، ِؼبٌُ اٌغّب١ٌخ اٌؾؼش٠خ اٌؼشث١خ اٌّؼبفشح، ِطجؼخ أٌزٛفبط، ه  
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نهل عراض عن أكزاف ابػليل كالثتَ من الشعراء ابغداثيتُ إلى الإلعل ىذا ما أدل بكك  ،ابؼوقف
 من البنيات الإيقاعية ابغديثة.

من أىم من فعل ىذا فقد حاكؿ بقدرتو الفذة إبداع بؾموعة من  "زيداف"يعد ك 
إف كاف ىذا لا يعتٍ أنو بزلى بساما على العركض ذات التشكيل ابؼوسيقي ابػلبؽ، ك  القصائد

يثبت أف ابغداثة كزاف القديدة كفي ىذا ما أبدع قصائد في منتهى الركعة على الأ لابػليلي، ب
بالتخلي عن القديم كالتفلت منو، آملتُ في ىذا أف نكشف بعض لا متعلقة بصدؽ التجربة 

ك نبتُ الصلة بتُ ىذه ابػصائص كبتُ التًاث  من خصائص الإيقاع كاللحن بذربتو ما في
آفاؽ التجديد في موسيقى الشعر من ناحية بؿاكلتُ إبراز العلبقة بتُ يعر الشعرم العربي ك 

 معناه من ناحية أخرل.ك  "حستُ زيداف"

 :موسيقى الشطرين في شعر حستُ زيداف: )القصيدة العمودية( .1

اجتمع لذلك القاصي  صعب دؾ أركانو كإفعر العربي صرح كبتَ تقادـ عهده ك الش
على أكزاف ابػليل الشعراء ن بعضهم لبعض ظهتَا بدليل أنو إلى اليوـ مازاؿ ينظم الداني ككك 

ثية، كقد كتب زيداف على البحور التقليدية قصائد كثتَة خصوصا في ديوانو قصائد حدا
الأكؿ، فللشاعر قصائد عمودية في قالب الشطرين كيظهر فيها تأثره كاضحا بدوسيقى الشعر 

ابؼوسيقى ابػطابية الصاخبة،  ات الوزف الطويل ك العربي القديم كقد نظم في ىذا الإبذاه قصائد ذ
البسيط كيلبحظ أف كزف الكامل كجد لديو ركاجا كبتَا إذ مل ك الكاكالبحر الطويل ك 

 من أمثلة ذلك قولو في بؾزكء الكامل:استخدمو الشاعر في قصائد عديدة ك 

 قتلت عمق سجيتيك     إف أنت خنت قضيتي    

 متفاعلن متفاعلن             متفاعلن متفاعلن 
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 يغتالتٍ ك براءتي         رسمت بعدا تائها    ك 

 فاعلن متفاعلن             متفاعلن متفاعلنمت

 ىل ذقت عنف طهارتي      ككلت طهرم حاكما 

 متفاعلن متفاعلن             متفاعلن متفاعلن

. 

. 

 1كعناء غربة رحلتي      تبكي الدركب كتشتهي 

ا إلى خصائص بحر في ىذه القصيدة تبرز غنائية الشاعر كاضحة جلية كربدا يعود ىذ
ىو بحر كأنما خلق للتغتٍ المحض سواء أريد بو » "عبد الله الطيب"عنو  ذم يقوؿالكامل ال

فيبتُ زيداف في ىذه القصيدة رؤيتو كيوضح قناعاتو كيعبر عن مشاعره ، 2«ابعد أـ ابؽزؿ
صلبحيتو الكبتَة لإبراز العواطف البسيطة »ببساطة لاءمت بحر الكامل الذم من خصائصو 

الرامي" التي نلحظها في قصيدتو "القوس ك  ىي الغنائية نفسها، ك 3«مثل الغضب كالفرح كابغزف
  :التي نظمها على البحر ذاتو

 تضوعت في رقة الأنساـك             طمن فؤادؾ فالسكينة أشرقت   

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن                    متفاعلن متفاعلن متفاعلن 

 نزلت سفائن أمنهم بسلاـ                 الدؤمنوف إذا الرياح تآمرت   

 عجب للحم اكتسى برخاـ               تعبت سجوف من برمل صبرىم 
                                                           

1
 .27ثغبهخ، ؿ لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذط، ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .303، ؿ 1989، اٌى٠ٛذ 2ػجذ الله اٌط١ت، اٌّشؽذ فٟ فُٙ أؽؼبس اٌؼشة ٚ فٕبػزٙب، ه   

3
 .316اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ   
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. 

. 

 السامي بالذكر بالفيض الدنتَ          ت  ػػػحلطمػػػػن عيػػونػػػػك إنهػػػػػا قد كػػ

 1قد أينعت في رحلة الأسقاـ         كازرع على كجنات صمتك حكمة 

بثها في نفوس ابؼتمسكتُ بدينهم في  "زيداف"ة طمأنينة يحاكؿ رسال "القوس كالرامي"
ىو ما يناسب مع طبيعة داف الصراعات الفكرية ابؼفتعلة ك زمن الفتن ابغافظتُ عقوبؽم من أر 

 بحر الكامل القائم على الغنائية العالية.

الطويل كغتَىا ك  الوافر" في قصائده العمودية البحر البسيط ك زيدافكما استعمل "
 :2"مسلما يولد الشعرتب على بحر البسيط قصيدتو "فك

 فقد يفرؽ الظلاـ النور تزينا     مالي أخبئ عن نفسي كساكسها   

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعل      مستفعلن فاعلن مستفعلن فعل  

 تضم في دستها الأعلى دكاكينا     كقد ترل حكمة الألواف لشلكة   

 فيلهم الناس كحيا، بل شياطينا         كقد نهيم كما ىاـ الذين غوكا

 قلب القصيدة سجن قلت: أفتحو    فقاؿ )شيطاف شعرم( خذ بأيدينا

 كخذ من الحور ما لم يعط )زيدكنا(      كقاؿ لبيك خذ من فضة ذىبا  

 من قبل أف تستًؽ البيت تضمينا   من أرض عبقر مبعوثا إليك يدم   

                                                           
1
 .54فنبء ٌّٛعُ الإفشاس، اٌمٛط ٚ اٌشاِٟ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .4/5ئػزقبَ، اٌؾؼش ٠ٌٛذ ِغٍّب، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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ييطاف الشعر الذم يحاكؿ إغواءه ليهبو يداف ك لقصيدة حوار راؽ جدا بتُ ز في ىذه ا
مفاخرا بأف  "زيداف"فتَفض  بل أف يدخلو مدائن الشعر ابؼزىرة،قلمو، كيتخلى عن قضية مقا

أخو »بحر البسيط ك  ،الشعر سليل الأركاح الطاىرة كقد بايع زيداف نبع ابؽدل كاتبع ابؽادم
 يط يخلو من أحد النقيضتُ العنفبسالطويل في ابعلبلة كالركعة )...( كلا يكاد ركح ال

فجلبلة ابؼوضوع الذم بضلتو القصيدة الصادحة برسالية الشعر ابؼدافع عن القضايا  ،1«اللتُك 
رفضو التعامل مع يياطتُ الشعر الذين حاكلوا إغواءه بالتخلي صر للمستضعفتُ ك تالعادلة ابؼن

 رضتُ.عن قضاياه النبيلة تناسباف مسارات البسيط الصالح بؽذين الغ

 :2"شرايتُ الحقيقةككتب على بحر الطويل قصيدتو "

 متٍ عقلي فيولد في ضدمدكيص           يطاكعتٍ قلبي فأسمو على قلبي  

 فعوؿ مفاعيلن فعولن مفاعيلن            فعوؿ مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

 إلى سدرة مثلى نهايتها عندم            فيحملتٍ شوؽ الدسافة من يد  

 لق كالرؤيا فتخفي الذم تبدمبر        صوت الركح يرقى كفرحة    فيكبر

 على صهوة تاىت فوحدىا بعدم         يغمرني سرب الذىوؿ فأربسي   ك 

 علمت بأف الحر أكلى بذا القيد          ت الناس ضاقوا بدينهم  يلدا رأك 

 ملا    لكم دينكم، فلأبعثن بعدكم ك حدتالقطيع كمن  ك ليس الذم جارل

ىو لتزامو بقضايا أمتو ك إ " بدحافظتو على دينو كزيداف" يفاخر "شرايتُ الحقيقةفي "
، كالفخر من الأغراض القديدة التي عرفها الشعر بؽذا ناسب ىذا ما يصلح لبحر الطويل

 الغرض الشكل التقليدم للقصيدة كلاءـ أيضا البحر الطويل الذم يصلح بؽذا.
                                                           

1
 .507/508أؽؼبس اٌؼشة ٚ فٕبػزٙب، ؿ ػجذ الله اٌط١ت، اٌّشؽذ ئٌٝ فُٙ   

2
 .35د٠ٛاْ لقبئذ ِٓ الأٚساط ئٌٝ اٌمذط، ؽشا١٠ٓ اٌؾم١مخ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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التي فيها  1""يونس ك البحرقصيدتو العمودية  "يداف"ز فقد نظم  الوافرأما على بحر 
كعذكبة  دقة تصلح بؽذا الوافرفي بحر ت بهم ابغياة عم ابغزف دنياىم، ك بعض السلول بؼن ضاق

 تليق بالتسلي علبكة على ما فيو من أسى فيقوؿ:

 فإف الغيم بالتقول يفوت               فلا برزف إذا عم السكوت  

 مفاعيلن مفاعيلن فعوؿ             عوؿ      ففمفاعيلن مفاعيلن 

 فأبلغ حكمة ك سما الثبوت          كلػ )يونس( ضاؽ من قوـ أضلوا 

 ليصبح آية للناس، حوت               فيضجر من عشتَتو ازكرارا  

. 

. 

 كتبتٌ دكف إتقاف بيوت                  لداذا يضمر الإلذاـ فينا  

 سيفتٌ ما بنتو العنكبوت               ة عرفنا الدرس مذ كنا حفا

. 

. 

 2فهذا الفجر يدنيو القنوت           افجر  ؼسنبعث كانبجاس الحر 

متأملب في نواميس الكوف ك آياتو ليثبت حقيقة كونية  "زيداف"في ىذه القصيدة يبدك 
ا الفرح أف بعد الظلبـ لا بد من فجر كضيء فحتى في المحن التي نظن فيها ىلبكنا يكوف فيه

                                                           
1
 21/22ػزقبَ، ؿ ئؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .21/22د٠ٛاْ ئػزقبَ، ٠ٛٔظ ٚ اٌجؾش، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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سيدنا يونس الذم ضمو ابغوت ليذكر الله داخلو فيصل تسبيحو السماكات العلب،  ذلك كآية
 .موسيقى خفيفة مناسبة بؽذا كغالبا ما يرتبط بالعاطفة ذات الطابع ابغزين كذ الوافركبحر 

يستخدـ موسيقى البحور الشعرية فيجيد  "حستُ زيداف"أختَا فقد رأينا الشاعر  
من  فاستعملها أحيانا لأغراضها القديدة كلم يخلصهاطبعو الفتٍ سجيتو ك  ىعلاستخدامها 

بابؼوركث العربي  "زيداف"ظلت حاملة بؼعانيها القديدة، كىو ما يؤكد ارتباط فبضولتها التقليدية 
خراجا إ، كما استعملها أحيانا لأغراض جديدة بـتلفة أعطاىا بصمة يخصية ك ك بذذره فيو

 متميزا.

 فعيلة:: نظاـ الت2

ىو يطر كاحد ك  جل يعره على نظاـ التفعيلة أك الشعر ابغر "حستُ زيداف"كتب 
فالتحرر من  ،ليس لو طوؿ ثابت كإنما يصح أف يتغتَ عدد التفعيلبت من يطر إلى يطر

أنصار ىذا ابؼذىب يكلب مضمونا  صرامة الوزف ابػليلي كقافيتو يثرم الشعر العربي كما يدعي
، غتَ أف 1«من إرضاخ الشعر للنظم إرضاخ النظم للشعر، بدلاعلى »يساعد الشاعر ك 

تساىل سيفتح الباب على ابؼناىضتُ بؽذا التيار دعوا للتمسك بأكزاف الشعر لأف ىذا ال
 تتفاقم حالة الفوضى في الشعر ابغديث.تلط الغث بالسمتُ ك يخمصراعيو ك 

    القصيدة العمودية" نلبحظ أنو كاف يدازج بتُزيداف حستُفي التجربة الشعرية لػ "
خلب ك  ف أفرد ديوانو الأختَ للشعر ابغركقصيدة التفعيلة مع طغياف كاضح للتجربة الثانية إلى أ

بذلك من القصيدة التقليدية، كبكاكؿ في ىذا القسم من البحث دراسة بعض النماذج التي  
بؼتقارب، الرجز، الرمل، على نظاـ التفعيلة إذ استعمل أبحرا بـتلفة: كابؼتدارؾ، ا "زيداف"كتبها 

الوافر، لكن بحر الكامل أخذ نصيب الأسد في بذربة الشعر ابغر عنده على غرار القصيدة 
في كػ: اعتصاـ، التميمة، أبو سفياف العمودية: كمن القصائد التي كتب على ىذا البحر  

                                                           
1
 .6، ؿ 1983ؼبسف، ه ؟، عٕخ محمد ػٍٟ اٌغّبْ، اٌؼشٚك اٌغذ٠ذ أٚصاْ اٌؾؼش اٌؾش ٚ لٛاف١ٗ، داس اٌّ  
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ظاف مطولتو حي بن يقاستطرادات خاصة، يا سارية ابعبل، أـ القصائد في أـ ابؼعارؾ، ك 
 سنبدأ التحليل بها.ك 

ىو " ىذه ابؼطولة إلى مقاطع عديدة إلا أنو ظل يجمعها بصيع رابط كثيق زيدافقسم "
إلا أنها ظلت  للتقاليد ابػليلية الصارمةرغم أف القصيدة لا بزضع الوزف الواحد ك ابؼوضوع ك 

ػ ىو يعر سطر لا  ػ على ذلك فالشعر ابغر»كفية بؼبدأ ابؼوسيقى العربية القائمة على التفعيلة 
عدـ التزاـ سواء في عدد يدضي بحرية ك  ،يطر، لا كالشعر العمودم، أك ىو يعر لا ينظم

، كذلك بساييا مع التجربة الوجدانية للشاعر كتوافقا مع 1«تفعيلبتو أك في أضربو أك في قوافيو
 "عودة حي بنىو الكامل مع جلبلة موضوع ابؼطولة ك دفقتو الشعورية، كيتناسب بحر 

ك يؤكب  ي، ىذا الذم رمز بو للئنساف ذك الفطرة الفائقة الذم يعود إلى ريده بعد غيقظاف"
س حضارة يركن إليو ليطمئن بو كيؤسيعرؼ الله ك إلى الله بعد أف تتكشف ابغقائق أمامو ف

كبزتلف عدد تفعيلبت الأسطر الشعرية بؽذه ابؼطولة على حسب  إسلبمية كالتي كانت قبلب،
كمثاؿ ذلك قولو في أحد ابؼقاطع من  ،مشاعرل نفس الشاعر من أحاسيس ك تلج داخما يع

 :2"يقظاف بن حي عودةقصيدة "

 قلنا بؽم

 متفاعلن

 تفعيلة كاحدة

 فلتقتلوا ييطاف فألكم ابعميل

 متفاعلن متفاعلن متفاعلبف

 مذيلة                        

 ثلبث تفعيلبت

                                                           
1
 .32ؿ محمد ػٍٟ اٌغّبْ، اٌؼشٚك اٌغذ٠ذ أٚصاْ اٌؾؼش اٌؾش ٚ لٛاف١ٗ،   

2
 .55د٠ٛاْ ؽب٘ذ اٌضٍش الأخ١ش، ػٛدح ؽٟ ثٓ ٠مظبْ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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 كلتذبحوا ىذا الأمل

 متفاعلن متفاعلن

 عيلتافتف

 قلنا بؽم كسر السيوؼ جهادكم

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن

 

 ثلبث تفعيلبت

 كقعودكم أجدل عليكم بل أبصل

 متفاعلن متفاعلن متفاعلبتن

 مرفلة

 ثلبث تفعيلبت

 حيا على ختَ العمل

 متفاعلن متفاعلن 

 تفعيلتاف

 

داخلية، فجرس في ىذا ابؼقطع إضافة إلى موسيقى الكامل ابؼوسيقى ال "زيداف"اعتمد 
تصلح بؼثل ىذا ابؼقاؿ الرافض للؤكضاع التي  التي ابغركؼ ابعهرية كػ: ابعيم، القاؼ، الداؿ

، كما اعتمد على ركم متعدد تراكح بتُ حرؼ اللبـ كابؼيم كىو ما كسر الرتابة الأمةتعيشها 
التفعيلبت كما أسلفنا قبلب أف بصالو، ك ركم ابؼوحد كزاد من حيوية ابؼقطع ك لالتي يفرضها ا

" في ىذه ابؼطولة زيداف حستُتتباين من سطر لآخر كذلك حسب حاجة الشاعر، إلا أف "
الطويل في أسطره الشعرية ك ربدا يعود ذلك إلى امتلبء نفس الشاعر بابؼعاني  الشكل  يديل إلى

التي لا تستوفيها الكلمات القليلة كالأسطر ابؼوجزة كما أف الشاعر متمرس على الكتابة 
 ىو ما أكدتو بذاربو الأكلى.عمودية متمكن من أبحر ابػليل ك ال
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التي بػص فيها رسالتو الشعرية بحر  1"اعتصاـ" لقصيدتو "زيداف حستُما اختار "ك
 كقار ابؼوضوع كىيبتو.قدسية الرسالة ك الكامل الذم يتمايى ك 

 رباه إني لم أىم في كل كاد

 متفاعلن متفاعلن متفاعلبتن

 مرفلة                      

 ثلبث تفعيلبت

 أنا لم أصفق للؤمتَ 

 متفاعلن متفاعلبتن

 مرفلة  

 تفعيلتاف

 كلم أطبل للفساد

 متفاعلن متفاعلن 

 تفعيلتاف

 أنا لم أكن زير النساء

 متفاعلن متفاعلبتن

 مرفلة     

 تفعيلتاف

 رباه إني مغرـ

 متفاعلن متفاعلن 

 تفعيلتاف

 بهدل الصراط ابؼستقيم

 فاعلبفمتفاعلن مت

 مذيلة               

 تفعيلتاف

                                                           
1
 .59د٠ٛاْ اػزقبَ، ئػزقبَ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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عدد التفعيلبت يكاد يكوف نفسو في كل الإيقاع في ىذه القصيدة ىادئا ك  إذ يبدك
راء ك همزة كميم، ك يعود ىذا ابؽدكء كما قلنا ية أما الركم فقد تنوع بتُ داؿ ك الأسطر الشعر 

 لوقار ابؼوضوع ك جلبلو.

كما »م على نغمات ىي من أيسر النغمات ىو البحر الذم ينطو أما في ابؼتقارب ك 
نغم ذك تفاعيل مطردة، أنو يتسم بالسهولة بسبب نغمتو الواحدة ابؼتكررة )...( كىو بسيط ال

رغم أنو ك  2، فقد نظم على كزنو قصيدتو "الأيعة"1«يتميز بالانسيابية ك ىو طبلي ابؼوسيقىك 
 قصتَة ك بقح في ذلك أيدا بقاح." في أسطر زيدافأقرب إلى الأسطر الطويلة فقد استعملو "

 يعاع يعاع

 فعولن فعوؿ

 مقصورة       

 تفعيلتاف

 ك يومض بعد يعاع

 فعوؿ فعوؿ فعولن

 مقبوضة

 ثلبث تفعيلبت

 يعاع

 فعوؿ

 تفعيلة كاحدة

 أستَ إلى مهجة القادمتُ

 فعوؿ فعولن فعولن فعولن

 أربع تفعيلبت

                                                           
1
 .382/383ػجذ الله اٌط١ت، اٌّشؽذ فٟ أؽؼبس اٌؼشة ٚ فٕبػزٙب، ؿ   

2
 .23د٠ٛاْ اػزقبَ، الأؽؼخ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   



جماليات الآداء في شعر "حستُ زيداف"الخياؿ الفتٍ ك                               الفصل الثالث  

225 
 

 ببسملة

 فعوؿ فعو

 بؿذكفة      

 تفعيلتاف

 الصراع فيذكب

 فعولن فعوؿ

 تفعيلتاف

 

مع معاني الشعاع الذم يومض كيختفي في  القصتَةإذ تناسب بحر ابؼتقارب بنغمتو 
ع العدد القليل للتفعيلبت التي حواىا كل سطر يعرم،  مهما معا  فكما تتلبءما  أقصر زمن

 كما أف حرؼ الشتُ ابؼتكرر الذم يتسم بصفة التفشي يشعر القارئ أف الأيعة تومض
الصاد التي توحي بغركؼ الصفتَية ابغادة  كالستُ ك فتضيئ ابؼكاف من كل جانب، إضافة إلى ا

بانطلبؽ الشعاع إلى ىدفو بسرعة كاحدة لا يردعو عن ذلك رادع. من ىذا كلو نلبحظ أف 
بع من جرس ابغركؼ ن" لم يكتف بدوسيقى ابؼتقارب بل زادىا موسيقى داخلية تزيداف"

 ية.ابؼختارة بدقة متناى

على ىذا البحر فيقوؿ في مقطعها  1"نهار لأىل الكهف" مطولتو "زيدافكما نظم "
 الأكؿ:

 ليعذرني الأصدقاء

 فعولن فعولن فعولن

 ثلبث تفعيلبت

                                                           
1
 .89ؽب٘ذ اٌضٍش الأخ١ش، ٔٙبس لأً٘ اٌىٙف، ؿ  ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،  
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 ليعذرني من فتحت بؽم فرحة القلب

 فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 

 بطس تفعيلبت

 لكنهم ناصبوني العداء

 فعولن فعولن فعولن فعولن 

 ع تفعيلبتأرب

 ليعذرني الأيقياء

 فعولن فعولن فعولن

 ثلبث تفعيلبت

 ليعذرني سيء الظن مهلب

 فعولن فعولن فعولن

 ثلبث تفعيلبت

 فقد تتشابو بعض الأسامي

 فعولن فعولن فعولن فعولن 

 أربع تفعيلبت

 كلست بدنتقم من عدكم

 فعولن فعولن فعولن فعولن 

 أربع تفعيلبت

 ءفكيف إذف أجرح الأصدقا

 فعولن فعولن فعولن فعولن 

 أربع تفعيلبت

 

تتباين التفعيلبت كما ىو كاضح في ىذا ابؼقطع إلا أف أسطر القصيدة تتسم بالطوؿ 
" ىو حلم الشاعر بنهضة أمة دخلت نهار لأىل الكهفنسبيا ك يعود ذلك لثقل ابؼوضوع فػ "

ء لكل فكرة بشينة كلا أبشن من غيبوبة طويلة إف لم نقل أنها تعاني موتا سريريا، كالكهف احتوا
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العالية كما أف ابعوازات فيو كثتَة كربدا بؽذا   الانسيابيةذا البحر قدرتو بؽسب يحنهضة الأمة. ك 
 كاف ابؼتقارب من أكثر البحور استعمالا في قصيدة التفعيلة ابغديثة.

اؿ غتٍ لا تن" إلا أنو متجدد ك نهار لأىل الكهفكعلى الرغم من الطوؿ البتُ لنص "
منو الرتابة فمع كل مقطع يتجدد نفس الشاعر، كيلتزـ بحر ابؼتقارب بربط الأكاصر بتُ كل 

يبعث في النفس ابؼقاطع كما أف تغتَ عدد التفعيلبت كالتنويع في الركم يزيد النص حيوية ك 
 الانشراح.ابؼتعة ك 

"ذكرل " على بحر "الرمل" فأبدع أيدا إبداع قصيدة زيدافمن القصائد التي نظمها "ك 
 1مسار الرفض"

 رافض مذ أرضعتتٍ ابؼرضعة

 فاعلبتن فاعلبتن فاعلبتن

 ثلبث تفعيلبت

 قدمت ثديا حزينا فرأيت الأضلعا

 فاعلبتن فاعلبتن فاعلبتن فاعلبتن

 أربع تفعيلبت

 خوفها من طارؽ يسأؿ ليلب إخوتي

 فاعلبتن فاعلبتن فاعلبتن فاعلبتن

 أربع تفعيلبت

 الأربعةعن مكاف ابػارجي ك كبتَ 

 فاعلبتن فاعلبتن فاعلبتن فاعلبتن

 أربع تفعيلبت

 

                                                           
1
 .28روشٜ ِغبس اٌشفل، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   
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ذلك لسهولة نغمتو كتكرار تفعيلتو، إذ لاقى بحر الرمل ركاجا كبتَا في الشعر ابغر ك 
في أكثر من قصيدة كاختًنا ىذه القصيدة بؼا يظهر فيها من توافق بتُ  "زيداف"قد استعملو ك 

الذم لم يبلغ درجة  ضيع ذات الطابع ابغزينيستعمل للمواموسيقى بحر الرمل الذم عادة 
، فهو ما يظهر جليا في ىذه القصيدة فالشاعر رافض للؤكضاع الكآبة كالوجع كالفجيعة 

ىو ما ك  ،إنها اليوـ جرح نازؼ مفتوح ،المحزنة التي برياىا الأمة متألم للحالة التي آلت إليها
لتفعيلبت في ىذا ابؼقطع يكاد تكوف يجعل نبرة ابغزف كاضحة في ىذه القصيدة كما أف عدد ا

" ابؼقاطع قصتَة كحافظ على الطوؿ زيدافنفسو )ثلبث أك أربع( كبذنبا للرتابة كابؼلل جعل "
 النسبي لقصيدتو.

فقد جاءت على كزف "الرجز" كقد ارتبط الرجز قديدا بابؼنظومات  1"عزلةأما قصيدة "
بحرا »على الرغم من كونو  ،غتَىم" ك الدعرمك"" الدتنبيالتعليمية بؽذا بذنبو فحوؿ الشعراء كػ "

  2«رييقا خفيف الركح كذا مزاج حداثي كما أنو حلو النغم، خفيف في الإنشاد

 

 فما العمل

 متفعلن

 تفعيلة كاحدة

 القوؿ للعزيزة التي

 متفعلن متفعلبتن

 تفعيلتاف 

 تربعت على سهوؿ جبهة

 متفعلن متفعلن متفعلن

 ثلبث تفعيلبت 

                                                           
1
 .5فنبء ٌّٛعُ الإفشاس، ػضٌخ، ؿ ؽغ١ٓ ص٠ذاْ،   

2
 .298ؿ  اٌّشؽذ فٟ أؽؼبس اٌؼشة ٚ فٕبػزٙب، ػجذ الله اٌط١ت،  
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 فما العمل

 متفعلن

 تفعيلة كاحدة

 أقوؿ للعزيزة التي 

 متفعلن متفعلن

 تفعيلتاف

 كىل ىنا لكم أمل 

 متفعلن متفعلن

 تفعيلتاف

 

 القصيدة على كزف الرجز، تفعيلبتو بـبونة كتتغتَ عدد تفعيلبتها من سطر يعرم لآخر
مثلب  ؟"ملما الع"كذلك حسب الدفقة الشعورية للشاعر كما يلزـ ابؼقاـ، فقد استأثرت بصلة 

على سطر يعرم لوحدىا لأنو من الطبيعي بعد تساؤؿ مصتَم كهذا أف يسكت الشخص 
أنك لا بسل قراءة  هر خفة البحر حتى"، كتظزيدافقليلب ليعيد ترتيب أكلياتو كىو ما فعلو "

 تكرار لازمة ما العمل أضفى على القصيدة ترابطا كزادىا انسجاما.ك  ،عدتهاالقصيدة مهما أ

" من أكزاف ابػليل إذ زيدافعد دراسة ىذه النماذج التي عرضناىا يظهر بسكن "أختَا كب
أبدع قصائد عمودية تضاىي القصائد الكلبسيكية القديدة، كما ظهرت براعتو في نسج 
قصائد على نظاـ التفعيلة بزففت من صرامة الوزف ابػليلي كبزلصت من القافية ابؼوحدة رغم 

لأىل  نهار"ك عودة حي بن يقظاف""كػ قمة في العبقرية كالإبداع   كفائو بؼبادئو، فأتى بدطولات
 دكف تفريط في أركاف ابؼوسيقى العربية القديدة.بعيدا عن التكلف ك  الكهف"



 
 

 

 

 

 

 اتمةــــــخ
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وانتقل  أثبت الشعر بعد ىذه الفصول من البحث أنو قادر على إنتاج معرفة خاصة بو، 
إذ أبان قدرة  الحديث بذلك من الدعرفة التي تنتج الشعر إلى الحديث عن الدعرفة التي ينتجها الشعر،

تمتاح من  ،الخيال لإنتاج معرفة مغايرةىائلة على امتصاص الدعارف الدختلفة وإدخالذا مصهر الرؤيا و 
ومن الأسطورة  ،تقاء إلى عوالم لم تطأىا قدم بعدالواقع لتنفصل عنو لحظة الامتزاج بو وتحاول الار 

 لتكون ىي نفسها حارسة لحدودىا من الدعارف الدتاخمة لذا . والدين والتاريخ،

قصيدة معرفية تقوم على التجاوز، فتتجاوز الأشكال الدستهلكة نحو أخرى  "زيدان"وقصيدة 
 ،والدكان بحثا عن الأبدية والخلود، وتتجاوز الزمان وعب التجربة الحديثة وترصد نبضهايدة تستجد

ترى الكون بعيون طفل يبصر الأشياء في براءتها الأولى فتبرز جماليتها التي أخفتها العادة واستهلكها 
ن أن الإنسان قصيدة تؤم ،جليا إنها تقف مستشرفة لغدنا فيتجلى الغيب أمامها واضحا التكرار،

"  زيدان" فهي تترجم رؤيا ،الإنسان في زمن الدادية الطاغية غايتها وأن ىدفها الدفاع عن إنسانية
ودوره في بناء الحضارات والأمم وتعتمد على التخييل لصناعة عوالدها وتأثيث   ،الدؤمنة برسالية الشعر

 كونها الشعري.

       النظري بمعرفية الشعر وتكوينو الدستقبلي لقد أثبت الشاعر قدرتو الذائلة على ترجمة وعيو
ــ الذي قضى عمرا باحثا فيو مدافعا عما توصل إليو من نتائج تثبت لو تلك الخصائص ــ إلى نتاج 

من التاريخ ذاكرتو، ومن  و فأخذ من الأسطورة عجائبيتها، شعري يرتكز إلى قاعدة معرفية قوية،
، عن بانت تناصاتو مع الدتون الدختلفةكما أ ا إثراء،رية أيمشعفأثرى بذلك تجربتو ال الدين قدسيتو،

 ثقافتو الواسعة وقدرتو على الإفادة منها دونما حشو ولا تكلف .

لا شعر نزوة ومناسبة إنو حلمو  ،تجربة وجودية مشروع كياني و "زيدان"إن الشعر في حياة 
 بادئو .بغد أفضل للبشرية جمعاء ،لذذا عاش مدافعا عنو ومات وفيا لد
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 ،-رحمو الله– "لحسين زيدانأخيرا فهذه محاولة حسبها أنها ألدت ولو قليلا بالنتاج الشعري "
ى جادة تسلط الضوء على من النقص قد يكون  فاتحة لدراسات أخر  بذلت فيها جهدا غير مبرء

 .شاعر منسي

 توكلت وإليو أنيب.وختاما أشكر كل من كانت لو يد بيضاء علي، وما توفيقي إلا بالله عليو 

  
 

 



 
 

 

 

 

 

 عـادر و المراجـائمة المصـق
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