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مقدّمة 

بمصطمح -الجديدة الكتابة   أَنْجَزَت حداثة الشعر العربي المعاصر، عَبْر إبدالات 
ممارسة نصيّة مغايرة اشتغمت عمى تجاوز الفيم العربي، السائد، لمشعر، كما - أدونيس

اشتغمت أيضا، عمى ىدم مركزيات الثقافة العربية، وأَنْصَتَت إلى التجريب الدائم في بحثيا 
عن أفق إبداعي جديد ينأى بالشعر، وينأى عن اختزالو ضمن أطر القصيدة التي كرَّستيا 

، تبعًا لذلتجعل ه. الشفاىية/ التقميدية/ الثقافة الماضوية لك، ذه الإبدالاتُ، الشعرَ العربيَّ
 لا تطمئن إلى الثابت، والجاىز الوثوقي، بقدر ما تجنح إلى المتعدد فنيا الإبداع في ممارسة

. ورؤيويا ضمن نظام احتفائيا بالكتابي

   لقد أَحْدَث مفيوم الكتابة الجديدة قطيعة أخرى داخل مسار الشعر العربي المعاصر نفسو، 
من ىنا، كانت حداثة  . الشفاىية لمشعر؛ أي لمقصيدة/ ي مثّل ردّة إلى الأصول التقميديةذال

ا ستحاول ذىك. حداثة لمقصيدة، لا لمشعر- الملائكةالتي بدأت مع - الشعر العربي المتأخّرة
. الكتابة الجديدة تحرير الشعر من سمطة القصيدة بوصفيا سمطة لمرسميّ، والمؤسسيّ 

ا الحوار السّجالي الدائر بين ثقافتين متمايزتين ذ عن هالمعاصر الجزائري الشعر   لا يخرج 
 هذا البحث الاقتراب من هذويحاول ه. الشفاىية والكتابة: من حيث المرجعيات وطرائق الرؤية

. القضايا بوصفيا وضعيات إشكالية مُشْبَعَة بالأسئمة، وسيسعى في الإجابة عن بعض منيا

التي تفيد - المعاصر الجزائري الشعر في الجديدة الكتابة-   ونظرا لطبيعة موضوع البحث
العموم، فلا شك أن إشكاليّتو الرئيسية، ىي، في تمظْيُرات مفاىيم الكتابة الجديدة في 

ه المفاىيم قضايا المغة، والإيقاع، ذالنصوص الشعرية، الحداثية، الجزائرية، وكيف شممت ه
أي، كيف أصبحت . البصري، وقضيّة تقويض نظرية النوع الأدبي/ والفضاء المكاني

الممارسة النصية الجزائرية، الحداثية، ممارسة في الكتابة وانقلابا في فيم لمظاىرة الشعرية؟ 

 ىو بمثابة مياد نظري يعود إلى مفيوم الأول فالفصل؛ وخاتمة فصمين   يتوزّع البحث عمى 
لك أن الكتابة الجديدة، ذ نفسو كما تبمور في النظريّة الأدبيّة الغربيّة المعاصرة، الكتابة
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وقد تحتّم ىنا، العَوْدُ إلى . العربيّة، ترتدّ، في جانب ىام منيا، إلى منجزات الشعريّة الغربيّة
لك الجدل القائم ذمن خلال إجلاء - ضمن حاضنتو الغربية- المرجعيات المؤسسة لممفيوم

، تتبعو مناقشة لطبيعة الحساسية الشعرية الغربية المعاصرة، الحداثة بعد وما الحداثةبين 
. الجديدة، التي يُسوّغُيا السياق الحضاري الغربي وما ميّزه من انقلاب عمى مستويات متعددة

 .لك، إلى قضية المفيوم بما ىو مفيوم إشكاليذا الفصل، بعد ذثم يصل ه

ا الفصل، أن نقف عند مفيوم الكتابة في النقد الأدبي العربيّ ذ    وقد حاولنا أيضا، في ه
لك، ذوقد استدعى . القديم ومفيوم الكتابة الجديدة كما تقترحيا الشعرية العربية المعاصرة

الرجوع أولا، إلى تحولات الوعي الشعري العربي، ثم مناقشة مفيوم كل من القصيدة والكتابة 
لك عرضنا لمأزق الشعريّة العربيّة المعاصرة الموزّع بين حداثة القصيدة ذبعد . في النقد القديم
. وحداثة الكتابة

إسقاط تمك المفاىيم التي تم عَرْضُيا في - بوصفو فصلا تطبيقيا-الثاني الفصل   ويروم 
الفصل الأول، عمى مدوّنة البحث التي شممت بعض النصوص الحداثيّة لشعراء جزائريين 

استوعبوا وعيا جديدا، متمردا، يكرس لحضور إبدالات الكتابة وحضور نظاميا المغاير عن 
.  نظام القصيدة الشفاىي

 وللإبدالات النصية الحداثية التي الحداثي التجريب   وقد عرض الفصل الثاني لبدايات 
الفصل، قضيّة ا ذثم ناقش ه.  الخمسينيّات إلى التسعينيّات مرحمةذلحقت الشعر الجزائري من

ا الانتقال عمى ذانتقال الشعر الجزائري من وعي القصيدة إلى وعي الكتابة؛ وقد تمظّير ه
ا الياجس ذ التي شكّمت ىاجسا رئيسيا في الكتابة الجديدة وشمل هالمغة: مستويات عدة، ىي

 سعى الشعر الجزائري المعاصر إلى البحث عن إيقاع ذ؛ إوالإيقاع.  بخاصةالنثر قصيدة
وانتقل البحث إلى . بديل مفتوح لا يمتزم اشتراطات الإيقاع العربي التقميدي المميز لمقصيدة

ا ذلمكتابة وقد شمل  ه- المكانيأو  -البصري بالتشكيلمناقشة قضية أخرى ىي ما تعمق 
 توزيع السواد ةاستراتيجي: استرتيجيات عدة، منيا- بحسب ما أفصحت عنو المدونة-التشكيل

. البصرية الفنونوالبياض، وعلامات الترقيم، واستراتيجية تعالق الشعر مع 
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 قانون خرقا الفصل تموح قضية الكتابة الجديدة وىي تحاول جاىدة ذ   في قسم آخر من ه
وقد .  بسعييا إلى تحطيم تمك الثنائية الضدية التي تمنع حوار الشعر مع النثرالأدبي النوع

ه المسألة إضافة إلى عودتو إلى أشكال ذآثرنا أن نعود، أولا، إلى القول النظري، الغربي، لو
ىا النقد دخرق قانون النوع الأدبي التي أحدثتيا الممارسات النصية العربية، القديمة، وعضّ 

ا الخرق من خلال دراستو ذليصل البحث إلى تبرير أشكال ه. الأدبي عند العرب المحدثين
 ونزعة البحث عن نوع بديل، ثالث، اللّاشكل نزعةلبعض نصوص المدوّنة التي تأكّدت معيا 

. واللّاشعر الشعريختار مكانًا ما بين 

   في آخر الفصل الثاني، اجتيدنا، في مناقشة قضية ممارسةٍ نصيةٍ طارئة في الشعر 
، التي تموح، ىي الأخرى، بوصفيا ممارسة الهايكو قصيدةالعربي، ومنو الجزائري، ىي 

وقد وقفنا عند . ترتدّ أصوليا إلى الثقافة اليابانية. جديدة وتجربة عالمية في الكتابة الشعرية
بعض المرجعيات التاريخية والثقافية لميايكو كما وقفنا، أيضا، عند اليايكو العربي في 

. ج من اليايكو الجزائريذمحاولة لرصد آلياتو ونظامو الفني من خلال نما

 ملك، تحتّ ذتبعا ل. ه الدراسة الجمع بين المفاىيم النظرية وتحقّقيا النصّيذ   لقد حاولت ه
عمينا إتباع مناىج تخدم البحث في الدراسة النظرية وأخرى في التطبيق أي؛ دراسة 

وأحيانا عمدنا . أما عن الدراسة النظرية فقد خدم المنيجُ التاريخيُ البحثَ كثيرا: النصوص
إضافة إلى . إلى منيج استقرائي ينطمق من النصوص أولا ليصل إلى حاضنتيا النظرية

. ي يمكن معو الوقوف عند طروحات نظرية متباينةذاعتماده المنيج المقارن ال

لك ذ بمبادئ الأسموبية في التحميل، وكذ   دراسة النصوص وكشف جماليتيا توجّب معو الأخ
كما . البنيوية في قدرتيا عمى الإمساك بمنطق نظام العلاقات التي تربط أجزاء النص

اعتمدت الدراسة، أيضا، مبادئ نظرية القراءة في احتفائيا بعممية التدليل انطلاقا من ترسبات 
. الخبرة القرائية

:    ككل دراسة تحاول أن تتوخّى شروط العممية، فقد استعنا، بجممة من المراجع، أىميا
 الشعرإضافة إلى كتاب . الثالث الجزء، والمتحول الثابتكتبٌ لأدونيس، بخاصة، كتاب 
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 العربي الشعر في الكتابة حداثة، لمحمد بنيس، وكتاب الثالث الجزء، الحديث العربي
 حركة لمحمد ناصر، وكتاب الحديث الجزائري الشعر لصلاح بوسريف، وكتاب المعاصر

.  لشمتاغ عبود شرادالجزائر في الحر الشعر

    واختارنا الرجوع إلى بعض الدواوين الشعرية الجزائرية التي ىي موضوع الدراسة 
 فاجعة وتحولات، الماء فجوات: ولعل أىم الدواوين، ديوانا عبد الحميد شكيل. التطبيقية

 لعثمان الفيض اذه ولعينيك لميمود خيزار، وديوان البياض حد أزرق، وديوان الماء
 الآن يسقط حجر، وديوان فني لعاشور نمتقي أن يحدث غيابين بين هنالكلوصيف، وديوان 

ه ذواختار البحث أيضا، بعض دواوين الشعراء الشباب، وأىم ه.  للأخضر بركةالماء في
.  لنعيمة نقريبه...كأني: الدواوين، ديوان

   ويمكن القول، أننا قد واجينا جممة من الصعوبات، لعل أىميا، أن الباحث لا يزال في 
بداية مدارج الدراسة الأكاديمية، إضافة إلى تشعّب الموضوع، وعائق غياب الدراسات النقدية 

. التي تعنى بالشعر الجزائري المعاصر

: المشرف ذالأستاا البحث، وَجَبَ أن تشكر كُلَّ من أسيم في إنجازىا، بخاصة ذ   رحمة ه
والله الموفّق وىو . ي كان موجّيا وملاحظا بمغة حيادية نزييةذ الد عبد الله العشي/أ

.                  المستعان
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  :مفيوم الكتابة في النظريّة الأدبيّة الغربيّة المعاصرة: أوّ ً 

 :جدل الحداثة وما بعد الحداثة .1

فًي الٍتىفٍكًير النىقٍدًمٌ الغربيٌ  ضمٍف سًياؽو   (L’écriture )الكتابة تىبىمٍكىرى ميصٍطىمىحي 
 بعـــــــــــــد ماكيتكقٌؼ فييـ .  كما بعٍدىاالحـــــــَــــــداثةتاريخيو ميَّزهي ذلؾى السٌجاؿ الفكػػػػػػػٍػػػػػرمٌ بيف 

كأيصيكليا المعرفيٌة كمرجعيٌاتييا المؤسّْسة ليا، عبٍر  ( Post-modernisme )الحداثة
ميساءلةً مشركع الحداثة نفسو، كمناقشة مقكلاتو كأطٍركحاتو، التي تيحاكؿ ما بعد الحداثة نفيىيا 

ة لمركزيٌة العقػػػػػػػػػػػػػػػؿ   الموغوس )كتجاكزىا، بكصٍفًيا كضٍعية إبستمكلكجيِّة جديدنة مقكٌضن
Logos ) كع التنٌٍكير دىة ميشٍري مىى التىفٍكير الغىرٍبي مينٍذي كًلاى .  الٍذًم ىىيٍمىف عى

جاء مشركع الحداثة، في السٌياؽ الحضارم الغربي، لييخمٌص الإنساف مف أيٌة سيمطة 
المادٌم، عبر تفكيؾ بنيات الييمنة الرٌمزيٌة /مفارقةو لكجكده، أك متعاليةو عمى حضكره الطٌبيعيٌ 

الكلاسيكيٌة، بتكريس مركزيٌتو كمسؤكليٌتو الفرديٌة كاعتباره ميحرٌكنا كحيدنا لمتٌاريخ، كمعيارنا ميطمقنا 
 لقد أطاحت الحداثةي بكحدة عالوـ خمقتٍوي الكحدة الإلييٌة، أك العقؿ، أك التاريخ، ». لكؿٌ القيـ 

، عنكاننا الإنسان، العمم، العقل: ، كشكٌمت مقكلات  (1) «كحمٌت محمٌو العقمنة كتحقيؽ الذٌات 
 فظيكر مصطمح الحداثة ارتبط، في أصكلو »كمف ثٌـ، . جديدنا مميٌزنا ليكيٌة الحضارة الغربيٌة

ثكقيٌة تجعؿ الإنسافى  الغربيٌة، بمشركع الفكر الغربي في الثكرة كالتٌمرٌد عمى كؿٌ سيمطةو يقينيٌة كي
إلى الثٌكرة عمى  (الفكر الميتافيزيقي)حبيسى نمط تفكيرىا؛ فمف الثكرة عمى سمطة الكنيسة 

ا فكريِّا كثكرةن عمى مختمؼ .  (2) «العقؿ الأداتي  تأسيسنا عمى ىذا، تيصبح الحداثة مشركعن
كمثؿي ىذا لا يتٌـ ما لـ يقطع ...  تفسير الككف تفسيرنا عقلانيِّا كاعينا»أنظمة المعرفة، ىدفو 

ٌـ بالمٌحظة الراىنة أم بالتٌجربة الإنسانيٌة كما ىي في لحظتيا : الإنسافي صمتو بالماضي كييت

                                                 
 .23، ص 1997، (دط)نقد الحداثة، ترجمة أنور مغيث، المجمس الأعمى لمثّقافة، القاىرة، مصر، :  أ ن تورين( 1) 

إشكالية تأصيل الحداثة في الخطاب النقدي المعاصر، مقاربة حواريّة في الأصول المعرفيّة، الييئة المصريّة : عبد الغني بارة ( 2) 
. 29، ص 2005، (دط)العامّة لمكتاب ، مصر، 
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؛ بمعنى ما، يتٌجو مشركع الحداثة، الأساسي،  إلى تأسيس مشركعيٌة الإبداع  (1) «الآنيٌة 
الإنساني خارج معياريٌة السٌمطة الماضكيٌة التي كبٌمت الإنساف عمى امتداد المرحمة 

ا أف   تنشأ حركاته كنظريٌات كأفكاره »القركسطيٌة، ككانت عائقنا أماـ تحرير طاقاتو، فكاف لزامن
جديد، كمؤسٌسات كأنظمػػػػة جديدة  تؤدم إلى زكاؿ البينػػػى التٌقميػػػػػػػػػػػديٌة في المجتمػػػػػػػػع كقياـ بينى 

  (2) .«جديدة 

تمحكرت شعارات الحداثة، في مستكاىا الاجتماعي كالسٌياسي، حكؿ العدالة كالمساكاة 
، كالرٌفاه الإنساني -ـ 1789كىي الشعارات التي بشٌرت بيا الثكرة الفرنسيٌة - كالحرٌيٌة 

. كالإيماف بإمكانيٌة تحقٌؽ السٌعادة الإنسانيٌة

ىكذا كانت شعارات الحداثة ممثٌمةن في خطاب مشركع التنكير، الذم ما لبث أفً اصطدـ 
. بالحياة الكاقعيٌة كبتجربتيا المريرة التي عايشتيا الإنسانية الغربية مف خلاؿ حربيف عالميتيف

 قد حيكـ عميو أف يتحكٌؿ إلى عكس ما ييعمنو، كأف ييحيؿ مطمب »فيككف مشركع التنكير 
  (3) .«التحرٌر الإنساني إلى نظاـ اضطياد عالميٌ باسـ تحرير البشر

لقد رافؽ الحداثة الغربيٌة تحكٌؿه ميذٍىؿ في نظاـ المعرفة، كثكرةه صناعيٌة سريعة ازدىرت 
كرافقيا أيضا، صعكد مفيكـ الإنساف، بكصفو مركز الككف كمركٌض . مع صعكد البرجكازيٌة

غير أفٌ المنطؽ الذم يقبع خمفػػػػػػػػػػػػػػػيا ىك منطؽ ىيمنةو . الطبيعة كما ترل عقلانيٌػػػػػػػػػػػػػػػػػة التنكير
؛ فمع  (4) « التٌميٌؼ إلى السٌيطرة عمى الطبيعة جمب معو السيطرة عمى البشر»كاضطياد، ك

نياية القرف التاسع عشر كبداية القرف العشريف، كقؼ الإنساف الغربي عمى عتبة الاستلاب 
القيمي ناعينا الأرض اليباب التي خمٌفتيا أبنية الحداثة العممػػػػػانيٌة كثكرة النظاـ التكنكلكجػػػػػػػػػػػػػي، 

                                                 
دليل الناقد الأدبي، إضاءة لأكثر من خمسين تيارًا ومصطمحًا نقديًّا معاصرًا، المركز الثّقافي : ميجان الرويمي، سعد البازعي ( 1) 

. 140 - 139، ص 2000، 2العربي، الدار البيضاء، المغرب، بيروت، لبنان، ط
 .321، ص 1980، 1فاتحة لنيايات القرن، دار العودة، بيروت، لبنان، ط: (عمي أحمد سعيد  )أدونيس  ( 2) 

 توزيع .حالة ما بعد الحداثة، بحث في أصول التغيير الثقافي، ترجمة محمد شيا،  المنظمة العربية لمترجمة :  ديفيد ىارفي( 3) 
 .31، ص 2005، 1ط. لبنان.بيروت.مركز دراسات الوحدة العربية

 . 31ص :  المرجع نفسو( 4) 
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 ممٌا جعؿ الإنسانيػػػػػػػػػة الغربية تيعمف احتجاجيا ضدٌ ىذا العمـ القاتؿ، كراح الغرب يحمؿ »
شعار الحمـ لا الكاقع، الركح لا المادٌة، الفكضػػى لا النٌظاـ، التحكٌؿ لا الثبٌات، المغايرة لا 

 بإعػػػػػػػػػػػػػػػلاف العدميّـــــــــــــةكأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ تآكؿ مشركع الحداثة ظيرت فمسفة .  (1) «اليكيٌة 
عف مكت  Fridrich Nietzche)  (Wilhelm(1844 - 1900) نيتشو فريديريك 

كمكت الإلو . الإلو، عبر مياجمة الكعي المسيحي؛ ما يعني قطع الطريؽ أماـ فمسفة الذات
ا نياية الميتافيزيقا،»  البحث عف الصٌمة بيف الكجكد كالفكر،  التي تتحدٌد باعتبارىا يعني أيضن

.  (2)  «ىذا البحث الذم استمرٌ مف بارمنيدس كأفلاطكف إلى ديكارت كسبينكزا. كعف كحدتيما
كيمكف اعتبار نيتشو أصلان أكٌلان لما بعد الحداثة حيف يضع الصٌيركرة محؿ الكجكد، كالفعؿ 

 لا غاية تنتيي إلييا، بؿ ىي غاية نفسيا، كىي كؿ »كىذه الصيػػػػػػػػػػػػػػػركرة . محؿ الجكىر
 – كنمكذج بارزو يشيد عمى قمؽ المرحمة – نيتشو ىنا ةكفمسؼ.  (3) «شػيء كلا شػيء كراءىا 

ىي نتاج صمتو بعصره الذم كقؼ عاجزنا أماـ العلامات المأساكيٌة لحقبة الحداثة، كنياية 
 القرف التاسع عشر »القرف التاسع عشر ىي إرىاصه لمرحمةو ستتكجٌو إلى الحداثة بالنٌقد؛ فػ

ا ككاقعيٌةن كشعبيٌة " أحسنييا " كىك مف أجؿ ىذا بالذٌات . أكثر القركف حيكانيٌةن كجينٌميٌة كقيبحن
ا كصراحةن  خلاصن . لمكاقع أيِّا كاف ك أقربيا إلى الحقيقة" كأشدٌىا إذعاننا " كأعظمييا شرفنا كا 

. إنو عصر باعث عمى فكر المراجعة: (4) «.لكنٌو ضعيؼ الإرادة، حزيفه ميٌاؿه لمظُّممة، جبرم

تمييدنا لمخلاص مف أكىاـ الحداثة كمنظكمتيا المفاىيميٌة، فيتح الباب أماـ تغيير الأسس 
المعرفيٌة كمحاربة المركز كمفاىيمو القمعيٌة، فكاف الانتقاؿ إلى ما بعد الحػػػػػػػػػػػػػػػداثة، كىك 

الطكباكيات القكميٌة، أك  ) متدرٌج بطيءه حريصه عمى رفض كؿ طكباكيٌات الحداثة »انتقاؿ 

                                                 
. 21، ص 2007، (دط)الغموض في الشّعر العربي الحديث، المؤسّسة الوطنيّة لمفنون المطبعيّة، الجزائر، :  إبراىيم رماني( 1) 
. 151نقد الحداثة، ص : آ ن تورين ( 2) 
. 238، ص 1975، 5نيتشو، خلاصة الفكر البشري، وكالة المطبوعات، الكويت، ط:  عبد الرحمن بدوي( 3) 
. 121 المرجع نفسو، ص (  4) 
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ىذا التغيير سيشمؿ أكجو النشاط الإنساني الغربي المختمؼ .  (1) « (الثٌكريٌة، أك الجماليٌة
. سكاء في مجالات العمكـ أك الفنكف أك الأخلاؽ أك غيرىا مف المجالات الفكريٌة كالعمميٌة

كالمقابمة بيف طركحػات الحداثة كما بعدىا، تشي بنكع مف العدائيٌة بينيما، كفي الكقت 
ذاتو، ييعبٌر كؿّّ منيما عف قاسوـ مشترؾ ،ىك، تحرير العقؿ الغربي، ككذا تحرير عمميٌة 

 يـورغنبتعبير - الإبداع ، كالدخكؿ في أتػػػػػػػػػػػػػػكف المغامرة الحضػػػػػػػػػػاريٌة؛ فالحداثة 
، ككعي لـ يبمغ مداه أماـ  (2) «مشركعه لـ يينجز بعد » -(Jurgen Habermas)ىابرماس

ىذا ما جعؿ نيقاد الحداثة كالعقلانية ييحدثكف فمقنا في أسس »أسئمة كاقعو لا يعرؼ الثبٌات، ك
فثمٌة أسئمةه فتحتيا الفمسفة المعاصرة . المعرفة، ككسر قكالب الفيـ أك تفجير أنساؽ التفكير

  (3) .«تحمؿ عمى إعادة التفكير في كؿ عناكيف الحداثة كمصطمحاتيا

المكغكس ك /تصاعد المكقؼ النقدم مف الحداثة، بما أنٌيا خطابه متػمركزه حػكؿ العقؿ
الأكربية كعقلانيتيا المتطرٌفة، التي راىنت عمى العمكـ الحديثة كالعمكـ التجريبية، " الأنا"

بولين ماري كفي عرضو قدٌمتو . ميممةن الانطباعات البشرية كما ىك كجداني ميتافيزيقي
، عف حالة الخطاب المركزم كرفضو تعدٌدية الثقافات غير P.M.Rosenau))روزينو

عىت مجمكعة مف الأسباب  تشرح  الأكركبية كدعاكل المساكاة كالحرٌية التي لـ تتحقؽ، كىضى
 عجز العمكـ الحديثة عف »: الانكسار المعرفي الذم أدٌل إلى التحكؿ لما بعد الحداثة، كىي

ساءة تسخير ىذه العمكـ كتستٌرىا عمى أخطاء الحككمات  إحداث النتائج المرجكة منيا، كا 
الدٌيمقراطيٌة، إضافةن إلى التناقض الذم ظير بيف العمكـ الحديثة كما ييفتىرىض أنٌيا ستحقٌقيو 

كما أفٌ العمـ الحديث أظير اىتمامنا ضئيلان بالأبعاد الرٌكحيٌة كالميتافيزيقيٌة لمكجكد . فعميِّا

                                                 
النص والمجتمع، آفاق عمم اجتماع النقد، ترجمة أنطوان أبو زيد، المنظمة العربية لمترجمة، توزيع مركز : زيما. ق. بيير ( 1) 

. 208، ص 2013، 1دراسات الوحدة العربية، ط
، 1995، (دط)القول الفمسفي لمحداثة، ترجمة فاطمة الجيوشي، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، :  يورغن ىابرماس( 2) 

. 05ص 
 .47، ص 2005، 4الممنوع والممتنع، نقد الذّات المفكرة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط: عمي حرب ( 3) 
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كعدـ صلاحيٌة الرٌؤل العمميٌة لممارسة الحياة أك إدارة المجتمع لجعمو الأشياء تبدك . البشرم
   (1) .«في حالةو مف الحسٌية الصٌارخة

إلى قطيعةو معرفيٌة - في الأخير- ىذه الأسباب، كغيرىا، جعمت الإنسانيٌة الغربية تعبير 
،  (2) ثالثة في مسار التاريخ الغربي،  إلى عالوـ يتٌسـ بالسٌيكلة بتعبير عبد الكىاب المسيرم

، جانح إلى المادة إذعاننا منو (المكغكس)عالوـ متعدد المراكز، متحرٌرو مف سمطة المطمؽ 
المعنى، كفقد الإنسافي مركزيٌتو الككنيٌة التي أكٌد /لكتيرة التسميع كالمٌذة، كغابت معو القيمة

. ميطمقيٌتىيا في السياؽ الحداثي

؛ فممٌا يميٌز والأدبي معا الفمسفي الخطاب رافؽ ىذا القمؽى الحضارم الجديد مأزؽه شمؿ 
 التنافري كالاختلاؼ ، كىما عاملا تحرير في إعادة تعريؼ الخطاب »حركة ما بعد الحداثة 

" الكمٌيٌة"كىكذا، فالتٌشظٌي كغياب التحديد كالشٌؾ العميؽ في كؿ الخطابات الشمكليٌة ك. الثقافي
  (3) .«ىي العلامة الفارقة لمتفكير ما بعد الحداثي (كما باتت تيستعمؿ)

لقد جيد التفكير الغربي الحداثي في تقديـ أبنية تحاكؿ أف تيماثؿ الكاقع، كبدا كؿّّ مف 
كظؿ تمثيؿ الكاقع مبدأن يجب أف . الخطاب الفمسفي كالخطاب الأدبي عمى أنٌو امتداده لمكاقع

فرونسوا ليوتار أمٌا ما بعد الحداثيٌيف، أمثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ . تراعيو الذٌات العارفة إزاء مكضكعيا
Jean-Fracois-Lyotard)) جون بارث ك( John Barthe)  الكاقع »فقد كضعكا 

ضياع المعنى كأفكلو أماـ - عف ىذا-كيترتب .  (4) «كالحقيقة في مصاؼ المفاىيـ الماكرائيٌة 
سيطرةو كاممة لمبدإ الاختلاؼ؛ فلا كجكد لمتطابؽ كالتماثؿ بيف المغة كالكاقع، ليس في 

 ىذا التصػكٌر الذم نيتشـــوكقد برٌر . الخطاب الأدبي كحسب، بؿ حتٌى في الخطاب الفمسفي

                                                 
النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، : عبد الله الغذّامي:  ينظر( 1) 
. 38 - 37، ص 2005، 3ط
، ص 2006، 1دراسات معرفيّة في الحضارة الغربية، مكتبة الشّروق الدولية، القاىرة، مصر، ط: عبد الوىاب المسيري:  يُنظر( 2) 
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. 217النص والمجتمع، ص : زيما. ق.  بيير( 4) 
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 الفكر الإنساني، الذم لا »يبيٌف مأزؽ الظكاىر المغكيٌة كالأدبية كالفمسفيٌة حيف ذىب إلى أفٌ 
إنٌو . ينفصؿ عف المػػػغة كخصكصياتيا، يرتبط بطريقة معقٌدة جدِّا إذنا بالصٌكرة، بالاستعارة

.   (1) «بلاغػػػػػػػػػػػػيّّ بصكرة نيائيٌة 

أنٌو لا - في نياية الأمر- إفٌ ارتباط الفكر الإنساني بالصكرة، بالأنماط البلاغية، يعني 
 إلى زحزحة كؿٌ فكر التفكيك إستراتيجيّةككفؽ ىذا التٌصكر، سعت . الحقيقة/يمتمؾ المعنى

 مف ىنا، ييشكٌؿ التفكيؾ إستراتيجيٌةى الذيف يريدكف ». ميتافيزيقي كمٌيو ميتمركزو حكؿ ذاتو
مبرياليٌة المعنى أك دكتاتكريٌة الحقيقة، ككؿ الذيف يمارسكف  التحرٌر مف سمطة النصكص كا 
علاقاتيـ بيكيٌتيـ كانتماءاتيـ بطريقة مفتكحة تضعيـ خارج أمٌ تصنيؼ جاىز أك إطارو 

، كمأزقو أفٌ منطكقو يقكؿ لنا بأفٌ الخطاب ليس بمنطكقو، بؿ بالمسككت عنو    (2) .«جامدو

تبعنا لذلؾ، اتٌجيت إستراتيجيٌة التفكيؾ إلى تقكيض ميتافيزيقا الحضكر التي جسٌدىا 
الصٌكت في المنظكمة الفكريٌة كالفمسفيٌة الغربية الحداثيٌة، كطرحت /التمركز حكؿ الكلاـ
-1930 )( Jacque Derrida)جاك دريدا  التي يقكؿ عنيا الكتابةمفيكما بديلان ىك 

 مفيكـ الكتابة يتجاكز مفيكـ المغة، كينطكم عميو في ثناياه؛ فيذا يفترض بالطٌبع »(: 2004
كيقرٌر دريدا أف الكتابة تستغرؽ المغة .  (3) «تقديـ تحديد أك تعريؼ لكؿٍّ مف المغة كالكتابة 

كانت تيطمىؽ عمى كؿٍّ مف الفعؿ " لغة "  نلاحظ أفٌ تسمية »: بكؿٌ حمكلاتيا كمفاىيميا، يقكؿ
، كىا نحف اليكـ نكاجو ...كالحركة كالفكر كالتفكير كالكعي كاللاكعي كالتجربة كالعاطفة إلخ

؛ فالمكتكب مقترفه  (4) «عمى ىذه الأشياء جميعيا كسكاىا " كتابة " نزكعنا لإطلاؽ تسمية 
ىكذا أصبحت . بالاختلاؼ كالإرجاء بخلاؼ المنطكؽ الذم يرجع إلى الحضكر التكاصمي

الكتابة ، لا الصكت، معيارا  يحدٌد قدرة الكممة المكتكبة في مقاربة المعنى، لأجؿ حماية 
اتو ، كىك ما ذج متمركز حكؿ ذجكىرانية ، كمف أم نمك-المعنى نفسو مف أم سمطة معيارية

                                                 
التفكيكية، دراسة نقديّة، تعريب أسامة الحاج، المؤسسة الجامعيّة لمدّراسات،والنشر والتوزيع، بيروت،لبنانٍ، : زيما. ق. بيير ( 1) 
 .42، ص 2006، 2ط

 .22الممنوع والممتنع، ص :  عمي حرب( 2) 

 .107، ص 2000، 2الكتابة وا ختلاف، ترجمة كاظم جياد، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط:  جاك دريدا( 3) 

. 107المرجع نفسو، ص  ( 4) 
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 الذم يحيؿ 1( Phono Centrisme )"بتمركز الثقٌافة الأكربية حكؿ الصٌكت" يصفو دريدا 
 .إلى ميتافيزيقا الحضكر

بقدرتيا عمى الاختلاؼ المتكاصؿ لمدٌلالات - كفؽ رؤية دريدا - كيظير دكر الكتابة 
فالقراءة لاتنفؾ تدكر في فمؾ الكتابة بؿ ىي كتابة لكف  »نظرا لارتباطيا بفعالية القراءة ، 

:  تتحكؿ القراءة إلى ممارسة في الكتابة ، ككؿ مف الفعاليتيف اذ ، ىؾ2 «بطريقة أخرل
. الكتابة كالقراءة ،ىما، نتاج أنساؽ أخرل سابقة أيعيد إدماجيا لدل كؿ مف الكاتب كالقارئ 

 غير المستقرة كتحركيا حتى ينيار البناء مف  تبحث عف المبنة القمقة» فالقراءة التفكيكية إنما
عادة بناء يتغير مركز النص كتىكسًب العناصر  أساسو كيعاد تركيبو مف جديد كفي كؿ ىدـ كا 

ا يصبح ما ىك ىامشي مركزيا ذالمقيكرة أىمية جديدة يحدٌدىا بالطبع أفؽ القارئ الجديد كىؾ
.  (3) «كما ىك غير جكىرم جكىريا

 ، ىك فضاء معرفي يستجيب لصراع التأكيلات كىك ما لا يمكف أف يؤدٌيو كتابةالنص 
ف، إستراتيجيٌة أخرل ىي القراءة، إذ يمنحييا تعدٌد آفاؽ القيراء ذلأفٌ الكتابة تستدعي، إ. الكلاـ

 حقبة المكغكس تحطٌ مف الكتابة »كحسب دريدا، أفٌ . مقدرةن عمى تفجير طاقة الكلاـ المكتكبة
المنظكر إلييا باعتبارىا كساطةن لمكساطة، كسقكطنا في برانيٌة المعنى أك خارجيٌتو، كربٌما كاف 

الانزياح الغريب الكامف - عمى الأقؿ-يعكد إلى ىذه الحقبة التفريؽي بيف المدلكؿ كالدٌاؿ، أك 
؛ فمع الكتابة تختفي  (4) «كبرانية أحدىما عمى الآخر ميما كانت ضآلتيا " تكازييما " في 

ا جديدنا لمنٌص . الحقيقة كتنفتح النصكص عمى التأكيلات، كتتكرٌس سمطة القارئ بكصفو مينتًجن
الحقيقة مف أيٌة سمطة ميتافيزيقية /فمفيكـ الكتابة، كفؽ ىذا المنحى، مف شأنو حماية المعنى

.  جكىرانيٌة تحتكر المعنى كتضطيده

                                                 
 .112ص  : السابقالمرجع :      ينظر 1
 5، ص1،1998بيروت، ط-الكتابة الثانية و فاتحة المتعة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء:    مندر عياشي2
المرايا المحدبة ،من البنيوية الى التفكيك، سمسمة عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، : عبد العزيز حمودة ( 3) 

. 389، ص1998الكويت ، أبريل ،
. 112الكتابة وا ختلاف، ص : جاك دريدا ( 4) 
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الكتابة مفيكهـ يطرحو دريدا مف منظكر فمسفي نقدم، أراد بو، أف ييدـ معمار الفكر 
الغربي الماكرائي، ىك مفيكهـ، يؤطره  فضاء تداكلي ما بعد حداثي، يحتفي بالتشظٌي 

. كالتشتيت كالفكضى التخريبية، ردِّا عمى نمكذج الحداثة القائـ عمى النظاـ كالتمركز المنطقي

جممة  (ناقد أمريكي مف أصؿ مصرم) حسن إييابفي ىدا الصدد ، ييمخٌص 
المصطمحات المتقابمة بيف الحداثة كما بعدىا؛ فمصطمحات كيؿٍّ منيما تشير إلى نكعو مف 

 الدٌادية، »كيرل أفٌ اىتماـ ما بعد الحداثة اتٌجو إلى . الضٌدٌيٌة كالتقابؿ العدائي بينيما
كمناىضة الشكؿ المنتيي عبر الشٌكؿ المفتكح، كالصٌيركرة أك الأدائيٌة الفردية، كالمشاركة، 

كميعاداة الإبداع، كالدعكة إلى التقكيض، كاللاتآلفيٌة، كالغياب، كالتشتيت، كالنص أك 
النٌصكصيٌة المتداخمة، كالبعد الأفقي، كالكناية،، كالإدماج، كالسطحيٌة، كمعاداة التأكيؿ أك 

كؿ ىذه المصطمحات يتركٌز .  (1) «... تبني القراءة الخاطئة، كسيادة الداؿ، كأىميٌة المكتكب
ا التجاكز ىك مشركع مميٌز لحقبة ما بعد ذاىتماميا في تجاكز الميتافيزيقا الغربية، إف ق
. الحداثة كتسعى استراتيجية التفكيؾ إلى قيادتو

بالإضافة إلى ىذه النزعة الفمسفية، التي تسعى إلى محاصرة فرضيات الحداثة، كتخريبيا، 
ك تقكيض ما ينتج عنيا مف مكاقؼ كنتاجو فني، كاف ىنالؾ كعيه جمالي، أيضا، يتأسس 

ا عمـ الجماؿ الحداثي؛ فإذا كاف العمؿ الفني الحداثي يسعى كاعينا إلى تحديد ىكيتو  مناىضن
بتجاكز النتاج الفني الماضكم لأجؿ اكتشاؼ نسقو الفني الذم يؤسس شرعيٌتو الإبداعيٌة، فإفٌ 
العمؿ الفني الما بعد الحداثي يسعى إلى تجاكز مبدإ التصنيؼ كاليكيٌػػػػػػػػػػػة؛ إذ ىنالؾ قدره مف 

 عمى أفٌ العمؿ الفني بعد »- ((Terry.Eagleton إيغمتون تيريحسب - الإجماع 
، ىك عمؿه لىعكبه سافره حتٌى مف الذات، بؿ انفصامي، كمضاد لمزاعـ الاستقلاليٌة (الحداثي)

كما ... في المظاىر العميا لمحداثة، التي تظيري جميٌةن في المغة الكقحة لمتٌجارة كتبادؿ السٌمع،
ظاىرة المبعثر غير تعبير عف الرفض لكؿٌ أشكاؿ الكقار الميتافيزيقي، كعبر جماليٌةو برٌيٌةو 

                                                 
. 142دليل الناقد الأدبي، ص :  ميجان الرويمي، سعد البازعي( 1) 
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، ما يعني ، أف العمؿ  الفني الما بعد  (1) «أحياننا لا تتكرٌع عف إظيار ما ىك قبيحه كنافر 
. الحداثي، فرار مف جمالية النظاـ  إلى جمالية القبح

 :الشعر الغربي المعاصر والمتغيّر الجديد .2

بات الكلكج إلى فيـ الكتابة الجديدة، في الشٌعر العربي المعاصر، مرتبطا بأصؿو ىاـ ىك 
، صاحب (سعيد أحمد عمي )أدونيسالشٌعر الغربي، بخاصٌة، في مراحمو المتأخرة؛ فيذا 

الثابت "المنجز النظرم المتعمٌؽ بالكتابة الجديدة، التي قدٌـ بيانىيا في بحثو الضٌخـ المكسكـ بػً 
ا إزاء الحساسية  (2) " صدمة الحداثة"في جزئو الثالث " كالمتحكٌؿ ، ييظيًري استيعابنا نقديِّا خاصِّ

الجمالية الجديدة التي رافقت الشٌعرية الغربية؛ فمنطكؽ البياف، ييعمف، عف مفيكـ جديد لمشٌعر 
الكتاب أمس المكاف "أعمف عنو أدكنيس، أيضا، عمى مستكل الممارسة النصٌيٌة في كتابو 

، إذ ييشكٌؿ الشعر الغربي مرجعنا مييمِّا لفيـ الإبدالات النصيٌة التي يقترحييا  (3 ) "الآف
.  أدكنيس، ممثٌمةن في الاشتغاؿ المغكم الجديد كالرؤية الشعريٌة المتمرٌدة

كما أف الشعر الغربي يمثٌؿ مدخلان ميمِّا لفيـ القيـ الثكريٌة التي يكرٌسيا المنجز 
كخمخمة بنية الثقافة العربية اليقينيٌة، ك ترتيب علاقة جديدة بيف الإنساف كالككف، : الأدكنيسي

كلا شؾٌ أفٌ ىذه . إلخ...تمجيد الفكضى، اللٌانظاـ، ىدـ المركزيٌة الدينيٌة، كتمجيد الخطيئة
القيـ ىي نتاج اتٌصاؿ أدكنيس بالفمسفات الغربية، كنتاج تصكٌره لمظاىرة الشٌعريٌة عمى أنٌيا 
ظاىرة إنسانيٌة النٌزكع، شمكليٌة الطابع، بخلاؼ السٌائد في الكسط الثقافي العربي، الذم يتٌيـ 

 بتقميد الحداثة »الشاعر العربي الحديث أنٌو كاقعه في دائرة الاستلاب الإبداعي كالفكرم ك
عمى الحداثة الشعرية - تبعنا لذلؾ-الشعرية الغربية، كتقميد شعرائيا، كبنقؿ مفيكماتيا، كالحكـ 

                                                 
. 24حالة ما بعد الحداثة، ص :  ديفيد ىارفي( 1) 
. 1983، 4، دار العودة، بيروت، لبنان، ط(صدمة الحداثة) 3الثاّبت والمتحول، ج: (عمي أحمد سعيد)أدونيس : يُنظر(  2) 
 . 2006، 2، دار الساقي، بيروت لبنان، ط3 و 2 و 1الكتاب أمس المكان الآن، ج : أدونيس:  يُنظر( 3) 
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ا . ، كليست ليا قيمةه شعريٌة أك فنٌيٌة"أصيمة"العربية بأنٌيا غير  كغالبنا ما يككف ىذا الحكـ قائمن
.   (1) «عمى الاجتراء، كعمى الجيؿ بالشعر الغربي، كالشعر العربي معنا 

كيستشيد أدكنيس، ىنا، بطائفة مف الشعراء الغربييف الذيف أفادكا مف آراء، كأفكار، 
إنٌيما، نظريِّا كشعريِّا، أساس :  بكدلير، مالارميو»: كمفيكمات غيرىـ مف أدبيـ القكمي

نٌما أخذاه " التراث"الحداثة في الشعر الفرنسي، لكنيما لـ يأخذا مفيكـ الحداثة مف  الفرنسي، كا 
إفٌ مدار آرائيما في الشعر ىك : أكثر مف ذلؾ. مف إدغار ألاف بك- مف الكلايات المتحدة 

كالأمر نفسو بالنسبة لشعراء آخريف، .  (2) «نفسو مدار آرائو، حتٌى أنٌيما يتبنٌياف أفكاره نفسيا 
تحضر في نتاجاتيـ  آراء كأفكار غيرىـ؛  رامبك، دانتي، شكسبير، غكتو، ىكلديرلف، كنرفاؿ 

.  (3) ...كشار كميشك كجكؼ كساف جكف بيرس

يستدعي أدكنيس مصطمح الحداثة في كؿ كتاباتو النظريٌة، غير أفٌ تبنٌيوي مصطمح 
الكتابة، كبديؿ فني عف مصطمح الشعر، يجعمو يقترب مف أفكار ما بعد الحداثييف أمثاؿ 

إف مفيكـ الكتابة ييحدث قطيعةن جديدة مع . دريدا وجاك (Roland Barthes)رو ن بارث 
كيسعى . الحداثي الذم ظؿٌ نمكذجي القصيدة كتقاليدىا مييمنا عميو/الشعر العربي المعاصر

- محك الحدكد بيف الأجناس الأدبية  ) : (4)باقتراحو أسس الكتابة الثلاثة -أدكنيس، ىنا
 ىذا المفيكـ الذم ،أف يقكٌض مفيكـ القصيدة- (القارئ منتجه لا مستيمؾ - النص كفضاء 

ظؿ الثابت النقدم الكبير في التصكٌر النقدم العربي الذم ينظر إلى القصيدة باعتبارىا كياننا 
. فنٌيِّا نيائيا ك منمٌطا خاضعا لمبدإ التصنيؼ كالنمٍذجة

قبؿ مناقشة مفيكـ الكتابة في تصكٌر الشعرية  - المبحثمف ىنا، ييطرح سؤاؿ ىذا 
كيؼ تبمكر مفيكـ الكتابة في الثقافة الأدبيٌة الغربيٌة؟ كما ىي طبيعة -: العربية المعاصرة

السياؽ الحضارم الغربي الجديد الذم مارس تأثيره في صناعة ىذا الكعي الكتابي؟  
                                                 

. 317فاتحة لنيايات القرن، ص :  أدونيس( 1) 
 .317ص :  المرجع نفسو( 2) 
. المرجع نفسو، الصفحة نفسيا: ينظر ( 3) 
 .313 - 312، ص (صدمة الحداثة) 3الثابت والمتحوّل، ج: أدونيس ( 4) 
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حاكلت الحساسية الشعرية الغربية، الحداثية، أف تيقدٌـ كعينا عقلانيِّا لمعالـ كلمحقيقة عبر 
، كفي الكقت ذاتو، جنحت إلى Mimésis، كالمحاكاة Représentationمبدإ التمثيؿ 

 ككما ظمٌت التقاليد الآرسطيٌة العقلانيٌة »الفكر الرؤيكم المحتكـ إلى مبدإ الكحي كالإلياـ، 
مستمرٌة، في مدل تاريخ نظرية الشعر الأكربي، ظمت التقاليد الأفلاطكنيٌة غير منقطعة، حتٌى 
في استخداـ الأفلاطكنيٌة المحدثة ضد أفلاطكف كما فعؿ شيممي الشاعر الركمنتيكي، الذم 
ا، كأنبياء العالـ غير المعترؼ بيـ، القادريف عمى  جعؿ مف الشعراء كييٌاننا يتمقٌكف كحينا مبيمن

.   (1) «رؤية المستقبؿ في الحاضر 

بكصفيما قطبي الحداثة - العقلانيٌة الآرسطية كالمثالية الأفلاطكنيٌة: ككؿّّ مف النظريٌتيف
، تسعياف إلى فيـ العالـ كمقاربتو مقاربةن جمالية، كىذه المقاربة لا شؾ أنيا  -الغربية

ستتكخى تطكيع العمؿ الفني إلى مبادئ التآلؼ كالنقاء كاليكية ، كتقؼ جماليات ما بعد 
نمط جديد مف الحياة الاجتماعيٌة كالنظاـ » الحداثة عمى خلافيا، لأنيا، مرتبطة بظيكر

الاقتصادم الجديد، كىذا ما ييشار إليو، مجازيِّا، بالتحديث، كمجتمع الاستيلاؾ أك المجتمع 
الما بعد الصناعي، كمجتمع كسػػػػػػػائؿ الإعػػلاـ أك المشػػػػػيد أك الرأسمػػػػػػاليٌػة متعددة 

.   (2) «الجنسيات

ىذا أمر أدل إلى ظيكر نكع مف التعدٌدية الثقافية كالمغكية، أرادت أف تكسر احتكار 
ت ثقافة ما بعد الحداثة إلى ؾ، إتجوكتبعنا لذؿ.  الطميعة/المعرفة الجمالية مف طرؼ النٌخبة

كىذه المبادئ، ىي نقيض نزكع الحداثة إلى النظاـ كالعقؿ كالكعي . التيجيف كالمزج كاللاىكية
 فؾ الاستقلاؿ الذاتي المؤسسي لمفف، »كدافع الثقافة الما بعد حداثية في ذلؾ ىك. باليكيٌة

                                                 
رؤى العالم، عن تأسيس الحداثة العربية في الشعر، المركز العربي الثقافي، الدار البيضاء، المغرب، وبيروت، :  جابر عصفور( 1) 

.  09، ص 2008، 1لبنان، ط
، 1ما بعد الحداثة، تجمياتيا وانتقاداتيا، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط: محمد سبيلا وعبد السلام بنعبد العالي(  2) 

 .27، ص 2007
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عادة الإنتاج الجمالي إلى مكانو المتكاضع  كمحك الحدكد بيف الثقافة كالمجتمع السياسي، كا 
  (1) .«غير المتميٌز ضمف الممارسات الاجتماعيٌة ككؿ 

أمٌا الأدب، فقدٍ فىقىدى، بدكره، كيانو المميٌز . إذف، فكؿ إنتاج جماليٍّ تحكٌؿ إلى مجرد سمعة
 فالعمؿ الأدبي أك الفني يفقد »كاستقلاليٌتو ضمف ثقافة ترفض مبدأ التصنيؼ كمبدأ اليكيٌة؛ 

مف - بذلؾ-تحت تأثير الإنتاج الصٌناعي الآلي، فينتقؿ الفف  (أك شذاه)كضعو التقميدم 
نطاؽ القداسة إلى نطاؽ السياسة، كيتـ حشد جميكر جديد مشتٌت الانتباه، لكنٌو قادر عمى 

  (2) .«النقد كتكجييو نحك ديمقراطيٌة أعظـ مف خلاؿ الفنكف الجماىيريٌة الجديدة 

في تجاكز عقلانيٌة التنكير كرفض الييمنة - ضمف ىذا السياؽ- كتحدٌدت ميمة الشاعر 
لأفٌ التنكير الذم قاد مشعؿ الحرٌيٌة الاجتماعيٌة، انطلاقنا مف حرية الفكر »المطمقة كالشٌمكليٌة، 

ىذا ما يػقرٌره .  (3) «ىك نفسو الذم يحمؿ بذكر التدىكر الحاصؿ اليكـ 
 مدرسةالمنتمياف إلى M.Horkheimer)   )ىوركيايمر ك  ( (T.W.Adornoأدورنـو

، التي تتبنٌى فكرنا نقديِّا تقكيضيِّا لمحداثة الغربية؛ فنجد مكقؼ أدكرنك مف النقديّة فرانكفورت
رنا مف التناىي  الظاىرة الشٌعريٌة منسجمنا مع أطركحاتو الفكريٌة، إذ يمتمس، في الشعر، تحرُّ

العقمي الذم فرضتو ميتافيزيقا الحداثة المعكٌقة لحرٌية الإبداع، كعدـ جدكاىا في اختبار 
 أف يكتب كىك ممتمئ بالكاقع التاريخي، »- حسبو -طاقات الكجكد الكامنة؛ فػعمى الشػاعر 

كأف يتحسٌس الصكت الذم يتزاكج فيو العذاب كالحمـ الذم يضعو نصب عينيو، كلا بدٌ أف 
يغكص في ذاتيٌتو الفرديٌة ليتمكف مف تجاكز ىذه الذاتيٌة، كيشارؾ مشاركةن مكضكعيٌةن في لغة 

.  (4) «المجمكع، كفيػما ىك إنػساني كلػـ ييشكَّه بعد 

                                                 
. 07ص :  المرجع السابق( 1) 
الحداثة وما بعد الحداثة، ترجمة عبد الوىاب عموب، منشورات المجمع الثقافي، أبو ظبي، الإمارات العربية : بيتر بروكر ( 2) 

 .82، ص 1995، 1المتحدة، ط

، 1المكوّن الييودي في الحضارة الغربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، وبيروت، لبنان، ط: سعد البازعي ( 3) 
. 318، ص 2007

الشعر، الوجود والزمان، رؤية فمسفية لمشعر، إفريقيا لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، وبيروت لبنان، :  عبد العزيز بومسيولي( 4) 
. 09، ص 2002، (د ط)
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فالحداثة، بنظاميا العقلاني، أفضت إلى مجتمع ممزٌؽ، كما أفضت إلى منطؽو يرفض 
 الأكثر صلابةن كالأشد »أمٌا فكرتيا في شكميا . الخصكصيات، كاليكيات، كالاختلاؼ

تكاضعنا، عندما تحدٌدت بتدمير النظـ القديمة، كبانتصار العقلانية فقدت قكٌتيا في التحرٌر 
كفي الإبداع، كلا تستطيع الصمكد أماـ القكل المتعارضة مثؿ الدعكة الكريمة لحقكؽ 

.  (1) «الإنساف، كصعكد الاختلافيٌة كالعنصريٌة 

كفؽ التصكر النقدم - ات الإنسانية داخؿ العمؿ الشعرم ذإفٌ أكبر مممحو يؤدٌم فردانيٌة اؿ
؛ فقد سعى المنجز الشعرم الغربي المعاصر إلى خمؽ (التعبير)ىك المغة الشٌعريٌة - الغربي 

. لغة شعرية جديدة،  لتصبح ىذه المغة أداةن لممعرفة كالخمؽ معنا

 كاف سؤاؿ معرفية الشعر ىاجس الممثٌميف الكبار لمشٌعر الغربي، كربٌما كاف ىذا دافعنا 
ليؤلاء في ابتكار أشكاؿ شعريٌة جديدة تتحرٌر مف أىسٍر المعياريٌة، كتستكعب القمؽ الحضارمٌ 
الذم ميٌز أكاخر القرف التاسع عشر كبداية القرف العشريف؛ فاتٌجاه الشعرية الغربية المعاصرة 

 Poém En Prose النثر قصيدةفي صكرة - إلى الأشكاؿ المتمرٌدة عمى الشٌعر النٌظامي 
ىك رغبةه في الاتصاؿ بالعالـ السٌرم كالغامض الذم يحتجبي خمؼ الكاضح كالمادٌم، - مثلان 

 اتٌخذت، تحت تأثير بعض الشعراء الكبار، طابع المطالبة الميتافيزيقية، كفي »كىذه الرٌغبة 
مٍّ بحتو ـعصرو ييخشى فيو عمى الركح الإنسانيٌة مف الاختناؽ في مفيكـ مكضكعي كعؿ

.   (2) «لمعالـ 

؛ فيي بحاجة إلى الكشؼ، كىك ما  فينالؾ مناطؽ مف الكجكد لا تدركيا الفمسفات كالعمكـ
ا،   فالتعبير ىك الأداة الشعريٌة لمغاية، أداة المعرفة »يستدعي تجديد التعبير الشٌعرم أيضن

كاف نرفاؿ ثـ أكلئؾ الذيف . كلا يمكف فصؿ الحقيقة الشعريٌة عف تعبيرىا. كالخمؽ في آفو كاحد
الذيف نستطيع أف  )بكدلير كرامبك كملارميو : الشعر الجديد كىـ" منارات"يرل الناس أنٌيـ 

                                                 
 .  22نقد الحداثة، ص :  أ ن تورين( 1) 
، ترجمة زىير مجيد مغامس، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، مصر، (من بودلير إلى أيامنا)قصيدة النثر :  سوزان برنار( 2) 
. 57، ص (د ت)، 2ط
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؛ فقد أدرككا بعمؽ أفٌ المشكمة الشعرية مرتبطة بمشكمة اتٌجاه المغة (نضيؼ إلييـ لكتريامكف
  (1) .«ارتباطنا كثيقنا 

يـ التجربة الشعريٌة، كتسعى  فالعالـ اللٌامرئي لا يمكف بمكغو إلا عبٍر لغة الخياؿ التي تيتىرٍجً
كيمكف القكؿ أفٌ تركيز الشعر الغربي المعاصر عمى اللامرئي . إلى التكحٌد مع المطمؽ

  مؤكدا –( Albiris)ألبيريس كالغيبي كالمجيكؿ يجعمو شعرنا ركحيِّا؛ يقكؿ الناقد الفرنسي 
 ىذا الشعر لا يستطيع أف يكجد حيث تككف ىناؾ عقيدة دارجة تمبٌي الحاجة »-: ا الرأم ذق

، كعمى العكس عندما لا تجد الرٌغبة في المطمؽ تمبيةن ليا عف طريؽ لاىكت ...الدٌينيٌة
ككؿٌ مف . كتصكٌؼ عامٌيف، يصبح الشعر مف جديد الكسيمة الكحيدة لمنفاذ إلى عالـ سحرم

الشعر  :  (2) «يشعر بالحنيف إلى ىذا العالـ يتعمٌؽ بأذيالو كيتمسٌؾ بو ككأنٌو طكؽ النجاة 
. تخميص لمعالـ مف التناىي العقمي

 –ىذا النزكع الميتافيزيقي، الذم أراده الشعراء الغربيكف مع نياية القرف التػاسع عشر 
 استدعى منيـ المجكء إلى شكؿو شعرم أكثر تحرٌرنا كفكضكيٌة، يتٌـ معو –بخاصة في فرنسا 
كسيجد ىذا الشعر نفسو مطالىبنا بالبحث عف لغةو تتكجٌو إلى المجيكؿ . رفض العالـ القائـ

إفٌ اختراعات المجيكؿ تطالب بأشكاؿ )(: Rimbaud) سكؼ يقكؿ رامػبك»ك،  كالمطمؽ
سكؼ تككف قصيدة النثر شكؿ الشعر الجديد، ذا الطمكحات الميتافيزيقيٌة، كمف  . (جديدة
الطمكحات سكؼ تأتيو حيكيتو كثباتو الغضكب أحيانا كبعض الإخفاقػات أيضا  تمؾ

  (3) .«كعظػػػػػػػػػػػػمتو

 ك التكجٌو إلى قصيدة النثر ىك، بمعنى ما، رغبة في اقتحاـ مجالات الصٌكفيٌة، كتطمٌعات 
السكريالية التي تيعدٌ رافدنا ميمِّا مف ركافد قصيدة النثر بتركيزىا عمى اختراؽ ما كراء الكاقع 

 لا يستطيع قراءتيا إلا العارفكف »المحسكس كأداتييا، في ذلؾ، المراسلات الكشفيٌة التي 

                                                 
. 57ص :  المرجع السابق( 1) 
. 26الغموض في الشعر العربي الحديث، ص : إبراىيم رماني ( 2) 
. 59قصيدة النثر، ص :  سوزان برنار( 3) 
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، كييعىبَّر عف ىذه القراءة بمعبة الرمكز، كبتفجير طاقات المغة،  (1) «(الشعراء كالمتصكٌفة)
خراجيا عف المألكؼ كالمتداكؿ . كا 

ق النزعة الميتافيزيقية، ىك مبدأ عاـ مشترؾ بيف المذاىب ذ  مقاربة العالـ شعريا، كفؽ ق
 محاكلةه لاختراؽ ما »كيتأكٌد ىذا المبدأ مع الرٌمزية كالسكرياليٌة؛ فالرمزيٌة . الأدبيٌة الحداثية

كراء الكاقع كصكلان إلى عالوـ مف الأفكار، سكاء كانت أفكارنا تعتمؿ في داخؿ الشاعر أـ أفكارنا 
، إنٌو المنطؽ  (2) «بالمعنى الأفلاطكني بما يشتمؿ عميو مف عالـ مثالي يتكؽ إليو الإنساف 

العرفاني أك الإشراقي الذم يربط الشعر بالمقدٌس كبعالـ السٌحر، كمف أعمؽ ما في 
 أفٌ الشاعر نبي، يقرأ نصٌ العالـ، كيدرؾ »الركمنطيقيٌة، ممٌا أثر في السكريالية ىك قكليا 

كتستجيب قصيدة النثر ليذه المفاىيـ؛ فاللافت .  (3) «قكانيف الككف الخفيٌة بطريقة حدسية 
 ىك – كمثاؿو بارزو ىنا –الشٌعريٌة ( Charles Baudelaiare )بودلير شارلفي أعماؿ 
  الصارخة كميميا إلى اللانظاـ، كالإرادة الفكضكية المتمردة عمى أشكاؿ النمطية 4ديكنيسيٌتيا 

-(Victor Hugo)"ىيجو فيكتور"بتعبير -الشعرية الكلاسيكية الصارمة ، كبكدلير ىنا،
ىذا ما .  بإنشائو لعلاقة جديدة بيف المغة كالعالـ5«يخمؽ رعشة جديدة في الشعر الفرنسي»،

" العميمة الشعر ربة"يقكؿ في قصيدة " باريس سأم"ك " الشر أزىار"تفصح عنو نصكصو في 
: مف مجمكعة أزىار الشر

ماذا جرى لك ىذا الصباح؟ ! واأسفاه. يا ربة الشعر العميمة 

عيناك الغائرتان مفعمتان بالرّؤى المّيميّة، 
                                                 

. 24الغموض في الشعر العربي الحديث، ص :  إبراىيم رماني( 1) 
، (دت)،(دط)الشعر والتصوّف، الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر، دار الأمين لمنشر والتوزيع، : إبراىيم محمد منصور( 2) 

. 92ص 
 .28،ص (ت.د)، 3الصوفية و السوريالية، دار الساقي، بيروت، لبنان، ط:  أدونيس( 3) 

:     الديونيسية طرف من ثنائية  أقاميا الفيمسوف فريديريك نيتشو ،ىي ثنائية العناصر المتمايزة في التخييل الشعري4
؛ الديونيسية  و تعني العربدة والقمق والغموض، في حين أن الأبولونية، ما ارتبط بالنظام واليدوء (و الأبولونية/ الديونيسية)

 .83رؤى العالم، مرجع سابق، ص : جابر عصفور: مثلا ينظر. والعقل
. 45، ص1،2009، دار الشروق، القاىرة ، مصر، ط الأعمال الشعرية الكاممة، ترجمة رفعت سلام: شارل بودلير ( 5) 
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وعمى سحنتك ينتشر واحدًا وراء الآخر، 

  (1)الجنون والرعب، والبرودة والسكوت

تسعى قصيدة النثػػػػػػػػػػػػر إلى قراءة العالـ مف منظكر مختمؼ، يمميو العالـ الداخػمي لممبدع، 
لًدىت مف تمرٌد عمى الاستعبادات الشكمية، التي تحكؿ دكف أف يخمؽ الشاعر لنفسو »  لأنٌيا كي

مًوً المٌدنة في قكالب جاىزة  مى  كطبيعة ىذا 2«لغةن فرديٌةن، كالتي تضطرٌه إلى أف يصبٌ مادٌة جي
التمرٌد تمثٌمو قضيٌة تجاكز الشٌكؿ كالتصنيؼ، إلى اللاشكؿ كتجاكز الشعر الذم يماثؿ الكاقع، 

كالتأكيد عمى تداخؿ الأجناس الأدبيٌة، باستبعاد إكراىات الحدكد بيف الشٌعرم كالسٌردم 
. كالحكارم

 الذٌىاب إلى ما كراء المغة كىي تستخدـ المغة، كتريد »بناءن عمى ذلؾ، تريد قصيدة النثر 
ا  أف تحطٌـ الأشكاؿ كىي تخمؽي أشكالان، كتريد أف تيرب مف الأدب كىا ىي ذم تصبحي نكعن

  (3) .«أدبيِّا مصنَّفا 

 قضيٌة قصيدة النثر باعتبارىا قضيٌةن (Suzanne Bernard)برنار سوزانتناقش 
إشكاليٌةن؛ إذ تتحدٌث عف صعكبة تمييزىا عف الأشكاؿ النثريٌة الأخرل، إلٌا باستدعاء شركطو 

" قصيدة النثر مف  بكدلير إلى أيامنا" تحديديٌة يجب فرضيا، كقد عرضتيا في مقدٌمة كتابيا 
كربطت إسيامات بكدلير الشٌعريٌة .  (4) "التّوىج"، ك "المجّانيّة"، ك "العضويّة الوحدة: "، كىي

(.  Louis Pert rand)بالبداية الفعميٌة لقصيدة النثر رغـ محاكلةو سابقةو لمكيس برتراند 

يظير أف كتاب برنار محاكلة تأصيميٌة نظريٌة، كمتابعة لأصكؿ قصيدة النثر مف حيث  كى
كىذا الكتاب . النشأة، كالتصنيؼ الفنٌي، كطبيعة الشٌكؿ، ككظيفة النص، كالمرجعيٌات الفنٌية

، التي تأسٌست "شعر"شكٌؿ مرجعيٌةن أكلى في قصيدة النثر العربية، بخاصٌة لدل شعراء مجمٌة 
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كىذا يحيؿ إلى ىيمنة النمكذج الفرنسي عمى نتاج شعراء قصيدة النثر . 1957في لبناف سنة 
ممتدٌةن - حينيا-العرب، بخلاؼ المرحمة الركمنسية؛ إذ كانت جذكر الثقافة الشٌعريٌة العربية 

إلى الشعر الأنجمكسكسكني ، فمع كؿٌ مراحؿ التجديد الشعرم العربي كاف لمثقافة الشٌعريٌة 
الغربيٌة أثره حاسـ، بدءنا مف التجديد الشعرم الركمنسي، كصكلان إلى قصيدة النثر كالأشكاؿ 

. الشٌعريٌة الأخرل

 : الكتابة بما ىي مصطمح إشكالي .3

إلى نظريات في المغة كالنقد الأدبي كالفمسفة الغربية - في أصكلو-يعكد مصطمح الكتابة 
ككمٌيا بشٌرت بانييػػػػػػػػػػػػػار العقلانيٌة الدٌكغمائيٌة، كدعت إلى فيـ الأدب، بكصفو . المعاصرة

 النزعة المنطقيٌة الصكريٌة التي كانت تعتمدىا البلاغة »ظاىرة لغكية جمالية ، بعيػػػػػػػػػدنا عف 
عادة النظر في قكانيف الظاىرة الأدبيٌة، كتقييميا بإنشاء مفيكـ جديد  (1) «الكلاسيكيٌة  ، كا 

 Roland )بارث رو نيظير ىذا التصكر عند . بديؿو عف الأدب، ىك مفيكـ الكتابة

Parthe)  الصّفر درجة في الكتــابة"مف خلاؿ مجمؿ كتبو كمينجزه النقدم، بدءنا مف كتابو "
؛ إذ يعتبر الكتػػػػػػػػػػػػػػػابة مؤسٌسة اجتماعيٌة، كالنصٌ الأدبي مندرجه ضمف ىذه 1957عاـ 

 يشاركيا في سماتيا العامٌة، كيتميٌز عنيا بخصائص مقنٌنة ىي الأعراؼ »المؤسٌسة ، لأنو 
كالشفرات الأدبيٌة كالتقاليد المتعارؼ عمييا، فتجعمو فرعنا مف فركع المؤسٌسة الاجتماعيٌة الأـ 

  (2) .«(الكتابة عمكمنا)

ا-كما يقترح بارث  ا آخر ىك - أيضن ، إحالةن إلى الممارسة الفرديٌة "ةذالل نص"مصطمحن
كنصٌ المٌذٌة، بيذا المعنى، ىك . لمقػػػػػػػػػػػػػػراءة، لتحرير النصٌ مف أمٌ سمطةو تدٌعي امتلاؾ المعنى

إنٌو النصٌ الذم ينحدر مف الثقافة فلا ييحدثي قطيعةن .  ييرضي، فيملأ، فييب الغبطة»م ذاؿ
كالتركيز عمى عمميٌة القراءة، بإفساح المجاؿ .  (3) «معيا، كيرتبط بممارسة مريحةو لمقراءة 

 اختفى شخصو المدنيٌ »فقد . بكصفو مؤسٌسة" مكت المؤلٌؼ"المستيمؾ، أساسيو /لمقارئ
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كلذا، فإنٌو لـ يعد في مقدكره أف يمارس . كالانفعالي، كالمككف لمسيرة، كما أفٌ ممكيٌتو قد انتيت
عمى عممو تمؾ الأبكٌة الرائعة التي أخذىا عمى عاتقو كؿّّ مف التاريخ الأدبي كالتعميـ كالرٌأم 

.  (1) «العاـ، ليقيمكا قصٌتيا كيجدٌدكىا 

إف النص كيافه مفتكحي عمى  جممة نصكص سابقة عميو، كىك، في الكقت ذاتو، جممة 
أنساؽو أيعيد تكثيفييا مف جديد، ما يشرع سؤاؿ نقاء الجنس الأدبي، كمدل حضكر الانزياح 

الذم ظير عمى يد » ( Intertextualité )" التناص"عمى مستكل قكانينو؛ فمصطمح 
النقدية في فرنسا، كاف بمثابة زعزعة في بناء الجنس /الأدبيٌة Tel quel" تيؿ كيؿ"جماعة 
 الذم كرٌستو النظريٌة الأدبيٌة الكلاسيكيٌة، كأحاطتو بقكانينيا المعياريٌة، لأجؿ  (2) «الأدبي 

عدـ تشكيو مبدإ النٌقاء الذم ىيمف عمى النتاج الأدبي الغربي عمى امتداد الحقب التاريخيٌة 
أما النظػػػػػػػػػػػػػػػػرية الما بعد حداثية، في الأدب، فإنيا تناقش مكضكع الظػػػػػػػػػػػػػكاىر .المختمفة

. الأدبية كمدل التزاميا بقكانيف جنس أدبي معيفً، مف منظػػػػػػػػػػػػػػكر مختمؼ

كتعكد كلادة النظريٌات ما بعد الحداثية، في النقد كفي الأدب، إلى المنظكر الفكرم 
. الحقيقة/النيتشكم، المتٌجو إلى زعزعػػػػػػػػػػػػػػػة اليقينيات الحداثية الغربيٌة، المرتكزة عمى العقؿ

كمنو، فالعمػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الفني ييدرىؾ ككياف فردم مستقؿ ىك ذاتو مصدر نمك الإحساس الجمالي؛ 
جسداني لا ينقطع عف العكدة - ىي حسّّ إستطيقي- مف منظكر نيتشكم- القصيدة »فػ

ستطيقيٌتييا تتجمٌى في ظيكرىا كشىبوو يتكرٌر أبدنا، شىبوو يعكد كما الجسد ما يفتأ  الدائمة، كا 
  (3) .«يتلاشى ليعكد مف جديد 

ا-كالذم يتكخاه نيتشو  يقاظ الشعراء مف - أيضن ىك إعادة النظر في مفيكـ الشاعر، كا 
سباتيـ الدٌكغمائي؛ فالشاعر، في الثقافة الأدبية القديمة ، متمركزه حكؿ ذاتو، يدٌعػػػػػػي امتلاؾ 

. لؾ، اكتشاؼ الأسرار الككنيٌةذالحقيقة كصناعتيا بكصفو مركزنا لمكجكد، كبمقدكره، تبعا ؿ
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 لمكائف الشعرم، أم ، خاصة،إفٌ الرؤية النيتشكيٌة الجديدة للإنسػػػػػػػػػػػػػػاف، ترافقيا رؤيةه أخرل
إفٌ الشاعر .  منذكره لمتحكٌؿ كلممجاكزة لتحقيؽ الانفتاح عمى المستقبؿ»الشاعر، كىذا الأخير 

ا نتاجه لمماضي، لكف في ذاتو . ىك العبكر؛ فيك يككف في اليكمي، في الحضكر ىك أيضن
-ىذه الرؤية لمكائف الشػػػػػػػػػػػعرم المبدع ىي .  (1) «شيءه مف الغد، كممٌا بعد الغد، كمف الأبد 

ػػػػػػػػػػػػريٌة في الإبداع- حتمنا  .Mikhail )ميخائيل باختينكىك مطمبه ألحٌ عميو . لا تمغي الآخى

M. Bakhtine)  ؛ فالفف ييكلد لحظػػػػػػػػػػػػػػػػة القراءة، كىي لحظةه تتجمٌى فييا العلاقة القائمة بيف
، فقط ككما ىك، يمكف أف يككف المركػػػػػػػػػػػػػػػػز القيػػػػػػػػػػمي لمرٌؤية ». كعيو ككعيو آخر  الآخػري

 ( 2) .«الفنٌيٌة 

ا إجرائيِّا ىك   الرافض لمبدإ الثقافة Dialogisme" الحواريّة"يقترح باختيف مصطمحن
كما تعتمد الكعي المتفرٌد الذم . المكنكلكجيٌة/الفرديٌة المثاليٌة التي تعتمد الرؤية الكحدانيٌة
-  في النياية، ترفض المكنكلكجيٌة »يختزؿ تصكر العالـ كفؽ سيمطة الذٌات، فػ

Monologism -  أفٌ ىناؾ كعينا آخر يكجد خارجيا، لو الحقكؽ نفسيا، كىك قادره عمى
 بخلاؼ الحكارية  (3) « (ىك أنت)الاستجابة عمى قدـ المساكاة، أفٌ ىناؾ آخر مساكينا للأنا 

 .المنفتحة عمى أشكاؿ الكعي المختمفة

 باختيف النقديٌة تقدٌـ إستراتيجيات جديدة في فيـ الإبداع كالنقد معنا، ؿإفٌ أعماؿ ميخائي
. لأجؿ تطكيع النصكص الأدبيٌة لمقراءة المنتجة، كالفيـ الكاعي لجدليٌة النص كالعالـ

 لقد طرأ انقلابه كبيره شيدتو النظريٌة الأدبيٌة المعاصرة، في رؤيتيا، لطبيعة النص الأدبي 
م ذ، ارتبط ظيكرىا، أكؿ الأمر، برفض النقد الإيديكلكجي اؿالروسية فالشكلانيةككظيفتو، 

خضع لو الأدب الركسي، كبالإىتماـ بالقكانيف الداخمية التي تحكـ الأدب كتعمؿ عمى تفعيؿ 
 البداية ىك كضع العمؿ الأدبي في مركز ذ مف»م تبنٌاه الشكلانيكف ذأدبيتو؛ إف المبدأ اؿ

                                                 
 .156ص :  السابق   المرجع2
 ميخائيل باختين ، المبدأ الحواري ، ترجمة فخري صالح ، المؤسسة العربية لمدراسات والنـشر، عمان، :  تزيفيتيان تودوروف 3

 .                                                                                                    184 ، ص 1996 ،2الأردن ، ط
3

  .197ص  :  المرجع نفسه  
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لؾ ذاىتماميـ، رافضيف المقاربات السيكمكجية،أك الفمسفية، أك السكسيكلكجية التي كانت، في 
ق النقطة بالضبط يتميز الشكلانيكف الركس عف ذففي ق. الكقت تسير النقػػػػػػد الأدبي الركسي

 . 1 « أسلافيـ

انخراطنا في المجيكؿ كاللامرئي، - كفؽ رؤية النظريات المعاصرة- كما أصبح الشعر 
كما يكحي عمـ - فالخياؿ ليس »عبر إعادة الاعتبار لممكات الإنساف الذكقيٌة، كمنيا الخياؿ؛ 

ممكة تشكيؿ صكر مف الكاقع ، بؿ ىك ممكة تشكيؿ صكر تيجاكز الكاقع، - أصكؿ الألفاظ
عمينا، . فالإنساف إنسافه بقدر ما يككف فكؽ بشرم. صكرو تغني الكاقع، إنٌو ممكةه فكؽ بشريٌة

  ،2«إذف، أف نعرؼ الإنساف مف خلاؿ مجمكع النزعات التي تدفعو لمجاكزة الشٌرط البشرم 
ما يستدعي ترتيب علاقة جديدة بيف . كمجاكزة الشرط البشرم، تعني مجاكزة المعنى العقمي

. الإبداع الشعرم ك الكاقع

ا-ستكاجو النظريٌة الأدبيٌة المعاصرة  مكضكعنا جديدنا فرضو السياؽ الحضارم - أيضن
المادٌيٌة كالركحيٌة، : الغربي، الذم يشيد أشكالان مف العدميٌة، كنزاعنا عنيفنا بيف قكٌتي الحضارة

 في مستيؿ القرف العشريف، »كاختلالان في التكازف بينيما؛ ىك مكضكع اللامعنى، لأف الإنساف
ا ليذا التطكٌر المادٌم اليائؿ، فكاف  يجد أفٌ تطكٌره الركحي بعيده كؿٌ البيعد عف أف يككف ناضجن

إفٌ أفكؿ المعنى كضياعو في .  (3) «لا بدٌ مف كقكع كارثةو ىائمة بسبب ىذا الاختلاؿ الشٌنيع 
النصكص الأدبية، ىك إحالة إلى إدراؾ الإنساف للاضطراب كالفكضكيٌة التي تقكـ عمييما 
حياتو المعاصرة؛ فالفكضكيٌة أعمؽ تجذُّرنا مف النظاـ عكس ما يرل عقػؿ التنكير، كيعبٌػػػػػػػػػػر 

، عف ىذا الإنسػػػػػػػػػػػػاف، الذم يرزح تحت كطأة ىذا (Wilson Colin)كولن ولسـون
إلى التعبير عف نفسو بمصطمحات كجكديٌة كلا يىييمُّو »  الذم يمػيؿ باللّامـنتميالإدراؾ، 

                                                 
نظرية المنيج الشكمي، نصوص الشكلانيين الروس، ترجمة إبراىيم الخطيب، مؤسسة الأبحاث العربية، : ضمن كتاب :   تزيفيتيان تودوروف 1

 16، ص 1982، 1بيروت، لبنان، ط
 1الماء والأحلام ، دراسة عن الخيال والمادة ، المنظمة العربية لمترجمة ، توزيع مركز دراسات الوحدة العربية ، لبنان ، ط:   غاستون باشلار 2
 34 ، ص 2007، 
 .143نيتشو ، خلاصة الفكر البشري ، ص:  عبد الرحمن بدوي 3
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التمييز بيف الركح كالجسد، أك الإنساف كالطبيعة، ذلؾ أفٌ مثؿ ىذه الأفكار تنتج تفكيرنا دينيِّا 
 (1) .«إفٌ التمييز الكحيد الذم يىييمُّو ؛ بيف الكجكد كالعدـ . كفمسفةن،في حيف أنٌو يرفضيما معنا

 

 أكبر مممحو مف ملامح أفكؿ المعنى كضياعو في النتاج الأدبي الغربي المعاصر، ضياعي 
- جيرار جينيتبمصطمح - ا الضياع في ظيكر النصٌ الجمعي ذمبدإ اليكيٌة، كقد تجسٌد ق

Gérard Genette- ىذا النص، يتحقٌؽ معو معيار الشٌعريٌة بعيدنا عف معيار الجنس ،
 لا يشكٌؿ جنسنا أدبيِّا بالمعنى الدٌقيؽ لمكممة، لأنٌو يتكزٌع عمى »- مثلان -الأدبي؛ فالسٌرد 

كما .  (2) «...الممحمة، كالتاريخ، كالركاية، كالحكاية الخرافية، كالقصٌة )دة مثؿ ػػػػػػػػػػػأجناسو عدم
أفٌ كضع حدٍّ لمشٌعر كاجو التباسات عدٌة في التاريخ الأدبي؛ فيناؾ سماته شعريٌة يشترؾ فييا 

. الشٌعر مع غيره مف الأنكاع الأدبيٌة التي أقاـ آرسطك فصلان أجناسيِّا بينيا

لقد انقضت مرحمة التٌجنيػػػػػػػػػػػػػػس الأدبي كانقضت ،أيضا، مرحمة سمطة المؤلؼ، ىذا ما 
تعبٌر عنو الطٌركحػػػػػػػػػػػات النٌقديٌة المعاصرة، باقتراحيا لمفيكـ الكتابة كمفيكـ جامعو لكؿ أنكاع 

نٌما ىي حتميٌة المٌغة كالأسمكب. الكتابة . كما يينشئ الكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابة ليس القكؿ الفردم، كا 
لتصبح علاقة الكػػػػػػػػػػػاتب بالمغة علاقة غربة، كذات الكاتب، ىنا، ىي مكضػػػػػػػػػػػكعه لذاتو 

، ممارسة  (Maurise Blanchot)موريس بلانـشوأخرل؛ فالكػتػػػػابة الأدبػيػػػػػػػػػػػة، حسب 
اتي بالبرانية؛ تحكؿ الداخؿ إلى ذلؾ اتصاؼ ما ىك جكٌاني ذ كلعؿ بلانشك يقصد ب»لمغربة 

الغربة منفى في غير محؿ أك مكاف،  بينما الإغتراب، في معناه الييغمي . خارج كانتشاره 
ات في انتظار العكدة إلييا ثانية، أم أنو مرحمة مف ذعمى الخصكص، ىك الخركج مف اؿ

ات كالآخر أك ذ؛ منو، فالكتابة تلازهـ بيف اؿ (3) «اتيا كامتلائيا ذات بذمراحؿ اكتماؿ كعي اؿ
كات ذا الغير ، كالكممة المكتكبة تكثيؼ ليكيات كذالغير، ما يعني أف اليكية قائمةه عمى ق

 . متعددة ك معيار في تفجير المعنى بكصفيا تجاكزا لسمطة المتكمـ

                                                 
. 69، ص 2004، 5، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط (مترجم.د(اللامنتمي، : كولن ولسون ( 1) 
من البنيويّة إلى الشّعريّة، ترجمة غسّان السّيّد، نينوى لمدّراسات والنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، : رو ن بارت وجيرار جينيت ( 2) 
. 69، ص 2001، 1ط
 .63-62، ص 1999، 1المناحي الجديدة لمفكر الفمسفي المعاصر، دار الطّميعة، بيروت، لبنان، ط:  سالم يافوت( 3) 
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 Phono-تمركز الثقافة الأكربية حكؿ الصكت "كما يكشؼ  جاؾ دريدا  عف ما يسمٌيو 

Centrism-يلائـ الأدب، الذم »كىك ما لا . ، الذم يحيؿ عمى تأكيد ميتافيزيقا الحضكر 
يتضمٌف غيابنا ما بالضٌركرة، سكاء غياب العاطفة، التي ييعاد تجميعيا في السككف كتستدعييا 

إفٌ المغة المنطكقة قد ترجع بنا إلى "... الفكرة ذاتيا"أك غياب . القصيدة، باعتبارىا غيابنا
  (1) .«لا يمكف اختزالو " اختلاؼ"أما المغة المكتكبة، فتنطكم عمى . الحضكر التكاصمي

كيظير دكر الكتابة، كفؽ رؤية دريدا، بقدرتيا عمى الاختلاؼ المتكاصؿ لمدٌلالات، 
،   (Raman Selden)سيمدن رامانكحسب . كتجاكز المعنى السياقي كقابميتيا لمتكرار

 أكٌلان »ىناؾ جممة مف الخصائص أدٌت بدريدا إلى تمسٌكو بالعلامة المكتكبة، ىي أنٌيا 
بكصفيا علامة مكتكبة، يمكف أف تتكرر رغـ غياب سياقيا، كأنٌيا، ثانينا، قادرة عمى تحطيـ 

كأنٌيا، . م خطابات أخرلؼسياقيا الحقيقي كتيقرىأ ضمف أنظمة سياقيٌة جديدة بكصفيا علامات 
ثالثنا، تككف فضاءن لممعنى بكجييف؛ الأكؿ قابميتيا الانتقاؿ إلى سمسمة جديدة مف العلامات، 

  (2) .«...كالثاني قدرتيا عمى الانتقاؿ مف مرجعو حاضرو إلى آخر

سمات الكتابة لا يمكف أف يؤدٌييا الكلاـ، لأنٌيا تستدعي تعدد آفاؽ القراء، ىذا ما يمنحيا 
مقدرةن في تفجير طاقاتيا، فيي فضاء لا نيائي لانتقاؿ العلامات، كليا قابميٌة في أف تنفتح 

 ملامسة النص، ليس بالعينيف، كلكف بالكتابة التي تحفر »عمى عكالـ متجدٌدة باستمرار؛ فػ
بيف النقد كالقراءة جرفنا، كىك نفس ما تقيمو الدلالة بيف حافٌة الدٌاؿ كحافٌة المدلكؿ، كذلؾ لأنو 

ما أحده في العالـ يعرؼ شيئنا عف المعنى الذم تضفيو القراءة عمى العمؿ، كربٌما لأفٌ ىذا 
، فاعميٌة القراءة ىي ىذه  (3) «المعنى، باعتباره يمثؿ الرغبة، فيك ينشأ خارج نظاـ المغة 

.  في القابميةن اللانيائيٌةن لممعاني– بحسب بارث –ىي . الغيريٌة، في المختمؼ المفارؽ لمذٌات

                                                 
القصة الرواية المؤلّف، دراسات في نظريّة الأنواع الأدبيّة المعاصرة، : نحو نظرية لأدب اللانوع ، ضمن كتاب :  جوناثان كمر( 1) 

 .195، ص 1997، 1ترجمة خيري دوما، دار شرقيات لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ط

معرفة الآخر، مدخل الى المناىج النقدية الحديثة ،المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،المغرب :  عبد الله إبراىيم وآخرون( 2) 
. 136 ،ص 1996 ، 2وبيروت لبنان ط

. 118، ص 1994، 1، ط(د ب )نقد وحقيقة، ترجمة منذر العياشي، مركز الإنماء الحضاري، : رو ن بارت ( 3) 
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: الشعر العربي من القصيدة إلى الكتابة: ثانياً      

 :تحو ت الوعي الشعري العربي .1

ارتبط الكعي الشعرم، في الثقافة العربية، بالحياة العربية نفسيا، كبالملامح الحضاريٌة 
 الثقافةالتي عرفيا التاريخ العربي، بدءنا بالمرحمة الجاىميٌة؛ إذ كاف الشعر معبٌرنا عف 

 المميزة لنظاـ القبيمة، ككانت كلادة القصيدة استجابة لحاجة الجاىمي في فيـ بيئتو الشفاىية
التي يعيش ضمف إطارىا، إذ رأل نفسو عاجزنا أماـ سمطانيا؛ فالقصيدة، عند الجاىمي، 

كما أنيا خاضعة لمتقاليد التي . لؾ، سيعكزىا التنظيـ كالتأليؼذمكاجيةه انفعالية لمعالـ، تبعا ؿ
. رسمتيا القبيمة كرؤيتيا لطبيعة الإبداع الشعرم

نيظًرى إلى الشعر، كقتذاؾ، عمى أنٌو لكف مف ألكاف التكاصؿ الجمالي مع المتمقٌيف الذيف 
كأساسي الشعر، عند الجاىمييف؛ الإنشادي، الذم ىك شكؿه . كانكا عمى شيءو بسيطو مف المعرفة

الشعر . بمعنى ما، يصبح الصكت كجماليو معيارنا شعريِّا لدل الجاىميٌيف. مف أشكاؿ الغناء
 شعر شيادة، لـ تكف غاية »الجاىمي يقدٌـ عالمنا جماليِّا دكف أف ينفذ إلى مفيكمو، إنٌو 

الشاعر العربي أف يغيٌر العالـ أك يخمؽ عالمنا آخر، كانت غايتو أف يتحدٌث مع الكاقع، 
كيصفو، كيشيد لو، يحبٌ الأشياء لذاتيا كلما تمثٌمو، كيضع كؿٌ شيءو حيث يفرح بو كيفيد 

نٌما يحاكؿ أف يراه بكؿٌ ما فيو . منو   (1) .«لا يحاكؿ أف يرل في الكاقع أكثر ممٌا فيو، كا 

بعد مجيء الإسلاـ، تتحدٌد كظيفةه جديدةه لمشعر أساسيا الدٌعكة لقيـ الدٌيف الجديد، كنزكؿي 
 أحدث قطيعةن معرفيٌةن مع الجاىميٌة، كثقافتيا، كمع القيـ الشٌعريٌة التي مجٌدتيا الكريم القرآن
كما أفٌ القرآف الكريـ أنزؿ الشعر مف تمؾ الرٌتبة المقدٌسة التي حظي بيا في الجاىميٌة . القبيمة

 مف الجف، ككانت ترل أفٌ بالرئيكأعاده إلى فضائو الدنيكم، لأفٌ العرب كانت تربط الشعر 
، ما يجعؿ  (2) «مع كؿٌ فحؿ مف الشعراء شيطاننا يقكؿ ذلؾ الفحؿ عمى لسانو الشعر  »

                                                 
. 21 - 20، ص 2009، (دط)مقدّمة لمشعر العربي، دار الساقي، بيروت، لبنان، : (عمي أحمد سعيد)أدونيس  ( 1) 
، تحقيق عبد السلام ىارون،شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحمبي واو ده 6كتاب الحيوان،ج: (عمرو بن بحر ) الجاحظ ( 2) 

. 225،ص1967 ،2بمصر،ط
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في - لكف، برغـ ذلؾ، ظؿٌ النمكذج الجاىمي . الشعر مرتبطنا بعالوـ خارؽو، عمكم، ميتافيزيقي
. قائمنا، تحريسيو الثقافة السائدة، ك يرافقو الذٌكؽ كالحس المغكم السميقي- بناء القصيدة 

أسٌس النص القرآني رؤيةن جديدةن لمفيكـ الإنساف كالككف، كما استطاع أف ييحدث رؤيةن 
. جديدةن في المغة كالممارسة النصٌيٌة، فيك نقطة تحكٌؿو كبيرة بيف مرحمتيف؛ الشفكيٌة كالكتابة

؛ فكما أفٌ القرآف قطيعةه مع  (1) « جديدة كتابةٌ  »كيذىب أدكنيس إلى أفٌ النص القرآني 
ا-الجاىميٌة، عمى مستكل المعػرفة، ىك  قطيػػػػػػػػػعةه معيا عمى مستكل الشٌكؿ التعبيرم، - أيضن

بو كفيو، تأسست النقمة مف الشفكية إلى :  ىكذا كاف النصٌ القرآني تحكٌلان جذريا كشاملا»
  (2) .«الكتابة، مف ثقافة البديية كالارتجاؿ إلى ثقافة الرؤية كالتأمٌؿ 

 لمنصٌ القرآني أفقنا جديدنا في مسار تاريخ الشعر العربي؛ إذ كانت، الكتابيّة البنيةفتحت 
إلى جانب الدٌراسات القرآنيٌة، دراساته خاصٌة بالشٌعر، لأجؿ اكتناه جانب إعجاز البياف 

كما أفٌ قيمنا جديدة طرأت عمى الذٌائقة . القرآني، بدءنا مف منتصؼ القرف الثاني اليجرم
كتغيٌر .  (3) « التساؤل إلى القبول »كالحساسية الشعريٌة، كانتقؿ الكعي الشعرم العربي مف 

ا كتمثيلان لمكاقع، إلى النظر إليو باعتبار بنائو - بذلؾ-  النظري إلى الشعر بكصفو كضكحن
التخييمي القائـ عمى الغمكض كالمتشابو المفتكح عمى التٌأكيؿ؛ أم النظر إلى الشعر بكصفو 

كتجمٌى . رؤيا تخترؽ عالـ الحسٌ كتحاكؿ أف تقارب المطمؽ، ككسيمتيا، في ذلؾ، كثافة المغة
ىذا لدل شعراءى تيفصحي تجاربيـ عمى رؤيةو جديدة لمككٌنات النص الفكريٌة كالفنٌيٌة، إذعاننا منيـ 

 برد بن وبشار، (ىػ208 )الوليد بن مسمملسياقيـ الحضارم الجديد كحساسيتو، أمثاؿ 
فيؤلاء حاكلكا التخمٌص مف أسر . (ىػ228 )تمام وأبو، (ىػ231 )نواس وأبو، (ىػ168)

". الشعر عمود"المعياريٌة كمف سمطة النمكذج؛ أم 
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إذف، فيذا الانقلاب، الذم شمؿ المبادئ الجمالية كالنقدية، نشأ بتأثير مف الدراسات 
، كليذه الدراسات  (1) «  شعريٌة الشفكيٌة إلى شعريٌة الكتابة »القرآنيٌة، كأسيـ في الانتقاؿ مف 

. القرآنيٌة فضؿي تكجيو الذٌكؽ إلى طاقات المغة الفنيٌة، كما أنٌيا مصدره لممارسةو كتابيةو جديدة

، ىذه الأسس الجمالية الجديدة في مبادئ "العربية الشعريّة"يكجز أدكنيس، في كتابو 
؛ فالشعر خرؽه لمعادة  (2) « مبدأ الكتابة دكف احتذاء نمكذجو مسبؽ »خمسة؛ المبدأ الأكٌؿ ىك 

كبحثه دائهـ لكشؼ طاقات الكجكد الكامنة، يستيدؼ تفجير طاقات المغة، كسبيؿ الشعراء، 
في ذلؾ، ىك الخركج عف النمطيٌة كالمعياريٌة القديمة ممثَّمىةن في الشعر الجاىمي المتٌجو إلى 

الشكؿ التعبيرم الذم يقكـ عمى  نمطية الرؤية إلى العالـ ك المغة ك إلى التماثؿ الحسٌي عمى 
. فالنٌمذجة أسره للإبداع. مستكل الصكرة

 اشتراط الثقافة العميقة الكاسعة لكؿٍّ مف الشاعر »كالمبدأ الثاني مرتبطه بالأكٌؿ، كىك 
كالناقد؛ فكتابة الشعر كقراءتو تستمزماف معرفةن كخبرةن كمراسنا، كلا تكفي البداىة كالارتجاؿ 

؛ فالمعكَّؿ عميو، في الشعر، طاقتو التخييمية كقدرتو عمى  (3) «كمجرٌد المعرفة المغكيٌة 
أمٌا ثقافة النٌاقد، فيي لأجؿ التخمٌص مف . الإيحاء، كثقافة الشاعر ىي التي تنيض بيذا كمٌو

. الأحكاـ الانطباعيٌة التي قد تيعنٌؼ النص كلا تخمص إلى كنيو

 النظر إلى كؿٍّ مف النص الشعرم القديـ »كالمبدأ الثالث الذم يشير إليو أدكنيس ىك مبدأ 
كالنص الشعرم المحدث، في معزؿو عف السبؽ الزمني أك التٌأخٌر، كتقكيـ كؿٍّ منيما بحسب 

يحيؿ إلى بعض النقاد القدامى - بيذا المبدإ - ؛ ك أدكنيس  (4) «جكدتو الفنٌيٌة في ذاتو 
 الذم سمؾ ىذا قتيبة كابنالذيف رأكا أفٌ قيمة الشٌعر لا يحدٌدىا سياقو التاريخي أك الزمني، 

الرأم كاستدرؾ عمى غيره مف النقاد، الذيف أعابكا كؿٌ محدث كرأكه مستيجننا، لككنو لا 
 كلا نىظىرٍتي إلى المتقدٌـ »: كىنا، يقكؿ ابف قتيبة. يستجيب لذائقة القدامى كحساسيتيـ الجمالية
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لى المتأخٌر منيـ بعيف الاحتقار لتأخٌره، بؿ نظرت بعيف العدؿ  منيـ بعيف الجلالة لتقدٌمو، كا 
  (1) .«إلى الفريقيف، كأعطيت كلاِّ حظٌو ككفرت عميو حقٌو 

ابف قتيبة، ىنا، يبرز مكقفو مف قضيٌة الشعراء القدامى كالمحدثيف، كأفٌ الفضؿ بينيـ ىك 
.  في خصائص نسجيـ لممفردات كالعلاقات الفنٌيٌة كالمعنكية التي يقيميا ىذا النسج

 فمـ يعد الكضكح »كيشير أدكنيس، في المبدإ الرابع، إلى النظرة الجمالية التي نشأت 
ا  الشفكم الجاىمي معيارنا لمجماؿ كالتأثير، بؿ صار ىذا الكضكح ييعدُّ عمى العكس، نقيضن

لمشٌعريٌة، كما يراىا الجرجاني، بالأحرل، في النص الغامض، المتشابو، الذم يحتمؿ تأكيلات 
، كىذه النظرة قكاميا أفٌ الشعر بحثه في المجيكؿ كالمدىش،  (2) «مختمفة كمعاني متعدٌدة 
. الذم يتجنب الخطابية

 إعطاء الأكلكيٌة لحركية الإبداع كالتجربة، » فيذىب إلى أمٌا المبدأ الجمالي الخامس،
ا لمعادم، المشترؾ، المكركث،  ، "لا يياب أف يخرؽ الإجماع" بحيث يبدك الشعر تجاكزنا دائمن

  (3) .«كما يعبٌر الجرجاني 

ا–لمنص القرآني  ، كلئف جيدت العمكـ العرفاني/الصوفي النصتأثير في شعريٌة -  أيضن
الدينية الشرعيٌة في مقاربة المطمؽ، فكذلؾ حاكلت التجربة الصكفية ذلؾ، غير أنٌيا سمكت 
ا عف حدكد الإدراؾ  سبيؿ المجاز، كالرمز، كالإشارة إيماننا منيا أفٌ المطمؽ، بكصفو خارجن

ا، كتظؿ المغة المنطقيٌة قاصرة في الإفصاح عنو،  نٌيا »العقمي، يظؿٌ التعبير عنو ناقصن  كا 
لمفارقةه أف تمجأ الصكفيٌة، بكصفيا تجربة في البحث عف المطمؽ، لكي تعبٌر عف أعمؽ ما 

 كىك المقصى تقميديِّا، عف مقاربة المطمؽ، كمعرفتو، أليس في ذلؾ ما –فييا، إلى الشعر 
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الشرعي، التي ترفض الشعر، كتضع حدِّا فاصلان -يدؿ عمى رفضيا طرؽ التعبير الدٌيني
ا بينو كبيف الدٌيف ا عمى الصٌعيد المعرفي؟ . نقيضن   (1) .«خصكصن

 في تبرير تصكٌرىا لمشعر، عبر تفعيؿ دكر الخياؿ الذم حاكؿ الصوفية، الكتابةجيدت 
التصكٌر البياني المكركث إقصاءه، بفصؿ المفظ عف المعنى، كتغميب أحد الطرفيف عمى 

الآخر؛ فيذه النزعة البيانيٌة المنطقيٌة لا تكفي لتككف مدخلان في فيـ الشعر، فضلان عف ككنيا 
مف ىنا، رأت الصٌكفيٌة في الخياؿ . تعنٌؼ الظاىرة الشعريٌة حيف تخضعيا لممقايسة العقميٌة

 سيتعرض »مصدرنا لممعرفة، بعػيدنا عف سمطة العػقؿ الذم ىيمف عػمى التفػكير العػربي، ك
كنقد العمـ لدييـ، ىك نقد لأساسو . العقؿ، في تجربة الكتابة الصكفيٌة، لانتقادات كاسعة

  (2) .«معرفي 

ىي إذف، ما تقترحو التجربة الصكفية؛ فبيا يحقٌؽ العارؼ ذاتو بمجاكزة . المعرفة الذٌكقيٌة
الشرط العقمي، كذلؾ التجربة الشعرية الصكفية سيتحكٌؿ الشعر معيا إلى نمكذج يؤكٌؿ العالـ 

. عبر اللامعقكؿ، بعد أف كانت ميمة الشعر قبكلان كتسكيغنا يقؼ عند حدكد الكصؼ

قطيعةه أخرل مع عمكد الشعر العربي، كمع نظامو العركضي الخميمي، تمثٌمت في 
 التي رافقت الأغنية الشعبيٌة كاقتربت مف الكلاـ الدٌارج؛ إذ يتجنٌب المكشٌح نظاـ الموشّحات

 أكٌؿ ثكرة حقٌقيا الشعر العربي في إيثار الإيقاع »كما أفٌ المكشٌح ىك . الإعراب كعلاقاتو
الخفيؼ الذم يقرٌب الشٌقة بيف الشعر كالنثر، فأضػػػػػعؼى مف أجؿ ذلؾ العلاقات الإعرابية 

 إلى المفردة المألكفة –لأجؿ ذلؾ - ؛ فقد اعتمد المكشحي الإسكافى بالكقؼ، كعمد  (3) «كثيرنا 
كمرجع ثكرة المكشٌح . البعيدة عف الجزالة التي ظمت سمةن أساسيٌةن في المعجـ الشعرم العربي

ىك أنٌو يتحرٌؾ ضمف نمطو جديد مف : عمى الفيـ العربي لمشٌعر، في مكسيقاه كبنيتو المغكيٌة
الحياة، بخاصة مف حيث البيئة الاجتماعيٌة كالثقافية، سيما كأفٌ لممكشٌح صمةه بالشعر 

. الإسباني
                                                 

 .22الصوفيّة والسوريالية، ص :  أدونيس( 1) 

 49، ص 2012، 1حداثة الكتابة في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرق، المغرب، ط:  صلاح بوسريف( 2) 
 .244، ص 1978، 5، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ط(عصر الطوائف والمرابطين)تاريخ الأدب الأندلسي :  إحسان عباس( 3) 
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 أف يستعيد النمكذج التٌقميدم، ممثَّلان في الإحيائي الشعر، حاكؿ النيضة مرحمةخلاؿ 
كيثبت عمكد الشٌعر خصائص شعريٌة . (ق421 )المرزوقيعمكد الشٌعر العربي الذم أقامو 

: النٌص القديـ، ىذا ما تكضٌحو مبادئ عمكد الشعر السبعة

  شرؼ المعنى كصحٌتو» .1

 جزالة المفظ كاستقامتو .2

 إصابة الكصؼ .3

 المقاربة في التشبيو  .4

 التحاـ أجزاء النٌظـ كالتئاميا عمى تخيُّرو مف لذيذ الكزف .5

 مناسبة المستعار منو لممستعار لو .6

  (1) «مشاكمة المفظ لممعنى كشدٌة اقتضائيما لمقافية حتٌى لا منافرة بينيما  .7
إفٌ عكدة الإحيائييف إلى الفيـ القديـ لمشٌعر، ىي لأجؿ الحفاظ عمى الركح العربية التي 

كما أفٌ القديـ، في تصكر الإحيائييف، نمكذجه نيائيّّ . يمثٌميا، كخشيةن عمى اليكيٌة مف الضياع
بىت إعادة تمثٌمو ك إنتاجو؛ فيذا  نيظًرى إليو  (1904 - 1838 )البارودي سامي محمودكىجى

 جلاؿ القديـ كفطرتو، كالرٌكح العربيٌة كاليقيف الكامؿ »، باعػتباره يمػثٌؿ "النٌيػضة"عمى أنٌو رائد 
باستمرار المجد العربي القديـ، كالدٌليؿ الكامؿ عمى أفٌ الحاضر سيتبدٌد أماـ نكر الماضي 

كفؽ ىذه الرؤية - ، كالباركدم  (2) «التٌميد، كالثقٌة الكاممة بالتٌراث العربي كالشٌخصيٌة العربيٌة 
استطاع أف يحافظ عمى الأصكؿ الثابتة في الشٌعر التي يقرٌىا الذٌكؽ العربي مف حيث بناء - 

. القصيدة كالأغراض كالتصكير الفني كالمكسيقى

                                                 
، 1، دار الجيل، بيروت، لبنان ،ط1شرح ديوان الحماسة، تحقيق أحمد أمين وعبد السلام ىارون، مج: المرزوقي، أبو عمي ( 1) 

. 09، ص 1991
. 48،ص (صدمة الحداثة) 3الثابت والمتحوّل، ج: أدونيس  (2) 
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كاجيت المدرسة الإحيائيٌة ىجكمنا عنيفنا مف بعض الحركات، التي استطاعت أف تستكعب 
، أك مف بعض الميجري الشّعر كمدرسة الدّيوانالمعطيات الحضاريٌة الجديدة، كمدرسة 

كتشترؾ كؿٌ الحركات الجديدة، في النٌظر . عبّود ومارون حسين كطوالشٌخصيٌات النٌقديٌة 
إلى الشٌعر الإحيائي، عمى أنٌو شعري الصٌنعة، كما أنٌو لا ييساير العصر، كمف ذلؾ تمؾ 

؛ إذ يرل العقٌاد، ىنا، أفٌ في شوقي أحمد ضدٌ العقّاد محمودالحممة النقديٌة التي شنٌيا عبٌاس 
 ارتفع شعر الصٌنعة إلى ذركتو العميا كىبط شعر الشٌخصيٌة إلى حيث لا تتبيٌف »شعر شكقي 

.  (1) «لمحة مف الملامح، كلا قسمة مف القسمات التي يتميٌز بػػيا إنػسافه بػػػػػػػػػيف سػػػػػائر الػػػػػػناس
التي استكعبت كعينا جماليِّا ركمانسيِّا في - ىكذا حاكلت جيكد التجديد العربي الحديث 

. أف تفرض ممارسةن نصٌيٌةن تخرج عف سمطة النٌمذجة- الأغمب 

بنصكصو ذات الشكؿ  ( 1931-1883 )جبران خميل جبرانمف ىذه الجيكد يطمع 
ا الشكؿ الذم يحاكؿ رسـ أفؽ جديد لمشعر سيزيح الحدكد بيف الأنكاع الأدبيٌة، ذالمفتكح ، ق

؛ فأعمالو تنزع إلى التجديد كالابتكار الرؤيا/لمحداثةك يرل  أدكنيس في جبراف، ميمثّْلان حقيقيا 
ا؛ . كخمؽ لغةو جديدة  فمـ يعد الشاعر ذلؾ »كضمف نظرة جبراف، يتغيٌر معنى الشاعر أيضن

الشخص الذم يكتب القصيدة كنكعو كتابي، اصطيمح عميو في التقميد الكتابي، بؿ أصبح 
، تبعنا لذلؾ، منحصرنا في القصيدة المكزكنة ". كؿٌ ميخترعو ميكتشًؼ " الشاعر  كلـ يعد الشعري

نٌما أصبح رؤيا شاممة جديدة لمعالـ كالإنساف، كشكلان كتابيِّا، مكزكننا أك منثكرنا،  المقفٌاة، كا 
مف ىينا، سيخمخؿ جبراف .  (2) «يحتضف ىذه الرؤيا، يتطابؽ معيا كينقميا إلى الآخر

كراىاتيا . التصكٌر الماضكم لمشٌعر، القائـ عمى نظاـ القصيدة كا 

ا، يمثٌؿ استثناءن ضمف مرحمة النيضة، التي لـ تستطع مجاكزة نظاـ الثقافة  كجبراف، أيضن
ىكذا يذىب أدكنيس في كصؼ عصر النيضػػػػػػػػػػة بالارتداد كالتنميط، لأنٌو لـ يطرح . القديمة

نٌما كرٌر الأسئمة القديمة» لذلؾ، لـ يعد .  أمٌ سؤاؿ جديد حكؿ مشكميٌة الإبداع الفنٌي، كا 
                                                 

، 1أعلام الشعر العربي الحديث، منشورات المكتب التجاري لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط: محمد مندور وآخرون ( 1) 
. 77، ص 1970

. 107،ص (صدمة الحداثة) 3الثابت والمتحوّل، ج: أدونيس ( 2) 
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كمف ىنا، لـ يترؾ كراءه ما يمكف التٌأسيس . النظر في المكركث، كلـ يفيـ معنى الحداثة
، بؿ إنٌو  .  (1) «ما كاف يجب أف يظؿٌ ميتنا " أحيا " عميو، أدبيِّا، اليكـ

 كلعؿٌ تجربة الشعراء الركمنسيٌيف، خلاؿ الفترة الممتدٌة بيف الحربيف، تشيري إلى أفٌ مشركع 
رنا  بأشكاؿ القير المتعدٌدة؛ فجنكح  النيضة لـ يكتمؿ، كىا ىك المجتمع العربي لا يزاؿ محاصى
الركمنسيٌيف إلى الخياؿ كالفرديٌة، كتكٍقييـ إلى عالوـ آخر ميفارًؽو لمكاقع، تعبيره عف رغبةو ما في 

، يبيٌف أفٌ الركمنسيٌة في ». التٌمرُّد كالثٌكرة  فالنظر المدقٌؽ في الحركة الركمنسيٌة، بكجوو عاّـٍ
أمٌ قطرو عربيٍّ كانت ترتبط بالكعي المتنامي بالأكضاع الثقافيٌة كالاجتماعيٌة الخاصٌة، التي 

لقد رأل الشعراء العرب، في . تدكر حكؿ حياة الفرد الشٌخصيٌة، كشكقو إلى الحرٌيٌة الذاتيٌة
، الفرؽى الشٌاسع بيف الحياة التي عرفكىا في الكطف العربي، كبيف  أمريكا الشٌماليٌة بكضكحو

كانت .  (2) «التٌقدٌـ الذم شيدكه في أمريكا، بحيث أفٌ استجابتيـ كانت ذات أبعادو كاسعةو جدِّا 
ا للاندفاع لمرحمة تجديديٌةو أخرل، تمثٌمت في مدرسة  ، الحرّ  الشعرالركمنسيٌة العربيٌة إرىاصن

. التي رأت الشٌعر التٌفعيميٌ بديلان حتميِّا عف العمكديٌة التقميديٌة

 الأفراد » إلى الشعر الحرٌ عمى أنٌو اندفاعةه اجتماعيٌةه، لأفٌ الملائكة نازكىكذا، نظرت 
الذيف يبدأكف حركات التجديد في الأمٌة، كيخمقكف الأنماط الجديدة، إنٌما يفعمكف ذلؾ تمبيةن 

كلا ينشأ ىذا الفراغ إلٌا مف . لحاجة ركحيٌة تبيظ كيانيـ كتنادييـ إلى سدٌ الفراغ الذم ييحسٌكنو
كيغمبي أف يككف الفرد . كقكع تصدُّعو خطيرو في بعض جيات المجاؿ الذم تعيش فيو الأمٌة

غير أنٌو، مع ذلؾ، يندفع إلى التجديد الذم يعكٌض . المبدع غير كاعو كعينا حقِّا ليذا التٌصدٌع
. كما أفٌ الشعر، في نظرىا، ظاىرةه عركضيٌةه تيراعي قانكف الأذف العربيٌة.  (3) «عمٌا تصدٌع 

كحرصت الملائكة عمى اقتراح نمكذجو عركضيٍّ يميٌز القصيدة عف النثر الشٌعرم، بخاصة 
 فالشعر الحر ظاىرةه عركضيٌة قبؿ كؿٌ »كقد ظير شكؿه شعرمّّ جديد ىك  قصيدة النثر؛ 
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ذلؾ أنٌو يتناكؿ الشكؿ المكسيقيٌ لمقصيدة، كيتعمٌؽ بعدد التفعيلات في الشٌطر، كييعنى . شيء
بترتيب الأشطر كالقكافي، كأسمكب استعماؿ التدكير كالزٌحاؼ كالكتد، كغير ذلؾ ممٌا ىك 

.  (1) «قضايا عركضيٌة بحتة 

إفٌ حرص الملائكة، في تقديـ ظاىرة الشعر الحر عمى أنٌيا ظاىرةه عركضيٌةه، يعني عكدةن 
ىكذا يرل كثيره مف النٌقٌاد في المقترح . إلى الأصكؿ القديمة، الثابتة، في الشعر العربي

الحداثي لمملائكة، مف أنٌو استمراره في فرض الإكراىات التي تحكؿ دكف الانطلاؽ الشعرم؛ 
 إلى قالبو حديدم جديد لا يرحـ الشٌعر »فكحدة التفعيمة، كما يرل غالي شكرم ، تحكٌلت 

كمف ثٌـ، كاف المضمكف العاـ المجفٌؼ، . المكسيقي في إطار الكزف الخميمي" المٌجاـ " مف
ككفؽ ىذا .  (2) «مع القدر المكسيقي المحنٌط في صكرة التفعيمة- بصكرة عفكيٌةو -يمتقي 

ا النمكذج العركضي يقدٌـ رؤيةن عقميٌةن رياضية لمشعر لا تخرج عف أسر ذالتصكٌر، فإفٌ ق
. التقميد كالتراث الشعرم القديـ

فما يميٌز   . الرّؤياحاكؿ أدكنيس أف يحرٌر الفيـ العربي، العقمي، لمشٌعر، بطرحو مقترح 
ىي، إذف، .  ىك أنٌو رؤيا، كالرؤيا، بطبيعتيا، قفزةه خارج المفاىيـ القائمة»الشعر الجديد 

دنا . تغييره في نظاـ الأشياء كفي نظاـ النظر إلييا ىكذا يبدك الشعر الجديد، أكٌؿ ما يبدك، تمرُّ
ا لمكاقػػػػفو كأساليبو التي استنفدت  عمى الأشػػػكاؿ كالطرؽ الشػػػػػػعريٌة القديػػػػػػمة، كرفػػػػػػػػػضن

يتحكٌؿ الشعر ىنا، في تصكٌر أدكنيس، إلى كشؼو عف عالوـ يتجدٌد .  (3) «أغراضيا 
الغمكض؛ فالشعر الجديد ضربه : باستمرار، كشؼو يتجاكز الكاضح، لذلؾ كانت سمة الرٌؤيا

 التي ليا قكانينيا الخاصٌة في معزؿو عف قكانيف العمـ، إنٌو إحساسه شامؿه »مف المعرفة 
.  (4) «بحضكرنا، كىك دعكةه لكضع معنى الظكاىر، مف جديد، مكضع البحث كالشٌؾٌ 
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كتصبح حداثة الشعر، تبعنا لذلؾ، خمخمةن في أسس الثقافة العربية ككؿٌ، بتجاكزىا الشٌرط 
. العقمي التراثي الذم ىيمف عمى فيـ الشٌعر كتكجيو الذائقة للانخراط ضمف حدكد ىذا الفيـ

البيركتيٌة ىذا المسعى نحك الرٌؤيا، بعد كلادة ممارسةو نصٌيٌةو جديدة " شعر"تكطٌد مجمٌة 
ىذه الممارسة النصٌيٌة . تحرٌر الشعر مف سمطة القصيدة، كمف أسر النظاـ الخميمي التٌقميدم

الجديدة تمثٌمت في قصيدة النثر، التي أحمٌت شعريٌة الإيقاع بديلان عف شعريٌة الكزف، كاقترحت 
إبدالات نصية جديدة ىي مف صميـ أساسيات الكتابة في سعييا إلى التجريب كاستثمار 

. طاقات الممكنات الإبداعية المتعددة

 :سمات القصيدة وسمات الكتابة .2

 مفيكمنا مييمننا في الشعريٌة العربية عمى امتداد التاريخ الشعرم العربي، القصيدةظمٌت 
، الذم ىك مفيكهـ طارئه تٌـ، عمى إثره، الانتقاؿ مف الشفكيٌة كالغرض الكتابةبخلاؼ مفيكـ 

كالتصنيؼ، إلى الممارسة النصٌيٌة الجديدة بكصفيا بحثنا في المجيكؿ، كسعينا لاىثنا إلى 
تأسيس مشركع الإبداع عبر إبدالات جديدة تخرج عف حدكد النٌمذجة كالمعياريٌة الماضكيٌة، 

. التي تحتكـ إلى سمطة الإنشاد كتمنع حكار الشعر مع الأشكاؿ الأدبيٌة الأخرل

، إلى العرب لسان في منظور ابن، كما يكرده "القصيدة"ينصرؼ الكجو المغكمٌ لمصطمح 
كالقصد ...  القصدي في الشيء خلاؼ الإفراط، كىك ما بيف الإسراؼ كالتٌقتير»: دلالات عدٌة

. شطر بنيتو، سيمٌي بذلؾ لكمالو كصحٌة كزنو: مف الشعر ما تٌـ شطر أبياتو، كفي التيذيب
... سيمي قصيدنا لأفٌ قائمو احتفؿ لو فنقٌحو بالمٌفظ الجيٌد كالمعنى الميختار: كقاؿ ابف جنٌي

د إذا نيقّْح كجكٌد كىذٌب : وقالوا .  (1) «قيصّْ

.  فارتباط القصد بالشعر، ىك في علاقة التجكيد كالصٌحٌة كالتيذيب، كالاكتماؿ كالتنقيح
كلمقصيدة دلالةه عمى الشكؿ الأصكلي لمشعر العربي مف حيث التزامو بجممةو مف الخصائص 
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الفنٌيٌة، التي أقرٌىا الذٌكؽ، أكٌلان، في مرحمة الجاىميٌة، لتترسٌخ نظريِّا باستقراء النٌقٌاد، بخاصٌة 
: يظير ىذا عند قدامة بف جعفر، في تقديمو حدٌ الشٌعر الذم ىك. نقٌاد القرف الرابع اليجرم

داؿ عمى أصؿ الكلاـ الذم ىك بمنزلة " قكؿه " قكؿه مكزكف مقفٌى يدؿٌ عمى معنى؛ فقكلنا »
بفصمو ممٌا ليس بمكزكف، إذا كاف مف القكؿ مكزكف كغير " مكزكف"كقكلنا . الجنس لمشٌعر

فصؿه بيف ما لو مف الكلاـ المكزكف قكاؼو كبيف ما لا قكافي لو كلا " مقفٌى"كقكلنا . مكزكف
بفصؿ ما جرل مف القكؿ عمى قافية ككزف مع دلالة عمى " يدؿ عمى معنى"كقكلنا . مقاطع

معنى ممٌا جرل عمى ذلؾ مف غير دلالة عمى معنى، فإنٌو لك أراد مريده أف يعمؿ مف ذلؾ 
.  (1) «شيئنا عمى ىذه الجية لأمكنو كما تعذٌر عميو 

 في كضع المعايير التي مف شأنيا تمييز جعفر بن قدامة، يسعى المنطقي التصوّربيذا 
فالشعري ىذه . جيٌد الشعر مف رديئو؛ فلا ييتصكَّر شعره يخرج عف ىذه القسمة المنطقيٌة

إفٌ مسعى قدامة ييصدر عف ثقافة عصره المتأثٌرة . المفظ كالكزف كالقافية كالمعنى: معاييره
كمف ثٌـ، نيظًرى إلى الشعر مف خلاؿ مادٌتو كشكمو كفصمو عف . بالنزعة المنطقيٌة الأرسطيٌة

 فأكٌؿ خطكةو لتمييز جيٌد الشعر مف رديئو، عمى المستكل المنطقي الذم يفكٌر »قيمو، لذلؾ، 
كيتٌـ . بو قدامة، ىي تحديد المادٌة الشٌعريٌة التي يمكف أف يتعاكرىا الحكـ بالجكدة أك الرداءة

ٌـ " الجنس"، الذم يقكـ عمى "التعريؼ"أك " الحدٌ "ذلؾ عف طريؽ  ، فيصبح التعريؼ "الفصؿ"ث
ىذا ". القكؿ المكزكف المقفٌى الداؿ عمى معنى"جامعنا مانعنا لممادة، كبذلؾ يصبح الشعر ىك 

التعريؼ جامعه مانعه لممادٌة فحسب؛ بمعنى أنٌو لا ينطكم عمى أمٌ تحديدو لمقيمة، كلا يميٌز 
.  (2) «الشٌعرى عف مجرٌد النٌظـ الكزني 

ناقشت حدٌ الشٌعر، لكنٌيا ظمٌت - عمى غرار جيكد قدامة-كحركة النقد العربي القديـ 
: عف ىذا المنحى إذ يقكؿ (ىـ456 )رشيق ابنكلا يخرج . تنظر إليو ضمف إطار القصيدة

الكزف أعظيـ أركافً حدٌ الشٌعر، كأكلاىا بو خصكصيٌةن، كىك مشتمؿه عمى القافية كجالبه ليا »
                                                 

، ص  (ت،ط..د)نقد الشعر، تحقيق وتعميق محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العمميّة، بيروت، لبنان، :  قدامة بن جعفر( 1) 
64. 

 .93، ص 1995، 5 ،  طمصرمفيوم الشعر، دراسة في التراث النقدي، الييئة المصريّة العامة لمكتاب، :  جابر عصفور( 2) 
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كقد لا يككف عيبنا . ضركرةن، إلٌا أف تختمؼ القكافي فيككف ذلؾ عيبنا في التقفية لا في الكزف
ىذه أصكؿه راسخةه في الشٌعر الذم حظي بجؿٌ اىتماـ .  (1) «نحك المخمٌسات كما شاكميا 

، بعد النيٌة، مف أربعة أشياء، كىي»: النقد القديـ، يقرٌرىا ابف رشيؽ مرٌةن أخرل :  الشعر يقكـ
فيذا ىك حدٌ الشٌعر؛ لأفٌ مف الكلاـ مكزكننا مقفٌى كليس . المفظ، كالكزف، كالمعنى، كالقافية

؛ فأفضميٌة الشعر عمى غيره مف سائر فنكف القكؿ جعمت لو  (2) «بشعر، لعدـ القصد كالنيٌة 
ىذه القكانيف المخصكصة التي تيظيًري مزيٌتو، كفي الكقت ذاتو، تنزيينا لمقرآف الكريـ كالحديث 

. النبكم الشريؼ مف أف يمتبسا بالشٌعر، لذلؾ يتحدٌث ابف رشيؽ عف القصد كالنٌيٌة

في النقد الأدبي القديـ، فعادةن ما تقترف بالنثر، كقد ييذكر النثر " الكتابة"أمٌا دلالة مصطمح 
لأجؿ عقد المقارنة بينو كبيف الشعر، عمى أساس المفاضمة، كتبياف أفضميٌة الشعر عمى 

 ألا ترل كيؼ نسبكا »": فضؿ الشعر " في ىذا الصٌدد، يقكؿ ابف رشيؽ في باب . النثر
مًبيكا كتبيٌف عجزىـ؟ فقالكا ، لما في : النٌبيٌ صمى الله عميو كسمٌـ إلى الشٌعر لمٌا غي ىك شاعره

.  (3) «، كالمنثكر ليس كذلؾ يمحؽقمكبيـ مف ىيبة الشٌعر كفخامتو، كأنٌو يقع منو ما لا 

جعؿ ابف رشيؽ إلحاقيـ الشٌعر بالنٌبكٌة، أم المشرككف، برىاننا عمى مكانة الشعر في 
. نفكسيـ بعدما أعجزىـ القرآف الكريـ؛ فالشعر عنكاف ثقافة القكـ كآية تفكٌقيـ

، نجد ابف منظكر يكرد معاني عدٌة لمادة "الكتابة"إذا رجعنا إلى الأصؿ المغكم لمصطمح 
كما يجعميا، . في لساف العرب، كيجعؿ الكتابة قرينة التدكيف كالصناعة كالحرفة (كتب)

ا، قرينة المقدٌس ،  (4) «...  الكتابة لمف تككف لو صػناعة، مػثؿ الصػياغة كالخياطة»: أيضن
التكراة، كبو فسٌر الزٌجٌاج قكلو : مطمؽ:  الكتاب»: إلى الديف السماكم" الكتاب"كتحيؿ كممة 

كقكلو كتاب الله جائزه أف يككف القرآف، كأف ". نىبىذى فىرًيؽه مًفى الٌذًيفى أيكتيكا الٍكًتىابى : " تعالى

                                                 
 ،تحقيق محمد محي الدين عبد 1العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، ج: (أبو عمي الحسن الأزدي) ابن رشيق القيرواني ( 1) 

. 134، ص 1981، 5الحميد، دار الجيل لمنشر والتوزيع والطباعة، بيروت، لبنان، ط
 .119 المرجع نفسو ، ص ( 2) 
 .21 المرجع نفسو، ص ( 3) 

. 698، ص 1لسان العرب، مادة كتب، مج : (أبو الفضل جمال الدين بن مكرم )ابن منظور : يُنظر  (4) 
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: " يككف التكراة، لأفٌ الذيف كفركا بالنبي صمى الله عميو كسمٌـ قد نبذكا التكراة، كقكلو تعالى
كًتىابو مىسٍطيكرو  .  (1) «"كالطُّكرً كى

الكتاب ما أيثبًتى عمى بني :  قيؿ»كلمكتابة دلالاته أخرل؛ كإحالتيا عمى أفعاؿ بني آدـ، 
الكاتب عندىـ ... »: ، كما أفٌ معرفة الكتابة أمره داؿّّ عمى العمـ كالمعرفة«آدـ مف أعماليـ

قد بعثتي إليكـ كاتبنا مف أصحابي، أراد عالًمنا سيمٌي بو عمى ما : كفي كتابو إلى اليمف. العالًـ
يـ كالمعرفة .  (2) «...كاف يعرؼ الكتابة، أنٌو عنده الًعمٍ

 الأفعالكما تذىب لتحيؿ عمى . والمعرفة، والصّناعة، بالتدوين لغكيِّا الكتابةإذف، تتحدٌد 
، التي "الكتاب"كىذا ما تعبٌر عنو الحمكلة الدٌلاليٌة لكممة . مُقدّس، أك إلى ما ىك والقيم

.  (3) « الفرض كالحكـ كالقدر»إلى معنى - بدكرىا-تذىب  

اتٌجو مصطمح الكتابة ، في الإطار المرجعيٌ التراثي، لييحيؿ إلى النثر الذم يقؼ في 
مكاجيةو ضدٌيٌةو مع القكؿ الشٌعرم، كاتٌجو حرص النٌقٌاد القدامى، تبعنا لذلؾ، إلى تبييف أكجو 

مف تميٌز الشعر عمى النثر  (ىػ322 )طباطبا ابنالتمايز بينيما، كمف أمثمة ذلؾ ما يراه 
كلاهـ منظكهـ باف عف المنثكر الذم - أسعدؾ الله- الشٌعري »: بالنٌظـ كصحٌة الطبع، يقكؿ

يستعممو الناسي في مخاطباتيـ بما خيصٌ بو مف النٌظـ الذم إف عيدًؿ بو عف جيتو مجٌتو 
كنظميو معمكهـ محدكده، فمف صحٌ طبعو كذكقيو لـ يحتجٍ إلى . الأسماع كفسيد عمى الذٌكؽ

الاستعانة عمى نظـ الشٌعر بالعىركض التي ىي ميزانو، كمف اضطرب عميو الذٌكؽي لـ يستغٍفً 
عف تصحيحو كتقكيمو بمعرفة العركض كالحذؽ بيا، حتٌى تصير معرفتو المستفادة كالطٌبع 

.  (4) «الذم لا تكمُّؼ معو 

                                                 
 .699المرجع السابق، ص :  يُنظر( 1) 

. 699المرجع نفسو، ص :  يُنظر( 2) 
. 699المرجع نفسو، ص :  يُنظر( 3) 
عيار الشعر، تحقيق عبد العزيز بن ناصر المانع، دار العموم لمطباعة : (أبو الحسن محمد بن أحمد) ابن طباطبا العموي ( 4) 

 .06 - 05، ص 1985، (دط)والنّشر، الرياض، المممكة العربية السعودية، 
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   كقد يأخذ الأمر طابىعنا سًجاليِّا بيف مف ينتصر لمشٌعر كمف ينتصر لمنثر؛ فيذا أبك حيٌاف 
 فييشبٌو النثر بالسٌيٌدة »- الذم ىك صفة الكتابة -والنــــثــــــــرالتٌكحيدم بفرٌؽ بيف الشعر، 

الحرٌة، بينما الشٌعري أمىةه مممككة، كيجعؿ مصدر النثر العقؿ، بينما الشعر مصدره الحًسٌ، 
ماؿه  كلذا دخمت إلى الشٌعر الآفة، كجماؿ الشٌعر لا يشفع لو لدل أبي حيٌاف الذم يرل أنٌو جى

  (1) .«مىعيبه 

، كيجعؿ قيمة الشعر في مدل التزامو والمنثور المنظوم بيف الجرجاني القاىر عبدكييفرٌؽ 
ف زعـ أنٌو ذٌـ الشٌعر مف حيث ىك مكزكف »: بالمعيار الأخلاقي، كفي رتبتو البيانيٌة، يقكؿ  كا 

مقفٌى حتٌى كاف الكزف عيبنا، كحتٌى كاف الكلاـ إذا نيظـ نىظٍىـ الشٌعر اتٌضع في نفسو كتغيٌرت 
إنٌما الشٌعر كلاهـ، : " حالو، فقد أبعد كقاؿ قكلان لا يعرؼ لو معنى، كخالؼى العمماءى في قكليـ

وي قبيح  كيركٌز الجرجاني عمى الشعر مف حيث طبيعتو التخييميٌة .  (2) «"فحسنيو حسفه كقبيحي
لى  ...»كطاقتو الجماليٌة،  نٌما دعكناه إلى المفظ الجزؿ، كالقكؿ الفصؿ، كالكلاـ البيٌف، كا  كا 

لى صنعةو تىعمىدي إلى المعنى الحسيس  لى التمكيح كالإشارة، كا  حيسف التمثيؿ كالاستعارة، كا 
لى العاطؿ  لى الخامؿ فتنكٌه بو، كا  لى النٌازؿ فترفعو، كا  لى الضٌئيؿ فتيفخٌمو، كا  فتيشرقيو، كا 

لى الميشكؿ فتيجمٌيو  .  (3) «فتيحمٌيو، كا 

الشعر، بعد أف تكرس، لدل المشتغميف بالمغة أك /ىكذا، يدافع الجرجاني عف المنظكـ
كىذا النزكع إلى ترجيح كفٌة النثر راجعه إلى فيـ . بالدٌراسات الإعجازيٌة، الانتصار لمنثر

القرآني ): بعضيـ أفٌ مكقؼ القرآف مف الشعر تأسٌس عمى المنحى العًدائي المميٌز لمخطابيف
. (كالشعرم

لحاقو بالكتابة، كتتمكضع ىذه  تحفؿ كتب التراث النقدم العربي القديـ بذكر النثر كا 
كلمشعر ارتباطه بالخطابة ييميٌزه الطابع الشفاىي الذم . الأخيرة ضمف طرؼو نقيضو لمنٌظـ

                                                 
. 105النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافيّة العربيّة، ص :  عبد الله الغذّامي( 1) 
د ئل الإعجاز في عمم المعاني، تحقيق محمد رشيد رضا، دار الكتب العممية، : (أبو بكر بن محمد) عبد القاىر الجرجاني ( 2) 

. 20، ص 1988، 1بيروت، لبنان، ط
 .20 المرجع نفسو، ص ( 3) 
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في ىذا السياؽ، ينظر أدكنيس إلى الميحدىث مف شعر القيدامى . سًمىتيو كضكح القكؿ كبلاغتو
الأدبيٌة في - البنية المغكيٌة»عمى أنٌو قطيعةه مع الخطابة ككضكحيا العقمي؛ حيث انتقمت 

كيؼ أخطيب؟ نشأ : كبدلان مف السٌؤاؿ. المجتمع العربي مف بنية الخطابة إلى بنية الكتابة
.  (1) «كيؼ أكتيب؟: السؤاؿ الجديد

حمكلاتو دلاليٌةن شتٌى تقكٌض فيـ النٌقٌاد - تبعنا لتصكٌر أدكنيس-يكشؼ مصطمح الكتابة 
القيدامى لمشٌعر، كلارتباط مفيكمو بإكراىات بناء القصيدة؛ فالشاعر العربي في طػريقة بنػائو 

ٌـ ينقؿ النثر إلى لغةو أخرل مكزكنة ميقفٌاة »القصيدة   ييعدُّ المعنى في فكره نثرنا بادئ الأمر، ث
فقد كاف مف الطبيعيٌ أف يترتٌب عمى ىذا الفيـ أفٌ القصيدة مف الشٌعر . حتٌى يصبح شعرنا

يـ مف خلاؿ ىذا  (أم تيترجـ مف لغة الشعر إلى لغة النثر كما يقكؿ بكؿ فاليرم)تينثىري  كتيفيى
.  (2) «النثر، كييحكىـ عمييا بناءن عمى ىذا الفيـ 

فنقدي الشعر ، عند القدامى، يتٌكئ عمى تمؾ المحاكمة العقميٌة التي تيرىؽ الشٌعر 
ا المحدث، الذم يتٌجو، خلافا لمسائد، إلى ترتيب علاقة جديدة بيف المغة كالعالـ، ذالمحدث،ق

فما ييّـُ الناقدى القديـ، . م ييعنى أكثر بالمطابقة الحسية بينيماذبخركجو عف مألكؼ النظـ ، اؿ
 كلعمٌنا »تبعنا لذلؾ، ىك مدل إخلاص الشعر لممعاني العقميٌة بفصمو عف طريقة نسجو، 

إلخ، كراح ... كلمٌا قضينا مف مننى كؿٌ حاجةو : نذكر، ىنا، كيؼ أفٌ ابف قتيبة نثر أبيات
يبحث عف جماليا مف خلاؿ نثره، فكاف طبيعيِّا أف يخيب رجاؤه بعد أف راح يفتٌش في ىذا 

ييفييـ مف منحى ابف قتيبة، في رؤيتو لمشعر، أفٌ الشعر متعمٌؽه .  (3) «النثر فمـ يجد شيئنا 
لؾ إلى قكالب بلاغية تعاىدىا الشعراءي، سمفنا، كطكٌعكىا، في ذبالمعنى الجيٌد، أكلا، ليينقؿ بعد 
. الأخير، لنظاـ مكسيقي مينمٌطو 

                                                 
. 309،ص (صدمة الحداثة) 3الثابت والمتحوّل، ج:  أدونيس( 1) 
، (دط)الأسس الجماليّة في النقد العربي، عرض وتفسير ومقارنة، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، :  عز الدين إسماعيل( 2) 

 .311، ص 2005
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التي تيخاطبي جميكرنا ك سامعا يعرؼ ما سيقكلو " القصيدة"مف ىنا، يميٌز أدكنيس بيف 
نٌما تطرح أماـ الآخر، »" الكتابة"الشاعر مسبقنا، ك   التي لا تخاطبي السٌامع، عبر أذنو، كا 

ا ييشاىده، كيتأمٌؿ فيو شأف الخطابة، " العاـ-"إنٌيا، بتعبيرو آخر، لا تخاطب الجميكر. نصِّ
نٌما تتكجٌو إلى القارئ  (ىنا لا لمتفصيؿ، بؿ لتحديد النكع" الخاصٌ "ك " العا ٌـ ")". الخاص-"كا 

يقتنع كييؤمف، أك : كالقارئ، ىنا، لا يقؼ أماـ النصٌ المكتكب، كقفة السٌامع أماـ الخيطبة
نٌما يدخؿ في النصٌ كيتأمٌمو . يرفض كيبقى عمى رأيو كييدرج أدكنيس علاقة القارئ .  (1) «كا 

:  يدخمو كيتأمٌمو، كلا تخرج تكقعاتو، فيما يدخؿ النص، عف ثلاثة»بالنص الذم 

 . يقرأ ىذا النصٌ ليذكره بما عرفو، بشكؿو أك آخر .1

ا بشكؿو جميؿ، لا يقدر أف يعرضو في شكؿ  .2 يقرأ ىذا النص ليرل ما عرفو معركضن
 .مماثؿ

 . (2) «يقرأ ىذا النص ليعرؼ ما لا يعرفو  .3

 عمى أنٌيا الصّوفيّة الكتابة تجربةضمف خطاطة أدكنيس، حكؿ الكتابة، يمكف أف نقرأ 
تجريبه جديده، عمى مستكل الممارسة النصٌيٌة التي تحتكـ إلى المعرفة الذكقيٌة، كعمى الفيـ 
العرفاني لمعالـ الذم ينقؿ مركز المعرفة إلى الحدس كالخياؿ؛ فكما أفٌ طبيعة الإدراؾ لدل 
: الصكفي مغايرةه للإدراؾ السٌػػػػػػػػػػػائد، فكذلؾ طريقتو في التعبير، ىذا ما يعبٌر عنو النفٌرم بقكلو

؛ فتصبح الكتابة الصكفيٌة، تبعنا لذلؾ، اشتغالان  (3) « كمٌما اتسعت الرؤية ضاقت العبارة »
ىذا، فضلان عف . جديدنا عمى المغة، كتحاكؿ ىذه المغة جاىدةن طرح سؤاؿ التأكيؿ بدؿ الفيـ

ككف التجربة الصٌكفيٌة بناءن معرفيِّا جديدنا يرمي إلى الخركج عف سمطة الفيـ المؤسٌسي لمعالـ، 
 .الذم جعؿ الخياؿ ضمف دائرة المقصى معرفيِّا

                                                 
 .310،ص (صدمة الحداثة) 3الثابت والمتحوّل، ج:  أدونيس( 1) 

 .310ص :  المرجع نفسو( 2) 

، (دط)المواقف والمخاطبات، تحقيق آرثر أربري، الييئة المصريّة العامة لمكتاب، مصر، : (محمد بن عبد الجبّار) النفّري ( 3) 
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، التي يحاكؿ (Surrealism)السورياليّة كتقترب رؤية التجربة الصكفية مف رؤية 
جماليٌةن بينيا كبيف التصكٌؼ الإسلامي، رغـ ما بينيما مف /أدكنيس أف يعقد مماثمةن معرفيٌة

فركؽو؛ يتمثٌؿ في ككف السكرياليٌة لا دينيٌة النزكع في حيف أف التصكؼ الإسلامي يرتد إلى 
كقد تعرٌضت ". الصكفيٌة كالسكرياليٌة"ىذه المقارنة ضمٌنيا في كتابو . القدسي ك الإليي

السكرياليٌة إلى القدح، لما تمثٌمو مف خركجو عف نظاـ الحقيقة؛ فالسكرياليٌكف يأممكف أف ينكشؼ 
 أف جيكدىـ تمثٌمت فػػػػػػػػي ((J.P.Sartre سارتر بول جونكيػػػػػػرل . العالـ كمٌو عف تناقض

كقد حاكؿ الأدب السكرياليٌ  جيد طاقتو .  المساعدة عمى تيكيف ما لًعالىًـ الحقيقة مف شأف»
.  (1) «أف ييعرٌض المغة لنفس المصير، فييدميا بمداخمة الكممات بعضيا في بعض 

ذا عدنا إلى التجربة الصكفيٌة، ألفيناىا لا تيدـ الحقيقة بقدر ما تؤسٌس ليا بالذٌكؽ، بعد  كا 
ىكذا، تصبح المغة، بدكرىا، مجاكزةن لمعقؿ، . أف كقؼ العقؿ يرصدىا  دكف أف ينفذ إلى كنييا

الغامض، كلا بدٌ ليذه المقاربة  أف /كما تحاكؿ الكتابة الصكفيٌة، ىنا، مقاربة المطمؽ. لممنطؽ
. تشتؽٌ لنفسيا لغةن جديدة

 ما تيمميو التجربة الذٌاتيٌة، داخؿ »مف ىنا، كانت فرادة الكتابة الصكفيٌة التي تأسٌست عمى 
غير أنٌيا ظمٌت كتابةن عمى ىامش التاريخ الثقافي . ثقافة تيممييا معرفةه دينيٌة مؤسٌسيٌة، عامة

كتابة لا مكاف ليا، كأفٌ أصحابيا لـ يككنكا يعيشكف في المكاف، بؿ في نصكصيـ، . العربي
ككأفٌ الصكفيٌ يتحرٌؾ داخؿ ىذا النصٌ، كيخمؽ بو . كأفٌ النٌصٌ بالنسبة إلييـ الكطف كالكاقع

ىـ الذم يحمـ بو ، إف مقاربة   (2) «ككانت الكممات مخابئى لدركبو، كآفاقو، كرمكزه . كفيو العالى
؛ فالرٌؤيا مبدأي شعريٌةً النص الصكفي "الرؤيا"المطمؽ غاية الكتابة الصكفيٌة، ييعبٌر عنو نص 

. كىك، في الكقت نفسو، مبدأي يميٌزه عف الأشكاؿ النصٌيٌة التراثيٌة الأخرل. الأكؿ

                                                 
، ص (دت)، (دط)ما الأدب؟، ترجمة محمد غنيمي ىلال، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر، القاىرة، مصر، :  جون بول سارتر( 1) 

173. 

 .115الصوفيّة والسورياليّة، ص :  أدونيس( 2) 
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 :الشعرية العربية المعاصرة بين حداثة القصيدة وحداثة الكتابة.3

ترتدُّ الحداثة الشعرية المرتبطة بمفيكـ القصيدة، زمنيِّا، إلى مرحمة ما بعد الحرب العالميٌة 
كاقترحت، مف خلاؿ ىذه ". الكوليرا"الثانية، بصدكر قصيدة نازؾ الملائكة  التي عنكنتيا بػ 

كفي الكقت ذاتو، يظؿٌ مرتبطنا . القصيدة، بديلان نصٌيِّا جديدنا يؤسٌسي نظامو العركضي الخاص
كىنا، تمحٌ الملائكة عمى . بنظاـ الخميؿ المميٌز لثقافة الأذف ضمف فضاء الشٌعريٌة العربية

 كانت أكؿ قصيدة حرٌة الكزف تينشري قصيدتي المعنكنة »: ارتباط قصيدتيا بيذا النظاـ
كتعقيب ىذه القصيدة قصيدةه أخرل لبدر .  (1) « (الخبب)كىي مف كزف المتدارؾ "... الككليرا"

شاكر السيٌاب، عمٌؽ عمييا في الحاشية بأنٌيا مف الشعر المختمؼ الأكزاف كالقكافي، ىي 
بِّا"قصيدة     (2) .، كىي مف بحر الرمؿ"أزىار ذابمة"، مف ديكانو "ىؿ كاف حي

 عمى ىذا الفيـ الجديد في أسمكب القصيدة، اعتبارنا الحر الشعرتقترح الملائكة تسمية 
كبجانب تسمية الشعر . ك لإختلاؼ الركم كالقكافي- باعتبارىا كحدة مكسيقية–لكحدة التفعيمة 

الحر، تظير تسمياته أخرل، في سياؽ حداثة الشعر العربي، تعكس مأزؽ تصكٌر البدائؿ 
، التي  *"المعاصر العربي الشعر"النٌصٌيٌة الجديدة المميٌزة عف النص التراثي؛ إذ تطمع تسمية 

، لأجؿ تأكيد ضركرة تجديد الشعر العربي، في محاكلةو لجعمو شعر مجمةتبنٌتيا جماعة 
كيمضي أدكنيس إلى اقتراح تسمية أخرل جديدة، تعمٌؽ إشكاؿ فيـ . امتدادنا لركح العصر
" شعر"، كقد أطمقيا أدكنيس بعد انفصالو عف مجمٌة  "الجديدة الكتابة" حداثة الشعر، كىي 

 ما نحاكلو اليكـ في »: يقكؿ أدكنيس، في ىذا الصٌدد. 1963سنة " مواقف"كتأسيسو لمجمٌة 
مكاقؼ، يتجاكز ما بدأتو شعر كييكمٌمو في آف، فمـ تعد المسألة في أف نغيٌر في الدرجة، بؿ 

، مسألة . أصبحت المسألة ىي أف نغيٌر في النكع، أك في المعنى لـ تعد المسألة اليكـ

                                                 
 .23قضايا الشعر المعاصر، ص : نازك الملائكة  (1) 

 .24ص : المرجع نفسو:  يُنظر( 2) 
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، في شعر، أطمح إلى تأسيس قصيدة جديدة، لكنٌي، في . القصيدة، بؿ مسألة الكتابة كنتي
.  (1) «مكاقؼ، أطمح إلى تأسيس كتابة جديدة 

كمصطمح الكتابة، عند أدكنيس، يحيؿ إلى تكاشج الشعر مع الفكر، ضمف أفؽو إبداعيٍّ 
. مكسٌعو يمغي فكرة الحدٌ كالنٌمكذج؛ فالشعر تجاكزه دائهـ، كالقصيدة تمرُّده عمى القكانيف القائمة

، القصيدة "القصيدة الكمٌية " »ىكذا يرل أدكنيس أفٌ القصيدة تتٌجو لكي تصبح فيما يسميو بػػػػػػػػػػ
التي تبطؿ أف تككف لحظةن انفعاليٌة، لكي تصبح لحظةن ككنيٌة تتداخؿ فييا مختمؼ الأنكاع 

 حدكسالتعبيريٌة، نثرنا ككزننا، بثِّا كحكارنا، غناءن كممحمةن كقصٌة، كالتي تتعانؽ فييا بالتالي، 
نٌما ىي . الفمسفة كالعمـ كالديف فميست القصيدة الجديدة شكلان مف أشكاؿ التعبير كحسب، كا 

.  (2) «كذلؾ شكؿه مف أشكاؿ الكجكد 

تعبير عف -  في جكىره-،  بالمنجز الأدكنيسي، ىك الجديدة الكتابةإفٌ اقتراف مصطمح 
قطيعةه مع الشعر المعاصر نفسو، كتعبيره عف ضركرة الانتقاؿ إلى مرحمة نقد الحداثة لما 

كيعرض . شابيا مف نزعةو كثكقيٌةو، لا تخرج عف حدكد النمكذج الذم فرضتو عمى نفسيا
ىـ الحداثة التي ربطت الشعر بسياؽ عصره الحديث ربطنا "بياف الحداثة " أدكنيس، في  ، أكىا
، ك "التشػػػػػػػػػػػػػػػػػكيؿ النػثرم " ، ك "المماثمة " ، ك "المغايرة " ، ك"الزمنيٌة : " تعسٌفيِّا، كىي

إفٌ حداثة النص الشعرم، لا تتعمٌؽ بكػتابة الشػعر كزننا أك .  (3) " الاسػتحداث المضمكني "
ا، باستحداث المضمكف بقدر ما ىي خركجه عف التنميط، الذم ىك  نثرنا، كلا تتعمٌؽ، أيضن

.  (4) «علاقة نظرة الشاعر بالعالـ كالأشياء، كعلاقة لغتو بيا : إعادة إنتاج العلاقات نفسيا»
فالذم يخمؽ الإبداع ىك ابتكار الشاعر نفسو، الذم يبدع لغتو حيف يضفي عمييا نظرتو 

                                                 

الشاعر العربي : تسمية الشعر المعاصر، ودراستو في الشعر العربي المعاصر- قبل خروجو من مجمة شعر-استعمل أدونيس * 
، العدد الرابع، السنة الخامسة عشرة، نيسان " الآداب"وقد نشرىا لممرّة الأولى في مجمة . المعاصر أمام أمام ثلاثة أسئمة شاىدٌ ىنا

. 108زمن الشعر، مرجع سابق، ص : أدونيس: يُنظر. 1968، في مجمّة الأدب الإفريقي الآسيوي سنة 1967سنة  (أبريل)
بدا تيا : محمد بنيس: ، نقلًا عن3، ص 15مجمة مواقف، ع : أدونيس  (1)  ، الشعر المعاصر، (3)الشعر العربي الحديث، بنياتو وا 

 .18، ص 2001، 3دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط

. 106مقدّمة لمشعر العربي، ص :  أدونيس( 2) 
. 315 - 313فاتحة لنيايات القرن، ص : أدونيس:  يُنظر( 3) 
. 319ص : المرجع نفسو  (4) 
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ليست ابتكارنا  (إلخ...النثر، الكزف، الأفكار)" العناصر" كيعني ذلؾ أفٌ »الخاصٌة لمعالـ؛ 
نٌما ىي مكجكدةه، مكضكعيِّا، كجكد الأشياء ، كا  كليذا فإفٌ استخداميا لا يككف . لشاعرو محدٌدو

سرقةن أك تقميدنا، لكنٌو، بالمقابؿ، لا يككف إبداعيِّا، إلٌا إذا خمؽ بنيةن جديدة، كنظامنا جديدنا مف 
.  (1) «العلاقات 

تسعى حداثة الكتابة، التي يحاكؿ أدكنيس أف يرسٌخيا في كتاباتو النظريٌة، إلى ىدـ 
 ففي تجربة الشعر الحر، ظمٌت القصيدة »النمكذج الجمالي الذم كرٌستو حداثة القصيدة؛ 

مركزنا كلـ تستطع، برغـ ما حقٌقتو مف اختراؽ، أف تنأل بنفسيا عف مركزيٌة التٌدكيف، أك عف 
فمنجزيىا ظؿٌ يراكح منجز القصيدة، رغـ ما أقدمت عميو . القصيدة القديمة كمدكٌنةو كمرجع

مف اختراؽ في بعض مستكيات الشٌكؿ الشعرم العمكدم، كاستبداؿ " الحداثة الأكلى " ىذه 
البحر بالتفعيمة، أك التنكيع في القكافي؛ بكسر رتابة القافية الكاحدة التي كانت تشغؿ حيٌز 

.  (2) «...القصيدة كاممةن، كاختلاؼ أطكاؿ الأسطر كعدد تفاعيميا

ا جديدنا،  إفٌ حداثة القصيدة أرادت أف تحطٌـ النمكذج التقميدم، في حيف أنٌيا أقامت نمكذجن
صفاء "كفي الكقت نفسو، لـ تستطع التخمٌص مف سيمطة النمط القديـ الذم يحرص عمى 

، ىذا ما عممت قصيدة الحداثة عمى تأكيده، أك اعتباره »؛ "النكع  فالشعر شعره كالنثري نثره
القانكف الأكبر الذم تتحدٌد بو المسافة الجمالية لمقصيدة، كبو تتبدٌل الحدكد بيف الشعر كما 

.  (3) «لا يجكزي أف يككف شعرنا 

، عند أدكنيس، كعينا متمرٌدنا عمى سيمطة القصيدة في الشعر (1978 )الكتابة بيانيقدٌـ 
ا لمبدإ صفاء النكع؛ ىذا الكعي أساسيو رؤيا  العربي، كما يقترح كضعنا أجناسيِّا بديلان مقكٌضن

: كقد عرض أدكنيس ملامح الكتابة عمى النحك الآتي. المجيكؿ لا المعمكـ

                                                 
 .320 المرجع السابق، ص ( 1) 
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. 102ص :  المرجع نفسو( 3) 
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؛ فالكتابة تفكيره بشكؿو مغايرو لما » .1  الإبداع دخكؿه في المجيكؿ لا في المعمكـ
 .نعرفو

يجب أف تتغيٌر الكتابة تغيُّرنا نكعيِّا؛ فالحدكد التي كانت تقسٌـ الكتابة إلى أنكاعو  .2
لا نعكد نمتمس معيار . يجب أف تزكؿ لكي يككف ىناؾ نكعه كاحده ىك الكتابة

نٌما  التمييز في نكعيٌة المكتكب ىؿ ىك قصيدةه أـ قصٌة؟ مسرحيٌةه أـ ركاية؟ كا 
 .نمتمسو في درجة حضكره الإبداعي

نٌما يجب أف نخمؽ زمننا ثقافيِّا  .3 لـ يعد كافينا أف نخمؽ زمننا شعريِّا متحرٌكنا، كا 
أساس ىذا التغيير، في الإبداع، تغيٌري علاقة الخلٌاؽ بتراث سابؽ، . متحرٌكنا

 .لتصبح العلاقة بينو كبيف حركة الخمؽ

يجب أف نكتب كنقرأ، لا بركح التككيد عمى النتاج بحدٌ ذاتو، بؿ بركح التككيد عمى  .4
 .فعؿ الخمؽ

 .الثقافة ابتكاره كليست ميعطنى جاىزنا؛ ىي في الذم نبتكره كنؤسٌس لو .5

 .أمٌا المعنى، فيك نتاج الكتابة. القصيدة سؤاؿه لا جكاب .6

، يمحك حدكد الأنكاع، كينزع نحك اللٌاشكؿ .7 تبعنا لذلؾ، . الكتبة الجديدة تجريبه
 (1) .«فالشعري كفاحه مف شأنو أف يعيد النظر في علاقتنا المنطقيٌة مع المغة 

 

ا، بنّيس محمدالخركج مف مظمٌة القصيدة إلى فضاء الكتابة كاف سؤالان جكىريِّا لدل   أيضن
؛ حيث أراد، بيذا البياف، التٌأسيس لممارسةو نصٌيٌةو *(1981 )الكتابة بيانأعمف عنو في 

تخرج عف سيمطة المقدٌس الشعرم التقميدم، كعف سيمطة المتعاليات بتجمٌياتيا المختمفة، التي 
كتغييري مسار الشعر يمرٌ عبر قكانيف تخرج عف النٌظاـ . ارتبطت بالتفكير الأصكلي الماضكم

                                                 
. 315 - 312،ص (صدمة الحداثة) 3الثابت والمتحوّل، ج:   ينظر  أدونيس (1) 
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النصٌ انفتاحه عمى السؤاؿ، كبحثه : الذم كرٌسو الشعر المعاصر؛ يتجمٌى ذلؾ في قكاعد أربعة
ا، خركجه  عمى النمطيٌة السٌمفيٌة كالنماذج . دائهـ ، فلا بداية كلا نياية لمغامرتو ىك، أيضن

.  (1) المسبقة، كشرطي إبداعيٌتو مراكحتيو بيف الكعي كاللٌاكعي، بيف التذكٌر كالتجربة كالحمـ 

كتتٌجو القاعدة الثانية إلى استدعاء طاقة النقد، كضركرةو ميمحٌةو تحرٌر الذاكرة مف أيطير 
الانغلاؽ كالتعالي كالتٌكمُّس؛ فالنقد أساس الإبداع، كالقكؿ بالنقد ييمغي القناعة، كيحاصر 

الذاكرة كمتمركزو لكؿٌ كلاوـ كأصؿ، كما أنٌو تفكيؾه لممتعاليات التي تقؼ عائقنا أماـ الإنساف 
.  (2) كتحرير طاقاتو

، لأنٌيا تتأسٌس عمى العينيٌ الذّاكرة نظامالكتابة تجاكزه لممكجكد سمفنا، المتراكـ في 
 لا كتابة خارج التجربة كالممارسة، كىكذا »ىكذا تتحدٌد القاعدة الثالثة؛ . كمشركطيٌة الكاقع

تبتعد الكتابة عف قصيدة الذاكرة كقصيدة الحمـ، كتمتصؽ بالمممكس كالمحسكس، تدمٌر 
.  (3) «استبداد الذٌاكرة، تحاكر الحمـ دكف أف تستسمـ للانغلاؽ الذٌاتي لمفرد 

 المتجو نحك التحرٌر؛ »ىذه التجربة كالممارسة ترتبطاف بحضكرىما الفاعؿ المثكٌر 
فالكتابة ليست نقدنا عدميِّا أك فكضكيِّا، أك ممارسةن تعكؽ تحكيؿ الكاقع كتغييره مف كضعو 

عمى صعيد  الكتابة اتٌجاهه إلى ترميـ الكعي البشرم:  (4) «اللٌاإنساني إلى احتفاؿو جماعيٌ 
  .التجربة كالمخيمة
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: كيربط بنيس ىذه القكاعد، التي تقكـ عمى أساسيا الكتابة، بمجالات ثلاثة تمسُّيا، ىي
ىذه . المغة؛ فالشعر تجربة كجكدية كممارسة لمذات تؤطٌرىما  (1)  والمجتمع والذات المغة

المغة الإبداعية التي تسعى إلى تحطيـ أشكاؿ الربط العقمي بيف الأشياء كالأسماء، غير أنيا 
ظمٌت، ضمف التفكير الماضكم المؤسسي، خاضعة لمرؤية المتعالية التي أنيكت الإبداع، 

 الشعراء المبدعكف مف اخترقكا ككنيٌتيا، كىـ يكىمكف بالرضكخ ليا، بعد أف نقمكىا »ككحدىـ 
فكٌككا مغالقيا كانتيككا عمٌيٌتيا، عمى أفٌ الكتابة الصكفيٌة ىي . إلى مجاؿ الغكاية كالمتعة

التجاكز الممكف لصنافة المغة، بعد أف مزجت بيف الصناعة كالحمـ، محطمة بذلؾ القكاعد 
.  (2) «...المتعارؼ عمييا في بنينة الأنساؽ

 الخط معتمدة المكان بنية  كينظر بنيس إلى الكتابة في ككنيا إعادة نظرو تتكجٌو إلى 
 ليس الخط حميةن تنضاؼ إلى الكلاـ، » بكصفو سمة مميزة لبلاغة النص الجديد؛ فػالكتابي

ا لتييو، لأنو لا يخرج عمى  إلى الصكت، إلى الزماف، مف يقكؿ بمثؿ ىذا الحكـ يظؿ مستسممن
عندما نخضع الخط لمكعي النقدم نتبيٌف ... الدائرة الميتافيزيقية التي تعطي الأكلكية لمصٌكت 

ا، بؿ ىك نسؽ مغاير يخترؽ المغة، يعيد تككينيا كتأسيسيا، كمف  أنٌو بعيده عف أف يككف قناعن
ثٌـ يتٌضح لنا كيؼ أفٌ البحث عف بلاغة جديدة لمنص يستمزـ اختراؽ الكلاـ، الصكت، بالخط 

ىك فعؿه يجذٌر مادٌية الكتابة . الذم يممؾ سرٌه الخاص لقمب المفيكـ السائد لمشعر
  (3) «.كجدليتيا

نصات إلى فاعميتيا الإبداعية المتحرٌرة بالذاتالكتابة، مف منظكر بنيس أيضا، احتفاؿ   كا 
مف الأطر البلاغية الجاىزة التي ثبٌتيا التفكير الماضكم المسمٌح بالمتعاليات، إفٌ الكتابة 
تفاعؿ الكعي باللاكعي، كالعقؿ بالجنكف بالحمـ؛ فمعادلة الإبداع لا يمكف أف تتـ إلٌا في 

 الفعؿ كالتخييؿ لا يمكف تصكٌرىما في ظؿ قمع الذات، »كجكد الذات كتحريرىا، لأف تحرير 
لا يمكف أف نفتح حكارا مع المستقبؿ كنحف رىائف لمماضي كالحاضر، لا يمكف لفاعمية 

                                                 
 .22 المرجع السابق، ص  (1) 

. 26 المرجع نفسو ، ص ( 2) 
 (3 )

 .26المرجع نفسو ، ص   
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كىا ىي الكتابة تييء لمجسد حضرتو، لا . الإبداع أف تتفجٌر كنحف مطمئنكف لحيادية الذات
تتكجو الكتابة لحضارة القمع بؿ لحضارة الجسد، مندفعةن في حاليا كتجمياتيا، تختار النٌفىسى 
كحشيِّا، مكحدنا كمتصارعنا في آفو مع لحظات الغناء الشاردة، كؿّّ يأخذ الآخر نحك تحرره، 

  (1) .«...نشكتو، كالكؿُّ لمكيؿٌ يصكغ حضكر الذات العمني، إنٌيا الميبعىدي الذم يستردٌ خصيصتو
الكتابة خركجه عف التنميط كالنمكذج الجاىز كممارسة رؤياكية أساسيا إنصاته إلى الذات، 

ا، إلى المجتمع كصكت الشعب ، أيضن نصاته . كا 

 كمكاجية ضدٌيٌة رافضة لمنظكمة القمع، كنجاحو مرتبطه بدكره الفاعؿ لمتحرير أداةٌ الإبداع 
كمف ثّـَ، تصبح إبداعيٌػػػػػػػػػػػػػػػػػة الكتػابة مشركطة بعلاقتيا مع الكاقع الاجتماعي، . كالتثكيرم
 فعؿه تحرٌرم، كىي أبعد ما ترل إلى النص كذرٌة مغمقة، يكجد مف باطف أدلٌة لـ »لأنػػيا 

كمف ثـ فإف الكتابة نزكعه لعالوـ مغايرو في النص . ينحتيا تاريخ المغة كالذات كالمجتمع
ا . كبالنص .  (2) «ىذا ليس كافينا أيضن

ا إلى بمكرة رؤية مغايرة لمعالـ، مجالاتيا : ىكذا تغدك الكتابة، عند محمد بنيس، نزكعن
.  المغة، كالذات، كالمجتمع

فٍيىمة فعؿ الكتابة في ضكء منجز أدكنيس النقدم، كيناقش  ا، عمى مى كيمحٌ بنيس، أيضن
؛ أكليا، »: يقكؿ. مصطمحى الكتابة كصفاتيا "  استعمؿ أدكنيس مفيكـ الكتابة ممتصقنا بصفاتو

كلربٌما كانت . كىذه الصفات تطرح عمينا أسئمة ". الشعرية" ك  " الإبداعية" ، ثـ  "الجديدة
، ذلؾ ىك "كتابة قديمة " إفٌ الكتابة الجديدة تفرض كجكد . أسبؽ مف غيرىا" الجديدة " صفة 

حاليا عند أدكنيس، الذم يجعؿ الانتقاؿ مف الشفكيٌة إلى التٌدكيف، في الثقافة العربية القديمة، 
فأدكنيس يفترض كجكد أشكاؿ مف الكتابة، نثرنا .  (3) «... انتقالان مف الخطابة إلى الكتابة

فصفة الكتابة نقيض الشفاىية،  كما أف كصفيا . كشعرنا، في التاريخ الأدبي العربي القديـ
                                                 

. 32المرجع السابق، ص  ( 1) 
 .33المرجع نفسو، ص   (2) 

بدا تيا :  محمد بنيس(  3)  ، 3الشعر المعاصر، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط- 3-الشعر العربي الحديث، بنياتو وا 
. 58، ص 2001
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لؾ التمايز بيف المعاني العقمية ذبالإبداعية ىك إحالةن إلى تمايزىا عف الخطابة، أم ىي في 
أما كصؼ أدكنيس لمكتابة ، بالشعرية، فيعني أسمكبيتيا المتمردة عمى . كالمعاني الشعرية

. م يحقؽ فردية الإبداعذا التجاكز اؿذالنمكذج السائد، فالكتابة تستمد شعريتيا مف ق

ىكذا يشكؿ منجز أدكنيس النظرم كالإبداعي مرجعيةن يتكئ عمييا محمد بنيس كغيره مف 
ا منظٌره لمشٌعر، إف لـ يكف أىٌـ »النقاد، فلا شؾٌ أفٌ أدكنيس   ليس مجرد شاعر، بؿ ىك أيضن

ا صاحب فكرو كصاحب نظرةو إلى الحياة، كالعالـ، نجد  منظٌرو لمشٌعر بيف ظيرانينا، كىك أيضن
آثارىما الكاضحة في نثره لدل معالجتو لشتٌى القضايا، سكاء ما تعمٌؽ منيا بالشعر أك بغيره، 
ٌـ  كلا شؾٌ أفٌ في معالجتو ليذه القضايا يثير أحياننا شتى الأسئمة الفمسفية كيبدم آراء حكليا تن

.  (1) «عف بصيرة فمسفيٌة نافذة 

؛ إذ  (2)  "الدمشقي مييار أغاني"  كرؤية أدكنيس الجديدة لمشعر، تنطمؽ مع ديكانو 
يحاكؿ، في ىذا الديكاف، التأسيس لملامح كتابة جديدة تدعـ مسعاه النظرم، كالقصيدة التي 

 ترتقي إلى ذرنل تعبيريٌة ميمعنةو في التجريبيٌة بشكؿو يجعؿ المتمقي »يؤسسيا منذ ىذا الديكاف 
يـ، ظاىريِّا عمى الأقؿ، بأنٌيا قد . العادم عاجزنا عف الإحاطة بأبعادىا مف ناحية كيجعميا تكىً

تجاكزت مجرٌد البحث عف شكؿو جديد كمضت بعيدنا عمى درب الاستلاب الثقافي مف ناحيةو 
نزكعه إلى رفض الشكؿ، -  كما تمثٌمت في ىذا الديكاف– كمنو، فإف الكتابة  (3) «.أخرل

كزعزعةه لمبدإ النمكذجية، كمثاقفةه دائمة مع تجارب الآخر الإبداعية التي تتٌجو إلى ىدـ الفكر 
. القائـ عمى المركزيٌات

 المكان أمس.. الكتاب" تتٌضح ملامح الكتابة الجديدة عند أدكنيس، أكثر، مع ديكانو 
. بأجزائو الثلاثة؛ إذ يتعالؽ الشعرمُّ بالسٌردم كالدرامي مع صنكؼ المعرفة الأخرل " الآن

:  ا النصذلؾ قذ، مف النص فضاءكما تقترح نصكص الكتاب إستراتيجيٌةن بديمةن في 
                                                 

، ص 2000، 1الشعر والوجود، دراسة فمسفية في شعر أدونيس، دار المدى لمثقافة والنشر، دمشق، سوريا، ط:  عادل ضاىر( 1) 
15 .

. 1996أغاني مييار الدمشقي وقصائد أخرى، دار المدى لمثقافة والنشر، بيروت، لبنان، دط، : (عمي أحمد سعيد  )أدونيس   (2) 
. 97، ص 1985في بنية الشعر العربي المعاصر، دار سراس لمنشر، تونس، دط، : محمد لطفي اليوسفي  (3) 
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- ث -    »     
في ذاكرتي أصواتٌ 

الناس جميعًا أكموا لمّا جاعوا " 
." آليةً عبدوىا

نحن جِياعٌ لكن   نحيا : " أصوات
  نعرف أن نحيا إّ  كي يأكمنا 

." مَنْ جوّعنا
في ذاكرتي رحّالون رعايا 

كشفٍ   يروى 
يترشّفُ سرَّ الدّىْرْ 

مِن آ مِ الشّعرْ 
 

ـــــــــــــ 
ثمّةَ رُعبٌ * 

 يَسْتَعمِر فينا  
  (1)  «.قَمَقَ الكمماتْ 

فبالإضافة إلى التكثيؼ الدلالي الذم يسمكو النص، ثمٌة اشتغاؿه خاصّّ عمى ىندسة 
النص  أك فضاء الكتابة تميزه علامات الترقيـ كلجكء الشاعر إلى كضع ىامشو داخؿ المتف 

. الشعرم نفسو

                                                 
. 31، ص 1الكتاب أمس المكان الآن، ج:  أدونيس( 1) 
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، كتجعؿ منو مرتكزا ىاما كعنصرا بانيا في البصري البعدإفٌ نصكص ىذا الديكاف تستثمر 
التشكيؿ الفني، كلا شؾٌ أفٌ ليذا، كظيفة بنائيٌة في تشكيؿ النٌص المكازم، الذم يسيـ بدكره 

م ييدٍرجو ذ اؿواليامشصمته ميتكمٌهـ، - في النص السابؽ  - فالبياضفي ترميـ المعنى؛ 
ا لممتف كحكاران معو . الشاعر ضمف فضاء النص يغدك مزاحمن

إذف، مع نصكص ىذا الديكاف بأجزائو الثلاثة، ستظير أمامنا صكرةه مف صكر التحكٌؿ 
. البصري البُعد إلى الشفاىيةالمميٌز لمسار الشعرية العربية، ىي الانتقاؿ مف 

نثر، ما يجعمنا في مكاجية مع /تجتيد حداثة الكتابة في تحطيـ الثنائيٌة الضٌدٌيٌة شعر
، الذم يكرٌس لمتعارض بيف (  Genre )الجنسالنص المفتكح المجاكًزً لإكراىات مفيكـ 

 الذم بمقدكره استيعاب الرٌؤيا، اللاشـــــــكلالشعر كالنثر، لأفٌ الإبداع، في الشعر، نزكعه إلى 
 إذا كانت مشكلات التصنيؼ الأجناسي قائمة في الثقافة الغربية ذاتيا، باعتبارىا إحدل »ك

المشكلات المزمنة، فإف الأمر سيصبح مضاعفنا في ثقافتنا العربية، لأفٌ التقسيـ القائـ بيف 
ا يقكـ عمى المعارضة، أم عمى كجكد حدكد فاصمة بيف  الشعر كالنثر، كاف في أساسو تقسيمن
الشعر كالنثر كحدٌيٍف لا يمتقياف، أك ما يعني، تحديدنا، تخصيص الشعر في مقابمتو بالنثر، 

  (1) «.كنقيضو كخصوـ لو

إفٌ ىذه الرؤية التصنيفيٌة تحدٌ مف حريٌة القصيدة؛ إذ تجعميا حبيسةى غرضيٌتًيا التي رسمت 
كىذا ىك . حدكدىا الشعريةي العربيةي القديمة لأجؿ أف تستجيب لمشركطيٌتيا التاريخية آنذاؾ

ا جزئيِّا - مأزؽ حداثة القصيدة التي لـ تخرج عف نسؽ النص القديـ، ككاف خركجييا  - خركجن
 عمى استيعاب التشعُّبات التي أصبحت الحضارة »عمى النظاـ العركضي الخميمي لا يسمح 

كىك ما سيدفع الشعراء إلى البحث عف بدائؿ نصٌيٌة قادرةو . الجديدة تضع الذات في مكاجيتيا
عادة دمج بعض الأنكاع  عمى تمثُّؿ ىذه التٌشعُّبات؛ أم تكسيع النصٌ، بتكسيع مفيكـ النكع، كا 

                                                 
. 218حداثة الكتابة، مرجع سابق، ص :  صلاح بوسريف (1) 
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، كما في المقترح النظرم "جامع النٌص " كالأشكاؿ ببعضيا، ببمكرتيا  ضمف إطار مفيكـ 
. ا ختراق حداثة ىي الكتابة فحداثةمف ىنا، .  (1) «لجينيت 

 يكتمؿ شرط الكتابة بحضكر ممكنات إبداعية متعددة تكرٌس لسؤاؿ التجديد، المتجو إلى 
كالمتجو أيضا، إلى المغة كفاعميتيا بتعريضيا إلى أقصى . الإيقاع ، ك إلى بنية المكاف

لى خمخمة مبدإ التجنيس الأدبي ما يمنح اؿ ات المبدعة قدرا أكبر مف ذطاقات التجريب ، كا 
فيي تنشأ لا ريب مف :  حقيقة مزدكجة»الحرية لأجؿ مضاعفة شعرية النص؛ فالكتابة 
تنشأ الكتابة مف غائيٌةو : كمف جية ثانيةو . المجابية بيف الكاتب كمجتمعو، ىذا مف جية

إلى المنابع - المأساكم  (الترانسفير )كنكعو مف الترحػػػػيؿ - اجتماعيٌة ترمي بالكاتب 
الصناعيٌة لإبداعو، فالتاريخ العاجز عف تكفير لغة يستيمكيا الكاتػػػػػػػػػػػػب بحػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌيٌةو يضطرٌه 

، كىي الحرّيّةالكتابة شكؿه مف أشكاؿ :  (2) «إلى كجكب البحث عف لغةو ينتجيا بحرٌيٌة 
نصات كاعو لقمؽ مساراتو . استيعابه دائهـ لمحظات التاريخ، كا 

إفٌ عممية استقراءو لممنجز النقدمٌ العربيٌ حكؿ إشكاليات حداثة الشعر، تىخٍميصي إلى كجكد 
الفكرم الذم لو مسكٌغاتو المحتكمة إلى تعدٌد المنظكرات حكؿ / أشكاؿ مف السٌجاؿ النقدم

 الجزائري الشعرلكف، ىؿ اقترب . قضيٌة الإنساف العربي في علاقتو بالتفكير الشعرم 
، كمعو منجزيه النقدم الذم رافقو، مف ىذا السٌجاؿ؟ كيؼ يمكننا تكصيؼ حداثة المعاصر

ق الحداثة؟ كىؿ حداثة الشعر ذالشعر الجزائرم كتكصيؼ إبدالات الكتابة التي تمنحيا ق
الجزائرم استجابة لحاجات فنٌية مكضكعيٌة؟ أـ ىي انخراطه ضمف رجع الصٌدل لمكافد الجديد 

مف المشرؽ؟ 
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: تجربة الحداثة الشعرية الجزائريٌة: أكٌ ن 

 :بدايات التجريب الحداثي في الشعر الجزائرم المعاصر .1

 الثكرةىيمف النمكذج التقميدم عمى الشعر الجزائرم عمى امتداد تاريخو حتى مرحمة 
كبداية الثكرة كانت، بدكرىا، إعلاننا عف بداية مرحمة جديدة في تاريخ . 1954 التحريرية

يذاننا بميلاد حركة شعرية حداثيٌة ستخرؽ مسمٌمات الفيـ التقميدم المعيارم /الشعر الجزائرم، كا 
لمشعر، كستتكجٌوي إلى القصيدة العمكدية بالمساءلة كالمحاكمة؛ فكما أفٌ التجربة الشعرية 

الحداثية، الجزائريٌة، رفضه لمنظاـ اليندسي لمقصيدة العمكدية القائـ عمى التعاديؿ الصٌكتي 
ا، رفضه لطريقة التشكيؿ الفنٌي الذم تعتمده، فيذا التشكيؿ  بيف شطرم البيت، ىي أيضن

عاقة الرؤيا . التقميدم مف شأنو تكبيؿ الإبداع كا 

 لأبي " طريقي" كيمكف القكؿ، أفٌ حداثة الشعر الجزائرم، تفتتح، عمى الأغمب، بقصيدة 
1955 مارس 25، في 311 العدد البصائر، التي نشرىا في مجمٌة ا﵀ سعد القاسـ

في .  (1 ) 
: ككحدة مكسيقيٌة في بنائيا العركضي (فاعلاتف)ىذه القصيدة يعتمد سعد الله تفعيمة الرمؿ 

يا رفيقي 
  تممٍنًي عف ميركقي 
فقد اخترتي طريقي 
كطريقي كالحياة 

شائؾ الأىداؼ، مجيكؿ السٌمات 
عاصؼ الأرياح، كحشيٌ النضاؿ 
  (2) ...صاخب الشٌككل، كعربيد الخياؿ

                                                 
. 70، ص 1985، (دط)حركة الشعر الحر في الجزائر، المؤسسة الكطنيٌة لمكتاب، الجزائر، : شمتاغ عبكد شراد: ينظر ( 1) 
. 41، ص 1985الزمف الأخضر، المؤسسة الكطنيٌة لمكتاب، الجزائر، دط، : أبك القاسـ سعد ا﵀ ( 2) 
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ا، عف إعجاب سعد الله      تفصح ىذه القصيدة عف كعي شعرمٍّ مغاير، كما تفصح  أيضن
. بالشكؿ الجديد لمقصيدة العربية الذم تبنٌاه بعض شعراء المشرؽ

  غير أفٌ ىذا، لا ينفي كجكد محاكلات تجديدية سابقة، ميٌزت المشيد الشعرم الجزائرم قبؿ 
 كانت ىنالؾ محاكلات، مف قًبىؿ شعراء ييصدركف عف نزعة كجدانيٌة؛ فيذا ذالثكرة التحريريٌة، إ

 نجده يقؼ عند منجزات التجديد الركمانسي لدل شعراء المشرؽ، كنعثر عمى حمكد رمضاف
.  ما يشبو التطابؽ بيف تصكٌره لمشٌعر كتصػكٌر شػعراء المػشرؽ، كشعراء مدرسة الديكاف مثلا

لؾ أف السياؽ الذم عاش رمضاف حمكد، ضمف إطاره، كلٌد ركمانسيةن حزينةن ذ   أضؼ إلى 
كاف الكضع السياسي كتدخُّؿ الاستعمار في كؿٌ شيء كتجريد الشعب »كمتمرٌدةن أحياننا؛ فقد 

مف مقكٌماتو الركحيٌة كالقكميٌة، كعزؿ الأدباء كالشعراء عف الحياة العامة بكؿٌ ما فييا مف 
كاف لػيذا كػمٌو دافػعه قػكمّّ كجٌو بعض الأدباء إلى اتٌجاه فيو كثيره . صػخبو كضػجيجو كصػراع

ىذا الكضع ميٌز، بصفة خاصٌة، مرحمة ما بيف الحربيف .  (1) «مف اليركب كالنٌقمة كالأحلاـ 
العالميتيف، كىي مرحمة صعكد التيار الركمانسي في شعر المشرؽ كفي الشعر الجزائرم 

ا . أيضن

كما أفٌ ىناؾ عكامؿ أخػرل أدٌت بالشػعر الجزائرم إلى الاتجاه الكجداني التجديدم، ىي 
 كتأثُّر الجيؿ الدٌارس لمثقافة الفرنسيٌة بتمؾ المبادئ »ما تعمٌؽ بسياسة الاحتلاؿ نحك التعميـ 

إضافةن إلى .  (2) «كما تحممو مف بذكرو ثكريػة كأنػغاوـ حزيػػنة، كصػكر بػيانية حػالمة جديدة 
عامؿ التٌأثٌر بالتفكير الشعرم الجديد الذم ينخرط ضمنو شعراء الركمانسية العربية في 

 ذلؾ أفٌ أدباء الجزائر لـ يككنكا مفصكليف عػف تطػكٌر الحركة الشعرية في الأدب »المشرؽ؛ 
العربي، فقد كانكا دائما يرقبكف ما يجدُّ فييا مف صكر كأكزاف، كما يطرأ عمييا مف تغييرات، 

، ما  (3) «حتٌى إذا أعجبكا بػيا أك ببعض قادتيا تبعكىـ كمارسكا اتٌجاىيـ في سركر كاعتداد 

                                                 
 .27، ص 2007، 5دراسات في الأدب الجزائرم الحديث، دار الرائد لمكتاب، الجزائر، ط:  أبك القاسـ سعد ا﵀( 1) 

. 27 المرجع نفسو، ص ( 2) 
, 28ص :  المرجع نفسو( 3) 
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يعني أف شعر مدرسة الديكاف كمدرسة أبكلمك كمدرسة الميجر كانت تتردد أصداؤه داخؿ 
. المشيد الشعرم الجزائرم

أم الشعر - كالكاقع، تاريخيِّا، أفٌ كؿٌ الشعراء الذيف تبنكا الاتجاه الجديد في الشعر 
كانكا شعراء كجدانييف، ما يؤكٌد حقيقة الدافع النفسي كقدرة الشعر الحر عمى استيعاب - الحر

إضافةن إلى أفٌ ىؤلاء الشعراء ليـ محاكلات رائدة . الأبعاد النفسية التي يصدر عنيا الشعراء
في تاريخ الشعر الجزائرم، تتٌجو إلى تحطيـ أحد أسس صناعة الشٌعر ممثٌمةن في أحاديٌة 

 القصيدة المتراكحة القكافي ذات »الركم كالقافية؛ فقد عرؼ عف ىؤلاء الشعراء أنٌيـ كتبكا 
كيشير محمد ناصر إلى طائفة مف الشعراء عرفكا بيذا المنزع؛ .  (1) «المقاطع المتعدٌدة 

 رمضاف حمكد، أبك القاسـ سعد الله، أحمد الغكالمي، محمد الأخضر عبد القادر »: فيذكر
.  (2) «السائحي، أبك القاسـ خمار، محمد الصالح باكية، كغيرىـ 

إف الحديث عف بدايات الشعر الحر في الجزائر، يستدعي كضع ىذا الشعر ضمف إطاره 
ىذا الإطار، إنٌما يستغرقو عنكاف الثكرة التحريرية الكبرل كانعكاساتيا، كلعؿ ىذه . المرجعي

الثكرة ىي أكبر مسكٌغو لتمؾ الخمخمة العنيفة كذلؾ الإيقاع الثكرم الذم ميٌز القصيدة الجزائريٌة 
.  الجديدة

في ىذا الصدد، يتحدٌث أبك القاسـ سعد الله عف نماذجو الشٌعريٌة الجديدة بعد عاـ 
؛ إذ يعقد مقارنةن بينيا كبيف نماذجو القديمة، مبرٌرنا الجًدٌةى في شعره بأفٌ أساسيا ىك 1955

اطٌلاعو عمى تجارب التجديد التي عرفيا الشرؽ، إضافةن إلى رغبتو في كسر رتابة مكسيقى 
 غير أفٌ اتٌصالي بالإنتاج القادـ مف الشرؽ، كلا سيما لبناف، »: الشٌعر التقميدم، يقكؿ

كاطٌلاعي عمى المذاىب الأدبيٌة، كالمدارس الفكريٌة، كالنظريات النقديٌة، حممني عمى تغيير 
اتٌجاىي، كمحاكلة التخمٌص مف الطريقة التٌقميدية في الشعر، كتماشينا مع ىذا الخط، نشرت 

مثؿ احتراؽ، أطياؼ، خميمة  ) بعض القصائد التي كانت رتيبة التفاعيؿ كلكنٌيا حرٌة القكافي

                                                 
، 1، دار الغرب الإسلامي، بيركت، لبناف، ط1975-1925الشعر الجزائرم الحديث، اتجاىاتو كخصائصو الفنية :  محمد ناصر( 1) 

. 153، ص 1979
. 153 المرجع نفسو، ص ( 2) 
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ا(كربيع  كقد نيشرت أكٌؿ قصيدة متحرٌرة في . ، ثـ لـ ألبث أف تحرٌرت مف التفاعيؿ أيضن
ىكذا كجد أبك .  (1) «...، بعػنكاف طريقي( 1955 سنة 331البصائر  )الشعر الجزائرم 

القاسـ سعد الله كغيره مف الشعراء، في الشكؿ الجديد، ما يلائـ مسعاىـ في إيجاد نمكذج 
. يمكف الخمكص معو إلى تمثيؿ التجربة الشعكريٌة تمثيلان صادقنا

لكف المفارقة تظؿ قائمة بيف السياؽ الذم عاش ضمف إطاره الشاعر الجزائرم كغيره مف 
شعراء المشرؽ؛ فالرغبة في التمرٌد عمى الشكؿ الثابت كانت تقؼ كراءىا ظركؼ اجتماعية 

 عف تمؾ الظركؼ التي مرٌ بيا الشاعر »سياسية، لكف ظركؼ الشاعر الجزائرم تختمؼ 
فبينما كاف الشعراء في المشرؽ يعانكف أزمة . العربي في المشرؽ، في أكاخر الأربعينيات

نفسيٌةن حادٌة عمى إثر الحرب العالمية الثانية، كمأساة تقسيـ فمسطيف، كعدـ التكافؽ كالانسجاـ 
 ثائرنا عمى الاستعمار الذم 1954مع قيـ مجتمعاتيـ، كجد الشاعر الجزائرم نفسو بعد عاـ 

ا ا إلى الثكرة عمى كاقع الثقافة كالشٌعر أيضن منو، فمكضكع الثكرة، .  (2) «يحتؿٌ أرضو، كمدفكعن
بكصفو حدثنا مفصميِّا في التاريخ الجزائرم المعاصر، ىك مدخؿه لفيـ الإبدالات النصٌيٌة 

. الجديدة في القصيدة الجزائرية المعاصرة

 :البحث عف إبدا ت نصية جديدة .2

إفٌ التحكؿ الذم لحؽ القصيدة الجزائريٌة المعاصرة كقؼ كراءه جممةه مف الشعراء، كاف 
خارج القطر الجزائرم، كىؤلاء ممف تشكٌمت عندىـ ثقافةه عربيٌة؛ - في الأغمب - معظميـ 

فبحكـ تكاجد أغمب الشعراء الشباب لمدراسة بتكنس كالمشرؽ العربي، تييٌأت ليـ الفرصة »
ا  الكافية للاطٌلاع عمى ىذه التجارب الأدبيٌة، كالاحتكاؾ بالمدارس النقديٌة عف قرب، خصكصن
كأفٌ ىذه التجارب الجديدة مف الشٌعر الحر كانت تثير نقاشنا حادِّا كمعارؾ أدبيٌة ساخنة عمى 

إفٌ ذلؾ المناخ الثقافي النشيط كاف، . ظير الصٌحؼ كالمجلٌات، أك في الندكات كالأمسيات
كلا شؾٌ، يستثير اىتماـ الأدباء كالشٌعراء كالنٌقٌاد الجزائريٌيف، كيجعميـ يتابعكف تطكٌرات ىذه 

                                                 
 .51دراسات في الأدب الجزائرم الحديث، ص :  أبك القاسـ سعد ا﵀( 1) 

. 72حركة الشٌعر الحر في الجزائر، ص :  شمتاغ عبكد شراد( 2) 
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 الذم خمٌار القاسـ أبك محمٌديطمع مف ىؤلاء الشعراء .  (1) «الحركة كيفكٌركف في قضاياىا
، ييظير ىكاجس 1954 الذم كتبو سنة 3 المكتكرة" ، كنصٌو المعنكف بػ  (2) بسكريادرس 

كما ييظير مشاعر السٌخط . الشعر الجزائرم في الثٌكرة كالتٌمرٌد عمى الكضع السياسي القائـ 
كالنص، في جممتو، تحريضه عمى مقاكمة العيقـ السياسي . عمى ىزائـ العرب الحضاريٌة

:  عيرًؼ بيا الشاعرقكميٌةو كلا شؾٌ أفٌ ىذا صادره عف نزعةو . كالشٌمؿ الفكرم، العربي

كثار القدرٍ 
كقامتٍ زكابعيو اليائجو 
تصارعي أيٌامنا الياجعو 

فكاف الظٌلاـ .. كفتٌحت عيني 
.. كلـ أرى غيرى الضٌباب الكثيؼ

فما الدٌاىيو؟ 
كما الضٌربة العاتيو 

كلكح برؽو رىيبو عنيؼ 
فأبصرتي حذكم أبي يحتضرٍ 

كلـ ينتظرٍ .. كمات شييدنا
كغاب القمرٍ 

  (4) ..كخيٌـ د ٍـ
، ىذا التٌصكٌر يريد أف يجعؿ الحداثي التٌصكٌرما يميٌز النصٌ، لغتو التي تتٌكئ إلى 

كىكذا كانت لغة النص . العناصر الشٌعريٌة أداةن في مقاربة العالـ كىي ممتمئة بركح العصر
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استثمار المٌغة العادية - إلى حدٍّ ما - ؛ إذ استطاع الشاعر اليكميٌة الحياةمستمدٌة مف 
كتفجير طاقاتيا الشٌعريٌة، ، كلعؿٌ ىذا ييفصحي عف كعي الشاعر بقدرة المٌغة في اشتغاليا عمى 

ا، أفٌ الشٌاعر عمى كعي بقدرة النص الشعرم . صناعة المككٌف الجمالي كيمكف القكؿ، أيضن
 كالحكارية السٌرديٌة البنياتيظير ىذا في حضكر : عمى الحكار مع الأشكاؿ الأدبية الأخرل

في تضاعيؼ النٌصٌ؛ إذ استطاعت ىذه البنيات نقؿ ذلؾ الجك المأساكم بتصكير حجـ 
: الفجيعة

كداعنا فتاتي 
  تجٍزىعي .. ث ٌـ.. ك  تجزىعًي

أخكؾً سيغديك رفيقنا معي 
ٍـ  يا ثكرةن كالجحي لقد خاضى
يـ الييكدٍ  إلى أفٍ رمتٍوي سًيا

فلا تجٍزىعي 
  تىدٍمىعي : كقكلي لعيٍنىيٍؾً 

مكدٍ  كلكفٍ إذىا صاحى داعي الخي
كأشرؽى في الحيٌ يكيـ الجًيادٍ 

فقكمي لًثىأٍرًؾً ثأرً البًلادٍ 
كفيكٌي الحًدادٍ 
ٍـ  كحيٌي الذٌم

 (1)  
، كىي نمكذج بارزه لبدايات الشعر الحر "المكتكرة " ثىّـَ إبدالات جديدة تقترحيا قصيدة  

في الجزائر، غير أنٌيا لـ تفمح في اليركب مف الطابع التٌسجيمي، فأحياننا يكتفي النصٌ 
. بتصكير الحركة الانفعاليٌة لدل الشاعر دكنما استعانة بالكسائط الرمزيٌة
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
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إفٌ النصٌ السابؽ لأبي القاسـ خمار، ىك إحدل التٌجارب الأكلى في الشٌعر الحر، 
الجزائرم، كىي تجربة تكشؼ أفٌ لجكء الشاعر الجزائرم إلى الشٌكؿ الجديد في الشٌعر ىك 

مكضكعيٌة فرضتيا استحقاقات تمؾ المرحمة؛ فأىـ عامؿ أدٌل /استجابة فنٌيٌةه لحاجات نفسيٌة
 نبع قبؿ كؿٌ شيءو مف »في الاتجاه إلى القصيدة الحرٌة في التٌجربة الشٌعريٌة الجزائريٌة 

حاجات نفسيٌة ذاتيٌة، دفعت الشٌعراء الشباب إلى البحث عف قالب جديد يتماشى مع ما 
يحسٌكف بو داخؿ أعماقيـ مف إرادة التطكير كالتغيير، كقد ارتبط كؿٌ ذلؾ بطبيعة الحاؿ 
بالحياة الجزائريٌة العامٌة التي أخذت تشيد تحكٌلان ىامِّا كجذريِّا بعد أحداث الحرب العالميٌة 

  (1) .«الثانية، ككانت الثكرةي التحريرية نتيجةن حتميٌةن ليا 

 أىٌـ عامؿو مف عكامؿ التحكٌؿ في بنية القصيدة الجزائريٌة 1954كانت الثكرة التحريريٌة 
كمع عيد الاستقلاؿ، سيغيب ىذا العامؿ بكصفو دافعنا قكيِّا إلى . كنزكعيا إلى التجدٌد

كما سينسحب الكثير مف الشعراء الركٌاد مف المىشٍيد الشٌعرم لأسبابو متعدٌدة لعؿٌ . التجديد
 إلى استكماؿ دراساتيـ العميا، كتكجٌييـ إلى الأبحاث الأكاديمية، »أىمٌيا انصرافيـ 

إذا .  (2) «كالانشغاؿ بعدىما بالتدريس في الجامعة كتحمٌؿ أمانة تككيف الأجياؿ الصٌاعدة 
. أضفنا، إلى ذلؾ، حالة المغة العربية آنذاؾ كقمٌة الجميكر المثقؼ بيا

الحداثي في الجزائر عبر مراحمو / ثىّـَ عامؿه أخري معيؽه أماـ تقدٌـ حركة الشٌعر الحر
ىك عامؿ الجميكر المتذكٌؽ . الثالثة الألفيٌةالمختمفة، بدءنا بمرحمة الثكرة ككصكلان إلى بداية 

منذ بكاكيرىا - الحداثي؛ فإذا كانت القصيدة الجديدة في المشرؽ تسعى جاىدةن /لمشعر الحر
في اتٌجاه إقامة مشركعيٌةو جماىيريٌةو أساسيا الاستجابة المنتجة لمذٌائقة العامة مف - الأكلى 
لؾ لسبب متعمٌؽو بثقافة القارئ العربي كأدكاتو ذ، إلٌا أنٌيا أخفقت في الخلٌاؽ القارئخلاؿ 
فكيؼ بالقصيدة الجديدة الجزائريٌة التي تفتقر لقراء بالمغة العربية، فضلان عف . القرائيٌة

. المتذكٌقيف لمشٌعر الحرٌ خلاؿ المرحمة الأكلى للاستقلاؿ
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 فظيرت أسماء جديدة »التطكر  مف شيئاالسبعينيات،  عرؼ الشكؿ الجديد، مع سنكات 
اتجاه يكتب الشٌعر العمكدم كالحر، : لـ تكف معركفةن مف قبؿ، برز مف بينيا اتٌجاىاف اثناف

كيحاكؿ التجديد في إطاره، مثؿ مصطفى الغمارم، كمحمد بف رقطاف، كجماؿ الطاىرم، 
كعمر بك الدىاف، كمحمد ناصر، كمبرككة بكساحة، كعبد الله حمادم، كرشيد أكزاني، 

- في الأغمب- أمٌا الاتٌجاه الثاني، كىك اتجاه ىيمف عميو .  (1) «كجميمة زنير، كغيرىـ 
 كأعمف القطيعة بينو كبيف »الشكؿى الجديدى - تبعنا لذلؾ - الياجس الإيديكلكجي ، فاختار 

الشعر العمكدم ، مثؿ أحمد حمدم، كعبد العالي رزاقي، كأزراج عمر، كحمرم بحرم، 
  (2) «.كأحلاـ مستغانمي، كجركة علاكة كىبي، كمحمد زتيمي، كغيرىـ

 أزراج"  كاف لمتجربة الحداثية في المشرؽ أثره كبير عمى بعض الشعراء الجزائريٌيف؛ فيذا 
تتردٌد في أعمالو الشٌعريٌة مفرداته تتٌكئ إلى المعجـ الشٌعرم لكبار أعلاـ الحداثة  " عمر

 ": قصيدة الحمزكف" يقكؿ أزراج مف قصيدة . الشٌعريٌة العربيٌة، بخاصٌةو أدكنيس

ياع  بكيتي الضَّ
ياع         الضَّ

ياع؟                الضَّ
غدنا يستحي الدٌىري مف بيخمًو فيمدُّ الشٌعاع : كقيمتي 

كأقرع طبؿى الكداع 
لأرضً الضٌياع 

الضٌياع 
كخبٌأتي إسمي 
تسمٌقتي حيممي 
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
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كحيف سقطتي رأيٍتي دمي سائلان باتٌجاه الأمكمو 
   (1) فيكٌمتي في طرقات المدينو 

تمحكرت القصيدة، كغيرىا مف قصائد السبعينيات، حكؿ أسئمة الذات، ككيؼ تمارس ىذه 
الذٌات كجكدىا، كاجتيدت القصيدة، في ترميـ المعنى ، اجتيادنا كشفيِّا، ما جعميا  ممارسةن 

. (...خبٌأت إسمي، تسمٌقت حممي، رأيت دمي سائلان  )إبداعيٌةن نكعيٌةن، اشتغمت عمى المغة 
كقد .  القصيدة إرادة الرٌفض كما يحضر فائض القمؽ كالسٌعي نحك تجاكزهقذكتحضير في ق

أسعفت كثرة الأفعاؿ داخؿ القصيدة عمى ظيكر ىذا المسعى، كىك البحث عف يقػيفو 
،ق ، ىكٌمتي  ): ق الأفعاؿ مف مثؿذبديؿو ، تسمٌقتي ، أقرعي، خبٌأتي ، قمتي -كما جسٌدت . (...بكيتي
ا . الانشغاؿ بالذات كالاستغراؽ في الفردية- أيضن

تبدأ القصيدة الجديدة، الجزائريٌة، في محاكلةً تشكيؿ ملامحيا المحمٌيٌة خلاؿ ىذه المرحمة 
فبالرغـ مف أفٌ كتابات شعراء المشرؽ شكٌمت مرجعيٌةن كأصلان ىامِّا . ؛ أم مرحمة السبعينيات

لدل الشعراء الجزائرييف، إلٌا أفٌ الكعي بالخصكصيٌة، كالشعكر بحساسية الظركؼ، في 
 في البحث عف شخصيٌةو شعريٌةو »أبعادىا القيطٍريٌة، جعمت الشعراء الجزائرييف ييجسكف 

مستقمٌة عف بصمات الآخريف، فتشٌـ أحياننا رائحة الأرض الجزائريٌة، كما تعيش مع رمكزىـ 
مف حيفو إلى - أبعاد الكفاح الجزائرم كالظركؼ الخاصٌة بالمجتمع الجزائرم، كمع أنٌؾ تجدي 

كلكنٌيا تذكب تدريجيِّا . ظًلالان لمبيٌاتي، أك أدكنيس، أك نزار قبٌاني، عمى نتاج بعضيـ- آخر
.  (2) «كمٌما تقدٌمنا مع السنكات السبعينيٌة 

كلا .  بشكؿو لافتو خلاؿ ىذه المرحمة، كقد يصؿ حدَّ الإسفاؼً كالخطابيٌةاليكميُّ ك يبرز 
في الغالب          - شؾٌ أفٌ السياؽ السياسي كالاجتماعي لمشاعر الجزائرم كثقافتو المؤدلجة يساريِّا 

                                                 
، ص 2007، (دط)، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، تيزم كزك، الجزائر، 2007 - 1969الأعماؿ الشٌعريٌة :  أزراج عمر( 1) 
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 لسميماف  (1)  "يكمػيٌات متسكٌع محظكظ" كديكاف . ىي عكامػؿ أدٌت بػو إلى ىػذا الاتػجاه
:  يأتي كمثاؿ بارز يعبٌر عف ىذا المنزع الجديدجكادم،

: مىحٍركقنا عيدتي إلى الدٌار
بٍرم زادم  صى
أكٍمًي جيكعًي 

أحبابي أطٍفالي،  
أعدائي أقدارم، 

محركؽن عيدتي لأطفئ نارم بإصرارم 
لأعزٌزى حًقدنا في نىبىضات الجكعً يىئفٍ 

لأيسٍدًؿ سترنا عف أيٌاوـ  
كانت في تاريخي، 

  (2) عينكاننا مقركننا بالعارٍ 
 التي ميٌزت الخطاب الشٌعرم الجزائرم إبٌاف مرحمة الكعظيٌة النبرةىك منزعه ىدفو تجاكز 

الاحتلاؿ الفرنسي؛ إذ كاف الشٌعري امتدادنا لمطبيعة النفسيٌة لمشعراء الجزائريٌيف، كامتدادنا لكقار 
.  شخصية الشاعر الجزائرم بخاصٌة أصحاب الاتٌجاه الإصلاحي

 عيرًفتا لممقدٌسإفٌ قضيٌة الشعر المعبٌر عف اليكمي، كمعيا قضية ىدـ السمطة الاعتباريٌة 
ا،  ا كىانىت الٍأىسٍبىابي كىرىاءى »لدل شعراء المشرؽ أيضن ، كىأيِّا مى ديثي اليىقًيفى  لىقىدٍ فىقىدى الشٌاعىري الحى

ا  ذىىىبى فًي بىحٍثًوً عىفٍ بىدىيؿو لًمى رَّاءً ذىلًؾ، كى ىـ كىثًيرنا مًفٍ جى دًيثى قىدٍ تىألٌ فًقٍدىافً الٍيىقًيفً، فىإفٌ الشٌاعًرً الحى
ةو إًلىيٍيىا، أىىٍمىؿى  اجى فًي أىثٍنىاءً ذىلًؾى كىافى قىدٍ أىىٍمىؿى أىشٍيىاءى كىثًيرىةن ظىفَّ أىنَّوي لىيٍسى بًحى فىقىدى مىذىاىًبى شىتَّى، كى

ذىىىبى الشٌٍاعًري  ا، كى ا أىىٍمىؿى الٍحيبَّ أىيٍضن ميكد، كىريبُّمى دًيثى فًي الٍمىكٍتً كىالٍخي ، كىأىىٍمىؿى الٍحى الإيٍمىافى
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ادًيَّةً حًيننا  نٍسىانًيٌةً الًإلٍحى ةً الٍإً لىى الٍنٌزٍعى كدًيٌة حًيننا، كىاً  لىى الٍكيجي يٌة حًيٍننا، كىاً  ارٍكًسو دًيثي إًلىى الٍمى الٍحى
ر .   (1) «...آخى

 بحثنا عف الخطيئة تمجيدكربٌما تعسٌؼ ىذا الشاعر الحديث أكثر، كأدٌل بو تعسٌفو إلى 
كينطبؽ ىذا الحكـ عمى بعض . الاستقلاليٌة في الرؤية، كىركبنا مف جحيـ الكاقع كسكداكيتو
كما ينطبؽ عمى بعض الشعراء . شعراء المشرؽ، المنخرطيف فكريِّا كفنٌيِّا ضمف تيار الحداثة

ا عف ىذه *" يكميات متسكع محظكظ " الجزائرييف؛ ىكذا يمكف أف ييقرأ ديكاف   بكصفو أنمكذجن
المرحمة السبعينيٌة، إنٌو يعكس أزمة الشاعر الجزائرم الركحيٌة كالفكريٌة، كيقدٌـ خطابنا 

. إيديكلكجيِّا يمكف تسميتو بخطاب الرفض

في ملامسة رؤل فنٌيٌة  - كالتسعينيات الثمانينياتمع - تبدأ الحداثة الشٌعريٌة الجزائريٌة 
 التي كبٌمت القصيدة السٌبعينيٌة الإيديكلكجيا براثفكما أنٌيا ستسعى إلى التحرر مف . جديدة

إف عمى - كلك بشكؿو جزئي -  أعماؿ مغايرة كمخالفة لمسٌائد »كىيمنت عمييا، فيناؾ 
المستكل النصٌي أك عمى مستكل الفضاء النصٌي، كنقؿ القصيدة مف القراءة إلى السٌماع في 

- خلاؿ ىذه المرحمة - ؛ بمعنى ما، القصيدة الجزائريٌة الحداثية ستتٌجو  (2) «حركة مضادٌة 
إلى ترميـ سماتيا النكعيٌة كجمالياتيا، كما أنٌيا ستشتغؿ عمى التشكيؿ البصرم في بنائيا، 

. كستيقيـ صلاتيا بالتراث ضمف أفؽ الرؤيا الشعريٌة

كتحضر تقنيات الحداثة، بشكؿو لافت، في قصيدة الثٌمانينيات؛ كتكظيؼ الرٌمز كالقناع، 
كالإيغاؿ في الغمكض كتعمٌد الانزياحات كأنظمة المفارقة، ككذلؾ تعمٌد استدعاء بنية السرد 

التي تتيح " التناصٌات " كالحكار داخؿ المتف الشٌعرم، إضافة إلى لجكء ىذه القصيدة إلى 
- صفحة ضائعة مف سًفٍرً أيٌكب " مف ذلؾ قصيدة . الإنفتاح الدلالي عمى  نصكص أخرل 

: ق التقنياتذ، التي تحضر معيا بعضه مف قفمٌكس للأخضر" إلى بدر شاكر السيٌاب 

                                                 
. 88الشعر كالتٌصكٌؼ، ص :  إبراىيـ محمد منصكر( 1) 
. 71، 59، 42، 23، 21: ديكاف يكميات متسكٌع محظكظ، ص: كمثاؿ عمى ذلؾ، ينظر* 
التحكٌ ت النصٌيٌة كالمتغيٌرات الشكميٌة في الشعر الجزائرم المعاصر، مجمٌة العمكـ الإنسانية، مج ب، ع :  محمد صالح خرفي( 2) 

. 78، ص 2007، قسنطينة، الجزائر، 28
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: أيٌكب مينطرحه أماـ الباب يسفحيو الحنيف
يا ربُّ قد ذكت الشٌفاه " 

البابي مكصده يجرحيو الأنيف 
فيردٌ آىاتي صداه 

ا أصيحي أنيش الحجار " منطرحن
" أريدي أف أمكتى يا إلو 

فرٌت مف العينيف أطيار اليكل 
الصمتي في المٌيؿ الحزيف - كتمفعت أعشاشييا 

ينتوً .. ياربٌ ضع كفٌيؾ بيف خطام كالدرب المركع 
يخضرٌ كالعشب الجبيف 

فتنطفي .. تمتدٌ أكجاعي إلى ضكء النٌجكـ 
يغسمني السٌككف " .. إنٌي أريد أمكت " 

ك  ىمست  (أمي  )فمقد تعبت كما أنت 
في الظلاـ لتحمؿ   (كفيقة  )

كالشٌجكف .. الطير المعمٌؽى بيف أنياب الثٌكاني 
  (1)  (...)ماذا أريد أليس في الصحراء غير صدنل كطيف 

يؤكٌد ىذا النص تعالقو مع نصكص بدر شاكر السٌياب، مف خلاؿ اعتماده علامات 
ا، أصيح، أنيش  )التنصيص الدالة عمى إحالات إلى شعره، كلعؿ ىذه الإحالات  منطرحن

تريد أف تنقؿ الجك الشعرم الدرامي المصاحب ليا،  (الحجار، أريد أف أمكت يا إلو، كفيقة 
إنٌو حرص النص عمى تكجٌيو الدرامي، إذ يعمف عنو مف البداية؛ أم . إلى جك النص الجديد
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، "إلى بدر شاكر السيٌاب : " مف العنكاف بكصفو عتبةن نصٌيٌة ، فالعنكاف ييعطؼ بيذا التذييؿ
كلا شؾٌ أفٌ ليذه الشخصيٌة الأدبية أصداء رمزيٌة تحمؿ دلالات متعدٌدة، متعمٌقة بيمكـ 

. الشاعر العربي المعاصر

ا، ييعضٌد ىذه الدلالة"أيكب " كالرمز الدٌيني  : ، أيضن

! أيكبي يا قمبنا ترحٌؿ في العكاصؼ كالرياح ؟
اليمسي يجرحي صدرىه 
عي المسا  جى كييذيبو كى

  (1) ... كدمكعي زنبقةو عمى جفف الصٌباح 
يشتغؿ المقطع عمى تجسيد الأبعاد النفسيٌة لمتجربة الشعريٌة، كتتكاتؼ الرمكز مع كثرة 

لقد استطاعت : في صناعة ذلؾ (...اليمس يجرح نبضو، يذيبو كجع المسا، )الإنزياحات 
. كالمأساة الحزف ذيرلىذه الإنزياحات الدٌلاليٌة أف تنشئ صكرنا في 

ف، تتعدٌد التقنيات الفنٌيٌة الحداثية التي تكمئ برغبة النص الشعرم الجزائرم في الانفتاح ذإ
؛ فالعنكاف أكؿ مككٌفو مف مككنات  "العنكنة" عمى آليات التٌشكيؿ الجديدة، مف ذلؾ تقنيٌة 

مف . النص التي يكاجييا القارئ، فمف شأف العنكاف تكجيو القرٌاء إلى مدارات التأكيؿ كالتدليؿ
ا في مقاربة النص الأدبي، »ىنا، يمكف النظر إلى العنكاف  ا إجرائيِّا ناجحن  باعتباره مصطمحن

ا أساسيٌػػػػػػػػان يتسمٌح بو المحمٌؿ لمكلكج إلى أغكار النص العميقة قصد استنطاقيا  كمفتػػػػػاحن
  (2) .«كتأكيميا 

إحداثيػػات : " ، ديػكافالعػنكنة تقنية جمالياتمف بيف الدكاكيف التي تشتغؿ عمى 
. 1999 ك 1987 للأخضر بركة، كقد كيتبت قصائد ىذا الديكاف بيف عامي  (3)  "الصػػػػػػمت
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. 96، ص 1997
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كتيسيـ عناكيف قصائد ىذا الديكاف في تكجيو عمميٌة القراءة نحك مستكيات النصكص 
؛ كأغمب ...، بيت، مقبرة، كتابة، مقيى، ىزاؿ، سياجفكت: الدلالية كالإيحائيٌة كالشٌعرية

عناكيف الديكاف جاءت كفؽ بنية إفرادية، شبيية بتمؾ العناكيف التي نعثر عمييا في الأعماؿ 
كما أفٌ بعض . القصصية، كأف ىذه العناكيف تكحي بالطابع السٌردم الذم يميٌز النصكص

: العناكيف يجسٌد رؤيا جمالية لممكاف؛ إذ تيمىكٌف فاعميٌة العنكاف، ىنا، مف تكثيؼ ىذه الرؤيا

                   جػػدار                 

بعد يكوـ يدؽٌ البريد ..                         ربما
                       عمى بابو في الصٌباحً البسيط 
                       ليىنسىؿَّ جسيـ الرسالة مف أسفؿ 

..                        كاليكاء يخؼٌ 
                       لينسؿٌ أغنيةن في الشريط 

                       لتتٌسعى الحجرة العسكريٌة في دمعةو 
ٌـ ييتزٌ ىذا السٌتار    (1   ) ...                            ث

، عمى المستكل الرمزم، إلى احتمالات قرائيٌة متعدٌدة،  "جدار" تنصرؼ دلالات العنكاف 
ذلؾ الكياف المادٌم الثابت، إنو كيافه لو القدرة عمى الإيحاء بقيمة الذٌكرل أك بقيـ اليأس : منيا

؛ فقد استطاع العنكاف أف يجمع بيف متناقضات دلالية، كىي متناقضات ...كالسٌخط كاليزيمة
. الشعرم/ المعجمي، إلى المستكل الرمزم/ستنقؿ العنكاف مف مستكاه الدلالي

كما أفٌ عناكيف الديكاف تقيـ كشائج بينيا كبيف دلالات النصكص نفسيا؛ إذ يصبح 
ا ييكثٌؼ رؤل النصٌ  مف ذلؾ، تمؾ الدلالات المتعمٌقة باليكمي كالعابر . العنكاف مفتاحن

: نمكذج يقترب مف ىذا المسعى " حػياة" كقصيدة . كالمألكؼ
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حػػياة 

مقينى صغير، 
شرطةه يقفكف عند المدخؿ البمدم 
في الأفؽ البعيد صنكبر الأحراش 

مقبرةه عمى سفحو 
قطاره غاب في نفؽ الجبؿ 
دربه يضيؽي كينحني 

كسط المدينة، نسكةه ييبطف نحك السكؽ 
  (1 )في الأيدم القًفاؼ 

 الحداثة الرئيسة اعتمادىا المغة المألكفة، ثٌـ اكتشاؼ مستكياتيا التعبيرية سماتإفٌ مف 
كالجمالية بعد ذلؾ، عبر استخداميا استخدامنا شعريِّا لتصبح مجاكزة لدلالتيا العقميٌة كالمنطقية 

كىك شأف ىذا النص، الذم يحاكؿ التأسيس لبلاغةو جديدة مرجعيٌتيا . القائمة عمى الكضكح
 تحيؿ إلى ...مقيى، شرطة، مقبرة، قطار، القفاؼ: الكاقع الجديد كالحياة اليكميٌة؛ فمفردات

ككعيي المدينة ىك الذم أدٌل بالشٌاعر إلى ىذا المنحى الجديد في . تفاصيؿ حياة المدينة
التشكيؿ المغكم، كلعؿٌ ليذا المنحى امتدادان إلى فترة الخمسينات لدل شعراء المشرؽ؛ فما 

نما ىك شعره يسعى إلى تقكيض أسطكرة »نقرأه في كتاباتيـ   ليس بالكلاـ النٌثرم العادم، كا 
الشٌعر، كبلاغةه مدينيٌةه جديدة تيدؼ إلى قصؼ رقبة البلاغة التقميدية، كالعكدة بالشٌعر إلى 

ككاف اليدؼ . ما كاف عميو في أصؿ بداياتو تشكيلان لمكممات المستخدمة المألكفة كالمتداكلة
تكسيع دائرة تمقٌي الشٌعر مف ناحية، كاستعادة علاقتو الحميمة بكاقع الحياة في المدينة مف 
ناحية ثانية، كامتداده بأفؽ المفردات المٌغكية كفتحيا عمى متغيٌرات المٌغة المدينيٌة كتحكلاتيا 
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كالراجح، أفٌ بساطة البناء الفني عمكمنا، سكاء لدل   (1) .«عبر الزمف مف ناحيةو أخيرة 
 فضائوالشعراء الجزائرييف أك لدل غيرىـ مف شعراء المشرؽ، ىي لأجؿ إعادة الشٌعر إلى 

.  التي أبعدتو عف قضايا الحياة العامةالنٌخبكيٌة قكقعتو مف كانتشالو، الجماىيرم

تحديدا في -اتٌجيت القصيدة الحداثيٌة الجزائريٌة، في بحثيا عف إبدالات نصٌيٌة جديدة
 فالصكتي لـ يعد ىك »، إلى استثمار الفضاء النصي في التشكيؿ؛ -مرحمة التسعينيات

المسيطر عمى النٌصٌ الشعرم الجزائرم المعاصر، بؿ أصبح البياض، أك بالأحرل، الصمتي 
 في *البصرم/كتنبع قيمة التٌشكيؿ المكاني.  (2) «ىك الذم يشكٌؿ الجزء الأكبر مف النص 

 كالسٌكٌيف البرزخ" طاقاتو الدلالية التي يكلٌدىا، كنعثر عمى مثؿ ىذا الاتجاه، مثلان، في ديكاف 
 ": مدينتي" تعبر عف ذلؾ قصيدة . "لعبد الله حمادم" 

... مدينتي
ركاية 

مدبٌرة ... 
طكيمةه 

" ميعتىقىؿه "
... مسيرةه 

مبرمجو 
مثيره 
كنشرة الأخبار 

                                                 
 .103جابر عصفكر، رؤل العالـ، عف تأسيس الحداثة العربية في الشعر، مرجع سابؽ، ص  (1) 

. 86التحك ت النصٌيٌة كالمتغيٌرات الشٌكميٌة في الشعر الجزائرم المعاصر، مرجع سابؽ، ص :  صالح خرفي( 2) 
بدا تيا، : يستخدـ محمد بنيس مصطمح المكاف النصٌي، ينظر كتابو*  ، دار (الشعر المعاصر)3الشعر العربي الحديث بنياتو كا 

الفضاء : كما أف صلاح بكسريؼ يستخدـ مصطمحي.  كما يمييا113، ص 2001، 3تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط
 .( كما يمييا191حداثة الكتابة في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابؽ، ص :  ينظر كتابو)البصرم، كالفضاء المكاني
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يخرجيا المسدٌس 
 (ككرس)ك 
  (1) ...التٌجٌار

ييصدير النص عف حسٍّ بالمأساة، كعف رفضو لجممة قيـ المدينة، كىك رفضه جسٌدتو 
طريقة تكزيع السٌكاد، كىي طريقةه خالفت التكزيع التقميدم الذم يجنح في الكتابة ابتداءن مف 

كالنص يفسح مساحةن أكبر لمبياض، كفي ذلؾ دلالة تشير إلى قيـ . يميف المكاف النصٌي
. السكاد عمييا يحيؿ التي المدينة قيـالإيجاب المفقكدة التي تقؼ عمى نقيض 

كضمف التشكيؿ البصرم تندرج ظاىرة علامات الترقيـ، التي يينظىر إلييا، ضمف تصكٌر 
كىذا .  دكاؿَّ متفاعمة مع الدٌكاؿ الأخرل في بناء دلالية الخطاب»الشعريٌة البنيكية، باعتبارىا 

يعني أف علامات الترقيـ مؤرٌخة بدكرىا لمنٌص كالذٌات الكاتبة معنا، ككجكدىا أك غيابيا 
يتمكضع ضمف الإبدالات النصٌيٌة التي تمحؽ الحداثة الشٌعريٌة في مختمؼ متكنيا كبنياتيا 

كما أفٌ حضكر علامات الترقيـ ضمف الفضاء البصرم لمنصٌ يعني حضكرنا .  (2) «النصيٌة 
. آخر لترميـ المعنى ستزاكلو عمميٌة القراءة

، مف بينيا نصكص ديكاف *تحظى علامات الترقيـ باىتماـ نصكص الشعراء الجزائريٌيف
، يمجأ النصٌ إلى استعماؿ  "السرٌ "  لعبد الله العشٌي؛ ففي مقطعو مف قصيدة  (3)  "البكح مقاـ"

بكصفيا -ؼ، كعلامة الاستفياـ، كنقطتي جممة القكؿ، لتتكاتؼ ىذه العلامات ذنقاط الح
: مع الدكاؿ الأخرل في بناء الدٌلالة- دكالا

... مرةن 
في إثٍر مرٌه؟ 

                                                 
. 109، ص 1998البرزخ كالسكيف، منشكرات كزارة الثقافة السكرية، سكريا، دط، :  عبد ا﵀ حمادم( 1) 
بدا تيا، ص :  محمد بنيس( 2)  . 123الشعر العربي الحديث، بنياتو كا 
، 1997، 1ممصقات، شيء كالشٌعر، دار أصالة، سطيؼ، الجزائر، ط: عز الديف مييكبي: كمثاؿ عمى ذلؾ، يينظر* 

. 2011، 1إنٌي أرل، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، ط: ميمكد خيزار:                              ك
 .2007مقاـ البكح، منشكرات جمعيٌة شركؽ الثقافية، باتنة، الجزائر، دط، :  عبد ا﵀ العشي( 3) 
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... ما الذم أيقظني يا ربُّ حتى
: صرتي 

يا ... ركحي ركحى
ٌـ صارت : ث

ركحيا ركحي، حتٌى 
كشؼى المخبكءي سرٌه؟ 

... لكف.. آه
... نجمة

في ظؿٌ 
    أنكار 

   (1)        مجرٌه 
ا المقطع، يمجأ إلى إستراتيجية علامات الترقيـ، ليبحث عف عمميٌة حكاريٌة ذ يتضح أفٌ ق

كما أفٌ . ؼذتعبٌر عنو نقاط الحم ذمع القارئ لأجؿ اكتشاؼ النص الغائب، المضمر،اؿ
ا ذم سيتكخاه قذا النص الغائب اؿذعلامتي الاستفياـ تفسحاف المجاؿ  لمبحث عف معالـ ق

لؾ، تصبح علامات الترقيـ ميحرٌكا باعثا عمى التفاعؿ الجدلي بيف النص ذتبعا ؿ. القارئ
، ثـ صارت ...ركحي ركحيا: صرت) كيساعد  تعالؽ النص مع معاني الصكفية. كالقارئ 

: ف فمع عمميٌة القػػػػػراءة، سنككف بإزاء قطبػػػػػػػيف ىمػػػػػػػػػػػاذإ. لؾذ في تكجيػػػػػػػػػو كؿ (ركحيا ركحي
 القطب الفنٌي كالقطب الجمالي؛ الأكٌؿ ىك نصٌ المؤلٌؼ، كالثاني ىك التحقٌؽ الذم ينجزه »

كفي ضكء ىذا التقاطب يتٌضح أفٌ العمؿ ذاتو لا يمكف أف يكػكف مطابقنا لا لمنٌػػػػػػػػػػص . القارئ
، كعبر ىذا التفاعؿ الجدلي  (2) «كلا لتحػػػػػػػققو، بؿ لا بد أف يككف كاقػعنا في مػكافو ما بينػػػػيما 

                                                 
. 89 المصدر السابؽ، ص ( 1) 
حميد لحمداني كالجيلالي الكدية، منشكرات مكتبة : فعؿ القراءة، نظريٌة جماليٌة التجاكب في الأدب، ترجمة: فكلفجانج أيزر  (2) 

. 12، ص 1995المناىؿ، دط، 
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ق ذبيف النص كالقػػارئ ستنطمؽ عمميٌة التدليؿ في كؿٌ الاتجاىات لأجؿ مقاربة مثؿ ق
. النصكص

يبدك أفٌ تجربة الحداثة، في الشعر الجزائرم المعاصر، قد قطعت أشكاطنا ميمٌة في 
تشكيؿ ملامح منظكماتيا الفنٌيٌة مف خلاؿ ممارسات نصٌيٌة خمخمت الأطر الإبداعيٌة 

كيمكف القكؿ أفٌ مسار ىذه التجربة استطاع ، أخيرنا، أف يطرح إشكاليٌةن مركزيٌةن . التقميديٌة
م كرٌسو الفيـ الإيديكلكجي للإبداع، ذمتعمٌقةن بالشعر ىي تحريره مف إطاره الخطابي اؿ

. كمجاكزة ذلؾ إلى فيـ الظاىرة الشٌعريٌة بكصفيا ممارسةن في الكتابة

: كعي الكتابة ك إبدا تيا في الشعر الجزائرم المعاصر: ثانيا
دًيدىةي    أى  ا بىعٍدىىىا–كَّدىتً الٍميميارىسىاتي النَّصٌيٌةي الجى مى ةو فًي سىنىكىاتً التًسٍعًينًيٌات كى اصى قًيقىةى -  بًخى حى

زىائًرًيٌة مًفٍ  دىاثىةً الٍشٌعٍرًيٌةً الجى قً ذً ، كىأىظٍيىرىت قى الٍكًتىابىة كىعٍيً  إًلىى الٍقىصًيدىةً  كىعٍيً انٍتًقىاؿً الٍحى
دىاثًية مىى التَّجٍريبً كاسٍتًيعىابً الميعٍطىياتً الفىنًيٌةً الحى تىيىا عى سَّدى قى . الميميارىسىاتي قيدٍرى ا الًإنٍتًقىاؿي فًي ذى تجى

صٍفًيىا كىيىانان يىخٍتىزًؿي الشٌعٍرى ضًمٍفى أيطيرً  يدىةً، بًكى زىائًرًم مًفٍ سيمٍطىةً الٍقىصى فًرىارً النَّصٌ الشٌعٍرًمٌ الجى
اءً الكًتىابىةً اؿ زٍفً كىالٍقىافًيىةً كىالٍمىعٍنىى، إًلىى فىضى ديكدً النَّكٍعً الأىدىبًيٌ، ذً الٍكى اكيزً حي اؿى لًتىجى م ييفٍسًحي المىجى

تىكٍرًيسً دىكٍرً قى  ة، كى مىى الصٌفٍحى رًمٌ عى اءً البىصى ، أىيٍضان، لًحيضيكرً الفىضى اؿى ا ييفٍسًحي المىجى ا ذى كىمى
تىكٍلًيدً الدٌلالىة  اءً فًي ىىنٍدىسىةً المىكىافً كى رًطان ضًمٍفى آفىاؽً الميحٍتىمىؿ الفىضى ، لًييصٍبًحى النَّصُّ مينٍخى

. كىالميتىعىدٌد
ق المرحمة نقطة ذ؛ لقد شكمت قالتسعينية المرحمة قمؽا الإشتغاؿ النصي الجديد رافؽ ذق

ا التحكؿ حالة مف الحزف فرضيا راىف ممزؽ ككضع مأساكم ذتحكؿ ىامة اكتسى فييا ق
عايشو العرب، بعامة، كعايشتو الجزائر، بخاصة، حيث راح الشاعر العربي، كىك في أكج 

مكتو كانكساره، يرقب تارة كيجارم تارة أخرل، عالما يخطك بخطى ثابتة نحك التحديث 
 .1كالتجديد
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ات حمكلة سكداكية، تشاؤمية، تحتفؿ ذا السياؽ إلى استدعاء لغة شعرية ذأفضى ق
كقد جنحت كثير مف . بالغامض كالمجيكؿ، كيغمب عمييا الحس التراجيدم كحس الفجيعة

ق المرحمة كنصكص الألفية الثالثة، إلى ممارسة النقد السياسي كالإجتماعي، ذنصكص ق
لؾ، بتقنيات مف شأنيا اختراؽ مبدإ صفاء النكع، كتقنيات السرد ذحيث تستعيف لأجؿ 

ا النص مف ذكه. كالدراما، إضافة إلى استثمار بنية المكاف، كاعتماد أسمكب التيكـ كالسخرية
:   لعز الديف مييكبي ييعبٌري عف بعض إبدالات الكتابةممصقات: ديكاف

 ئكية                              
.. في لقاء بالصحافو

ما مكقفكـ مف أمر تجديد ..سألكا الحزبي؟
الخلافو؟ 

خرافو : قاؿ في خبث
حزبنا يسعى لتسييس الثقافو 

كىك   يخمط بيف الداؿ كالسيف 
مسافو ... ا قسناذفبيف الداؿ كالسيف إ

قالكا؟ ..ترفضكف الديف
لكنو في رأينا الحزبي آفو .. قاؿ   نرفضو
كلكف ...قمت في نفسي

. 1آفة الآفات تسييس الثقافو 
ا الطابع التيكمي؛ فينالؾ حدثه ىك مكضكع ذأسعفت تقنية السرد ظيكر النص بو

ا الحدث ذ، كىنالؾ شخصية تتحرؾ ضمف حدكد ق(السمكؾ السياسي الاستبدادم)التيكـ
ا الحدث بطريقة ككميدية، ذالسياسي، أما صكت الشاعر، داخؿ النص، فيتجو إلى ركاية ق
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ق النصكص، نجد تجسدان جميا، لرغبة الشاعر الجزائرم في تطكيع الفف ذفقيبالة مثؿ ق. ىزلية
. الشعرم ليؤدم كظائؼ متعددة تتلاءـ مع استحقاقات المرحمة التسعينية

ف، عرفت بنية النص الشعرم الجزائرم، عمى صعيد التجربة ك الشكؿ كالرؤيا، انقلابا ذإ
،ىي الأخرل، استجابةن لدعكل البحث عف بدائؿ نصية النثر قصيدةحقيقيا؛ فقد ظيرت 

. جديدة لممارسة الإبداع ، كبحثا عف آليات تشكيؿ جديدة، بخاصة، ما تعمؽ بالمغة كالإيقاع
، -بتعبير أدكنيس -1 اللاشػػػػػػػػػػكؿإفَّ لقصيدة النثر اقترانا مباشران بكعيً الكتابة أك بكعي 

 تأسيس نكعو جديد مف التعبير، بحيث تصبح القصيدة مثلا كتابة جديدة ليست كزنان »لأنيا 
بالضركرة كليست لا كزنا بالضركرة، تصبح إيقاعان كزنيان نثريان أك نثريان كزنيان يمكف أف تمتزج 

ف، فقصيدة النثر، عند أدكنيس، تعني كتابة الشعر نثران، كما تعني ذ ؛ إ2 «فييا الأنكاع كميا
أيضا، كتابة النثر شعران، لأنيا اىتماـ  دائـ بما ىك مبدع كحديث ينفي رتابة الشكؿ كيتخمص 

. مف أسر العادة
تبحث قصيدة النثر، لأجؿ إقامة مشركعيتيا شعريا، عف بدائؿ لإشكالية الإيقاع 

العركضي، فيي، تنظري إلى نظاـ الإيقاع العركضي، الخميمي، بكصفو إكراىان سمطكيا،ن لا 
ا، فيي تقترح استدعاء ذيقدٌـ تمؾ الفاعمية المنتجة لممككف الجمالي ك المعنكم لمشعر؛ لو

 ىي ما يميز »خاصيةً الشعر الكزنيةي الايقاعية، لا العركضية، لأف خاصية الكزف الإيقاعية 
ا، كىي التي تتكفؿ بجعؿ الكزف ذلؾ في قذكباف ذالشعر مف اللاشعر،إنيا العتبة التي تحكؿ 

لؾ يخبر بكؿ مككناتو كتمفصلاتو، فندرؾ، ذشعر بإعتباره ؾجزءان مف معنى النص، كاؿ
مستمعيف أك قارئيف، صفة السمعية كالمفظية، كىك ما يفرضو التركيب، كتشكيؿ الصكرة 

ا تصبح مسألة ذ ، ىؾ3 «. الصكتية، التي تنيض عمى الدلالة العامة لمنص الشعرم كالعكس
الكزف الإيقاعي مسكٌغان في انتماء قصيدة النثر إلى الشعر؛ فاليكية المكسيقية لقصيدة النثر 

. تنيض لأجميا التكازيات الصكتية التي تمحؽ بنيتيا
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 :ىاجس المغة.1

، إضافة إلى الإيقاع، إشتغالوي عمى المغة كاكتشافو لطاقاتيا في صناعة     إف ما يخمؽي الشعرى
إف قانكف المغة الشعرية ميسكغه أساسي، ىك الآخر، لتميُّز قصيدة النثر عف النثر . الدىشة

العادم، كما أف مككٌف المغة الشعرية محدده لمدل بلاغة قصيدة النثر بكصفيا كتابة جديدة 
، فالشعر ىك، » إف لغة الشعر ىي المغةي الاشارةي في حيف أف المغة العادية ىي المغةي الإيضاحي

مخاطرة في : بمعنى ما، جعؿ المغة تقكؿي ما لـ تتعكد أف تقكلو، إف الأثر الشعرم مخاطرة
 1 «التعبير بمغة إنسانية عف انفعاؿ أك حقيقة قد لا تستطيع المغة الإنسانية أف تعبرى عنيما 

ا التصكر، ييفيـ أف الشعر، يظؿ شعران مف خلاؿ طريقة استعمالو لمغة، فحيث ذ، ضمف ق
تخمؽ المغة طريقتيا، في التعبير كالدلالة، بإقامتيا لكضع جديدو يسًيـ علاقتيا بالعالـ كالأشياء، 

ف، لا تمحؽ قصيدة النثر ذإ. ، كيانا شعريان ذا الكضع نزع الألفة، تصبح كقتئذك أساس ق
. ، إلا عبر المغة الشعريةبالشعر

، كالتي كانت إشتراكية، في لأنصارىا العقائدية الخمفية   غير أف قصيدة النثر، كبسبب 
، اليتافية كالنبرة العقائدم المضمكف، كتكرٌس معيا المباشرة العادية بالمغةالأغمب، تكسمت 

 حالات مف الكتابة النثرية السيمة التي تصؿ »فمع السبعينيات كمطمع الثمانينيات ظيرت 
إلى أقصى حدو ليا مف فجاجة الكضكح كالمباشرة اليكمية، بحجة التكجو إلى قارئو مف قاعو 

شعبي كادح إشتراكي، لا ييتـ بالبياف كالبديع ك الإستعارة ، كلا تقنيات المغة، كلا يكلي 
لؾ كمو مرتبط بمرحمة البكرجكازية الأنيقة التي تتناقض مع ذؼ...اىتماما لمرؤيا كلا لممؤسسة

 . 2 «احتياجات المحظة البركليتارية مف حيث المبدأ كالغاية 
   كمما يجعؿ مف قضية المغة العادية، أك لغة الكلاـ العادم، قضية إشكالية، ىك انخراط 

 في سياؽ النكييي كمحمدىك ما نجده عند ناقد . بعض الرؤل النقدية المعاصرة في تكريسيا
، ك يقترح ىنا، الصبكر عبد لصلاح بلادم في الناسقراءتو لبعض نصكص ديكاف 
                                                 

 .114مقدمة لمشعر العربي، مرجع سابؽ، ص :   أدكنيس1
كىـ الحداثة، مفيكمات قصيدة النثر نمكذجا، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، د ط، :    محمد علاء الديف عبد المكلى2
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  التي بمقدكرىا الإفصاح عف التفاصيؿ اليكمية 1مصطمحان تكصيفيان، ىك، المغة الحية 
كيرل الناقد، ردان عمى المعارضيف لمغة الكلاـ . ق التفاصيؿذكالحركة الإنفعالية المرافقة لو

ا الشعر ذكاؽ المقمدة عف قذ ىي سبب آخر في تنفير الأ»العادم، أف نبرة الكلاـ العادم 
الجديد، فإنيـ يركنيا إرخاصا لًميغة الشعر التي يجبي في نظرىـ أف تظؿ عزيزةن عاليةن مترفعة 

لا يدركف أف مف أعظـ مزايا الشعر لا أنو لا يترفع عف لغة الكلاـ بؿ .عف لغة الكلاـ العادم
نا الشاعر فعلا مف التراكيب كالنبرات كالأنغاـ ذ أي مما سىمًعتو-أنو يرتفع بيا، فيك يبدأ منيا
إف شعرية  . 2 «ان كصقلان كيزيدىا تركيزان كشحناذثـ يزيدىا شح- كالإيقاعات في لغة الكلاـ

لؾ التكاضع التكاصمي ذلغة الكلاـ العادم، إنما، يحددىا سياؽ النص، المجاكز في لغتو، ؿ
. العادم

، التي تمتمؾ الجزائرية النثر قصيدة بلاغةق المفاىيـ، يمكف أف نقرأ ذ    في ضكء ق
حساسية جمالية مغايرة عف تمؾ التي رسـ حدكدىا التصكر البياني التقميدم، كلعؿ أىـ 

م يمسُّ المغة نظرا ذاختراؽو تكجيت بو قصيدة النثر في صناعة رؤاىا ىك الإختراؽ اؿ
لفاعميتيا في تأسيس ىكية الخطاب الشعرم كدكرىا في صياغة كياف الأشياء مف جديد 

دراسة الخطاب الشعرم لا يمكف أف تتـ بمعزؿ عف دراسة لغتو لأف شعريتو تنبع مف »فػػػػػػػػػػػ
لؾ، بأف طاقاتو الجمالية كجميع إمكاناتو الدلالية ذبنائو المغكم أساسان، كيمكف أف نسمـ، تبعان ؿ

 . 3 «تتكلد، بدكرىا، مف بنائو المغكم 
 :المغة العادية. 1.1   

   يظير الإشتغاؿ عمى المغة في قصيدة النثر بمستكياتو متعددة، منيا المغة العادية التي 
تفسح المجاؿ لبركز التفاصيؿ اليكمية، كأحيانا تتيدـ تمؾ الحدكد التي تفصؿ بيف الفصيح 

كالمغة العادية تحضر، بشكؿ خاص، في قصيدة النثر القصيرة جدا، أك ما يعرؼ .  كالعامي
عف عنصر التصكير، - داخؿ قصيدة النثر عمكما-ك قد تتخمى المغة. بالكمضة الشعرية
: اتو، تعمد إلى التكثيؼ كتتجنب المعنى المباشرذلكنيا، في الكقت 

                                                 
 .109، ص 1964قضية الشعر الجديد، المطبعة العالمية، القاىرة، مصر، د ط، : محمد النكييي:   ينظر1
 .115ص :   المرجع نفسو2
 .25في بنية الشعر العربي المعاصر، مرجع سابؽ، ص :   محمد لطفي اليكسفي3
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                         لـ يعد يعنيني شيئ 
         لـ يعد يعنيني شيئ 

          اليرة 
يميا المنتصب ذ        ك  

          السنجاب  
        ك  تمثيمو السخيؼ 

          العصفكرة 
 1...        ك  مزاجيا الدكرم

باستثناء -لؾ بمغة عاديةذالنص، في مجممو، يبقي عمى رؤيتو الفنية حاضرةن، لكنو يتكسؿ    
؛ فالمعنى الشعكرم العاـ تساىـ في صناعتو المعاني الجزئية، التي -صكرتيف بسيطتيف

يؿ اليرة ذ): ق المغة العادية بإيحائيتياذلؾ، تحتفظ قذتشكٌميا المغة العادية، لكف برغـ 
ق المغةي ىاجسى ذترافؽي ق. (المنتصب، تمثيؿ السنجاب السخيؼ، مزاج العصفكرة الدكرم

م ييقيمو العالـ، كمسعى ذالنص كتحيؿي إليو، إنو ىاجسي رفضً اللاجدكل مف النظاـ الرتيب اؿ
.  النافية مع كؿ سطر(لا)ا يحققو، نصيا، تكرار ذالرفض ق

.    فقصيدة النثر تحاكؿ أف تعكٌض عف الصكرة كالخياؿ، بإيغاليا في التكثيؼ، كالإيجاز
ات المنحى الحكمي، يمر عبر المغة ذ عرض الأفكار الجزئية، أك تقرير المعاني ذفمنؼ

الرمز عمى تكليد المعنى المفرد أك الخاطرة الحكمية كما ىك الحاؿ / العادية، كتعمؿ المفردة 
: الشعرية الكمضةق ذفي ق

إثناف                             
:            قاؿ كما الزاىد

أحبٌيما معان           -

                                                 
 . 46، ص 1،2015، فصكص الحاء كالباء، دار ميـ لمنشر، الجزائر، ط  ALGERIAنكست:   جماؿ الديف طالب1
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           ثـ تبسـ
إيو يا بمقيسٍ ...كرتذ          فت

          إثناف في كاحد 
 :           كتساءلت

         ترل مف منيما البمسـ 
  1ا ممسكسٍ ؟ ذ         ليؾ

 يستحضر معنى المرأة في علاقتيا بالحكـ ، كستتكالد مف ثنائية (بمقيس)فالرمز الديني    
 يتمثٌؿ ذفشعرية الرمز ىنا، تحدٌدت بككنو كجيا مقنعان لمتعبير، إ. المرأة كالحكـ دلالات أخرل

: ا النص، في تكجيو الدلالة، اعتمادهي عمى تكىج الكممةذفسبيؿ ق. التجربةى، كيكجو الدلالة
. الزاىد، بمقيس، بمسـ، ك ممسكس

ات الشكؿ النثرم، إلى التقرير ذ   كما تمجأ كثيره مف النصكص الشعرية الجزائرية، 
كالخطابية نتيجة لككنيا صادرةن عف لحظة انفعالية بسيطة، كرؤيةو يغمب عمييا المنطؽ 

: لؾ، يأتي النص عاريان مف التصكير ، كيفقدي الكثير مف شعريتوذالعقمي، لا التخييمي، تبعا ؿ
ران يا قيدس ذ                              ع

          تناثرت أكراقي  
          ك  مفر 

          مف كممات مف نار 
          أيف الأبطاؿ 

          كفينا أيف الأخيار؟ 
          أيف الشيـ ك أيف الصنديد المغكار؟ 

                                                 
 .57، ص 2013، 1بو، دار ميـ لمنشر، الجزائر، ط...كأني :   نعيمة نقرم1
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 الثكار؟ ( كف)          أيف الأحرار ك أيف قد
ؿ  ذ         أدمنا اؿ

         كأدمنا الدمع عمى القدس 
ران يا قدس ذ        ع

        فإنؾً أعظـ مف دمع الأشرار 
  1 (...)        نحف الأشرار

، إلا أنو -تركيبي في السطر السابع/ في كجكد خطأ لغكم-   رغـ نثرية النص المفرطة
م ينشئو التػػػػػػػػػػػػكازم الصكتي ك الدلالي ذيحاكؿ الًفرارى مف خطابيتو عبر نظاـ الإيقػػػػػػػػاع اؿ

 سعيا منو في رسـ صكرة نفسية جماعية تتعمؽ (الأشرار / الثكار/ المغكار/  الأخيار):في
. ( القدس )بمكضكع 

إلى اعتماد الكممة المفردة بديلا لمسطر - جدا القصيرةسيما - النثر قصيدة   كقد تمجأ 
:  الشعرم

                          دفتر مفتكح 
        متعبه جدان كفقط 

       متعب  
       كدفتر مفتكح 

 2 !       مفتكح
متعب، كمفتكح، تكثؼ كؿه منيما دلالة حالة إنسانية مرتبطة بالآني : السطر/    فالكممة

ا النص ذكالمألكؼ، حتى أف الجدار الفاصؿ بيف الشعرم كالنثرم ينيار كييدـ أساسو أماـ ق

                                                 
 .35، ص 2015، 1ضفاؼ البكح، دار إبف الشاطئ لمنشر كالتكزيع، جيجؿ، الجزائر، ط:   فتيحة زغكاف1
 .97، ص 2015، 1الميؿ كمو عمى طاكلتي، دار ميـ لمنشر، الجزائر، ط:   محمد بف جمكؿ2
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
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ا ذق النصكص ، ىك، رصد لحظة شعكرية، مفردة، كتصكيرىا بوذالقصير، لأف ىاجس مثؿ ق
.  الإيجاز كالختاـ السريع كالمفاجئ

: المغة التصكيرية. 2.1   
زىائًرًيٌيف ادى قىصًيدىة النىثٍر كىطىرًيقىةو فًي التىعٍبىير، لىدىل الشُّعىرىاءً الجى ةو شيعىرىاءي -     إًفَّ اعٍتًمى اصى بًخى

فنحف . ثقافية عمى المبدع الجزائرم-لو دلالاتو النفسية كالسكسيك- الأىلٍفًيٌةً الثاٌلًثىةً النىاشًؤيكفى 
أماـ ظاىرة شعرية جديدة تخرؽ كؿ مسممات الفيـ التقميدم لمشعر كما تخرؽ كؿ الأطر التي 

مىكة الشعرية لدل الشعراء الناشئيف، ذمف شأنيا صناعة القصيدة، قد ييفىسٌري  ، بضعؼ المى لؾى
لؾ، إيقاعي ذكما قد يفسر أيضا، بأنو نتيجة لتراكمات مرحمة الأزمة التسعينية ، أضؼ إلى 

ق الظركؼ، تأثيران عمى ذكلا شؾ أف لو. الظركؼ الحضارية الجديدة، القائـ عمى الاستيلاؾ
. ائقة الشعرية الجزائريةذمنسكب الكعي الجمالي لممبدعيف، كأيضا، عمى اؿ

ا، لايعدـ كجكد نصكص في قصيدة النثر تكتمؿ معيا الشركط الفنية، بخاصةو، ذ   لكف ق
 نعثر عمى كثيرو مف النصكص تتجو  إلى المغة ذشرط المغة في بعده الشعرم التصكيرم؛ إ

.  التصكيرية حتى في مكاجيتيا لممكضكعات المستمدة مف اليكمي كمف القضايا العامة
 استكشاؼ دائـ لعالـ الكممة، كاستكشاؼه »:   فمغةي التصكيرً مبدأه ثابته في الشعرً لأف الشعر

دائـ لمكجكد عف طريؽ الكممة، كىك الكسيمة الكحيدة لغنى المغة كغنى الحياة عمى السكاء، 
 ، كالشعر الحؽ 1 «ق الغاية الحيكية لا يمكف اف يسمى شعران بحؽذم لا يحقؽ قذكالشعر اؿ

لؾ إلى استحضار ذم ينأل بالمغة عف مكاضعاتيا المنطقية كالمعجمية، كمجاكزةً ذىك اؿ
.  فاعميتيا الجمالية

، ذ   كه ، يحشد جممة مف الصكر البلاغية، سعيا منو في ترجمة شكيؿ الحميد لعبدا نصه
:  التجرًبة كما تعمؽ بيا مف مكقؼ شعكرم

                     تىنٍكيعىاته عمى بحٍرً النىكرس 
    شاىدتيؾ تشاكس المكج 

                                                 
 .174، د ت، ص 3الشعر العربي المعاصر، قضاياه ك ظكاىره الفنية كالمعنكية، دار الفكرالعربي، د ب، ط:   عز الديف اسماعيؿ1
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
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 !،ذاذ    كالزبد الر
ة الطمؽ ذ    كنتى منتشيان بؿ

                المكزع في المدل 
    كانت مزؽ السحاب 

 !!اكرةذ    تمممـ ما تبقى مف مياه اؿ
بتيـ تجارب ذيف عذ    ما تفرؽ مف دبؽ الرفاؽ، اؿ

  1 (...)م البلاد ذ   ق
: ق الصكر التي تتضمف انفعالات شتى كمتباينةذ   تتحقَّؽي حركة المقطع الغنائية مع ق

 تسعى في مكضكعية معاد تإنيا  : (اكرة ذة الطمؽ، كمياه اؿذمشاكسة المكج، نشكة ؿ)
 يعػػػػػػػػطي الصكرة فاعميتػػػػػػيا ليس حيكيتيا كصػػػكرة بقدر »م ذتكثيؼ أبعاد حالة نفسػػػػػػػػية، فاؿ

 2. «ىنػػػػػػػػية ترتبط نكعيان بالإحساس ذميزتيا كحادثػػػػة 
:  عف المقطع السابؽ في مبدئيا التصكيرم ففي ديكافلكصيؼ عثماف   كلا تبتعد نصكص 

ىـ في ق- الفيض اذق كلعينيؾ تتجسٌد - ا الديكاف بمثابة عناكيف لمقصائدذيجعؿ الشاعر الأرقا
:  التجربة في انطباعاتيا حكؿ الأشخاصً كالأماكفً كالأشياء

                               17 
   كنت كصاحبي في المدينة المزدحمة 

   كمررتً بيف اثنتيف مف أترابؾ 
   مررتً كما تمر السحابة 

   كما تمر القطاة 

                                                 
، 2007فجكات الماء، نصكص إبداعية، كزارة الثقافة الجزائرية، الطباعة الشعبية لمجيش، د ط، الجزائر، :   عبد الحميد شكيؿ1

 .62ص 
محي الديف صبحي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط :  رينيو  كيميؾ ك أستف كاريف، نظرية الأدب، ترجمة2
 .194، ص 1987، 2
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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   كما تمر الفراشة 
   الأرصفة تتطرز بالأزرار 

 1 (...)   أشجار الطريؽ تتبع عبيرؾ 
ا ذ   تستمدي قصيدةي النثرً شعريتيا مف عناصرى عدة، كىكىثافةً المغةً ، ك ىك ما نجده في ق
المقطعً، فعف طريؽ التكثيؼ المغكم يتـ رصد مختمؼ الرؤل المتعمقة بمفارقات الحياة 

ا المقطع يستحضر مكقفا بسيطا يندرج ضمف ذاليكمية، أك المتعمقة بما ىك كجداني فردم، كه
كما ): م اعتمده نجح في إشاعة المكقؼ الغنائيذدائرة اليامشي، لكف التصكير الحسي اؿ

كما ):ا التكرارذ، كما عمؿ ق(...تمر القطاة، كما تمر السحابة، الأرصفة تتطرز بالأزرار
.  عمى انسجاـ السرد كعمى الإرتباط الدلالي بيف الأسطر(تمر

   كتمنحي قصيدةي النثرً قدرةن عمى تكليد المعاني الكجدانية كتكجيو حركة النص إلى الإستغراؽ 
:  المعاني تداعي قانكف يحضر مع القصيدة النثرية، ذات الفردية، اذحكؿ ىمكـ اؿ

                 ملاؾ   يخترقو الرصاص 
   المساء يدكم صكتو في صكمعتي 

   يترقب حضكران 
   خمؼ أكماـ المحظة 
   كحدؾ تعرؼ معنى 

ا القفز فكؽ حبؿ المكت ذ   ق
ا المساء مرآة تعكس صكرتي عمى كجو البحيرة ذ   ق

...    لأراني
   مازلت طفمة اتعمـ القفز فكؽ حبمؾ 

   
                                                 

 .52، ص 1999كلعينيؾ ىذا الفيض، مطبعة ىكمة، الجزائر، د ط، :   عثماف لكصيؼ1
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 1 (...)    أنت مف زرعت الكركد في عيكف الفجر ثـ رحمت 
ا المقطع فردية ك غنائية مفرطة، تفصح عنيا مفردات ىي بمثابة بؤر ذ   تييمف عمى ق

 فيما عنصرا زماف يتلازماف مع حركات نفسية (الفجر) ك (المساء)لؾ مفردتي ذدلالية، مف 
كر ذ، فالمقطع يفتتح بالركمنسي التكترات ضمف حالة مف ذكمف خلاؿ ظلالييما تنخرط اؿ

: المساء، كالمساء بدكره، يكلد معاني أخرل
     تاركا صكرتي معمقة فكؽ الجدار

.    ىؿ ىناؾ مكعد
   تاركان مكاعيد أخرل مع القدر 

كالقفز ..ك الميك..   ليعيد لنا الحبؿ
   كنتى طفلا  

   دققت عمى قمبي دقا خفيفا 
 2 (...)   يقرع أبكاب الصمت 

 في اتذاؿ قمؽ عف كتعبير ،الفردية في الإستغراؽا ذلو  تكريسه     إف ظيكر ضمير المتكمـ
ا المجيكؿ، يحيؿ إليو ضمير ذ ،ق(مكعد)م لا يخمص معو كجكد ذا المجيكؿ اؿذترقُّبيا لو

اطىب، في نكه إلى إشارةن ، خفيفا دقا القمب عمى يدؽ طفؿ فيك؛ (دققت ، كنت): الميخى ، كرفقو حي
إف لغة : اكرة ذاتية تزعج الصمت، كتكقظ اؿذغير أف حنكه ىك بمثابة سمطة تخمًؽ ىمكما 

التصكير القائمة عمى كثرة الإنزياحات الدلالية أنشأت نسيجا مف المفارقات، ك أسعفت تكجٌو 
 .ا المقطع نحك حركة غنائيةذق

 أف تمج فضاء النص كتمتحـ مع نسيجو المغكم الفصيح، العامية لممفردة   كما يمكف 
ا يحاكؿ بعض أنصار قصيدة النثر، ذائقة الشعرية التقميدية، ىؾذ أفؽ انتظار اؿلؾذمخترقةن ب

ج لغكم جديد ييدـ بنية الشعر العربي ذفي الجزائر، خمخمة قانكف شعريةً المغة؛ عبر بناء نمك
                                                 

 .110، ص 2014، 1كيصحك الصبح أحيانا، دار إبف الشاطئ لمنشر كالتكزيع، جيجؿ، الجزائر، ط:   ليندة كامؿ1
 .110ص :   المصدر نفسو2
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
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ج نظاما ذا النمكذكيقترح ق. في نظامو المغكم ، مف حيث ىك، احتكاـ إلى المفردة الفصيحة
كؽ ذؿ، سعيا منو في أف يجارم اؿذبديلا، كلغة تينصت إلى تفاصيؿ اليامشي كاليكمي كالمبت

ق المغة البديمةو، المتكاضع عمييا شعبيا، أم لغة الحياة اليكمية، ذالشعبي كثرثرتو، كأف ق
: ا المقطعذ، كما في ق!!يمكنيا أف تنقؿ التجربة

               NOST-ANTINA 
 طػينة(مػ)                لقسنػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

               (...................) 
   لقسنطينة 

   ياء اليماـ المؤنس لقسطنطيف 
   لقسنطينة 

 «قندكرة القطيفة»   نكف النسكة الفاتنات في 
 «عجار» بػػ«معجرة»   لقسنطينة تاء 

 !...  لقسنطينة ميهـ أيضا
 «!ملاية»  ميـ ممحفةه بػػ

 1 !..آه قسمطينة..  قسمطينة
ا المقطع، كتزاحـ المفردةي العامية ذ بناء قالشعبية الثقافة    تقتحـ المفردات الدالة عمى 

المفردةى الفصيحةى في صناعة المعنى، فمع بعض قصائد النثر، لـ يعد لممعجـ الشعرم 
العربي، التقميدم، تمؾ الرتبة المقدٌسة التي حظي بيا لدل الشعراء الجزائرييف، كقد أشار 

يف كاف حرصيـ ذق الظاىرة التي عيرًفت لدل شعراء جيؿ السبعينيات، اؿذ إلى قناصر محمد
شديدا عمى تكظيؼ لغة مألكفة تصدر عف معجـ الناس المتداكؿ ك عف كاقعيـ اليكمي ، 

ا الحرص، جر أغمبيـ، إلى الكقكع في بعض السمبيات التي أثرت في لغتيـ الشعرية ذكه

                                                 
 .11، فصكص الحاء كالباء، ص ALGERIAنكست :   جماؿ الديف طالب1
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 ، كقد عمد أغمب شعراء 1فجرٌدتيا مف الجمالية الفنية التي لا تسمك لغة الشعر إلا بيا 
السبعينيات، إلى إدخاؿ المفردات العامية إلى القصيدة، كقد شابيا، أحيانا، حشك كاضح، 
ق ذفقط، ليعبر بيا  الشاعر عف التزامو بخطو الإشتراكي، كلإظيار ثقافتو التي يحظى بيا، كه

الشيؾ، كالبنؾ، كالدياليكتيؾ، : لؾ ، مثلاذات أصؿ فرنسي مف ذ »المفردات، ىي أحيانا، 
كالتكنكلكجيا، كالفكاتير، كالمكضة، كغيرىا مف الكممات التي دخمت العامية الجزائرية مف طكؿ 

 .  2 «احتكاؾ الشعب الجزائرم بالمغة الفرنسية
 إلى تكظيؼ العامية ، خلاؿ التسعينيات (الحداثي)   غير أف ظاىرة لجكء الشعر الجزائرم 

كما بعد التسعينيات تقؿ نسبيا قياسا إلى ما كاف في السابؽ، كتظؿ مقتصرة عمى بعض 
.  ليست بالظاىرة المييمنة قياسا إلى المشيد الشعرم العاـذالممارسات الفردية إ

إلى الفاعميةً الجماليةً - كىي عينة مف ظاىرة قصيدة النثر- ق النصكصذف، احتكمت قذ   إ
كبما أف أكثر النصكص، جمعتيا . لمغة الشعرية ك إلى الإنزياحات الدلالية، بخاصة

ات كرسـ أبعاد رؤاىا المختمفة، فقد حرصت في ذخصيصة الغنائية، التي تدكر حكؿ اؿ
لى الإفراط في اعتماد ذالمجكء إلى الكممة  ات التكىج الدلالي القادر عمى صناعة الإيحاء، كا 

. كمبدإ فني في مقاربة العالـ كأشيائو- الحسي غالبا- التصكير
:  إبدا ت الإيقاع .2

:  الكضعية الإشكالية للإيقاع.1.2
   لا يمكفي إغفاؿ ميككفً الإيقاعً كدكره في بناء شعرية قصيدة النثر كفي بناء المعنى، 

 الاعتبارات »فالإيقاع مساىـ في بناء المعنى كما تساىـ المككنات الأخرل في بنائو، فػػػ
الجمالية الصكتية مثؿ التنغيـ ك الترخيـ ليست بالتأكيد غريبة عمى الشاعر، فيناؾ مكسيقى 
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
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لؾ المتعة التي يمكف حدكثيا عند سماع شعر ذلمشعر تثير الإعجاب في نفسيا، كما يؤكد 
 .1 «مف لغة غير معركفة 

يـ، في بناء إيقاعيتيا، إلى  بًية، تاريخيا، أىنَّيا ظىمَّت تىحٍتًكي يدىةي العىرى    إف ما تىخٍتىصُّ بو القىصى
. ا ما تسعى قصيدة النثر، في تكجييا الإيقاعي، إلى تقكيضوذالنظاـ الكزني الخميمي، كه

السائد، تحاكؿ - الشعرم-فقصيدة النثر، بكصفيا كتابة جديدة، مخالفة لمعرؼ العربي
إف في قكانيف العركض » ا المبدأ المتكئ إلى قيـ اليقيني كالثابت الماضكم؛ذزعزعة ق

الخميمي إلزاماته كيفيةه تقتؿ دفعة الخمؽ، أك تعرقميا، فيي تجبر الشاعر أحيانا أف يضحي 
 . 2 «بأعمؽ حدكسو الشعرية في سبيؿ مكاضعات كزنيةو، كعدد التفعيلات أك القافية

   كحسب أدكنيس، فإف حصر الظاىرة الشعرية ضمف أطر الأكزاف كالقكافي إساءة لفيميا، 
 يفقد كثيران »:لؾ، بقكلو أف الشعرذىي إساءة لفيـ طبيعتيا كتعقدىا؛ يكضح أدكنيس 

فكثيران ما تنحصر . كبالتالي اختيار المعنى كالصكرة كالتناغـ- يفقد اختيار الكممة. بالقافية
ك . القافية في أداء ميمة تكرارية دكف أف يككف ليا أم كظيفة في تكامؿ مضمكف القصيدة

بؿ ربما اضطر . ربما جاءت القافية زائدة يمكف الإستغناء عنيا دكف الإساءة إلى القصيدة
ا تكثر في ذكىؾ. الشاعر إلى كضع قافية غريبة عف القصيدة كدفعتيا الشعكرية الصميمة

 . 3 «القصيدة الزكائد كتمتمئ بالحشك 
   ك يبدك أف قصيدة النثر، بمحاكلتيا قمب مفاىيـ الإيقاع، قد تكجيت بالسؤاؿ إلى 

العناصر التي مف شأنيا صناعة مكسيقى الشعر، ك ىك سؤاؿ يمتدٌ، تاريخيا، إلى ما قبؿ 
لقد رأت الحركة النقدية المرافقة لمساعي التجديد . ظيكر حركة الشعر الحر بسنكات

 أف ييدرس العركض العربي مف »الركمنسي في الشعر العربي، أنو مف الضركرة القصكل
ا ليس كؿ شيء في تجديد ذكلكف ق. جديد عمى أسسو مف عًممىي الأصكات كالمكسيقى

العركض، فإف المادة التي أقاـ عمييا عمماء العركض عمميـ تحتاج أيضا إلى إعادة 
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. إف البناء النظرم لمعركض الخميمي قد أدل إلى مخالفة الكاقع مف نكاحي كثيرة. النظر
فالدكائر التي ابتكرىا الخميؿ قد أدت إلى فركضو نظرية عف الأكزاف يخالؼ الكاقع مف حيث 

 . 1 «عدد التفاعيؿ في أحد عشر بحرا مف ستة عشر
   الرغبة في تطكير العركض العربي كاف مسعىن لمملائكة أيضا، لأجؿ تطكيع الشعر 

لحالات تدفؽ المعاني، ففي كتابيا قضايا الشعر المعاصر، نجد أف الملائكة قد انتبيت إلى 
ق الصرامة، ينحصر ىدفيا ذعائؽ صرامة عدد التفعيلات في القصيدة العربية التقميدية، كه

. في إقامة نكع مف التعادؿ المكسيقي بيف شطرم البيت، دكنما مراعاة لقضية بناء المعنى
م تنشده الملائكة، سيظؿ مرتبطا بالإطار النظرم لمعركض العربي، ىك ذلكف التطكير اؿ

أكؿ ما ينبغي لنا أف نفعؿ كنحف نضع  »: مبدأه تقرره  كىي بصدد التنظير لمشعر الحر
كسكؼ نقرر بدءا . عركضا لمشعر الحر أف نحدد مكانو العاـ في كتاب العركض العربي

نما ىك أسمكب في ترتيب - كما يتكىـ أناس-أف الشعر الحر ليس كزنا معينا أك أكزانا  كا 
 . 2 «.تفاعيؿ الخميؿ تدخؿ فيو بحكره عديدة مف البحكر العربية الستة عشر المعركفة

ج الملائكة، يميؿ إلى اعتبار العركض العربي معطىن قبميا جاىزان لا يجب عمى ذ   إف نمك
الشاعر أف يتحرؾ خارج حدكده، لأف خرؽ قكانيف العركض العربي يعني خركجا عمى 

م ذج النظرم، القديـ اؿذ أحد تمثلات النمك»جياذلؾ كاف نمكذؿ . 3ف العربية ذقكاعد الأ
ج البياني، المتٌسـ بانغلاؽ ذحصر الشعر في لحظة التدكيف، كأىسر أفؽ رؤيتو في النمك

. كىك بالتالي، أحد أبرز تداعيات القصيدة، في الشعر العربي المعاصر. الشكؿ ك اكتمالو
 .4 « مف التفعيمة، حجر الزاكيةذج مثالي، يتخذفيك محاكلة لفرض نمك

رٌ اؿٌ ذى    قى  قًيقىتًو، اسٍتًعىادىةه لًنىمكذً ا يىعٍنًي أف ميقٍتىرىحى الًشعٍرً الحي ، في حى تٍوي المىلائًكىة ىيكى جو ذى م قىدَّمى
نٍسًيٌيفى العىرىب، اؿٌ  تً التىجٍدًيديٌةً لمركمى اكلاى نيكيكصه عمى تًمٍؾى الميحى ، كى رٌبيكا باسًٍـ ذً قىدًيوـ  الشًعٍرً "يفى جى

نٍثيكرً  ، إعادة بناء الإيقاع برمتو في الخطاب كبالخطاب بالخركج عمى العركض أيضا، "المى
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قصيدة " الستينيات، بػػػذ، تكصؼ مف"الشعر المنثكر"ق الممارسة النصية الجديدة ذكأصبحت ق
دًيدىة التٌي تىشٍتىغًؿي بًطىرًيقىةو ميغىايًرىةو، فًي تىشٍكًيؿً الإيقىاع، ذً  ؛ إًفٌ قى 1 "النثر يةى الجى قً الميميارىسىة النٌصَّ

زٍنًيٌةً ذٌ تيرًيدي اؿ ا تىنٍفيري مًفٍ القىكىالًبً الكى ىىابى إًلىى لىحٍظىةً الكًتىابىة التًي لا تىضًيؽي بًالنىثٍرً بًقىدٍرً مى
يىا التىقٍمًيدًيُّكف مىى الشًعٍرً،ً مًفٍ ذً قى . الثىابًتىةً التًي رىسَّخى يدىةً، لاى عى مىى القىصى ميةه عى ، ىًيى عىلاى قً القىكىالًبي

، لاى الشًعٍر اكىزه لًمنىظًٍـ . ثىّـَ، فىقىصًيدىةي النىثٍرً تىجى
أشار إلى مشكمة الإيقاع -  الركس الشكلانييف مدرسةكمنو -     النقد الغربي، أيضا،

 مفيكـ »لؾ التعارض، القديـ، بيف الكزف كالإيقاع، ليخميصى إلى أفذ نظر إلى ذالشعرم، إ
فإلى : الإيقاع اتسع ليشمؿ سمسمة مف العناصر المسانية التي تساىـ في بناء البيت الشعرم

م يأتي مف نبرات ذم ينتج مف المد في الكممات ، يظير الإيقاع اؿذجانب الإيقاع اؿ
اتو، ذا يغدك مفيكـ الشعر ذكىؾ. (الجناسات إلخ)الجمؿ، بالإضافة إلى الإيقاع اليارمكني 

 ، فالتصميـ الإيقاعي 2 «مفيكـ خطاب نكعي، تساىـ كؿ عناصره في خاصيتو الشعرية
. م عميو مدار الشعرذمف شأنو بناء المغة الشعرية، كمف ثـ، خمؽ الإنطباع الجمالي اؿ

كمف الخطأ أف يتعرض الشعر لمتقنيف الصكتي، فإلى جكار الكزف ىنالؾ الإيقاع، كالخطاب 
 . 3يمكف أف يبقى شعريان حتى مع عدـ المحافظة عمى الكزف 

كُّرً عىفٍ قىضًيٌةً  بًيٌ، أىشٍكىالان مًفٍ نيضٍجً التٌصى ا ييمٍكًفي أىفٍ نىجًدى فًي التٌرىاثً النىقٍدٍمٌ العىرى    كىمى
ابًريىرىل . الإيٍقىاعً  كٌرً الإيٍقىاع، كيجًدى عًنٍدى نىاقًدو ذى ، أىفٌ قى عيصٍفيكر جى ازًوـ ا النُّضٍجى فًي تىصى  كىحى

نٌي اتو صكرة مجرٌدة لا قيمة ليا منفصمة عف ذ في »؛ فالكزف عند القرطاجني ىكالقىرٍطىاجى
لؾ ذ. م يمكف أف يتميز بو الكزف لا يمكف أف يفيـ بعيدا عف التجربةذالمعنى، كالتناسب اؿ

لأف لغة الشعر ليست كأنغاـ المكسيقى، مجرد عناصر صكتية مجردة، بؿ ىي عناصر 
 . 4 «لغكية لا يفارؽ فييا الصكت المعنى بأم حاؿ

                                                 
بدا تيا، :   ينظر محمد بنيس1  .109ص  ، الشعر المعاصر، مرجع سابؽ،3الشعر العربي الحديث، بنياتو كا 
، ضمف كتاب 2 نظرية المنيج الشكمي، نصكص الشكلانييف الركس، ترجمة إبراىيـ الخطيب، مرجع سابؽ، ص :   بكريس ايخنباكـ
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 .56ص :   المرجع نفسو3
 .333مفيكـ الشعر، مرجع سابؽ، ص:   جابر عصفكر4
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   إف الكزف الشعرم ىك مف جممة العناصر التي تنشئ الإيقاع ، كيظير دكره في استيعاب 
أبعاد التجربة كبمكرة ما يشكبيا مف رغبة أك رىبة، كلا يمكف لمشاعر أف يكائـ بيف التجربة 

كطاقة الإيقاع إلا بتجاكز التقنيف العركضي التقميدم، بكصفو إكراىا يحدٌ مف انطلاؽ 
اتي، الخلاؽ عنصرا ذا، يمتمؾ حرية مطمقة لأف يبدع إيقاعو اؿذ الشاعر، ىؾ»الشاعر، لأف

تابعا مف تكاشج أبعاد تجربتو الفنية الكمية، بتشكيؿ التتابعات التي ترضيو ىك لا أم مقياس 
كؿ تشكيؿ جديد يصبح، . خارجي، كتظؿ تشكلات إيقاعو كجيا مف كجكه الإيقاع العربي

كما -ا، تحقيؽي طاقة كامنة عمى يد شاعر خلاؽ، لا خركجا عمى أيسس الإيقاع العربيذىؾ
ا أصررنا عمى أف نظاـ الخميؿ ىك الكصؼ الأصدؽ لمككنات الإيقاع ذيمكف أف يكصؼ إ
لؾ، تؤكد حداثة الشعر العربي عمى حرية الشاعر في إبداع ذؿ . 1 «في الشعر العربي

. الإيقاع
كعى الإيٍقىاعًيٌ لًقىصًيدىةً النىثٍرً،إً  ا ييمىيٌزي النيزي كضً التىقٍمًيدًمٌ لًأىنَّوي ميرٍتىبًطه ذى    مى اكيزيىىا لًمٍعىري فٍ، ىيكى تىجى

بًالأيصيكؿً الشٌفىاىًيٌةً لًمٍشًعٍرً؛ لًمٍقىصًيدىة، فًي حًيفً أىنَّيىا، أىمٍ قىصًيدىةي النىثٍرً، تىنٍظيري إًلىى الًإيٍقىاعً، 
ة فًي تىشٍكًيؿً ذى تًبىعان ؿً . ضًمٍفى نًظىاًـ احٍتًفىائًيىا بًالٍكًتىابًيٌ  اصى ، سىتيؤىسٌسي قىصًيدىةي النىثٍرً آلًيٌاتًيىا الخى لًؾى

بمراكمتيا - الصكائت القصيرة كالطكيمة-تكرار الأصكات. 1»:ق الآلياتذالًإيٍقىاع، مف بيف ق
. كتكزيعيا بطريقة معينة

تكرار الألفاظ المتجانسة صكتيا كميا أك جزئيا عف طريؽ الإشتقاؽ أك الجناس أك  .1
 .الترديد أك القافية

ترديد ألفاظ مماثمة صكتيا كدلاليا أك علامات كتيمات متماثمة دلاليا، أك رمزيا عف  .2
 .ا ما يدخؿ ضمف ما يمكف تسميتو بالإيقاع الدلاليذكه...طريؽ الترادؼ كالتداعي

ك طبيعة مكرفك تركيبية يتحقؽ بتكرار صيغ ك تراكيب متماثمة في ذكىك : التكازم .3
                                                                                 2 «البنية النحكية كالصرفية

                                                 
في البنية الإيقاعية لمشعر العربي، نحك بديؿ جذرم لعركض الخميؿ كمقدمة في عمـ الإيقاع المقارف، دار العمـ :   كماؿ أبك ديب1

 .94-93، ص 1974، 1لمملاييف، بيركت، لبناف، ط
 .18-17، ص 2003، 1في شعرية قصيدة النثر، منشكرات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، المغرب، ط :   عبد ا﵀ شريؽ2
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م تمح عميو قصػػػػػػػػيدة النثػػػػػػػػػػػػػػر ذ  بالإضافة إلى آلية أخرل، ليا ارتباط بالبعد الكتػػابي اؿ
م يتحقؽ ذ التشكيؿ اليندسي لفضاء النص، كىك يدخؿ ضمف الإيقاع البصرم اؿ»ىػػػػك

 . 1 «...بالتماثؿ ك الإختلاؼ بيف أشكاؿ خطية أك ىندسية بصرية
: البدائؿ الإيقاعية كأنساؽ التكازم. 2.2   

   لا تخرج قصيدة النثر في الجزائر عف تمؾ المفاىيـ الجديدة حكؿ الإيقاع، كيمكف أف 
ق ذنرصد جممة مف البدائؿ الإيقاعية تظير في نصكص جزائرية معاصرة، ك تحاكؿ ق

م يتجاكز خاصية ذالنصكص، الخركج عمى أنظمة الإيقاع التقميدم بخمقيا ايقاعيا الخاص اؿ
. م تعرؼ بو بنية القصيدة التقميديةذ اؿ2 الكمي الإيقاعي التماثؿ أكالإنتظاـ التكرارم 

   لقد استطاع الشاعر الجزائرم المعاصر، أف يخمؽ إيقاعو الخاص، المتجاكب مع حركة 
المعنى، كىك ما يعرؼ بالإيقاع الداخمي بكصفو نكعا مف الإيقاع  يختمؼ عف إيقاع البحر 

كيمكف القكؿ، أف أغمب  . 3الشعرم لأنو يرتبط بتمكجات المعنى لا باىتزازات الصكت 
نصكص قصيدة النثر، في الجزائر، تمجأ إلى استثمار خاصية التكرار الإيقاعية؛ كتكرار 

 إضافة إلى .، كتكرار بنى تركيبية معينةالأصكات، كتكرار المفردات المتجانسة صكتيا
. اعتمادىا أنساؽ التكازم المختمفة

   كضمف آلية التكرار، بكصفيا آلية صكتية بمقدكرىا ضبط التكازف النفسي لممبدع، 
: ا المقطعذكالمكاءمة بينو كبيف العالـ الخارجي، يمكف أف نيدرج تحتو ق

                         طقكس غير متزنة   
 !   نشتيي أف نؤجج لمريح شيكتيا، كلمماء براءتو النادرة 

 !   كلمكطف حممو المشتت في متكف الألسنة 
اكرة ، ذ   كلمزمف بياءه الممتصؽ بتجاعيد اؿ

                                                 
 .18ص : السابؽ  المرجع 1
 . ك ما بعدىا195كماؿ أبك ديب في البنية الإيقاعية لمشعر العربي، ص :   ينظر2
، ص 2004 ، 1قصيدة النثر مف المرجعية إلى التأسيس، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، ط: عبد العزيز مكافي:   ينظر3
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   نشتيي أف نبكح بالسر، كبما تضمره الشيقات التي أدمنت 
   حزنيا ، مارست عشقيا في التماعات المرايا، التي عكدت 

بة ذ   نفسيا عمى الشيكة الكا
   نشتيي أف نفاجئ الفجر يتعرل محتضنا كردة عاشقة ،  

 !   كاشفا ألؽ الرؤيا في صيد قبمة مستعجمة ضامئة 
   نشتيي أف نكاشؼ البحر ، أف نخاصر النير ،الكردة 

 . 1 (...) !!ابمة ذ   اؿ
 تجانسا صكتيا سينشئ تلاحما مكسيقيا بيف الأسطر الشعرية، (نشتيي)   يحقٌؽ تكرار الفعؿ 

رل ذا التكرار، الرغبة في الإفصاح عف اؿذكقد أفاد ق. كما سيساعد في إنشاء الإيقاع الداخمي
. رل ضمف الأفؽ الجماليذق اؿذات المنشئة لمخطاب كالتكحد مع قذالحالمة التي تنشدىا اؿ

لؾ نكف الجماعة التي تمحؽ أكؿ الفعؿ ذات جماعية أيضا، تعبر عف ذات، ىي ذق اؿذق
 تتكرر أفعاؿ ذالتعبير عف ىكاجس جماعية، إ: لؾ، سيككف مدار النصذتبعا ؿ. (نشتيي)

نؤجج، نبكح، نفاجئ، نكاشؼ، نخاصر لتدؿٌ عمى السمة :  ىي(نفعؿ)أخرل عمى كزف 
ات جماعية تطمح إلى قيـ ذق اليكاجس ، ما يعني، أننا بإزاء ذالجماعية، ك التشاركية لو

. معينة، كىك طمكح ممح  كمستمر عبٌرت عنو صيغة الأفعاؿ المضارعة
ا التكرار، ذق الأفعاؿ بصناعة إيقاع النص، فبفضؿ قذ   كما ينيض التكرار الصرفي في ق

 إلى كحدةو إيقاعية، (نفعؿ)الناشئ مف تماثؿ الأفعاؿ المضارعة، صرفيا، تتحكؿ معو صيغة 
.  التكرار، قد أدل كظيفة إيقاعية كما ساىـ في بناء المغة الشعريةاذما يعني، أيضا، أف ق

ف، فبالإضافة إلى اعتماد قصيدة النثر ظاىرة التكرار، ىي أيضا تعتمد آلية التكازم ذ    إ
، أنو عمى التكازم إلى النظر  كيمكف،(... الصكتي، الصرفي، الدلالي،)بأنساقو المختمفة 

 ىناؾ نسؽه مف التناسبات المستمرة عمى »الشعر فػػػػػ نظاـ إليو يحتكـ ثابت مبدأه ، بدكره
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في مستكل تنظيـ كترتيب البنى التركيبية كفي مستكل تنظيـ كترتيب : مستكياتو متعددة
الأشكاؿ كالمقكلات النحكية ك في مستكل تنظيـ كترتيب الترادفات المعجمية كتطابقات المعجـ 

 اذكه. كفي الأخير، في مستكل تنظيـ كترتيب تأليفات الأصكات كاليياكؿ التطريزية. التامة
 الآف في كبيرا كتنكعا كاضحا انسجاما التػػػػػػػكازم بكاسطة المرتبطة الأبيات يكسب النسؽ
 :ق المقاطعذنيمثٌؿ لتمظيرات التكازم في قصيدة النثر الجزائرية بو أف كيمكف  . 1 «نفسو

 ............................   
م الأضاحي التي ىكت باتجاه اليبكب ذ   أيا ق

   أـ مف زماف نمازجو بالقمكب؟ 
م الندكب؟  ذ   أما مف زماف يئكب؟ أما مف عبير يمممـ عمؽ ق
   أما مف سبيؿ يدحرجنا صكب نخيؿ الجنكب؟ 

م الرعكد التي أكغمت أباريقيا في دمي، ذ   أيا ق
   أما مف جحيـ يخمصني مف فتكف المراثي الكثار؟  

  2 (...)   أما مف سحاب يبرعمني ببياء الحضكر؟ 
ا المقطع، ذ عمى ق(...الصكتي، الصرفي، التركيبي،)   يييمف التكازم بأنساقو المتعددة 

لؾ؛ التكازم التركيبي في صيغتي ذكيسيـ انتشاره بيف الأسطر الشعرية في حسـ الدلالة، مف 
 ينطمؽ ذ، فالصيغة الأكلى صيغة نداء تتكرر ضمف سطريف شعرييف، إ(أما مف) ك(مذأيا ق)

الأضاحي التي ىكت باتجاه )ات متجيا إلى المنادل المعبر عنو بمغة رمزية؛ ذالنداء مف اؿ
، فككف المنادل كيانا مقنعا يتكارل خمؼ (الرعكد التي أكغمت أباريقيا في دمي) ك (اليبكب

ات سبيؿ النداء، ذات، لقد اختارت اؿذا يعني ثقؿ غمكضو كقدرة سطكتو عمى اؿذلغة رمزية ق
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لؾ الحاؿ مع ذكاستخدمت جانبو الإنشائي لتجسٌد ما تعانيو مف فائض الحيرة كالقمؽ، ك ؾ
. ات مف تحقؽ أشكاقيا التي تريدذصيغة النداء الثانية التي عمٌقت دلالة يأس اؿ

ا المقطع؛ ىك التكازم الصرفي فمف خلالو تـ نسج نظاـ ذ   ثٌـ نسؽ آخر مف التكازم يسـ ق
ق المفردات المتماثمة صرفيا، ذ، ق(اليبكب، القمكب، الندكب، الجنكب): التقفية، كيظير في

تتكاتؼ دلاليا أيضا، لترسيخ قيـ المأساة التي تصدر عنيا تجربة النص الشعرية مف خلاؿ 
. ا المقطع ذق

   أما التكازم الصكتي، فتمظيره مرتبط بتكرار أصكات بأعيانيا، فينالؾ أصكات تييمف 
 تطغى عمى ذالنكف، كالميـ، كالراء، كالباء، ػككميا أصكات مجيكرة ، كىي إ: عمى النص ىي

ق الأصكات ارتبطت أكثر بالأسماء لا ذالنص، تعمؿ عمى إضفاء جانبو الإيقاعي، كه
الأفعاؿ، ما يعني، تكريسا لقيـ الثبات كاليأس كىك ما يتفؽ مع رؤية النص العامة الجانحة 

. إلى قيـ الفجيعة كالسكداكية المفرطة
ق الأنساؽ مف التكازم مف شأنيا أف تنأل بالنص عف دائرة النثرية الفجٌة، ذ   لا شؾ أف ق

بأىمية الكظيفة - شعراء قصيدة النثر-لتكدًعىو داخؿ الإطار الشعرم، ككعي الشعراء
الإيقاعية، كقدرتيا في بناء المغة الشعرية، كفي بناء المعنى، جعميـ يبحثكف عف بدائؿ 

. لمعركض التقميدم سعيا منيـ في ترتيب نظاـ إيقاعي جديد يستجيب لخصكصية تجاربيـ
: ا مثاؿه آخر، يظير إلحاح قصيدة النثر في استثمار طاقات التكازم الإيقاعيةذ   كه

 ...........................   
   أجمع قكام 

   أشد عمى خيط الضكء 
   كأركض باتجاه الأعاصير 

   أسقط في العتمة 
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   1   أصرخ بكؿ أصكات البشر 
م يظير في تكرار الأفعاؿ ذا المقطع في بناء إيقاعو مف التماثؿ الصرفي، اؿذ   يستفيد ق

ا الكزف أحدث ذ، كه(أجمع، أشد، أركض، أسقط، أصرخ): التي تتفؽ مع الكزف الصرفي أفعؿ
كحدة إيقاعية ك مشتركا صكتيا بيف الأسطر الشعرية يتناغـ مع إيقاع الفكرة كطبيعتيا؛ 

: ات، ك تينتج بدكرىا حركة أخرلذفالأفعاؿ تجسٌد حركة نفسية تعيشيا اؿ
   فتيتزٌ عنؾ الأرض  
   ينتفض عنؾ التراب 

   كتبرز خباياؾ الحميمة 
   بمكرية 
 2 (...)   رقراقة 

تيتز، ينتفض، ):    جسٌد التماثؿ الصرفي القائـ عمى تكرار الكزف الصرفي يفعؿ كتفعؿ
 حركة نفسية أخرل ك ردة فعؿ ىي بمثابة استجابة للأكلى كنتيجة ليا، ما يعني، تحقؽ (تبرز

. ات، التي أعمنت عنيا، مع الحركة النفسية الأكلىذرغبة اؿ
   كأحيانا يقكـ التكرار بكظيفة جمالية أخرل، ىي ضبط الإيقاع عمى مستكل مجمؿ النص ، 

 يتكرر سطر شعرم، بعينو، بيف ذكالربط بيف أجزائو، مف خلاؿ التكازم الصرفي كالتركيبي، إ
: مفتتح مقاطع النص

 !!                    فراشات الماء
 

-                        1 -
   أجنح نحك الظؿ 

                                                 
 .106كلعينيؾ ىذا الفيض، مصدر سابؽ، ص :   عثماف لكصيؼ1
 .107  المصدر نفسو، ص 2
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   أتفيأ شجرا يصاعد كفراشات الماء، 
 .................................   

-                        2 -
   أجنح نحك الظؿ، 

   أتصدر باحات الماء، فضيات الأنيار، شتاءات الكطف 
    .................................

-                       3 -
   أجنح نحك الظؿ، أتفقٌد فكضى بمد ينيار، 

   أتكسد رأسا مقطكعا بالمنشار 
    .....................................

-                       4 -
   أجنح نحك الظؿ، يأتي العسس الميمي، متشحا 

   بعميؽ الغابات الكبرل 
  ....................................   1  

ا ذ   ينشئ التكرار المكزٌع بيف مفتتح كؿ مقطع شعرم مف النص، مف خلاؿ تكرار ق
 لازمة مكسيقية تؤطر بناء النص إيقاعيا كتربط بيف تقسيماتو (أجنح نحك الظؿ)السطر

. لممعانى المكزعة عمى المقاطع الشعرية

                                                 
 .93-89تحك ت  فاجعة الماء، :   عبد الحميد شكيؿ1
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   كترتكز معاني النص عمى رصد أبعاد زمانية حاضرة حيف تتكسؿ بأفعاؿ مشتقٌة مف 
لؾ إلى الاقتراب مف ذا السرد بعد ذ يتـ عبرىا بناء عممية السرد ك تكجيو قذ؛ إ(أفعؿ)صيغة 

.  مع كؿ مقطع(أجنح نحك الظؿ)الحركة الدلالية المتكلدة مف اللازمة 
   إف تكرار اللازمة أنشأ تقاربا معنكيا بيف المقاطع ، كأف النص يراكـ دلالاتيا حيف يكررىا، 

ككميا معاني مرتبطة . كينيض نظاـ الصكر الشعرية بتفسير أبعادىا المختمفة، أم اللازمة
 ذلؾ، لأف دلالات النص يكثفٌيا ك يستغرقيا العنكاف مفذبإرادة الحياة برغـ كجكد ما يعيؽ 

لؾ ، فالماء رمز لمحياة ضمف قانكف الطبيعة، ذالبداية؛ فاجتماع مفردة فراشات، بالماء، يؤكٌد 
 .1لؾ ذكضمف الأطر الدينية ؾ

ا النص، يحاكؿ أف يجسد أبعاد التجرية، إيقاعيا، بعيدا عف إكراىات ذف، يبدك أف قذ   إ
اتو، يحاكؿ أف ينأل عف ذكفي الكقت . "نظـ الشعر"الكزف التقميدم؛ أم بعيدا عف نظاـ 

. السقكط في دائرة النثر؛ لأف النثر العادم يمتنع معو ترتيب نظاـ إيقاعي
ا التمرد عمى أنظمة كؿ الأشكاؿ كقكانينيا، أف ترسـ ىكية ذ   فقصيدة النثر، تريد عبر ق

نما في »أجناسية محايدة، فيي   مبنية عمى اتحاد المتناقضات ليس في شكميا فحسب، كا 
كمف ىنا يبرز تباينيا  ...نثر كشعر، حرية ك قيد، فكضكية مدمرة كفف منظـ: لؾذجكىرىا ؾ

  .2 «كالغنية؛ كمف ىنا ينجـ تكترىا الدائـ كحيكيتيا-الداخمي، كتتبع تناقضاتيا العميقة الخطرة
م يرفض القكالب الإيقاعية الجاىزة ذ   فشعرية قصيدة النثر مستمدة مف خصائص النثر، اؿ

. كأيضا مف خصائص الشعر، في احتفائو بربط الإيقاع ببناء المغة الشعرية. كالمنتظمة كميا
؛ فالتقميدم يترجـ تجاربو مف خلاؿ أبنية منتظمة التقميدم الشاعر بخلاؼ النثرم الشاعرإف 

صكتية جاىزة كمسبقة ىدفيا التناغـ مع النظاـ الككني، في / تحتكـ إلى قكانيف عركضية
 الشاعر المتمرد عمى كياف الأشياء كالقكانيف الاجتماعية كالظرؼ الإنساني فإنو »حيف أف 

 المخدرة؛ إنو يرمي نفسو بعنؼ نحك أكثر الأشياء "الفتف"ق ذ ق"القيكد"ق ذعمى العكس يمقت ق

                                                 
﴿ أك لـ ير الذيف كفركا أف السمكات كالأرض كانتا رتقا ففتقناىما :  يعبر القرآف الكريـ عف ىذا المعنى، كما في ىذه الآية الكريمة1

. 30: الآية: كجعمنا مف الماء كؿ شيئ حي أفلا يؤمنكف﴾، سكرة الأنبياء
 .129قصيدة النثر، ص :   سكزاف برنار2



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
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اؾ يتخمى الشعر عمى أف يصبح كسيمة اتصاؿ ذكحيف.  لمنثر"كزنا"فكضكية، كأقؿ الأشياء 
 . 1 « مع النظاـ الككني"تكافقا"بيف البشر كعملا اجتماعيا ك 

ق القيكد كالخركج عف نظاـ الشعر التقميدم، في مستكاه الإيقاعي، ذ   أشكاؿ النفكر مف ق
 تؤسٌس ذ أك الكمضة الشعرية، إجدا القصيرة النثر بقصيدةتظير أيضا، مع ما يعرؼ 

الكمضة الشعرية نظاما إيقاعيا خاصا، متناغما مع نزكعيا في التصكير السريع كالختاـ 
. المفاجئ

م ذعف الكمضة الشعرية لأقصى ممكنات التجريب الإيقاعية، نظرا إلى قصرىا اؿذلؾ تذ   ؿ
يتطمب تركيزا مكسيقيا، يستفيد بخاصة، مف فعالية الأصكات كمف فعالية الأجزاء الأخرل 

ا مف قالعيد يمنىالتي يتـ بيا تكقيع المكسيقى، كتكضٌح  : ق الأجزاء، كىيذ بعضن
. التركيب المغكم حيف ينتظـ في أنساؽ مف المكازنات كالتقطيع- »   

. التكرار كفؽ أشكاؿ مكظفة لتأدية دلالتيا    -
. التكزيع كالتقسيـ عمى مستكل جسـ القصيدة كبيدؼ دلالي محدد    -
 . 2 «...التكقيع عمى جرس بعض الألفاظ المعجمية كالمكازاة بيف حركفيا    -

   فالإىتماـ بفعالية الإيقاع، كالبحث عف أجزاء أخرل في بنائو، بخاصة ما تعمؽ بالمكسيقى 
الداخمية، يظؿ ىاجس أشكاؿ الكتابة الجديدة التي تريد خمؽ نظاـ إيقاعي مفتكح ، ك بديؿ، 

م الطبيعة المجاكزة لما ذا البديؿ، ذ يككف قذم تيدمو، إذعمى أنقاض الإيقاع التقميدم اؿ
كالكمضة الشعرية . أقرتو أعراؼ الشعرية العربية، قادرا عمى استيعاب أعباء التعبير الجمالي

. ا المسعىذشكؿ في الكتابة يتمكضع ضمف ق
   يتعامؿ شعراء قصيدة الكمضة الجزائريكف، مع آليات الإيقاع البديمة مف منطؽ البحث 

: ق القصيدة مف شعر الكمضةذلؾ قذمف . عف جمالية مغايرة
كقاؿ ..                                قمت

                                                 
1

 .144ص :  المرجع السابك 
2

 .98، ص 1985، 3في معرفت النض، منشىراث دار الآفاق الجديدة بيروث،  لبنان، ط:  يمنى العيد 
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إرحؿٍ :    قمت
يا حظي العاثرٍ :    قاؿ
انس :    قمت
لست بالكافرٍ :    قاؿ

... أكتبنا:    قمت لو
. 1أضعتني في صمتؾ الجائرٍ :    فقاؿ

ا النص القصير، أف ينشئ إيقاعو الداخمي اعتمادنا عمى تكرار بنية صكتية ذ   يحاكؿ ق
، كتكرارىا عند نياية بعض الأسطر، بشكؿ متناكب، (العاثر الكافر كالجائر)متجانسة بيف 

 بحثا عف (قمت، كقاؿ)كما تتكرر صيغة . يجعؿ منيا قافية تامة يخضع ليا الإيقاع العاـ
. ات كمكضكعيا، عمى مستكل الدلالةذانسجاـ صكتي، كعف خمؽ أفؽ حكارم، أيضا، بيف اؿ

 كمشتقاتيا المغكية عرفت، بخاصة، في (قاؿ)   كظاىرة اعتماد الحكار بناءن عمى صيغة 
م ينتمي إليو النص ذكييظيًر الديكاف اؿ . لمنفرم "كالمخاطبات المكاقؼ"نصكص كتاب 

 .2السابؽ، تأثٌرا بتجربة الكتابة الصكفية مف خلاؿ العتبات النصية 
    لا تستغني قصيدة الكمضة، عادة، في اشتغاليا الإيقاعي، عف آلية التكرار، كأنساؽ 

، إلى استحضار نظاـ كعي غير عف أك كعي عفالتكازم، غير أنيا قد تمجأ، أحيانا، 
: الأكزاف العركضي، متخمٌلان بعض الأسطر

سفر                             
   ظمت عنا السبيؿ 

                                                 
. 27بو، ص  ... كأني:  نعيمة نقرم1
  مف المصدر السابؽ، إذ يرافؽ عناكيف القصائد تذييؿ 10، 09، 08 ،07، 06ص :   ينظر مثلا عناكيف القصائد في الصفحات2

.  بأقكاؿ أعلاـ التصكؼ الإسلامي المشيكريف، ك  شؾ أف ليذا أىميتو في عممية القراءة
" جممة اعتراضية"ما عابني  : مف ذلؾ،  مثلا= 

 »يا أييا العاشؽ الغريب أغمقتى جميع الأبكاب لكي   تجد بابا آخر غير بابؾ        »
(. 06ص: المصدر السابؽ)-  جلاؿ الديف الركمي                                                              -
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   كناـ كتاب الحجرٍ 
     ماء في عيف الطريؽ 

  أثرٍ ...     إشارات
...    قؿ ليـ
...     قؿ ليـ

    
 1 "فميس لمعاشؽ غير السفرٍ ...عكدكا"   

   يحتفظ النص بما يشبو الركم مف خلاؿ تكرار صكت الراء الممحقة بالسككف ، أما التكازم 
، كىي مفردة (سفر)ك مفردة .  فينشئ قافية تامة(الحجر، لا أثر، كالسفر)الصرفي بيف 

ا يعني، أف الختاـ قد كصؿ ، أخيرا، إلى مقاربة ذالعنكاف، حيف تتكرر في آخر النص، ق
فالنص قد التزـ بخاصية مف خصائص . المعنى كىك، أف السفر قد ارتبط بالعاشؽ لا غير

.   بمقدمتو مرتبط النص ختاـ، فنيا، كىي أف الشعرية الكمضةتشكيؿ 
:    كما أف ىنالؾ تقاطعا مع الكزف العركضي يظير في

. (، فاعلاتف0/0//0/) تفعيمة الرمؿ؛ لا إشارات
 (، فاعمف0//0/) كتفعيمة المتدارؾ؛ لا أثر
. (، فاعمف0//0/)                 قؿ ليـ

ق الرؤيا ذفقد يخدـ ق.    إف حضكر النظاـ الكزني العركضي ىنا، يثبت، تغميب النص لمرؤيا
ف كاف النص قد اختار خطنا إبداعينا يرفض الكزف العركضي . إيقاع الكزف العركضي حتى كا 

ا بيف الكمضة الشعرية كالنظاـ الكزني العركضي، كما في ق ق ذ   كأحيانا نجد تقاطعا تامن
: النص

إستعجاؿ                          
                                                 

 .63ص:   المصدر السابؽ1
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   يا أييا المجبكؿ مف عجؿ 
  ...     تقطؼ التفاح قبؿ النضج

     تشعؿ القبؿ 
... كمما...    أراؾ

   فاض بؾ اليقيف 
   ضيعت السبؿ  

   كتاه بي دليمؾ الأعمى 
   فحسبي أف أككف امرأة  

 1. " يا رجؿ"...   تدعكؾ
ما يميز قصيدة الكمضة في الجزائر، أنيا أصبحت ظاىرة -ا النصذ   يتضح اشتغاؿ ق

الإيقاعي، عمى الرؤية التقميدية، فيك يعتمد بحر الرجز قانكنا - !! بامتيازنسكيةشعرية 
: مكسيقيا يسرم عمى كؿ الأسطر
   يا أييا المجبكؿ مف عجؿ 

/   0/0//0/ 0/0//0//  0 
   مستفعمف  مستفعمف   فعك 
  ...     تقطؼ التفاح قبؿ النضج

/   0/0//0/ 0/0//0/ 0/0// 0 
   مستفعمف  مستفعمف  مستفعمف 

     تشعؿ القبؿ 
/   0/0//0//  0 
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      مستفعمف  فعك 
 .............................      

 في صناعة مكسيقاه الخارجية كيستعممو مشطكرا الرجز بحر     يقكـ النص بإستدعاء 
 ، كأقدرىا 1ا البحر، ىك مف أسيؿ بحكر الشعر العربي، لأنو أكثرىا تقمبا ذكمنيككا، ك ق

م يميز كظيفتو داخؿ النص، ىك صناعتو لنسؽ مف النغـ يتلاءـ مع ذعمى الكصؼ، كاؿ
المقاـ الكجداني كمقاـ الحكمة في آف كاحد، كلعؿ استقراء كظيفة بحر الرجز في تاريخ 

 مف خلاليا أقصى حالات الإنفعاؿ دلؾ، فكما أنو يخمؽ مسارب تنؼذالشعر العربي يثبت 
. ،ىك أيضا، ملائـ لحالات الإتزاف الفكرم كالنظر العقمي

ا النص لو ما يبرره فنيا، كأف ذ في قالمعيارم /العركضي الكزف   المجكء إلى اعتماد 
ات، تقؼ ىنا، مكقؼ العميـ الممقٌف لمحقيقة ك لمحكمة، كما تبكح بو داخؿ النص، إنٌما ذاؿ

. يحتكـ إلى معرفة يقينية معيارية
 تيركٌز حينيا عمى إيقاع ذ لتشتمؿ عمى ثلاثة أسطر، إالكمضة قصائد   كقد تقصر بعض 

 :الفكرة
رماية                                          

. م أبقيتًو لي فأرميو كي يبتعدى عني كمبؾً ذ    ما اؿ
   أكاد أككف عاريان  
 2   حتى مف عضامي 

 في نقؿ المعنى، جعمو المغكم الإقتصاد كعمى السريع التصكير   تركيز النص الشديد عمى 
ا النص جاء أغمبيا مجيكرا كمنفتحا، فالإنفتاح ذيعتمد عمى طاقة دلالة الأصكات، كأصكات ق

ق ذفالنص محاكلة في اليركب مف ثقؿ ىزيمة نفسية، ق. يعني انفتاحا لممعنى كاتساعو

                                                 
الحساني حسف عبد ا﵀، مكتبة الخانجي، القاىرة ، : كتاب الكافي في العركض كالقكافي، تحقيؽ: الخطيب التبريزم:   ينظر1

 .80، ص 3،1994مصر،ط 
 .89الميؿ كمو عمى طاكلتي، ص:   محمد بف جمكؿ2
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: م تصدر عنو تجربة النصذاليزيمة تكثفٌيا مفردات قادرة عمى الإيحاء إلى جدار الفشؿ اؿ
.  (عاريا، عضامي)

   كما قد تقصر نصكص أخرل مف شعر الكمضة إلى سطريف إثنيف، كمع قصرىا تحافظ 
: لؾذعمى بناء الإيقاع، كيسعفيا التكازم في 

رىػاف                            
..   ىك الحب محضي جنكف

ما  . 1.. نككف...    فإما نككف كا 
جنكف )ا التكازم الصرفي بيف ذ   فينالؾ شيء مف الإيقاع يحتفظ بو النص مف خلاؿ ق

 تأكيد لرغبة  (نككف)، إف مكرفكلكجية التكازم لا تنفصؿ عف بعد الدلالة، فتكرار (كنككف
، كالتماثؿ (محض جنكف)م يتحدد بككنو ذ اؿ(الحب)ات في الكجكد بمعية مكضكعيا، أم ذاؿ

 يىعٍنًي أىفَّ تىحٍقًيؽى الكىيٍنىكنىةً لاى يىحٍصيؿي إًلاَّ بًالٍشًعٍرً؛ لًأىفَّ الشًعٍرى انٍعًتىاؽه مًفٍ (جنكف، كنككف)بيف 
ا يىجٍعىؿي، غىيٍرى الشىاعًرً، يىرىل الشٌعٍرى  ؤٍيىةً الٍعىالىـ، مى أىسٍرً العىادىةً، كىانٍعًتىاؽه مًفى التىنىاىًي العىقٍمًيٌ فًي ري

ديكا ا تىعىكَّ نيكنان، لًأىفَّ غىيٍرى الشىاعًرً أىسًيري العىادىةً كى النَّاسي أيسىارىل مى ، ميعىادًلان . جي مًنٍوي، ييصٍبًحي الحيبُّ
. مىكٍضيكعًيان لًمشٌعٍرً 

-   إف آليات الإشتغاؿ الإيقاعية في نصكص تجربة قصيدة النثر، تؤكد أىمية الإيقاع 
قامة - بكصفو دالان ميمان مف بيف جيممة الدكاؿ الأخرل في بناء النص كترميمو شعريان كا 

في بعض النصكص الحداثية، –كبدكره، ينحك التشكيؿ البصرم . التلاحـ بيف تمفصلاتو
ا ذفي ق- ات الشكؿ المكزكف عركضياذسكاءن في قصيدة النثر أك في النصكص الأخرل 

فحضكر .  يتعاضد مع المككنات الجمالية الأخرل في تشكيؿ نسيج النص، دلالياذالإتجاه، إ
 علامات كالإعتماد عمى البياض ىندسة طريقة ك (أم البعد الكاليغرافي) عمى الصفحة الخط
، ىي أيضا، تكريسه لممارسة فعؿ الكتابة، كتأسيسه لجمالية شعرية النصية كالعتبات الترقيـ

. المكاف جماليةجديدة، ىي 

                                                 
 .5بو، ص...كأني:   نعيمة نقرم1
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: الكتابة كالتشكيؿ البصرم.3   
   يمكننا متابعة حداثة الكتابة، في الشعر الجزائرم المعاصر، مف خلاؿ رصد طريقة 

 بديلا كتابيا كدا  خطيا إيقاعااستثمار النصكص الشعرية لمبعد البصرم في الكتابة، بكصفو 
.  عمى الدكاؿ الأخرلالصكت المتضمف لسيادة الشفاىيمعبرا عف تجاكز الداؿ 

يأتي ضمف    إف دعكل حداثة الكتابة إلى تحفيز الإدراؾ البصرم المكاجو لفضاء النص، 
ا ذ كبو» مف مجاؿ اىتماميا، الفضاءمقترحاتيا التي تتجاكز بيا حداثة القصيدة التي أقٍصىت 

فالمكاف المحمكـ . م تحدث عنو أدكنيس بخصكص تعريفو لمكتابةذ اؿ«الفضاء»المعنى نفيـ
الميكقع عمى بياض الصفحة، ىك المييئ لمفضاء النصي، المنسكج . بو في الممارسة الدالة

كقكانيف البيت المحددة بالكقفات تتكزع القصيدةى برمتيا، . مف الدكاؿ المكتكبة كالممحكة في آف
إف بنية المكاف مأىكلة . تسرم في أعضاء النص فيما النص في مجمكع حالاتو يعيد بناءىا

 . 1 « بالإيقاع ك التركيب ك الدلالة، كؿ منيا يستدعي شقيقو، كالنص لو الإمتلاء كالفراغ
 كظيفة بنائية في تكليد الدلالة، المكاف ىندسة   كضمف كضعية الكتابة تشكؿ استراتيجيات 

 تساىـ الفنكف البصرية في تأثيث النص كتعمؿ عمى تنسيؽ بنية المكاف مع المككنات ذإ
 ليست تنظيما للأدلة عمى أسطر أفقية متكازية فقط إنيا قبؿ كؿ » الجمالية الأخرل، فالكتابة

إننا عندما . شيئ تكزيع لبياض كسكاد عمى مسند ىك في عمكـ الحالات الكرقة البيضاء
م أبعاده الحركؼ، كتنظيـ الكممات عمى الصفحات ذنكتب نتمكضع داخؿ فضائنا الخطي اؿ

 . 2 «كاليكامش كالفراغات 
   فتنظيـ الدلالة لا يتكقؼ عمى الصكت فقط، فالصكت، مرتبط بالإلقاء، كفاعميتو الجمالية 

أما الكتابة، فسبيؿ تكاصميا مع المتمقي لا يمكف أف يتحقؽ في . يحدٌدىا إطار المشافية
 منبيا أسمكبيا أك نبرا »م يتحدد بكصفو ذغياب النص المكتكب كفي غياب نبره البصرم اؿ
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ا ذخطيا بصريا يتـ عبره التأكيد عمى مقطع أك سطر أك كحدة معجمية أك خطية، كمف ق
 . 1 «م يمعبو النبر في الإنجاز الصكتي لمنص ذالمنظكر فإف دكره يقارب الدكر اؿ

   ينتظـ التشكيؿ البصرم مع الممكنات الإبداعية الأخرل ضمف ممارسة الكتابة كتظير 
م يبمكره صراع الدكاؿ؛ ذ اؿ2 الإثبات ك المحكفاعميتو كما يرل صلاح بكسريؼ في جدلية 

فبياض الصفحة ك امتلائيا كبركز الخط كعلامات الترقيـ ىي دكاؿ يعمف كؿ منيا خطابو 
كات متحاكرة يحاكؿ كؿ منيا تبرير ذداخؿ النص كيجب أف يتـ إدراكيا بكصفيا إيقاعات ؿ

فمف الحرؼ الأبيض العادم إلى الحرؼ الأسكد البارز،إلى البياض  »غيريتو عف الآخر
م يحؼٌ الصفحة مف كؿ جكانبيا، إلى كثافة الصفحة، إلى تشظية الجمؿ كتفتيت ذاؿ

ق الطبقات أصبحت العيف أماميا ممزمة بإدراكيا كإيقاعات ناتئة بعضيا ذكؿ ق...الكممة
احتداـ كجدلية .يمحك بعض، كبعضيا يسعى لإثبات كجكده عبر تأكيد اختلافو عف الآخر

 . 3 «ا المستكل مف البناء ذتعكس فييا العناصر دينامية التجاكز، حيف يتـ بو
: د  ت البياض كعلامات الترقيـ. 1.3   

ات المنحى الحداثي عمى ممكنات التجريب المتعمقة ذ   تشتغؿ النصكص الشعرية الجزائرية 
ا ذكمف سمات ق. لؾ الحضكر المادم المكزع عمى فضاء الصفحةذبتأثيث بنية المكاف؛ 

التجريب ،البارزة، لجكء أكثر النصكص، في ظؿ احتفائيا بالكتابي، إلى استثمار دلالة 
 إحالة إلى النص الغائب أك الميمٌش لغايات فنية متعددة تخضع النصي كالفراغ البياض

الميمٌش، : م لو دلالات عدة فيكذاؿ- ا البياض أك الفراغذ يدخؿ قذلرؤيا المبدع، إ
ا السكاد متنا ذفي عممية حكار مع سكاد الصفحة، بكصؼ ق- كالمقصى، كالغامض أحيانا

.  كمركزا، كمنطكقا مييمنا
، الغيـ صحكة   مف بيف الدكاكيف التي تستعيد إمكانيات الكتابة في بعدىا المادم؛ ديكاف 

ا الديكاف يجعؿ عناكيف القصائد أسفؿ الصفحة التي تسبؽ الصفحة ذ، فوالعشي ا﵀ لعبد
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ك في الصفحة التي تتضمف العنكاف، تيتٍرىؾي الييمنةي كامتياز يحضى بو . المتضمنة لمقصيدة
البياض، كمجيئ العنكاف في الأسفؿ، كفي صفحة بمفرده، يجعمو ينفصؿ عف جسـ القصيدة 

: المتبقي، فكأنو سطر شعرم لكحده، لو دلالتو البؤرية التي تكثٌؼ كتحسـ دلالة النص
        
 
        1 2 3 

  
   إف كعي النصكص بأىمية الييئة الطباعيٌة في تكزيع العناكيف، كترتيب مكاقع السكاد 
كالبياض عمى فضاء النص، يفصح عف تجاكزىا لمبنية الشفاىية في كتابة القصيدة، كما 

إننا إزاء اختراقات، لـ يعد معيا المكاف خلاء »يؤكد فعالية الإشتغاؿ المادم عمى الصفحة؛
  .4«كما لـ يعد الإمتلاء، بؿ أصبح تبادلا لممكاقع كالأراضي، بحسب ما تقتضيو حاجة النص

ؤىاهي،  بٍطً ري لًيٌان، كىضى دىاثىةً الكًتىابىةً سىييصٍبًحي لًمٍبىيىاضً أىىىمٌيٌتيوي فًي بىنٍيىنىةً النٌصٌ، كى تىرٍمًيمًوً دىلاى   فىمىعى حى
تُّرهً النَّاجًًـ مًفٍ طىبًيعىةً تىجٍرًبىةً الميبٍدًع : كىاسٍتًيعىابً تىكى

                          فيما يشبو 
   في ما يشبو الأماني 

   بحر كأغاني 
 

   في ما يشبو الضجر 
 ذه جر   

                                                 
. 11صحكة الغيـ، فضاءات لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، د ط ت،ص  :  عبد ا﵀ العشي1
. 17ص :   المصدر نفسو2
. 107ص :   المصدر نفسو3
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كمجارو    
 

   في ما يشبو الجحيـ 
  الآخركف   
 

الآخركف    
 .   
  .   

    .
 1 !   الآخركف
، في (الآخركف)ق الفراغات انطباعان نفسيا لدل القارئ كيساعد النبر البصرم؛ ذ   ستترؾ ق

 المنشئة اتذفاؿا الانطباع، ذتفجير الاحتمالات القرائية التي تركـ الإقتراب مف أكجو ق
، الجحيـ /الآخر مف كالتكجس كالضجر بالأماني المثقمة النفسية بحالتيا شاخصةه  لمخطاب

المادم / ق الحالات النفسية، كما أنيا تتكسؿ بالداؿ المساني، تتكسؿ، أيضا، بالبعد الحسيذكه
لمصفحة حيف تكزٌع المكاف مناصفة بيف السكاد كالبياض بعيدا عف آليات الشفاىية المحتكمة 

. إلى نبرة الصكت كملامح الكجو كحركة اليد
 ذ، مف دلالات البياض، في نصكص شعراء الحداثة الجزائرييف، إؼذالح نقاط   كتقترب 

. ق النقاط، ىامشا كاسعا أماـ فاعمية القراءة لممشاركة في تدليؿ النصذتترؾ ق
ؼ، تقريبا، مع كؿ ذ تتكرر نقاط الحخيزار لميمكد، أرل إني   ففي بعض نصكص ديكاف 

: سطر شعرم
                    

                                                 
.  24-23، ص ALGERIAنكست :   جماؿ الديف طالب1
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             كجو نيرًيف 
 1نكف .........                                  إلى

    ...................................
-                     8 -

.......    رياف أنا
         بعطشي الأزلي إليؾً 

 بمغتيؾً ذمف........   كتائو
 خرجت ذمف......   كصائـ

...    أنا فمتاف
   أصغر إخكتي 

بيف جنتيف ......   تقطٌعت بي سبؿ الطفكلة
قالت ألـ تقرأ رعشة الكردة .....   قالتٍ 
بمى ....    قمتي 

في قفؿ الرغبة ......      سمعت ىسيسة المفاتيح
 2 (...)نسيت البيتٍ .....      كلكني

لؾ ذ ذؼ مفذا المقطع، كتبدأ ىيمنة الحذؼ بشكؿ مييمف عمى قذ   تنتشر علامات الح
ييؿ جاء في شكؿ إىداء، كقد أيشير فيو إلى الميدل إليو ذم لحؽ العنكاف؛ فالتذييؿ اؿذالت

، ما يكفٌر احتمالات قرائية بأف يككف الميدل (نكف......... إلى): بحرؼ مف حركؼ المعجـ
متشيئان، غير أف قراءة / م طبيعة مجردة، أك حتى كيانا مادياذاتان عاقمة، أك مكضكعا ذإليو 

قيٌمي، / معنكم/ النص، في مجممو، تميؿ إلى احتماؿ أفٌ المخاطىبى بالإىداء مكضكع مجرد
                                                 

 .90، ص 2011، 1إني أرل، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، ط :   ميمكد خيزار1
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ا المقطع، كىي صفات مجاكزة لمشرط الإنساني كمتعالية ذلأف ضلاؿ صفاتو يحيؿ إلييا ق
 مسافة زمانية كمكانية  تمنح(نكف) ك(إلى)ؼ بيف ذمتشيئ، كما أف نقاط الح/ عماٌ ىك مادم

ؼ حيف ذق الدلالة تؤكدىا نقاط الحذر الكصكؿ إليو، كهذ مكضكعا يتع(نكف) يصبح الرمز ذإ
.  مكضكع الرغبة(نكف) الصادرة مف منشئ الخطاب ك(إلى)فصمت بيف 

في تأكيد دلالة الحيرة - التي تمثؿ فراغا منقطا- ؼ الأخرلذلؾ ساىمت نقاط الحذ   ؾ
لؾ، ذ ق اليكٌة التي فصمت بينيا كبيف مكضكعيا، كترتٌب عفذات مف قذالناجمة عف قمؽ اؿ

: ر إدراؾ معناهذٌ ؼ ،إنو تكتر يتعذحالاته مف التكتر الغامض تيعبٌر عنو نقاط الح
. (...أنا فمتاف....../ كصائـ......../ كتائو......./  ريٌاف أنا)   

، فلا شؾ (....قمتي ...../ قالتٍ ):  فيالحكار عممية في إنشاء ؼذالح نقاط   كما ساىمت 
ات كالمكضكع ذ مف اؿ زمني، كالنقاط المتتابعة، تمنح، كلاِّ ا الحكار ىك بحاجة إلى حيٌزذأف ق

. حيزا زمنيا في إنشاء الخطاب
: الكتابة تقاطع مع الفنكف البصرية.2.3   

   تيتٌـ بعض الدكاكيف الجزائرية في إخراج النصكص كتابيا باعتماد نكع معيف مف الخطكط 
نٍثيكر الٌميؤٍليؤي مف تمؾ الدكاكيف نعثر عمى ديكاف . لؾ حرية لميد في رسـ الكممةذمانحة ب  الٍمى
، كىك ديكاف يتضمف بعضا مف النصكص في قصيدة الكمضة الشعرية، كقد بزيك لأحمد

: العادم اليد بخطق النصكص ذكتبت ق
ير بخن                نح

   مادام المطر،  

 ُّ   مادام الهىاء والضياء

   مادام الشجر، 

ير إخىتي  بخن نح   

   ما دام فينا النبض 

.    ومد البصر
1

  

                                                 
 .35، ص 2009، 1الؤلؤ المنثكر، شركة بمكتك للإشيار، قسنطينة، الجزائر، ط:   أحمد بزيك1
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مغايرةن  (نكع الخط )إف لجكء الشعراء إلى استخداـ طرائػػػػػػػػػػػؽ فنية خاصة في رسـ الكممة    
لمطػػػػػػػػػػرائؽ الطباعيػػػة العػػػػػػادية، لو مسكغاتو كدلالاتو مف كجية نظر التمقػػػػػػػػي البصػػػػػػػرم، إف 

 النص يتضمف عمكما الخط في حجمو ككثافتو المعتاديف، كأم تغيير عمييما سيككف »
بيدؼ يريده مؤلؼ النص، كلا بد أف يبحث عنو القارئ، كأف يجد لو تفسيران ينطمؽ مف قراءتو 

، ييظير أنو لصيؽ بشخص الشاعر؛ (نحف بخير)كالنص الشعرم، الأخير،،  1 «ىك لمنص
برؤاه كبسمككو النفسي، فالشاعر مزاكؿه لنصو كيمارس أبكتو عميو حيف كقٌعو بخط يده، كفي 

يـ عممية التأكيؿ، لكنيا عممية ستستحضر العلاقة التي ذالكقت  اتو، يترؾ الشاعري القارئى ييقي
ا الأخير ذتجمع النص بصاحبو، لأف النص يرفض الانفصاؿ الكمي عف شخص مؤلفو، فو

ق النصكص، ذمف ىنا ستدخؿ القراءة النقدية ، لمثؿ ق. يؤثٌث بنية النص المكانية بنفسو
 .  في آف كاحدالمحايثة كقيـ التعاليضمف عممية معقدة، تستدعي قيـ 

                                                 
تداخؿ : مف الشعر اليندسي إلى الشعر البصرم، تداخؿ الأدب مع الفنكف البصرية، ضمف المجمة الدكرية:   فاطمة البريكي1

، 2009، عالـ الكتاب الحديث، الأردف،ك جدار لمكتاب العالمي، الأردف، 2الأنكاع الأدبية، مؤتمر النقد الدكلي الثامف عشر، مج
. 34ص 
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اتً الكتابةً، فيما تعمؽ بالبيعٍدً ذى إً     ى النيصكصي الشٌعرية الجزائريٌة مىعى مقٍترحى فٍ، تىحٍضى
، بًحيريِّةو أكٍبر لمضاعفة شًعٍرًيةً النىصٌ، كتكجييو بعد  لؾ، لينفتح عمى المتعدد رؤيكيا ذالبىصىرمّْ

 لعز الديف ممصقاتا عمى نصكص ديكاف ذكينسحب ق. الرافض لسمطة الصكت الكاحد
 . 2 (منطؽ)  ك 1 (مصمحة): ا التكجوذاف نصاف يتحركاف ضمف قذكه: مييكبي

 مف الكمضة الشعرية، ككؿّّ منيما، يشتغؿ عمى بنية (منطؽ) ك(مصمحة)   كؿه مف النصٌيف 
ق الأبعاد، دالان آخر مجاكزا لييمنة المفظي ذالمكاف كعمى الأبعاد البصرية، جاعلان مف ق

م ذكلعؿ حيزان كبيرا مف انتباه القارئ، سيتكجٌو، إلى الشكؿ البصرم لمنص اؿ. كسمطة الصكت
يستدعي طريقة خاصة في تكزيع أنكاع الخطكط ككثافتيا؛  فالعناكيف كتبت بخط سميؾ 

 لأجؿ أف تشيدٌ اىتماـ "ككفي" فقد كتبت بخط (منطؽ)لؾ لممتف، مثؿ كممة ذمغايرةن في 
ا الأخير، يبحث عف العلاقات التي يقيميا العنكاف مع متف ذالقارئ، كىك، ما سيجعؿ، ق

                                                 
 .15 كالشعر، صءشي ممصقات،:   عز الديف مييكبي1
2

 .الظفحت نفسها:   المظدر نفسه
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ىي علاقة التناقض بيف : ا القارئ عند المفارقة الساخرة التي يريدىا الشاعرذالنص، ليقؼ ق
م ينأل عف كؿ ذالمنطؽ، في صكرتو المثالية التي يجب أف يككف عمييا، كسمكؾ الناس اؿ

لؾ ذمنطؽ، ككما أف المنطؽ يتـ إقراره بكصفو قانكنا يحكـ نظاـ الأشياء كتفكير الناس، ؾ
. يف يشير إلييـ الشاعر، فيـ، بدكرىـ، ليـ منطقيـ الخاص في التفكيرذالأمر، مع ىؤلاء اؿ

.     غير أنو منطؽ عقيـ، مشمكؿه يرفض العقؿ، كما أنو يرفض الكاقعية
 تطبع سكداء سخريةما يعني أننا أماـ . ق الميفارقةى، تمؾ الخمفية السكداء لمكتابةذ   تؤكد ق
كما ينتظـ ضمف الشكؿ البصرم لمنص، أيضا، كجكد رسكـ دالةو عمى . تكجو النص

 تمسؾ النص كتيعىمٌقيوي، كأف النص إعلافه ميهـ مكجٌوه إلى فئاتو اجتماعية عامة، "مسامير"
. م يعالجو كيحاكؿ تقديـ رؤية نقدية إزاءهذفالنص يحيؿ ىنا، إلى مكضكعو الاجتماعي اؿ

ا الديكاف، تىتىمثٌؿي بدائؿى الكتابة، كتستكعبيا، ذ   إف النصيف السابقيف، كنصكصا أخرل، مف ق
حيف تجنح إلى كسائؿ تعبيرية متعددة، حيث تستعير أدكات تعبيرية مكجكدةو في الفنكف 

ؼ  ذنقاط الح: ق الأشكاؿ البصرية، بالإضافة إلى علامات الترقيـ ذالأخرل، كمنيا، ق
. ق النصكص، كثيران ذىي أدكاته تعبيرية تخدـ رؤية ق: كعلامات الإستفياـ ك التعجب 

ق اختراقات شممت بنية المكاف، المقصى فنيا، ضمف كضعية القصيدة؛ لقد أصبح ذ   ق
لؾ تىرتًيبي كضع علاماتً التىرٍقًيًـ ذتصميـ الصفحة طباعيا، كالإىتماـ بالأشكاؿ البصرية، كؾ

ىىاجسان تشٍكيميا جديدا تكرسو حداثة الكتابة في سعييا لتأسيس شعرية المختمؼ، ك الميجاكز 
م يجعؿ ذلؾ، لمفيـ المؤسساتي لمشعر اؿذلطكر الشكؿ الجاىز، المنمٌط ، ك المجاكز، تبعا ؿ

م يجعؿ الكتابة ذإف اؿ. الشعر حبيس رؤية كاحدة مركزية، أم، حبيس رؤية القصيدة 
لا تعرؼ أيف تمضي، .  أك تدشينية بالمعنى الأكثر فتكة لمكممة«بدئية»خطيرة كمقمقة فلأنيا »

م ىك ذم تؤسسو ىي، كاؿذا الاستعجاؿ الجكىرم في اتجاه المعنى اؿذلا تعقٌؿ يمنعيا مف ق
 ، إف معنى العالـ ،لا يكلد، إلا مع لحظة الكتابة، كلمكتابة، حيميا ك 1  «مستقبميا أكلا 

. استراتيجياتيا في تأسيسو
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: الكتابة الجديدة تجاكزه لقانكف الأنكاع الأدبية:     ثالثا
كـ تحطيـ قكالب الفيـ المؤسساتي ذا التجاكز اؿذ   كما يندرج ضمف ق  المتمركز لمشعرم يري

م رسمو التصكر ذا المبدأ، اؿذ، قالنكع نقاء مبدأ يشمؿ تجاكزه  ، القصيدةحكؿ مفيكـ 
البياني العربي التقميدم، كسعى مف خلالو، إلى إقامة حدكد تفصؿ بيف الشعر، أم القصيدة، 

ىي حدكد مف شأنيا أف تمنع حكار الشعر مع غيره  مف الأشكاؿ النثرية،  حرصا . كالنثر
في حيف أف الكتابة اشتغاؿ عمى . عمى قداسة أصكؿ القصيدة مف أف تطاليا صفات النثر

 .ا التجاكز لما يمنحو مف استيعاب لفعاليات التعبير الجمالي لدل كؿ نكعذتكريس ق
:  مسألة تصنيؼ الأنكاع في النقد الغربي.1   

م ذم يرسـ الحدكد بيف أشكاؿ الممارسات النصية، كاؿذ   إف مسالة التصنيؼ الأجناسي، اؿ
حرصت الشعرية العربية، القديمة، عمى تفعيمو، قد أكدت عميو، أيضا، الشعرية الغػػػػػػػربية 

 كالحاؿ أف الكؿ يعرؼ أف معنى أم نص أدبي يتعمؽ دائمان، كبنسب »الكلاسيػػػػػػػػػكية، 
متفاكتة، باندراجو في سمسمة نصكص عمى مدل زمني طكيؿ، تحدد نكعو كالرمكز التي 

ق الكميات بمثابة حقائؽ مقدسة؛ أما ذيستعيف بيا ليرفضيا، كانت الشعرية الكلاسيكية تعتبر ق
اختصاصيك الشعر الحديثكف فيشدٌدكف، بالعكس عمى طبيعتيا الإصطلاحية المرتبطة بحالة 

 . 1 «تاريخية معينة
اتية ذ بيا الكيتٌاب، إنما تفرضيا حاجاتيـ اؿذ   ما يعني ، أف الممكنات الابداعية التي يمك

الأنكاع تكلد، في الحقيقة، »ا، فػػػػػػػػذكالحقائؽ الاجتماعية المترتبة عف سياقيـ التاريخي، ىؾ
 .2 «مثؿ الحقائؽ الاجتماعية الأخرل - أك عمى الأقؿ تسقط في الإىماؿ-كتعيش كتمكت

ا الحكـ، يفسٌر كيؼ أف الأشكاؿ الأدبية الجديدة، التي رافقت التنكير الأكركبي، مثلا، ذق
كانحسار الأشكاؿ القديمة يسكٌغو منطقيا الماضكم . كانت استجابة لمرؤية التقدمية لمتاريخ

م ظؿ حبيس الرؤية المعيارية الثابتة ك اتكاؤىا إلى التفكير الأرسطي في حرصو عمى ذاؿ
استقلالية النكع كمنعو مف أف يتماىى مع غيره عمى اعتبار أف كؿ الأنكاع إنما تتمايز 

                                                 
، 1محمد عمي مقمد، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيركت، لبناف، ط: سكسيكلكجيا الأدب، ترجمة :   بكؿ آركف ك أ ف فيا 1
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لؾ تباينت ذ ، تبعا ؿ1 «المادة كالمكضكع المحاكى، ثـ طريقة المحاكاة »احتكاما إلى 
. التراجيديا، الممحمة، كالشعر الغنائي: الأشكاؿ الأدبية إلى أنكاع ثلاثة ىي

م حاكؿ تىأٍطًيرى الأىدىبً كاحٍتكاءىه ضًمٍفى مىقيكلاتو ذا التفٍكًيري التىنٍظيرمٌ، الأرسطي، اؿذ   ق
دىةو، اعتمد استقراء النما رَّ ج التي تمثٌؿ كصكؿ أدب اليكناف إلى الشركط الفنية المثالية، ذميجى

 ك الأدب صناعةج، كالتماس معايير ذق النماذكقد حاكؿ أدب النيضة، الأكركبية، استعادة ق
. لؾ، في إعادة إنتاجياذ، تبعا ؿالجكدة معايير

ج العميا، الأدبية، الكلاسيكية، لـ تكف لتصمد أماـ ذق الرؤية، التبجيمية، لمنماذ   إف ق
الحداثة؛ إنيا الحقبة التي حررت / تشعُّبات الطارئ التاريخي الجديد ممثلان في حقبة التنكير

م يمكف معو الإنصات إلى ذالأدب مف الكصاية اللاىكتية كأعادتو إلى فضائو الدنيكم اؿ
. ات في تمزقيا كأسئمتيا التي ترتدٌ إلى رغبتيا في خمؽ انسجاـ بينيا كبيف العالـذاؿ

ق الرغبة، فقد استطاعت الركاية الأكركبية ذ   اتجيت الأشكاؿ الأدبية الجديدة صكب ق
 تحكلات اجتماعية حاسمة، حررت الكاقع المعيش مف صكرتو »الصاعدة، مثلان، أف تترجـ

م يقتات بالمقدس كيقتات ذاللاىكتية كحررت معو العقؿ الإنساني كأسئمتو، كنقمت الإنساف اؿ
المقدس بو إلى كضع جديد يقاسـ فيو المقدسى قداستو، أك يكتفي بحياةو دنيكية عاريةو مف 

م ذ اؿالأنكار عصرلؾ تككف الركاية مكافقة لحساسية ذ  ، ب2 « "الخطيئة الأكلى"أطياؼ 
. بامتياز الإنساف عصريعتبر، في الثقافة الغربية، 

 قصيدةلؾ الأمر، مع ذف، مثٌمت الركاية اختراقا لقانكف الأنكاع، الثلاثة، الأرسطي كؾذ   إ
، افتتحو كؿ مف لكيس براتراند كشارؿ النظامي الشعر، لقد مثٌمت اختراقا آخر عمى النثر

 المحظة »كيبدك أف قصيدة النثر ىي آخر مرحمة في تطكر الشعر الأكركبي فيي. بكدلير

                                                 
 .72، ص 1983إبراىيـ حمادة، مكتبة الأنجمك أمريكية، د ط، : فف الشعر، ترجمة :   أرسطك طاليس1
الركاية كتأكيؿ التاريخ، نظرية الركاية كالركاية العربية، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، كالدار البيضاء، :   فيصؿ دراج2

 .12، ص 2004،  1المغرب، ط 
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الحرجة التي ترؾ فييا الشعر سماتو الشكمية المميزة كتجاكز خطان فاصلان ييمىيزه مف جنس 
. لؾ لمبدأ  المعيار الأجناسيذ   مزعزعة ب1  «منافس 
 القرف التاسع عشر كقفت الأشكاؿ الأدبية، الناشئة، أماـ تآكؿ المنظكمة الابداعية ذ   كمف

 فرضت المدرسة الركمنسية تصكرا »ا القرفذات، ففي فجر قذالمعيارية المعيقة لانطلاؽ اؿ
م لا يعبأ ذالعمؿ الناجح ىك العمؿ اؿ: عميو جؿ اعتمادنا إلى اليكـ في الحكـ الجمالي

 كافيا ذئذلؾ مفذفكاف . ج في المكضكعة أك في البلاغة، فيكسع مجاؿ الحساسيةذبمكافقة نمك
لكيلا تعد مف التحؼ إلا الإبداعػػػػػػػػات التي تقاطع التقميد، كترفض المعيار، كتتفيأ قمة 

  . 2 «الأصالة 
 التي كرسيا المقنف التنظيـ   كازدادت الحاجة في الخركج عمى ثقافة الإبداع الجانحة إلى 

 استيقظ الأكركبيكف مف كابكس الحرب »ذتراث الكلاسيكييف، مع أكاسط القرف العشريف إ
العالمية الثانية، ككقفكا بيف الأطلاؿ كالخراب ليتبينكا أف ما عاشكه خلاؿ سنكات الحرب مف 

ا كانت ذكالحؽ أف الحرب العالمية الأكلى إ... بؿ كاف حقيقة ككاقعا، . أىكاؿ لـ يكف كابكسا
قد زعزعت ثقة الأكركبييف كاحتراميـ لتراث الأجداد ، فإف الجائحة المرعبة التي نزلت العالـ، 

بعد مضي عشريف عاما عمى تمؾ الحرب قد قضت نيائيا عمى كؿ احتراـ كاف يكنٌو 
 . 3 «الأكركبيكف لمقديـ 

، ك التيجيف صيغ   كظير رفض القديـ، عمى مستكل الممارسة الأدبية، في تعمد 
 نظرية التي تقمؿ مف شأف الحداثة بعد ما، كىما مصطمحاف ينتمياف إلى ثقافة الإنتياؾ
 نقاد ما بعد الحداثة يسعكف إلى العمؿ مف غير نظرية لمنكع؛ فمصطمحات مف » فػػػػػالأنكاع
لؾ فيي القضاء عمى ذ تتجنب التصنيفات النكعية عمدا، أما أسباب "كتابة" ك "نص"قبيؿ 

- التراتبات التي تقدميا الأنكاع، كتتجنب الثبات المزعكـ للأنكاع، ك السمطة الاجتماعية
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اتية في ذالتي تمارسيا تمؾ القيكد، ك رفض العناصر الاجتماعية ك اؿ- كالأدبية أيضا
 . 1 «التصنيؼ 
 ك المركزا التصكر المقكٌض لنظرية الأنكاع الأدبية مف شأنو أف يقضي عمى ثنائية ذ   إف ق
، ك ستصبح الثقافة الشعبية، التي يجسده خطابيا الأدبي، اللانص ك النص، اليامش

كيمكف كصؼ الأعمػػػػػػػػػػاؿ التي تنتمي إلى دائرة الثػقافػػػػػػػػػة الشػػػعبية . مزاحمة لمرسمي كالمركزم
 التمييز بيف »بككنيا لانصا تحكلت بعض بنياتو إلى نص يتـ قبكلو كتسكيغو ثقافيا لأف

. النص كاللانص نسبي كىك يتجسد بناء عمى أساس حيثيات ك شركط تاريخية كثقافية محددة
ق الظػػػػػركؼ تـ تغير النظر، ك انبنى التمييز عمى مقكمػػػػػػات كاعتبػػػػػػػػارات ذك كمما تغيرت ق

 . 2 «مختمفة 
لؾ، سيتغير النظر إلى منظكمة الأجناس الأدبية كسينظر إلييا في تعدديتيا ذ   تبعا ؿ

إف »: م يقكؿ عنو جيرارد جينيتذ اؿالجمعي أك المتعدد النصمنتظمة داخؿ نص كاحد ىك 
النص الجمعي ىك نص ينزاح عف نص آخر مف خلاؿ سيركرة التغيير الشكمي أك 

فكؿ نص يستطيع تجاكز حدكد الشكؿ مف خلاؿ شبكة الاستعارات  . 3 «المكضكعاتي 
. المعقدة التي يقيميا مع الأشكاؿ الأخرل

:  أشكاؿ خرؽ قانكف النكع في الممارسات النصية العربية القديمة2.3   
   لقد عرفت الممارسة النصية العربية، القديمة، أشكالا مف الخركج عمى محدٌدات الأشكاؿ 

م يمتاز بكثرة الأدكار ذ، اؿالمكشحات ففلؾ أكثر، مع ذالأدبية كقكانينيا، كربما اتضح 
 ؛ إف المكشح لينفتح 4كؽ ك تكائـ المكسيقى كالغناء ذكالقكافي، كبأكزانو الكثيرة التي تلائـ اؿ

لؾ، ذعمى النثر، بخمخمتو لنظاـ الإيقاع ، باعتماده التنكيع في تكزيع الأكزاف، مغايرا في 
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كبخمخمتو، أيضا، لمنظاـ المغكم، لما لممكشح مف خصائص . لكحدة الكزف في الشعر العربي
تسمح لو مف اعتمادو لمفظً الدارجً، فيك لا ينضبط لقكاعد المغة، كما لا يخضع لقكاعد الإيقاع 

كيمكف إدراج الأزجاؿ، القكما، الكاف كاف، كالدكبيت . م أقرٌه الخميؿذالمعيارم، المنتظـ، اؿ
ا الخرؽ الإيقاعي كالمفظي، كلعؿ أخطر ما كانت ذضمف الأشكاؿ الشعرية التي تتبنى ق...

ق الأنكاع الشعرية، ىك أكلا؛ انتياكيتيا، كثانيا؛ قابميتيا لاستيعاب مقترحات جنس ذتمثمو ق
 . 1آخر، ىك النثر ضمف منجزىا النصي 

الجنس الأدبي، /    كما يمكف الحديث، ىنا، عف أشكاؿ أخرل لـ تنضبط لقكانيف النكع 
 معا، فكثيرا ما التبس بعضيما بالآخر كاكتسب صفة كالمنثكر/ المنظكـلؾ ثنائية ذمتجاكزة ب

 عمى المغة »م يشدٌد ذ اؿالشعرم الصكفي النثرلؾ ذالشعرية عبر فاعمية المغة كالتخييؿ مف 
 ، كداؿ لو كيانو الفيزيقي كالإيقاعي، كعمى فعؿ الكتابة؛ كخمؽ فني كتأسيس ابداعي خاصو

 ، ، كاكتكاءو ، كاجتثاثو ، كتكحدو معادؿ لحركة التجربة الصكفية، بكؿ ما تمكر بو مف تكؽو، كتكقدو
، كتطكحات، فيي ليست ، كتمكيحاتو ، كحجبو شاراتو تجربة كتابة؛ كبالتالي فيي لا - فقط-كا 

 ، لأف انطلاقيا مف شكؿ محدد، سيعيؽ مغامرتيا النصية كلف 2  «تنطمؽ مف شكؿ محدد 
. يقدر عمى ترجمة خصكصية تجربتيا المفارقة لنظاـ المعرفة السائد

م يستطيع ذ   تتجسد شعرية النص النثرم، الصكفي، في استثماره طاقات الترميز الشعرم اؿ
الصكفي، مف خلاليا، الانفتاحى عمى القيدسي، فالرمز الشعرم لا يقتصر عمى الشعر 

 الرمكز التي دارت في بعض أنكاع النثر يمكف أف ينظر إلييا بكصفيا رمكزا »فحسب،لأف
ا القكؿ، الإختلاؼ النكعي مف حيث الشكؿ كالإيقاع، إلى ذشعرية، بشرط أف نتجاكز في ق

كيأتي الرمز  . 3 «الماىية العامة لفف القكؿ مف حيث إنو استعارم كتسميةه مجازية للأشياء 
ك يمكف أف نجد . الشعرم، في النثر الصكفي، كضركرة لا يتـ تصكير أسرار الكشؼ إلا بيا

نظاما إيقاعيا خاصا يعتمد عمى - داخؿ النثر الصكفي الشعرم-بجانب الرمز الشعرم 
بنظػػػػػػػػػػاـ البيت، في الشعر البيتي المكزكف - في دائريتػػػػػػػػػػػو-  الشبيو »التكازم المتكرر
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 ، بالإضافة إلى اعتماده أنظمة التجانس الصكتي، كالسجع مثلا، لكنو اعتماد 1 «المقفػػػػػػى 
 لتشكيؿ مناخ مختمؼ عما ألح عميو كتاب النثر المبدعكف، كىك ما سكؼ يبدك لدل »خاص

  . 2 «الحلاج، ك التكحيدم، كابف عربي 
   كيشتغؿ النثر الصكفي الشعرم، أيضا، عمى فاعمية السرد كالحكار ما يجعمو ينفتح عمى 
الأشكاؿ التعبيرية الأخرل، كىك، ما يضع الكتابة الصكفية، أماـ ممكنات إبداعية أكسع لا 

.  ؛ قانكف يجمع الأضداد كميا3 « فاللاشكؿ ىك قانكف النص »تمتزـ شكلا معينا
    تكثري الممارسات النصية العربية القديمة التي لجأت إلى ظاىرة التيجيف، بخاصة، حينما 

، مثلا، لممعرم الغفراف رسالةففي . يتجاكر الشعر مع بنية السرد في النصكص القصصية
 مكلدا لمسرد داخؿ المشاىد »تجاكر الشعر مع السرد، فقد كاف الشعر، في نص المعرم،

ا التجاكر ذلقد تجاكر الشعر مع السرد في نص الغفراف، ككاف ق...التي قاـ عمييا النص
 . 4 «...تجاكرا متفاعلا كليس مجرد حكار

دَّ مف المقامة ففلؾ ينفتح ذ   ؾ ، ىك الآخر، عمى عناصر الشعر، كقد يزاحـ الشٌعرى لًيىحي
ق ذ إلى قمرتاض الممؾ عبدكيشير . مركزيتو ك ليخفؼ مف سمطة كطأتو عمى الثقافة العربية

ا الجنس الأدبي العربي القح، ألفيتو ىك الجنس النثرم ذا تأممت قذ كا  »: الحقيقة في قكلو
م يمثؿ كجو الإبداع الراقي في العربية بحؽ، أك الإبداع المعترؼ بأدبيتو أكثر بيف ذالكحيد اؿ

م يصادم الشعر العربي، في رأينا عمى الأقؿ، ذفكأف اؿ. أدباء العربية الغابريف عمى الأقؿ
إنما ىك نثر المقامة، كليس مطمؽ النثر، فالمقامة ىي الجنس الأدبي المعادؿ في ميزاف 

  . 5  «تاريخ الأدب العربي، لجنس الشعر 

                                                 
 .166الأشكاؿ النثرشعرية في الأدب العربي، ص :   شريؼ رزؽ1
 .الصفحة نفسيا:   المرجع نفسو2
 . 213حداثة الكتابة،  في الشعر العربي المعاصر، ص :   صلاح بكسريؼ3
تحكؿ الرسالة كبزكغ شكؿ قصصي في نص الغفراف، مجمة فصكؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، :   إلفت كماؿ الركبي4

 .2015، ص 2006، 68أعيد نشره ضمف منتخبات المجمة في العدد . 1994، ،3،، ع 13مصر، مج 
في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة ك الفنكف ك الآداب، :   عبد الممؾ مرتاض5

 .20، ص 1998، ديسمبر 240الككيت، ع 
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   إف فف المقامة منجز إبداعي استطاع التشكيش عمى مبدإ الحدكد النكعية بيف الشعر 
اؾ، أم؛ خلاؿ القرف ذبمعنى ما، استطاعت المقامة أف تستكعب المناخ الإبداعي، آف. كالنثر

م استكعب أنكاعان عديدة، لا الأغراض الشعرية التقميدية ذ الإطار اؿ»الرابع اليجرم، فيي
المقامة إطار لمشعر كالنثر في . فحسب، بؿ أيضا المغز، كالمأدبة، كالمناظرة، كالمكازنة، إلخ

قبؿ القرف الرابع كاف الشعر كالنثر منفصميف تماما، كاف الكٌتاب ينظمكف أبياتا . اتوذالآف 
في القرف الرابع، ابتعد . عمى سبيؿ المصادفة، لكف الشعراء يظمكف عمكما بمعزؿو عف النثر

 الخاضع لقكاعد معمنة كصارمة، عف الأشكػػػػػاؿ الأخرل لمنثر كاقترب مف "النثر الفني"
إلى - مف خلاؿ فف المقامة- ، ييدؼ اقتراب النثر مف الشعر كمزاحمتو إبداعيا1 «الشعر

البحث أكلا؛ عف شعرية بديمة لشعرية النظـ، كثانيا؛ يجتيد في اقتحاـ المكضكعات الجديدة 
. التي ظمت ىامشان ترفضو غرضية الشعر العربي

   تقريب المسافة بيف الشعر كالنثر كتحطيـ الحدكد التي تفصؿ بينيما، ىك مسعى، اجتيدت 
، عمى تكريسو أيضا، نظرا لسياؽ الشاعر العربي نفسو، كتكقو المعاصر العربي الشعر حداثة

 الشاعر عالـ ييمٍمييا إنسانية حالة عفإلى أف يعانؽ نصو أفؽ الكتابة بكصفيا تعبيرا 
 مقتضيات الحياة الجديدة جعمت أشكاؿ التعبير القديمة، »، لأفالجاىزة جذالنما   الداخمي

كخاصة تمؾ التي رسمت حدكدىا البلاغة العربية، غير قادرة عمى تمبية العمؽ المعرفي 
م تشبع بالفمسفات كاستكعب التاريخ الإنساني كالرصيد ذكالكجداني للإنساف العربي الحديث اؿ

ا الأفؽ الجديد، بكسائؿ تعبيرية ذفكاف عمى الشعر أف يستجيب لو. الثقافي كالأدبي العالمي
جديدة كالرمز ك تكظيؼ الأسطكرة، ك إدراج البنيات التمثيمية ك السردية في تضاعيؼ 

ق الكسائؿ الجديدة ىي مف ضمف الإبدالات التي تقترحيا الكتابة ذ ، ق2 «التعبير الشعرم 
. في نفكرىا مف حدكد الشكؿ

                                                 
عبد الكبير الشرقاكم، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، : المقامات، السرد ك الأنساؽ الثقافية، ترجمة:   عبد الفتاح كيميطك1

 74-73، ص 2001، 2المغرب، ط 
القراءة كتكليد الد لة، تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، :   حميد لحمداني2

 .10 ص 1،2003كبيركت، لبناف، ط 
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قٌؽي  ، كيعمؿ تعالؽ قصيدة النثر اللاشكؿ، إبدالات الكتابة، في بحثيا عف النثر قصيدة   كتيحى
التي ييشىكٌؿي كتابيا -لؾ، تقكؿ سكزاف برنارذمع السرد كمع القصة القصيرة جدا في تكريس 

 نرل أنو قد تـ في أغمب الأحياف »:ا الصددذفي ق- مرجعية رئيسية لقصيدة النثر العربية
ا ذ، كه( الحكاية، الأقصكصة كالقصة القصيرة)خمط قصيدة النثر بالأنكاع المكجزة لمركاية

 أك أف ىدفيا إف )ا كانت الركاية صيركرة في جكىرىاذأكلا لأنو إ: الخمط قابؿ لمتفسير لسببيف
إنيا، : ، فإف قصيدة النثر ىي ليست كصفية بالضركرة كعمى الدكاـ(شئت أف تركل قصة

الركاية "كمف جانب آخر، فإف . عمى العكس، تستخدـ في أغمب الأحياف عناصر حكائية
 لأف كلا مف 1 « كـ ىك الشأف في الحقيقة"كالشعر لا يظيراف أبدا في الحالة الخاـ تماما

لؾ ذالشعر كالركاية يحتكماف إلى التشكيؿ الزماني كما يحتكماف إلى عنصر التخييؿ أيضا، ؿ
كما أف ىنالؾ عمى العكس قصػػػػػػػػائد شػػػػػػعرية تحاكي ...  ىنالؾ ركايات شعرية »فػػػػػػػػػػ

 . 2 «... الركاية
   إف تداخؿ الأنكاع الأدبية كاحتكاميا إلى المنطؽ الإستعارم، فيما بينيا، حقيقة ككاقع 

ا، أف يتماىى ذيفرضو تاريخ الممارسات النصية في الآداب المختمفة، لكف، ىؿ يمكف مع ق
فعلا، نكع أدبي مع نكع آخر تماىينا يجعمو يفقد سماتو النكعية التي تميزه كتصنع حدكده 

 ككيؼ سيككف الأمر مع فف الشعر، ىؿ يعني انفتاحو عمى خطابات !كىكيتو الأجناسية؟
انتفاء ىكيتو كشعر؟ - لؾذكما تصرُّ حداثة الكتابة عمى تكريس -الأنكاع  الأخرل

: نزعة اللاشكؿ في حداثة الشعر الجزائرم. 3.3   
   ضمف الإبدالات التي تقترحيا الكتابة الجديدة، تشتغؿ بعض النصكص الشعرية الجزائرية، 

م البعد الأحادم المتسمط، ذ، عمى بمكرة رؤيا الإبداع بعيدا عف منطؽ الشكؿ، الحداثية
ق ذ تستثمر قذم يطمئف إلى تقنياتو الفنية الخاصة المميزة ليكيتو الأجناسية؛ إذكالمتفرد، اؿ

م تتكئ إليو الأنكاع الأخرل، ذالنصكص إمكانيات إبداعية ىي مف صميـ رؤل التشكيؿ اؿ

                                                 
 .138فصيدة النثر، ص :   سكزاف برنار1
 .الصفحة نفسيا: نفسو  المرجع  2
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لؾ، ذكالسرد كالعرض الدرامي كالنَّفىسٍ الإيقاعي الطكيؿ المميز لإيقاع النثر، لكف، برغـ 
.  ق النصكص تتحرؾ ضمف دائرة الشعرذا المزج، تظؿ قذكبرغـ ق

ج الشعرية، لشعراء جزائرييف يحاكلكف مراكمة المقترحات الجمالية ذ   كتيكضٌح بعض النما
لؾ، بعض النصكص التي يقكـ بناؤىا ذمثاؿ . التي تتضمنيا إبدالات الكتابة، في نصكصيـ

خطيا / إنيا تعتمد تكزيعا كتابيا. عمى مجاكزة بنية البيت الشعرم كبنية السطر الشعرم معنا
ق النصكص في دائرة النثر، ذاتو، لا تسقط قذيقترب مف طريقة النثر الكتابية، كفي الكقت 

 نفس عمى قائمةق البنية، ذلأنيا تحتفظ ببنية كزنية عركضية تيميٌز إيقاعيا الخارجي، ق
.  مغايرو لما أىلًفٍنىاه مف نصكص شعريةطكيؿ إيقاعي

ق الرؤية؛ ذ مرسخة لوخيزار لميمكد، البياض حد ازرؽ   فتأتي مثلا، أغمب نصكص ديكاف 
: كاللٌاشعر الشعرىي نصكص تختار لنفسيا مكانا بيف 

                            عندم ما يبرٌر أسئمتي 
 ......................................   

أعػػػػػػػػػػرؼ ... راع الريح ذة تراكدىا ذ   كلأف لي حبا سأحمـ عند ناؼ
أعػػػػػػػػػرؼ ...    أنو   بد مف حمـ لًنيفٍمًتى مف صداع كجكدنا العبثيٌ 

أعرؼ انو  بد لمنام ...    أنو   بد مف حجر لكي تتكمـ الأنػػػػػػيار 
أنو  بد مف أسطكرة ...    الجريح مف المبيت بحجر راعية ليشفى 

أعػػػػػػػػػػػرؼ  ... "كرمذالأبيض اؿ" الطبيػػػػػعة مف صغار ذ   كبرل لإنقا
ة تئفٌ كقد ذسأسأؿ نجمتي عف سر ناؼ... م مف الحمى ذ   أنني أه

 1  (...)ىؿ في الحب ما يكفي ليغتػػػػػػػػػسؿ الكجػػػػػػػػػػػػػػػػكد؟ ...    تمادل الميؿي 
   النص أشبو بمناجاة ابتيالية، تنصت إلى فيض مف اليكاجس يتبع بعضيا بعضا، كترصد 
حمما ما، كلأف الحمـ عصيٌ المناؿ، فلا سبيؿ إلى الإتصاؿ بو، إلٌا أف تحممو الريح، لتخمٌص 

                                                 
. 29، ص 2013، 1أزرؽ حد البياض، دار العيف لمنشر، القاىرة، مصر، ط:   ميمكد خيزار1
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 مف كجكدىا الممزٌؽ المفضي إلى الحيرة كالعبث، كأف الحمـ بمقدكره تنظيـ (اتذاؿ)ق ذق
، (... أنو لا بد مف حمـ لنفمت مف صداع كجكدنا العبثي ):الكجكد مف جديد، كتنظيـ أشيائو

، (...أنو لا بد مف حجر لكي تتكمـ الأنيار):فلا بد مف سمطاف ما يكقظ الكجكد مف صمتو
ينطؽى  ا المقطع فيك يحاكي تقمب الكجداف، كىك ذ رمز لو دلالتو في ق(النام)، ك(النام)كي

لا بد لمنام الجريح مف المبيت )جريح لا يشفى إلا بمعانقة مثاؿ الإنساف في براءة ضميره 
 رمز لصكت الشعر، لأف الشعر تخميص لمطبيعة مف ربقة (النام)، إف (بحجر راعية ليشفى

عادتيا، مف ثـ، إلى حاضنتو، لأنو ، أشبو بالأسطكرة يقرأ -أم الشعر-حضكرىا المادم كا 
. الطبيعة بكصفيا ركحا تعادؿ ركح الإنساف

 عارفة بالشعر كاعية اتذ، فنحف أماـ (أعرؼ)ق الدلالات تتناسؿ مف المفردة ذ   كؿ ق
 كيعيد الكجكد إيقاع ليضبط الأقاصي مف يأتي مجيكؿ كياف- الشعر أم- فيك، أثره بسحر

ات ىنا، بقدر معرفتيا بتخكـ ذكاؿ. (الأسطكرة الكبرل) لأنو مرتبط بػػػػػالأكلى براءتو للإنساف
م ذ أعرؼ أنني أه):الشعر كأسراره، ىي عارفة أيضا بطبيعة الحالة الناجمة عف اتصاليا بو

ات لما تدرؾ، فالكصؼ أشبو ذر معو كصؼ اؿذ، غمكض الحالة يتع(...مف الحمى
ات أيضا، في أف تعرؼ ذلؾ متعتيا، كمتعة اؿذياف، كالحالة أشبو بالحمى، كفي ذبالو

، (...ة تئف كقد تمادل الميؿذ سأسأؿ نجمتي عف سر ناؼ):باستمرار، كالمعرفة شرطيا السؤاؿ
قٌؽي كجكدىىا، كالميؿ يجعميا تقترب مف ق . لؾ كموذق المعرفة أكثر، كسؤالو يحقؽ ذفالمعرفةي تيحى

لمرتيف؛ تظير أكلا مع - ا المقطعذفي ق- فيي تظير(الحب)لؾ الأمر مع مفردة ذ   ؾ
 (الحب) ك(الحمـ)كقد ارتبطت في بدايتو بالحمـ، ك. مفتتح المقطع ثـ تعاكد الظيكر في آخره

 إلى قدرة البكح الشعرم في (الحمـ)كلاىما علامتاف، بؤريتاف، دالتاف؛ فكما اتجيت دلالة 
م تنسجـ معو ذتنظيـ الكجكد كالانتقاؿ بو مف ثقمو الطاغي، المكحش، إلى شكمو المؤنس اؿ

ىؿ في ): ؛ فقد اتجيت دلالتو إلى قدرتو عمى تغيير الكجكد(الحب)لؾ ذات الشاعرة، ؾذاؿ
 دالة علاماتو ، كالحب كالأسطكرة الحمـا سيصبح ذىؾ. (الحب ما يكفي ليغتسؿ الكجكد؟

. لمشعر معادلة
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ا ما تكشؼ عنو ذ، قالشعر عف الشعر حديث   نحف بإزاء مقطع مف نص، ىك مف قبيؿ 
عممية القراءة التي تعمؿ عمى تأكيؿ حيؿ رمكزه كقد انتظمت بإحكاـ مع شبكة البنيات الدالة 
الأخرل، فممٌا يميز النص طابعو الترميزم العالي، كىي ميزة تعرؼ بيا النصكص الشعرية 

. الحداثية
ا النفس ذ   غير أف الميزة التي لـ يىأٍلىفٍيا متمقي الشعر العربي، كستخرؽ أفؽ انتظاره، ىي، ق

كما ىك الحاؿ مع باقػػي - ا المقطعذالإيقاعي الطكيؿ، القائـ عمى الكزف العركضيٌ؛ فو
 ، لا تيشىكٌميوي مجمكعة أبيات، أك حتى مجمكعة أسطر عمى طريقة النصكص 1- النػػػػػػػػص

كتابي شبيو /  عركضيا تحتكـ إلى تكزيع خطيمكزكنة جمؿالحداثية، إنما يتشكؿ مف 
. بالتكزيع الكتابي لمنثر

 أك للأبيات تجميعيا نظاما منظكرا إلييا بكصفيا القصيدة   إف القارئ قد تعكٌد عمى قراءة 
 الضمنية التي كانت (les Pactes) تمؾ المكاثيؽ »، يىصيؼُّ بعضيا بعضا، غير أفالأسطر

، كما كاف في  تىمٍتىبًسي تنعقد بيف الشاعر كالقارئ في القصيدة، باعتبارىا أفؽ انتظار، سترٍتَّج، كى
 ، لأف اللامألكؼ 2 «كضع المتحقؽ كالمنجز سيصبح في كضع الممكف كالمحتمؿ 

. ا المقطع ذكالمغاير، ىك، ما تحتفي بو الكتابة، كىك، ما يحققو ق
ق الجمؿ ذا المقطع قيما إيقاعية جديدة، ىي، في الأساس، ما كاف مف قذف يرسخ قذ   إ

: المكزكنة القائمة عمى التدكير العركضي
أعػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ ... راع  الريح ذة  تراكدىا  ذ   كلأف  لي  حبا  سأحمـ  عند  ناؼ

///   0//0/  0/0//0///  0//0///  0//0///  0//0/  0/0//  0 //      
   متفاعمف  مستفعمف  متفاعمف    متفاعمف      متفاعمف      مستفعمف      ميتىػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

أعػػػػػػػػػػػػرؼ ...    أنو  لا  بد  مف  حمـ  لنفمت  مف  صداع  كجكدنا  العبثي 
/   0//0/  0/0//0///  0//0///  0//0///  0//0///  0/   /0 //  

   فاعمف  مستفعمف   متفاعمف    متفاعمف   متفاعمف   متفاعػػػػػػػػػػمػػػػػػف   ميتىػػػػػػػػػػػػػػػ 
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أعػػػػػػػػػػػػػػرؼ أنو لا بد لمنػػػػػػػػػػػػػام ....    أنو  لا  بد  مف  حجر  لكي  تتكمـ  الأنيار 
/   0//0/  0/0//0///  0//0///  0//0/  0/0/  /0///  0//0/ 0/0//0/  0 

   فاعمف  مستفعمف   متفاعمف   متفاعمف   مستفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػمف  متفاعمف  مستفعمف   ميسػػػٍػػػػػػػػػػػ 
أنو  لا  بد  مف  أسطكرة ...    الجريح  مف  المبيت  بحجر  راعية  ليشػػػػػػػػػػػػفى 

/   0//0///    0//0///  0//0///  0//0/  0/  0//0/  0/0//0/  0/0//0 
.     تفعمف    متفاعمف    متفاعمف   متفاعمف  مسػػػػػػػػتفعمف   مستفعمف   مستفعػػػػمف

 الكامؿ بحر تفعيمةا فالمقطع تشكٌمو بنية كزنية عركضية  كاحدة متماسكة ترتكز عمى ذ   ىؾ
ق التفعيمة كقد أصابيا الإضمار ذا المقطع إلى استدعاء قذ كأحيانا يعمد ق(متفاعمف)
كترتبط نياية كؿ جممة، عركضيا، ببداية الجممة التي تمييا لكي يكتمؿ بناء . (مستفعمف)

. التفعيمة فأغمب الجمؿ قائمة عمى التدكير العركضي فيما بينيا
 أف يطمب كأنوا التدكير كي يكتمؿ بناؤه المكسيقي، ذا النص، يطمب قراءةن تراعي قذ   إف ق

، كيىحيثُّ قارئا خلٌاقا في أف يبحث عف العلاقات التي تجمع بيف تشققاتو شمكليتو في يقرأ
. كرمكزه

إضافة . ا المقطع أف يخمؽ لنفسو بنية مغايرة عمى مستكل تشكيؿ الإيقاعذ   لقد أمكف لو
إلى أنو استطاع أف يستثمر تقنيات القصة القصيرة، بما ىي قائمة عمى كاحديٌة الرؤية 

كما استثمر المقطع، تقنية الكصؼ المشفكعة بالمغة . السردية، ك كاحديٌة المنظكر السردم
فضلا عف تشكيمو الخطي القريب مف خطة . الشعرية، كىي خصيصة القصة القصيرة، أيضا

. النثر في الكتابة
 كيميؾ رينيو، كسنقكؿ مع التصنيؼ في معاييرنا عمى عصيٌان لؾ، سيغدك النص، ذ   تبعا ؿ

ا القرف، ذ مكاف الصدارة في الدراسات الأدبية في ق»أف نظرية الأنكاع الأدبية لا تحتؿ
ا أىمية في كتابات معظـ ذلؾ ىك التمييز بيف الأنكاع الأدبية لـ يعد ذكالسبب الكاضح ؿ

كتاب عصرنا فالحدكد بينيا تيعٍبىري باستمرار، كالأنكاع تخمط كتمزج، كالقديـ منيا ييتٍرىؾي أك 
يحكر، كتيخمؽ أنكاع جديدة أخرل إلى حد صار معيا المفيكـ نفسو مكضع شؾ كاضح، كقد 
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 . 1 « ىجكما عمى المفيكـ لـ تقـ لو بعده قائمة 1902شفٌ بنديتك كركتشو في الاستيطيقا 
م ذج السابؽ، فيك لا ينضبط بالقانكف الكمي للإيقاع اؿذا الرأم ينطبؽ عمى النمكذلعؿ ق

يبنى عمى أساسو الشعر العربي، ما يجعؿ القارئ يتكىٌـ أنو بإزاء نص نثرم الطابع أك بإزاء 
ا أكؿ مممح نصٌي سيشدُّ ذالنثرم، كه- نص ينيج استراتيجية سردية، نظرا لتكزيعو الخطي

. انتباىو
. كالنثر الشعر بيف ما مكافج الشعرم المغاير ىك مقطع يختار أف يقيـ في ذا النمكذ   إف ق

كىك ينتمي إلى نص أكبر، تتناكب في بنائو، ثمانية مقاطع، تتشابو في نظاميا الإيقاعي 
ما يكحي أف النص بناء نثرم طكيؿ مؤلؼ مف . المختمؼ، كما تتشابو في تكزيعيا النثرم

. فقرات ثمانية التي ىي مقاطعو
ق ذ   كمقاطع النص تتعاضد في نسج خيكط رؤاه العامة، كيأتي المقطع الأخير ليحسـ ق

: الرؤل
كىنا سيفػػػي الياسميػػػف ... غدا ...    ىنػػػػػا سيػرقص ماء ضحكتنا 

ىنا سيطيؿ مسؾ الميؿ غفكتو عمى .. لسيدتي ...    بياضو العالي 
سيختمؼ البنفسػػج ك البنفسػػػػج فػي ... كر لمحمػػػى ذ   فستانػؾ المنػػػ

... ثمة نار مكسيػػػػػػػػػقى تعدُّ عشاء ركحػػػػػػينا ...    قراءة نصنا الميػميٌ 
لطمٌػػة ...    سنأكؿ جكعػػػػنا إف لـ نجػػػد كنقػػػػػػكؿ شكػػػػػرا لمبيػػػػػػاض 

سنغسػػؿ كرديتنا في كػػػلاـ ...    القمر المريػػػػػػػض بسقؼ حجرتػنػػػػػا 
فعندم ما يبرر بعػػػػػض ... غدا ...مف صمت الكلاـ ...    الصمت 

... كمكت صبية قبؿ الكصػػػػػػػػػكؿ إلى حديقة قمبػػػػػػيا ...    أسئمتػػػػػػػػػػي 
جٍرو إلى ...    كتعفف الميمكف في شجر الحياة  كيجرة التاريخ مف حي

رو  جى ... كعندم ما يبرر حبػػػػػػػي الكثنػػػػػػػي   ما يكفي لأكتب ...    حى

                                                 
 .376، ص 1987، 110مفاىيـ نقدية، ترجمة جابر عصفكر، عالـ المعرفة، العدد :   رينيو كيميؾ1
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  1 .  "ق أسطكرتيذق"   
م ذا المقطع رصد تمكٌجات التجربة في محاكلتيا القبض عمى سحر المعنى اؿذ   يتابع ق

لؾ يحشد تشكيلات رمزية مع نزكع إلى الإنزياحات التركيبية ذيحكـ حكؿ لغز الشعر، لأجؿ 
 كىنا سيفشي الياسميف بياضو العالي ):كالدلالية ما يجعمو فسيفساء مف المكحات التصكيرية

، كيجرة ...كر لمحمى ذ، ىنا سيطيؿ مسؾ الميؿ غفكتو عمى فستانؾ المف...لسيدتي ... 
رو  جى ق الصكر ما يشبو حالة الكجد أماـ حضرة  ذ تجسٌد قذ، إ(...التاريخ مف حيجٍرو إلى حى

. فيي الياسميف، كالبياض، كالحب الكثني، كالأسطكرة. الشعر ك رىبتيا/الكممة
فما يبرر . اتذ لأسئمة اؿ"الشعرية"إلى مقاربتو - أخيرا- ا المقطع، يصؿ النصذ    مع ق

، إنيا حالة تشبو الفناء؛ ( كعندم ما يبرر حبي الكثني):ا الحب الكثنيذق الأسئمة، ىك قذق
م يقره ذات أماـ سمطة المكضكع شبيو بالسمكؾ اؿذكنفي اؿ. المكضكع/ ات أماـ الشعرذفناء اؿ

ا السمكؾ، يمنح الحياة ، كمف ثمة، ذالطقس الديني في تعظيمو لكؿ القكل الخارقة ، ثـ إف ق
. (ق أسطكرتيذلأكتب ق...):م حياة الشعرذيغ- ات الشاعرةذفي رؤية اؿ-فيك

. م تجرم عميو المقاطع الأخرلذا المقطع تفعيمة بحر الكامؿ عمى النحك اؿذ   كما يراكـ ق
ا دليؿ عمى أف النص يريد الارتكاز عمى كحدة ذكبما أف الكامؿ مف البحكر الصافية فو
ك يكفر بحر الكامؿ أيضا كفرة في الحركات ما . مكسيقية مكحدة تصنع إيقاعو الخارجي

: لؾ، سيجارم نشاطا نفسيا كاحداذتبعا ؿ. م ىك قكاـ النصذيجعمو يجارم النفس الطكيؿ اؿ
كىنا  سيفشي  الياسميف ... غدا ...    ىنا  سيرقص  ماء  ضحكتنا 

//   0//0///  0//0///  0//        0///     0//0/  0/0//0 /  
   تفاعمف   متفاعمف   متفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف       متفاعمف   مستفعمف  مػػيػػػػػػػػػػػػ 

ىػػػػػػػػػػػنا  سيطيؿ مسؾ   الميؿ   غفكتو  عمى ... لسيدتي ...    بياضو  العالي 
//   0//0/  0/0//      0/// 0//   0///  0//0/  0 /0// 0///  0//  0 

   تفاعمف    مستفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمف   متفػػػػػػاعمف    متفاعمف  مستفعمف      متفاعمف 
                                                 

 .31-30أزرؽ حد البياض، ص :   ميمكد خيزار1



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

128 

 

ا المقطع، أف حداثة الكتابة ىدهـ لممعيار ذ   ييظير اشتغاؿ الإيقاع الكزني، العركضي، في ق
 قكاـ البيت في القصيدة التقميدية ذم اعتمدتو القصيدة العربية في تشكيؿ الإيقاع؛ إذالعددم اؿ

تناظره صكتي متكافئ بيف شطريو لأف بناء البيت في القصيدة التقميدية يجب أف يراعي 
. صرامة العدد، كتأتي القافية كقانكف صارـ آخر يجب أف يتكرر صكتيا مع الأبيات كميا

ا يصبح ىّـُ القصيدة ىك إظيار الخضكع للإنتظاـ الرياضي لأكزاف الشعر العربي ذىؾ
 ، 1 الشعر في كحركة حيكية فاعمية ىك بما الإيقاع إلى النظركلقكانينو الصكتية بعيدا عف 

ق الصرامة الإيقاعية صرامة أخرل في الشكؿ اليندسي كما يمثمو مف تكزيع ذكسيترتب عف ق
. خطي منمٌط عمى الصفحة

ا المعيار، إلى جعؿ الإيقاع متجاكبا مع ذلؾ ستتكجو الكتابة، في سعييا ليدـ قذ   ؿ
جماليات بنية المكاف حيث يترؾ ىامش الحرية لمشاعر في أف يؤثثو، أم المكاف، بحسب ما 

ف، ستتجاكب كؿ المككنات، كسىتيحكٌؿ النص ذ في حداثة الكتابة إ»تمميو عميو تجربتو، فػػػػػػػػػ
إلى طقس احتفالي، لـ يعد الزمف فيو ىك البلاغة التي تحدد مسارات إيقاعو، بؿ أصبح 

  . 2 «ا الإيقاع ذلممكاف بيعٍده في تحديد، أك تكجيو مسارات ق
 للأخضر بركة يشتغؿ إيقاع بعض "الصمت إحداثيات"   في ديكاف آخر، ىك ديكاف 

نصكصو عمى النفس الطكيؿ الشبيو بإيقاع النثر المتجاكز لمفكاصؿ الصكتية الممثمة في 
الركم كالقافية، كما يتجاكب اشتغاؿ الإيقاع مع تأثيث المكاف بجعمو يقترب مف البنية الخطية 

يَّؿي لمقارئ أنو بصدد نصكص نثرية سيما كأف ق ق النصكص، تعمد في ذلمنثر، حتى ييخى
: الشيءا المقطع مف قصيدة ذلؾ قذالأغمب، إلى أسمكب السرد، مف 

 ......................................................   
   ما سًكاؾ ا﵀ي، كالدنيا عركشه لؾ فاجٍمػػػػػػػػػػسٍ خائػػػػػػػفنا مف ثقٍؿً 
   قًطميرً جناحو في بعكضً الغيبً، مما ليس شيئنا، خائفنا كؿٌ 
، مفركشه لؾ الصمصػػػػػػػاؿي أتباعنا كمدٌاحيػػػػػػػػف،     اختلاؼو عنؾى

                                                 
 .14في البنية الإيقاعية لمشعر العربي، مرجع سابؽ، ص :  كماؿ أبك ديب:  ينظر1
 .169حداثة الكتابة في الشعر العربي المعاصر، ص :   صلاح بكسريؼ2
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

129 

 

   لـ تترؾٍ بيا شبران عميو كردةه ترتػػػػػػاحي مما أنت، فلاحي الفراغ 
   السيؿً، يكفػػػػػػػػي أف تككفى الخاطػػػػػػػػرى المارَّ برأسً الكقتً كي 

م ييرضًيػػػػػؾى في عيجٍب اخضػػػػػػػرار الباطؿ ذ   يزدىرى الشكؾي اؿ
   الممتمئً الشٌدقيًف بالرٌيػػػػػػػػحً التي مف كًيػػػػػػػػرؾى المنفكخً تحػت 
   الثكبً ىبٌتٍ، حيف رف الياتؼي المحمكؿي في جيبً التعالي 

   فكؽ أكسػػػػاخو ترامػػػػػػػػػتٍ منؾ أثناءي مركرو شغػػػػػػػػػػػػػػػؿو شاغػػػػػػػؿو 
   في شػػػػػػػػػػػارعو غاصَّ بلا شيء سػػػًػػػػػػػكاؾى الآفى يا شػػػػػػػػػػػػػػيء 

   رقابه تمؾ أـ بعضي الدمػػػػى عمٌقتػػػػػيا في خيػػػػػط نزٍكاتو 
 1 (...)الػػػػػػػػػػػة، ذ   كسرٍبىمٍػػػػػػػػػػتى الجسػػػػػػػػػػكىـ الرٌؽ فػػػػػػػػي قيمٍػػصً الف

؛ مستفعمف، ككحدة مكسيقية متكررة، مدارىا ضبط الإيقاع الرجز تفعيمةا المقطع ذ   يعتمد ق
:  الخارجي

   ما سكاؾ  الله،  كالدنيا  عركش  لؾ  فاجمس  خائفا  مف  ثقؿ 
/   0//0/  0/0//0/  0/0//0/  0/0//0/  0/0//0/  0/0/0 
تفعمف  مستفعمف  مستفعمف  مستفعمف   مستفعمف    مفعكلف  ...

   قطمير  جناح  في  بعكض  الغيب،  مما  ليس  شيئا،  خائفا  كؿٌ 
/   0/0///0/  0/0//0/  0/0//0/   0/0//0/  0/0//0/   0 /

مستفعمف  مستفعمف      مستفعمف  مستفعمف    ميسٍتىػػػػػػػػػػػػػػ    .........  
   اختلاؼ  عنؾ،  مفركش  لؾ  الصمصاؿ  أتباعا  ك مداحيف، 

   0//0/  0/0/ /0/  0/0//0/  0/0//0/  0/0//0/   0/0  /
   فٍعمف  مستفعمف  مستفعمف     مستفعمف   مستفعمف    مستفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

                                                 
 .72-71إحداثيات الصمت، ضمف الأعماؿ الشعرية، مصدر سابؽ، ص :   الأخضر بركة1



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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عمى خاصية - التي تيشىاكؿ ىندسة الجمؿ النثرية خطيا-    تقكـ أغمب الأسطر الشعرية
 لا يمكف فصؿ سطر عف آخر، كىك ما سيجعؿ ذالتدكير ما ينشئ تلاحما مكسيقيا بينيا؛ إ

كسيجد القارئ . ا النفس المكسيقي الطكيؿذ ، متسما بو1ا المقطع، عمى غرار باقي النص ذق
إنو نص يختار مكانا . لؾ، إزاء نص ينفر مف التصنيفيف معا؛ الشعر ك النثرذنفسو، تبعا ؿ

خضاعو لمتكزيع الخطي المميز  ثالثا بيف الشعر كالنثر عبر اختيار نظاـ الإيقاع العركضي كا 
. م أصبح يحكـ بنية الكتابة، ىك إيقاع النثرذ فالتكجو الإيقاعي اؿ»لمنثر حتى كأنو فقرة نثرية

ا المفيكـ مف فصؿ بيف الكزف كالنثر، بؿ بما يعنيو مف تفكيؾ لمنظـ، ذليس بما يعنيو ق
 . 2 «ككضع المغة في مكاجية ليميا 

   كيمكف أف نعثر عؿ تكزيع إيقاعي آخر يستكعب ممكنات الكتابة ك إبدالاتيا في جانب 
التباسو بالتكزيع الإيقاعي النثرم، لكف بنظاـ آخر يختمؼ عف نظاـ المقطعيف السابقيف، ىك 

 لعقاب، الحجارة زمف في الحيرة كصيد الأكجاع بكائيات: ما نجده في بعض نصكص ديكاف
م ذ تظير الأسطر الشعرية في شكؿ جمؿ طكيمة غير خاضعة لممعيار العددم  اؿذ، إبمخير

يجرم عميو عدد التفعيلات في البيت التقميدم، أم أنيا تمتمس، ىي الأخرل، نفسا طكيلا لا 
كأحيانا قد . الحداثية/ يمكف أف نعثر عميو في القصيدة التقميدية أك حتى في القصيدة الجديدة

ق النصكص، أننا نجد معيا ذككسمة أخرل، مميزة لو. تقصر بعض الأسطر إلى تفعيمة كاحدة
. احتفاظا بعنصريف مكسيقييف ىما القافية كالركم

:  ا المقطعذلؾ، قذ    مف 
 مقبرة ظؿ تحت                                

   مف خلاؿ الأرض مف أعماقيا تنفتح الزىرة مف ساؽ ضعيؼ تحت الأرض كتصعد 
   مف لغات لـ تقؿ شيئا كلكف تبدع الريح كتجرم الغيـ ، تثرم بتسابيح نظاـ الأرض  

.    كالككف الممدد
رارم الرمؿ مف أصغر جزء   يرل تصنع  ذ   مف خلاؿ العمؽ أستنطؽ نفسي مف 
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
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ا بقي لمغافميف إ  أف يثكركا أك يمكتكا ذ   أرض   ترل، تكبر حتى   ترل، ما
. ا التعددذ   حينما ينكشؼ العقؿ عمى ق

   مف خلاؿ العمؽ، حيث البعث في أكج مداه، يعمف الميد لأثمار كأكراؽو كعسجدو 
نكار التبدٌد     ىك جسـ الأرض في كؿ حشاه ركعة الكصؼ كا 

   مف ىنا مف نقطة سكداء في كيؼ التناسي تجثـ الآف قبكر صففت في شكؿ 
 1 (...)   ألكاح قرأناىا كدمع العيف يرفد

ا المقطع إبدالات الكتابة في بناء الإيقاع المفتكح، كيؤسس اشتغالا خاصا عمى ذ   يحقؽ ق
م يجب أف يمتزمو البيت أك السطر، فنظاـ الكـ ذالكزف العركضي مجاكزا لممعيار العددم اؿ

يتضاءؿ كيتراجع أماـ أفؽ الكتابة، لأف النظاـ الرياضي الصارـ في تكزيع الإيقاع مرتبط 
: بالقصيدة أما الكتابة فتستكعب سمات النكعيف معا؛ الشعر كالنثر

   مف خلاؿ  الأرض مف  أعماقيا  تنفتح  الزىرة مف ساؽ ضعيؼ تحت الأرض كتصعدٍ 
/   0//0/  0/0//0/ 0/0//0/  0///0/  0///0/   0/0//0/   0/0/0/   0///0/  0 

   تفعمف  مستفعمف  مستفعمف  مستعمف    مستعمف    مفعكلف  مستفعمف   مستعمف  ميسٍػػػػػػػػػػػػػ 
   مف لغات لـ تقؿ شيئا كلكف تبدع الريح كتجرم الغيـ، تثرم بتسابيح نظاـ الأرض 

/  0//0/  0/0//0/  0/0//0/  0/0//0/ 0///0/  0/0//0/  0///0/ 0/0 /
   تفعمف  مستفعمف  مستفعمف   مستفعمف  مستعمف  مستفعمف   مستعمف  ميسٍتىفٍعًػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

   كالككف الممدد 
/   0/  0/0//0 

   ليفٍ  مستفعمف 

                                                 
، 2003بكائيات الأكجاع كصيد الحيرة في زمف الحجارة، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، مطبعة دار ىكمو، د ط، :   عقاب بمخير1
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
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رارم الرمؿ مف أصغر جزء لا يرل تصنع ذ   مف خلاؿ العمؽ أستنطؽ نفسي مف 
/   0//0/  0/0//0/ 0///0/  0/0//0/  0/0//0/  0///0/  0/0//0/  0 //

   فاعمف  مستفعمف  مستعمف  مستفعمف   مستفعمف   مستعمف  مستفعمف   مستعػػػػػػػػػػػػػػ 
ا  بقي  لمغافميف  اليكـ إلا أف  يثكركا  أك يمكتكا ذ   أرض لا ترل، تكبر حتى لا  ترل، ما

/   0/ 0/0//0/ 0///0/ 0/0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ 0/0//0/ 0  
   لف مستفعمف  مستعمف  مستفعمف  مستفعمف  مستفعمف  مستفعمف مستفعمف  مستفعمف  ميسٍػػػ 

ا التعدٌدٍ ذ   حينما ينكشؼ العقؿ عمى ق
/   0//0/ 0///0/ 0///0/ 0/0//0/ 0 

   تفعمف مستعمف  مستعمف  مستفعمف  ميسٍػػػػػػػػػ 
ا الإيقاع المفتكح إلى إيجاد خيارات جمالية أكسع لا تركف إلى السمطة ذ   تسعى كضعية ق

العركضية لمقصيدة، كما لا تركف أيضا، إلى نظاـ النثر العادم، إنما تبحث عف صيغة 
الكتابة، يصبح فييا الكزف، مككننا جماليا بانيا لممعنى، كنابعا مف الرؤيا، / جديدة لمشعر

ق الأكضاع ذإف ق. كمكرسنا لمبدإ فردية الإبداع، لا إكراىا سمطكيا رياضيا يكجو شكؿ النص
اتيات المتفردة مف قصيدة إلى أخرل كمف ذ في مكاجية اؿ»الإيقاعية الجديدة ىي التي تجعمنا

 . 1 «شاعر لآخر
ا المقطع، لا يراعي امتلاء الصفحة كما في المقطعيف  ذم يعتمده قذ   إف الشكؿ اليندسي اؿ

 كضعية الجمؿ النثرية الطكيمة ذق الأجزاء تتخذالسابقيف، لكجكد تقطٌعات بيف أجزائو، كه
ج شعرم يستثمر سمات الشعر كسمات النثر معنا ذإنو نمك. تنتيي بقافية مكحٌدة كركم مكحٌد

. م تحجير الشعر ضمف شكؿ كاحدذلؾ خاصية التنميط اؿذمجاكزا في 
ج الشعرم المكزكف لعقاب بمخير، ىنالؾ ذا النمكذ   كقريبا مف خطة الكتابة التي اعتمدىا ق

ج شعرية مف قصيدة النثر تسيطر عمييا الرغبة في الخركج عمى قانكف الشكؿ كالنكع، ذنما

                                                 
بدا تيا، ج:   محمد بنيس1  .141، الشعر المعاصر، ص 3الشعر العربي الحديث، بنياتو كا 
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
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 يصبح ذم لا يعبأ بالتقسيمات كالفكاصؿ الصكتية، إذبمجكئيا إلى الإيقاع النثرم المتصؿ، اؿ
 كردةا المقطع مف نص ذالخطي شبييا بفقرات نثرية، كما في ق/ النص في شكمو الكتابي

: ، لعبد الحميد شكيؿراذع البحر
 .....................................................................   

يا صحكتي، كصحتي، كصحاحي، كصحاجي، كمصحٌتي،  :  كردة البحر•   
    كصحبتي، كمصابػػػػػػػػػػػػحي، كمصاحػػػػػػػػػػفي، كصحػػػػػػػػػػػائفي، كيا بعثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  
    كنشكرم، كحزنػػػػػػػػي كحبػػػػػػػكرم، كشكػػػػػػػي كيقيػػػػػػػػػػػػػني، كسكرة ركحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

ؽ مخيػػػػػػػػػػػػالي، كلمع خيػػػػػػػػػػػػػالي ذاكػػػػػػػػػػػػػرتي كحذ    كيقظة كجدانػػػػػػػػي، كانتبػػػػػاه 
    كصدؽ مخايمي، كبككر ىيامػػػػػػػػػػي، كعمك مقامػػػػػػػي، كحميػػػػػػػػػب فطامي 
    كدؼء بياتي، كسر مكتي، كبياء حيػاتي، لؾ منػػػػػػػػػػي زىرة عمػػػػػػرم، 

  1    كفتف كلكىي، كصفاء جنكني، 
 (خطية/كتابية) كمكانية (مكسيقية)ا المقطع عمى مسافات زمانية ذ   تتكزٌع أغمب أسطر ق

يطبعيا تكرار بعض السمات - عدا السطريف السادس كالثامف- طكيمة نسبيا كمتماثمة
ا التكرار تكازياتو صكتية كصرفية كتركيبية كدلالية تساىـ ذالتشكيمية مع كؿ سطر؛ كينشئ ق

م يشمؿ إيقاع كؿ سطر كحدكده المكانية عمى الصفحة، كىك ما ذا التماثؿ اؿذفي إنشاء ق
. أظير بنية خطية تقترب مف خطية النثر

ا المقطع يستدعي أسمكب النداء، فثمة مخاطًب كمخاطب كمكضكع النداء، كقد ذ   كما أف ق
، (يا)م تعقده ذا المخاطب المتكجو إليو بالنداء اؿذا المقطع نعكتا لوذجاءت أغمب مفردات ق

ا كانت مراكمة النعكت مرافقة لمراكمة أخرل شممت الأصكات كما شممت البنيات ذكىؾ
ق النعكت ذالصرفية كالتركيبة كالدلالية، كسيقكـ النفس الطكيؿ لإيقاع كؿ سطر بمرافقة تكالد ق

. كما سيقكـ بمسايرة تداعي المعاني

                                                 
 . 101-100تحك ت فاجعة الماء، ص :   عبد الحميد شكيؿ1
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   مف ىنا فالإيقاع، ككضعية المقطع، الكتابية، كؿ منيما يخدـ دلالات النص المتصؿً 
ا الترابط بيف دلالات النص، ىك، ما يؤكد عميو تكرار حرؼ العطؼ ذبعضيا ببعض؛ ق

كلا مناص لمقارئ كىك يقكـ بعممية تدليؿ النص إلا استحضار علاقة الكضعية الكتابية . الكاك
. لمنص مع بناء المعنى كتكليد الدلالة 

م عرفو ذف، فمع إبدالات الكتابة سيتٌـ ىدـ سمطة النكع بيدـ الكضع التقميدم للإيقاع اؿذ   إ
الشعر العربي؛ فالجنكح إلى اللامألكؼ كتجاكز التقنيف عاملاف ميمٌاف تقكـ عمييما شعرية 

 اذق" في قراءتيا لقصيدتو سعيد خالدةالكتابة، إنو تكجو سمكو أدكنيس مف قبؿ، كىك ما تبيٌنو 
 تبدك جديدة مخالفة لممألكؼ مف حيث الطريقة التي صفٌت بيا »ق القصيدةذ فو"اسمي ىك

كعندما نبدأ القراءة يفاجئنا نظاـ الأصكات أم الكزف، خصكصا أف القصيدة تستغؿ . الكممات
 أك ما يسمى الشطر أك ) متى تنتيي الكحدة الصكتية(تفعيمة معركفة لكنيا لا تكضح شكميا

 أف ( إلا في المقاطع الغنائية)ا يترؾ لمقارئذىؾ.، كمتى تبدأ كحدة صكتية تالية(البيت
ق القصيدة عمى مستكل الأصكات، كالأكزاف، ذ ، فتكجٌو التشكيؿ، في  ق1 «لؾ ذيكتشؼ 

. كالمغة، يأتي ليبحث عف أفؽ إبداعي مغاير لأفؽ القصيدة
النكع كشركطو الجاىزة /     إنو أفؽ الكتابة بما ىك تجريب دائـ لا يطمئف لقانكف الشكؿ

ق الحاجة الإنسانية إلى التعبير الشعرم، كتظؿ ذالمسبقة؛ فالثابت الكحيد، ىك، في ق
.  الأشكاؿ، كقكالب التعبير، محتكمة إلى قانكف التجاكز المستمر

: قصيدة اليايكك بما ىي كتابة جديدة:    ثالثا
: مرجعياتيا كحضكرىا في الشعر العربي: قصيدة اليايكك.1   
:  المرجعيات التاريخية كالثقافية لميايكك1.1   

، بكصفيا شكلا جديدا في الكتابة الشعرية، لتعمف، أف حداثة Haiku اليايكك   تأتي قصيدة 
الكتابة إنما ىي حداثة ككنية باعتبار أف قصيدة اليايكك استطاعت أف تفيض عمى حدكدىا 

، شرقا كغربا، لما تمتاز بو بنيتيا مف العالمية آفاؽكأف تقتحـ - اليابانية- القكمية المحمية

                                                 
 .87، ص 1982، 2حركية الإبداع، دراسات في الأدب العربي الحديث، دار العكدة، بيركت، لبناف، ط:   خالدة سعيد1
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قدرة عمى الإمساؾ بجكىر الأشياء في مسمؾ لغكم متسوـ بالإيجاز الشديد يعمد إلى التقاط 
الصكر الحية، القريبة مف المعايشة الإنسانية، كتقؼ غاية التصكير ىنا، عند أنسنة الطبيعة 

. كيغدك الإنساف جزءا مف الطبيعة في تفاعؿ ككني معيا لا متعاليا عمييا
كما ىي قائمة .    فتجربة اليايكك قائمة عمى إيصاؿ الطبيعة إلى مستكل الإنسانية

ات في علاقتيا بالككف كاستبصار المحظة الفاصمة ذعمى اكتشاؼ ما يعتمؿ في اؿ»أيضا،
تمؾ . اتي كالأبدم بالآني كالمجرد بالمممكس كالكعي بالطبيعةذالتي يمتقي فييا الككني باؿ

لحظة بسيطة عارية خالية مف التقعر كالكصؼ كالتكمؼ المغكم الفضفاض، . لحظة اليايكك
 .1 «ات كالعالـ مف خلاؿ تجمياتو في الطبيعة ذلحظة الكعي الحاد بالعلاقة بيف اؿ

إلى القرف - كىك مصطمح مستحدث أنتجتو الثقافة اليابانية-   كيعكد مصطمح اليايكك
 ىي في كاقع الأمر تطكر لشكؿ »العشريف فقط كالمقصكد بو تمؾ القصيدة القصيرة التي

، كالرنغا سمسمة مف القصائد الطكيمة المتصؿ (Renga) الرنغاأدبي آخر سبقيا زمنيا ىك 
بعضيا ببعض، يقكـ بتأليفيا عادة مجمكعة مف الشعراء كليس شاعرا كاحدا، بدأت في القرف 

، كبحكـ أف (Haikai) اليايكامالثاني عشر الميلادم، ككانت جزءا مف تراث أدبي يدعى 
اليايكام يكتب بالمغة اليكمية بحثا عف التأثير الككميدم، فقد اكتسب شعبية كبيرة في 

 . 2 «الأكسػػػػػػػػاط العامػة 
   كمع القرف التاسع عشر تظير شخصية أدبية يابانية ستطكر فف اليايكام كستؤسس 

؛ (Matsu Basho()1644-1694)باشك ماتسكلمملامح الأكلى لميايكك ىي شخصية 
 شكلا شعريا ((Hokku باليككك أصبح البيت الإفتتاحي أك المطمعي، أك مايسمى ذ إ»

 يتضمف »، ىك في الأصؿ عف الطبيعة(اليككك)ا البيت الإفتتاحي ذ ، إف ق3 «اتوذمستقلا ب
 . 4 « كلا بد أف تككف مف تجربة حياتية معينة ((Kigoكممات فصمية 

                                                 
، ص 2007، دار القصبة لمنشر، الجزائر، د ط، (ىايكك)ىنالؾ بيف غيابيف يحدث أف نمتقي : مف مقدمة ديكاف:   عاشكر فني1
6-7. 
، دار (478-477)، العدداف11صكت الماء، مختارات لأبرز شعراء اليايكك الياباني، مجمة الفيصؿ، الكتاب :   حسف الصيمبي2

 .16ىػػػ، ص 1437الفيصؿ الثقافية، الرياض، السعكدية، 
 .الصفحة نفسيا:   المرجع نفسو3
4

 .الظفحت نفسها:  المرجع نفسه 
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أصبح مع نياية القرف السابع عشر - البيت المطمعي في قصيدة الرنغا-ف، فاليكككذ   إ
 إلى أف أتى «كبداية القرف التاسع عشر يكتب منفردا معبٌرا عف شكؿ شعرم تاـ، كمستقؿ

 . 1 «ـ كاستحدث مصطمح اليايكك 1902ماسككا شيكي عاـ 
، يشكؿ مجمكعيا الصكتي أسطر ثلاثة   أما عف شكؿ قصيدة اليايكك، فيي، تتألؼ مف 

، ك يجب أف يمتزـ كؿ مف السطر 5/7/5:ا الترتيبذ مكزعة بوصكتيا مقطعا عشر سبعة
 المتيف تفصلاف بيف السطر الأكؿ كالثاني، ك بيف (،) كالفاصمة(-)الأكؿ كالثاني الشُّرىطىةى 

. م استقرت عنده قصيدة اليايككذا ىك الشكؿ الأخير اؿذق: الثاني كالثالث
ق الأسطر يجب ذ   كبالإضافة إلى الإلتزاـ بالأسطر الثلاثة كعدد الأصكات المكزعة عمى ق

ق ذ كالمراكحة في التكجو نحك الطبيعة تكجيا مباشرا كغير مباشر؛ كهبالمشيديةالإلتزاـ أيضا 
ف كانت ق . 2الإلتزامات تظؿ سمات تأسيسية لميايكك الأصمي  ق السمات التشكيمية قد ذكا 

أنتجتيا الثقافة اليابانية إلا أنيا تسمح لمبدعيف مف جنسيات أخرل، في التعبير عما ىك 
نساني، ق - كىك أحد المؤسسيف لميايكك العربي-الرجبي محمكدا الرأم، يؤكده ذجكىرم كا 

 إف النظرة الإنسانية للإنساف كلكؿ ما حكلنا، لـ تمنع أبدا، أف يككف اليايكك يابانيا أك »:بقكلو
مف جنسية أخرل، كتظير فيو كؿ خصائص المغة اليابانية ك العادات كالتقاليد كالخرافات 

كمبادئ الزف اليابانية، فالمحمية البيئية ىي إنسانية كاممة لأم إنساف قد نختمؼ معو بالعادات 
كالمبادئ كالديف كالمغة، فالحياة تجمعنا جميعا،كالأىكٍلى أف نكتب لمحياة أكٌلا، لمحياة التي 

 . 3 «نحياىا، كليس لمحياة التي يحياىا غيرنا 
   إف قصيدة اليايكك، كىي تقمؿ مف شأف ارتباطات الأنا الشعرية، الأيديكلكجية، بإفساحيا 

لؾ، ذلظيكر ما ىك إنساني مشترؾ، فقط، بالإضافة إلى أنسنتيا لمطبيعة، تريد مف خلاؿ 

                                                 
 .17ص :   المرجع السابؽ1
قصيدة اليايكك عند محمكد : اليايكك العربي كقضية التشكيؿ، ىايكك محمكد الرجبي مثا ن، مكضكع العدد: بشرل البستاني:   ينظر2

 :47، ص 2016، أبريؿ، 1، ط(17)الرجبي، قراءات نقدية، دار كتابات جديدة لمنشر الإلكتركني، سمسمة دراسات ككتابمت ثقافية 
http:// www. Facebook.com/groups/ketabat.jadidah.ebook.publis/hers                                               

مف كحي اليايكك، آراء في اليايكك، دار كتابات جديدة لمنشر الإلكتركني، سمسمة دراسات ككتابات ثقافية :   محمكد الرجبي3
 : 05، ص 2017، أبريؿ1،ط(50)
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ليس مركزا إنما ىك جزء - حسب فمسفة اليايكك-إعادة ترتيب المراكز مف جديد؛ فالإنساف
 الإيحاء كعدـ تدخؿ الشاعر في »يتناغـ مع أجزاء الطبيعة الأخرل لأف ركح اليايكك ىي 

يـ ... الحكـ، مع مكضكعية صادقة في نقؿ التجربة كما أف الظكاىر الفيزيائية في التجربة تيقىدَّ
 . 1 «كما ىي بدكف زخرفة 

ف، فاليايكك طريقة في رؤية العالـ، لو مسكغاتو الفمسفية، التي تعكد في جانب كبير ذ   إ
 التي شقت لنفسيا طريقة أخرل مغايرة لأدياف يػػػػػػػػػػػػػةذالبك الدينية الفمسػػػػػػػػػػػفةمنيا، إلى 

يماف بدكف .  انطلاقا مف رفض فكرة الإلو»الشرؽ الأدنى فيي نظاـ أخلاقي بدكف مشرع، كا 
م غير معني إطلاقا بمف خمؽ العالـ ككيؼ، كجؿ ىمو يتركز في الكدح مف ذإف البك. إلو

أجؿ التحرر كتخميص ركحو مف سمسمة التقمصات في عالـ لا يحمؿ إلا الألـ كالشقاء، كىك 
اتيػػػػػػة ذا، لا يستعيف بأم كائف ماكرائػػػػػػػػي مف أم نكع، بؿ يعتمػػػػػػػػد عمى قكاه اؿذفي كدحو ق

 . 2 «كحػػػػدىا 
لؾ، ستحؿ الطبيعة محؿ فكرة الإلو، كما عمى الإنساف إلا أف يتكاصؿ مع كائناتيا ذ   تبعا ؿ

اتية، كىك ما يعكسو شعر اليايكك مف خلاؿ  ذكأشيائيا كيقيـ تجانسا معيا عبر فاعمية قكاه اؿ
ق العلاقة بيف الإنساف كالطبيعة فمف السمات التأسيسية ذ التي تيظير قالفصمية الكممات

 عمى كممة فصمية، كىي إشارة مباشرة لشير مف الشيكر، أك »لميايكك أيضا، أنو يشترط 
فصؿ مف فصكؿ السنة، كربما تشير أيضا إلى ظاىرة طبيعية مباشرة لشير مف الشيكر، أك 
فصؿ مف فصكؿ السنة، كربما تشير أيضا طبيعية مرتبطة بفصؿ معيف، كظيكر نكع معيف 

نما قد تبتعد إلى ظكاىر . مف الطيكر كالأزىار كىي ليست محصكرة في الإشارة لمزمف، كا 
نسانية كاجتماعية كثقافية مرتبطة بفصؿ ما   . 3 «طبيعية كا 
الحياة كعمى الخبرة الحياتية المباشرة /    إف تركيز اليايكك عمى إشكالية الإنساف كالطبيعة

ق الخبرة، داخؿ النص، جديدة كؿ الجدة عمى المتمقي، ىك ما جعمو يمج آداب ذبحيث تبدك ق

                                                 
. 20صكت الماء، مختارات لأبرز شعراء اليايكك الياباني، مجمة الفيصؿ، مرجع سابؽ، ص :   حسف الصيمبي1
ديف الإنساف، بحث في ماىية الديف كمنشأ الدافع الديني، دار علاء الديف لمنشر كالتكزيع كالترجمة، دمشؽ، :   فراس السكاح2

 .26، ص 2002، 4سكريا، ط
 .26صكت الماء، مجمة الفيصؿ، مرجع سابؽ، ص  :  حسف الصيمبي3
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 مف غمكض الشعرمجتمعات إنسانية مختمفة كيصبح ظاىرة شعرية عالمية ميمتيا تخميص 
. كالأشياء الطبيعة عالـ عمى كتعالييا "الأنا" تضخـ مف تحريرهلؾ ذالمغة كانغلاقيا كؾ

فاليايكك يحاكي طفكلة العالـ الأدبية؛ الفراشة التي تطير كالسمكة التي تمعب في الماء كالقمر 
، يتجدد دائما كيتكرر ذم ينعكس عمى البحيرة كميا كانت كستبقى، العالـ اؿذاؿ م لا ييرـ

ا العالـ يقكلو مف داخمو كبصكتو كليس مف خارجو أك مف فكقو، ذإف اليايكك يركم ق. دائما
 لكفم ىك أحد تجمياتو عبر الكممة، ذكىنا يدخؿ شاعر اليايكك في علاقتو مع كبالعالـ اؿ

  . 1 الشاعر قكؿ كليس العالـ قكؿ ميمتيا، ىنا الكممة
 كتكمف المغكم كالإقتصاد الإيجاز شعرية   ما يعني أف شعرية اليايكك تتحدد بكصفيا 

م يقبع خمفو، بعيدا عف رؤل ذفاعمية عناصر شعريتيا في كصؼ العالـ كالنظاـ الجمالي اؿ
. الشاعر كانطباعاتو الخاصة

:  اليايكك العربي2.1   
   كجد الشعراء العرب في خصائص اليايكك الرؤيكية كالتشكيمية كفرادة اتجاىو في الكتابة 

المحتفية بالعيني، كاليكمي، كالمممكس، كاشتغالو المغاير عمى المغة باستدعائو جانبيا 
المدىش، ما يلائـ رغبتيـ في تأسيس شكؿ جديد في الكتابة الشعرية مكغؿ في الإيجاز 

م يختار سبيؿ ذعف دائرة التصكير اؿ- لؾذتبعا ؿ-معتمدا الكمضة الشعرية سينأل بالشعر
غياب الدلالة أك »م تكرسو الحداثة فػػػػػذم قد يجنح، أحيانا، إلى اللامعنى اؿذالغمكض، أك اؿ

ندرؾ . المعنى في شعر الحداثة العربية المعاصرة كاحد مف أىـ مظاىر الإبياـ الدلالي فيو
ا مف نصكصو الشعرية التي تتحرؾ عباراتيا كجمميا كمفرداتيا في مناطؽ تبدك مقفرة ذق

م النص دلاليا مف ناحية، كتعيف عمى ذدلاليا بسبب غياب البؤرة الدلالية الشاممة التي تغ
قُّؽى لمحداثة إلا بقدر تحقٌؽ غياب 2 «تحديد مرجعياتو الكاقعية مف ناحية أخرل   ، فلا تىحى

                                                 
الكممة في الشعر كالكممة في اليايكك، مجمة اليايكيست، مجمة ثقافية متخصصة بشعر اليايكك، نادم : أسامة أسعد:   ينظر1

  : 10، ص 2016، أيار (01)اليايكك العربي لمنشر الإلكتركني، العدد
http://ar.facebook.com/arabichaicuclub/                                                                                                 

 
الإبياـ في شعر الحداثة، العكامؿ كالمظاىر كآليات التأكيؿ، عالـ المعرفة، سمسمة كتب ثقافية شيرية :   عبد الرحمف محمد القعكد2

 .183، ص 2002 ، 279يصدرىا المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، ع 
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ا الغياب، بدكره، ناجـ عف غياب آخر ىك غياب المكضكع كالغرض أماـ ذالدلالة كالمعنى، ق
. سيطرة كمية لمرؤيا

 العربية الشعرية لمحداثة كمراجعة نقدا تقدٌـ ككأنيا   مف ىنا تبدك قصيدة اليايكك، 
بتأسيسيا لممختمؼ كالمغاير، عمى مستكل الاقتصاد المغكم كطريقة تشكيؿ المغة بخاصة، 
فطريقة التشكيؿ الفني لميايكك جديدة كؿ الجدة عمى النظاـ التشكيمي لمشعر العربي رغـ 

 مع بعض الأشكاؿ الشعرية العربية التقميدية؛ كالبيت المفرد "اليايككم"ا التشكيؿ ذتقاطع ق
ق الأشكاؿ لـ تدرج ضمف تسمية القصيدة لأنيا دكف ذق-اليتيـ، كالنتفة، كالمقطٌعة، كالتكقيعة

مما يدؿ أف الشعر العربي، بمقدكره اختزاؿ المكابدات كالأسئمة الكجكدية - سبعة أبيات
لؾ الإيحاء، كىما ذللإنساف العربي ضمف إطار نصي يشتغؿ عمى الإيجاز الشديد كؾ

. خاصيتاف أساسيتاف لميايكك
   يمكف اعتبار النصؼ الثاني مف القرف العشريف بداية انطلاؽ اليايكك العربي، تنظيرا 

 فالتنظير بدأ بالترجمة كالدراسات عف اليايكك الياباني ككاف لجيد الشاعر محمد »كتطبيقا،
اب الركابي سبؽ في نشر ذجو حضكر في تمؾ المرحمة، كما كاف لريادة عذالأسعد كنما

 . 1 «ا الفف ذات الاىتماـ بوذمجمكعتو اليايككية كحكاراتو 
أما المرحمة الثانية لميايكك .    بداية الإنطلاؽ نحك اليايكك يمكف اعتبارىا مرحمة أكلى

، فقد صار ليا   مبدعكف جادكف اىتمكا بطرح قضاياه »العربي، كىي التي نعايف نتاجيا اليكـ
م تعيشو الحياة العربية، ذبنيكيا كرؤيكيا كما زالك يكاصمكف طركحاتيـ بالرغـ مف الإرباؾ اؿ

ا الفف أبكابا معاصرة عمى شبكات التكاصؿ ذكفتحكا لو. كالثقافة كالإبداع جزء منيا
الاجتماعي، كعمى المكاقع الثقافية الإلكتركنية، كلعؿ المبدع محمكد الرجبي كاحد مف الطلائع 

بالإضافة إلى  . 2 «...ا الجانب التكاصمي عبر أكثر مف صفحة عمى الفيسذالتي اىتمت بو
 الشاعر الأردني، ىنالؾ عمـ بارز أيضا ىك الشاعر العراقي (-...1964)محمكد الرجبي

                                                 
اليايكك العربي كقضية التشكيؿ، ىايكك محمكد الرجبي مثا ، دار كتابات جديدة لمنشر الإلكتركني، مرجع :   بشرل البستاني1

 .46سابؽ، ص 
 .47-46ص :   المرجع نفسو2
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؛ مف أمثمة اكرةذاؿ مطر المحطات غيـ: ، كمف دكاكينو في شعر اليايككالبدراني الستار عبد
:  ا الديكافذقصائد ق

 ......................   
، -   كحدىا

، -   غرفتي تستقبؿ الريح
.    في الفراغ

 ...................   
، -   شركخ

، -   في المرايا تتعدد
.    الكجكه

    ....................
، -   القصيدة

،  -   حبة ماء في
.     طكفاف نكح

 ..................   
، -   طائر

، -   يحرس نكمؾ بمحف
.    ىادئ

 .......................   
،  -   الحديقة

، -   كؿ البراعـ نائمة
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 . 1  (...).   بابيا مفتكح
، في طريقة بنائيا، مسمكا مغايرا جدا لما ألفو المتمقي في "اليايككية"ق القصائد ذ   تىسٍميؾي ق

ات أك ذكقو لمشعر العربي؛ القصائد ترصد مشاىد آنية مباشرة في غياب تاـ لرؤل اؿذت
لؾ أف جاءت كصفا مباشرا لمشاىد مممكسة بعيدة عف ذانطباعاتيا الكجدانية، ترتٌب عف 

اتية، فيي لـ تمجأ، غالبا، إلى منطؽ الخياؿ، أك إلى ذالتجريد في شيئ مف الحيادية أك اللا
ات، كالقناع مثلا، فالقصائد تركز عمى ذالأنظمة التخييمية التي يمكف أف تختفي كراءىا اؿ

ظيار نظاـ المفارقة المنطقية بينيا . تأثيث المشاىد كا 
، غير الياباني اليايكك في أساسية سمات ىي كأدكاتيا البلاغة كتجنب اتيةذاؿ تجنب إف   

ا الديكاف تحاكؿ، أحيانا، أف تخرؽ قكاعد اليايكك الياباني لتخمؽ سمات أخرل ذأف قصائد ق
جديدة تستجيب لأصكؿ الشعر العربي كأف الديكاف يسعى لبمكرة ملامح ىايكك عربي؛ يتضح 

 فياء المتكمـ (،-غرفتي تستقبؿ الريح)ا السطر مثلا، ذلؾ في ظيكر ضمير المتكمـ في قذ
استقباؿ الريح في : م ينطكم عمى مفارقةذات كمشاركتيا لممشيد اؿذتحيؿ إلى حضكر اؿ

الفراغ؛ فمكاف حركة الريح ىك الفراغ، كشرط كجكد الريح كجكد الفراغ في أم مكاف، 
ق الريح، فلا ذكالمفارقة ىي أف الغرفة المنسكبة إلى المتكمـ داخؿ النص، لكحدىا تستقبؿ ق

ات لكحدىا تعايش حركة الريح، كىنا سيرتكز ذق الغرفة، أم أف اؿذحركة لمريح إلا داخؿ ق
التأكيؿ عمى دلالات الريح الرمزية كتمؾ الدلالات المكجكدة في الكتب الدينية أك المكجكدة 

.  في الثقافات الإنسانية
ا الديكاف لسمات ىايكك عربي لا يمتزـ بقكاعد اليايكك الياباني ذ   يؤسس مجمكع قصائد ق

القصيدة حبة )مف خلاؿ اعتماده أيضا، بعض أنظمة البلاغة العربية كالتشبيو مثلا في، 
لو دلالات عدة منيا أنو رمز الحياة، ثـ إف الماء - المشبو بو-، كىك تشبيو بميغ؛ فالماء(ماء

، أم أف الماء لو (، في طكفاف نكح-حبة ماء)بطكفاف نكح - ق القصيدةذفي ق-أيضا، ارتبط

                                                 
غيـ المحطٌات مطر الذاكرة، سمسمة شعراء اليايكك، سمسمة شعرية تصدر عف نادم اليايكك العربي، :   عبد الستار البدراني1

 : 13، ص 2017الإلكتركنية، تصميـ محمكد الرجبي،  (نادم اليايكك العربي)منشكرات
http://ar.facebook.com/arabichaikuclub /                                                                                       

http://ar.facebook.com/arabichaikuclub%20/
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ا ستتجو دلالة القصيدة إلى الشيئ كضده، أم المفارقة، التي ذىؾ. قدرة عمى الإىلاؾ أيضا
.  الإىلاؾ / الحياة، كطكفاف نكح/ الماء: تحددت مف خلاؿ اجتماع المشيديف

ا الديكاف، ىي ما تعمؽ بالنظاـ ذ   سمة أخرل تخرج عمى قكاعد اليايكك الأصمي في ق
الصكتي التقطيعي، فاليايكك الأصمي يمحٌ عمى سبعة عشر مقطعا مكزعة عمى الأسطر 

عمى غرار قصائد ىايكك عربية -ا الديكافذ، غير أف قصائد ق5/7/5ا الشكؿ ذالثلاثة كفؽ ق
ا النظاـ التقطيعي نظرا لخصائص المغة العربية الصكتية كالتركيبية ذلا تمتزـ ق- أخرل

  (مؽ: نرمز لممقطع بػػػػػػػػػػػ): المغاير لما ىك مكجكد في المغة اليابانية
 ...........................                      

، -شػػػػػػػػركخ:              1   السطر 
/  /                         0/  0 
 3 مؽ2 مؽ1                        مؽ

، -فػػػػػػػػػػػػػػػي المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدد:            2   السطر
/                     0/      /     0/      0/      /       /    0 /       /     

 9   مؽ8    مؽ7   مؽ6   مؽ5   مؽ4   مؽ3    مؽ2 مؽ1                      مؽ
الكجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكه :         3   السطر

                    0/  /  0/     0 
 4  مؽ3  مؽ2  مؽ1                  مؽ

. 3/9/4: ا الشكؿذف، فتكزيع المقاطع الصكتية عمى الأسطر الثلاثة كاف كفؽ قذ   إ
، فينالؾ عنكاف كاحد العنكنة نظاـ   غير أف الديكاف يمتزـ اشتراطات اليايكك الأصمي في 

م يطمبو اليايكك ىك أف يمتنع حضكر ذ يجمع كؿ القصائد؛ فاؿذفقط، ىك عنكاف الديكاف، إ
لؾ، عنكاف كاحد يستغرؽ، كيستكعب كؿ ذعنكاف مميز لقصيدة بعينيا، إنما يحضر بدلا مف 

. م يمدىا بالدلالةذالقصائد كىك اؿ
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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، كجاءت مفردات العنكاف اكرةذاؿ مطر/ المحطات غيـ:    لقد جاء عنكاف الديكاف مركبا
أسماءن كميا ما يعني حالة مف الثبات تطبع حركة الزمف كحركة النص، كأف الديكاف  بصدد 

 كىي مركب إضافي (اكرةذمطر اؿ)عممية استرجاع لزمف مضى، كىك ما تكمئ إليو جممة 
كريات المتصفة بالكثرة كاللاإنقطاع ذق اؿذتخصيصي يعطي دلالة الكثرة كاللاإنقطاع، كه

؛ إف الغيـ جاء نكرة مفردا قد يككف معادلا مكضكعيا لمشاعر أك (غيـ المحطات)اشتيقٌت مف 
لحالة نفسية مع مصاحباتيا الحزينة، بخلاؼ المحطات التي جاءت معرفة كجمعا، 

كلممحطات دلالة الكقفات كالأحداث المتمايزة زمنيا، فمعؿ دلالة العنكاف الكمية تتجو إلى 
ات خلاؿ فترات زمنية ذكريات ماضية مرتبطة بحالات نفسية حزينة عايشتيا اؿذاسترجاع 

كريات ذمف ىنا، فعنكاف الديكاف يختزؿ دلالة كؿ القصائد مف حيث ىي استرجاع ؿ. مختمفة
. حزينة
ا الديكاف بعض اشتراطات اليايكك الأصمي كيتجاكز أخرل، كىك حيف ذا يمتزـ قذ   ىؾ

ا التجاكز مكجكد أيضا ذق-ق الإشتراطات، إنما يسعى إلى بمكرة ىايكك عربيذيتجاكز بعض ق
 مف خلاؿ تطكيع اليايكك لأصكؿ الشعر العربي 1-في دكاكيف ىايكك عربية أخرل

. العربية الشعرية ائقةذلؿكلخصائص المغة العربية، ليستجيب، في الأخير، 
:  قصيدة اليايكك في الجزائر3.1    

   لقد أصبح اليايكك ظاىرة شعرية ليا حضكرىا المتنامي داخؿ المشيد الشعرم لدل 
ق ذفبعض الشعراء الجزائرييف تمثٌمكا ق. الشعراء المشارقة كلدل الشعراء الجزائرييف، أيضا

كيمكف أف نصؼ . الظاىرة لما تمتاز بو مف فرادة فنية كمف طريقة جديدة في الكتابة الشعرية
. ، أنيـ ركاده أكائؿ لقصيدة اليايكك في الجزائرقركر كمعاشك، بركة كالأخضر، فني عاشكر

 بيف ىنالؾ:    يتحدث أحد ىؤلاء الثلاثة كىك عاشكر فني، في مقدمة ديكانو في اليايكك
 في ما يتعمؽ »: ، عف سبب انصرافو إلى قصيدة اليايكك قائلانمتقي أف يحدث غيابيف

                                                 
حجر يسقط الآف في الماء،سمسمة شعراء اليايكك، سمسمة شعرية تصدر عف نادم اليايكك، : الأخضر بركة:   ينظر مثلا1

   :2015الإلكتركنية ، تصميـ محمكد الرجبي،  (نادم اليايكك العربي)منشكرات
              http://ar.facebook.com/arabichaicuclub/                                                                                  

                                                                                                                                                    

http://ar.facebook.com/arabichaicuclub/
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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ق ذبتجربتي في كتابة قصيدة اليايكك ينبغي أف أعترؼ بأنني اندىشت في البداية لبداىة ق
التجربة الثرية رغـ أنني كنت في الحقيقة أتحرل شيئا مف قكاعد اليايكك كفي كتابة قصائدم، 

فمـ أجد صعكبة كبيرة في ىضـ . اقتصاد المغة كبناء الصكرة: لؾذدكف أف أككف عمى عمـ ب
التجربة كالتمعف فييا باعتبارىا كانت مصدر إلياـ لمعديد مف كبار شعراء العالـ كمنبعا ثرا 

 . 1 «...اتوذلمحداثة الشعرية في الغرب 
كىك ما .    فعاشكر فني يرل أف ممارساتو الشعرية السابقة تقترب، فنيا، مف قكاعد اليايكك

ج منو فيما بعد، كمف ثٌـ، سرعة ذائقتو الخاصة بعد أف عثر عمى نماذيفسر ملاءمة اليايكك ؿ
. إقبالو عمى تمثؿ اليايكك كالكتابة عمى كفؽ قكاعده

 يقكؿ ذ   كيشير عاشكر فني إلى بدايات نشر اليايكك في تجربتو الخاصة كفي الجزائر، إ
 نشر "الأحرار الثقافي" اقترحتي لممحؽ 2005 كفي شير أبريؿ مف العاـ »: ا الصددذفي ق

كقيف ذج مف تجربة اليايكك، كلقيت التجربة بعض الاستحساف لدل قمة مف المتذنما
ا التطكر في تجربتي ذكالمتتبعيف، كلكف صارحني بعض الأصدقاء بأنيـ لـ يفيمكا سياؽ ق

ق التجربة كما عشتيا ذلؾ فحسبي أف أسجؿ قذكلا أطمح إلى تقديـ تفسير ؿ. الشعرية الخاصة
ق التجربة، قد رافقيا شيء ذأف بداية النشر لو: ا القكؿذم يعنيو قذ ؛ إف اؿ2 «مف الداخؿ 

.  كقي الشعرذمف النفكر مف بعض مت
 قد ا جتماعي التكاصؿ كمكاقع الإلكتركنية الكسائطا، لا يمنع القكؿ، بأف ذ   غير أف ق

كسابو جميكرا متمقيا أكبر، فكؿ مف ذساىمت، لاحقا، في اتساع دائرة ت كٌؽ اليايكك كا 
الأخضر بركة كمعاشك قركر ينشراف أعماليما في اليايكك ضمف مكقع مف مكاقع التكاصؿ 

 القارئ فضلا عف العربي القارئالاجتماعي، ما يكفر سرعة أكبر في الكصكؿ إلى 
. الجزائرم

: التشكيؿ كآليات الكتابة.2   
:  شعرية العنكنة1.2   

                                                 
. 09ىنالؾ بيف غيابيف يحدث أف نمتقي، ىايكك، ص :   عاشكر فني1
 .10ص :   المصدر نفسو2
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   لمعنكنة أىمية كبرل في شعر اليايكك لأف مف قكاعد اليايكك، الأصمية، أف يقتصر ديكاف 
اليايكك عمى عنكاف كاحد، ىك عنكاف الديكاف نفسو، بمعنى، أف كظيفة العنكاف، تكمف، في 

، كمف ىنا جاءت أىميتو، فيك،أم العنكاف، ميكىجٌو كميا القصائد د  تاستيعاب كملامسة 
م سرعاف ما يحكليا إلى مفتاح قرائي بو يمج ذات رسالة إلى القارئ اؿذ منو اؿذقرائي ىاـ تتخ
 . 1أغكار النص 

 حجر" لعاشكر فني، ك"نمتقي أف يحدث غيابيف بيف ىنالؾ"   كيقؼ عنكاف ديكاني اليايكك 
 للأخضر بركة، مثاليف داليف عمى أىمية العنكاف في اليايكك كفعاليتيو "الماء في الآف يسقط

. الجمالية كالدلالية
كما ىك الأمر مع أغمب دكاكيف اليايكك -   لقد جاء العنكاف الأكؿ لديكاف عاشكر فني مركبا

، . ىنالؾ، بيف، نمتقي: المكافمؤلفا مف مفردات أغمبيا إحالة إلى - العربي لكف ثمة غيابه
م ىك مكاف مخصكص بعينو دؿ عميو ظرؼ المكاف ذا المكاف اؿذفالحضكر لا يتحقؽ في ق

ا العنكاف يترؾ انطباعا لدل القارئ ذفو.  ليشير إلى إمكاف المقيا(يحدث)كيأتي الفعؿ . (بيف)
م تعيٌنو ذلؾ المكاف اؿذا المقاء، إلا عبر ذبأف ىنالؾ رغبة ما في المقاء، كلا سبيؿ إلى ق

، مف ثٌـ، ستتجو مقاربة القارئ التأكيمية، أكلا، إلى (غيابيف)ات بنفسيا كىك أنو كاقع بيف ذاؿ
ق الكممة الأخيرة ىي التي تضطمع بصناعة البنية ذ؛ إف ق(الغيابيف)تحديد ملامح معنى 

. الغياب معنىالرمزية لمعنكاف، كربما ستتعاضد كؿ قصائد الديكاف لتقارب 
    فالظاىر أف لغة اليايكك، برغـ بساطتيا، إلا أنيا تحتفظ بطاقة إيحائية كبيرة تنفتح عمى 
مدارات التأكيؿ ، كعناية اليايكك بالمغة تستكعب لغة العنكاف أيضا، نظرا لأف العناية بالعنكنة 

 تعمؿ عمى تماسؾ النص كمنحو ىكيتو التداكلية مف خلاؿ التسمية، كتبني شخصيتو »
الإنجازية، ككنو رسالة لممتمقي تعينو عمى الكشؼ عف الجزئيات البنيكية ك ما تضمره مف 

دلالة، كتعمؿ عمى إضاءة الشفرات المتينة التي تمكف مف الكصكؿ لأقصى ما تتيحو 
معطياتيا مف قدرة عمى إضاءة الغمكض كمؿء الثغرات التي تختفي بيف طيات النص بدءا 
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

146 

 

فالبنية الرمزية لمعنكاف كلًميغىةً  . 1 «مف بنياتو كتفاصيمو الصغرل كصكلا إلى البنية الكبرل 
. اليايكك، ككؿ، ىي التي تىضٍمىفي لو شعريتو الخاصة

 ، للأخضر بركة مف 2 الماء في الآف يسقط حجر:    كيقترب عنكاف الديكاف الثاني
أثرا فنيا لدل القارئ كتىظٍيىر . استراتيجية الأكؿ مف حيث أنو يرتكز عمى كممات مفتاحية تترؾ ي

 في البنية العنكانية يحيؿ إلى مشيد المغكم فالمستكلفاعمية العنكاف كفؽ مستكيات متعددة؛ 
ات التي تقؼ ذ فالمشيد حاضر كشاخص أماـ اؿ(يسقط)لو مرجعية حاضرة عضٌدىا الفعؿ 

ات بحيادية دكف أف تقحـ كيفية رؤيتيا لو، لأف الجممة الكاقعة بعد ذقبالتو، إنو مشيد تصفو اؿ
. ، عمى المستكل المغكم أك التركيبي، ىي جممة كاصفة لا غير(حجر)مفردة 

م عميو أف ذ، فيي، تتكجو قبؿ كؿ شيء إلى القارئ اؿالد لية الفاعمية   أما عمى مستكل 
؛ لا شؾ أف الماء في، الآف ،يسقط، حجر: يخمٌف في رمزية كؿ مفردة مف مفردات العنكاف

الحجر جاء : ا أراد القارئ الكصكؿ إلى الدلالة الكميةذلكؿ مفردة دلالة جزئية لا غنى عنيا إ
مفردا نكرة، ما يعني، أف مفردة حجر تجنح نحك التعميـ أم أف الحجر داؿ لمدلكلات كثيرة 

ا الحجر ارتبط بفعؿ السقكط  كىك لا ذق. متشابية كربما ىك معادؿ مكضكعي لمشاعر نفسو
ؾ ثـ إف ذيختار طريقة سقكطو لغياب كجكد الفاعؿ أك المسبب في السقكط كأنو مرغـ عمى 

 التي ليا دلالة الاستمرارية، (الآف)ا السقكط ارتبط بمحظة حاضرة مستمرة تؤكده مفردة ذق
كىنالؾ دلالة لمماء تجعؿ مف فعؿ . ا السقكطذكر الماء، أخيرا، بكصفو محتضنا قذليأتي 

 العصكر ذ مفالتاكيةات ىك أف الماء يعني الميكنة؛ فمف أىـ نظريات ذالسقكط حدثا إيجابيا لؿ
القديمة في المجتمع الصيني أف الميكنة ىي مصدر قكة الإنساف فقكة الماء في ليكنتو كقكة 
. 3الشجر كالعشب في الميكنة التي تجعميما يصمداف في كجو الرياح العاصفة كالمياه الجارفة 

.  ا العنكاف أماـ زمكانية الحدث، كما يضعنا أيضا، أماـ أبعاده الإيجابيةذا يضعنا قذ   ىؾ
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:  شعرية المغة2.2   
    يشؽٌ اليايكك لنفسو مسمكا جديدا في تشكيؿ المغة قائما عمى البساطة كالكضكح بعيدا عف 

ىنو تماما مف كؿ أنكاع ذ عميو أف يفرغ »كؿ مالو ارتباط بعمؿ الخياؿ، فكاتب اليايكك
كأف يككف منتبيا ..الخيالات كالخكاطر، كأف يراقب العالـ متمثلا في المحظة الراىنة فقط

اليايكك ىنا مجرد التقاط كتسجيؿ . كمستعدا لمتسجيؿ، فقط التسجيؿ، بمنتيى اليدكء كالحيادية
لحدث بسيط جدا، كلكنو استثنائي جدا لأنو يخفي كراءه تمؾ الفكرة المركزة التي تمثؿ 

م ذم يسمكو الراىب البكذلؾ التأمؿ اؿذفطريقة كتابة اليايكك تشبو، تماما،  . 1 « (الاستنارة)
لأجؿ كصكلو إلى الحقيقة كىك ما يتطمب تحررا كميا مف أم نشاط لمخياؿ لأنو مشكٌش عمى 

. رؤية الأشياء كالظكاىر
ا المسمؾ، المغكم، لا يعني أف اليايكك ليس بمقدكره أف يلامس العمؽ الكجداني ذ   إف ق

للإنساف بؿ عمى العكس، ىك يريد أف يقارب، عف طريؽ بساطة المغة، كؿ مالو علاقة 
ق ذبالإنساف مف خلاؿ مماثمتو بمفردات كعناصر الطبيعة الأخرل، لأف الإنساف جزء مف ق

ا ذق-ق المقاطع مف ديكاف ىنالؾ بيف غيابيف يحدث أف نمتقيذكه. الطبيعة لا يختمؼ عنيا
ق ذ، تكضح ق-الديكاف يتمرد عمى اشتراطات اليايكك الأصمي حيث يجعؿ عنكانا لكؿ قصيدة

:  الحقيقة الفنية كالرؤيكية 
                    أسراب 

     الػػػػػػػػػػػػػػػػػزرازيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر تمرح 
     تحت الػػػػػػػػػػػػػػػغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ 
     في أرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاف المسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء 
 ...................................     

                  في المساء 
م حػػػػػػػػرؾ أشجػػػػػػػػػػػػػار المساء؟ ذ     ما الػػػػػػػػ
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     ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبت الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح 
     كىػػػػػػػػػػبت كؿ أسػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػاب الػػػػبػػػػػػػػكػػػػػػػػػاء 

 ......................     
السماف                        

 أف طػػػػػػػػػػػارت أكاخػػػػػػر يػػػػػػػػػكنػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػك ذ     مف
      لـ تجد خضػػػػػػػػػػػػػػػرة تحضػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػا 

 ..................................     
    غراب                    

     كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراب 
ر الشػػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػػاء ذ     يسػػػػػػػػػػػػػػتقػػػػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ نػػػػػػػػػػػػ

     عػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػى طػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ المزبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 ...................................     

كتابة                         
     تمر السػػػػػػحػػػػػػػػػػابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة عػػػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػة 
     كظػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػيا يمشػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطػػػػػػيػػػػػػػػػػػػئػػػػػػا 
     عػػػػػػػمػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػكرقػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػيضػػػػػػػػػاء 

 ..................................     
                     العصفكرة 

     فػػػػػػػػػػػػػػػػػاجػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾ 
     مػػػػػػػػػػػػػازاؿ ريشػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػتسػػػػػػػػػػاقػػػػػػػػط 



ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
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 1 ثػػػػػػػػػػػػػلاثيف سػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػة ذ     مػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ق القصائد عمى تصكيرً مشاىدً الطبيعةً ثـ إظيار المفارقة التي تنطكم عمييا مف ذ   تركٌز ق

، يظيرىا كيسجميا -ق مف سماتوذكه-لؾ، كىي مشاىد مألكفة لأم فرد، غير أف اليايككذبعد 
حتى كأنيا تغدك جديدة كؿ الجدة بعد أف يتأمميا القارئ، حيف يجعميا كاتب اليايكك متفاعمة 

. فيما بينيا كقد أقامت مع بعضيا علاقات جديدة
لا شؾ أنو سيتكسؿ بمغة - أك ما يعرؼ بالمشيدية في اليايكك-    تصكير المشاىد بحيادية

ق ذغير أننا، أماـ ق-كما يشترط اليايكك الأصمي-ما، لغةو تنأل عف أم ارتباط بالخياؿ
كىنا، سنقؼ مرة أخرل، عند . القصائد، نجد ظلالا لمخياؿ كقد امتدت إلى بعض المشاىد

 لـ يستطع الشعر العربي ذكاليايكك العربي إ- الياباني- ا التمايز بيف اليايكك الأصميذق
ق التجربة العالمية أف يتخمى عف جانبو الإستعارم كالمجازم؛ كفي ذبرغـ محاكلتو مجاراة ق

 تـ إلحاؽ ذ إ(الزرازير تمرح): ق القصائد يظير المجاز بصكر متعددة، كالإستعارة فيذق
 ففعؿ الطيراف يمحؽ كيانات (طارت أكاخر يكنيك)ا النكع مف الطيكر، كذصفة المرح إلى ق

تمر السحابة العالية كظميا يمشي )ره، كذ الشتاء يتحكؿ إلى مف لو ف(ر الشتاءذف)مجردة، ك
إضافة إلى ...  فالظؿ مستقر بالأمكنة يتحرؾ ثقيلا شبييا بكائنات عاقمة تمشي ببطء،(بطيئا
 كناية عمى الأسى الممتد زمنيا ضمف فترة ( ثلاثيف سنةذما زاؿ ريشيا يتساقط مف): الكناية
. طكيمة

ا التصكير القائـ عمى التشخيص، كالقائـ عمى إلحاؽ ما ليس بعاقؿ، بالكائنات ذ    إف ق
إنيا طريقة : العاقمة، اليدؼ منو أنسنة الطبيعة كالحكار معيا كعقد مماثمة بينيا كبيف الإنساف

في قراءة الكجكد تحسف الإنصات إلى الطبيعة بكصفيا نظاما جماليا كبؤرة مف بؤر تجميات 
. علاقة الإنساف بالعالـ

:  الإيقاع3.2    
طريقة خاصة في تشكيؿ الإيقاع قائمة عمى تنظيـ عدد - كما تشير أصكلو-   لميايكك

، غير أننا، 5/7/5ا الشكؿ ذالمقاطع الصكتية السبعة عشر عمى الأسطر الثلاثة كفؽ ق
                                                 

 .25-24ىنالؾ بيف غيابيف يحدث أف نمتقي، ص :   عاشكر فني1
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كما مر بنا مثاؿ ىايكك عبد الستار -ا التشكيؿ الصكتي في اليايكك العربيذسنجد، تجاكزا لو
. نظرا لخصكصية أصكات المغة العربية- البدراني

ا التكزيع غالبا، لأف تركيزىا متٌجو إلى ذ   كقصائد اليايكك الجزائرية، بدكرىا، لا تمتزـ ق
ظيار ما يكتنفيا مف مفارقة ق القضية تكضحيا أمثمة قصائد ذق. تصكير المشاىد الطبيعية كا 

: في اليايكك للأخضر بركة 
:  ق القصائد، ىي للأخضر بركة مف ديكانو حجر يسقط الآف في الماءذ   ق

   مثؿ قطرة الندل 
   تنعكس فييا السماء كالأرض 

 1   يكلد اليايكك 
 ..........................   

   يغطس في البحيرة  
   ك  يبتؿ، 

 2. لؾ القمرذ   
 ...........................

   يجمس الفراغ كحيدا  
   في الحديقة فكؽ أرجكحة 
 3   تخمٌت عف دفعيا الريح 

 .........................    
   بثقة العارؼ، 

                                                 
 .07حجر يسقط الآف في الماء، مصدر سابؽ، ص :   الأخضر بركة1
 .08ص :   المصدر نفسو2
 .47ص :   المصدر نفسو3
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
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   خارجا لمتك مف بيضتو 
 1   يتجو البط إلى البحيرة 

:  عمى النحك الآتي- المقطعي-    كقد جاء تكزيعيا الصكتي
   مػثػػػػػػؿ      قطػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة   النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدل    

/   0/      /   0/     /   0/      /   0 
  7  مؽ6 مؽ5 مؽ4  مؽ3 مؽ2 مؽ1  مؽ

   تنػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػػػػس فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا الػػػػػػػػػػػػػػػػسػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػاء  ك     الأرض 
/   0/     /     /    /     0/      0 /       /       0/      /    0/       0 /    
 12  مؽ11 مؽ10  مؽ9  مؽ8   مؽ7    مؽ6   مؽ5   مؽ4 مؽ3 مؽ2 مؽ1مؽ

   يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  الػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػػػػك 
         /   0    /      /  0     /    0    /    /   0 

 9مؽ8 مؽ7 مؽ6مؽ5مؽ4مؽ3  مؽ2         مؽ1  مؽ
  (صكتية  مقاطع08)   يغطس في البحيرة   
 (صكتية مقاطع 05)   ك  يبتؿ،             

 (صكتية مقاطع 06)لؾ القمر            ذ   
  .......................................   

  (صكتية مقاطع 09)   يجمس الفراغ كحيدا       
 (صكتيا مقطعا 11)   في الحديقة فكؽ أرجكحة   
 (صكتية مقاطع 09)   تخمٌت عف دفعيا الريح   

                                                 
 .49ص :   المصدر السابؽ1
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الفصؿ الثاني                               الكتابة الجديدة في الشعر الجزائرم المعاصر 
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  ............................................   
             (صكتية مقاطع 07)   بثقة العارؼ،              
 (صكتيا مقطعا 11)   خارجا التكٌ مف بيضتو     
 (صكتيا مقطعا 13)   يتٌجو البط إلى البحيرة     

   يتضح أف إيقاع اليايكك مختمؼ كؿ الاختلاؼ عف تشكيلات الإيقاع المعركفة في الشعر 
لؾ التشكيؿ الإيقاعي لقصيدة النثر المتكئ عمى التكرار كالتجانس ذالعربي كميا بما في 

 يأتي ذإف شعرية إيقاع اليايكك ىي في قصر نىفىسًو مع كؿ سطر، إ. الصكتي ككثرة التكازيات
السطر كقد تعادلت معو جممة الصكامت كالصكائت التي تصنع مكسيقاه، بمعنى أف تركيز 
اليايكك، يمح أكثر، عمى المكسيقى الداخمية التي تنيض بيا الأصكات الصادرة عف كممات 

لؾ، ستتحكؿ المغة، ذكؿ سطر؛ فكاتب اليايكك يقكـ بتشكيؿ المشيد عبر المغة، تبعا ؿ
. بدكرىا، إلى حالة إيقاعية عفكية

   ما يصنع المغايرة الإيقاعية لميايكك أيضا، ىك أف كتابة اليايكك، عمكما، بخاصة في 
عف لأم معيار إيقاعي سكاء المكزكف منو أك النثرم إنما تمتزـ عدد ذشكميا الأصمي، لا ت

غير أف اليايكك بعد أف أصبح تجربة إبداعية عالمية، اضطره الأمر، أف . المقاطع الصكتية
يتأثر بالآداب الإنسانية المختمفة حيف تتمثٌمو كتستكعبو، كأف يتمبٌس ببعض خصائصيا 

ق القضايا تقؼ مبررا لممغايرة الإيقاعية ذإف ق. المحمية كما ىك الشأف مع الشعر العربي
.     لميايكك كجدٌة اتٌجاىو في نظرتو إلى مكسيقى الشعر
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    لقد تأطّر البحث بجممة من الأسئمة وحاول تسويغيا معرفيا، وأن يقترب من حدودىا، كما 
: ه  النتائج، لعل أىمياذسعى في تقديم إجابات ليا، ليخمص إلى ه

، في الثقافة الأدبية، الغربية، أنتجو سياق معرفي، مميّز لمحضارة في الكتابةأن مفيوم -
والمحتفي .  الرافض لقيم العقل، والنظام، واليويةالحداثة بعد مامرحمتيا المعاصرة، ىو سياق 

 فرولان: وقد توزع المفيوم بين حقول معرفية شتى. ــلاف، والتعدد(ــــــتـــــ)بالتشظّي، والإخـ
وقد ربط . يعتبره بديلا عن مفيوم الأدب ومرادفا لمفيوم النص- من ميدان النقد الأدبي-بارث

أما في ميدان التفكير الفمسفي فقد اقترحت . النص مع فاعمية القراءة/ مفيوم الكتابة
 الميتافيزيقا مصطمح الكتابة بوصفو مصطمحا قادرا عمى تقويض معمار التفكيك استراتيجية

 ومسمماتيا المتمركزة حول الصوت؛ فالكتابة تكريس لمغياب ما يعني تكريسا الغربية
. ـــــلاف بما ىو قابمية لانيائية لمدلالات(ـــــتــــ)للإخــ

 ضمن مشروعو النظري حول الشعر العربي أدونيسالكتابة الجديدة مصطمح اقترحو -
، حين والمتحول بالثابت كتابو الموسوم ذالمعاصر، وبدأ يشتغل عمى بمورتو، نظريا، من

ي يعد خطاطة تقدم تصورا عاما ذا الكتاب، لبيان الكتابة الذعرض في الجزء الثالث، من ه
أما إبداعيا، فتشمَل أعمَالَو الشعرية؛ بداية . لما يجب أن تكون عميو الظاىرة الشعرية العربية

. "الدمشقي مهيار أغاني"من ديوان 

العودة إلى التراث الشعري العربي، القديم، تثبت وجود ممارسات في الكتابة تخرج عن -
لقد ارتبطت الشفاىية، بدءا، بقيم . الشفاهي لسمطةصيغة التقميد وتتفيأ قيم الإبداع الرافض 

ارتبط .  كالحياة الجاىمية لا يقدم فيما لمعالم بقدر ما يصفوالجاهمي فالشعرالحياة الجاىمية 
الشعر الجاىمي أيضا، بالإلقاء، والإنشاد، ما يعني، أن السامع كان يعرف ما يقولو الشاعر 

مسبقا، فالشعر عندىم ظاىرة صوتية، والعبرة، عند الجاىمي، في حلاوة المفظ وجمال 
. الصوت
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 ذ، إالكريم القرآنالمعرفي والفني، مع نزول : يبدأ انقلاب الحياة العربية، عمى الصعيدين-
إن النص القرآني، : تترسخ قيمٌ جديدة في النظر إلى الوجود والإنسان، والإبداع أيضا

 ."كتابة جديدة"استطاع، أن يؤسس لجماليات جديدة، فيو، بتعبير أدونيس، 

وتَظْيَر مع المرحمة الإسلامية طائفة من الشعراء استطاعوا مجاوزة الشرط التقميدي ممثّلا -
ج القصيدة الجاىمية، كما يظير عندىم وعي شعري مغاير لممكونات النصية؛ ذفي نمو

الفكرية والفنية، وحساسية بديمة عن الحسّي قواميا الرؤيا التي تخترق عالم الظواىر فتنفتح ، 
 ما جعل بعض اتجاىات الشعرية العربية، القديمة، تعيد والمتشابه الغامضلك، عمى ذتبعا ل

. النظر من جديد في عمود الشعر، وفي المكونات الجمالية التي بمقدورىا استيعاب التجربة

القرآن الكريم كان أيضا، باعثا أَمَدَّ تاريخ الشعري العربي بممارسات نصية جديدة، منيا، -  
وقية واشتغال جديد عمى المغة، ومحاولة في ذ بما ىو نواة لمكتابة وممارسة الصوفي النص

التصوف انفتاح عمى . الفرار من أسر سمطة المؤسسة الدينية، الشرعية، في مقاربة المطمق
وقية والحدسية ولا يجعل من الخيال طرف نقيضا ذالقدْسي يعيد الاعتبار لممكات الإنسان ال

. من العقل بل أداة من أدوات صناعة المعرفة

كما وُجِدَت أيضا، في التراث الشعري، العربي، ممارسات نصية أخرى تنفر من سمطة -
 مثلا، كالموشحعن لممبادئ التحديديّة التي أقرّتيا الشعرية العربية القديمة ذج ولا تذالنمو
لى الخروج عن غرضيّة الشعر العربي وموسيقاهذال . ي عمد إلى التيجين المغوي وا 

لى النهضةغير أن مرحمة - ، الحديثة، كانت بمثابة استعادة، وعودة، إلى تراث التقميديين وا 
وداخل مرحمة النيضة نفسيا وجدت تجارب شعرية استوعبت . عمود الشعر العربي المؤسّسي

 كعلامات جبران خميل جبرانوتقف كتابات -. رومنسيا في الأغمب-وعيا غربيا معاصرا 
دالة عمى وعي الكتابة في الشعر العربي لما تمثمو أعمالو من نزوع إلى التجديد والابتكار 

. ي تحتكم إليو الأنواع الأدبيةذوتحطيم النظام ال

و المنحى التجديدي، العروضي، بخاصة، ذ الشعري الملائكة نازكج ذلك نموذليطْمُع بعد -
ائقة ذن العربية وثقافة السماع التي تصنع ذجٌ يراعي قانون الأذاتو، نموذوىو في الوقت 
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ج عن رغبةٍ في تطوير الشعر العربي ومعو نظامو ذا النموذلقد عبّر ه. المتمقي العربي
غير أنو بقي متمسكا . العروضي ليستجيب لمحاجة الإجتماعية والنفسية، العربية، الطارئة

بأصول الشعر العربي الشفاىية، لأنو لم يستطع أن يفمت من سمطة التقنين والنظام الكمي 
ما جعل بعض النقاد ينظرون إلى مقترح الملائكة عمى أنو مقترح رجعي النزعة  . العروضيين

. مقتصر عمى بعض الترميمات العروضية لا غير

، واجو ردّات فعل عنيفة لأنو مقترح لا يخدم المسار الحر الشعرمقترح الملائكة؛ أي -
ا المسار، فقد أفصح عنو، ذويقف مقترح أدونيس، مثلا، كتصحيح لو. التقدّمي لمشعر العربي

 كالشعر:  عمد إلى تسميات مختمفة لظاىرة الشعر الحداثيذبدءا، من خلال التسمية؛ إ
ه التسميات، التي ذوكل ه . الجديدة والكتابة، الشعرية والكتابة والكتابة، المعاصر،

استعمميا أدونيس، تومئ برغبتو في تجاوز بنى التقميد التي لا تدفع بالشعر إلى أتون 
 ضمن المنظور الأدونيسي وتنخرط الكتابة الجديدة كتعبير رؤيافالشعر . المغامرة والتجريب

. ه الرؤيا بما ىي استثمار لطاقات الممكنات الإبداعية المتعددةذعن ه

جين لأدونيس ذالبحث وقف عند نمو-ي تطمح إليو البيانات الشعريةذمشروع الكتابة ال-
لك كان لزاما عمى البحث ذل. ، ىو في مرتكزه ، الرئيسي، ثورة عمى أطياف القصيدة-ولبنّيس

فالأصول المغوية والفنية لممفيومين . لك التمايز القائم بين القصيدة والكتابةذأن يقف عند 
: المغوي المستوىا التقابل الضدي أولا، إلى ذتعمن عن وجود تقابل ضدي بينيما، يمتد ه

يب والاكتمال ذفالقصيدة تنصرف دلالاتيا المغوية المرتبطة بالشعر، إلى علاقة التجويد والتو
في حين أن الكتابة تحدّدت لغويا بالتدوين، والصناعة، والمعرفة كما ارتبطت أيضا، بعض 

. وجوىيا المغوية بالمقدس

القصيدة :  فيوضحو التباين في رؤية المكونات الجمالية لمنص الشعريالفني التمايزأما -
أما الكتابة فتعني . جنوح إلى الغرض، والتصنيف، والصوت الواحد، والرؤية المنطقية للأشياء

عدم الخضوع إلى تحديدات القصيدة، العروضية، كما تعني، فردانية الإبداع والممارسة التي 
ات البحث في المجيول والإنعتاق من حدود الشكل، والتوجو إلى فضاء النص أي ذتتيح لل

. المكان بنية
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بدأ . الكتابة/  خضع لمراحل مختمفة وىو يَشُقُّ طريقو نحو الحداثةالمعاصر الجزائري الشعر-
تجريبو الحداثي أولا، مع بعض المحاولات التي استفادت من منجز الرومنسية العربية في 

المشرق، ثم كانت الثورة التحريرية إرىاصا لمرحمة جديدة تتجاوز الفيم التقميدي لمشعر عبر 
بحثيا عن إبدالات نصية جديدة تؤسّس لشعرية مغايرة تمس المغة والإيقاع وتؤكد عمى أولوية 

. الرؤيا التي تمغي ثقافة الإتباع

حضور وعي الكتابة في الشعر الجزائري المعاصر أفصحت عنو بعض النصوص التي -
كالبحث عن لغة شعرية بديمة تراعي : عمدت إلى طرائق تبتعد عن أنظمة القصيدة التقميدية

ه النصوص، إلى خمخمة قانون ذكما عمدت، ه. أبعاد التجربة، والبحث عن الإيقاع المفتوح
. الشكل والإفلات من صرامتو التحديدية

إن تجربة . ا الوعي الكتابي ومعو وعي اللاشكل أيضاذ إحدى تجميات هالنثر قصيدةوتُمَثّل -
عانا منيا لوتيرة إيقاع الظروف ذالحداثة الشعرية، في الجزائر، لجأت إلى قصيدة النثر إ
ائقة الشعرية وستطالب بإعادة النظر ذالحضارية الجديدة، ىي ظروف ستمتدُّ ظلاليا إلى ال

. في طبيعة الشعر نفسو

ومثّمت طرائق الإشتغال عمى المغة فاعمياتٍ جماليةٍ احتكمت إلييا نصوص قصيدة النثر -
ه النصوص، عن خاصية الإنزياح المتلازم مع ذفلا تستغني، ه. التي اختارتيا المدونة

. ات وتستغرق في الفرديةذصناعة الصورة، لأن أغمبيا، نصوص غنائية تقارب ىواجس ال
وقد تمجأ بعض القصائد النثرية إلى اعتماد المغة العادية أو العامية رغبة منيا في مسايرة 

. إيقاع الأفكار

ضمن مقترح حداثة الكتابة جسّد اشتغال الإيقاع، الجديد، شعرية مغايرة تتجاوز نظام  -
الإيقاع التفعيمي، المرتبط، بالشكل القديم، أي بالقصيدة، الحريص عمى عدم تماىي الشعر 

لك، أسّست قصيدة النثر آلياتيا الإيقاعية الخاصة التي تستعيد علاقة الصوت ذتبعا ل. بالنثر
كما عمدت، غالبا، إلى استثمار طاقة . بتموجات المعنى أو ما يعرف بالإيقاع الداخمي

.  التوازي وقدرتو في خمق المعنى
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لمنص بدوره ضمن - المقصى فنيا من مجال القصيدة- كما ينخرط التشكيل البصري-
لقد . مقترحات الكتابة، فيو مكون جمالي مساىم مع المكونات الأخرى في بَنْيَنَة النص

لك ذأصبح لمبياض دلالتو المييمنة التي تزاحم السواد وتتحاور معو عبر فضاء الصفحة، ك
الأمر مع علامات الترقيم التي تفسح المجال لحضور النص الغائب كما تفسح المجال 

. لمقارئ ليساىم في عممية التدليل

لك، شعرية ذوتخمق الكتابة أيضا، نظاما استعاريا مع الفنون البصرية لتضاعف، من خلال -
لك، في تقاطعيا مع فن كتابة الخط ذيظير . النص وتوجيو لينفتح عمى المتعدد رؤيويا وفنيا

جماليات الكتابة ىي في احتفائيا بالبعد المادي لمنص بخلاف : العربي، ومع الفن التشكيمي
. الشفاىية التي تعني تكريسا لمركزية الصوت وىيمنتو التي تحتكر المعنى

لا تمنع الكتابة الجديدة حوار الشعر مع النثر، فيي تؤكد عمى التجاوز الدائم لمنطق - 
لك، في ذيظير . الشكل وقوانينو وتؤكد عمى حضور صفات النثر داخل النص الشعري

التي اختارتيا - الموزونة وغير الموزونة-التوزيع النثري المميز لبعض النصوص الحداثية
ي يقترب من ذه النصوص، بخاصة، النفس الإيقاعي الطويل الذالمدونة، وقد اعتمدت ه

. إيقاع النثر، كما اعتمدت إيقاعا بصريا يخرج عن نظام القصيدة الخطي

تترسخ مفيومات الكتابة الجديدة في الشعر الجزائري المعاصر، أكثر، مع حضور قصيدة -
فيي، أي قصيدة اليايكو، طريقة جديدة في الكتابة . اليايكو ضمن المشيد الشعري العام

الشعرية تحضى بمغايرة رؤيوية وتشكيمية تبتعد عن سمات الشعر العربي العامة، وعن 
الإيجاز، والتشكيل المغوي القائم عمى : فقوام قصيدة اليايكو . سمات الشعر الحداثي نفسو

البساطة والوضوح، والمشيدية، والحيادية في رؤية الأشياء، ونظام التقطيع الصوتي الخاص، 
إضافة إلى طريقتيا الخاصة في رؤية العالم؛ فيي، بتركيزىا عمى الحيادية، تمنع تضخّم 

 تعيد ترتيب المراكز من جديد فتجعل الإنسان جزءا من ذإ. ات وتعالييا عمى الطبيعةذال
.  الطبيعة في تناغم كوني، دائم، معيا
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III.  المعاجم: 

،  مادة 1، لساف العرب، مادة كتب، مج(أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ) ابف منظور (1
 .(دت)،(ط.د)، دار صادر، بيروت، لبناف،3قصد، مج

IV. المجلات والدوريات :
:    مجلة الأثر

، ديسمبر، 23تجميات الواقع السياسي في ممصقات عز الديف مييوبي، مجمة الأثر، ع: موسى كراد    -
2015 .

:  (مؤتمر النقد الدولي الثامن عشر)  مجلة تداخل الأنواع الأدبية 

مف الشعر اليندسي إلى الشعر البصري، تداخؿ الأدب مع الفنوف البصرية، ضمف : فاطمة البريكي   -
، عالـ الكتاب الحديث، 2تداخؿ الأنواع الأدبية، مؤتمر النقد الدولي الثامف عشر، مج: المجمة الدورية

. 2009الأردف،و جدار لمكتاب العالمي، الأردف، 
        

:  مجمة عالم الفكر
، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف (عالـ الفكر)السيميوطيقا والعنونة، مجمة : جميؿ الحمداوي-       

 1997، 25، المجمد4والآداب، الكويت، ع
، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف (عالـ الفكر)نظريّة الأجناس الأدبيّة، مجمّة : أحمد المسناوي   -

. 2012، مارس 40، المجمد 3والآداب، الكويت، ع
 :فصول   مجمة

تحوؿ الرسالة وبزوغ شكؿ قصصي في نص الغفراف، مجمة فصوؿ، الييئة : إلفت كماؿ الروبي    -
أعيد نشره ضمف منتخبات المجمة في . 1994، ،3،، ع 13المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، مج 

. 2006، 68العدد 
: مجمة الفيصل

، 11صوت الماء، مختارات لأبرز شعراء اليايكو الياباني، مجمة الفيصؿ، الكتاب : حسف الصيمبي-
  .ىػ1437، دار الفيصؿ الثقافية، الرياض، السعودية، (478-477)العدداف

: مجمة العموم الإنسانية 
التحولات النصّيّة والمتغيّرات الشكميّة في الشعر الجزائري المعاصر، مجمّة : محمد صالح خرفي        -

. 2007، قسنطينة، الجزائر، 28العموـ الإنسانية، مج ب، ع 
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قائمة المصادر والمراجع 
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V. المواقع الإلكترونية: 
حجر يسقط الآف في الماء، سمسمة شعراء اليايكو، سمسمة شعرية تصدر عف نادي : الأخضر بركة-

  : 2015الإلكترونية ، تصميـ محمود الرجبي،  (نادي اليايكو العربي)اليايكو، منشورات
              http://ar.facebook.com/arabichaicuclub/                                                   

                                                                                                                                 

                                                  
 

الكممة في الشعر والكممة في اليايكو، مجمة اليايكيست، مجمة ثقافية متخصصة بشعر : أسامة أسعد-
 :2016، أيار (01)اليايكو، نادي اليايكو العربي لمنشر الإلكتروني، العدد

http://ar.facebook.com/arabichaicuclub/                                                                 

                                

 
 

قصيدة : اليايكو العربي وقضية التشكيؿ، ىايكو محمود الرجبي مثالًا، موضوع العدد: بشرى البستاني-
اليايكو عند محمود الرجبي، قراءات نقدية، دار كتابات جديدة لمنشر الإلكتروني، سمسمة دراسات وكتابمت 

: 2016، أبريؿ، 1، ط(17)ثقافية 
 

 http:// www. Facebook.com/groups/ketabat.jadidah.ebook.publis/hers 

الحقيقة الخفية، قراءة في نص ىايكو لمشاعر معاشو قرور، مجمة اليايكو العربي، مجمة : حسف رفيقي
،  السنة الثانية 06أدبية تيتـ بقصائد اليايكو تصدر فصميا، دار كتابات جديدة لمنشر الإلكتروني، العدد 

2017: 
http://ar.facebook.com/arabichaicuclub/ 

غيـ المحطّات مطر الذاكرة، سمسمة شعراء اليايكو، سمسمة شعرية تصدر عف نادي : عبد الستار البدراني
: 2017الإلكترونية، تصميـ محمود الرجبي،  (نادي اليايكو العربي)اليايكو العربي، منشورات

http://ar.facebook.com/arabichaikuclub /                                                                

                       
 

، مجمة اليايكو العربي، مجمة أدبية تيتـ بقصائد اليايكو تصدر !!كائف بلا رأس..اليايكو: محمد نسيـ-
: 2017، السنة الثانية، .06فصميا، دار كتابات جديدة لمنشر الإلكتروني، العدد 

http://ar.facebook.com/arabichaicuclub/ 

مف وحي اليايكو، آراء في اليايكو، دار كتابات جديدة لمنشر الإلكتروني، سمسمة دراسات : محمود الرجبي
: 2017، أبريؿ1،ط(50)وكتابات ثقافية 

http://www.facebook.com/groups/ktabat.jadidah.Ebook.publishers                       
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http://ar.facebook.com/arabichaicuclub/
http://www.facebook.com/groups/ktabat.jadidah.Ebook.publishers
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