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تختار التّجربة الإنسانيّة مف مظاىر الجماؿ أشكالًا فنّيّةً تعبّر فييا عف نفسيا، ولعؿّ أبرز 
تمؾ الأشكاؿ الشّعرُ، لما يميّزه عف باقي الفنوف مف كونو فنِّا قوليِّا ىدفو الأساسُ نقؿ 

ولعؿّ ىذه الخصيصة ىي التي جعمتو مف . التّجارب الإنسانيّة في صورةٍ بميغةٍ معبّرةٍ مؤثّرة
أكثر الفنوف التي التفّت حوليا التنظيرات بغية ضبط معاييرىا، واختمفت حوليا الرّؤى النّقديّة 

. منذ أف كاف النقد انطباعيِّا إلى أف أصبح معياريِّا

وجماؿ الشّعر تتآلؼُ فيو عناصر متعدّدة، أبرزُىا الإيقاع الذي استعاره ىذا الففّ مف 
وىو يُعتبر مف أىّـ الإشكاليّات التي تتجابو مع حرّية . الموسيقى، نظرًا لبُعده التأثيري

الجانبَ - أوّؿ ما تطاؿ - ومف ثّـ كانت الحركات التّجديديّة في القصيدة تطاؿُ . التّعبير
. الموسيقيّ، وما ذلؾ إلّا دليؿٌ عمى أفّ الموسيقى ىي أبرز مممحٍ يميّز الشّعر عف النثر

علامةً - كذلؾ - وكما يكوف الإيقاعُ فاصلًا شكميِّا جوىريِّا بيف الشعر والنّثر، يكوف 
ىذا ما نممسُو في مسار الشّعريّة . فارقةً بيف مرحمةٍ أدبيّةٍ وأخرى، أو بيف اتجاهٍ أدبيٍّ وآخر

العربية عبر عصورىا، فلا تكادُ تخمو مرحمةٌ مف مراحؿ الحداثة الشّعريّة العربية مف تغييرٍ 
. يمسّ الجانب الموسيقي في الشّعر

ولعؿّ الجدؿ حوؿ موسيقى الشّعر، لـ يُطرح بصورةٍ أحدَّ مف تمؾ التي شيدىا في الشّعرية 
العربية المعاصرة، إثر ظيور حركة الشّعر الحرّ، وما تبعيا مف محاولاتٍ تجريبيّةٍ تقترحُ 

وطبيعيّّ أف يشتدّ ذلؾ الجدؿُ؛ لأفّ . إلغاء موسيقى العروض بحجّة بدائؿ أخرى تحؿّ محمّيا
. ما ألفتْو الذّائقة العربيّة ىو نظاٌـ موسيقيّّ عروضيّ ظاىر ثابتٌ يصنعُ فرادة القوؿ الشّعري

ومف تمؾ الأىمّية التي اكتساىا الإيقاع الشعريّ، ومف ذلؾ الجدؿ القائـ حولو، تبمورت 
فكرةُ البحث في الظاىرة الإيقاعيّة مف خلاؿ تجربة الشعر الجزائري المعاصر، التي تُعدّ 

. إقميمًا فنّيِّا في بيئة التّجربة الشّعريّة العربيّة المعاصرة

 والبحثُ، إذ يرتاد الشعر الجزائري المعاصر ويستقصي شعرية الإيقاع فيو، إنّما يكشؼُ 
؛ تترجمو الرغبة في إثراء البحث حوؿ مدونة ىذا الشعر: عف دافعيف وثانييما . أوليما ذاتيٍّ

موضوعي؛ يتمثّؿُ في السّعي إلى الكشؼ عف مدى نضج ىذه التجربة مف خلاؿ استغلاؿ 
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الشّعر العمودي، والشّعر الحرّ، وقصيدة : الفاعميّة الإيقاعيّة في الأشكاؿ الشّعريّة الثّلاثة
: فكاف موضوع البحث موسومًا بعنواف. النثر

شعـريّة الإيــقاع فـي القصــيدة الجـزائريّـــــــــة المـــعاصــــــرة " 
دراسة في ديوان الزمن الأخضر لأبي القاسم سعد الله - 

-  " ونصوص فجوات الماء لعبد الحميد شكيل 
: والبحثُ في ىذا الموضوع، يحاوؿ مقاربة الإجابة عف الإشكاليّة الأساسية الآتية

مف خلاؿ تمثُّميا أشكاؿَ التعبير - ىؿ استطاعت القصيدة الجزائرية المعاصرة  -
أف تستغؿّ فاعميّة الإيقاع استغلالًا وظيفيِّا، فتثُبت أصالتيا، - الشعري عمى اختلافيا

 وتواكبَ مسارات الحداثة الشّعريّة؟

: وتتفرع عف ىذه الإشكالية أسئمة ىي

 ما الإيقاع؟ أىو مرادؼ العروض والوزف أـ ىو أشمؿ؟ -

 كيؼ استثمرت القصيدة الجزائرية المعاصرة فاعمية الإيقاع؟ -

ىؿ كانت كتابة الشعراء الجزائرييف، في أشكاؿ التعبير الشعري الثلاثة، خاضعةً لمبدإ  -
 الضّرورة الفنيّة والموضوعية، أـ أنّيا مجرّد ترسٍُّـ لخُطى التجارب الأخرى؟

لماذا ظمت موسيقى العروض تسيطر عمى الذّائقة العربية؟ وىؿ لذلؾ علاقة بتبايف  -
المواقؼ حوؿ قصيدة النثر وببطء التنظير المنيجي ليذا الشكؿ الجديد؟ 

أوّلُيا، : وقد استدعت طبيعةُ ىذا الموضوع التقريبَ بيف جممةٍ مف مناىج البحث والدراسة
وثانييا، المنيج التحميمي . المنيج الوصفي المُعتمَد في توصيؼ الظاىرة الإيقاعيّة وأشكاليا

المُعتمَد في بياف شعريّة الإيقاع وفاعميّتو في النصّ الشعري الجزائري المعاصر بأشكالو 
كما استفاد البحث مف آليات المنيج البنيوي، عمى اعتبار أفّ الإيقاع مكوّفٌ شعريّّ . المختمفة

واسترشد بالمنيج الأسموبي، في . عروضيّةٍ، وتركيبيّةٍ، ودلاليّة: يكتمؿُ بتعاضُد بنياتٍ مختمفةٍ 
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إبراز الآليّات الأسموبيّة التي تدعُـ الإيقاع العروضي في الشّعر العمودي والشعر الحرّ، أو 
. تحؿّ محمّو في قصيدة النثر

، حاولنا فيو أف نوجز ما قيؿَ مف كلاٍـ : وكاف البحث قسمةً بيف ثلاثٍ  مدخؿٍ مفاىيميٍّ
. العروضي وغير العروضي: نظريٍّ حوؿ الشّعريّة والإيقاع بنوعيو

وتمحور الفصؿ الأوؿ حوؿ مسارات الظاىرة الإيقاعيّة في الأشكاؿ الشّعريّة الثلاثة؛ فكاف 
قدرَ الإمكاف - الحديثٌ عف سُمطة الإيقاع العروضي في الشّعر العمودي، والذي أظيرْنا فيو 

ثّـ كاف الحديث عف . مدى وفاءِ القصيدة الجزائرية العموديّة لإيقاع الشّعر العربي المتوارث- 
ثوريّة الإيقاع في الشّعر الحر؛ عمى اعتبار ما أحدثتو حركة الشّعر الحر مف تغيير كبير في 

وكاف المبحث الأخير حديثاً عف حداثة . ىندسة القصيدة العربيّة، ومف ثّـ في البنية الإيقاعيّة
الإيقاع في قصيدة النّثر؛ عمى اعتبار البدائؿ الإيقاعيّة التي يقترحُيا ىذا النّموذج عوضًا عف 

وفي كؿّ تمؾ المباحث كاف التطبيؽُ الموضعيّ عمى نماذج شعريّة . موسيقى العروض
. مع حركات التّجديد في إيقاع الشّعر العربي جزائريّة تحاوؿ التّجاوب

أمّا الفصؿُ الثاّني، فقد خُصّص لمدّراسة التطبيقيّة، عمى نموذجيف مف الشّعر الجزائري 
" المعاصر يشكّلاف سياجًا زمنيِّا بيف خمسينات القرف الماضي و ثمانيػناتو؛ أوّليػما ديواف 

بياف - مف خلاؿ التطبيؽ عمى قصائده - لأبي القاسـ سعد الله، حاولنا " الزمف الأخضر 
الفاعميّة الإيقاعيّة في الشعر العمودي والشّعر الحرّ، عمى اعتبار أف تجربة سعد الله الشعريّة 

" فجوات الماء " وثانييما، نصػوص . تمثّؿ انتقالًا نوعيِّا مف الشكؿ العمودي إلى الشػعر الػحر
بياف استثمار البدائؿ الإيقاعيّة التي - خلاؿ دراستو - لمشّاعر عبد الحميد شكيؿ، حاولنا 

. تقترحُيا قصيدة النّثر ومدى فاعميّتِيا في التعبير عف التجربة الشّعريّة الجزائريّة المعاصرة

. وفي الخاتمة، أجممتُ أىّـ النتائج التي توصّمتْ إلييا الدّراسة

والبحث، إذ يستيدؼ غايتَو، استعاف بجممةٍ مف المراجع كانت مَددًا لو، إفْ عمى المستوى 
لػنازؾ المػلائػػػػػػػػػكة، " قضايا الشّػػػػػػػػػػػػػػػعر المعاصر : " النّظري أو عمى مستوى التّطبيؽ، أىمّيا

يقاع الشّعر " لمدكتور عز الديف إسػماعيؿ، و " الشعر العربي المعاصر " و  العروض وا 
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لكماؿ أبي ديب، " في البنية الإيقاعػػػػيّة لمشعر العربي " لمدكتور سيّد البحراوي، و " العربي 
شمتاغ عبود شراد، " حركة الشّعر الحر في الجزائر " لإبراىيـ أنيس، و " موسيقى الشّعر " و
قصيدة " لعبد الرحمف تيبرماسيف،  و " البنية الإيقاعيّة لمقصيدة المعاصرة في الجزائر" و 

. لسوزاف برنار" النّثر مف شارؿ بودلير إلى أيامنا 

، اعترضَ سبيؿَ ىذا البحث بعضُ الصّعوبات، لعؿّ أبرزىا ندرة بعض  وككؿّ عمؿٍ إنسانيٍّ
دواويف الشعر الجزائري التي تعبر عف محطات التحوؿ في التشكيؿ الموسيقي لمشعرية 

بذور " لمحمد الصالح باوية وديواف " أغنيات نضالية"الجزائرية المعاصرة، أىميا ديواف 
فضلًا عف ضبابيّة الصّورة الإيقاعيّة في قصيدة النّثر؛ إذ لـ تُحدّد . لرمضاف حمود" الحياة 

الشّعريّةُ العربية المعاصرة معايير للإيقاع خاصّةً بيذا الشّكؿ الشعري الحداثي تفردُه عف 
. الأشكاؿ السّابقة لو، نظرًا لموقعو الذي يتاخـ الشّعر والنّثر عمى السّواء

وطبيعة التوجيو الذي قدّمو الأستاذ المشرؼ الدكتور عمي خذري، بدءًا مف قبولو الإشراؼ 
عمى ىذا العمؿ، ووصولًا إلى صورتو التي أحسبُيا مكتممةً، تقتضي أف أتقدّـ إليو بالشّكر 

كما لا أنسى بالشّكر كؿ مف . الجزيؿ، وأوجّو إليو أسمى عبارات التقدير والاعتراؼ بالجميؿ
. في  مسيرة البحث نحو غايتو- مف قريبٍ أو بعيد - أسيـ 

وبعدُ، فإف كاف ىذا البحثُ يطمحُ إلى اتّخاذ موقعو في الدّراسات الخاصّة بالشّعر 
الجزائري المعاصر، فإنّو لا يخمو مف القصور الذي قد يعتري أيّ جيدٍ إنسانيٍّ ميما طمح 

. ولا أرجو مف ورائو إلّا أجرَ المجتيد. إلى درجات الكماؿ

. وعمى الله قصدُ السّبيؿ
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 الظواىر الإنسانية تتأبّى عف التّقنيف والخضوع لممعايير المنطقيّة الصارمة التي يمكف أف 
وبالمقابؿ، يميؿ الفكر الإنساني إلى التنّظيـ والضّبط . صيرورتيا/ تحكـ سيرورتيا 

والمعياريّة، لأفّ ذلؾ ضرورةٌ تقتضييا غاية البحث في أيّة ظاىرة، ويقتضييا الإلماـ بجوانبيا 
 .والكشؼ عف علاقاتيا بالظّواىر الأخرى

ولذلؾ، كاف البحث عف جُممة المعايير التي تُكسِبُ العمؿ الأدبيّ شعريّتَو، فتميّزه عف 
ولعؿّ المحاولة المنيجيّة الجادّة في ىذا الميداف لـ تجد . باقي ضروب القوؿ وتصنع فرادتو

الطريؽ إلى النّور إلّا عبر مراحؿ سمكتيا التّجربة الشّعرية الإنسانيّة، متّخذةً طابع التّراكـ 
وسفتتحدّد تمؾ المحاولة بما كاف مف جيود . والجدؿ  Formalistes  )الشّكلانيّين الرُّ

Russes ) تمؾ الجيود التي ميّدت لمدّراسة المحايثة . متّكئةً عمى الدراسات المسانيّات الحديثة
فكانت الدّعوة إلى دراسة . في المنيج البنيوي، بعيدًا عف سياقات العمؿ الأدبيّ الخارجيّة

عف العلاقات التي - في طبقات النص ومستوياتو المختمفة - الأدب مف الداخؿ؛ أي البحث 
 .تحكـ مكوّناتو فتجعمو يتّصؼ بالشّعريّة أو الأدبيّة

 (poétique La)الشّعريّة : أوّ ً 

مسارٌ نقديّّ ظير مع الدّراسات الحديثة المنبثقة مف بنية النصّ مُنعزلًِا عف قوانينو 
 قوانيف الخطاب الأدبي، وىذا ىو المفيوُـ العاّـُ »الخارجيّة؛ ويتمخّصُ مفيومُيا في أنّيا 

 . (1)  «والمُستكشَؼُ منذ أرسطو وحتّى الوقت الحاضر 

ذا ربطنا ىذا المفيوـ بخصوصيات الآداب الإنسانيّة المختمفة عبر عصورىا ومتغيّرات  وا 
ىذه العصور، نجد أنفسَنا أماـ شعريّاتٍ كثيرة، لكؿٍّ منيا نُظٌـ وقوانيف تستند إلييا في مقاربة 

وىي نُظٌُـ قد تتقاربُ وتتّفؽ بيف شعريّةٍ وأخرى، وقد تتباعد وتتبايفُ تبعًا . النصوص الشّعريّة
فمثلًا، نجد الشّعريّة العربية القديمة . لخصوصيّة المغة الشّعريّة في كؿ أدبٍ مف تمؾ الآداب

 إنّيـ كانوا »: تحدّ الشّعر بقوانيف داخميّةٍ، يمخّصُيا قوؿ المرزوقي في نظريّة عمود الشعر

                                                 
، 1دراسة مقارنة في الأصول والمنيج والمفاىيم، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط: مفاىيم الشعرية: ناظم، حسن  ( 1) 

 .05: ، ص1994
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والمُقاربةَ ... يحاولوف شرؼَ المعنى وصحّتو، وجزالة المفظ واستِقامتو، والإصابةَ في الوصؼ،
َـ أجزاء النّظـ والتِئامَيا عمى تخيُّرٍ مف لذيذ الوزف، ومناسبةَ المستعار منو  في التّشبيو، والتِحا

 . (1) «لممُستعار لو، ومشاكمة المفظ لممعنى وشدّة اقتضائيما لمقافية حتى لا مُنافرةَ بينيما

ولعؿّ الميتّـ بدراسة الشّعريّة يجد نفسو أماـ رؤيتيف؛ رؤيةٍ تأريخيّةٍ ترتبط بالتنظير لمشّعريّة 
ورؤيةٍ مُقارِبةٍ تيدؼُ إلى تجديد قوانيف البلاغة . (م. ق322-384)أرسطوزمنيِّا، منذ 

  (2 ) .القديمة، مف مُنطمؽ الدّراسة المُحايثة للأدب

ولأفّ النصّ الشعريّ يتكوّف مف بُنى لسانيّة وأسموبيّة، تقتضي التّأويؿ في تتبّع دلالاتيا، 
 تتعمّؽ بالنص الشعري؛ فارتكزت عمى  (3) كانت علاقة الشّعريّة وطيدةً مع حقوؿٍ معرفيّة

 .المسانيات، وتكاتفت مع الأسموبيّة، وتوسّمت بالتّأويميّة في مقاربة النصوص

 (rythme  Le): الإيقاع: ثانياً 

يقتضي تحديد مفيوـ الإيقاع، الإشارةَ إلى أنو ظاىرة كونيّةٌ، توجد في أنظمة الطبيعة، 
وفي حياة الإنساف، وفي منجزاتو، ولعؿّ أىّـ تمؾ المنجزات التي تبرز فييا الفاعميّة الإيقاعيّة 

 ليست مشكمة »: حػيف يقػوؿ ( René Wellek ) رينيو ويميكوىػو ما يؤكّده . ىي الفُنوف
فيناؾ إيقاعٌ لمطّبيعة وآخرُ . الإيقاع مقصورةً عمى الأدب بشكؿٍ نوعيٍّ أو حتّى عمى المّغة

يقاعاتٌ لمموسيقى، وىناؾ بالمعنى المجازي إيقاعاتٌ  يقاعٌ للإشارات الضّوئيّة، وا  لمعمؿ، وا 
  (4)  «.لمفنوف التّشكيميّة

                                                 
 .10: ، ص2003، 1شرح ديوان الحماسة، دار الكتب العمميّة، بيروت، لبنان، ط: المرزوقي، أبو عمي أحمد بن محمد ( 1) 
، 1، عالم الكتب الحديث، اربد، الأردن، ط-دراسة أسموبيّة - شعرية القصيدة العربية المعاصرة : كنوني، محمد العياشي:  يُنظر( 2) 

 . 11 - 02: ، ص ص2010
 .42 - 35: مفاىيم الشعرية، ص ص: ناظم، حسن : يُنظر ( 3) 
محي الدين صبحي، المؤسّسة العربيّة لمدّراسات والنشر، بيروت، لبنان، : نظريّة الأدب، ترجمة:  ويميك، رينيو و وارين، أوستين( 4) 
 .170: ، ص1987، 3ط
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ونحف، إذ نُقرّ ىذه الحقيقة المبدئيّة حوؿ الإيقاع، نقرّ معيا حقيقةً أُخرى تمزـ تمؾ 
؛ إذ إفّ - بتمؾ الصّورة الواسعة - الشموليّة، وىي أفّ مفيوـ الإيقاع  ىو مفيوٌـ إشكاليّّ

 . شموليّتَو مجالاتٍ عدّة تقؼ عائقًا في سبيؿ تحديد ماىيتو تحديدًا نيائيِّا

في ىذا .  (1) « إيقاع المّحف والغناء، وىو أف يوقّع الألحاف ويُبيّنُيا»الإيقاع لغةً مف 
 .التعريؼ ربطٌ للإيقاع بالموسيقى والمّحف مف حيث أنّيما تشكيؿٌ  زمانيُّ لمنّغمات

مصطمحٌ موسيقيّّ ينصبُّ عمى مجموعةٍ مف أوزاف :  الإيقاعُ »وفي المعجـ الفمسفي، 
النّغـ، فالإيقاعُ مُركّبٌ موسيقيّّ يشتمؿُ عمى أوزافٍ غير متساوية، وىو الجانبُ الموسيقيُّ في 

 . (2)  «والوزف صيغةٌ آليّةٌ، والإيقاعُ إبداعٌ جماليّ . الشّعر

فٌ أساسيُّ في الشّعر مُستمَدّّ مف الموسيقى، وسِمتُو العامّةُ عدـ التّساوي،  إذًا، فالإيقاعُ مكوّْ
، الذي يقوـ عمى نسؽٍ كمّيٍّ ثابتٍ مف الوحدات  (3) وىو الفرؽ الجوىريّ بينو وبيف الوزف

 .ولذلؾ اكتسب الوزف صفة الآليّة، واكتسى الإيقاع طابع الإبداع الجمالي. المتكرّرة في البيت

ونظرًا لأىمّية الإيقاع وفاعميّتو في الواقع الشّعري، لـ يخؿُ تنظيرٌ لمشّعريّة مف الحديث 
وفي ما يمي تتبّعٌ . عنو كشرطٍ أساسٍ تنبني عميو النّصوص الشّعريّة، نظرًا لبُعده التأثيري

 .موجزٌ لمنظورات الشّعريات المختمفة حوؿ الظاىرة الإيقاعيّة

 :منظورات الشّعريات إلى مسألة الإيقاع : ثالثاً

 :إيقاع الأجناس الشّعرية عند أرسطو  ..1

لئِف كاف الحديث عف ريادة الشّكلانيّيف في مجاؿ الشّعريّة، فإفّ ذلؾ لا ينفي جيود النّقاد 
في  (Aristôtalès )أرسطوالقدامى الذيف ضرب كؿّّ منيـ بسيٍـ في ىذا المجاؿ، بدءًا مف 

                                                 
، دت، 1، دار إحياء التراث، بيروت، لبنان، ط(و ق ع  )، مادة 8 ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين، لسان العرب،  المجمد ( 1) 

 .408:ص
 .29: ، ص1983المعجم الفمسفي، الييئة العامّة لشؤون المطابع الأميريّة، القاىرة، مصر، دط، :  مجمع المّغة العربيّة( 2) 
: ، ص ص2008، دار الآفاق، الجزائر، دط، - الشعر العربي بين المغة والموسيقى –نظرية الإيقاع : حركات، مصطفى:  ينظر( 3) 

51 – 58. 
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 ومف ضمنيا –؛ إذ يصنّؼ الفنوف (Mimêsis ) (1)  " المحاكاة" تنظيره لمشّعريّة عبر مفيوـ 
والأساس الأوؿ ، أي المادّة، . وموضوعيا و طريقتيا (وسيمتيا)عمى أساس مادتيا - الشعر

، كما في التصوير والنّحت: قسماف  ، كما في الشعر والعزؼ والتّمثيؿ . بصريّّ وسمعيّّ
وطريقة توظيفو وفاعميتو في كؿ (  2) والفيصؿ بيف ىذه الفنوف السمعيّة ىو الإيقاع . والرّقص

 .ففّ 

يُعتبر الإيقاع مكوّنًا شعريِّا ذا قيمةٍ عند أرسطو، نظرًا لفاعميتو في نفس المتمقّي؛ إنّو 
يُحدث تجاوبًا بيف العمؿ الفنّي والجميور، ويزيد مف وقع الحدث التراجيدي والممحمي؛ 

 في ( 3 ) «أكثر أنواع التّزيينات إمتاعًا » ، كمظير مف مظاىر الإيقاع، يُعدُّ -مثلاً - فالغناء
يقاع الوزف . التّراجيديا  يُعتبر عاملًا مف عوامؿ التفريؽ بيف المأساة – حسب نظره –وا 

أمّا مف حيث الوزف، فإفّ التّجربةَ تدلّؿ عمى أفّ الوزف » : والممحمة، يقوؿ (التراجيديا)
الأيامبي والرّباعي : أما الوزناف...، ىو أنسبُ الأوزاف لمملاحـ" السّداسي " البطولي 

ومف ىنا، كاف أوليما أصمحَ لمتعبير عف الحياة، وعف الفعؿ، . فيتميزاف بالحركة (الطروخي)
  (4) .«وآخرُىما أنسبَ لمرّقص

كاف محؿّ اىتماـ أرسطو في التنّظير لشعريّة - بأشكالو المختمفة - إذف، فالإيقاع 
وما كاف ليحظَى بذلؾ الاىتماـ لو لـ يكف مف أىّـ . الأجناس الشعريّة السائدة في عصره

المكوّنات الفنيّة التي يستند إلييا الشّاعر في التعبير عف تجربتو، ومف أىّـ المكوّنات 
 –وتدفعو إلى التفاعؿ مع العمؿ الأدبي، فتحقّؽ  (الجميور)الجماليّة التي تستثير المتمقّي 

  (5) . الغايةَ التي وضعيا آرسطو لمعمؿ الشعريّ - متعاضدةً مع المكونات الأخرى

                                                 
أخذ أرسطو مفيوم المحاكاة من معممو أفلاطون، واختمف معو في مرجعيتيا؛ فالمحاكاة الأفلاطونية مرتبطة بعالم المُثُل، في  (1 ) 

- فن الأدب : القمماوي سيير: يُنظر. حين أنّ المحاكاة الأرسطية مرتبطة بالطبيعة مباشرةً، ووفق ىذا المنظور كان تنظيره لمشعريّة
 .108 - 88: ، ص ص1953المحاكاة، شركة ومطبعة مصطفى البابي الحمبي وأو ده، مصر، دط، 

يقاع المّغة  (2)  يقاع الموسيقى، وا   .إيقاع الوزن، وا 
 .99الدكتور إبراىيم حمادة، مكتـبة الأنجمو المصرية، مصر، دط، دت، ص : فنّ الشعر، تر:  أرسطو ( 3) 
 .204- 203: المرجع نفسو، ص ص  ( 4) 
في نفوس الجميور " التطيير" ىي غاية نفسية اجتماعية تتمثل في تحقيق عنصر - عند آرسطو- الغاية من العمل الشعري ( 5) 

 .المتمقي، ومن ثمّ في سموكو
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 :إيقاع العروض في الشعريّة العربيّة القديمة  ..2

أمّا عمى مستوى الشّعرية العربيّة القديمة، فإفَّ الظّاىرة الإيقاعيّة كانت محطّ اىتماـ النقّاد؛ 
وأولى المحاولات المنيجيّة الجادّة في التنظير لمشّعريّة تَعتبر الإيقاع العروضي أساسًا تبُنى 

حتى كاف مفيوـ الشّعر . عميو القصائد، بؿ ىو العلامة الفارقة بيف ما ىو شعر وما ىو نثر
ُـ الوزف  (1) « إنّو قوؿٌ موزوفٌ مقػػفِّى داؿّّ عػمى معػنى »عندىـ محدّدًا بالوزف والقافية، ؛ فتقدي

 دليؿٌ عمى اعتبار الإيقاع العروضي حدِّا جوىريِّا – في التعريؼ -والقافية عف الدلالة 
، "دالٌّ عمى معنى"، وكلاىما "قولٌ " لأفّ كُلاِّ مف الشّعر والنّثر . فاصلًا بيف الشّعريّ والنّثريّ 

 .فاصلًا بينيما " الوزن والقافية" فما بقي غير 

 لمشّعر الموزوف إيقاعٌ »:  إذ يقوؿ( ىـ322) ابن طباطبايؤكّد تمؾ النظرة ما ذىب إليو 
يطربُ الفيُـ لصوابو وما يرِدُ عميو مف حُسف تركيبو واعتداؿ أجزائو، فإذا اجتمع لمفيِـ مع 

ف ... صحّة وزف الشّعر صحّةُ وزف المعنى وعُذوبةُ المّفظ  ّـ قبولُو لو، واشتمالُو عميو، وا  ت
 ( 2 ) .«كاف إنكار الفيـ إيّاهُ عمى قَدرِ نُقصاف أجزائو... نقص جزءٌ مف أجزائو التي يكمؿ بيا

اعتداؿ الوزف، وصواب : فابف طباطبا يحصر إيقاع الشّعر في ثلاثة معايير ىي 
المعنى، وحُسف اختيار الألفاظ وتركيبيا، لا يكتمؿ الشّعر في صورتو المؤثّرة في ذائقة 

ورغـ أفّ ابف طباطبا ركّز كثيرًا عمى جانب النّظـ، . المتمقّي إفْ ىو فقدَ أحدَ ىذه الضّوابط
حوؿ ترتيب -وأغفؿ مكوّنات شعريّةً أخرى ميمّةً كالتّخييؿ مثلًا، فالملاحظة الجديرة بالثبّت 

 . ىي العناية الفائقة بالوزف العروضي وتقديمو عف باقي المكوّنات الشّعرية- تمؾ المعايير

يدعُـ ما ذىبنا إليو، مف اعتبار الوزف والقافية حدِّا فاصلًا بيف الشّعر والنّثر في الشّعريّة 
 كلاٌـ  » في تعريفو لمشّعر بأنّو(م1037-980)ابن سينا العربيّة القديمة، ما ذىب إليو 

مُخيّؿٌ، مؤلَّؼٌ مف أقواؿٍ ذوات إيقاعات متّفقةٍ، متساويةٍ، متكرّرةٍ عمى وزنيا، متشابية حروؼ 
... وبيف النثر، [أي الشّعر ]ليكوف فرقًا بينو " ذوات إيقاعات متّفقةٍ : "وقولنا. ... الخواتيـ

                                                 
 .03:ىـ، ص1302، الطبعة الأولى، رنقد الشعر،مطبعة الجوائب، قسنطينة، الجزائ:  أبو الفرجقدامة بن جعفر،(  1) 

الدكتور عبد العزيز بن ناصر المانع، دار العموم لمطباعة والنشر، : عيار الشعر، تح: ابن طباطبا، أبو الحسن محمد بن أحمد ( 2) 
 .21، ص 1985الرياض، المممكة العربية السعودية، دط، 
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ليكوف فرقًا بيف المقفّى وغير المقفّى ػ فلا يكادُ يُسمّى عندنا " متشابية الخواتيـ: "وقولُنا
  (1) .«بالشّعر ما ليس بمُقفّى 

 (الإيقاع)فابف سينا يوردُ مفيومو لمشّعر، مبرّرًا الحدود التي وضعيا لو، مبيّنًا أفّ الوزف 
كما أفّ القافية معيارٌ آخر يُضاؼ إلى الوزف كي يصحّ أف . فارؽٌ جوىريّ يحدّه عف النّثر

 .نسمّيَ قولًا ما شعرًا

ممّا سبؽ، حوؿ معالـ الإيقاع في الشّعريّة العربيّة القديمة، يمكف الخموص إلى نتيجة 
عمى أنّيا أبرز - شعراءَ ونقادًا وفلاسفةً - مفادُىا أفّ الظاىرة الإيقاعيّة تحدّدت عند القدامى 

كما تكاد تتّفؽ كؿّ الآراء النّقدية، سواء التي عرضناىا بإيجازٍ . مممحٍ يميّز الشّعر عف النّثر
أو التي لـ نشر إلييا، عمى أفّ العروض ىو مرادؼ الإيقاع، ولذلؾ قؿّ استعماؿ مصطمح 

 .الإيقاع عندىـ

 :الأساس الإيقاعي في الشعريّة الغربية الحديثة  ..3

 :في الشّعريّة الشكلانيّة.. أ

أشرنا في بداية ىذا المدخؿ إلى أفّ فضؿ الرّيادة في التنظير المنيجي لمشّعريّة يرجع إلى 
التاريخية  )جيود الشّكلانيّيف الرّوس، الذيف عزلػوا النػصّ الأدبػي عػف المؤثرات الخارجيّة 

، وراحوا يبحثوف في قوانينو الدّاخمية التي تحكـ عناصره ومكوّناتو (والاجتماعيّة والنفسيّة 
 رومان جاكبسونفتجعؿُ منو فنِّا متميّزًا عف باقي ضروب القوؿ، حتى جرت مقولة 

(Roman Jakobson )(1896-1982م) شعارًا يحدّد غاية المقاربات الشّػكلانية 
نّما الأدبيّة »: لمنّػصوص الأدبػيّة   إفّ موضوع العمـ الأدبي ليس ىو الأدب وا 

Littéraritéوقد كاف ليذا الناقد دورٌ في .  (2) « أي ما يجعؿ مف عمؿٍ ما عملًا أدبيِّا ؛
إبراز أىّـ ما تتكئ عميو المقاربة الشكلانيّة لمنصوص الأدبيّة والشّعرية منيا عمى وجو 

                                                 
زكريا يوسف، المطبعة الأميرية، القاىرة، مصر، دط، : جوامع عمم الموسيقى، تح:  ابن سينا،أبو عمي الحسن بن عبد الله ( 1) 

 .123 - 122: ، ص ص1956

إبراىيم الخطيب،مؤسسة الأبحاث العربية، : نصوص الشكلانيين الروس، تر- نظرية المنيج الشكمي :  بوريس إيخنباوم في  (2) 
 . 35، ص 1982، 1لبنان، والشركة المغربية لمناشرين المتحدين، المغرب، ط
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الخصوص، مف خلاؿ نموذجو التواصمي الشّيير في سياؽ حديثو عف الشعرية كفرعٍ مف 
  : (1) المسانيات

 سياق

 مرسل إليو............ رسالة ............... مُرسل 

 اتّصال

 سَـنن

  (3) ، الذي تتحدّد وفقو وظيفة الخطاب( 2) ومف خلاؿ تركيزه عمى مبدإ القيمة المييمنة
 :الخ...فيما إف كانت انفعاليةً أو مرجعيّةً أو شعريّةً 

 مرجعيّة

 انفعاليّة                     شعريّة                    إفياميّة

 انتباىيّة

 ميتالسانيّة

يَعتبِرُ الشّكلانيّوف الإيقاع الشّعريّ قيمةً مييمنةً في الشّعر، ولو الدّور في إبراز الوظيفة 
ا لدراسة الإيقاع وتمظيراتو الكمّيّة أو النّبريّة في  الشّعريّة، فقد أفرد جاكبسوف مبحثاً خاصِّ

، فتحدّث عف النّظْـ والوزف والقافية والتّكرار، وىي مجتمعةً  (4) " قضايا الشّعريّة " كتابو 
 .تشكّؿ فرادة القوؿ الشعري، وتكسبو صفة الشعريّة

                                                 
: ، ص ص1988، 1محمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال لمنشر، المغرب، ط: قضايا الشعرية، تر: رومان جاكبسون: يُنظر  (1) 

23 - 61 . 
 .87 - 81: نظرية المنيج الشكمي، ص ص: رومان جاكبسون في: ينظر (2 ) 

 .33 - 28: قضايا الشّعرية، ص ص : رومان جاكبسون:  يُنظر(3 ) 
 .55 - 34: المرجع نفسو، ص ص: يُنظر ( 4) 
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والإيقاع عند الشكلانيّيف لا يشمؿ الوزف فقط، بؿ لو مظاىر أخرى يغدو معيا الوزف 
 لأفّ مفيوـ الإيقاع اتّسع ليشمؿ سمسمةً مف العناصر »إمكانيّةً مف إمكانيّات الإيقاع لا غير، 

المسانيّة التي تساىـ في بناء البيت الشّعري؛ فإلى جانب الإيقاع الذي ينتج عف المدّ في 
الكممات، يظير الإيقاع الذي يأتي مف نبرات الجمؿ، بالإضافة إلى الإيقاع اليارموني 

وىكذا يغدو مفيوـ الشّعر ذاتو، مفيوـ خطابٍ نوعي، تساىـ كؿّ . (إلخ ...الجناسات)
  (1)  «. عناصره في خاصّيتو الشعريّة

وقد وصمت الدراسات المنيجيّة الشّكلانيّة إلى إدراؾ ذلؾ الانتظاـ الحاصؿ في المغة 
" التوازي" الشعرية، في الشعر عمى وجو التحديد، وىو انتػظاٌـ أطػمؽ عػميو جاكبػسوف مفػيوـ 

، الذي يُعتبر قيمةً إيقاعيّةً مييمنةً، وىو يشمؿ المقاطع والتراكيب والدلالة؛ فالخطاب * 
في مستوى تنظيـ :  نسؽٍ مف التناسُبات المستمرّة عمى مستويات متعدّدة»الشعري يقوـ عمى 

وترتيب البُنى التركيبيّة، وفي مستوى تنظيـ وترتيب الأشكاؿ والمقولات النحويّة، وفي مستوى 
وفي الأخير، في مستوى تنظيـ . تنظيـ وترتيب الترادفات المعجميّة وتطابقات المعجـ التّامة

وىذا النّسؽ يُكسب الأبيات المترابطة بواسطة . وترتيب تأليفات الأصوات واليياكؿ التطريزيّة
 . (2) «التوازي انسجامًا واضحًا وتػنوُّعًا كبيرًا في الآف نفسو

يشمؿ عناصر لسانيّة كثيرة تتكاتؼ مع الوزف لتمنح - عند الشّكلانييف -إذًا، فالإيقاع 
عمى خلاؼ مفيومو في الشعرية العربيّة القديمة، التي حدّتو بحدود الوزف . النص شعريّتو

 .والقافية

 

 

                                                 
 .55: نظرية المنيج الشكمي، ص :  بوريس إيخنباوم في ( 1) 
 :يُنظر. ولو أنواعٌ كثيرةٌ .  المقصود بالتوازي، ذلك ا نتظام الناشئ بين عناصر البنية، وفق مبدإ التماثل الذي   يعني التطابق *

 - 149: ، ص ص1994، 1التمقّي والتأويل، مقاربة نسقية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط:  مفتاح، محمد
170. 

 .106: قضايا الشّعرية، ص: رومان جاكبسون ( 2) 
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  (:Jean Cohen )عند جون كوىين .. ب

 عمى وظيفيّة الوزف في الشعر، بؿ وضرورتو، لأنّو (م1994-1919) جون كوىينيؤكّد 
 إفّ الوزف ىو وسيمةٌ »: خصيصةٌ جوىريّةٌ فيو، ولا مسوّغ لإسقاطو مف التعبير الشّعري، يقوؿ

 معنويّ ، ومف ىنا فإنّو أحيانًا يتميّز مف –وىو إذف بناءٌ صوتيّّ ... لجعْؿِ المّغة شعرًا، 
  (1)  «.بعض وسائؿ الشعر الأخرى كالاستعارة مثلًا ،التي تُصػنَّؼُ في المستوى المعنوي فقط

فكوىيف لا يعتبر الوزف الشعري قالبًا مسبقًا خارج المغة، إنّما يحمؿ إلى جانبو الصّوتي 
ولا يُمكف عزؿ الوزف . معنىً ودلالة، عمى خلاؼ مكوّنات شعريّةٍ أخرى تخصّ المعنى فقط

، وحامؿٌ مادّيٌ لمتجربة الشعرية، بؿ يمكف دراستُو مف  أثناء الدراسة عمى أنّو قالبٌ صوتيّّ
 .منطمؽ دلالتو المنبثقة مف موسيقاه

إلى جانب ذلؾ، ىناؾ عناصر إيقاعيّة غير الوزف القائـ عمى الكّـ الصوتي لوحدات 
،  (3)  (عروضيّة، ودلاليّة، ومنتيية بالبياض  )  (2 ) زمنيّة، فيناؾ نظاـ الوقفات بأنواعيا

 .ولو مف الوظيفة التأثيريّة مالو. وىو نظاٌـ يُراعَى فيو جانب الإلقاء الشّعري

إذف، فكوىيف يضيؼ عناصر إيقاعيّة أخرى إلى إيقاع الوزف، بمراعاة جانب الإلقاء 
واسترجاع النفس الشّعري، وىو أمرٌ أغفمتْوُ الشّعرية الشّكلانية، لأنّيا بالغت في عزؿ النصّ 

كما أىممتو الشّعريّة العربية القديمة، لأفّ الشعر العربي خضع لنظاٍـ . عف مؤثراتو الخارجيّة
الصوتي، : إيقاعيٍّ كمّيٍ محدّدٍ بالقافية، التي تمثّؿُ نياية البيت عمى مستوياتو المختمفة

 .والتركيبي، والدلالي

 

                                                 
 .58: ، ص1990أحمد درويش، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، مصر، دط، : بناء لغة الشعر، تر:  كوىين، جون ( 1) 

 .84 - 60: المرجع نفسو، ص ص:   يُنظر( 2) 
الوقفة " تأثر كل من محمد بنيس وعبد الله راجع بنظام الوقفات الذي اقترحو كوىين ، إّ  أنّ الثاني لم يستسغ مصطمح  ( 3) 

 : يُنظر". الجممة الشعرية " ، فاستبدليا بمصطمح "المنتيية ببياض 
، ص 1993، 1أزمة الحداثة في الشعر العربي الحديث، منشورات دار الآفاق الجديدة، الرباط، المغرب، ط:      المعداوي، أحمد

 . 28 -  27: ص
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 :الإيقاع بين الكمّ والنّبر في الشعريّة العربية الحديثة  ..4

حظيت الفاعميّة الإيقاعيّة، في الشعر العربي المعاصر، بمحاولات جادّةٍ، تبتغي وضع 
إطارٍ نظريٍّ للإيقاع الشعري مف وحي التجربة الشعرية العربية المعاصرة، ومف وحي التنظير 

 :إلى قسميف - تبعًا لذلؾ - وتنقسـ تمؾ المحاولات . الغربي لمظاىرة الإيقاعيّة

 :الإيقاع الكمّي.. أ

ّـ ىو التّشكيؿ الزّمني لموحدات الصّوتيّة في إطار الوزف الشّعري، وىو ما  المقصود بالكَ
و نجد في . جرت عميو الشّعريّة العربية القديمة حيف اعتبرت العروض ىو عمـ إيقاع الشػػػعر

 .التجربة النّقديّة المعاصرة آراء تكرّس الطابع الكميّ للإيقاع الشعري

حوؿ - ، التي تُعبّر أراؤىا النقديّة (م2007-1923)لنازك الملائكةوأوّؿ تمؾ الآراء ىي 
في كثيرٍ مف - عف نزوعٍ نحو ترسيخ الطّابع الكمّي لعروض الخميؿ؛ فتؤكّد - الشعر الحر 

عمى حساسية تجربة الشعر الحر الجديدة فيما يخصّ الوزف العروضي وقواعده، - المرّات 
وبينيـ ناظموف -  لعمّنا كمُّنا نعمـ أفّ أغمب القراء »: ووفاءه لمعروض العربي المتوارث، تقوؿ

 . (1) «مازالوا يجيموف الأساس العروضي الخميمي لمشعر الحرّ - متمكنوف 

- في معظمو - ، لا يخرج  (2) مف مباحث" قضايا الشعر المعاصر " وما يحويو كتابُيا 
عف التأكيد عمى الارتباط الوثيؽ بيف موسيقى الشعر الحر، وموسيقى الشعر العمودي التي 

 .سطّرىا العروض الخميمي

ولعؿّ ىجوميا . وىكذا، تربط الملائكة آراءىا ،حوؿ الشعر الحر، بالعروض العربي القديـ
 . يبرّره ىذا الولاء لمنّموذج الموسيقي التقميدي (3) الكبير عمى قصيدة النثر

                                                 
 .54: ، ص1967، 3قضايا الشعر المعاصر، منشورات مكتبة النيضة، بيروت، لبنان، ط:  الملائكة، نازك ( 1) 
المشاكل الفرعية في الشعر - العروض العام لمشعر الحر :   أىم تمك المباحث التي تناولتيا الملائكة في فصول كتابيا، ىي( 2) 

 .المرجع السابق: يُنظر . أصناف الأخطاء العروضية- الحر 
 .196 - 182قضايا الشعر المعاصر، ص ص : الملائكة، نازك:  ينظر( 3) 
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، يرى أف التّشكيؿ الموسيقيّ في (م2007-1929) عز الدين إسماعيلناقدٌ آخر، ىو 
الشّعر الحر قائٌـ عمى الكـ الزمني لمتفعيلات، التي ىي بنياتٌ صوتيّةٌ تجري كؿّّ منيا عمى 

َـ البيت »ونظاـ التفعيمة حؿّ محؿّ نظاـ البيت؛ فقد . نسؽٍ معيّف  كسر السّطرُ الشعريُ نظا
التقميدي، ولكنّو ظؿّ ممتزمًا بنػػػػػػػػظاٍـ آخر ىو الأسػػػػػػػاس في الحقيقة، وأعػػػػػػني بو نظاـ 

   (1) . «التفػػػػعيمة 

لا ينطبؽ عمى الشعر العربي، نظرًا  (الضّغط عمى المقاطع  )وىو يرى أفّ نظاـ النّبر 
 لـ يكف أماـ محاولة التجديد في الإطار »لعدـ وضوح قواعده في المّغة العربيّة، ولذلؾ 

الموسيقي لمقصيدة إلّا أف تُسمّـ بنظاـ التفعيمة وتمتزـ بو، ماداـ نظاـ الضّربات الثقيمة 
  (2 ) «.والخفيفة لا يمكف الرّكوف إليو

كما يرى عزّ الديف إسماعيؿ أفّ التشكيؿ الموسيقيّ رىيفٌ بالحالة الشّعوريّة، فيو تتحكّـ، 
وحسب نظره، لـ يكف الدّافع إلى التّجديد ،في الشّكؿ الشّعري، ناجمًا عف . وعميو تنعكس

نّما   الدّافع الحقيقي ىو جعْؿُ التّشكيؿ الموسيقيّ »عجزٍ في نظـ الشعر عمى القالب القديـ، وا 
؛ فالقصيدة في ىذا الاعتبار صورةٌ موسيقيّة ...خاضعًا خضوعًا مباشرًا لمحالة النفسيّة 

متكاممة، تتلاقى فييا الأنغاـ المختمفة وتفترؽ، مُحدثةً نوعًا مف الإيقاع الذي يساعد عمى 
 .  (3) «وأحاسيسو المشتتّة [أي الشاعر  ]تنسيؽ مشاعره 

إنّو ينظّـ أحاسيس الشاعر المشتتّة، فضلًا عف . مف ىنا، تبرز الوظيفة النفسيّة للإيقاع
 .منحاه التأثيري الذي يستيدؼ ذائقة المتمقّي

 : إيقاع النّبر . ب

أدّى النظر المعمّؽ في الفاعميّة الإيقاعيّة التي يُتيحُيا عروض الشعر العربي، إلى طرح 
أو الضّغط عمى  (Stress)بديؿٍ إيقاعيٍّ عف الكّـ الصوتي لمتفعيمة، وىو ما يُعرؼُ بالنّبر 

                                                 
 (1 )

، مزيـدة 3قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، ط: الشعر العربي المعاصر: إسماعيل، عز الدين 
 .84ومنقحة، دت، ص 

 .85 المرجع نفسو، ص ( 2) 
 .63 ص:  المرجع نفسو( 3) 
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 فاعميّةً فيزيولوجيّة، تتّخذ شكؿَ ضغطٍ أو إثقاؿٍ يُوضع عمى عنصرٍ »المقاطع؛ الذي يُعتبرُ 
كمال أبو ديب وسيّد : وأبرز دُعاة ىذا المنحى البديؿ.  (1) «صوتيٍّ مُعيّف في كممات المّغة 

 . (2 ) البحراوي

جمع أبو ديب آراء النّقاد العرب المعاصريف الذيف رأوا في النّبر بديلًا لكّـ التفعيمة 
العروضيّة، مبيّنًا وجو القصور فييا مف حيثُ اعتبار النّبر فاعميّةً مُمحقةً بالعروض، وليس 

  (3) .نظامًا تأسيسيِّا جديدًا، يمكف اعتماده بديلًا لعروض الشعر القديـ

وىو يفرّؽ بيف النّبر المّغوي و النبر الشّعري؛ فالأوّؿ يرجعُو إلى الجذر الثلاثي القياسي 
، والتغيير  "كَ تَ بَ : "  مثؿ (4) لكممات المغة، الذي يتكوّف مف ثلاثة مقاطع قصيرة 

الاشتقاقي لصيغة الكممة ىو الذي يحدّد موطف النّبر؛ فالارتكاز المقطعيّ في صيغة 
 تُ " عمى حساب المقطعيف القصيريف  " يَكْ " يتحوّؿ لممقطع المتوسّط  - مثلاً -المضارع 

  ".تُبْ  - اُكْ : " ، في حيف يقع النّبر في صيغة الأمر عمى مقطعيف متوسّطيف، ىما"بُ 

عمييا تنبني كؿّ الوحدات الصوتية  (نُوى  )أمّا النّبر الشعريّ، فيُرجعُو إلى ثلاثة مقاطع 
 : ، وىي  (5) لأوزاف الشعر

  (.0- ///عَمَتُنْ ) ، والنواة ( 0- //عِمُنْ ) ، والنواة ( 0- /فَا  ) النواة 

 

                                                 
نحو بديل جذري لعروض الخميل ومقدمة في عمم الإيقاع المقارن، دار :في البنية الإيقاعية لمشعر العربي:  أبو ديب، كمال ( 1) 

 .220، ص 1984، 1العمم لمملايين، بيروت، لبنان، ط

 : سنقتصر عمى آراء ىذين الناقدين، لأنّيا تمخّص رؤى غيرىما من دُعاة النّبر، ونحيل إلى دراسات بعضيم( 2) 
 .1952، 2موسيقى الشّعر، مكتبة الأنجمو المصريّة، مصر، ط: أنيس، إبراىيم -

 .1978، 2، دار المعرفة، القاىرة، مصر، ط-مشروع دراسة عمميّة- موسيقى الشعر العربي : شكري عياد، محمد -

 .1964قضية الشعر الجديد، المطبعة العالمية، القاىرة، مصر، دط، : النوييي، محمد  -
 .24 - 09أبو ديب، كمال، المرجع السابق، ص ص :  ينظر( 3) 
موسيقى الشّعر، ص : أنيس، إبراىيم:  يُنظر. قصير، ومتوسّطٌ، وطويل:  المقاطع أنواعٌ ثلاثةٌ، أساسُيا ا متداد الصوتي، وىي( 4) 

 .146 - 145ص 
 .353 - 338: في البنية الإيقاعية لمشعر العربي، ص ص: أبو ديب، كمال : يُنظر ( 5) 
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 الإيقػاع يتػّخذُ شكػمَو مف »وىي وحداتٌ صوتيّةٌ تكتسب سمة النّبر بحكـ تجاورىا؛ و 
وبيذا النظاـ الجديد تُمغى قضيّة الزّحافات والعمؿ، .  (1)  «علاقات التتابع الأفقي بيف النّوى
 وما يطرأ عميو مف تغييراتٍ حػذفًا أو إضػافةً أو تغػييرًا في ةلأفّ النبر لا يُراعي نظاـ التفعيؿ

نّما تنبني الوحدة الإيقاعيّة لمبيت ككؿٍّ تنتظـ فيو المقاطعُ الصّوتيّة بشكؿٍ  الحركة والسكوف، وا 
 .  متراصؼٍ أفقيِّا، بحيثُ يقع النّبر عمى بعضيا ولا يقع عمى البعض الآخر

، في (المجرّد  )ويبمغ الإيقاع ذروة فاعميّتو حيف يتكاتؼ النّبر المغويّ مع النّبر الشعري 
التعبير عف الحالة الشّعوريّة، فيكوف الضّغط عمى المقاطع خفيفًا في مواطف اليدوء النفسي، 

 في ىذا  (2) وقد قدّـ أبو ديب تحميلًا لنموذجيف شعريّيف . ويكوف قػويِّا في حاؿ الانفعاؿ الحػادّ 
 .أوّليما لذي الأصبع العدواني، والثاني لأبي فراس الحمداني: الصّدد

غير أفّ ىذا المقترح، رغـ الدّراسات الجادّة حولو، لا يزاؿ بعيدًا عف طبيعة الشعر 
فإفّ - كالشعر الإنجميزي مثلًا - العربي، لأفّ نظاـ النّبر، إف كاف معتمدًا في أشعارٍ أخرى 

طبيعة المغة التي تُعبّر بيا تمؾ الأشعار ىي طبيعة نبريّةٌ، واضحة المعالـ والحدود، في حيف 
وىػو ما يجعؿ إيقاع .  (3)  أفّ المّغة العربيّة يستعصي عمى الدّارس ضبط ىذه الظػاىرة فػييا

وىي حقيقةٌ وقؼ عندىا . الشعر العربي خاضعًا لمنموذج الكمّي، ونقصد نظاـ التّفعيمة
 .أصحاب مشروع النّبر رغـ محاولاتيـ العمميّة الجادّة

ويرى سيّد البحراوي، أفّ الجمع بيف النّبر المغوي والنبر الشّػعري لا يُػتاحُ في الغالب، ذلؾ 
 التّفعيلات في الواقع الشّعري، ليست وحداتٍ مستقمّةً بذاتيا، ولكنّيا قد تُصبِحُ كمماتٍ، » أفّ 

فإفّ ىذه الوحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدات ... أو تنقسُـ في كممتيف، أو قد تشمؿُ جزأيف مف كممتيف، ومف ث ّـ

                                                 
 (1 )

  .333المرجع السابق، ص   

 . 363 - 354المرجع نفسو، ص ص :  يُنظر(  2) 
 .85 - 84: ص صالشعر العربي المعاصر، : إسماعيل، عز الدين:  يُنظر( 3) 
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تفقد وحدتيا في الواقع المّغوي، وتتػحوّؿُ إلػى أجػػزاء مف وحداتٍ أخرى ىي  (العروضيّة  )
  (1) «.التي ينبغي ليا أف تفرض نبرىا

واضحٌ أفّ البحراوي يفصؿ بيف النّبر المغوي والنّبر الشعري، في واقعييما ، إذ يييمف 
الأوّؿ عمى الثاني، وىو أمرٌ تؤكّده أبسط محاولةٍ في تطبيؽ النظاـ النّبري عمى الشػعر، إذ 

يصطدـ الدّارس بالتبايُف الحاصؿ بيف النّبريف عمى مستوى البيت الواحد، فما بالؾ بالقصيدة 
 .كاممةً 

، لا تقرُّ عمى تربةٍ ثابتةٍ إفْ لـ تُضبط  (2) وما داـ الأمْرُ كذلؾ، فستبقى المسألة خلافيّةً 
ولا يجد الدّارس . معايير النّبر المّغوي، وتُضبط معيا الفاعميّة الإيقاعيّة لأوزاف الشعر العربي

بديلًا عف النظر في العلاقة بيف قواعد النّبر الشعري وطبيعة - والحاؿ ىذه - لإيقاع الشعر 
 إفّ السؤاؿ  المطروح عف »: النّبر المغوي، وليس العكس، كما يرى سيد البحراوي حيف يقػػػػوؿ

العلاقة بيف قواعد النّبر المغوي وقواعد النّبر الشّعري، ينبغي تعديمو، بحيثُ يُصبحُ سػؤالًا عف 
؛ ذلؾ أنّو يمكف التواضع عمى  (3)  «العلاقة بيف قواعد النّبر المػغوي، وطبيعة النػبّر الشّعري 

نظاٍـ نػبريٍّ لأوزاف الشػػعر لقػيامِيا عمى أنساؽٍ إيقاعيّةٍ ثابتة، ولا يمكف ذلؾ مع المغة العربيّة 
  .ومف ناحية أخرى، بسبب اختلاؼ ليجاتيا وتعدُّدىا. نظرًا لخصوصيّاتيا الصوتية، مف جيةٍ 

 :الوزن والإيقاع ..5

 (التّفعيلات)؛ فيػو نسػؽٌ كمّػيّّ مػف الوحػدات الصّوتػيّة  (4) « إيقاعٌ خاضعٌ لقواعد »الوزف 
تتواتر في المدى الإيقاعيّ لمبيت الشّعري الذي ينتيي بالقافية، بطرؽٍ مُختمفةٍ تتمايزُ بيا 

كما نجد البحور . بحور الشّعر إيقاعيِّا؛ فنجدُ البحور الصّافية القائمة عمى تكرار تفعيمة واحدة

                                                 
يقاع الشعر العربي: البحراوي، سيد  ( 1)  محاولة لإنتاج معرفة عممية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر ، دط، : العروض وا 

 .125: ، ص1993
 يعرض  الدكتور سيد البحراوي لوجيات النظر المختمفة حول قضيّة النبر، مؤكّدًا الأساس الخلافي الذي لم يُتح تأسيس نموذج (  2) 

 .126 - 119: المرجع السابق، ص ص: يُنظر . إيقاعيّ جديد يعوّض نظام الكمّ 
 .126:  المرجع نفسو، ص( 3) 

 .51: نظرية الإيقاع، ص:  حركات، مصطفى( ( 4
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ونجد البحر الواحد قابلًا لمتّشكيؿ عػػػػػػػمى صورٍ . الممزوجة أو المركّبة مف أكثر مف تفعيمة
 .مشطورًا، ومجزوءًا، ومنيوكًا:  (1)  عدّة

ولعؿّ تمؾ الطبيعة التعدّديّة شكّمت مجالًا مف الحرّيّة مكّف الأوزاف مف أف تستوعب 
  (2) .وجعؿ البحور الشّعريّة تتميز ببطءٍ في تطوّرىا. التّجربة الشّعريّة العربية طيمة قروفٍ 

وظؿّ إيقاع الوزف مييمنًا عمى موسيقى القصيدة العربيّة رغـ ما لحؽ ىندستيا الإيقاعيّة 
 .مف تغيػيراتٍ 

أمّا الإيقاعُ فيو أشمؿُ مف الوزف، يحتوي عناصر أخرى تتكاتؼُ مع الوزف لتُحقّؽ الصّورة 
 عنصرٌ مف عناصر الإيقاع، »-  بذلؾ –فالوزف الشعريُ . الإيقاعيّة الكُمّيّة لمنص الشعري

وىذا معناه أفّ العروضَ داؿّّ يتفاعؿ مع دواؿ أخرى لبناء الإيقاع في نسؽٍ يُنتج دلاليّة 
  (3) .«الخطاب 

 :وتُحيمُنا ىذه الحقيقة إلى نوعيف مف الإيقاع لا يُمكفُ الفصؿُ بينيما إلّا مف باب التبسيط

 :الإيقاع العروضي.. أ

وىو الناشئ عف موسيقى العروض؛ موسيقى الوزف بنسقو التكراري مف التفعيلات، 
وىو ناشئٌ، أيضًا، عمّا . وموسيقى القافية كفاعميّةٍ إيقاعيّة تضبط أواخر الأبيات بشكؿٍ مطّرد

  (4) .يدور في فمؾ الوزف مف متغيّرات أباحيا العروض كالزّحافات والعمؿ والتّدوير

                                                 
 24: ، ص ص1992، 2، دار الفكر المبناني، بيروت، لبنان، ط- عروض الخميل –بحور الشعر العربي : يموت، غازي:  يُنظر (1) 
– 26. 
 .16 – 15: موسيقى الشّعر، ص ص: أنيس، إبراىيم:  يُنظر( 2) 
بدا تيا ، ج: الشعر العربي الحديث: بنّيس، محمد ( 3)  ، 1، دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب، ط(الشعر المعاصر ) 3بنياتو وا 

 .107: ، ص1990

سيأتي الحديث عن ىذه الظواىر العروضيّة في الفصل الأول من ىذا البحث، في المبحث الخاص بسُمطة الإيقاع العروضي في  ( 4) 
 .الشعر العمودي
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وميزةُ ىذا النوع مف الإيقاع أنّو يُنظّـ الدّلالة في سياؽٍ موسيقيٍّ مُنتظٍـ ومنسجـ، تقتضيو 
البنية التّكراريّة لمتفعيلات المتماثمة أو شبو المتماثمة، فيبعثُ ذلؾ عمى الشّعور بالانسجاـ بيف 

  (1) .« تُعبّر عف المػعاني المختمفة بػدواؿ صػوتيّة متماثمة »الجُمؿ الشّعريّة التي 

 :الإيقاع غير العروضي.. ب

ويشمؿ ظواىر إيقاعيّة بعيدًا عف إطار العروض، كالتّكرار والتّجنيس والترصيع، 
وىي ظواىر ناشئةٌ عف خطّيّة التّشكيؿ . والتوازيات التركيبيّة والدلاليّة، والتّوازنات الصّوتية

 فميست الأوزاف والقوافي ىي النّبع الوحيد الذي يرفد الشّعر بالموسيقى، فالمفرداتُ »المّغوي؛ 
ليا إيقاعُيا، وتركيبُ المفردات بعضيا مع بعض لو نغمةٌ، والصّػورةُ ذاتػُيا أو الخياؿ قد 

 . (2) «يوحي بموسيقى داخميّة، يشعُرُ بيا الشاعرُ ويستطيعُ أف ينقػُميا إلى قػارئو أو سامعو 

وانطلاقًا مف ىذا المنظور الجديد إلى حقيقة الإيقاع الشّعري، كانت دعوات التحديث 
والتجريب في أشكاؿ الشعر المختمفة؛ ففي الوقت الذي تأسّست فمسفة الجماؿ الإيقاعي في 
الشعر العمودي والشعر الحر عمى العروض، مع تفاوتٍ في الدّرجة، تتخذ قصيدة النثر مف 

 .وىذا ما سيأتي بيانو في ثنايا البحث. الإيقاع غير العروضي أساسًا جماليِّا في فمسفتيا

                                                 
، دار المعرفة، -قراءة في نصوص موريتانيّة - في البنية الإيقاعيّة لمقصيدة العربية الحديثة :  محمود عبد الوىاب، فاطمة( 1) 

 .66: ، ص2009الجزائر، دط، 
 .97: ، ص1995أصول قديمة في شعر جديد، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، دط، :  الرّزاز المّجمي، نبيمة ( 2) 



  
  الفصل الأول

  

ة المعاصرة ة الجزائریّ   أشكال الإیقاع في التّجربة الشعریّ
 



  

I.     روضي في الشّعر العمودي  :سُلطة الإیقاع العَ

ة التّشكیل العروضي  .1 یّ  .خطّ

ة  .2 رونة الإیقاعیّ ـدویــر والمُ  .التّ

ة محور الاختیار  .3  .التّقفیة وحیویّ

 .الوقفة التّامة قیمةً مهیمنة  .4

ة الزحافات والعِلل  .5  .شعریّ

 .إیقاع البدیع  .6
 

II. ة الإیقاع في شعر التفعیلة  :ثوریّ

 .یقاعيّ للشّعر الحرالأساس الإ  .1

ة  .2 ة والحاجة الفنیّ  .الشعر الجزائري الحر بین الضرورة الموضوعیّ

ةٌ   .3  .إبـــدالاتٌ إیـقاعــیّ
 

III. حداثة الإیقاع في قصیدة النثر: 

ة الإیقاع في قصیدة النثر .1  .إشكالیّ

 .من إیقاع الشعر إلى إیقاع النثر .2
 .الإیقاع الداخليّ قیمةً مهیمنةً  .3

ةإیقاع اللغة التّقریر  .4  .یّ

 .إیقاع السّرد .5
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إنّ نظرةً استقرائيّةً بسيطةً لمسار التّجربة الشّعريّة العربية المعاصرة عامّةً، والجزائريّة 
 بصفةِ خاصّة، تُحيمُنا إلى ثلاثة نماذج 

*
( Paradigmes ) من التّشكيل الإيقاعي يحكميا

. طابع الجدل والتّراكم؛ فكلّ نموذج  يقترح نفسو بديلًا لسابقو، ويحاول التأسيس لمشروعيّتو
وىو أمرٌ تقتضيو عجمة الحداثة التي لا تتوقّف عند مدىً إلّا وتحاول أن تتجاوزه إلى آفاق 

وىو، من جانبٍ آخر، يشير إلى تواصل التجربة الشعريّة وسيرورتيا في . أوسع وآماد أرحب
 كما ىو –تمك النماذج .  تطوّرًا طبيعيِّا ليا– في النياية –حمقات يربط بعضيا بعضًا ليشكّل 

تبدأ بالإطار العمودي لمقصيدة أو شعر الشّطرين، مرورًا بالشعر الحرّ أو شعر - معروف
 .التفعيمة، وصولًا إلى ما يُعرف بقصيدة النثر

وما دام الحديث جاريًا عن التّجربة الشّعريّة الجزائريّة، والبحثُ دائرًا حول الفاعميّة 
الحديث عن تجمّيات الظاىرة الإيقاعية - في ىذا الفصل- الإيقاعيّة فييا، فقد حاولنا 

 .وفاعميّتيا في النماذج الشّعرية الثلاثة، ولتكن البداية مع الشعر العمودي

I. سُمطة الإيقاع العَروضي في الشّعر العمودي: 

دَأبَ الشّعر العربي عمى ظاىرة إيقاعيّةٍ نمطيّةٍ، أرسى قواعدىا الخميل بن أحمد الفراىيدي 
 شمل تمظيرات الإيقاع في الشعر العربي الذي قيل  (1) من خلال منيج استقرائي استنباطي

وكثيرًا ما كانت الرّغبة في الخروج من ىذه النمطيّة ومحاولات . إلى القرن الثاني اليجري
 ولا أدلّ عمى ذلك من قول ،( 2 ) الجانب الشّكمي الإيقاعي- أول ما تمسّ - التّجديد تمسُّ 
أنا : " ، وىو أحد المجدّدين ، لمّا سُئل عن معرفتو بالعروض(ىػ210-130)أبي العتاىية 

                                                 

، مصطمح يعني النموذج الإدراكي أو الإطار النظري، ظير في أواخر  (paradigma)النموذج أو المثاؿ أو القياس، باللاتينية  *
الستينات مف القرف العشريف، في المغة الإنجميزية ليشير إلى أي نمط تفكير ضمف أي تخصص عممي أو موضوع متصؿ بنظرية 

 .المعرفة
: ، ص ص1983الإيقاع في الشعر العربي، دار الحصاد لمنشر والتوزيع، دمشؽ، سوريا، دط، :  عبد الرحمف،ألوجي: يُنظر ( 1) 

47 -48. 
، ص 1998العروض العربي ومحاولات التطور والتجديد فيو، دار المعرفة الجامعية، مصر، دط، : سعد عيسى فوزي : يُنظر   (2 ) 

 .217-209: ص
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يَطالُ مختمف جوانب الموسيقى الخميـــــميّة من وزنٍ  فكان التّجديد. ( 1) " أكبر من العروض 
 .الخ...و تفعيلات وقافية وروي

ثمّ كانت الموشّحات الأندلسيّةُ مظيرًا آخر لمتجديد في موسيقى الشّعر تجاوز الشكل 
العمودي القائم عمى نظام البيت ذي الشطرين، كما تجاوز الأوزان الخمــــــــــيميّة إلى أوزان 

 .( 2) أخرى 

ورغم محاولات التجديد تمك، ظمّت القصيدة العربيّة محافظةً عمى ذلك النّمط العروضي 
المييمن، عروض الخميل، إلى غاية عصر النيضة الحديثة، حين بدأت القصيدة تتمممل من 

-1886)أميف الرّيحانيالدّاخل معبّرةً عن ضيق مدى الأوزان الخميميّة، فكانت كتابات 
 في الشعر المنثور، وأضرابيما في الشعر (ـ1931-1883)وجبراف خميؿ جبراف (ـ1940

-1886)عبد الرحمف شُكريو (ـ1955-1892)أحمد زكي أبي شاديالمرسل أمثال 
 .( 3) ، دليلًا عمى الرغبة في الخروج من تمك النمطيّة (ـ1958

ومع نياية الحرب العالمية الثانية كانت الحاجة إلى إيقاع شعري جديد يتجاوب مع توثّب 
الروح العربية نحو التحرّر والانعتاق من ربقة الاحـتلال الغربي، ونحو الـثورة عمى الواقع 
. الميين الذي خمّفو، فكان التّأسـيس لنمـوذج شعرييٍّ جديدٍ ىو شـعر التفعيمة أو الشعر الحرّ 

 أبرزُ من تزعّم ىذا الاتّجاه الجديد، إنْ عمى مستوى الإبـداع أو عمى نازكًا الملائكةولعلّ 
وىي تركّز تركيزًا كبيرًا عمى الناحية الشّكميّة العروضيّة، وتعتبر الشّعر الحرّ . مستوى التنّظير

 . (4) ظاىرةً عروضيّةً صِرفةً غايةً في الحساسيّة 

 

                                                 
كرـ البستاني، دار بيروت لمطباعة، بيروت، لبناف، دط، : ديواف أبي العتاىية، تحقيؽ وشرح: أبو العتاىية، إسماعيؿ بف القاسـ  (1) 

 .10 - 09: ، ص ص1986

 .231-221: العروض العربي ومحاولات التطور والتجديد فيو، ص ص: - سعد عيسى، فوزي:  ينظر ( 2) 
 .136 – 103: ، ص ص1990الموشحات والأزجاؿ، دار المعرفة الجامعيّة، مصر، دط، -                              و 

عبد الواحد لؤلؤة، مركز دراسات : الاتجاىات والحركات في الشعر العربي الحديث، تر: الخضراء الجيوسي، سممى : يُنظر ( 3) 
 .149 – 123:  منقحة، ص ص 2الوحدة العربية، بيروت، لبناف، ط

 .57- 53: قضايا الشعر المعاصر، ص ص: الملائكة، نازؾ : يُنظر ( 4) 
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وعمى الرغم من التغيير الكبير الذي أحدثتو حركة الشعر الحرّ في اليندسة الإيقاعيّة 
لمقصيدة العربية، إلّا أنّيا لم تتخمّص من سُمطة النموذج الخميمي بشكلٍ تاميٍّ؛ فلا يزال الشاعر 
يُحافظ عمى البنــــــــــية الموسيقيّة الأســـــــــــــــــــاسيّة التي سطّرىا العـــــــــــــــــــــــروض العربي القديم، وىـي 

  ".التّفعيمة" 

أوّليما، يتعمّق بامتداد سمطة : كانت ىذه توطئةً، أردتُ من خلاليا بيان أمرين أساسيين
وثانييما، . النموذج العروضي الخميمي واختراقو جميع محاولات التجديد التي مسّتو أو حاولت

يتعمّق بالفائدة التي يُمكن أن نخرج إلييا من ذلك الامتداد، وىي انتظام محاولات التّجديد في 
رًا طبيعيِّا لإطار القصيدة العربية   .( 1) إيقاع الشعر العربي لتُشكّل تطوُّ

وأوّلُ ما يجدُرُ . أن نقف عند سُمطة عروض الخميل في القصيدة الجزائريّة-  الآن-لنا 
ىو أنّ التّجربة الشّعريّة الجزائريّة المعاصرة تتميّزُ بالمحافظةُ -  في ىذا الصّدد -الإقرارُ بو 

وىي محافظةٌ ليا مبرّراتُيا الموضوعيّة؛ إذ ارتبط الشّعر . الشّديدة عمى الإيقاع العروضي
 ترى في الحفاظ عمى القصيدة العربيّة بشكميا التقميدي، حفاظًا »بحركة الإصلاح التي كانت 

عمى مقوّمٍ من مقوّمات الشّخصيّة العربية الإسلاميّة، ولعمّيا كانت تعتبرُ ذلك وجيًا من وجوه 
 .( 2 ) « المقاومة للاستعمار الغربي الدّخيل

ومن جيةٍ أخرى، ترجع تمك المحافظة إلى رسالة الشّعر الإصلاحيّة الموجّية لممجتمع، 
تجعل الجميور يتذوّق العمل  (...الوزن الواحد والقافية المطّردة  )التي تستوجب وحدةً نغميّةً 

فمم تكن الحاجة الموضوعيّة إلى شكلٍ شعرييٍّ جديد، لأنّ النموذج . الشّعري ويتفاعل معو
ورغمَ دعوة . القديم لا زال قادِرًا عمى استيعاب التجربة الشعريّة وأداء وظيفتو الاجتماعيّة

 في العشرينات من القرن الماضي، التي قامت عمى اقتراح (ـ1920-1906)رمضاف حمّود
فقد بقيت .  (3) نموذج جديد لا يتقيّد بالوزن الواحد والقافية المُطّردة، بل قد يمغي الوزن أساسًا

                                                 
الشعر : أشار الدكتور عز الديف إسماعيؿ إلى ىذه الحقيقة في حديثو عف علاقة الشعر العربي المعاصر بالتراث، يُنػظر كػتابو ( 1) 

 .40 – 17: قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، ص ص: العربي المعاصر
 مزيدة ومنقحة، 2اتّجاىاتو وخصائصو الفنّيّة، دار الغرب الإسلامي، بيروت، لبناف، ط: الشعر الجزائري الحديث: ناصر، محمد ( 2) 

 .191: ، ص2006

 .201 - 199: ص ص: المرجع نفسو:  ينظر( 3) 
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  (1)  لأنّ دعـوة حـمّود كانت أحاديّةً . التجربة الشّعرية الجزائريّة تحافظ عمى النموذج الخميمي
 : لم تمقَ تجاوبًا من جميور الشعراء لسببين أساسيين

 .أوليما، قدرة النموذج التقميدي عمى استيعاب التّجربة الشّعرية آنذاك

وثانييما، افتقار دعوة رمضان حمود إلى أساس نظريّ متـينٍ، يستقطبُ الشّعـــــــــــــــــراء، 
 .و يرسّخيا كبديل لمنموذج التقميدي السّائد

في ظلّ ىذين السببين سيكون البحث في جوانب الإيقاع الشعري أمرًا محدودًا بالنّمط 
وما أضفاه ىذا الشاعر أو ذاك من مظاىر أخرى للإيقاع ىو الجدير بالبحث في . العروضي

، أو بين لغتيا وجوّىا -مثلاً -فاعميّتو؛ نقصد بذلك المناسبة بين وزن القصيدة وموضوعيا
جمالًا، بين بنيتيا الإيقاعيّة وبنيتيا الدّلاليّة، وىو أمرٌ حرص عميو الشعراء . النفسي وا 

 .الجزائريّون بدرجات من التّفاوت حسب أصالةِ كلّ شاعر واقتداره

 :خطّيّة التّشكيؿ العروضي.. 1

إلى نسَقٍ من  " نظاـ" ، وتُحيلُ كممة  (2) قِوامُ الإيقاع في الشعر العمودي ىو نظامُ البيت
 تبدأ مـن أصـغر وحـدةٍ صوتيّةٍ؛ ونقصد بيا الحركة القصـيرة كالفتحة  (3) المكوّنات الإيقاعيّة

أو الضّمة أو الكسرة، إلى الأسباب والأوتاد والفواصل إلى التفعيمة إلى الشّطر والقافية، إلى 
فضلًا عن تقسيم التغييرات التي تمحق . البيت ككليٍّ تنتظم فيو جميع المكوّنات السابقة

لى عملٍ  التفعـيمة إلى زحافاتٍ تختصّ بالحشو والعروض والضرب في كلا الشّطرين، وا 
 :، والتّخطيط الآتي يبيّن نظام البيت (4) تخـتصّ بعروض البيت وضربو فقط 

 

                                                 
  .62 - 61: ، ص ص1985حػركة الشػعر الحر في الجزائر،المؤسػسة الوطنيّة لمكتاب، الجزائر،دط،:شراد شمتاغ عبود:-  يُنظر( 1) 

 .340 - 338: ، ص ص1984الشعر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنيّة لمكتاب، الجزائر، دط، : خرفي صالح: -          و
، وقوفًا عند فكرة أفّ البيت ىو الوحدة "قصيدة البيت "  اقترح الدكتور محمد حماسة عبد المطيؼ لمشعر العمودي تسميةً  ( 2) 

، 1999، 1البناء العروضي لمقصيدة العربية، دار الشروؽ، القاىرة، مصر، ط: العروضية التي تتكوف منيا القصيدة، يُنظر كتابو
 .31 - 29: ص ص

  .22 - 20: العروض العربي ومحاولات التطور والتجديد فيو، ص ص: سعد عيسى فوزي : يُنظر (  3) 
  .31 - 27: المرجع نفسو، ص ص :  يُنظر( 4) 
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 البيت الشّعري                                                

                            الصّدر                                               العجُز

         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ         

                                                                                                                                               القافية

                       الحػػػشو                     العَروض                          الحػػػشو                  الضّػػرب

                       الزّحافات                   العِمؿ                             الزّحافات                     العِمؿ

- مثلاً -يبدُو جميِّا أنّ ىذا النّظام ىو في غاية الضبط والصّرامة، وتزدادُ صرامـتُو إذا تبـيّنَّا 
 العمّةَ لازمةٌ؛ بمعنى أنّيا إذا وردتْ في أوّل بيتٍ من القصـــــــيدة الْتُزِمَـتْ في جـميع »أنّ 

  (1) «أبياتيا 
ولعلّ ىذه الصّرامة البنيويّة ىي التي . ، شأنيا ،في ذلك، شأن حرف الرّويّ  

 .جعمت الإيقاع العروضي مجالًا واسعًا لحركات التّجديد منذ العصر العبّاسي

البيت الشّعريّ، بنظامو العروضيّ، يشكّل محورًا خطّيِّا ثابتًا  تتواتر عميو أفكار الشاعر 
وعواطفو وأخيمتو، متّخذةً الوزن قالبًا يتمّ فيو التّشكيل الزمني لموحدات الصّوتيّة بانتظامٍ 

وفي الغالب . وصولًا إلى القافية، التي تشكّل وقفةً يستعيدُ فييا الشاعر نفَسو ليبدأ من جديد
الأعمّ، يُكوّنُ البيتُ بنيةً مستقمّةً دلاليِّا؛ بحيث ينتيي المعنى بانتياء القافية، فتكون ىذه 

-1323) ابف خمدوفىذا ما يؤكّده .  (2) الأخيرة وقفةً تامةً عروضيِّا وتركيبيِّا ودلاليِّا 
 [أي الشعر  ] وينفردُ كلّ بيتٍ منو »: في سياق حديثو عن صناعة الشعر؛ إذ يقول(ـ1406

فيحرص الشاعر ... بإفادتو في تراكيبو، حتّى كأنّو كلامٌ وحده، مستقلّّ عمّا قبمو وما بعده،
عمى إعطــــــــــــاء ذلك البيت ما يستقلُّ في إفادتو، ثمّ يســــــــــتأنِفُ فــــــــــــــــي البيت الآخر كلامًا 

                                                 
: ، ص ص2004، 1المرشد الوافي في العروض والقوافي، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط: بف عثماف بف حسف ، محمد(  1) 

32 - 33. 
 .سيأتي الحديث عف الوقفة التامة في الشعر العمودي في المبحث الخاص بيا ضمف ىذا الفصؿ ( 2) 
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، عمى أنّ الشاعر يعود فيؤلّف بين أبياتو تحت غرضٍ شعرييٍّ واحدٍ، ثمّ  (1) «آخر كذلك 
 .  (2) يؤلّف بين الأغراض المتـعدّدة في القصـيدة الواحـدة 

فصناعة الشّعر، عند ابن خمدون، تنطمقُ من البيت الذي يُعتبر وحدةً أساسيةً مستقمّةً 
إيقاعيِّا ودلاليِّا عن الوحدات الأخرى،الأمر الذي يُقدّم صورةً واضحةً حول اشتغال الشاعر 

عمى المستوى الخطّي أوّلًا؛ أي الاىتمام ببناء البيت وما يستوجبو ذلك البناء، ثمّ تكون 
المناسبة بين الأبيات لبناء الغرض الواحد، ثمّ الملاءمة بين الأغراض ليكتمل البناء الكمّي 

 .لمقصيدة

 (ـ1979-1904)لمحمد العػيد آؿ خمػيفةولتوضيح خطّية التشكيل العروضي، نأخذ بيتًا 
 [الوافر ]:  "الضيؼ الثقيؿ" مـن قطعـتو 

  (3) أطمْتَ بِجانِبي يا ضيؼُ فارْحَؿْ         لحاؾَ الله مِفْ ضيؼٍ ثقػيؿِ 

 كيفَ بنى الشاعرُ ىذا البيت إيقاعِيِّا ؟ 

قدّميما . واضحٌ أنّ البيت يتضمّن موقفًا رافضًا لممُحتل، مصحوبًا بعاطفة كُرهٍ ومَمَلٍ 
كلّّ من الموقف . الشاعر في صورةِ مُمَاثَمةٍ بين المُستعمِر والضّيف الذي يُطيلُ المكث فيُملّ 

، (مفاعمتن مفاعمتن فعولن  ) بحر الوافروالعاطفة والصّورة صُبَّ في قالبٍ عروضييٍّ ىو 
، فضلًا عمّا أُحْدِثَ في  (0/0 /)قِيْمِيْ  ": اللّاـ" واختِيرَت لو قافيةٌ مُردفةٌ مكسورة الرّوي 

 " يا ضيؼ" تركيب البيت من تقديمٍ وتأخيرٍ تقتضيو صحّة الوزن بدرجةٍ أولى؛ فعبارة النداء 
، التي يتميّز توظيفيا بنوعٍ من المُرونة تتيح لمشاعر التصرُّفَ فييا تقديمًا وتأخيرًا ليستقيم لو 

 . الوزن الذي يريد

والحقيقة أنّ المّغة، عمومًا، طينةٌ لدنةٌ في يد الشاعر يصبُّ من ألفاظيا ما شاء في 
القالب الوزني الذي يختاره شرطَ أن يكون اختيارُه ليا اختيارًا مناسبًا؛ إذْ بإمكانِنَا أن نأتي 

                                                 
 .518: ، ص2010، 1مقدّمة ابف خمدوف، دار ابف الجوزي، القاىرة، مصر، ط:  ابف خمدوف، عبد الرحمف( 1) 
 .519 - 518: ص ص : المرجع نفسو :  يُنظر( 2) 
، 2010ديواف محمد العيد آؿ خميفة، دار اليدى لمطباعة والنشر والتوزيع، عيف مميمة، الجزائر، دط، : آؿ خميفة ، محمد العيد ( 3) 

 .464: ص



 الفصؿ الأوؿ                     أشكاؿ الإيقاع في التجربة الشعريّة الجزائرية المعاصرة

 

30 

ببيت محمّد العيد عمى تركيبٍ آخر، بمراعاة مبدإ التقديم والتأخير، دون أن نخالف الوزن مع 
، ومع تغيير بسيطٍ في التشكيل (الموقف والعاطفة والصورة)الإبقاء عمى رؤية الشاعر 
 :المغوي، عمى النحو الآتي

 لَحاؾَ المّو فارْحؿْ عفْ بِلادي      أَيَا ضيْفًا ثقيلًا طاؿَ مَكْثُوْ 

ؤية وتماثُلًا في التشكيل الإيقاعي؛ فالوزن واحدٌ  وبمقارنة البيتين، نجدُ تطابُقًا في الرُّ
أمّا القافيتان فتختمفان في التّشـكيل المـّغوي، وتأتمـفان إيقاعيِّا . والألفاظ تكادُ تكون كذلك

ودلاليِّا؛ فقافية بيت محمد العيد مطمقةٌ مبنيّةٌ بناءً تناوُبيِّا بين صامتٍ وصائت، وتُحيلُ حركة 
عمى  ( عُولُفْ 0/0/قِيمِي )الكسر في الرّوي اللّام بعد ياء الرّدف المسبوقة ىي الأخرى بكسرٍ 

 0/0/مَكْثُوْ  )أمّا قافيةُ البيت الثاني المُقتَرَح . دلالة الانكسار والإحباط جراء استثقال الضّيف
متناوبةٌ بين مُتحرّكٍ ( الميم والكاف والثاء والياء)، فمُقيّدةٌ حروفُيا صامتةٌ جميعًا (عُولُفْ 
، وتحمل الدّلالة نفسيا (  عُولُفْ 0/0/)ومع ذلك، فيي تتّفق مع الأولى عروضيِّا . وساكن

 .التي ىي استثقال مكوث الضّيف والتبّرُّم بو

من خلال الموازنة السابقة، يتّضحُ أنّ الوزن والمّغة أداتان طيّعتان في يد الشّاعر، يتخيّر 
ومن جيةٍ أخرى، يتّضح أنّ التشكيل . من كمييما ما يناسبُ خمجاتو النفسية ورؤاه الفكريّة

المغوي ،في إطار الوزن وفق نظام البيت، ىو تشكيلٌ خطّيّّ يتيحُ فاعميةً إيقاعيّةً بإمكاناتٍ 
 .متعدّدة

 :التػّدويػػر والمُرونة الإيقاعيّة .. 2

التّدوير ظاىرة إيقاعيّةٌ عرفيا الشعر العربي ذو الشطرين قديمًا وحديثاً، تقوم عمى اشتراك 
صدر البيت وعجُزه في كممةٍ يقعُ جزءٌ منيا في الأوّل، وما تبقى منيا في الثاني، فمثالو من 

  [الخفيف  ]: (ىػ283-221) ابف الروميالشعر القديم، قول 

 وأديػػبٌ لػوُ ثناءٌ بِػمَا يُسْػػ     ػػدَى إليْوِ، ولمثػّناءِ  ثوابُ 

ُـ اادابُ   ولمرّْجاؿِ فضؿٌ عمى بعضيـ بعْػ     ػػضًا بػما  نفّػمَتْيُ
                                                 

 ىذا البيت اقترحناه مف باب توضيح خطّيّة التّشكيؿ العروضي، ولا نقصد مف ورائو أيّة غايةٍ أخرى. 
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  (1)       ولَقدْ جػاءَ فػي الرّوايػةِ واا      ثاَرِ أنّػا عػمى  العُقُوؿِ نُثابُ 

، وىو من رواد الشعر الحُر الجزائريين، يوظف محمدًا بمقاسـ خمار ونجدُ الشاعر 
ظاىرة التدوير في الشعر العمودي، ويمتزمُيا في بحر الخفيف عمى غرار ما فعل القدامى، 

 [الخفيف  ]: بعدَ خوضو غمار تجربة الشعر الحر، يقول

، إفْ شَدَوْتَ  فغفّْ     بالأماني  ودعْ صُروؼَ الزّمافِ ..        شاعِرَ الحِسّْ

  (2)       لا تَمُمْػيا بُنيّةَ الدّىػر إفْ جػا     رتْ ولَاحَتْ مَعَ الدُّجى  المُتداني 

 لمفدي  (3)  " الذّبيح الصّاعد" وتبرزُ ىذه الظاىرة الإيقاعيّةُ بشكلٍ جمييٍّ في قصيدة 
 [الخفيف  ]: ، يقول فييا(ـ1977-1908)زكريا

 رافلًا في خلاخِؿَ، زغردتْ تمْػ      ػلُأ مِف لَحْنِيَا الفضاءَ البػعيدَا

عُودَا ، كمّمَوُ  المػجْػ      ػدُ، فشَدَّ الحِباؿَ يَبْغِي  الصُّ  حالِمًا، كالكَميِـ

وحِ، ليمةَ  القػدْ      رِ، سلامًا، يُشعُّ في الكوفِ  عِيدَا  وتَسامَى، كالرُّ

 البيت غنائيّةً ولُيُونةً ، لأنّـو يمـــــــــــــــــــــــــــدُّه ويُطيلُ »وتكمنُ شعريّة التـّدوير في إكـساب 
؛ فالغنائيّة تنشأ بالتنويع بين بيتٍ مُدوّرِ وآخر غير مدوّر في القصيدة الواحدة،  (4) «نغماتو 

؛ أي تمام المعنى والنّفس * التشطيرما يُشكّلُ كسرًا لرتابة الإيقاع القائم ، في الغالب ، عمى 
 .الشعري والإلقائي عند حدود الصّدر، ليتواصلَ بعدىا في العجز وصولًا إلى القافية

أمّا المُّيُونةُ، فيُكْسبُيا التّدويرُ البيتَ الشّعريَّ من خلال تواصل التفعيلات بتواصل البنية 
 .المغويّة التركيبيّة وامتداد النّفَسُ الشعري  معيا دون انقطاعٍ بين صدر البيت وعجُزه

                                                 
 .133: ، ص2002، 3، دار الكتب العمميّة، بيروت، لبناف، ط1ديواف ابف الرومي،ج: ابف الرومي،أبو الحسف عمي بف العباس( 1) 
 .90: ، ص1986إرىاصات سرابية مف زمف الاحتراؽ، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، دط، : بمقاسـ خمار ، محمد(  2) 
 .24 - 17: ، ص ص 2007الميب المقدّس، المؤسّسة الوطنية لمفنوف المطبعيّة، الجزائر، دط، : زكريا، مفدي:  يُنظر( 3) 
 .91: قضايا الشعر المعاصر، ص : الملائكة، نازؾ ( 4) 

مف أبرز المظاىر الإيقاعيّة وأكثرىا شُيُوعًا في الشعر العمودي، يقوـ عمى استقلاؿ كؿّ شطرٍ شعريٍّ بمعناه؛ أي اكتمالو : التشطير* 
يقاعيِّا  .إلخ...ومنو ظيرت المثمثات والمربعات والمخمّساتُ . تركيبيِّا ودلاليِّا وا 
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إذا تأمّمْنا أبيات مفدي زكريّا، في محاولةٍ لربط الإيقاع بالدّلالة، نجدُ أنفُسنا أمام حقيقةٍ 
نّما ساىم في بيان مسحة الارتقاء  جميّةٍ، وىي أنّ التدوير لمْ يأتِ أمرًا اضطراريِّا فحسب، وا 

تملأ الفضاء البعيدا، حالِمًا، شدّ الرّحاؿ يبغي  )والسّمو التي تحيل عمييا الأبيات دلاليِّا 
وكأنّ رؤية الشاعر تريد أن تستغلّ المجال العروضي . (الصّعودا، تسامى، يشعُّ في الكوف 
إلى أعمى مراتب المجد؛ فكانت أوائل " أحمد زبانا " لمبيت كمضمارٍ يرتقي فيو الشييد 

، وىو انطلاقٌ سريعٌ لا يُمكنُ أنْ يتوقّف ( رافلًا، حالِمًا، تسامى )الأبيات تُمثّل نقطة انطلاق 
نّما يُسارعُ ليُدركَ غايتَو في نيايــات الأبـيات  الفضاء البعيد،  )في حدود الأعاريض، وا 

 (.الصّعود، الكوف 

 :التّقفية وحيويّة محور الاختيار .. 3

القافية ىي الأساسٌ الثاني الذي يقوم عميو الشعر العمودي ذو الشّطرين، تُجمِعُ عمى ذلك 
 شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر، »الآراء النقدية لممشتغمين بالعروض القديم؛ إذْ ىي 

وىي مقطعٌ صوتيّّ يكون خاتمة البيت .  (1)  «ولا يُسمّى شعرًا حتّى يكون لو وزنٌ وقافية
- أي القصيدة- الشعري، ويتكرر عبر نيايات الأبيات في القصيدة كمّيا، الأمر الذي يكسبُيا

 فمم »فضْلًا عن كونيا ميزةً لمشعر العربي عن أشعار الأمم الأخرى؛. وحدةً نغميّةً مطّردةً 
تكن القافية خاصّيّةً شعريّةً جوىريّةً في المّغات الآراميّة والسّريانيّة والعِبْريّة واليونانيّة، كما ىو 

وسبب ذلك ىو طبيعة المغة العربية وأصواتيا واشتقاقاتيا التي .  (2)  «الشّأنُ في العربيّة 
  (3) .تتيح بناءً واحدًا لمقافية ميما بمغ طول القصيدة

                                                 
النبوي عبد الواحد شعلاف، مكتبة الخانجي، القاىرة، . د: ، تحقيؽ1العمدة في صناعة الشعر ونقده، ج: القيرواني، ابف رشيؽ(  1) 

 .243: ، ص2000، 1مصر، ط
 .28 - 27: ، ص1989، 2الشّعريّة العربية، دار ااداب ، بيروت، لبناف، ط:  أدونيس، عمي أحمد سعيد( 2) 
 .108 - 107: موسيقى الشعر العربي، ص: شكري عياد، محمد:  يُنظر( 3) 
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من آخر ساكنٍ في البيت إلى الساكن الذي - كما بيّنو العروضيّون- وتتحدّد القافية 
؛ فقافية البيت الأوّل لمفدي زكريّا في  (1) يسبقو مع المتحرّك الذي قبل الساكن السابق

 .0/0/عِػيْػدَاْ : ، ىي-مثلاً - النموذج  السابق 

ونظرًا لأىميّة القافية في البناء الإيقاعي لمشعر العمودي وكثرة ما يتعمّق بيا من تقسيمات 
 . (2) ، فقد أُفرِدَ ليا عممٌ خاصّّ بيا ممحقٌ بعمم العروض  ومباحث

 التي تتيح لو  (3) ولأنّ القافية تتطمّبُ من الشاعر الإلمامَ بالقدر الوفير من الثروة المغويّة 
تضمُّ حرف الرّوي الذي - أيضًا- أن يُحدث التجانس الصوتي  بين خواتيم الأبيات، ولأنّيا 

 Axe )يجب التزامو في كلّ بيتٍ، والذي يتميّز بفاعميّتو الإيقاعيّة، فـإن محـور الاخـتيار

Paradigmatique )  في موضع القافية يكون أكثر حيويّةً من المواضع الأخرى؛ فإذا
، وحرف رويّيا الميم -مثلًا  - ( 0//0/فَاعِمُفْ  )كانت القافية مكونةً من المقطع الصوتي 

عمى محور - أكثر ما يشتغل-المكسورة أو المضمومة أو المفتوحة، كان الشاعر يشتغل 
فمنـتأمّل قـول . الاختيار لضمان التجانس الصوتي والتآلف بين خواتيم الأبيات التي ينظميا

 [المتقارب  ]: (ـ1959-1916)الرّبيع بوشامة الشاعـر 

 بِرغمِؾَ مايُ أذوؽُ  الينا     وأسْعَدُ فيؾَ بِطِيبِ الْمُنى

  (4)     وأىصرُ غُصْني بِكِمْتا يدي     وأقػطؼُ منو ألذّ الجَنَى 

                                                 
نّما أخذنا بالقوؿ المرجّح وىو لمخميؿ بف أحمد ( 1)  المقري، أبو : -  يُنظر.تحديد القافية مسألة خلافيّة بيف عمماء العروض، وا 

، 1يحيى بف عمي يحيى المباركي، دار النشر لمجامعات، القاىرة، مصر، ط: كتاب العروض والقوافي، تحقيؽ: إسماعيؿ بف أبي بكر
 .66 - 65: ، ص ص2009

 .110 - 66: المرجع نفسو، ص ص: يُنظر ( 2) 
حسني عبد الجميؿ يوسؼ، مكتبة . د: ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، تحقيؽ وضبط: الياشمي، السيّد أحمد : -      و

 .130 - 108: ، ص ص1997، 1ااداب، القاىرة، مصر، ط
: يُنظر.  تتميزُ المغة العربية بثراء مفرداتيا ومشتقاتيا ومترادفاتيا، وىي بذلؾ تتيح لمشاعر أف يُطيؿَ قصيدتوُ عمى قافية واحدة( 3) 

 .23 - 22: ، ص ص1987، 1عمـ العروض والقافية، دار النيضة العربية، بيروت، لبناف، ط: عتيؽ، عبد العزيز
، 1994جماؿ قناف، منشورات المتحؼ الوطني لممجاىد، الجزائر، دط، . د: ديواف الربيع بوشامة، جمع وتقديـ: بوشامة، الربيع ( 4) 

 .150: ص
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ففي الوقت الذي يجدُ فيو الشاعر قدرًا من الرّاحة والحُرّيّة في حشويْ البيت وعروضو، 
نجده يَجْيَدُ في الضّرب محلّ القافية في اختيار الألفاظ التي تضمن وحدة القافية ووحدة 

الروي؛ إذْ قافية القصيدة تقتضي رويِّا مطمقًا ىو النون المفتوحة، خاليًا من الرّدف والتأسيس، 
 أو الثّمَرْ : بدلًا من أيّة كممةٍ أخرى نحو ( الجَنَى )فكان لزامًا عمى الشاعر أن يختار كممة 

، ولو عُدنا إلى حشو البيت نفسو نجد الشاعر حُرِّا في اختيار -مثلًا  - العسؿْ أو الزّىر 
 ُـ، أو أجمعُ ، أو أجْنِيَ : ، فبإمكانو أن يقول( أقطؼُ  )الفعل  الخ، بينما في ...،آكؿُ ، أو أَطْعَ

 . ، حرصًا عمى التطابق الإيقاعي  بين خاتمتي البيتينالجنىالقافية لا يجدُ بديلًا عن كممة 

في  ( الجَنى ، و المُنَى )وفي سياق حيويّة محور الاختيار، نمحظُ  أنّ كممتي القافية 
البيتين يمكنُ أن تُستبدَل إحداىُما بالأخرى من دون أن يحصل خملٌ في التّشكيل المغوي 

العروضي، ولا في رؤية الشّاعر، نظراً لمتّوازي الحاصل في الوصف السابق لكليٍّ منـــــــــــــــــــيما 
، ونظرًا لمبعد التخييمي الذي يمكن أن يخمقو ىذا الاستبدال عمى مستوى ( ألػذّ ، طِيب) 

 :الصورة؛ فيُمكن أن يكون البيتان عمى النحو الآتي

 بِرغمِؾَ مايُ أذوؽُ  الينا     وأسْعَدُ فيؾَ بِطِيبِ الجَنَى

 وأىصرُ غُصْني بِكِمْتا يدي     وأقػطؼُ منو ألذّ الْمُنى

لمبيت الشعري،  (  Axe Syntagmatique)إذًا، فاشتغال الشاعر عمى المحور الخطّي 
يصلُ بو إلى نيايةٍ إيقاعيّةٍ صارمةٍ، تتطمّبُ منو تفعيلًا أكبر لمحور الاختيار؛ حيث يختار 

التي ىي أساسٌ إيقاعيّّ . من الألفاظ ما يضمن بو وحدةً نغميّةً مطّردةً تتمثّل في القافية
 بمثابة »بُعدَىا التأثيري؛ إنّيا - من ثَمَّ - ثابتٌ، يضمنُ وحدة الإيقاع في القصيدة، ويُكسبُيا 

الفواصل الموسيقية، يتوقّع السامعُ تردُّدَىا،ويستمتعُ بمثل ىذا التردُّد الذي يطرق الآذانَ في 
           . (1) «فـترات زمنـيّةٍ منتظمة

وفرقٌ واضحٌ في إيقاع أبياتٍ تنسجمُ فييا القافية وتطّرد، وأبياتٍ ينفمتُ فييا الإيقاع في 
   [الوافر  ]: أبي العتاىيةالقافية ويتحرّر من وحدة الرويّ؛ فمن أمثمة الأولى قول 

                                                 
 .244: موسيقى الشعر، ص:  أنيس، إبراىيـ( 1) 
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، بِدمعِ  عػيني       فما أغْػنَى البُكاءُ عميؾَ شيّا  بَكيتُؾَ، يا عميُّ

ّـ إنّػػي       نفضْتُ تُرابَ قبرِؾَ مِف  يديَّا  كفَى  حُزْنًا بِدَفْنِؾ ، ثُ

  (1)     وكانتْ في حياتِؾَ لي عِػظاتٌ       وأنْتَ اليوَـ أوْعظُ مِنؾَ حػيَّا 

 [الرّجـز  ]: ومثالُ الثانية، قولُ الشاعر نفسو

 ما انتَفَعَ المرءُ بِمػثْؿِ عقْمِو،       وخيرُ ذُخْرِ المرْءِ حُسْفُ فِعْمِوِ 

 إفّ الفسادَ ضِدُّهُ  الصّػلاحُ          ورُبَّ جِػػػػػػػػػػػػػػدٍّ جػرَّهُ  المُػزاحُ 

  (2)    يُغنيؾَ عف كُؿّْ قبػيحٍ تَركُوُ،       يرتيفُ الرأّيَ الأصػيؿَ شكُّوُ 

 بغضّ النظر عمّا في النّموذجين من اختلافٍ بيّْنٍ في الغرض الشعري؛ فالأول رثاءٌ، 
من طغيانٍ عاطفييٍّ في النموذج الأول، ونزوعٍ عقمييٍّ - تبعًا لذلك - وما فييما . والثاني حكمة

في الثاني، فإنّ القافية المطّردة في الأبيات الأولى أكسبتْيا وحدةً نغميّةً معــبّرةً عن وحدة 
بينما تظيرُ الأبيات الثانية مفتقرةً لتمك الوحدة رغم استعاضتيا بالتّصريع، الذي لم . الشّعور

، فجاءت الأبيات مفكّكة الإيقاع، كلّّ  (3) يُسيم إلّا في ربط صدرِ كُلّْ بيتٍ بعجُزه إيقاعيِّا 
 .منيا قائمٌ بمعناه لا يربطو بغيره رابـطٌ، كأنّيا عبارات مسجـوعةٌ أُفْرِغَت في قالبِ الوزن

 

 

                                                 
 .492: ديواف أبي العتاىية ،  ص: أبو العتاىية، إسماعيؿ بف القاسـ  (1) 
 .493:  المرجع نفسو، ص ( 2) 
"  النموذج الثاني الوارد لأبي العتاىية، يندرجُ ضمف تشكيؿٍ شعريٍّ جديدٍ في العصر العباسي، في العصر العباسي، يُسمّى  ( 3)

 .، الذي تتمايز فيو القوافي بيف بيتٍ وآخر، وتُعوّض بالتّصريع بيف شطري البيت الواحد "المزدوج
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عمى أنّ لمقافية عيوبًا بيّنيا العروض القديم، وتحاشتيا القصيدة الجزائريّة وفاءً لمقواعد 
"  في قصيدتو عثماف لوصػيؼالذي تجنّبو الشاعر  *الإيطاء العروضيّة؛ ويكفينا مثالٌ لذلك 

 [الخفيف  ]:   (1) حين يقول " آه يا جُرح 

 وعَػبَدْنَاؾَ أنتَ كُنػتَ ىػوانَا     ومُػنانَا ومجػدَنَا والقَػداسَو

 : وبعد ثمانية أبياتٍ يقول

 يا بُرُوجَ التّنْزِيؿِ يا صَيْوَةَ المِعْػ ػراجِ يا مَنْبَعَ اليُدى والقَداسَو

فضلًا عن تجنّب الإيطاء، نجد البيت وفيِّا لقواعد العروض الخميمي من حيث التـزام 
 .التّدوير في بحر الخفيف كما أسمفنا الذّكر في الحديث عن ظاىرة التّدوير

ولا يفوتنُا، في ىذا المقام، أن نشير إلى أنّ القافية ليست نيايةً صوتيّةً عروضيّة فحسب، 
وىو ما . بل ىي نيايةٌ تركيبيّةٌ دلاليّةٌ أيضًا؛ أي أنّيا تُشكّلُ وقفةً تامةً إيقاعيِّا ودلاليِّا وتركيبيّا

 .سيأتي بيانو

 :الوقفة التاّمة قيمةً مييمنة .. 4

ببيتٍ آخر عيبًا من عـيوبيا - دلاليِّا-  اعتبر العروض العربي القديم ارتباطَ قافية بيتٍ 
ولعلّ ذلك يبرّر الحُكْمَ عمى القصيدة العموديّة التقميدية بأنّيا تقوم عمى . ** " تضمينًا" سمّوهُ 

والدلاليّة والإيقاعيّة واكتفائو بذاتو  (النحويّة  )وحدة البيت؛ أي اكتمال صورة البيت التركيبية 
 القافية ىي نياية الكلام، ليست نياية الشطرة الثانية فحسب، »عن ارتباطو ببقيّة الأبيات؛ إذ

بل نياية البيت كمّو، ونياية الجممة النحويّة، حيث يُشترَط استقلالُ كلّْ بيتٍ وزنًا ونحوًا 

                                                 

 .كممة القافية بمفظيا ومعناىا في أقؿ مف سبعة أبيات (أو تكرار  )ىو إعادة : الإيطاء* 

 .30 - 29: ، ص ص 1986الكتابة بالنّار، المؤسسة الوطنيّة لمكتاب، الجزائر، دط، :  لوصيؼ، عثماف( 1) 
ّـ معنى القافية إلّا بالبيت الذي يمييا: التضميف ** المعجـ المفصّؿ في عمـ العروض : يعقوب، إميؿ بديع: يُنظر. ىو أف لا يت

 .372-371: ، ص ص 1991، 1والقافية وفنوف الشّعر، دار الكتب العمميّة، بيروت، لبناف، ط
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ىـو الموضـوع العام أو الغرض الشّعري - عمومًا - ويبقى الرّابطُ بين الأبيات . (1) «ومعنًى 
 .الخ...الذي تنضوي تحتو مدحًا كان أو ىجاءً أو رثاءً 

من المفاىيم النّقديّة الحديثة التي ألحقيا النقدُ بالإيقاع الشّعري، مفيومُ الوقفة؛ الــــتي ىي 
ومُعظمُ .  (2) « عُنصُرٌ مركزيّّ لو وضعيّة المُييمن عمى العناصر الأخرى في البيت »

؛ التي  "الوقفة التاّمة" الشّعر القائم عمى نظام الشّطرين يعتمد عمى نوعٍ من الوقفات ىو 
ولذلك تُســـــــمى . التركيب، والدلالة، والإيقاع: يكتملُ بيا البيت الشعريُّ عمى مستوياتو الثلاثة

 [الوافر  ]: عثماف لوصيؼفمو تأمّمنا ىذين البيتين لمشاعر . أيضًا " الوقػفة الثلاثيّة" 

َـ وادْليمّتْ      جوانِبُوُ اعْتصمْنَا بالمُحاؿِ                إذَا مَا المّيْؿُ خيّ

  (3) إذا كفرَ الزّمافُ لوُ رفَعػْنَا      زُنودًا لممَػعامِعِ و القِتاؿِ 

نجدُ استقلالًا لكلّ بيت عن الآخر؛ حيث يمكن أن نقدّم ونؤخّر بينيما دون إخلالٍ بالرؤية 
أداة الشرط، وجممة  )عمى أسموب شرطٍ تامّ الأركان - تركيبيِّا - ؛ فقد بنى الشاعر كلّ بيتٍ 

إلى اكتمال كل بيت - بالضّرورة - ىذا البناء التركيبي التام، أدّى . (الشرط، وجواب الشرط 
كما أنّ كلا البيتين مستقلّّ عن الآخر إيقاعيِّا، فمم تتعمّق كممة القافـية في البيت الأوّل . دلاليِّا

نّما شكّمت حـدِّا تنتيي عـنده غـاية البيت عمى المستويات الثلاثة المذكورة . بالبيت الثاني، وا 
 . وبيذه النياية تكون الوقفة التامّة

وحين يكتملُ الإيقاع العروضي لمبيت، ولا يكتملُ البيتُ تركيبيِّا ولا دلاليِّا، نكون بصدد 
نوعٍ آخر من الوقفات لا يشكّلُ صورة المييمنة في الشعر العربي ، لأن العروضيين اعتبروه 

 ". وقفةً عروضيّة "وتُسمّى ىذه الوقفة . عيبًا في القافية كما أسمفْنا الذّْكر

 

 
                                                 

يقاع الشّعر العربي، ص: البحراوي، سيد ( 1 )   .88: العَروض وا 
بدالاتيا ، ج: الشعر العربي الحديث: بنيس، محمد ( 2)  ، 1989، 1، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ط(التقميدية )1بنياتو وا 

 .138: ص
 .11: الكتابة بالنار، ص:  لوصيؼ، عثماف( 3) 
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 :شعريّة الزحافات والعِمؿ .. 5

المّغة و الوزن؛ فيناكَ تشكيلٌ لغوي : حين يَنْظِمُ الشاعر يشتغِلُ عمى قُطبين بارزين ىما 
وىناك تشكيلٌ مُوسيقيّّ قائمٌ عمى اختيار وحدات . تُراعى فيو الدّوال المّغوية وسلامةُ تركيبِيا

وفي . صوتيّةٍ منتظمةٍ في إطـار الوزن المحدّد سمـَفًا، والـذي لا يجـبُ الخُـروج عن ضوابطو
الغالب، لا يُتاحُ لمشاعر أن يوفّْق بين قطبي ىذه الثُّنائيّة، فيمـــجأ إلى انتياك قواعد أحد 

ن .  (1) القُطبين أو كميْيما؛ فإذا انتيك بعض قواعد المغة دخل مجال الضّرورات الشعريّة  وا 
أخلّ بتفعيلات الوزن، إضافةً أو حذفًا أو تغيــــيرًا في الحركة والسّكون، دخل مجال الزحافات 

 .  (2) والعمل

تتيحُ الوحدات الصوتية التي تقوم عمييا الأوزان الخميميّة مجالًا من الحُرّيّة لمشّاعر، بما 
تقبمُوُ من زحافات وعمل سطّرىا العروض العربي القديم، وىي كثيرةٌ ومتشعّبةٌ، سنشيرُ إلى 

 .أشيرِىا ورودًا، ونُحاولُ بيان فاعميّتِيا الإيقاعيّة

، الذي يقوم عمى حذف الساكن  (3)  " الخَبْفُ " أشير ما يمحقٌ التفعيلات من زحافاتٍ 
، ( 0 /)الثاني من أصل التفعيمة؛ أي أنّو لا يقعُ إلّا في التفعيلات التي تبدأ بسببٍ خفيفٍ 

ولذلك يشملُ ىذا الزّحاف نسبةً . مُسْتفعمف، فَاعلاتف ، مَفْعولات، فَاعمف: فيقع في التفعيلات
الرجز، الخفيؼ، : كبيرةً من بحور الشعر العربي التي تقوم عمى تمك التفعيلات، وىي
 . البسيط، الرمؿ، المنسرح، السريع، المقتضب، المجتث، المتدارؾ

 ففيمَ تكمن شعريّةُ ىذا الزّحاف ؟

 [البسيط  ]:  (4)  مصطفى الغماريلبيان شعريّة الخبن، نأخذُ نموذجًا لمشاعر 

                                                 
 الضّرورات الشّعريّة ، أو الجوازات الشعريّة، ىي ما يمجأ إليو الشاعرُ مف خرؽٍ لقواعد المغة، لكي يستقيـ لو الوزف، ولتفصيؿ ( 1) 

رمضاف عبد التوّاب، دار النيضة العربية، بيروت، لبناف، .د: ضرورة الشّعر، تحقيؽ: السّيرافي، أبو سعيد: ىذه الضرورات، يُنظر
 .  1985، 1ط

 .20 - 12: ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب ، ص ص: الياشمي، السيّد أحمد : يُنظر  ( 2) 
العمدة في صناعة الشعر ونقده، : ينظر كتابو.  يرى ابف رشيؽ القيرواني أفّ الخبف يجعؿ التفعيمة أخؼّ مف صورتيا السميمة( 3) 
 .224: ، ، ص1ج
 .20: ، ص1986حديث الشمس والذاكرة، المؤسسة الوطنيّة لمكتاب، الجزائر،دط، :  الغماري، مصطفى محمد( 4) 
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 وانْتَفَضَتْ      حِطّيفُ تبُْػػػحِرُ في االَاِـ ذِكْػػػرَاىَا.. يا لَصػلاحَ الدّْيفِ .. يُباحُ 

 يُبَاْحُ يَاْ    لَصَلَاْ  حَ دْدِيْفِ وَفْ  تَفَضَتْ      حِطْطِيْفُ تُبْ   حِرُ فِؿْ    أَاْلَاِْـ ذِؾْ    رَاىَا

//0//0///    0/   0/0//0///     0/      0/0//0///      0/    0/0//0/   0/0 

  مُتَفْعِمُنْ    فَعِمُنْ   مُسْتَفْعِمُنْ     فَعِمُنْ        مُسْتَفْعِمُنْ      فَعِمُنْ     مُسْتَفْعِمُنْ   فَاعِلْ 

 (فَعْمُنْ )                                                                     (مَفاعِمُنْ )

، الأمر الذي ( فَعِمُفْ  ـــ فَاعِمُفْ ، مُتَفْعِمُفْ  ـــ مُسْتَفْعِمُفْ  )أصاب الخبنُ كلا تفعيمتي البسيط 
أكسبَ البحرَ خِفَّةً من خلال ىيمنة الحركات عمى السّكنات؛ وىي ىيمنةٌ ليا ارتباطٌ وثيق 

برؤية الشاعر، فيو يشكو حال الأقصى، ويستغيثُ من يخمّصو، والشّكوى والاستغاثة تَمْزَمَانِ 
. ولذلك، سيطرت الحركات عمى السكنات. شعورًا بالألم والضّيق يُطمَبُ التّخمُّصُ منو سريعًا

متحرّكًا في مقابل  (28)ولو أُحْدث ىذا الزّحافُ في جميع التّفعيلات لأحصينا ثمانيةً وعشرين
: ] ومثال ذلك. ساكنًا، وىو أمرٌ يُكسبُ البيت الشّعريّ حركيّةً وغِنائيّةً أكبر (12)اثني عشر
 [البسيط 

  (1 ) لَقَدْ خَمَتْ  حِقَػبٌ  صُرُوفػُيَا  عَجَػبٌ      فَأَحْدَثَتْ  عِػػبَرًا  وأعْقَػبَتْ   دُوَلاَ 

 لَقَدْ خَمَتْ    حِقَبُفْ    صُرُوْفُيَا   عَجَبُفْ       فَأَحْدَثَتْ    عِبَرفْ    وأعْقَبَتْ    دُوَلَاْ 

//0//0///     0//      0//0///   0//       0//0///    0//    0//0///   0 

    مَفاعِمُنْ      فَعِمُنْ      مَفاعِمُنْ    فَعِمُنْ       مَفاعِمُنْ     فَعِمُنْ     مَفاعِمُنْ   فَعِمُنْ   

فأضعفُ الأسماعِ رىافةً تيتزُّ لذلك الإيقاع الخفيف المتسارع الذي أكسبَوُ الخبنُ ىذا 
 .البيتَ 

                                                 
، 3الحسّاني حسف عبد الله، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، ط: الكافي في العروض والقوافي، تحقيؽ: التبريزي، الخطيب  (1) 

 .44: ، ص1994
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من  ( 0// )؛ الذي يقوم عمى حذف آخر الوتد المجموع  "القَطعُ " أمّا العملُ فأشيرُىا 
، ولا يقع إلا في الأعاريض والأضرب؛ فإنْ قُطعت ( 0/ )أصل التفعيمة وتسكين ما قبمو 

 .تفعيمةٌ في البيت لزم القطع نظائرىا في الأبيات اللّاحقة

وتكمن . ومثال القطع واردٌ في النموذج السّالف لمصطفى الغماري، في ضرب البيت
، وبنــــــــية القافــــــــية ( فَعْمُفْ  ) فَاعِؿْ : شعريّتُوُ في التطابُق الحاصل بين بنية التّفعيمة المقطوعة 

وتُحيلُ ىذه العمّةُ إلى طواعيّةٍ . ؛ إذ بالقطع أصبحت التفعيمة ىي نفسُيا القافية( 0/0/رَاْىَاْ ) 
ومرونةٍ إيقاعيّةٍ ناتجةٍ عن توالي سببين خفيفين، وىو بناءٌ اقتضى أن تكون القافية مردفةً 

ىذا التشكيلُ يعبّرُ عن دلالة الاستصراخ والشّكوى التي تضمّنيا . رويُّيا الياء المُطمق بالألف
ولا يخفى . البيت، لأنّ فيو امتدادًا صوتيِّا معبّراً عن الشُّعور بالضّيق، وعن البحثِ عن مخرج

، الذي يقتضي تدفُّقًا في النفَس الشعري  "الياء" عمى المُتمقّي الأثرُ النغميُّ لمرّوي المُطمق 
 يخرج بانفراج الأوتار  »[أي حرف الياء]إلى منتياه مُؤْذِنًا بالوقفة التّامّة لمبيت،  إنّو 

الصوتية انفراجًا كبيرًا أمام اليواء المندفع من الرئة لأدائيا، مع عدم تضايق أيّة نقطة في 
ىذه الطبيعة الاستنفاديّة لحرف الياء تناسب  (1) .«...مجرى ذلك اليواء في الجياز الصوتي
 .دلالة الاستصراخ التي تضمنيا البيت

. إذًا، فالزحافات والعمل ليست مجردَ ضرورات عروضيّةٍ، بل ليا أثرُىا الموسيقي والدّلالي
 تخفيف الحِدّة وتقميل الرّتوب، بل لولاىما لما كان النظام »ولا شكّ أنّيما يُسيمان في 

وعمى ذلك، فدراسة شعريّة ىذه .  (2) «الإيقاعيّ القديم مُحتمَلًا بالمرّة، ولا لمقدامى أنفسيم
 .التغييرات أمرٌ جديرٌ بالاىتمام والبحث

 

 

 

                                                 
، 4المختصر في أصوات المغة العربية ػ دراسة نظريّة وتطبيقيّة ػ، مكتبة ااداب، القاىرة، مصر، ط:  حسف حسف جبؿ، محمد( 1) 

  .80، ص 2006

 .143قضية الشعر الجديد، ص : النوييي، محمد  ( 2) 
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 :إيقاع البديع .. 6

حول خطّيّة التّشكيل العروضي وفق نظام - في بداية ىذا المبحث - المثال الذي قدّمناه 
البيت، تناولناه انطلاقًا من ظاىرة التّقديم والتّأخير التي تتمُّ داخل الإطار العروضي المسمّى 
بحرًا ، وىي ظاىرة تخصّ التّركيب مراعاةً لمقاصد المتكمّم من جيةٍ، وحرصًا عمى صحّة 

 كانت  (1) وتحيمُنا ىذه الظاىرة إلى ظواىر أخرى. المبنى وسلامة الوزن من ناحيةٍ أخرى
 : ( 2) محلّ اىتمام المشتغمين بالعروض العربي القديم، نذكر أىمّيا بإيجازٍ 

 :ردّ الأعجاز عمى الصّدور.. أ

وىو أن تتوافق كممتان لفظًا ودلالةً، إحداىما في صدر البيت والأخرى في عجزه، بغضّ 
 [الكامل  ]: (ىػ50ت )حساف بف ثابتالنظر عن موقع كليٍّ منيما، ومثالو قول 

  (3) مُستَشْعِرٍ لمكُفرِ دوفَ ثِيابوِ     والكُفرُ ليس بِطاىِرِ الأثوابِ 

في  " الأثواب" و  " الكفر" في الصدر مع  " ثيابو" و " لمكفر" فالتّوافق كان بين لفظتي 
 .(الكامل  )وقد أحدث ذلك التوافق نغمًا موسيقيِّا يُضاف إلى إيقاع الوزن . العجز

عثماف حافظت القصيدة الجزائرية المعاصرة عمى ىذا المظير الإيقاعي؛ فنجد الشّاعر 
 [الوافر  ]: يوظّفو في قولولوصيؼ 

  (4) وكَمَّتْ ضػرْبَةُ الجػلّادِ فِينا      وضربَتنُا تجِػؿُّ عػفِ الكَلاؿِ 

، وىو توافق لفظيّّ يحيل  "ضربتنُا- ضربة " ، وبين  "الكلاؿ- كمّت "فكان التوافق بين 
 .تركيبيِّا إلى نقل الدلالة من صورةٍ إلى نقيضيا

                                                 
عمى التكرار - في عموميا- ىذه الظواىر الإيقاعيّة تناولتيا الشعرية العربية القديمة في إطار عمـ البديع، وىي قائمةٌ ( 1) 

 .204 - 170: الكافي في العروض والقوافي، مرجع سابؽ، ص ص: التبريزي، الخطيب: يُنظر. الصوتي
، الييئة المصريّة العامّة 1دراسة عروضيّة فنّيّة، ج: موسيقى الشعر العربي: حسني، عبد الجميؿ يوسؼ:  للاطلاع أكثر يُنظر( 2) 

 .183 - 161: ، ص ص1989، 1لمكتاب، مصر، ط

 .23: ، ص1994، 2ديواف حساف بف ثابت، دار الكتب العمميّة، بيروت، لبناف، ط:  ابف ثابت، حسّاف( 3) 
 .10: الكتابة بالنّار ، ص:  لوصيؼ، عثماف( 4) 
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 :التّوشيع.. ب

وىو أن يأتي الشاعر في حشو العجز باسمٍ مثنّى أو جمع، ثمّ يأتي بعده باسمين مفردين 
 :  (ىػ231-188)أبػػػػي تػػماـىما عينُ ذلك المثنى، يكون الأخيرُ منيما قافية البيت، كقول 

 [الكامل  ]

  (1 ) بُرْدَ ثرًى وبُردَ ثراءِ : وَلَطابَ مُرتبَعٌ بطيبةَ واكْتستْ      بُرديفِ 

بُرْدَيْن، ) *الترديد: فضلًا عن التّوشيع، فإنّ بيت أبي تمام تضمّن ظاىرتين أخريين، ىما
الأمر الذي جعل موسيقى القصيدة تتميّز بنوعٍ من . (ثَرًى، ثَرَاءِ  ) **الجناسو (بُرْدَ، بُرْدَ 

 .الكثافة الإيقاعيّة التي تستثيرُ المتمقي حين تلامس سمعو

 محمداً العيدولم تشذّ القصيدة الجزائريّة عن توظيف ىذه الظّاىرة الإيقاعية، فنجد 
  [المتقارب  ]: يوظّفيا، قائلاً 

ْـ يُوقِفْ بأفّ الخطبَ أنحَى     عمى العُمّاؿِ شُبّانًا وشيبَا أَل
 ( 2)  

 :التّقسيـ.. جػ

من أشير مظاىر الإيقاع، يقوم عمى تأليف البيت من قوافيَ داخمية متعدّدة، فيأتي شبييًا 
 [البسيط  ]:  في بائيّتو الشييرةأبي تماـ في النّثر، ومثالو قول *** بالسّجع

، بالِله مُنْتَقٍِـ    لِله مُرْتقبٍ، في الِله مُرْتَغِبِ    (3) تدبيرُ مُعْتصٍِـ

أوّليما، انقسامو إلى وحدات نغميّة : حين نتأمّل ىذا البيت يُمفت نظرَنا أمران أساسيان
، مُنتقِِـ : متوازيةٍ في شكل قوافٍ داخميّة وثانييما، أن ىذا التوازي . مُرْتَقِبٍ، مرْتغبِ - معتصٍـ

                                                 
 .18: ، ص1994، 2، دار الكتاب العربي، بيروت، لبناف، ط1شرح ديواف أبي تماـ، ج: التبريزي، الخطيب ( 1) 

 .أيضًا، وىو ظاىرة صوتية، تنشأ مف تكرار المفظ في البيت الواحد متعمّّقًا بمفظٍ آخر في كؿّ مرة" التعطُّؼ " ويُسمّى  : الترديد* 
 .محسف بديعي لفظي، يُكسبُ الأسموب جرسًا موسيقيِّا، مف خلاؿ اتفاؽ كممتيف لفظًا واختلافيما في المعنى: الجناس** 

 .260: ديواف محمد العيد آؿ خميفة،  ص:  آؿ خميفة، محمد العيد( 2) 
 .السجع محسف بديعي لفظي، يقوـ عمى التوافؽ الصوتي في الفواصؿ الأخيرة بيف الجمؿ، ومجالو ىو النثر ***
 .41: ، ص1شرح ديواف أبي تماـ، ج:  التبريزي، الخطيب( 3 ) 
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، كما   (1) لو ائتلافٌ بيّنٌ مع الوحدات الصّوتيّة لموزن التي ىي تفعيلات بحر البسيط 
 : أُخضعَ لو التركيب المّغوي، فكان التآلُفُ بين التركيب والوزن عمى النحو الآتي

  ــــــ مُسْتَفْعِمُنْ فَعِمُنْ تدبيرُ  مُعْتصِ ٍـ

 ٍـ   ــــــ مُسْتَفْعِمُنْ فَعِمُنْ بالِله مُنْػػتَقِ

  ــــــ مُسْتَفْعِمُنْ فَعِمُنْ لِله مُػرْتػقبٍ 

  ــــــ مُسْتَفْعِمُنْ فَعِمُنْ في الِله مُرْتَغِبِ 

" ، و التجانس في الصـيغة الصّرفية  "الله" فضلًا عن التّرديد الحاصل في اسم الجلالة 
، مُرْتَقِبٍ، مرْتغبِ )والتزام حركة الكسر في آخرىا  "مُفتعؿٌ  ، مُنتقِِـ ، أضفى التجنيس (معتصٍـ
، ومُنتق ٍـ )بين  نغمًا موسيقيِّا يسترعي أذن السامع  ( مُرتقبٍ، ومُرتغِبِ ) ، وبين ( مُعتصٍـ

كان منطمَقًا لظيور ما سُمّيَ  [أي التقسيم  ]  ولا شكّ في أنّ ىذا النمط ». ويستثير ذائقتو
ويُتيح التقسيم إمكانات أخرى لبناء البيت ، وحـــــــتى بناء .  (2)  «بالمزدوج والموشّحة 

، بمراعاة التوازي بين القوافي الداخميّة؛ إذ يمكن أن نبني بيت أبي تمام عمى  (3) القصـــــيدة 
 : النحو الآتي

 ٍـ       تدبيرُ مُعْتصِ ٍـ  بالِله مُنْػػػتَقِ

 في الِله مُرْتَغِبِ            لِله مُػرْتػَقبٍ 

محمد العيد وقد كان لمتقسيم نصيبُو في القصيدة الجزائريّة ذات الشّطرين، من ذلك قول 
 [الوافـر ]:آؿ خميفة

، ونُعطى الدَّنِيَّوْ ؟ َـ َـ    ونُرْعَى الوخي ، ونُسْقى الحمي َـ   (4) أَنَصْمَى الجَحي
                                                 

ُـ في بحر البسيط، نظرًا لقيامو عمى التناوب بيف وحدتيف صوتيتيف، الأولى سُباعيّة ( 1)  ، (مُسْتَفْعِمُفْ  ) أكثرُ ما يكوفُ التقسي
 .، وىو تناوبٌ يُتيح تقسيـ البيت الشعري إلى أربعة أقساٍـ متوازية إيقاعيِّا(فاعمُفْ  )والثانية خُماسيّة 

 .170: ، ص 1دراسة عروضيّة فنّيّة، ج: موسيقى الشعر العربي:  حسني، عبد الجميؿ يوسؼ( 2) 
 .171 - 170: ص ص: المرجع نفسو :  يُنظر ( 3) 
 .380: ديواف محمد العيد آؿ خميفة، ص :  آؿ خميفة ، محمد العيد( 4) 
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ولا شكّ في أنّ التقسيم يُحدث وقفاتٍ متعدّدة بعدد القوافي الداخميّة التي يُحدِثيا، ما يُتيحُ 
 . لمشاعر إمكانيّةً لمتنغيم أثناء الإلقاء يكونُ ليا أثرٌ جماليّّ بارزٌ في ذائقة المتمقي

وقد يتجاوز الشاعر تقسيم البيت إلى أكثر من أربعة مقاطع، الأمر الذي يُشكّلُ كسرًا 
لرتابة الإيقاع العروضي وصرامتو من خلال تكثيف الإيقاع بفواصل قصيرةٍ متساويةٍ 

 [الرّجـــز  ]:   محمد العيدومتسارعة، مثمما نجدُ في قول 

  (1) اِسْأَؿْ اُجِبْ، وَأْمُرْ أُطِعْ، وَاصْرُخْ أُغِثْ      وَاصْفَحْ أنُِبْ، وَاسْمَعْ أَقُؿْ، وَانْصَحْ أَعِ 

فمن الواضحِ أنّ التّشكيلَ المغويَّ أُخْضِع لموحدات الصوتية لبحر الرجز، فجاءت كلُّ 
= فعل مضارع + فعل أمر   ) " مُسْتَفْعِمُفْ " العبارات متساويةً تركيبيِّا، متطابقةً مع تفعيمة 

ولا شكّ في أنّ ىذا البناء يتميّزُ بفاعميّةٍ إيقاعيّةٍ حادّةٍ، تجعلُ تكرارَىا في . (مُستفعِمُنْ 
القصيدة أمرًا مُخلاِّ بإيقاعيا؛ إذْ تنصرفُ ذائقة المتمقّي إلى المستوى الصّوتي بتأثيرٍ من ذلك 

 .الجرس الموسيقي المُتطرّْف، ولا تمتفتُ إلى مكوّنات البيت ومستوياتو الأخرى

 :تشابو الأطراؼ.. د

يتمثل في تكرار كممة القافية الخاصة ببيت ما في أوّل البيت الذي يميو بمفظيا ومعناىا، 
وقد يكون ىذا التكرارُ ضرورةً حين لا يتّسعُ . ىذا التكرار يجعل الإيقاع متّصلًا بين البيتين

وقد يكون اختيارًا يريد بو الشاعر ربط البيت بسابقو . مدى البيت الإيقاعي لاستيعاب الدلالة
وفي كلا الحالين، يتّخذ تشابوُ الأطراف فاعميّةً إيقاعيّةً من خلال التّكرار . إيقاعيِّا ودلاليِّا

إنّو يُحدِثُ إيقاعًا متناغِمًا إلى جانب ما يُحدثو »الصّوتي، وفاعميّةً دلاليّةً تربط بين البيتين،
 (2)  «.من تأثيرٍ نفسي، حيث يبدو أنّ الشاعر يركّز البنية المغويّة حول محورٍ لفظي

 

ولقد تبيّنت القصيدة الجزائريّة المعاصرة فاعميّة تشابو الأطراف، فاستغمّتْو واستثمرت بنيتو 
 [البسيط  ]: مصطفى الغماريمن ذلك قول . الإيقاعيّة

 ترويوِ عُذْريّةَ الوجوِ، ىػذا الدّربُ مُغتربٌ     قصػائدي في شِفاهِ الرّيحِ 
                                                 

 .136:  المصدر السابؽ، ص ( 1) 
 .179:  ، ص 1دراسة عروضيّة فنّيّة، ج: موسيقى الشعر العربي:  حسني، عبد الجميؿ يوسؼ( 2) 
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ْـ شقيتُ بوِ     ولـ أزَؿْ في شقائي رمزَ ماضيوِ  ترويوِ      (1)  رمزَ اغػتِرابٍ ك

" ولأنّ التركيب المّغوي لكممة القافية في البيت الأول، يفتقر إلى عنصرٍ نحوي ىو التّمييز 
لكنّ . ، فإنّ الشاعر كرّر كممة القافية في بداية البيت الثاني ليستوفيَ ىذا العنصر"رمزَ 

وعمى ذلك، .  (2) قواعِد النحو العربي تعتبر التّمييز فضمةً، يمـكن الاستـغناء عنو في الجممة 
عمى " ترويو " إمكانيّة الوقفة التامةّ عمى كممة القافية : فالشاعر يستغلُّ الإمكانيّتين معًا

مكانيّة التّكرار الصوتي لتمك الكممة من باب الربط إيقاعيِّا  اعتبار ما تجيزه قواعد النحو، وا 
حداث أثرٍ جمالييٍّ في المتمقّي  .بين البيتين، وا 

وقد أشرنا إلى أىم . إلى ىنا، ينتيي كلامنا عن سُمطة العروض في الشّعر العمودي
الظواىر العروضيّة أو التي أُلحقت بالعروض، وكانت مصدرًا إيقاعيِّا توارثتو القصيدة العربية 

وصولًا إلى الشعر الجزائري المعاصر، الذي ظلّ وفيِّا لمعايير الإيقاع في الشعر العربي 
القديم، محافظاً عمى أشكالو رغم الاختلاف الكبير في ظروف وملابسات كُليٍّ منيما وشساعة 

 .الفاصل الزمني بينيما

 ونُذكّر أنّ ىذا الارتباط لو عاملان ذكرناىما أولَ ىذا المبحث؛ أوّليما، ارتباط الشعر 
يقاعو - الجزائري بحركة الإصلاح التي تتخذ التراث العربي  نموذجًا - بما فيو الشعر وا 
وثانييما، قدرة النموذج التقميدي عمى . ومثلًا أعمى، وتعتبره وجيًا من وجوه مقاومة الاحتلال

 .استيعاب التجربة الشعريّة الجزائريّة آنذاك

ما حظُّ التّجربة الشعريّة الجزائرية من حركة التّجديد في الشعر : ولنا أن نتساءل الآن
يقاعو؟ وىل استطاعت مجاراة تجربة الشعر الحر في المشرق؟ ثمّ، ىل استفادت القصيدة  وا 
الجزائرية من تمك التجربة فاستغمّت الفاعميّة الإيقاعية الجديدة استغلالًا وظيفيِّا في التعبير 

 عن نفسيا ؟

II. ثوريّة الإيقاع في شعر التفعيمة : 

                                                 
 .55: حديث الشمس والذاكرة ، ص:  الغماري، مصطفى محمد( 1) 
 . 169 - 166: ، ص ص1994نحو المغة العربيّة، مكتبة ااداب، القاىرة، مصر، دط، : خمؼ، عادؿ: يُنظر( 2) 
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وقد .ينفرُ من الرّتابة والتّكرار- بطبعو - التّجديدُ سُنّةٌ من سنن الحياة، ذلك أنّ الإنسان 
شممت سُنّة الحياة تمك الشّعرَ العربيَّ منذ عصوره الأولى؛ ففي الوقت الذي استوت فيو أوزان 

الشعر، وبدأ التقعيد ليا، ظيرت حركات التّجديد فييا بفعل ظروفٍ مختمفةٍ، منيا الفنيّة، 
 .إلخ...ومنيا النفسيّة، ومنيا السوسيوثقافيّة

من صرامة الضوابط - تدريجيِّا - وقد أُتيح لمشعر العربي المعاصر أن يتحرّر 
العروضيّة، ويفرض شكلًا شعريِّا جديدًا بعد تراكماتٍ في محاولات التجديد تعود إلى مطمع 

  (1) .القرن العشرين

يقوم الشعر الحرّ عمى تقميص القواعد العروضيّة الصّارمة؛ فطابعو العام ىو الخروج عن 
نظام البيت، مع الحفاظ عمى الوحدة العروضيّة الأساسية، التي ىي التفعيمة، بما يطرأ عمييا 

وفي ىذا الصّدد نمخّص نظرة بعض النّقاد العرب المعاصرين إلى مسألة . من زحافات وعمل
 .الإيقاع في الشعر الحر

 :الأساس الإيقاعي لمشعر الحر .. 1

النفور من "  أنّ الأساس الإيقاعيّ في الشّعر الحرّ يقوم عمى مبدإ نازؾ الملائكةترى 
 الذي يكره »وصرامة اليندسة العروضيّة، تبعًا لطبيعة الفكر المعاصر" النّموذج التقميدي 

 الملائكةومن جيةٍ أخرى، ترى .  (2) «النّسب المتساوية ويضيق بفكرة النموذج ضيقًا شديدًا 
أنّ حدودَ الحرّيّة في الشّعر المعاصر مشروطةٌ بالوفاء لمنّموذج القديم في الحفاظ عمى الوحدة 

 غير أنّنا نُمحّ مع ذلك عمى التذكير بأنّ الشعر »: الصّوتيّة الأساسيّة التي ىي التفعيمة، تقول
 . (3) «الحرّ ظاىرةٌ عروضيّة قبل كلّ شيء 

 لا زال أساسًا عروضيِّا ما دام الشاعر نازؾ الملائكةفالأساسُ الإيقاعي لمشّعر الحر عند 
 ".التفعيمة " مُحافظًا عمى الوحدة الأساسيّة للإيقاع العروضي، والتي ىي 

                                                 
 .149 – 123: الاتجاىات والحركات في الشعر العربي الحديث ، ص ص : الخضراء الجيوسي، سممى : يُنظر(   1) 
 .47:  الشعر المعاصر ، صقضايا:  الملائكة، نازؾ( 2) 
 .53:  المرجع نفسو، ص( 3) 
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، فيرى أنّ الإيقاع في الشّعر الحرّ يخضع لمحالة النفسيّة لممبدع، عزّ الدّيف إسماعيؿأمّا 
 ىو جعلُ التشكيل الموسيقي في مجممو »فالدّافع الحقيقي إلى حركة الشعر الحرـ في نظره ـ 

 وتبعًا ،(1)«خاضعًا خضوعًا مباشرًا لمحالة النفسيّة أو الشعوريّة التي يُصدر عنيا الشاعر
لذلك تصبح الحالة الشعوريّة ىي التي تشكّل القصيدة لا القوالب الشعرية الجاىزة، فتكون 

 بنيةً إيقاعيّةً خاصّة، ترتبط بحالةٍ شعوريّةٍ لشاعرٍ بذاتو، فتعكس ىذه الحالة لا في »القصيدة 
ا بيا، من شأنو أن يساعد ... صورتيا المَيُوشة  بل في صورةٍ جديدةٍ منسّقةٍ تنسيقًا خاصِّ

 . (2) «الآخرين عمى الالتقاء بيا وتنسيق مشاعرىم الميوشة وفقًا لنسقيا 

إذًا، فالبُعد النفسي ىو الذي يتحكّم في إيقاع القصيدة الحرّة، فينظّم مشاعر الشاعر 
 .إلى تنظيم مشاعر المتمقّي وتنسيقيا- تبعًا لذلك - وينسّقُيا، وييدف 

، عز الديف إسماعيؿ وما ذىب إليو نازؾ الملائكةوبموازنةٍ بسيطةٍ بين ما ذىبت إليو 
عمى الجانب الشكمي الحسّي ممثّلًا في - في بيان مفيوم الإيقاع - نجد الأولى تركّز 
 .بينما نجد الثاني يجعل الإيقاع وليد الحالة الشّعوريّة وترجمةً ليا. موسيقى العروض

، فلأنّيما يمخصان الأساس الإيقاعيّ الذي تقوم  (3) إننا، إن اقتصرنا عمى ىذين الرّأيين
والأساس  (العروضي  )الأساس الحسّي الموسيقي : عميو فمسفة القصيدة الحرّة، نقصد بذلك 
إذ تصبح الموسيقى الشّعريّة في القصيدة المعاصرة . النفسي المتحكم في التّشكيل الإيقاعي

حسب تعبير عز الدين - وسيمةً يشكّل بيا الشاعر الطبيعة من خلال نفسو لا العكس
عنصرًا بنائيّاً مؤسّْسًا في - الحسّى والنفسي : بشقّييا- فتغدو الفاعميّة الإيقاعيّة -. إسماعيل

    (4) .الخطاب الشعري، يضمن تنامي بنية القصيدة وعضويّتيا

                                                 
 .63: الشعر العربي المعاصر، ص:  إسماعيؿ، عز الديف( 1) 
 .64: المرجع نفسو، ص ( 2) 
ّـ اعتمادُىا في ىذا البحث، أىمّيا  ( 3)   :ىناؾ بعض الدراسات الجادّة في مجاؿ إيقاع الشعر المعاصر، يمكف العودة إلييا، وقد ت

 .في البنية الإيقاعية لمشعر العربي: أبو ديب، كماؿ   - 

يقاع الشعر العربي: البحراوي، سيد   -   .العروض وا 

 .موسيقى الشعر العربي: عياد، شكري  - 
، 2005مفيوـ الشعر عند رواد الشعر العربي الحر، منػشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سوريا، دط، :علاؽ، فاتح : ينظر ( 4) 

 .194 - 193: ص ص
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 :الشعر الجزائري الحر بيف الضّرورة الموضوعيّة والحاجة الفنيّة .. 2

الحقيقة أنّ التّجديد في شكل القصيدة الجزائريّة المعاصرة سار عمى منوال  نظيرتيا في 
، ولن نقف في تفصيل تمك الظروف، ولن نخوض  (1) المشرق مع اختلافٍ في الظّروف 

 .، لأنّ مجال البحث لا يسمحُ بذلك (2)  غمار التأريخ لأول قصيدة جزائريّة حُرّة

 إلّا أن ما تجدُرُ الإشارة إليو ىو ظيور حركة الشّعر الحر في الجزائر مواكبةً لثورة 
عمى التجربة الشعريّة - في تمك المرحمة - التحرير، بعد اطلاع نخبةٍ من الشعراء الشّباب 

:  الذي يـــــقول(ـ2013-1930)أبو القاسـ سعد اللهالجديدة في المشرق، وعمى رأس ىؤلاء 
، باحثاً فيو عن نفحاتٍ جديدةٍ وتشكيلاتٍ تواكبُ 1947 كنتُ أتابع الشعر الجزائريّ منذ »

غير أنّ ... الذّوق الحديث، ولكنّي لم أجد سوى صنمٍ يركعُ أمامو كلُّ الشّعراء بنغمٍ واحدٍ،
اتّصالي بالإنتاج القادم من الشرق، ولا سيما لبنان، واطّلاعي عمى المذاىب الأدبيّة، 

والمدارس الفكريّة، والنظريات النقديّة، حممني عمى تغيير اتّجاىي، ومحاولة التخمّص من 
 . (3)  «الطريقة التّقميدية في الشعر 

، أنّ تجربة الشعر الحر في الجزائر لم تقتضييا الحاجة الفنّيّة سعد الله واضحٌ من كلام 
بقدر ما فرضَيا الظرف الموضوعي المتمثّل في الاحتكاك بالتّجربة الشّعريّة في المشرق 

 .وروافدىا

 يُضاف إلى ذلك ظرفٌ موضوعيّّ آخر من داخل الجزائر نفسيا، وىو اندلاع ثورة 
التحرير التي فجّرت مكامن الشعراء ضدّ الواقع من جيةٍ، وضدّ الشّكل التقميدي لمقصيدة 

وىو ما صرّح بو الشاعر . الذي لم يعد قادرًا عمى استيعاب ىذا النّزوع الثّوري من جيةٍ أخرى
 وىُنا، أذكُر السّبب الذي دفعني إلى كتابة »:  حين قال(ـ1996-1920)أحمد الغوالمي

                                                 
 .76 - 66: ص ص: حركة الشعر الحُر في الجزائر: شراد، شمتاغ عبود:  يُنظر( 1) 
 .217 ، اليامش، ص اتّجاىاتو وخصائصو الفنّيّة: الشعر الجزائري الحديث: ناصر محمد:  يُنظر( 2) 
 .48 - 47: ، ص1966، 1دراسات في الأدب الجزائري الحديث، دار ااداب، بيروت، لبناف، ط:  سعد الله، أبو القاسـ( 3) 
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الشعر الحر، ىو أنّ الثورةَ اندلعت، والرقابةَ عمى الصّحُف ازدادت ضراوةً، فارتأيتُ أنْ 
 . (1) «... أتنفّسَ الصّعداء 

الحاجة الفنّيّة؛ - أيضًا - ولا يمكن أن نُغفِل أنّ حركة الشعر الحرّ في الجزائر اقتضتْيا 
 فالنُّفورُ من الشّكل الثاّبت لمشّعر العربي، والرّغبةُ في إيجادِ شكلٍ يتدفّقُ معو التعبير عن »

 . (2)  «إلى الكتابة في ىذا الشّكل  [أي الشاعر الجزائري  ]التجربة الشّعوريّة، قد دفعاه 

 إذًا، فقد توافرت الضرورة الموضوعيّة والحاجة الفنّية لكي يأتي ىذا المولود الجديد، 
ويواكب مرحمة الثورة التحريريّة، التي انطبع الشعر الحرّ بطابَعِيا، فجاء إيقاعُو ثائرًا معبّرًا 

:  (3 ) محمد الصّالح باويةإيقاعٌ نجد صداه في قول . عن مكامن الغضب والرغبة في التّحرّر
 [الرمل  ]

ذا رعْدُ الشّفاه السُّودِ يرمي طمقةَ الصّفرِ فتنسابُ الدّقيقوْ ..   وا 

ذا البارودُ عربدْ   وا 

 :والذُّرى حولي تُردّْدْ 

 .ساعةُ الصّفرِ انفجاراتٌ عميقو

وفيما يأتي محاولةٌ لبيان مدى تجاوب التجربة الشعريّة الجزائريّة المعاصرة مع اليندسة 
 .الإيقاعيّة الجديدة لمقصيدة العربيّة

 :إبػػػدالاتٌ إيػقاعػػيّةٌ  .. 3

 :مف نظاـ البيت إلى نظاـ السطر الشعري والجممة الموسيقيّة.. أ

بعد التخفّف الكبير من اليندسة الإيقاعيّة الصّارمة لمقصيدة العموديّة القائمة عمى نظام 
 ما النظام الإيقاعي البديل ؟: البيت، يُطرح التساؤل

                                                 
 .76: حركة الشعر الحُر في الجزائر ، ص:  شراد، شمتاغ عبود( 1) 
 .72: المرجع نفسو، ص   (2) 
 .83: ص (الممحؽ الشعري)الشعر الجزائري الحديث، : خرفي، صالح(   3) 
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، ولا يُفيم من ىذا النظام "نظام السّطر "  بديلًا لنظام البيت ىو نازؾ الملائكةتقترح 
نّما لمشاعر أن يبني القصيدة الحرّة عمى أشطرٍ غير  اكتمالُ تفعيلات الوزن المختار فيو، وا 

نّما يصحّ أن يتغيّر »متساويةٍ بالضّرورة، فالشعر الحر  ذو شطرٍ واحدٍ ليس لو طولٌ ثابت، وا 
ويمكن أن يتسع مداه الإيقاعي لمعديد من .  (1)  «عدد التفعيلات من شطر إلى شطر 

 فكما يقوم السطر الشعري عمى التفعيمة الواحدة يقوم كذلك عمى أكثر من »التفعيلات؛ 
 . (2) « تتفعيمة، حتى يصل في بعض الأحيان إلى تسع تفعيلا

عمى أنّ الحريّة التي قد تبدو لأوّل وىمةٍ في ىذا النظام الجديد، دفعت الكثير من الشعراء 
إلى تفتيت البيت الشعري التقميدي وتوزيعو عمى الأسطر بشكلٍ غير منتظم مدّعين أنّو شعر 

حين يقول لمحمد بمقاسـ خمار  " إلى الثالوث" ، ومن أمثمة ذلك ما نجده في قصيدة  (3) حر
 [الرمل  ]: فييا

 وَثْبَةَ الثاّلوثِ 
 ..ودِيني.. يا رُوحي 
 إنّني أىواؾِ 

 ؟..ىؿْ يُجدي حنيني
 ويُسبي.. وما يُشْفي.. فيؾِ ما يُغري
 وما يُذكي أنيني.. فيؾِ ما يكوي

 لـ تزؿ ذكراؾِ في نفسي
  (4 ) ...نشيدًا خالدًا في الخُمد كالرّوحِ الأميفِ 

 : فإن أعدنا ترتيب الأسطر انكشفت عن أصميا العمودي، عمى النحو الآتي

                                                 
 .60: قضايا الشعر المعاصر، ص:  الملائكة، نازؾ( 1) 
  .85: الشعر العربي المعاصر، ص:  إسماعيؿ، عز الديف( 2) 

يُنظر .  عرض الدكتور عز الديف إسماعيؿ ليذا الوىـ الذي استبدّ ببعض مف فيموا التشكيؿ الموسيقي لمشعر الحر فيمًا خاطئًا( 3) 
 .73 -69: الشعر العربي المعاصر، ص ص: كتابو

 .59: إرىاصات سرابية مف زمف الاحتراؽ ، ص: بمقاسـ خمّار، محمد(  4) 
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 ؟..ودِيػني     إنّني أىواؾِ، ىؿْ يُجدي حنيني.. وَثْبَةَ الثاّلوثِ، يا رُوحي 

 وما يُذكي أنيني.. ويُسبي     فيؾِ ما يكوي .. وما يُشْفي.. فيؾِ ما يُغري

 لـ تزؿ ذكػػػػػػػراؾِ في نفسي  نشػيدًا     خػػػػػػالدًا في الخُػمد كالرّوحِ الأمػيفِ 

ولعلّ ىذه المغالطة الشّكميّة كانت في بداية تجربة الشعر الحر مع كثيرٍ من المزالق 
، بسبب حداثة عيد التجربة الشعريّة باليندسة الجديدة لمقصيدة العربيّة وعدم  (1) الأخرى

 .وعييم بفمسفتيا الإيقاعية

ولئن كان الشعر الحرّ قائمًا عمى نظام السطر، فإنّو لا يفرض عمى الشاعر أن ينيي 
نّما بإمكانو أن يُخضعيا لمنفَس الشعري، فيتولّد عن  أسطر قصيدتو بوقفاتٍ من أيّ نوع، وا 
ذلك ما يُعرف بالجممة الموسيقية، التي تتضمن عددًا من التفعيلات الموزعة عمى الأسطر 
بمراعاة النفَس الشّعري، الذي قد يقف عند حدود السطر الواحد، وقد يتجاوزه إلى الذي يميو، 
أو إلى أبعد من ذلك تبعًا لمدلالة وحدود ما يستوعبيا من الصورة الشعريّة، إنّياـ أي الجممة 

ن ظمت محتفظة بكل خصائصو، »الموسيقية ـ   بنيةٌ موسيقية أكبر من السطر الشعري وا 
  . (2) «فالجممة تشغل أكثر  من سطر، وقد تمتد أحيانًا إلى خمسة أسطر 

 [المتقارب  ]:  (3)  "الصخرة"  في قصيدة لخضر فموسومن أمثمة ذلك قول الشاعر 

 وبالألَؽِ البابمي،.. تمرّيف مُثقمةً بالكُروـ

 عُيونُؾِ موغمةٌ في الغناءْ 

//0/0//   0//   /0/0//   0//    /0//   /0/0//    0 

 (فَعَؿْ )فعولُفْ    فعوؿُ  فعولُفْ    فعوؿُ   فعوؿُ   فعولُفْ     فعو 

//0//   /0//   /0/0//   00 
                                                 

 .144  -142: حركة الشعر الحُر في الجزائر، ص ص : شراد شمتاغ، عبود:  يُنظر( 1) 
  .108: الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، ص: إسماعيؿ، عز الديف  (2) 
 .31: ، ص1990حقوؿ البنفسج، المؤسسة الوطنيّة لمكتاب، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، دط، : فموس، لخضر ( 3) 
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 فعوؿُ   فعوؿُ   فعولُف   فعوؿْ       

فالسّطر الأول قائم عمى سبع تفعيلات، والثاني عمى أربع، وىما مجتمعان يشكّلان جممةً 
موسيقيّةً تنتيي بانتياء الدلالة والصورة؛ فالمخاطَبَةُ جميمةٌ تمرّ محمّمةً بالخمور والسّحر 

ىذه الصورة يضيق مدى السّطر عن استيعابيا فامتدّت إلى . البابمي، عيونُيا نشوى بالغناء
 الغنائيّة »ولو أنّ الشاعر أتمّيا في سطر واحدٍ لضحّى بإيقاع القصيدة، لأنّ . السّطر الموالي

، ناىيك عمّا قد  (1) «في تفعيلات الشعر تفقد حدّتَيا وتأثيرَىا حين تتراكم تفعيلاتٌ متواصمةٌ 
ولعلّ وىْمَ الحرّيّة في تشكيل الأسطر الشّعريّة قد . يصادفو الشاعر من عسُرٍ في الإلقاء

أغوى بعض الشعراء الجزائريّين، فنظموا قصائدىم عمى شكل الفقرات النثريّة والتزموا القافية 
 رحمة الموت والميلاد" نجـد ذلك فــي قصيدة . في نياية كلّ فقرة حفاظًا عمى الطابع الشعري

 [الكامل  ]: ، التي يقول فييالعثماف لوصيؼ" 

أتزوّجُ النارَ الشّييّةَ ساقطًا في بئرِ ىذا المّيؿِ، أىوى نيزَكًا في القاعِ، يخنُقُني مناخُ 
 .وأرتمي في لُجّةِ النّيرافِ، أعتنؽُ الحريؽْ ... الموتِ، تنيشُني الذّئابُ العُميُ،

أمضي إلى الأعماؽِ وحدي، أسمعُ الغرقى الذيف عرفتُيُـ يوـ الزّفاؼِ يُراوِدوفَ الماءَ مِف 
 .أدعوىا فتغمُرُني المياهُ ويحتويني الموتُ والشّبؽُ العتيؽْ ...تحت الطّحالِبِ،

أتحسّسُ النّبضَ العصيَّ مُغمغَلًا في الطّيفِ، أقرأُ سورةَ التّكويفِ، أنفُخُ في فِـ الحمأ المُييّأ 
  (2 ) .مواسـ المطر الذي يأتي، وأغصاف البُرُوؽْ ... لمّقاحِ،

حينما نقرأ ىذه القصيدة، نجد إيقاعيا فاتراً نظرًا للامتداد المُفرط في السطر الشّعري، 
نمْبُرُوقْ ـــ - قِمْعَتِيقْ - قُمْحريقْ  )ورغم التزام القصيدة قافيةً موحّدةً في نيايات المقاطع 

، فإنّ ىذه الأخيرة لا أثر موسيقيّ ليا لشساعة المسافة بينيا وبين نظيرتيا في ( 00//0/
 .المقطع السابق عنيا أو الموالي ليا

 

                                                 
 .99: قضايا الشعر المعاصر، ص:  الملائكة، نازؾ( 1) 
 .75 - 47: ، ص ص1988 لوصيؼ، عثماف، أعراس الممح، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، دط، ( 2) 
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 :تشكيؿ القافية في الشّعر الحر..  ب

، فيي  (1) رأينا أنّ القافية لازمةٌ في الشعر العمودي، ولكنّيا غير ذلك في الشعر الحر 
من أىمّ القواعد العروضيّة التي نقضت اطّرادَىا التّجربةُ الإيقاعيّة الجديدة، إذ أصبحت 

 .التقفيةُ اختيارًا في النموذج الجديد بعد أن كانت ضرورةً في الشعر العمودي

نّما ىي من العناصر التي شممتيا الحرّيّة في  ولا يعني نقضُيا عدمَ الالتزام بيا مطمقًا، وا 
القصيدة الجديدة؛ فمم تعد مقيّدةً بنظام مسبق يفرض موقعيا من السطر الشعري كما في 
نّما أصبحت حرّةً تختار موقعيا المناسب الذي لا تجده في كلّ سطر ولا . الشعر العمودي، وا 

 فرواد الشعر الحر لم يرفضوا وجود القافية في »أنسبَ من وقوعيا صدًى لمحالة الشعوريّة؛ 
بل حرّروا القافية ذاتيا من التّكرار المُمل الذي يجعلُ القارئ يترصّدُ وُرودَىا ... الشّعر،

ؤى، وبحثوا عن  ببلادة، فاستخدموىا بألوانٍ مختمفة تتفق مع الانفعالات والحالة النفسيّة والرُّ
 عقاب بمخير  فمنتأمّل القافية في قول الشاعر  (2) «.إيقاع لمشّعر جديدٍ يكون إيقاعَ العصر

 [الرّجز  ] ": لو تعمميف" في قصيدتو 

 لو تعمميفَ ساعةَ السَّفرْ  

 ما يبعث الحنيفْ         

 كأنّما الدّنيا بكؼٍّ مُنحدِرْ  

 وكؿُّ ىذا العالـ الدّفيفْ   

  (3) ... موزّعٌ عمى يديفِ مِف سَقَرْ 

                                                 
. ترى نازؾ الملائكة أفّ القافية ضرورية في الشعر الحر لأنّيا تُكسبُو تأثيرًا موسيقيِّا يضبط تفاوت الأسطر الشعريّة طولًا وقصرًا ( 1) 

 .165 162: قضايا الشعر المعاصر، ص ص: راجع كتابيا
 .127: أصوؿ قديمة في شعر جديد، ص:  الرّزاز المّجمي، نبيمة ( 2) 
 .39: ، ص2002الأرض والجدار، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، الجزائر، دط، : بمخير، عقاب ( 3) 
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عمى - لا شكّ أنّ الشاعر اختار نظامًا لمقافية يتجاوب مع تجربتو الشّعوريّة ، فالقافية 
مقيّدةٌ، دلالةً عمى ضيقٍ في النّفْس لأنّ ساعة الرّحيل أزفت، فتحرّكت - تناوبيا بين الأسطر

 .نوازع الشّوق والحنين باعثةً عمى الإحساس بسقوط العالم كمّو في الجحيم

ن ذىبنا إلى أبعد من ذلك في دلالة حرف الروي الساكن؛ نجد أنّ ىذا الأخير في  وا 
ىو " الراء " السطر الأوّل والثالث والخامس يحمل دلالة الاضطراب والحركة، لأنّ حرف 

 يممسُ أعمى لثّة الثنّايا العُميا ويُفارقُيا عدّة مرات فيخرُجُ »حرفُ مُرتعدٌ مُرفرِفٌ؛ إذ ىو 
ودلالة الحركة . ، وىي سمتو الصوتيّة حتّى في حال النطق بو ساكنًا (1) «الصّوتُ مكرّرًا 

حركة  " السّفر" كممات القافية عبر الأسطر؛ إذ - أيضًا - والاضطراب ىذه تُحيلُ عمييا 
 .فييا اضطرابٌ وحركة" سقر"  حركة، وكذلك والانحداروانتقال، 

في السّطر الثاني والرّابع بدلالة التّوجع  والضّيق، " النون"وعمى خلاف ذلك يوحي الرّوي 
خصوصًا وقد وقع مُردَفًا بالياء، ما يساعد عمى بيان حالة الانكسار والإحباط الملازمة 

 .لمحزن

إذن، فيذه الأسطر قد استغمّت القافية استغلالًا وظيفيِّا، بما يبرز الحالة الشّعوريّة ويتّفق 
 .معيا

عمى أنّ القصيدة الحرّة إن أفرطت في التّقفية عمى نسقٍ واحدٍ أصبح إيقاعُيا رتيبًا شأنُيا 
شأن القصيدة العموديّة، بل ربّما تضمّل ذائقة المتمقّي، بخاصّة إذا تفاوتت الأسطر طولًا 

ومثالٌ عن ذلك ىذه الأسطر مـن . وقِصَرًا، الأمر الذي قد يُخلّ بإدراك أبعاد التّجربة الشّعورية
 [الكامل  ]: لأبػي القػاسـ سػعد الله " مواكب النسور" قصـيدة 

 00//0    ///0//0/0/والشعبُ يسبحُ في الدّموعْ      
 00//0    ///0//0/0/والبُؤْسُ يحتطبُ الجموعْ        

 00//0/0    /0//0/0...        /والمبدأُ الأسمى صريعْ 
 00//0    ///0//0/0/بيف المخالبِ والنّجيعْ            

                                                 
 .108: المختصر في أصوات المغة العربية، ص : حسف حسف جبؿ، محمد ( 1) 
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 00//0   ///0//0/0    /0//0/0/والصّفحةُ السّوداءُ خابيةُ النُّجوْـ  
 00//0     ///0//0/0/والسّوطُ يمتيبُ الجسوْـ          

 00//0    ///0//0/0     / (1) ... شوىاءَ طافحةَ الكُمُو ْـ
القافية الموحّدة، :   فيذه الأسطر وفيّةٌ لمبنية الموسيقية التقميدية من جوانب عدّة أىمّيا

" التي التزميا الشاعر  ـ رغم التنويع في حرف الرّوي ـ، وىي عمى تمك الوحدة لزمتْيا عمّة 
علامةً أخرى عمى الوفاء لبنية الإيقاع التقميديّة، التي تكون فييا القافيةُ نقطة *  " التذيػيؿ

 الإلزام بصورةٍ واحدةٍ ثابتة »ارتكازٍ موسيقيّةً رتيبةً يتوقّعيا المتمقّي خاتمةً لكلّ سطر، ذلك أنّ 
) .«لمتفعيمة في نياية كلّ سطرٍ لا يضمن من الناحية الموسيقيّة إلا نوعًا من الإيقاع الرّتيب 

2)   

وتتيحُ الحرّية، في إطار شعر التفعيمة، تشكيلاتٍ عديدة لمقافيةِ لا عمى مستوى بنيتيا 
 :الصّوتيّة فحسب، بل عمى مستوى توزيعيا عمى الأسطر، نشير إلى أىمّيا فيما يأتي

 :القافية المتتابعة.. 1.. ب

" ىي التي تمزمُ نياية كل سطرٍ شعرييٍّ قائمةً عمى روييٍّ واحدٍ، ومثالُيا ما جاء في قصيدة 
 [اليزج  ]: لعثماف لوصيؼ " العصفور

 كَغِنوةٍ، كرَفّة الشّذى وسَقْسَقَاتِ النُّورْ 

 وكَارتِعاشِ النّرجِس المخمورْ 

 نبّيني مف الكَرَى عُصفورْ   

  (3) ... حطّ عمى شُبّاكيَ المسحورْ 

                                                 
 .119: ، ص2010، 3الزمف الأخضر، عالـ المعرفة لمنشر والتوزيع، باب الزوار، الجزائر، ط: سعد الله، أبو القاسـ ( 1) 
مُتَفاعمف ػػ : مف عمؿ الزيادة التي تمحؽ  أواخر التفعيلات المختومة بوتد مجموع بإضافة ساكف إلى أصؿ التفعيمة، مثؿ:  التذييؿ*

 .الخ...مُتَفاعِلافْ، مستفعمف ػػ مُستفْعِلافْ،
 .120: الشعر العربي المعاصر، ص:  إسماعيؿ، عز الدّيف( 2) 

 .25: أعراس الممح، ص:  لوصيؼ، عثماف( 3) 
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ولا شكّ أنّ ىذا النوع من القوافي يضفي عمى القصيدة غنائيّةً ناتجةً عن التّكرار الصّوتي 
ومن جيةٍ أخرى، تعكس القافية المتتابعة ارتباطًا . لبنية موسيقيّة واحدةٍ في خواتيم الأسطر

وثيقًا بموسيقى القصيدة التقميديّة لولا أنّ نظام السطر يميّزىا عن نظيرتيا في الشعر 
 .العمودي

 :القافية المتناوبة.. 2.. ب

قوامُيا التنوع وفق نظامٍ يختاره الشاعر، فقد تتكرر القافية في سطرين ببنيةٍ ما، ثمّ تتغيّرُ 
 [الرجز ]: والمقـطع الشـعري الآتي يوضّح ىــذا التشكيل. بنيتُيا في أسطرٍ أخرى موالية

 : كأفّ شيئًا في قرارتي يصيحُ دائمًا

 مَفْ عمّؽَ القمرْ 

 مَفْ أوثؽَ الحجرْ 

 مَفْ أشعؿَ النّيرافَ في القَرارْ 

 ومَفْ أثارَ الخوؼَ والدّمارْ 

 كأفّ وىمًا طالِعًا

 مِفْ ثورةِ القَدَرْ 

 :يقوؿُ لي

  (1) ...ما لؾَ يا مِسكيفُ غيْرُ الصّمتِ والإنكارْ 

فقد تناوبت بنية القافية بين قافيةٍ مقيّدةٍ غير مردفةٍ، وأخرى مقيدة مردفة، مع الحفاظ عمى 
وفي ىذا التنويع ما يخدُم رؤية الشاعر التي يتنازعيا الشّكّ . (الراء الساكن )وحدة الروي 

، والحيرة تُحيلُ عمييا بنية "كأنّ "والحيرة؛ فالشّكّ تُحيل إليو بنية الحرف المشبّو بالفعل 

                                                 
 .57: ، ص2003بكائيات الأوجاع وصيد الحيرة في زمف الحجارة، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، الجزائر، دط، :  بمخير، عقاب( 1) 
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ىاتان الحالتان جعمتا رؤية الشاعر مضطربةً مشوّشةً، فاختار بناءً تناوبيِّا . الاستفيام المتكرّر
لمقافية، كما اختار حرف الرّاء رويِّا نظرًا لخصيصتو الصّوتيّة المرفرفة، التي تتناسب مع ذلك 

 . الاضطراب

 :القافية المتواطئة .. 3.. ب

في الأسطر المتوالية، خدمةً لرؤية الشاعر؛ إذ - لفظًا ومعنًى- ىي التي تتكرّر كممتُيا 
نّما ىو تكرارٌ تسمحُ  لم يعد تكرار القافية عيبًا كما نصّت عمى ذلك الشعريّة العربيّة القديمة، وا 

عمومًا - ولئن كانت القافية في الشعر . بو حدود الحُرّيّة في شعر التفعيمة بما يوضّح الرؤية
، فإنّ تكرار كممتِيا يزيد من شدّة الارتكاز الصّوتي، فتصيرُ -  بذلك - نقطة ارتكازٍ موسيقييٍّ
عقاب وفي الأسطر الموالية ،لمشاعر . بؤرةً موسيقيّةً تمتفُّ حوليا دلالة الأسطر الشّعريّة- 

 [السريع  ]: ، بيانٌ لذلكبمخير

 مُنزّهٌ عفْ عالَِـ البَشَرْ 

 ..!بشَرْ 

 ما أكثرَ البَشرْ 

  (1) ...في عالٍـ يعجُّ بالبَشَرْ 

جعل منيا بؤرةً دلاليّةً؛ إذ يبدو عالمُ البشر   ( بَشرْ  )فالتّكرار الصوتي لكممة القافية 
عالمًا مُحتشدًا مميئًا بالخطايا والآثام، كما أنّو عالمٌ منبوذٌ جديرٌ بالانعزال عنو والتنزّه من 

، ( يعجُّ ) ، ودلالــة الفـعل (ما أكػثر البػشر )وىي الدلالة التي تُعضّدُىا بنية التعجّب . شروره
  (... !بشرْ  )وحتى علامات الترقيم 

 :القافية المرسمة .. 4.. ب

ىي القافية المجرّدة من وحدة الروي، فالقصيدة الحرّة تمنح الشاعر حريّةً في تشكيل 
نّما تتيحُ لو بناء أسطره لا عمى  القافية عمى أنساقٍ مختمفة، ولا تشترط عميو بناءً مسبقاً، وا 

                                                 
 .58: المصدر السابؽ، ص(  1) 
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نسقٍ واحدٍ يجعلُ الموسيقى رتيبةً، بل لو أن يُموقع القافيةَ حيثما تبيّنَ فاعميّتَيا، ويُشكّمَيا بما 
 من لخضر فموسلمشاعر - يعبّر عن رؤيتو وحالتو الشعوريّة، والمقطع الشعري الآتي 

 [المتقارب  ]: نموذج لمقافية المرسمة " - حقوؿ البنفسج" قصيدتو 

 ىا في الشّمسِ تمسحُ جبْيَتَيَا، 

 وتموحُ بالدِّـ قبؿَ الغُرُوبِ تراهُ وداعَا 

 تُرى ىؿ تعودُ غَدًا أفْ تُحرّؾَ فينا صقيعَ المّيالي؟ 

 ومدّ أظافرَ وحشٍ ػ لِيُسْكِتَ فينا الفُؤادَ الخَفُوقَا

ْـ ػ يا حُقوؿَ البنفسجِ ػ إنّي أخاؼُ   لا تن

  (1 ) مِفَ المّيؿِ حيفَ يُرفرؼُ مثؿَ غُرابِ 

، عمى النحو غُرابِ - الخَفُوقَا - الميالي - وداعَا : فقد وقعت القافية في الكممات 
، وىي ذات بنيةٍ موحّدةٍ ( 0/0/رابي  - 0/0/فُوقَا  - 0/0/يَالِي  - 0/0/دَاعَا  ): الآتي

ولا شكّ أنّ ىذه البنية إنّما تيدف إلى التخفّف من حدّة . عمى اختلافٍ في حرف الرّويّ 
 .الارتكاز الصوتي عمى القافية، ومن ثمّ البعد عن رتابة تكرارىا

 :إيقاعيّة التّكرار.. جػ 

التّكرار، - بل في الشعر عمومًا- من أبرز الظواىر التركيبية الإيقاعيّة في الشّعر الحرّ 
وقد . الإيقاعي القائم عمى معاودة مقاطع موسيقيّة منتظمة/ إنّو أساس النّظام الموسيقي 

عرف الشعر العربي ىذه الظاىرة في بنية الأوزان الشعريّة عمى اختلافيا؛ فكل وزن شعرييٍّ 
مع - إلّا أنّو . عمى تكرار وحدات صوتية منتظمة عمى نسقٍ معيّن- في أساسو - يقوم 

 .أضحى خصيصةً إيقاعيّةً ليا فاعميّتُيا في ربط الإيقاع بالدّلالة- الشعر الحرّ 

                                                 
 .56: حقوؿ البنفسج، ص:  فموس، لخضر( 1) 
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والتّكرار الفعّالُ إنّما ىو ذلك الذي لا يوقعُ القصيدة في ىاوية المّفظيّة المبتذلة، وىو الذي 
 القاعدة الأوّليّة في التّكرار، أنّ المّفظ »يتجاوب مع قواعد الشعر الذّوقية والجمالية، إذ 

لّا كان لفظيّةً مُتكمَّفةً لا سبيل إلى  المكرّرَ ينبغي أن يكون وثيق الارتباط بالمعنى العام، وا 
كما أنّو لا بدّ أن يخضع لكلّ ما يخضع لو الشّعر عمومًا من قواعد ذوقيّة وجماليّة . قبوليا

 .  (1) «وبيانيّة 

 يضع في أيدينا مفتاحًا لمفكرة المتسمّطة »أمّا عن وظيفتو، فيو . ىذا عن أساس التّكرار
، إنّو جزءٌ من اليندسة العاطفيّة لمعبارة يُحاول الشاعر فيو أن يُنظّم كمماتو ...عمى الشاعر

ذا كان ىذا ىو الدور المنوط بظاىرة التكرار، .  (2)  «بحيثُ يُقيمُ أساسًا عاطفيِّا من نوعٍ ما وا 
لّا فإنّو ييدم الجسر بينو وبين متمقّيو إذ  فلا بدّ عمى الشاعر أن يراعي حساسية توظيفيا، وا 

لاحظ معي كيف ينبو التّكرار حين لا . يضمّمو من حيث يظنّ أنّو ييديو لمتفاعل مع تجربتو
 [المتدارك  ]: ينتبو الشاعر إلى حساسيّتو 

 ويأتي الغسؽْ 

 ... فتصيرُ ىباءً 

 وييبُّ الصّقيع 

       الصّقيع

       الصّقيع 

  (3) فيموتُ الورؽْ 

لا مبرّر لو لأنّو أفسدَ الإيقاع، وسواءٌ قرئت الأسطر متصمةً أو  (الصّقيع  )فتكرار كممة 
 .منفصمةً حدث نشازٌ بفعل ىذا التّكرار الذي لم ينتبو الشاعر إلى حساسيّتو

                                                 
 .231: قضايا الشعر المعاصر، ص: الملائكة، نازؾ ( 1) 
 .243 -242:  المرجع نفسو، ص ص( 2) 
 .36: أعراس الممح، ص: لوصيؼ، عثماف  (3) 
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، ومن ثمّ في الموسيقى، بدءًا من  (1) والتّكرار ظاىرة تشمل مستوياتٍ عدّة في التّركيب
تكرار الصوت المفرد ، إلى تكرار الكممة اسمًا كانت أو فعلًا، إلى تكرار الجممة ، إلى تكرار 

 : التكرار (2) المقطع الشعري طويلًا كان أو قصيرًا، وفيما يمي بيانٌ لأىمّ مستويات

 :التكرار باعتبار الشكؿ.. 1.. جػ 

 :تكرار الحرؼ..  1.. 1.. جػ 

صائتةً أو صامتة، مجيورةً  :  (3) يشمل التكرار ،في أبسط صوره، ترجيعَ الحروف بأنواعيا
ومن أمثمة ىذا النوع من التّكرار ما ىو واردٌ في قول . إلخ...أو ميموسةً، شديدةً أو رخوةً 

 [الرجز  ]: عقاب بمخير

 والنّارُ أعطت لمسّواد

 كُحْؿَ العُيُوفِ ولمْمَمَت وجوَ البلاد

 والموتُ قبّؿَ في الجبيف

 طفلًا يئفُّ ونِسوةً تحت العريف

  (4) . الموتُ فينا في أمانينَا، وليْؿٌ في العُيُوفِ المُستكينة... 

فضلًا عن إيقاع الوزن والقافية، فقد لعب تكرار الحروف دورًا في إكساب الأسطر وحدةً 
، وىما حرفان اللّاـ والنوف: نغميّةً وثيقة الصّمة بوحدة الدّلالة، من خلال تكرار الحرفين 

 . يناسبان وصف حالة الدّمار والخراب التي تحيل عمييا الأسطر دلاليِّا*مجيوران

                                                 
البنية الإيقاعيّة لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، أطروحة دكتوراه، كمية ااداب والعموـ : تيبرماسيف، عبد الرحمف: يُنظر ( 1) 

 .199 - 192: ، ص ص2002 - 2001الإنسانيّة، قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة باتنة، 
 .قضايا الشعر المعاصر: اعتمدت في توصيؼ ىذه المستويات عمى ما ورد في كتاب نازؾ الملائكة ( 2) 
 .215 - 117: ، ص ص2000عمـ الأصوات، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، دط، : بشر، كماؿ: يُنظر ( 3) 
 .14: الأرض والجدار، ص: عقاب بمخير،(  4) 

 :، وباقي الحروؼ ميموسة تجمعيا عبارة" ظِؿّّ قوّ ربض إذْ غزا جندٌ مطيع : " الحروؼ المجيورة في العربية تجمعيا عبارة* 
 ".سكتَ فحثّو شخصٌ " 
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 :تكرار الكممة.. 2 .. 1.. جػ 

اسمًا أو فعلًا، لفظًا أو معنًى، ما يجعمُيا نقطة ارتكازٍ : تتكرّر الكممة عمى أشكالٍ 
 " مــن قصيدتو لعثماف لوصيؼلنكتشف ذلك في المقطع الشعري الموالي . إيقاعيّةٍ دلاليّة

 [المتقارب  ] " : أناديؾ يا زىرة العاشقيف

 وأرحؿُ في نشوةِ الخوؼِ 

 أرحؿُ في وجعِ الياسميفْ 

  (1 ) ...أطيرُ إليؾِ أطيرْ 

" الفعل )أوّليما عمى مستوى السطرين المتتابعين : فقد اتّخذ تكرار الفعل المضارع نسقين
، ومن ثمّ فالرّحيل واحدٌ لكنو "(أطير " الفعل ) وثانييما عمى مستوى السطر الواحد . ("أرحلُ 

طريق نشوة الخوف، وطريق وجع الياسمين، بينما وجيةُ الطيران : يسمكُ طريقين افتراضيين 
 .(المحبوبة )واحدة ىي المخاطبة 

نّما قد تتكرر  ولا يُشترطُ أن تحمل الكممة المكرّرة دلالةً واحدةً، كما يبدو في الغالب، وا 
بدلالتين مختمفتين، بل متناقضتين أحيانًا، لأنّ الكممة إنّما تستمدُّ دلالتيا من السياق الذي 

 :فمنتأمّل مطمع القصيدة السابقة . يحتوييا

ُـ يُغنّي ٌـ ينوحْ .. حما  حما

  (2) سحائبُ تغدو وأخرى تروحْ 

معنىً  فقـــــط      (سحائب  )لفظًا ومعنًى، وفي  (حمامٌ  )الاسم /يبدو التكرار في الكممة
لكن، بالنظر إلى سياق التكرار، نجد أنّ الُأولى من الكممات المكرّرة نظير الثانية . (أُخرى  )

وضدّىا في الحالة؛ فالحمام الأول يغنّي فرحًا والثاني ينوح حزنًا، والسحائبُ الأولى غاديةٌ 

                                                 
 .16: الكتابة بالنار، ص: لوصيؼ، عثماف ( 1) 
 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا ( 2) 
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فيذه البنية التكراريّة قائمةٌ عمى صورة التفريق الدلالي بين الوحدات المكررة، . والثانيةُ رائحةٌ 
 .عمى خلاف الأساس في التكرار القائم عمى التّوافق في الدلالة

 :تكرار التركيب.. 3.. 1.. جػ 

 :ويشمل نوعين

 :(الأسموب  )تكرار العبارة .. 1..3.. 1.. جػ  

نقصد بو تكرار جمــمةٍ تـامّة أو أسـموبٍ بعيـنو كالأمـر أو النـداء أو النـيي أو 
 بما »إلخ، خدمةً لمحالة الشعوريّة والموقف الشعري، بحيثُ يقوم تكـرار العبارة ...الشرط،

ومن ثمّ فإنّو يوقفُ التسمسل وقفةً قصيرةً ويييّءُ . يشبو عمل النّقطة في ختام عبارةٍ تمّ معناىا
مثالٌ " إلى رفاؽ الصّبا "  في قصـيدة بمقاسـ خمارولنا في قول الشاعر . ( 1) «لمقطعٍ جديد 

 [الكامل  ]: عمى ىذا النوع من التّكرار

 ؟..ىؿ تذكروفْ 

 ؟..ىؿ تذكروفْ .. أيّامَنا

 .في فصؿ الرّبيعْ .. في الغابة الغنّاءِ 

  (2) والماءِ الوديعْ .. بيف النخيؿ الغِيدِ 

فيو تأكيدٌ عمى الدلالة النفسيّة التي  (؟ىؿ تذكروف )فتكرار بنية الاستفيام المجازي 
: يحمميا ىذا الأسموب وىي الحنين إلى الماضي، حنينٌ تبرّره الصورة الواردة في السّطرين

الغابة، فصؿ الربيع، النخيؿ،  ) إنّو ماضٍ سعيد في كنف الطبيعة الجميمة؛ الثالث والرابع
 .(الماء الوديع

تعاضد مع عناصر وظيفيّةٍ أخرى في بناء تمك الصورة - كمظيرٍ إيقاعييٍّ - فالتكرار 
 . التي تفيض بالحنين إلى الماضي السّعيد

                                                 
 .234: قضايا الشعر المعاصر، ص:  الملائكة، نازؾ( 1) 

 .75: إرىاصات سرابيّة مف زمف الاحتراؽ، ص:   بمقاسـ خمار، محمد( 2) 
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 :تكرار المقطع..  2..3.. 1.. جػ 

كثيرًا ما يمجأ الشاعر إلى تكرار مقطعٍ شعرييٍّ بعينو، يجعمو بؤرةً دلاليّةً في البنية الكمّيّة 
لمقصيدة، وأنسبُ الطرُق لجعل ىذا النوع من التّكرار ذا فاعميّة ىو أن يُجري فيو الشاعر 

، لأنّ ذلك يشدّ المتمقي،  (1) تغييرًا بسيطاً تجنّبًا للإملال والرّتابة كما ترى نازك الملائكة
ويخترق أفق توقّعو في كلّ مرةٍ يقع سمعو أو نظره عمى المقطع المكرر، فيجدُه خلافَ 

 .الصّور السابقة

أرضػػػػػي مدينػػػػػػػػتي " ومن أمثمة التّكرار المقطعي الوظيـفي، ما جــــــــاء في قصـيدة 
، التي تكرّرت فييا بنيةٌ مقطعيّةٌ من سطرين مع فروقٍ عقاب بمخير لمشاعر  (2)  "وحبيبتي

 [الكامل  ]: طفيفةٍ تبُعد عن المتمقّي الإحساس بالرتابة والإملال، ومن أمثمة ىذه البنية

 وجيي انْكِسارْ 
 حُمْمي انتِظارْ 

 وجيي انكسارْ ... 
     ليمي انتِظارْ 

 بَعْضي انِتحارْ ... 
 ...     ليْمِي انْكِسارْ 

مُتْفاعِلانْ  )فالبنية الموسيقيّة واحدةُ في المقطع المكرّر، قائمةٌ عمى تفعيمتين مُذَيَّمَتين 
، ولكن، من وجية التركيب المغوي، أحدث الشاعر تعديلاتٍ بين مقطعٍ وآخر (00//0/0/

 .إبعادًا لمرتابة والإملال، وتمييدًا لممقطع الجديد

 :التكرار باعتبار الدلالة.. 2.. جػ 

 :، وىما عمى النحو الآتي-حسب نازك الملائكة - لو قسمان ميمّان 

                                                 
 .237 - 236: قضايا الشعر المعاصر، ص ص: الملائكة، نازؾ:  يُنظر( 1) 

 .37 -27: الأرض والجدار، ص ص: بمخير، عقاب  (2) 
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 :التكرار البياني.. 1.. 2.. جػ 

ىو أصل أنواع التّكرار السالفة الذّكر، وىو ما كانت غايتُو بلاغيّةً صرفةً، تيدف إلى 
ففي ىذا التكرار ترجيعٌ لمفظ . تأكيد المعاني وترسيخيا، وأبمغ أمثمتو ما ورد في القرآن الكريم

 . المكرّر بغاية التأثير الجمالي والنفسي من خلال التركيز عمى بنيةٍ لفظيّةٍ بعينيا

  [الكامل  ] ": أحػلاـ الغُربػػة"  في قصيدة بمقاسـ خمّارومن أمثمتو ما جاء لمشاعر 

ُـ الوجود.. أمشي  وألتيِ
 ولا تراني.. وأرى الوجوهَ 

 وأرى بيا أشياءَ جَمّوْ 
 مثؿَ الميُوعةِ والميابو
 مثؿَ السّعادة والكآبو

 وأرى الدّموعْ 
  (1) ...    إنّي أرى أشياء جمّو

، لأنّ . تكرّر بشكلٍ مُمفتٍ " أرى " واضحٌ أنّ الفعل المضارع  وىو تكرار بيانيّّ وظيفيّّ
المغترب يركّز عمى حاسّة النظر في مكان غربتو، فيرى بعينو، كما يرى بقمبو، مشاىدَ تبعث 
في نفسو مشاعر مختمطة، غالبًا ما يطفو عمييا الشعور بالضيق، وعدم الانسجام والتجانس 

يرى الناس ولا يرونو لأنو غريب، يرى في - في ىذا المقطع - مع موطن الغربة؛ فالشاعر 
، (...والكآبة،- والميابة، السّعادة - الميوعة  )وجوىيم متناقضات الحياة وثنائيّاتيا الضّدّيّة 

أرى أشياء  )ولأنّو لا يستطيع إحصاء تمك المتناقضات راح يكرّر العبارة ذات الدلالة العامّة 
 .(جمّة 

 

 

                                                 
 .80: إرىاصات سرابية مف زمف الاحتراؽ، ص:  بمقاسـ خمار، محمد( 1) 
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 :التّكرار اللّاشعوري.. 2.. 2.. جػ 

 يجيءُ في سياقٍ شعورييٍّ كثيفٍ يبمغُ أحيانًا »يكاد يختصّ ىذا التكرار بالشعر الحر، لأنّو 
ومن ثمّ فإنّ العبارة المكرّرة تؤدّي إلى رفع مستوى الشّعور في القصيدة إلى . درجة المأساة

   (1) «. درجةٍ غير عادية

واضحٌ من كلام نازك الملائكة أنّ ىذا التكرار يخضع لمحالة الشّعوريّة ويُسيمُ في تأزيم 
. كما يتـّضح أنّو تكرارٌ خــاص بالعـبارة لا بالكمـمة أو بالحرف. الموقف الدرامي لمقصيدة

والعبارة المكرّرة تنبع من اللّاشعور وتظلّ تتكرّر عبر القصيدة، إلّا أنيا تنبتر تدريجيِّا بفعل 
  (3) . الذي تقوم عميو عمميّة الإبداع (2) جدل الوعي واللّاوعي

III. حداثة الإيقاع في قصيدة النثر: 

، فيي النموذج الثالث الذي  (4) قصيدة النثر، أو الشعر المنثور، ميما اختمفت التسميات
ولعلّ . لم يكتسب مكانتو من خلال التنظير بقدر ما فرض نفسو عن طريق الممارسة

 تبدأ من المصطمح نفسو،  (5) المشتغل بدراسة ىذا الشكل الشعري الجديد يجد أولى إشكالياتو
الذي يحمل المفارقة الظاىرة في الجمع بين مصطمحين متمايزين تمــــــــــــايُزًا يلامس حدّ 

، إلى إشكاليات أخرى -حسب المعيار الذي جرت عميو الشّعريّات المختمفة -  (6)  التناقض
 .تتعمّق بشعريّة ىذا النوع الجديد من الكتابة

                                                 
 .253: قضايا الشعر المعاصر، ص:  الملائكة، نازؾ( 1) 
أسئمة : ناقش الدكتور عبد الله العشّي حدود الوعي واللاوعي في عممية الإبداع عند جممةٍ مف الشعراء المعاصريف، يُنظر كتابو  (2) 

 .77 - 71: ، ص ص 2009، 1، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط-بحث في آليّة الإبداع الشعري- الشّعريّة 
 .255 - 254:  ، ص ص قضايا الشعر المعاصر: الملائكة، نازؾ:  يُنظر( 3) 
 .06: ، ص2002، 1، لبناف، طبيروت لمدراسات، العربية ،المؤسسة النثر قصيدة إشكاليات :الديف عز  المناصرة،:نظريُ  ( 4) 

شكالية الوزف والإيقاع: تطرح قصيدة النثر إشكاليات ثلاثة، ىي ( 5)  شكالية الانتماء الأجناسي، وا  : يُنظر. إشكالية المصطمح، وا 
 . 18 - 13: ، ص ص2003، 1في شعرية قصيدة النثر، منشورات اتحاد كُتاب المغرب، ط: شريؽ، عبد الله

 .191 - 188: قضايا الشعر المعاصر، ص ص: الملائكة، نازؾ:  يُنظر( 6) 
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تتّفق عمى أنّ قصيدة النثر العربيّة إنّما ىي وليدة الاحتكاك - عمومًا -لعلّ الآراء النّقديّة 
في بـيان - يقـول أدونـيس .  (1) بالتجربة الشعريّة الغربية، والفرنسيّة منيا عمى وجو التحديد 

، "شعر "  ولعمّنا نعرف جميعًا أنّ قصيدة النثر، وىو مصطمحٌ أطمقناه في مجمّة »-: الحداثة
- شعري، نتيجةٌ لتطوّرٍ تعبيرييٍّ في الكتابة الأدبيّة الأمريكيّة - إنّما ىي، كنوعٍ أدبييٍّ 

    (2) «.الأوربية

 وظيرت قصيدة النثر، في البيئة العربيّة، قريبةَ عيدٍ من تجربة الشعر الحر، ولعلّ ذلك 
من الأسباب التي جعمت مشروعيّتيا تتذبذب، والتأصيلَ ليا لا يقف عمى قدمٍ راسخة أو تربة 

لأنّ الشّعر الحر لم يصل إلى نقطة الانسداد لكي يظير ىذا النموذج الجديد فيحلّ . ثابتة
 .محمّو

نّما سيحاول تسميط  مع ذلك، فإنّ البحث لن يناقش مشروعيّة ىذا النموذج الجديد، وا 
 .الضوء عمى إبدالات الإيقاع التي يقترحيا ، ومدى فاعميّة المقترح الإيقاعي الجديد

 :إشكاليّة الإيقاع في قصيدة النثر .. 1

من أىمّ الإشكاليّات التي اصطدم بيا التنظير لقصيدة النثر، إشكاليّة الإيقاع، ذلك أنّ 
كما ترسّخ في الأذىان أن الإيقاع العروضي ىو الحدّ . الذائقة العربيّة ألفت الشعر الموزون

  (3) .الفاصل بين الشعريّ والنثري

 ما لا ريب فيو، أنّ الشّعر يرتبط » ( : Suzanne Bernard ) سوزاف برنار   تقول 
ولكنّ إيقاع الجممة وعلاقات النغمات . بحكم أصولو بالموسيقى، ومن ثمّ بفكرة الوزن

بالمعاني، والقوّة المثيرة لمكممات، والحدّ الغامض للإيحاء الذي يُضاف لمحتواىا الواضح 
وعندما يتحجّر ىذا الشّكل . المحض، والصّور، إنّما ىي مستقمّة عن الشّكل المنظوم شعرًا

                                                 
دراسات تطبيقية في الشعر الحديث، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، - مغاني النص: الرواشدة، سامح : يُنظر ( 1) 

 . 91 - 75: ، ص ص2006، 1لبناف، ط
 .316: ، ص1980، 1فاتحة لنيايات القرف، دار العودة، بيروت، لبناف، ط: (عمي أحمد سعيد  ) أدونيس، ( 2) 
، منشورات اتّحاد كتّاب المغرب، الرباط، -بحثاً عف شكؿ لقصيدة النثر العربيّة- شيخوخة الخميؿ : الصالحي، محمد:   يُنظر( 3) 

 .54 - 40: ، ص ص2003، 1المغرب، ط
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يصبح إذن مــــــــــــــــن الضـــــــروري إيـــــــجاد شكلٍ آخر أكثر حيويةً وأكثر ... في قوالب تعميميّة
  (1)  «.مرونة

واضحٌ أنّ برنار تحدّد شعريّة قصيدة النثر بمعزلٍ عن أىمّ مميزات الشعر ألا وىو 
ومن ثمّ كان اىتمامُيا بما . موسيقى الوزن، وىي ترى في الأوزان باعثاً عمى الجمود والتّكمُّس

كإيقاع الجُمل، وعلاقة النغمات بالمعاني، وقوّة : تحويو قصيدة النثر من بدائل إيقاعيّة أخرى
 . الخ...التأثير في الكممات،

 :في جوانب أربعة- في قصيدة النثر- ومن ثمّ فيي تحصر معالم الشّعريّة 

؛ أي أنّ قصيدة النثر بنيةٌ مغمقةٌ لا علاقة ليا بالأشكال ( Gratuité )المجانيّة: أوّليا
ن استعانت ببعض تقنياتيا  .الأدبيّة الأخرى، وا 

؛ وتعني الإشراق، أي يكون المفظ في استخدامو ( Incandescence ) التوىج:وثانييا
متألقا في سياقو، كأنو مصباح مضاء ،إذا استبدلناه بغيره ينطفئ بعض البريق في الدلالة 

 . العامة وفي الجمال التركيبي النصي
؛ إذ ىي كُلّّ لا يقبل التجزيء، ولا (Unité Organique  ) الوحدة العضويّة: وثالثيُا

 .التقديم أو التأخير، لأنّيا صادرةٌ عن وعي متكامل، وتجربة شعوريّة كمّيّة

ن كانت نثرًا - ؛ فيي (  Intensité)الكثافة : ورابعيا تبتعد عن الاسترسال - وا 
 .والإطالة، وتعمد إلى الإيجاز وتكثيف المعاني، بدءًا من الكممة المفردة

والحقيقةُ أنّ ىذه الخصائص لا تنفردُ بيا قصيدة النثر وحدىا، لأنّنا نصادفيا في الشعر 
لكنّيا تبرز كقيمةٍ مييمنة في قصيدة النثر . الحرّ، وحتّى في قصائد من الشعر العمودي

عمى خلاف النّموذجين الآخرين المذين يعتمدان عمى الإيقاع الوزني والصورة الشّعريّة بدرجةٍ 
 .أولى

 :ويقترح نموذج قصيدة النثر بدائل إيقاعيّةً نعرض ليا فيما يمي

                                                 
زىير مجيد مغامس و عمي جواد الطاىر، مؤسسة الأىراـ لمنشر : قصيدة النثر مف بودلير إلى أيامنا، ترجمة: برنار، سوزاف  (1) 

 .12 - 11:  ، ص ص1999، 2والتوزيع، القاىرة، مصر، ط
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 : مف إيقاع الشعر إلى إيقاع النثر .. 2

 من حيث الشكل، ىو مسألة  (1) أوّلُ ما يُمفتُ نظرنا، في مقام الموازنة بين الشعر والنثر
لكن، أليس لمنّثر نصيبٌ . الإيقاع؛ فيذا الأخير خصيصةُ الشعر الأولى التي تميّزه عن النثر

 من ىذه الخصيصة ؟ 

لعلّ الحديث عن الإيقاع ،كفاصلٍ جوىرييٍّ بين الشّعريّ والنّثريّ، قام عمى التّصوّر الأوّلي 
الذي جرت عميو الشّعريات المختمفة، وىو تصوّرٌ يحصر الإيقاع في الجانب الشّكمي 

ولكنّ للإيقاع . الحسّي، الذي يجعل الوزن العروضيّ أساسًا ينبني عميو إيقاع القصيدة
مظاىرَ أخرى متنوّعة، وما الوزن إلّا آليّةٌ من آليات كثيرةٍ تُحدثُ التناغُمَ الموسيقيّ داخل 

 ما يُولّد الموسيقى في الشّعر ليس فقط التفعيمة وأنواع تشكيميا، بل أجزاء »القصيدة؛ فإنّ 
أخرى تبدو لقصيدة النثر أكثر أىمّيةً منيا بالنّسبة لقصيدة التّفعيمة، بحُكم تخمّي الأولى عن 

ىذا الجزء الذي ىو التفعيمة والتّشكيل، ومن ثمّ محاولتيا تكثيف الموسيقى في الأجزاء 
   (2) . «الأخرى 

من ىذا المُنطمق، تطرحُ قصيدة النثر مشروعيّتَيا كشكلٍ شعرييٍّ جديد، وتركّز عمى 
فيي تخمقُ إيقاعيا المتجدد من بنيتيا . إمكاناتٍ أخرى للإيقاع غير موسيقى العروض

 في قصيدة النثر، إذن، »: أدونيسالمغويّة، ولا تستند عمى قوالب وزنيّة جاىزة، يقول 
بل ىي موسيقى الاستجابة . لكنّيا ليست موسيقى الخضوع للإيقاعات القديمة. موسيقى

  (3) .«وىو إيقاعٌ يتجدّد كلّ لحظة - لإيقاع تجاربنا وحياتنا الجديدة 

العبارات المتساوية، : إنّ لمنثر إيقاعَو كما لمشّعر إيقاعُو، ومظاىر إيقاع النثر كثيرةٌ، منيا
أمّا الشّعر فقوامو . والتقسيم، والتكرار، والتجنيس، إلى غير ذلك من المظاىر غير العروضيّة

وكأنّ قصيدة النّثر تيدف إلى التّخفُّف من . الوزن، فضلًا عن استعانتو بالمظاىر السّالفة
حدّة الموسيقى الشّعريّة التي تميّز الوزن، إذ تُمغي ىيمنتو وتفُسح المجال لمكوّنات إيقاعيّةٍ 

                                                 
النص الأدبي مف أيف؟ : ، يُنظر كتابو"غياب الحدود بيف النثر والشّعر أكثر مف حضورىا "  يرى الدكتور عبد المالؾ مرتاض أفّ ( 1) 

لى أيف؟، ديواف المطبوعات الجامعيّة، الجزائر، دط،    .35 - 26: ، ص ص1983وا 
 .98: ، ص1985، 3دراسات في النقد الأدبي، دار اافاؽ الجديدة، بيروت، لبناف، ط: في معرفة النص:  العيد، يمنى( 2) 

 .116: ، ص1979، 3مقدّمة لمشّعر العربي، دار العودة، بيروت لبناف، ط: (عمي أحمد سعيد) أدونيس ( 3) 
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فشاعر النثر يحاول كشاعر الوزن أن يُدخلَ الحياةَ  » أساسُيا المغة وليس الوزن المحدّد سمفًا؛
والزمانَ في أشكال إيقاعية، ويفرض عمييا ىيكلًا منظماً، سواء بالمقاطع المنظمة أو التكرار 

أو البناء الدائري، ويستعمل بدل القافية والمقاطع الموزونة وتوازناتيا، توازناتٍ من نوع 
  (1)  «.مغاير

ولا يفوتنُا أن نشير إلى مكوّنٍ إيقاعييٍّ ىو من صميم المّغة العربيّة دون باقي المّغات، 
نقصد بذلك إيقاع المغة ذاتيا؛ فالعربيّة تتميز بظاىرة الإعراب التي تختصّ بأواخر الكممات، 

وىي ظاىرة تتيح إمكانات إيقاعيّة لا حصر ليا، فضلًا عن كونيا وثيقة الصّمة بدلالة 
 ىذا ربطٌ لمفكر بالإيقاع الفنّي لمكممات، فيحصل عندئذٍ ضربان من الإيقاع »الكممة؛ وفي 

وىذا من شأنو أن يجعل لمكممات وقعًا نفسيِّا مؤثّرًا . في كلّ كممةٍ، أحدىما ذىنيّّ والآخر فنّي
   (2) «.في ذىن المتمقي

فاعميّة المّغة بدرجةٍ أولى، ما يجعل إيقاعيا يميل إلى - إذن -  تستثمرُ قصيدة النّثر 
 بخطابيّةٍ ومباشرةٍ وغنائيّةٍ حادّةٍ، بل بيدوءٍ وتسمسل ومنطق »اليدوء؛ فيي لا تقدّم نفسيا 

 ، عمى خلاف إيقاع الشعر العمودي أو الشعر الحر ذويْ  (3) «يتّسم بو النثرُ خاصّةً 
الموسيقية الظاىرة التي تتفاوت ، حدّةً وفتورًا، حسب طبيعة الوزن وبنائو الموسيقي، وحسب 

 . نوع الشعر عموديِّا كان أو حرِّا

 :الإيقاع الداخميّ قيمةً مييمنةً .. 3

التوجّو الإيقاعي العام لقصيدة النّثر إلى التّخفّف من صخب الموسيقى الخارجيّة المتمثّمة 
في قوالب الوزن الشعري وما دار في مدارىا، يفرض بديلًا ىو الإيقاع الدّاخميّ، - أساسًا - 

الذي لا يُنكر أحدٌ وظيفيّتَو في الشّكمين الشّعريين السابقين لقصيدة النثر؛ فكلّّ من الشعر 

                                                 
القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلاليّة والبنية الإيقاعيّة، منشورات اتّحاد الكتّاب العرب، دمشؽ، : صابر عبيد، محمد ( 1) 

 .75: ، ص2001سوريا، دط، 
، 1984، القاىرة، مصر، يوليو أغسطس سبتمبر، 4، مجمد4كيؼ نتذوّؽ قصيدة حديثة، مجمّة فصوؿ، عدد: الغذامي، عبد الله ( 2) 

 . 100: ص

، 15، مجمد 3مف اشتراطات القصد إلى قراءة الأثر، مجمّة فصوؿ،عدد : قصيدة النثر والشّعريّة العربية الجديدة: الصّكر، حاتـ ( 3) 
 79: ، ص1996القاىرة، مصر، خريؼ 
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العمودي والشعر الحر اشتغل عمى آليّة الإيقاع الدّاخمي، لكنّ الييمنة فييما كانت لموسيقى 
 .الوزن الشعري عمى تفاوتٍ في الدّرجة

في إطارٍ غير - والإيقاع الداخميّ ينشأ من انتظام الأصوات، منفردةً كانت أو مركّبةً 
إنّو قائم عمى . إطار الوزن العروضي، كما ينشأ من المستوى الدّلالي المييمن عمى النص
 . توازنات صوتية ودلالية تتكاتف في بناء الصّورة الإيقاعيّة الكُمّية لمقصيدة 

 :وأىم مظاىره

 : التكرار أو الترديد الصّوتي.. 1..3

التّرديد ىو ترجيع أصوات المّغة عمى نسقٍ أو بغير نسق، وىو شكل من التكرار يشمل 
وقد سمف الحديث عن ظاىرة التّكرار . الحرف المفرد أو الكممة الواحدة أو الجممة أو المقطع

   (1) .في المبحث السابق

وقصيدة النّثر تستثمر فاعميّة التكرار بأشكالو المختمفة، وتجعمُو أساسًا من أساساتيا 
عبد الحميد من ذلك ىذا النموذج لمشاعر . الإيقاعيّة البديمة عن موسيقى الوزن والقافية

 -بتصرّف  ": - طقوس غير متّزنة" في قصيدتو شكيؿ 

 !!نشتيي أف نؤجّج لمريح شيوتيا، ولمماء براءتَو النادرة 

 ...نشتيي أف نبوح بالسّرّ ... 

 ...نشتيي أف نفاججَ الفجْرَ يتعرّى مُحتضنًا وردةً عاشقةً 

  (2) !! نشتيي أف نُكاشِؼَ البحرَ، أف نُخاصرَ النير، الوردةَ الذّابمة 

                                                 
 :  يُنظر أيضًا( 1) 

 .221 - 191: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلاليّة والبنية الإيقاعيّة، ص ص: صابر عبيد، محمد      - 

 .199 - 192: البنية الإيقاعيّة لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، ص ص: تيبرماسيف، عبد الرحمف: -   و
 .10، ص 2002، 1تحوّلات فاجعة الماء، منشورات اتّحاد الكُتّاب الجزائريّيف، الجزائر، ط:  شكيؿ، عبد الحميد( 2) 



 الفصؿ الأوؿ                     أشكاؿ الإيقاع في التجربة الشعريّة الجزائرية المعاصرة

 

71 

- عادةً - ، كان وظيفيِّا، فدلالة الاشتياء  "نشتيي" لا شكّ أنّ تكرار البنية الصّوتيّة 
والتّكرار جعل بنية الأسطر ممتفّةً حول ىذه . تقترن بالشيء المرغوب فيو أو المحظور

تأجيج  )الدّلالة؛ فبيّن إلحاحَ تمك القوّة النفسيّة الجامحة في انتياك المحظور والظّفر بو 
، لكنّ حاجزًا ما يمنع تمك (شيوة الرّيح، البوح بالسّر، مفاجأة الفجر يتعرّى، مكاشفة البحر

الواقع  " أفْ " الحرفُ المصدريُّ - نصيِّا - ىذا الحاجز يرمز إليو . الرّغبة الدّفينة من التّدفُّق
نؤجج، نبوح، نفاجج،  )الدال عمى الرّغبة المُمحّة، والأفعال الأخرى  " نشتيي"بين الفعل 

الدالّة عمى وجية تمك الرغبة وىدفيا؛ إذ كان بالإمكان أن يأتي المصدر الصّريحُ  (نكاشؼ
نشتيي تأجيجَ شيوة الرّيح، نشتيي البوحَ : بعد فعل الاشتياء مباشرةً عمى ىذا النّحو

وما دام ذلك الحاجزُ قائمًا فإنّ الأنا الأعمى مسيطرٌ عمى رؤية الشاعر؛ إذ . إلخ...،بالسّر
 .الشيوة قوّةٌ قائمةٌ في النّفس تترصّد غفمة الأنا الأعمى لتتدفّق

لكنّ التّكرار المفرط قد يُخل بإدراك أبعاد الرؤية والتجربة في القصيدة، ويشوّش عمييما، 
؛ فقد تكرّرت  ( 1)  " وردةَ البحر عذرًا" من ذلك ما جاء في قصيدة لمشاعر نفسو بعنوان 

في مطالع المقاطع الثّمانية تكرارًا وظيفيِّا جعل من المنادى بؤرةً " وردةَ البحر " عبارة النّداء 
إلّا أنّ الشاعر بالغ في التّكرار الصوتي، من خلال . دلاليّةً التفّت حوليا الرؤية الشّعريّة
 -بتصرّف : - التجنيس، في بعض المقاطع، مثل 

أنتِ قَمْبي، وقَبيمَتِي، وقِبْمَتي، ومُقْتَبَمِي، ومَقالَتِي، ومَقِيمي، وقيْمُولَتي، : وردةَ البحر* 
 ...ومَقْتَمِي، ومُقْمَتِي، ومُمْتَقى بحري بنَير دمي،

يا حُمْوتي، وحُمّتي، وحِيمتي، ومُحيمَتي، وحُمولي، ومحمّتي، وحلالي، : وردَةَ البحر* 
 ...وحالي، ىؿ لي أف ألتمس عُذْرؾِ وعفوؾِ،

لا شكّ أنّ ىذا الاشتغال عمى تقاليب الكممات قد أفقد التّكرار وظيفيّتو وأوقع القصيدة في 
مزلق المّفظيّة المبتذلة، ولو تخفّف منو الشاعر لكان أنسب لإبراز رؤيتو التي اختفت وراء 

. تعتيم التّجنيس المّفظي بين الكممات

 

                                                 
 .101 -97المصدر السابؽ، ص ص : يُنظر ( 1) 
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 :التناغـ الدلالي .. 2..3

، إلّا أنّ القصيدة (الصّوتي  )مظاىر الإيقاع الدّاخمي السالفة الذّكر تمسّ الجانب الشكمي 
تحمل إيقاعًا دلاليِّا ينشأ عن انسجام معاني الكممات وسياقاتيا النفسية أو الفكريّة حين يسود 

أو تتوزّعيا حقول دلالية .  القصيدة حقل دلالي واحد مييمن كالحزن، أو الحنين، أو غيرىما
التناوب الحاصل بين أفق الدلالة الموجب  »مختمفة تتموّج بين السمب والإيجاب، فيعمل 

وأفق الدلالة السالب عمى تشكيل تنوع حركي في الإيقاع، يرتفع وينخفض بتقدم أفق الدلالة 
وتنسجمُ ىذه الحركة، في النياية، لتعكس التّجربة .   (1) «. من الإيجاب إلى السمبهوتأخر

نّما في - بذلك - فيكون الإيقاع . الشعورية الكمّيّة خفيِّا، لا نممسو في المستوى الصّوتي، وا 
 .المستوى الدّلالي لمدّوال المغويّة في بنية القصيدة

؛ فالأول  (2) إيقاع التمايُز وإيقاع التواصؿ: ولا يخرج الإيقاع الدّلالي عن صنفين ىما
يقوم عمى التوافق بين دلالات الكممات وانسجاميا في بنية معنويّةٍ واحدة ىي تجربة الشاعر 

 .في القصيدة

 .أمّا الثاني، فقائمٌ عمى الدّلالات المتناقضة أو المتباينة لعناصر البنية الكّمّية لمقصيدة

شذراتٌ "  من قصيدتيا ليندة كامؿ ولبيان ىذين الصنفين، نقترح المقطع الآتي لمشاعرة 
 ":مف عمؽ الحزف 

 الذّكريات تُشبو الجنّة والنّار
 منيا ما يُريحُؾ ومنيا ما يحرقُؾ
 حيفَ تمزّقؾ الذّكرياتُ إلى فُتاتٍ 

 لا تجدُ غيرَ عِطْرِ أنفاسِيا حتّى تُعيدَ تركيبَ الصّورة
َـ حشدٍ مف النّاسِ   أحيانًا تشعُرُ بالوحدةِ أما

                                                 
 .82: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلاليّة والبنية الإيقاعيّة، ص: صابر عبيد، محمد ( 1) 
، ص 1988قضايا الإبداع في قصيدة النثر، دار الحصاد لمنشر والتوزيع، دمشؽ، سوريا، دط، : حامد جابر، يوسؼ: يُنظر ( 2) 

 .302 -286: ص 
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 ..لأنّؾ حتمًا تنفردُ مع ذِكْرى
  (1) .. !                     ذِكرى ما

من جيةٍ، . الجنّة، يُريحُؾ، عطر، تُعيد: في ىذا المقطع تواصلٌ دلاليّّ بين المكوّنات
وبين المجموعتين تمايزٌ يصل إلى حدّ . ، من جيةٍ أخرىالنّار، يحرقؾ، تمزّقؾ، فتات: وبين

وبين قُطبي . التّضاد؛ فالمقطع قائمٌ عمى ثنائيّةٍ ضدّيّةٍ طرفاىا الجنّة والنار، العذاب والنّعيم
الثنائيّة تقف الذّكرى، التي تبعثُ عمى الإحساس بالوحدة رغم احتشاد الناس وتجميرىم؛ فيي 

تحرّك الشّعور بالعزلة حين تنفرد بصاحبيا انفرادًا حتميِّا، قد يبعث عمى التنعُّم أو عمى 
 . الشّقاء
 :إيقاع المّغة التّقريريّة.. 4

فضلًا - تتّجو قصيدة النثر إلى التّخفّف من حدّة الإيقاع بإلغاء الوزن كما أسمفنا، وتنزع 
لى - عن ذلك   تخميص المغة من كينوتِيا التاريخي، ومن »إلى المّغة التقريريّة اليوميّة، وا 

 . التي تجعل النّصّ الشعري في عمياء المجاز والإيحاء والغنائيّة (2)  «استراتيجيّات البلاغة 

. وىي، إذ تتجو في ىذا المسار، تكتسي إيقاعًا قريبًا من الحياة، يتناسب مع متغيّراتِيا
وينقل جزئياتيا نقلًا كمّيِّا، بعيدًا عن العاطفيّة التي تكتنز بيا المّغة الشّعرية في الأشكال 

 تتخفّفُ من العاطفيّة، ومن تداعيات الشّعور اليادر؛ »إنّيا، أي لغة قصيدة النثر، . السابقة
  (3) .«فتعمل في حيادٍ واضحٍ ونبرة خافتة، وأداءٍ موضوعييٍّ تسجيمييٍّ 

لمشاعر  " مِفْ مطار موعدي القديـ" تتجمّى المّغة التقريريّة بشكلٍ واضحٍ في قصيدة 
  :محمد بف جموؿ

 نُوتَةٌ عاليةٌ 

 عمى سُمٍّـ أزرؽَ سماويٍّ يُشبوُ لوفَ قميصٍ مدرسيٍّ 
                                                 

 .81: ، ص2014، 1ويصحو الصّبحُ أحيانًا، دار ابف الشاطج لمنشر والتّوزيع، جيجؿ، الجزائر، ط:  كامؿ، ليندة( 1) 
آفاؽ الشّعريّة العربية الجديدة في قصيدة النثر، دار الكفاح لمنشر والتوزيع، الدّماـ، المممكة العربية السعودية، :  رزؽ، شريؼ( 2) 
 .155: ، ص1015، 1ط
 .160:  المرجع السابؽ، ص( 3) 
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 بشرائطِ قوسِ قُزح يعقدُ حِذاءَ عُصفورٍ يانعٍ 

 في الجو       

 نوتةٌ مِفْ مساءٍ عجوزٍ 

َـ أسنانِوِ في كوبِ يوٍـ مالحٍ   يخمعُ طق

 يضحؾُ حافيًا مِفْ غُيوٍـ تمسحُ مفاتيحَ 

 بيانو

 لا

  (1) ! تعمَؿْ 

،،  نُوتَةٌ )المّغة اليوميّة حاضرةٌ، بشكلٍ مُمفت، في ىذين المقطعين  قوسِ  قميصٍ مدرسيٍّ
َـ أسنانِوِ في كوب، مفاتيح بيانو والشاعر انطمق في رسم . (قُزح، حذاء، عجوزٍ يخمعُ طق

الصورتين في المقطعين من المألوف والمتداول، لكنّ طبيعة التركيب ىي التي منحت المّغة 
شرائطِ قوسِ قُزح يعقدُ حِذاءَ عُصػػػػفورٍ " : التداوليّة طابعًا شعريِّا من خلال الانزياحات 

َـ أسنانِوِ في كوبِ يوٍـ مالح "، " يانعٍ   وىي ".غيوـ تمسح مفاتيح بيانو"، "عجوز يخمعُ طق
عمى الترابط الوصفي أو الإضافي المتلاحق، ما يشكّلُ خرقًا - تركيبيِّا - انزياحاتٌ قائمةٌ 

يخمع " من وراء عبارة - مثلًا - متسارعًا لأفق التوقّع لدى المتمقّي؛ ىذا الأخير الذي ينتظر 
  ".ماء" بدلًا من كممة " يوـ"، فيُفاجأ بكممة " مالحٍ ماءٍ كأس " عبارة  " طقـ أسنانو في كوب

ولا يخفى أنّ التسارُع في بناء الصورتين منشؤه التركيبات الإضافيّة والوصفيّة، فضلًا عن 
 .يُشبوُ، يعقدُ، يخمعُ، يضحؾُ، تمسحُ : الحركيّة التي تمنحيا صيغ الفعل المضارع

لكنّ إفراط القصيدة في الشّفاىيّة يُعرّضيا لموقوع في النثريّة المطمقة، الأمر الذي يُخرجيا 
ولذلك، وجب عمى الشاعر أن يتعامل مع ىذا المكوّن الإيقاعي بحذرٍ . من دائرة الشّعر

                                                 
 .35: ، ص2015، 1المّيؿ كمّو عمى طاولتي، دار ميـ لمنشر، الجزائر، ط:  بف جموؿ، محمد( 1) 
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كبيرٍ، لأنّو لا يفصمو عن النّثر العادي سوى خيطٍ رفيعٍ ؛ فيحرص أن تؤدّي تمك المغة إلى 
  (1) .بناء صورة كمّيةٍ لمقصيدة تتفجّر منيا شعريّتُيا انطلاقًا من العلاقات بين عناصرىا

 تمشي »ونظرًا لوقوع قصيدة النثر بين الشعر والنثر، فيي تـمارس نـوعًا من المـجازفة إذ 
وعمى الشاعر   (2) .«عمى الحافّة، وعمى حدّ السيف الجمالي الفاصل بين الشعر وبين النثر

 .أن ينتبو إلى خطورة ىذه المجازفة
 :إيقاع السّرد.. 5

ىي جنسٌ - بالنظر إلى طبيعتيا - السرد تقنيّة الفن القصصي وأساسو، وقصيدة النثر 
مفتوحٌ عمى الشعر وعمى النثر؛ فيأخذ من ىذا وذاك، ومن ضمن ما استثمرتو قصيدة النثر 
من النثر تقنيّة السّرد، الذي يقوم عمى تواتر أحداثٍ وفق خطّيّةٍ زمنيّةٍ متسمسمة، فيكتسي من 

  .ذلك طابع الانتظام والتّراتُب، ومن ثمّ بُعدَه الإيقاعيّ 

كالأفـعال الماضـية أو : يتمظير السّرد في القصيدة بجممةٍ من البُنى النصّيّة الأسـموبيّة
كما يستعين . المضارعة الدّالة عمى المُضيّ، وظروف المكان والزّمان، والامتداد الزمني

 كالشخصيّة والحدث المتنامي، الذي يتطوّر ويقود إلى تحوّلٍ »بتقنيات السرد القصصي 
، كما في النموذج الآتي  (3) «ونياية، ولكنّة لا يقدّم قصّةً، إنّما يقدّم حالةً وموقفًا ورؤية

 -بتصرّف  " : -  نمتقي حيثُ افترقْنا"  من نصّيا ليندة كامؿلمشاعرة  

أتذكّرُ حيف كُنتِ تطحنيف القمحَ في تمؾ الطّاحونة الحجريّة، كانت ، ورغـ ثقميا، لا ... 
مذ ذاؾ وأنا أعشؽُ القيوة بأباريقيا فلا ... تُعجزُؾ في أف تردّدي تمؾ الأغاني الشّعبيّة 

 .أشتري غير ذاؾ الشّكؿ، فيو رائحة الطّفولة، ورائحتؾ

                                                 
 .165 - 160: ص ص : آفاؽ الشّعريّة العربية الجديدة في قصيدة النثر: رزؽ، شريؼ:  يُنظر( 1) 
 السنةالمعاصر،  الأدب دراسات ، فصميةشاممو وأحمد الماغوط محمد عند النثر قصيدة: جغتايى خنارى وفاطمة گنجياف عمى ( 2 ) 

 .79:  ىػ، ص1390، العاشر العدد ،الثالثة
 .43: ، ص2007قصيدة النثر، مطبعة اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سوريا، دط، :  زياد محبؾ، أحمد ( 3) 
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أتذكُريف حيف فرّقتْنا الطُّرُؽ، وصرنا نشتاؽُ لمّقاء، وأنا أعدو في تمؾ البساتيف 
  (1) ...الخضراء، وسط قريتي الصّغيرة،

" ،  "أتذكّرُ حيف كُنتِ : " أوّل ما نممحو ،في ىذين المقطعين المقتطفين، العتبتان النصّيّتان
، وىما قرينةٌ دالّةٌ عمى الطابع السّردي ليذا النّص، فضلًا عن قرائن أسموبيّةٍ  "أتذكُريف حيف

الدّال عمى الامتداد والسيرورة الزمنيّة، وىي آليّاتٌ جعمت الأفعال  " مُذْ " أخرى، كحرف الجر 
تطحنيف، تُعجزؾ، تردّدي، أعشؽُ، أشتري، : تأخذ دلالة الماضي- سياقيِّا - المضارعة 

 .وىي أفعالٌ دالة عمى الحركة في الزمن الماضي رغم صيغتيا المضارعيّة. أعدو

فضلًا عن . إذًا، فييمنة الزمن الماضي ،عمى المقطعين، جعمتيما ينطبعان بطابعٍ سردييٍّ 
، المّذان تقاسما وظيفة الفاعميّة في الأحداث المتضمّنة الراوي والمخاطبة: الشخصيّات، وىما

ولكن كيف أسيم السّرد في البنية الإيقاعيّة ليذين . في صيغ الأفعال المضارعة المشار إلييا
 المقطعين؟

واضحٌ أن بنية السّرد شكّمت خيطًا إيقاعيِّا داخميِّا انتظمت من خلالو التّجربة الشعريّة 
والرؤية؛ إذ ىناك انجذابٌ نحو الماضي وحنينٌ إليو، وىي حالةٌ شعوريّةٌ جعمت الرؤية تربط 

تطحنيف القمحَ، الطّاحونة الحجريّة، )ىذا الماضي بدلالات إيجابيّة تعبّر عن الأصالة 
، وىي دلالات تفتقدىا الشاعرة في (الأغاني الشّعبيّة، القيوة بأباريقيا، قريتي الصّغيرة 

حاضرىا؛ فكان السّرد بإيقاعو الزمني عاملًا مساعِدًا عمى الكشف عن رؤيةٍ ترى في 
 .الماضي صورةً مثاليّةً، وعن حالة شعوريّةٍ تطفحُ بحنينٍ جارفٍ لذلك الماضي

لم يبنِ أحداث قصّةٍ بناءً تراتبيِّا، كما ىو - في المقطعين - ولا شكّ أنّ إيقاع السرد 
نّما أسعف عمى رسم ملامح حالة شعوريّة بعينيا وموقف  الشّأن في الفن القصصي، وا 

 .ورؤية

تمك أىمّ مظاىر الإيقاع التي اعتمدتيا قصيدة النثر، وىي مظاىر لا تتعمّق بشكلٍ 
نّما تخمقُيا رؤية الشاعر  موسيقي خارجييٍّ جاىزٍ، كما في الشعر العمودي والشعر الحر، وا 

                                                 
 .131: ويصحو الصّبحُ أحيانًا، ص:  كامؿ، ليندة( 1) 
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 استبدلت مفيوم الإيقاع الكمّي الخارجي، بإيقاعٍ آخر »ومن ثمّ فقصيدة النثر . وتجربتو
  (1) .«وىنا تكمن موسيقيّة قصيدة النّثر. أعمق ىو الإيقاع الكيفيّ الدّاخمي

 :خلاصة

وبعدُ، فقد حاولت التّجربة الشّعريّة الجزائريّة المعاصرة أن تستوعب أشكالَ التعبير الشعريّ 
يقاع  الثّلاثة؛ فاستثمرت الفاعميّة الإيقاعيّة لمشعر العمودي ممثّمةً في موسيقى العروض وا 

كما استفادت من اليندسة الإيقاعيّة الجديدة . وفي ذلك تعبيرٌ عن أصالة ىذه التّجربة. البديع
لشعر التفعيمة، فوظّفت فاعميّتَيا في التعبير عن ارتباطيا بالمسار العام لحركة الشّعر 

ولم تكن تمك . وارتباطيا بالثّورة عمى واقع الاحتلال من جيةٍ أخرى. المعاصر من جيةٍ 
التجربة بمنأى عن حركة الحداثة في الشّعريّة العربية؛ إذ راحت ترتاد شكل قصيدة النّثر، 

 .وتستثمر إبدالاتو الإيقاعيّة، واضعةً بذلك نفسَيا في مسار التحديث والتطوير

                                                 
، 2003، 1قصيدة النثر وتحوّلات الشّعريّة العربيّة، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، مصر، ط: إبراىيـ الضبع، محمود ( 1) 

 .318: ص
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I.. التعريؼ بالمدوّنة : 
: وقع اختيار البحث عمى نموذجيف شعريّيف جزائرييف، يمثلاف الأشكاؿ الشّعريّة الثلاثة

لأبي القاسـ  " الزمف الأخضر" ديواف : وىما . الشعر العمودي، والشعر الحر، وقصيدة النثر
وقد سبؽ بياف سبب اختيار ىذيف . لعبد الحميد شكيؿ " فجوات الماء" ، ونصوص سعد الله

 .النموذجيف في مقدّمة البحث

 :الزمف الأخضر.. 1

تجربة الشعر : يضّـ الديوافُ، بيف دفّتيو، عصارةَ جيدٍ شعريٍّ ىو مزيجٌ بيف تجربتيف
ويشتمؿ . 1978 و 1950العمودي، وتجربة الشعر الحر، في الفترة الزمنية الممتدّة ما بيف 

، بيف قصيدة مكتممة و مشروع قصيدة لـ يكتمؿ،  عمى ثلاثٍ وعشريف ومائة نص شعريٍّ
مرتبّة ترتيبًا زمنيِّا، ىي حصيمة ما يقارب ثلاثة عقود مف العطاء الشّعري لأبي القاسـ سعد 

 .الله

 يعبّر ىذا الشعر عف زمنيف  »:وفي تعريفو بيذا الديواف يقوؿ سعد الله في مقدّمتو
فقد نظمتو في أغمبو بيف . عيد شبابي وعيد الثّورة التي ىي شباب الجزائر: أخضريف
، ولا غرابةَ بعد ذلؾ أف .. ، عندما كنت في العشرينات مف عمري،1960 و1950سنوات

يشيع في ىذا الشّعر طيشُ الكممات وجنوف الخياؿ وثورة الرّوح، تمامًا كما يحدُث لشباب سفّ 
  (1) «. العشريف وكما يحدثُ لمثورات، فكلاىما يتميّز بالتّمرّد والتّحدّي والجمُوح

، وديواف  "ثائر وحب" ديواف :  وقد أدمج سعد الله في ىذا الديواف أعمالو الشعريّة السابقة
  (2) .مستكملًا بعض قصائدىما التي لـ تكتمؿ" النصر لمجزائر" 

بياف مدى توظيؼ الفاعميّة الإيقاعيّة وتمظيراتيا في - خلاؿ ىذه الدّراسة - وسنحاوؿ 
التجربة الشعرية الجزائريّة المعاصرة ، مف خلاؿ التطبيؽ عمى قصائد مف الشعر العمودي 

 .وأخرى مف الشعر الحرّ، تنتمي إلى ىذه المدوّنة
                                                 

 .07: ، ص 2010، 3الزمف الأخضر، عالـ المعرفة لمنشر والتوزيع،باب الزوار، الجزائر، ط: سعد الله، أبو القاسـ ( 1) 
 .14 - 13: المصدر نفسو، ص ص:  يُنظر( 2) 
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 ":فجوات الماء " نصوص .. 2

الطرؼ الثاني لممدوّنة محؿ التطبيؽ، وىي مجموعة نصوص إبداعيّة، تختار نموذج 
عبد قصيدة النّثر حاملًا مادّيِّا ينقؿ إلينا جانبًا مف جوانب تجربة الشػاعر الجػزائري المعاصر  

، نظرًا لمقمؽ  (1)  " نصوص إبداعيّة"  ، وقد أطػمؽ عمػييا صػاحبُيا توصيؼ الحمػيد شكيؿ
رغـ شيوعو عمى الساحة النقديّة العربية " قصيدة النثر " الدّلالي الذي يحممو مصطمح 

 .المعاصرة منذ ما يزيد عف نصؼ قرف مف الزمف

ا، تتميّز بالطوؿ النّسبي، وتستغؿّ بياض  ىذه النصوص ،البالغ عددىا أحد عشر نصِّ
وكميا تتخذ نظاـ شكؿ . الورقة والجانب الطّباعي والتشكيؿ اليندسي في توزيع الأسطر

ا واحدًا بعنواف  ، جاء عمى  (2)  " طائر الشفؽ" الشعر الحر في توزيع الأسطر، إلّا نصِّ
 .شكؿ الكتابة النثريّة العادية

" ، صدّر الشاعرُ ىذه المجموعة بمػقولات شػعريّةٍ لكُؿٍّ مػف  "عتبات" وتحت عنواف 
  (3)  ".محمّد طالب البوسطجي " و " محمود درويش " و " أدونيس 

، حسب ما ىو موثّؽٌ 1989 و 1987وقد كُتبت ىذه النّصوص في الفترة مابيف سنتي 
 .في نياياتيا

ستحاوؿ ىذه الدّراسة التطبيؽ عمى ىذه النّصوص، في محاولةٍ لمكشؼ عف مدى نضج 
تجربة قصيدة النّثر في الشعر الجزائري المعاصر، وذلؾ في ضوء ما ورد في الفصؿ 

 .النظري السابؽ حوؿ البدائؿ الإيقاعيّة التي يقترحيا ىذا النموذج الجديد

                                                 
نصوص " ، "نصوص " ، "نثريات " ، "شعر : "  يختار كُتّاب قصيدة النثر توصيفات عدّة لمجموعاتيـ أو دواوينيـ، منيا ( 1) 

 .وفي ذلؾ مؤشّرٌ واضحٌ عمى التّذبذب الحاصؿ في المصطمح النّقدي الخاص بيذا الشكؿ الإبداعي الجديد". إبداعيّة 
 .78: ، ص2007فجوات الماء، إصدارات الجزائر عاصمة الثقافة العربية، الجزائر، دط، : شكيؿ، عبد الحميد:  يُنظر( 2) 
 .09 - 07: المصدر نفسو، ص ص: يُنظر ( 3) 
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II.. الوفاء لمنّموذج التّقميدي: 

إلى أفّ القصيدة الجزائريّة الحديثة ظمّت وفيّةً - في بداية الفصؿ السّابؽ - أشرنا 
. لمقصيدة العربية القديمة في أساسيا الإيقاعيّ، لأسبابٍ موضوعيّةٍ تتعمّؽ بظرؼ الاستعمار
وفي ما يمي تتبّعٌ لمفاعميّة الإيقاعيّة في ظؿ النموذج القديـ، ضمف تجربة أبي القاسـ سعد 

 .الله

 :مسارات الأوزاف الشّعريّة.. 1

، وىي  (1) قصيدةً عموديّة الشّكؿ ( 44 )أربعًا وأربعيف " الزّمف الأخضر " تضمّف ديواف 
، كالطّويؿ والبسيط  (2) قصائد لـ تخرج عف البحور الشّعريّة الشّائعة في الشعر العربي

. وىذا يُعتبر مظيرًا أوّليِّا مف مظاىر الوفاء لمقصيدة العربية القديمة. إلخ...والخفيؼ والوافر 
عمى النحو - مرتبّةً حسب شيوعيا في الدّيواف - وسنناقش الفاعميّة الإيقاعيّة في تمؾ البحور

 :الآتي

 :  بحر الخفيؼ.. 1.. 1

 :مف تفعيمتيف تتناوباف عمى النّسؽ الآتي- كمّيِّا - يتشكّؿ ىذا البحر 

مُف ففَاععِ فَتُفنْ  تفَفنْععِ مُف ففَاععِ فَتُفنْ          ففَاععِ فَتُفنْ  مُسنْ تفَفنْععِ  ففَاععِ فَتُفنْ  مُسنْ

ولأنّو يتكوّف مف تفعيمتيف سباعيّتيف، .  (3)  « سُمّيَ خفيفًا لخفّتو في التذوّؽ والتّقطيع»و
، ومف ثّـ فيو يتميّز بمرونةٍ  (4) فإنّو يُتيحُ شيئًا مف الحُرّية لما تقبمو ىاتاف مف زحافات وعمؿ

 .إيقاعيّةٍ، تجعؿ منو بحرًا يحتؿّ المراتب الأولى في الشعر العربي

                                                 
 بعض القصائد العموديّة لـ يُراعفَ فييا الجانب الطّباعي، فجاءت أبياتُيا متفاوتة الطوؿ، وكأنّيا شعر حر، ولسنا ندري إف كاف ( 1) 

 .114 - 113: ، ص ص" ابتياؿ " قصيدة - مث دً - يُنظر . ذلؾ متعمّددًا مف طرؼ الشاعر، أـ ىو الخطأ المطبعيّ 

 قدّـ الدكتور سيد البحراوي إحصاءدً لشيوع البحور الشّعريّة عبر عصور الشعر العربي منذ العصر الجاىمي، وستعتمد ىذه ( 2) 
يقاع الشعر العربي، ص: ينظر. الدّراسة عميو  . 56: العروض وا 

 .109: الكافي في العروض والقوافي، ص: التبريزي، الخطيب ( 3) 
 .116 - 110: المرجع نفسو، ص ص:  يُنظر( 4) 



شعرية الإيقاع في الأشكاؿ الشعرية الجزائرية المعاصرة                       الفصؿ الثاني
 

83 

 

قصيدةً،  ( 12 )وقد كاف ليذا الوزف نصيب الأسد في ديواف سعد الله، فشمؿ اثنتي عشرة 
 فعمى أيّ أساسٍ كانت لو ىذه الصدارة؟. مف مجموع القصائد العموديّة % 27,27بنسبة 

" بيػػنيما " فاعلاتف " الأصؿُ في الخفيؼ أف يأتي تامِّا، مكتمؿَ النّسؽ الإيقاعيّ بتفعيمتي 
ومف أمثمتو . في كؿّ شطر، وىي الصّورة الوحيدة ليذا الوزف في ديواف سعد الله"  مستفعمُف 

  ":رُبّ يومـٍ " ما جاء في قصيدة - عمى ىذه الصّورة- 

سعِ     رُبّ يػومـٍ أظؿلُّ فيو سػػعيددًا         طفَرعِبفَ الملُّبّ كالمُػػصابعِ بعِيفَونْ
ييدٍّ        كفَنفَدد الشّػيدعِ في سُػ فةعِ كأنْسعِ  ػددٍّ حفَ   فػيوعِ أجػني وُرودفَ خفَ

يفَ القمبعِ بيف ضدـٍّ وىفَمنْسعِ      ىادئفَ الرّوحعِ فوؽفَ غُصفمٍ نديدٍّ         ضاحعِ
 (1 ) 

إفّ حالة الطّرب والدّعة التي تعكسُيا الأبيات، ىي التي اختارت وزف الخفيؼ لنقؿ تمؾ 
وما يدؿّ عمى طواعية الخفيؼ لتمؾ الحركة . الحركة النفسيّة الغامرة، في خِفّةٍ ومرونة

عدد  )، ومداه الإيقاعيّ (التفعيلات )النفسية، ىو استيعابيا مف لدف بنياتو الصّوتية 
، مف دوف أف تمحقيا تغييرات تُذكر، إلّا ما عيدتو في الشعر العربي (التفعيلات في البيت 

مُف أو مُتفَفنْعمفنْ - ففَععِ تف حذؼ الثاني السّاكف ػػػ  )" الخبف" مف زحاؼ  ، فقد جاءت ( مفاععِ
 :الأبيات عمى الكّـ الزمني الآتي

/0//0/0//     0//0/     0//0/0///           0/0//     0//0///    0/0 
/0//0/0//     0//0/     0//0/0///           0/0//     0//0///    0/0 
/0//0/0//     0//0/     0//0/0/           0/0/0//     0//0///    0/0 

انفعالاتيا الحادّة، ما يؤكّد - أيضًا - وكما ينقؿ ىذا الوزف حركة النفس اليادئة، ينقُؿ 
  " :الشّرؽ" فمنتأمّؿ ىذه الأبيات مف قصيدة . طواعيّتَو لحركات النفس وتموّجاتيا المختمفة

فًّا       لا أبُالي بكُؿّ  دنْني أخوضُيا مُستخعِ قودعِ "  غفَرنْبعِ " إفنْ تجعِ  حفَ
ننِّبعِ الخوؼفَ والتّعجلُّبفَ  منّي       فاحتعِقارُ الصّ ار طبعُ الأسودعِ   جفَ

                                                 
 . 18 - 17: الزمف الأخضر، ص ص:  سعد الله، أبو القاسـ( 1) 
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ننِّبعِ الخوؼفَ والتّعجلُّبفَ  منّي      ىذهعِ وثبةُ الرّصػاصعِ السّديدعِ   ( 1 )   جفَ
واضحٌ أفّ حالة الانفعاؿ عمى أشدّىا، ما جعؿ ليجة الخطاب حادّةً، تستغؿُّ المدى 

 : الإيقاعي الكامؿ لبحر الخفيؼ، وتستثمر متغيّرات بنياتو الصّوتيّة عمى النحو الآتي

/0//0/0//     0//0/     0//0/0/          0/0/0//     0//0/    0//0/0 
/0//0/0//    0//0///     0/0/            0//0/0//    0//0/    0//0/0 
/0//0/0//    0//0///    0/0/            0//0/0//    0//0/    0//0/0 

، فمـ تأتِ "فاعلاتف " فقد استغمّت النزعة الفخريّة ذلؾ الامتداد الصّوتي في بنية التفعيمة 
مستفعمف " ىذه الأخيرة مخبونةً إلّا في عروض البيتيف الثاني والثػالث، عػػمى خػلاؼ التفػعيمة 

 .التي لزمتيا ىذه العمّة عبر جميع الأبيات مسرّعةً حركتيا المسطّحة نحو فاعلاتف الثانية" 

وتجدر الإشارة، ىنا، إلى أفّ ما سطّرتو الشّعريّة العربيّة القديمة حوؿ صلاحية أوزاف 
، لأفّ الطاقة الإبداعيّة ىي  شعريّة لمضاميف بعينيا، وعدـ صلاحيتيا لغيرىا، ىو حكٌـ نسبيّّ

التي تتحكّـ في الوزف فتُخضعو لمتجربة، وليس العكس، وىو ما يؤكّده الدكتور عز الديف 
 الربط بيف بعض الأوزاف وحالة شعوريّةٍ بذاتِيا لا يمكف الاطمئناف إليو، »: إسماعيؿ إذ يقوؿ

وعمميّة استقراء . إذ مف السّيؿِ أف تُعبّر عف حزنؾ في وزفٍ وعف سرورؾ في الوزف نفسو
 .( 2  )«.بسيطة تؤّكد لنا ىذا النّقد

ذا عدنا إلى النموذجيف الشعرييف السابقيف، نجد الاختلاؼ بينيما ىو في عدد التفعيلات  وا 
حالات في  (08) حالةً في النّموذج الأوّؿ، وثماف  ( 11 )المخبونة؛ إذ نُحصي إحدى عشر 

تموّجًا متتابعًا - تبعًا لذلؾ - الثاني، ذلؾ أفّ حالة الانفعاؿ النفسي الحادّ تتموّج، وتقتضي 
في حيف أفّ حالة اليدوء تقتضي انسيابيّةً ، فتميؿ إلى . في الإيقاع بيف حركةٍ وسكوف

 .الحركة أكثر مف السّكوف

                                                 
 .88: المصدر السابؽ، ص ( 1) 
 . 55: إسماعيؿ، عزّ الدّيف، الشعر العربي المعاصر، ص ( 2) 
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الثاّني والثاّلث، : ولا يخفى عمى المتمقّي الأثر الإيقاعي لمتكرار البياني في صدري البيتيف
ننِّبعِ الخوؼفَ والتّعجلُّبفَ  منّي"لعػبارة  ، الذي أكّد عمى روح التّحدّي والصمود، التي تطفح  " جفَ

 . بيا صورة الأبيات

بصورىا - وخلاصة القوؿ، حوؿ بحر الخفيؼ، أنّو يتميزّ بحيويّةٍ إيقاعيّةٍ، وتفعيلاتو 
 (1) «. كمّيا حسفُ الوقْعِ وكمّيا تستريح لو الأسماع »- المختمفة 

 

؛ فقد التزمت بعض  (2) قضيّةٌ أخرى تخصّ بحر الخفيؼ في حالتو التّامّة، وىي التّدوير
قصائد الدّيواف ىذه الظاىرة الإيقاعيّة، التي تضيؼ إلى خفّة الوزف مرونةً وامتدادًا إيقاعييف، 

  ": ابتياؿ" مثمما نجد في قصيدة 

ؿعِ الأعػصابعِ     ووُجػودٌ مُيدّؿُ الحسنِّ طاؼمٍ       فوؽفَ بحرمٍ مُمرنْجفَ
فُ الأعشابعِ  ضعِ ُـ المساربعِ عػطشا      فُ النْجذُورعِ مُ ضونْ رُه قاتعِ        غفَونْ

 (3 )  
في ربط أجزاء الصّورة الشّعرية - فضلًا عف المرونة والغنائيّة - وتكمُف شعريّة التّدوير 

التي رسميا البيت الثاّني، والتي تقوـ عمى نوعٍ مف المفارقة؛ فقرار البحر مسالكُو حالكة 
- ولا يخفى عمينا أفّ التركيب الإضافي. ومع ذلؾ، فأعشابُو نضِرةُ . مظممة، وجذوره عطشى

 .الوصفي قد لعب دورًا في خمؽ ىذا التّدوير، إف لـ يكف ىو عمّتو

 :بحر الكامؿ.. 2.. 1

 :ستّ مرّات في البيت الشّعري، عمى ىذا النحو" مُتَفاعِمُفْ " يتشكّؿ مف تكرار تفعيمة 

مُفنْ  مُفنْ   مُتفَفاععِ مُفنْ    مُتفَفاععِ مُفنْ        مُتفَفاععِ مُفنْ   مُتفَفاععِ مُفنْ    مُتفَفاععِ  مُتفَفاععِ

                                                 
 . 76: موسيقى الشّعر، ص:  أنيس، إبراىيـ( 1) 
 .32 - 30: ىذا البحث، ص ص: ينظر. سبؽ الحديث عف م زمة ظاىرة التدوير بحرفَ الخفيؼ أكثر مف الأوزاف الأخرد ( 2) 

 .113: الزمف الأخضر، ص ص: سعد الله، أبو القاسـ ( 3) 
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 لتكامُؿِ حركاتو، وىي ثلاثوف حركةً، ليس في الشّعر شيءٌ لو ثلاثوف »وسُمّي كاملًا 
وقد تواتر في المدوّنة محؿ التطبيؽ . ، ومف ىنا يكتسي فاعميّتَوُ الإيقاعيّة (1) «حركةً غيره 

 :،  عمى صورتيف%13,63مرّاتٍ، بنسبة  ( 06 )ستّ 

 :الكامؿ تامًّا.. أ

عمّا ألفو - فييا - تواتر بحر الكامؿ عمى صورتو التامّة في خمس قصائد، ولـ يخرج 
تسكيف  )  (2)  " الإضمار" مف زحافات وعمؿٍ شاعت في القصيدة القديمة، ومنيا زحاؼ 

حذؼ ساكف الوتد  ) " القطع" ، وعمّة (مُتَفاعِمُفْ ػػػ مُتْفاعِمُفْ أو مُسْتفْعِمُفْ : الثاني المتحرّؾ
، وىي تغييرات تسمح بالتّخفيؼ مف حركيّة (مُتَفاعِمُفْ ػػػ مُتَفاعِؿْ : المجموع وتسكيف ما قبمو

ولتوضيح ذلؾ، نقؼ عند . ىذا الوزف وسرعتو، التي قد لا تتناسبُ مع تدفّؽ الشعور اليادئ
 ":شعاع الماضي " ىذه الأبيات مف قصيدة 

ػناني  يا سرّ قمبي في غرامػؾفَ عانعِي      ما ظػؿَّ فجرُؾفَ باسػمدًا بجعِ
 يا أيلُّيا الممفَؾُ الذي ىجر  السّما      ىػػذا جمالُؾفَ حػالمدًا بأمػػافعِ 

معِؾفَ عفَانعِي ، بؿنْ بوصنْ معِؾفَ منْنعِي بقمنْبعِؾفَ أو بعِدمعػؾفَ  إنّني      أرضى بوصنْ   (3)    صعِ
/0/0//0/   0/0//0///   0/0/         0/0//0///   0//0///   0/0 
/0/0//0///   0//0///   0//0/         0/0//0///   0//0///   0/0 
/0/0//0///   0//0///   0//0/         0/0//0///   0//0///   0/0 

الحالة الشّعوريّة تتميّز بنوعٍ مف اليدوء، الذي لا تناسبو جمجمة بحر الكامؿ وحركاتو، 
و إلى التّخفّؼ مف تمؾ الحركيّة، بإحداث زحاؼ الإضمار في ما يقارب ثمث  فكاف التّوجُّ

 التي شممت عروض البيت الأوؿ، وأضرب الأبيات القطعتفعيلات الأبيات، فضلًا عف عّمة 
( 18)تفعيمةً متغيّرة عف الأصؿ مف مجموع ثمانية عشر  (11)فنحصي إحدَى عشرة . الثلاثة
. وىي نسبةٌ تؤكّد طواعيّة ىذا الوزف في صورتو التّامّة لما يقبمو مف تغييرات مف جيةٍ . تفعيمة

                                                 
 .58: الكافي في العروض والقوافي، ص: التبريزي، الخطيب ( 1) 
 .62: موسيقى الشعر، ص: أنيس، إبراىيـ: يُنظر ( 2) 
 .21: الزمف الأخضر، ص:  سعد الله، أبو القاسـ( 3) 
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السّريع الغامر، والبطيء : و تُؤكّد، مف ناحيةٍ أخرى، تجاوبَو مع حركات النّفس في شكمييا
 .اليادئ

 : الكامؿ مجزوءدًا.. ب

.  (1) « ىذه الحػالة تأتػيو عمؿ الزّيادة وفػي »يردُ الكامؿُ مجزوءًا بكثرة في الشعر العربي، 
شعب " : وقد استثمرت المدوّنة فاعميّة مجزوء الكامؿ رغـ وروده في قصيدة واحدة بعنواف

 :، ومنيا"الله

تعِ الرّىػيبنْ  ـ المػونْ  الشّػعنْبُ في فرفَحمٍ غريبنْ      بمفَقنْػدعِ
 ( 2)      شػعبٌ تػداففَعفَ لمحػياةنْ      مػدد الرّوابػي  والدلُّروبنْ 

/0/0//0///     0//00//       0//0/     0/0//00 
/0/0//0///     0//00//       0//0/     0/0//00 

الصورة التي رسميا البيتاف لمشّعب ىي صورةٌ مَلأى بالحركة والاضطراب، ولا أنسب لنقؿ 
ىذه الحركة مف تفعيلات الكامؿ، التي تحكّمت في حركيّة الصّورة مف خلاؿ ما لحؽ 

 في حشو البيتيف في صراعٍ مع حركيّة الصورة، الإضمارالتفعيلات مف زحاؼ وعمّة؛ فزحاؼ 
، فانفمتت منو في العجز مف خلاؿ  (مُتَفاعِمُفْ ػػػ مُسْتفْعِمُفْ )إذ حاوؿ كبحيا في الصّدر 

كما تمتدّ . (مُسْتفْعمف ػػػ مُتَفْعِمُفْ أو مفاعمف : حذؼ الثاني الساكف ) " الخبف"زحاؼٍ جديد ىو 
إضافة ساكف إلى الوتد  ) " التّذييؿ" بنية التفعيمة في العروض والضّرب بعمّة الزيادة 

. ، لتستوعب امتداد الصورة وحركيّتيا وتبُقييا في إطار الوزف(مُتَفاعِمُفْ ػػػ مُتَفاعِلافْ : المجموع
ومف ىنا تبرزُ شعريّة الزحافات والعمؿ؛ إذ ىي ليست ضرورات يمجأ إلييا الشاعر اعتباطًا، 
نّما ىي تنويعات إيقاعيّة تمنح الوزف مرونةً تتماشى مع طبيعة الصورة والحالة الشعوريّة  . وا 

تامِّا ومجزوءًا، يتميّز بمرونةٍ إيقاعيّةٍ تتيح لو : وممّا تقدّـ، فإفّ بحر الكامؿ بصورتيو
 .استغراؽ التّجربة الشّعوريّة ميما كانت حركيّتيا

                                                 
يقاع الشعر العربي، ص:  البحراوي، سيد( 1)   .45: العروض وا 
 .310: الزمف الأخضر، ص:  سعد الله، أبو القاسـ( 2) 
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 :بحر الرمؿ.. 3.. 1

 :يتشكّؿ مف تكرار بنية صوتيّة واحدة ستّ مرّات في البيت، عمى النحو الآتي

 فاععِ فَتُفنْ   فاععِ فَتُفنْ   فاععِ فَتُفنْ     فاععِ فَتُفنْ   فاععِ فَتُفنْ   فاععِ فَتُفنْ 

 » وكذلؾ، نظرًا . (1) « لأفّ الرّمَؿَ نوعٌ مف الغناء يخرُجُ مف ىذا الوزف »وسُمّي بالرّمَؿ، 
فيو، والرّمَؿُ في المغة " فاعلاتف " لسرعة النّطؽ بو، وىذه السّرعة متأتيّةٌ مف تتابع التفعيمة 

 . (2) «اليَرولةُ، وىي فوؽ المشي ودوف العدو

إذف، فأىّـ مميّزات ىذا الوزف السّرعة والغنائيّة، فكيؼ استثمرت قصائد سعد الله ىذه 
 الإمكانات الإيقاعية لبحر الرمؿ؟

بقصائد عمودية في المدوّنة، بؿ لزـ - عمى صورتو التّامة - لـ ينفرد وزف الرمؿ 
، بنسبة ( 06 )الجَزْءُ والشّطر، في جميع القصائد البالغ عددىا السّتّ : صورتيف فقط ىما

، "الطّيف" وقد اجتمعت ىاتاف الصورتاف في قصػػيدة واحدة بعػػنواف  . مف المجموع% 13,63
 [مشطور  ]: والتي منيا

 00//0     /0/0   ///0/0//0/يا أخي الضّاربفَ في دُنيا الكفاحنْ        
ؼعِ  الرّياحنْ           00//0     /0/0   ///0/0//0/أيّيا السّاخرُ معِف عصنْ
 00//0    /0/0//0   /0/0//0/يا ابنْففَ أمّي، أيلُّيا الدّامي الجراحنْ        
رنْ بإشراؽعِ الصّباحنْ          00//0    /0/0//0   /0/0//0/لا ترُعنْ، وابنْشعِ

 00//0    /0/0//0   /0/0//0   / (3) فال ػدُ المنشودُ خػفّاؽُ الجناحنْ 
ما يتناسبُ معيا مف  (يا أخي، أييا السّاخر، يا ابف أمّي : النّداء )تختار صيغة الخطاب 

إشراؽ الصّباح  )، لتنقؿ مف خلاليا البُشرى "فاعلاتُفْ " امتدادٍ لـ تجده إلّا في تفعيمة الرمؿ 

                                                 
 .83: الكافي في العروض والقوافي، ص: التبريزي، الخطيب ( 1) 

 .84: المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص:  بف حسف بف عثماف، محمد( 2) 

 .209الزمف الأخضر، ص :  سعد الله، أبو القاسـ( 3) 
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- دلاليِّا -مف حركيةٍ وتسارُعٍ تحيؿُ عمييا - تبعًا لذلؾ - ، ولا تخمو الصّورة (الخافؽ الجناح 
 . دُنيا الكِفاح، عصؼ الرّياح، دامي الجراح، خفّاؽ الجناح: التراكيب الإضافيّة

 ولـ يخرج وزف الكامؿ عمّا ألفو مف زحافاتٍ وعمؿ، كانت وظيفيّتيا الإيقاعيّة بارزة؛ 
: حذؼ ساكف السبب الخفيؼ و تسكيف ما قبمو )والقصر  (فاعلاتف ػػػ فعلاتف  )فالخبفُ 

خضاعو لحركة الصّورة، التي (فاعلاتف ػػػ فاعلاتْ  ، أسيما في التخفيؼ مف تسارع الوزف وا 
تنتقؿ مف حاؿ الحركة المعتمة في الأشطر الثلاثة الأولى، إلى حاؿ الحركة المشرقة في 

تمثّلاف مفصؿ ذلؾ  (أبشر  )والأمر  (لا ترعْ  )ولعؿّ صيغتي النيي . الشطريف الأخيريف
 .التحوّؿ

لتشاركو تمؾ  (المُخاطَب  )وفي المقطع الموالي، تندمج الذّات الشاعرة مع موضوعيا 
 [مجزوء  ]: الحركة الصّاخبة في الكوف

 يا أخي والكوفُ مػػنّا          في اصطراعمٍ واصطخابنْ 
ّـ العُػػػبابنْ   ضجّت الريحُ، وثار النْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمفَػػػػػػػػػػػينْؿُ وارتػ
 نحفُ معِف طيفمٍ و لػكف        حولفَػنا تعػوي الذّئػابنْ 
 نحفُ معِف طيفمٍ و لػكف        يومُػػنا ظُػفرٌ و نػابنْ 
  (1)    وأخػػونا ذلػػؾ  الإننْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسافُ مفػقودُ الصّػوابنْ 

/0//0/0/     0//0/0/        0//0/0/      0//00 
/0//0/0///      0/0/        0//0/0/      0//00 
/0//0/0/     0//0/0/        0//0/0/      0//00 
/0//0/0/     0//0/0/        0//0/0/      0//00 

///0/0/     0//0/0/        0//0/0/      0//00 
، فضلًا عف ضمير (أخي، أخونا  )التركيبُ الإضافي : وما يدؿّ عمى ذلؾ الاندماج 

فتُصبح الذّات . (نحف  )، ومنفصلًا (منّا، حولنا، يومنا، أخونا  )متصلًا : الجمع المتكمّـ 

                                                 
 . المصدر السابؽ، الصفحة نفسيا( 1) 
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، تُشكّؿ قطبًا واحدًا يقؼ ضدّ اصطخاب الكوف ومعتركو (المخاطب )متّحدةً مع الموضوع 
ولو . إلخ... صراع، اصطخاب، ضجّت، ثار، ارتجّ،: العاتي الذي تحيؿ عميو دلالات البُنى

في - ىي الأخرى - نظرنا إلى كَّـْ الأبيات العروضيّ، سنجد أف موسيقى العروض أسيمت 
نقؿ ىذا الصّراع مف خلاؿ جدؿ الحركة والسّكوف؛ فقد جاءت التفعيمة مخبونةً في موضعيف 

، لأفّ الصورة الشّعريّة تحتاج (في عروض البيت الثاني، وفي حشو البيت الأخير  )فقط 
 .إلى توالي الحركة والسّكوف تبعًا لمصراع الذي تعكسو

بقي أف نشير إلى أف ىذا التنويع في صور الرّمؿ، بيف مشطورٍ ومجزوء، لو دلالتو في 
، كانت الحاجة إلى مدًى إيقاعيٍّ قصيرٍ (المشطور  )بناء القصيدة؛ ففي المقطع الأوؿ 

يستوعب المخاطَب في صراعو مع الكوف، ولمّا انضمّت الذات الشاعرة إلى المخاطب 
، كانت الحاجة إلى مدًى إيقاعيٍّ أوسع أتاحتْو (المجزوء )واتّحدت معو في المقطع الثاّني 

ولو تطمّبت الصورة أكثر مف ذلؾ الامتداد، فإفّ في ىذا . مرونة بحر الرمؿ وامتداد تفعيلاتو
 .ما يستوعبيا- عمى صورتو التّامّة - البحر 

 :بحر البسيط.. 4.. 1

يتشكّؿ مف تفعيمتيف متناوبتيف تتواتر كؿّّ منيما مرّتيف في الشطر الواحد، فيو ذو بنيةٍ  
 :ويتشكّؿ عمى المقياس الآتي. ثنائيّة، سواء في نوع التفعيمة، أو في عددىا

مُفنْ  مُفنْ  ففَاععِ تفَفنْععِ مُفنْ  مُسنْ مُفنْ  ففَاععِ تفَفنْععِ مُفنْ       مُسنْ مُفنْ  ففَاععِ تفَفنْععِ مُفنْ  مُسنْ مُفنْ  ففَاععِ تفَفنْععِ  مُسنْ

 لأفّ الأسباب انبسطت في أجزائو السُّباعيّة فحصؿ في كُؿّْ جُزْءٍ مف أجزائو »وسُمّيَ بسيطًا 
 . (1)  «السّباعيّة سبباف 

قصائد  ( 05 )وقد تواتر البسيط، في المدوّنة، عمى صورتو التّامّة فقط، وشمؿ خمس 
يد" ومنو ما جاء في قصيدة . مف المجموع% 11,36عموديّة، بنسبة  رنِّ   ":غعِ

يػدُ واتّسػقتنْ     لؾ الملُّحوفُ وطيؼُ الحُػبنِّ في غفَسفَؽعِ  رنِّ  رفّتنْ أمانػيؾفَ يػا غعِ
                                                 

 .39: الكافي في العروض والقوافي، ص: التبريزي، الخطيب ( 1) 
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تفَيفَا لعِفػؤادي في لػظدًى شفَػيعِؽعِ   نفَاجينْتفَيا زفػػراتمٍ فػي نػددًد لفَيعِبعِ      وبُحنْ
بُ السَّمود وقد طففَحفَتنْ      بعِؾفَ العواطؼُ طفَفنْحفَ الرّوحعِ في  الرّمفَؽعِ  تعذعِ تفَ تسنْ     ورُحنْ

 ( 1)  
/0/0//0/   0//0/   0/0//0///   0//       0//0///    0/   0/0//0///   0 
/0/0//0///   0/    0/0//0///    0//       0//0///    0/   0/0//0///   0 
//0//0/   0//0/   0/0//0///    0//       0//0///    0/   0/0//0///   0 

، الذي استطاع أف يوقّع "الغِرّيد " يمارس الشاعر إسقاطًا لحالتو الشّعوريّة عمى الطائر 
تغمره - عمى ذلؾ-بألحانو عمى صفحة فؤاد الشاعر، فيحرّؾ فييا عواطؼ متأججة، وىو 

استغمّت الفاعميّة - في الأبيات - ولا شؾّ أفّ ىذه الغنائيّة . السعادة وتطفحُ روحو بيا
الإيقاعيّة لبحر البسيط؛ فالخبفُ الذي ىيمف عمى التفعيلات جعميا أسرع في حركتيا، إذ 

، وىي نسبةٌ تدؿُّ (24)تفعيمةً مخبونةً مف مجموع أربعٍ وعشريف  (14)نحصي أربع عشرة 
 .عمى تجاوب الإيقاع مع التّدفّؽ الشعوري المتسارع

 :بحر الطويؿ.. 5.. 1

 :يتشكؿ مف تناوب تفعيمتيف، تتواتر كؿّّ منيما مرّتيف في الشطر، عمى النحو الآتي

يمُفنْ  يمُفنْ  ففَعُولُفنْ  مفَففَاععِ يمُفنْ     ففَعُولُفنْ  مفَففَاععِ يمُفنْ  ففَعُولُفنْ  مفَففَاععِ  ففَعُولُفنْ  مفَففَاععِ

 لمعنييف، أحدُىما أنّو أطوؿُ الشّعر، لأنّو ليس في الشّْعر ما يبمغ عدد حروفو »وسُمّي طويلًا 
ثمانيةً وأربعيف حرفًا غيره، والثاّني أفّ الطويؿ يقعُ في أوائؿ أبياتو الأوتاد، والأسبابُ بعد 

 . (2)  «ذلؾ، والوتِدُ أطوؿ مف السّبب 

مف المجموع، ومنيا ما % 09,09وقد شمؿ ىذا الوزف أربع قصائد في المدوّنة، بنسبة 
نانفَينْؾ "جاء في قصيدة   ": حفَ

نفَؼُ  رفَ الدلُّموععِ أمػا تفَرد      بأفَنّيفَ مفَقنْػيورٌ غريػبٌ ومُػدنْ نفَانيؾفَ يا بحنْ  حفَ

                                                 
 .69: الزمف الأخضر، ص: سعد الله، أبو القاسـ ( 1) 
 .22: الكافي في العروض والقوافي، ص: التبريزي، الخطيب ( 2) 



شعرية الإيقاع في الأشكاؿ الشعرية الجزائرية المعاصرة                       الفصؿ الثاني
 

92 

 

ػانُيا  يفَتفَخطَّؼُ  نّا حػػوائمدًا      عمى صػيواتمٍ جفَ  كأنّي أرد الأفكارفَ معِ
نّا وتتُنْمعِؼُ   تحطلُّ  ف  أرنْضٌ، تطيرُ  ف  سفَمفَا       فتحرؽُ ىػذا القػمنْبفَ معِ
ألا ليػتفَ تيّارفَ الحػياةعِ يسػوقُنا      إلى موطفمٍ يرعى الفُنوففَ ويعطؼُ 

 ( 1)  
//0/0//  0/0/0//   0//   /0//0//      0//  /0/0/0//   0/0//   0//0 
//0/0//  0/0/0//   0/0//  0//0//      0//   /0/0/0//   0//   /0//0 
//0//    /0/0/0//   0//   /0//0//      0//   /0/0/0//   0/0//   0//0 
//0/0//  0/0/0//   0//   /0//0//      0/0//   0/0/0//   0//   /0//0 

مسار الشّكوى الذي تسمكو الأبيات، جعميا تستغؿُّ المدى الإيقاعيّ لبحر الطويؿ، لأنّو 
يستوعبُ لواعج النفس الجريحة، ويتّسعُ لمكنوناتيا؛ فالشعور بالقير والغربة والمرض والحيرة 

إلى الخلاص مف ىذه الحالة المضطربة، كمّيا حركاتٌ - بعد ذلؾ - والتّطمّع . والحرقة
لمنفس تعكسُيا الصورة التي رسمتيا الأبيات، مستغمّةً امتداد وزف الطويؿ، الذي نقميا في 

 .إيقاعٍ بطيءٍ مُتأفٍّ يستميؿُ أذف المتمقّي لتصغي إلى تمؾ النفس المعذّبة

ولعؿّ في صدر البيت الثالث بؤرةً موسيقيّة ناتجةً عف التطابؽ بيف البنية المغوية والبنية 
 :العروضيّة

ا  تحطلُّ     ف  أرنْضٌ،     تطيرُ     ف  سفَمفَ
//0//     /0/0/0//       0//     /0//0 

مُفنْ  يمُفنْ       ففَعُوؿُ    مفَففَاععِ   ففَعُوؿُ     مفَففَاععِ
وىو تطابُؽٌ، تمتقي فيو البنيتاف لمتعبير عف مدى الحيرة والاضطراب الذي يكتنؼُ 

سوى القمب المُعنّى فتنزؿ عميو فتحرقو - بعد ذلؾ - الأفكار، فلا يقرّ ليا قرارٌ، ولا تجدُ 
 .وتتمفو

 

 
                                                 

 .375: الزمف الأخضر، ص: سعد الله، أبو القاسـ ( 1) 
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 :بحر المتقارب.. 6.. 1

 :يتشكّؿ مف تفعيمة واحدة تتكرر أربع مرات في كؿ شطر، عمى النحو الآتي

 ففَعُولُفنْ  ففَعُولُفنْ  ففَعُولُفنْ  ففَعُولُفنْ    ففَعُولُفنْ  ففَعُولُفنْ  ففَعُولُفنْ  ففَعُولُفنْ  

 لتقارُب أوتاده بعضِيا مِف بعض، لأنّو يصؿ بيف كؿّ وتػِػديف سػػػػػػػببٌ »وسُمّي متقاربًا 
 .( 1)  «واحدٌ 

ف لحقتو الزحػافات والعمؿ فػإفّ ذلؾ .  وىذا التقارُبُ يجعؿ إيقاعَو سريعًا  يزيدُ مف »وا 
 . عمى خلاؼ بحور الشعر الأخرى (2)  «سرعتو ولا يُنقص منيا 

شػأنو شأف الطويؿ ، - قصائد  (04)  وقد تواتر ىذا الوزف عمى صورتو التّامّة في أربع 
 ففيـ تكمف شعرية ىذا الوزف وفاعميّتو فييا؟. مف المجموع% 09,09بنسبة 

  ":احتراؽ" يقوؿ سعد الله في قصيدة 

 أفَفي كُؿنِّ قػمنْبمٍ أزيػزُ النلُّذُورنْ      وفػي كُؿنِّ أُفنْؽمٍ ضػيدًا  وأُوارنْ 
ؽمٍ دٌـ يتمظػَّى      بخػوردًا يذوبُ شذدًد وافنْتعِخارنْ  ػرنْ     وفي كُؿنِّ ععِ

 ( 3)  
//0/0//  0/0//  0/0//  00//    0/0//   0/0//   0//  /00 
//0/0//  0/0//  0//  /0/0//     0/0//   0//   /0//   /00 

لا يخفى عمى المتمقّي ذلؾ الوقع الموسيقيّ المتسارع الذي ميّز البيتيف، وما ذلؾ إلّا لما 
تحممو بُنى التفعيلات مف تقاربٍ وتعاقبٍ يمدّاف الصورة بحركيّةٍ أكثر، وما زاد سرعة الإيقاع 

" القػػػػػػػػػػػػصر" ، وعػمّة (فَعُولُفْ ػػ فعوؿُ : حذؼ الخامس الساكف ) " القبض" ىو وقوع زحاؼ 
، فضلًا عف التكرار البياني (فَعُولُفْ ػػ فعوؿْ : حذؼ ساكف السبب الخفيؼ وتسكيف متحرّكو )

، الذي أضفى عمى موسيقى الوزف موسيقيّةً أخرى تتجاوب مع الحالة (في كؿّ  )لشبو الجممة 

                                                 
 .129: الكافي في العروض والقوافي، ص: التبريزي، الخطيب ( 1) 
يقاع الشعر العربي، ص:  البحراوي، سيد( 2)   .40: العروض وا 

 .127: الزمف الأخضر، ص: سعد الله، أبو القاسـ ( 3) 
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إضافةً إلى إيقاع الروي الناشئ عف الترديد الصوتي لحرؼ الراء، حتّى . الشّعوريّة المتدفّقة
 .(النذورْ، أوارْ، افتخارْ  ): في حالة السّكوف

 ومف ثّـ، فقد تعاضدت موسيقى المتقارب مع موسيقى التركيب في بناء إيقاعٍ متسارعٍ 
 .يترجـ الحالة الشّعوريّة، ويُسيـ في بناء الصورة الشّعريّة لمبيتيف

 :بحر الوافر.. 7.. 1 

 :مكرّرةً في البيت ستّ مرّات، عمى النحو الآتي" مُفَاعَمَتُفْ " يتشكّؿ مف تفعيمة 

مفَتُفنْ  مفَتُفنْ  مُففَاعفَ مفَتُفنْ  مُففَاعفَ مفَتُفنْ     مُففَاعفَ مفَتُفنْ  مُففَاعفَ مفَتُفنْ  مُففَاعفَ  مُففَاعفَ

مُفَاعَمَتُفْ ػػػ مُفَاعَؿْ : حذؼ آخر سبب خفيؼ وتسكيف ما قبمو ) " القفَطؼ" ونظرًا لأفّ عمّة 
 : تمحؽ عروضو وضربو بكثرة، فقد تحوّؿ مقياسو إلى الصورة الآتية (وتنُقؿُ إلى فعولُف 

مفَتُفنْ  ففَعُولُفنْ  مفَتُفنْ  مُففَاعفَ مفَتُفنْ  ففَعُولُفنْ     مُففَاعفَ مفَتُفنْ  مُففَاعفَ  مُففَاعفَ

؛  (1)  « لتوفّر حركاتو لأنّو ليس في الأجزاء أكثر حركاتٍ مف مُفاعَمَتُفْ »وسُمي وافرًا 
 .فخصوصيّة ىذا الوزف ناشئةٌ مف كثرة حركاتو

شاملًا قصيدتيف - عمى صورتو التّامة - ومع ذلؾ، فقد تواتر ىذا البحر في المدوّنة 
، ومنو ىذه الأبيات مف القصيدة الطويمة %04,54: يمثّؿ أدنى النّسب- بذلؾ - فقط، وىو 

  ":(الشتاء)الطبيعة ال ضبى " 

 تُقدّسُؾعِ القػُموبُ وأنػتعِ لػُ زٌ       تؤلّػيوُ البػريّةُ  بالجػػ ؿعِ 
روففَ في بعِيدعِ  المُحاؿعِ   ولينْسُوا صػائبيف جفَ ءفَ حػؽدٍّ       وىُػـ يفَجنْ

داؿعِ  فُيُـ غُمُوضُؾعِ في الجعِ دعِ ُـ الُ رورُ عػفعِ الأماني       ويصنْ      يصدلُّىُ
 (2)  

//0///0//    0///0//    0/0//       0///0//    0///0//   0/0 

                                                 
 .51: الكافي في العروض والقوافي، ص: التبريزي، الخطيب ( 1) 
 .53: الزمف الأخضر، ص:  سعد الله، أبو القاسـ( 2) 
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//0/0/0//    0///0//    0/0//       0/0/0//    0/0/0//  0/0 
//0///0//    0///0//    0/0//       0///0//    0///0//   0/0 

تنبني الصّورة، في ىذه الأبيات، عمى ذلؾ الجدؿ الأبدي بيف الإنساف والطبيعة؛ فسعي 
وقد . الإنساف لاكتشاؼ الطبيعة وتطويعيا لأغراضو يبقى قاصرًا ميما بمغ مف درجات الكماؿ

 :لعب التّوازي دورًا في بناء شعريّة الصورة، مف خلاؿ
 :التّوازي الخاص  -

، مف حيث تواترىا (التفعيلات  ) الحاصؿ بيف البُنى الوزنيّة  (1)  ىو ما اختصّ بالتّطابؽ
ويتمثّؿ . في المدى الإيقاعي لمبيت الشعري الواحد، وفي مجموع الأبيات الشّعرية لمقصيدة
بغضّ - ىذا النوع مف التّوازي في بنية بحر الوافر عبر الأبيات الثلاثة وفؽ نسؽٍ واحدٍ 

 :، عمى ىذا النحو-النظر عما لحؽ التفعيلات مف زحافات وعمؿ 

مفَتُفنْ  ففَعُولُفنْ  مفَتُفنْ  مُففَاعفَ مفَتُفنْ  ففَعُولُفنْ      مُففَاعفَ مفَتُفنْ  مُففَاعفَ  مُففَاعفَ

ىذا التّوازي ضَمِفَ انسجاـ إيقاع الأبيات وفؽ مبدإ المماثمة، فشكّؿ إيقاع الوافر مجالًا 
 .موسيقيِّا يستوعب حركة الجدؿ بيف الإنساف والطبيعة

 :التوازي العاـ -

، فقد لزمت الأبيات صورة  (2) يُقصدُ بو توازي قوانيف المّغة وتراكيبيا داخؿ الواقع الشّعري 
، عمى  (3) « ما يكوف مف توازٍ بيف شطري البيت الواحد » ونقصد بو التّوازي الأحادي،

 :النحو الآتي

 تؤلّػيوُ البػريّةُ =  تُقدّسُؾعِ القػُموبُ     البيت الأوؿ
 بالجػػ ؿعِ =    وأنػتعِ لػُ زٌ  

                                                 
 .155: التمقي والتأويؿ، ص: مفتاح، محمد:  يُنظر( 1) 
 .156 - 155: المرجع نفسو، ص: يُنظر ( 2) 

 .152:  المرجع نفسو، ص( 3) 
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روففَ =        لينْسُوا صػائبيف      البيت الثاني  ىُػـ يفَجنْ

 البيت الثالث
ُـ الُ رورُ   فُيُـ غُمُوضُؾعِ =   يصدلُّىُ دعِ  يصنْ

ػػػداؿعِ =   عػفعِ الأماني     في الجعِ

في بنية تركيبيّة واحدةٍ وفؽ  (تقُدّسُؾِ القػُموبُ، تؤلػّيوُ البػريّةُ  ): تتوازى العبارتاف الأولياف
ّـ  تتفقاف في دلالة واحدةٍ . فاعؿ مؤخر+ مفعوؿ بو مقدـ + فعؿ مضارع : المعادلة  ومف ث

القموبُ ،  )ىي التّقديس، تقديسٌ مرتبطٌ بالواقع الرّوحي للإنساف الذي تحيؿُ عميو بنية الفاعؿ 
تقدّسُ ، ) ، عمى حالةٍ مف الدّيمومة والاستمرار المرتبطة بدلالة بنية الفعؿ المضارع (البرِيّةُ 
وفي تقديـ المفعوؿ بو عف الفاعؿ، في التّركيبيف، دلالة تغميب الطبيعة عمى قدرة . (تؤلّوُ 

وأنتِ لغزٌ،  )الإنساف، وىي غمبةٌ يؤكّدىا التوازي الحاصؿ في التركيب الوصفي المبيّف لمييئة 
، المتعمّؽ ببنية المفعوؿ بو، والذي أكسب الطبيعة طابع الإبياـ الذي يعتبرُ مف (بالجلاؿِ 

دواعي الإجلاؿ والتّقديس؛ ذلؾ أفّ الشيء إذا فرض وجودَه، والتبست حقيقتو وجُيمت عمّتو، 
 .بطابع الغموض والقداسة- في النفوس - اصطبغ 

ويسيـ التوازي الأحادي في البيت الثاني في تعميؽ الفجوة بيف الطبيعة وقدرة الإنساف 
ليسوا  )  (1) عمى الإحاطة بأسرارىا؛ فالنفي المؤكّد بصيغة اسـ الفاعؿ عمى وجو الاستقباؿ

يحمؿ دلالة تعميؽ الفارؽ بيف رغبة الإنساف وغموض الطبيعة، رغـ محػاولات  (صائبيف 
 .لإخضاع الطبيعة وتأطيرىا في حدود معرفتو (ىـ يجروف  )الإنػساف الدّؤوبػة 

وتبقى الطبيعة عمى منزلةٍ أرفع مف مدارؾ الناس، فما يكوف منيـ غير الوقوع فريسة 
وىي الدلالة التي يحيؿ . الاغترار بالسيطرة عمييا، وفي الجداؿ الذي يعتري مداركيـ حوليا

 . عمييا التوازي الأحادي في البيت الثالث

                                                 
 . مف ضمف شروط عمؿ  اسـ الفاعؿ عمؿفَ فعمو، أنو يردُ في سياؽ داؿ عمى الحاؿ أو الاستقباؿ( 1) 
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وبعدُ، فإفّ فاعميّة بحر الوافر استوعبت كؿّ الدلالات السالفة، كما استوعبت حقيقةً كونيّةً 
مف جدؿٍ أبديٍّ بيف المعرفة الإنسانيّة - في الأبيات - ممثّمةً في ما قدّمتو الصورة الشّعريّة 

 .والطبيعة موضوع ىذه المعرفة

ىذه حوصمةٌ لأىّـ الأوزاف التقميديّة التي وظّفت المدوّنة فاعميّتيا الإيقاعيّة في التعبير عف 
 ولا يمكف الحديث عف الوزف مف دوف الحديث عف القافية، فكيؼ استثمرتيا المدوّنة؟. نفسيا

 :مسارات القافية.. 2

وقد أشرنا، . المظير الثاني الذي يتجمّى فيو الوفاء لمنموذج الإيقاعيّ التقميدي ىو القافية
ونقؼ الآف . في الفصؿ السابؽ، إلى فاعميّة ىذا المكوّف، وحساسيتو في التشكيؿ الشّعري

 .عند مساراتيا في القصائد العموديّة في ديواف الزمف الأخضر

ولف نبحث في إحصاء القوافي المقيّدة أو المطمقة، بؿ سنقصر حديثنا عمى أنواعٍ ثلاثة 
لسبب بسيطٍ يتعمّؽ بفاعميّة . القافية المردفة، والقافية المجرّدة، والقافية المؤسَّسَة: مف القافية

 .المدّ أو انعدامو في القافية، ومف ثّـ في إيقاع البيت الشعري

 :القافية المُردفة.. أ

لزمت ىذا النوع مف القوافي؛ إذ تقُدّر نسبتيا بػ - في المدوّنة - معظـ القصائد العموديّة 
 حرؼُ مدٍّ أو ليفٍ، يقع »ويمكفُ أف نفسّر ذلؾ بفاعميّة الرّدؼ الإيقاعيّة؛ إذ ىو %. 65,90

ولا أنسبَ مف . ، فيميّدُ لمرّوي، ويجعؿ نطقو بارزًا مؤثّرًا (1)  «قبؿ الرّوي دوف فاصؿٍ بينيما
 .أف تكوف نياية البيت الشّعريّ موقّعةً بجرسٍ موسيقيٍّ بارزٍ 

 [الكامؿ  ] ": كأس الحياة" ولكي نتبيّف فاعميّة الرّدؼ، نأخذ ىذه الأبيات مف قصيدة 

ؾفَ والدّموعُ ليػيبُ      نفػسٌ تعِؤزلُّ مف الأسػى وتذوبُ   شفَرعِقفَتنْ بعِدمػععِ
 لمّا دىاىا الرّونْعُ معِف حُجُبعِ الرّدد     وبدفَتنْ خُطػوبٌ لمقػضا و غُيُوبُ 

                                                 
 .159: المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص: بف حسف بف عثماف، محمد ( 1) 
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     فكأنّيا معِف وقػعةعِ الألػعـِ  اغتدتنْ     تثُنْػني المفَيامعِوفَ والفػؤادُ  كئػيبُ 
 (1)  

بروزًا أكثر يُضاؼُ إلى  (الباء  )لا شؾّ أفّ الرّدؼ، في الأبيات، قد أكسبَ الرّويَّ 
أمّا عف طبيعة حرؼ الرّدؼ، فقد كاف حرؼ الواو في .  (2) خصيصتو الصّوتيّة الانفجاريّة 

وانتقؿ إلى . البيتيف الأوّليف حيف كاف التعبير عف اضطرابات النفس واصطراعيا مع اليموـ
 .حرؼ الياء في البيت الثالث لمتعبير عف الانكسار الذي لحؽ النفس الكئيبة

ويمحؽ الرّدؼ القافية المقيّدة كما يمحؽ القافية المطمقة، ومف أمثمة وروده ضمف بنية 
 [المتقارب  ] ": احتراؽ" القافية المقيّدة ىذه الأبيات مف قصيدة 

تراؽنْ  يمػانيفَ الفػائضُ المُسنْ عري      وا   أيفَا شعبُ أنتفَ وجودي وشعِ
ػراهُ المفَػحاؽنْ   وأنت الكػيافُ الذي لفنْ  يذُوبنْ      إذا ما الوجودُ عفَ
  (3)      ولؼّ الحياةفَ سػػوادُ الففَػنفَاءعِ      ومػاتفَ ليا في النلُّفُوسعِ  اشتياؽنْ 

الذي يتميّز بطبيعتو الاحتباسيّة؛ إذ  (حرؼ القاؼ  )إفّ ألؼ الرّدؼ ميّدت لمروي السّاكف 
، فكاف الرّدؼ  (4)  « يخرج بالتقاء أقػصى المّساف بأصؿ المياة التػقاءً محػكمًا يحػبس النَّفَس »

 .عاملًا في استنفاد النّفَسِ قبؿ الوقوؼ عمى القاؼ

وقد تنزع الحالة الشّعوريّةُ نحو الامتداد، فتمتطي صيوة حروؼ المدّ التي تحوييا بنية 
وىي الصورة التي . القافية، بما فييا الرّدؼ، إذا لـ تُسعفْيا بنية المدّ المتكررة عبر البيت

 [البسيط  ]": ىزار الشّعر " جاءت في قصيدة 

رةُ الخُمنْدعِ ضمآد في م انييا دنْ  مفَ انعِي الأننْسعِ سفَكنْرد في مفَآسييا     وسعِ
 ىزارُ الشّعرمٍ شادييا.. شجيّةفَ الأفنْؽعِ، لا الأوتارُ  ىازعِجةٌ     ولا اليفَزفَارُ 

رفَا يكادُ ضنى الأشواؽعِ يُذنْويػيفَا ػفةٌ     عفَذنْ   (5 )      كأنّيا وظعِ ؿُ الُأننْػسعِ  كاسعِ
                                                 

 .41: الزمف الأخضر، ص:  سعد الله، أبو القاسـ( 1) 
 .134: المختصر في أصوات الم ة العربية، ص: حسف حسف جبؿ، محمد: يُنظر ( 2) 
 .127: الزمف الأخضر، ص: سعد الله، أبو القاسـ ( 3) 
 .93: المختصر في أصوات الم ة العربية ، ص:  حسف حسف جبؿ، محمد( 4) 

 .65: الزمف الأخضر ، ص:  سعد الله، أبو القاسـ( 5 ) 
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ترسـ الأبيات صورة إقفار مجالس الأنس وخموّْىا مف الشّدو والطّرب، وىي عمى تمؾ 
ىذه الصّورة . الحاؿ تُماثؿ صورةَ العذراء التي استبدّ بيا الشّوؽ وتمكّف مف نضارة شبابيا

تحتاج إلى المدّ الذي يتوافؽ مع امتداد الإحساس بالعزلة والاغتراب، فمـ تكتؼِ الأبياتُ بما 
مغاني، سكرى، مآسييا،  )حوتْو مف مدودٍ لاستيعاب الحالة الشّعوريّة في بنياتيا التركيبية 

نّما  (إلخ ...ضمآى،  رغـ سيرىا في مضمار بحر الطويؿ ذي المدى الإيقاعي الشّاسع، وا 
 )ووقػوع الرّوي . (ياء الردؼ، ألؼ الإطلاؽ  )شممت بنية القافية فجاءت جُؿّ حروفيا مُدودًا 

بيف الياء والألؼ جعؿ القافيةَ تبْمُغُ - وما يتميّز بو مف خصيصةٍ صوتيّة استنفاديّةٍ  - (الياء 
 .أقصى درجات المدّ التي تقتضي الوقؼ القسريّ لمتّدفّؽ الإيقاعي بانتياء النفَس

ولا يخفى ما في الأبيات مف جرسٍ موسيقيٍّ مؤثّرٍ ناتجٍ عف التّكرار الوارد في البيت 
 .(سِدْرة - مَآسييا - سَكْرى - الأنْسِ  )و حرؼ  السيف " مغاني" تكرار كممة : الأوؿ

 :القافية المجرّدة.. ب

المقصود بيا القافية الخالية مف الرّدؼ والتّأسيس، مطمقةً كانت أو مقيّدة، ومف أمثمة 
 [الطّويؿ  ] ": الحُبّ الح ؿ" القافية المجرّدة، ما جاء في قصيدة 

فَّ ليؿُ الوىػعـِ يطػفو وراءفَنا     وناداؾ بالوىنْػعـِ المُريبعِ و بالحػدنْسعِ   فإفنْ جفَ
ُـ في النلُّورعِ الشلُّروؽُ وفي الُأننْسعِ  ضُ يزىُػو بعِعفَزفعِوعِ     ويبسُ   (1 )    ف  تحػفمي فالرّونْ

، الحاجة إلى الوقؼ بعد المدود -إيقاعيِّا - خموُّ القافية مف الرّدؼ والتّأسيس يسوّغو 
- النور- عزفوِ - يزىو- المريبِ، لا تحفمي - ناداؾَ - وراءنا - يطفو  ): الكثيرة في البيتيف

فضلًا عف بنية بحر الطّويؿ التي . ، والتي أغنت عف الحاجة إلى المدّ في القافية(الشّروؽ 
 .أتاحت مدًى إيقاعيِّا يستوعب الدّلالة

ردّ "وواضحٌ ما في البيتيف مف مظاىر إيقاعيّة تدعـ موسيقيّة الوزف والقافية، نقصد بذلؾ 
في الصّدر مع  " ليؿ الوىـ" في البيت الأوؿ بتوافؽ البنية التركيبيّة " الأعجاز عمى الصّدور 

                                                 
 .39: الزمف الأخضر، ص:  سعد الله، أبو القاسـ( 1) 
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كما أسيـ أسموب الشّرط في ربط البيتيف إيقاعيِّا . في العجز " بالوىـ" البنية التركيبيّة 
ودلاليِّا؛ إذ تضمّف البيت الأوؿ الأداة وجممة الشرط، وتضمّف الثاّني جواب الشّرط، ما جعؿ 
البيتيف يتكاملاف في بناء صورةٍ متحرّكةٍ تنتقؿ مف دلالةِ القتامة والعتمة، إلى نقيضيا، دلالةِ 

 .البُشرى والإشراؽ

 :القافية المؤسَّسة.. ج

 ألِؼٌ بينيا وبيف الرّويّ حرؼٌ واحدٌ مُتحرّؾٌ يُسمّى الدّخيؿ، »نسبةً إلى التّأسيس الذي ىو 
 ، (1) «وسُمّيت ىذه الألؼُ تأسيسًا؛ لِتقدُّمِيا عمى جميعِ حروؼ القافية، فأشبيت أُسَّ البناء

 . ويَرِدُ التّأسيس في القافية المطمقة و المقيّدة

" وقد تواترت ىذه القافية أقّؿ نسبةً مف النوعيف السابقيف، مف ذلؾ ما جػاء في قصػيدة 
 [البسيط  ]": ج ؿ الخُمنْد 

فعِ مفَعنْ أشجى بفَ بعِمعِوعِ  دفَحنْ عمى الُ صنْ مائعِمعِوعِ     واصنْ رفَحنْ في خفَ نى الخُمنْدعِ وامنْ ؼنْ جفَ  اعِقنْطعِ
فنينْ  عفَقائعِمعِوعِ  رعِ معِفنْ جفَ لعِوعِ     ومُنتػيى السّػحنْ ػف قيػثارعِ ىػادعِ    ففَمُننْتفَيى الشنِّعرعِ معِ

 ( 2)  
- بلابمو، ىادلو - خمائمو  )يكتسي البيتاف غنائيّةً مف خلاؿ بنية القوافي الدّاخميّة 

، القائمة عمى التّأسيس؛ إذ ألؼ التّأسيس لعبت دورًا في تمؾ الغنائيّة مف خلاؿ (عقائمو
التمييد بمُرتَفَعٍ صوتيٍّ تنحدرُ بعدَهُ حركة الإيقاع عبر الدّخيؿ والرّوي والوصؿ في شكؿ كسرٍ 
متعاقبٍ، ما جعؿ الإيقاع يتدفّؽُ بسُرعةٍ في القافيةِ نحو نيايتو التي تصادؼ تفعيمة البسيط 

 .وتنتيي بحرؼ الياء ذي الطبيعة الصّوتيّة الاستنفاديّة. (0///فَعِمُفْ  )المخبونة 

كاف مف أبرز مظاىر - في المدوّنة - وبعدُ، فاستغلاؿُ الفاعميّة الإيقاعيّة لموزف والقافية 
الوفاء لمقصيدة العربية القديمة، فضلًا عف المظاىر الإيقاعيّة الممحقة بموسيقى العروض 

 . إلخ...كالتّكرار، والتّقسيـ،

                                                 
 .160: المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص:  بف حسف بف عثماف، محمد( 1) 
 .75: الزمف الأخضر، ص:  سعد الله، أبو القاسـ( 2) 
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ولا يغيبُ عف المتتبّع لقصائد سعد الله في المدوّنة، ما يشوبُ بعضَيا مف قصورٍ إيقاعيٍّ 
 يا عاـ" يكفي الإلماعُ إلى نموذجٍ منو، ممثَّلًا  في بنية القافية في الأبيات الآتية مف قصػيدة 

 [الخفيؼ  ]" : 

ئنْتفَا نـْ أنتفَ بالبُؤسعِ جعِ ػئنْتفَ إلػينا     بالأماني  أ ُـ كيؼفَ جعِ  أيلُّيا العا
 

نـْ  م ئؾفَ  حُطنْتفَا     أفَتُرد حُطنْتفَ بالشّياطيفعِ لػمّا     قُضيفَ الأمرُ  أ
 (1)  

ٍٍ تقدّمو  تبدو القافية نابيةً، نظرًا لبنائيا عمى رويّْ التّاء المُطمؽ، رغـ ما يبدو مف تسويغٍ
ولئف بدت القافية في البيت الأوّؿ وظيفيّةً إلى حدٍّ . (جئتَ، و حُطْتَ  )بنية التكرار لمفعميف 

ما، مراعاةً لمقتضيات التكرار، فإنيا تبدو ناشزةً في البيت الثاّني نظرًا لتقارب مخارج الحرفيف 
؛ فكلاىما ينشأ مف التقاء طػرؼ المػساف بأصػػػػػػػػػػػػوؿ الثنّايػػػػػػػا "التّاء " و " الطّاء " المتتالييف 

 .جاء ساكنًا (الطّاء  )خصوصًا وأفّ أوليما .  (2)  العُميا

III..  ا " طريقي " قصيدة  )تكسير النّموذج التقميدي  :(نموذجدً

سبؽ أفْ أشرنا إلى ريادة أبي القاسـ سعد الله في خوض غمار تجربة الشّعر الحر في 
الجزائر، ونقؼ الآف عند مسار التّحوّؿ في التشكيؿ الشّعري مف خلاؿ قصيدتو الرّائدة 

 حسب ما أورده  (3) ، والتي تمخّص موقؼ الشاعر مف الناس والحياة  "طريقي" الموسومة بػ 
 .في مقدّمة ديوانو

 : نظاـ التّفعيمة.. 1

قامت القصيدة عمى كسر نظاـ البيت، واستبدالو بنظاـ التّفعيمة، عمى غرار ما جرت عميو 
وقد منحت الحُرّية، التي يقدّميا ىذا النموذج الجديد لمشّاعر، مجالًا لأف . تجربة الشّعر الحرّ 

نّما عمى نظاٍـ  يبنيِف قصيدتو لا عمى نظاٍـ مُسبؽٍ يفرض نفسو مف خارج الواقع الشّعري، وا 

                                                 
 .259: المصدر السابؽ، ص ( 1) 
 .122 - 120: المختصر في أصوات الم ة العربية، ص ص: حسف حسف جبؿ، محمد: يُنظر ( 2) 

 .09 - 08: الزمف الأخضر، ص ص: سعد الله، أبو القاسـ: يُنظر ( 3) 
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تتخيّرُه التجربة الشّعوريّة ذاتُيا، في تدفّقيا وتموّجيا، فتكوف ىندسة القصيدة الحرّة تابعةً لذلؾ 
 .التدفّؽ والتموّج

، التي تتميّز بالسُّرعة والغنائيّة، إذا ما  "ففَاععِ تُفنْ " وقد اختارت القصيدة تفعيمة بحر الرّمؿ 
ولعؿّ ذلؾ مُتأتٍّ مف أنّيا تبدأ بسببٍ خفيؼٍ ثانيو حرؼُ مػدٍّ »قورنت بتفعيلات أخرى،

.  (1) «وىػذا يتناسبُ مع الانفعالات المُتأجّجة أكثرَ ممّا يتناسبُ مع التّأمّػلات الفمسفيّة...،(فا)
لُيُونةً بما تقبمُوُ مف زحافات وعِمؿٍ، - فضلًا عف الحركة المتسارعة - وتتيحُ ىذه التفعيمةُ 

زحاؼ )، فعِلاتُ (زحاؼ الكؼّ  )، فاعلاتُ (زحاؼ الخبف)فَعِلاتُف : فتأتي عمى الصّور الآتية
(. عمّة التّسبيغ)، فاعلاتاف (عمّة القصر)، فاعِلاتْ (عمّة الحذؼ)، فاعلا أو فاعمُف (الشّكؿ

 . (2)  «إلى السّرعة والانسياب [أي بحر الرمؿ  ] تميؿُ بو »وىي تغييرات 

عمى نسؽ تفعيمة بحر الرّمؿ، ولـ تخرج عف متغيّراتيا السّالفة " طريقي " انْبنت قصيدة 
أمّا عف توزيع التفعيلات فقد تراوح بيف تفعيمة واحدة في السّطر وتفعيمتيف إلى ثلاث . الذّكر

 :ومثاؿ ذلؾ ما جاء في المقطع الأوّؿ. تفعيلاتٍ، وقميمةٌ ىي الأسطر التي جاءت رباعيّة

  0/0//0/يارفيقعِي                            
نعِي عفنْ مُرُوقعِي                   0/0//0   /0/0//0/لا تفَمُمنْ

تُ طريقي ترنْ  0/0     ///0/0!                 ///فقدعِ اخنْ
 00//0     /0/0///وطريقي كالحياةنْ                     

يوؿُ السنِّماتنْ   00//0   /0/0//0   /0/0//0  / (3) شائؾُ الأىداؼعِ مجنْ
وطواعيةُ تفعيمة الرّمؿ تتيحُ لنا قراءة أواخر بعض الأسطر عمى صورتيف؛ فبالإمكافِ أفْ 

" فنحصُؿ عمى التفعيمة المكفوفة  (كالحياةِ ، السّْماتِ  )نُطمؽَ القافية في السّطريفِ الأخيريف 
، فنحصُؿُ عمى التفعيمة (كالحياةْ، السّماتْ  )، أو أف نُبقييا مُقيّدةً / "0//0/فاعِلَاتُ 

                                                 
 .146: حػركة الشػعر الحر في الجزائر، ص: شراد شمتاغ، عبود( 1) 
يقاع الشعر العربي، ص: البحراوي، سيد ( 2)   .42: العروض وا 
 .137: الزمف الأخضر، ص: سعد الله، أبو القاسـ ( 3) 
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طلاؽٍ  ". 00//0/فاعِلَاتْ " المقصورة  وفي كؿّ الصّور لا نخرج عف . أو أف ننوّعَ بيف تقييدٍ وا 
 .متغيّرات ىذه التّفعيمة

ولو ربطنا فاعميّة بحر الرمؿ بدلالة الأسطر، يتّضِحُ سبب اختيار ىذا الوزف؛ إذ تضمنت 
الأسطر جيرًا باعتِناؽ المُروؽ سبيلًا في الحياة التي يشبييا في تشعُّبيا وترامييا 

 .المتسارع" مُتفاعِمُف " وىي دلالات تتجاوب مع حركية إيقاع تفعيمة . واصطخابِيا

غير أفّ العناية بالتفعيمة وتوزيعِيا أفقدَ بعض الأسطر توازُنَيا، مف ذلؾ ما ورد في 
 :الأسطر الآتية

ثدًا عف فاتعِناتي  0/0//0    /0/0//0:                   /باحعِ
ياةعِ                /0//0/   /0//0/    /0//0/الجماؿعِ والخُمُودعِ والحفَ
 /0//0/ىؿ بم نْتُ                            
 /0//0/ما أردنْتُ                             

تُ أدري غيرفَ أنّي في طريقي  لفَسنْ
 (1) /  0//0/0/    0//0/0 

فالمُلاحَظُ، أفّ العنايَةَ بغنائيّةِ التفعيمة كاف عمى حساب المّغة؛ إذ تكاد تتطابَؽُ المقاطع 
 :المغويّة مع بُنى التفعيلات عمى النحو الآتي

 بنية التفعيمة البنية الم ويّة 

 فاعِلاتُفْ -          فاعِلاتُفْ            فاتِناتي-         باحِثاً عف       

 فاعِلاتُ -   فاعِلاتُ    -    فاعِلاتُ     والحَياةِ -    والخُمُودِ   -   الجماؿِ    

 فاعِلاتُ  ىؿ بمغْتُ 

                                                 
 .139: المصدر السابؽ، ص ( 1) 
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 فاعِلاتُ  ما أردْتُ 

ولعؿّ ىذا الانسياؽ وراء غنائيّة التّفعيمة جعؿ الفصؿَ بيف السّطريف الثاّلث والرّابع أمرًا 
ىؿ  )غير مستساغٍ مف الناحية التّركيبيّة؛ إذ كاف بالإمكاف الجمعُ بيػنيما فػي سػطرٍ واحػدٍ 

لكفّ إغراءَ التفعيمة وبريؽَ القافية أوقعَا القصيدة . حفاظًا عمى بنية الاستفياـ (بمغتُ ما أردتُ؟
 .في ىذا المزلؽ

 : نظاـ السّطر الشّعري.. 2

 تركيبةٌ موسيقيّةٌ لمكلاـ، لا ترتبط »التزمت القصيدة بنظاـ السّطر الشّعري، الذي ىو
نّما تتخذُ ىذه التّركيبة دائمًا  بالشّكؿ المحدّد لمبيت الشّعري، ولا بأيّ شكؿٍ خارجيٍّ ثابت، وا 

  . (1) «الشّكؿَ الذي يرتاح لو الشّاعر 

 :ومف أىّـ أسس ىذا النظاـ

فقد حدّدت الشّعرية العربية المعاصرة، لمسّطر الشّعري، أساسًا بنائيِّا : وحدة التفعيمة -
واحدًا ىو التفعيمة الواحدة، التي يضمف تكرارُىا وحدةً نغميِّة، ويُتيحُ لمشّاعر حريّة 

التّشكيؿ الموسيقي في القصيدة تبعًا لمدّفقات الشّعوريّة التي لا تكوف عمى حدٍّ واحدٍ 
 استخداـ تفعيمة مُغايِرةٍ يقتضي نظامًا ثابتًا لتكرارىا في السّطر نفسو »مف الحِدّة، لأفّ 

وىذا بدوره عنصُرٌ تحكُّميّّ يفرض نفسو عمى الشّاعر، كما كاف . وفي السّطور التالية
 . (2) «الحاؿ في الإطار التقميدي 

لـُّ التفعي ت  - ونقصد عدد المرات التي تتكرّر فييا التفعيمة الواحدة في السّطر، إذ : كفَ
وىو مجاؿٌ . حدّدتو الشعرية العربية المعاصرة ما بيف التفعيمة الواحدة إلى التّسع

إيقاعيّّ يستوعبٌ التجربة الشّعوريّة مف جيةٍ، ويضمف التنوّع الموسيقي بيف أسطر 
 يكفي أف يكوف عدد التفعيلات المستخدمة في »إذ . القصيدة، ويُزيح عنيا الرّتابة

                                                 
 .83: الشعر العربي المعاصر، ص:  إسماعيؿ، عز الديف( 1) 
 .85:  المرجع نفسو، ص( 2) 
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لأف نُدرؾ مدى التنوّع الموسيقي الذي يتيحو ... السّطر الواحد غير مُحدّدٍ وغير ثابتٍ 
 . (1) «الإطار الجديد 

بمعايير ىذا النظاـ وححقّقتيا في بنيتيا؛ إذ لـ يتجاوز عدد " طريقي " وقد التزمت قصيدة 
مع التنويع بيف سطرٍ - عمى الأغمب - تفعيلات الرّمؿ الثّلاثةَ في السّطر الشّعريّ الواحد 

 فما مدى وظيفية ىذا التوزيع؟. أحاديّ التفعيمة، وآخر ثنائي التفعيمة، وثالث ثلاثي التفعيمة

 :لبياف شعرية الإيقاع في السّطر الشعري، نعودُ إلى المقطع الأوّؿ، ونأتي بو كاملاً 

  0/0//0/يارفيقعِي                             
نعِي عفنْ مُرُوقعِي                   0/0//0   /0/0//0/لا تفَمُمنْ

تُ طريقي ترنْ  0/0     ///0/0!                 ///فقدعِ اخنْ
 00//0     /0/0///وطريقي كالحياةنْ                    
يوؿُ السنِّماتنْ        00//0   /0/0//0   /0/0//0/شائؾُ الأىداؼعِ مجنْ
شيلُّ النّضاؿنْ         ؼُ التّيّارعِ وحنْ  00//0   /0/0//0   /0/0//0/عاصعِ
بيدُ الخياؿنْ          رنْ  00//0   /0/0//0   /0/0//0/صاخبُ الأنّاتعِ ععِ
راحاتٌ تسيؿنْ              00//0    /0/0   ///0/0//0/كُؿلُّ ما فيوعِ جعِ
 00     ///0/0    ///0/0///وظ ٌـ وشكاود ووُحوؿنْ             
 0/0   ///0/0///تتراءد كفَطُيوؼمٍ                     
 0/0//0/معِفنْ حُتُوؼمٍ                          
 0/0//0/في طريقي                          

 0/0//0                       / (2) يا رفيقي 
تبدأ الأسطُرُ بتدفّؽٍ شُعوريٍّ بطيءٍ، يترجمُو عدد التفعيلات في كؿٍّ مف الأسطر الأربعة 

بمدىً إيقاعيٍّ قصيرٍ ممثّلًا في  (يا رفيقي  )الأولى؛ فالسّطر الأوّؿ استوعبَ وجيةَ الخطاب 
واكتفت الأسطر الثلاثة الموالية بتفعيمتيف في كُؿٍّ منيا، . (فاعلاتُف  )التفعيمة الوحيدة التّامّة 

                                                 
 .86: المرجع السابؽ، ص ( 1) 
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لبياف الموقؼ الشّعري الذي يُصدرُ عنو الشّاعر، وىو اختيار طريؽ التمرّد الشّائؾ سبيلًا في 
ويتّسعَ المدى الإيقاعي، في الأسطر الخمسة الموالية، لبياف طبيعة المماثمة التي . الحياة

؛ إذ وجوه الشبو بينيما تتعدد، ممّا ( وطريقي كالحياة )أقاميا الشّاعر بيف طريقو والحياة 
استدعى مجالًا إيقاعيِّا أوسع مف الأسطر الأولى فكاف تشكيمُيا مف ثلاث تفعيلاتٍ في كُؿٍّ 

وبعده، إلى تفعيمةٍ . ويتقمّص المدى الإيقاعيّ تدريجيِّا إلى تفعيمتيف في السّطر العاشر. منيا
لأفّ الدفقة الشّعوريّة بدأت في التباطؤ تدريجيِّا . واحدةٍ في كُؿٍّ مف الأسطر الثلاثة الأخيرة

 .عائدةً إلى نقطة البدء

لعمّنا نممس، في ىذا التشكيؿ، شيئًا مف الإيقاع النّفْسي، يظير أكثر ما يظير في تمؾ 
لكفّ إرادة الشّاعر تدخّمت . النّقمة الإيقاعيّة مف الأسطر الأربعة الأولى إلى الخمسة التي تمييا

وما يدؿّ . في مدى إيقاعيٍّ قصيرٍ تدريجيِّا- قسرًا - لتكبح ذلؾ التدفّؽ وتحصره - بعدىا - 
عمى ذلؾ التّدخُّؿ القسري ىو التشكيؿ الإيقاعي للأسطر الأخيرة، الذي كاف عمى حساب 

 :التركيب المغوي والدّلالة 

 0/0   ///0/0///تتراءد كفَطُيوؼمٍ                     
 0/0//0/معِفنْ حُتُوؼمٍ                          
 0/0//0/في طريقي                          

فيذا التّوزيع لا نرى لو مسوّغًا فنّيًا، سوى الاىتماـ بوقع التفعيمة والعناية بالقافية؛ إذ يمكف 
 :جمعُ ىذا التّشكيؿ في سطرٍ واحدٍ مف دوف إخلاؿٍ برؤية الشاعر، عمى ىذا النحو

 تتراءد كفَطُيوؼمٍ معِفنْ حُتُوؼمٍ في طريقي
  :1نظاـ الجممة الموسيقيّة .. 3

الجُممة الموسيقيّة، ىي بنيةٌ إيقاعيّةٌ أشمؿ مف السطر الشّعري، مَنشَؤىا ىو التّدفؽ 
إمكانيّةٌ إيقاعيّةٌ جديدةٌ إنيا . الشّعوري الذي قد لا يتّسع مدى السّطر الشعري الواحد لاستيعابو

 في بعض الأحياف فتبمغ حدِّا مف الطّوؿ لا يقبمو »تتجاوب مع الدّفػقة الشعػوريّة التي تمتدُّ 
                                                 

 الجملة الشّعريةّ "  سنستعمل هذا المصطلح مرادِفاً لمصطلح." 
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إطار البيت التقميدي المحدود الطوؿ، المُغمَؽُ بقُفؿ القافية، كما لا يكفيو السّطر الشّعري 
ف امتدّ زمػنيِّا إلى تسع تفعيلات   . (1) «الواحد وا 

فإلى أيّ مدىً وفّقت . وقد استثمرت القصيدة الفاعميّة الإيقاعيّة لنظاـ الجممة الموسيقيّة
 في ذلؾ؟

، ما يُسعفنا عمى تبيُّف فاعميّة نظاـ "طريقي " لعؿّ في بنية المقطع الثاني، مف قصيدة 
 :الجممة الموسيقيّة

 0/0//0   /0/0//0  /0/0//0/ألمحُ الأطياؼفَ معِف حولي شوادعِي        
بادعِ             0/0//0   /0/0//0  /0/0//0/لمرّؤد السّكرد، لآلاؼعِ الععِ
 /0//0   /0/0//0  /0/0//0/لمرّبيععِ الحُمنْوعِ شوقدًا لمزّىورعِ              
 /0//0  /0/0//0   /0/0//0  /0/0//0/لميود الزّخّارعِ بالذّكرد وأنساعـِ العُطُورعِ  
 0/0//0   /0/0//0  /0/0//0/غيرفَ أنّي كُمّما حاولنْتُ وص دً             
بيفَ ظعِ ًّ                          0/0  ///0/0//0/لـ أجدنْ قُرنْ
قابعِ الشّموععِ                       /0//0  /0/0//0/غينْرفَ أعنْ
 /0//0  /0/0///وغديراتعِ الدّموععِ                        
 0/0//0  /0/0///تتوالى في طريقي                       

 0/0//0                           / (2) يا رفيقي 
تضمّف المقطع جُممتيف موسيقيّتيف؛ أولاىما شممت بنيتُيا الأسطر الشّعريّة الأربعة الأولى، 
وىي أسطُرٌ طويمةٌ تتكوّف مف ثلاث تفعيلاتٍ إلى أربع، استوعبت الجزء الأوّؿ مف الصّورة 
الشّعريّة الكُمّيّة لممقطع؛ فالشاعر يممحُ أطيافًا متنوّعةً تشدو طربًا مف حولو، ىي أطياؼُ 

الرّؤى الحالمة، وأطياؼ آلاؼ العباد، وأطياؼ الربيع الجميؿ المشتاؽ لعطر الزىور، وأطياؼُ 
                                                 

 .109: الشعر العربي المعاصر، ص:  إسماعيؿ، عز الديف( 1) 
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وقد اكتممت بنية . ىي صورٌ جميمةٌ حالمةٌ، ولكنّيا أطياؼ. اليوى الزّاخر بالذّكريات السّعيدة
لتعبّر عف ىذا الزّخـ مف الجماؿ المحيط بالشّاعر؛ إذ لا نُحصي سوى " فاعِلاتُف " التفعيمة 

تفعيمةً ىي مجموع ما تحويو  (13)مف أصؿ ثلاث عشرة  (فاعلاتُ  )تفعيمتيف مكفوفتيف 
وقد أسعؼ التوازي الحاصؿ في البنية التركيبيّة المكرّرة عمى التماسُؾ الإيقاعي بيف . الأسطر

لمرّبيعِ - لمرّؤى السّكرى  )نعت + جار ومجرور : الأسطر مف خلاؿ المعادلة المتوازية 
) بنيةُ القافية المُردفة - أيضًا- ، كما أسيمت في ذلؾ التماسُؾ (لميوى الزّخّار - الحُمو 

فتعاضدت الفاعميّة الموسيقية لموزف والقافية مع الفاعميّة . الموحّدة بيف الأسطر ( 0/0/
 .الإيقاعيّة لمّغة، لبناء جممةٍ موسيقيّةٍ شكّمت وعاءً احتوى الصّورة الجزئيّة الأولى مف المقطع

وتبدأ الجممة الموسيقيّة الثانية مف السّطر الخامس، إذْ نصادؼُ منعطفًا جديدًا تسمكو 
؛ حيثُ تسعى الذّات الشاعرة دائبةً ( غير أنّي )الصّورة الشّعريّة مف خلاؿ بنية التركيب 

لمتقرّب مف تمؾ الأطياؼ، ولكف عبثاً تحاوؿ، لأنّيا لا تجد قُربيا ظلاِّ يأوييا، ولا نوراً ساطِعًا 
ولعؿّ ىذه . ييدييا سوى رمؽٍ مف شموعِ ذائبةٍ، وتُمْفي طريقَيا غُدرانًا مف الدّموع السّجاـ

المحاولة العبثيّة والإرباؾ المّذيف تعانييما الذّات الشّاعرة، يعكِسُيما ذلؾ الخرؽ المتكرّر لبنية 
، كما يعكسُيما التّقميص مف كّـ التفعيلات في (فاعلاتُ : فعلاتُف ، والكؼّ : الخبف )التفعيمة 

وىو تقميصٌ يوحي، مف جيةٍ أخرى، بتقمّص احتمالات الظّفر بتمؾ الأطياؼ . السّطر الواحد
 .والحظوة بقربيا

، ذي التفعيمة الأحاديّة (يا رفيقي  )ونستثني مف الجممة الموسيقيّة الثانية السّطر الأخير 
، الذي لـ يؤدّ دوره في البنية الإيقاعيّة ليذا المقطع، لأف دوره شمؿ القصيدة (فاعلاتُفْ  )

 . (1)  كُمّيا مف خلاؿ تكراره كلازمةٍ في خواتيـ المقاطع

 : نظاـ القافية.. 4

، ىو قوؿٌ يجافي الحقيقة،  إفّ القوؿَ بنقض تجربة الشّعر الحر لمقافية، كأساسٍ إيقاعيٍّ
لأنّيا انتقمت مف طابعيا المطّرد الكمّي إلى نسؽ كيفي تتطمّبو الرؤية الشعرية؛ فتثُبت التجربة 
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وقمّما نجد قصائد منفردةً .  (1)  الإيقاعية الجديدة تفعيلًا لدور القافية في بنية القصيدة الحرّة
 فلا زاؿ دورُىا قائمًا، رغـ التّخفّؼ منيا، وجعميا. بالاسترساؿ مف دوف قافيةٍ تضبط الإيقاع

ومف ثّـ يمكف القوؿ .  (2)  « لوجودىا رورةػاؿ اقتضاء الضػنمواً طبيعياً ح »  القصيدةتنمو في
 .إفّ تجربة الشّعر الحرّ قد أحدثت نقمةً نوعيّةً في نظاـ القافية ولـ تُمغِو تمامًا

فالقافية فاعميّةٌ إيقاعيّةٌ لصيقةٌ بالشّعر العربي، ورُبّما تكوف حاجة الشّعر الحرّ إلى ىذه 
- إف استغنى عف القافية - الفاعميّة أكبر مف حاجة الشعر العمودي، لأفّ ىذا الأخير 

أمّا . يضمف إيقاعو بالحفاظ عمى النظاـ الإيقاعي لمبيت المتمثّؿ في الوزف وأطواؿ الأشطر
 » الشّعر الحر الذي لا يتقيّدُ بطوؿٍ معيّفٍ في أسطره فيو في أمسّ الحاجة إلى القافية، لأنّػيا

وىي، فوؽ ذلؾ، فاصمةٌ قويّةٌ واضحةٌ بيف . تُحدِثُ رنينًا، وتثيرُ  في النّفسِ أنغامًا وأصداء
  . (3)  «الشّطر والشّطر

مف حيثُ بنيتُيا، : ، يمكف دراستُيا مف جانبيف"طريقي " ولبياف شعريّة القافية في قصيدة 
 .ومف حيث توزيعُيا

 

 : بنية القافية..1.. 4

سطرًا مف مجموع ثلاثةٍ  (64)مردفةً في أربعةٍ وستيّف - في القصيدة - تواترت القافية 
لماذا تّـ اختيار : وىي نسبةٌ كبيرةٌ تضعُنا بصدد السّؤاؿ%. 87,67، بنسبة (73)وسبعيف 

 ىذه البنية الإيقاعيّة لمقافية؟ 

تتميّز القافية المردفة بنوعٍ مف المرونة الإيقاعيّة؛ نظرًا لقياـ بنيتيا عمى مدٍّ يسبؽ الرّويَّ 
ويميّدُ لبروز نبرتو الصّوتيّة بشكؿٍ جميٍّ يناسب خواتيـ الأبيات أو الأسطر أو حتّى الجمؿ 

                                                 
 .165 - 162: قضايا الشعر المعاصر، ص ص: الم ئكة، نازؾ: - يُنظر ( 1) 

 .68 -65: الشعر العربي المعاصر، ص ص: إسماعيؿ، عز الديف:  -     و  
 .94: القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلاليّة والبنية الإيقاعيّة، ص: صابر عبيد، محمد ( 2) 
 .165: قضايا الشعر المعاصر، ص: الم ئكة، نازؾ ( 3) 
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ذا أثرٍ يضمف اطّراد الوقفات عمى - بيذا البناء - فيكوف وقعُ القافية . الموسيقيّة والمقاطع
 .نسؽٍ واحدٍ مف الإيقاع

 :تستثمر الأسطر الآتية، مف المقطع الخامس، بنية القافية المردفة

تُ  حنْ  ىفَمُملُّوا غفَمنْ فَمُوا عنّي وزفَملُّوا: كُمّما صعِ
 وتداعفَوا كفَنعِعاجعِ 

رنْبفَ ذئابمٍ في فجاجعِ   لفَمفَحتنْ سعِ
ّـ عادُوا واقفيفنْ   ث

 في وعِىادمٍ معِفنْ صديدمٍ وأنيفنْ 
نـْ رمادفَا زنْيعِ تذنْروىُ  ورياحُ الخعِ

دادفَا  نـْ حعِ ومُسوحُ العارعِ تكسوىُ
 (1)  

وكؿّ قوافي الأسطر مردفةٌ، إذَا . جرى نسؽ القافية، مف حيث التوزيع، عمى نظاـ التناوب
؛ فالقافية، في السّطريف الثاني ( ىممّوا، زمّوا )استثنينا القافية الدّاخميّة في السطر الأوّؿ 

والثالث، مردفةٌ بالألؼ وحرؼ رويّيا جيٌـ مكسور، ودلالتُيا الصّوتيّة تناسب الصورة التي 
رسميا الشّاعر لمنّاس، إذ مثّميـ بالغنـ الكثيرة المتداعيةِ ىربًا مف الذّئاب عبر منحدراتٍ 

وفجاجٍ، وىي صورةٌ حركيّةٌ، استدْعت أف يكوف الرّويّ متحرّكًا بالكسر بعد مدٍّ لنقؿ سرعة 
إلى حركة  (ألؼ المد )مف فتحةٍ طويمةٍ - صوتيِّا - اليروب وسرعة المطاردة، لأفّ الانتقاؿ 

وتمؾ صورةٌ صوتيّةٌ ليا ارتباطٌ وثيؽٌ . الكسر يتيحُ مدًى صوتيِّا منحدرًا مف أعمى إلى أسفؿ
 .بدلالة الصّورة الشّعرية

، حيف (الرابع والخامس )وتتوقّؼ الحركة في الصّورة التي يُقدّميا السطراف المُوالياف
وتحوّلت . (الصديد والأنيف  )يتوقّؼ الناس عف الفرار مُستقرّيف في منخفضاتٍ مف العذاب 

بنية القافية مف مُردفةٍ بالألؼ إلى مُردفةٍ بالياء، ومف متحرّكة الرّوي إلى - تبعًا لذلؾ - 

                                                 
 .139: الزمف الأخضر، ص: سعد الله، أبو القاسـ ( 1) 
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وفي كؿّ تمؾ التحوّلات ما لو علاقةٌ بدلالة . ساكنتو، كما تحوّؿ الروي مف الجيـ إلى النوف
 .التّوقّؼ عف الحركة التي تحيؿ عمييا الصّورة الشّعريّة

وفي السّطريف الأخيريف، يتحوّؿ الناس إلى رمادٍ تذروه رياح المذلّة واليواف بعيدًا، وىـ 
وتتحوّؿ القافية لتُسيـ في نقؿ تمؾ الدّلالة، فتأتي مردفةً بالألؼ . يمبسوف ثوب العار والحزف

بعدىا رويّ الدّاؿ ذي الخصيصة الصّوتيّة الانفجاريّة، وما يناسب تمؾ الخصيصة مف 
وىو امتدادٌ . ( دَا دَاح - دَارما )يتكرّرُ ثلاث مرّاتٍ في قافيتي السّطريف  (دَا  )إطلاؽٍ 

اليواف والمذلّة والعار والحزف، التي تنقميا الصّورة : صوتيّّ يناسبُ التعبير عف دلالات
 .الشّعريّة

 : توزيع القافية..2.. 4
 إطار انبنت القافية في القصيدة، مف حيث توزيعُيا، عمى ىندسةٍ صارمةٍ، لـ تخرج عف

 .القافية المتناوبة، والقافية المقطعيّة
 :القافية المتناوبة.. 1.. 2.. 4

التزمت القصيدة توزيعًا متناوبًا لمقوافي؛ ولا يُفيُـ مف ىذا أفّ القافية تتغيّر بعد كؿّ سطريف 
نّما _ كما أسمفنا _ مف حيثُ بنيتُيا الصّوتية، لأفّ  القافية المييمنة  ىي القافية المردفة، وا 
وىي طبيعةٌ متغيّرة ما يمنح الأسطُر حركيّةً . أساسُ التناوب ىو الطبيعة الصّوتيّة لحروفيا

بعادًا عف الرّتابة والإملاؿ  .وا 
 سوؼ تدري كيؼ مزّقنْتُ سُدُوفي
تُ كالأحاجي معِفنْ كُيوؼعِ   ..وظيرنْ
 عالمي المض وطعِ بالقيدعِ الكسيحنْ 

ؽنِّ الجريحنْ   عالـ الإرىابعِ والرنِّ
تُ في الجُمُوععِ الذّاى تعِ   :وصرخنْ

 حطّموا القيد وغنلُّوا لمحياةعِ 
 وافتحوا نافذةفَ الأفؽعِ الرّحيبفَو

واعشفَقُوا النورفَ حياواتمٍ خصيبو
 ( 1)  
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تنقؿُ الصّورة الشّعريّةُ نُزُوعًا جارفًا نحو التحرّر والانعتاؽ، وىي دلالةٌ اقتضت التنويعَ في 
البنية الصّوتيّة لمقافية، التي مالت نحو الإطلاؽ، فكؿّ القوافي مطمقة الرّوي، حتى تمؾ 

ف كانت ساكنة الرّويّ، ففييا إطلاؽٌ صوتيّّ ناتجٌ عف : الواردة في السّطريف الثالث والرّابع، وا 
 تبيَّف أفّ مخرجَيا »ذات الطابع الاستنفادي؛ فالحاء  (الحاء  )البنية الصّوتيّة لحرؼ الرّوي 

في السّطريف - كما أفّ ىاء السّكت .  (1)  «مِف أطوؿ المخارج وأكثرىا فراغًا واتّساعًا 
تستنفدُ اليواء مف الرئة فتجعؿ القافية ذات امتدادٍ صوتيٍّ يلائـ ذلؾ النّزوع نحو - الأخيريف 
  .الحركة

ىذا التنويع المتناوب بيف قوافي الأسطر، يدفعُ الرّتابة الإيقاعيّة مف جيةٍ، ويخدـ الدّلالة 
 .مف خلاؿ الخصائص الصّوتيّة لبنية القافية، التي تتغيّر بعد كؿّ سطريف

ولا نُنكر، في ىذا المقاـ، أفّ القصيدة، حيف ألزمت الأسطر الشّعريّة بأف تسير عمى نسؽ 
القافية المتناوبة، مالت إلى نوعٍ مف الرّتابة، لأفّ اطّراد المكوّف الإيقاعي عمى نسؽٍ ثابتٍ يُفقدُ 
النصّ الشّعريّ شيئًا مف لذّتو حيف يُصبحُ عُنصُرًا تحكُّميِّا، يُفضي إلى ثباتِ أفؽ التّوقّع لدى 

 . المتمقّي

 :القافية المقطعيّة.. 2.. 2.. 4

ولو . ، فتتوافؽ عف طريؽ التّكرار (2)  وىي بنيةٌ صوتيّةٌ تختصّ بأواخر المقاطع الشّعريّة
- طريقي ): تتبّعنا مقاطع المدوّنة لألفيناىا تمتزـ ىذه البنية، مف خلاؿ تكرار التركيب المغوي

 :، في آخر سطريف مف كؿّ مقطع؛ عمى النحو الآتي(يا رفيقي

القافية السطران الأخيران المقطع 

الأوّل 
فً طرٌقً 

ٌا رفٍقً 

 0/0/رٌقً 

 0/0/فٍقً 

                                                 
 .87: المختصر في أصوات الم ة العربية، ص: حسف حسف جبؿ، محمد ( 1) 
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الثاني 
تتىالى فً طرٌقً 

ٌا رفٍقً 

 0/0/رٌقً 

 0/0/فٍقً 

الثالث 
ناهداتٍ فً طرٌقً 

ٌا رفٍقً 

 0/0/رٌقً 

 0/0/فٍقً 

الرابع 
لستُ أدري غٍر أنًّ فً طرٌقً 

ٌا رفٍقً 

 0/0/رٌقً 

 0/0/فٍقً 

الخامس 
لٍتهم قد واكبىنً فً طرٌقً 

ٌا رفٍقً 

 0/0/رٌقً 

 0/0/فٍقً 

السادس 
ٍْدَ أنًّ لم أجدْهم فً طرٌقً  ب

ٌا رفٍقً 

 0/0/رٌقً 

 0/0/فٍقً 

السابع 

فقد اخترتُ طرٌقً 

ٌا رفٍقً 

 0/0/رٌقً 

 0/0/فٍقً 

ثباتُ القافية عمى صورةٍ واحدةٍ في نيايات المقاطع، سيؤدّي بالضّرورة إلى ربط المقاطع 
فيناؾ تأكيدٌ عمى الدّلالة التي استيؿّ . موسيقيّة واحدة- إيقاعيِّا مف خلاؿ تكرار بنية لغويّة 

بيا الشّاعر قصيدتو والتفاؼٌ حوليا مف خلاؿ التكرار البياني لمبنية المغويّة، والتوازي في 
 .(الموسيقيّة  )البنية الصّوتيّة 

: وخلاصة القوؿ، حوؿ القافية، ىي أفّ القصيدة استفادت مف فاعميّتيا عمى المستوييف
غير أفّ الإفراط في اليندسة المُسبقة ليا، جعميا لا تؤدّي وظيفتيا عمى . الإيقاعي والدّلالي

ولعمّنا نجد مبرّر ذلؾ في حداثة عيد القصيدة بشكؿ الشّعر الحر، فيي لـ تخؿُ . أكمؿ وجوٍ 
مف مظاىر الوفاء لمشّكؿ العمودي سواءٌ في أطواؿ الأسطر أو في التزاـ القافية ولو كاف 

 . (1) ذلؾ عمى حساب المغة وقواعدِىا 

 

                                                 
 .144 -143: حػركة الشػعر الحر في الجزائر، ص ص:شراد شمتاغ عبود: يُنظر ( 1) 
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IV.. (الإيقاع خارج إطار العروض  ): الخروج عف النّموذج 

حاولت القصيدة العربيّة المعاصرة أف توسّع دائرة التحرّر مف النظاـ الموسيقي القائـ 
". قصيدة النثر" عمى الوزف والقافية، متّخذةً مسارًا جديدًا يُعرؼ عمى السّاحة النقديّة بػ 

وقد أشرنا في الفصؿ السّابؽ إلى . وىي، بذلؾ، تمارس إيقاعَيا خارج إطار العروض
 .الأسس الإيقاعيّة التي يقترحيا ىذا النموذج بديلًا عف موسيقى الوزف والقافية

وسنحاوؿ، في ما يمي مف صفحاتٍ، أف نتبيّف الفاعميّة الإيقاعية لقصيدة النّثر 
 .لمشاعر عبد الحميد شكيؿ" فجوات الماء " الجزائرية المعاصرة مف خلاؿ نصوص 

يقاع الدّلالة: يمكف أف ندرس الإيقاع انطلاقًا مف مستويف ولـ نمجأ . إيقاع الشّكؿ، وا 
إلى ىذا الفصؿ بيف ىذيف المستويف إلّا مف باب ما تقتضيو الدّراسة مف منيجيّة، لأفّ 
بنية القصيدة كُؿّّ تتكامؿُ فيو البنية الشكميّة مع البنية الدّلالية، وتتداخلاف بحيث يصعب 

 .الفصؿ بينيما

 :مستود الشّكؿ.. 1 

نقصد بالشّكؿ البنية المادّيّة المحسوسة التي يتمظير فييا الإيقاع، ولمّا كانت قصيدة 
النثر تقوـ عمى الإيقاع خارج الإطار العروضي، استثمرت فاعميّاتٍ إيقاعيّةً أخرى أساسُيا 

وتقوـ ىذه الييئة، أوّؿ ما .  الييئة التي تظير فييا البنية»التناغُـ الشّكمي المّغوي الذي ىو
، عمى موقع الصّيغ التعبيرية، وعمى الأشكاؿ التي تأخذىا وتتحوّؿ بيا داخؿ مجاؿٍ لغويٍّ  تقوـ

ويمكف أف نحصر ىذا التناغـ الشّكمي في ثلاث مكونات .  (1)  «تحدّده مساحة النص 
 .المّغة، والتّكرار، والسّرد: إيقاعيّة تنبني عمييا قصيدة النثر، وىي

 :إيقاع المّ ة.. 1 .. 1

نّما تتفاوتُ سرعةً وبُطءًا،  تخضع قصيدة النثر لحركة داخميّةٍ لا تسيرُ باتّجاه السّيـ، وا 
ومف ثّـ فيي تشتغؿُ، أوّؿ ما تشتغؿ، . استقامةً وتموّجًا، حسب مقتضيات الحالة الشعوريّة

                                                 
 .245: قضايا الإبداع في قصيدة النثر، ص: حامد جابر، يوسؼ ( 1) 
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فتكوف المّغة . إلخ...أفعالًا وأسماء، وحروفًا، وضمائر، ومشتقات،: عمى بنيات المّغة المختمفة
خصيصتيا الإيقاعيّة في بنية - تبعًا لذلؾ - وتكتسي . ىي النّاقؿُ المادّيُّ لحركات النفس

 .القصيدة

في - وتبرزُ، في المدوّنة، بنياتٌ لغويّةٌ تكتسي طابعًا مييمِنًا، ويُكسِبُ تواتُرىا 
 :ويمكف رصدُىا عمى النحو الآتي. قيمةً إيقاعيّة- النصوص

 :بنية الضّمير.. أ

المخاطب :  مف خلاؿ استقراء نصوص المدوّنة، اتّضح أفّ الييمنة كانت لضميريف، ىما
 . والمتكمـ

 :ضمير المخاطب.. 1.. أ

 . (1)  مجرّد وصريح: شكميف" أنتَ " يتّخذ ضمير المخاطب 

 :المجرّد.. 1.. 1.. أ

ىو ما كاف الخطاب منعكسًا عمى ذات الشّاعر؛ أي أف يكوف أنت المخاطب ىو عينو أنا 
  ":البسمة المُ مقة" ، ومف أمثمتو، في المدوّنة، ما جاء في قصيدة (أنا = أنتَ  )الشاعر

 كاف البحرُ 
     يودّعُ شاطئو الجميؿ،
       كُنتفَ تحفرُ حُزنؾ،

 !       تُرسؿُ الشّجففَ المديد
         تذنْوي في نسغ البحر،

 يُسكرُؾ عسكرُ الورد
       الطّالععِ مف طفح الم ة،

                                                 
 .266 - 265: شعرية القصيدة العربية المعاصرة ، ص ص: كنوني، محمد العياشي: يُنظر ( 1) 
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 !      ل نْو الأسئمة
 ت نّي في غبش الفجر،

   تُقنعُ نفسؾ بالقوؿ المشتّت 
  (1 ) ...  في شجو القصيدة

ا،  تواتر ضمير المخاطب الدّاؿ عمى الذّات الشاعرة، وأضفى عمى المقطع إيقاعًا خاصِّ
حيف ارتبط بصيغ المضارع الدّالّة عمى الاستمراريّة في الماضي، لأفّ الفعؿ الناقص مع 

، يضعاف الذات الشاعرة في إطار الزمف "كُنتَ : " مرفوعو ضمير المخاطب، في التركيب 
، بعد ذلؾ التركيب، تدؿّ (تحفر، ترسؿ، تذوي، تُغنّي، تقُنع  )الماضي، والأفعاؿ المضارعة 
وىي حركيّةٌ اقتضت أف تنفصؿَ الذات الشاعرة عف نفسيا، . عمى الحركيّة في ذلؾ الإطار

 ".أنت " وتختار ضمير الخطاب، ليتسنّى ليا نقؿ تمؾ الحركة الممتفّة حوؿ الضمير 
 :الصّريح.. 2.. 1.. أ

، (أنتَ = أنتَ  ): ىو ما كاف دالًا عمى مُخاطبٍ حقيقيٍّ ىو وجية الرّسالة ومُتمقّييا الأوّؿ
فَ تحت عنوانيا، عبارة "بوابةٌ بحريّة" ومف أمثمة ىذه البنية ما جاء في قصيدة  : " ، والتي دُوّْ

 ":إلى حيدر حيدر 

 كُننْتفَ تيود المدينةفَ،
 كانت خُطاؾفَ تقودُؾفَ 
 إلى شاطئ البحر،

 "إفّ البحرفَ عزاءُ المُتعبيف : " كُنتفَ تقوؿُ 
 كُنتفَ تكرعُ الخمرةفَ،

عرفَ   أمير الأندلس،" لوركا " تردّدُ شعِ
 كنتفَ ترفعُ صوتفَؾ،

                                                 
 .35 – 34: فجوات الماء، ص:  شكيؿ، عبد الحميد( 1) 
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فُ بصوتمٍ خفيضمٍ    (1 ) "يا ليؿفَ الُ ربةعِ متى غدُهُ  : " تدندعِ
، وبالأفعاؿ المضارعة الدّالة عمى "كاف " تعمّؽ ضمير المخاطب ببنية الفعؿ الماضي 

وسرد الذّكريات . الماضي، لبياف صورٍ متعدّدةٍ لذكريات حفظتيا الذّات الشاعرة لممخاطب
تمؾ الصيغ؛ ولكفّ ضمير الخطاب يجعمُيا قريبةً، خاصّةً حينما يتعمّؽ - أسموبيِّا - يقتضي 

 ): الأمر بحكاية أقواؿٍ صدرت عف المخاطب في الماضي، وبقيت راسخةً في ذاكرة الشّاعر
فُ بصوتمٍ خفيضمٍ " - إفّ البحرفَ عزاءُ المُتعبيف : " كُنتفَ تقوؿُ  يا ليؿفَ الُ ربةعِ متى : " تدندعِ

 ومف ثّـ يُحدث تكرار ضمير المخاطب، متّصلًا بدلالات الماضي، تناغُمًا إيقاعيِّا، .("غدُهُ  
والحنيف إلى . يُسيُـ في بياف ذلؾ الخيط الشّعوريّ القائـ عمى الحنيف إلى الماضي، مف جية

 .المخاطب مف ناحية أخرى

 :ضمير المتكمّـ.. 2.. أ

مف الغنائيّة، التي غالبًا ما تدؿّ عمييا ىيمنة ضمير - في المدوّنة - تقتصد قصيدة النثر 
؛ فمف خلاؿ استقراء القصائد لا نكاد نعثر عمى واحدةٍ منيا التزمت بنية "أنا " المتكمّـ المفرد 

نّما يكوف المزجُ بينيا وبيف المخاطب في صورٍ  ، (أنتَ - أنا)مُنفصمةٍ : الضمير ىذه التزامًا، وا 
 ": البسمة الم مقة" ومف أمثمة تمؾ الصّور ىذا المقطعُ مف قصيدة . (نحف  )أو متّصمة 

 تُقنعُ نفسفَؾفَ بالقوؿعِ المشتّت... 
 في شجوعِ القصيدة،
 تكشؼُ سرّ الكتاب،

 يمتدّ بيني،
 وبينؾ صوت الرّعد،

 !خفنْقةُ العاشقة
 نحاور ما رسّختنْوُ المُدف،
 !ما كوّنتنْوُ الفكرةُ الشّائعة

                                                 
 .12 – 11: المصدر السابؽ، ص ( 1) 
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لـُّ شتاتفَ ىذي البعِ د،  أل
 ! أُضرمُوُ في الحريؽ

عـِ الطّريؽ    (1)  أُسوّي السّحابفَ برسنْ
، إلى ضمير "أنت "  عمى انتقاؿٍ تدريجيٍّ مف ضمير المخاطب الصّريح *تنبني الأسطر

المتكمّـ أنا؛ ففي الأسطر الثلاثة الأولى يييمف ضمير المخاطب المنشغؿ في عذابات الكتابة 
ّـ يأتي الفاصؿ المكاني الممتد  ، ويبقى الاتّصاؿ (يمتدّ بيني وبينؾ   )والبحث في أسرارىا، ث
، ويميّد (نحاور ما رسّختو المدف )بيف الضميريف افتراضيِّا محكومًا باليّـ المشترؾ بينيما 

لانفراد الذّات الشّاعرة بالتّحدّي الكبير في أداء الميمّة الرّساليّة لمشاعر، القائمة عمى تغيير 
ّـُ، أُضرُـ، : في صيغ الأفعاؿ المضارعة" أنا " نظاـ الكوف مف خلاؿ ضمير المتكمّـ  أل

 .أسوّي

ىذا الانتقاؿ التدريجي بيف الضّمائر، أكسبَ المقطعَ حركيّةً إيقاعيّةً، تكشؼ عف ذلؾ 
 .(الواقع  )التّجاذبُ بيف الذّات المتكمّمة مع المخاطب وصراعيما مع الموضوع 

 :بنية الفعؿ.. أ

الماضي والمضارع والأمر، ومف خلاؿ تتبّع نصوص المدوّنة : تواتر الفعؿ بصيغو الثلاثة
ومف . وجدنا أفّ الغمبة كانت لصيغة الماضي، نظرًا لييمنة الطّابع السّردي عمى النصوص

 ":معِف يوميّات بوحمرة "أمثمة ما يعكس تمؾ الييمنة المَقطعُ الموالي مف قصيدة 

 !كاف المّيؿُ ينزفَعُ عباءفَتفَو البمديّةفَ 
 أدنْركفَؾفَ العفَسفَسُ الوطنيّ،
 !تُمارسُ عاداتعِؾفَ العفَدفَميّة

 : تقوؿُ لمبحر
 :       تروّجُ لػعِ 

                                                 
 .35: المصدر السابؽ، ص ( 1) 
 .اخترنا مصطمح السّطر استعارةدً مف شكؿ القصيدة الحرّة، لأفّ بيف ىذه الأخير وقصيدة النثر تشابُيادً في تشكيؿ العبارات* 
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 :النّبويّة" بونةفَ         " 
 ىذي المدينة،" رجُؿُ " بأنّؾفَ 

    والآخروف
  (1) !              الرّعاعُ المييمف

وبنية " كاف " يضعنا السّطر الأوّؿ أماـ عتبةٍ نصّيّةٍ زمنيّة، مف خلاؿ بنية الفعؿ الناقص 
؛ والفعؿ النّاقص بسط ىيمنتو الدلاليّة عمى الأفعاؿ المضارعة التي جاءت "المّيؿ " الفاعؿ 
، ومف ثّـ عمى المقطع ككؿّ، إذ تصبحُ الصورة التي ينقمُيا (تُمارس، تقوؿُ، تروّجُ  )بعده 

ىذا الارتباط بالزمف الماضي يجعؿ حركة المقطع تمزـ . مرتبطةً بسرد أحداثٍ ماضية التّحقّؽ
شيئًا مف الثبّات؛ وىو ما يُحيؿُ عميو الوصؼ المتعمّؽ بالحاؿ التي أدرؾ عمييا العسسُ 

 .المخاطبَ 

 :إيقاع التكرار.. 2 .. 1

بُعدًا جماليِّا؛ يتمثّؿُ في ما يُحدثو مف : بُعديف- في بنية النّص - تكتسي آليّة التكرار 
وفي . وبُعدًا دِلاليِّا؛ يتمثّؿ في التّأكيد عمى الموقؼ أو الفكرة. إيقاعٍ ظاىر داخؿ النص

 :المقطع الآتي بيافٌ ليذيف البُعديف

 وطفٌ لمصّراع،
يفَاع، نـْ وطفٌ لمضَّ  أ
نـْ وطفٌ لممتاع،  أ
باع، نـْ وطفٌ لمضنِّ  أ

نـْ وطفٌ لمرّفاؽ الذيف بعثرُوا عُمرفَىـ   أ
 في مُساءلة الجدار 

نـْ وطفٌ لمشّعبعِ المدجّفعِ بأصفادعِ الخُطفَب   أ
 أـ وطفٌ لمنّفاؽ،

                                                 
 .24: فجوات الماء، ص: شكيؿ، عبد الحميد ( 1) 
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نوففَ التّزللُّؼ لأصحابعِ الرّتب   ولمف يحسعِ
 أـ وطفٌ لمسّماوات التي تعرّتنْ لأحداؽعِ 

  (1) الُأفؽ  
انبنت ىذه الأسطر عمى أسموب استفياٍـ بيانيٍّ مف غير الأداة، يترجُـ دلالة الحيرة 

، "الوطف " مقترنًا بالموضوع " أـ " والاضطراب؛ مف خلاؿ التقسيـ بتكرار حرؼ العطؼ 
وكؿّ ما أُلحؽ بالوطف مف أوصاؼٍ، يعكسُ موقفًا سمبيِّا انتقاديِّا لمظاىر الظّمـ والاستبداد في 

ْـ وطفٌ " ىذا الموقؼ يؤكّده تكرار عبارة . المجتمع لمصراع،  )المتبوعة بلاـ الجر " أ
فمف يممؾ ىذا الوطف حقيقةً؟ تتوزّع . الدالة عمى الممكيّة (إلخ...لمضّياع، لممتاعِ، لمضباع،

ولعؿّ التكرار أمكف مف رسـ صورةٍ . البُؤس والاضطياد والقير والشّتات: ممكيّتُو عمى دلالات
بميغةٍ لتمؾ المظاىر، وبيّف الموقؼ الرّافض ليا في ىذه الأسطر، وىو موقؼٌ تترجمو الحدّة 

كما . الإيقاعيّة في الأسطر الأربعة الأولى مف خلاؿ التقفية والتجنيس والتوازي التركيبي
ساىـ في إكساب المقطع جوِّا إيقاعيِّا مطّردًا دالاِّ عمى حركةٍ باتجاه السّيـ، ىي حركةٌ سمبيّةٌ 

 .تنخُر كياف الوطف وتجرّده مف قيمو الأساسية

ولمتّكرار أشكاؿٌ عديدةٌ في المدوّنة لا يخرج فييا عمّا حدّدناه سابقًا مف فاعميّة دلاليّةٍ، 
ا" تكرار الكممة - مثلًا - وفاعميّةٍ جماليّة إيقاعيّة، مف ذلؾ  البسمة " في قصيدة  " س مدً

 . (3)  " 87تجمّيات " ، والتكرار المقطعي في قصيدة  (2)  " المُ مقة

 :إيقاع السرد.. 3 .. 1

تستثمرُ قصيدة النثر البنية السّرديّة، فتمنحُيا إيقاعًا زمنيِّا متحرّكًا في الماضي، وتستفيد 
لاحظ كيؼ يقترف السّرد بضمير المخاطب . مف تقنيات السرد ومف معطيات البنيات المغويّة

  ":معِف يوميّات بوحمرة" الصّريح في قصيدة 

 كيؼفَ سفَبفَينْتفَ كراسي السّقيفة ... 
                                                 

 .45 - 44: المصدر السابؽ، ص ( 1) 
 .38: المصدر نفسو، ص:  ينظر( 2) 
 .33 - 25: المصدر نفسو، ص ص:  يُنظر( 3) 
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 وما عمعِمتفَ كيؼفَ التجأ الصّ ارُ 
 ...    إلى جُحورعِ المدينة 

 .. "ذُبابفَ المدينةعِ المُسمّح: " كُنتفَ تُسمّييعِـ
 ..ما كُنتفَ تدري أفّ لممدينة اعتعِباراتعِ القفَرفَابة

 وأخذنْتفَ تطعفَفُ في شرؼ الذيف تكاثروا عمى ضفّتينْيا
 :وأخذنْتفَ تصرُخُ 

  !يا لفَصراصيرعِ التّعاسة
ُـ منؾ مُننْتياه  !وأخذفَ التّشنلُّ

 "بط دً لمموسعـِ اليمجيّ : " وبايفَعفَؾفَ الأوباشُ 
 "صرخ الصّ ار إلى الصّ ار " 

 وما رؽّ قمبُؾفَ المنقوعُ 
سعِ الوجاىة   (1)  !!        في رجنْ

يعكس المقطعُ صراعًا دراميِّا بيف ثنائيّة الاستبداد والخضوع، استبداد الحاكـ الظّالـ الذي 
أطفالًا " يرى الناسّ مف حولو ذبابًا يزعج سكينتو، وخضوع الرّعيّة التي جعؿ منيا الخػوؼُ 

. يفرّوف مف بطش الحاكـ إلى جحور المدينة وضفافيا، ويستصرخوف مَف يغيثيُـ" صغارًا 
الخير : إيقاعٌ لمحياة التي تقوـ عمى المتناقضات- تبعًا ليذا الصّراع بيف الثنائيّتيف - وينشأ  

لكفّ تمؾ الثنّائيّة لا تنكشؼ عمى قدرٍ واحدٍ مف التكافؤ؛ . إلخ...الضّعؼ،- الشّر، القوّة - 
سَبيْتَ، كنتَ تُسمّي، كُنتَ :  الذي ىيمف عمى بنية الأفعاؿ (المُخاطَب  )فالغمبةُ لممستبد 

بفعمي الفرار " الصّغار"في حيف يكتفي . إلخ...تدري، أخذْتَ تطعفُ، أخذْتَ تصرُخ،
 .الْتجأ الصّغارُ، صرخ الصّغار: والاستغاثة

 ويتطوّر الصّراع الدرامي بيف الشّخصيّتيف إلى أف تنكشؼ حقيقة الظّالـ المستبد، وتتعرّى 
صورتو في آخر مقطعٍ مف القصيدة، دوف أف يناؿ جزاء أعمالو، لأفّ القصيدة تنتيي نيايةً 

 :غير متوقّعة

                                                 
 20 - 19:  المصدر السّابؽ، ص( 1) 
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 أدنْركفَؾفَ العفَسفَسُ الوطنيّ،
 !تُمارسُ عاداتعِؾفَ العفَدفَميّة

 : تقوؿُ لمبحر
 :       تروّجُ لػعِ 

 :النّبويّة" بونةفَ         " 
 ىذي المدينة،" رجُؿُ " بأنّؾفَ 

    والآخروف
  (1) !              الرّعاعُ المييمف

ولا شؾّ، أفّ تقنيّة السّرد تُوقّْعُ النص الشّعري بإيقاع الحياة وتجعمو قريبًا منيا إذ يعكس 
ومف جيةٍ أخرى يكشؼ شيوع الطّابع السّردي، عمى قصيدة النّثر، . صراعاتيا ومتناقضاتيا

عف مرحمةٍ متقدّمةٍ مف انفتاح النصّ الشّعري عمى الأجناس الأدبية الأخرى تتجاوز مفيوـ 
 انفتاح النّوع الشّعري عمى مختمؼ آليّات الأنواع الأدبيّة والفنّية، في »التناص، وتبيّف مدى 

 . (2)  «مشيد النص الشّعري، لتؤدي أدوارًا شعريّةً في بنية النص 

، التي يمتزجُ فييا الشّعريُّ مع السّرديّ والأسطوريّ، * " طائر الشّفؽ"     فمنتأمّؿ قصيدة 
يقاعًا كثيفًا بكثافة رمزيّتيا ا، وا   :فتأخذ طابعًا رمزيِّا خاصِّ

وكاف عمى السّفحعِ المُجنّحعِ نحو الدّغؿ، يقؼُ طائرُ الفينيؽ، يُفردُ جناحينْو باتّجاه "...  

بالشّوؽعِ : البراري المسكونةعِ بالنساء النّيريّات، وفي المساءاتعِ الأخرد، المساءاتعِ الميمورةعِ 

والرّغبات الكبيرة، يعود طائرُ الفينيؽ حام دً جُثّة امرأةمٍ شييّةمٍ، تُصارعُ أنفاسفَيا الأخيرة، 

يا، يندمجاف،  وُ بروحعِ ؿُ روحفَ شُيا، يقوّييا، يُصعِ يُحمّؽُ بيا في رحابات الفضاءات الواسعةعِ يُنععِ
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، ىود  ينصيرافعِ يتّحداف، لكفّ صيّاددًا قفَدفَريًّا حقوددًا كاف يتربّصُ بالطّائر، سدّد، أطمفَؽفَ النّارفَ

صوتٌ يُشبو صوت الرّعدعِ في برزخمٍ : الطّائرُ في وادمٍ سحيؽ، ومف يوميا أصبفَحفَ لموادي

 عميؽ

 :قيؿفَ ... 

  (1) .. " إنّو طائرُ الفينيؽعِ، يحاربُ الأرواحفَ الشّرّيرة

    ترسـ القصيدة مشيدًا سرديِّا رمزيِّا؛ حيثُ ينتصبُ طائرُ الفينيؽ الأسطوري، عمى سفح 
الجبؿ يرقُبُ جمعًا مف النّساء قرب النير، وفي المساء يعود حاملًا جثّة امرأةٍ ماتت غرقًا، 
ليُعيدَ بثِّ الحياة فييا، وفي غمرة طقوس الإحياء، تنطمؽ رصاصة صيّادٍ متربّصٍ، فتصيبُ 

ومُذّاؾ يسمع النّاس دويِّا في الوادي، ويدّعوف أنّو طائرُ . الطّائر، وييوي في فجٍّ عميؽ
 .الفينيؽ يطاردُ الأرواح الشّرّيرة

ىذا المشيد مبنيّّ بناءً دراميِّا عمى صورتيف متناقضتيف متكاممتيف في آفٍ معًا؛ فحادثةُ 
إطلاؽ النّار حوّلت الموقؼ الدّرامي مف صورةٍ نابضةٍ بالحياة إلى صورةٍ باعثةٍ عمى الرّىبة، 

وفي انتقاؿ . تحوّؿ فييا طائرُ الفينيؽ مف مُنقذٍ للأرواح البريئة، إلى مطاردٍ للأرواح الشّريرة
المشيد مف حاؿٍ إلى ما يُشبو النّقيض، يكتسي النّصّ بُعدًا إيقاعيِّا منبعثاً مف الصراع والجدؿ 

، بدلالة أفّ الطّائر لـ يمُت بفعؿ الحادثة، . بيف ثنائيّة الموت والبعث وىو صراعٌ أزليّّ مستمرّّ
نّما تحوّلت وظيفتو مِف إحياء الأرواح إلى مطاردتيا  .وا 

 :مستود الدلالة.. 2
 :إيقاع التواصؿ.. 1.. 2
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ونقصد بو ذلؾ الانسجاـ الحاصؿ عمى مستوى الدلالة بيف بُنى النصّ المتعالقة بالتساوي 
أو التماثؿ الدلالي؛ فيكشؼُ النّص عف تقاربات وتوافقات دلاليّة، إمّا بالتّرادؼ أو بالتكرار أو 

ولموقوؼ عمى ىذا النوع مف الإيقاع الدّاخمي، نقتطؼُ ىذا المقطع مف . إلخ... بالتبّعيّة، 
  ":مزامير مُعاصرة" قصيدة 

 ومضينْتفَ وحدؾفَ في العويؿ،
تفَنا، نستؼلُّ التّراب،  وتركنْ

تمبُ السّبيؿ،   ونحنْ
شتاف، تنْوُ يداؾفَ الراّععِ  لا سبيؿفَ إلّا ما دبّجفَ

 ..        في الزّمف الصّفيؽ
تفَنفَا مرّتيف  :ىزفَمنْ
 !مرّةدً بالصّمتعِ الجميؿ -
 !وثانيةدً إذ رحمنْتفَ في صمتعِ السّكوف -

يفَارد،  وبقينا كالحفَ
،  نضربُ الكفَؼَّ بالكفَؼنِّ

 :ونُردّدُ كالثّكالى
وبقيفَ السّينِّئوف " صالحُ " مضى 

 (1)  
: يسودُ المقطَعَ جوٌ تأبينيّّ حزيفٌ، تضافرت فيو بُنى دلاليّة تحيؿ عمييا البنيات المغػػػػػػػػػػػػويّة

مضيت، العويؿ، تركتنا، نحتمب السّبيؿ، الصّمت، صمت السّكوف، الحيارى، نضرب الكؼّ  )
في دلالة مركزيّة ىي الحُزفُ الذي جعؿ كؿّ النّاس - كمّيا - ؛ إذ تجتمعُ (بالكؼّ، الثّكالى
. فيناؾ إيقاعٌ نفسيّّ ناجٌـ عف شيوع حقؿٍ دلاليٍّ واحد في المقطع". صالح " سيّئيف برحيؿ 
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 :إيقاع التمايز.. 2.. 2

المقصود بو ذلؾ الاختلاؼ الدّلالي بيف بُنى النّص، وصور الاختلاؼ كثيرة منيا التمايُز 
ولبياف ىذا النوع مف الإيقاع الدّلالي نقتطؼ ىذا المقطع . إلخ...أو التبايُف والتّضاد والتّقابؿ

  ":الآخرُوف"  مف قصيدة 

 وابتدأتنْ قصّةُ الخمنْؽعِ المشيّد بأكواـ الك ـ،
بنْتفَ نفسفَؾفَ لمظّؿّ،    وسفَحفَ

 وبقيتفَ تُراقب،
 !كيؼ يُوزَّعُ الوطفُ بيف الشّماؿ والجنوب 

 ! !وكيؼ ييجُرُ الضّياءُ مف رسومات الطّاسيمي
 !أنت وحدفَؾفَ تنعفَتُ الوضعفَ بالمُزري والمُشيف
 ..والآخروف يدسّوف الوطف في بنوؾ المُترفيف

 وتياوت أسئمة البُروج العالية،
 وتعدّدت طُرُؽُ التّوجّو، والتوحّد،

د بالحُمُوؿ الجاىزة  !والتّزولُّ
  (1 ) .وتبدّدت أنوارُ الذيف كانُوا بالأمسعِ الضّياءفَ المُكابعِر

يبدأ ىذا المقطعُ السّرديُّ بمجوء البطؿ إلى ظؿٍّ يراقبُ الأيادي العابثة بالوطف وكيؼ 
تُحوّلُو مف حاؿٍ إلى نقيضِيا؛ فيي تقُسّمو إلى شماؿٍ وجنوب بعد وحدتو، ويرى البطؿ ذلؾ 

موردًا لمثّراء، وتتفرّؽ سُبُؿ النّاس، بعد " الآخروف " الوضع مزريًا ومُشينًا، في حيف يراه 
وتنطفئ أنوار الوطنيّيف في غمرة ذلؾ التيار العابث بعد . وحدتيـ، وتتنازعُيـ سُبُؿ المصالح

 .صورة الوطف - في كبرياءٍ - أف كانت تنير 
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وقد يصؿُ التّمايُز حدّ المفارقة البيّنة في الموقؼ، خصوصًا إذا صادؼ حركتيف 
حركة الواقع وحركة النّفْس الرافضة لمواقع، مثمما نجدُ في المقتطؼ الآتي مف : متعاكستيف

 :القصيدة نفسِيا

نـْ نفسفَؾفَ في الشّ فَب...  لا تُقنْحعِ
عـِ الصّمنْتفَ   ..    اعِلنْزفَ

عـِ الصّمػػت  ..    لا تمنْػػػزفَ
نازةفَ عمى قارعةعِ الطّريؽ   دفَععِ الجفَ

ػنازةفَ عػمى قػارعةعِ الطّػريؽ   (1)  ! لا تػدفَععِ الجفَ
قوّة الواقع المتردّي والمُشتّت، : فالإيقاع الدّلالي، ىنا، واضحُ المعالـ بيف قوّتيف متضادّتيف

وقوّة النّفس الشاعرة التي تغالبُ ذلؾ الواقع، وترفض مُعطياتو في عنادٍ واستِماتة، كؿُّ ذلؾ 
لا تمزَـ، دعْ - اِلزْـ  )مف خلاؿ بنية التناقض الدّلالي التي يُحيؿُ عمييا جػدؿُ الأمػر والنيي 

 .(لا تدعْ - 
وواضحٌ أفّ الأسطُر استثمرت مساحة الورقة لتغميب رغبة النّفس الشاعرة عمى معطيات 
الواقع الذي ترفضو؛ فجاءت الأسطر المعبّرة عف موقؼ الشّاعر الرافض أطوؿَ مف تمؾ 

 .المُعبّرة عف الواقع
 :خ صة

كانت ىذه جولةً في رحاب نموذجيف مف الشعر الجزائري المعاصر، تبيّف لنا مف خلاليا، 
أفّ تجربة ىذا الشّعر ثريّةٌ بمقوّماتيا الإيقاعيّة، وىي بذلؾ لا تقؿّ شأنًا عف نظيرتيا في 

ما يشفع - في المحاولات الجادّة لمشّعراء الجزائريّيف - المشرؽ، رغـ بعض المآخذ التي تجدُ 
ولئف كاف ىذاف النموذجاف يمثّلاف مرحمة البدايات في حداثة الشّعر الجزائري، فإنّنا نقؼ . ليا

. اليوـ عمى نماذج شعريّةٍ تقارب النضج، تدؿّ عمى اكتماؿ الوعي الإبداعي الشّعري وتنوّعو
 .وتدؿُّ عمى مواكبة التجربة الشّعريّة الجزائريّة مسارَ التطوير والتحديث
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: نصلُ إلى نياية ىذه الدّراسة وبين أيدينا جُممةٌ من النتائج، نُمخّصيا عمى النحو الآتي

الإيقاع في الواقع الشّعري، تتكاتفُ فيو عناصرُ عديدةٌ، منيا ما ىو قارٌّ ثابتٌ  -
يقاع البُنى  كموسيقى العروض وزنًا وقافيةً، ومنيا ما ىو متغيّرٌ كإيقاع التكرار وا 

يقاع السّرد، ومن ثمّ يتخذُ الإيقاعُ بُعدَهُ الشّموليّ، الذي . إلخ...المّغويّة والدلاليّة، وا 
ولا يُمكن أن نكتفيَ بالنظرة المحدودة . يجعلُ منو ضرورةً تقتضييا طبيعة الشّعر

 . للإيقاع عمى أنّو معادلٌ لموزن فحسب

نٌ شعريٌّ فاعلٌ - عروضيًّ أو غير عروضي: عمى أشكالو-إنّ الإيقاع  - مكوٍّ
أن يستغني عنو الشّعرُ، لأنّو عنصرٌ -  بحالٍ - في الواقع الشّعري، فلا يُمكن 

 .جوىريٌّ فيو يصنعُ فرادتو، ويُكسِبُوُ فنّيّتَوُ وبُعدهُ الجماليّ التأثيري

مسألةُ الإيقاع تكتسي أىمّيّتَيا من ذلك الجدل الكبير الذي شيدتْوُ الشّعريّة  -
العربيّة المعاصرة في مسارىا نحو التّحديث والتّطوير في بنية القصيدة؛ وىو جدلٌ 

أصالةَ التّجربة الشّعريّة العربيّة، والجزائريّة ضمنيا، - في صورتو العامّة - يعكسُ 
وبين ىذه وتمك تكون حركيّة تمك . وحرصَيا عمى مواكبة مسار الحداثة في العالم

 .التجربة

لا زالت مسألة الإيقاع في حاجةٍ إلى البحث، رغم الدّراسات الجادّة في ىذا  -
بديلًا لمنموذج الكمّي العروضي، ىو في " الإيقاع النّـبري " المجال؛ فاقتراح نموذج 

حقيقتو تجربة جريئة تحتاج إلى مزيدٍ من الدّراسة، ولا يتسنّى ترسيخ ىذا النموذج 
الإيقاعيّ الجديد، إلا من خلال البحث في النّبر المّغوي وتأطيره بقواعد يستند إلييا 

 .البحث في ىذه الظاىرة الإيقاعيّة

ظمّت القصيدة الجزائريّة المعاصرةُ وفيّةً لإيقاع الشّعر العربي، نظرًا لمظّرف  -
الاستثنائي الذي أفردَىا عن التّجارب الشّعريّة العربيّة الأخرى، بل أفرد التّجربة الأدبيّة 

ولذلك، لا بدّ من اعتبار ذلك الظّرف حين . الجزائريّة بصفةٍ عامّة لا الشّعرَ وحده
 .يكونُ الدّارس بصدد بحثٍ في الظّواىر الفنّيّة والأشكال الشّعريّة والأدبيّة ليذه التّجربة
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اجتمعت الحاجة الفنّيّة والضّرورة الموضوعيّة لتتبمور تجربة الشّعر الجزائري  -
أن ندّعي تبعيّةَ ىذه التّجربة لنظيرتِيا في المشرق ادّعاءً - إذّاك - الحُر، ولا يمكنُ 

بخاصّةٍ وأنّ محاولات التّجديد في شكل القصيدة الجزائريّة كانت في مرحمةٍ . مُطمَقًا
 .مبكّرةٍ من العصر الحديث تعود إلى عشرينات القرن الماضي

بأشكاليا - حاولت القصيدة الجزائريّة المعاصرة أن تستثمر الفاعميّة الإيقاعيّة  -
في التّعبير عن شعريّتيا؛ فبيّنت أصالتيا من خلال نماذج الشّعر - المختمفة 
كما بيّنت انفتاحَيا عمى آفاق التجديد ومُقتضيات التحديث الفنّيّة من خلال . العمودي

 .نموذج الشعر الحر وتجربة قصيدة النثر

تحتاج حركة الحداثة، في التجربة الشّعريّة العربيّة المعاصرة، إلى حركيّةٍ نقديّةٍ  -
وتُسائمُيا مساءلةً موضوعيّةً تؤسّس ليا أو . تمتفُ حول أشكال التعبير الشعري الحداثية

 لم يصل إلى نتائج تُذكر، رغم شيوع ىذا – مثلًا –لأنّ التنظير لقصيدة النثر . تُمغييا
بل إنّ ظيور ما يُعرَف بالكتابة الجديدة قد عمّق . الفن في السّاحة الإبداعيّة العربيّة

 .الإبداعيّة والنظريّة: الفجوة بين الممارستين

وليس، بعد ىذه النتائج، من سبيلٍ سوى أن ندعوَ الباحث الجزائري إلى مزيدٍ من 
مع الحرص عمى مراعاة . الدّراسات الجادّة التي تثُري الحركة الشّعريّة والأدبيّة، وتدفعيا قُدُمًا

خصوصيّة التّجربة الشّعرية الجزائرية، حتّى لا نغمطَيا حقّيا انسياقًا وراء الدّراسات المقارنة 
.  التي تيدف إلى الفصل، لا إلى الوصل، بين ىذه التجربة والتّجربة العربية

نّما ىي ثمرةُ  وأخيرًا، لا أدّعي ليذا الجيد كمالَو عمى الصّورة التي تستوعبُ موضوعو، وا 
أضعُيا بين أيدي القارئ لمنّقد . اطّلاعٍ محدودٍ بحدود المعرفة الإنسانيّة التي تظلّ قاصرةً 

. والتوجيو، وللإثراء والمناقشة
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