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  و على آله و صحبه أجمعين ، ينلالحمد لله رب العالمين و الصلاة و السلام على أشرف المرس
 و بعد :

شعر  -في  ) أنظمة اللغة الصوتية و الصرفية و النحوية و الدلالية   فهذه دراسة لغوية بعنوان

  (-الخنساء

 تخدم لغة الضاد .  نتائجيأمل الباحث من خلالها تحقيق 

إن اللغة البشرية أو الإنسانية هي عبارة عن نظام من الرموز الصوتية أو "هي أصوات يعبر بها كل 
 قوم عن أغراضهم " كما قال ابن جني في الخصائص .

و هذا النظام اللغوي هو كل مركب من الصوت و مدلوله ، فالأصوات لا تمثل لغة إلا إذا كان 
لى بعض فتشكل الكلمات التي يقوم بعضها إ مضنيلها محتوى دلالي ، و هذه الأصوات 

بدراستها علم الصرف ، ثم تدخل هذه الكلمات في تراكيب خاصة فتكون ) الجمل( التي 
لنحو هو الآخر يعتمد على الأصوات و الصرف معا ، كما يعتمد و ا .يدرسها علم النحو

الصرف على الأصوات ، و هذه الأنظمة جميعا تعمل على خدمة المعنى ، فهي كُلٌّ متماسك أو 
و لكن عندما نريد البحث  ،اللغة الفعلي في الاستخداموحدة متلاحمة لا يمكن الفصل بينها في 

       داخل نص شعري لإبراز ما يحتويه من ظواهر صوتية و نحوية في نظام اللغة المتلاحم المتماسك
       و صرفية  لغوية إلى مستويات نحويةتجزيء البنيات ال إلىو صرفية ودلالية لابد من اللجوء  
 و صوتية ودلالية ، نقوم من خلالها على فحص كل جانب على حده . 

الخنساء لاستكشاف بعض البنيات اللغوية و هذه الدراسة تحاول تحليل بعض النماذج من شعر 
 و الصرفية و النحوية و الدلالية . الصوتية



 ب‌
 

إن إشكالية هذا البحث تدور حول مدى تمكن الباحث من تحقيق النتائج المنتظرة من خلال 
         هي الأنظمة الصوتية الدراسة لتي سيقوم بها و التي تكون إجابة على السؤال التالي : ما

 و الصرفية و النحوية و الدلالية التي يحتويها شعر الخنساء ؟ 

طلاع على الدراسات السابقة لهذا الدراسة أهدافها ينبغي للباحث الاو لكي تحقق هذه 
 القليل و منها : إلاو التي لم يجد الباحث منها الموضوع 

شراف الدكتور علي أبو و إ إبراهيمبناء الجملة في شعر الخنساء ، و هي من إعداد : زكرياء  -
و هي عبارة عن ملخص للرسالة أفدت من مخطط دراسته للنظام النحوي في موضوع    المكارم .
 الجملة .

المبالغة بين اللغة و الخطاب ، ديوان الخنساء أنموذجا لمؤلفه / عبد الله البهلول . وقد أفدت  -
 من دراسته في النظام الصرفي .

أبو ذؤيب الهذلي (  -مالك بن الريب  -جمالية الموت في مراثي الشعراء المخضرمين ) الخنساء  -
 الصوتي و الصرفي .) دراسة أسلوبية( و قد أفادتني هذه الدراسة في الجانب 

 البديع في شعر الخنساء ، د/ حسني عبد الجليل ، و قد أفدت من دراسته في النظام الصوتي . -

ساء ، معجم و دراسة صرفية ودلالية ، رسالة ماجستير في اللسانيات ) غير ديوان الخن -
في جانب  مضمونهامنشورة( جامعة عنابة ، و هي من إعداد عمر لحسن . و قد أفدت من 

 النظام الدلالي .

على الرغم من حصولي على ، و لم أتمكن من الإطلاع على دراسات أخرى عن شعر الخنساء 
  من جامعة الربا  عن طريق التصوير .الدراستين الأوليين



 ج‌
 

و على الرغم من كل الصعوبات التي تعترض طريق الباحث إلا أنني حاولت جمع ما يمكن جمعه 
 .لإتمام هذه الدراسة مهما كانت الصعوبات 

لى ذلك هو رغبتي في استكمال ضوع البحث فقد كان الدافع الأهم إمو  اختيارو عن مبررات 
     في بحث قدمتها دراسة شعر الخنساء من كل جوانبه ، و ذلك لكونه كان محل دراسة جزئية 

 ) الماجستير( في الجانب التركيبي . 

 و في هذه الدراسة أحاول إكمال ما بقي من الجوانب التي لم تدرس و منها : 

 معاصرة متسلحة بالمفاهيم اللسانية الحديثة .محاولة قراءة التراث العربي قراءة  -

 المساهمة في إثراء المكتبة الجامعية بالأبحاث و الدراسات اللغوية من خلال النصوص التراثية . -

و على العموم فهي محاولة لتسليط الضوء على النظام اللغوي لنص تراثي رغبة في المساهمة في 
 الجهود التي تبذل لإحياء التراث .

 ا خطة البحث فقد جاءت في مقدمة و مدخل و أربعة فصول و خاتمة .و أم

لمعتمد في لأنه ا المنهج الوصفي و خصائصه ؛و قد خصصت المدخل للتعريف بأنظمة اللغة و 
 .في البحثلأنها طرف أساسي  ؛ لى مبحث عن السيرة الذاتية للشاعرةإ بالإضافةهذه الدراسة، 

  الصوتيفي النظام   الفصل الأول : -

و تناولت فيه أهمية الدراسات الصوتية و ظروف نشأتها عند العرب و غيرهم ، كما تناولت فيه 
 .و منها : البحر و القافية ) موسيقى الأصوات(   دراسة

 



 د‌
 

 الفصل الثاني : حول النظام الصرفي   -

نتائج  و تناولت فيه أبنية الأفعال و الأسماء معتمدا على أسلوب الإحصاء من أجل تحقيق
 ملموسة .

الجموع  -الصفة المشبهة  -اسم المفعول  -صيغ المبالغة  -كما درست ) المشتقات( اسم فاعل 
 بأنواعها .

 الفصل الثالث : حول النظام النحوي -

و كانت بدايته بمفهوم النظام النحوي ، و بعده مفهوم الجملة ) بين القدماء و المحدثين( ثم 
،  ، و الجملة الشرطيةفي شعر الخنساء ثم الجملة الفعلية ، و الجملة المنسوخة الاسميةدراسة الجملة 

  حوية كالتقديمعلى أسلوب الإحصاء ، ثم دراسة بعض الظواهر الن بالاعتمادو الجملة الوصفية 
 .و الحذف و التأخير

  الفصل الرابع : حول النظام الدلالي -

 . وكان التركيز على الحقول الدلالية في ين، و الغربي تناولت فيه علم الدلالة و نشأته عند العرب
شعر الخنساء ، و منها )حقل الرثاء مدعما بشواهد من شعرها ( و ) حقل القرابة مع الشواهد 

 و )حقل الحيوانات المستأنسة و المتوحشة الواردة في شعرها( . من شعرها (

 البحث .  إليها و فيها عرضت أهم النتائج التي توصل الخاتمة : -

بالمنهج التاريخي في بعض  الاستعانةوأما المنهج المعتمد في هذه الدراسة فهو المنهج الوصفي مع 
 جوانب البحث التي لها علاقة بالتاريخ .



 ه‌
 

لى تعذر الحصول على الدراسات التي لها علاقة المراجع ، فقد أشرت في البداية إ و فيما يخص
كن جمعه مما توفر من المراجع و هي قليلة أم حاولت جمع مامباشرة بموضوع البحث ، و مع هذا 

 طبعا .

و قد اعتمدت مجموعة من الدواوين المحققة و غير المحققة ، و قد اخترت ثلاثة دواوين أساسية 
 لأن عنوان الدراسة يتعلق بشعر الخنساء كله و ليس ديوان الخنساء وحده .؛  للاستشهاد

لى عصر و المحققون يضيفون أحيانا أشعارا إلف من عصر و الجميع يعلم أن الروايات تخت
 للخنساء أهملها غيرهم أو ضاعت .

    ديوان الخنساء الذي شرحه  -1و لهذا كان اختياري للدواوين الثلاثة السابق ذكرها و هي : 
ديوان الخنساء الذي شرحه و حققه الدكتور  -2و حققه الدكتور أنور أبو سويلم .  ) ثعلب(
 جمعة هلال (. )هيثم 

 ( .شرحه و حققه الدكتور )يوسف عيد ديوان الباكيتين ) الخنساء و ليلى الأخيلية ( الذي -3

و قد أثبت اسم كل واحد من هؤلاء الثلاثة في الهامش حين يكون الشاهد متوفرا عنده و غير 
 متوفر لدى الآخرين .

أستاذي الفاضل الدكتور عياش فرحات  إلى، أتقدم بالشكر الجزيل و في ختام هذه المقدمة 
المشرف على هذا البحث و الذي أفادني بتوجيهاته القيمة و آرائه السديدة في كل مراحل إعداد 

 هذا البحث المتواضع .

   أرجو من المولى العلي القدير التوفيق و السداد .
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ولتحقيق هذا  بصفة عامةليط الضوء على محتوى البحث ساسي من أي مدخل هو تسإن الغرض الأ
تمثلة في أنظمة اللغة ة في موضوع البحث والمدته في ثلاثة مباحث لها علاقة وطيلجاالهدف ارتأيت مع

 ء .نحوية والدلالية في شعر الخنساالصوتية والصرفية وال

مفهوم النظام اللغوي الذي هو عنوان البجث الرئيس ، ثم يأتي المبحث ول حول ولذا ،كان المبحث الأ
لأن الدراسة التي سأقوم بها سوف  ؛الثاني حول مفهوم المنهج الوصفي وهو أيضا جزء من عنوان البحث

 تجري في ضوء المنهج الوصفي.

 ا الذاتية .تهالضوء عن سي  يأما المبحث الثالث فيتعلق بحياة الشاعرة الخنساء وهو عبارة عن ترجمة لها تلق

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



- 10 - 
 

 المبحث الأول: مفهوم النظام اللغوي: 
 النظام من ) نظم ( والنون والظاء والميم : أصل يدل على تأليف شيء وترتيبه واتساقه.  :  النظام )لغة (

(1)والنظام بالكسر، الخيط أو السلك الذي يجمع اللؤلؤ أو الخرز أو غيهما.
 

 .(2)ي أقمته فاستقام،  وهو على نظام واحد ،أي منهج غي مختلف فيه أفانتظم ،ونظمت الأمر 

 .(3)ونظام الأمر: قوامه وعماده ، والطريقة والسية العادة

 . (4)وجمعه نظم ، وأنظمة وأناظيم 

 ن النظام يطلق على معنيين ، أحدهما حسي ، والآخر معنوي .أوالخلاصة 

عى  يعي  أنه يجمع أحكاما  ، وضم الشيء إلى آخر،فالنظام على هذا المأما الحسي فهو التأليف والجمع 
 ويضم بعضها إلى بعض في مجموعة واحدة. ،كثية

وسيه وأحكام  أي لهم هدى أما المعنوي : فهو الهدى والسية ، والعادة، يقال مثلا : إن للعمال نظاما
 .(5)يسيون عليها

 حدهما عام والآخر خاص.أح على معنيين ، صطلاالايطلق النظام في  صطلاح :النظام في الا

 مشعب ما على أنها واجبة الإحترا عرفه البعض"أنه مجموعة الأحكام التي اصطلح:  والنظام بالمعى  العام
 .ظيم الحياة المشتركة لهذا الشعب"وواجبة التنفيذ لتن

                                                           
(1)

، 6/و الفيروز أبادي / القاموس المحيط ، بيروت / مؤسسة الرسالة ،ط/1999/5/443ابن فارس ، معجم مقاييس اللغة ) بيروت ، دار الجيل ،ط/  

 .1162، ص/ 1998
(2)

 .315،ص/3،1999الفيومي أحمد / المصباح المنير ، بيروت ، المكتبة العصرية ،ط/  
(3)

 .992المكتبة الإسلامية ، اسطنبول تركيا .ص/-2/1972الوسيط ،ط/ابراهيم مصطفى و آخرون ، المعجم   
(4)

، نقلا عن كتاب المدخل للأنظمة و الحقوق المملكة العربية السعودية، د/فؤاد 21،ص/1968العربي محمد عبد الله ، نظام الحكم في الإسلام ، ط/  

 /من شبكة ) الألوكة(. 04،ص/2004عبد المنعم أحمد ،ط/
(5)

 .4ص/نفسه ،   
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 االيهودي أو النصراني ، وقد يكون دنيويي أساسه ديي  كالنظام الإسلامي  أو أفقد يكون نظاما دينيا ، 
فصل الدين عن الدولة . وقد يكون سياسيا كالنظام الديمقراطي حكم كالنظام العلماني الذي يقوم على 

 الشعب نفسه بنفسه. ويكون اقتصاديا كالنظام الرأسمالي و الإشتراكي...

 : حكم تقتضيه السياسة الشرعية .والنظام بالمعى  الخاص

وعرف الشيخ محمد رشيد رضا النظام بقوله: "ما يضعه أولو الأمر من الأحكام النظامية والسياسية ، 
. هذا عن النظام عند أهل (1)وتحديد عقوبات التعزير مما يحتاج إليه بشرط ألا يخالف ما ورد في الشرع 

التي تحكم هاته اللغة وتخضع لها  القانون والشريعة، أما عند اللغويين فياد به." مجموعة القوانين والأحكام
ألفاظها وعباراتها ويلزم بها أبناؤها الزاما يعينهم على التفاهم وتبادل الخبرات والمعلومات أو إنها مجموعة 

 . (2)من الرموز يعبر بها بالأصوات تدركها الاذن وتحفظها اليد بالكتابة"

لأنه تحدث ؛نسبتعريف تمام حسان هو الأ حث . ولعلوالنظام في مجال اللغة هو المقصود في هذا الب
عن أنظمة اللغة بمفهوم العصر الحديث. وقسمها إلى أنواع ، منها )الصوتية والصرفية ، والنحوية 

 والدلالية( .

 عنوان بحثه ) أنظمة اللغة الصوتية والصرفية والنحوية والدلالية...(  أخذ الباحث تمام حسانتعريف  ومن

ظمة اللغة يقول الدكتور تمام حسان: " ... فاللغة إذن متعددة الأنظمة ،فلها وفي معرض حديثه عن أن
نظامها الأصواتي الموزع توزيعا لايتعارض فيه صوت مع صوت ولها نظامها التشكيلي الذي لايتعارض منه 
 موقع مع موقع ولها نظامها الصرفي الذي لاتتعارض فيه صيغة مع  صيغة ، ولها نظامها النحوي الذي لا

                                                           
(1)

 . 6. نقلا عن المرجع السابق ،ص/11، ص/3ه ، ج/1324رضا محمد رشيد ، تفسير المنار ، القاهرة ،ط/ المنار   
(2)

 .21،ص/2011فهد خليل زايد ، الحروف و الأدوات في اللغة العربية ، دار صفوة ، عمان /ط/  
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يتعارض فيه باب مع باب ،ولها بعد ذلك نظام المقاطع ونظام للنبر ونظام للتنغيم في )منظمة من النظم ( 
 . (1)على حد تعبي بعضهم ، ويؤدي كل نظام منها وظيفته بالتعاون مع  النظم الأخرى

من العلامات  الى كونها نظامإويذهب الدكتور محمود السعران في تبيان نظام اللغة من منظور حديث 
 نها مجموعة من العلامات أوإالإصطلاحية ذات الدلالات الإصطلاحية  يقول: " إن اللغة من حيث 

، هذه الاصوات التي تؤلف الأذنالرموز، هي الأصوات التي يحدثها جهاز النطق الإنساني ، والتي تدركها 
 بطرائق اصطلاحية في كلمات ذات دلالات اصطلاحية.

نها أعتبار تشترك مع طائفة أخرى من النظم " يصدق عليها ما يصدق على اللغة من لاإن اللغة بهذا ا
اصطلاحية". سواء اتسعت دائرة  تتكون من علامات إصطلاحية يستعان بها على توصيل دلالات

كانت الحاسة   اصطلاح أو ضاقت ،وأيا كانت المادة التي يتكون منها أي نظام من هذه النظم ، وأيالا
  (2).منهاه إليها أو يخاطبها أي نظام التي يتج

 محمود  السعران:  وللحواس الإنسانية أنظمتها اللغوية كالسمع واللمس والبصر و عن هذا الجانب يضيف
صطلاحية ذات س الإنسانية نظام من العلامات الا... ومن الممكن نظرا أن يقابل كل حاسة من الحوا"

   الدلالة وهي تكون "سمعية" إن خاطبت الأذن و"بصرية" إن خاطبت العين ، و"لمسية " إن خاطبت 
 (3)نف و" مذاقية " إن خاطبت اللسان.، و"شمية" إن خاطبت الأ اليد

هذه الأنظمة الخاصة بالحواس لها إشاراتها في كل المجتمعات وهي عبارة عن أنظمة لغوية أنتجتها 
ورموز يعبر بها  أصوات بن جي : " اللغة ابواسطتها عن أغراضها كما يقول  المجتمعات عبر العصور لتعبر

 . (4)"مكل قوم عن أغراضه

                                                           
(1)

 .66،ص/1979يضاء ، المغرب ،ط/تمام حسان ، مناهج البحث في اللغة ، دار الثقافة الدار الب  
(2)

 .63دار النهضة العربية ، بيروت ، د.ت/ص/ -مقدمة للقارئ العربس -محمود السعران ، علم اللغة   
(3)

 .64نفسه ،ص/  
(4)

 .33، ص/1، تحقيق / محمد علي النجار ، ج/1952ابن جني ، الخصائص ، طبع / دار الكتب المصرية   
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ويؤكد السعران أن المجتمعات أنتجت نظما أو لغات عبر التاريخ بقوله:" وتاريخ المجتمعات الإنسانية 
نظمة من ومن أشهر هذه الأ ،ا من بعضشاهد بأنها أنتجت نظما أو لغات بعضها أكثر شيوع

العلامات تلك التي تقوم على الإشارة و تخاطب العين ، و تلك التي تخاطب السمع غي " اللغة" بمعناها 
  (1)الحق ... "

صطلاحية القائمة على الإشارة تلك التي تستعملها الجيوش طي السعران أمثلة عن" الأنظمة الاثم يع
صطلاحية على وسائل أخرى غي صدار العلامات الاإن الأشكال البصرية ما يعتمد على الخاصة ...و م

 بأعضاء الجسم الإنساني ، و ذلك كالضوء و الرايات و ما أشبهها." ةالإشار 

 لشهي للغة او عن نظام اللغة تذهب الدكتورة نادية رمضان النجار من خلال شرحها لتعريف ابن جي  
لح هذا العصر . ثم تشي ( أنها وسيلة تعبي أو تواصل بين الناس بمصطيعبر بهالتحديد عبارة )او ب

لى أن فريقا من المحدثين إعتبرها من وظائف اللغة  أي العبارة السابقة ) يعبر بها كل قوم عن إالباحثة 
طف العوا أن اللغة وسيلة إنسانية غي غريزية لتوصيل إلىأغراضهم( و ذهب أحد المحدثين من هذا الفريق 

دوارد إصطلاحية . و المقصود هنا كما وضحت الباحثة العالم اللغوي " و الأفكار بنظام من الرموز الا
و نلاحظ هنا أن العالم اللغوي "سابي" استعمل مصطلح " نظام الرموز الإصطلاحية " كما  (2)سابي " .

مصطلح النظام الصرفي ، كما عرفه لى جانب هذا ، نجد الباحثة تستعمل إو  (3)أشارت اليه الباحثة .
       بقولها : " عرف المحدثون النظام الصرفي بأنه : " دراسة ما يطرأ على الكلمة من زيادات  المحدثون 

(4)و كذلك التحولات التي تغي دلالتها أو وظيفتها نتيجة لدخول عناصر لغوية معينة " .
 

من خلال شرحه للنظامين  ما كتبه الدكتور نايف خرمة و لمزيد من التوضيح لمفهوم النظام اللغوي أقدم
النحوي يقول : " النظام اللغوي كله وحدة مترابطة متصلة ، و على الرغم من حديثنا السابق الصرفي و 

                                                           
(1)

 .64السابق ،ص/  
(2)

 .10نادية رمضان النجار ، اللغة و أنظمتها بين القدماء و المحدثين ، طبع/ دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر الاسكندرية ، مصر ،د.ت.ص/  
(3)

 .10نفسه ،ص/  
(4)

 .114نفسه ،ص/  
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القول بأنه نظام منفصل و مستقل ، بل لقد رأينا فعلا   إلىعن النظام الصرفي ، فإننا لا نقصد مطلقا 
        عمل بها علماء الأصوات على اكتشافها تصل ما بين أصوات اللغة كيف أن بعض القواعد التي

     هذا الكلام ينطبق على النظامين الصرفي غة . و و مفرداتها أي بين النظام الصوتي و النظام الصرفي لل
 نماو النحوي . فبينما يمكننا القول إن علم الصرف يبحث في الهيكل أو البناء الداخلي للمفردات بي

فردات بعضها ببعض في الجمل المختلفة ، لابد من التنبيه بأن كلا من يبحث علم النحو في علاقات الم
لأن البنية الداخلية للكلمة تؤثر في علاقاتها مع الكلمات  ؛يقا العلمين يرفد الآخر و يتصل به اتصالا وث

ل في بداية إحدى الجمل فإن المستمع يتوقع في الحا (قاتل)الأخرى في الجملة . فإذا استعملنا فعلا مثل 
ي ألى من حصلت المقاتلة منه إلى من قام بالمقاتلة و بمفعول به يشي إأن نتبع ذلك الفعل بفاعل يشي 

 . قاتل الرجل عدوه :أننا نتوقع جملة كهاته

      تغيي داخلي ) صرفي( بأن زدنا التاء المفتوحة في أوله فأصبح ) تقاتل(  (قاتل)فإذا ما طرأ على الفعل 
يتغي تبعا لذلك فلا نعود  (و استعملنا هذا الفعل في بداية الجمل فإن تركيب الجملة ) و هي ظاهرة نحوية

أو الجمع ، أي  لى المثى إنتوقع مفعولا به مثلا ، بل نتوقع فاعلا فقط ، كما نتوقع أن يكون الفاعل يشي 
، أو ) تقاتل الرجال( أو أن يكون الفاعل مفردا  تقاتل الرجلان (لجملة الناتجة تكون شبيهة بهذه )أن ا

 ن تكمل الجملة بما يدل على اشتراك آخرين في العمل نحو : ) تقاتل الرجل مع رفاقه ( .أعلى 

 كما أن الصلة بين علمي النحو و المعاني واضحة تماما ، فالفرق في المعى  بين الجملتين التاليتين مثلا : 

 الكتاب منه . أخذت   -

 الكتاب إليه . و أخذت   -

ف جر آخر في واضح تماما رغم أن كل ما فعلناه هو أننا استبدلنا حرف الجر )من( في الجملة الأولى بحر 
 (. لىإالجملة الثانية هو )
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و لكن على الرغم من هذا الترابط الواضح بين أنظمة اللغة المختلفة ، فإن على الدارس أن يعالج كلا 
منها على انفراد في أحيان كثية تفاديا للتشابك الكبي القائم بينهما تسهيلا للدراسة نفسها . و هذا 

(1)ينطبق بوجه عام على معظم الدراسات اللغوية ".
 

 النظام قد اتضح بصفة عامة و النظام اللغوي بصفة خاصة . بهذا يكون مفهوم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
(1)

        نايف خرما ، أضواء على الدراسات اللغوية المعاصرة ، عالم المعرفة ، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرها المجلس الوطني للثقافة و الفنون  

 .272،273-.ص1979-02،ط/ -الكويت-و الآداب 
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 المبحث الثاني : المنهج الوصفي  
الضوء على المهج الوصفي الذي اعتمدته في هذه  لإلقاءهذا العنصر في المدخل  إدراجإن الغرض من 

 :قوله تعالى الدراسة و المنهج في اللغة هو الطريق الواضح ، و قد جاء في القرآن الكريم مصطلح المنهج في
 أي : طريقا واضحا . (1)ا ..."اج  ه  ن   م  و   ة  رع  م ش  ك  ن  ا م  علن  ج   ل  ك  ل  "

فهو" فن التنظيم لسلسلة من الأفكار العديدة من أجل الكشف عن  الاصطلاحو أما المنهج في 
و قد يعي  الخطة التي يرسمها الباحث لنفسه في ترتيب أفكاره ، و توجيه موضوعات بحثه  الحقيقة". 

النظام الذي يتبعه الباحث ، تتوضح فيه الأفكار التي تجري فيه وصولا النسق و  إذاوجيها صائبا ... فهو ت
 . (2)في دراسة اللغة من أكثر المناهج اللغوية شيوعا عد المنهج الوصفي يينشدها... و قة التي لى الحقيإ

قديم و المتمثل في و نظرا لكون هذا لمنهج مناسبا لتفحص و دراسة مدونة من التراث الشعري العربي ال
تبيان خصائصها وصفاتها هذا المنهج يعتمد استقراء المادة اللغوية ثم وصفها و إحصائها و شعر الخنساء و 

الات التي سيتناولها هذا و مميزاتها في مجال النظام الصوتي و الصرفي و النحوي و الدلالي و هي المج
. و للمزيد من التعريف بالمنهج الوصفي أقدم ما كتبه بعض الباحثين العرب المحدثين و في البحث

رفه بقوله أنه منهج يتناول بالدرس العلمي كل الذي يع -رحمه الله–مقدمتهم الدكتور رمضان عبد التواب 
لغة فصحى أو  الظواهر اللغوية بعد تحديد مجالها و زمنها و بيئتها ، فلابد من تحديد المجال كأن يكون

علام أو أو مستوى الإ كمستوى الشعر  الاستعمال( من مستويات niveauو مستوى معين ) ألهجة 
تحديد الزمن لأن المنهج الوصفي يفترض أن هناك ) سكونا( ضمن مرحلة زمنية محددة و  الصحافة ،

 لى ارتباطها بغيها عبر الزمن .إ التفاتفيدرس الظواهر اللغوية في المرحلة الزمنية المقصودة من غي 

                                                           
(1)

 .48المائدة/  
(2)

 . 33،34،الأردن ،ص/1،2007ناشرون و موزعون ،ط/نوزار حسن أحمد ، المنهج الوصفي في كتاب سيبويه ، طبع/دجلة ،    
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 . (1)دروسة كذلك يحدد المنهج الوصفي البيئة التي تنتمي إليها الظواهر الم

    محددا المجالتعريف نستنتج أن المنهج الوصفي يشترط لدراسة ظاهرة لغوية أن يكون من خلال هذا ال
 و هذا لتكون النتائج صحيحة و دقيقة .  الزمن و البيئةكذلك  و

يقول رمضان عبد  و من سمات أو خصائص المنهج الوصفي أنه يفرق بين ماهو علمي و ماهو تعليمي
و المنهج الوصفي ينبذ أي موقف معياري ينطلق من الخطأ و الصواب؛ لأنه يفرق بين ما هو "التواب: 

فالدرس العلمي يتوسل بالمنهج الوصفي أساسا ، على حين أن الدرس التعليمي  علمي و ماهو تعليمي، 
 .(2)لى قواعد الخطأ و الصواب "إهو الذي يحتكم دوما 

أخرى فرضتها اللسانيات لدراسة اللغة و هي تحديد  اشروطلى هذه الشروط أو السمات إثم يضيف 
لى دراسة اللغة لذاتها إو النزعة التعليمية و السعي  المعيارو  المنطق الظاهرة اللغوية المقصودة  بالدراسة من

غايات أخرى . ومن الأمثلة التي  إلىماكان يفترض عليها من مناهج أو يقودها  إلىمن غي التفات 
ا شروط المنهج الوصفي و تعد دراستها دراسة وصفية " دراسة نظام الجملة في الصحافة تنطبق عليه

 ديوان شاعر محدث كعمر أبي الأدبية في مصر خلال عقد الأربعينيات . و دراسة الأبنية الصرفية في
في .و دراسة الدلالة في مجال معين كالألفاظ العسكرية أو المصطلحات الحربية لجيش عربي حديث ريشة

قطر عربي . و دراسة الكلمات الدخيلة في علم محدد من العلوم الطبيعية ، و دراسة عدد من الأصوات 
آنية على لسان قارئ معين من القراء المحدثين و دراسة الكلمات الحضارية في الشعر ر في القراءة الق

 الجاهلي ، و دراسة صيغ الجمع في ديوان المتنبي ." 

إن هذه المواضيع التي اقترحها رمضان عبد التواب تتوفر على الشروط الخاصة بالمنهج الوصفي . و أما 
دراسة اللغة في مستوياتها الصوتية و الصرفية و النحوية و الدلالية و التي تنطبق على عنوان هذا البحث 

                                                           
(1)

 .181،مصر،ص/1984رمضان عبد التواب ، المدخل إلى علم اللغة و مناهج البحث اللغوي ، مكتبة الخانجي ، ط  
(2)

 .181نفسه ،ص/  
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 ة الخنساء الفصحى في بيئتها لأن مجالها محدد وهو دراسة لغ ؛الذي أدرسه فهي في صميم المنهج الوصفي
 و زمانها المحددين و هما ) الفطرة الجاهلية( أو شعر ما قبل الإسلام .

و لتأكيد صلاحية هذا الموضوع للدراسة وفق المنهج الوصفي أستشهد بقول الدكتور رمضان عبد التواب 
اللهجة في مستوياتها في هذا الصدد ، حيث يقول : " فالمنهج الوصفي يقوم على أساس وصف اللغة أو 

المختلفة ، أي في نواحي أصواتها ، و مقاطعها ، و أبنيتها ، و دلالاتها ، و تراكيبها ، و ألفاظها ، أو في 
بعض  هذه النواحي ، و لا يتخطى مرحلة الوصف و غالبا ما تنصب هذه الدراسة الوصفية على اللغات 

وا بمحاولات لدراسة اللغة دراسة وصفية في زمن و اللهجات المعاصرة و إن كان بعض العلماء قد قام
الحديثة ،  ودلالية لإحدى اللهجات القديمة أ معين في الماضي ، فأية دراسة صوتية أو صرفية أو تركيبية أو

 . (1)تعد دراسة وصفية "

تور دي سوسي ( وفق ما أورده الدك دو أما مؤسس المنهج الوصفي فهو العالم اللغوي السويسري )فيدينا
ديث" دون نزاع ، وهو بقوله :" أما دي سوسي فهو مؤسس "علم اللغة الح -رحمه الله –الراجحي  هعبد

 (2)المنهج الوصفي (" .صاحب فكرة )

 خصائص المنهج الوصفي :

يقول :" و من أهم خصائص  (3)تقديم خصائص المنهج وفق ما أورده الدكتور محمد عيد إلىأعود الآن 
 لنصوص اللغة  ما يلي : -في نظرته –المنهج الوصفي 

أهم سمة تميز هذا المنهج أنه منهج لغوي خالص يصف اللغة المدروسة كما هي فيبين ما  -1    
       لعناصرها من خصائص و مميزات ، و ما بينها من علاقات دون إقحام العوامل الذاتية من فروض 

                                                           
(1)

 .183المرجع السابق ، ص/  
(2)

 . 05بحث في المنهج ، طبع/ دار النهضة العربية ، بيروت ، لبنان ،ص/ -عبده الراجحي ، النحو العربي و الدرس الحديث   
(3)

 . 66د/ محمد عيد، أصول النحو العربي في نظر النحاة و رأي ابن مضاء و ضوء علم اللغة الحديث، نشر عالم الكتب، القاهرة، مصر، ص/  
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آراء شخصية و ذلك أن قيام الدراسة على هذا الأساس هو السبيل لوحدة عناصر الدراسة  و ظنون و
نتائج تتفق مع واقع اللغة دون زيف أو اضطراب ، فالاتجاه  إلىو هو السبيل للوصول  اللغوية و تكاملها 

هو مرفوض من يتنافى مع هذه الحقيقة و كاره و مبادئه على دراسة اللغة و تطبيق أف مؤثر خارجي  إلى
و صرفا و نحوا لا يخضع أصواتا  في كل مستوياتها ، -أي لغة –و تصنيف اللغة  وجهة النظر الحديثة 

و من الخطأ أن يتدخل في هذا التصنيف أقسام عقلية تحكمية أو   لغي ما تطلعنا عليه اللغة من ذلك
 أفكار لعلوم أخرى فلسفية أو نفسية .

و الأخي ول و معترف به في دراسة اللغة الأول مقب "المنطق الأرسطي"و  "منطق اللغة"التفريق بين  -2
ا و عناصرها ، و المقصود بمنطق اللغة التفكي المنظم في تناول مظاهرهعلى تلك الدراسة ، دخيلمرفوض 

ول لأنه وسيلة " الأول مقب Logic، أما الأخر فيقصد به المصطلح الأوروبي "أنواعها وتقسيم فصائلها و
 إلىخر مرفوض لأنه تطفل خارجي ، الأول هدفه التوضيح و الإبانة ، و الأخي يؤدى غوية أصيلة ، والآل

خر فلا فائدة فيه و لا نفع منه في مفيد نافع في دراسة اللغة أما الآالاضطراب و الجدل الذهي  ، الأول 
 تلك الدراسة .

و هؤلاء الأفراد  لغة إنتاج كل أفراد المجتمعال إن منطق اللغة يختلف تماما عن المنطق الأرسطي لأن نتاج
يختلفون فيما بينهم باختلاف تكوينهم و ظروف التكلم التي تواجههم ، فناطقو اللغة ليسوا أجيالا من 
الفلاسفة و المفكرين حتى يتحكم في لغتهم منطق أرسطو و قضاياه و هذا الفهم يؤدي التسامح في 

تتطلب فيها أحكام عقلية عميقة بل يتطلب أن تكون وسيلة للتعبي تناول اللغة و تحليلها ، إذ لا 
السلس في محيط الجماعة العربية المشتركة في نطقها لا في محيط الفلاسفة و المفكرين ، و يترتب على 

و المنطق ، دراسة اللغة هي الوظائف الشكلية في من اللغة  ذلك بداهة اختلاف جوهر الدراسة لكل
و الكلمات و دراسة المنطق للأقسام العقلية و طرق أدائها و شتان و الكلمة  الحرف  النطق على مستوى

 بين الشكل و العقل و بين اللغة و الأداء الصوري المنطقي من برهان و جدل و سفسطة .
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يدرس المنهج الحديث اللغة باعتبارها ظاهرة اجتماعية بل إنها أخطر الظواهر الاجتماعية على -3
الدوام  و هي علىلتي تجمع بين أعضاء الجماعة : أوثق العرى ا(1)كما يقول فندريس  – اللغة ، ف الإطلاق

 حارسه الأمين ويترتب على الأخذ بهذه الفكرة  ما يلي :رمز ما بينهم من تشارك و 

و هذه المظاهر  يد و عادات و ارتباطات يتطور اللغة ظاهرة اجتماعية و كل ما في المجتمع من تقال -‌أ
و من حق اللغة أن  Continuous Fluxفي جريان و اندفاع مستمر  –منها اللغة و – كلها

و التحديد ، و إلا كان واقفا ضد  بالتقنين هافي وجهالباحث يعترف لها بهذا التطور ، فلا يقف 
 طبيعة الأشياء .

و القهر  Objectiveالموضوعية  -ومنها اللغة –من خواص المظاهر الاجتماعية  -ب
Contraint   معى  الصفة الأولى وجود المظاهر الاجتماعية مستقلة عن فرد بعينه  و من حق و

هذه المظاهر المستقلة أن تدرس صفاتها بنفس الاستقلال بحيث لا تختلط بها المشاعر النفسية أو 
لعادة الافتراضات الذهنية ، و معى  الصفة الثانية أنها تنطوي على قوة ذاتية مستمدة من العرف وا

رض الخارج تعوك يسلطة المجتمع وهذه القوة تفرض على أفراد المجتمع ألوانا من السل إلىومستندة 
الخضوع لما ارتضته الجماعة و هذه القوة القاهرة تنبع من  إلىعليها لعقاب اجتماعي شديد يرده 

تقنين الالعرف ، وهي بهذه الصفة تختلف عن القوى الطبيعية و الغيبية وهي بذلك أيضا تختلف عن 
مهما كان  أن  –المعتمد الذي يقوم به فرد أو أفراد أو جماعة بل تباينه تماما ، ولا يستطيع التقنين 

 جتماعي الغلاب   .يقف أمام القهر الا

     واللغة تخضع للوصف كما تخضع له كل المظاهر الاجتماعية الأخرى إذ تلاحظ  و تستقرأ  -4
       و يقرر واقعها دون وجوب أو جواز أو قوانين ملزمة وليس من حقنا أن نحكم عليها بالصواب

ا هو الوصف فقط،فالقاعدة و الخطأ لأن هذا من سلطة العرف الاجتماعي بين من ينطقونها ، فواجبن

                                                           
(1)

 .66ص ،المرجع السابق  - 
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التي يصل لها النحوي قاعدة عرفية تتفق مع الاستعمال ،وليست قاعدة للتحكم في سلوك اللغة . 
 يأتي:ما ولضمان موضوعية الوصف و حياده يراعى فيه 

يتخذ اللغويون المحدثون مساعدا للبحث يمثل ببيئته لدراسة اللغة ،تحقيقا للمبدأ اللغوي المعروف أن -ا
لإنسان جزء من بيئته وهو ممثل صحيح لها " ثم تحقيق نتائج الدراسة في البيئة نفسها بعرضها على "ا

 اللغة المنطوقة في تلك البيئة وهذا مبدأ نافع جدا في الكلام المنطوق فعلا .

أن تدرس اللغة في بيئة معينة بدون خلط بين لهجة وأخرى أو لغة وأخرى ، ويندرج تحت ذلك  -ب
تعد فيه اللغات واللهجات وتختلف تكان موضع اللغة المدروسة فلا يتناول الدرس مدى لغويا تحديد الم

 الخصائص و الصفات بين كل واحدة منها والأخرى.

ا فرق بين دراسة اللغة تاريخي –كما سبق   -أن تحدد الفترة الزمنية موضوع الدراسة فهناك  -ج
لغوي وما حدث فيه د على الثاني في معرفة التطور الن كان أولهما يعتمإووصفها في فترة محدودة ،و 

  (1). متمايزان ،والخلط بينهما خروج على المنهج السليم للدراسة لكنهمامن تغيي 

 –أيضا -جانب هذه الخصائص التي  توصل إليها الدكتور " محمد عيد " عن المنهج الوصفي ، نجد  إلى
ملاحظات هامة عن المنهج الوصفي : لا تخلو من الفائدة وربما أقول لا يمكن  (2)لدى دارس آخر
لأن المنهج الوصفي هو أساس الدراسة  ؛وعليه أقدمها في هذا المقام  –في نظري  –الاستغناء عنها 

 المتواضعة التي أقدمها .

ب الباحث لماء كما يذهإن المنهج الحديث أو الوصفي يعتمد على جهود ثلاثة من كبار الع
ولا ليه بقوله : " ومهما يكن من أمر فقد شهدت دراسة اللغة أوائل القرن العشرين تحإالذي أشرت 

. ونحن هنا معنيون  ببحث " المنهج " الذي وجه " النحو " في هذا ساسيا ، وبدأ " علم اللغة "الحديثأ
                                                           

(1)
 . 70-66، ص  د/ محمد عيدالمرجع السابق،  - 

(2)
 بحث في المنهج ( .     –) النحو العربي والدرس الحديث  عبده الراجحي من خلال كتابه :هو الدكتور - 
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مؤسسي " علم اللغة " ممن كانت نا أن نتوقف عند ثلاثة من م " العلم " . ولقد نرى أن ذلك يقتضي
 ه هذه الوجهة التي نعرفها الآن .يهرتياد طرائقه وتحديد أصوله وتوجلهم آثار بالغة في ا

 وهؤلاء الثلاثة هم : 

 العالم السويسري فرديناند دي سوسي . -1
 العالم الأمريكي إدوارد سابي . -2
  (1)العالم الأمريكي ليونارد بلومفيلد. -3

ن حياة ومنجزات كل واحد من هؤلاء الثلاثة يجمل القول عنهم وعن وبعد أن قدم عرضا ع
 غيهم  بما يلي : 

" .. فهؤلاء الثلاثة هم الذين وضعوا أسس علم اللغة الحديث  ، وسعوا في تأصيل قواعده نظرا وتطبيقا ، 
أن الدرس الحديث عرف عددا   إلىونحن نتوقف عندهم لما نراه كافيا من توضيح إطار المنهج ولكننا نشي 

" كوبنهاجن " في الدانمارك " جيسبرسن الغرب نذكر منهم علماء مدرسة  كبيا من علماء اللغة في
Otto Jespersen  هلم سلف  و Louis Hielmslev  صاحب نظرية دراسة " التركيبات

ونذكر منهم علماء مدرسة لندن تحت قيادة Glossematiesالشكلية " المحضة في اللغة تحت ما أسماه 
" ونذكر   Context of situation"  "" صاحب نظرية " سياق الحال  J.R Firth" فيث 

سون بوتلميذه " جاكو N . S . Troubetskoy منهم العالم الروسي " تروبتسكوي ،
Jackobson .. وغي هؤلاء وهؤلاء كثيون" 

 مايلي :  إلىولقد يحسن أن نشي بعد هذا العرض 

إن الدرس اللغوي عرف نهضته الحقيقية في الغرب بعد كشف خصائص السنسكريتية وازدهار  -1
الدراسات الفيلولوجية في القرن التاسع عشر في بحث النصوص القديمة ومقارنة اللغات ومحاولة 

                                                           
(1)

 24المرجع السابق ص - 
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قوانين وبخاصة فيما يتعلق بالتغيي الصوتي على  إلىإعادة صياغة اللغات الأولى ثم محاولة الوصول 
 أن الطابع العام لهذه الدراسة ظل في حيز التناول التاريخي للظواهر .

إن علم اللغة الحديث لم يبدأ من جهل أصحابه بالمنهج الفيلولوجي التاريخي، وإنما كان نتيجة  -2
ن التطور كان صحيحا حين رأى الاتصال المباشر به والمشاركة فيه دراسة وتأليفا ، ومن ثم فإ

أصحابه أن المنهج التاريخي قد استوفى أغراضه وانه لم يعد يصلح لبحث الظواهر اللغوية على 
 مبادئ البحث العلمي .

جعل درس اللغة "علما " " مستقلا " بحيث تدرس  إلىن هؤلاء العلماء قد وجهوا اهتمامهم إ -3
       ي  استبعاد الإفادة من العلوم الأخرى كالطبيعة اللغة في ذاتها ومن أجل ذاتها ، وهذا لا يع

                                           و التشريح وعلم النفس وعلم الاجتماع.                                                                                          
ي و " استقلاله لا يتناقض مع تأثر اللغويين الكبار " علمية " البحث اللغو  إلىإن الدعوة   -4

 (3)بفرانزبوعز (2)كايم وتأثر سابي  (1)بعلماء من ميادين أخرى كما رأينا من تأثر دي سوسي بدور
 (5)بالسلوكيين (4)وتأثر بلومفيلد

                                                           
(1)

على ضوء ارائه في بحث الظوواهر اججتماعيوق مودم دو سوو سويور نظريتوه فوي بحوث  عالم اجتماعEmille Durkheim-(1858-1917 )-دوركايم - 

اجتجواه العلموي، ودلون ان اعتبوار  إلوىالظواهر اللغويق. ولدور كايم  تأثيره البالغ على فكر دو سوسيور.ن ولعله كان السبب  فوي تحويول الودرس اللغووو 
تطبيق موانين " العلوم" فوي دراسوق الظوواهر ولشود اشوار دور كوايم  إلىق" اجخرى هو الذو يسر السبيل اللغق  "شيئا". "عاما" شأنه شأن" الومائع اججتماعي

 ان" اللغق" يمكن اعتبارها "شيئا" وهي ليست فرديق ولكنها جماعيق. إلىنفسه 
(2)

سونيق ، تلشوى علوموه فوي جامعوق " كولومبيوا" (. من اجلسنين اجوائل الوذين سواهموا فوي نشوألا  اجل1848-1939)-((-Edward –Sapirادوارد سابير - 

   -اوروبيوق، اسوتمع إلوى محاضورات) فرانوز بوواز-في مدينق نييورن حيث تخصص باللغق اجلمانيق، اظهر في الومت نفسوه اهتماموا بالغوا بالدراسوات الهنودو

Franz.b)جواز( خلال سنولت عديدلا وتاثر به مما دفعه إلى الشيوام  بدراسوات  تناولوت اللغوات اج(مريكوو/ هنديوق، انطلاموا مون ملاحظوات اسوتاذهboos  )

(  ويعتبوور  هووذا الكتوواب المرجووع اجساسووي لدراسووق هووذه اللغووات  واسووتنادا  إلووى هووذه   (the hand book of  amirican languages فووي  كتابووه"

ا . انظوور اسلسوونيق) علووم اللغووق الحووديث( المبوواد  وا عوولام الموسوووعق العلميووق اسووتطاع) سووابير( ان يوودرس علامووق  اللغووات  بالمجتمعووات  التووي  تسووتعمله

 .222-218.د/ميشال زكرياص:
(3)

 ( عالم اننتربولوجي واستاذ ادوارد سابير.Franz Boaz( )1885فرانز بوعز ) - 
التخصوص فوي  إلوى" حيوث انصور  د( ، تلشوى علوموه الجامعيوق فوي جامعوق " هارفوار1887-1949)-(   (Leonard Bloomfiled دبلووم فيلو  دليور نا 

على الشيام  باسبحاث  اسلسنيق ، تركزت  أبحاثه اسولى حوول مضوايا اسلسونيق  التاريخيوق  إج    هاللغق اسلمانيق  ومن ثم اسلسنيق  العامق  وانصب  اهتمام

( ،سونق linguistic siciety of Americaلسونيق اسمريكيوق )اجلستي ألبنياني..شارن بلومفيلد في تأسيس جمعيق اس  ىأن اهتمامه سرعان مااتخذت المنح

، اثرهوا فوي تحديود اتجاهواه اجلسووني -هنديوق-(، ومود كوان جهتماموه بدراسوق اللغوات  اجمريكوو -languageوسواهم  فوي الكتابوق فوي مجلتهوا  )اللغوق -1924

 الحديث.
(4)

التخصوص فوي  إلى" حيث انصر  د( ، تلشى علومه الجامعيق في جامعق " هارفار1887-1949)-(   (Leonard Bloomfiled دبلوم فيل  دليور نا - 

على الشيام  باسبحواث  اسلسونيق ، تركوزت  أبحاثوه اسولوى حوول مضوايا اسلسونيق  التاريخيوق  إج  هاللغق اسلمانيق  ومن ثم اسلسنيق  العامق  وانصب  اهتمام

( ،سونق linguistic siciety of Americaلبنياني..شارن بلومفيلد في تأسيس جمعيق اسلسونيق اسمريكيوق )اجلستي أ  ىأن اهتمامه سرعان مااتخذت المنح

، اثرهوا فوي تحديود اتجاهواه اجلسووني -هنديوق-(، ومود كوان جهتماموه بدراسوق اللغوات  اجمريكوو -languageوسواهم  فوي الكتابوق فوي مجلتهوا  )اللغوق -1924

 الحديث.
(5)

، وهوي نظريوق مون نظريوات علوم الونفس شواعت فوي النصو  اجول  مون هوذا الشورن "béhaviourisme–السلوكيون: "أصوحاب المدرسوق السولوكيق  - 

 .151حساني ص: وتوغلت  في كل الميادين  العلميق ومنها الميدان اللساني. انظر )مباحث في اللسانيات(/ احمد
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طرح دراسة اللغة  إلىدي سوسيور الذي دعا  إلىن الفضل في تأصيل : المنهج الوصفي " يعود إ -5
، وأن تطبيق  Synchrony، ودراستها في حال الإستقرار  diachronyفي حال التغيي 

 هذا الاتجاه وجد سبيله عند سابي وبلو مفيلد .
كز اهتمامه على ن المنهج الوصفي مع تأكيده على عنصر " المعي  " في الكلام الإنساني قد ر إ -6

 في اللغة ." التراكيب الشكلية " بحث الأنماط و
ن هذا المنهج ظل مسيطرا على البحث  اللغوي في الغرب حتى أواخر الخمسينيات حين ظهر إ -7

ساس من المنهج أتفسيها على  إلىاتجاه جديد لا يقف عند ) وصف ( الظواهر إنما يسعى 
 (1)العلمي كذلك .

و هي مفيدة  -نظري في  -ن للمنهج الوصفي و ن المحدثي أهم الخصائص التي وضعها الدارسو هذه ه
 لكل باحث في علوم اللغة .

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
(1)

 .43-41الحديث بحث في المنهج ، ص/ سد/ عبده الراجحي.النحو العربي والدر - 
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 المبحث الثالث : ترجمة الخنساء  
 نشأتها :

قبيلة بي  سليم ، أصحاب العز  نشأت الخنساء في بادية الحجاز شرق مدينة يثرب ، حيث تمتد مضارب
 (1)و السيادة بين أهل الجزيرة العربية .

م عمرو ( كما قال عنها الشريد بن رياح بن يقظة و تكى  ) أو اسمها تماضر بنت عمرو بن الحارث بن 
 .أخوها صخر

 ي . ان  ك  م   ي و  ع  ج  ض  ى م  م  ي  ل  ت س  ل  م   ي                        و  ت  اد  ي  ع   ل  م   ت  لا   ومر  ع   م  ى أ  ر  أ         

 (2)و الخنساء لقب غلب عليها و هي الظبية .

ولدت تماضر و لم يسجل أحد يوم ميلادها ، و لقد حاول الكثيون من الباحثين المحدثين أن يحددوا يوم 
قد تبعه في م ، و 575ميلادها و لم يتفقوا ، و لكن أحد المستشرقين ) جبر بيللي( حدد ميلادها بسنة 

 (3)، و الأستاذ أفرام البستاني( .هذا الأب ) لويس شيخو

        بيت عز و شرف كما يقول المؤرخون ، فأبوها من أشراف و سادة بي  سليمو الخنساء ولدت في
و أخواها سيدان يتباهى بهما الأب و يفاخر العرب بهما . و أما الخنساء " فقد اجتمعت لها كل أسباب 

  (4)العزة ، و ملكت كل عوامل الفخار " .

                                                           
(1)

 .11الدكتور ابراهيم عوضين ، ديوان الخنساء ، دراسة و تحقيق ، ص/  
(2)

 . 5عبد السلام الحوفي ، ديوان الخنساء ، ص/  
(3)

 . 13السابق ، ص/  
(4)

 . 15نفسه ، ص/  
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ا حين تعرض له إلى ف من أوصافها شيئارف عنها و لا يعر و الخنساء ولدت و عاشت ، و لا أحد يع
طالما أسر  اأنها جميلة ، أسر جمالها فارس إلى"دريد بن الصمة " طالبا الزواج منها ، وعندها فقط التفتنا 

  (1)الفرسان .

ترد عليه، فسئلت ردته لكبر سنه فهجاها، فلم  و مما جاء حول قصة خطبتها من دريد بن الصمه أنها
 .  (2)جمع عليه أن أرده وأهجوهأفأجابت:  لا  عن ذلك

بعيا لها و قد  أ" أن دريد بن الصمه مر بالخنساء بنت عمرو بن الشريد و هي تهنأعلام النساءوورد في "
عر به فأعجبته تبذلت حتى فرغت منه ثم نضّت عنها ثيابها فاغتسلت ودريد بن الصمه يراها و هي لا تش

 يقول:أنشأ رحله و  إلىفانصرف 

وووووووووور  و  ار  و ع وووووووووووا  ْ ا يوّووووووووووا ت م   ص وووووووووو    ي  ح 
                        

ووووووووووو  ق ف ووووووووووا ف ووووووووو  ّ  و ق وف ووووووووو   . س   يوك م ح 
ووووووووووام  ال ف وووووووووو  اد    ك        م  ووووووووووووأ خ ن وووووووووواا  ق ووووووووووب    

                        
وووووووووووووووا  ه  تو   وووووووووووووووو أ ص وووووووووووووو  ووووووووووووووولٌ م   .بّ ون  ال   

وووووووووووم وووووووووووا        ت    وووووووووووه و   ر أ ي وووووووووووت  و  لا س م ع 
                         

م    ووووووووووووو  وووووووووووووال يو و  ووووووووووووووال ي أ ي ووووووووووووووك   .ر ب  ون ق  ج 
    ن ه وووووووووووووووووووووووو  ب و م   اس  ووووووووووووووووووووووووذّلا ت  وم ت   وووووووووووووووووووووو 

                              
وووووووووو ع  ي ض وووووووووو  ووووووووووع  الوووووووووووال ه   ْ  . نوّق ب  ون اء  م وا

سّوووووووووووووور ا ن ض وووووووووووووو   وووووووووووووووم ت       ن اء    وووووووووووووووهوح  اله 
                              

وووووووووووح  ال   ع يووووووووووور    ر يووووووووووو   . ط ب  وط ة  ال ع وووووووووووون ض 
ووووووووووووووووووووه م  ع ووووووووووووووووووووف س ل يووووووووووووووووووو   ن اا   ذ ا ونّي خ 

                              
ط وووووب  م وووووا خ ط   ووووويع ووووو   ُ يوووووع  ال   . ضّ ال ج م 

ة، إنك للكريم لا يطعن في فلما أصبح دريد غدا على أبيها فخطبها إليه، فقال له أبوها: مرحبا بك أبا قر  
مكان لا يطعن في السيد لا يرد عن حاجته و الفحل لا يقرع أنفه، و في رواية أنه قال له: خاصة و حسبه 

لها: يا المرأة في نفسها ما ليس لغيها و أنا ذاكرك لها وهي فاعلة ثم دخل إليها و قال  عيبه و لكن لهذه
ين و دريد يسمع سيد بي  جشم دريد بن الصمه يخطبك و هو ممن تعلمخنساء أتاك فارس هوازن و 

أبت أتراني تاركة بي  عمي مثل عوالي الرماح و ناكحة شيخ بي  جشم هامة اليوم  قولهما. فقالت: يا
                                                           

(1)
 . 16، ص/  السابق  

(2)
 .  5ص  ، 1978،ط/ دار بيروت للطباعق و النشرديوان الخنساء ، - 
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     أوغد. فخرج إليه أبوها فقال: يا أبا قرة  قد امتنعت ولعلها أن تجيب فيما بعد فقال: سمعت قولكما
 .و انصرف

أشاور نفسي، ثم بعثت خلف دريد وليدة فقالت  نظرني حتىأو في رواية ابن الكلبي قالت لأبيها:        
لها: انظري دريدا إذا بال فإن وجدت بوله قد خرق الأرض ففيه بقية و إن وجدته قد ساح على وجهها 

  ، فاتبعته وليدتها ثم عادت فقالت: وجدت بوله قد ساح على وجه الأرض فأمسكت.  (1)فلا فضل فيه
 فقالت له: هذه المقالة المذكورة ثم أنشأت تقول:  و عاود دريد أباها، فعاودها

ط   ن وووووووووووووي     ل وووووووووووووت  ع ل وووووووووووووى د ر ي وووووووووووووب    ُ  أ ت 
 

ر    وووووووووويّب        وووووووووووووب  ْ  س   . و  ق ووووووووووب    وووووووووور د 
وووووووووووووووووو   ى  رك  و  م ع وووووووووووووووووواذ  ا   يو ن ك   ن ووووووووووووووووووى ح 

 
وووووووويو ق ووووووو  ووووووون  ج  ووووووور  و  ا   أ   وووووووو   م   .شم    ووووووون    ك 

ووووووووبي ا  ووووووووم     ووووووووي ت  ف ووووووووي ج ش   و  ل ووووووووو  أ م س 
 

وووووووي ت  ف وووووووي د ن ووووووو   و  ف وووووووووق ر     . ل ق وووووووب  أ م س 
 فغضب دريد من قولها فقال: يهجوها: 

ووووووووووووووووور و  و  ق وووووووووووووووووا   ا   ي ا و ن وووووووووووووووووة      ع م 
                 

َ ووووال ي و  نو ف س    ي ووووا   أ م  وووون  ال ف تو   .يووووووم 
 

 
َ ل ووووووووووووي  ووووووووووووو   م   ف وووووووووووولا ت ل ووووووووووووب ي و  يو ن ك   

              
ل وووووووةٌ           ر ق وووووووت     ووووووون    ذ ا م وووووووا ل يو 

 ... لوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو 
 

 

و في رواية أن دريد بن الصمه خطب الخنساء فأراد أخوها معاويه أن يزوجها منه و كان أخوها صخر 
 غائبا في غزاة له فأبت و قالت:

 لا حاجة لي به فأراد معاوية أن يكرهها فقالت:

م   ووووووووووووووولّ يو وووووووووووووووو  ي وووووووووووووووب    ك    تو   ووووووووووووووواك ر ن ي ح م 
                   

ووووووووووا    .ر وو  ي ووووووووووولي م عاويووووووووووة   وووووووووون  ع موووووووووو  م 
ووووووووووي  ا  ووووووووووي ن ص  وووووووووون  نو ف س  ِ  م  وووووووووو  ف وووووووووو  لا ا ع 

                  
ر     ُ  .فو ق وووووووووووووب  أ و د ى البّم وووووووووووووا    ذ ا   ص ووووووووووووو

 
 

ر   ن ووووووووووووي      ل ووووووووووووت  ع ل ووووووووووووى د ر ي ووووووووووووب    أ ت ك 
                

ر    ووووووووووويّب        وووووووووووووب  وووووووووووت  س  ر م   .و  ق وووووووووووب  أ ح 
 

                                                           
(1)

 .حاجق لي منه الخنساء مالت لجاريتها: أنظرو إذا بال أيشعي أم يبعثر. فشالت لها الجاريق هو يبعثر: فشالت: ج اسغاني: وفي عيون اسخبار أن -  
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وووووووووووووا  ر م وووووووووووووة  أ ت ا   ا و  م ك  وووووووووووووب    يو ووووووووووووور ى م ج 
                 

ووووووور   ى  ذ ا ع شّووووووو  ووووووور يم  ت م   .(1)الصّوووووووب يق  ج 
ومن هذه الرواية: نستنتج أن الخنساء كانت محترمة حيث أن أباها كلمها بلطف أثناء الخطبة،  وأعطاها   

 يكرهها على الزواج من دريد بن الصمهكامل الحرية في اختيار زوجها. و أما أخوها معاوية فقد أراد أن 
نلاحظ أيضا أنها اختبرت خاطبها بنفسها و لم تستشر غيها، و ذلك بإرسال . و ولكنها ردت عليه بقوة

 جارية للتأكد من كماله و سلامته من العيوب و هي عادات جاهلية كما يبدو.

 كما سبق مرتين.  اتزوجت الخنساء بعد أن رفضت دريد  

 البوج الأو : 

الذي تخبرنا مراجع الأدب العربي أنه كان مقامرا مبذرا  (2)هو ابن عمها رواحه بن عبد العزيز السلمي 
(3)وأن الحياة معه لم تكن موفقة لذلك انفصل الزوجان بعد أن أنجبا ولدا ،ينفق ماله دون ترو  

سمي عمرا  
" أما في ما يتعلق  (5)شجر ع ب ا  و يكنى  أ ي ، و في رواية أخرى سمي "(4)و عرف بأبي شجرة

     تغي لأسماء الجاهلية عند مجئ الإسلام إلىبتسمية زوج الخنساء الأول هذا باسمين مثل ابنه فإنه يعود 
و لعل هذا هو سبب تبدل اسمه أو ربما تعدد الروايات  ، م الخنساء بي  سليم أسلموا جميعاو معلوم أن قو 

وقد ورد ما يؤكد هذا في مقدمة ديوان الخنساء و سماه صاحب الأغاني و العقد الفريد عبد  ةالمعروف
و لعل هذا الاسم الوثي  كان له قبل إسلامه، فلما أسلم استبدل باسم رواحه أو أنه كان لقبا  العزى،
 . (6)بهيعرف 

 

                                                           
(1)

 .365 - 363أعلام النساء في عالمي العرب و الإسلام ص ،عمر رضا كحالة  - 
(2)

 . 189/ص، تاريخ اسدب العربي  انظر حنا الفاخورو  "عبد العزى "سمىي ات أخرىفي رواي - 
(3)

 .06 مشدمق ديوان الخنساء ص - 
(4)

 . 189حنا الفاخوري، تاريخ الأدب العربي، ص/  
(5)

 .05مشدمق ديوان الخنساء ص  -
(6)

 . 05مقدمة ديوان الخنساء ص  -
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 البوج الَاني:

عامر السلمي، و رزقت منه أربعة أولاد هو أحد أبناء عمها أيضا من بي  سليم وهو مرداس بن أبي 
 . (2)اشتهروا جميعهم بالفروسية و قول الشعر (1)" معاوية و عمرو و عمر يبيب و هم:"

 : سلامها و وفاتها

فهي  ،(3)ولدت الخنساء في أواخر الجاهلية، و قد عمرت طويلا حتى أدركت الإسلام فاعتنقته مع بنيها
أشهر من بكت و استبكت في الجاهلية كما يقول الدكتور : شوقي و هي  (4)من الشعراء المخضرمين

 (5).ضيف

" خبر إسلامها مع أعلام النساءو قد أورد صاحب " م 630أسلمت مع قومها السلميين في حدود 
الله "ص" مع قومها و لقائها الرسول "ص" بقوله إنها شاعرة شهية و صحابية جليلة قدمت على رسول 

أسلمت معهم، فكان النبي "ص" يعجبه شعرها و يستنشدها و يقول هيه يا خناس و قومها من بي  سليم 
رسول إن فينا  بيده. و لما قدم عدي بن حاتم الطائي على رسول الله "ص" و حدثه فقال: يا ئو يوم

أشعر الناس وأسخى الناس وأفرس الناس. فقال سمهم. قال: أما أشعر الناس فامرؤ القيس بن حجر و أما 
الناس فحاتم بن سعد يعي  أباه، و أما أفرس الناس فعمرو بن معد يكرب، فقال رسول الله "ص" أسخى 

عدي أما أشعر الناس الخنساء بنت عمرو و أما أسخى الناس فمحمد يعى  نفسه  ليس كما قلت يا
 .(6)"ص" وأما أفرس الناس فعلي بن أبي طالب

                                                           
(1)

 . 06السابق،ص  -
(2)

 .189/تاريخ اسدب العربي، ص  حنا الفاخورو - 
(3)

 .190المرجع السابق ، ص -
(4)

و معنى الخضرمة = القطع و الطرح ، و منه خضرم الأذن : قطع من طرفها شيئا و تركه ،و الناقة المخضرمة ،  05مقدمة ديوان الخنساء ،ص  -

الذي ذهب شطر من عمره في الجاهلية ، فكأنه قطع و طرح ، الأدبي هو تاريخ المخضرم ، في اصطلاح ال عرهي التي قطع طرف أذنها ، و الشا
 .08ص  2اني الحديثة  ج/جالم

(5)
.  14د/ أحمد شوقي ضيف ، الرثاء مجموعة الأدب العربي ، ص/ 

 
 

(6)
 .360أعلام النساء في عالمي العرب و الإسلام صعمر رضا كحالة ،  -
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قال: يا   ؟ قالت: بكائي على السادات من مضرأقرح  مآقي عينيك قال عمر بن الخطاب للخنساء ما 
خنساء إنهم في النار، قالت: ذاك أطول لعويلي عليهم و قالت: كنت أبكي لصخر على الحياة فأنا اليوم 

 أبكي له من النار.

يا بي  "و حضرت الخنساء حرب القادسية، ومعها بنوها و هم أربعة رجال. فقالت لهم من أول الليل: 
و هاجرتم مختارين و والله الذي لا إله إلا هو أنكم بنو امرأة واحدة، ما خنت أباكم و لا  أسلمتم طائعين

فضحت خالكم و لا هجنت حسبكم و لا غيت نسبكم و قد تعلمون ما أعد الله للمسلمين من 
أ ي ها  "ي ا و اعلموا أن الدار الباقية خي من الدار الفانية، يقول الله تعالى.الثواب الجزيل في حرب الكافرين

ول  و   و  روا و ص ا  ر وا ور ا  ط وا و الذ ين   م ن وا اص   فإذا أصبحتم غدا إن شاء الله .(1)" اتق وا ا   ل ع لك م تو ف 
فإذا رأيتم الحرب قد شمرت  ،قتال عدوكم مستبصرين، و بالله على أعدائه مستنصرين إلىسالمين فاغدوا 

سياقها و حللت نارا على أرواقها، فتيمموا وطيسها و جالدوا رئيسها عن ساقها و اضطرمت لظى على 
. فخرج بنوها قابلين لنصحها عازمين على "تظفروا بالغنم و الكرامة في الخلد و المقامة عند احترام خميسها

 .(2)قولها

يجاهدوا حتى هذه هي وصية الخنساء لأبنائها كما سماها بعض الدارسين، حيث أوصتهم ألا يجبنوا و أن 
ال مب   الذي شرفني  قتلهم وأرجو من ر ي أ  يجمعني  هم في الموت، و لما علمت بموتهم قالت:"

و الورع المتدفقين من هذه العبارات الصادقة ، إلا أننا وعلى الرغم من مظاهر التقوى  (3)".مستقر رحمته
ن التفجع على أخويها و لا سيما يقول بأنها لم تتعز بالإسلام عن حزنها ، و لا صرفها عنجد من 

  .(4)صخر

                                                           
(1)

 .200 :سورة آل عمران الآية -
(2)

 .369.ص/أعلام النساء – المرجع السابق -
(3)

 . 06ص مقدمة ديوان الخنساء  -
(4)

 . 263ص  1المجاني الحديثة ج/الأب شيخو ،  -
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و مهما قيل عنها، فإنها تبقى علما على رأسه نار، كما قالت عن أخيها صخر، البدوية المضرية النجدية 
   "، وقد أجمع رواة الشعر القدماء على أنه لم تكن امرأة قبلهامن شواعر العرب المعترف لهن  التقبم"

  (1)و لا بعدها أشعر منها في الرثاء.

 89"و لها من العمر نحو  ميلادية 664 - و 24و توفيت الخنساء بالبادية في أول خلافة عثمان سنة 
 . (3)و قيل ماتت في خلافة معاوية بن أبي سفيان (2)سنة

  مقتل أخيها معاوية:

و معاوية وكان لما و جودا و شجاعة و جمالا كان للخنساء أخوان، صخر، زين العشية و أولهم ح    
مع أخيه أجمل رجلين في العرب، كما يقول أبو عبيدة، قتل معاوية إثر تواقعه مع هاشم بن حرملة 

أ  معاوية وافى عكاظ حيث روى صاحب الأغاني عن أبي عبيدة " يبسبب إحدى الجورا  الغطفاني
 في موسم من مواسم العرب، ف ينا  و يمشي  سوق عكاظ  ذ لقي أسماء المرية و كانت جملية، 
و زعم أنها كانت  غيا فبعا ا  لى نفسه فامتنعت عليه فقالت: أما علمت أني عنب سيب العرب 

عت  لى  اشم فأخ رته شأنه، فرجا  لأقارعنّه عن  قالت: شأن  و  اشم  ن حرملة ؟ ! فقا : أنا و 
    ما قا  معاوية و ما قالت له، فقا   اشم فلعمري لا يريم أ ياتنا حتى ننظر ما يكو  من جهب  

 ني و و لما خرج الشهر ال رام و تراجع الناا عن عكاظ، خرج معاوية  ن عمرو يريب  ني مر  
 (4)ز " أو "الجوز " دومت ذا كا   مكا  يبعى "ال و  ىفبار ، في فرسا  أص ا ه من  ني سليم حت

ما و  لغ ذل   اشم  ن حرملة فقا   عليه  ير، و سنح له ظ ي، فتطير منهما و رجع في أص ا ه،
 منعه من الإقبام  لا الج ن!.  

                                                           
(1)

   .05ص  مشدمق ديوان الخنساء  -
(2)

  . 190تاريخ اسدب العربي ص ،  وحنا الفاخور -
(3)

  . 117، دروس في اللغق العربيق ، ص محمد اسنطاكي و محمود فاخورو -
(4)

 .دوّم الطائر : حلق في الهواء و لم يحرن جناحيه -
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و لما كانت السنة المق لة غبا م حتى  ذا كا  في ذل  المكا  سنح له ظ ي و غراب فتطير    
فرأتهم  مرا  من   فرجع، ومضى أص ا ه و تُلف في س عة عشر فارسا لا يريبو  قتالا فوردوا ماء

 جهينة، فأتت  اشم  ن حرملة.. فنادى  اشم في قومه وخرج... 

يب ا نا حرملة المريا  لمعاوية، فاستطرد له أحب ما فشب عليه فاقتتلوا ساعة وانفرد  اشم ودر 
 .(1)"و شغله، و اغتر  الآخر فطعنه فقتله معاوية 

 (2) رثي أخاها معاوية.تو مما قالته الخنساء 

َ ووووووول  م عاويوووووووة    أ لا لا أ ر ى ف ووووووي النوّوووووواا  م 
                    

ا  يه  ب ى اللّي ال ي وو ذ ا   ر ق ت    ح     . (3)  ب 
وووووور ب  ع ن ووووووب  ش   و  وووووو ووووووا   ل ووووووب از  ال     ه ا وو  ك 

                      
وي  ذ اك يوه    ْ  ع ن  س اق ه ا و      ذ ا ش مّر

(4) . 
 
 

ووووووور ى ك أ نّ  وووووووو  أ خ  ي ووووووول  ن    ا وووووووووو  قو ووووووووّاد  خ   ه 
                      

ووووووووع ا   و ع ق   وووووووواٌ  ع ل ي     .(5)ه ا ز   ان وووووووووويّه  ووووووووووس 
ف ووووو   د م ع وووووي  و ع ووووووول ت ي   وووووم ت  لا  يو نو   ف أ ق س 

                 
 . ب    م وووووا د ع وووووا ا   د اع يوّووووووه  وووووووع ل ي ووووو         

بيات في مقدمة شرحه لديوان الخنساء  و قد الأو من هذه القصيدة اختار أبو العباس ثعلب بعض  
و كانت  " :معاوية مع ذكر قاتله باقتضاب يقولأوردها في سياق التعريف بشخصيتها ورثائها لأخيها 

امرأ  مرداا   ن أ ي عامر السلمي)يعني زوجها الَاني( ترثي معاوية  ن عمرو وقتله  نو مر    ن 
من ذكر هذا الشاهد غرض الو  ، (6)"ذ يا ؛ قتله  اشم  ن حرملة من  ني مر  قي  عوف  ن سعب  ن

 .م 612 معاوية هو هاشم بن حرملة وقد مات معاوية سنةهو التأكد من مصادر موثوقة أن قاتل 

 

                                                           
(1)

 .. 10،  09ص /  ،د/ فايز محمد، شرح شرح ديوان الخنساء جبي العباس ثعلب -
(2)

 . 17ص /  المرجع نفسه، -
(3)

 الليالي : تشصد الشدائد ، الداهيق : المصيبق. -
(4)

 لزاز الحرب : ملازم موكل بها . -
(5)

 هي نوع من الغول ، الزبانيق : نوع من الملائكق.السعالي : ج سعلالا و  -
(6)

 .17، ص  مشدمق ديوان الخنساء  - 
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  مقتل أخيها صُر:

   ، بعد مقتل أخيه معاوية بثلاث سنوات في واقعة يوم الكلاب من أيام العرب م615قتل صخر سنة 
عاوية و قد وردت عدة روايات في سبب موته، و منها أنه نهض ليثأر لأخيه م (1)و دفن في أرض سليم

بعض العام، ثم توفي مخلفا الحسرة و الحرقة و هناك رواية أخرى مقتضبة أقعدته عاما و  فأصيب بطعنة
ة فقاتل فيها قتالا شديدا و أصابه جرح و لشعراء مفادها أن صخرا خرج في غز أوردها صاحب الشعر و ا

هو ( فطال مرضه و عاده قومه فكانوا إذا سألوا امرأته سلمى عنه قالت: لا من ذل فمرض ) (2)رغيب
 ؟ليوماكيف صخر   :حي فيجى و لا ميت فينسى وصخر يسمع كلامها فشق عليه و إذا قالوا لأمه

أصبح صالحا بنعمة الله فلما أفاق من علته بعض الإفاقة عمد إلى امرأته سلمى فعلقها بعمود  :قالت
الفسطاط حتى ماتت و قال غيه بل قال ناولوني سيفي لأنظر كيف قوتي و أراد قتلها و ناولوه فلم يطق 

  و أول الشعر: (البيت)السيف ففي ذلك يقول أهم بأمر الحزم 

  ُ وووووووووولّ ع يوّووووووووواد ت ي ر  م ووووووووووووووووووووووأ ر ى أ مّ ص   ا ت م 
                   

وووووان ي   وووووج ع ي و  م ك  ووووول ي م ى م ض   .و م لوّووووت  س 
 
 

وووووووووو   ج   وووووووووى أ    أ ك  ش   و  م وووووووووا ك ن وووووووووت  أ خ 
               

ووووبث ا   وووووووع ل ي وووو   و  م وووون  يو غ ت   ن وووواز       . رّ   ال   
ووووووووور    ووووووووواو ى     ئف وووووووووأ يّ ام   أ مٍّ ح ل يل وووووووووة  ووووووووووووس 

                      
 . وا   ووووووووووف وووووووولا ع ووووووووا     لا ف ووووووووي أ ذ ى و     

وووووووووب م  ل وووووووووو    ووووووووومّ   وووووووووأ م ر  ال    ت ط يع   أ     ه  وووووووووووا س 
                     

يووول   و وووي ن  ال ع ي ووو  ر  و  النوّوووب و ا   وو  ق وووب  ح 
(3) . 

وووووا  وووووا   ن ائ م  وووووت  م ووووون  ك  ووووور ى ل ق وووووب  أ نو  و ه   ل ع م 
                  

ان ووووووت  ل ووووووه  أ ذ ن ووووووووا     ووووووم ع ت  م وووووون  ك   . و أ  س 
  

 
أ نوّووووووو ي ووووووووا   ك  وووووووون  ح  وووووووورٌ م  يو  ْ  خ  ووووووووو   ه اوو  ل ل م 

                    
وووووووووووب    وووووووووو  لوّوووووووووة  يو ع س  ن ووووووووووووا   وم     . ر أ ا  س 

ا .. إذ  (4)(و لم تب  ت كيه حتى عميتثم نكس بعد ذلك من طعنته فمات فكانت أخته خنساء ترثيه ) 
من خلال هاتين الروايتين نستنتج أن سبب وفاة صخر يعود إلى عادة الأخذ بالثأر لأخيه معاوية، و هذا 

                                                           
(1)

 .  144جرجي زيدان ، تاريخ آداب اللغق العربيق ، ص   - 
(2)

 رغيب: واسع الجو . - 
(3)

 العير بفتح العين : الحمار ، و منه في المثل أخلى من جو  عير و النزوان : الوثب إلى فوق . - 
(4)

 .161-160ابن قتيبة ، الشعر والشعراء ص  -  
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شيء معقول و طبيعي في الجاهلية، و ما زال إلى أيامنا هذه و لكن الرواية لم تبين القاتل و لم تشر إلى 
 قبيلته.

(. فيعود إلى غزو القبائل لبعضها لشعراءالشعر و او أما السبب الثاني المستخلص من رواية صاحب )   
من أجل أخذ الغنائم و السبايا و بمعى  أخر الصراع من أجل البقاء و هذا أيضا أمر معقول و منطقي، 

ادر الرزق و الحياة من أجل السيطرة على مص متبادلا الأن حياة الجاهلية كانت غارات متتالية و غزو 
 (. ل التجار قوافالماء و الكلأ و هي )و  بصفة عامة

بطال الشجعان باتفاق الرواة لأنه من الأ ،ات أو الغزواتار و لا غرابة أن يموت صخر في إحدى هذه الغ
 ناهيك عن تلك القيم المبثوثة في شعر أخته الخنساء. 

( لم يذكر قاتل صخر، و لم يشر إلى قبيلته فإننا نجد صاحب الشعر و الشعراءو إذا كان صاحب )
( ابن سلام الجمحي الذي عاش مع الجيل القريب منه، أي أقل من نصف قرن،   قاْ الشعراء)

يصنف الخنساء مع أصحاب المراثي بعد الطبقة العاشرة و يذكر قاتلي معاوية وصخر بكل وضوح، 
و جعلنا المراثي   قة  عب العشر أولهم المتمم  ن نوير  رثى أخا  مالكا، و الُنساء  نت يقول: "

"، فأما صخر فقتلته بنو أسد وأما معاوية فقتلته بنو غطفان فقالت صُرا و معاوية عمرو رثت أخويها
 (1)."و    صُرا لتأتم الهبا   هفي صخر: كلمتها التي تقول فيها: "

 

 

 

                                                           
(1)

 .51-48طبشات الشعراء ، ص  ،محمد بن سلام الجمحي  - 
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 :  ثار وووا

من العلماء أشهرهم ابن السكيت للخنساء ديوان معروف، متوسط الحجم، أكثره من الرثاء، شرحه عدد 
 (1)م1888في بيوت سنة  و الثعالبي و كان أول من طبعه الأب لويس شيخو اليسوعي ابن الأعرابيو 

. و أعاد طبعه الأب لويس شيخو طبعة مدرسية مختصرة سنة 1889ترجم إلى الفرنسية، و طبع سنة 
" وهناك شرح لديوان الخنساء لأبي العباسي أني  الجلساء في شرح ديوا  الُنساءبعنوان " م1895
( و نشر دار الكتاب العربي، بيوت و لم يذكره صاحب فايب م مببتقديم و شرح الدكتور )ثعلب، 

 المجاني الحديثة و ذلك لقلة شهرته حسب تقديري..

ئص ذات العلاقة بشخصية الشاعرة و قد تحدث الدكتور فايز محمد عن ديوان الخنساء، مبينا بعض الخصا
فيه رثاء أخويها و لا سيما صُر، و حين نطالع  للُنساء ديوا  شعرمميزات شعرها، يقول:" و 

    البيوا ، نشعر كأننا في مأتم نسمع فيه عويل النائ اْ و نبب الناد اْ، و لطم اللا ماْ، 
و نسمع التأ ين و الرثاء، و كأننا أمام موسيقي الموْ و أنغام القضاء، ترافقها البموع السُية 

 و . الجارية التي تقرح الجفو  و تلهب العي

أغلى ما تمل  في  ذ  ال يا     ديوا  الُنساء يكشف عن امرأ  أصي ت في الصميم، و فقبْ 
قبْ أخا كا  لل رب سيفا  تارا، فقبْ  ه عماد حياتها و زينتها، و زينة ش اب ال ي، فو 
 للقرى و الضيافة ن ارا و للنجب  فارسا مغوارا.للمجال  سيبا مُتارا، و و 

حاميا، و للقريب ملجأ و ملاذا، و في كل ملمة فتى مقباما، لا تَنيه عن عبمه كا  للغريب أخا و 
 (2)".الأيام و لا ترد  في  قبامه المواقف الجسام

                                                           
(1)

 .264ص المطبعق الكاثوليق ، بيروت ،  ، 02المجاني الحديثق، ج/ لويس شيخو ،  - 
(2)

 . 12، ص تحشيق د/ فايز محمد شرح ديوان الخنساء ، أبي العباس ثعلب - 
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 شعر وووا:

و هناك من قال:    " و المقصود ديوان شعرها، أنه أكثره في الرثاء ثار الُنساءجاء في العنصر السابق "
 كله في الرثاء.

ها على كثي من الصدق وعات التي تناولها الأدب العربي، في مختلف عصوره و أفاض فيو الرثاء من الموض
 الطبيعة.و 

  :و في المعجم الأدبي: مادة رثاء
فقد كان الشعراء العربي خاصة  تعداد مناقب الميت وهو باب من أبواب الشعر عامة، و الشعر -1

و يعبرون عن عواطفهم بقصائد  . أحزانه في هلية و مجتمعهم الحضري من بعدفي الجا يشاركون قبائلهم
 او الشجاعة أو سعة العلم أو التقوى أو الحلم. و تميزو الميت من مآثر، كالكرم يعرضون فيها لما تحلى به 

في معظم ما ينظمون بالمغالاة في تصوير المصيبة لاسيما إذا كان الفقيد من كبار القواد أو الحكام. ولم 
ا يعبر عن عاطفة نابعة من قلوبهم و لئن ثابر الشعراء المعاصرون على العناية بهذا يكن عادة في أقوالهم م

عبروا أحيانا عما يحسون بأساليب و  الباب فإنهم تحاشوا قدر استطاعتهم، التهويل، و الإغراق في التفجع،
 رقيقة و فنية معا.

       الإمارات و الدول البائدة، يدخل في عداد الرثاء القصائد التي نظمها الشعراء في البكاء على  -2
  (1)المجد الغابر.و و العمران الزائل، 

و الرثاء يقترن بالموت، و ليس في العالم أمة لم تعرف الرثاء، كما أنه ليس فيه أمة لم تعرف 
الموت، فالرثاء وجد عند كل الأمم و الشعوب بادية و راقية و متحضرة و لقد عرف العرب الرثاء منذ 

قبورهم مؤنبين لهم العصر الجاهلي، إذ كان النساء و الرجال جميعا يندبون الموتى كما كانوا يقفون على 
مثنين على خصالهم، و قد يخلطون ذلك بالتفكي في مأساة الحياة و بيان عجز الإنسان و ضعفه أمام 

                                                           
(1)

 .121-120المعجم اسدبي ، ص  ،د/جبور عبد النور  - 
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والأمة العربية من الأمم التي تحتفظ بتراث ضخم من المراثي، و هي  الموت، و أن ذلك مصي محتوم. 
الندب فبكاء الأهل و الأقارب حين يعصف تأخذ عندها ألونا ثلاثة، هي الندب و التأبين و العزاء. أما 

بهم الموت، فيئن الشاعر و يتفجع، إذ يشعر بلطمة مروّعة تصوب إلى قلبه، فقد أصابه القدر في ابنه أو 
في أبيه أو في أخيه، و هو يترنح من هول الإصابة ترنح الذبيح، فيبكي بالدموع الغزار. و ينظم الأشعار، 

 .و حرقته  يبث فيها لوعة قلبه

يخر نجم لامع من سماء المجتمع،  ثناء منه إلى الحزن الخالص، و إذو ليس التأبين نواحا، بل هو أدني إلى ال
دون أن يصوروا خسارة الناس يفيشيد به الشعراء منوهين بمنزلته السياسية أو العلمية أو الأدبية و كأنهم ير 

 فيه.

شاعر ينفذ من حادثة الموت الفردية التي هو بصددها إلى و العزاء مرتبة عقلية فوق مرتبة التأبين، إذ نرى ال
 . 1التفكي في حقيقة الموت و الحياة، و قد ينتهي به هذا التفكي إلى معان فلسفية عميقة

و من البديهي أن شاعرتنا الخنساء تنتمي في رثائها إلى الصنف الأول من ألوان الرثاء التي ذكرها الدكتور 
شوقي ضيف، ألا وهو الندب أو البكاء و التفجع كما يراه بعض الدارسين، حيث تصبح المرثية زفرة 

و قلب مفجوع، و إحساس متواصلة، و أنةّ كئيبة من الحزن و الألم الموجع إنها وليدة شعور صادق   
عميق بالرزء الذي أصاب الشاعر فامتلأت به نفسه، و نقلته شعرا إلى نفس السامع، يحدث فيه الأثر 

و التفجع و هذا النوع من الرثاء ينظمه الشاعر في نسيب أو قريب أو صديق   المؤلم و المشاركة في اللوعة 
 صدر الإسلام عند العرب.  هو الغالب على مراثي الجاهلية و  ( ورفيق أب أخ، ولب)

و على مراثي الأمم الأخرى في أطوارها البدائية حيث العاطفة لا تزال مشبوبة صافية و قد اشتهر به في 
 ل برثاء أخيه كليب و الخنساء برثاء أخيها صخر. هالجاهلية لبيد برثاء أخيه أربد، و المهل

                                                           
1
 .7-5د/ شوقي ضيف الرثاء " فنون الأدب"  ص  -  
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رثائها أحيانا عن مظهر التفجع و الندب إلى وصف أخيها بما يشبه  و قد تخرج الخنساء في
   شعر الُنساء في الرثاء لا يقتصر كله الفخر، وفي هذا المضمار يقول الأستاذ: رئيف الخوري:" 

على عرض التفجع و الن يب  ل كَيرا ما تستطرد فيه  لى وصف شقيقها المرثي فتصور ، امرأ 
 . مثال ذلك قولها: لية" كل معنى المروء  في الجا

، و راّد  م وووووووواء  ق ر   ُ  ب  تو ن وووووووواذ ر    وووووووووو  ي ووووووووا ص وووووووو
                       

ووووووو ار د  ، م ووووووا ف ووووووي و ر د    ع ووووووار !   أ وووووول  الم 
وووووم  ووووول ة   ى  ش  ووووواء  م ع ض    السّووووو و ن ت ى  ل وووووى   ي ج 

                   
ووووووووولاح ا   : أ ن يوووووووووا بٌ و  أ ظ ووووووووو   ف ار !ول وووووووووه  س 

ر  ّ  و        ُ  ب ن اووووووووووووووووا ل ك اف ين وووووووووووووا و  س يّ ص ووووووووووووو
                      

ر     ُ ووووووووووووت و ل ن ّ ووووووووووووووار  و    ّ  ص وووووووووووو  !ا   ذ ا ن ش 
ر     ُ  بامٌ  ذ ا ر ك   ووووووووووووووا وووووووووووووووا ل م ق  و    ّ  ص ووووووووووووو

                     
ر     ُ وووووووووووواع وا ل ع قّوووووووووووووار !و   ّ  ص وووووووووووو  ا  ذ ا ج 

ر     ُ ا     وووووووووووه  ووووووووووووووا ل ت وووووووووووأ ت مّ اله  و    ّ  صووووووووووو  ب 
                          

وووووووووووه  ن وو  أ نوّووووووووووه  ع ل ووووووووووومٌ ف وووووووووووي ر أ س   . وار  ووووووووووووك 
 
 

ي وووووووووووووووووووووج ل   يووووووووول  الم     ا ك امووووووووولٌ و ر عٌ بٌ ج م 
                      

وووووووع ار    ا   الووووووورّو ع  م س  ووووووور وب  غ وووووووب   . و  ل ل   
مّوووووووووووووا   أ ل    يوّووووووووووووو ية ،     ووووووووووووووووووووووووووووووح    ة  واط  أ و د 

                          
وووووووووووووورّار    وووووووووووي    ج  يوّووووووووووة  ل ل ج  وووووووووووهّاد  أ ن ب   . ش 

ووووووووي   س اح ت    ش  ووووووووار ٌ  ي م     هاووووووووووول ووووووووم  تو وووووووور    ج 
                     

ل ووووووي  و ي ت ووووووه  الوووووووج ار     ُ ل ر ي  ووووووة  حووووووين  ي 
(1) . 

 
 

و حين نطالع أشوعار الُنسواء مون الرثواء ننسوى أننوا أموام  و في هذا السياق، يقول أحد شراح ديوانه ا "
         امووورأ  شووواعر ، حيووولأ تت وووو  الأنوثوووة عنوووب ا  لوووى رجولوووة و  طولوووة ، فووو ذا ن ووون فوووي وسوووِ القتوووا  

صوواخ ة، منطلقووة  وقووع   و المعووار  ، حيوولأ يتنوواز  الأ طووا  و يتصووارعو ، و  ذا الأ يوواْ تتووا ع قويووة
و في ص ميم ه ذا الاتج اه م ن   (2)صوهيل الُيوو  .." قرع السيوف و شبيب حتى نكاد نسمع مل مي 

 الصو ر " و تح ت عن وان "الفريوب  فوي ال وروب( و في كت اب "العقوب الفريوبرثاء الخنساء، نرى ص احب )
 تشهد بهذا البيت، قالت الخنساء: س" نراه يو الإقبام في ال رب

                                                           
(1)

 .. 144....  142التعري  في اسدب العربي ص  ، رئي  خورو - 
(2)

 .12شرح ديوان الخنساء ، ص ،أبي العباس ثعلب  - 
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 . (1)ا  يوم  الك ريه ة  أ  و ق ى ل ه ا                ن هين  النوّف وا  و    ذ    النوّف و                     

ل ك في كت ب الأدب الع ربي أن عب د الم و للخنساء مكانة متقدمة بين شواعر العرب و شعرائهم. و قد ورد
فتع رض علي ه أش عارها، فك ان  ه الش عراءبن قريب قال: كان يضرب للنابغة قب ة م ن أدم بس وق عك اظ تأتي 

 أول من أنشده الأعشى ثم حسان بن ثابت أنشدته الشعراء ثم أنشدته الخنساء:

ا     ه  ه  ن ار   مٌ ل  كأنهّ  ع                     و  ّ  صُر ا ل ت أ ت مّ اله ب   . ف ي ر أ س 

 الإنس. فقال و الله لو أن أبا بصي أنشدني آنفا لقلت: إنك أشعر الجن و

فقام حسان فقال: والله لأنا أشعر منك و من أبيك، فقال له النابغة: يا ابن أخي أنت لا تحسن أن 
 (2)تقول:

ر ك ي ووف   نّ   ك اللّيل  الّذ ي   و  م   ل ت  أ                 ب  ع  و ا    خ   . ّ  ال م ن ت أ ى ع ن    و اس 

 

ن  في  ح   ا   م ت ين ة   (3)خ ط ا  يف   وو از ع  وووب    ل ي    ن وت م بّ   ه ا أ ي                      ح ج 
(4). 

 : (5)قال فخنس حسان لقوله

ين قامت من عنده ح وقال حسان بن ثابت: جئت نابغة بي  ذبيان، فوجدت الخنساء بنت عمرو 
أشعار الموتورات  لبكاءة....وقالوا أجود أشعار النساءن أخت بي  سليم إنك لشاعر و إفأنشدته، فقال: 

 أي التي قتل لها قتيل فلم يدرك بدمه، وأشعر النساء في الجاهلية والإسلام الخنساء.

                                                           
(1)

 . 104العشد الفريد الجزء اسول ص  ، ابن عبد ربه - 
(2)

 .274ص )العصر الجاهلي(  تاريخ اسدب العربي،  د/شومي ضي  - 
(3)

 خطاطي  =ج خطا  و هو حديدلا حجناء تستخرج بها الدجء من البئر ، حجن= ج حجناء و هي المعوجق. - 
(4)

 نوازع = جواذب و يشصد مصائده التي يستعـطفه بها - 
(5)

 .274ص تاريخ اسدب العربي)العصر الجاهلي( ، د/شومي ضي  - 
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وقال المبرد: وكانت الخنساء وليلى بائنتين في اشعارهما مقدمتين لأكثر الفحول، ورب امراة تتقدم في  
جانب هذا يرى بعض الدارسين أن موت أخويها معاوية وصخر  إلىو ذلك  (1)صناعة وقل ما يكون"

ها ركنا من أركان الشعر في الأدب العربي،فما فتئت ترثي أخاها صخرا وتبكيه اشاعريتها، وأبرز  افجّر 
 ثلاثين عاما.. 

وتدفق  التفجع ال كاء ويغلب عليه هو  نجد أن ماحيث  ومعظمه في الرثاء :خصائص شعر الُنساء
 لا يجف لها دمع و لا التفجع نرى أن الخنساء في مأتم دائم لمدح والتكرار. فمن ناحية البكاء والعاطفة وا

 سمة أوخفوت، ودمعها يفيض مدرارا ومن غي نزر:بمجال فيه لعزاء أو تسلية، ولا مكان ل

 . ب ر  وفو ي ض ة  م ن  غ ي ر  ن    يو ف يض                              لا يا ع ي ن  ف انو ه م ر ي   غ ب ر  أ               

ر                 ُ  . ب  الع ب اء  و ع يل  ص   ر يفو ق ب  غ ل                             و لا ت ع ب ي عب اء   و ع ب  ص 

وور   م   و ع يب النّو                              نهال م ر ز ئ ة  كأّ  الجوف  م                ع ر  ح رّ ج م   . ي ش 

 فتبدأ ثم تعود الخنساء بعد البكاء و التفجع إلى تذكر مناقب أخويها وشمائلهما وخصالهما الحميدة
 بالمفاخرة بهما ومدحهما، فتتغى  بصفاتهما الأخلاقية بشكل لا تترك معه زيادة لمستزيد:

ْ   ه ف أ م س  د               ت ن ي ال  اد ثا ر يه    م وم  ع ل يّ                         ت      . ا تو غ ب و و  ت س 

ل يوولا               ذٌ خ   ُ ر  م تّ ر                             ل و أ ّ  البّ   ر   ن  ع م   ُ  .ول ك ا   خليل ه  ص 

و استعمالها صيغ   ....زد على كل ذلك من قوة المعى  ما يطالعنا في غالبية قصائدها من قوة المبي 
المبالغة بكثرة، فهي لا تصطنع لغتها اصطناعا ولا تستعمل فيها تشذيبا أو تهذيبا بل إن اللغة تسي إليها 

                                                           
(1)

 .362-361أعلام النساء في عالمي العرب و ا سلام ص، عمر رضا كحالة - 
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    منقادة كأنها أطوع لها من بنانها، لأنها سارت على وتية واحدة و خط واحد ألا و هو خط التفجع 
 (1).و ذرف الدمع حزنا و التياعا

الخصائص نجد من يرى أن " العاطفة هي قوام شاعرية الخنساء وفنها في عاطفتها و إلى جانب هذه 
حرارة و ثورة تذكيها الذكرى، وقد امتزج بعاطفة الخنساء لين الأنوثة بشدة الرجولة، و عاطفتها مؤثرة على  
 كل حال لما فيها من صدق، و قد حصرت العاطفة شعر الخنساء ضمن نطاق الرثاء، وأرسلته من غي

  ترتيب ولا عمق تحليل، وأسلوب الخنساء عاطفي و كلامها لينّته العاطفة فجاء سهلا.

شعر الخنساء هو شعر النفس الحرّى و الكبد المقروحة و الأحشاء المفجوعة بأعز الناس عليها بل بمن 
 هو، في قياسها، أتم مثال للكمال، و لذلك فهو دفقات من ذاتها على غي تكلف و لا جهد و غلو

يشفع فيه أنه وليد عاطفة أنثوية طغت على التفكي كما يمتاز شعرها بالفصاحة و الرقة و متانة 
 .(2)السبك

 

 

 

 

 

 

                                                           
(1)

 .08،  07مقدمة ديوان الخنساء ص  - 
(2)

 .117دروس في اللغة العربية تأليف محمد الأنطاكي، ص ، محمود فاخوري  - 
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 شعر الُنساء في نظر النقاد :

النقد في العصر الجاهلي أو ما قبل الإسلام كان عبارة عن انطباعات و آراء يدلي بها شاعر مشهور مثل 
   ، و كان الشعراء يعرضون عليه تضرب له قبة حمراء في سوق عكاظة الذبياني الذي كانت النابغ

   أشعارهم ، فيقدم هذا و يؤخر الآخر حسب ذوقه أو تجربته ، و يقال أن الخنساء من الذين تقدموا 
إليه ،" فأنشدته في بعض المواسم قصيدتها الرائية التي في أخيها صخر فأعجبه شعرها و قال لها : اذهبي 

من كل ذات ثديين ، و لولا أن هذا الأعمى أنشدني قبلك ) يعي  الأعشى( لفضلتك على  فأنت أشعر
 (1)شعراء هذا الموسم ، فإنك أشعر الإنس و الجن ."

 و النقاد الذين قوموا شعر الخنساء صنفان .

 النقاد القبماء :  - أ

شعراء المراثي الأربعة و في مقدمتهم ابن سلام الذي حصر شعر الخنساء في المرثية ، ثم جعلها ثانية 
 المفضلين، مقدما عليها " م ت مِّم بن ن وّيرة ".

أما عن مكانتها بين الشواعر في عصرها ، فقد اختلفت الآراء في أيهما أفضل ) الخنساء أو ليلى 
 الأخيلية( ؟

 " ، فالأصمعي يقدم عليها ليلى الأخيلية ، حيث قال في سؤال وجهه إلى راويته " أبي حاتم السجستاني
 (2)" أشعرت أن ليلى الأخيلية أشعر من الخنساء " .

 و وازن أبو زيد بين ليلى و الخنساء فقال : 

                                                           
(1)

سلسلة ) الأعلام من الأدباء  -لبنان–رو ، شاعرة الرثاء في العصر الجاهلي ، دار الكتب العلمية بيروت د/ علي نجيب عطوي ، الخنساء بنت عم  

 .139والشعراء( ، ص/ 
(2)

 . 139نفسه ، ص/   
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 (1)" ليلى أ غ ز ر  بحر ا ، و أكثرها تصرفا ، و أقوى لفظا ، و الخنساء أذهب في عمود الرثاء ."

ساء( قيل : و لم   فضلتها ؟ قال و قيل لجرير : من أشعر الناس ، قال : أنا لولا هذه الخبيثة  ) يعي  الخن
 لقولها :

وووووووبٌ        الب م وووووووا   و  م وووووووا يو غ ن وووووووى ل وووووووه  ع ج 
 
 

ووووول  الووووور أ ا  .  تو   ص   أ  و ق وووووى ل ن وووووا ذ نو   وووووا و  اس 
ووووووووو   و  ف ج ع ن ووووووووا   ه  وووووووول  م ج   أ  و ق ووووووووى ل ن ووووووووا ك 

 
 
 

وووووووووامٌ و أ ر م ووووووووواا  .  وووووووووالمين فهوووووووووم       ال  
ت لافهمووووووا      الج    يووووووب ين  فووووووي   ووووووو   اخ   ب 

  
ووووووب  الن وووووواا  .  ووووووب ا   و لك وووووون يو ف س   لا  يو ف س 

 
 

 و ربما في هذه الأبيات )حكمة( ، و النقاد يقولون إن شعر الخنساء ليس فيه حكمة .

 و هناك رواية مفادها أن الرسول صلى الله عليه و سلم سئل عن شعرها فقال هي أشعر الناس .

الرواية أحد دارسي شعرها بقوله :" و لما قدم عدي بن حاتم على رسول الله صلى الله و قد أورد هذه 
 عليه و سلم وحادثه فقال : يا رسول الله : إن فينا أشعر الناس ، و أسخى الناس ، و أفرس الناس . 

عد ) يعي  قال : سم ِّه م : قال : أما أشعر الناس فامرؤ القيس بن حجر ، و أما أسخى الناس فحاتم بن س
 أباه( ، و أما أفرس الناس فعمر بن معد يكرب .

 فقال الرسول صلى الله عليه و سلم : ليس كما ق لت  يا ع د ي :

أما أشعر الناس فالخنساء بنت عمرو ، و أما أسخى الناس فمحمد ) يعي  نفسه ( ، و أما أفرس الناس 
 (2)فعلي بن أبي طالب ." 

 

                                                           
(1)

 . 160د/ إبراهيم عوضين ، ديوان الخنساء ، دراسة و تحقيق ، ص/   
(2)

 . 140البغدادي ، خزانة الأدب ، نقلا عن /د/ نجيب عطوي ) الخنساء شاعرة الرثاء ( ص/   
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و يعلق الباحث السابق ذكره عن هذه الرواية بقوله : " ... فهذه شهادة من الرسول الأعظم صلى الله 
 (1)عليه وسلم تدل على تفوق الخنساء على غيها من شعراء الجاهلية ." 

 و في مقدمتهم بعض المستشرقين ، و منهم :   النقاد الم بثو  : - ب

قطع برأي فيما إذا كانت سلامية " : و من العسي أن نف الإالذي قال في "دائرة المعار  كرنكوف :
الخنساء قد أضافت سمات إلى المرثية أو لم تضف ، و لو أننا نكاد نقطع بأن قصائدها ألهمت عددا  

 كبيا من شعراء المراثي المتأخرين و منهم ابنتها عمره ..." .

        و أما )بطرس البستاني( فيصف شعرها بالغلو المفرط ، و افتقار مراثيها إلى المعاني الحكيمة ، 
غالية في حزنها         و ضعف مخيلتها  : فيقول : " و لعل الغلو أظهر خاصة في الخنساء ، فهي م

 ت ، لا يشوبه عت به صخرا  من النعوت ... و رثاء الخنساء عاطفي بح، مغالية في نو لوعتها
تكلف ، و لا يرتفع به الفكر إلى المعاني الحكيمة التي نجدها في رثاء لبيد لأخيه ...  و مما يجدر 

 ذكره أن شعر الخنساء خال من القصائد الطوال .

و أما ) أفرام البستاني ( فيقول عن الخنساء بأنها : " ... شاعرة أكثر منها ناظمة ، و هذا ما يروقنا 
 فيها."

التي ترى أن شعر الخنساء خاليا من  –عائشة عبد الرحمن -من النساء نجد ) بنت الشاطئ( و 
 الحكمة ، وقصائدها قصية .

و يبدو أن رأي بنت الشاطئ لم يقنع الدكتور إبراهيم عوضين محقق ديوان الخنساء و شارحه ، حيث 
 ليها بعد ذلك . طالبها بإبراز الحكمة الواردة في شعر الخنساء أولا ، ثم الحكم ع

                                                           
(1)

 . 140د/ نجيب عطوي ) مرجع سابق ( ، ص/   
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عرفة بالشعر أنه لم و جاء في دائرة معارف البستاني الذي يبدو أنه أنصف الشاعرة بقوله :" أجمع أهل الم
أكثر لا بعدها امرأة مثلها في الشعر ، فع دَّت من طبقات فحول الشعراء من الرجال ، و تقم قبلها و 

 (1)قول الشعر النزر ."معاوية ، و كانت قبل ذلك تشعرها في رثاء أخويها صخر و 

و أختم هذا العنصر برأي صاحب تاريخ آداب العرب الأستاذ مصطفى صادق الرافعي ، الذي يقول عن 
ي هو ل نّك كثرة أسماء النساء اللاتي قلن شعرا ؛ فعمود الشعر عندهن الرثاء ، و ليس لهن إلا ولا " الخنساء :

إلا الخنساء و ليلى الأخيلية و ما شعرت الخنساء حتى كثرت المقاطع و الأبيات القليلة، و لم ت بن منهن 
مصائبها ، و كانت قبل ذلك كغيها من النساء ، تقول البيتين و الثلاثة حتى ق ت ل أخوها صخر .. 

طالت لأنها أصبحت مصروفة الهم إلى نوع من الحب في نوع من الشعر ، فلو كان ي عرف أ فأجادت و
 (2)هن ."عندهم أشعر من هاتين لسمو 

 

 

                                                           
(1)

 . 167 -166السابق ، ص/   
(2)

 . 166دراسة و تحقيق ، ص/ –د/ إبراهيم عوضين ، ديوان الخنساء   
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 :المباحث
 مفهوم النظام الصوتي . -

 النظام الصوتي عند القدماء . -

  النظام الصوتي عند المحدثين . -

  الظواهر الصوتية في شعر الخنساء . -

 لبنية الإيقاعية في شعر الخنساء .ا -

 ماهيته( الموسيقى الخارجية .  –: الايقاع الخارجي / ) موضوعه  أولا

 البحور التي وظفتها الشاعرة .  –البحر / تعريفه ‌-‌أ

 المستعملة منها عند الخنساء .  –أنواعها  –القافية / تعريفها ‌-‌ب

إحصاؤها النسب المئوية  –الحروف المستخدمة عند الشاعرة  –الروي / تعريفه ‌-‌ج
 الأصوات المكررة و علاقتها بالمعنى . –الواردة منها 

  .ماهيته( الموسيقى الداخلية –موضوعه : الإيقاع الداخلي / ) ثانيا 

 .المقابلة ( –الطباق  –الجناس  –البديع و أضربه ) التكرار ‌-‌أ

 التكرار و أنواعه و شواهده . -1

 الجناس و أنواعه و شواهده . -2

 .المحدثون( / توظيف الشاعرة للطباق ) الشواهد( –الطباق / تعريفه ) القدماء  -3

 .توظيفه و أنماطه عند الخنساء ) الشواهد(  –التصريع / تعريفه  -4
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لعلم الذي يدرس لم الأصوات ، أو الصوتيات ، و هو اهو ع مفهوم النظام الصوتي :
phonetics.(1)ققها المادي الملموس أصوات اللغة في تح

 

(2)اللسانيات .و هي العلم الذي يهتم بدراسته الأصوات اللغوية ، وهي فرع من فروع 
 

      و يعرف بعض الباحثين الصوت بأنه " دفعة هوائية خارجة من الجوف عبر جهاز النطق ،
و هذه الدفعة تتعرض عند خروجها من الرئتين للمرور في أعضاء النطق الرئيسية ، و هي مخارج 

 الحروف ."

م قديم ، و قد خطت أن الاهتمام بدراسة الأصوات اللغوية اهتما إلىو يذهب بعض الباحثين 
أن الأصوات شيء  إلىتلك الدراسات خطوات واسعة في الاتجاه العلمي الحديث ، نظرا 

أن تلك  إلىنظرا و  اللغة معظمها جوانب تجريدية، محسوس ، بينما الجوانب الأخرى من
       فهي أول ما يقدم العلماء على تناولها بالفحص  هي المادة التي تتألف منها اللغة،الأصوات 
 . (3)و التحليل

 و " جوانب ثلاثة على الأقل تستحق النظر فيها :أالأصوات اللغوية عناصر  و لعلم

: جانب النطق بتلك الأصوات ، و يشمل هذا الجانب الناحية الفيزيولوجية و وظائف  أولها
أعضاء النطق المختلفة ، و الصفات الخاصة بكل من تلك الأصوات و التي تميز صوتا عن آخر 

 غير ذلك من الأمور . إلىرغم ما يكون من تشابه كبير فيما بينها ، 

الهواء ، و يشمل هذا الطبيعة الفيزيائية للأمواج الصوتية  : جانب انتقال تلك الأصوات في ثانيها
 مواج و قياسها و الإفادة منها .لصفات المميزة لكل نوع من تلك الأو ا

                                                           
(1)

 .‌42فهد‌خليل‌زايد‌،‌الحروف‌و‌الأدوات‌في‌اللغة‌العربية‌،‌مرجع‌سابق‌،‌ص/‌‌
(2)

 .‌‌11،ص/‌1/2013الجزائر‌،ط/‌-العلمة‌–مسعود‌بودوخة‌،‌محاضرات‌في‌الصوتيات‌،‌طبع‌/‌بيت‌الحكمة‌للنشر‌و‌التوزيع‌‌‌
(3)

 .209خرما‌،‌أضواء‌على‌الدراسات‌اللغوية‌المعاصرة‌،‌مرجع‌سابق‌،‌ص‌/‌فناي‌‌
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: الجانب المتعلق باستقبال الصوت أو الجانب السمعي و يمتد هذا الجانب من اللحظة  و ثالثها
التي تستقبل فيها طبلة الأذن تلك الأصوات و الذبذبات التي تحدثها في أجزاء الأذن المختلفة 

  (1)الدماغ . إلىأن تنتقل عن طريق الأعصاب  إلى

 أقسام الأصوات البشرية :

 نوعين رئيسيين هما : إلى صوات البشريةتنقسم الأ

 صوامت . -1

 صوائت . -2

الصوامت : تتسم بوجود اعتراض الهواء عند خروج الصوت من الممر الصوتي من قبل ‌-‌أ
 أعضاء النطق .

الصوائت : هي الأصوات التي تخرج من الجهاز الصوتي و التي تفتقد وجود أي ‌-‌ب
 اعتراض من قبل أعضاء النطق .

، كصوامت و لا يمكن تصنيفها كصوائتو يوجد نوع ثالث من الأصوات التي لا يمكن تصنيفها  
( و هي تلك semi-vowelو هذه الأصوات تسمى أشباه الصوائت أو أنصاف حركات ) 

(2)الأصوات التي تبدأ أعضاء النطق بها من منطقة حركة من الحركات .
 

 الحديث عنها في الجانب التطبيقي عند توظيف و لعلم الأصوات تقسيمات و فروع كثيرة سيأتي
 الشواهد الشعرية .

                                                           
(1)

 .210،ص/‌السابق‌‌
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 .57،58فهد‌خليل‌زايد‌،‌الحروف‌و‌الأدوات‌في‌اللغة‌العربية‌/‌مرجع‌سابق‌،ص/‌‌
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‌شارة إليه و المتمثل في علاقة علم الأصوات بالعلوم الأخرى .و هناك جانب هام لابد من الإ

النحو ) التركيب( و علم  ومن أبرز العلوم ذات العلاقة بالصوتيات : علم الصرف ، علم
(1)، و علم الدلالة ...."المعاجم

 

و يمكن توضيح أهمها و التي لها علاقة بهذا البحث و هي : علم الصرف و علم النحو و علم 
 الدلالة .

الصوتيات إذ أن كثيرا من  إلىو يرى بعض الباحثين أن " علم الصرف من أقرب علوم اللغة 
المباحث الصرفية تقوم على أساس صوتي ) في مباحث صرفية صوتية ( ، فإذا كان علم الصرف 

فإن هذه التغيرات التي تمس بنية الكلمة ذات طبيعة  يدرس بناء الكلمة و ما يعتريها من تغيرات
و الوقف ...و لم   لإمالة و الإبدال و الحذف و الزيادة و الإدغام و ا صوتية غالبا كالإعلال

 مبالغا حين قرر ألا وجود لعلم الصرف بدون علم الأصوات .  ثيكن فير 

 ذلك أن مباحث الصرف مبنية في أساسها على ما يقرره علم الاصوات ، و ما يرسمه من 
 حقائق .

 علاقة الصوتيات بعلم النحو فتتمثل في " علامة أواخر الكلمات تضمن الجملة التي تعد اأم
معاني الجمل و دلالاتها و هذه العلامات هي عناصر  إلىيعتمد عليها في التوصل قرينة هامة 

 صوتية) حركات قد تنوب عنها الحروف (.

و التعجب التنغيم المصاحب أالإبتدائية و الجمل الإستفهامية و من أهم قرائن التفريق بين الجمل 
 لنطق هذه الجمل ، و هو مظهر صوتي خالص .

                                                           
(1)

 .13مسعود‌بودوخة‌،‌محاضرات‌في‌الصوتيات‌،‌مرجع‌سابق‌،ص/‌‌
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علم الدلالة فعلاقته بالصوتيات بارزة و واضحة ، " فكثيرا ما تجعل الدلالة طرفا مقابلا و أما 
و بينهما التراكيب ... فإذا كانت الأصوات هي المادة الخام للغة ، فإنها بتركيبها في   للأصوات

ن فإذا وضع السياق في الحسبا، لة في جانبها الشكلي على الأقل كلمات و جمل تنتج الدلا
و لكنها تبقى مرتبطة بالصوت ، فكل صوت يتبدل أو يحذف  كعت أبعاد  الدلالة بعد ذلتشب

كما أن النبر و التنغيم المصاحبين للكلام يؤثران   من السلسلة الكلامية من شأنه أن يؤثر في المعنى
 (1)ذو علاقة بالدلالة ". و الوقوف هو مظهر صوتي خالص بصفة جزئية أو كلية .في المعنى 

 

 

 

 

 

 
‌

‌

‌
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 .14،15المرجع‌السابق‌،ص/‌‌
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 عند القدماء : الصوتيالنظام  
عنيت بعض الأمم منذ القديم بأصوات لغاتها و منها " قدماء اليونان كافلاطون و أرسطو و ما 
ورد عن قدماء الرومان أمثال بريسكيان و كرنتيانوس ، و أما الهنود فكانوا أكثر اتساعا و أعمق 

الدراسات الصوتية على أنها فرع مستقل من فروع  إلىأثرا في آرائهم الصوتية ، وهم أول من نظر 
 علم اللغة .

و جاء العرب المسلمون فخطوا بهذه الدراسات الصوتية خطوات واسعة و ضربوا فيها بسهم 
وافر،  شهد بذلك نَصَفَةُ الدارسين من الغربيين غير أولي الهوى و الزيغ ، حتى قال قائلهم :"لم 

(1)لا قومان العرب و الهنود ."يسبق الأوربيين في هذا العلم إ
 

       القرآن الكريم ، حيث يقول : إلىقدم الدراسات الصوتية عند العرب و يرجع بعض الدارسين ت
" من المسلمات في التاريخ اللغوي عند العرب أنه عند بزوغ فجر الإسلام و نزول القرآن الكريم 

صدورهم فكان الجانب النطقي من أهم أخذ المسلمون بقراءته و تلاوته ...فأخذوا بحفظه في 
وسائل حفظ القرآن الكريم فوضع علماء اللغة العربية هذه الغاية نصب أعينهم ، و من ثم 
وصفوا قواعد لدراسة اللغة العربية فوصفوا مخارج الأصوات وصفا دقيقا و تحدثوا عن صفات 

اء العربية في دراسة هتمام علمالأصوات فنشأ) علم التجويد( فكان هذا المبدأ السبب الأبرز في ا
(2)وا فيها الكتب و المصنفات ..."فالأصوات فأل

 

 و قد برز كثير من الأعلام الذين أثروا الدراسة الصوتية بأبحاثهم و مؤلفاتهم ، كالخليل بن أحمد 
حمد الفراهيدي أبرز روّاد الدرس الصوتي أبن  و ابن جني و ابن سينا ...و يعد الخليل و سيبويه

،   عند العرب ، فقد جعل الجانب الصوتي هو الأساس في تناوله للعلوم المختلفة التي أسهم فيها

                                                           
(1)

 .42فهد‌خليل‌زايد‌،‌الحروف‌و‌الأدوات‌في‌اللغة‌العربية‌،ص/‌‌
(2)

 .09(،ص/2011)1ط/-علي‌خليف‌حسين‌،‌منهج‌الدرس‌الصوتي‌عند‌العرب‌،‌دار‌الكتب‌العلمية‌،‌بيروت‌‌
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و الوزن هو  –نواع البحور الشعرية بالوزن أكعلم العروض الذي يعد واضعه،حيث ميز بين 
   (1)من تناسب الحركات و السكنات بين التفعيلات و الأبيات . يتلخص –مظهر صوتي خالص 

الباحثين أن الخليل كان" أسبق من ذاق الحروف ليتعرف مخارجها ، و إنما كان ذواقه  ويرى بعض
إياها أنه كان يفتح فاه بالألف ثم يظهر الحرف نحو : أبْ ، أخْ ، أعْ ، أغْ ، فوجد العين أدخل 
  الحروف في الحلق ، فجعلها أول الكتاب ثم ما قرب منها الأرفع فالأرفع حتى أتى على آخرها 

   (2)هو الميم .و 

، ت عندهم بستة عشر مخرجاددالنحاة العرب مخارج الأصوات فتحلى جانب الخليل :" درس إو 
و هو ما ذكره سيبويه و تابعه فيه النحاة من بعده ، و كانت صفات الأصوات عند النحاة 
      معيارا للتمييز بينها ، لا سيما الأصوات التي تشترك في المخرج ... و اهتم علماء التجويد 

بعض و الأداء القرآني اهتماما كبيرا بالجانب الصوتي الذي يعد أساس علم التجويد ... و كان ل
حيث كان اشتغال بعضهم بالموسيقى سببا في لمين إسهام بارز في الدرس الصوتي،الفلاسفة المس

سباب حدوث أالإهتمام بعيوب النطق كالكندي في رسالته ) اللثغة( و ابن سينا في دراسته ) 
 .الحروف( 

في تناولهم  أما البلاغيون فقد اهتموا بالدورة الصوتية ) التصويت و انتقال الصوت( ، مركزين
للجانب الصوتي على معايير الفصاحة و العيوب النطقية ، و اتخذوا من نظرية مخارج الأصوات 

 (3)معيارا بلاغيا و نقديا لبيان فصاحة اللفظة ".

 

 

                                                           
(1)

 .20مسعود‌بودوخة‌،‌محاضرات‌في‌الصوتيات‌،‌مرجع‌سابق‌،ص/‌‌
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 خصائص الدرس الصوتي عند القدماء :

الباحثين  دنظرا لأهمية هذه الخصائص أقدمها في هذا الفصل بشكل مختصر كما وردت عند أح
 منها :و  (1)المحدثين 

دغام و القلب ، فهو وسيلة بواب الإأس القدماء الصوت كمدخل لغيره من در  -1
، وليس غاية في ذاته ، و من ثم جاء الحديث عن الأصوات متناثرا في مداخل  لغاية

 كتب النحو .

مفصلا درس المعجميون ، ولا سيما الخليل بن أحمد ترتيب الأصوات ترتيبا مخرجيا  -2
ا يأتلف من القول في تصنيف المخارج و طبيعتها و هيئتها ، كما تحدثوا عن م

جاء ذلك في مقدمة " جمهرة اللغة" لابن دريد كما تحدثوا و ،الحروف و ما لا يأتلف
 و هي حروف الحلق .  عن أثقل الحروف و أصعبها

ة القرآن ، و ما صوات عناية فائقة و ذلك لأهميتها في تجويد تلاو اعتنى القراء بالأ -3
 يتطلب ذلك من معرفة مخارج الحروف و طرقة نطقها و وصفها .

      العيوب النطقية و الأمراض الكلامية ، مثل : إلىظ حانتبه بعض القدماء كالجا -4
 ) اللفف( و هو دخول الكلام بعضه في بعض ، ) اللثغة( ...

الجهاز النطقي و أعضائه ، و حدّدوا كل عضو باسمه ، مثل : الرئة  إلىانتبه القدماء  -5
       أقصى و وسط و أدنى  إلىاللسان و الشفتين ، و قسموا الحلق  الحلق و و الحنجرة و

 أصل و أقصى و وسط و ظهر و حافة و طرف . إلىو اللسان 

                                                           
(1)

 .61نادية‌رمضان‌النجار‌،‌اللغة‌و‌أنظمتها‌بين‌القدماء‌و‌المحدثين‌،‌مرجع‌سابق‌،‌ص/‌‌
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‌.(1)عة عشر مخرجا سب إلىو تحدثوا عن مخارج الأصوات بطريقة تفصيلية ، و وصلوا بها 

بعض العلماء الذين وضعوا  إلى، و لكن أود أن أشير  هاذكر وهناك خصائص لا يتسع المقام ل 
 .عند القدماء الحجر الأساس لعلم الأصوات 

و الرائد في هذا العلم هو الخليل بن أحمد الفراهيدي و يأتي بعده تلميذه سيبويه و بعدهما يبرز  
واحد من كبار مؤسسي علم الأصوات العرب و هو ابن جني صاحب كتاب ) سر صناعة 

 الإعراب(.

 و لبيان ما تميز به هؤلاء الثلاثة في تأسيس علم الأصوات عند العرب ، يقول الدكتور : علي
ه( من 175" و مهما يكن من أمر فقد كان الخليل بن أحمد الفراهيدي ) ت حسين : خليف

أوائل العلماء العرب الذين عنوا بدراسة الأصوات اللغوية فألف كتاب العين الذي بث فيه آراءه 
عندما و  و صفاتها ، فسمى كتابه )العين( ؛ لأنه بدأ بصوت العين ، الصوتية  في مخارج الأصوات

الخليل مخارج الأصوات و صفاتها كانت أفكاره و تعليلاته طريق من جاء بعده  من علماء  درس
و صاغها  ه( إذ أنه إستلهم أفكار الخليل180العربية ، فتابعه في ذلك تلميذه سيبويه )ت

 بشكل يتسم بالشمول و الدقة ...

  ستوعبوا نتاج الخليل ي نلذين استطاعوا أه( من أبرز العلماء ا392و يمكن أن نعد) ابن جني 
و سيبويه ، فوضع ما يشبه نظرية الصوت اللغوي عند العرب من خلال الجهد الكبير الذي بذله 
في دراسة الجانب الصوتي ... فأفرد كتابا خاصا بالأصوات سماه ) سر صناعة الإعراب( فجاءت 

.... لأن نظريته في دراسة لتثير إعجاب المستشرقين و علماء اللغة الغربيين  آراؤه في هذا الكتاب
 (2)دقيقة ." ة علميةيالأصوات كانت نظر 
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 .61،ص/‌السابق‌‌
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خصائص  إلىشار أيّز بين جهود الخليل و سيبويه و و يمكن إضافة رأي باحث عربي آخر م
الخليل لا  إلىما كان فإن التصنيف المنسوب ات عند القدماء ، يقول :" و أيا لعلم الأصو  أخرى

و الشمول ما يتسم به تصنيف سيبويه لأصوات اللغة العربية حسب المخارج ..  يبلغ من الدقة
، الإدغام ، و من الغريب أن سيبويهأورد سيبويه تصنيفه للأصوات العربية ووصفه لها في باب 

التساؤل ، إن  إلى، و هذا أمر يدعو  لم يشر في كتابه إلى تصنيف الخليل وهو من تلامذة الخليل
عصره ، و قد تناقلتهما  إلىتصنيف سيبويه و وصفه للأصوات العربية دقيقا كل الدقة بالنسبة 

  (1)التآليف العربية من بعده."

ليها القدماء من دراساتهم إبعض الجوانب الصوتية التي توصل  ثم يكشف هذا الباحث عن
ض كما وضعه الخليل فهو يمدنا بمعلومات أما العرو  " المتعلقة بالعروض و علم الصرف ، يقول :

) المقطعية( العربية ، فالخليل لم يقم نظامه العروضي على أساس الحرف  صوتية هامة عن تصور 
 إلىوإن كان الحرف المتحرك في العربية يكون ) مقطعا( بل لجأ  ليس غير  -متحركا أو ساكنا –

      نظام الأسباب و الأوتاد و الفواصل ، اعتبرها العناصر التي تشترك في تكوين التفاعيل ... 
) علم الصرف( معلومات صوتية ، فقد حاول الصرفيون ، محاولاتهم الأولى ماثلة ــ و فيما يعرف ب

إما في  أن يصفوا ما يطرأ على بنية الكلمة العربية المعربة من تغيرات : –في كتاب سيبويه 
    تصرفاتها المختلفة  من إفراد و تثنية و جمع و تنكير و تأنيث و تصغير ... و ماض و مضارع

دغام والوصل( الإسياقات صوتية معينة ) كو أمر ...الخ و إما عند وقوعها في درج الكلام في 
 (2)غير ذلك من المباحث الصرفية ." إلى

                                                           
(1)

 .94محمود‌السعران‌،‌علم‌اللغة‌)‌مقدمة‌للقارئ‌العربي(‌،‌مرجع‌سابق‌،ص/‌‌
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 النظام الصوتي عند المحدثين :
مرحلة النهضة الأوروبية و بالتحديد في  إلىتعود نشأة الدراسات الصوتية في العصر الحديث 

علماؤه  القرن الثامن عشر حيث ظهر الفرع الذي يسمى بعلم الأصوات اللغوية و الذي استعان
تحلّل بوسائل آلية ،  اتضح أنه من الممكن أن توصف الأصوات اللغوية وبمنهج الدراسة العلمية،و 

( و ) جاستون باري Rousselotائل من اهتموا بهذه الناحية الآلية ) روسلو و كان من أ  و
Gaston Paris(1)و غيرهما . ( الفرنسيان

 

و يرى بعض الدارسين المحدثين " أن اهتمام القدماء باللغة لم ينقطع أبدا و بخاصة في تلك 
  ند كان بالنسبة للغة السنسكريتية  في الهالمجتمعات التي كان للغاتها علاقة مباشرة بالدين ، كما  

وروبا ، و العربية في البلاد العربية ، إلا أن الفرق بين الدراسات القديمة أو اليونانية و اللاتينية في 
(2)سلوب معالجة اللغة .أالحديثة هو فرق في المدخل أو في و 

 

الدراسات اللغوية و الصوتية بصفة خاصة عند المحدثين هو اعتمادهم على المنهج  به و ما تميزت
ا بطريقة علمية بعيدة عن الوصفي الذي اخترعه ) دو سوسيور( و الذي يدرس اللغة لذاته

الإستعانة بالوسائل التجريبية و الآلات في المخابر المعدة خصيصا لهذا  إلى، بالاضافة الذاتية
 سات.النوع من الدرا

النصف الأول من القرن العالم أجمع خلال  إلىمريكا ، ثم أ إلىو لما انتقل المنهج الوصفي 
قد كان اللغوي الأمريكي ) بلومفيلد( قد نشر كتابه ) اللغة ( الذي مكّن لهذا  والعشرين ، 

دوسوسير( ، حيث ظهرت دراسات عدة كان اهتمامها مركزا على التركيب ) المنهج الذي جاء به
نجاز كبير في وصف النظام الصوتي لعدد من اللغات إالشكلي أو البنية الظاهرية للغة ، و قد تم 

                                                           
(1)

 .96‌،97السابق‌،ص/‌‌
(2)
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الحديثة ، و استعملت لذلك الأجهزة الحديثة التي أصبحت متوافرة في هذا القرن ... ثم " ركز 
ة ) القرن العشرين( كل اهتمامهم على اللغة المنطوقة و أهملوا اللغة المكتوبة اللغويون في هذه الفتر 

إهمالا كبيرا . لقد اعتبروا اللغة نظاما صوتيا بالدرجة الأولى و صبوا كل اهتمامهم على هذا 
   (1)النظام على اعتبار أنه المظهر الأول و الأساسي للغة ."

( " و يعني به phoneticsعند المحدثين هو )  و من الباحثين من يرى أن الدرس الصوتي
دراسة الأصوات اللغوية المجردة أو معرفة خصائصها و مخارجها للوقوف على طبيعتها ، و يتفرع 

 : إلىهذا الدرس 

 (articulatory aspectجانب إصدار الأصوات أو الجانب النطقي )‌-‌أ

تنتظمه هذه العملية من حركات  و يتمثل هذا الجانب في عملية النطق من جانب المتكلم و ما
 أعضاء النطق.

 (acoustic phoneticالجانب الفيزيائي )‌-‌ب

    بالموجات الصوتية المنتشرة في الهواء ، و قوة الذبذبات و سرعتها و مدى انتشارها ،  عنىو يُ 
 و خصائصها الطبيعية .

 (auditory aspectالجانب السمعي ) -ج

... و يتمثل ذلك في تلك الذبذبات القابلة للموجات الصوتية و التي تؤثر في طبلة أذن السامع 
   (2)عد من أحدث فروع علم اللغة ."يو هذا الجانب السمعي الأخير 

                                                           
(1)

 .109‌،111السابق‌،‌ص/‌‌
(2)

 وما‌بعدها‌.‌64نادية‌رمضان‌النجار‌،‌اللغة‌و‌أنظمتها‌،ص/‌‌
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هذه الجوانب ، هناك مواضيع أخرى يدرسها علماء الأصوات المحدثين و منها  إلىو بالإضافة 
  صوامت  إلىأنواع الأصوات و عملية النطق و جهاز النطق و مكوناته ، و تصنيف الأصوات 

و صوائت و التشكيل الفونولوجي و الذي يعنى بدراسة الوظيفة الصوتية للصوت في علاقاته بما 
 .‌يجاوره من الأصوات
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 في شعر الخنساء : الإيق اعيةالبنية  

 يق اع الخارجي :ولا : الإأ

  : البحور -أ 
المتقارب  –الوافر  –يل الطو  –( في ديوانها وهي ) البسيط 08استخدمت الخنساء ثمانية بحور )

 الخفيف(. –الرمل  –السريع  –الكامل –

الجدول التالي يبين عدد البحور و عدد و قد رتبتها حسب عدد القصائد الواردة في كل بحر ، و 
 القصائد الواردة في كل بحر .

 النسبة المئوية عدد الأبيات عدد القصائد البحور الترتيب

 18.95 102 16 البسيط 1

 21.47 115 15 الطويل 2

 17.41 94 10 الوافر 3

 15.61 84 07 تقاربالم 4

 11.33 61 04 الكامل 5

 09.85 53 03 السريع 6

 01.11 06 01 الرمل 7

 04.27 23 01 الخفيف 8

( و أهملت سبعة 08من خلال هذا الجدول نلاحظ أن الخنساء استخدمت ثمانية بحور)
  الهزج ( ،   -المديد  –الرجز  –ث تالمج –المقتضب  –المتدارك  –ضارع الم) ( و هي07بحور)
اء البحر الطويل في الرتبة الأولى باعتبار عدد الأبيات التي نظمتها فيه ، أما البسيط ج و قد

( ، بينما 16فجاء في الرتبة الأولى باعتبار عدد القصائد التي نظمتها الشاعرة فيه و عددها )
( قصيدة ، ولكن المعيار المعتمد في الدراسات هو عدد الأبيات و عليه 15البسيط نظمت فيه )
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%( ، وهو بهذه 21.4بنسبة )( بيتا و 115حيث بلغ عدد أبياته )ن الطويل في الرتبة الأولى يكو 
، ثم يليه ر الأخرى التي استخدمتها الشاعرةالنسبة يمثل الرتبة الأولى و يتقدم على بقية البحو 

%( ، ثم يأتي 18.95( بيتا ، و بنسبة ) 102البحر البسيط في الرتبة الثانية بفرق ضئيل )
%( ، فالمتقارب في الرتبة الرابعة 17.47( بيت و بنسبة )94في الرتبة الثالثة ب) رحر الوافالب
ـ %( ، و جاء الكامل مع مجزوئه في الرتبة الخامسة ب15.61و نسبة مئوية بلغت )  ( بيتا84)ـب
  ا ،( بيت53)ـ%( ثم يليه البحر السريع في الرتبة السادسة ب11.33)  ( بيتا و نسبة مئوية61)

             ( بيتا و نسبة23)ـ، فالخفيف في الرتبة السابعة ب%( 09.85و نسبة مئوية بلغت )
( أبيات و بنسبة مئوية بلغت 06)ـالأخيرة بء بحر الرمل في الرتبة الثامنة و %( و جا04.27) 
(01.11 .)% 

؟ و لماذا جاء  و بعد هذا الترتيب ، يمكن أن نتساءل لماذا احتل البحر الطويل الرتبة الأولى
 ؟، و قد تقدمه باعتبار عدد القصائد كما سبق ذكره البسيط قريبا منه

العصر الجاهلي ، و قد  إلىإن الطويل مطرد في أشعار العرب كما هو معلوم ، و الشاعرة تنتمي 
أن بحر الطويل " نظم عليه ثلث أشعار  إلىعاصرت أصحاب المعلقات ، و يذهب الدارسون 

عَلَّى بين البحور في كثرة النظم فيه ، فقد  العرب " ، " و
ُ
ذكر علي الجندي أن الطويل القدم الم

، كما أن تفعيلات البحر الطويل  (1)جاء ما يقرب ثلث الشعر العربي القديم على هذا الوزن ."
كثيرة تتيح للشاعرة الوقوف أكثر لإبراز مشاعر الحسرة و الألم و الحزن و إظهار صفات المرثي 

صخر دون عناء أو قلق من قلة المقاطع التي تتصف بها البحور الأخرى التي أهملتها  أخيها
 الشاعرة . 

                                                           
(1)

شعر‌أبي‌تمام‌"‌طبع‌/‌عالم‌الكتب‌،‌نقلا‌عن‌رشيد‌شعلال‌"‌البنية‌الإيقاعية‌في‌‌102علي‌الجندي‌،‌الشعراء‌و‌إنشاد‌الشعر‌،‌ص/‌‌

 .29،ص/‌2011الحديث‌،‌الأردن‌،‌
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أما البسيط الذي احتل الرتبة الثانية في اختيار الشاعرة للبحور ، فإنه هو الآخر لا يخلو من 
    قد فاعلن ( ، و –التميز بكثرة التفعيلات ، فهو مزدوج التفعيلة كما هو معلوم ) مستفعلن 

  (1)" حظي باهتمام بالغ عند الشعراء ".

أن أربعة أوزان قيل فيها أكثر  إلىكما أن " شكري عياد يشير في كتابه ) موسيقى الشعر العربي( 
 (2)من أربعة أخماس ما أحصي من الشعر و هي : الطويل ، الكامل ، الوافر ، و البسيط  .

تتبع كلام الشعراء في جميع الأعاريض وجد الكلام و عن هذا البحر يقول حازم القرطاجني " من 
الواقع فيها تختلف أنماطه بحسب مجاريها من الأوزان و وجد الافتنان في بعضها أعم من بعض ، 

 .(3)فأعلاها درجة في ذلك الطويل و البسيط "

و من خلال هذا الشاهد نجد كلا من الطويل و البسيط أعلى درجة من بقية البحور ، و ربما 
ا على غيرهما من البحور ، ثم يأتي بعدها ) الوافر( ملهذا اختارت الخنساء هذين البحرين و قدمته

 و هو أيضا من البحور المقدمة لدى شعراء ما قبل الاسلام حسب رأي شكري عياد السابق .

الموضوع الذي يحسه  إلىو هناك من الدارسين من يرى في سبب اختيار الشاعر لبحر معين يعود 
يعيشه الشاعر و ليس الغرض ؛ " لأن العلاقة الحقيقية و الارتباط الفعلي ، إنما يكونان " بين و 

يقاع لقدر المشاعر التي ة النفس و حالاتها ، و مناسبة الإالموضوع و الإيقاع الذي يمثل حرك
 يقاعه ، و درجة تدفقإلبناء قصيدته ، فالموضوع يختار  تعتلج في شعور الشاعر لدى  تصديه

التأثير على متلقيه ، فتأثير  نغماته ليستكمل بذلك تشكيله  الذي لا تنهض به اللغة وحدها في
دراكنا لنغمات خارجية تؤثر في أجسادنا إ إلىيقاع الموسيقي للشعر إذن ، لا يرد في النهاية الإ

                                                           
(1)

 .24،‌ص/1993الجزائر‌،ط/‌–رابح‌بوحوش‌،‌البنية‌اللغوية‌لبردة‌البوصيري‌،‌ديوان‌المطبوعات‌الجامعية‌‌‌
(2)

 .24،ص/‌شكري‌عياد‌،‌موسيقى‌الشعر‌،‌نقلا‌عن‌)‌رابح‌بوحوش‌،‌البنية‌اللغوية‌اردة‌البوصيري‌،‌مرجع‌سابق‌
(3)

،‌نقلا‌عن‌)‌رابح‌بوحوش‌البنية‌اللغوية‌لبردة‌البوصيري(‌المرجع‌السابق‌‌268القرطاجني‌،‌منهاج‌البلغاء‌و‌سراج‌الأدباء‌،ص/‌‌

 .‌24،ص/
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، تجربة فتية ما ، فكل نغمة فيا هي التي يحدث فيها هذا التنغيمنفوسن إلىتأثيرا ماديا ، و إنما يرد 
عاطفية في قلوبنا ، سالكة نفس الطريق الذي صدرت  دراكنا و ترتفع معها نغماتإتؤثر في 

 .   (1)خلاله عن نفس الشاعر "

و في اختيار البحر المناسب للغرض اختلاف بين الدارسين ، و يمكن أن نضيف رأي أحد 
  حد بعيد في انتقاء الأوزان  إلىشعر أبي تمام حيث يقول :" إن أغراض الشعر تسهم لالدارسين 

و الإفتنان ببعضها دون البعض الآخر ، فلما شُغل أبو تمام بالمدح أكثر من سواه من أغراض 
الشعر ، كان ذلك كافيا لبناء القصيدة على )التام( ، بينما تبنى أغلب القصائد و المقطوعات 

 (2)المجزوءة ليسهل إنشادها ."صة للغناء على الأوزان القصيرة و لمخصالدقيقة ا

عة و و فيما يلي أقدم نماذج عن قصائد الخنساء الواردة على وزن الطويل و البسيط و الوافر متب
 بالشرح والتعليق .

‌قالتها في رثاء أخيها صخر . الطويل :‌-‌أ

نيَييييييي   ييييييي   تيَ   ر  خْ ى صَيييييييليَييييييعَ  ان  ييَييييييك  بْ أَ عَييْ
  

ث ييييييي ي لا بَك ييييييي  ٍَ يِ   (3)و لا نيَييييييْ ري   ءي ب ييييييدَم
 

 
َِ أو ت  ري ان يييييييييييييي      فيَتَسْييييييييييييييتيَمْر أَان  الييييييييييييييد م

  
 (4)على ذ ي النُّهى و البَاع  و الن ائ ل  الغَمْير   

 

 
 ا ييَيييييك  فَمَييييييا لَك مييييييا عَييييييف ذ ي الي مَينيَيييييي  فابْ 

  
يييف صَيييبْر   سَييل  عَلَييي   ميييِ البيَييا  ي الم     (5)ب  م 

 

 
 

 في رثاء صخر . : البسيط‌-‌ب

 

                                                           
(1)

 .64،‌ص/‌2005ميات‌أبي‌فراس‌الحمداني‌،‌أطروحة‌دكتوراه‌دولة‌،‌مخطوطة‌جامعة‌باتنة‌ولخضر‌بلخير‌،‌البنية‌اللغوية‌ر‌
(2)

 .37شيد‌شعلال‌،‌البنية‌الإيقاعية‌في‌شعر‌أبي‌تمام‌،‌مرجع‌سابق‌،‌ص‌/ر‌‌
(3)

 .‌127ديوان‌الخنساء‌،‌تحقيق‌أنور‌أبو‌سويلم‌،ص/‌‌‌
(4)

 .128ديوان‌الخنساء‌،‌تحقيق‌أنور‌أبو‌سويلم‌،ص/‌
(5)

 .129ديوان‌الخنساء‌،‌تحقيق‌أنور‌أبو‌سويلم‌،ص/‌
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يييييي عَ  ف  يْ ا عَيييييييَيييي  جَان  شْيييييلأ َ  ري خْ ى صَيييييليَييييبَك 
 ‌

يير ان    ب  لْييالقَ  ير  م  ي ضَييف يي سي اج  َ يي وَ ‌ ٍَ(1) 
 
‌

 ين ييييييري فيَهَي جَ خْ ى صَييييييدَ ت  نيَيييييرْ َ ييييييي ذَ ن ييييييإ  
 ‌

 (2)ان   ى س ييقْ ي و أٍيي َ ليَيعَ  يييب  ب  ذ  يير  ال َ ‌
 
‌

ييييييييامي أضيييييييير  ب  تيَيييييييييْ لأ َ  اك  خَييييييييي أَ ك  ابْ فيَييييييي     ْ ه 
 ‌

 (3)ي  ان  شَيييأْ ر  أَ ان  و   ييلُّ ال ُّييمَييال    ب  ييْيرَ ‌
 
‌  .في مدح دريد بن الصمة  الوافر :  - ج

يييييييييمْ ف يييييييييدسى للميييييييييار س  الج شَيييييييييم ي  نيَ   ي س 
 ‌

يييييييا ل ييييييييمَيييييييب   يييييييي   د  فَ أ   وَ ‌ ييييييييٍَ  فْ ي م   (4)  ي   م 
 
‌

يييييييييييييييييلَ ن يييييييييييييييييَ يييييييييييييييييي  بَ ب   يييييييييييييييييي   د  فَ أ     ي  يْ ي س 
 ‌

 (5)ي    نَس  الم ق يييييييييييالأَ ب ييييييييييي اع ن ه  وَ ظيَييييييييييب  ‌
 
‌

يييييييييييييييمَيييييييييييييييي َ   يييييييييييييييي   أ فَد    ين يييييييييييييييييْ رَرْتَ عَ ا أَقيْ
 ‌

 (6)  ي   ن يييييييييييييلات  نيَييييييييييييو لا تيَنيَييييييييييييام  و او  َ ‌
 
من خلال هذه النماذج نلاحظ أن الشاعرة اختارت البحور المناسبة لغرض الرثاء و التي تناسب ‌

ا و أحزانها عبر نهبإفراغ أشجا أيضا ظروفها النفسية الحزينة ، و هذه الأوزان الطويلة تسمح لها
 مقاطعها الكثيرة .

من كثرة و طغيان أوزان  كما نلاحظ أن أشعار الخنساء جاءت مطابقة تقريبا لما أقرهّ القدماء
     البسيط و الوافر و ذلك لكون الطويل دائما يناسب و يطاوع مشاعر الحزن كالرثا الطويل و 
 بقية الأخرى كالمدح و الهجاء و الوصف ...الخالو كذلك 

حظ اختيار الشاعرة للروي الأكثر تداولا عند القدماء و خصت به أهم كما يمكن أن نلا
قصائدها و هو حرف ) الراء( ثم )الميم( و أيضا )النون ( ، و لأجل تبيان هذا الجانب اخترت 
هذه النماذج لأوضح و أبيّن أن الشاعرة الخنساء مدركة تماما لمتطلبات فنها ، و هي على هذه 

                                                           
(1)

 .411ديوان‌الخنساء‌،‌تحقيق‌أنور‌أبو‌سويلم‌،ص/‌
(2)

 .412ديوان‌الخنساء‌،‌تحقيق‌أنور‌أبو‌سويلم‌،ص/‌
(3)

 .412ديوان‌الخنساء‌،‌تحقيق‌أنور‌أبو‌سويلم‌،ص/‌
(4)

 .221ديوان‌الخنساء‌،‌تحقيق‌أنور‌أبو‌سويلم‌،ص/‌
(5)

 .222ديوان‌الخنساء‌،‌تحقيق‌أنور‌أبو‌سويلم‌،ص/‌
(6)

 .222ديوان‌الخنساء‌،‌تحقيق‌أنور‌أبو‌سويلم‌،ص/‌
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، و الدليل على هذا أن الحرفين ) الميم و النون ( راء الذين عاصروهاواكب كبار الشعالحال ت
 اعتمدهما رويا اثنين من أصحاب المعلقات ، الأول عنترة بن شداد في معلقته التي مطلعها :

ييييييييي راء  ميييييييييف م تيَيييييييييرَُ م   َُر الشُّ  َ يييييييييل أيَييييييييا
 ‌

 (1)تيَييييوَ ُّ      ييييدَ بَ  ارَ الييييد   وَ فْييييرَ عَ ل َ يييي مْ أَ ‌
 
‌

 

 عمرو بن كلثوم في معلقته التي مطلعها :و أما الثاني 

ينَا   أَلاَ   ب يييييييييييييييي ب صَييييييييييييييي ن    فاصْيييييييييييييييب   
 ‌

ييييييييييييورَ الأنَيْيييييييييييدَر ينَا  ‌ و لا تي بْق ييييييييييييي خ م 
(2) 

 
‌

 

ثيرة الدوران في اللسان و من جانب آخر يرى بعض الدارسين أن هذه الحروف ) ر ، م، ن( " ك
    ذلك كان العرب القدماء إذا اعترضتهم كلمة " تخلو من هذه الحروف شكوا في العربي و 

 (3)عربيتها ".

أهمية الوزن و الإيقاع عموما مع تأثير الروي بأنواعه ، نجد أن الوزن " هو الأساس  إلى و إذا عدنا
ما للوزن من إيقاع  إلىالقدامى  الأصيل الذي لا يقوم بناء القصيدة إلا عليه ، و قد نبّه النقاد

  طرب ، و جمالية موسيقية تتبع من توالي التفعيلات بشكل مطرد منسجم في فترات زمنية ي
" يعد عمدة ، و ما من شك في أن توالي التفعيلات العروضية بتماثلها الصوتي ، (4)محددة 

أن  إلىفي حدوث الإيقاع الموسيقي في النص الشعري ، و يرجع هذا   عيةر الفالمؤثرات الصوتية 
عندما تتماثل هذه التفعيلات، احدة تحوي أكثر من مقطع صوتي ، و الكلمة الصوتية التفعيلية الو 

                                                           
(1)

 .107الزوزني‌،‌المعلقات‌السبع‌،مكتبة‌المعارف‌بيروت‌،‌ص/‌‌
(2)

 .163نفسه‌،‌ص/‌‌
(3)

علي‌عمران‌،‌شعرية‌اللغة‌،‌مقاربة‌أسلوبية‌في‌مدونة‌الحسين‌بن‌الصحاك‌الشعرية‌مع‌ديوانه‌،‌دار‌نينوى‌للدراسات‌و‌النشر‌و‌‌

 .176،‌ص/2010ريا‌ط/التوزيع‌‌سو
(4)

 .62،‌نقلا‌عن‌لخضر‌بلخير‌،‌البنية‌اللغوية‌لروميات‌أبي‌فراس‌،‌ص/‌15،‌عيار‌الشعر‌،‌ص/‌اابن‌طباطب‌‌
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اثل صوتي لأكبر كم مقطعي في القصيدة ، و بذلك يشكل الإيقاع الموسيقي بعدا تميحدث 
(1)اثل هذه التفعيلات ."جوهريا في كل القصيدةمن خلال تم

 

و الخنساء يبدو أنها من الشعراء الحريصين على لغتهم و فنهم ، لأنها جمعت بين اختيار البحور 
      ذات التفعيلات الكثيرة التي تؤدي بمقاطعها الصوتية تأثيرا إيقاعيا يهز المشاعر و العواطف 

تفعيلات هذه البحور أحسنت اختيار الروي ) الراء( ، هذا الصوت الصامت  إلىو بالإضافة 
ها ر كل بيت من القصيدة أو في حشو المكرر ، الذي يمتاز بخصائص صوتية عندما يتكرر في آخ

و يعطي بالتالي إيقاعا موسيقيا مع تأدية المعنى الدلالي ، و نستنتج أيضا أن الشاعرة وفقت في 
     يقاع الموسيقي لإافية لهذا الروي ) الراء( الذي حققت من خلاله جمال ااختيار البحر و الق

و وضوح الدلالة و كذلك مع بقية قصائدها ، وسيأتي المزيد من توضيح هذا الجانب مع دراسة 
 الروي . 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
(1)

 .‌62،‌نقلا‌عن‌لخضر‌بلخير‌،‌البنية‌اللغوية‌لروميات‌أبي‌فراس‌،‌ص/65من‌الصوت‌الى‌النص‌،‌ص/‌‌
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 القافية : -ب 

الحرف الذي ه مع حركة آخر ساكن يلي إلىالقافية عند القدامى هي " من آخر حرف في البيت 
(1)."، و قال الأخفش : هي آخر كلمة في البيت أجمع قبل الساكن

 

(2)و قال ابن رشيق القافية تكون مرة بعض كلمة ، و مرة كلمة و مرة كلمتين ."
 

و القافية على كثرة تعاريفها " تعتمد على تكرار أصوات واحدة تلتزم بها في كل القصيدة أو 
و يضمن الباحث نفسه  (3)ونيمات أو وحدات غير دالة في اللغة ."المقطوعة ، إذ تلتزم بتكرار ف

لا عدة أصوات ، تتكرر في إللقافية بقوله :" ليست القافية (4)براهيم أنيس إتعريف الأستاذ 
أواخر الأشطر أو الأبيات من القصيدة ، و تكررها هذا يكون جزءا هاما من الموسيقى الشعرية ؛ 
فهي بمثابة الفواصل الموسيقية التي يتوقع السامع ترددها ، و يستمتع بمثل هذا التردد الذي يطرق 

   ذات نظام خاص يسمى  الآذان في فترات زمنية منتظمة ، و يعد عدد معين من مقاطع
  (5)بالأوزان ."

ة هي التي تة ، فالصوتية البحتة ، و صرفية بحتصوتية بح إلىشعر العربي ، تنقسم و القافية في ال
ة ، فنجد أن كل تلمة و بنيتها . أما الصرفية البحيكون فيها مقطع القافية جزءا من أصل الك

مجموعة وحدة صرفية ذات دلالة ، كأن يكون الأصوات التي يتركب منها المقطع ، تكوِّن في 
المقطع الأخير ) ها( و هي لاحقة تلحق آخر الاسم و تدل على المفرد الغائب المؤنث ، ومن ثم 

(6)فهي وحدة صرفية ذات دلالة ."
 

                                                           
(1)

 .116لبنان‌،ص/‌-و‌القوافي‌،‌شرح‌و‌تعليق‌محمد‌قاسم‌،‌المكتبة‌العصرية‌،‌بيروتروض‌عكتاب‌الكافي‌في‌ال،‌‌لخطيب‌التبريزي‌ا‌
(2)

 .32،‌نقلا‌عن‌)‌رابح‌بوحوش(‌،‌البنية‌اللغوية‌لبردة‌البوصيري‌،‌ص/‌1/151ابن‌رشيق‌،‌العمدة‌،‌ج‌‌
(3)

 ،‌نقلا‌عن)‌لخضر‌بلخير‌(‌.‌08ام‌،‌ص/مصري‌،‌بناء‌القصيدة‌في‌شعر‌أبي‌تيسرية‌يحي‌الم‌‌
(4)

 ميات‌أبي‌فراس(‌،‌د/لخضر‌بلخير‌.و،‌نقلا‌عن‌البنية‌اللغوية‌)‌ر‌86المرجع‌السابق‌،‌ص/‌‌
(5)

 .246من‌كتابه‌موسيقى‌الشعر‌،‌ص/‌‌
(6)

 .68)‌مرجع‌سابق(‌،ص/‌فراسميات‌أبي‌ونقلا‌عن‌لخضر‌بلخير‌البنية‌اللغوية‌في‌ر‌‌
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ليها الباحثون ، يمكن للكاتب في زماننا هذا أن يختار البحور إو من هذه التقسيمات التي توصل 
 يقاع الصوتي الذي يزيد فيه فنا و جمالا .الألفاظ التي تمكنه من تحقيق الإ و

 ولا شك أن شاعرتنا ) الخنساء( كانت تختار بحورها و ألفاظها على السليقة كما هو معلوم .

السجع وهي في  في يقول الرافعي :" و لقد كانت الأوزان فطرية في العرب ، فهي في الرجز و هي
(1)الشعر جميعا."

 

حصاء بحورها ، فإن هذا لا يعني أن بقية إلرجز كما تقدم في ذا كانت الخنساء لم تختر بحر اإو 
بلوغها كرثاء أخيها صخر أو  إلىالبحور التي اختارتها لم تحقق لها الأغراض التي كانت تسعى 

اتل تها الغالية و هي أخذ الثأر من قاهجاء بعض أعداء قبليتها أو مدح من حقّق إحدى أمني
 أخيها ...الخ

يقاعات " حتى انوا يدركون بحسهم الطبيعي كل الإإن الشعراء القدامى و معهم الخنساء ك
يقتهم النظمية ، و هكذا صار كلامهم إيقاعا فطريا لا لأصبحت جزءا من نظامهم اللغوي و س

   (2)تكلف فيه ."

 و القافية نوعان :

 و هي التي يكون فيها الروي متحركا ، مثل قولها :  مطلقة : -1

 ا نَ د  ي  سَييييييييييييييي ا وَ ينيَيييييييييييييياف  كَ را لَ خْ صَييييييييييييييي ن  إ  و 
 ‌

ييييييييينَ و لَ ت  شْيييييييييا نَ ذَ ا إ  رس خْ صَييييييييي ن  إ   وَ ‌   ار    
(3) 

 
‌

 

 و هي التي يكون الروي فيها ساكنا ، مثل قولها :مقيدة :  -2

                                                           
(1)

 .‌309،ص/‌‌1974لكتاب‌،‌لبنان‌،‌،‌دار‌ا‌2مصطفى‌صادق‌الرافعي‌،‌تاريخ‌آداب‌العرب‌،ج‌‌
(2)

 .77(‌،‌ص/2004)1صائل‌رشدي‌شديد‌،‌عناصر‌تحقيق‌الدلالة‌في‌العربية‌،‌دار‌الأهلية‌للنشر‌،‌الأردن‌،ط/‌‌
(3)

 .385ص/تح/‌أبو‌سويلم،‌الديوان‌،‌‌‌
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يييييييْ ا عَييييييييَييييي ييييييال وع  م  الييييييدُّ ي ب  وُ  ف  ج   ولْ ج  سُّ
 ‌

ييي َ  يِ مْ دَ ب ييي ر  خْ صَيييى ليَييعَ  يك يييابْ  وَ ‌   (1)ولْ  م 
 
‌

 

 الروي : -ج 

  عري بقوله :" الروي له ثلاث منازل : يكون آخر حرف في الشعرعرفه الم ت ريم  :
المقيّد ، و لا ينكر هذا القياس في رأي المتقدمين و يكون بينه و بين انقضاء البيت 

و من هذا التعريف نستنتج أن حركة  (2)الشعر المطلق." في حرف أو حرفان ، و ذلك
الروي في الشعر العربي تأتي إما متحركة و هي ما يسمى بالقافية المطلقة ، و إذا كانت 

 ساكنة و هي ما يسمى بالقافية المقيدة .

و قد استخدمت الخنساء القافية المطلقة أكثر من المقيدة . و الجدول التالي يبين نسبة 
 نساء .توالي حركة الروي عند الخ

عدد القصائد و  مجرى الروي 
 المقطوعات 

 النسبة المئوية عدد الأبيات 

 %35.59 220 16 المفتوح

 %35.43 219 24 المكسور 

 %19.90 123 13 المضموم 

 %09.06 56 04 المقيد ) الساكن(

 %99.98 618 57 المجموع

من خلال الجدول تتبين لنا نتيجة الإحصاء المتعلق بحركة الروي المستخدم عند الشاعرة ، حيث جاء الترتيب  
 كالآتي : 

 % .35.59الروي المفتوح ، بنسبة  -1

                                                           
(1)

 .‌158،‌ص/تح/‌هيثم‌جمعة‌الديوان‌‌‌
(2)

 .176،‌نقلا‌عن‌)‌علي‌عمران(‌شعرية‌اللغة‌،‌مرجع‌سابق‌،ص/‌201ميات‌،‌ص/لزوأبو‌العلاء‌المعري‌،‌شرح‌ال‌‌



- 70 - 
 

 % .35.43الروي المكسور ، بنسبة  -2

 % .19.90الروي المضموم ، بنسبة  -3

 % .09.06الروي الساكن ، بنسبة  -4

ساء و يليه المكسور ثم نلاحظ أن الروي المفتوح هو المقدم عند الخنو بناء على هذا الترتيب 
 الساكن في الرتبة الأخيرة .المضموم و 

و من هنا نستنتج أن القافية المطلقة هي المفضلة لدى الشاعرة ، و لعل السبب يعود كما يرى 
بإطالة حركة الروي أن :" القوافي المطلقة عادة ما تستلفت الاهتمام  إلىبعض الباحثين المحدثين 

فتجعل الكلمة منبورة من جهة ، و موقوف عليها من جهة أخرى و الوقوف على كلمة القافية ، 
و هي آخر كلمة مسموعة في البيت ، يجعلها أكثر الكلمات علوقا بالذهن و بقاء في السمع ، 

(1)إنها كلمة الرنين و الصدى القابلة للترديد."
 

يل الاستعمال عند الشاعرة ، لأن القافية المقيدة لا تحقق للشاعرة و أما الروي الساكن فكان قل
تلك النبرات الحزينة التي يمكن أن ترسلها عن طريق إشباع حركة الروي و نبره و إظهار تكرار 
   حرف الراء الذي يبعث في القافية نغمة موسيقية مؤثرة ، و كل هذا لا توفره القافية المقيدة ، 

 القدامى و المحدثون . و لذلك عزف عنها 

أما عدد حروف الروي المستخدمة عند الشاعرة فيبينها الجدول التالي بعد إجراء الإحصاء على 
 .شعرهاقوافي 

 
 

                                                           
(1)

 .84-83ميات‌أبي‌فراس‌،‌ص/‌ولخضر‌بلخير‌،‌البنية‌اللغوية‌لر‌‌
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 النسبة المئوية عدد الأبيات عدد القصائد الروي

 %11.00 68 07 الباء

 %02.42 15 02 التاء

 %06.79 42 02 الحاء

 %07.60 47 08 الدال

 %25.56 158 11 الراء

 %02.10 13 01 الزاي

 %02.58 16 02 السين

 %04.53 28 04 العين

 %00.80 05 01 الفاء

 %04.04 25 03 القاف

 %15.21 94 06 اللام

 %02.42 15 03 الميم

 %06.47 40 03 النون

 %03.72 23 02 الهاء

 %04.69 29 02 الياء

  618 56 المجموع

%( ثم جاء 25.56من خلال هذا الإحصاء نلاحظ أن روي )الراء( احتل المرتبة الأولى بنسبة )
% ، ثم روي ) لدال( 11.00% ، ثم روي )الباء( بنسبة 15.21بعده روي )اللام ( بنسبة 

% ... و لاغرابة في تقدم روي الراء عند 06.47% ، ثم )النون( بنسبة 07.60بنسبة 
ء( كما سبق القول من الحروف المفضلة عند القدماء لما له من خصائص ، الخنساء ، لأن ) الرا

أهمها : صيغة التكرار التي تضفي على القافية جرسا موسيقيا متميزا ، بالإضافة كون ) الراء( من 
سنة ، للأعلى الحروف الكثيرة الدوران كثر الأصوات الصامتة وضوحا في السمع ، و أنه من اأ
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، و قد سبقت من حرف ) الراء( شكوا في عربيتهاحتى أن العرب إذا صادفتهم كلمة خالية 
 هذا في الصفحات السابقة .  إلىالإشارة 

)الباء ( ( ثم %15.21ي ) اللام( بنسبة ) فهأما الحروف التي استعملتها الشاعرة رويا بعد الراء 
اب المعلقات ، مثل امرىء القيس ( ، و هي من الحروف التي استعملها أصح%11.00بنسبة )

 في معلقته المشهورة :

يييي    بْييييا نيَ مَييييق   ٍَ ْ ييييف ذ  م     لي    نْييييمَ  وَ  يييييبي ب  رى 
 ‌

يييوى بيييف اليييدخول فَ الل ييي ط  قْ سَييب  ‌  ي  ل  ومَ   
 
‌

 

 لمعلقة عبيد بن الأبرص التي مطلعها: او كذلك الباء كانت روي

يييييييييييييييي رَ مَييييييييييييييييقيْ أَ  ييييييييييييييييلْ مَ     ل يييييييييييييييي ْ أَ  فْ م    وب    
 ‌

   وب  ن  اليييييييييييييييييييييييييييييييي   فَ  ات  ي ييييييييييييييييييييييييييييييييب  ط  الق  فَ ‌
 
‌

 

و أما القافية المقيدة ذات الروي الساكن فكانت قليلة عند الخنساء حيث جاءت نسبة 
 إلى( قصائد و لعل هذا يعود 04(بالمئة و قصائدها الساكنة الروي بلغت )09.06استعمالها )

 قلة تميزها في جانب الحيوية و القوة و عدم إطالة حركة الروي الذي تتميز به القافية المطلقة ...

و على العموم فإن الشعراء القدامى مثل الخنساء يفضلون القافية المطلقة على المقيدة ؛ لأنها 
 قى ...لت المتساعدهم على مد الصوت و تفسح لهم المجال لمد النغمة الموسيقية المؤثرة في

و يؤكد هذا ما قاله ابن رشيق " ليس بين العرب اختلاف إذا أرادوا الترنم و مد الصوت في الغناء 
       و الحداء في اتباع القافية المطلقة ، مثلها من حروف المد و اللين في حال الرفع و النصب 

(1)و الخفض ."
 

                                                           
(1)

 .2/311ة‌،‌دابن‌رشيق‌،‌العم‌‌



- 73 - 
 

ل بأن و العربي كله غنائي ، و لهذا يمكن القو رثاء الخنساء يعد نوعا من الغناء الحزين ، و الشعر 
 اختيارها للقافية المطلقة و تقديمها على المقيدة أراه اختيارا منطقيا و سليما .

جانب ما تقدم من الكلام عن الروي و خصائصه و مميزاته و مدى صلاحية اختياره ،  إلىو 
 ذلك ... إلىهناك أيضا الجانب الصوتي من ناحية الجهر و الهمس و الشدة و الرخاوة و ما 

شاعرة و إظهار مميزاتها و يمكن من خلال هذا الجدول تبيان تواتر حروف القافية لدى ال
 .المختلفة

 الصفة المخرج حرف الروي

 انفجاري مجهور شفوي الباء

 صامت مهموس سناني لثويأ التاء

 صامت مهموس حلقي الحاء

 مجهور سناني لثويأ الدال

 تكراري مجهور لثوي الراء

 صامت احتكاكي سناني لثويأ الزاي

 صامت مهموس احتكاكي سناني لثويأ السين

 مجهور حلقي العين

 احتكاكي رخو مهموسصامت  شفوي لساني الفاء

 انفجاري مهموس لهوي القاف

 مجهور غاري اللام

 مهموس مائع شفوي الميم

 أنفي مجهور سناني لثويأ النون

 صامت مهموس حلقي الهاء

 مائع غاري الياء
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هموسة على المجهورة ، من خلال هذا الإحصاء الوارد في الجدول أعلاه نستنتج تقدم الأصوات الم
 طبيعة اللغة العربية . إلىوهذا يعود 

 يق اع الداخلي  ثانيا : الإ
 إلىبعد الحديث عن الموسيقى الخارجية المتعلقة بالبحر و القافية و الروي و التصريع ، أنتقل الآن 

   الحديث عن الموسيقى الداخلية المتعلقة بأضرب البديع كالتكرار و الجناس و الطباق و المقابلة 
 و غيرها .

لداخلية أهمية كبيرة لكونها " تغوص داخل النص و تتغلغل في ثناياه ؛ لأنها تكمن في و للدراسة ا
     التناغم الداخلي للنص الشعري الذي يعتمد على عدة ألوان بديعية ، تزيد الشعر موسيقية 

  (1)يقاع و التناغم اللذين يحققها التآلف اللفظي و المعنوي .و جمالا ، كما تكمن في الإ

 الألوان البديعية التي استخدمتها الخنساء في شعرها :و من 

 التكرار :  -1

، و عرفه صاحب  (2)يان بشيء مرة بعد أخرى "تند صاحب التعريفات "عبارة عن الإهو ع
شرح الكافية البديعية بقوله " وهو أن يُكرّر المتكلم الكلمة أو الكلمتين بلفظها و معناها لتأكيد 

 الل   دَ نْ ع   م وَ وا مَكْرَهُ رُ كَ مَ  دْ قَ  ...كقوله تعالى :" وَ  "ن الأغراضالوصف أو المدح أو غيره م
 يِّ أَ ب  و كقوله في سورة "الرحمن" عدة مرات " فَ  (3)".الُ بَ الج   هُ نْ م   ولُ زُ ت ـَم لَ هُ رُ كْ مَ  انَ كَ   نْ إ   م وَ رهُُ كْ مَ 

(4)ان ".بَ ذِّ كَ ا تُ مَ كُ بِّ رَ  ء  آلَا 
 

 و كقول ابن المعتز :

                                                           
(1)

 .88ميات‌أبي‌فراس‌،ص/ولخضر‌بلخير‌،‌البنية‌اللغوية‌لر‌
(2)

 .64ص/–(‌2013)2علي‌بن‌محمد‌بن‌علي‌الجرجاني‌،‌التعريفات‌،‌طبع‌/‌دار‌المعرفة‌،‌بيروت‌،ط/‌
(3)

 .46ابراهيم‌/‌
(4)

 ،‌و‌قد‌تكررت‌فيها‌الآية‌احدى‌و‌ثلاثين‌مرة‌.‌3الرحمن‌/‌‌



- 75 - 
 

ييييييييييييييير  ان  ل سَييييييييييييييي   وم  ت ييييييييييييييي َ   وم  ت يييييييييييييييي  َ ي ل س 
 ‌

يييييييييي نَ ب ييييييييي   ي ب    يييييييييمْ َُ  وَ ‌ ييييييييينَ  وم  م   (1)وم  م 
 
‌

 

و مما جاء في تعريف التكرار و حقيقته " أن حقيقة التكرار أن يأتي المتكلم بلفظ ثم يعيده بعينه 
سواء كان اللفظ متفق المعنى أو مختلفا ، أو يأتي  بمعنى ثم يعيده ، و هذا من شرطه اتفاق المعنى 

ثباته تأكيد ذلك الأمر و تقريره إ الثاني ، فإن كان متحد الألفاظ و المعاني فالفائدة في الأول و
في النفس ، و كذلك إذا كان المعنى متحدا . و إن كان اللفظان متفقين و المعنى مختلف فالفائدة 

 في الأتيان به الدلالة على المعنيين المختلفين .

التكرار يأتي في علم أن المفيد من أيد ، وقال :"... و مفيد و غير مف إلىو قسمه ابن الأثير 
فعل ذلك للدلالة على العناية بالشيء الذي كرّرت فيه  يتشييدا من أمره ، و إنما الكلام تأكيدا و 
 (2)غة في مدحه ، أو ذمه ، أو غير ذلك .لكلامك إما مبا

ظاهرة لغوية من حيث اعتماده في صوره  repetition و في نظر المحدثين " يعد التكرار
      ( بين الكلمات syntagmatic relationالبسيطة و المركبة على العلاقات التركيبية )

( rhetorical deviceوسيلة بلاغية )  -في علو معدلات تكراره -و الجمل ، و هو يعد
 (3)ذات قيم أسلوبية مختلفة ."

نوع التكرار الذي استخدمته الخنساء فهو :" التكرار المفيد ، و هو تكرار ينتظم في اللفظ و أما 
 (4)التركيب ."الصيغة و و 

 و مما جاء من التكرار المفيد بغرض الإشادة بصخر و مدحه ، قولها :
                                                           

(1)
،‌ديوان‌المطبوعات‌الجامعة‌‌صفي‌الدين‌الحلي‌،‌شرح‌الكافية‌البديعية‌في‌علوم‌البلاغة‌و‌محاسن‌البديع‌،تحقيق/‌نسيب‌نشاوي‌‌

 134الجزائر‌،ص/
(2)

 .67.66عبد‌الجليل‌يوسف(‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء‌،‌ص/‌ني،‌نقلا‌عن‌)‌حس‌2/3ابن‌الأثير‌،‌المثل‌السائر‌‌‌
(3)

 .184،‌نقلا‌عن‌)‌علي‌عمران(‌شعرية‌اللغة‌،ص/‌101محمد‌العيد‌.‌سمات‌أسلوبية‌في‌شعر‌صلاح‌عبد‌الصبور‌،ص/‌‌
(4)

 .66عبد‌الجليل‌يوسف‌،‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء‌،ص/‌ينحس‌‌
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 انَ د  ي  سَيييييييييييييي وَ  اينيَييييييييييييياف  كَ ا لَ رس خْ صَيييييييييييييي ن  إ   وَ 
  

ييييييييينَ و لَ ت  شْيييييييييا نَ ذَ ا إ  رس خْ صَييييييييي ن  إ   وَ     ار    
(1) 

 

 
 وا  ب ييييييييييييي   ا رَ ذَ إ   ام  دَ قْيييييييييييييلم  ا رس خْ صَييييييييييييي ن  إ   وَ 
  

  ار  ق ييييييييي َ وا لَ اع  ا جَيييييييييذَ ا إ  رس خْ صَييييييييي ن  إ   وَ  
(2) 

 
 

يييييييييييي    تَ أْ تيَييييييييييي ج  ليَيييييييييييبيْ رُّ أَ أيَيييييييييييأَ        ب يييييييييييي اة  دَ اله 
  

يييييييييأْ ي رَ ف ييييييييي    ليَييييييييعَ     ن يييييييييأَ  َ      ار  نيَيييييييي    س 
(3) 

 

 
  

جمل و في البيت الأخير نجد تكرار هذا التكرار غرضه الإشادة و المدح ، و قد جاء على شكل 
 حرفي ) الراء و الميم( بين الشطرين .

 التكرار التي استخدمتها الخنساء قولها :  طو من أنما

   باَاكَ سْيييييتَ  يفَ ك يييييبْ لا تيَ     ليَيييي امَييييي ف  يْ ا عَيييييييَيييي
 ‌

 (4)ا  ابيَيييي  رَ  ر   ْ الييييد   انَ َ يييي  وَ  ر  ْ ييييَُ  ابَ رَ  ذْ إ  ‌
 
‌

   ةي ليَيييييييييييمَ رْ أَ  وَ  امي تيَيييييييييييييْ لأ َ  اك  خَييييييييييييي أَ ك  ابْ فيَييييييييييي
 ‌

 (5)ا  ابيَيينَ جْ أَ  ت  رْ اوَ ا جَيييذَ إ   اك  خَيييي أَ ك يييابْ  وَ ‌
 
‌

     ل ييييييييييا   رَ مَ  د  هْيييييييييينيَ  ح  اب  سَيييييييييي    و ب ييييييييييد  ْ ييييييييييييَ 
 ‌

يييف  ب  بيَييم جَلْ ‌  (6)ا   ابيَييبَ لْ ج   ييييل  الل   ُ  اوَ سَيييم 
 
‌

   ه  بي  ار  َ ييييييييييييا ي  امسييييييييييييوَ قيْ أَ  حَ ب  صَييييييييييييى ي  ت ييييييييييييٍَ 
 ‌

ُ  ب  لَ سْييو ي  أَ ‌  (7) ا بَ َ  سْييأَ  م  وْ القَيي ف  صَيي ونَ وا 
 
‌

 

باء( ، و قد تكرر حرف ففي هذا النمط نجد التكرار بأنواعه في قصيدة واحدة و التي رويها ) ال
   تكرار لحروف أخرى هو الروي في كل القصيدة و هذا من تكرار الحرف ، ثم هناك ) الباء( و 

 و )الجيم( .  )الخاء(و هي )الكاف( و

                                                           
(1)

 .385من‌الديوان‌،تح/أبو‌سويلم‌،‌ص/‌‌
(2)

 .385من‌الديوان‌،تح/أبو‌سويلم‌،‌ص/‌
(3)

 .الأغر‌:المشهور‌،‌الأبلج‌:‌أبيض‌الوجه‌.386من‌الديوان‌،تح/أبو‌سويلم‌،‌ص/‌
(4)

 .148من‌الديوان‌،تح/أبو‌سويلم‌،‌ص/‌
(5)

 .150من‌الديوان‌،تح/أبو‌سويلم‌،‌ص/‌
(6)

 .151من‌الديوان‌،تح/أبو‌سويلم‌،‌ص/‌
(7)

 .152من‌الديوان‌،تح/أبو‌سويلم‌،‌ص/‌



- 77 - 
 

   و هناك تماثل صوتي بين ) تبكين و تسكابا ، و بين ) سيبا و سابح( و ) يسلبوا و أسلابا( 
أبكي  -أبكي أخاك  –ريابا  –جانب التماثل الصوتي هناك تكرار لفظي في ) راب  إلىو 

 جلبابا( . –مجلبب  –جاورت أجنابا  -أخاك 

لخنساء . كما يقول الدكتور حسني و هذا النوع من التكرار يعد ظاهرة سائدة في كل قصائد ا
 (1)عبد الجليل يوسف .

 و يمكن إضافة أنماط أخرى من التكرار ، و منها تكرار الأساليب اللغوية و تكرار النفي . 

 و من النمط الأول ) تكرار الأساليب و التراكيب اللغوية ( قولها :

  ائ ب    رَ يييييا عَيييييف  فييييابْك ي فيَتسييييى مَْ  سييييا ضَيييي
 ‌

 (2)ا  يييييييدَ ا ر  ذَ مَراق ب يييييي   ا سَييييييه س إ  صَييييييْ بسا ‌
 
‌

 

فقد كررت الشاعرة ) النعت السببي الذي يتكون من الصفة المشبهة منصوبة مع الفاعل مضافا 
ضمير الغائب ، و الصفة المشبهة هنا هي ) صعب( و ) محض( . و قد عملت عمل فعلها  إلى

 اللازم .

 النفي( و مثاله قولها :و من أنماط التكرار عند الخنساء ) تكرار 

يييأْ  يَ لَا  يييبيَ  مي وْ ي قيَيييالخَسْيييفَ ف ييي    خ     ه  فيَيي غْ  
 ‌

 (3)ا  وَُ د  ْ يييييييمَ  امَ ا قيَييييييا مَيييييييذَ إ   اه  رَ  تيَيييييييلَا  وَ ‌
 
‌

    يَشْيييييييت م     الَ ييييييي ف  ى ابيْييييييليَييييييا   وم  ق ييييييي ييَ لَا  وَ 
  

 (4)ا  يييييدَ و  خْ تَ  ات  ارَ ى الجَييييليَيييبُّ ا  د   ييَيييلَا  وَ ‌
 
‌  ) تكرار الأفعال( و منه : و من أنماط التكرار عند الخنساء

                                                           
(1)

 .69عبد‌الجليل‌يوسف‌،‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء‌،ص/‌ينحس‌‌
(2)

 .59من‌الديوان‌،تح/هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/‌
(3)

 .60من‌الديوان‌،تح/هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/‌
(4)

 .60من‌الديوان‌،تح/هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/‌
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 ي  ر  ص يييييييقَ تي    ْ وَجْييييييد كَ ليَيييييي فْ عَييييييي و  نْيييييي     نْ إ  
 ‌

 (1)ْ يييي  ر ي    تي  ي الأ سْييييوة  ليَيييو  ف يييينْييييو    أَ ‌
 
 و هناك أفعال تكررت مع المفعول المطلق ، ومنها قولها :‌

 ا هَيييييييييييييييييييييال  طَ بْ لأ َ  وْ سَيييييييييييييييييييييلي لبَ  يْييييييييييييييييييييخَ  وَ 
 ‌

َُ ي س ل  شَيييييييي‌ َُ مسييييييييوْ رت قيَ م يييييييي و   (2)ا  ارَ مَييييييييا 
  
‌

 الرُّمح  في رْسَييييييييييييييييييييييانَها د  ب ييييييييييييييييييييييي  صَييييييييييييييييييييييتَ 
 ‌

ييييتَ هْ تيَ  وَ ‌ نْهييييا ا ت صَيييياراَ  بْ الكَيييي ر  ص   (3)شَ م 
 
‌

 ا  هَييييييييييييييييييييييييالَ طَ بْ أَ  ص  ن  قَيييييييييييييييييييييييييي   اتَ بيَيييييييييييييييييييييييفيَ 
 ‌

ييييييي َ نيْ ييَ  وَ ‌  (4)ا  ارَ صَييييييي   نْ ا      نْيييييييم   اء  المَييييييي ر  ص 
 
‌

‌

يأتي و هذا النمط من التكرار غرضه التوكيد ، لأنه جرى بالفعل مع المصدر ، و المفعول المطلق 
 لتأكيد فعله.

ارة ( ، ومنه الجر الاستفهام ) مَنْ( مع ) اللام و من أنواع التكرار المستخدم لدى الشاعرة ، تكرا
 قولها :

ُ  الخَ خْ ا صَيييييَيي   وْ عَيييز  ذْ و  ل  إ  يْييير  مَيييفْ ل ط يييرا
 ‌

  (5) ر  وَ الك  ب يييييييي نَ ُْ د  شْييييييييا يَ ذَ ا إ  اييَيييييييطَ لمَ ل   وَ ‌
 
‌

 وا ق يييييييييرَ طَ  نْ إ  ا اف  يَ ضْيييييييييلَ ل   ى وَ امَ تيَييييييييليَ ل   وَ 
 ‌

  (6) ور  ب ييييييييخْ مَ   َ نْييييييييم  ا الي َ ييييييييمَ ا ل  نيَييييييياتيَ يَ بيْ أَ ‌
 
‌

 مَييييفْ ا وَ  اق  ثيَيييي الوَ و مَييييفْ ل ك ربيَييية  عَيييياني ف يييي
 ‌

 ؟ور  س ييْ مَ  ري وَ ى ع سْيلَ عَ  يلَ    ي الجَ ط   ْ يي  ‌
(7) 

 
‌

  ةي مَيييييييييييات  هَ و ل  أَ  سي لْيييييييييييٍ  ة  و مَيييييييييييفْ ل طَ نيَيييييييييي
 ‌

 (8)  ؟اوير  غيَيييييياني مَ سَيييييييرْ م  ب   اح  ي  الص ييييييي ومَ ييَيييييي‌
 
‌؟

ييييي نْ إ   كَ دَ ْ يييييبيَ  اف  يَ ضْيييييى الأَ رَ ق يييييفمَييييفْ ل         
 ‌

 (9) ؟وا    مَ سْييييأَ ُوا فَ ا  نيَيي    وا ث يييلُّيييٍَ  قي بَاليَيي َ ‌
 
‌

                                                           
(1)

 .78من‌الديوان‌،تح/هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/‌
(2)

 .227من‌الديوان‌،تح/أنور‌أبو‌سويلم‌،‌ص/‌
(3)

 .228من‌الديوان‌،تح/أنور‌أبو‌سويلم‌،‌ص/‌
(4)

 .233من‌الديوان‌،تح/أنور‌أبو‌سويلم‌،‌ص/‌
(5)

 .102من‌الديوان‌،تح/هيثم‌حمعة‌هلال‌،‌ص/‌
(6)

 102من‌الديوان‌،تح/هيثم‌حمعة‌هلال‌،‌ص/‌
(7)

 102من‌الديوان‌،تح/هيثم‌حمعة‌هلال‌،‌ص/‌
(8)

 .103من‌الديوان‌،تح/هيثم‌حمعة‌هلال‌،‌ص/‌
(9)

 .133من‌الديوان‌،تح/هيثم‌حمعة‌هلال‌،‌ص/‌
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ييييييييم  مَييييييييفْ ل   وَ  يييييييي    ه  ُ  فيَييييييي ار  الجَييييييييل  ب  ٍَ   حي ا
 ‌

ٍ  صَ  فْ م   يَ    وَ  ري مْ أَ  وَ ‌ ِ  رْ يي   سَ يْ ليَ بي ا  (1)؟قيَ
 
‌

يييييييييشي لجليسييييييييي  وَ   مَيييييييييفْ لجلييييييييييسي م مْ  
 
 ‌

ييييييييجَ  لي هْييييييييجَ ب      يْييييييييلَ عَ ‌ ا ييَ ا    (2)؟ ع  ر  سَييييييييتَ دس
 
‌

 

من خلال هذه النماذج نلاحظ أن الشاعرة استعانت بوسائل متعددة لدعم و تقوية أسلوب 
 التكرار الذي استخدمته لتحقيق غرضها الشعري الأساسي وهو الرثاء .

  لمتمثل في فقدان رجل عظيم فداحة الخطب ا إلىاستعملت ) النفي و الاستفهام( لتنبيه المتلقي 
 صخر( الذي لا يمكن أن يعوضه أحد ممن بقي من رجال في قبيلة سليم .و هو )

في الشعر الجاهلي كما يرى بعض الدارسين المحدثين ،  ا  و هذا النمط من ) الاستفهام( كان سائد
‌و قد ورد منه في قول المهلهل بن ربيعة : 

يييييييأ  لَيييييييب  مَيييييييفْ يَ ْ  يييييييي ال َ م   ا هَيييييييل       ةَ يرَ ش 
 ‌

 (3)  س  وَ شْييس  الأَ ى الَ م  لَ مَفْ ي ك رُّ عَ  وْ أَ ‌
 
‌

ييييييييرَ لَ مَييييييييفْ ل    ى مَييييييييال    ى وَ امَ تيَييييييياليَ  وَ  ل  ام 
 ‌

 (4)  س  ليَمْ الأَ  يق  ق  اليدَ  ح  مْ الرُّ  وَ  ف  يْ الس   وَ ‌
 
‌

‌

ن التكرار سمة بارزة في شعر الخنساء باتفاق الدارسين لشعرها ، ومن هم من إو على العموم ف
براهيم إجعل ظاهرة التكرار عند الخنساء خاصية من خصائص مراثيها الشعرية ، يقول الدكتور 

. يقول :" و تسيطر عليها تلك السمة المكررة ، (5)عوضين و هو من محققي ديوان الخنساء 
 تكرار مطالع قصائدها ، بحيث تتشابه في كثير منها .  إلى -هاعلى الرغم من-فتقودها 

 
                                                           

(1)
 .134من‌الديوان‌،تح/هيثم‌حمعة‌هلال‌،‌ص/‌

(2)
 .134الديوان‌،تح/هيثم‌حمعة‌هلال‌،‌ص/من‌‌

(3)
 71الجليل‌،‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء‌،‌ص/‌عبد‌ينحسينظر‌‌‌

(4)
 .71نفسه‌،‌ص/‌

(5)
 .145ديوان‌الخنساء‌،‌دراسة‌و‌تحقيق‌،د/‌إبراهيم‌عوضين‌،‌ص/‌‌
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 و اليك نماذج من تلك المطالع توضح هاتين الخصيصتين :

ييييييييييييييييي ف  يْ ا عَيييييييييييييييييييَيييييييييييييييي   وم  اليييييييييييييييييدُّ ي ب  وُ  ج 
 ‌

يييييييييييييييييييي ت  َ  ه  تَ سْييييييييييييييييييييالم   ا ع  ‌  (1)   ْ اج  وَ الس 
 
‌

ييييييييييييييييي ف  يْ ا عَيييييييييييييييييييَيييييييييييييييي  وم  اليييييييييييييييييدُّ ي ب  وُ  ج 
 ‌

يييييييييييييييييييييييي ت  َ  ه  تَ سْييييييييييييييييييييييييالم   ع  ‌  (2)  حْ اف  وَ الس 
 
‌

ييييييييييييييييي ف  يْ ا عَيييييييييييييييييييَيييييييييييييييي  وم  اليييييييييييييييييدُّ ي ب  وُ  ج 
 ‌

 (3)  ُ  و  ارَ المَييييييييي    نْيييييييييعَ  وْ مَيييييييييجَ  دْ قَيييييييييفيَ  ع  ‌
 
‌

ييييييييييييييييي ف  يْ ا عَيييييييييييييييييييَيييييييييييييييي  وم  اليييييييييييييييييدُّ ي ب  وُ  ج 
 ‌

  (4)ى القَيييييييييييرْم  الَأأيَيييييييييير   تيَييييييييييى المَ ليَييييييييييعَ  ع  ‌
 
‌

ييييي ف  يْ ا عَيييييييَيييي   ق  ارَ هْيييييم      نْيييييم   يِ مْ دَ ي ب يييييوُ  ج 
 ‌

ييييييي َ  وْ أَ  اس  الن يييييييا دَ َ يييييييا ذَ إ  ‌  (5)  اق  رَ طْ إ  وا ب يييييييمُّ
 
‌

ييييي ف  يْ ا عَيييييييَيييي يِ وُ  ج   ار   َ غْيييييم      نْيييييم   ي ب يييييدَمْ
 ‌

يِ منيييي  مييييدرار   ‌  (6)و ابكييييي ل صَييييخري ب ييييدَم
 
 
‌

ييييي ف  يْ ا عَيييييييَيييي ِ  منييييي   وُ  ج  يييييدْرار   ي  ب يييييدَم  م 
  
 ‌

 (7) مياءي الجَيدول  الجَياري  اج هدَ ال وييل  ‌
  
‌

يييييي ف  يْ ا عَييييييييَييييي ييييييج   وع  م  ي ب الييييييدُّ وُ  ج    ولْ السُّ
 ‌

يييي َ  يِ مْ دَ ب يييي ري خْ ى صَييييليَيييي عَ ك ييييابْ  وَ ‌  (8)  ولْ م 
 
‌

يييييييي ف  يْ ا عَييييييييييَييييييي  الييييييييدُّموع  الغ ييييييييَ اري ب  وُ  ج 
 ‌

يييييي عَ وَ رْ ى أَ ليَيييييي عَ ك ييييييابْ  وَ ‌  (9)  ارْ مي اليييييي  مَ ا  ٍَ
 
‌

ييييي ف  يْ ا عَيييييييَيييي  يِ أَ وُ  ج   اف   َ نيْيييييإ   ر  يْيييييي ب يييييدَم
 ‌
‌

 (10)و ابك ييي ل صَييخري فيَليَيف يَكم يكيي  َ ييافي  ‌
 
‌

يييييي ف  يْ ا عَييييييييَييييي يِ أَ وُ  ج  ييييييمَ  ر  يْييييييي ب ييييييدَم  ور     نيْ
 ‌

 (11)م ثلَ الج مان ا على الَ د يف  مَْ يد ور   ‌
‌ يِ أَييييييييير  مَنيييييييي  وري  ييييييييوَُا ب ييييييييدَم  أَعَينيَيييييييي  ج 

 ‌
 (12)مقب ييييييور     ييييييير  خ إن  صَييييييخرسا لَا و  عْييييييأَ و ‌

 
‌

 

                                                           
(1)

 .185الديوان‌،‌تح/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/‌‌
(2)

 .35الديوان‌،‌تح/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/‌‌
(3)

 .55الديوان‌،‌تح/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/‌
(4)

 .100الديوان‌،‌تح/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/‌
(5)

 .150الديوان‌،‌تح/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/‌
(6)

 .290،‌ص/‌أبو‌سويلم‌الديوان‌،‌تح/‌‌
(7)

 .112الديوان‌،‌تح/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/‌
(8)

 .158الديوان‌،‌تح/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/‌
(9)

 .105الديوان‌،‌تح/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/.‌
(10)

 .407،‌ص/‌أبو‌سويلمالديوان‌،‌تح/‌‌‌
(11)

 .104الديوان‌،‌تح/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/‌
(12)

 .102الديوان‌،‌تح/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/‌
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       و إذا آنست الخنساء في عينيها جُمُود ا بعد ذلك الحث رجعت عليهما بالتأنيب و التقريع 
و الحضّ على الاستمرار في البكاء ، فما يحق لهما أن يتخليا عنها في تلك الكارثة و يتركاها 

 وحدها : 

ييييييييييييييييييي ي  نيَييييييييييييييييييييْ أَعَ  يييييييييييييييييييدَا تَجْ لَا  ا وَ وَُ ج   م 
 ‌

 (1)ى  دَ النيَيييييييييييي ر  خْ صَيييييييييييييل   ان  ييَييييييييييييك  بْ  تيَ لَا أَ ‌
 
‌

  ر  خْ ى صَييييييييليَيييييييعَ  ان  ييَييييييك  بْ  تيَ    َ يييييييي ي  نيَييييييييْ عَ أَ 
 ‌

ثييييي ي لَا ‌ ٍَ يِ   (2)ر    ْ  نيَييييو لَا  يءَ ك يييي بَ ب ييييدَم
 
‌

ييييييييييييييييييي و لا تبَخَل ييييييييييييييييييي  ي  نيَيييييييييييييييييييْ عَ أَ   ف ي  
 ‌

ِ  ليييييييييييي  تيَبْيييييييييييي  ل ي  ‌  (3)فإن يييييييييييي   للييييييييييييد م
 
‌

 يييييييا عَيييييييف  مَييييييا ليَييييي   لا تبَك يييييييف تَسْييييييكَاباَ 
 ‌

َُْ يييير  و َ ييييانَ الييييد  ر  ري ابيَيييا إ  ‌  (4)؟ذ راَبَ 
 
و يلاحظ أن هذه المطالع ورد أغلبها مسبوقا بحرف النداء ) يا( و هو للبعيد ، و قد نُـزِّل منزلة ‌

    القريب ، ولكن الشاعرة استعملته للدلالة على عُلُوِّ منزلة أخيها صخر و كذلك " للتحسر 
  (6):" ياَليَتَني كُنتُ ترُاب ا ".كقوله تعالى   (5)و التوجُّع "

الحسرة و التوجع هما سبب استعمال الشاعرة للتكرار المكثف في هذه المطالع ، و بالفعل فإن 
 للكشف عن شدة حزنها ، و التعبير بقوة و بإلحاح على فقد رجل كالجبل في علو مكانته .

ظهار مع التكرارلزيادة المعنى وضوحا لإحدى النواسخ الدالة على التوكيد إو قد تستعمل الخنساء 
رى الأضياف في كل قليتيم و د شمائله المتمثلة في حماية القبيلة و لرعاية امكانة صخر و تعد

 فصول السنة ، تقول :

 و إن صخرا لوالينا ... -

                                                           
(1)

 .42ص/تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد‌،‌الديوان‌الباكيتين‌،‌
(2)

 .71ص/.‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد‌،‌الديوان‌الباكيتين‌،‌
(3)

 .154ص/‌عيد‌،‌تحقيق‌د/‌يوسف‌الديوان‌الباكيتين‌،‌
(4)

 .17الديوان‌،‌تح/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/‌
(5)

 .89،‌ص/2008السيد‌أحمد‌الهاشمي‌،‌جواهر‌البلاغة‌،‌دار‌الفكر‌للطباعة‌و‌النشر‌،‌بيروت‌،ط/‌
(6)

 .40سورة‌النبأ‌،‌الآية‌/‌‌
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 و إن صخرا إذا نشتوا  -

 و إن صخرا إذا جاعوا  -

 و إن صخرا لتأتم الهداة به . -

التكرار " وسيلة للتعبير عن الإلحاح على شيء هام عني به الشاعر  أن هذا و يرى بعض الباحثين
ة ، و المعبر به فأراد أن يظهره بشتى الطرق و الوسائل ، ومن هذه الوسائل التكرار ، مفتاح الفكر 

 . (1)نفعال ، و حرارة الوجدان "شدة الاعن حدة التأثر و 

ن الأديب أو الشاعر كان ألباحثين ة و تكرارها ، يرى بعض اختيار لفظة أو جملاو عن سبب 
و الشعور ألة هي الوحيدة التي تؤدي المعنى على وعي تام و على بينة من أن هذه اللفظة أو الجم

الخنساء أنموذجا في حسن الذي يريد إظهاره للمتلقي . و قد اختار هذا الباحث تكرار 
الأكثر قدرة على التعبير عن تجربته ." . يقول :" إن الشاعر يختار بطريقة واعية الكلمة الاختيار

 ومن ذلك قول الخنساء في أخيها صخر :

 ا نَ د  ي  سَييييييييييييييي ا وَ ينيَييييييييييييييال  وَ ا لَ رس خْ و إن  صَييييييييييييييي
 ‌

يييييييييار   ت  شْيييييييييا نَ ذَ ا إ  رس خْ صَييييييييي ن  إ   وَ ‌ و لنَ  
(2) 

 
‌

 ا لَم قيييييييييييييدام  إذا رَ  بيييييييييييييوا و إن  صَيييييييييييييخرس 
 ‌

صيييييييييخرسا إذا جييييييييياعوا لََ ق يييييييييار    و إن  ‌
(3) 

 
‌

ييييييييييييداة بيييييييييييي  صَييييييييييييخرس و إن    ا لتَييييييييييييأت ُّ اله 
 ‌

يييييييييي   نييييييييييار   ف يييييييييي    ليَيييييييييعَ     ن ييييييييييأَ  َ ‌ ي رأس 
(4) 

 
‌ لتعبير عن موقفها إزاء لأنها الأقدر على ا؛ لقد اختارت الخنساء في هذه الأبيات )إنَّ صخرا( 

 (5).موت أخيها

                                                           
(1)

 .131ص/،1‌،1999امي‌،‌الخنساء‌)‌شاعرة‌الرثاء(‌،‌دار‌الفكر‌العربي‌،‌بيروت‌،‌ط/شد/‌يحي‌‌‌
(2)‌

 .70،‌تح‌/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص‌/‌يوانالد‌
(3)

 .67ص/‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد‌،‌،‌الباكيتين‌ديوان‌‌
(4)

 .67ص/‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد‌،‌ديوان‌الباكيتين‌،‌
(5)

 .171الأردن‌،ص/عمان‌،‌‌1‌،2007وس‌،‌الأسلوبية‌،‌الرؤية‌و‌التطبيق‌،‌دار‌المسيرة‌للنشر‌و‌الطباعة‌،ط/دد/‌يوسف‌أبو‌الع‌‌
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 الجناس : -2

من كل شيء و هو التجنيس و قد جاء في معجم المصطلحات البلاغية أنه " الجنس : الضَّربُ 
نه المجانسة و هو من الناس و من الطير و من حدود النحو و العروض و من الأشياء جملة ، و م

هذا يجانس هذا أي يشاكله و فلان يجانس البهائم و لا يجانس الناس إذا :" و يقال و التجنيس
للتجنيس تعريفات كثيرة قال ابن الأثير :" و قد تصرف العلماء تمييز و لا عقل .. و لم يكن له 

من أرباب هذه الصناعة فيه فغربوا و شرقوا لا سيما المحدثين منهم ، و صنف الناس فيه كتبا  
كثيرة و جعلوه أبوابا متعددة و اختلفوا في ذلك وأدخلوا بعض تلك الأبواب في بعض فمنهم 

تمي والقاضي أبوالحسن الجرجاني و قدامه بن جعفر الكاتب ، وإنما عبد الل بن المعتز وأبوعلي الحا
، لأن حروف ألفاظه يكون تركيبها من جنس واحد، وحقيقته أن يكون  اهذا النوع مجانسسمي 

اللفظ واحدا و المعنى مختلفا وعلى هذا فإنه هو اللفظ المشترك و ما عداه فليس من التجنيس 
 .(1)الحقيقي في شيء "

بصفة  -. والتجنيس(2)لتجنيس كثيرة ، "وقد اختلف أرباب البديع فيها اختلافا كبيرا "وأقسام ا
 نوعان: تام وناقص. –عامة 

دد الحروف ، وشكلها هو ما اتفق فيه اللفظان في أربعة أمور وهي : ع فالجناس التام :
 .(3)يبهات،ونوعها، وتر 

 : (4)فهو ما اختلف فيه اللفظان في واحد من هذه الأمورالأربعة  الجناس الناقص :أما 

 ومما جاء من الجناس في شعر الخنساء قولها:

                                                           
(1)

 .265.264،ص/‌2000معجم‌المصطلحات‌البلاغية‌و‌تطورها‌،‌أحمد‌مطلوب‌،‌مكتبة‌لبنان‌ناشرون‌،ط/ 
(2)

‌.268نفسه‌،ص/‌ 
(3)

 .343جواهر‌البلاغة‌،‌السيد‌أحمد‌هاشمي‌،‌ص/‌‌ 
(4)

 .196.195علم‌البديع‌،‌د/‌عبد‌العزيز‌عتيق‌،‌ص/‌‌ 
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 ي ت يي ال  ف ي م   ْ الَ يوَ  اء  جَييْ ي الهَ ف   م   ْ  َ و الخ  أَ 
 ‌

ُُّ بيَييييييييْ   ا هَيييييييت   َ قيْ وَ ل  ‌  (1) ح  ي  اسَيييييييالمَ يَسْيييييييوَ
 
 
‌

يييييييييييٍَ  َُ فيَيييييييييياأَ مَ  ف  ل يييييييييييتْ م   ييييييييييييب  ب  لَ  يب  س    ه  ا
 ‌

يييييكَ الم   ش  غَ تيَ سْيييييالم   ُ  َ  ت ييييي يح  ب يييييم  ‌  (2) ح  اش 
 
‌  والتجنيس الوارد في هذين البيتين هو: 

 المكاشح . –المسائح  –لبيب  –حسيب  –العزم في  –الحزم في 

 وقالت من ) الكامل ( : 

 وا ئ يييييييييييييييييز  ر   دْ قَيييييييييييييييييفيَ     ييَييييييييييييييييال  وَ مَ  غْ ل يييييييييييييييييبْ أَ 
 ‌

يييييييييييييييير  ى يَ لس وْ مَيييييييييييييييي‌   (3)رىبْيييييييييييييييي ييَ لَا وَ   ْ ه  يش 
 
‌

ٍ  م ييييييييييييكْ يَ  يييييييييييي ْ يي    وَ ه  اتيَ مَييييييييييييي  ييييييييييييي لَ ط     ه 
 ‌

ييييييييييي ةس ئيَييييييييييم  ‌   (4)ر  شْيييييييييييال َ وَ  يفَ ر  شْيييييييييييال    فَ م 
 
‌

     ل ييييييييييييييييييييييييياف  وَ نيَ     ه  ال  ييَييييييييييييييييييييييييى ع  قَيييييييييييييييييييييييييلْ تيَ 
 ‌

يييييييييت  فيَ ‌ ييييييييييْ ا المَ ذَ  يب  ص     (5)ر  سْيييييييييال   وَ  ور  س 
 
‌

 

 من العشرين والعشر .  -والتجنيس في البيتين هو : 

 ذا الميسور والعسر. -

 و منه أيضا من  روي ) الدال (.

يييييييييييخَ  انَ َ ييييييييييي  ييييييييييييدي ل  جَ  ييييييييييين يييييييييييبَ  رَ ييْ   ي يْ لَ ي س 
 ‌

يييييييييييييالمَ وَ  ُ  و  سَيييييييييييييالم    ْ ه  يم  ر  َ ييييييييييييي‌  (6) وُ  س 
 
‌

 ورد الجناس في هذا البيت بين لفظتي:) المسود و المسود( .

 .(7)وهو من نوع الجناس التام ،والمعنى أن صخرا خير بني سليم في السيادة والرئاسة 

                                                           
(1)

‌.‌41ص/د/‌يوسف‌عيد‌،تحقيق‌الباكيتين‌،‌الديوان‌،‌‌
(2)

 .‌41ص/‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد‌،‌الباكيتين‌،الديوان‌،‌ 
(3)

 .‌112ن‌،‌تحقيق‌أبو‌سويلم‌،‌صالديوا 
(4)

 .‌84هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌ص/الديوان‌،‌تحقيق‌ 
(5)

 .‌113صلديوان‌،‌تحقيق‌أبو‌سويلم‌،‌ا 
(6)

 .58الديوان‌،‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،ص 
(7)

 .77د/‌حسني‌عبد‌الجليل،‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء،‌ص‌
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 ومن الجناس الناقص ، قولها : 

ييييييييييييوَ قيَ    يييييييييييييب  ر  عَ ا هَييييييييييييب    ُّ ل ييييييييييييا ي  مَيييييييييييي دَ اع 
 ‌

   (1)ر  سْيييييييي   ل  لَا وَ  ا ان  مَيييييييي ال   ف ييييييي ري سْييييييي   ل  ‌
 
‌

 والجناس الوارد في هذا البيت بين الكلمتين ) لعسر وليسر (. 

 البلاغيون كشاهد للجناس وهو:  هوللخنساء بيت تناول

ييييييييييييييييييييييييي اءَ كَييييييييييييييييييييييييالب   ن  إ   ييييييييييييييييييييييييي وَ     امَ الش 
 ‌

يييييي ء  ‌  (2) حْ ان  وَ الجَيييييي فَ يْ ى بيَييييييوَ الجَيييييي فَ م 
 

‌         ع في هذاما سمُ  قد وصف هذا البيت أحد البلاغيين المحدثين بقوله : " إنه من أرقِّ و 
 ". (3)الباب 

 .(4)و استشهد به صاحب البلاغة الواضحة عن الجناس غير التام 

 و أما اللفظتان اللتان ورد فيهما الجناس في شاهد الخنساء فهما: 

 ) الجوى و الجوانح ( .

البلاغيون بالجناس عند الخنساء فحسب، بل كانت محل إعجابهم في كل الفنون و لم يعجب 
البلاغية والأدبية، ومن هؤلاء مؤسس البلاغة )الجاحظ( الذي أعجب بحسن التقسيم والتفصيل 

 في قولها:

  ةي مَيييييييييل  ظْ م   اج  ر  ا فيَييييييييي ةي لَ مْصَيييييييييمَ  اب  ط يييييييييخَ 
 ‌

  (5)ا ابيَيييييا بَ هَييييييلَ أتَيَيييييى  ةي َ ييييييظ  مْ م   بَ اَ يييييي نْ إ  ‌
 
‌

                                                           
(1)

 .‌جليد‌:‌صلب‌متين‌.66الديوان‌،‌تحقيق‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،ص 
(2)

 .‌الجوى‌:‌داء‌في‌الجوف‌.و‌الجوانح‌:‌أضلاع‌الصدر‌.‌329الديوان‌،‌تحقيق‌أبو‌سويلم‌،ص 
(3)‌‌

 .198علم‌البديع‌‌،ص/د/عبد‌العزيز‌،عتيق‌
(4)

 .264،ص‌7،ط/دار‌المعارف‌ط/البلاغة‌الواضحة‌‌،د/‌علي‌الجارم‌و‌مصطفى‌أمين‌
(5)

 .155الديوان‌،‌تحقيق‌/‌أبو‌سويلم‌.‌ص/‌ 
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وحفظ لها  عليه بقوله:"ومما أثنى عليه الجاحظو هذا الشاهد أورده الدكتور : يحي شامي ، وعلق 
 (1)حقها في التقديم..."

 الطباق أو ) المطابقة (:   -3

والمطابقة عند صاحب التعريفات: " هي أن تجمع بين شيئين متوافقين وبين ضديهما ، ثم إذا 
ى طَ عْ أَ  نْ ا مَ مَّ أَ ذلك الشرط ، كقوله تعالى :"فَ  شرطهما بشرط وجب أن تشترط ضديهما بضد

 هُ رُ سِّ يَ ن ـُسَ  فَ نَى سْ الحُ ب   بَ ذَّ  ، وكَ نَى غْ ت ـَاسْ وَ  لَ بخَ   نْ ا مَ مَّ أَ ى، وَ رَ سْ يُ لْ ل   هُ رُ سِّ يَ ن ـُسَ  ، فَ نَى سْ الحُ ب   قَ دَّ صَ ى ،وَ قَ اتّـَ وَ 
 . (2)ى" رَ سعُ لْ ل  

شرط لليسرى،  والتكذيب، والمجموع الأولفالإعطاء والإتقاء والتصديق ، ضد المنع و الاستغناء 
(3)والثاني شرط للعسرى.

 

وأما المطابقة عند صاحب ) الصناعتين ( فهي : كما قال : " قد أجمع الناس أن المطابقة في 
الكلام هي الجمع بين الشيء وضده في جزء من أجزاء الرسالة أو الخطية أوالبيت من بيوت 

(4)والسواد،والليل والنهار، والحر والبرد.القصيدة ، مثل الجمع بين البياض 
 

(5)و الطباق عند المحدثين هو " التضاد والتطبيق والتكافؤ والمطابقة والمقاسمة"
 

 وذكر علماء البلاغة أن المطابقة تكون إما بلفظين ،أو فعلين ، أو حرفين .

 إلى طباق الإيجاب وطباق السلب . طباق وقسموا ال

 

                                                           
(1)

 .14الخنساء‌شاعرة‌الرثاء‌..ص/‌،‌د/‌يحي‌شامي‌ 
(2)

 .10-5الليل‌/‌ 
(3)

 .197علي‌بن‌محمد‌بن‌علي‌،‌التعريفات‌،ص/‌ 
(4)

‌.283أبو‌هلال‌العسكري‌،‌الصناعتين‌،ص/‌ 
(5)

 .522أحمد‌مطلوب‌،‌معجم‌المصطلحات‌البلاغية‌،ص/‌ 
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 .(1)"ود  قُ رُ  مْ هُ ا وَ اظ  قَ ي ـْم أَ هُ ب ـُسَ تحَْ بين الشيء وضده ، كقوله تعالى : " وَ  وطباق الإيجاب هو الجمع

        وطباق السلب هو الجمع بين فعلي مصدر واحد مثبت ومنفي أو أمر ونهي،نحو قوله 
 .(2) ا"يَ ن ـْالدُّ  اة  يَ الحَ  نَ ا م  ر  اه  ظَ  ونَ مُ لَ عْ ، ي ـَ ونَ مُ لَ عْ ي ـَلَا  اس  النَّ  رَ ث ـَكْ أَ  نَّ ك  لَ تعالى :" وَ 

 وقول الشاعر: ) السموءل (

ييييي نْ إ   ر  ك ييييينْ ني  وَ    ْ ه  لَ وْ قيَييييي اس  ى الن يييييليَييييا عَ نَ ئيْ ش 
  

يييييي لَ وْ القَيييييي ونَ ر  ك يييييينْ  يي  لَا وَ     (3) ول  ق يييييينيَ  يفَ ٍ 
 
 

 
ولعل التعبير بالتضاد يؤدي إلى توضيح المعنى وتجميله وتزيينه كما هو شائع في كتب الأدب  

والبلاغة ، ولكن هناك معاني أخرى للتضاد لا بد من الإشارة إليها ،لأنها أساس من الأسس 
    التي يقوم عليها الوجود ، فالحياة والموت ، والنور والظلام ، والخير والشر ، والحب والبغض ،

  و أمثال تلك الثنائيات يشكل بعدا رئيسيا للوجود و التفكير ، ومن ثم للتفكير وللإبداع 
 اللغوي .

 و هو إيقاع يمثل نمطا من أنماط الموسيقى الداخلية ، والتضاد يمثل نوعا من الإيقاع المعنوي للغة
و لا شك أن التضاد لايطلب لذاته، بل يطلب لكي يؤدي الدور الذي يمكن الشاعر من 

 تشكيل رؤيته تشكيلا شعرياجيدا.

 .(4)معتمدا على ما جمعه أحد الدارسين المحدثين ل شواهد ) الطباق ( عند الخنساء نقأوفيمايلي 

 قالت الخنساء: 

 

                                                           
(1)

 .18الكهف/‌ 
(2)

 .‌6-5الروم/ 
(3)

 .370أحمد‌مطلوب‌،‌)‌السابق(‌،ص/‌ 
(4)

 و‌ما‌بعدها‌.‌112‌،113،‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء‌،ص/‌يوسف‌عبد‌الجليل‌نيحس‌ 
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 ىدَ الن ي وَ  وُ  الج ي وَ  اء   َ ي الَ يف ي م   ْ الَ ي فَ م  
 ‌

  (1) ر  سْييال    وَ  ة  ارَ سَيياليَ  دَ نْييع      ك ييلْ ى م  دَ ليَي‌
 
‌

     ليَيييييييييييييييييييييييياف  وَ نيَ   ْ ه  ال  ييَييييييييييييييييييييييييى ع  قَيييييييييييييييييييييييييلْ تيَ 
 ‌

يييييييت  فيَ ‌ ييييييييْ ا المَ ذَ  يب  ص    (2) ر  سْيييييييال    وَ  ور  س 
 
‌

 

فالطباق بين )الحزم و الجود ( و)العزاء والندى( و) اليسارة و العسر ( وهي مقابلة تهدف إلى 
 من إظهار مايتصف به عطاء أخيها من سعة وعموم وشمول .تحقيق ما تريده الشاعرة 

وتجمع الخنساء لأخيها صفتين من صفات الرجل الكامل من خلال المطابقة  والرجل الكامل في 
 الجاهلية هو الذي )ينفع ويضر( . تقول:

يييييييييييييْ مَ ب   و  ْ ييييييييييييج  ف   دْ قَييييييييييييفيَ       ت يييييييييييييبَ ق  نَ  وني م 
 ‌

 (3)  اع  م يييييييينيَ  وَ  اري ر  ضَيييييييي ج  ار  خَييييييييالمَ     جَيييييييي‌
 
‌

 فالطباق في ) الضر والنفع ( وهما من صفات الرجل الكامل في الجاهلية . 

 وتكرر الخنساء ووصف أخيها بالضر والنفع، فتقول: 

يييي ر  خْ صَيييي انَ َ يييي  نْ إ  فيَييي  ا يسيييياو  ثَ  حَ بَ صْييييأَ  وُ  الج 
 ‌

 (4)  ِ  مَيينيْ ييَ  وَ  رُّ   ييا يَ يَ نيْ ي الييدُّ ف يي ان  َ يي  دْ قَييفيَ ‌
 
‌

 الحرب أو إضرامها وإشعالها . تقول : قادر على إطفاء -أيضا -و أخوها

  تْ رَ م  شَيييييي ب  رْ ا الَ ييييييذَ ا إ  ييَيييييلْ    لْ ل      هَ نيْ ييَييييييوَ 
 ‌

 (5)ا  مَ رَ ضْيأَ  اءَ شَ  نْ إ   ا وَ رس هْ ا قيَ هَ ئي  م  طْ ي  فيَ ‌
 
 

‌

 وتصف قومها مفتخرة بهم: 

يييييييييي ُ  سَيييييييييي  ْ    ييييييييييا ف ييييييييييد  َ ييييييييييوا مَ ا    ْ ا   بَ ي ص 
 ‌

ُ  سَ  وَ ‌  (6)  ول  ه  و    أَ  اب  بَ شَ   ْ     وا وَ ا
 

‌
 فالطباق بين اللفظتين ) صباهم وشباب أوكهول (.

                                                           
(1)

 .76ص/‌‌،الديوان‌،‌تحقيق‌/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌‌ 
(2)

‌.85ص/،الديوان‌،‌تحقيق‌/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌ 
(3)

‌.138الديوان‌،.تحقيق‌/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌ص/ 
(4)

‌140ص/‌‌الديوان‌،.تحقيق‌/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌. 
(5)

‌.173ص‌،‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد،الباكيتين‌ديوان 
(6)

‌157ص/‌الديوان‌،.تحقيق‌/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌.‌ 
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ح هذا الطباق سيادة قومها عبر الزمان ، أي من الصبا إلى الكهولة، وهذا نوع من الفخر ضو 
 وهو قليل في شعرها.

، ما جاء مشابها لما ورد في الآية المذكورة سابقا وأنه هو أنماط الطباق المستخدم عند الخنساءومن 
 .(1)هو أمات وأحيا " و أنهأبكى و  أضحك

 تقول : 

 ي ن ييييييييييييْ عَ  وَ يْييييييييييكَ بْ أَ  نْ إ   ر  خْ ا صَييييييييييي ييَيييييييييلَا أَ 
 ‌

 (2)  ي س و  ا طيَرس ْ يَُ ي ن  تَ كْ  َ ضْيأَ  دْ قَ لَ ‌
 

 فالطباق في هذا البيت يقوم على التضاد بين بكاء اليوم وسعادة الأمس . ‌

 وموت صخر عند الخنساء مصيبة كبرى، وهاهي تصورها يقولها: 

ييييييييييييييييييييييا ل  ءس زْ ر      ليَيييييييييييييييييييييثيْ م   رَ أَ   ْ ليَييييييييييييييييييييفيَ    ف  ج 
 ‌

 (3)  سي نيْيييييييييييييا ل   ءس زْ ر      ليَيييييييييييييثيْ م   رَ أَ   ْ ليَييييييييييييي وَ ‌
 
‌

يييييييييي وع  ل ييييييييييي ط  ن  ر      َ ي يييييييييي  ارس خْ صَيييييييييي مس  الش 
 ‌

يييييييذْ أَ  وَ ‌ يييييييل   ه  ر      (4)  س  مْ شَييييييي وب  ر  أ ييييييي ل  ك 
 
‌

 

فهذه المصيبة ) موت صخر( عمت الإنس والجن ، وهي تذكره كل طلوع شمس وكل غروب، 
بالغروب والشروق للشمس يدل على ذهابه للصيد صباحا وعودته مساء كما واقتران تذكرها 

 يقول بعض الدراسين.

                   هة الزمان جما يتصل بالإنسان وصراعه في موا وعموما فإن هذا" التقابل في الشعر الجاهلي كثيرا

 

                                                           
(1)

‌.44-43النجم/‌‌ 
(2)

 .156ص/‌‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد،‌الديوان‌،‌الباكيتين‌ 
(3)

‌114ص/‌‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد،‌الديوان‌،.الباكيتين‌ 
(4)

‌.114نفسه‌،ص/‌ 
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 .(1)وسر مدية الكون "والموت في إطار الرؤية الجاهلية التي تفتقد الإحساس بفنائية الوجود 

ولا يفوتني أن أشير في هذا المجال إلى أن أحد الباحثين جعل الخنساء مسرفة في استخدام الطباق 
 (2)"تعبيرا عن قلقها وحزنها ووجدها واضطرابها النفسي "

 وقد أورد الشواهد من قصيدتها التي مطلعها.

  ار  و  ع يييييييييييي ف  يْ ال َ ب يييييييييييي مْ اأَ    ن يييييييييييييْ  َ ى ب   س قيَييييييييييي
 ‌

؟ ار  ا اليد  هَيل   ْ أَ  فْ م   وْ لَ خَ  ذْ إ   وْ فَ ر  ذَ  مْ أَ ‌
(3) 

 
‌  إلى أن تقول من القصيدة نفسها : 

ييييييييوَ  ة   َ ييييييييي   الن   ب  لْ صَيييييييي   وا  يييييييينيَ ا مَ ذَ إ   اب    
 ‌

  ار  صَ هْ م   ر  دْ الص   يء  ر  جَ  وب  ر  ي ال   ف  وَ ‌
(4) 

 
‌

يييييشَيييييمَ  ييييي ْ م   اءَ جَييييييْ ى  َ ليَييييى إ  تَ نْ بيَ ى الس    ةي لَ   
 ‌

ييييييييي    ليَيييييييي‌  ار  مَيييييييييظْ أَ  وَ  اب  ييَيييييييينيْ أَ : ان  ٍَ َ  س 
(5) 

 
‌

ييييييا عَ مَيييييي وَ        ب يييييي يييييييف  ط  ت   و  ى بيَييييييليَيييييعَ  ول  ج 
 ‌

  ار  رَ سْيييييييإ   وَ  ن  َ  عْيييييييإ  :  ان  نيَييييييين  ٍَ ا هَيييييييلَ ‌
(6) 

 
‌

   تْ رَ َ يييييييذ  اا ذَ ى إ  ت يييييييٍَ  وْ َ يييييييتيَ رْ  امَييييييي ِ  تيَييييييرْ تيَ 
 ‌

يييييييييييمَييييييييييين  إ  فَ ‌  ار  بيَييييييييييُْ إ   وَ  ال  بيَييييييييييقيْ إ  :  يَ ا   
(7) 

 
‌

 وْ َ ييتيَ ن رَ إ   وَ  ضي رْ ي أَ ف يي رَ  ْ الييد   ف  مَ سْيي تَ لَا 
  
 ‌

ييييييييييمَيييييييييين  إ  فَ ‌   ار  جَ سْييييييييييت  وَ  ان  نيَييييييييي ْ ت  :يَ ا   
(8) 

 
‌

 ي ن  قَ ارَ فيَيييييييي مَ وْ ي ييَييييييييين يييييييييم   دَ جَيييييييييوْ أَ ا ب  مسيييييييييوْ ييَ 
 ‌

يييييإ  :  ر   ْ ليييييد  ل   وَ  ر  خْ صَييييي‌  ار  رَ مْيييييإ   وَ  ء  َ  ٍْ
(9) 

 
 في هذه الأبيات نجد ) الطباق ( قد تكرر عدة مرات منها : ‌

 .أنياب وأظفار  -

                                                           
(1)

‌.120السابق‌،ص/‌ 
(2)

 .133،ص/1،1999د/‌يحي‌شامي‌،‌الخنساء‌شاعرة‌الرثاء‌،‌طبع‌دار‌الفكر‌،بيروت‌،‌ط/‌ 
(3)

 .68ص/‌‌الديوان‌،‌تحقيق‌/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌.‌ 
(4)

‌.290الديوان‌،‌تحقيق‌/‌أبو‌سويلم‌.‌ص/‌ 
(5)

‌.65ص/‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد،‌الباكيتين‌ديوان‌ 
(6)

‌.66ص/،‌.ديوان‌الباكيتين‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد‌
(7)

‌.66ص/ديوان‌‌الباكيتين‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد‌،‌
(8)

‌.66،ص/‌ديوان‌الباكيتين‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد‌ 
(9)

‌.66،‌ص/ديوان‌الباكيتين‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد‌‌ 
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 .إعلان وإسرار  -

 .بار دإقبال وإ -

  .تحنان وتسجار -

  . وهاب إذا منعوا -

 . إحلال وإمرار -

هذه الطباقات المتتالية أوردتها الشاعرة للتعبير عن الإضطراب النفسي الذي تعيشه منذ حدوث 
وهي أيضا شكوى من الدهر الضرار   ،ا والمتمثلة في فقدان أخيها صخرالفاجعة الأليمة في حياته

 كما جاء في قولها:

ييياوَ  ري خْ ى صَيييليَيييعَ  اس  نيَييي خ  ك يييبْ تيَ   اهَييييلَ  ق  ٍَ
 ‌

  ار  ر  ضَيييي رَ  ْ اليييد   ن  اإ   ر   ْ ا اليييد  هَيييابيَ رَ  ذْ إ  ‌
(1) 

 
،هذا اومعاناتهامن فجائع الدهر المتنوعة ولاسيما فجيعة الموت وفقدان زعيم القوم وسيدهم وأخيه‌

 ما جعلها تعبر باستعمال )الطباق( لإيضاح أفكارها وأحاسيسها. 

 التصريع: -4

 . عجزه في الوزن والروي والإعرابهو عبارة عن استواء آخر جزء في صدر البيت وآخر جزء في
 ى باصطلاحهم. ع والمقفّ ولا تعتبر فيه قاعدة العروضيين في الفرق بين المصرّ 

 كقول امرئ القيس: 

 يل ييييييييجَ نْ  ا  لَا أَ  يييييييييل  و  الط   ل  يْييييييييا الل  هَييييييييييُّ  أَ لَا أَ 
 ‌

 (2)  ل  ثيَيييمْ أَ ب    َ نْييييم   اح  بَ صْييييا ال  مَييييوَ  حي بْ ص ييييب  ‌
 
‌

                                                           
(1)

‌.64ص/‌ديوان‌الباكيتين‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد‌،‌ 
(2)

‌.188صفي‌الدين‌الحلي‌،‌شرح‌الكافية‌البديعية‌،ص/‌
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ن الكلام مالشعر بمنزلة السجع في الفصلين  وجاء في معجم المصطلحات البلاغية "التصريع في
وفائدته أنه قبل كمال البيت الأول من القصيدة تعلم قافيتها. وهو أدخل في باب ،المنشور

البيت فيه تابعة لضربة تنقص  السجع . وقد قال ابن رشيق:"فأما التصريع فهو ما كانت عروض
(1)بنقصه و تزيد بزيادته ."

 

و التقفية .يقول ابن واصل و جاءت بعض التعاريف محتوية على التفريق بين التصريع 
علم أن التصريع هوتغيير العروض إلى زنة الضرب وقافيته وتعريضها لأن يقع فيها من إ:"الحموي

وقع ذلك الإعلال فيها أو في أحدهما أو لم يقع في  الإعلال ما يجوز وقوع مثله في الضرب سواء
 واحد منهما. 

والتقفية هي أن تكون العروض على زنة الضرب وقافيته مع اتفاقهما فيما يجوز من الإعلال، 
و على هذا تكون التقفية ، سواء كانت تلك الموافقة بتغيير العروض على زنته أو لم تكن كذلك 

   أعم من التصريع لاشتراكها في الوزن والقافية وجواز الإعتلال ، واختصاص التصريع بقيد زائد 
       علم أن تغيير العروض إلى زنة الضرب ، تارة تكون بزيادة كما في تغيرإو هو التغيير... ثم 

صان كما في ويل وتارة تكون بالنق) مفاعلن( إلى ) مفاعيلن( السالم في الضرب الأول من الط
   وض إلى ) فعولن ( في الثالث من الطويل ليكون فيهما على موازنةقبتغير ) مفاعلن ( الم

 .(2)الضرب "

وعن أهمية التصريع وفائدته،يرى أحد الدراسين المحدثين أن التصريع يدل على القدرة التمكنية 
والشاعرية في التركيبة العروضية مع السعة العلمية والقوة الفنية عند الشاعر . وجلي لكل ناظر في 

 العروض البنية الإقاعية أمر الظاهرة التصريعية ، إذهي ضرب من التوازن أو قل الموازنة بين

                                                           
(1)

 .364مطلوب‌،‌معجم‌المصطلحات‌البلاغية‌،ص/أحمد‌ 
(2)

‌.51حسني‌عبد‌الجليل‌،‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء‌،ص/‌ 
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والضرب ، وهذه الموازنة من شأنها إنتاجية إيقاعية متموسقة تخدم غرض الشاعر فيسمو الذوق 
عند المتلقي ، وليس كل تصريع تصريعا ، ولكنه التصريع الذي من شأنه خلق وشاح يكسو به 

 .(1)المعنى المرام في نفسك"

موسيقى قصيرة تلهب العواطف ث في النفس البشرية دصريع عبارة عن بنية إيقاعية "تحُ والت
 . (2)والمشاعر ، وتهيء المتلقي لاستماع القصيدة ، والرضا عنها"

وقد كان الشعراء في الجاهلية مولعين بالتصريع  حتى صار مذهبا عندهم، وكان في مقدمتهم امرؤ 
 القيس الذي صرع معلقته.

يييي    بْييييا نيَ مَييييق   ٍَ رَ ْ ييييف ذ  م   ل     نْييييمَ  وَ  يييييبي ب  ى 
 ‌

 وميييل    خول فَ ى بييييف اليييد  وَ الل ييي ط  قْ سَيييب  ‌
 

‌
 ثم صرع بيتين آخرين من القصيدة نفسها ،وهما:

 أفيييييييياط  مهيييييييي  ب يييييييي   يييييييي ا التييييييييدلل  
 ‌

 وإن  نو قيد أزم يو صيرمي فيأجملي  ‌
 
‌

 ألا أيهيييييييييا اللييييييييييل الطوييييييييييل ألا انجيييييييييل
 ‌

 بصيييييبح وميييييا الصيييييباح منييييي  بأمثيييييل  ‌
 
‌ قول أحد حيث ي ،صار ظاهرة لافتة للنظر والخنساء أيضا من المولعين بالتصريع في شعرها الذي

وبخاصة التي  :" والتصريع في ديوان الخنساء ظاهرة لافتة للنظر ددارسي شعرها في هذا الصد
 .(3)فقد وردت منها ) ست عشرة( قصيدة مصرعه المطالع "وردت في بحر البسيط،

 البحر البسيط : منوهذه نماذج مختارة من هذه المطالع المصرعة 

 اابَ كَ سْييييييييييت   يفَ ك ييييييييييبْ تيَ  لَا     اليَيييييييييمَ  ف  يْ اعَ ييَييييييييي
 ‌

 (4)اابيَييييييي  رَ  ر   ْ اليييييييد   انَ َ يييييييوَ  ر  ْ يييييييَُ  ابَ رَ  ذْ إ  ‌
 
‌                                                            

(1)
 .180علي‌عمران‌،‌شعرية‌اللغة‌،‌ص/‌ 

(2)
 .180نفسه‌،ص/‌ 

(3)
‌.53حسني‌عبد‌الجليل‌،‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء‌،ص/‌ 

(4)
 .17،‌ص/‌هيثم‌جمعة‌هلالالديوان‌،‌تحقيق‌‌ 
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ييي ف  يْ ا عَيييييَيي   وب  ك  سْيييمَ     نْيييم   يِ مْ دَ ي ب يييوُ  ج 
 ‌

 (1)وب  ق يييثيْ مَ  اط  مَ سْيييي الأَ ف ييي الَ جَييي ؤي ل يييؤْ ل   َ ‌
 
‌

ُ  وَ عْيييييييييأَ  م  أ   ل  ييْييييييييوَ  ُ  وَ عْييييييييييأَ  ي  أَ  ري خْ صَييييييييي ا   ا
 ‌

ُ  الجَي ق  ار  الط يي وَ م  تَ  ْ الم   وَ  ف  يْ ل   ل  ‌  (2)يا
 
‌

 ار  و  ع يييييييي ف  يْ ال َ ب يييييييي مْ أَ     ن يييييييي ْ ٍ   اجَ ا َ ييييييييمَيييييييي
 ‌

يي وْ ليَيخَ  إ ذْ  وْ فيَير  ذَ  مْ أَ ‌  ار  ا الييد  هَييل   ْ ف أَ م 
(3) 

 
‌

ييييييي ف  يْ اعَ ييَيييييي  ار   َ غْيييييييم      نْيييييييم   يِ مْ دَ ي ب يييييييوُ  ج 
 
 
 ‌

ييييي    نْيييييم   يِ مْ دَ ب ييييي ري خْ صَيييييل      ابيْييييوَ ‌  (4)ار  رَ دْ م 
 
‌

ييييي يف  ا عَيييييييَيييي يِ دَ ي ب يييييوُ  ج  ييييي    نْيييييم   م  ار  رَ دْ م 
 ‌

 (5)ي ار  الجَيي ول  دْ الجَيي اء  مَيي َ   يييل  و  ال َ  هييدَ ج  ‌
 
‌

يييييي ف  يْ عَييييييييَيييييا  يِ دَ ب يييييي يوُ  ج  ييييييمَ  ييييييير  أَ  م    ور     نيْ
 ‌

 (6) ور  د  ْ ييمَ  يف  د  ى الخَييليَيعَ  ان  مَييالج   ل  ثيْيم  ‌
 
‌

ييييي ف  يْ ا عَيييييييَيييي يِ دَ ي ب يييييوُ  ج   اق  رَ هْيييييم   نييييي   م   م
 ‌

يييي َ  وأَ  اس  ى الن ييييدَ َ يييي اذإ  ‌  (7) اق  رَ طْ إ  وا ب ييييمُّ
 
‌

  اق  رَ هْيييييم   ِ  مْ د  ا اليييييهَييييينيْ م      ن ييييييْ عَ  ال  ا بيَييييمَييييي
 ‌

 (8) اق  رَ  لَا ا وَ نهَيييييييعَ  ب  از   عَيييييييَ  ا فيَيييييي   سَييييييي‌
 
و يبدو أن الشاعرة متمنكة من استخدام المطالع مثل الشعراء الذين سبقوها أوعاصروها ، ولابد ‌

عاصروها ومن الأنماط التي جاءت أن يكون هناك تشابه بين مطالعها ومطالع من سبقوها أو 
 دي:بء الذين سبقوها ، قول الممزق العمتشابهة للشعرا

  ييييل للمتييييى مييييف بنييييات الييييد ر مييييف واق
  

 راق   أو  ييل ليي  مييف ٍمييام المييوت مييف 
 راق   

 
 و تقول  الخنساء: 

 راق  هْيييييم    ِ  مْ د  ا اليييييهَييييينيْ م      ن ييييييْ عَ  ال  ا بيَييييمَييييي
  

 اق  رَ  لَا ا وَ نهَييييييييييم   ب  از   عَييييييييييَ  ا فيَييييييييي   سَيييييييييي 
   

 

 

  

                                                           
(1)

 .26،‌ص/هيثم‌جمعة‌هلال‌،‌تحقيق‌الديوان‌ 
(2)

‌.47،‌ص/هيثم‌جمعة‌هلال‌الديوان‌،‌تحقيق‌ 
(3)

 .68ص/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌.الديوان‌،‌ 
(4)

 .290،‌ص/‌أبو‌سويلم‌.الديوان‌ 
(5)

 .104،‌ص/‌‌ديوان‌الباكيتين‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد‌ 
(6)

 .92،‌ص/‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد‌‌ديوان‌الباكيتين‌ 
(7)

 .139،‌ص/‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد‌‌ديوان‌الباكيتين‌ 
(8)

 .‌138،‌ص/‌تحقيق‌د/‌يوسف‌عيد‌الباكيتينديوان‌‌ 
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ا وبين هذا القافية والروي وهذا التناص بينهلعان من بحر البسيط، وهما متشابهان في طهذان الم
لنظر والمراجعة الشاعر ممكن، لأن الشاعرة كما يقول بعض الدارسين لشعرها " واسعة الإطلاع وا

(1)يؤكد ذلك وقائع تناصية ظاهرة، وهي وقائع لاتقلل من قدرتها الإبداعية" للنصوص الشعرية،
 

 التطريز :  -5

القصيدة   " هو أن يقع في أبيات متوالية منعرفه أبو هلال العسكري حيث قال في تعريفه   
 .(2)كلمات متساوية في الوزن فيكون فيها كالطراز في الثوب ، وهذا النوع قليل في الشعر"

بعض البلاغيين في المصطلح فأطلقوا مصطلح التطريز على ما يسمى بالمجاورة أو  وقد اختلف
(3)التوشيع..."

 

والتطريز كذلك " أن يأتي الشاعر قبل القافية بسجعات متتالية فتبقى في الأبيات أواخر الكلام  
 .(4)كالطراز في الثوب"

 : (5)ومن شواهد التطريز قول أحمد بن أبي طاهر 

   جيييييييياءت لنييييييييا يييييييييده  إذا أبييييييييو القاسيييييييي
 ‌

ان : الب ييير والمطييير ‌  ليي  ي ميييد الأجيييوُ
 
‌

 وإن أضيييييييييييياءت لنييييييييييييا أنييييييييييييوار أرتييييييييييييي  
 ‌

 ت ييييياءل الأنيييييوران: الشيييييمس والقمييييير  ‌
 
‌

 وإن م يييييييييييى رأيييييييييييي  أو ٍيييييييييييد ع متييييييييييي   
 ‌

 تييييييأخر الماضيييييييان: السيييييييف والقييييييدر  ‌
 
‌

 مييييف ليييي  يكييييف ٍيييي را مييييف ٍييييد صييييولت 
 ‌

 ر    يدر ما الم عجان: الخوف وال يل‌
 
‌

 

 شاهدا آخر هو قول الشاعر: "هذا النوع قدم " ابن قيم الجوزيهومن 

                                                           
(1)

‌.58حسني‌عبد‌الجليل‌يوسف‌،‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء‌،ص/‌ 
(2)

 .347.‌ينظر‌:‌أحمد‌مطلوب‌)‌معجم‌المصطلحات‌البلاغية‌(‌،‌ص/410أبو‌هلال‌العسكري‌،‌الصناعتين‌،‌ص/‌ 
(3)

 .97حسني‌عبد‌الجليل‌،‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء‌،‌ص/‌ 
(4)

 .‌136عامر‌الحلولني‌،‌جماليات‌الموت‌في‌مراثي‌الشعر‌اء‌المخضرمين‌،ص/‌ 
(5)

 .375أحمد‌مطلوب‌،‌)معجم‌المصطلحات‌البلاغية(‌،ص/‌ 
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 أمسييييييي وأصييييييبح مييييييف  جييييييرانك  ُنمييييييا
 ‌

 يرثييييي لييييي المشييييمقان: الأ ييييل والولييييد ‌
  
‌

 قييييد ٍييييدُ الييييدمِ خييييدي مييييف تيييي  ر   
 ‌

 و ييييدني الم يييينيان : الشييييوق والكمييييد  ‌
 
‌

يييييييييييي   بمسييييييييييييغبة لو   أنمييييييييييييا مهجتييييييييييييي ش 
 ‌

  (1) والأسييد   يتناولهييا ال يياريان: اليي ئب  ‌
 
‌

 ومن هذا النوع كان تطريز الخنساء وهو ما جاء في) الرائية( من بحر البسيط، حيث قالت: 

َُ ر  وَ  ر  خْ اصَيييييييييييييَ   ه اذرَ نيَيييييييييييد تيَ قيَييييييييييي اءي مَيييييييييييي ا
 ‌

   ار  عَيييييييي ه  ُ  رْ ي وَ ا ف ييييييييمَيييييييي ُ  ار  وَ المَيييييييي ل  ْ ييييييييأَ ‌
 
 
‌

يييييشَيييييمَ  يييييلَ م   اءَ جَييييييْ ى  َ ليَييييى إ  تَ نْ بيَ ى الس    ةي ْ   
 ‌

ييييييييي    ليَيييييييي‌   ار  مَيييييييييظْ أَ  وَ  اب  ييَيييييييينيْ : أَ  ان  ٍَ َ  س 
 
 
‌

يييييييا عَ مَيييييييوَ        ب ييييييي ييييييييف  ط  ت   و  ى بيَيييييييليَييييييعَ  ول  ج 
 ‌

ٍَ هَيييييييييييلَ ‌   ار  سييييييييييير إ   وَ  عييييييييييي ن  : إ  ان  ينيَيييييييييين  ا 
  

 
 
 
‌

ُ  ا ذَ ى إ  ت يييييييييٍَ  وْ َ يييييييييتيَ ارْ مَ  ِ  تيَييييييييرْ تيَ    تْ رَ َ يييييييييا
 ‌

يييييييييييييمَييييييييييييين  إ  فَ ‌    ار  بيَييييييييييييُْ إ  وَ  ال  بيَييييييييييييقيْ : إ  يَ ا   
 

 
 
‌

 ْ يييوَ تيَ رَ  نْ إ  وَ  ضي رْ ي أَ ف ييي رَ  ْ اليييد  تَسْيييمَف   لَا 
 ‌

ييييييييييمَيييييييييين  إ  فَ ‌   ار  جَ سْييييييييييتَ  وَ  ان  نيَييييييييي ْ : تَ  يَ ا   
  
‌

 ين  قَ ارَ فيَييييييييي مَ و ي ييَييييييييين ييييييييييم   دَ جَييييييييييوْ أَ ا ب  مسييييييييييوْ ييَ 
 ‌

يييييييإ   ر   ْ ليييييييد  ل   اوَ  ر  خْ صَييييييي‌    ار  رَ مْيييييييإ   وَ  ء  َ  ٍْ
 
‌

  ت يييييييهَ د  ى بَ شَييييييخْ تَ  دْ قيَييييي ف  يْ اعَ رَ اليييييي    ل  بيَيييييعَ 
 ‌

ييييييي    ليَيييييي‌ ار  مَيييييييظْ أَ  وَ  اب  ييَيييييينيْ : أَ ان  ٍَ َ  س 
(2)   

 
‌

 هذه الأبيات هو:فالتطريز الوارد في 

 له سلاحان: أنياب وأظفار  

 إسرار  : إعلان وحنينان لها  -

 فإنما هي : إقبال وإدبار  -

 فإنما هي: تحتان وتسجار  -

 وللدهر : إحلاء وإمرار  -

                                                           
(1)

 .375،ص/‌السابق‌ 
(

2
‌.382-380الديوان‌تحقيق‌أبو‌سويلم‌ص/‌ (
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  هاوللخنساء نماذج كثيرة في التطريز . ولعل أكثرها شهرة والتي يقول عنها بعض الباحثين في شعر 
بأنها "لا مثيل لها في الشعرالجاهلي أو الإسلامي ، بل ولافي العصور المتأخرة تمثل عملا بديعيا 

 إن هذه القصيدة هي )الزائية ( التي تقول فيها: (1)ناضجا، بالمفهوم العميق للبديع"

ييييييييييييهْ نيَ  ر   ْ الييييييييييييد    قنَ ييييييييييييير   َ تيَ   ييييييييييييا وَ سس  ا    ٍَ
 ‌

 ا   َ مْيييييييييييأَ ا وَ عسيييييييييييرْ قيَ  ر   ْ ي اليييييييييييد  ن يييييييييي َ جَ وْ أَ وَ ‌
 
‌

ُ  بيَييييييييييييييي فيَ ال  جَييييييييييييييير   نيَييييييييييييييىفيْ وأَ   ا سيييييييييييييييوا مَ ا
 ‌

يييييييييييي لَ ب يييييييييييلْ قيَ  حَ بَ صْيييييييييييأَ فَ ‌  ا     مَ تيَ سْييييييييييييم    ْ ه 
 
‌

ٍ  ون ييييييييييك  يَ   ْ ليَييييييييي نْ أَ َ يييييييييي ييييييييييوا   ىقَييييييييييتي  ى يي  مس
 ‌

 ا     بيَييييييييي عَييييييييي    فْ مَييييييييي اكَ ذَ  ذْ إ   اس  الن ييييييييي ذ  إ  ‌
 
‌

    ي ال يييييييييييييييييي مَ ن يييييييييييييييييبَ  اةَ رَ وا سَيييييييييييييييييان  وَ ييييييييييييييييي
 ‌

ييييييييييييال َ  فَ ييْيييييييييييزَ وَ ‌ ييييييييييييا وَ دس جْييييييييييييمَ  ة  يرَ ش   ا     ع 
 
‌

ييييييييو     دي    ييييييييال اة  سييييييييأفييييييييي القييييييييدي    ْ   
 ‌

يييييييييي ون  ن  والكييييييييييائ  ‌ يييييييييي الخييييييييييوف   فَ م     ارز ٍ 
 
‌

يييييييييييييو   ا  سَيييييييييييييالن  وَ   ْ    ارَ وا جَييييييييييييي  ييييييييييييينيَ مَ       
 ‌

 ا   َ مْيييييييٍَ  ت  وْ ا المَييييييي َ اءَ شَيييييييٍْ أَ     م ييييييي ْ يَ  ء  ‌
 
‌

   ةي ومَيييييييييييييييييييييييم  لْ مَ   ب  و   ق يييييييييييييييييييييييلَ  اةَ دَ أيَيييييييييييييييييييييي
 ‌

ييييييييطَ ‌ ُ  غيَييييييييي   وني     ا   َ ْ ييييييييوَ  ض  رْ ي الأَ ف يييييييي نَ رْ ا
 
‌

ييييييييييي ح  ا مَ ص يييييييييييال ي   ب يييييييييييب      اح  مَيييييييييييالر   ر  مْ وس 
 ‌

يييييييييب  ا وَ بس رْ ضَييييييييي ي   الب  ب يييييييييفَ ‌  ا   َ خْيييييييييوَ  ر  مْ السُّ
 
‌

  يفَ ع  ار  الييييييييييييييييييد  ب   س  د  كَييييييييييييييييييتَ  لي يْييييييييييييييييييخَ  وَ 
 ‌

ييييييجْ يَ  ة  اجَييييييجَ ال َ  وَ ْ ييييييتَ وَ ‌  (2)ا  َ مْييييييجَ  نَ  ْ م 
 

‌
يييييييييييييييييييييوَ ا نيَ نيَييييييييييييييييييييزْ  َ جَ   ا هَ انيَ سَيييييييييييييييييييييرْ في   يَ اص 
 ‌

 ا     جَييييييييييت   فْ ليَييييييييي نْ أَ  ونَ نُّييييييييييظ  وا يَ ان  َ يييييييييي وَ ‌
 
 
‌

ييييييييم   ف  ظيَييييييي فْ مَييييييييفَ  ييييييييق ييييييييَ  ي   فْ م   وبَ ر  ي ال  
 ‌

 ا  َ جْييييييعَ  ف  ظيَييييي دْ قَييييييفيَ  ابَ صَييييييي   فْ ليَييييي نْ أَ ب يييييي‌
  
‌

 ى دَ الن ييييييي ر  خْ صَييييييي ار  خْ ى صَيييييييليَييييييعَ     بيَييييييفيَ 
 ‌

  ى   َ ييييييييييى تيَ ت ييييييييييٍَ  ب  لْييييييييييالقَ  رَ طَ مَ اانيْ مَييييييييييوَ ‌
 
‌

يييييييييييييي ف  ر  ْ يييييييييييييينيَ  وَ  فُّ   يييييييييييييينَ   ى رَ الق يييييييييييييي ق  ٍَ
 ‌

يييييييييت  نيَ وَ ‌ ييييييييي َ  ا وَ دس جْيييييييييمَ  دَ مْيييييييييال َ     خ   ا   َ نيْ
 
‌

  ييييييد  د   َ ال جَ سْييييينَ  ب  رْ ي الَ يييييف ييييي س  بَ لْييييينيَ  وَ 
 ‌

  (3)ا   قيَييييي ا وَ    خَييييي ف  مْيييييي الأَ ف ييييي س  بَ لْييييينيَ  وَ ‌
 
‌

 

                                                           
(1)

 .105حسني‌عبد‌الجليل‌،‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء‌،ص/‌ 
(2)

 تكدس‌:‌مشي‌ليس‌بالسريع‌و‌لا‌بالبطئ‌.ال‌.273،274،275،‌الصفحات‌:‌‌تحقيق‌أبو‌سويلم‌وان‌الدي 
(3)

‌.276‌،277،‌الصفحات‌تحقيق‌/‌أبو‌سويلم‌الديوان‌‌ 
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مجدا ، ا بز  عز، ا ، مستفزا ز رعا وغمقالشاعرة التطريز بكثافة ومنه .  في هذه الأبيات استعملت و
عجزا، مجدا زا، ظن ن جممز يج ، يحفز الموت حفزا ، في الأرض وكزا، من الخوف حرزا  ،وعزا 

  وكنزا، خزا وقزا .

في شعرها لكونها استوعبت تجربة الشعراء  ةاستعملت الألوان البديعية بكثاف ن الخنساءأويلاحظ 
 الذين سبقوها في هذا الفن . 

يقول أحد الدارسين لشعرها : " ولاشك أن الاستخدام المكثف لهذه الألوان  البديعية لا يقوم 
، بل لا بد أن يكون مبنيا على وعي بتقنيات شعرية ولغوية استخدمت على مجرد الطبع والموهبة 

 .(1)بصورة ما عند الشعراء السابقين"

في بعض  (2)ومن زاوية أخرى نجد بعض الدارسين لشعر الخنساء قد أدمجو التطريز مع ) التوازي (
 الدراسات الأسلوبية لأبياتها التي سبق ذكرها وهي :

يييييشَيييييمَ  يييييم   اءَ جَييييييْ ى  َ ليَييييى إ  تَ نْ بيَ ى الس    ةي لْ   
 ‌

يييييييي اهَييييييييلَ ‌   ار  مَيييييييييظْ أَ  وَ  اب  ييَييييييينيْ : أَ  ان  ٍَ َ  س 
  
‌

يييييييا عَ مَيييييييفَ        ب ييييييي ييييييييف  ط  ت   و  ى بيَيييييييليَييييييعَ  ول  ج 
 ‌

ٍَ هَيييييييييييلَ ‌   ار  بيَيييييييييي ْ إ   وَ  را  غَ صْييييييييييي: إ  ان  ينيَيييييييييين  ا 
  
‌

ُ  ا ذَ ى إ  ت يييييييييٍَ  وْ َ يييييييييتيَ ارْ مَ  ِ  تيَييييييييرْ تيَ    تْ رَ َ يييييييييا
 ‌

يييييييييييييمَييييييييييييين  إ  فَ ‌    ار  بيَييييييييييييُْ إ  وَ  ال  بيَييييييييييييقيْ : إ  يَ ا   
 
‌

 لا تسييي ر الييييد ر فيييي أرض وإن رب ييييو
 ‌

ييييييييييمَيييييييييين  إ  فَ ‌   ار  جَ سْييييييييييتَ  وَ  ان  نيَييييييييي ْ : تَ  يَ ا   
 
‌

 ي ن  قَ ارَ فيَييييييييي مَ و ي ييَييييييييين ييييييييييم   دَ جَييييييييييوْ أَ ا ب  مسييييييييييوْ ييَ 
 ‌

يييييييإ   ر   ْ ليييييييد  ل   اوَ  ر  خْ صَييييييي‌    ار  رَ مْيييييييإ   وَ  ء  َ  ٍْ
 
‌

   تيَييييييهَ د  ى بَ شَييييييخْ تَ  دْ قيَييييي ف  يْ اعَ رَ اليييييي    ل  بيَيييييعَ 
 ‌

ييييييي    ليَيييييي‌  ار  مَيييييييظْ أَ  وَ  اب  ييَيييييينيْ : أَ ان  ٍَ َ  س 
(3)  

 
‌

 

                                                           
(1)

 .105حسني‌عبد‌الجليل‌،‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء‌،‌ص/‌ 
(2)

ازي‌:‌هو‌عبارة‌عن‌تماثل‌قائم‌بين‌طرفين‌من‌السلسلة‌اللغوية‌نفسها‌،‌وقد‌فسر‌ذلك‌بأن‌هذين‌الطرفين‌عبارة‌عن‌جملتين‌لهما‌التو‌ 
‌التوازي‌في‌السور‌ ‌بلاغة (‌ :‌ ‌،ينظر ‌على‌أساس‌التضاد ‌أو ‌على‌أساس‌المشابهة ‌إما ‌تقوم ‌متينة ‌علاقة ‌بحيث‌تكون‌بينهما ‌نفسها البنية

 (‌2015-2014خطوط‌)‌جامعة‌وهران‌(‌،‌العربي‌عبد‌الله‌)المدنية(‌‌ماجستير‌م
(3)

‌ .382-380تحقيق‌أبو‌سويلم‌ص/‌‌،الديوان‌
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قت الإشارة إليه يستنتج ) التطريز( ثم ) التوازي( بل هذه الشواهد نجد الدارس الذي سمن خلا
 بقوله:

" يظهر التطريز بشكل واضح بعد التفصيل الذي يلحق المسند إليه ) المثنى ( في المركبات 
 المفرد يريلحق كذلك  ضمالإسنادية التالية: )لها سلاحان/ لها حنينان/ له سلاحان. والذي 

 ( ومركب الجر ) للدهر(. x  2الغائب للمؤنث )هي 

ويسهم هذا الأسلوب في إبراز التناسب القائم بين توازي المناويل التركيبية، فيكون المتلقي إزاء 
 جمل مقدودة من لبنات مماثله...

 ومما تحقق فيه هذا النمط من التوازي ، قول الخنساء: 

 سلاحان= أنياب وأظفار اله -

 لها حنينان= إصغار وإكبار  -

 فإنما هي= إقبال وإدبار  -

 فإنما هي = تحنان وتسجار  -

عجاز : ) لها سلاحان / لها حنينان (/) فإنما هي بين الأ فالتوازي في هذه العلامات النصية ماثل
/تحنان وتسجار (. وهو من ار وإكبار ( / ) إقبال وإدبار غ/فإنما هي( / ) أنياب وأظفار/ إص

 قبيل التوازي العمودي ...
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فهذه الأبيات تقوم على التوازي ببنائها، والتطريز بأسلوبها ، وتفيد الإخبار بمدلولها، والاسمية 
بتركيبها والإمتاع والتأثير بوظيفتها بما ساعد على توسيع المادة اللغوية في مستوى الأبيات، 

(1)آثر الميت..."فخلف ضربا من ضروب التغني بم
 

 رد الأعجاز على الصدور : -6

 هو ز على الصدرجُ العَ  دَّ . ورَ الشيءَ  تُ دْ دَ ، والمراد مصدر رَ  هُ عَ جَّ رَ وَ  يءَ الشَّ  فَ رَ د : صَ وهو من الرَّ 
 .(2)سماه ابن المعتز "رد أعجاز الكلام على ما تقدمها" و "التصدير"..

هذا الفن البديعي اللفظي عبد الل بن وجاء في كتاب "علم البديع" أن أول من تكلم على 
ه في كتابه أحد فنون البديع الخمسة الكبرى ،وسماه "رد أعجاز الكلام على المعتز، فقد عدّ 

ماتقدمها" وقسمه ثلاثة أقسام ومثل له نثرا وشعرا للدلالة على أنه يرد في الكلام بنوعيه وأقسامه 
 عنده هي:

 نصفه مثل قول الشاعر:في  خر كلمةآخر كلمة فيه آمايوافق  -1

 ا مَييييييييرَ مْ رَ عَ  انَ َ يييييييي  ر  مْييييييييا الأَ ا مَييييييييذَ ى إ  قَييييييييلْ تي  
 ‌

   م  رَ مْيييييييييرَ عَ  لُّ مَييييييييي يي  لَا  يي أْ رَ  شي يْ ي جَيييييييييف ييييييييي‌
 
‌

 

 ما يوافق آخر كلمة فيه أول كلمة في نصفها الأول ، كقول الشاعر: -2

ِ  ر  سَييييي   رضييييي   ع      ت  يشْييييي ال ييييي    ف  إليييييى ابيْيييي ي
  

َُ  يسَ ليَيييييوَ   ييييييإلييييييى  ِ  بى دَ ي الن يييييياع     سييييييري
 

 
  

 مايوافق آخر كلمة فيه بعض ما فيه ،كقول الشاعر: -3

 

                                                           
(1)

 .138أبو‌ذؤيب‌الهذلي(.ص/‌–مالك‌بن‌اليب‌‌–جمالية‌الموت‌في‌مراثي‌شعر‌المخضرمين‌)‌الخنساء‌،‌عامر‌الحلواني‌‌ 
(2)

 .496أحمد‌مطلوب‌)‌معجم‌المصطلحات‌البلاغية‌(‌،ص/‌ 
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يييييييييييييين ييييييييييييييبَ  عميييييييييييييييد        دت  أقصَييييييييييييييي لي ي ي س 
  

  (1)سيييييييهام   و يييييييي لييييييي    الميييييييوت   امَ سيييييييهَ  
 

 
لرد الأعجاز على الصدور موقعا  وأثنى صاحب الصناعتين على هذا الموضوع بقوله "...على أن

 . (2)يلا في البلاغة وله في المنظوم محلا خطيرا "لج

 وأما صاحب " شرح الكافية البديعية " في علوم البلاغة ومحاسن البديع"فقد عرفه بقوله :

يأتي الشاعر بكلمة في صدر البيت متقدمة أو متأخرة ، ثم يأتي بها بلفظها  أن " وهو عبارة عن
ومعناها ، أو بما تصرف من لفظها في عجزه. وأحسنه ماكانت اللفظة افتتاحا للبيت ، والأخرى 

 اما له كقول الشاعر: خت

يييييييي وْ ن ييييييييمَ تَ  ييييييييأن ) نَ   َ يْ لَ س     ةس ابَ بَ ( صَييييييييوتَ م 
 ‌

   منيييييييييوْ اتَ ا مَ نَ عنيييييييييدَ  شييييييييييءي  و أ يييييييييون  ‌
 
‌

  (3)وبيت القصيدة في مثل هذا المثال 

 ومما جاء في شعر الخنساء قولها :

  ر  مَيييييييييا قَ هَ طَ سْيييييييييوَ  لي يْيييييييييلَ     ج  نْ أَ ا َ ييييييييين ييييييييي   
 ‌

  ر  مَ القَ  انَ ن  يْ ف بيَ وى م  هَ ى فيَ جَ و الدُّ ل  جْ يَ ‌
(4) 

 
‌

 

كما (6)والترديد  (5)وتكرار لفظه ) قمر( في هذا البيت تؤدي رد الأعجاز على الصدور والتصريع 
‌. (7)ورد عند بعض الدارسين لشعر الخنساء

                                                           
(1)

 .215.ص/1974عبد‌العزيز‌عتيق‌/‌علم‌البديع‌،‌دار‌النهضة‌العربية‌،‌بيروت‌،‌ط/‌ 
(2)

 .366،ص/1،2013أبو‌هلال‌العسكري‌،‌الصناعتين‌،‌ت/‌عبد‌المحسن‌عبد‌العزيز‌،‌المكتبة‌التوفيقية‌،ط/‌ 
(3)

 .82امعية‌،‌ص/صفي‌الدين‌الحلي‌،‌شرح‌الكافية‌البديعية‌،‌ت/‌نسيب‌نشاوي‌،‌ديوان‌المطبوعات‌الج‌ 
(4)

 .111ص/‌الديوان‌،‌تحقيق‌/‌هيثم‌جمعة‌هلال‌.‌ 
(5)

 .42-41التصريع‌سبق‌تعريفه‌في‌الصفحات‌السابقة‌،‌ينظر‌ص/‌ 
(6)

‌الترديد‌:هو‌تعليق‌الشاعر‌لفظة‌في‌البيت‌متعلقة‌بمعنى‌ثم‌يرددها‌فيه‌بعينها‌و‌يعلقها‌بمعنى‌آخر‌في‌البيت‌نفسه‌...‌و‌عرفه‌ابن‌رشيق‌ 
 بقوله‌:"‌و‌هو‌أن‌يأتي‌الشاعر‌بلفظة‌متعلقة‌بمعنى‌آخر‌في‌البيت‌نفسه‌أو‌في‌قسيم‌منه‌..‌و‌ذلك‌كقول‌زهير‌:

‌يلق‌السماحة‌منه‌و‌الندى‌خلقا‌من‌يلق‌يوما‌على‌علاية‌هرما‌

‌.‌302فعلق‌)‌يلق(‌ب‌)هرم(‌ثم‌علقها‌بالسماحة‌.‌ينظر‌/‌معجم‌المصطلحات‌البلاغية‌و‌تطورها‌.‌أحمد‌مطلوب‌.ص/
(7)

 .81حسني‌عبد‌الجليل‌يوسف‌،‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء‌.ص/‌ 
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ونظرا لوجود التشابه بين الترديد و رد الأعجاز على الصدور والتكرار نجد أحيانا هذه الفنون 
 الخنساء من هذا النوع قولها.  دتشترك في بيت واحد .ومما ورد عن البديعية

يييييييييييييييا ل  ءس زْ ر      ب ييييييييييييييي ِْ مَ سْييييييييييييييي  أَ ليَييييييييييييييفيَ   ف  ج 
 ‌

 (1)  س  نيْييييييييييا ل   ءس زْ ر      ِ ب ييييييييييمَ سْيييييييييي  أَ ليَيييييييييوَ ‌
 
‌

‌

الترديد  –التكرار  –ففي هذا البيت وظفت الشاعرة أربعة ألوان من فنون البديع وهي ) المقابلة 
 الصدور( .رد الأعجاز على  –

 وأيضا نجدها قد جمعت بين الفنون السابقة في بيت واحد هو : 

 ي م ييييييييييييييأ   فَ هْييييييييييييييلَ وَ     يْييييييييييييييلَ ي عَ م  هْ الَ ييَيييييييييييييفيَ 
 ‌

يييمْ ي   يييي   ف  وَ   يح  ر  ي ال  يييف ييي ح  ب  صْيييي  أَ ‌   (2)ي س 
 
‌

 

 -لهف أمي ( والطباق ) يصبح   –ففي هذا البيت نجد الشاعرة استعملت التكرار ) لهفي 
 يمسي ( . 

 وقولها : 

ييييييييي عَ اع  ا الييييييييد  نَ د  ي  سَيييييييي انَ َ يييييييي  دْ قيَيييييي      تَ يرَ ش 
 ‌

يييييي  َ  ْ ن  فيَييييي ن  دَ َ ييييييبيْ تيَ لَا ‌   (3)ي اع  الييييييد   د  ي  الس 
 
‌

 

 الداعي ( –في هذا البيت وظفت الشاعرة ) رد الأعجاز على الصدور ( ، ) الداعي 

 وقولها أيضا: 

 
                                                           

(1)
 .325ص/‌الديوان‌،‌تحقيق‌أبو‌سويلم‌.‌ 

(2)
‌.127ص/‌معة‌هلال‌.الديوان‌،‌تحقيق‌هيثم‌ج‌ 

(3)
 ..138الديوان‌،‌تحقيق‌هيثم‌جمعة‌هلال‌ص/‌ 
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ُ  ق يييييييييييبْ  تي  لَا  وَ   ري خْ صَييييييييييي دَ ْ يييييييييييا بيَ وعسيييييييييييم  ى 
 ‌

ييييييم  ن تَ أَ  ك  رَ ْ ييييييَُ  و  لمْيييييي     دْ قَييييييفيَ ‌   (1)ي ي  
 
‌

ييييييييييييم  فَ    ي ي ر  ى َ يييييييييييييليَيييييييييييعَ  وع  م  اليييييييييييييدُّ ي ب  ي  
  
‌

ُ  ال َ     تْيييييييييييمَ رَ ‌ يييييييييييغ  تَ لَا  و ات  ثيَييييييييييا   (2)ي ي  
‌  

 –تفيضي واستعملت الطباق بي ) ، وففيضي (  ياستعملت الشاعرة )الترديد ( بين ) تفيض
 تغيضي( –ففيظي  -، و هناك تكرار صوتي بين ) تفيضي تغيضي(

 كثفت الخنساء الفنون البديعية في إحدى البائيات من الطويل ومنها قولها : وقد  

يييييييتقيييييييول نساء   ييييييي و  بْ :ش  ييييييي َ   ر  يْيييييييأَ  فْ م     ةي رَ بيْ
 ‌

ييييييم   ر  سَيييييييْ أَ  وَ ‌ ييييييي   يييييييو  ق  لَ  دْ ا قيَيييييم  يب  ش 
(3)  

 
‌

ٍَ بيَييييأَ  ول  ق يييييأَ  يييييا    ب  ي يييييطَ   ال ييييييش  : لَا  انَ س 
 ‌

  (4) ؟ييب  ط  يَ   َ نْ م   ت  ُْ ر  فْ د أ  قَ اوَ  فَ يْ  َ  وَ ‌
 
‌

يييييتيَييييفيَ    ع  ر  سَيييييتَ م  الَا  لييييي   ال    ل  هْيييييف  َ ى الس 
 ‌

ييي جَ لَا  وَ ‌ يب  د  اجَييي ف  يْ دَ ييَييال د  ْ يييا جَ د  ام 
(5)  

 
‌

يييييييأَ       ل  ْ يييييييمَ ل      يْيييييييلَ عَ  اغي  بيَييييييلَا  ل  ْ يييييييو المَ خ 
 ‌

ييلَا وَ ‌  (6)  وب  ط ييقَ  ه  و ج ييي الو  اف يي ق  رْ خَيي وَ    
 
‌

يييييييييق   دْ قَيييييييييلَ   ة  يبَ ل  صَييييييييي اة  تيَييييييييقيَ ي ن يييييييييم   وْ مَ ص 
 ‌

يييوَ  ِ  بْيييالن   وُ  ع ييي    صَيييقْ يي   وَ ‌   (7) يب  ل  و صَييي  
 
 في هذه المقطوعة نجد الشاعرة وظفت من فنون البديع بين الألفاظ ومنها:‌

 رد الأعجاز على الصدور بين الكلمات التالية : -

 يشيب  –شبت  -1

 يطيب  –طيب  -2

                                                           
(1)

 .131ص/‌الديوان‌،‌تحقيق‌هيثم‌جمعة‌هلال‌.‌ 
(2)

 .131ص/‌الديوان‌،‌تحقيق‌هيثم‌جمعة‌هلال‌.‌ 
(3)

 .‌27ص/‌الديوان‌،‌تحقيق‌هيثم‌جمعة‌هلال‌. 
(4)

 .‌27ص/‌الديوان‌،‌تحقيق‌هيثم‌جمعة‌هلال‌. 
(5)

 .‌27ص/‌تحقيق‌هيثم‌جمعة‌هلال‌.الديوان‌،‌ 
(6)

 .‌‌27الديوان‌،‌تحقيق‌هيثم‌جمعة‌هلال،ص/ 
(7)

 .‌‌28الديوان‌،‌تحقيق‌هيثم‌جمعة‌هلال،ص/ 
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 يقصم  –قصمت  -3

 صليب  –صليبة  -4

 لفضله ( . –الترديد: بين اللفظتين ) الفضل  -

 الأعجاز على الصدور ( مزدوجا في قولها : وقد ورد ) رد

يييييييييق   دْ قَيييييييييلَ   ة  يبَ ل  صَييييييييي اة  نيَييييييييقيَ ي ن يييييييييم   وْ مَ ص 
 ‌

يييوَ  ِ  بْيييالن   وُ  ع ييي    صَيييقْ يي   وَ ‌  (1)  يب  ل  و صَييي  
 
والألفاظ التي جاء فيها ) رد الأعجاز على الصدور ( هي : )  قصمت و صليبة و يقصم ‌

 وصليب ( 

 ومنه قولها أيضا: 

يييييييييييييين  ل     خْيييييييييييييتَ لَا   ٍ  البكيييييييييييييا  د  جَييييييييييييي يفَ ي 
 ‌

يييييْ ا عَييييييَييي اذَ  سَ يْ ليَيييفيَ ‌  ٍ يييي يفَ ف   (2)  ولْ    الخ 
 
 الخذول ( .  – وفي هذا البيت )رد الأعجاز على الصدور ( بين  )لا تخذليني‌

ويبدو أن الشاعرة متمكنة من استخدام فنون البديع  بكثافة في شعرها في كل مقام ، ويعلق 
 أحد الباحثين في شعرها عن استخدامها لأكثر من) فن بديعي ( بقوله : 

" فالملاحظ أن الخنساء بالإضافة إلى التطريز تستخدم أكثر من فن بديعي كالتجنيس والتكرار 
الأعجاز على الصدور والتبيين ، وهذا الاستخدام لأكثر من فن بديعي  والمجاورة والمقابلة ورد

                                                           
(1)

.القناة‌:‌الرمح‌،‌الصليب‌:‌المتين‌.‌النبع‌:‌شجر‌صلب‌تصنع‌منه‌القسي‌،‌و‌القناة‌التي‌‌‌28الديوان‌،‌تحقيق‌هيثم‌جمعة‌هلال،ص/‌ 

 نفطار‌قلب‌الشاعرة‌‌قصمت‌كناية‌عن‌ا
(2)

 .307الديوان‌،‌تحقيق‌أبو‌سويلم‌،‌ص/‌ 
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يصرف النظر عن التركيز في فن واحد ، ومن ثم يخفف من الإحساس بالصنعة البديعية ، إنه 
 . (1)"أشبه بالبناء السمفوني الذي تتعدد فيه الأصوات وتتعقد وتتراكب معا 

الباحث ، نجد من القدماء من يستحسن واحدا من وإلى جانب هذه الشهادة التي يقدمها هذا 
     الفنون البديعية عند الخنساء وهو من هو إنه ابن رشيق صاحب )العمدة ( ، حيث قال عن

 الوارد في قولها:  (2)) الإيغال ( 

ييييييييييي  ُّ تَ أْ تيَيييييييييي أَأيَييييييييييرُّ أبَيْليَييييييييييج        ب ييييييييييي اة  دَ اله 
 ‌

ييييييييييأْ ي رَ ف يييييييييي    ليَيييييييييعَ     ن ييييييييييأَ  َ ‌   ار  نيَييييييييي    س 
(3) 

 
‌

‌

قال ابن رشيق إن هذا من الإيغال الحسن ، ثم قال فبالغت في الوصف أشد مبالغة، وأوغلت 
 إيغالا شديدا بقولها: " في رأسه نار " بعد أن جعلته علما . وهو الجبل العظيم . 

وللخنساء منزلة عظيمة عند النقاد القدماء والمحدثين ، ويكفيها فخرا أن ابن سلام صنفها "في 
 . (4)لطبقة الثانية من الشعراء"طبقاته في ا

قم قبلها ولا بعدها إمرأة مثلها في تأجمع أهل المعرفة بالشعر أنه لم ومن المحدثين من قال عنها " 
 .(5)الشعر " 

وأعود لإضافة بعض الأمثلة والشواهد من ) الإيغال ( الذي سبقت الإشارة إليه مع الناقد ابن 
 رشيق . 

                                                           
(1)

 .129حسني‌عبد‌الجليل‌يوسف‌،‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء‌،ص/ 
(2)

الإيغال‌:‌هو‌أن‌تستوفي‌معنى‌الكلام‌قبل‌البلوغ‌الى‌مقطعه‌،‌ثم‌يأتي‌فيزيد‌معنى‌آخر‌يزيد‌به‌وضوحا‌و‌شرحا‌و‌توكيدا‌و‌حشنا‌،‌‌ 

 .361قولهم‌:‌أوغل‌في‌الأمر‌إذا‌أبعد‌الذهاب‌فيه‌.أبو‌الهلال‌العسكري‌،‌الصناعتين‌،ص/‌وأصل‌الكلمة‌من
(3)

 .386ص/‌تحقيق‌أبو‌سويلم‌الديوان‌ 
(4)

د/‌علي‌نجيب‌عطوي‌،‌الخنساء‌بنت‌عمرو‌شاعرة‌الرثاء‌في‌العصر‌الجاهلي‌،‌دار‌الكتب‌العلمية‌،‌بيروت‌لبنان‌،‌سلسلة‌)‌الأعلام‌‌ 

 .1‌،1993من‌الأدباء‌و‌الشعراء(‌،ط/
(5)

 .‌166دراسة‌و‌تحقيق‌،‌ص/‌–د/‌ابراهيم‌عوضين‌،‌ديوان‌الخنساء‌‌ 
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 ومما ورد في شعرها متضمنا )الإيغال ( قولها : 

يييي ييييياعيف   ِ  وُ  ج   وب  مسييييك   منيييي    ي بييييدم
 ‌

 (1)  وب  مثق ييي الأسيييماط   فيييي الَ جَييي ؤي ؤل ييي ل  ‌
 
‌

     ت  ورَ ص يييييييي در  البيَييييييي لَ ثيْيييييييم   ار  َ ييييييييزْ أَ ا  رُّ أيَيييييييأَ 
 ‌

  (2) ب  دْ نَ     ه  جْ ي وَ ا ف  مَ فَ  ا يق  ت  عَ  ا افي صَ ‌
 
‌

يييييييإ ذْ  ل  يْيييييييالخَ  سَ ار  افيَيييييييَ   ا هَيييييييل  ائ  ٍَ رَ  تْ د  ش 
 ‌

يي  َ   ييطْ م   وَ ‌   (3)وا ب  غ  ا سَييذَ إ  اى كَييلْ الهَ  ع  و  الج 
 
‌

يييييييأَ       ل  ْ يييييييمَ ل      يْيييييييلَ عَ  اغي  بيَييييييلَا  ل  ْ يييييييو المَ خ 
 ‌

يييلَا  وَ ‌ يييي الو  ف ييي ق  رْ خَييي وَ       (4)  وب  ط يييقَ  وه  ج 
 
‌

ييييييييأَ  ي ي ر  َ يييييييي  رعي مَييييييييل   ع  رْ فيَيييييييي    بي شَييييييييتَ ؤْ م   رَ ييْ
 ‌

يييفَ  ِ  مْيييالجَ  دَ نْيييا ع   ة  ييييرَ ر  المَ  د  لْيييجَ ‌  ار  خ 
(5)  

 
‌

‌

كل النهايات في الأبيات جاءت بها الشاعرة لضبط الوزن وزيادة المعنى وهو ) الإيغال ( ، وقد تم 
المعنى قبل مجيء هذه النهايات . وهذه النهايات تضيف معنى جديدا لما سبقها وهذا هو سر 

 . (6)جمالها عند البلاغيين

كتور عبد الفتاح شلبي يستشهد بيت الخنساء السابق ذكره من د ومن البلاغيين المحدثين نجد ال
 خلال حديث عن ) الإيغال ( ، وفوائده التي منها : 

 صَ قْ أَ  نْ م   اءَ جَ  كقوله تعالى : " وَ   الحث والترغيب :‌-‌أ
َ
ا : يَ  الَ ى ،قَ عَ سْ يَ  ل  جُ رَ  ة  ينَ د  ى الم

  واعُ ب  اتَّ  وم  قَ 
ُ
( ، 21، 20 ون " )يسدُ تَ هْ م مُ هُ ا ،وَ ر  جْ م أَ كُ لُ أَ سْ يَ  لَا  نْ مَ  واعُ ب  تَّ ، ا   ينَ ل  سَ رْ الم

لأن الرسل مهتدون قطعا،  –فجملة "وهم مهتدون "  إيغال ، لأن المعنى يتم بدونها 
غيب هو معلوم ، إلا أن التصريح بذكر الإهتداء فيه حث وتر  فذكر ذلك تصريح بما

 شيئا من دينه أو دنياه.فالإنسان إذا اتبع هؤلاء لم يخسر على اتباعهم والإقتداء بهم،

                                                           
(1)

 .315ص/تحقيق‌أبو‌سويلم‌،‌الديوان‌، 
(2)

 .‌25تحقيق‌هيثم‌جمعة‌هلال،ص‌/‌ن،الديوا‌ 
(3)

 .‌25تحقيق‌هيثم‌جمعة‌هلال،ص‌/‌،الديوان 
(4)

 .‌.27تحقيق‌هيثم‌جمعة‌هلال‌،ص‌/‌،الديوان 
(5)

 .389تحقيق‌أنور‌أبو‌سويلم‌،ص‌/،‌الديوان 
(6)

 .‌105حسني‌عبد‌الجليل‌،‌البديع‌في‌شعر‌الخنساء‌،‌ص/‌ 
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 كقول الخنساء:لغة في التشبيه:  االمب‌-‌ب

يييييييييييي  ُّ تَ أْ تيَيييييييييييا لَ رس خْ صَيييييييييييي ن  إ   وَ        ب يييييييييييي اة  دَ اله 
  

ييييييييييأْ ي رَ ف يييييييييي    ليَيييييييييعَ     ن ييييييييييأَ  َ    (1)  ارْ نيَييييييييي    س 
 

 
 ولها: " كأنه علم " واف  لأن ق؛ لغة في التشبيه ا، وهي زيادة للمب  إيغالفقولها "في رأسه نار"  

ولكنها لم تكتف بجعل المشبه به جبلا ، بل زادت فجعلته في رأسه نار ، لما في ذلك  ، بالغرض
 . (2)من زيادة الإنكشاف والوضوح "

الذين استشهدوا بهذا البيت في )الإيغال ( نجد الدكتور عبد المنعم  -أيضا –ومن المحدثين 
وا )الإيغال( عبارة عن خفاجي مع مؤلفين معه في كتاب ) الأسلوب والبيان العربي( فقد اعتبر 

 زيادة للمبالغة ، يقولون تحت عنوان )الإيغال( : 

 ، واحتاجت الخنساء أن تكمل بيتها في أخيها صخر:  "وإذا اقتضى المقام الإطناب بالإيغال"

يييييييييييي  ُّ تَ أْ تيَيييييييييييا لَ رس خْ صَيييييييييييي ن  إ   وَ       ب يييييييييييي اة  دَ اله 
 ‌

ييييييييييييأْ ي رَ ف ييييييييييي    ليَيييييييييييعَ     ن يييييييييييأَ  َ ‌    ار  نيَييييييييييي    س 
 
‌
‌فجاءت بنكتة يتم المعنى بدونها لتزيد في المبالغة بالمدح. 

لمقام التمثيل ، كانت هذه الزيادة واجبة ، وكانت من صميم البلاغة وأصل الحسن ، ثم اقتضى ا
داء هذه المبالغة ، لم يكن شيء من ذلك واجبا ، ولابد من أصل البلاغة أو الإستعارة  لأ

سيء الحظ ، فيدخل في باب اختلاف الدلالة على المعنى يكن  والحسن له ، لأن الإيغال لم
(3)الواحد ، كما دخلت فيه الإستعارة والكناية والتمثيل ..."

 

 

                                                           
(1)

‌.‌70جمعة‌هلال‌،‌ص/ديوان‌،‌تحقيق‌/‌هيثم‌ال‌ 
(2)

 .311،312.ص/1،1976د/‌عبد‌الفتاح‌لاشين‌،‌المعاني‌في‌ضوء‌أساليب‌القرآن‌،‌طبع‌دار‌المعارف‌بمصر‌،‌ط/‌ 
(3)

د/‌عبد‌المنعم‌خفاجي‌،‌د/‌محمد‌السعدي‌فرهود‌،‌د/‌عبد‌العزيز‌شرف‌،‌)‌الأسلوبية‌و‌البيان‌العربي(‌الدار‌المصرية‌اللبنانية‌،‌‌ 

‌.123.ص/1،1992رة‌،ط/بيروت‌القاه
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 :مفهوم علم الصرف  
  ،و هو التحويل و التغيير ، و منه قوله تعالى :" صَرَفَ الله (1)التقليب و التغيير  لغة :الصرف 

 الله  فَ ر  صَ  ، و نصرف الآيات بمعنى نبينها ، وَ (3)" ات  الآيَ  فه ر  صَ نه  فَ ي  كَ   ظهر  ن  ،وقوله :" اه  (2)قهلوبهم "
 .  مه هه ل  ضَ أَ  ي  م أَ هه وب َ له ق ه 

                 معاني كثيرة عرضهم بعض الباحثين مفصلة منها: ) التغيير  فَ رَ لكلمة صَ و  اصطلاحا:
ت لََف  الل ي ل  وَالن  هَار  وَال فهل ك  ال تِ  تََ ر ي تعالى :"  و التحويل( . قال َر ض  وَاخ  إ ن  فِ  خَل ق  الس مَاوَات  وَالْ 

اَ ينَفَعه ال ر  بم  اَ وَبَث  ف يهَا م ن  فِ  ال بَح  َر ضَ بَ ع دَ مَو تِ  يَا ب ه  الْ  ن اسَ وَمَا أنَزَلَ الل هه م نَ الس مَاء  م ن م اءٍ فَأَح 
َر ض  لَآياَتٍ ل قَو مٍ يَ ع ق لهونَ  َ الس مَاء  وَالْ  (4)." كهل  دَاب ةٍ وَتَص ر يف  الر ياَح  وَالس حَاب  ال مهسَخ ر  بَ ين 

 

 . (5)معنى التغيير و التحويل هو المتداول عند أغلب الدارسين و 

و منهم ) ابن عصفور ( بقوله : " الصرف معرفة ذوات الكلم فِ  و عرفه بعض النحاة القدامى 
 نفسها من غير تركيب " .

لْن  ؛و هذا التعريف يلتقي مع المفهوم الحديث لعلم الصرف ، حسب الدكتور علي أبو المكارم
 (6)تقتصر على دراسة مستوى الكلمة فِ ذاتِا بصرف النظر عن علَقتها مع غيرها . وظيفته

"ابن عصفور" أن علم الصرف يدرس الكلمة منعزلة عن غيرها من الْلفاظ التِ و يفهم من تعريف
 تتركب معها فِ الجمل . 

 

                                                           
(1)

 . 23، ص/ 2007، 1علي أبو المكارم " التعريف بالتصريف" مؤسسة المختار للنشر و التوزيع ، القاهرة ، ط/  
(2)

 . 127التوبة /  
(3)

 . 46الأنعام /  
(4)

 . 164البقرة /  
(5)

 . 7ينظر عبد العزيز عتيق ، ) المدخل الى علم الصرف ( ص/ 
(6)

 . 20علي أبو المكارم ، السابق ، ص/  
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اسة كافة حسب ) علي أبو المكارم ( " هي در  تهمهم أو و على العموم فإن وظيفة علم الصرف
شيء من  إلىن معاني تؤديها أو لا ترتد لمة فِ بنيتها ، سواء كانت تمتد عالتغييرات التِ تحدث للك

التعبير عنها بغير استعمالها أو لا علَقة  إلىالمعاني فيها، أي سواء كانت معبرة عن معاني لا سبيل 
 .(1)لها " بالمعاني

قوله :" لقد ظهر ه ( ب 180عهد) سيبويه  إلىو هناك من الباحثين من يرجع ظهور علم الصرف 
لهما كتاب سيبويه باعتباره أول جنب مع علم النحو منذ النشأة ، و لقد مث إلىعلم الصرف جنبا 

ه( يحمل 247لمازني ) تأن انفصل علم التصريف بكتاب ل إلىلف لغوي جمعهما بين دفتيه مؤ 
ناهجها و موضوعاتِا ، إذ نجد من يجمع بين عنوان )التصريف( .. ثم توالت بعده مؤلفات اختلفت م

   (2)العلمين و منها ما يفصل ".

أن علم الصرف جزء من علم النحو حيث يقول :" كان الصرف  إلىو من الباحثين من يذهب 
morphology " جزءا من علم النحو "grammarلْن النحو يشتمل على علمي  " ؛

الكلمة المتنقلة على حين الصرف لمعرفة "أنفس الكلمة  و التصريف ، فالْول لمعرفة أحوال الإعراب
غيره ، كالتثنية و الجمع  عراب وحاء سمت كلَم العرب فِ تصرفه من إالثابتة " ، أي أن النحو هو انت

 و التركيب و غير ذلك . و التكسير و الإضافة و التحقير

هو ما يهتم به النحو الحديث ،  التراكيب ، و ن النحو العربي يدرس المفردات وو بناء على هذا فإ
" النظم و الصرف" أي إنه يشتمل على  إلىيعني بذلك أنه يهتم بدراسة تركيب الجملة خلَل الإشارة 

أما الصرف فإنه يهتم بدراسة بنية   syntax , morphologyما يندرج تحت مصطلحات
     ة صرفية ذات الذي يعد أصغر وحد  morphemeالكلمة فِ ضوء ما يطلق عليه المورفيم 

  (3)معنى " .

                                                           
(1)

 . 225السابق ، ص/  
(2)

ر ، ، مستغانم ، الجزائ 2011،  1لخضر عسال ) المسائل الصرفية في لسان العرب لابن منظور ، جمعها و دراستها ، دار أم الكتاب ،ط/  

 . 06ص/
(3)

 . 224( ، ص/2000) 1مجدي ابراهيم محمد ابراهيم الظواهر اللغوية في أدب الكاتب لابن قتيبة مكتبة النهضة المصرية ، القاهرة ، ط/  
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 dictionnaire de "" فِ معجمهوعرفه الدكتور : بسام بركة بأنه"وحدة بنيوية صغرى
linguistique  "(1) 

و يلَحظ أن هذا الباحث يستشهد بما جاء به أحد النحاة القدامى بقوله :" و ها هو ذا الْشموني 
فِ اللغة التغيير ، و منه تصريف الرياح ، أي يوضح لنا مفهوم علم الصرف ، فيقول :" التصريف 

 (2)تغييرها ."

    التعريف اللغوي بقوله :" الصرف ،  إلىو من العرب المحدثين نجد الشيخ أحمد الحملَوي يضيف 
 و يقال له التصريف ، هو لغة : التغيير ، ومنه تصريف الرياح ، أي تغييرها .

 إلاأمثلة مختلفة ، لمعان مقصودة ، لا تحصل  إلىو اصطلَحا بالمعنى العملي : تحويل الْصل الواحد 
غير ذلك ، و بالمعنى  إلىبها ، كاسمي الفاعل و المفعول ، و اسم التفضيل ، و التثنية و الجمع ، 

  (3)ناء."العلمي : علم بأصول يهعرف بها أحوال أبنية الكلمة ، التِ ليست بإعراب و لا ب

و من خلَل هذا التعريف نجد توضيحا يتعلق بالمعنى الاصطلَحي و هو المعنى العملي ، و قد بينهما 
 بالتمثيل .

   و أما اللسانيون العرب فيعرفون علم الصرف بأنه " علم يدرس بنية الكلمات و أشكالها لا لذاتِا 
 (4)ارات ."و إنما لغرض دلالي أو لغرض صرفِ يغير خدمة الجمل و العب

) علم الصرف( فإن  ( الذي ترجمه اللغويون العرب المحدثون بmorphologyأما مصطلح ) 
                جانب الذين يطلقونه على " علم دراسة صيغ الكلمة الْاللغويين المحدثين  إلىمصدره يعود 

 (forms( و صياغتها )formation( و هو يهعنى بالنظر فِ المورفيمات )morphemes )       

                                                           
(1)
  Dictionnaire de linguistique, bassam baraka , p : 134.          

(2)
 . 225نفسه ، ص/  

(3)
 . 09في فن الصرف ، دار الفكر للطباعة و النشر و التوزيع ، لبنان ،ص/حملاوي ، شذا العرف الأحمد  

(4)
 . 83رابح بوحوش ، البنية اللغوية لبردة البوصيري ، ص/  
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( و هو مصطلح يطلق على " أصغر وحدة صرفية لا morphemeو المورفيمات جمع مورفيم) 
 (1)تقبل التقسيم أو التحليل ، ولها معنى نحوي ."

و نظرا للخلَفات الكثيرة بين الباحثين العرب المتعلقة بتحديد الترجمة الصحيحة لهذا المصطلح 
(morphology عمد أحد الباحثين العرب ، )رأي )الدكتور كمال بشر ( الذي ميّز  إلى ترجيح

نوعين رئيسيين  على بين الصرف التقليدي و الصرف الحديث يقول :" إن الصرف التقليدي يشتمل
 من الدراسة :

و يتمثل فِ أبواب و بحوث هي من صحيح الصرف .. و نعني تلك الدراسة التِ  النوع الأول :
دراسة الكلمات و صورها لا لذاتِا و إنما لغرض معنوي أو للحصول على قيم صرفية فِ تعرض ل

  أزمنة مختلفة ،  إلىخدمة الجمل و العبارات ، وأهم أبواب الصرف هنا : المشتقات و تقسيم الفعل 
 ، و المتصرف و الجامد ...الخ و التنكير ، و المتعدي واللَزم و التعريف

معها ظاهرة .. تعنى بالنظر فِ و مسائل شتى من الصرف التقليدي تَ و يشمل أبوابا النوع الثاني :
، ذلك من تغييرات فِ صور الكلمات إلىالكلمة من حيث الزيادة و الْصل و الْوزان و الْبنية و ما 

  (2)ارة ..."أو قيما صرفية تخدم الجملة و العبو هي تغييرات لا تعطي معاني 

 خلَصة مفادها :  إلىو قد توصل الباحث المذكور آنفا 

أزمنته المختلفة   إلىما يدخل فِ علم الصرف بمفهومه الحديث : المشتقات ، تقسيم الفعل  - أ
 التعريف و التنكير ، المتعدي و اللَزم ، المتصرف و الجامد ، التصغير ، النسب ...

م على همزة التأنيث و أصلها ما لا يدخل فِ علم الصرف بمفهومه الحديث : الكلَ - ب
أوزان الثلَثي ، صيغ جمع التكسير و أبنيته بالصورة التِ عولج بها فِ كتب لمنقلبة عنه،ا

 (3)الصرف التقليدي .

                                                           
(1)

 . 382،ص/ 1981محمود أحمد نحلة ، لغة القرآن الكريم في جزء عمّ ، طبع دار النهضة العربية بيروت ،   
(2)

 . 384نفسه ،ص/  
(3)

 . 387نفسه ،ص/  
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، و يبقى  (1)و قد خالف الدكتور عبده الراجحي الدكتور )كمال بشر( فِ جوانب من هذه القضية 
 دي باستثناء بعض الجامعات .ليقلتبي يهدرّس فِ جامعتنا بأسلوبه االصرف العر 

يدرس الكلمة   morphologyو الخلَصة كما يرى بعض الباحثين المحدثين " أن علم الصرف 
 إلىالمفردة فِ حالة انعزال عن التركيب ، بمعنى أنه يتعامل مع الكلمة و بنيتها عن طريق تحليلها 

 عناصرها الصرفية المختلفة .

فإنه يدرس الجملة المركبة ، ولابد من توجيه مسائل الصرف لخدمة الجملة  grammarأما النحو 
  (2)فِ حالة تركيبها.

و انطلَقا من وجهة نظر المحدثين فيما يتعلق بالمواضيع التِ يتناولها علم الصرف و التِ لم يختلفوا فيها 
الخنساء ثم أتناول  رشعمع الصرف التقليدي ، سأدرس الفعل من حيث أزمنته المختلفة الواردة فِ 

 بعض المشتقات من الْسماء المتداولة بكثرة لدى الشاعرة .

 

 
 

 

 

 

                                                           
(1)

 . 387،ص/ السابق 
(2)

 . 225مجدي ابراهيم محمد ابراهيم ، الظواهر اللغوية في أدب الكاتب لابن قتته ،ص/  
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 دراسة الأفعال في شعر الخنساء :
    الخنساء منها الماضي و المضارع مرفوعا و منصوبا و مجزوما ،  لقد وردت الْفعال متنوعة فِ شعر

( فعلَ 95( فعلَ ، منها )1037الخنساء )  . و قد بلغ عدد الْفعال فِ شعر و كذلك أفعال الْمر
 ناسخا .

( فعلَ مبنيا 30( فعلَ مبنيا للمعلوم و )443( فعلَ منها )473أما الْفعال الماضية فكان عددها )
الخنساء ، أقدم الجدول  لإحصاء الْفعال الواردة فِ شعر للمجهول . و للمزيد من التوضيح بالنسبة

 الإحصائي التالي :

 الخنساء . ( توزيع الْفعال فِ شعر1)رقم : جدول 

الفعل 
الماضي المبني 

 للمعلوم

الفعل الماضي 
المبني 

 للمجهول

 النواسخ الْمر الفعل المضارع

 مضارع ماض مجزوما منصوبا مرفوعا
443 30 382 23 37 39 77 18 

 . 1037: المجموع 

بلغ عدد لماضي على بقية الْفعال ، حيث سجل تقدم الفعل امن خلَل هذا الجدول يمكن أن ن
،  ثانية بأنواعه ) مرفوعا ، منصوبا( فعلَ ثم يأتي الفعل المضارع فِ الرتبة ال473الْفعال الماضية )

( . أما 433) شعر الخنساء( أفعال ، أي أن المضارع بلغ عدده فِ 10مجزوما ( بفارق ضئيل بلغ )
فعل الْمر فكان استعماله لدى الشاعر ضئيلَ بالمقارنة مع الماضي و المضارع ، و قد بلغ عدد أفعاله 

 ( فعلَ .39)

كذلك نسبة ورود كل فعل فِ شعر و فيما يلي أدرس هذه الْفعال معتمدا على الإحصاء السابق و  
يرها و كذلك محاولة إظهار دلالات كل مع تبيان أسباب اعتماد الشاعرة على أفعال دون غ الخنساء

 نوع من هذه الْفعال حسب استخدامها لدى الشاعرة و فِ سياقات متنوعة .
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 الفعل الماضي :  - أ

قبل المضي فِ تقديم ما يتعلق باستخدام الشاعرة للأفعال أود أولا التوقف عند تعريف الفعل لما له من 
 المختلفة .دور فِ بناء الجمل و التراكيب الإسنادية 

السمرائي : " و لقد اهتم  إبراهيميقول الدكتور اهتموا بالفعل وأبرزوا أهميته ، و لا شك أن القدماء 
النحاة القدامى بمسألة الفعل فِ مباحثهم النحوية ، كما اهتم فِ الموضوع نفسه المحدثون فِ دراساتِم 

  (1)غات ."الحديثة . و الاهتمام بالفعل يشغل مكانا مهما فِ سائر الل

و للفعل تعاريف كثيرة وردت عن القدماء منها ما جاء فِ كتاب ) الجمل( للزجاجي :" و الفعل ما 
 (2)دل على حدث و زمان فِ ماض أو مستقبل نحو/ قام يقوم و قعد يقعد و ما أشبه ذلك ."

وعرفه المحدثون فِ صور كثيرة منها أنه ) أي الفعل ( " ما دل على معنى فِ نفسه مقترن بزمان كجاء  
و يجيء    و جيء ، و علَمته أن يقبل ) قد( أو السين أو سوف أو تاء التأنيث الساكنة أو ضمير 

 (3)الفاعل أو نون التوكيد."

   أن الفعل ما دل على حدث و زمن ، و هو "و للدكتور شوقي ضيف تعريف جامع لكل الْفعال 
و هو ثلَثة أقسام أساسية : ماض يدل على وقوع حدث فِ زمن ماض ، مثل : كتب ، لعب ، 

 -يلعبه   –ذهب ". و مضارع يدل على وقوع حدث فِ زمن حاضر أو مستقبل ، مثل :يكتهبه 
 ."  يذهبه

" . – اهكتهب   –طلب حدث فِ المستقبل ، مثل :" قهل  على و أمر يدل   (4)ا ذهَب 

 إلىو للنحاة القدامى و المحدثين تفاصيل كثيرة تتعلق بإعراب الْفعال و بنائها و حذفها و تقديمها 
ا أعود إلى بنية الْفعال غير ذلك . و هذه التفاصيل ليست من أهداف هذا البحث الْساسية ، و لذ

                                                           
(1)

 . 15، بيروت ، لبنان ،ص/ 3/1983ط/–ابراهيم السمرائي ، الفعل زمانه و أبنيته ، مؤسسة الرسالة   
(2)

 . 16يم السمرائي( الفعل زمانه و أبنيته ،ص/، نقلا عن ) ابراه 17الزجاجي ، الجمل /ص/  
(3)

 .9، ص/ 1980/ 14، المكتية  العصرية للطباعة و النشر ، بيروت ط/ 1مصطفى الغلاييني / جامع الدروس العربية /ج  
(4)

 . 59)د.ت( ، ص/ 02مصر ،ط/ –شوقي ضيف ، تجديد النحو ، دار المعارف   
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الْفعال  من الإحصاء السابق أن الماضي كان المتقدم على غيره من نساء ، وقد تبين ليالخ فِ شعر
 أسباب منها . إلىو يعود هذا  (،%42,14بلغ نسبة ) حيث لدى الشاعرة

أن الماضي عادة يرتبط بأفعال ماضية بأحداث ماضية و التِ تكون قد جرت فِ ظروف  -1
ضي فترة من الزمن ... سرية كخدع الحروب أو فِ أماكن بعيدة لم تصل أخباره إلا بعد م

و قد تتذكر بعض ارها عليها بصيغة الماضي ، الشاعرة تقوم بنسج أشع إلىو حين بلوغها 
 –و تَري معه شبه حوار فِ سياق )الماضي ( ... قد فعلت  الذكريات الخاصة بأخيها

 قد كنت ...
 و نلَحظ أن الخنساء تستحضر الماضي كثيرا فِ أشعارها و من ذلك قولها :

َََََََل   َََََََ  د  ق  َََََََف َََََََ ان  ك  َََََََالأ   ل  ي ك  َََََََم   ور  م   ا ب  ذ  ه 
                         

َََََال  ج     ي ل  اد  ي َََََالأ   يَََََل  ل  ج    ن َََََز  ب  (1) يَ نَ ه 
 
 

َََف َََ ز  ق َََل  تَ   ن  إ   و   َََاح  ف   ق  ل َََ تَ  ل   ب     ي الش   اش 
                     

َََا ع  ث َََاك  ل ن   و    َََ د  ق  َََ    ائ     الس   (2)     ب  و الص 
 
 

َََََََََي  ل   َََََََََز  ل  ع   ك  ب  َََََََََل ي     ي     َََََََََ َََََََََاب     م    ع ص 
                           

ل ََول  و م    ََفقََد كََان بَ ه  ر       حتض  ََد   (3)الق 
 
 

كان بهلولا ( ، هذه   –لا تلق  –تلقه  –و من هذه الْبيات نجد استعمال الْفعال الماضية ) كان    
الْفعال الدالة على الماضي وردت للدلالة على الصفات التِ كان يتحلى بها )صخر( ، فهو المهذب 

 فِ كل الْمور و هو السيد ) البهلول( كله خير ، و حاضر القدر ، دلالة على الكرم .

    ،  مقتل صخر أثر فِ نفسية الخنساء تأثيرا عظيما ، حتى صارت تتذكره صباح مساء -2
 و عند تذكره تستعمل الفعل الماضي كثيرا ، فهي تقول فِ سينيتها الشهيرة :

َََََََََََََ َََََََََََََ    ك  ذ  ي الت َََََََََََََن  ق  ر  ؤ  يَ  َََََََََََََم  أ   ي   ح   ي  س 
                             

ََََََن ََََََع  د     يَ  فَ    ََََََالأ   ع  ي م  ََََََك  ن   ان     ح   (4)ي  س 
 
 

َََََََََع   َََََََََفَ   ي  و أ      خ  ى ص َََََََََل      خ  ص َََََََََى ك  ت 
                         

َََََََََ   ك    وم  ي َََََََََل    َََََََََو ط      يه  َََََََََخ   ان  ع   (5)  س  ل 
 
                                                            

(1)
 .73،ص/ دتحقيق د/ يوسف عي ديوان الباكيتين  

(2)
 . 73،ص/ نفسه  

(3)
 .142ص/ الديوان ، ) تحقيق أبو سويلم ( 

(4)
 . 325ص/ الديوان ، ) تحقيق أبو سويلم (

(5)
 325ص/ الديوان ، ) تحقيق أبو سويلم ( 
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ََََََََََََل ي ََََََََََََأ   ََََََََََََن   أ  ل      خ  ا ص   ى ت ََََََََََََح   اك  س 
                           

َََََأ    ََََََ ي و  ت ََََََج  ه  م   ق  ار  فَ  َََََََم  ر   ق  ي ش   (1)ي  س 
 
 

ََََََََََ وع  ل ََََََََََي ط  ن     ك  ذ  ي ََََََََََ ََََََََََ س  م  الش   ا    خ  ص 
                         

َََََََذ  و أ    َََََََل   ه     ك  َََََََ وب     غ َََََََ ل  ك   (2)  س  م  ش 
 
 

ََََََََََََََ    ك  ول  ل ََََََََََََََفَ   ََََََََََََََ ي   اك  الب ََََََََََََََ ة  ث  ي ول  ح 
                              

َََََََى إ  ل َََََََع    َََََََتَ  ق    ل  ه  ان  و  خ  َََََََف  نَ   ت  ل   (3)ي  س 
 
 

   نلَحظ من هذه الْبيات بروز الفعل بكثرة للدلالة على شدة تعلقها بأخيها فهي لن تنساه أبدا ، 
و قد استعملت المضارع المنفي ) لا أنساك( فِ سياق الماضي و كذلك الفعل المضارع ) يذكرني( 

لدلالة على شدة التعلق بالماضي و ما فيه من ذكريات لالوارد فِ سياق الماضي و هو فعل متعد مكرر 
 آلام بفقدان صخر .يلة تحولت إلى أحزان و جم

منها قصائد ورد فيها الماضي أكثر من ، كثيرة للشاعرة   فعال الماضية مستعملة فِ قصائدو نجد الْ
( فعلَ ، أما المضارعة 22المضارع ، من ذلك ما جاء فِ قافية ) التاء( حيث بلغت الْفعال الماضية )

 ( أفعال.04فكان عددها )

 : -الطويل –قالت الخنساء من قافية التاء 

َََََََََََخ   ب َََََََََََد ر ة   َََََََََََي   أ ل  ف َََََََََََابك ي ل ص   أ ع 
                          

يف     (4)  اقش َع      إ ذ ا الخ ي ل  م    ط ول  الو ج 
 
 

ََََََا إذا ََََََ ي   و  ز ج   وه  ََََََت  فََََََي الص   ط ابَ ق 
                       

ََََ  ا   و  ب  ف ََََي اله  ََََ      ط ب ََََاق  ك ََََلا   (5)   ه 
َََد د      َََان ع     ش  َََي  م  َََ ب  إ ذ  ه  َََاب  الح   ع ص 

                
َََََََََََََا م   ي ََََََََََََََا  و   ف أ لق َََََََََََََت     (6)  د ر    ب   جل يه 

 
 

ََََََتو   ََََََا  كان ََََََاإ ذ ا م ال ََََََ    ر ام ه  ََََََل  ح   قب
                     

َََََََََََا و تَ ق تَََََََََََز     (7)  اقم ط َََََََََََ     بَََََََََََ ي ا   دم 
 
 

ََََََان صََََََخ    كََََََانو   اأب ََََََو ح س   أصََََََابَ ه 
                     

ََََََََََى فََََََََََدوخها  ََََََََََ      بالخيََََََََََل حت  (8)  أق
 
 

                                                           
(1)

 .326ص/ الديوان ، ) تحقيق أبو سويلم (. 
(2)

 .326ص/ الديوان ، ) تحقيق أبو سويلم ( 
(3)

 .326ص/ أبو سويلم (الديوان ، ) تحقيق  
(4)

 .190ص/ الديوان ، ) تحقيق أبو سويلم ( 
(5)

 . 24ص/ تحقيق د/ يوسف عيد، ،ديوان الباكيتين  
(6)

 .193ص/ الديوان ، ) تحقيق أبو سويلم ( 
(7)

 .194ص/ الديوان ، ) تحقيق أبو سويلم ( 
(8)

 .195ص/ الديوان ، ) تحقيق أبو سويلم ( 
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ي      َََََََََََج  نَََََََََََك     َََََََََََب   م   ك   اهي َََََََََََ   و الص 
                        

ََو ان    ََ ب  الع  ََى الح  ََت د ر    إ ذ ا مََا ر ح      (1)ا  
 
 

ََََََََََها و أ ق ََََََََََام وا  ن ََََََََََاب ي  ر أ       ت  اف ََََََََََد واج 
                       

م  الََََو غ ى   ََََو  ََََعب ه ا يَ  ََََب ط      ع لََََى ص   (2)  فا  
 
 

َََََََاد   و ل يَََََََد ها   َََََََا ي ن َََََََ  و   م  َََََََو ان      ع 
                     

ت ََََََََََى  ََََََََََت م       تَ ل ق َََََََََََّ  ب ََََََََََالم   ان  ح   (3)  ا  
 
 

ََََََت  ََََََى أ هََََََل  الل ََََََح ل ف  ََََََع    عل  واء  ل ي و  
                     

ََََََا   ََََََك  أ ح  ف م  ت ََََََى نث ت  يََََََل  ح  ََََََ     الخ   (4)  أ بَ 
 
 

ن هََََََََََا     ََََََََََو ادة  بَ يَ  يََََََََََل  تَ ن ََََََََََاد   ل ه   و خ 
                   

َََََََو ام  و م َََََََ  ر       (5)  م َََََََ      ل هَََََََا د ون  الس 
 
 

   َََََََََََ َََََََََََود  تَ ب ال َََََََََََ   أ    َََََََََََد لة م  َََََََََََأ ن  م   ك 
                         

يََََ     ََََون  ل هََََا ح  ََََ ا ََََت فاء  ي ك   (6)      و ك 
 
 

(، و نسبة المضارع % 87,5الماضية فِ هذه القصيدة بلغت ) نلَحظ أن نسبة استعمال الْفعال 
 ( .% 12,5)  بلغت

   الماضي الذي جرت فيه الْحداث لتصف لنا بطولة أخيها  إلىو هذا يدل على أن الشاعرة ترجع 
و انتصاراته فِ المعارك ، ومنها هذه القصيدة ، ذكرت فيها الحرب بقولها ) شددت  و شجاعته

يّةٌ إ ذَا ما رَحَى الَحرب  عصاب الحرب إذ  هي مانع ( فِ البيت الثالث ، و قولها : "الص بره م نكَ سَج 
" فِ البيت السادس من القصيدة. هذه الحروب و المعارك خاضها صخر فِ الماضي  تَدَر ت  العَوَان  اس 

 قبل مماته ، وهي تسترجعها مستخدمة الْفعال الماضية بكثرة ، وهذا هو السبب .

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
(1)

 .  25،ص/تحقيق د/ يوسف عيد  ديوان الباكيتين  
(2)

 . 25،ص/نفسه   
(3)

 .   25،ص/نفسه   
(4)

 .26،ص/نفسه   
(5)

 .196ص/ الديوان ، ) تحقيق أبو سويلم ( 
(6)

 .197ص/ الديوان ، )تحقيق أبو سويلم ( 
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 ظاهرة استعمال صيغة الثلاثي المزيد بحرف لدى الشاعرة :

معانٍ كثيرة و منها الثلَثي المزيد بحرف واحد أو  إلىلقد أكثرت الشاعرة من الصيغ الفعلية التِ تتوزع 
       ا و قد استعملت الشاعرة صيغة الثلَثي المزيد بالهمزة ) أفعل( ثلَث (1)حرفين أو ثلَثة أحرف .

 إحدى( ، و المزيد بالْلف )فاعل( و  46و أربعين مرة  )فعّل( )ستا  فضعّ الم( ، و 83مرة ) و ثمانين
 مرة . 31و ثلَثين 

سأشرع فِ عرض بعض المعاني  و نظرا لتقدم المزيد بالهمزة أفعل من حيث الاستعمال لدى الشاعرة ،
 و فِ مقدمتها ) التعدية ( .التِ نتجت عن زيادة الهمزه 

 (2)وهي " جعل الفعل اللَزم متعديا" : التعدي   -1

، أنزل ،  اعرة فِ الْفعال التالية :" أثبتو التعدية من أبرز المعاني الصرفية ، و قد استخدمتها الش
أباد ، أحنث ، أبصر ، ألقح ، أهان ، أكرم ، أسمع ، أذهب ، أخلى ، أشاب ، أغضب ، أمهل ، 

 .  أسلت ، أسكن ، أطفأ ، أكثر ، أعاد "

 :فعال فِ شعر الخنساءما يلي مجموعة من الْبيات كشواهد عن وجود هذه الْو في

َََََََََز   َََََََََ  يد  و ر هط  َََََََََ  الش   أ ل  إ ن  ي َََََََََوم  اب
                           

ا   أ بَ َََََاد    ف انَ َََََا و الق ََََََد ور  ال  واك ََََََد  ج 
(3) 

 
 

ََََََََََ  م   ا  أك   عنََََََََََد    ََََََََََ   الن ََََََََََا   ج هََََََََََد 
                             

َََََََََََََََار  أو ل ع َََََََََََََََ        َََََََََََََََاد  أو ل ج   (4)ل ج 
 
 

ََََََََ   و ال ََََََََز   ََََََََأ بك يهما   و اح   م ََََََََا ح     
                      

ب ََََت  و م َََا   ب ََََال  ال  وا ََََي ا   أ  ثَ   (5)اح  الج 
 
 

                                                           
(1)

 .102،ص/ 1978ينظر : فخر الدين قياوه / تصريف الأسماء و الأفعال ، طبع كلية الآداب / جامعة حلب سوريا ،ط/  
(2)

( و ينظر / ابن عقيل ) شرح ابن عقيل على ألفية ابن  31،ص/ 1974عبده الراجحي ) التطبيق الصرفي ، دار النهضة العربية ، لبنان ،ط/  

 . 601اث العربي /ت ، محي الدين عبد الحميد ،ص/، دار إحياء التر 2مالك ( ج/
(3)

 .72ص/ الديوان ،) تحقيق أبو سويلم ( 
(4)

 .326،ص/ الديوان ) تحقيق أبو سويلم ( 
(5)

 . 191ص/ تحقيق د/ يوسف عيد ديوان الباكيتين  
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يَََََََََت  ع ينَََََََََي   أل ي َََََََََا صَََََََََخ     إ ن  أ بك 
                         

ََََََََد  ت ن ي ل ق  ََََََََ  ا ط ََََََََويلا    أ  ََََََََح ك  د ه 
(1) 

 
 

ََََََََََََََو ل       بكيت ََََََََََََََك  فََََََََََََََي ن سََََََََََََََاء  م ع 
                            

ََََق  م ََََ     َََ و ك نََََت  أ ح   (2)الع ََََويلا     د  أ بَ 
 
 

هذه الْفعال الواردة فِ هذه الْبيات و التِ تحتها خط ، أصلها لازمة ، و قد صارت متعدية بعد 
 مفعولا به .دخول ) الهمزة( عليها محدثة معنى ) التعدية ( أي نصبت 

 الدخول في ال مان و المكان : -2

استخدمت الخنساء الْفعال الدالة على الدخول فِ الزمان و المكان و منها : أمسى ، أصبح ، 
 ة( تقول :امَ تِ َ  إلىأضحى ، أتَ  هَمَ   ) دخل 

ت ا أ  ََََََََََح ىق ََََََََََل  لل ََََََََََذي  ََََََََََام   ب ََََََََََز  ش 
                          

َََََا  فَََََي   َََََو   مع  َََََع ار   إ ن َََََك  و الم   (3)ش 
ََََََََََََََََى  ََََََََََََََََ أ م س  ي ََََََََََََََََد    ت ذ      َل ََََََََََََََََد   ج 

                     
َََََََََََََََََََو   ن َََََََََََََََََََواف َّ      (4)ع  ب ت  ب ت َََََََََََََََََََز  ه 

 
 

ََََََََََان  ث   ََََََََََان  ك  ََََََََََال  ق ََََََََََوم يأ ب ََََََََََو ح س   م 
                        

َََََََََََود    فأ صَََََََََََب َّ     (5)ث او ي َََََََََََا فَََََََََََي الل ح 
 
 

َََََََََََ َََََََََََله ا تَ ه  َََََََََََا و  ف أ ر   َََََََََََال  فك أن ه  ي ر ع 
                      

َََََََد    َََََََز  ر يََََََََّ  ن ج  َََََََ  اد  ز فَ ت   (6)  ف َََََََأ ته    ج 
 
 

استعملت الشاعرة هذه الْفعال للدلالة على الدخول فِ الزمان فأضحى فِ البيت الْول يدل على 
الدخول فِ وقت الضُّحى و كذلك أصبح و أمسى ، و يمكن فهمها بمعنى ) صار( أي صار شامتا 

و صار ثاويا وقت الصباح بين اللحود و أما الفعل ) أتِم ( فهو اسم مكان أي أنه  الضحىوقت 
 منطقة ) تِامة( .  إلىحلّ بمكان اسمه ) تِامة( أي حوّلته الرياح 

 المضارع : - ب

لقد استعملت الشاعرة الفعل المضارع بنسبة قريبة من الماضي الذي كان فِ المرتبة الْولى ، و قد جاء 
لى أن دلالة المضارع إ( ، و السبب ربما يعود  %41,75رتبة الثانية بعد الماضي بنسبة )المضارع فِ الم

                                                           
(1)

  156،ص/. ديوان الباكيتين تحقيق يوسف عيد  
(2)

 .156ص/ ديوان الباكيتين تحقيق يوسف عيد  
(3)

 .107الديوان ، ) هيثم جمعة ( ص/  
(4)

 .329ص/ الديوان ، )سويلم(  
(5)

 ، ثِمال / مغيث . 58الديوان ، )هيثم جمعة ( ص/ 
(6)

 172ص/  ديوان الباكيتين تحقيق د/ يوسف عيد،  
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لْن الشاعرة تخاطب صخرا فِ قصائدها باستعمال المضارع ؛ هي الحال و الاستمرار دون انقطاع 
الذي يعيد لها الْحداث التِ كان صخر بطلَ فيها ، فهو يأخذ من الظالم حق المظلوم باستعمال 

 ضارع المنصوب بعد لام التعليل ، تقول :الم

َََََََََََََ َََََََََََََ    ك  ذ  الت َََََََََََََ ين  ق  ر  ؤ  يَ  َََََََََََََم  أ   ي   ح   ي   س 
                        

َََََأ  ف    َََََب   يَََََت  ل  قَََََد ب   َّ  ب  ص  َََََن    ط  ف   (1)  س  ك 
 
 

َََََََََع   َََََََََفَ   ي  و أ      خ  ى ص َََََََََل       خ  ص َََََََََى ك  ت 
                     

َََََََََ   ك    وم  ي َََََََََل    َََََََََط   و      يه  َََََََََخ   ان  ع   (2)  س  ل 
 
 

َََََََََََََََََلخ  ل   و     د  ع َََََََََََََََََا تَ  ذ  إ   د  ل َََََََََََََََََالأ      ص 
                          

َََََََََََأ  ي  ل    َََََََََََ ذ  خ  َََََََََََب   وم  ل َََََََََََظ  م   ق  ح   (3)  س  ن  ق 
 
 

و يلَحظ أن الشاعرة ابتدأت بالفعل المضارع الدال على الاستمرار ) يؤرقني( مع الاستعانة بالْفعال 
الناسخة ) أمسى و أصبح ( و كل هذه الْفعال فِ بيت واحد لإظهار حالتها و معاناتِا الشديدة 

بإظهار شجاعته التِ لا ينعت بها فتى من الفتيان  وصفه إلىمن الحزن على أخيها صخر ... ثم تنتقل 
 تعداد مكارمه و أفضاله على المساكين و المظلومين مستعملة المضارع بقولها :  إلىو بعد هذا تنتقل 

َََََََََََََََََ   الأ ل َََََََََََََََََد  إ ذ ا تَ ع َََََََََََََََََد    و  ل لخ ص 
 

                         

َََََََََََذ    ََََََََََََن س   ل ي أ خ  ََََََََََوم  ب ق  َََََََََََق  م ظ لَ   (4) ح 
 
 

كما نجدها تستعمل المضارع   الخصم الْلد ) ليأخذ حق مظلوم ( ؛فها هو ينتزع حق المظلوم من 
 لتبين عطف و كفالة أخيها لليتامى بقولها :   (5)المرفوع

 ه  اء  ن َََََََََََََف   ون  ت َََََََََََََب  ن  يَ  ى ام  ت َََََََََََََو الي  ب َََََََََََََو أ  
                            

ََََََ ت  ب ََََََنَ    ََََََع  م   ىء  ل ََََََك  م  ب   اخ     الف   (6)  اب  ش 
 
 

فالشاعرة تتحدث عن مكارم و فضائل أخيها على اليتامى مستخدمة المضارع ) ينبتون( فِ فنائه  
 كأنهم فراخ فِ مرعى خصب ، وهذه مبالغة واضحة  .

 و فِ بعض القصائد وجدنا صيغ المضارع تَاوزت صيغ الماضي و منها قافية ) السين ، العين ، الباء( 

                                                           
(1)

 . 113ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد .  
(2)

 . 112ص/ الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ديوان  
(3)

 . 112ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ص/  
(4)

 . 112ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ص/  
(5)

 . 316الزمخشري ،المفضل في علم العربية ، ص/  
(6)

 .235الديوان ، تحقيق د/ أبو سويلم ،ص/
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و الماضي أربع  23و عشرين مرة  االسين ، التِ ورد فيها المضارع ثلَثو لنأخذ مثالا على هذا ) قافية 
 فقط ( تقول الشاعرة : البسيط  04مرات 

 

ََََََََََن ََََََََََب   ََََََََََب   تَ  ل  أ      ي  ل  ي    ََََََََََار  ف   ون  ك     ك    
                     

َََََأ   ا   ا ذ  ور  م َََََ  أ  ك  ي  ل َََََى ع  ل َََََخ     (1)  ا      م 
 
 

   ان َََََََََََََقَ     ط  ت   و  ا ين َََََََََََََاد  غ  تَ  ا اي َََََََََََََن  لم  ا ل  م َََََََََََََ
                       

َََََََََََا   ب َََََََََََا أ  ن َََََََََََنَ  أ  ك    َََََََََََ   بالف ا ن حت  (2)  د 
 
 

 ان َََََََََََل  اي     تَ   ن  أ   ىب  أ  ت َََََََََََا فَ  ين َََََََََََل  ع  و د  غ َََََََََََتَ  
                        

َََََا ر  ن ََََم      يَ  الخ  ف َََََ    ي ََََلخ  ل     (3)  ا   م َََََر  أ      ه 
 
 

ََََََََ لا  ف ََََََََ ََََََََ ال     يَ  ََََََََ ي   د  ح     ل  ب ََََََََت  ق  م      الس 
                    

ََََََ ل      ار  أو ف ََََََ   (4)  را    ز  ل ََََََ ل  ث ََََََم       يَ 
 
 

َََََََََََاف  غ  تَ  ا ن َََََََََََم   َََََََََََ ز  ص     ز  ع َََََََََََف  نَ  يَ   ان  لَََََََََََو ك 
                        

ََََََل      أ  ب ََََََ   (5)  ا   ي ب ََََََول ََََََأ   يةََََََاا ح  ن  فَ  اد  ص 
 
 

 تقول الخنساء : -الوافر –و من قافية السين 

َََََََََََََ َََََََََََََ    ك  ذ  الت َََََََََََََي ن  ق  ر  ؤ  يَ  َََََََََََََم  أ   ي   ح     ي س 
                      

ََََََ ين ََََََع  د     يَ  فَ    ََََََالأ   ع  م  ََََََك  ن   ان     ح   (6)ي  س 
 
 

َََََََََع   َََََََََفَ   ي  أ   و      خ  ى ص َََََََََل      خ  ص َََََََََى ك  ت 
                    

َََََََََ   ك    وم  ي َََََََََل    َََََََََو ط      يه  َََََََََخ   ان  ع   (7)  س  ل 
 
 

َََََََََََََََأ      ل َََََََََََََََفَ   َََََََََََََََل  ا ء  ز  ر   ز  ب َََََََََََََََ ع  م           ج 
                          

ََََََََ و    َََََََََ  أ  لَ  ََََََََم     ََََََََا ل  ء  ز  ر   ز  ع بَ   (8)  س  نَ 
 
 

َََََََََََأ   َََََََََََ د  ش   ا آد   ه   الَََََََََََد   وف     علَََََََََََى ص 
                    

َ يََ   غ  ب   وب  طَ َفََي الخ   ل  ض ََف  و أ     (9)  س  ب  لَ 
 
 

ََََََََ م  كََََََََ   و أ   ََََََََج   ا   الن ََََََََ    عنََََََََد     اد  ه 
                    

َََََََََََََل    َََََََََََََأو ل   اد  ج  َََََََََََََأو ل   ار  ج   (10)      ع 
 
 

ََََََََََََل ي ََََََََََََأ   ََََََََََََن  أ  ل     خ  ا ص   ى  ت ََََََََََََح   اك  س 
                     

ََََأ    َََََي   ي و  ت َََََج  ه  م   ق  ار  فَ  َََََم  ر   ق  ش   (11)ي  س 
 
 

ََََََََََ وع  ل ََََََََََط  ي ن     ك  ذ  ي ََََََََََ ََََََََََ مس  الش   اخ   ص 
                      

ََََََذ  أ   و  ََََََل   ه     ك   (12)  شََََََمس   وب     غ ََََََ ل  ك 
 
                                                            

(1)
 .112ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/  

(2)
 .112لباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/ديوان  ا  

(3)
 .112ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/  

(4)
 .224ص/ الديوان ، ) تحقيق أبو سويلم ( 

(5)
 . 225الديوان ، تحقيق أبو سويلم ( ص/  

(6)
 .325ص/ الديوان ،.) تحقيق أبو سويلم ( 

(7)
 .325ص/ الديوان ،.) تحقيق أبو سويلم ( 

(8)
 .325،ص/ الديوان.) تحقيق أبو سويلم ( 

(9)
 .325ص/ الديوان ،.) تحقيق أبو سويلم ( 

(10)
 .326ص/ الديوان ، تحقيق أبو سويلم ( 

(11)
 .326ص/ الديوان ،.) تحقيق أبو سويلم ( 

(12)
 .326ص/ الديوان ، ) تحقيق أبو سويلم ( 
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ََََََََََََََ ك  ول  ل ََََََََََََََفَ   ََََََََََََََ ي   اك  الب ََََََََََََََ ة     ثَ   ي ول  ح 
                         

َََََََى إ    َََََََعل َََََََتَ  ق  ل    ه  ان  و  خ  َََََََف  نَ   ت  ل   (1)ي  س 
 
 

ََََََََََََََََََََََََ  ع  ر  أ   ال  ز  ل أ  لكََََََََََََََََََََََََ   و    ول  ج 
                        

ََََََََََائ  و ن    ََََََََََن   وم  ي ََََََََََل   وح  ن ََََََََََتَ      ح   (2)  س  ح 
 
 

ََََََََََََََه   ََََََََََََََاه  ت  ل  ا ك  م   اهََََََََََََََا خ  أ   يك ََََََََََََََب  تَ  ا م 
                          

ََََََََََع    ََََََََََ ز  ئ ََََََََََز  ر      ي  ش   (3)  أمََََََََََس      أو غ 
 
 

ََََََََ ََََََََب  ا يَ  و م  ََََََََم   ي   ك  ََََََََأ   ل  ث  ََََََََي و ل  خ     ك 
                   

َََََََََأ    َََََََََنَ  ل     َََََََََع   س  ف  ي ال َََََََََأ  الت  ب   ز  ن   (4)ي    
 
 

أن الشاعرة استعملت المضارع بكثافة أكثر من الماضي و الْمر ، و هذا لغرض  إلى الإشارةسبقت 
 ذلك ... إلىاسترجاع صورة أخيها عندما كان حيا ، و كان يطعم الْيتام و يأويهم وما 

و اللَم (و أدوات ) قد     و للمضارع صيغ أخرى عندما يأتي مسبوقا ببعض الحروف و الْدوات ك
 و الْفعال الدالة على الزمن ) كان و أخواتِا( و ذلك فِ قولها :النفي 

َََََََََََََََم ع   فَ ل َََََََََََََََ    َََََََََََََََ     أ     ب َََََََََََََََز  ر ز ء ا ل ج 
                          

ََََََََََم ع ب ََََََََََز  ر ز ء ا   ََََََََََس  و  ل ََََََََََ  أ    ن   (5) ل 
 
 

ََََََََََََخ    ل  ََََََََََََاك  أ ل ي ََََََََََََا ص  ت ََََََََََََى  أ ن س   ح 
                       

ت َََََََي و   أ ف َََََََار ق    ج  َََََََق   م ه  َََََََي ي ش   (6) ر م س 
 
 

ََََََََََان  ث   ََََََََََان  ك  ََََََََََال  ق ََََََََََوم ي  أ ب ََََََََََو ح س   م 
                      

َََََََََََود     فأ صَََََََََََب َّ  ث او ي َََََََََََا فَََََََََََي الل ح 
(7) 

 
 

َََََََََق  أ  ف   ََََََََ    س   اين َََََََََف   ت  ن َََََََََك  ل   يَََََََََت  ق  و ب  لَ 
                       

ََََََََََََََا ل ي  يََََََََََََََد  د  ع     (8)  يََََََََََََََد  د  الع  ب      اثَ  ك 
 
 

َََََََتَ  أ   د  ق َََََََ ك  ت َََََََ ن     ف َََََََ  ياد  ن َََََََلا تَ  ف َََََََ ك  ت 
                      

َََََََََََََفَ     (9)  يَََََََََََََد  ج  م   اض  ي َََََََََََََف  ب      د  و  د أ  ق 
 
 
 

ََََت  ك    ا صََََخ   ي ََََ ََََل   ن ََََا ع  ن  ََََا ن  يش    ز  ب ََََ يش  ع 
               

ََََََل  ه  م  و أ  ل ََََََ  ََََََل  م   ك  ت  ََََََالم   ا   م   (10)  ي   اد  ق 
 
 

َََََََََََََََََََََََََأ   َََََََََََََََََََََََََ ز  ل َََََََََََََََََََََََََى ال  ق       ز  يح       
                                

 َََََََََ َََََََََ    م  َََََََََائ  د   ب  و  ص  َََََََََال       م     (11)     ائ  ه 
 
 

فِ هذه الشواهد نجد المضارع مسبوقا ببعض الحروف و الْدوات و الْفعال الدالة على الزمن لتحديد 
النحويون المضارع من حيث زمنه و معانيه التِ قد تتغير بدخول  و دلالته فِ السياق و قد وضع زمانه

                                                           
(1)

 . 326ص/. الديوان ،.) تحقيق أبو سويلم ( 
(2)

 . 327ص/ تحقيق أبو سويلم ( الديوان ،.) 
(3)

 .327ص/ الديوان ، ) أبو سويلم (  
(4)

 . 327ص/ الديوان ، ) أبو سويلم ( 
(5)

 . 325الديوان ، شرح / أبو سويلم ، ص/ 
(6)

 . 326الديوان ، شرح / أبو سويلم ، ص/ 
(7)

 . 58ص/  الديوان ، تح / هيثم جمعة هلال .  
(8)

 . 58هلال ص/ الديوان ، تح / هيثم جمعة  
(9)

 . 58الديوان ، تح / هيثم جمعة هلال ص/   
(10)

 .  103ص/  نفسه ، ) تح/ هيثم جمعة هلال (  
(11)

 ، و المرثي هو ) معاوية ( و الصوب : مطر لين يفيد و لا يضر . 186الديوان ، ) تح/ هيثم جمعة هلال ( ص/  
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أن بناء ) فَ عَلَ( و بناء ) يفعل( لا  إلىالسمرائي :" و قد أشرنا  إبراهيمهذه الْدوات عليه ، بقول 
بي لا يفصح عن يمكن أن يدلا على الزمان بأقسامه و حدوده و دقائقه ، و من هنا فإن الفعل العر 

الزمان بصيغته ، و إنما يتحصل الزمان من بناء الجملة فقد تشتمل على زيادات تعين الفعل على 
تقرير الزمان فِ حدود واضحة  ... و أن صيغة ) يفعل( تتردد بين الحال و الاستقبال و إن ذهبت 

   أن إلىر النحويون فِ الاستقبال مذاهب أخرى و ذلك بفضل الْدوات  و الزيادات ... و قد أشا
أن ) لن( من أدوات النفي تخلص  إلى) السين و سوف( تخلصان الفعل للَستقبال ، كما أشاروا 

                        (1)الفعل للمستقبل و هي بهذا على النقيض من ) لم ( .

 :و قد ورد فِ شعر الخنساء شواهد تضمنت بعض هذه الحروف و منها ) السين و سوف( تقول 

َََََََََََ ين َََََََََََن  ك  و ل   َََََََََََب  أ   وف     َََََََََََل  ي ع  ك    ك  ي 
                      

ََََََََو م    ََََََََ   ف   ل  ث  ََََََََب  أ   ك  اق   (2)ا  ون ََََََََي  ى الع  ك 
 
 

َََََََََََف   ََََََََََََ    يََََََََََََاب   يََََََََََََك  ك  ب  أ   وف  س   يد     الش 
                       

ََََََََو أ    ََََََََن ََََََََي  ع      ه     ََََََََ ع  ي م   (3)ا  ين     اه  الس 
 
 

َََََََََََََ َََََََََََََ ل  ك  َََََََََََََ     ء     ام     ز  ل َََََََََََََه  أ   ز  ب َََََََََََََ   
                          

 ََََََ  (4)  يََََََز  اح  ى ن  ل ََََََا ع  وم ََََََ  ي     يَ ََََََ ف  و    
 
 

َََََََََََ َََََََََََ اح   و   ام  يه  ك  ب  أ     َََََََََََم   ز  ال َََََََََََو      ا ح 
                      

ََََو  ال    ال  ب ََََالج   اح   ت  ب ََََثَ  ا أ  و م ََََ   (5)ا  ي  ا  
 
 

 فِ هذه الْبيات نجد الشاعرة قد وظفت ) المضارع( مسبوقا بهذه الحروف ) السين و سوف( وهي : 

 سوف أبكي عليك  .                     -
 فسوف أبكيك يابن الشريد .                      -
 سوف يرى يوما على ناحية . -
 سأبكيهما و الل ما حن واله .   -

                                                           
(1)

 . 24ابراهيم السمرائي، الفعل زمانه و أبنيته ،ص/  
(2)

 . 194ص/  الديوان ، ) تح/ هيثم جمعة ( 
(3)

 . 196ص/ الديوان ، ) تح/ هيثم جمعة ( 
(4)

 209ص/ . الديوان ، ، ) تح/ هيثم جمعة ( 
(5)

 .  205نفسه ، ص/  
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      فنلَحظ أن الشاعرة لم تخالف قواعد النحو التِ جاء بها النحاة فيما بعد ، حيث جاء المضارع 
 ) أبكي ( بعد ) سوف( دالا على المستقبل البعيد .

و جاء المضارع ) أبكيهما( بعد ) السين( للدلالة على الحال أو المستقبل القريب ) سأبكيهما( أي : 
 أخويها ) معاوية و صخر (.

 :  الأمر  - ج

ة بعد الماضي و المضارع نساء ، حيث ورد فِ الرتبة الثالثو هو الفعل الْقل استعمالا من طرف الخ
 مرة . 39دون أن يتجاوز 

و الْمر كما يعرفه النحاة : هو دلالته على الطلب ، و قبوله ياء المخاطبة نحو : "قهم " فإنه دال على 
ي رّ بي و ق َ رَ ي و اش  ل  كه نحو : " قومي" .. وقال الل تعالى :" فَ  طلب القيام ، و يقبل ) ياء المخاطبة( ،

 26مريم /الآية / (1)ا ."ين  عَ 

    و عرفه بعض المحدثين بقولهم :" هو ما دل على طلب حصول شيء بعد زمن التكلم ، كقوله
 . 35/  إبراهيم"(2)آمن ا . لدَ ا البَ ذَ هَ  ل  عَ تعالى :" رَب  اج  

مصطفى الغلَييني بقوله :" و الْمر ما دل  على طلب وقوع الفعل من الفاعل و عرفه الْستاذ 
، و اجتهد  ، و تعل م  ، و علَمته أن يدل على الطلب   يء  المخاطب بغير لام الْمر ، مثل :  ج  

  (3)بالصيغة مع قبوله ياء المؤنثة المخاطبة ، مثل : اجتهدي ".

 ها :يثرة قولها مخاطبة عينالخنساء بك و من الصيغ الواردة فِ شعر

َََََََََََََََََََ ي  ن َََََََََََََََََََيَ  ع  أ   َََََََََََََََََََج   ت  ا و ل  ود  ج   ا    د  م 
                       

 (4)  ؟ د  الن ََََََََََ    خ  ص ََََََََََل   ان  ي ََََََََََك  ب  ل تَ   أ   
 
 

                                                           
(1)

 . 34ابن هشام /شرح قطر الندى وبل الصدى / ، منشورات دار مكتبة الهلال بيروت ،لبنان ،ص/   
(2)

 . 28، طبع / دار الشهاب ، باتنة ، ص/  1ارشاد السالك الى ألفية ابن مالك ،ج/صبيح التميمي ،  
(3)

 . 23مصطفى الغلاييني جامع الدروس العربية ، ، دار القلم للطباعة و النشر و التوزيع ، بيروت ، لبنان ،ص/  
(4)

 . 42، ص/تحقيق د/ يوسف عيد ديوان الباكيتين   
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ََََََََََََي أ  ك  اب  ف ََََََََََََ       ل ََََََََََََم  ر  و أ   ام  ت ََََََََََََيَ  لأ    اك  خ 
                     

َََاب   و    َََك  َََ اك  ي أخ   (1)ا  اب َََن  ج  أ      ر  او  إذا ج 
 
 

ََََاب   و   ََََي أ  ك  ََََخ  ل   اك  خ  ََََا ع  ط ََََالق  ك    ل  ي        ص 
                

َََََفَ    َََََل   ن  د  ق  َََََم  َََََو  ا ثَ   (2)ا  اب َََََه  نَ  ا و أ  ب  ي      
 

 
ََََََََل   يََََََََز  ك  و اب   ََََََََ    ار  لف     ز  ت ََََََََيق  ق  ي ح  ام  الح 

                   
َََََََو ل    َََََََذ  إ   يك     لض  َََََََا م   (3)ا  اب َََََََت  ن  م   اء  ا ج 

 
 

     ابكيه( أفعال أمر تدل على معنى –ابكي  –نلَحظ من خلَل هذه الشواهد أن الْفعال ) جودا 
الحزن بصفة خاصة و الرثاء بصفة عامة ، و كأن الشاعرة تصدر أمرا لعينيها   إلى) الطلب( الداعي 

يها كي تذرف الدموع على أخيها صخر . و من صور الْمر التِ وظفتها الشاعرة تلك التِ تحث ف
 قومها ) بني سليم( لْخذ الثأر من قاتل أخيها صخر مستعملة صيغة الجمع بقولها :

ََََََََََََن ََََََََََََأب   ََََََََََََت  ق  ل   ن  إ   ي   ل  ي    ََََََََََََع  ق  فَ      ي  ا    س 
                     

َََََََي م  ف َََََََ  َََََََ س  ب  ح  َََََََى و  ل َََََََإ   ك  ن      (4)     ع 
 
 

َََََََََََََ  ب  وه  ق  ل  أ  ف َََََََََََََ َََََََََََََ  و ر  ك  وف  ي  س       ك  اح  م 
                               

ََََََََن  ب   و    ََََََََي الل  ف ََََََََ    ح  ض  ََََََََ  ل  ي   (5)     ط  الق  ك 
 
 

    سبة أقل من الفعلين السابقين ) الماضي و المضارع( ، و كان إحصاء نلقد وظفت الشاعرة الْمر ب
تخاطب سوى  ورود الْمر عندها بقلة لكونها لم ( . و ربما يعود سبب39( كما سبق )الْمر ) أفعال

 جسمها و بخاصة ) العين( . أعضاءنفسها أو بعض 

بكي ( مخاطبة )عينها( أو) عينيها( و قد ورد أو أغلب الْفعال التِ استعملتها لصيغة الْمر هي ) 
بكي( و قد أجودا( فِ الرتبة الثانية بعد الفعل )  -مرة ، ثم جاء بعده الفعل ) جودي 25هذا الفعل 

انهمري  –الْخرى التِ تؤدي المعنى المرادف للبكاء و منها ) هريقي  الْفعالأتي مرة ، ثم ت 19تواتر 
فيضي ...( و هناك أفعال أخرى بصيغة الْمر و هي قليلة جدا ، استعملتها  –استعيري  –اذرفِ  –

 الشاعرة لدعوة قومها للأخذ بثأر أخيها صخر ، و منها ) أبلغ سليما ( تقول :

 

 
                                                           

(1)
 .150،ص/الديوان ،تح / أبو سويلم   

(2)
 .151الديوان ، نفسه ، ص/ 

(3)
 . 151الديوان ، نفسه ، ص/ 

(4)
 . فقعس : قبيلة من بني أسد ، منهم كان قاتل صخر ، وكان اسمه : ربيعة بن ثور الأسدي .236الديوان ،نفسه ، ص/  

(5)
 .80، ص/ تحقيق د/ يوسف عيد ديوان الباكيتين  
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ََََََََََ غ  ل ََََََََََب  أ      ه  يََََََََََتَ  ق  ل   ن  ا إ  ف ََََََََََو  ع   ا وم  ي  ل    
                         

َََََََم  ع    َََََََ    يم  َََََََإ   يَََََََ   غ   اء  د    ن َََََََم    ار       
(1) 

 
 

 و من صيغ الْمر القليلة النادرة أيضا ما ورد بصيغة اسم الفاعل ) هَلهم ( تقول :

َََََََيَ  ل أ   أ   َََََََد  ه  َََََََي ب  اد  ن َََََََالم   يك  ا ال    ة     ح  س 
                     

ل ََََ     ََََ  ه   (2)ا  ي ََََا ل  د  ب ََََ د  مََََا ق ََََ ك     ب ََََخ  ا أ  ذ  ك 
 
 

و كلمة ) هلم( اسم فعل أمر يعني )أقبل( أو ) تعال( ، ومن صيغ الْمر ما ورد لخطاب الجمع و ه ي 
 قليلة أيضا و منها : ) شمروا ( ، ) شدوا ( ، ) بكُّوا( ، )ابكوا( ، تقول : 

ََََََ ََََََوا د  ش  ََََََحتََََََى ي   ر  آز  الم  ََََََل   ف  د  ت  س     ك 
                      

 َََََََََ ََََََََََنَ  وا إ     م  و ش  ََََََََََت   ام  ي ََََََََََا أ  ه    ار  م  ش 
(3) 

 
 

َََََََب  و ا َََََََافَ  و      أ  ى الب َََََََت َََََََوا فَ  ك     ز  ت َََََََي  ن  م   ز  ت 
                      

َََََََف َََََََ   (4)  ار  د  ق َََََََو أ   ت  اب َََََََن      ب َََََََائ  ن   ل  ي ك 
 
 

الْمر لدى النحاة و البلَغيين  من صيغ المقترن بلَم الْمر ، وهي و قد وظفت الشاعرة صيغة المضارع
و من الْمثلة الواردة فِ شعر  .(5)، و هي موضع خلَف بين الكوفيين و البصريين والْصوليين

 قولها :  الخنساء و هي قليلة 

َََََََََي  ل   َََََََََل  ع   ك  ب  َََََََََ ز  ي  َََََََََم  ج      ي  ل  مَََََََََ          اع 
                         

ََ  د  ق ََفَ    ََب   ان  ك   (6)  ر  د  الق َََ    ض ََت  ح  م   و اام  س 
 
 

ََََََََََََ ََََََََََََ     م  ََََََََََََي   ان  ك  ََََََََََََي ََََََََََََاك  ا ب  وم   ا   د  ي  ا   
                          

ََََََََََََََ ا      بَ  الع  ب ََََََََََََََ ز  ك ََََََََََََََب  ي  ل  فَ      ار     الح 
(7) 

 
 

ََََََََََََََََالخ   ز  ك ََََََََََََََََب  ت  و ل        ر  ود  ا غ ََََََََََََََََذ  إ   ل  ي 
                           

ََََََََب    ََََََََ    اح  س  َََََََالع   اة  د  غ ََََََََ و   الم   (8)  ار  ثَ 
 
 

َََََََََََََََب  ي  ل     ز  ت َََََََََََََََيب     ح   ىن َََََََََََََََفَ  أ      ت َََََََََََََََق  م   ز  ك 
                              

ََََََََد    ََََََََال  و ح      ه  ََََََََ ز  ف    ار  ت ََََََََقَ  و إ      ؤ  بَ 
(9) 

 
 
 

و يلَحظ أن الفعل المستعمل مع ) لام الْمر( هو الفعل )بكى( فِ أغلب هذه الشواهد ، و قد 
 جاءت هذه الصيغ مسبوقة بالفاء ) فليبكه( أو ) الواو ، وليبكه( دون غيرهما و فِ ثلَث صيغ . 

                                                           
(1)

. عميمة : رسالة طويلة .و عوف ابن امرىء القيس بن بهثة بن سليم ، و الخنساء خفافية ، 83ص/ عيدتحقيق د/ يوسف  ديوان الباكيتين  

 وعوف أخو خفاف .   و هما ابنا امرىء القيس بن بهثة .
(2)

بديع يعقوب ، ص / . هلم : اسم فعل أمر بمعنى ) تعال( معجم الإعراب و الإملاء ،د/ إميل  189،ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد   

552 . 
(3)

 .يستدف : يتهيأ لكم . 84ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد    
(4)

 . 84ديوان ،الباكيتين ص/   
(5)

 و ما بعدها . 106د/ عاطف فضل ) تركيب الجملة الإنشائية في غريب الحديث ، ص/ ينظر ، 
(6)

 . 101، ص/  ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد  
(7)

 .94، ص/ ن الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيدديوا 
(8)

 . 94، ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد   
(9)

 .حريبته : ماله  70ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،  
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، لْنه كان  (و أما المخاطبون فهم جماعة من سليم أي قبيلته ، تدعوهم للبكاء عليه بصيغة ) الْمر
  كرمه الدائم ) محتضر القدر( .   إلىلا تغادر محياه ، بالإضافة  الابتسامةبس اما بصيغة المبالغة أي أن 

    و تدعو وتطلب بصيغة الْمر ) من كان باكيا( أي كل الذي بكى يوما فليبك على صخر بغزارة
 و حرارة ، لْنه أهل لذلك .

 ين فقدوه وهو قائدهم فِ المعارك و الحروب .ثم تخاطب ) الخيل( وهم الفرسان الذ

      ثم ليبكه من أفلس و صار فقيرا بعد أن كان ذا مال ، فهو أبو البؤساء و اليتامى . ولعل الفعل
 أيادي) بكى( بصيغة الْمر ) وابكوا( هو الذي جمعت به كل الناس و كل من كانت له عليهم 

 بيضاء ، قالت للجميع بصيغة الْمر . 

ََََََََواب   ََََََََافَ  و      أ  ى الب ََََََََت ََََََََوا فَ  ك     ز  ت ََََََََي  ن  م   ز  ت 
                          

َََََََف َََََََ   (1)  ار  د  ق َََََََو أ   ت  اب َََََََن      ب َََََََائ  ن   ل  ي ك 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

(1)
 . 84ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،  
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 الصيغ المركبة للأفعال :  
نحو :  فعل مسبوق ب  ) قد أو لقد أو كان (و هي صيغ تأتي للتأكيد عادة و يكون شكلها عبارة عن 

) قد فعل(، لقد فعل ، قد كان يفعل ، أو كان يفعل و غيرها من الْساليب التِ تستعمل لغرض 
صيغة ( ، و ينبغي قبل  115الخنساء حيث بلغت ) شعرالتأكيد ، وقد أحصيت هذه الصيغ فِ 

 البدء فِ تقديم بعض النماذج  و من هذه التراكيب عند الشاعرة ، أن نعرف بهذه التراكيب عند
 النحاة القدماء .

                  و فِ مقدمتهم ابن هشام فِ المغني ) حرف القاف( : إن هذه الصيغ المسبوقة ب  -
لقد( تكون لإفادة التوكيد ، أو الدلالة على التوكيد ، نحو قوله تعالى :" قَد  يَ ع لَمه مَا  –) قد 
توكيد      إلىلتوكيد العلم ، ويرجع ذلك  (قد)، قال الزمخشري :" دخلت   (1)عَلَيه ..."  أنتهم 

   (2).الوعيد "

 شعرالإحصاء الذي أجريته على هذه الصيغ المركبة الواردة فِ  إليهاو انطلَقا من النتيجة التِ توصل 
   ، (%13,03شعر الخنساء بنسبة ) الشاعرة ، تبين لي أن صيغة ) قد كان ( هي الْكثر ورودا فِ 

 : قولها و من أمثلتها
ََََ  د  ق ََََ ََََح   ان  ك  ََََن  ص  ََََ    يد  د  ا ش  ََََن  ت  م  م      ك  ال  ا ع 

                      
َََََََذ  ا إ  ث َََََََي  ل     (3)وا  ب َََََََك  و ر  أ   ان  ي َََََََتَ  الف   ل     ا نَ 

 
 

َََََ  د  ق َََََ َََََو ع  ب َََََ  أ  يك  ف َََََ ان  ك  َََََو ي     م     ك  ود  س 
                      

ََََََََن    ََََََََع  الم      ع    ار  ص ََََََََن   ي   اع  لََََََََد  ل      م 
(4) 

 
 

َََ َََال  خ   ان  قَََد ك  َََت  ص  َََي  م  َََي ن  ذ   ل    ك       س 
                  

ََََفَ    ََََد أ  ق  ََََ ي   ص    ار  ط ََََو  أ   ش  ي  لع ََََا ل  و م 
(5) 

 
 

َََََََََََ ََََََََََََقَ  ََََََََََََو  أ  م ََََََََََََ ان  د ك      ل ََََََََََََم  ر  أ   ل    ك 
                               

ََََََََل  ق  و م    ََََََََع   ي ََََََََ  ة     ثَ   (6)  ر  ذ  ي ع ََََََََذ   ل  ك 
 
 

ََََََََ ََََََََ ان  قَََََََد ك  ََََََََي ع  اع  ا الََََََََد  ن  د  ي         ز  ت  ي   ش 
                       

ََََ    ع  ن    ف ََََ ن  د  ع ََََبَ  ل تَ     (7)ي  اع  الََََد   د  ي  الس 
 
 

 و هناك مواضع أخرى لهذه الصيغة جاءت مسبوقة بالفاء الرابطة لجواب الشرط و هي قليلة ، ومنها :
                                                           

(1)
 . 64سورة النور /  

(2)
 . 26ابراهيم السمرائي ، الفعل زمانه و أبنيته ، مرجع سابق ، ص/   

(3)
 .  19، ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد   

(4)
 .  65، ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد   

(5)
 .  69، ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد   

(6)
 .  79، ص/يد ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف ع  

(7)
 . 138) هيثم جمعة هلال (  ص/ تحقيق  الديوان ، 
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ََََ كََََان  ن      ف ََََ ََََ    خ  ص  ََََأ   ود  الج   ا  ي ََََاو  ث   َّ  ب  ص 
                     

ََ فقََد كََان  ََد  ف  ََا ي  ي  نَ  ي ال ََنَ  و يَ      ض   (1)  ع  ف 
 
 

   ز  ب َََََََََََََََََ    د  و  أ   ة     م َََََََََََََََََ ك  ت َََََََََََََََََ ن     ف َََََََََََََََََ
 

                                

َََََََََََََ  د  ق ََََََََََََفَ    َََََََََََََال  ت  ق  تَ      ث َََََََََََََك  ي   ان  ك   (2)ا  ه 
 
 

 و قد تستعمل الشاعرة هذه الصيغة للمخاطب و قد جاء هذا فِ موضع واحد فقط وهو : 

ََ    خ  ا ص َََيَ ََ   ز  ب ََََ اء  ض َََت  س  ا ي  ر  د  بَ ََ ت  ن َََك    د  قَ 
                    

َالم   ت  م َ م  و  ى يَ َفقد م ض     (3)   ود  و الج َ د  ج 
 
 

        و أما الصيغة التوكيدية الثانية الْكثر ورودا لدى الشاعرة بعد الصيغة الْولى ) قد كان ( فهي 
 ) لقد فعل( دون الفعل الناقص )كان( .

 ، ومن شواهدها : (13وقد وردت هذه الصيغة ثلَث عشرة مرة )

ََََل   ََََق  ََََاد     م   ار  د خ  ََََى الن ََََ   َََات  ق   ا   ا عل   ز  لَ 
                

َََََََََل َََََََََ و   (4)  ز  ل َََََََََئ  لا  و ح   ز  ات َََََََََن  ك    ه  اد  و ع 
 
 

ََََع  ل   ََََه  و  لقََََد أ  ي    م  ََََب ََََل  قَ   ت  ي  ََََ    ي ع   ا    الع 
                

ََََأ  ر      أ  ط ََََأ  ط   و    (5) يََََ   ئ  ك    اد  ؤ  الف ََََ ي و  
 

 
َََََََََََََََق   لقَََََََََََََََد َََََََََََََََن َََََََََََََََم   ت  م  ص      يب  ل  ي ص 

                         
َََق  يَ   و  َََالن   ود  ع َََ    ص  َََ ع  ب  َََ و  وه    (6) ي   ل  ص 

 

 
ََََََََََََََل ي   أ ََََََََََََََك  ب  أ   ن  إ      خ  اص   ين ََََََََََََََي  ع   ت  ي 

                       
ََََََََد أ    ََََََََلق ََََََََد  ي ن  ت  ك  ح       (7) يلا  و  ا ط ََََََََ   ه 

 

 
ََََََََ    ؤ  أ        ل ََََََََئ  ل ََََََََ ََََََََف  نَ      م  ََََََََي ن  س   ا يب  ص 

                    
ََََََََََد أ    ََََََََََال     د  و  لق ََََََََََا ب  ذ  إ   ان  م    (8)   خ  ص 

 

 
ََََََل  ه      ئ  ل ََََََفَ   ََََََل   ت  ك  ََََََ يََََََت  ن  د غ  ق   ا ع  د  ي  م    

                 
َََََم    َََََ ض  ح  َََََالأ      ي َََََط      يب     الض   (9)  اب  و  ثَ 

 

 
 وأحيانا تستعمل الشاعرة ) الواو( قبل )لقد ( ومن ذلك : 

ََََََََََََََل  و   ََََََََََََََد أ  ق  ََََََََََََََأ  ا ف  د  ال ََََََََََََََخ   ان  ذ  خ     ه  ار  ج 
                   

 َََََََََ َََََََََل  ط  أ   و وف  ع    (10) ر  د  ى ق َََََََََل َََََََََع   ز  ق 
 
 

َََََََََل   و   ََََََََق  ََََََََا فَََََََََي خ  ن َََََََََيَ  أ  ر   ك  ار  د  د تَ   د  الَ 
                    

ََََََََََم    ََََََََََ اء  ا   ََََََََََلا  ي  خ  ََََََََََد       آخ    (11)    ه  ال
 
                                                            

(1)
 . 318الديوان) أبو سويلم ( ، ص/  

(2)
 . 108الديوان) أبو سويلم ( ، ص/ 

(3)
 . 256الديوان ، ) أبو سويلم ( ص/ 

(4)
 ، مرداس : زوجها ، ومعنى ) خار( : تخير ، أي يخير الموت. 164ديوان الباكيتين ، ص/  

. 23،ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد 
(5)

  
. 23ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ، 
(6)

  
. 165الديوان، تح/ هيثم جمعة ص/ 

 (7)
  

.371الديوان  ،تح / أبو سويلم ص/ 
 (8)

  
. 24تح / هيثم جمعة ص/ الديوان ،

 (9)
  

81،ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد 
 (10)

  
.  81،ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد  
(11)
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فِ هذه الشواهد استعملت الشاعرة )لقد فعل +ولقد( وقد جاءت بعد القسم بقولها )لعمري( ، 
جاءت هنا مسبوقة باللَم ) لقد( لْن النحاة يقولون " إن القسم إذا أجيب بماض متصرف مثبت ، 

،  91يوسف/ ا "ينَ لَ عَ  الله  كَ رَ ث َ آ د  قَ لَ  ا الل  قد( جميعا ، نحو : تَ فإن كان قريبا من الحال جيىء باللَم و) 
 .(1)وإذا كان بعيدا باللَم وحدها

 .وما جاءت به الشاعرة مطابق لقواعد النحاة )لعمري لقد أوهيت( 

 وأما بقية الصيغ فقد جاءت )لقد( مع )اللَم ( لتفيد التوكيد .

أخذنا بيت  السابق ، )ولقد لْن ) خالدا ( ذكر فِ ال؛) الواو( فقد جاءت لتفيد العطف  وأما
 ( ثم )ولقد تدارك رأينا خالدا( فهذا كلَم معطوف على ما قبله .خالدا

 حر  والبَ  ر  فِ الب َ  م  اهه نَ ل  وحمََ  مَ  آدَ ا بني  منَ رّ كَ   د  قَ وقد تأتي هذه )الواو( استئنافية كما فِ قوله تعالى :" ولَ 
 70الإسراء/ .(2)" ات  يبَ الط   نَ م   م  اهه نَ ق   زَ رَ وَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  .  390محي الدين درويش، اعراب القرآن و بيانه ،ص/  
(1)

 
(2)

 . 27ابراهيم السمرائي ، الفعل زمانه و أبنيته ،ص/  
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 : شعر الخنساءدراسة الأسماء في   
    :يع يف بال   عند القدماء والمحدثالت -*

 .(1)هو مادل على معنى فِ نفسه ولم يقترن بزمان كما يقول السيوطي فِ الهمع مفهوم ال   :

 وله علَمات جمعها ابن مالك بقوله: 

ََََََََََََََََوي  وال ََََََََََََََََالج  والتن ََََََََََََََََدا و أل ب  ن
                     

  (2)تمييَََََََ  حصَََََََل  و مسَََََََند للا َََََََ   
 
 شعروبعيدا عن ذكر كل التفاصيل المتعلقة بالاسم ، يجدر بنا الخوض فِ دراسة الْسماء المستعملة فِ  

التِ تنتمي  صيغ  المبالغةعندها ، وبالتحديد هو  الاستعمالالشاعرة ،وينبغي الاهتمام بما هو شائع 
 إلى المشتقات وبداية التعريف بها ماهي المشتقات وما أنواعها؟

  : المشتقات
ح وهي عشرة أشياء : الماضي، المضارع ،والْمر واسم هي التِ تشتق من المصدر على الْصالمشتقات 

. وأما (3)"الفاعل واسم المفعول ،والصفة المشبهة ، و اسم التفضيل ،واسما الزمان والمكان واسم الآلة 
 صيغة المبالغة فتؤخذ من اسم الفاعل.

 صيغة المبالغة :

اللَزمة على حد سواء ، ولا تشتق من  أووتشتق صيغ المبالغة من الْفعال الثلَثية المجردة المتعدية 
 .(4)الْفعال غير الثلَثية ،وتدل هذه الصيغ على الكثرة والمبالغة فِ الحدث

دورا كبيرا فِ بناء تراكيب الجمل لدى الشاعرة للتعبير عن ويمكن القول بأن المشتقات تلعب 
 أحاسيسها ومشاعرها الملتهبة بسبب فقدانها أخويها )صخر و معاوية ( .

                                                           
(1)

 . 4،ص/ 1السيوطي ، همع الهوامع ، ج  
(2)

 16عبد الحميد ، طبع / دار إحياء التراث ، ص/، تحقيق محي الدين  1شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك ،ج 
(3)

 .  48، ص/ 1998، 1الشيخ أحمد الحملاوي ، شذا العرف في فن الصرف ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، ط/ 
(4)

 .96زين كامل الخويسكي ، الصرف العربي ، دار المعرفة الجامعية ، مصر ، ص/  
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 ) صيغ المبالغة (بشكل مؤثر جدا وبخاصة  هاوقد ساهمت هذه المشتقات فِ إخراج أحاسيسها وأفكار 
أوزان صيغ واهد من شعرها الموزع وفق يلي سأقدم بعض الش التِ طغت على أغلب شعرها ،وفيما

 المبالغة المشهورة.

صيغة ، أي ما  72وهذا هو الوزن الْكثر استعمالا لدى الشاعرة حيث بلغ   ال :فع   -1
ديد ، والسبب ربما يعود إلى تأثر الشاعرة الششعرها من (1) % 37.5يساوي نسبة 

 . معاوية(و ر بفقدان أخويها )صخ

لْنه ذو  ؛فِ بحثنا هذا  تناولها البلَغيون والنحاة و لا حاجة لسردهاوللمبالغة تعريفات عديدة 
 هذا الوزن متبوعة بالشرح والتعليق. علىأشرع فِ تقديم الشواهد الواردة طابع تطبيقي وعليه 

َََََََََََََََح        ي َََََََََََََََد  و  أ   اط  ب َََََََََََََََه      ي َََََََََََََََو  ل  أ   ال  م 
                   

 َََََََََ َََََََََل      يَ ََََََََد  ن  أ   اد  ه  ش  َََََََََ ش  ي  لج  ار     ج 
(2)   

 
 

َََََََ    ي  اع  ي َََََََ َََََََب  ل تَ   ك  ل َََََََ ام  َََََََت   ي   ك   اب  اك  س 
             

َََََد   اب  ر   ذ  إ    َََََ و    ه    (3)ااب َََََي  ر      ه  الَََََد   ان  ك 
 
 

ََََََََََََ    ل ََََََََََََف  ح  م   اب  ط ََََََََََََخ   ََََََََََََل  ظ  م      ا    فَ        م 
             

ََََََ ن  إ    ََََََع  م   اب  ه  ََََََ    ل  ض  ََََََى ل  ن      (4) ااب ََََََا ب  ه 
 
 

َََيَ   َََ اق  ا   َََذ  إ   يَََل  ع  ي ال   د  ه  َََب   يل  ب  الس      ه 
    

ََََنَ    ََََالأ      ع  ص ََََل   يََََل  ل  الت   د  ه    اابَ َََك  ر      م 
(5) 

 
 

َََََََََََ       َََََََََََ َََََََََََف  و   اة  د  الع  َََََََََََالع   اك  ك   ا ذ  إ   اة  ن 
            

ََ  ل  ك ََى لََ  ي  غ  ى الََو  لق ََ   (6)  ااب ََي  ه   و   لم 
 
 

ََََََََََََََن   ََََََََََََََل  م      ي ََََََََََََََاغ  ر   ار  ح      ي ََََََََََََََاغ  ط   اء  ج 
                

ََََََََََف      ار  ب ََََََََََج      ظ ََََََََََلع  ل      ي ََََََََََان  ع   اك  ك 
(7) 

 
 

َََََََََََََََََََََف      ي َََََََََََََََََََََار  ع   اد  د  ر         ي َََََََََََََََََََََان  ع   اك  ك 
               

ََََََََك    ََََََََب      غ  يَ  ض  ََََََََ ل  ا   ََََََََه   ن     للق    ار  ص 
(8) 

 
 

ََََََََََََج  د ف  ق ََََََََََََفَ   ََََََََََََي  م  ب   ت  ع  َََََََََََب  يق  ن   ون  م    ز  تَ 
               

 ََََََََ ََََََََالم      ج  ََََََََ    ار  خ  ََََََََنَ   و   ار         (9)  اع  ف 
 
 

                                                           
(1)

،  2009غة و الخطاب ، ديوان الخنساء أنموذجا ، كلية الآداب و العلوم الانسانية ، صفاقص ، تونس ، عبد الله البهلول ، المبالغة بين الل  

  58ص/
(2)

 .  67، ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد   
(3)

 . 14، ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد   
(4)

 . 16، ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد  
(5)  

 .15، ص / ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد
(6)

 .16، ص/  ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد
(7)

 .67، ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد
(8)

 . 105، ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد
(9)

 . 127، ص/  ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد
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إظهار مدى با فِ شعر الخنساء ولذا ابتدأت ال ( هي الْكثر ورودعّ إن صيغة المبالغة على وزن )ف َ 
اعتماد الشاعرة على ما فيها من معنى )التكثير( ، وهذا للكشف عن مدى تأثرها بفقدان أخويها 

  . )صخر ومعاوية(

رة ار ( فِ البيت الْول عباجرّ –اد شهّ –اط هبّ  -ال اخترتِا نجد الْلفاظ ) حمّ وفِ هذه الشواهد التِ 
عن تكثيف لهذا الوزن فِ بيت واحد، ولهذا اعتبره بعض الدارسين )مبالغة(وعنونوه ب  ) المبالغة بصيغ  

لغة كما يرى هذا الباحث حيث المبالغة ( ، ومن هذا العنوان يتضح أن الشاعرة كثفت صيغ المبا
قررات اللغويين وأحكامهم فِ شأن الظاهرة ، ثم إن لممعلوم ،سابق  : " إن نص الخنساء كما هويقول

الشاعر وهو  والْديبمجال الإبداع أوسع من أن يتحدد فِ قائمة من الشروط والْحكام مضبوطة 
فِ الحالات جميعها بما يلزمه به النحاة ويقترحه عليه  –ليس ملزما  –يجوز لغيره  لا الذي يجوز له ما

  . (1)النقاد"

      ال( عن غيرها من الصيغ يذهب الباحث نفسه إلى أن هذه الصيغةصيغة )فعّ وعن تقدم هذه ال
 " تتكون من ثلَثة مقاطع طويلة، فيها زيادة صوتية متمثلة فِ تضعيف العين والمد مما يؤهلها لتأدية

 . (2)معنى المبالغة"

معجم  كتاب سيبويه(وأما عند النحاة فنجد الدكتورة خديجة الحديثي فِ كتابها )أبنية الصرف فِ  
ودراسة . تقول : " قد ذكر سيبويه عدة أبنية للمبالغة فِ الكتاب، ويرى أنها ليست بالْبنية التِ هي 

والمعنى واحد ، فإن لم يكن فِ الْصل أن تَري مجرى الفعل ، لْنها قليلة، وإنما بنيت للفاعل من لفظه 
 "لْسماء أي ليس فيها معنى الوصف."غلَم " و"عبد" من ا بمنزلةي همعنى المبالغة ف افيه

 ولم يقسمها إلى قياسية وسماعية ، وإنما ذكر أن الْصل الذي عليه أكثر معنى المبالغة هو: 

(3) .يل"ع  ل"وقد جاء "فَ ع  ال" و"فَ ع  ال"و "ف َ عَ ف  ول" و"م  عه " ف َ 
 

                                                           
(1)

 . 51ص/ –ديوان الخنساء أنموذجا  –بهلول ، المبالغة بين الغة و الخطاب الد/ عبد الله   
(2)

 . 60نفسه ،ص/   
(3)

 . 186، ص/  2003،  1د/ خديجة الحديثي ، أبنية الصرف في كتاب سيبويه ، مكتبة لبنان ، ناشرون ، بيروت ، لبنان ، ط/  
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 ال " بعد )فعول ( و)مفعال( .ويلَحظ أن سيبويه  جعل صيغة" فعّ 

يمنع الخنساء من اختيار صيغة  ستقرأ كلَم العرب مع الشواهد الصحيحة وهذا لااومعلوم أن سيبويه 
 لْن المبدع يجوز له ما لا يجوز لغيره. ؛ال" أكثر من غيرها "فعّ 

 يل(:ع  صيغ   )ف   -

 ومن شواهدها : )الطويل( 

ََََََت ََََََفَ   ََََََك       ى الس  ََََََالح   ل  ه  ََََََت  لم      ل    ع     س 
                     

ََََََلج   و  ََََََج   د  ام  ََََََ    ي  د  الي ََََََ د  ع     (1) ي   د  ج 
 
 

َََََََََََََََلقَََََََََََََََد ق   َََََََََََََََ ين َََََََََََََََم   ت  م  ص       يب  ل  ص 
                       

ََََق  يَ   و  ََََالن   ود  ع ََََ    ص  ََََ ع  ب  ََََ و  وه    (2) ي   ل  ص 
 
 

ََََََا ذ  ذ  إ   ََََََ ا   الن ََََََ    ك  ََََََ اح  م  الس  ََََََ  ا  م    ئ     م 
                   

َََََأ   و  َََََ ال  أو ق َََََ م     ك   (3)  يَََََ   ط  خ   اب  و  الص 
 
 

ََََََََح   ََََََََ   ب  ل   ي   س  ََََََََف   ي ََََََََا أفََََََََاده  م تل  م
                        

   مبَََََََََيَّ تَََََََََلاد المسَََََََََتغش المكاشََََََََََّ 
 
 

 جليََََََََََََََََََد حََََََََََََََََََازم قََََََََََََََََََدما أتََََََََََََََََََاه 
                              

  صََََََََ وف الََََََََده  بعََََََََد بنََََََََي ثمََََََََود  
 
 

ََََََََ  لشََََََََيء يبقََََََََى غ  مليكنََََََََا وجََََََََز ي
                     

  ولسَََت أر  شََََيئا علَََى الََََده  خالََََدا  
 
 
 

َََََََََََز خنَََََََََََا     علَََََََََََى فَََََََََََ ع رزئَََََََََََت ب
                        

ََََََََََََََاض   ََََََََََََََاع في ََََََََََََََل الب ََََََََََََََد طوي   حمي
 
 

 جليسََََََََََز لمفحََََََََََش  لجلََََََََََيسومََََََََََ  
                     

  عليََََََََََََز يجهََََََََََََل جاهََََََََََََدا يتسََََََََََََ ع  
 
 

ََََََََََََي وجََََََََََََد  الصََََََََََََب  خيََََََََََََ ا   ولكن
                        

  الحليَََََََََََََقمَََََََََََََ  النعلَََََََََََََي  والَََََََََََََ أ   
 
 

ََََََََََََََ  عمََََََََََََََ و     ََََََََََََََ  ب ََََََََََََََا معاوي  وإذ فين
                       

  (4)الفنيََََََََََق علََََََََََى أدمََََََََََاء كالجمََََََََََل  
 
ال( ع  ( وهي الثانية بعد صيغة )ف َ 29وردت هذه الصيغة فِ شعر الخنساء تسعا وعشرين مرة ) 

وصيغة )فعيل ( تشترك  (5)السابقة، حسب الإحصاء الوارد فِ كتاب " المبالغة بين اللغة والخطاب "
مع الصفة المشبهة فِ الوزن ، ولذا  لابد من التثبيت والتروي فِ التمييز  بين الصيغ المتشابهة فِ 

                                                           
(1)

 . 22،ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد  
(2) 

 . 23،ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد 
(3)  

 . 23،ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد
(4)

 .   55الأبيات الباقية مأخوذة من المبالغة بين اللغة و الخطاب ، عبد الله بهلول ، ص/  
(5)

 . 59 – 58بهلول ، المبالغة بين اللغة و الخطاب ، ص/ العبد الله   
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يه / بمعنى ر  روح ، كَ ريح بمعنى مجَ ) مفعول( ، نحو /جَ  الوزن. وهي أيضا من الصيغ التِ تنوب عن
 (1)ول.قته يل / بمعنى مَ ت  وح ، قَ ذبه ور ، ذبيح / بمعنى مَ أسه ير / بمعنى مَ وه ، أس  كره مَ 

أوزان  و صيغة )فعيل( من الصيغ الخمسة المشهورة المحولة عن )فاعل( إلى )المبالغة( وهي خمس
 .(2)ل ع  يل ،وفَ ع  ول ،وفَ عه ال ،وف َ عَ ف  وم   ال(ع  مشهورة )ف َ 

،فهي تستعمل مصدرا وصفة مشبهة وصيغة مبالغة واسم  للَلتباسوهي من أكثر المشتقات إثارة 
ا فِ القرآن ،وقد تواترت فِ مهنة واسم جامد وصفة متوغلة فِ الاسمية، وهي الصيغة الْكثر انتشار 

وضعها تِ الخنساء حوالي مائة وثلَثين مرة غير أن المستعمل منها للمبالغة ، وفق الشروط ال شعر
، لم يتجاوز )تسعا وعشرين مفردة( اعتمدوها فِ تمييزها عن الصفة المشبهة،اللغويون ووفق المعايير التِ 

 % ( . 15.1أي بنسبة ) 

 .(3)وتتميز هذه الصيغة بطول المقطع الثاني ، وهي زيادة تؤهلها للدلالة على المبالغة"

 ال ( : ع  ف  صيغ  ) م   -

ََََََََ    اب  يَ َََََََ  ا ن ََََََََنَ  يَ  ي بَ  ائ  ن ََََََََعلََََََََى تَ   يد     الش 
                  

َََََََََََغ   يَََََََََََت  ي  ح    َََََََََََم      يَ    (4) اب  ب َََََََََََك  م   َّ  ب  ق 
 
 

َََََََََََط  ق   َََََََََََم  ب   ت  ع  َََََََََََنَ  أ  ك    اح  و  الَََََََََََ    ام  ذ  ج   ا  ه 
                  

ََََذ  إ    ََََا ج  ه  ور  ك   هََََان  ع   ط  ا ح    (5)   ع  ص ََََ ل  م 
 
 

َََََََََََََم  ل  ا    خ  ص َََََََََََََ ن  إ   و   ََََََََََََك  إذا ر   ام  د  ق   وابَ 
                    

َََََََََََا إذ     خ  ص َََََََََََ إن   و  ار  ق َََََََََََع  وا ل  اع  ا ج 
(6)  

 
 

ََََََََََََََ ََََََََََََََح      ي ََََََََََََََد  و  أ   اب  و  ج      ي ََََََََََََََو  ل  أ   ال  م 
            

 
           

 َََََََ َََََََ    ي  د  الي َََََََ َّ  م       (7)ار  ت َََََََق  م   يَََََََ   غ   اد  و  ج 
 
 

                                                           
(1)

 . 116يوسف حسين السحيمات ، مبادئ في الصرف العربي ، ص/   
(2)

 . 64، ص/  2010،  1د/ يوسف العيداني ، دلالة البنية الصرفية في السور القرآنية القصار ، دار الراية للنشر و التوزيع ، الأردن ، ط/  
(3)

 . 61،  60عبد الله بهلول ، المبالغة بين اللغة و الخطاب ، ص/   
(4)

 . 11،ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد  
(5)

 .  17،ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد  
(6)

 . 67،ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد  
(7)

 .  105،ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد  
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ََََََََ و ََََََََ اه     لتَ  ََََََََي البَ  وم  ََََََََا ف    ز  ل ََََََََك  أ  ي   ت  ي 
                 

ََََََََََب   ز  ار  لكنََََََََََز ب ََََََََََ  ََََََََََه  م       ح  الص   ار  م 
(1)  

 
 

َََََط  وم   َََََ    ع  َََََ وم  الق  َََََد م  ا م  ح  ش  َََََعن    ه  ب  غ  س 
          

 ََََ ََََ  وب  د  وفََََي الج  ََََ ي      ك  ََََم   د  الج   ار  يس 
(2)  

 
 

ََََََََو   ة  يََََََََ   ح  الن      ل  ص ََََََََ  وا ع ََََََََنَ  ا م  ذ  إ   اب  ه 
             

 ار  ص َه  م   ر  د  الص َ يء     ج   وب     وفي الح   
(3)  

 
ر دلالة على المبالغة، وقد وردت فِ شعر ثكالْ إن صيغة )مفعال ( من الصيغ الخمسة المشهورة و 

مفردة ( دالة على المبالغة فِ  192% ( ،من مجموع )  14الخنساء سبعا وعشرين مرة أي بنسبة )
 . (4)حسب إحصاء )عبد الل البهلول( شعرها

وإذا نظرنا إلى هذه الصيغ من حيث صحتها فِ الاستعمال ومدى مطابقتها لقواعد النحاة وجدناها 
وقد توصل بعض الباحثين فِ شعر الخنساء إلى أن أغلب صيغ المبالغة مشتقة من الفعل  ،سليمة

المتعدي الدال على الحدث ... والحدث عند الخنساء هو إظهار صفات ومناقب أخويها بكل 
الوسائل المتاحة لها ، وسلَحها الذي استعملته لهذا الْمر هو تضخيم وتعظيم بجميع الصيغ المشهورة 

      المبالغة وأيضا المشتقات الْخرى الواردة فِ سياق المبالغة مثل ) اسم الفاعل واسم المفعول  فِ صيغ
 .( و الصفة المشبهة وحتى صيغ الجموع

 ل (: ع  ول + ف  ع  صيغتا ) فَ  

%( وقد  9.3 % ( أي بنسبة ) 10استعملت الشاعرة هاتين الصيغتين بنسبة قليلة وهي أقل من) 
 مرة ( .  18عشرة مرة ) وردت الصيغتان ثماني

 ومن الشواهد المختارة لهاتين الصيغتين قولها : 

 

 

                                                           
(1)

 .  68،ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد   
(2)

 .  68،ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد   
(3)

 .65،ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد   
(4)

 . 52بهلول ، المبالغة بين اللغة و الخطاب ، ص/ العبد الله   
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 ول (:ع  صيغ  )فَ   - أ

َََََََأ   ََََََََو الف  خ  ََََََََف  ل   يََََََََز  ل  ع   ا   لبَ ََََََ ل  ض    ز  ل  ض 
                  

َََ ل و  َََ و  ه  َََ ق     خ  َََي الو  ف   (1)  وب  ط َََق   وه  ج 
 

 
ََََََََََ ان  و  ع ََََََََََ  ا ه  يََََََََََد  ل    و  اد  ن ََََََََََايَ  م   و        

                  
ََََََََل  تَ    ََََََََت ََََََََح   ان     الم  ب ََََََََ َّ  ق          م  ت  ى ا  

(2) 
 

 
ََََََََََََََََالج  ا ذ  إ      ل ََََََََََََََََح  ب   و   ََََََََََََََََاع   ول  ه    اه     تَ 

                      
ََََََالج   ع    د  يَ ََََََ  ََََََبَ   ل  ه  َََََد   ام  د  ع  ََََََأ   قَ    (3)ااح  ش 

 

 
َََََََََأ   َََََََََح  م   ان  د     َََََََََن      ال َََََََََخ  ا الم     م   ة  د  ج 

                   
ََََب    ََََالغ      م  ي الََََ   ف ََََ ان     ح  ََََن  الأ   وب  ض     م 

(4)  
 

 
      ام ََََََََم  ح   ت  ن ََََََََغ  تَ   ذ  ا إ     خ  ص ََََََََ       ك  ذ  ت ََََََََ

               
َت   ك  الأيَ  م       ص  على غ   وف  ت  ه      (5) ع  ج  س 

 

 
َََََََََََََََََََََََ ه  اؤ  ط َََََََََََََََََََََََع   َََََََََََََََََََََََو   ل     ج   ز  ت  ل  و  ص 

                         
 َََََََََََ َََََََََََ    ل  و  ص  َََََََََََل   م     قَ  َََََََََََ م  و    ق    (6)ول  ؤ  ص 

 

 
َََََ يَََََك  ط  ع  يَ   َََََا ل ت  م  َََََ اد  ك  َََََت   س  ف  نَ  ال   ز  م  ل  س 

           
 َََََََ َََََََو   د  لا  الَََََََت      م  َََََََغ   وب  ه    (7) ان  ن َََََََم      يَ 

 

 
 ل( قولها:ع  الشواهد المختارة م  صيغ  )ف   - ب

ََََََََََََََظ   ََََََََََََََج   ور  م  الأ  ب ََََََََََََََ    ف  ََََََََََََََ   ج  ن   د  ل    ي
                     

ََََََََإذا م ََََََََو   ََََََََا ل  م  ا    َََََََََب  أ   ب     ح    (8)ا اح 
 
 

َََََََََََََََََََََََََالل  ك   َََََََََََََََََََََََََ    ي     ز  ل َََََََََََََََََََََََََيغ  ل   ف  خ 
                        

َََََََََََََََََح  ي    َََََََََََََََََ   ي ف  م  َََََََََََََََََ ز  ت  يس   س  ك  ش 
(9)  

 
 

ََََََََََََََََََََََََََ  ي ن َََََََََََََََََََََََََََم      ي  الع َََََََََََََََََََََََََََ وع  م  د  فَ 
                          

 َََََََََََََََََََََ َََََََََََََََََََََ ق  و  فَ  َََََََََََََََََََََك  و  ي د  خ    (10) ز  ف 
 
 

ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ  ت  ب ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََا ه  ذ  إ  و     ل  ام  ش 
                           

َََََََََََََََََََََََََََََََََع   وب  ن َََََََََََََََََََََََََََََََََأو ج      (11)ز  ف  ص 
 
 

َََََََََََََََََََََََََن   َََََََََََََََََََََََََ    ح   ااي  ف  الص َََََََََََََََََََََََََ وم  الك 
                          

ََََََََََََََََََََََََََََََََالب   و  ََََََََََََََََََََََََََََََََل  الخ   ار  ك    (12) ز  ف 
 
 

ََََََََََََََََََََََََََي   ََََََََََََََََََََََََََ    ن ََََََََََََََََََََََََََف  الج   ل   م   ا م  ح  ش 
                          

ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ   تَ  فَ    ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََا اه    (13)زف  د    
 
 

َََََََََََََََََََََََََ َََََََََََََََََََََََََي ف  د  ي َََََََََََََََََََََََََ  الأ     و تَ   ا يه 
                         

ََََََََََََََََََََََََََََََََََََد     (14)  ز  ف ََََََََََََََََََََََََََََََََََََد  غ   ا   م    
 
                                                            

(1)
 .  23،ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد   

(2)
 .  25،ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد   

(3)
 .  39،ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد   

(4)  
 . 106،ص/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد 

(5)
 .139الديوان تح / هيثم جمعة هلال ،ص/  

(6)
 .160الديوان تح / هيثم جمعة هلال ،ص/  

(7)
 .191الديوان تح / هيثم جمعة هلال ،ص/  

(8)
 .43،ص/  الديوان تح / هيثم جمعة هلال 

(9)
 .128الديوان تح / هيثم جمعة هلال ،ص/  

(10)
 .144الديوان تح / هيثم جمعة هلال ،ص/  

(11)
 ،.145تح / هيثم جمعة هلال ص/  الديوان ، 

(12)
 ،.145تح / هيثم جمعة هلال ص/  الديوان ، 

(13)
 : شحم السنام .،. سدفه : بيضاء من كثرة الشحم ، السديف 145تح / هيثم جمعة هلال ص/  الديوان ، 

(14)
 ،. غدفه : غائصة في الجيفان تأكل . 145تح / هيثم جمعة هلال ص/ الديوان ، 
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ل ( نجد الشاعرة قد وظفتهما فِ سياقات مختلفة ع  ول + فَ عه المتعلقة بالصيغتين ) ف َ  من هذه الشواهد
 من المدح والتفجع والتفاخر فِ الكرم أو الحروب وما إلى ذلك .

لْنها لا تقلل من مكانه ؛ففي إظهار مناقب أخيها أمام الجهول ، وصفته بالحلم ولم تقل ) الجاهل( 
اها هو الذي يردع ول( ، و أن أخعه يغة التِ تدل على  الكثرة )ف َ رئيس القوم ، فهي تستعمل الص

 .الذي اشتد جهله

تِ يتصف بها أخوها ب ( كلها صيغ مبالغة تدل على الكثرة الو هه وَ  –ول ؤه صَ  –وب ضه وأخوها ) غَ 
لْن المقام عندها يقتضي هذا النوع من الصيغ ، فأخوها ذو مقام رفيع لا إن تَد له ما ؛وهذا للمبالغة

 يناسب منزلته ومكانته. 

 (.  وله عه ( فهي مماثلة عند الشاعرة للصيغة السابقة)ف َ لٌ ع  وأما صيغة ) فَ 

يتامى وفكاك ( بالامور لاتضيع منه إذا دخل معركة أو منافسة شريفة فِ الكرم ، فهو أبو الرٌ ف  فهو )ظَ 
 ار للضيوف ، فهذه الْمور لن يغيب عنها.العناة ونحّ 

 لا يقبل الذل والهوان.  سٌ ر  شَ  سٌ ك  وهو كالليث فِ الدفاع عن قومه وعن الحمى ، فهو شَ 

وهو فِ مجال الكرم يملأ الجفنة شحما شتاء وفِ أيام العسر ،وهو أبو اليتامى إذا ما شتوة نزلت ، وهو 
  وجاف .الشجاع فِ الحرب غير

فه ( د  ه الملأى لحما وشحما ، ولفظة ) غوصف جفنته السدف فِقد وظفتها ل ( ع  صيغة )فَ  كما نجد
تدل على الكثرة من الْيادي التِ لا تتوقف عن الْكل لكثرته وهذا من كرم أخيها الذي يطعم كل 

 الناس.
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 الصفة المشبهة : 

      فيف .. فقولك ثبوتِا لصاحبها ، نحو / عَ لة على هي صفة تهشتق من المصدر للدلا:تعريفها 
 (1)) عفيف( يدل على إنسان موصوف بالعفة ، و هي دائمة فيه ثابتة .

و من تعريفاتِا : أنها ما دلّ على حدث و صاحبه على جهة الثبوت و اللزوم ، وتصاغ من الفعل 
  (2)اللَزم وحده."

يل ( التِ ع  ، و كان أكبر عدد منها على وزن ) فَ و قد وردت الصفة المشبهة بكثرة فِ شعر الخنساء 
 مرة . 130بلغ عددها حسب إحصاء أحد دارسي شعرها إلى مائة و ثلَثين لفظة 

يل( فكثيرا ما وظفت الصفة المشبهة ع  و نظرا لكون الصفة المشبهة تشترك مع صيغة المبالغة فِ وزن ) فَ 
    (3) لا مجرد إسناد صفة إلى موصوف .فِ مراثي الخنساء للدلالة على المبالغة و التكثير

    و أما الإحصاء العام الذي قمت به على شعرها لاستخراج تواتر الصفة المشبهة ، فقد بلغ مائتين 
 مرة و هو إحصاء عام لمختلف أوزان الصفة المشبهة . 238و ثمان و ثلَثين 

 ومن الشواهد المختارة لبيان الصفة المشبهة فِ شعر الخنساء قولها : 

ََََََََ  و   ََََََََ يََََََََل  و  ط   ل  ك  ََََََََأ      ت  الم    ل  اب ََََََََذ      م    
                         

ََََ  و    ََََق  ت  ع   ل  ك  ََََ ي ََََ اد  ي ََََي ج  ف   (4)  َّ  ائ  ف  الص 
 
 

َََََالم   و   َََََ ع  ب  ش  َََََ   ص  م   ت  ب َََََه   ن  إ   وم  الق     ة     ص 
                    

َََََََََغ  م   اء  ب َََََََََك  ن    َََََََََب   ت  ب َََََََََه    ة     بَ   (5)  اد     ص 
 
 

    د  ا غ ََََََذ  إ   اء  د  الغ ََََََ    ي ََََََى خ  ل ََََََع   ز  ك ََََََف  
                        

 ََََََََ  (6)  اب  ن ََََََََط  الأ   ي  ال  ب ََََََََ ع  ط ََََََََق  تَ   اء  ب  ه  ش 
 
 

ََََََََََََد  د  ح   ََََََََََََ ي ََََََََََََق  ل  ذ   ان  ن  الس  ََََََََََََالل   ي   ان  س 
                          

َََََََََََََي    َََََََََََََي الم  از  ج  َََََََََََََال  ث  م  أ   ض  ار  ق   (7)ا   ه 
 
 

                                                           
(1)

 . 167د/ فخر الدين قباوة ، تصريف الأسماء و الأفعال ، ص/   
(2)

 . 109، ص/ 1984،  1د/ أحمد مختار عمرو مصطفى النحاس و محمد حماسة عبد اللطيف ، النحو الأساسي ،ط/  
(3)

 . 115الله البهلول ، المبالغة بين اللغة و الخطاب ،ص/ عبد 
(4)

 . 45الديوان ) تح/ هيثم جمعة هلال (، ص/  
(5)

 . 54الديوان ) تح/ هيثم جمعة هلال (، ص/ 
(6)

 . 22الديوان) تح/ هيثم جمعة هلال ( ، ص/ 
(7)

 .  167الديوان ) تح/ هيثم جمعة هلال (، ص/  
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ََََط  م   و   ََََ    ع  ََََ م  و  الق  ََََد  م  ح  ش  ََََم   ا عن      ه  ب  غ  س 
       

 
 
 
 
 

            

َ وب  د  ي الج َو ف    َ ي      ك  َم   د  الج    ار  يس 
(1) 

 
 
 
 

ََََََََو ام  أ ق ََََََََد اح ه     ََََََََ   الأ قَ  َّ  إ ذ ا ي س  ََََََََم     
                       

َََََ   م ن َََََان    َََََوب  غ يَ  ي    و ه   (2) ط ل َََََق  الي َََََد 
 
 

و نلَحظ من هذه الْبيات أن الشاعرة وظفت الصفة المشبهة فِ سياق ) المدح( أي : إظهار 
صفات و مناقب  و شمائل أخيها فِ غرض الرثاء ، فهو ) طويل( و ) أسمر( و ) كريم ( و ) سمح ( 

 و ) طلق اليدين ( .

          الباحثين فِ شعرهاكل هذه الصفات المشبهة جاءت فِ سياق المبالغة ، و يؤكد هذا أحد 
و قد لاحظنا أن الصفة المشبهة استخدمت فِ مراثي الخنساء فِ الدلالة على المبالغة فِ   بقوله :"

   الفعل لا الاتصاف به ، بحكم موقعها فِ النص ، إذ ترد مع صيغة المبالغة فِ سياق تأبين الفقيد ، 
 و ما نتبين قول الخنساء ) البسيط( : و السمو بصورته الآدمية إلى صورة خارقة على نح

ََََََََو   ة  يََََََََ   ح  الن      ل  ص ََََََََ  وا ع ََََََََنَ  ا م  ذ  إ   اب  ه 
                      

َ وب     ي الح  و ف      ار  ص َه  م   ر  د  الص َ يء     ج 
(3) 

 
 

ََََََََ ََََََََا ي  ذ  إ   َّ  م     ََََََََالأ      س      ه  اح  د  ق ََََََََأ   ام  و  قَ 
                        

َََََََط    َََََََو      ي  د  الي َََََََ ق  ل  َََََََغ   وب  ه   (4)  ان  ن َََََََم      يَ 
 
 

ََََََ ََََََق  ي الح  ام  ح  ََََََب     يق  ََََََد  الو   ال  س  ََََََم      يق   َع 
                      

ََََََََث  الو   اق  ت ََََََََ   (5)   ان  ي ََََََََنَ  ثَ   غيََََََََ    لََََََََد  ج      يق 
 
 

ووصف الشاعرة الفقيد بتلك الصفات على الوجه الوارد فِ الْبيات الثلَثة السابقة معناه الإعتراف له 
 (6)فِ ماضيه و فِ حاضره و فِ مستقبله ."بها ، لْنها ثابتة محققة 

 –ي مأخوذه من الْفعال اللَزمة ) كرهم هو ما نلَحظه أن الصيغ المستعملة سليمة نحويا و صرفيا ، ف
سمح ( ، و قد وظفت صيغ الصفة المشبهة جنبا إلى جنب مع صيغ المبالغة و غيرها  –ذلق  –جرؤ 

 يه الشاعرة و ما توصل إليه دارسوا ، و هذا ما تِدف إلبهدف تمجيد المرثي و رفع مكانته حيا و ميت
 شعرها منذ أمد طويل .  

                                                           
(1)

 . 72هلال (، ص/  الديوان ) تح/ هيثم جمعة 
(2)

  . 19الديوان ) تح/ هيثم جمعة هلال (، ص/  
(3)

 ،  69نفسه ،) تح/ هيثم جمعة هلال ( ص/  
(4)

 191نفسه ،ص/   
(5)

  189نفسه ،ص/  
(6)

 . 245عامر الحلواني ، ) جمالية الموت في مراثي الشعراء المخضرمين ( ص/   
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 اسم الفاعل : 

اسم مشتق يدل على معنى مجرد ، حادث ، و على فاعله ، فلَبد أن يشتمل على أمرين  تعريفه :
ل معا ، هما : المعنى المجرد الحادث ، و فاعله ، مثل كلمة : ) زاهد ( ، و كلمة : ) عادل( فِ قو 

ا : ، أجئك بالمستبد العادل ( فكلمة : زاهد تدل على أمرين معا ، همالقائل : ) جئني بالنمر الزاهد
ليها ، و كذا كلمة : ) عادل( تدل على أمرين معا هما : لقا و الذات التِ فعلته أو ينسب إالزهد مط

 (1)العدل مطلقا و الذات التِ فعلته أو ينسب إليها ..."

   ( و من غير الثلَثي 194ورد اسم الفاعل فِ شعر الخنساء من الثلَثي )مئة و أربع و تسعين مرة 
 ( . و من الشواهد المختارة ، قولها : 51 خمسين مرةو  ىاحد) 

ََََََََََز  أ      غ ََََََََََأ   ََََََََََ ر  د  الب ََََََََََ ل  ث ََََََََََم      ه   ز  ت  ور  ص 
                             

ََف   يََق  ت  ع   اف  ص ََ  ََج  ي و  ا ف ََم   (2)  ب  د  نَ َ ز  ه 
 
 

َََََََأ   َََََََو الف  خ  َََََََف  ل   يَََََََز  ل  ع   ا   ب َََََََ ل   ل  ض    ز  ل  ض 
                       

ََل   و    ََ و   ه  ََفََي الو   ق     خ   (3)  وب  ط ََق   وه  ج 
 
 

ََََََََل يََََََََز  ك  اب   و   ََََََََ    ار  لف    ز  ت ََََََََيق  ق  ح   يام  الح 
                       

َََََََََََو ل    َََََََََََذ  إ   يك     لض   (4)ا   اب َََََََََََت  ن  م   اء  ا ج 
 
 

َََو    َََي اله  َََم ا   َََ       م   س  ل َََا خ  ن َََالق   ي   ح 
                   

َََي  و بَ    ََََلح  ل   ل ف  أ  م ََََ ز  تَ   (5)  ياد  الب ََََ و      ض 
 
 

ََََََََََََََ  نحََََََََََََََار  ََََََََََََََ  راغي  ملجََََََََََََََاء طاغي
                              

 (6)فكََََََََََاك عانيََََََََََ  للعظََََََََََ  جبََََََََََار   
 
 

َََََََََََََََق  أ   َََََََََََََََق   يَ  ل      س  َََََََََََََََ د  ع  َََََََََََََََي بَ  ف    ة  د  ل 
                                 

ََََََََََََ ن ائ ي ََََََََََََ     ََََََََََََ  ق   ز  ل ََََََََََََه    أ  ع   (7)  ز  ي  اص 
 
 

ََََََََََََََق  أ  ف   ََََََََََََََ د  ص  ََََََََََََََج  لََََََََََََََى و  ع      ي  الس    ز  ه 
                            

َََََََنَ  يَ      ل َََََََ   (8)   ز  ي َََََََاه  الن   ي و ل  اه  الن َََََََ ز  ه 
فِ هذه الشواهد ورد اسم الفاعل من الثلَثي الدال على المذكر و المؤنث و قاعدته عند النحاة أن  

    ( للمؤنث و يصاغ من الثلَثي المتعدي غالبا على زنة  على وزن ) فاعل( للمذكر و ) فاع لهه يأتي 
 (9)) فاعل( .

                                                           
(1)

 ، معنى ) حادث( عارض يطرأ و يزول ، ليس دائم . 238، ص/  3عباس حسن ، النحو الوافي ، ج/ 
(2)

 .25الديوان تحقيق، هيثم جمعة ص/  
(3)

 27، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ الديوان   
(4)

 .151الديوان ، تحقيق ، أبو سويلم ، ص/ 
(5)

 .47، هيثم جمعة هلال ، ص/ الديوان ، تحقيق 
(6)

 .67/ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ، ص
(7)

 .211الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(8)

 .211الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(9)

 .76، ص/1982مبارك مبارك ، قواعد اللغة العربية، دار الكتاب اللبناني، ط/ 
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بدال حرف المضارعة ميما و أما "من غير الثلَثي فيصاغ اسم الفاعل على وزن المضارع المعلوم بإ 
 (1)كسر ما قبل آخره مطلقا ."مضمومة و 

ها النحاة ومن الْمثلة التِ و ما جاء فِ شواهد الخنساء كان مطابقا تماما لهذه القواعد التِ وضع
          الحامي ...( و ما دل على المؤنث –الفارس  –باغ  –استعملتها الشاعرة قولها : ) صاف 

 الناهيه( . –ه نائي –عانيه  –) راغيه 

 و من الشواهد الدالة على اسم الفاعل المشتق من غير الثلَثي فِ شعر الخنساء قولها :

َََََل  الخ      ار  ا ف َََََي َََََ َََََ ذ  إ   ي َََََل  ائ  ح  ر      د  ش   ا   ه 
                             

ََ    ع ََط  م   و    ََل  اله   ع  و  الج  ََذ  ى إ  ك   (2)وا  ب  غ  ا   
 
 

َََََََََََََ   إ ن َََََََََََََي ت ذ ك  ت َََََََََََََز  و الل يَََََََََََََل        م ع ت ك 
                                 

ََََد ع    ََََؤ اد ي  ص  ََََي فَ  ََََع وب  ف ف   (3) غ يََََ   م ش 
 
 

َََََََََََََََب  ي  ل    ز  يب ت َََََََََََََََ   ى ح  ن َََََََََََََََفَ  أ      ت َََََََََََََََق  م   ز  ك 
                                       

ََََََََد    ََََََََال  ح   و      ه  ََََََََ ز  ف    ار  ت ََََََََقَ  إ   و      ؤ  بَ 
(4) 

 
 

ََََََََح   ََََََََ   ب  ل   ي   س  ََََََََت  م   ي ََََََََ ف  ل  َََََََا أ  م    ه  اد  فَ 
                               

ََََم    ََََالم   د  لا  ت ََََ يَّ  ب  ََََك  الم   ش  غ  ت  س   (5)  َّ  اش 
 
 

َََََ َََََ    ك  َََََل  الل  عَََََا و د   اد  ن َََََ  م  م    ع  ن َََََت  ك  م   ي
                            

َ ال  ب َعنَز ح   ت  س  ف  نَ     (6)  كَ وب  م   و   الم 
 
 

َََََو الم   َََََ ع  ب  ش  َََََ   ص  م   ت  ب َََََه   ن  إ   وم  الق    ة     ص 
                          

ََََََََََغ  م   اء  ب ََََََََََك  ن    ََََََََََب   ت  ب ََََََََََه   ة     بَ   (7)  اد     ص 
 
 

د النحوية التِ أقرها من غير الثلَثي جاءت حسب القواع و نلَحظ أن صياغة الخنساء لاسم الفاعل
       من الْمثلة التِ وظفتها فِ هذه الشواهد ) مهطع م من الفعل المزيد بالهمزة ) أطعم ( النحاة ، و 

  مكتنع(. -، )اكتنعمشبع (  –متلف ( و ) أشبع  –معتكر ( و ) أتلف  –و كذلك )اعتكر 

و أما الدلالة التِ وردت من توظيف اسم الفاعل فِ سياق المبالغة فهي كما يرى بعض الباحثين فِ 
شعر الخنساء أن دلالة اسم الفاعل تتحول إلى المبالغة .. يقول :" والدارس ديوان الخنساء يلَحظ أن 

                                                           
(1)

 . 76،ص/ 1982مازن مبارك مبارك ، قواعد اللغة العربية ـ دار الكتاب اللبناني ،ط/  
(2)

 25الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(3)

 26الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(4)

 73الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(5)

 46الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(6)

 26الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(7)

 54ص/الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ،  
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    و اللَم و بالإضافة ورد نكرة معرفا بالْلف ، و اسم الفاعل غالبا ما يشتق من الفعل الثلَثي المجرد 
 .اب سياقية و لغوية .تقول الخنساءو هو فِ مسألة الحدوث و الزمان قد خالف الحكم النحوي لْسب

َََََاله   آب   َََََ يمَََََ   ظ  الع  ب     آ       يم  ض    ت    م 
                

َََ ن    ل   يمَََ      الك   لف     (1)  ان  ل و   و   س  ك 
 
 

ََََََََََََ ََََََََََََ مَّ     ََََََََََََ ز  ت  ي  ج         ز  ت ََََََََََََي  ط  ع   ل       ج 
                        

ََََََََََََََ   غ   اع  ر      ان ََََََََََََََلم  ل   و    ََََََََََََََ ي  (2)  ان  و  خ 
 
 

  ان ، وردت منفية مؤكدة أمانته ( و  ف ، أوحت بكرم المرثي ، خَ لََ ت  تضمن البيتان صيغا للمبالغة ) م  
و قد ورد فِ البيتين اسم الفاعل )  آب و آت فِ البيت الْول ، و راع فِ البيت الثاني ( و تضمن 
     البيتان فضلَ عن هذين المشتقين ) اسم الفاعل و صيغة المبالغة ( ، مشتقا ثالثا هو الصفة 

وما يجعله يحل محل  المشبهة ... ينهض اسم الفاعل فِ المثالين المذكورين بما نهضت به صيغة المبالغة ،
 المبالغة و يقوم مقامها هو مجيئه فِ سياقها و مماثلتها تركيبيا .

) آب ، آت( + ) الهضيمة ، العظيمة ، الكريمة ( و هما من خصائص  تماثل صوتي و وزني -
 صيغ المبالغة .

 : المركب الإضافِ ) آبي الهضيمة ، متلَف الكريمة (  تماثل ت كيبي -

الذي تقوم  فيه الصفة المشبهة مقام الفعل و يكون فاعله  الإسناديلمركب شبه فِ البيت الْول و ا
مركبا إضافيا   ) سمح سجيته ، جزل عطيته فِ البيت الثاني ( و قد كان أغلب ورود المبالغة فِ 

 صيغة المبالغة إيراداسم الفاعل مثبتا ) راع( و  بإيرادالتراكيب الإضافية ، و يقوى التماثل التركيبي 
 منفية ) غير خوان( مما يجعلها مكافئة لها ناهضة بوظيفتها .

ذلك أن هذه المشتقات قد انعقدت على ذات المرثي تمجده و تضفي عليه  تماثل دللي : -
  (3)صفات الكمال و الاقتدار الباعثة على الإعجاب المولدة للتحسر ."

                                                           
(1)

 189الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(2)

 . 191الديوان ، تحقيق/ هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(3)

 . 113،  112ذجا ، ص/ وعبد الله البهلول / المبالغة بين اللغة و الخطاب ، ديوان الخنساء أنم  
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و ذلك لكونه مترابطا مع  -فِ نظري –إن هذا التحليل الذي قام به ) عبد الل البهلول( مقنع جدا 
   صوتي(  –دلالي  -مدعم بهذه التماثلَت التِ أوردها لدعم ما ذهب إليه ) تماثل تركيبالسياق و 

و لو أني كنت أتمنى أن يطلعنا على أنموذج من هذا النوع قام به كاتب أو محلل آخر على سبيل 
يغ المبالغة مرتبطة باسم الفاعل و محولة عنه ، و تشترك الموازنة أو المقارنة ، على الرغم أننا نعلم أن ص

 معه فِ الدلالة و هو يشاركها و يقوم مقامها حسب السياق كما قال الباحث .
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 اسم المفعول : 

اسم مصوغ من مصدر الفعل المبني للمجهول للدلالة على ما وقع عليه الفعل ، يكون من  تعريفه :
الثلَثي على وزن ) مفعول ( ، نحو : منصور و معلوم ... ومن غير الثلَثي على وزن اسم فاعله 

   (1)بفتح ما قبل آخره ، نحو / محه سَنٍ و مهتَ عَل مٍ ."

اوة معرفا وتا( ، يقول الدكتور فخر الدين قبريف ) حدوثا لا ثبهذا التع إلىو أما المحدثون فأضافوا 
اسم المفعول :  " هو صفة تشتق من مصدر الفعل المتصرف المبني للمجهول ، للدلالة على من وقع 

  (2). نحو / مدفوع ، مغربَل ، مهعَدّ.حدوثا لا ثبوتاعليه الفعل ، 

، من الثلَثي و من غير الثلَثي ، وهو  34ورد اسم المفعول فِ شعر الخنساء أربعا و ثلَثين مرة و 
أقل من ) اسم الفاعل ( فِ الاستعمال لدى الشاعرة ، و من الشواهد المختارة لهذا المشتق من شعر 

 الخنساء قولها : 

 من الثلَثي :  - أ

َََ َََق  ي الح  ام  ح  َََح  م        يق  َََم   يقَََ   ل  الخ   ود  م   َه 
                       

ََََََََََََ   الط   ي  د    ََََََََََََنَ      يق  ََََََََََََ و   اع  ف    ار       
(3) 

 
 

َََي َََ َََ ي   ا ع  َََك  م   مع  د  ي ب َََود  ج    وب  سَََك  م   ن
                     

ََ ؤ  ؤل ََل  ك    ََي الأ  ف ََ ال  ج  ََثَ  م   اط  م      (4)  وب  ق 
 
 

َََََََََََََ   م   يَََََََََََََل  و الل   ز   ت َََََََََََََك  ذ  ي ت  ن َََََََََََََإ      ع ت ك 
                              

َََف    َََف  َََ ي  اد  ؤ  ي فَ  َََ   غ   ع  د  ص  َََم   ي  (5)  وب  ع  ش 
 
 

َََََت َََََالف   عَََََ   ن   َََََل  ل   ان  ى ك   لَََََوا    نَ   ذ  إ   اف  ي    
                        

ََََو    ََََ ل  ائ     ََََبَ   ل  ح  ََََم   وم  الن ََََ د  ع   (6)  وب     ح 
 
 

َََََ َََََ    ك  َََََد   اد  ن َََََ  م  م  َََََل  الل   ا و  ع    ع  ن َََََت  ك  م   ي
                         

َ ال  ب َنَز ح  ع   ت  س  ف  نَ     (7)  مكَ وب   و   الم 
 
 

 ه     ك  ذ    ت َََََََََََََي ع َََََََََََََ   ع َََََََََََََتَ    ي   ائل  ق َََََََََََََ و  
                                

ََََََلََََََيس لأ    ب   الص ََََََف     (8)  ود  د     م ََََََ اح      م 
 
 

                                                           
(1)

 312ة العلمية ، بيروت ، ص/ السيد أحمد الهاشمي ، القواعد الأساسية للغة العربية ، دار النهض  
(2)

 . 163، ص/ 1978د/ فخر الدين قياوة ، تصريف الأسماء و الأفعال . طبع جامعة حلب / سوريا ،   
(3)

 . 392الديوان ، تحقيق ، أبو سويلم  ، ص/   
(4)

 . 26الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(5)

 . 26الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(6)

 . 26الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(7)

 . 26الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(8)

 . 61الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
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 من غير الثلَثي :  - ب

َََي َََ َََ    خ  ا ص  َََا ك  م  َََف َََ ت  ن  َََأ   م  و  ي قَ  َََب           ه 
                        

َََََََ ك  ن َََََََإ    و  ل  إ    َََََََ    ي  بَ  َََََََم   وم  الق       ه  تَ  ش 
(1) 

 
 

َى م َل َا ع  يَد  م  ح      ه  اذ  ف   َ ان  ا ك  َم      د    ح 
                   

َََََفَ    َََََق  َََََ ت  ك  ل  د    َََََت  ع  م   يَََََز   ف  يلا  ب          بَ 
(2) 

 
 

ََََََ ََََََا ت  اذ  م  ََََََ    م  ض  ََََََم  ََََََ و   ود    ج  ََََََم    م       ك 
                         

 ََََ ََََ ق  ئ ََََلا    خ  و م  ََََت  ق  م      يه  ا ف ََََم       ض 
(3) 

 
 

من خلَل هذه الشواهد نجد الخنساء قد استعملت اسم المفعول من الثلَثي و غير الثلَثي مطابقا 
              لبيت الْول بقولهالنحاة تماما ، فمن الثلَثي صاغت اسم المفعول ) محمود( فِ االقواعد 

 ة ( على وزن ) مفعول ( كما قر النحاة .) محمود الخليق

( فِ الشاهد السابق ذكره فِ قولها  تَ هَره        و أما غير الثلَثي فجاء هو الآخر عندها فِ كلمة ) مهش 
) إلا و إنك بين القوم مشتهر ( مأخوذة من الفعل المزيد ) اشتهر ( و جاء مفتوحا ما قبله طبقا 

 ها النحاة و كأنهم صاغوا قواعدهم على شعر الخنساء . للقاعدة التِ وضع

و أما من حيث الدلالة ، فكما سبق القول عند الحديث عن اسم الفاعل بالاعتماد على دراسة 
غة التِ هي ظاهرة فِ شعر ، فإن دلالة هذه المشتقات جاءت فِ سياق المبال(4)بعض الباحثين

 ، فمثلَ فِ البيت الْول السابق فِ قولها : الخنساء

َََ َََ  م   يقَََ   ق  ي الح  ام  ح  َََل  الخ   ود  حم  َََم      يق   َه 
                       

ََََََََََََ   الط   ي  د    ََََََََََََنَ      يق  ََََََََََََ و   اع  ف    ار       
(5) 

 
 

   بصيغتِ مبالغة فقد بدأت باسم الفاعل ) حامي( ثم اسم المفعول ) محمود + مهدي ( ثم جاءت 
(، فكل هذه الصيغ اجتمعت فِ بيت واحد ، أو جمعتها الشاعرة فِ بيت واحد للدلالة و ) نَ ف اع  ضَر اره

المبالغة  و هي تشبه تلك اتِا فِ رثاء أخيها ،على كثرة مناقبه وإظهارها بشكل لافت و هذه من مبالغ
 قولها:المشهورة التِ وردت فِ 

                                                           
(1)

 111الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(2)

 111الديوان ، تحقيق ، هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(3)

 26عة هلال ، ص/الديوان ، تحقيق ، هيثم جم 
(4)

 . 192عبد الله البهلول ، المبالغة بين اللغة و الخطاب ، ديوان الخنساء أنموذجا ، ص/  
(5)

 . 392الديوان ، تحقيق ، أبو سويلم  ، ص/  
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َََََََََََأ    َََََََََََبَ  أ      غ  َََََََََََ    ت  أ  ت َََََََََََ ج  ل  ََََََََََ اة  د  اله    ز  بَ 
                             

ََََََََََأ  ي ر  ف ََََََََََ    ل ََََََََََع   ز  ن ََََََََََأ  ك      ار  ن ََََََََََ ز    
(1)  

 
 

  (2)و قد أكد ابن رشيق على ورود المبالغة فِ هذا البيت فِ كتابه العمدة . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
(1)

 . 386الديوان ، تح / أبو سويلم ، ص/  
(2)

 . 58، ص/ 1979، بيروت ، تحقيق ) محي الدين عبد الحميد( ، دار الجيل  2ابن رشيق/ العمدة ،ج/  
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 : الجموع

  صيغة جمع التكسير :

ن وان ، أو بنقصٍ كتخمة وتخم ، أو  صيغة الواحد هو ما تغيرت فيه تع يفز : ن وٍ ، و ص  ، إما بزيادة كَص 
دٌ ، أو بزيادة و تبديل شكل كر جَالٍ ، أو بنقص و تبديل شكل كرهسهلٍ ،  بتبديل شكل كأَسَدٍ  و أهس 

 أو بهن كغ لمَانٍ . 

شرة ، و هي : الع إلىو له سبعة و عشرون بناء  ، منها أربعة موضوعة للعدد القليل و هو من الثلَثة 
، و ثلَثة و عشرون للعدد  أفَ  عهله كأَكلهب ، وأفَ  عَال كأَحمال ، و أفَ ع لَة كأحمرة ، و ف ع لَة  كصبية

 (1)، وهو ما تَاوز العشرة .الكثير

             ينتلْن الشاعرة استعملته ست مئة و اثن لجمع على غيره من الجموع الْخرى ؛قدمت هذا ا
سب الإحصاء الذي أجريته على شعرها و الوزن الْكثر ورودا لدى الشاعرة مرة ح 652و خمسين 

 هو أفَ  عَال ، و مما جاء على هذا الوزن قولها : 

َََ    خ  ص ََي ل  ك ََب  تَ   ََالع   ي  ه  َََل  د و  قَ َ  و     بَ   ت  ه 
                      

ََََ ز  ون ََََد   و    ََََأ    ب  الت ََََ يََََد  د    ج  م    ار  ت    
(2)  

 
 

َََََم   َََََش  َََََي  ى ه  ل ََََََإ   ى  ت  بن  ى الس  ََََََل    م   اء  ج     ع ض 
                       

ََََََََ ز  ل ََََََََ  ََََََََظ  أ   و اب  ي ََََََََنَ  أ   ان  ح  لا       ار  ف 
(3) 

 
 

َََََََن  أ   َََََََل  ظ  ى م  ل َََََََإ   ت  خ  َََََََغ      وم  َََََََم      ي       ك  س 
                           

َََََح و ام ل    َََََانَ  ن  فَ  أ   و   ا ع ََََََو   ه       ط ََََََر  ا ه 
(4) 

 
 

ََََف    ن عََََ   الف ت ََََى  ه   أ ر    الع طََََاف    م ه ف 
                         

َََََم    َََََلأ  فَََََي ا ل  ه  ت  س   (5)  اب  ن َََََج  الأ   و   ل  ه 
 
 

    د  ا غ ََََََذ  إ   اء  ذ  الغ ََََََ    ي ََََََى خ  ل ََََََع   ز  ك ََََََف  
                         

 ََََََََ  (6)  اب  ن ََََََََط  الأ   ي  ال  ب ََََََََ ع  ط ََََََََق  تَ   اء  ب  ه  ش 
 
 

ََََََ  ىغ  الََََََو   د  ن ََََََع   ز  الَ َََََخ  ت   يََََََق  ق  ي الح  ام  ح 
                         

َََََََََأ    َََََََََب  ا ب  د     َََََََََك       يش   (7)  اب  ي َََََََََنَ  الأ      اش 
 
 

                                                           
(1)

 . 264،ص/ 3ابن هشام ، أوضح المسالك الى ألفية ابن مالك ، تأليف / محي الدين عبد الحميد ، طبع دار الطلائع ،ج/  
(2)

 . 68الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  
(3)

 .69الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  
(4)

 .21، ص/  الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال 
(5)

 .23الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  
(6)

 .22الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  
(7)

 .23الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  
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على ، أطناب ( وردت و فِ هذه الشواهد نجد الكلمات ) أستار ، أظفار ، أنياب ، أفنان ، أجناب 
قد وظفتها الشاعرة بشكل مطابق للقواعد التِ وضعها النحاة فيما بعد و قد جاءت وزن) أفَ  عَال( و 

دلالتها وفق السياق العام الذي يفرضه غرض الرثاء الذي يتطلب ذكر مناقب المرثي ) الممدوح( مع 
فِ مشيته ، و هو من  السبنتىومه و رئيسهم ، فهو الْسد لْن أخاها صخرا زعيم ق ؛المبالغة فيها 

قومه بقوته التِ تشبه قوة الْسد ، وهو فِ الوغى أسد من أسود )بيشة ( الشرسة ، كاشر  يحمي
 الْنياب ، و هو حامي الذمار و الديار .

و حتى هذه الجموع نجد فيها معنى المبالغة التِ تظهرها الشاعرة لتخليد أخيها صاحب المكانة الرفيعة 
 بين قومه .

 جموع كثرة . جموع قلة وو جمع التكسي  نوعان : 

 العشرة . إلىوهي التِ وضعت للعدد القليل من الثلَثة  جموع القل  : - أ

 و مما جاء من شعر الخنساء على وزن )أفَ  عهله( قولها : 

ََََََل   ت  ب  ص َََََن   ََََََق   يََََََز  ف   وم  لق         ه  ن  ي ََََََع  أ   د  ص 
                     

َََم    َََ ل  ث  َََو   اب  ه  الش  َََه   (1)  يَََد  اد  ب  ى ع  ت    ش 
 
 

ََََََََ ََََََََالد      خ     ََََََََم      يع        ز  اق ََََََََ   ع  ا أ  د  اج 
                       

ََََََأ   ر  د  الب ََََََك    ََََََل  ي ط  و ف  ََََََلأ  اك       ع   (2)  د  ع    
 
 

ََََََََن ََََََََك   ََََََََو   ل  ي ََََََََل      ج  ن  أ  ا ك  ََََََََا ق  ه  ط         م 
                          

     م  ا الق  ن  ن  ي    بَ    م  و  ه  ى فَ  ج  و الد  ل  ج  ي   
(3) 

 
 

َََََََبَ   ز  ي َََََََل  ع      د  ع َََََََفَ   َََََََ د  ع        ع  نَ  أ  بَََََََ    ؤ  بَ 
                      

َََََََََل  ك    و    َََََََََو  يَ   و   ز  ي ب َََََََََن َََََََََث  يَ      ه   (4)  ز  ل  اص 
 
 

(  و أما الوزن أفَ  عَال فهو الْكثر توظيفا عند الشاعرة 09هذا الوزن وظفته الشاعرة تسع مرات )
على هذا الوزن فِ ( وقد قدمت أنموذجا من شعرها 92ين و تسعين مرة) تحيث بلغ عدد تواتره اثن

 الصفحة السابقة .

                                                           
(1)

 . 257الديوان ، شرح / أبو سويلم ، ص/  
(2)

 .63الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  
(3)

 .111هلال ، ص/  الديوان ، شرح / هيثم جمعة 
(4)

 . 251الديوان ، شرح / أبو سويلم ، ص/  
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لى ما لا نهاية ، و هو إعشر  ي التِ وضعت للعدد الكثير من أحدجموع الكثرة : وه - ب
 قسمان :

 : (1)( و لها نظير فِ المفرد و هي 17)القسم الْول أوزانه سبعة عشر -

 ، صفر . ف هع لٌ و يكون جمعا للصفتين المشبهتين )أفَ  عَلَ( و )فَ ع لََء( نحو سهود ، حمر
 و مما جاء من شعر الخنساء على جموع الكثرة قولها فِ وزن ) ف هع لٌ( : 

ََََََََََل  ح   َََََََََ ت  ف  ََََََََََع  م      ه  ص ََََََََََ ب     بَ       لا  م 
                  

ََََََََى البَ  إ    ََََََََل ََََََََالم   ت  ي  ََََََََه  تَ  ن  م   م     ح   (2)ا  اه 
 
 

َََََََََََل  أ   و   َََََََََََد     بَ   أ  ج  َََََََََََا الأ  ه  َََََََََََ ال  و  ش   اب  د  ح 
                     

َََََََََالح   إ ل َََََََََى  َََََََََلا  ك       ي َََََََََاد  ب   ا      ج   (3)ا  ه 
 
 

 مرة . 28و ورد و جاء على وزن) ف هعهولٍ( قولها : 

َََََََأ   َََََََو الف  خ  َََََََل  ع   ا    ب َََََََل   ل  ض  َََََََف  ل   ز  ي    ز  ل  ض 
                

ََل   و    ََ ه  ََي الو  ف ََ ق     و خ   (4)  وب  ط ََق   وه  ج 
 
 

َََََََََََ َََََََََََ ن  أ  ك  َََََََََََلة د  م  َََََََََََأ     م        ال َََََََََََب  تَ   ود    
                     

َل   ون  ك  ي    َ    ي َا ح  ه  َ  و      اء  ف  تَ  ا           ك 
(5) 

 
 

َََََََََََم  أ  ف   ز  ب َََََََََََ ا   ث َََََََََََاد  ي الح  ن َََََََََََت  ه  د     ت  س 
                         

َََََََوم  م  ه   ي  ل َََََََع    َََََََتَ   اه  َََََََت   و و  د  غ   (6)ي     س 
 
 

 مرة .  22و مما جاء على وزن ) مَفَاع له( قولها : ورد 

َََََََََََََََََي َََََََََََََََََ َََََََََََََََََ ي   ا ع  َََََََََََََََََد  ي ب  ود  ج   و م  ال
                               

َََََََفَ   ع    َََََََج   د  ق  َََََََع   ت  ف  َََََََ ك  ن    د  او     الم 
(7) 

 
 

ََََََ ََََََوا د  ش  ََََََى ي  ت ََََََح   ر  آز  الم  ََََََل   ف  ذ  ت  س      ك 
                       

َََََََََ و    ََََََََََنَ  إ  وا    م  ش  ََََََََََت   ام  ي ََََََََََا أ  ه    ار  م  ش 
(8) 

 
 

 ع ل ( و قد ورد أربع مرات قولها :او مما جاء على وزن ) أفََ 

َََََََََََف   َََََََََََبَ   ب  ار  ق َََََََََََالأ  ا ب  اي َََََََََََن  الم   ن  أ  ش   ه  د  ع 
                          

َََََََبَ      ل َََََََع      ه  ي  ل َََََََع   ل  ل َََََََع  تَ  ل    َََََََن   د  ع   (9) ل  اه 
 
                                                            

(1)
 . 223فخر الدين قباوة ، تصريف الأسماء و الأفعال ، ص/   

(2)
 . 279الديوان ، شرح / أبو سويلم ، ص/ 

(3)
 . 282الديوان ، شرح / أبو سويلم ، ص/  

(4)
 .27الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  

(5)
 . 197ح / أبو سويلم ، ص/ الديوان ، شر 

(6)
 . 189الديوان ، شرح / أبو سويلم ، ص/  

(7)
 . 55الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  

(8)
 . 91الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  

(9)
 . 158الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  
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َََََََََََن   َََََََََََأ      ع  َََََََََََخ     ز  ب َََََََََََ ت  ل َََََََََََح   ة  تو  و الش 
                         

ََََََََََر  أ    ََََََََََ ل  ام   (1)  يَََََََََََل  ل  الب   اة  د  غ ََََََََََ ي  الح 
 
 

 مرة قولها : 41و قد ورد  و مما جاء على وزن ) فَ وَاع ل(

ََََََََه  ل   ََََََََل ََََََََي ع  ف   ز    ل ََََََََر  ي أ  ن     ف ََََََََ    خ  ى ص 
                      

ََََََو  نَ    ََََََ ل  اف  ََََََ   ع    م  م   (2)  ت  ل ََََََو  تَ   د  ق ََََََ ز  وف 
 
 

ََََََي ََََََفَ   ََََََب      ي  ا ع  ََََََي ل  ك  ََََََر ذ  ا  ط ََََََ ئ     م   ه     ك 
                    

 (3)   َّ  اب  و  الس َ ا   ض َاك  ال       ي  ي ع  ك  ب  تَ   ز  ل   
 
 

 مرة ، قولها :  18و مما جاء على وزن ) فَ عَائ ل( الذي تواتر 

ََََََََََََََََََََاب   و   ََََََََََََََََََََي ل  ك  ََََََََََََََََََََ ذ  إ      خ  ص      و  ثَ 
                        

 َََََََََََََ َََََََََََََ    ي  بَ  َََََََََََََا و      يح     الض   (4)  َّ  ائ  ف  لص 
 
 

ََََََاب   و   ََََََي أ  ك  ََََََن   تَ  ل   و   اك  خ  ََََََ ي  س    ز  ل  ائ  م  ش 
                 

َََي أ  ك َََاب   و    َََ اك  خ  َََا غ  اع  ج  ش  َََ    يَ    ار  و  خ 
(5) 

 
 

 جمع المذكر السالم :   -2
اء و نون فِ حالة هو ما دل على أكثر من اثنين بزيادة واو و نون فِ حالة الرفع و ي تعريفه :

وله شروط  (6)بقي مفرده على حاله بعد الجمع ، و لم يدخل على حروفه تغيير .النصب و الجر و 
 (7)تفصلها كتب النحو .

 ( .12الجمع كثيرا كما هو الحال فِ جمع التكسير ، حيث ورد ) اثني عشرة مرة و لم يرد هذا 

 و من الشواهد التِ اختارها الباحث  لهذا الجمع قولها :

َََََ  د  ق َََََ َََََو ع  ب َََََأ      يك  ف َََََ ان  ك  َََََو ي     م      ك  ود  س 
 

ََََََََن    ََََََََع  الم      ع    ار  ص ََََََََن   ي   اع  لََََََََد  ل      م 
(8) 

ََََََََ و    ََََََََ    ه  ََََََََف  ََََََََأ   ي   د  ي الق  ََََََََال اة       ي   د  ع 
      

ََََََ و    َََََََ ون  ن  ائ  الك  ََََََ    م  َََََََ ف  و  الخ   (9)ا  ز     ح 
ََََََََََََََََََََََََََالع      ي ََََََََََََََََََََََََََغ    ََََََََََََََََََََََََََل  ك    ة  ي   ش   اه 

                
ََََََََََََََََََو   ي      ائ  الغ ََََََََََََََََََ    س  ل ََََََََََََََََََ  ج  م 

(10) 
 

                                                           
(1)

 . 159الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  
(2)

 . 32الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  
(3)

 . 45الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  
(4)

 . 35الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  
(5)

 . 112الديوان ، شرح / هيثم جمعة هلال ، ص/  
(6)

 .127، ص/ 1، ط/ 2008د/ علي محمود النابي ، الكامل في النحو و الصرف ، دار الفكر العربي ، القاهرة ،   
(7)

 .99، ص/ 1د/ ضبيح التميمي ، هداية السالك الى ألفية ابن مالك ، ج  
(8)

 .380ص/  أبو سويلم (. )الديوان ،  
(9)

 .121ص/ الديوان ، ) هيثم جمعه(. 
(10)

 .129ص/ هيثم جمعه(.الديوان ،.)  
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َََََََََََف   ََََََََََََ    اب  ي ََََََََََََ يََََََََََََك  ك  ب  أ   ف  و  س     يد     الش 
  

ََََََََأ   و    ََََََََن ََََََََي  ع      ه     ََََََََ ع  ي م   (1)  اين     اه  الس 
َََََََال    ظ َََََََع   و     ا  د  ع َََََََال وب  ل َََََََي قَ  ا ف َََََََج  ش 

 
َََََََََف   و    َََََََََذ   إ  لا  ض  َََََََََ ك  اء  ا ج   (2)  اون  ل  ائ  الس 

السائلونا (  –الساهرينا  –الكائنون  –نلَحظ الْلفاظ الواردة بصيغة الجمع المذكر السالم ) الداعين  
هذه الكلمات جاءت سليمة نحويا من حيث الإعراب و الصياغة الصرفية ، فهي مطابقة لقواعد 

 النحو تماما .

و يرى بعض الباحثين فِ شعر الخنساء أن الجمع عندها قليل ، و لكنها وظفته ليؤدي وظائف خاصة 
 (3)، يقول :" و قد وظفت ظاهرة الجمع بين المفرد و الجمع لإقامة المبالغة ." المبالغةومنها 

    ) المبالغة( ، و السياق العام للرثاء يجمع كل الصيغ الصرفية المتجاورة فِ البيت الواحد لْداء وظيفة
          و هذا هو هدف الشاعرة وهو تمجيد صخر حيا و ميتا بكل الوسائل .       

 جمع المؤنث السالم :  -3
هو ما دل على أكثر من اثنين بزيادة ألف و تاء مثل ) قرأت طالبات مجتهدات( ، فلَ تغيير  تعريفه :

 . (4)فِ صورة المفرد

، و هو فِ الرتبة الثانية بعد جمع التكسير من  (47) سبعا و أربعين مرةهذا الجمع ورد عند الشاعرة 
 حيث التواتر .

         مشاعره إلىه يعود و قد أورد الباحث السابق ذكره و غيره أن اختيار الشاعر لْلفاظه و صيغ
فِ  الشاعرة هدفها هو تمجيد أخيها ) حيا أو ميتا( كما ذكر الكثير من الباحثينو أحاسيسه ، و 

 شعرها .

                                                           
(1)

 .355ص/ الديوان ، ) أبو سويلم (. 
(2)

 .351) أبو سويلم ( ص/ الديوان ، 
(3)

 .124عبد الله البهلول ، الميالغة في اللغة و الخطاب ، ص/  
(4)

 .144. ص/3/1981سعيد الأفغاني ، الموجز في قواعد اللغة العربية و شواهدها ، دار الفكر ،ط/  
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من اختيار صيغة الجمع حيث يقول :" قد يأتي اختيار صيغة الجمع  الغرضو هناك باحث آخر يؤكد 
تَوقَدَ عنى المبالغة  و إيثارها على المفرد لم أو التكثير ، فمن ذلك قوله تعالى :" مَثَ لههم كَمَثَل  الذ ي ا س 

رهون ."الله  ناَر ا فَ لَم ا أَضَاءَت مَا حَولَهه ذَهَبَ   (1)ب نهور ه م و تَ ركََههم فِ  ظهلهمَاتٍ لا يهبص 

ففي هذا الموضع يمثل الل تعالى لتكاثر الشبهات على المنافقين بتخليهم عن الإيمان ، بمن انطفأ نوره 
     فصار فِ ظلمة حالكة و لكنه جمع هذه الظلمة ليناسب بها كثرة الشبهات التِ تعرض للمنافق 

 (2)و تحيط به ."

 و من هذا الشاهد نلَحظ سبب اختيار الجمع دون المفرد يكون من أجل المبالغة .

   و شاعرتنا مشهورة بالمبالغة فِ أغلب الصور التعبيرية التِ أوردتِا فِ شعرها و قد أكد النقاد ذلك 
 و فِ مقدمتهم صاحب العمدة .

 :اختاره الباحث من الشواهد للجمع المؤنث السالم قولها  او أما م

ََََََََََََََََي ََََََََََََََََ ََََََََََََََََ    ي  ا ع    وع  م  الََََََََََََََََد  ي ب  ود  ج 
   

َََََََََََََََََََََََََالم    َََََََََََََََََََََََََ    لا  ه  ت  س   (3)  َّ  اف  و  الس 
َََََََََََََََََََََََََالح    َََََََََََََََََََََََََالثَ   ل  ام  َََََََََََََََََََََََََالم   ل  ق   َ ه 

         
َََََََََََََََ م    َََََََََََََََل  الم      م  َََََََََََََََ ا   م   (4)  ح  اد  و  الف 

َََََََََََََََََي  أ      ك  ذ  ن َََََََََََََََََ و    َََََََََََََََََ ك  ام   ا   ح  ال  الص 
 

ََََََ ت  ن َََََََا ك  م َََََََ و     (5)ا  ين َََََََف  ا و  ن َََََََيَ  ل  ي إ  ت  أ  تَ 
   وردت جموع تدل على مبالغة الشاعرة فِ وصف ما يقوم به أخوها من مهام كبيرة فِ هذه الشواهد 

لصالحات ( ، فهو الذي يحمل أثقال القبيلة و أعباء اليتامى فِ او كثيرة ، مثل لفظة ) الملمات ، و 
 الحروب و فِ الكرم فالجمع هو الْنسب للتعبير عن الكثرة هنا .

و أما لفظة ) الدموع المستهلَت( ففيها جمعان متجاوران ) الدموع + مستهلَت( و هي صفة 
 .للدموع الكثيرة 

                                                           
(1)

 .17البقرة /  
(2)

 .113د/ عبد الحميد يوسف هنداوي ، الإعجاز الصرفي في القرآن الكريم ، المكتبة العصرية ، بيروت ، ص/  
(3)

 .328ص/ الديوان ، ) أبو سويلم( . 
(4)

 .330الديوان ، ) أبو سويلم( ص/ 
(5)

 .194) هيثم جمعه هلال (، ص/الديوان ،   
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 و الخنساء كما رأينا فِ مطالعها دائما تخاطب عينيها طالبة عدم التوقف عن ذرف الدموع الغزيرة .

 كل هذا من أجل تمجيد صخر و إعلَء مكانته بين قبائل العرب .
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   مفهوم النظام النحوي:
كما به هنا هو تلك القواعد التي استنبطها النحاة العرب عند دراستهم للهجات العرب   و المقصود

"  و المعروف إن النحاة العرب درسوا لهجات عربية متعددة ليستخرجوا منها نظاما :تمام حسان يقول 
 .(1)نحويا محددا " 

إلى هذا مجموعة من العناصر لمكونات النظام النحوي وقد أضاف الباحث نفسه ) تمام حسان( 
 :نظام النحوي للغة فيتكون مما يليبقوله:"و أما ال

         التأكيد و النفي و  الإثباتو  الإنشاءطائفة من المعاني النحوية العامة كالخبر و  -1
       الاستفهام و الدعاء و التمني و الترجي و العرض  و و النهي الأمرو كالطلب و فيه 

 .(2)و التعجب و المدح و الذم الخ  حضيض و كالشرط و القسمو الت
       مجموعة من المعاني النحوية الخاصة أو معاني الأبواب المنفردة كالفاعلية و المفعولية  -2

 و الحالية الخ .
 الخاصة و تكون قرائن معنوية عليها حى مجموعة من العلاقات التي تربط بين المعاني -3

لبيان المراد منها و ذلك كعلاقة الإسناد و التخصيص و النسبة تركيبها تكون صالحة عند 
 و التبعية .

و العنصر الرابع من عناصر النظام النحوي هو ما يقدمه علما الصرف و الصوتيات لعلم  -4
 النحو من المباني الصالحة للتعبير عن معاني الأبواب و تلك الصالحة للتعبير عن العلاقات.  

 
 
 

                                                           

(1)
 .14د.تمام حسان . اللغة العربية )معناها و مبناها( , ص/  

(2)
 .37,36نفسه .ص/  
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 مفهوم الجملة بين القدماء و المحدثين :

 الجملة‌عند‌النحاة‌القدماء‌: -‌أ

شيء الجملة واحدة الجمل ، و الجملة جماعة ال أنجاء في لسان العرب   الجملة في اللغة : -
 ، فالمقصود بالجملة : جمع ماتفرق . (1)جمع الشيء جمعه عن تفرقو أ

 يه  ل  ع    نز ِّلل  لا  و  وا ل  ر  ف  ك    ين  ذ  ال   ال  ق  ن الكريم بمعنى الجمع ، قال تعالى :" و  القرآو جاءت الجملة في 
 .(2)ة"د  اح  و   ة  ل  جم    ن  رآالق  

 الجملة اصطلاحا: -

. مصطلح) جملة ( في كتابه المشهور رغم أن إمامهم )سيبويه( لم يذكرللنحاة القدماء تعاريف عديدة 
و لكن الدارسين لكتابه عثروا على مفهوم الجملة فيه ، يقول الدكتور حماسة عبد اللطيف :"لم يظهر 

شهرته مع الدراسات النحوية التي عاصرت كتاب سيبويه إذا أخذنا في عين على مصطلح الجملة 
ثر هذا الكتاب ود النحوية في هذه الفترة ، وقد أيلا ناضجا للجهيعد تمثالاعتبار أن كتاب سيبويه 

تناوله به من جاء فيما تلاه من كتب حى الآن ، فسيبويه نفسه لم يستخدم الجملة على الوجه الذي 
بصيغة الجمع ، ولم ترد  افيهعثر على كلمة الجملة في كتابه إلا مرة واحدة جاءت ولم أ من بعده ،

بوصفه مصطلحا نحويا ، بل بمعناها اللغوي حيث يقول :"و ليس شيء يضطرون إليه وهم يحاولون به 
يضيف  و (3)جمل..."ن هذا موضع لك ها هنا ؛ لأذكره ، وما يجوز في الشعر أكثر من أن أوجها 

في هامش هذه الصفحة قائلا :"تقريت كتاب سيبويه بحثا عن كلمة )الجملة( سواء بالمعنى 
ل بأنها لم ترد في هذا هتد قط و هذا ما يدعو إلى القو أالاصطلاحي أو بالمعنى اللغوي فلم 

قد وضع تحت مسائل  (2975ن كان الأستاذ عبد السلام هارون في فهارس الكتاب ).وإالكتاب
          من الخبر و الصفة و الحال في مظانها ) الجمل( وقال :" أنظروها  الصرف عنوانا جانبيا و النحو

                                                           

(1)
 . 658، ص/ 1ابن منظور ، لسان العرب ، مادة)جمل(، ج/ 

(2)
 .32سورة الفرقان الآية /  

(3)
 .26د/ حماسة عبد اللطيف ، في بناء الجملة العربية ،.ص/  
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، لفظ الجمل ولا الجملة لا فلم أجد هذه المظانو الموصول و القسم و الشرط و نحوها "و قد تعقبت 
 معنى كلام سيبويه ". إليه  و تبين لي أن الأستاذ وضع هذا المصطلح باعتبار مايؤدي

شد الغرابة بسبب " عدم وجود مصطلح )الجملة( في  وفي هذا المضمار أظهر أحد الدارسين المميِّين أ
( في كتاب  ثر للكلمة )جملة/ يقول :" .. فهذا أمر غريب آخر ألا يوجد أي أكتاب سيبويه

... ، و لا نعثر على كلمة جملةكتاب ثر لها في هذا ال) جملة مفيدة ( لا أارة )سيبويه( ، وكذلك العب
، و إذا ة )كلاما(ملة لا يوجد عند سيبويه ، وهو يسميها عادأن مفهوم الجطبعا إلا أن هذا لا يعني 

دقق قال :" الكلام المستغني عنه  بالسكوت وما لا يستغني عنه ، ألا ترى أن "كان" تعمل عمل 
لو قلت : )ضرب عبد الله كان كلاما (   )ضرب( و لو قلت : كان عبد الله )لم يكن كلاما ( ، و

(1/262.) 

عبد الله( حسن السكوت و كان كلاما مستقيما كما حسن  او يقول أيضا :"ألا ترى لو قلت : )فيه
 (.1/261و استغني في قولك :" هذا عبد الله " )

قد استقل  " الذي يحسن أن يسكت المتكلم عند انتهائه ؛ لأنهيد )سيبويه ( من "الكلام المستغنيير 
( تتم بها الفائدة للمخاطب أي : يستفيد بها . لاحظنا معنى و بذلك يشكل وحدة )تبليغيّة لفظا و

 . (1)أن لفظة )الكلام( كافية الدلالة على مفهوم الجملة المفيدة عند سيبويه 

 . (2)ومن هنا نستنتج أن مفهوم الجملة عند سيبويه يقابل الكلام أحيانا و ليس دائما 

ا الِّمخشري فنجده قد وحد بين مفهوم الجملة و الكلام و الشيء نفسه نجده عند ابن جني حين وأم 
لمعناه ،وهو الذي يسميه النحويون : الجمل ، مفيد   يقول :" أما الكلام فكل لفظ مستقل بنفسه ،

                                                           

(1)
 .  08، ص/ 1993( 02مجلة )المبرز( ، عدد )  

(2)
 .27د/ حماسة عبد اللطيف ، في بناء الجملة ،.ص/  
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   اء وعاء حا و ويدزيد أخوك ، و قام زيد ، و ض رب سعيد ، و في الدار أبوك ، وصه ، ومه و ر  :نحو
 . (1)ف و أوه "أ) في الأصوات ( و حس ، ولب ، و 

 كلام .بنفسه و جنيت ثمرة معناه ، فهو  فكل لفظ استقل 

ه( في كتابه ) المقتضب( 285و أما الذي استعمل مصطلح )الجملة( بعد سيبويه فهو )المبرد( )ت
لسكوت عليها ، و تجب بها " إنما كان الفاعل رفعا ؛ لأنه هو و الفعل جملة يحسن ا عندما قال :

 .(2) "الفائدة للمخاطب

ه( الذي استعمل الجملة المفيدة في قوله :" و الجملة 316و بعد المبرد يأتي تلميذه ابن السراج )ت
 . (3)مبتدأ و خبر " إماالمفيدة على ضربين : إما فعل و فاعل و 

      من فرّق بين الكلام و الجملة من النحاة و ذهب عكس الِّمخشري ، هناك  الكلام و الجملة :
ل المفيد بالقصد ه( الذي يقول :" الكلام هو القو 761و منهم ابن جني و الرضي و ابن هشام )ت

ما دل على معنى يحسن السكوت عليه ،و الجملة عبارة عن الفعل و فاعله كقام زيد،  و المراد بالمفيد
و كان زيد  ؟حدها نحو :" ض رب اللصُّ و أقائم الِّيدانه كِّيد قائم و ما كان بمنِّلة أخبر و المبتدأ و 

قائما  ، و ظننته قائما و بهذا يظهر لك أنهما ليسا مترادفين كما يتوهمه كثير من الناس و هو ظاهر 
 ".  (4)قول صاحب المفصل 

أن الجملة ما تضمن الإسناد  ه(فيقول :"... و الفرق بين الجملة و الكلام686و أما الرضي )ت
م لا ، كالجملة التي هي خبر المبتدأ، و سائر ما ذكر من قصودة لذاتها أالأصلي ، سواء كانت م

  (5)الجمل ... و الإسناد ما  تضمن الأصلي و كان مقصودا ، فكل كلام جملة و لا ينعكس ".

                                                           

(1)
 . 17،.ص/ 1ابن جني، الخصائص ، ج/  

(2)
 .08،.ص/ 1المبرد ، المقتضب ج/ 

(3)
 .64،  ص/ 1ابن السراج ،الأصول في النحو ،ج/  

(4)
 .374، ص/2ابن هشام ،مغني اللبيب ،ج/ 

(5)
 .08،.ص/ 1الاسترباضي شرح الكافية ، ج الرضي 
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مع الذين يوحدون بين الجملة  و خلافا لما ذهب اليه ابن هشام و الرضي ، نجد) ابن يعيش( يذهب
ن الكلام عند النحويين عبارة عن كل لفظ مستقل بنفسه علم أإخلال قوله :"  و الكلام و ذلك من

مفيد لمعناه ،و يسمى الجملة ، نحو : زيد أخوك و هذا معنى قول صاحب الكتاب : المركب من  
  (1)"إلى الأخرى إحداهما أسندتكلمتين 

 أهمهاهناك اتجاهات في مفهوم الجملة و الكلام لدى الدارسين القدامى و ن من خلال هذا نلاحظ أ
 اتجاهان:

    اتجاه يوحد أصحابه بين مفهوم الجملة و الكلام ، ومن هؤلاء )ابن جني ( و ) الِّمخشري( ولهما:أ
ما الكلام لدال على معنى يحسن السكوت عليه ، و أو الجملة عند هؤلاء النحويين هي :" اللفظ ا

فكل لفظ مستقل بنفسه ، مفيد لمعناه وهو الذي يسميه النحويون الجمل ،فكل لفظ استقل بنفسه 
ي عن مخشر يقول الِّ   - أيضاجملة  -و جنيت منه ثمرة معناه فهو الكلام . و هو بالضرورة  

 (2)فيجعله مرادفا لها .:"يسمى الجملة " الكلام

الجملة  لجملة أوسع من الكلام دلالة ، إذن مفهوم الكلام و يرى أيفرق بين الجملة و ااتجاه  ثانيهما:
أو لفظ أحدهما  ما تضمن جِّأين لعوامل الأسماء تسلط على لفظهماعند أصحاب هذا الاتجاه هي "

م لم يفد ، و بذلك لا د فائدة تامة يحسن السكوت عليها أ" سواء أفا" أي أنها المر كب الإسنادي
الفائدة التامة ، يقول ابن هشام معبرا عن هذا الاتجاه :" و الجملة عبارة عن الفعل يشترط في الكلام 

 (3)حدهما ."، كِّيد قائم ، و ما كان بمنِّلة أ و فاعله ، كقام زيد ، و المبتدأ و خبره

         إليهيؤكد ما ذهب لثم يأتي نحوي آخر من أصحاب هذا الاتجاه وهو الشيخ )خالد الأزهري( 
أعم الجملة  أن" بين الجملة و الكلام عموم و خصوص مطلق ،ذلك أنام( ، حيث يرى )ابن هش

ي عدم وجود الكلام بدونها ، فكل كلام جملة من الكلام لصدقها أي تحققها بدونه ، وعدم صدقه أ
                                                           

(1)
 .20د/محمود أحمد نحلة،مدخل إلى دراسة الجملة العربية ، ص/ 

(2)
 .25د/علي أبو المكارم،الجملة الفعلية. ص/  

(3)
 .25نفسه، ص/  
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ه معتبر فيه لأن ي ليس كل جملة كلاما ؛سنادي ، ولا ينعكس عكسا لغويا ، ألوجود التركيب الإ
نّ قولك " قام ، فإ ثم يمثل لقوله بمثال جملة الشرط ، نحو/ إن  قام زيد يق م عمروالإفادة بخلافها " 

لاشتماله على المسند و المسند إليه ، و لا يسمى كلاما لأنه لا يفيد معنى "  فيها يسمى جملة ،زيد
( الشيحسن السكوت عليه ، لأ ن السامع ينتظر لذلك : لأرطية أخرجته عن صلاحيته ن )إ ن 

 (1)". الجواب

 أركان الجملة :

و المقصود بالأركان عناصر بنائها ، و هي عبارة عن عنصر هام في بناء الجملة ، و قد اعتبر النحاة 
ن أركان الجملة هي ركيِّتها الأساسية ، و لا تقوم الجملة إلا إذا ير خلاف بينهم أالقدامى و من غ
 ليه .و هي الإسناد و طرفاه المسند و المسند إ العناصرتوفرت فيها هذه 

"بقوله :" و هما ما لا يغ نى واحد  إليهلى هذه الأركان في باب "المسند و المسند وقد أشار سيبويه إ 
ا،فمن ذلك الاسم المبتدأ منهما عن الآخر ، و لا يجد المتكلم  عليه )يعني الخبر( و هو  و المبنيأمنه بد 

، وهذا أخوك . و مثل ذلك : يذهب عبد الله ، فلابد للفعل من الاسم كما  أخوكالله  قولك عبد
 في الابتداء ، و مما يكون بمنِّلة الابتداء قولك : كان عبد الله الأخرمن  د  ب   الأوللم يكن للاسم 

ا منطلق ؛" لأن هذا يحتاج إ  .(2)لى ما بعده "منطلقا ، و ليت زيد 

و ملازمتهما لبعضهما على اعتبار تبين قوة الترابط بينهما ،  عن الآخر منهمافجملة لا يغنى واحد 
ن سيبويه يعني من رابطتهما الجملة كما استنبط ذلك ابن جني ، و يضيف المبرد توضيحا لهذه أ

قوله :" وهي ما لا يستغني كل واحد منهما عن صاحبه لمسند و المسند إليه ، بسناد و ا:الإ الأركان
فعال الشك و العلم عليه ،نحو )كان( و )إن( و أ:قام زيد، و الابتداء و خبره و ما دخل فمن ذلك 

قلت  فإذانما تذكره للسامع ليتوقع مانخبره به عنه ، ،فالابتداء نحو قولك : زيدٌ ، فإذا ذكرته فإ و المجازاة
نه قد كان يعرف لأ ؛نت الفائدة للسامع  في الخبر صحّ معنى الكلام و كا أشبههو ما ) منطلق( أ

                                                           

(1)
 .26المرجع السابق ،ص/  

(2)
 .23. ص/ 1سيبويه .الكتاب .ج 
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ا  كما تعرفه و لولا ذلك لم تقل له زيد و لك ن ت  قائلا له : رجل يقال له زيدٌ ، فلما كان يعرف  زيد 
ا و يجهل ما تخبره به  و الفعل لا تفيد  ن الاسمن اللفظة الواحدة مبالخبر و صح الكلام ؛ لأ أفدتهزيد 

 (1)يصلح حدث معنى و استغنى الكلام ". بما قرنتهماذا شيئا و إ

وظائف الكلمات في  أساسقائم على  إليهالمبرد عن المسند و المسند  أوردهالذي  الإيضاحهذا  إن
في الجملة الاسمية و العلاقة بين  المبتدأالتركيب النحوي ، فالمسند هو الفعل في الجملة الفعلية ، و 

 (2)عنى ".علاقة لِّومية لإفادة مو خبره  المبتدأالفعل و فاعله و بين 

ويذهب صاحب "نظام الجملة عند القدماء في القرنين الثاني و الثالث للهجرة " في سياق حديثه عن 
وهي مالا  إليهبالمسند و المسند  الأساسي)عناصر الجملة ( بقوله "يحدد الخليل و سيبويه نظام الجملة 

الشرح قائلا :" و تلاحظ النص المذكور سابقا لسيبويه... ثم يعلق ب آخر إلى... الآخريغنى واحد عن 
فعل و فاعل ،  أوو خبر ،  مبتدأ،  إليههما المسند و المسند  أساسيينن للجملة ركنين من النص أ
نص إلى أن ما يدخل و اسم و اسم ، و سيشير الو اسم أ للجملة هو : فعل الأساسيفالتكوين 

     (3)ي ركن من ركنيها .رى لا يِّيل معنى الإسناد ، فلا تستغني الجملة عن أعلى الجملة من معانٍ أخ

يمكن القول كخلاصة لهذا العنصر ركان الجملة و بناء عناصرها ، و من خلال هذا العرض المتعلق بأ
  أقدم إلىسناد الذي يعود لقين من مفهوم الإالجملة ( منط أركانن النحاة القدامى تناولوا بالدراسة ) بأ

عطوا ، فقد أالمتأخرينعصور النحو العربي ، حيث نجده عند سيبويه ، كما نجده عند غيره من النحاة 
عنه كل لبس ، كما ميِّوا بين العناصر المؤلفة للجملة من  أزالواو  هذا الجانب حقه من العناية ،

لا به ، ومنها مالا يكون إني عنه الجملة و لا يتم تركيبها ن تستغن أيمك ، فمنها ما لا الأهميةحيث 
ة ، و سموا ما لم يكن مؤسسا ا ماكان مؤسسا للجملة منها بالعمدضروريا لاكتمال تركيبها ، فسمو 

                                                           

(1)
 .126. المبرد ص/ 1المقتضب ،ج  

(2)
 .38د/محمد إبراهيم عبادة .الجملة العربية ، ص/  

(3)
 .16د/مصطفى جطل ، نظام الجملة عند الللغويين في القرنين الثاني و الثالث للهجري ..ص/  
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على المرفوعات ؛  الإعرابنه ق دّم الكلام في :" إعلم أمنها وكان مكملا بالفضلة . يقول ابن يعيش 
   (1)يستقل الكلام دونها ." ةعداها فضلمنها و ما  نها اللوازم للجملة و العمدة فيها ، و التي لا تخلولأ

في تعريفهم للكلام ، حيث كان  أساسيايمثل جانبا  أيضا( فهو الإفادةو بالنسبة لما يتعلق بمفهوم )
تعريفهم للكلام مرتبطا بالفائدة التي يحسن السكوت عليها ، فرسم النحاة بذلك حدودا للجملة 

(، و هذه الحدود تجعلها  الإفادةو  الإسنادلعمليتي )  بتضمنهاتتمثل في استقلالها عن غيرها وذلك 
 (2)كل تحليل نحوي .  أساس

 الجمل عند القدماء : أنواع

ضربين ،  إلىه( ، تلميذ المبرد قد قسم الجملة 316ابن السراج )ت أن إلىيذهب بعض الباحثين 
المبرد  أن إلىبعض الدارسين يشيرون  أنفعلية و اسمية " و لكنه لم يذكر التسمية ، غير نوعين : " أي

ملة ، كالجملة الج أنواع، يقول :" كما نجد المبرد قد تحدث عن  أنواع إلىمن الذين قسموا الجملة 
  (3)عليها مصطلح الجِّاء ". أطلقالاسمية و الفعلية و كذلك الشرطية وقد 

    هي : الجملة الاسمية و الفعلية و الشرطية أنواع أربعة إلى) الِّمخشري( ليقسم الجملة يأتيوبعد المبرد 
نوعين  إلىن الجملة في الحقيقة تعود عيش يرى أن هذا التقسيم لفظي ، وأابن ي أن إلاو الظرفية ، 

مكونة من جملتين  رأيهالجملة الشرطية في  أمافحسب ، و هما الجملة الاسمية و الجملة الفعلية ، 
    تتكون من  رأيهالظرفية في  أنفعليتين ، الشرط : )فعل و فاعل ( و الجِّاء )فعل و فاعل ( ، كما 

 ر(.) فعل و فاعل( و ذلك بتقدير الفعل )استق

و كما هو  الأخرى، الأنواعكل   إليهاترجع  أنواعثلاثة  إلىابن هشام فيقسم الجمل في العربية  أما
عد للجملة دراسة منظمة واضحة المعالم ، ولكن للنحاة الذين أول من أن ابن هشام هو معلوم فإ

 يضا . أ تقسيمهاو  سبقوه دور في تعريفها
                                                           

(1)
 .24. ص/1ابن يعيش .شرح المفصل ،ج  

(2)
 .34ص/ الشريف ميهوبي ، بناء الجملة الخبرية في شعر ابي فراس ، مذكرة ماجستير )مخطوط(. 

(3)
 20نفسه ،ص/  
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عاريب ( ، كتابه ) مغني اللبيب عن كلام الأ  بالدراسة فيه( الجملة 765لقد خص ابن هشام )ت
 إلى" حيث يقول تحت عنوان : انقسام الجملة  أحكامهاو  أقسامهابعنوان :"في تفسير الجملة و ذكر 

 اسمية و فعلية و ظرفية . 

      الِّيدان عند من جو ز ه ، و قائم و هيهات العقيق،   هي التي صدرها اسم كِّيد قائم:سميةفالإ
هي التي صدرها فعل ، كقام زيد ، و ض ر ب اللصُّ و كان الفعلية : الكوفيون ، و خفش و و هو الأ

 .زيد قائما ، و يقوم زيد ، وق م  

قد رت زيدا فاعلا  إذافي الدار زيدٌ أعندك زيدٌ و أمجرور ، نحو :  أوهي المصد رة بظرف  و الظرفية :
ه بهما . و مثّل الِّمخشري لذلك مخبرا عن مبتدأالجار و المجرور ، لا بالاستقرار المحذوف ، ولا بالظرف و 

قرار المقدر ) فعل للاسم( و على الاست أنفي الدار ( من قولك " زيدٌ في الدار " و هو مبني يعني ) 
 ن عمل فيه .ده وانتقل الضمير إلى الظرف بعد أنه حذف وحأ

 تي .ل الفعلية لما سيأيه الجملة الشرطية ، و الصواب أنها من قبغير وزاد الِّمخشري و 

    ( ، فلا عبرة بما تقدم عليهما من الحروف ....إليهمرادنا بصدر الجملة ) المسند و المسند تنبيه:  
 (1)صل .و المعتبر أيضا ماهو صدر في الأ

  و بجانب هذا نجد ابن هشام يقسم الجملة إلى صغرى و كبرى ، يقول :

 قائم . أبوه، و زيد  أبوههي الاسمية التي خبرها جملة ، مثل / زيد قام  الكبرى:

قائم ( ، وقد تكون  أبوه،  أبوهالجملة المخبر بها في المثالين ) قام ،  المبتدأهي المبنية على و الصغرى: 
لا  كبرى  غلامه منطلق . فمجموع هذا الكلام جملة أبوهالجملة كبرى و صغرى باعتبارين ، نحو/ زيد 
غلامه منطلق ، كبرى باعتبار " غلامه  وأبوهخبر .  لأنهاغير . و غلامه منطلق ، صغرى لا غير ؛ 

                                                           

(1)
 .376، تحقيق/ محي الدين عبد الحميد .ص/02ابن هشام ، المغني.ج/  
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هو  أنا:" لكن  الأصل إذ،  (1)"بيل ا هو الله ر  منطلق " ، و صغرى باعتبار جملة الكلام ، و مثله "لكن  
 أولم يقدر )هو( ضميرا له سبحانه ، و لفظ الجلالة بدل منه ،  إذ:  تدآتمبالله ربي " فيها ثلاث 

وهو الظاهر ، ثم حذفت همِّه  الشأنعطف بيان عليه كما جِّم به ابن الحاجب ، بل قدر ضمير 
نون لكن في النون  أدغمتن نقلت حركتها ثم حذفت ، ثم أنا( حذفا اعتباطيا و قيل قياسيا بأ)
 .(أنا)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

(1)
 .38الكهف   
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 مفهوم الجملة عند الدارسين العرب و المحدثين :-ب

ساليب الذين اتصلوا بالغرب للدراسة و تأثروا بنظريات الغربيين و أغلبهم من الدارسون المحدثون أ
 دراستهم .

نيس (هو الرائد في هذا المجال . يقول عنه الدكتور عبد الصبور أ إبراهيمويمكن اعتبار الدكتور )
نيس بحق رائد الدراسات اللغوية الحديثة في مجال اللغة العربية و هو أ إبراهيم:"و يعتبر الدكتور اهينش

العلمية  عماللحديث و تقديس التراث ، في كل الأمثال فريد في القدرة على المِّج بين احترام المنهج ا
 (1)."كثر مجالات علم اللغة الحديث التي قدمها وهي تتناول أ

قل قدر من الكلام يفيد أقصر صورها ، هي أنيس الجملة بقوله :" إن الجملة في أ إبراهيميعرف 
ء تركب هذا القدر من كلمة واحدة أو أكثر ...كل الذي يجب السامع معنى مستقلا بنفسه  ، سوا

  (2)ن يشترط في الكلام لئلا يكون لغوا ، هو حصول الفائدة و تمامها ".أ

، اقصر صورهب منه في كل لغة و عن الجملة في أعن الكلام وما يتركنيس أ إبراهيمثم يضيف الدكتور 
لى كتل ، الكلام في كل لغة نرى أنه يمكن أن ينقسم إ وما تطول به و تتعقد ، يقول :" فحين نحلل

حيان و تشتمل كل كتلة منها في غالب الأليه ، ا معنى يكتفي به السامع و يطمئن إيفيد كل منه
كتفي فيها بركنيها أصيرة التي ليه وحدهما ، و تلك هي الجملة القو المسند إيسمى بالمسند على ما 

الأساسيين .... و لكن للجملة في الأعم الأغلب أمورا تطول بها و تقصر كما يرى أن الجملة 
ن العادات اللغوية في كل بيئة هي ل به عن المنطق العقلي العام ؛ لأن تستقاصطلاح لغوي ، ينبغي أ

ف الفصائل اللغوية من تحديدها في تحديد الجمل في لغة تلك البيئة ، و يعني بهذا موقالتي تسهم 
   : تشترط في الجملة لتكون مفيدة أن تتضمن مسندا  وروبية مثلاان الجملة ، فالفصيلة الهندية الأكلأر 

                                                           

(1)
 .13د/ عبد الصبور شاهين ، في علم اللغة العام .ص/  

(2)
 .261د/ ابراهيم انيس ،من اسرار اللغة ، ص/  
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، تكتفي  ساميةن الفصيلة الالكينونة يربط بينهما ، على حين أفعال و مسندا إليه و على فعل من أ
 (1)ليه ".بالمسند و المسند إ

حد الباحثين بقوله :" و نلاحظ على هذا أوعن تعريف الجملة عند الدكتور إبراهيم أنيس ، يعلق 
ن تتركب الجملة من كلمة واحدة ، أي نه يجيِّ أأرين الشكل و المضمون و نه يجمع بين معياأالتعريف 

  (2)وي بين الجملة و الكلام .يحة و أنه يسجملة صح أن فكرة الإسناد ليست لازمة لتركيب

ومن الباحثين العرب المحدثين يبرز الدكتور مهدي المخِّومي و يقدم تعريفات للجملة محاولا تقديم 
المفهوم الصحيح للجملة وفقا لأسس الدرس اللغوي الحديث ، يقول :" الجملة هي الصورة الصغرى 

ثم يقول أيضا :" هي المركب الذي يبين المتكلم به أن صورة للكلام المفيد في أي لغة من اللغات .... 
ذهنية كانت قد تألفت أجِّاؤها في ذهنه ... ثم يضيف تعريفا آخر بصيغة مختلفة "إنها الوسيلة التي 

–تنقل ما جال في ذهن المتكلم إلى ذهن السامع ...  أو هي الوحدة الكلامية الصغرى ... وهي 
يفيد السامع معنى مستقلا بنفسه ، و ليس لازما أن يحتوي على العناصر قل قدر من الكلام أ -أيضا

   (3)المطلوبة كلها ، فقد تخلو من المسند إليه لفظا أو المسند لوضوحه و سهولة تقديره.

ليست جديدة أو حديثة كما يراها  ن هذه التعريفات التي أوردها المخِّومي تبدو واضحة و لكنإ
حيث يقول :" و الحقيقة أن هذه التعريفات المختلفة للجملة لا تخرج عن  حد الباحثين المحدثين ،أ

و تستخدم معايير غير لغوية ، و معنى هذا كله أن المنهج العلمي الحديث  تعريفات القدماء في شيء
ن صاحبته إ لا يكاد يبتعد عما قاله القدماء قيد أنمله ، وسة اللغة عند الدكتور المخِّومي،في درا

   (4)سواء على المستوى النظري أم على المستوى التطبيقي ." –يتحقق منها شيء دعوى لم 

ومن تعاريف المحدثين للجملة نجد الدكتور ريمون طحان الذي يقول :" الكلام هو ما تركب من 
مجموعة متناسقة من المفردات لها معنى مفيد ،و الجملة هي الصورة اللفظية الصغرى أو الوحدة 

                                                           

(1)
 .39الحمداني ، )ماجستير مخطوط( جامعة الحاج لخضر باتنة ، ص/الشريف ميهوبي ، عن بناء الجملة الخبرية في شعر ابي فراس   

(2)
 .22د/محمود احمد نحلة ، نظام الجملة في شعر المعلقات،.ص/  

(3)
 .33د/ مهدي المخزومي ، في النحو العربي ) تقدير و توجيه( ، ص/  

(4)
 .91،92د/حاسم البهنساوي ، القواعد التحولية في ديوان حاتم الطائي .ص/  
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هي تبين أن صورة ذهنية كانت قد يا للقول أو للكلام الموضوع للفهم و الإفهام .و الكتابية الدن
جِّاؤها في ذهن المتكلم الذي سعى في نقلها ، حسب قواعد معنية و أساليب شائعة ، إلى أ لفتتأ

ذهن السامع ، ولا يكون الكلام تاما و الجملة مفيدة إلا إذا روعيت فيها شروط خاصة منها التي 
و ما يلاحظ في  (1)(contrainteلى  المنطق ومنها التي تعود إلى متطلبات اللغة و قيودها )تعود إ

نه جمع أراء القدماء و المحدثين من عصره ، مثل عريف الذي جاء به د/ ريمون طحان أهذا الت
المنطق فقد )المخِّومي( و غيره من المفاهيم التي يعود إلى المنطق و متطلبات اللغة و قيودها ، فأما 

اعتمد عليه القدماء في التفريق بين ) الكلام و الكلمة و القول و اللفظ( ، وهو الذي علق عليه 
 .  (2)نه غير مجدٍ."اس حسن في النحو الوافي قائلا:" إالأستاذ عب

الإفادة ، ويعرف ن(، الذي لا يشترط الإسناد لتحقيق ا)تمام حس ومن الباحثين المحدثين الدكتور
نسمي كل مجموعة من الكلمات أيا كان عددها )مجموعة كلامية ( سواء كانت بقوله : " الجملة

 (3)مفيدة أو جِّءا من جملة أو كانت كلمة واحدة "

( الانجليِّي الذي سبقه إليها ث)فير زو يبدو أن هذا التعريف معتمد على ما جاء في نظرية السياق ل
ن الدكتور تمام حسان قدم للغة العربية إضافات لا تنكر فإاني( في تراثنا . و للعلم الجرج)عبد القاهر 

 .-رحمه الله–وهو من المهتمين بالتراث و الحداثة 

بقوله" وهي في ومن الدارسين من يغفل مصطلح) الإسناد( و يحصر تعريف الجملة عند المحدثين 
ركب هذا القدر من  قل قدر من الكلام يفيد السامع معنى مستقلا بنفسه سواء تتعريف المحدثين ، أ

أو أكثر ... و هي بهذا التحديد أخص من الكلام ؛ لأن كل جملة كلام و ليس  كلمة واحدة
 و هذا التعريف أيضا مشابه للتعاريف السابقة . (4)ن من الكلام ما ليس جملة "لأ ؛العكس 

                                                           

(1)
 .44،.ص/ 02د/ريمون طحان ، الالسنية العربية.ج/  

(2)
 .15ص/ 01عباس حسن ،النحو الوافي ،ج/   

(3)
 .57د/تمام حسان ،.مناهج البحث في اللغة ، ص/  

(4)
 .99د/خليل العطية ،التركيب اللغوي في شعر السياب .ص/  
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كتفي بهذا القدر الذي دثون للجملة العربية ، و عليه أولا يمكن عرض جميع التعاريف التي أوردها المح
حد الباحثين المحدثين الذي أكد و قدمته في الصفحات السابقة ، و أختم هذا العنصر برأي أ جمعته

ن الدارسين المحدثين اهتموا بدراسة الجملة " ة في الدراسات الحديثة . وأوضح بأعلى أهمية دراسة الجمل
استهم و بحوثهم ، وذلك لأهميتها في حيث جعلها قسم من دارسي علم اللغة المعاصر أساسا لدر 

إظهار المعنى وهو الهدف الرئيسي للبحث اللغوي المعاصر ...ثم يشير الدكتور محمود فهمي حجازي 
إلى الفرق بين البحث في الجملة عند العرب القدامى و البحث في الجملة عند المحدثين قائلا :" إن 

البحث العربي القديم يكمن في أن الجهد العربي دار  أهم فرق يميِّ البحث الحديث في بناء الجملة عن
عناصر الجملة وسيلة حول نظرية العامل ، بينما يضع البحث الحديث هدفه دراسة التركيب الشكلي ل

 .  (1)الجملة "بناء معنى ، و من ثم يعد المعنى عنصرا مهما في دراسة للتعبير عن 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

(1)
. 17، نقلا عن )دراسة تركيب الجملة الانشائية (للدكتور/عاطف فضل.ص/ 67د/محمود فهمي حجازي.مدخل الى علم اللغة المعاصر ، ص/  

 99وينظر التركيب في شعر الخنساء رسالة) ماجستير/مخطوط( للباحث .جامعة الحاج لخضر باتنة .ص/
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 الغربيين :مفهوم الجملة عند الدارسين   -ج

     معنى،قسم من كلام له  بأنها" بقوله:الذي عرفها  أرسطوالجملة عند الغربيين لها جذور منذ عهد 
 .(1) كان لا يعبر عن حكم"  إنمعنى مستقل باعتباره لفظا و  أجِّائهاو لبعض 

 بأنهاالذين عرفوا الجملة  الأوروبيينو هذا التعريف يصنف مع تعاريف علماء اللغة  التقليديين من 
كلمات تستخدم بصورة معينة لنقل المعنى   أوشعور بواسطة كلمة  أوعبارة عن التعبير عن فكرة 

 (2)المقصود.

 إليهالسكت الذي يحددها ، وهي تتكون من مسند  أوو تعرف الجملة صوتيا عند الغربيين "بالوقف 
الجملة هي اللفظ الذي يحمل  أنلعرب القدامى في و يلتقي هذا التعريف بتعريف اللغويين ا و مسند ،

  (3)."معنى يحسن السكوت عليه 

( G.Mounin)جورج مونين  وأما، (4)( تعريفا 300 و للجملة تعاريف عديدة بلغت)ثلاثمائة
  (5)( تعريف مختلفة للجملة .200" يوجد حوالي مائتي )هنأبفيؤكد 

"هذه الكثرة الكاثرة من التعريفات تبرز الصعوبة البالغة في تحديد الجملة فهي أنو يرى بعض الباحثين 
( intuitiveنعرف معرفة حدسية ) بأنناعلى كثرتها غير جامعة ولا مانعة كما يقول المناطقة ، ذلك 

 نضع المعايير الضابطة لهذا أونعبر عنها تعبيرا دقيقا  أنحدود الجملة تقريبا ، ولكننا لا نستطيع 
 (6)الحدس .

 وهناك مقاييس صنفت وفقها تعاريف الجملة عند التقليديين الغربيين وهي :

                                                           

(1)
 .100س الحديث(، ص/الراجحي ، نقلا عن ) النحو العربي و الدر هد/عبد 

(2)
 .17منصور خلخال .)بناء الجملة الطلبية في شعر المتنبي . ماجستير مخطوط( جامعة باتنة ،ص/ 

(3)
 . 17، ص/01د/ بلقاسم دفة.بنية الجملة الطلبية و دلالتها في السور المدنية. ج/  

(4)
 .11د/محمود احمد نحلة ،مدخل إلى الجملة العربية ، ص/  

(5)
  G.Mounin .clefs pour la linguistique 

(6)
 .12-11د/محمود احمد نحلة.مدخل إلى الجملة العربية . ص/  
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تعبر عن فكرة كاملة وعلى عالم  بأنهاالحاصل  بالإحساستعرف الجملة حسيا  :الأولالمقياس 
( في محاضر Friessيقولا حينئذ ، ماهي الفكرة الكاملة ، فقد وقف )فريس أنالنفس و المنطق 

 (كلمة.800الكونغرس بواشنطن على جملة تجاوزت )ثمانمائة جلسات 

للجملة المنطقية ، وهي مجموع  رسطاطا ليسأنها الإنتساخ الأتتصور الجملة على المقياس الثاني: 
للمنطق  الأمريرجع  -أيضا-يقع الحديث عنه و مسند) وهو مايقال عنه(،و هنا ، وهو ما إليهمسند 

 ه المفاهيم التي لا تنطبق الجملة عليها دوما .هي هذ يقول ما أنو للمنطقي 

 أنبيد  و خصوصا تغير المسار النفسي، تعرف الجملة صوتيا بالوقف و السكوتالمقياس الثالث: 
) التنغيمي( انحراف راجع  أنموذجهاالتي يصيب  الألفاظجميع  إخراج أولاتبرير هذا التعريف يتطلب 

 (1)العاطفية .تعدد قيمها إلى الوظيفة التعبيرية و 

ن التعريف الذي يركِّ على )السكوت( كعنصر يس يستنتج الدكتور ميشال زكريا بأومن هذه المقاي
يفصل بين الجمل ورد عند )ابن هشام( في تعريفه للجملة بقوله :" الجملة هي اللفظ المفيد فائدة 

   (2)يحسن السكوت عليها."

حد الباحثين أفي المفاهيم ، يورد  -على تفاوتها–جانب هذه التعاريف التقليدية عند الغربيين  إلىو 
تعريفا تقليديا ظل سائدا عدة قرون وحى وقتنا الحاضر وهو تعريف )ديونيسيوس 

قبل الميلاد ، يقول التعريف:" الجملة الأول في القرن  الإسكندرية( عالم dionysios thraxتراكس
الكلمات يؤدي فكرة تامة" وقد كان المقصود بالفكرة التامة الاكتمال المنطقي للخبر نسق من 

(aussage( وكما كانت الكلمة هي التعبير اللغوي عن المفهوم ،)begriff فقد كانت الجملة  )
 إليهو مسند ( التي تتركب من )موضوع( أurteils) هي التعبير اللغوي عن القضايا المنطقية

                                                           

(1)
 .93د/حسام البهنساوي ،نقلا عن/ القواعد التحويلية في ديوان حاتم الطائي . ص/  

(2)
 .2423د/ميشال زكريا،الالسنية التوليدة و التحويلية و قواعد اللغة العربية ) الجملة البسيطة(، ص/  
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(subjekt و محمول )مسند أو (pradikat تردد ذكرهما من بعد في تعريفات الجملة و ظلا ، )
 (1)حى اليوم في المصطلحات النحوية المستخدمة ".

     نها لاتجاه البنيوي يعرف الجملة على أ( من اBloomfieldوفي العصر الحديث نجد بلومفيلد )
وفقا لمقتضيات التركيب  آخر" عبارة عن شكل لغوي مستقل و غير متضمن في شكل لغوي 

 (2)."النحوي

 أنن ما يهمه هو لأ ؛استقلال التركيب و استقامته  بلومفيلد هنا يركِّ في تعريفه على أنو يلاحظ 
الاستقلال في  نه"تمسك بفكرةأي أالمباشرة " الأساسيةالمكونات  إلىيكون التركيب قابلا للتحليل 

محاولةٍ حقيقية للتحرر  أولسقط فكرة التمام لاتصالها بالمعنى ، و كان بذلك رائ د  تعريف الجملة ، و أ
 من ) معيار المعنى( في تعريف الجملة ...

عن شكل لغوي ، لا يؤلف مركبا مع "عبارة  أنها( فيعرف الجملة على Hokettما ) هوكيت و أ
صوات و انتهاء      مطابق لمفهوم البنيوية الذي يبدأ بالأ ذا التعريفخر .... و هأي شكل لغوي آ

 (3).بالجملة "

( Ferdinand De Saussureمؤسس علم اللغة الحديث "دي سوسيير ) إلىومن هؤلاء ننتقل 
التضام  أنماطالجملة هي النمط الرئيسي من  أن إلىيشير  إنماالذي لم يقدم تعريفا محددا للجملة ، و 

(syntagma)  من الوحدات اللغوية التي يتلو  أكثر أودائما من وحدتين  يتألف،و التضام عنده
، و في الوحدات  أيضابعضها بعضا وهو لا يتحقق في الكلمات فحسب ، بل في مجموعة الكلمات 

 (4)الجملة كلها(. -الجملة أجِّاء–نوع كانت ) الكلمات المركبة المشتقات  أيالمركبة من 

                                                           

(1)
 .12،13د/محمود احمد نحلة ، نقلا عن مدخل الى الجملة العربية، ص/  

(2)
 .94د/ حسام البهنساوي ، القواعد التوليدية التحويلية في ديوان حاتم الطائي ،.ص/  

(3)
 .94نفسه.ص/  

(4)
،وينظر التركيب اللغوي في شعر الخنساء.)ماجستير مخطوط(جامعة باتنة 12-11د/ محمود احمد نحلة ،مدخل الى الجملة العربية ، ص/  

 .95للباحث  ص/
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تجاه )نوم تشومسكي لغة التوليديين فيرى رائد هذا الإمفهوم الجملة عند علماء ال أماو 
N.Chomisky ، )و ليس السلاسل المتكونة من  الأساسية" مجموعة سلاسل المكونات  بأنها ،

النمطية ، يجري توليد كل منها من قبل  الأدلة" ما تحتوي على سلسلة من  أنها أووحدات صوتية ، 
 (1)المكون النحوي ". الأساس في

إنها تتابع الدكتور حسام البهنساوي بقوله :"  الأستاذ آخرو يعرف الجملة عند تشومسكي بتعبير 
    عددها غير متناهٍ طبقا لقوانين التوليد و التحويل ، حيث أن كل كلمة جملة نسمعها و  النونيمات

 (2)أسلوبها ".في  تركيبها أو قد تختلف عن غيرها في لأنهاو ننتجها تعد جملة جديدة لنا ؛ 

تباع المنهج التوليدي التحويلي من الذين يجعلون الجملة هي قمة الدراسات ن اومن هنا يمكن القول بأ
اللغوية و لا يمكن أن تبدأ الدراسات اللغوية إلا بها ، فهم ينطلقون في تحليلاتهم ابتداء  من الجملة ، 

النظرية اللغوية أن تتعرف على مكوناته التفسيرية الأخرى ، فهي المكون الأساسي الذي يجب على 
 (3)وهي المكون الفونولوجي و المكون الدلالي ."

و بالنسبة للرموز و قواعد بناء الجملة عندهم فيرى )تشومسكي( أن الجملة تتألف في حدها الأدنى  
سما فقط ) معرفا أو غير من مركب اسمي )م ا (و مركب فعلي ) م ف( ، و المركب الاسمي قد يكون ا

 ( يمكن استبدالها باسم .clouseمعرف( أو ضميرا أو اسما موصوفا و حى جملة فرعية ) 

( . أما المركب الفعلي n pو اختصاره ) nounphraseو المركب الاسمي يسمى بالانجليِّية 
  adverbلظرف و توابعه كالمفعول به، و ا فيتكون في حده الأدنى من الفعل ، و قد يشتمل الفعل

و الرموز المستعملة في  (v p)و اختصاره  verbphrase  باللغة الانكليِّية إن وجد ، و يسمى
 قواعد بناء الجملة هي :

 s=sentenceج : جملة : 
                                                           

(1)
 .18. ص/1ر المدنية ،ج/ود/بلقاسم دفة.بنية الجملة الطلبية و دلالتها في الس  

(2)
 .95ة التحويلية في ديوان )حاتم الطائي(..ص/د/حسام البهنساوي ، القواعد التوليدي  

(3)
 .96نفسه ،ص/  
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  np=nounphraseم أ : مركب اسمي 

 vp=verbphraseف : مركب فعلي  م 

 n=nounأ : اسم )كتاب( 

 pron=pronounض : ضمير 

  v=verbف : فعل

 adj=adjectiveص : صفة 

  adv=adverbظ : ظرف 

 det=determinerد : محدد )ال( 

 pp=prepositional phraseج ج: جار و مجرور 

 p=prepositionج : حرف جر 

  : يتكون منrewrite 

  (1)و هذا مثال لتطبيق قواعد بناء الجملة حسب ) تشومسكي(.

 (2)تمثيل هذه الجملة على الرسم المستخرج .م أ م ف) الولد أكل التفاحة ( و  ج

 التوليديين إلى الجملة ننتقل إلى الوظيفيين  ومن نظرة التحويليين

                                                           

(1)
 .170-168د/ شحدة فارع ، د/ جهاد حمدان و غيرهما ، نقلا عن ) مقدمة في اللغويات المعاصرة ( ، ص/  

(2)
 .(97ينظر ) التركيب اللغوي في شعر الخنساء للباحث ( رسالة ماجستير مخطوطة )جامعة باتنة ،ص/  
  بالتأكيد على وظيفة الإبلاغ للغة ، منطلقين من دراسة اللغة على أساس أنها  يريهسالسويفيون :هم مجموعة من اللسانيين توخوا الطريقة لوظا

، نقلا عن / v.martesius مارتيزيوس  lateniereلتينيار   martinetالبحث عن الوظائف التي تؤديها الوحدات اللسانية ، و أشهرهم ، مارتينه 

 .125قروي زهيرة .ص/ :)التركيب الإسنادي في العربية في ضوء اللسانيات الحديثة (رسالة ماجستير )مخطوطة( جامعة قسنطينة / الأستاذ
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نها الملفوظ الذي ترتبط جميع عناصره بمسند إالجملة بقوله :" (  A. Martinet)يعرف مارتينه 
 (1)بعدة مسندات معطوفة على المسند الأول ". أوواحد 

هو أهم عنصر في بناء  استخلاصه من هذا التعريف أن ) مارتينه( جعل )المسند إليه(و الذي يمكن 
لف و تتابع بقية عناصر التركيب و في مقدمتها ) المسند إليه( ثم آحوله تتألف و تتالجملة ، و 

(  ces perdicartoidesشبه مسندات )و ما تتضمنه من مسندات يسميها  الفضلات الأخرى
أن )مارتينه( قد ميِّ بين عناصر التركيب فجعل )المسند و المسند إليه( أساس  و يمكن القول هنا

التركيب و أطلق عليهما مصطلح "النواة" ، حيث جعل المسند بحاجة إلى المسند إليه الذي يعد 
) التركيب( أو   حذفه و هذا حى لا يتحطم  أوالملحق الإجباري له و الذي لا يمكن الاستغناء عنه 

 .الملفوظ 

( و جعلها في  إليهدمجها )مارتينه( مع )المسند و المسند أ) الفضلات( فقد  الإضافيةالعناصر  أماو 
بحذفها ، و هي بالتالي تؤدي وظائف غير  الأساسي الإسناديالتركيب  يتأثرمرتبة ثانوية حيث لا 

 . أساسية

وهو ) المسند( و المحقق الإجباري فالوظائف الأساسية عند )مارتينه( تعود إلى العنصر الرئيسي المركِّي 
 للمسند وهو المسند إليه .

       ه( و غير الأولية مثل وأما الوظائف غير الأساسية ) الفضلات(، فمنها الأولية مثل ) المفعول ب
المضاف إليه و النعت ...( ؛ لأنها لا ترتبط مباشرة بالمركب الإسنادي حيث تحتاج إلى ) المضاف و 

 الرابط .

                                                           

(1)
 Martinet Ander .element de la linguistique generale ;p/131  
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يه بما أطلق عليه النحاة نه شبللتركيب إلى ) نواة + فضله( أ يمكن ملاحظته عن تقسيم )مارتينه(و ما 
العمدة + الفضلة ( ، و شبيه به تقسيم ) تشومسكي( لعناصر التركيب إلى ركن اسمي و ركن العرب )

   (1)أو أداة . و حرف فعلي و أداة الذي يشبه تقسيم النحاة للكلام إلى اسم و فعل

حد أعلام اللسانيات الفرنسية الذين شاركوا أو أما القطب الآخر من الوظيفيين و هو "تينيار " وهو 
في بناء المدرسة الوظيفية إلى جانب ) ماتيِّيوس( و هو لساني تشيكي اشتهر بالتقسيم الوظيفي 

 للجملة .

ن د  )ف علٌ( فيها  الحدث المركِّي وما يتبعه من فالجملة عند )تينيار( تمثل حادثة أو قضية يمثل المس 
 و الظروف ، فهي تشارك في تحقيق الحدث أو القضية . العناصر الأخرى مثل )الفاعلين(

ويبدو أن )تينيار( يختلف مع سابقه )مارتينه( في بعض المصطلحات فقط ، ولكنه يشاركه في دراسة 
 العناصر الأساسية للجملة الإسنادية .

نجده هو الآخر لم يخرج عن ) المسند و المسند إليه( في دراسة وظائف  وإذا انتقلنا إلى )ماتيِّيوس(
ر الإسنادي ( وهو العنصthemeالجملة مع تغيير طفيف في استعمال المصطلحات مثل )الموضوع 

( وهو العنصر الإسنادي الذي يعبر عن شيء جديد بالنسبة rheme)المحمول المعلوم لدى السامع و
 أساس الكلام ، و)المحمول( هو )نواة الكلام( .للسامع ، فالموضوع عنده 

 ) أساس الكلام + نواة الجملة ( . ج فالجملة عنده تتكون من ) أساس الكلام + نواة الكلام (

 و على هذا التقسيم انطلقت البنيوية الوظيفية في دراسة الجملة .

لة من أحد اللغويين الألمان نح حمدملة الذي جاء به الدكتور محمود أولابد من الإشارة إلى تعريف الج
معيار التمام لا قيمة له ما دام المرء لا يستطيع  إلى أنالذي يشير (  Heringerهرينجر) وهو

)تشومسكي(  إيضاح ماذا يعني بأن )معنى( جملة )ما( تام و يلفت هرينجر إلى أن
                                                           

(1)
 .168،ص/1988الشريف ميهوبي ، بناء الجملة الخبرية في شعر أبي فراس ، ) أطروحة ماجيستير مخطوطة ( جامعة الحاج لخضر باتنة .  
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ن ثمة بسرعة بناء على معنى الجملة؛لأ (برهن على قبول أي جملة لا يجوز أن يقرر15ص1957)ت
معنى و لكنها صحيحة نحويا مثل جملة " الأفكار الخضراء المجردة من اللون تنام حانقة "  جملة بلا

(green ideas sleep furiously colorless).  

 ن كل الجمل لها معنى ، و أنأ و قرر هرينجر على العكس من ذلك أن كل الأقوال النحوية جمل ، و
معنى الجملة قد يكون بلا شك غريبا أو شاذا أو غير مألوف ، و لكنه قابل للتفسير و التحليل ، أما 

ر إلى وضع تعريف للجملة بأنها الجمل التي تخرج على النحو فهي التي لا معنى لها ...ثم انتهى هرينج
  (1)صغر قول مستقل " ." أ

 حد الباحثين المحدثين :أمن علماء اللغة ، يقول وعن أفضل طريقة للبحث اللغوي في نظر المعاصرين 
العام  ن أفضل طريقة للبحث اللغوي العميق هو الأخذ بالمفهوم" اقتنع علماء اللغة المعاصرون بأ

إن الجملة هي ) شكل لغوي  ا المفهوم تعريفا مبدئيا كأن نقولإعطاء هذللجملة كأساس للدراسة ، و 
مسند إليه" ثم نقوم بتعديل هذا المفهوم بناء على نتائج البحث و تقل ( أو أنها " تتألف من مسند مس

 (2)و الدراسة ، أي أن يكون التعريف الفعلي للجملة هو نتيجة للبحث كله ، لا مقدمة له " .

الصغرى  ن مفهوم الجملة في نظر المهتمين بعلم اللغة الحديث : هي الصورةو خلاصة القول، فإ
نادية تتضافر ن الجملة عبارة عن عملية إستطلبات اللغة و نواميسها ، وأع لمالذي يخضللكلام المفيد،

مختلف عناصره تجعل المفردات في بنيان متماسك و سياق مترابط حيث تجمع ل معها وظائف معينة،
بفضل الميِّات و الضوابط و القيود ، كما أنهم عر فوا الجملة على أنها الصورة على محور التركيب،

 .  (3)ى أو الوحدة الكتابية الدنيا للكلام اللفظية الصغر 

 

 
                                                           

(1)
 .16-15.بيروت ،ص/1988د/ محمود احمد نحلة ، مدخل إلى دراسة الجملة العربية ..طبع دار النهضة العربية .ط/  

(2)
 .288سات اللغوية المعاصرة . ص/د/نايف خرمة ،أضواء على الدرا  

(3)
 .60الشريف ميهوبي ، بناء الجملة الخبرية في شعر أبي فراس ، ص/  
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 :الجملة الإسمية في شعر الخنساء
يعرفها شوقي ضيف:" هي التي تبتدىء عادة باسم مرفوع مبتدأ، و تنضم  تعريف الجملة الإسمية :

باسم صريح مرفوع ، أو  (2)أو هي التي تصدر  (1)صفة مشتقة مرفوعة خبر فيكونان جملة تامة ". إليه
 مركبة : ووهي نوعان بسيطة   (3)مؤول في محل رفع أو اسم فعل أو اسم رافع لمكتف به .

، (4)التي خلت من الفعل و تضمنت عملية إسناد واحدة الإسناديةوهي الجملة البسيطة:  - أ
( جملة ذات عملية إسنادية واحدة .وقد 236) مئتين وست وثلاثين  أحصيناوقد 

 مجموعة من الشواهد من شعر الخنساء و منها : اخترت 
 قالت الخنساء :

  اللَّيْممممملَ مَكَْ نمُمممم   كَمممممنْ مُمممممْ  مَنمَمممما   َ َ ممممما و 
        

 (5). وبَ رَ كْممَ  وتُ المَم الَ بمَحُ  هَ نْمنمَفَّسْتَ  َ  
   مَممممهَ يقَ قُ ي حَ امُ الحَممممم لَ امُمممممالكَ  ى مَممممت الفَ أنَمْمممم 

        
 (6). اقُ رَ شْمممُ  كَ نْمممُ  ه  جْمموَ بُ  يمملَ زُ ي الجَ طُممعْ تمَ  

 
 

فَممممك  مَمممممَممممي خَنمممماسَ فَ كُممممبْ تمَ   ا َ مَممممرَتْ ا تمَنمْ
        

 (7). ارَ  مَمممممممفْ مُ  يَ هُمممممممموَ  ي   نمُمممممممرَ  هُ يْمممممممملَ ا  َ هَمممممممملَ  
   رَ كُممممممممممممم َ عْ مَ  لَ يْممممممممممممماللَّ  وَ  هَ نمَممممممممممممرْ كَّ ذَ ي تَ ن مممممممممممممإُ  

                
مممع  غَ دْ ي صَممما ُ ؤَ ي فمَمممفُمممفَ    (8). وبُ عَ شْمممرَ مَ يمْ

 
 

ممالعَ  يَ هُممم ر  خْ صَممي لُ كُممبْ تمَ   تْ هَممملُ وَ  دْ قمَموَ  ىرَ بمْ
         

ممممم يمممممدُ دُ جَ   ْ مُممممم هَ ونمَمممم َ وَ    (9). ارَ  َ سْمممممأَ  بُ رْ ال م 
 
 

  ة  مَممممرَ كْ مَ  وَ  د  جْممممى مَ  مَمممفمَ  تَ نمْمممأَ  رَ خْ ا صَمممميمَممم
           

 (10). لَ طَ البَ  نَ جَ حْ ا أَ ا مَ ذَ إُ  انَ عَ ى الط  شَ غْ تمَ  
 
 

 ا خَلَّممم    نمَممالقَ  ي َ ى مَمممرُس  حُممموَ ي الهَممماضُممممَ 
      

 (11)ي .البمَممما ُ  وَ  رُ للحَضَمممموبمَيْ مَمممهَ مَممممْ ل    
 
 

                                                           

(1)
  .249.ص/ 2د/شوقي ضيف ، تجديد النحو . دار المعارف ،ط/  

(2)
قدم عليهما .ينظر :مدخل إلى دراسة د/محمود احمد نحلة ، المراد يصدر الجملة عند القدماء من النحاة ، المسند و المسند إليه ولا عبرة بما ت  

 .90الجملة العربية ..ص/
(3)

من  183ؤول ( " وان تصوموا خير لكم " الآية/ال الاسم الصريح)زيد قائم ، و الم.و مث26د/عاطف فضل ، تركيب الجملة الإنشائية ..ص/  

 سورة البقرة . و مثال اسم الفعل " هيهات العقيق  "
(4)

 .23(،ص/1182المنصف عاشور التركيب عند ابن المقفع ،. ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر )ط  
(5)

 .26الديوان، تحقيق/ هيثم جمعة، ص/  
(6)

 .150الديوان، تحقيق/ هيثم جمعة، ص/  
(7)

 .68الديوان، تحقيق/ هيثم جمعة، ص/  
(8)

 .26الديوان، تحقيق/ هيثم جمعة، ص/  
(9)

 .68قيق/ هيثم جمعة، ص/الديوان، تح  
(10)

 .180الديوان، تحقيق/ هيثم جمعة، ص/  
(11)

 . 251الديوان ، تحقيق / أبو سويلم ، ص/  



- 180 - 
 

ََ العُظمَممممممماُ  مَهَفَّمممممممم     فهممممممممو الفَ مَمممممممىرفَْمممممممم
             

 (1). ابُ نمَممممممممممجْ الأَ  وَ  لُ هْممممممممممممََ سَمممممممممممه ل لُ َ  
 
 

  ميْمممممممممملَ   ْ مُمممممممممم ج شْممممممممممأَ  تَ نمْممممممممم َ فَ  اعَ جَ شَممممممممممأَ 
           

 (2). الَ بَ شُممممممممممم وَ  ة  دَ بْمممممممممممي لُ ذُ  ي   رُ َ مممممممممممثُ  
 
 

    ميْمممممممممممسَ   ْ مُممممممممممم  َ وَ جْمممممممممممأَ  تَ نمْمممممممممم َ فَ  ا َ وَ جَمممممممممممأَ 
          

  (3). الُ بمَمممالجُ  ولُ صَممممي أَ فُمممم رَّ ى مَممممرَ جَممممل   
  
 

  هَ تَ ورَ صَممممم لَ يْمممممء اللَّ يَ جَهْمممممنَ المَحَيَّممممما  تَضُممممم
       

مممم الُ طُمممموَ   ْ مُمممم هَ اؤَ بمَمممآَ    (4). ارَ رَ حْمممممكُ أَ السَّ
 
 

 كَنَّمممممممممممممممممممممممممممما بمُمممممممممممممممممممممممممممهُ    يذُ الَّمممممممممممممممممممممممممممم اكَ ذَ 
                

 (5)الجَممممممموَاُ ْ  .  َ مُممممممم يضَ رُ ي المَمممممممفُ شْمممممممنَ  
 
 

      ُ لَّ مَممممممممممهَ  و الجَمممممممممممو َ فالحَممممممممممممدَ خَلَّ مَممممممممممه 
    

 (6)ا .ابمَمممممحوزتمَمممممه إُنْ قُرنمَمممممه هَ  و الصَّممممممدْقَ  
 
 

 رَبَّ وَا   يَكمممممممممممرَهَ القممممممممممموَ  هَبْطمَممممممممممهَ   نْ و أَ 
     

هَممممل     (7). أنمْمممتَ نازلُمَمممهْ هَبَطمْمممتَ و ممممماءُ مَنمْ
 
 

 إسنادمن خلال هذه الشواهد نجد الخنساء قد استعملت الجملة الاسمية البسيطة المكونة من عملية 
( ، ززز)الززززززب اسم معرف أوضمير  أو) اسم صريح  الأشكالواحدة ، وقد جاءت صورة المبتدأ متعددة 

" وأشكال الاسم المرفوع الذي تبتدئ به :اللغة العربية ، يقول الدكتور شوقي ضيف  وهذا من طبيعة
و اللام ،  بالألفاسم معنى مصدرا ... و قد يكون معرفا  أوالجملة الاسمية كثيرة ، فقد يكون علما 

 .(8)الخ"، وقد يكون اسما موصولا.. بالإضافة أو

و متوقف  بالآخرحدهما مرتبط سناديين أهي" التي تتكون من مركبين إالمركبة :  - ب
سنادي واقع موقع المفرد و يؤدي في كان فيها مركب إ ما –يضا أ- وهي (9)."عليه
بد غير المسند ، ولا أمكان هذا المركب هو المسند ،سواء أملة معنى من معاني النحوالج

 (10)سنادي الواقع موقع المفرد بما يتعلق به .من وجود رابط يربط المركب الإ

                                                           

(1)
 .234تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ،  

(2)
 .346تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان،  

(3)
 . 364تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان،  

(4)
 . 389سويلم ، ص/تحقيق / أبو  الديوان ،  

(5)
 . 331تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ،  

(6)
 . 154تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ،  

(7)
 . 250تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ، 

(8)
 .250-249د/ شوقي ضيف تجديد النحو العربي ..ص/ 

(9)
 . 155. ص/د/محمد إبراهيم عبادة ،الجملة العربية ، دراسة اللغة النحوية   

(10)
 .164د/سناء حميد البياتي ،قواعد النحو العربي في ضوء نظرية النظم ، ص/ 
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في مستوى سياق بنائها  الإسنادن مفهوم الجملة المركبة هو " ما تعددت فيها عمليات وعموما فإ
 الأساسيةمكوناتها المباشرة  إحدىالتي جاءت  الإسناديةفي العملية  الإخبارالنحوي المفيد لعملية 

 (1)جملة ".

 ومن الشواهد المختارة للجملة الاسمية المركبة من شعر الخنساء :

 لة ( : وجاء من هذا الشكل قولها :مبتدأ + خبر )جم -

مممممممممممم خَ لَ   وا لمَممممممممممممَّ أَ  نْ إُ وَ  ش  يْ ي َ ممممممممممممفُمممممممممممم رَ يمْ
          

 (2). هْ يمَمممممممممماقُ بَ  هَ ى لمَممممممممممقَمممممممممممبمْ  تمَ لَ  رَ هْ المممممممممممدَّ  وَ  
 
 

مممممممممممممممممممممممممما بَ   َ بْ دَ نْمممممممممممممممممممممممممما يمَ نَ اؤَ سَممممممممممممممممممممممممممنُ فَ   حًّ
                 

ممممممممممممممممممممممم ةُ  مَمممممممممممممممممممممما ُ هَ  دَ عْمممممممممممممممممممممممبمَ    (3).  ْ ا ُ وَ النمَّ
 
 

   كَ يْمممممممممممملَ ي  َ كُممممممممممممبْ أَ  فَ وْ سَمممممممممممم نمُمممممممممممينَّ كُ لَ  
                    

  (4)ا .ونمَمممممممممميَ ى العَ كَمممممممممممبْ أَ  كَ اقُمممممممممممرَ فُ  لَ ثمْمممممممممممُ وَ  
 
 

ممممممممالُ ا مَ نمَممممممملْ  مَ قمَ   َ حْممممممممنَ  وَ  مممممممم َ   َ ابمْممممممما وَ ك    هُ م 
                    

 (5)ا .دَ وا مُمممممم َ  ي َ فُ  َ شْمممممممى يَ  َّمممممممحَ  نَ لْ  سُممممممملَ وَ  
 
 

   هَ اءَ نمَمممممممممممممممإُ  ينُ  مُممممممممممممممليَ لُ  ونَ َ َ مْمممممممممممممممميَ  نْ هَممممممممممممممم
                         

 (6). دَ اُ ممممممموَ المَ  لُ يْممممممملخَ لُ  ونَ زَ جُمممممممنْ ن يمَ هَممممممموَ  
 
 

ممممبْيَ الحُ عَممممجَّ رَ  نْ هَمممم  ن هَ وهَ جَمممموَ  انَ سَمممموا السَّ
              

 (7)ُ نممممممممما  فعَرَاُ مممممممممرْ .كْ ا مَ نَ و نَ كَ سْمممممممممن أَ هَممممممممموَ  
 
 

 الن سَمممممممممممممما   ن وَ هَ ارَ نمَعَمممممممممممممموا جَمممممممممممممممَ  نْ هَمممممممممممممم
                     

 (8)ها الممممممموتَ حَفْممممممز ا .اءَ ءَ يحفُممممممزَ أحشَمممممم 
 
 

 ى    القُممرَ مُ ضْممو يَ ورَ أَ سَممكْ المَ  رَ بمُمجْ يَ   ْ مَممفَ 
          

  (9).يرُ قْما تمَ مَ كَ   وفَ يَ ي الض  رُ قْ و يمَ أَ  انَكَ مَ ضَ  
 
 

  هُ ا بمُمممممممممموْ دَ غمَمممممممممم  ُ يْ ذَ الَّممممممممممم    أَ  تْ لمَممممممممممكُ  ثَ لَ أَ 
                   

 (10). رُ بْممى القَ لمَمإُ  ونَ لمَممُ حْ ا يَ اذَ مَمم رُ بْممى القَ لمَمإُ  
 
 

    نمُمممم َ كْ مَ  لَ يْممممماللَّ  ا وَ َ ممممم َ  ا   نمَمممممَ مُمممممْ   نْ كَممممم
                    

 (11). وبَ رَ كْمممَ  وتُ المَمم الَ بمَمحُ  هَ نْمم َ  تَ سْممفَّ نمَ  
 
 

 هَ نْمممممممُ   شَ الجَمممممم  َ كَّ سَمممممم دْ قمَممممم يممممممد  رُ طَ  نْ كَمممممم
                 

 (12)ا .احَ رَ صَمممممممم  َّ هُ ف  صَمممممممموا بُ  َ دْ يمَممممممم انَ كَمممممممم 
 
                                                            

(1)
 . 87المنصف عاشور، التركيب عند ابن المقفع.ص/  

(2)
 . 405الديوان تحقيق / أبو سويلم ،.ص/  

(3)
 . 335ص/ الديوان ، تح/ أبو سويلم .  

(4)
 .  194الديوان ، تح / هيثم جمعة هلال، ص/  

(5)
 .  78الديوان ، تح / أبو سويلم، ص/  

(6)
 .52الديوان ، تح / هيثم جمعة هلال ، ص/   

(7)
 .  96الديوان ، تح / هيثم جمعة هلال، ص/  

(8)
 .121الديوان ، تح / هيثم جمعة هلال ، ص/  

(9)
 .  134الديوان ، تح / أبو سويلم، ص/  

(10)
 .  72 ، ص/ د/ يوسف عيد قيق، تحالباكيتين ديوان   

(11)
 .  26الديوان ، تح / هيثم جمعة هلال، ص/  

(12)
 .  39ص/ تحقيق د/ يوسف عيد، الباكيتين،ديوان   
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  د  بمَممي لُ ذُ  لَّ ي الخَممممُمممحْ يَ  ةَ يشَمممبُ  دُ سْمممأَ   ْ مُممم
            

 (1)ي .ا ُ البَّمم وَ  ي َ نمُم ْ الأَ  رُ اضُممالحَ  هُ لُممهْ أَ   ْ مُمم 
 
 

 م هُمممممممممممممممممممممممممالمَ  لَ قَمممممممممممممممممممممممممالثم   لَ امُمممممممممممممممممممممممممالحَ 
                               

مممممممممممممممملُ المَ   َ مُمممممممممممممممم  َّ    (2). حْ ا ُ وَ الفَممممممممممممممممم اتُ مَّ
 
 

  ميممممممممممممممممممممممهُ المَ  نَ ظمْمممممممممممممممممممممالعَ  رَ ابُ الجَمممممممممممممممممممممم وَ 
                      

 (3).  ْ انُ مَمممممممممممو المَ  رُ اهُ صَممممممممممم  المَ مُمممممممممممضَ  
 
 

 ا  مَمممممممممممممممممممى العُ يسَممممممممممممممممممممالعُ  بَ اهُممممممممممممممممممممالوَ  وَ 
                      

ممممممممممممممم يمممممممممممممممذُ اذُ نَ الخَ   َ مَممممممممممممممم قَ    (4).  ْ ابُ وَ السَّ
 
 

  هَ لمَممممممممممممامُ نَ أَ  راًّ فَ صْممممممممممممممَ  نَ رْ القُممممممممممممم كَ ارُ ال َّممممممممممممم
                    

 (5). انُ مَّممممممممرَ   َ ضْممممممممنَ  هُ  مُمممممممطَ يْ ي رَ فُمممممممم نَّ  َ كَمممممممم 
 
 

الشواهد أن الجملة الاسمية المركبة على الشكل الذي أشرنا إليه ما يمكن ملاحظته بعد استقراء هذه 
 زززززززتدأ معرفا بنجد فيه المب 01قبل تقديم الشواهد وهو ) مبتدأ + خبر ) جملة فعلية ( ، و الشاهد رقم

خبره الجملة الفعلية )لا تبقى له باقية ( و الرابط الذي يربطها بالمبتدأ ) الدهر( )ال( وهو )الدهر ( و 
 (6)هو الضمير العائد إليه ، وهو من الشروط التي وصفها النحاة للخبر الذي يرد جملة .  

 ( و هو قولها : 2وفي الشاهد رقم )

مممممممممممممممممممممممممما  بَ   َ بْ دَ نْمممممممممممممممممممممممممما يمَ نَ اؤَ سَممممممممممممممممممممممممممنُ فَ   حًّ
               

ممممممممممممممممممممم ةُ  مَمممممممممممممممممممما ُ هَ  دَ عْمممممممممممممممممممممبمَ    (7).  ْ ا ُ وَ النمَّ
 
 

فالجملة ) نساؤنا يندبن بحا( تتكون من المبتدأ )نساؤنا( و قد جاء بصيغة )الجمع ( و أما الخبر فقد 
 .) يز ن د ب ن (ورد ) جملة فعلية ( بصيغة المضارع 

      و هذه الجملة والتي سبقتها جملتان مركبتان مكونتان من ) مسند إليه + مسند) جملة فعلية ( ، 
 ( . 3و يلحق بهما الشاهد رقم )

الشواهد الموالية نجد صورة ) المبتدأ( أو المسند إليه قد تغيرت ، حيث جاءت على  إلىو إذا انتقلنا 
 شكل ضمير منفصل بصيغة المتكلم ) نحن( ، و بصيغة جماعة الغائبين ) هم( . 

                                                           

(1)
 .47، ص/تحقيق د/ يوسف عيد  الباكيتين ديوان  

(2)
 .36الديوان ، تح / هيثم جمعة ، ص/  

(3)
 . 340الديوان ، تح / أبو سويلم ، ص/  

(4)
 . 342ص/ الديوان ، تح / أبو سويلم ،  

(5)
 . 414الديوان ، تح / أبو سويلم ، ص/  

(6)
 .68،ص/2مصطفى الغلاييني . جامع الدروس العربية .ج/  

(7)
 .335تحقيق / أبو سويلم ،. ص/ الديوان  
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 يقول :

ممممممممالُ ا مَ نمَممممممملْ  مَ قمَ   َ حْممممممممنَ  وَ  مممممممم َ   َ ابمْممممممما وَ ك    هُ م 
          

 (1)ا .دَ ا مُمممموَ  َ  ي َ فُ  َ شْمممممى يَ  َّمممممحَ  نَ لَ  سُممممملَ  وَ  
 
 

  هَ اءَ نمَمممممممممممممممإُ  ينُ  مُممممممممممممممليَ لُ  ونَ َ َ مْمممممممممممممممميَ  نْ هَممممممممممممممم
               

 (2). دَ اُ مممممموَ المَ  لُ يْمممممملخَ لُ  ونَ زَ جُممممممنْ ن يمَ هَمممممموَ  
 
 

ممممبْيَ الحُ عَممممجَّ رَ  نْ هَمممم   وَجَمممموهَهَنْ  انَ سَمممموا السَّ
 وجوههن        

 (3)كُ نمممممممما  فعَرَاُ ممممممممرْ .ا مَ نَ و نَ كَ سْممممممممن أَ هَمممممممموَ  
 
 

 الن سَمممممممممممممما   ن وَ هَ ارَ نمَعَمممممممممممممموا جَممممممممممممممن مَ هَمممممممممممممم
              

 (4)وتَ حَفْمممممز ا .ا المَمممممهَ اءَ شَمممممحْ ءَ يحفُمممممزَ أَ  
 
 

 :  الآتيةو من هذه الشواهد نستنتج الجمل المركبة 

 لنا مالكا .تنحن ق -
 وهم ينجِّون للخيل المواعد. -هم يملأون لليتيم اناءه .               -
 وهم اسكنوا مكت نا  فع ر اع ر   .  -هم رجعوا الس بْ   الحسان وجوههم .      -
 هم منز ع وا جارهم .  -

 هذه كلها جمل اسمية مركبة ، وقد تكرر الضمير ) هم ( المسند إليه في أغلبها .

قد طرأ على أحد  افهي عبارة عن جمل اسمية مركبة ، ولكن نجد تغيير  الأخرىو أما الشواهد 
التي لها حق الصدارة مؤديا  الأسماءمثل المسند إليه الذي ورد اسما مبنيا من  الأساسيةالعناصر 

     وظيفة المبتدأ و متبوعا بالمسند إليه الذي جاء على شكل ) جملة فعلية ( و الجملة المركبة هي
 ) من يجبر المكسور ( ؟ 

  بر ( ؟ الق إلىو كذلك الجملة ) ماذا يحملون 

 ( ) كم من طريد قد سكّن الجأش منه و أيضا الجملة )كم من مناد دعا و الليل مكتنع ( و مثلها

                                                           

(1)
 . 78تحقيق / أبو سويلم ،  ص/ الديوان.  

(2)
 . 72تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان 

(3)
 ، مكتنا : واد لبني سليم ، عراعر : مكان . 219، ص/تحقيق / أبو سويلم  الديوان. 

(4)
 ،حفزا : الدفع بشدة  275تحقيق / أبو سويلم ،ص/ الديوان  
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، كبة بقيت على حالهاو في الشواهد الباقية نجد أيضا صورة المسند إليه قد تغيرت ولكن الجملة المر 
 ومنها قولها:

  ي الخَممملَّ ذي لبُمَممد  مُمممحْ يَ  ةَ يشَممممُمممْ  أَسْمممدُ بُ 
       

 (1)ي .ا ُ البمَ وَ  ي َ نَ  ْ الأَ  رُ اضُ الحَ  هُ لُ هْ أَ   ْ مُ  
 
 

 الثم قَمممممممممممممممممممممممملَ المَهُممممممممممممممممممممممممنَّ   لَ امُممممممممممممممممممممممممالحَ 
         

ممممممممممممممممملُ المَ   َ مُممممممممممممممممم   (2)حْ .ا ُ وَ الفَممممممممممممممممم اتُ مَّ
 
 

د  بيشة يحمي الخ ل ( نجد المسند إليه اسما    ظاهر يعود على المرثي )صخر( غيرفي البيت الأول )م ن  أ س 
بيشة( وهي صفة لصخر تدل على شجاعته ، وأما  أسدوهو )من  إضافيو قد جاء متبوعا بعنصر 

 المسند فقد جاء جملة فعلية ) يحمي الخ ل ( .

ه م  ( قد أدت وظيفة الخبر للمبتدأ غير الظاهر 
 
وفي البيت الثاني نجد الجملة الاسمية )الحامل الثزلق ل  الم

( و قد عمل فيما ززز)ال ززززززر(  ، واسم الفاعل )الحامل( المعرف بوهو المقدر حسب السياق )بصخ
 ؛عمل مطلقا ي النوع به( ، و عمل اسم الفاعل من هذا نه )مفعول، حيث نصب )الثقل ( على أهبعد
         (3)( كما يقول النحاة .ززز)ال زززززمعرف ب لأنه

( 5،  4، 3منها الأرقام )و  182صفحة  و يلحق بهذا المثال ماجاء في الشواهد السابقة،
 وأمثلتها هي :

 يض  ( .ه) الجاب ر العظ م  الم -
 العتاق ( . س) الواهب  العي -
 ) التار ك  الق ر ن  م صف رًّا أنامل ه( . -

هذه الجمل أدت وظيفة الخبر عن المبتدأ غير الظاهر وهي عبارة عن جمل وصفية كما يسميها 
 (4)المحدثون .

                                                           

(1)
 . بيشة : واد في اليمن ، الأدنين : العشيرة العربية . الخل : الطريق في الرمل . 395تحقيق / أبو سويلم ،  ص/ الديوان ،  

(2)
 .الملمات : ما يُلمَُّ من الامور و الحوادث ، الفوادح : الثقيلة الشديدة . 330لم ، ص/الديوان ، تحقيق / أبو سوي  

(3)
 . 424، ص/ 1991-1الأردن (، ط/ –د/ محمود حسين مغاسلة ، النحو الشافي ، طبع / دار البشير )لمحاسن   

(4)
 . 127الوصفية : مصطلح الدكتور ،ينظر )الخلاصة النحوية ( ،ص/ ةالجملتمام حسان   
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و المسند إليه الذي لم يظهر جائِّ بدلالة السياق ، يقول الدكتور شوقي ضيف :" يكثر حذف 
في أثناء الكلام  أوالمبتدأ بدلالة السياق ... و كثيرا ما يكون هذا الحذف في أول بيت شعري 

  (1)عن شخص ."

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

(1)
 .  26د/ شوقي ضيف ، تجديد النحو ، ص/   



- 186 - 
 

 ة :ـــالجملة المنسوخ
الجملة الاسمية ، منها البسيطة و المركبة . وقد أحصينا مئة و سبعة عشر  أشكالوهي شكل من  

 الخنساء . شعرفعلا ناسخا من 

 سوخة المركبة ( .نو قد استعملت الخنساء النوعين معا ) المنسوخة البسيطة و الم

 واحدة . قولها : إسنادالتي احتوت على عملية  أي)المنسوخة البسيطة(  الأول الشكل و من شواهد

 ا ابَ كَ سْمممممممتَ  ي َ كُمممممممبْ  تمَ لَ  كُ المَمممممممَ   َ يْ ا َ ممممممميمَمممممم
            

 . (1) اابمَممميَّ رَ  رَ هْ الممممدَّ  انَ كَمممم وَ ر  هْمممم َ  ابَ إذْ رَ  
 
 

  يممممممممممكَ لُ المَ  كَ نَ دْ عُممممممممممبْ  يمَ لَ  رَ خْ ا صَمممممممممميمَمممممممممفمَ 
               

 .(2)ا ينَ صُمممما حَ ن  صْممممحُ  وَ  ان ممممكْ رَ  تَ نْممممكَ   دْ قَممممفمَ  
 
 

 ا   ع مممممممممممممموا مَ ا َ بمَمممممممممممممفمَ  يالُ جَممممممممممممممى رُ نمَمممممممممممممفمْ أَ  وَ 
                  

 .(3) ازَّ فَ  مَ سْمممممممممن مَ هَمممممممممي لَ بمُمممممممملْ قمَ   َ بَ صْممممممممم َ فَ  
 
 

  ميممممممممممممممممذُ تَ  ث  دَ ى جَممممممممممممممممدَ ى لمَمممممممممممممممسَمممممممممممممممممْ أَ 
                    

 .(4)ْ  افُ وَ نمَممممممممممممممممممم وج  هَممممممممممممممممممم هُ بمُممممممممممممممممممرْ  مَ بُ عَ  
 
 

 ا لهَممم قَّ حَممم وَ  ر  خْ ى صَممملمَمم َ  اسَ نمَممي خَ كُمممبْ تمَ 
        

 .(5) ارَ رَّ ضَمممم رَ هْ الممممدَّ  نَّ إُ  رَ هْ ا الممممدَّ هَممممابمَ رَ  إُذْ  
 
 

   هُ ن  الهَممممممممممممداةَ بمُمممممممممممجَ تمَممممممممممم تَ لمَمممممممممممأَغمَمممممممممممر  أبمْ 
                   

 . (6)ارَ نمَممممممممم هُ سُممممممممممأْ ي رَ فُمممممممممم ن  لمَممممممممم َ  هَ نَّمممممممممم َ كَ  
 
 

  هَ لمَمممممكَ  ْ يَ  تُ يْممممممي البمَ ا فُمممممممَمممممم وَ  اهَ رَ ا تمَمممممممَممممم وَ 
           

 .(7)ارَ مَمممممممممهْ مُ   ُ حْ الصَّمممممممممبُ  ز  ارُ بمَمممممممم هَ نَّمممممممممكُ لَ  
 
 

ممممممممممم خَ لَ   وا  لمَمممممممممممَّ أَ  نْ إُ  وَ  ش  يْ ي َ مممممممممممفُممممممممممم رَ يمْ
            

 . (8)هْ يمَممممممممماقُ بَ  هَ ى لمَمممممممممقَممممممممممبمْ  تمَ لَ  رَ هْ الممممممممممدَّ  وَ  
 
 

  هَ ولمَممممممممممممممممطَ  غ  ابُ سَممممممممممممممممم ر  فَ شْممممممممممممممممما مُ هَممممممممممممممممملَ 
                  

 . (9)ا هَمممممممممممممالَ  فَ لَ  ا وَ يهَمممممممممممممفُ   َ يْ  َ ممممممممممممملَ  وَ  
 
 

 هذه الشواهد الثانية احتوت على جمل بسيطة منسوخة ، و هي على الترتيب :

 الدهر ريابا  .كان  -
 قد كنت ركنا  . -

                                                           

(1)
 . 148تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ، 

(2)
 .351تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ، 

(3)
 .  274تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ، 

(4)
 جدث : قبر ، الريح النوافح : الباردة . . 329تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ، 

(5)
 .379تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ، 

(6)
 .386تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ، 

(7)
 .388تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ، 

(8)
 .405تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ، 

(9)
 .95تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ، 
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 فأصبح قلبْ لهم مستفِّا . -
 أمسى لدى جدثٍ . -
 إن الدهر ضرار . -
 كأنه علم . -
 لكنه بارز . -
 لا خير في عيش . -

     نواسخ  فعلية و هيالمستخلصة من الشواهد أنها احتوت على  الأمثلةما نلاحظه على هذه 
، كأن ، لكن ، لا رفية وهي ) إن  أصبح ( .و أيضا احتوت على نواسخ ح،  ى) كان ، أمس
 (. النافية للجنس

و كانت الجمل المنسوخة قد احتوت على عملية إسناد واحدة ، وجاءت م طابقة للقواعد التي 
أن هذه " الأفعال الناقصة " ليس لها أثر  إلىوضعها النحاة فيما بعد .. ويذهب بعض المحدثين 

لامة الإعرابية ، وليس لها  إلا من حيث هي قيد عليه ، و إن يكن لها علاقة بالع الإسنادفي 
  (1)في الجملة . الإضافيةومن ثم عددتها  من العناصر ر يذكر في نظام الجملة الاسمية،ثكذلك أ

       الباحث شكلا من أشكال الجملة الاسمية ، بسيطة هاالبحث فقد اعتبر  و أما بالنسبة لهذا
 ة .و مركب

تقديم نماذج من الجملة المنسوخة المركبة ، وقد اخترت منها الشواهد التالية : إلى الآننتقل و أ
  

ممممفَ  ىلَّ وَ تمَمممم ر  خْ صَمممم انَ كَمممم  نْ إُ    نْ كَممممبُ  اتَ مَ الشَّ
            

 (2). و َ طمَممم هَ لمَممم تْ انمَمممكَ    ْ مَمممم تَ مَ شْمممميَ   َ يْ لمَممموَ  
 
                                                            

(1)
 .96.ص/-مصر–.دار المعرفة الجامعية الاسكندرية 1991د/محمود أحمد نحلة ، نظام الجملة في شعر المعلقات . ط/  

(2)
 ، طوم : قبر . 125الديوان تحقيق / أبو سويلم ،ص/  
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  هُ رَّةَ أَوَْ تْ بمُمممممممممممممممممَممممممممممممممممم كَ تمَمممممممممممممممم نْ إُ فممممممممممممممممم
                          

 (1). كَممممممممممممممانَ يَكثمُمممممممممممممرَ تَقَ الَهمممممممممممممما دْ قَممممممممممممممفمَ  
 
 

مممممانَ صمممممخر  سَممممممَا لَهَمممممماو   كمممممان أبمَممممو حسَّ
                

 (2). تُ رَّ قمَمممممممممى أَ  َّمممممممممحَ  لُ يْمممممممممالخَ ا بُ هَ خَ وَّ دَ فمَمممممممم 
 
 

  اهَممممممممممممممممممممممممالَ طَ بْ فمَبمَممممممممممممممممممممممماتَ يمَقَممممممممممممممممممممممممن َ  أَ 
                         

 (3)ا .ارَ صَمممممممممعُ انْ  هَ نْممممممممممُ  اءَ المَممممممممم رَ صُمممممممممعَ نمْ يمَ  وَ  
 
 

  ع  رَ ذْ ى أَ لمَمممممممممممممممممم َ  وسَ كَمممممممممممممممممممتَ  تْ لَّمممممممممممممممممممظَ فَ 
                    

 (4)ا .يبَ ضُممممممى خَ رَ خْممممممأَ  تْ رَ ا َ غمَممممم وَ  ث  لَ ثمَممممم 
 
 

  أمسَمممممميْتَ ل يمَرْجَمممممموكَ ذَو أمَممممممل    َ وْ اليمَ فمَممممم
            

مملَ    (5). و َ رَ وْ مَمم وتُ المَمم ضَ وْ حَمم وَ  تَ كْمملَ ا هَ مَّ
 
 

  أَهْممممممممدُي قَصُمممممممميدة  ل أنَمْفَممممممممك   تَ مْ سَمممممممقْ أَ 
             

 (6).    مَممجْ مَ  ل  ي كَممفُمم ارُ رَ مْممي الأَ خُممأَ     يْ قَمملُ  
 
 

   ل أَزاَلَ أَرَى َ جَممممممممممممممممممممممممول    ْ كُمممممممممممممممممممممممملَ  وَ 
                

 (7).  ُ حْمممممممممممنَ  و ُ يمَمممممممممملُ  وحَ نمَممممممممممتمَ  ة  حَممممممممممما ُ نَ  وَ  
 
 

  هَ نْمممممممُ  شَ  ْ الجَمممممم  َ كَّ سَمممممم دْ قمَممممم يممممممد  رُ طَ  نْ كَمممممم
             

 (8)ا .اخَ رَ صَمممممممممم  َّ هُ ف  صَممممممممممبُ و  َ دْ يمَممممممممم انَ كَمممممممممم 
 
 

مممممممى غَ قَمممممممبمْ يمَ  ءَ يْ  شَممممممملَ   ا نمَممممممكُ يلُ مَ  هُ جْممممممموَ  رَ يمْ
              

 (9)ا .دَ المُخَ  رُ هْ ى المدَّ لمَا  َ يًّمى حَ رَ أَ  تَ سْ لَ  وَ  
 
 

 إنَّ أَخُممممممممممممممممممممممممي لمَممممممممممممممممممممممميَْ  بُ مَرُْ يَّممممممممممممممممممممممممة  
                         

 (10). هْ يَ اشُممممممي مَ ذُ  بُ لْممممممالقَ  اءُ وَ هَمممممم    كْممممممنُ  
 
 

 كَمممممممممممَ نْ مَمممممممممممدُلًّ مُمممممممممممْ  أسَممممممممممموُ  تممممممممممممبَالةُ  
                  

 (11). تُ رَّ كَمم  وَ  تْ اءَ فَ  مَ اسْم ثَ يْما حَ هَملَ  ونَ كَميَ  
 
 

عند  الأدواتو الحروف و  الأفعالفي هذه الشواهد نجد الخنساء وظفت جملا مركبة منسوخة من 
 بعض النحاة .

 و من هذه الجمل المنسوخة :

 إن كان صخر تولى .   -
 كان يكثر تقتالها .   -تك مرة أودت به .       إن -
 كان أبو حس ان صخرٌ سم  ا له ا  .    -

                                                           

(1)
 .108الديوان تحقيق / أبو سويلم ، ص/ 

(2)
 .195الديوان تحقيق / أبو سويلم ، ص/ 

(3)
 .233سويلم ، ص/الديوان تحقيق / أبو  

(4)
 .269الديوان تحقيق / أبو سويلم ، ص/ 

(5)
 .256الديوان تحقيق / أبو سويلم ، ص/ 

(6)
 .220الديوان تحقيق / أبو سويلم ،ص/ 

(7)
 .327الديوان تحقيق / أبو سويلم ،ص/ 

(8)
 .244تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان 

(9)
 .72الديوان تحقيق / أبو سويلم ،ص/ 

(10)
 .403تحقيق / أبو سويلم ،ص/ الديوان 

(11)
 . استفاءت للكرة بتفادت .197الديوان .ص/ 
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 ب ات  يقنص أبطالها .                              -
 ظلت تكوس على أذرعٍ  .   -
 أمس ي ت  لا يز ر ج وك  ذ و أم لٍ . -
يدة    .  - د ي ق ص   لا أ نز ف كُّ أ ه 
 لا أ ز ال  أ ر ى ع ج ولا   .  -
ي ل ي س  ب تز ر ع ي ةٍ . إن   -  أ خ 
 ك أ ن  م د لاًّ م ن  أس ود  تزب الة  يكون لها   . -
 لا شيء يبقى . -

، لا ، بات ، ظلت ، أمسيت (1)استعملت الشاعرة في هذه الأمثلة أفعالا ناسخة منها ) كان ، تك
 زال ( ومن الحروف الناسخة ) إن ، كأن ، لا النافية للجنس ( ....أ، لا أنفكُّ 

إسناد واحدة كما ونلاحظ أن هذه الجمل جاءت مركبة ، حيث وظفت الشاعرة فيها أكثر من عملية 
فيه  الحال في الجمل البسيطة السابقة ، و لمِّيد من التوضيح نحلل المثال الأول الذي استعملت

( خبرها فجاء على شكل ) جملة فعليةالشاعرة )كان ( كفعل ناسخ و )صخر  ( اسمها ، و أما 
لة أدت وظيفة الخبر للناسخ صيغة الماضي ) تولى ( أي ذهب به الموت إلى الأزل و هذه الجمب

يه تكون الجملة المنسوخة . و هكذا جاءت بقية الأمثلة خبر الناسخ فيها كان جملة ، و عل)كان(
 و أما الحروف الناسخة فهي أيضا كانت جملا مركبة و مثالها ) إن أخي ليس بترعية( حيثمركبة .

 نجد جملة ) ليس بترعية ( تؤدي وظيفة الخبر للناسخ ) إن( .

و الشيء نفسه مع ) لا النافية للجنس ) لا شيء يبقى ( ( حيث نجد الجملة الفعلية ) يبقى ( 
 تؤدي وظيفة خبر ) لا ( .                                                                                             

                                                           

(1)
 .  201د/ محمد حسن مغاسلة ، ينظر: النحو الشافي..يجوز حذف الحرف الأخير من )يكن( المجزومة إذا كان بعدها حرف متحرك . ص/  
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 الجملة الوصفية :
    تدأ و وصف ، و سميت " وصفية " لبنائها على وصف ،هي التي تتألف من مب (1)الجملة الوصفية

و الجملة الوصفية تتألف من وصف ) اسم فاعل ، أو صفة مشبهة ، أو صيغة مبالغة ، أو اسم 
ضمير شخصي منفصل للرفع ، مثل : أناجح أخواك ، ما حاضرٌ أنتم ، ما  أومفعول (+ اسم مرفوع 

من ) مبتدأ + فاعل ( و كلاهما مسند إليه ، فهي  –أيضا  –محبوب الخائنون .... وهي تتألف 
      (2)بذلك فيها جِّء من الجملة الاسمية و جِّء من الجملة الفعلية .

:" لجملة الوصفية ، وقد عرفها بقولهو قد أطلق أحد الباحثين المحدثين اسم ) المركب الوصفي ( على ا
، م المفعولاس ووهو اسم الفاعل ، بمشتق محض المركب المبدوءب الوصفي ( نريد به نريد به أي ) المرك

ق المشت أياسم التفضيل ... و قد زاد في توضيحه بقوله :" نعني به الوصف و الصفة المشبهة ، و 
 أوالمعمول قد يكون فاعلا ، أو مفعولا به أو نائب فاعل أو تمييِّا ، عمل فعله مع معموله و  العامل 

الِّائرين ، و الخطيب مسموع صوته ،  أبوهجارا و مجرورا ، مثل : محمد مشرق وجهه ، و محمد مكرم 
 (3)المغني حسن صوتا .

أحصيناه حسب ما ، جملة ( 29د وظفت الخنساء من هذا النوع من الجمل  تسعا و عشرين )وق 
 ناها قولها :من الشواهد التي اختر في شعرها ، و 

 و هي التي لم يحذف عنصر من عناصرها . ) الجملة الوصفية ال امة ( الأولالشكل  - أ

 قالت الخنساء :
   صَممممممممممممممممممممممماخُد  حَر هَممممممممممممممممممممممماوهَممممممممممممممممممممممماجُرة  

                        

  
ا خُمَممممممممممممار ا .يهَممممممممممممَ اءَكَ فُ رُ  جعَلْممممممممممممتَ 

(4) 
 
 

                                                           

(1)
تمام حسان مصصطلح الجملة الوصفية ورد كعنوان " الجملة الوصفية " في كتاب " الخلاصة النحوية " طبع ) عالم الكتب ( نشر ، توزيع ،   

 . 128( .ص/2000) 1طباعة .ط/
(2)

 . 85-84( القاهرة مصر العربية .ص/د.ت.دار الفكر )–بين القديم و الحديث  –د/ محمد حماسة عبد اللطيف ، العلامة الإعرابية في الجملة   
(3)

 .92ص/-1988د/ محمد إبراهيم عبادة . الجملة العربية دراسة لغوية نحوية . طبع / منشاة المعارف الإسكندرية   
(4)

 .232الديوان ، تحقيق أبو سويلم ،ص/   
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  سَمممممممممممممممابُغ  طوَلمَمممممممممممممممهَ لهممممممممممممممما مُشْمممممممممممممممفَر  ، 
                         

 (1)فاَلَهمممممممممممممممما .ولَ َ مممممممممممممممميَْ  فيهمممممممممممممممما ولَ  
 
 

    رَاكُلمَمممممممممهَ نمَهْممممممممممد  مَ     ابُ يعممممممممممدَو بمُمممممممممهُ سَمممممممممم
                   

 (2)ابمَما .بَ لْ جُ  يمملُ اللَّ  ا ُ وَ   سَممى مُممسَمم َ ا اكْ ذَ إُ  
 
 

  نقَُمممممممممممممممممممممممممب  خَف هَممممممممممممممممممممممممماو ناَجُيَّمممممممممممممممممممممممممة  
                           

 (3)ا .هَ الَ صَممممممممممممممموْ أَ  غممممممممممممممماَ رْتَ باُلخَمممممممممممممممل   
 
 

  لممممممممى رجََممممممممل  كَممممممممريُنُ الخُمممممممميْنُ أَضْممممممممحَى 
                 

 (4). صَمممممممخُب  صَمممممممدَاهابمُممممممبَطُْ  حَفُيمممممممرَة   
 
 

ممممبْيَ  عَمممموا السَّ   نهَ الحُسَممممانَ وَجَمممموهَ هَممممن رجَّ
            

عَرَاُ ممممممممر ا .ف وهَمممممممنْ أسْممممممممكَنَوناَ مَكُْ ن ممممممما 
(5) 

 
 

 

 و هي التي حذف أحد عناصرها . الشكل الثاني ) الجملة الوصفية الناقصة ( - ب

 قالت الخنساء :

 المَهُممممممممممممممممممممممممنَّ   الحَامُمممممممممممممممممممممممملَ الثم قَمممممممممممممممممممممممملَ 
                         

ممممممممممممممممماتُ الفَممممممممممممممممموَاُ حْ    (6). فمممممممممممممممممي المَلُمَّ
 
 

 مالآخُممممممممممممممممممممممذُ الحمممممممممممممممممممممممدَ الثَّمُيممممممممممممممممممممممو 
                       

 (7)مآخُمممممممممممذَ الحسَمممممممممممبُ الص مممممممممممراُ ْ  . نَ  
 
 

 ميممممممممممممممممممممممهُ الجَممممممممممممممممممممممابُرُ العَظمَمممممممممممممممممممممنَ المَ و 
                      

 (8).  ْ انُ مَمممممممممالمَ  وَ  رُ اهُ صَمممممممممالمَ   َ مُممممممممم ضَ  
 
 

  ميممممممممممممممممممممممظُ العَ  بَ نْ الممممممممممممممممممممممذَّ  رُ افُ الغمَممممممممممممممممممممم وَ 
                     

 (9).  ْ الُ مَمممممممممممممو المَ  ةُ ابمَممممممممممممرَ ي القَ ذُ لمُمممممممممممم  َ  
 
 

   ا مَمممممممممممممممممممممالعُ  ي َ العُمممممممممممممممممممممم بْ اهُمممممممممممممممممممممالوَ  وَ 
                     

مممممممممممم يممممممممممممذُ اذُ نَ الخَ   َ مَمممممممممممم قَ    (10).  ْ ابُ وَ السَّ
 
 

  ة  رَ صُمممممرْ صَ مَ  تْ بَّمممممهَ  نْ إُ  المَشْمممممبََ  القَمممممو َ و 
          

 (11). ا ُ رَّ صَمممممممممبُ  هَبَّمممممممممتْ  ة  رَّ بمَمممممممممغْ مَ  اءَ بمَممممممممكْ نَ  
 
 
 
 

 هَ لمَممممممممممممامُ نَ ا أَ ال ممممممممممممماركَ القُمممممممممممممرنَ مَصمممممممممممممفَرًّ 
                  

 (12). انُ مَّممممممرَ   َ ضْممممممنَ  هُ  مُمممممطَ يْ ي رَ فُمممممم نَّ  َ كَمممممم 
 
 

   بُخُممممممممممممممممبه مَممممممممممممممممانُ   َ هْممممممممممممممممرَهَ   َ يْ لمَممممممممممممممم
                    

 (13). لْ يممممممقُ ثَ  ء  بْ عُممممممبُ  رَ هْ الممممممدَّ  ضَ هَ نمْ ل يمَمممممم 
 
                                                            

(1)
 . 95الديوان ، تحقيق أبو سويلم ،ص/ 

(2)
 . 151الديوان ،تحقيق /أبو سويلم، ص/  

(3)
 . 97الديوان ،أبو سويلم ،ص/   

(4)
 . 284أبو سويلم ص/  الديوان ، 

(5)
 . 219الديوان أبو سويلم ،ص/  

(6)
 . 330الديوان أبو سويلم ،ص/  

(7)
 . 340أبو سويلم ،ص/ الديوان 

(8)
 . 340الديوان أبو سويلم ،ص/  

(9)
 .  342الديوان أبو سويلم ،ص/ 

(10)
 . الخنذيذ : الفحل من الخيل . 342، ص/تحقيق / أبو سويلم  الديوان 

(11)
اد : السحاب الذي لا ماء فيه . 396تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان  رَّ  . الصُّ

(12)
 الريطة : ثوب ذو قطعتين متضامتين . . 414الديوان تحقيق / أبو سويلم ، ص/ 

(13)
 . 309الديوان أبو سويلم ،ص/  
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  مَ َّخُممممممممممممممذ  خَلُمممممممممممممميل   رَ هْ الممممممممممممممدَّ  نَّ و أَ لمَمممممممممممم
                

 (1)و .رُ مْمممممم َ  بمْممممم َ  رَ خْ صَمممممم هَ يلمَممممملُ خَ  انَ كَمممممملَ  
 
 

مممممممممماكَ العَنمَممممممممماةُ  وَ  اةُ دَ العَمممممممممم ن  سَمممممممممم  اذَ إُ  فَكَّ
 

              

 (2)ا .ابمَميَّ هَ  نُ رْ لقُمملُ   ْ كَممن يَ ى لمَمغَ وَ ى الممقمَملَ  
 
 

 مُممممممممتْ   ةُ يمَممممممممظُ لعَ لُ  ت  آ ةُ يمَ ضُممممممممي الهَ بمُمممممممآ
           

 (3). انُ  وَ لَ وَ     كْمممممممممل نُ  الكَريمَمممممممممةُ  لَفَ  
 
 

مممممنَ  ةُ يقَمممممقُ ي الحَ امُ حَممممم  مُمممممْ  ، ةُ يقَممممم ُ الوَ  الَ سَّ
          

ممممممغَ  د  لْممممممجَ تمَممممماقَ الوثيُقَممممممةُ    (4). انُ يمَمممممنمْ ثمَ  رَ يمْ
 
 

      غ اسم الفاعل ، المختارة للجملة الوصفية نجد الشاعرة قد وظفت صيمن خلال هذه الشواهد 
 صيغ المبالغة وهي : و  و الصفة الشبهة،

دٍ ح رُّه ا   . -1  ص اخ 
 س اب غٌ ط ول ه     .                            -2
دٌ م ر اك ل ه   .                            -3  نز ه 
 ن ق بٍ خ فُّه ا . -4
اها . -5 بٍ ص د   ص خ 
 الح س ان  و ج وه هم  .           -6

 ( و اسم الفاعل المنون و صيغ المبالغة ..(  (5))ال ززززززززو من الشكل الثاني ) اسم الفاعل المعرف ب

 الح ام ل  الثزّق ل  .  -7
ذ  الحمد  الث م ين   . -8  الآخ 
 الج اب ر  الع ظ م  المهيض  . -9

 الواهب العيس العتاق  .  -10
ب ع  الق وم  . -11  ش 

 الم

                                                           

(1)
 .  189أبو سويلم ،ص/ الديوان 

(2)
 .  158أبو سويلم ،ص/  الديوان 

(3)
 . آبي الهضيمة : يأبى الظلم . الوديقة : هاجرة النهار وحرّة .  413الديوان ،ص/  

(4)
 الثنيان : من لا رأى له . . 413الديوان أبو سويلم ،ص /   

(5)
يعمل اسم الفاعل المعرف ب) ال( مطلقا و دون شروط ؛ ينظر ابن هشام ) شرح قطر الندى و بل الصدى (. طبع / دار مكتبة الهلال . تحقيق   

 . 367/ محمد جعفر الكرباسي .ص/ 
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 التارك  الق رن  م صف ر ا أنامله  . -12
ر ه   . -13  ليس بخ  بٍّ م ان عٍ ظ ه 
ذٌ خ ل يلا   . -14  م ت خ 
 ف ك اك  الع ن اة  . -15
ف   -16  الك ريم ة  . م ت لا 
 م ع ت اق  الوث يق ة  . -17

المتداولة عند شعراء عصرها  الأوزانالشاعرة استعملت  أنمن الشواهد ، نلاحظ  الأمثلةبعد استنباط 
   ) فاعل لاسم الفاعل ، فعل للصفة المشبهة ( و ) فعل لصيغة المبالغة الأوزان. ومن هذه  دون عناء

بٍ صداها (و الصفة المشبهة ) الحسان وجوههم ( .‘ ) نقب خفُّها ، خ ف قٍ حشاها   ص خ 

الحمد  خذالآو ذلك في قولها )  إليهو من النوع الثاني من الجمل الوصفية التي حذف منها المسند 
العنصر المحذوف  إلى الإشارةلثمين ، الجابر العظيم المهيض و الغافر الذنب العظيم ، و هنا لابد من ا

الحمد الثمين ، وكذلك في بقية الجمل من  خذالآالمقدر في الضمير )هو( أي : هو   (1)و هو المبتدأ 
،و في هذا البحث اخترت المصطلح الذي استعمله ) المنصف  (2)هذا الصنف أو النوع أو النمط 

 ) النوع ( . و)النمط( ، أ  أي( ،   (3)الشكلالتركيب عند ابن المقفع ( و هو )عاشور ( في كتابه ) 

الشاعرة استعملت صيغ المبالغة أكثر من غيرها من الصيغ و هذا للتعبير عن شدة  أنو يلاحظ 
( يدل على  ال  ع  ف  و ربما استعمالها لصيغة المبالغة التي على وزن ) م  تأثرها بفقدان أخيها صخر ، 

 ، و مثاله قولها : ذلك

ممممممال الوَ  ةُ يقَممممممقُ ي الحَ امُ حَمممممم   مُعْممممممم ةُ يقَمممممم ُ نَسَّ
            

   (4)ثمَنْيمممممان .    جَلْمممممد  غيمممممرَ  ةُ يقَمممممثُ الوَ  اقَ تمَمممم 
   
                                                            

(1)
 .507،ص/6..دار المعارف .ط/ 1، النحو الوافي .جحسنيحذف المبتدأ جوزا " لوجود ما يدل عليه " ينظر عباس   

(2)
 . 52مصطلح ) النمط( استعمله الدكتور محمود أحمد نحلة في كتابه ) نظام الجملة في شعر المعلقات ( ،ص/  

(3)
 .  23المنصف عاشور، التركيب عند ابن المقفع ،. ص/  

(4)
 . 413الديوان تحقيق / أبو سويلم  ، ص/   
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 مُْ ممممممممممللعَظُيممممممممممةُ  ي الهَضُممممممممميمةُ آت  آبمُمممممممم
               

الكريممممممممممةُ لنُكْممممممممم   ول وَانُ .  لفَ  
(1) 

 
 

 بالإضافةفي هذين الشاهدين ) مفعال ، فع ال ، فعل (  الواردة المبالغةتلاحظ تعدد صيغ  أنو يمكن 
معنى المبالغة لكونها جاءت  في سياق  أخذتآت ( وهذه  –آبي  –صيغ اسم الفاعل ) حامي  إلى

 الكبرى . مأساتهاالتعبير عن 

 (2)ترثي أخاها فحسب بقدر ما تصف مأساتها و تنشد فجيعتها أمام الموت .إنها لا 
 

‌

‌

‌

‌

‌

‌
 

 

 

                                                           

(1)
 . 413تحقيق / أبو سويلم  ، ص/  الديوان 

(2)
، كلية الآداب  2004. 1عامر الحلواني ، جمالية الموت في مراثي الشعراء المخضرمين ) الخنساء ، مالك بن الريب، ابو ذؤيب الهذلي ، ط/  

 . 224.صفاقص . تونس ، ص/
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 الجملة الفعلية في شعر الخنساء :
...  أمر أومضارع  أوالتي تبتدئ بفعل ماض  أوالجملة الفعلية هي التي صدرت بفعل ، مفهومها : 

 (1)وتبدأ الجملة الفعلية بفعل يليه فاعل .

 نوعان ) بسيطة و مركبة ( :و الجملة الفعلية 

للإسناد وهي التي تضمنت فعلا في العناصر المكونة  الإسناديةو هي الجملة البسيطة :  - أ
 (2)سنادية واحدة .ما توفرت فيها عملية إ

( جملة فعلية بسيطة ، و قد اخترت 364و ستين )  أربعةثلاثمائة و  إحصاءو في هذه الدراسة تم 
 جملة من الشواهد موزعة على أشكال أهمها :

 ( . إليهالمبني للمعلوم ) فعل + فاعل ( أو ) مسند + مسند  : الأولالشكل  -

 قولها : أمثلتهاو من 

 ا نلَُمممممممممممممممممممممممميَ  إُذا يمَبْ مَغمَمممممممممممممممممممممممى ليُنمَنمَممممممممممممممممممممممم
                                  

 (3)َ ممممممدْناَ لَهمممممما . رْبَ َ مممممماَ تُ الحَمممممم و إنْ  
 
 

 مُمممممممممممممم  فمَقْممممممممممممممدُه  بَ اكُممممممممممممممالكَو  فمَممممممممممممممزَالَ 
                             

ممممممممممممَ  أجْلَلَهممممممممممما .   (4)و جَل لمَممممممممممتُ الشَّ
 
 
 

  لمممى صَمممخْر  و حَمممقَّ لهممما  تمَبْكُمممي خَنمَمماس  
                 

 (5)إُذْ راَبمَهَمممما الممممدَّهرَ إنَّ الممممدَّهرَ ضَممممرَّارَ . 
 
 

 من هذه الشواهد نستنتج الجمل الفعلية البسيطة التالية : 

 ع اد ت  الح ر ب  . -
 ب  .ز ال الك واك   -
 تز ب ك ي خ ن اسٌ . -

                                                           

(1)
 . 251د/ شوقي ضيف ، تجديد النحو ، ص/  

(2)
 . 51دمنة ( ، دراسة إحصائية وصفية ، ص/ المنصف عاشور ،التركيب عند ابن المقفع في مقدمات كتاب )كليلة و  

(3)
 .  108،ص/ تحقيق/ أبو سويلم الديوان   

(4)
 . جُلِّلت الشمس : كسفت بسبب فقده . زال الكوكب : فقد زينته . 109،ص/تحقيق/ أبو سويلم الديوان  

(5)
 . رابها الدهر : غدر بها . 379،ص/تحقيق/ أبو سويلم الديوان  
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 أنعليها النحاة . و هنا نلاحظ  جمل بسيطة فعلية متبوعة بفاعل ظاهر كما نصّ  الأمثلةفي هذه 
 جمل الخنساء مطابقة لقواعد اللغة العربية ، خالية من مظاهر الشذوذ . 

 ) فعل + فاعل + متمم ( و مثاله قولها : الشكل الثاني :  -

 إنْ تمَغَنَّممممممممتْ حَمَامَممممممممة   تمَمممممممذكََّرتَ صَممممممممخْر ا
                          

 (1)هَ مَموف  َ لممى غَصْمم   ممم  الأيَمْمُ  تَسْممجََ  . 
 
 
 

ممممممممممممممما َ لهَممممممممممممممم  اسمممممممممممممممَ مَرَّتْ بمممممممممممممممه    فمَلَمَّ
                                

َِ النَاضُمممممممممحَون المممممممممذَّنوباَمَممممممممما كَ   مممممممممرَ  (2). أفمْ
 
 

 صَوَّتَ النَاُ ي بعَدَ فمَقْدُ أخُمي النَّمدَىلقَدْ 
                 

 (3)المَمممممممممكَ يَسْمممممممممممََ  .نمُمممممممممدَاء  لَعَمْممممممممممرُي لَ أبَ  
 
 

   هممممممممدُي قَصُمممممممميدَة  أَ أَقْسَممممممممتَ لَ أنمْفَممممممممك  
                       

 (4)   .مممممممممممممممممممي المُرَارُ في كَل  مَجمَ لُقَيْ   أخُ  
مممممممممممُ  صَممممممممممخْر ا    يمَمممممممممذكَ رَني طلَمَممممممممموعَ الشَّ

                             
 (5)لُكَممممممممممل  غمَمممممممممرَوبُ شَمممممممممممُْ  . هَ و أذكَممممممممممرَ  

 
 

   نكَ سَممممممممممارُ تمَبْكَممممممممممون فَ ن  أل نمُمممممممممي سَمممممممممملَيْ بَ 
                          

ور ا ذَاتَ أَمْمممممممرَاسُ .ن أمََممممممميكَ خَلَّمممممممى َ لمَمممممم 
(6) 

 
 

    تمَبْكُممممممممممممممي أخاهمممممممممممممماهَممممممممممممممما كُل اهممممممممممممممما 
                              

 (7)غُمممممممممممممبَّ أَمْمممممممممممممُ  . وْ َ شُممممممممممممميَّةَ رزَْ مُممممممممممممهُ أَ  
 
 

 و تمَعْشُممممممممممممي البَصُمممممممممممميرَ بطعَْمممممممممممم   ألممممممممممممين   
                            

مَارَ .حمُممممممو تَ  يمممممملَ تمَعْطُممممممي الجَزُ و    (8)ي الممممممذ 
 
 

 الحديمممممدُ  و نمَلْمممممبَُ  فمممممي الحَمممممرْبُ نَسْمممممجَ 
                        

 (9)و نمَلْمممممممبَُ  فمممممممي الَأمْمممممممُ  خَمممممممزًّا و قمَمممممممزًّا . 
 
 

 يمَمممممممممممممرى شَممممممممممممممرَف ا و مَكْرَمممممممممممممممة  أتاهمممممممممممممما   
                              

 (10). ا أغْمممممممذَى الجَلُممممممميَ  جَمممممممريُنَ تَممممممممرْ إذ 
 
 

   تَحسُمممممممممممممممبَه غَضمممممممممممممممبَانَ مُممممممممممممممم  ُ مممممممممممممممز هُ 
                                 

 (11). ولْ فُعْمممممملُ الكَمُممممممي  الصًّممممممؤَ   ْ مُمممممم كَ لمُممممذَ  
 

1-  
  تَعممممممموَ  الخيممممممملَ َ ابُسَمممممممة  ل نممممممموَ  ح مممممممى 

                          
ممممممما بُمَهْممممممم   (12)ارُ .هَممممممممْ ات  و أَ رَ يمَنْبمُممممممذْنَ طَرْح 

 
 

 هَممممممممممممممنْ منعمممممممممممممموا جَممممممممممممممارهَن و الن سَمممممممممممممما    
                           

 (13). يَحْفُممممممزَ أَحْشَمممممماءَها الممممممموتَ حَفْممممممزَاءَ  
 
                                                            

(1)
 . 317الديوان أبو سويلم ،ص/   

(2)
 . الذنوب : الدلو ، استمرت : الناقة اسرعة في جريها كالماء في جريه . 261الديوان أبو سويلم ،ص/ 

(3)
 . 414أبو سويلم ،ص/ الديوان 

(4)
 . 220الديوان أبو سويلم ،ص/ 

(5)
 . 326الديوان أبو سويلم ،ص/ 

(6)
 . 223أبو سويلم ،ص/ الديوان 

(7)
 . رزئه : خطبه . 327يوان أبو سويلم ،ص/الد 

(8)
 . 230أبو سويلم ،ص/ الديوان 

(9)
 . 277الديوان أبو سويلم ،ص/ 

(10)
 .جريم تمر : الجريم :  التمر اليابس . 372الديوان أبو سويلم ،ص/ 

(11)
 .الكمي الصؤل : الفارس الشجاع . 312أبو سويلم ،ص/ الديوان 

(12)
 . ينبذن طرحا : حتى الخيل الحوامل أولادها . 301ص/أبو سويلم  الديوان ، 

(13)
 .يحفز أحشاءها : يدنيها من الموت . 275ص/أبو سويلم  الديوان ، 
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 رفَيمممممممممممممممَ  العُمممممممممممممممماُ  طَويممممممممممممممملَ الن جممممممممممممممما 
                               

 (1). َ شُممممممممممممممممممميرتَهَ أَمْمممممممممممممممممممرَ ا ا َ سَمممممممممممممممممممُ  ،  
 
 

 نعَُمممممممممممممم   و نمَعْممممممممممممممرُفَ حَممممممممممممممقَّ القُممممممممممممممرى
 

امَجْمممممممم دَ مْممممممممالحَ  ذَ خُمممممممم َّ نمَ  وَ   ممممممممز ا .  د   (2)و كَنمْ
  

 من هذه الشواهد نستنتج الجمل التالية : 

ر ا . ) فعل + فاعل )ضمير( +  -  مفعول به ( . ) مفززززز(متممت ذ ك رت  ص خ 
 أفز ر غ  الن اض ح ون الذ نوب ا .) فعل مِّيد + فاعل )اسم ظاهر جمع( + متمم )مفعول به( (. -
ي الن د ى نداء . )فعل + فاعل + ظرف + مفعول به ( .ص و ت  الن اع ي  -  ب عد  فز ق د  أخ 
ة  . ) فعل + فاعل )ضمير مستتر ( + مفعول به ( .                                         - يد   أ هد ي ق ص 
ر ا .) فعل متعد + مفعول مقدم + فاعل + مفعول به (. -  ي ذ كلر ني ط ل وع  الش مس  ص خ 
 ون فارسكم .) فعل + فاعل ضمير متصل + مفعول به ( .تز ب ك   -
 تز ب ك ي أخاها . ) فعل + فاعل ضمير مستتر + مفعول به ( .                                                          -
 .) فعل + فاعل + حال ( .  ت عود  الخيل  ع اب س ة  لا نوم  حى  -
ش اء ها الموت   - ِّ ا يح  ف ِّ  أ ح   . ) فعل + مفعول + فاعل + مفعول مطلق ( .ح ف 
يرت ه  أ م ر دا . ) فعل + فاعل ضمير مستتر )هو ( + مفعول به + نعت )متمم( (. -  ساد ع ش 

من خلال هذه الجمل أن ) المتمم( جاء في عدة صور ، منها ) المفعول الأول و المفعول الثاني ، 
 عتا ..الخ .وجاء المتمم حالا ، و مفعولا مطلقا و ن

 ) المبني للمجهول( .) فعل + نائب فاعل ( .الشكل الثالث :   -

 أَل يمَممممممممممما صَممممممممممممخْرَ ل أنْسَمممممممممممماكَ حَ َّممممممممممممى 
                                 

 (3). يَشَمممممقَ رمَْسُممممميأفَمَممممارُقَ مَهْجَ مُممممي و  
 
                                                            

(1)
 .رفيع العماد طويل النجاد : كنايتان عن علو المكانة و طول القامة . 143،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(2)
 . 277،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(3)
 . الرمس : القبر . 326،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 
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 إُن مممممممممي أَرقُْمممممممممتَ فبَمُممممممممت  اللَّيممممممممملَ سَممممممممماهُرَة   
                                

لمَمممممممتْ  َ كَ نََّممممممممما     (1). ي بُعَمممممممموَّارُ نمُممممممميْ كَح 
 
 

 هَا بُقَضُيضُممممممممممها  فمَمممممممممدَتْكَ سَمممممممممملَين  قَض مممممممممم
                              

 (2)و مَسْممممَُ  .جَمممد عَ منهممما كَمممل  أنَمْمم   و  
 
 

   سَممممممممممممممرَّ بمُمممممممممممممهُ أهلمَمممممممممممممهكَممممممممممممممل  امْممممممممممممممرُ   
                                      

 (3). يمَمممممرى يوم مممممما  لممممممى ناحي ممممممهْ  فَ وْ سَمممممم 
 
 

 يَمَمممممممممممممج  النجُيمممممممممممممَ    ى صَمممممممممممممريع ايمَلْفَمممممممممممممفمَ 
                                   

 (4)كَمُرجَممممممممملُ طبََّاخمممممممممة  حممممممممميَ  فمَممممممممارا . 
 
 

 من هذه الشواهد نستنتج الجمل التالية :

ي . ) فعل + فاعل -  محذوف + نائب فاعل ( . ي ش ق  ر م س 
 ك حلل ت  عيني ب ع و ار  . ) فعل + فاعل مجهول + نائب فاعل + جار و مجرور ( . -
 ج دلع  منها ك لُّ أ ن فٍ . ) فعل + فاعل مجهول + نائب فاعل مضاف ( . -
 س ر  ب ه  أهل ه  .) فعل + فاعل مجهول + نائب فاعل مضاف ( . -
 ل + فاعل مجهول + ظرف زمان + شبه جملة نائب فاعل ( .ي رى يوم ا على ناحيّه  . ) فع -
 فز يز ل ق ى ص ريع ا .) فعل + فاعل مجهول + نائب فاعل + حال ( . -

هذا الأسلوب أي تلحق بها . ويلاحظ أن نائب الفاعل عو ض  علىو تجري بقية الشواهد 
   (5)الفاعل المحذوف وجوب ا ، وهذا منصوص عليه عند النحاة .

التي جاءت  الإسنادية، فهي العملية  الإسنادوهي ما تعددت فيها عمليات  المركبة : - ب
 (6)جملة . الأساسيةمكوناتها المباشرة  إحدى

 

                                                           

(1)
 . العوار : الرماد . 290،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(2)
 . بقضيضها : صغيرها و كبيرها .) بني سليم( . 220،ص/  تحقيق أبو سويلم الديوان 

(3)
 على ناحية : على جانب . . 406،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(4)
 النجيع : الدم الطري ، المرجل : القِدر.  231،ص/  تحقيق أبو سويلم الديوان 

(5)
 . 436،ص/ 1981 /1لبنان ،ط/ -بيروت–د/ محمود سعيد اسبر ، و بلال جنيدي ،الشامل في علوم العربية ومصطلحاتها ، طبع / دار العودة   

(6)
 . 87المنصف عاشور ، التركيب عند ابن المقفع . ص/  
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سنادية عديدة و تتألف بنية الجملة المركبة من تركيب فعلي يحتوي على عمليات إ – أيضا –وهي 
   (1)جملة صغرى أو أكثر . إلىكبرى تفرعت بعض عناصرها   إسناديةوحدة 

من  الأشكالوقد أحصينا ثمان و ستين و مائة جملة فعلية مركبة من ديوان الخنساء وزعناها على 
 أجل تبرير الدراسة .

 : الأولالشكل  -
 )فعل +فاعل)جملة موصولة( ( .:  الأولىالصورة 

   فمَنمَممممممممممممممالَ الَّمممممممممممممممذي فمَمممممممممممممموقَ أيَمممممممممممممممديهُنَ 
     

  (2)المَجْممممممدُ ثمَمممممنَّ انمَْ مَممممممى مَصْممممممعُدَا . مُممممم َ  
  
 

مممممممممممممممم د  حَمممممممممممممممم لَ ثمْممممممممممممممممُ  ة  يمَمممممممممممممممافُ قَ  وَ   ا نَ الس 
             

   (3). اهَمممممممممالَ قَ   ْ مَممممممممم كَ لُمممممممممهْ يمَ وَ ى قَمممممممممبمْ تمَ  نُ  
 
 

 )فعل القول + مسند إليه )ضمير( + جملة ) مقول القول ( ( . الصورة الثانية :

  يمَقَمممممولَ صَممممممخْر  مَقممممممين  ثمَممممنَّ فممممممي جَممممممدَث  
                

  (4)أَحجَمممارُ .لمَممدَى الضَّمممريُ  صَمممري   بمممي   
 
 

 ، وكذلك قولها :  123( الديوان ص / أقول صخر له الأجداث مرمومويلحق بهذه الصورة ) 

ممممممممممممممي إنَّ خَ لُ وْ قمَمممممممممممممموَ     ينْ ي سَمممممممممممممملَ نمُمممممممممممممبَ  رَ يمْ
                     

   (5).   يمممممممممقُ قُ العَ  اءَ رَ بُصَمممممممممحْ  نْ هَ مَ رَ و أكْممممممممم 
                      

 مفعول ) جملة موصولة((. )فعل + فاعل +الشكل الثاني :   - 

     يكب ممممممممممممممون العُشَممممممممممممممارَ لُمَممممممممممممممْ  أتَمممممممممممممماهَن
                 

 (6)ا .يمممممممدَ لُ ةَ الوَ تُ الما مَممممممسمممممممكُ إُذا لمممممممن تَ  
 
 

  ا أَذنمَبمَممممممتْ بمُممممممهضُ مَمممممممعْممممممميعَاتبَُهممممممما فمممممممي بمَ 
                

 (7). بَ نمْمما ذَ هَممملَ   َ يْ ا و لمَممين ممما حُ هَ بمَ رُ ضْممميَ  وَ  
 
 

 
 
 
 

  
                                                           

(1)
 . 31خان ،نظام الجملة و دلالتها في سورة البقرة ، ص/د/محمد   

(2)
 . انتمى مصعدا : ترفع في منزلته . 145، ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان  

(3)
 . 106،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان  

(4)
 .الجدث : القبر .  291،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان  

(5)
 .64،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(6)
 . 121،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(7)
 .يعاتبها : يخاطب الناقة لتحث في سيرها . 171،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 
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 )فعل +فاعل + مفعول به + جملة حالية ( الشكل الثالث : -

  يَرممممممي مممممما تَطُممممميشَ سُمممممهامَهَ أرى المممممدَّهرَ 
           

 (1)الممممدَّهرَ مَرجُممممَ  . هَ المَمممغَ   ْ مَمممملُ   َ يْ لمَممم وَ  
 
 

  َ ونمَممممممهَ  الَ حَممممممم دْ قمَمممممم وَ تمَممممممذكَ رني صمممممممخر ا 
              

 (2)صَمممممفُي   و أحجَمممممار  و بيمممممداءَ بمَلْقَممممم   . 
 
 

 اللَّيممممممممممممملَ مَعَ كُمممممممممممممر   وإنمممممممممممممي تذكََّرتمَممممممممممممهَ 
                   

  (3)عَ غيممرَ مَشْممعَوبُ . ففممي فمَممؤَا ي صَممدْ  
 
 

 
 ثلاثة أشكال وهي : إلىالمركبة الواردة في الشواهد السابقة تم تقسيمها  الفعلية الجملة

 و يلحق بها : موصولة:                   الأولالشكل  -
                  (4)يكبُّون الع ش ار  ل م ن  أ تاه م  .  -أ يديه م  .                           ف وق  فز ن ال  ال ذي  -1
ي عات ب ها في بعض  ما أ ذنز ب ت  ب ه  . - قالها .                                  منويهلك  -2

(5)   
 :                                         الشكل الثاني  -

رٌ م قيمٌ ثم   في ج د ثٍ . -1  يز ق ول  ص خ 
     مقول القولأقول صخر له الأجداث مرموم .               -2
 وقولي إن  خير بني س ليم  .                             -3

 الشكل الثالث :                                       -
هام ه . -1  ي رمي ما ت ط يش  س 
 الجملة الحالية                    و قد حال د ون ه   . -2
 و الل يل  م عت ك رٌ  .  -3

في هذه الشواهد نجد الشاعرة قد وظفت جملا مركبة وفق قواعد النحو ، منها : ) صلة الموصول في 
( و في النوع الثاني ) مقول القول ( ، و في النوع الثالث ) الجملة الحالية ( . و في هذه  الأولالنوع 

                                                           

(1)
 . غالة الدهر :ابتلاه . 318،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(2)
 .بيداء بلقع : صحراء خالية ، و المراد : مكان دفنه . 318،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(3)
 . 315،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(4)
 .العشار ، جمع عشراء : نوق حوامل . 121،ص / تحقيق أبو سويلم الديوان 

(5)
 . 171،ص / تحقيق أبو سويلم الديوان 
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المتعمدة عند النحاة و بشروطها أيضا .  بأشكالها) الجملة الحالية ( نجد الشاعرة استعملتها  الأخيرة
ما مع تطبيق الشروط . تي جاءت مسبوقة بهقد أو الواو( و الز)ب ومن ذلك التي جاءت غير مسبوقة 

الربط بالضمير  مضارعا مبنيا  خاليا من )قد( تعين اة أن الجملة الفعلية إن كان فعلهاو قد أثبت النح
 ا أباهمجاءو " ، و (1)و لا يجوز )الواو( ، و من ذلك قوله تعالى :" و نذرهم في طغيانهم يعمهون" 

      (2)عشاء  يبكون " .

سهامه( خالية من الواو و رابطها الضمير طبقا  الحال عند الخنساء ) يرمي ما تطيشوقد جاءت جملة 
    (3)لقواعد النحاة .

 الأخرى :وأما الشواهد 

 و قد حال د ون ه   . -
 و الل يل  م عت ك رٌ  . -

) قد و الواو( و مرتبطة بالواو دون )قد( ، و هذا مطابق للجملة الحالية  ززززززززززفقد جاءت مرتبطة ب
 الماضوية التي تأتي على عدة صور كما رتبها النحاة :

 جملة ماضوية مسبوقة بالواو و قد . -1
 وحدها . جملة ماضوية مسبوقة ب)قد( -2
 جملة ماضوية مسبوقة بالواو وحدها . -3
                              (4)جملة ماضوية مسبوقة بالواو ولا )قد( . -4

                                                           

(1)
 . 110الأنعام / 

(2)
 . 16يوسف / 

(3)
 . 327د / أبو السعود حنين الشاذلي .العناصر الأساسية للحركي الفعلي . ص /  

(4)
 . 291د/ محمود أحمد نحلة ،نظام الجملة في شعر المعلقات ، ص/  
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سبوقة بالواو التي تؤدي مقعة حالا وهي ) و الليل معتكر ( فقد جاءت و أما الجملة الاسمية الوا
الحالية الاسمية ، فالجملة الحالية مثل الجملة وظيفة الرابط كما نص عليه النحاة في شروطهم للجملة 

 (1)الخبرية لابد لها من رابط ، وهو في الجملة الاسمية " واو الحال" .

             لى هذا أشار ) الِّمخشري (صورتان ) اسمية و فعلية( وإ و يلاحظ أن الجملة الحالية لها
اسمية أو فعلية ، فإن كانت اسمية فالواو " أي و الجملة تقع حالا ، و لا تخلو من أن تكون  بقوله : "

 (2)الرابط في الجملة الاسمية الحالية هو الواو ".

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

(1)
 . 186د/شوقي ضيف .تجديد النحو ، ص/  

(2)
 . 289د/محمود أحمد نحلة ، نظام الجملة في شعر المعلقات . ص /   
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 الجملة الشرطية :
ما جاء به  إلىأتي الانطلاق من تعاريف القدماء ثم ن للجملة الشرطية تعريفات متعددة ، و يمكن

 المحدثون .

  أفاد،سواء الأخرى إلى إحداهما أسندت"عبارة عن مركب من كلمتين  بأنهايعرفها الشريف الجرجاني 
كقولك: زيد قام ،  أو لم يفد ، كقولك : إن يكرمني ، فإنه جملة لا تفيد إلا بمجيء جوابه ، فتكون 

 (1) " .الجملة أعم من الكلام مطلقا

استقصاء تعاريف القدماء للشرط ، حيث نجد بعضهم يعرف  إلىو ذهب بعض الدارسين المحدثين 
التعريفية ذات الصيغة اللغوية كالتي يوردها ابن يعيش في  الإشاراتالجملة الشرطية بقوله :" إذا تجاوزنا 
، فكان وجود الشرط علامة لوجود جوابه ، ومنه أشراط  الأمارةقوله :"و معنى الشرط العلامة و 

 ."الساعة أي علاماتها 

غموض مفهوم الشرط  إلىفإننا لا نجد عند النحاة تعريفا متكاملا للجملة الشرطية ، و يعِّى ذلك 
    (2)عندهم .

مستقلة بذاتها ، يتساءل الباحثان بقولهما :" هل إن  أمفعلية  أماسمية  إلىو عن تصنيف جملة الشرط 
الفعلية و الاسمية( :ويذهب مهدي  نه يلحق بالصنفين الرئيسين : )إالجملة الشرطية نوع بذاته أم 

ن الجِّئين حدة و تعبير لا يقبل الانشطار ،لأالمخِّومي وهو من المحدثين أن جملتي الشرط جملة وا
 (3)المعقولين إنما يعبران معا عن فكرة واحدة .

أن الجملة أربعة  إلىومن القدماء من جعل جملة الشرط مستقلة بذاتها وهو الِّمخشري ، حيث ذهب 
: فعلية و اسمية و شرطية و ظرفية . و لكن تلميذه ابن يعيش ، يراها اثنتين فقط " اسمية اف هيأصن

                                                           

(1)
 . 106الشريف الجرجاني ،التعريفات ، ص/  

(2)
ي ، الشرط في القران الكريم على نهج اللسانيات الوصفية ، الدار العربية للكتاب .) ليبيا ، ، د/ محمد الهادي الطرابلس سديد/ عبد السلام الم  

 . 17( ص/1985تونس 
(3)

 . 21نفسه .ص/  
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  ية أقسام : فعلية و اسم أربعة إلىنه قسم الجملة أعلم أ:" و  أستاذهو فعلية " ، يقول ابن يعيش عن 
      بي علي و هي قسمة لفظية ، وهي في الحقيقة ضربان : فعلية و شرطية و ظرفية و هذه قسمة أ

ن الشرطية في التحقيق مركبة من جملتين فعليتين : الشرط : فعل و فاعل ، و الجِّاء : و اسمية ؛ لأ
 (1)فعل وفاعل ( .قة للخبر الذي هو ) استقر( وهو )فعل وفاعل ، و الظرف في الحقي

وصل صاحبْ كتاب :" الشرط في لشرطية بين القدماء و المحدثين ، يتعد استعراض مفاهيم الجملة او ب
طرفين ثانيهما معلق  إلى:" وحدة نحوية تحمل قضية تنحل  بأنهتعريف التركيب الشرطي  إلىن" القرآ

و قد  الأداة، و العامل الذي تنعقد به القضية قد يكون لفظا صريحا وهو  الأولبمقدمة يتضمنها 
 (2)اق الطلب ."في صلب التركيب وهو سيظهرا نحويا يكون م

ذلك الِّمخشري ، حيث يرى  إلىاستقلال الجملة الشرطية بذاتها كما ذهب  إلىومن المحدثين من يميل 
 (3)الجملة الشرطية :" كتلة واحدة لا تتم الفائدة إلا بها أو باكتمال طرفيها ." أن

رط مستقلة بذاتها مثل الِّمخشري النحوي ، الرازي ممن يجعلون جملة الش الإمامنجد  الأصوليينومن 
 التركيب الشرطي جملة مستقلة ، كالجملة الاسمية و الفعلية ، فقد جعل الجمل ثلاثا :  أنحيث" يرى 

 الجملة الاسمية ، ك) زيدٌ قائم ( . -1
 الجملة الفعلية ،ك)قام زيد ( . -2
طالعة  ، فالنهار  الجملة المركبة من جملتين ، وهي الشرطية ، مثل : "إن كانت الشمس -3

 موجود" .

 

                                                           

(1)
 . 19،ص/السابق   

(2)
 . 23،ص/نفسه   

(3)
الفارابي ، التركيب الشرطي في النحو و الأصول ) مقاربة في المفهوم و القضايا النحوية و الدلالية و  د/ مسعود بن عبد الله الزدجالي ،د/  

 . 40، ص/1/2008بيروت ،ط–الأثر الفقهي ، 
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جملة قائمة  أون )جملة القسم( مركبة من جملتين وليست شرطا ، ( بأقرافي الو قد اعترض عليه ) 
 (1)بنفسها .

" وهو  (2)ومن المحدثين أيضا من يفضل اعتبار أسلوب الشرط جملة مستقلة عن غيرها من الجمل ،
شرطا في حدوث  إحداهماارتباطا وثيقا  و تكون  بالأخرىيتكون من جملتين ترتبط كل منهما 

سببا فيه . ويرى الدكتور محمود أحمد نحلة أن " الجملة الشرطية تختلف في نظامها عن  أو الأخرى
ن اشتملت كل معنى و تركيبا ، وإ الأخرىعن  إحداهماالجملة ... فهي تحتوي على جملتين لا تستقل 

      لشرطية تعتمد في وجودها على جملتي الشرط و الجواب ، فالجملة ا الإسنادمنهما على طرفي 
    (3)جميعا ."

 إسناديةلف جمل بعلاقة ند المحدثين :" تركيب مبني على تآالجملة الشرطية ع أن آخرويرى باحث 
 (4)بعلاقة مركبة . إسناديةمع جمل غير  أواسمية( ، مع بعضها  أوبسيطة )فعلية 

( مرة ، وقد 112الشاعرة وجدتها وظفت جملة الشرط ) شعرعلى  أجريتهومن خلال الفحص الذي 
أحصت الجمل الشرطية الأكثر ورودا في شعرها وهي تلك التي تتصدرها أداة ) إذا(  ، وقد بلغ 

 (جملة ،وقد اخترت منها النماذج التالية :71عددها )

 ماض( + جملة جواب الشرط )فعل ماض( . )إذا( + جملة الشرط )فعلها الأداة:   الأولالشكل 

 الشواهد :

  ذُراَهَ  إذا مَممممممممممما الضَّممممممممممميَ  حَممممممممممملَّ إلمممممممممممى
                     

 (5). تمَلَقَّمممممممممممممماهَ بُوَجْممممممممممممممه  غيممممممممممممممرُ بَسْممممممممممممممرُ  
 
 

                                                           

(1)
 . 45-44، ص/ السابق  

(2)
 . 284د/ مهدي المخزومي ، في النحو العربي ، نقد و توجيه ، ص/  

(3)
 . 493ن في) جزء عمَّ(.دار النهضة العربية للطباعة و النشر بيروت ،ص/د/ محمود أحمد نحلة لغة القرا   

(4)
 . 40، الجمهورية العراقية ، ص/ 1981د/ مالك يوسف المطلبي ،في التركيب اللغوي للشعر العراقي المعاصر ، دار الرشيد للنشر   

(5)
 .غير بسر : غير كالح . 188،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان  
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لمَممممممممممممممممممممة     إذا سَممممممممممممممممممممممُعوا بمُممممممممممممممممممممذَْ ر  قمَبمَيم 
                             

 (1).فممممممي كَممممممل  جَحْممممممرُ  تَخْفَّممممممى جَمْعَهَممممممن 
 
 

  كَواسُمممممممممممممممممممممْ زَُ مممممممممممممممممممموا أَ إذا أفَْ بُقممممممممممممممممممممو   
                            

 (2)رَكَ مُممممممممممممنْهن ركَمممممممممممموب  ركَوبمَممممممممممما . ْ و أَ  
 
 

 )إن( +جملة الشرط ) فعلها مضارع( + جملة الجواب ناسخة . الأداةالشكل الثاني : 

 الشواهد :

      فمَممممممممممممممممإن تمَممممممممممممممممكَ مَمممممممممممممممممرَّةَ أو تْ بمُممممممممممممممممهُ 
                       

 (3). اهَمممممممممممممالَ  َ قْ تمَ  رَ ثمَمممممممممممممكْ يَ  انَ فقممممممممممممد كَممممممممممممم 
 
 

يْممممممممتَ َ رْضُممممممممي فقممممممممدْ  مَ ْ فممممممممإن أسْمممممممم   نج 
                     

 (4). رَ مممممممممما يبَيمممممممممدَ سَمممممممممفَ يْ  زَلْ هْمممممممممو إن أَ  
 
 

 داة )لو( + جملة الشرط ) اسمية ناسخة ( .الشواهد :الأالشكل الثالث : 

    َ لَ المممممممممممممممبُ  هَ ْ مممممممممممممممكَ ا بَ يًّمممممممممممممممحَ  نَّ أَ  وْ لمَممممممممممممممف
                         

نمَمممممممممممه ثمَممممممممممملبََكَّ    (5)ينمَممممممممممما.نُ نَّممممممممممممتْ حَ حَ   نَّ يمْ
 
 

    اءَ جَهلُممممممهُ فَممممممطْ إُ  انَ يًّمممممما كَممممممحَ  تَ نْممممممو كَ لمَممممموَ 
             

 (6)رفُممق  و حُلْمَممكَ أوسَممَ  .فُممي  كَ مُممبُحُلْ  
 ) لولا( + جملة الشرط ) اسمية( + جملة الجواب )فعلية مرتبطة باللام (. الأداةالشكل الراب  :  

 لولا مرتين في كل الديوان . الأداةالشواهد : وردت هذه 

  يلُ وْ حَمممممممممممممم ي َ اكُ البمَممممممممممممم ةَ رَ ثمْمممممممممممممم كَ لَ وْ لمَمممممممممممممفمَ 
                    

 (7). يسُمممممممفْ نمَ  تَ لْممممممم مَ قَ ن لَ هُ انُ وَ خْمممممممى إُ لمَمممممم َ  
 
 

  طممممممماؤَهَ و  اَُ نمَممممممة  فمممممممي الحَمممممممي  لمممممممول 
                

 (8).  غَدَاةَ غَدَتْ مُْ  أَهْلُهما مما اسم قلَّتُ  
 
 

 شواهد جملة الشرط الواردة في شعر الخنساء تم تقسيمها إلى أربعة أشكال .

 

                                                           

(1)
 .قبيِّله :تصغير قبيلة . 372،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(2)
 . أمسكوا : تجمعوا في ركب واحد بسبب الخوف . 263،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(3)
 . 108،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(4)
 .أيسر ما يبيد :أهون ما يذهب بسبب الهزال مع بقاء الشرف . 217،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(5)
 .الحي : هو صخر ، و تبكيه كل البلاد حنينا عليه . 352،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(6)
 . اطفاء جهله : معالجته بحِلم . 415،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 

(7)
 . 326،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان  

(8)
 ..الظاعنة : العروس الراحلة الى زوجها  417،ص/ تحقيق أبو سويلم الديوان 
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 ( مرة .71( .) %63) إذا( وردت بنسبة ) الأداة:  الأولالشكل 

ر  .إذا م ا الض يف  ح ل  إلى دار ه  تز ل ق اه   - هٍ غير  ب س   ب و ج 
 إذا سم  عوا ب ذ ع رٍ تخ  ف ى جم  ع ه م . -
 مسك وا  .إذا أ فِّ ع وا أ   -

 . %(7،16( مرة .بنسبة )18)إن( وردت ) الأداة الشكل الثاني :

 ف إن ت ك  م ر ة  أودت  ب ه  فقد كان يكثر تقتالها  . -
ي . -  فإن أسم ن  فقد نّجي ت  ع ر ض 
 ما ي بيد  .و إن أ هِّ ل ف أيسر   -

 . %( 68,82( مرة ، بنسبة )11) لو( ، وردت)الأداةالشكل الثالث :  

 لو أن حيا بكته البلاد . -
 ولو كنت حيًّا كان إطفاء  ج هل ه  بح  لمك   . -

 . %( 1,78، بنسبة ) شعر الخنساء)لولا( وردت مرتان فقط في الشكل الراب  :  

 لقتلت نفسي .فلولا كثرة الباكين حولي على إخوانهم  -
ل ها ما استقل ت   . - اة  غ د ت  م ن  أ ه   و ظ اع ن ةٍ في الح يل لولا عطاؤ ه غ د 

       الأداةالخنساء استعملت أكبر نسبة من جملها الشرطية مع  أنمن خلال هذه الشواهد نلاحظ 
تدخل على الفعل الماضي الذي يربطها بتذكر أخيها  الأداةكون هذه   إلى، و لعل هذا يعود ) إذا(
 في سياق الرثاء .قبه منا إبرازو  صخر
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غير  الأسماءوهي من   (1)إذا عند النحاة ظرف لما يستقبل من الِّمان تضمن معنى الشرط ، الأداةو 
 عدها ، مثل : ذكور بفعل ، فإذا وليها اسم ق دلر  بينه و بينها فعل بمعنى الفعل الم إلاالجازمة ولا يليها 

وظيفتها فهي تؤدي  وأما،  (3)،  و التقدير :" إذا انشقت السماء انشقت "(2)() إذا السماء انشقت
 (4)يريد المتكلم التعبير عنه ب) إذا( أن يعلق شيئا على شيء . وظيفة الربط و التعليق و كل ما

) إذا( تأتي ) إن( وهي أم الباب كما يسميها النحاة وهي حرف جازم يفيد الربط ،وهي  الأداةبعد 
                                             (5)حرف باتفاق النحاة ، و قد وضعت لتدل على مجرد تعليق  الجواب على الشرط .

لسابق )فإن أسم ن  فقد نّجي ت  ع ر ض ي( مجيء الفاء في مقدمة جواب او نلاحظ من خلال الشاهد 
مستقلة بمعناها   إحداهماالشرط للدلالة على" الربط بين جملة الجواب و جملة الشرط كي لا تكون 

 "             (6). الأخرىعن 

السابقة دخلت فيه )إن( على الناسخ )تك( حذفت منه  الأمثلةوهناك شاهد من شعر الخنساء في 
 )النون( وهو :

 ف إن ت ك  م ر ة  أودت  ب ه  فقد كان يكثر تقتالها  . -

 :كما في قوله تعالى  فالناسخ )تك( أصله ) تكن( حذفت منه )النون( للتحقيق ، وهو حذف جائِّ
،  وقد جاء الناسخ بصيغة المضارع وهذا من الشروط التي وضعها النحاة لجواز حذف (7)""ولم أك بغيا

كون هذا الفعل جاء مجِّوما ولم يتصل بضمير نصب و لا   إلى بالإضافةهذه النون وهي محققة هنا ، 
  (8)بساكن و لا موقوف عليها .

                                                           

(1)
 . 372مصطفى الغلاييني ، جامع الدروس العربية ، ص/ 

(2)
 . 1الانشقاق ، الاية /  

(3)
 . 271عبد العليم ابراهيم ،النحو الوظيفي ، ص/  

(4)
 .75-74مالك يوسف المطلبي .في التركيب اللغوي ، ص/   

(5)
 . 427، ص/ 4عباس حسن النحو الوافي .ج/  

(6)
 . 120. ص/ 1،تطبيقات نحوية وبلاغية ،جد/ عبد العال سالم مكرم  

(7)
 .20سورة مريم ، الاية /   

(8)
 .   225يوسف المالك المطلبي، في التركيب اللغوي ،.ص/
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تعملتها الشاعرة بنسبة أقل من ) لو + لولا( . قد اس الأداتينو في الشكلين )الثالث و الرابع( نجد 
 )إذا( .

ما كان سيقع لوقوع أنها  و قد وظفتهما طبقا للقواعد النحوية التي وضعها النحاة ، و معنى ) لو (
 (1)يقترن جوابها باللام . و غالبا ما غيره ،

 و في الشاهد السابق نجد جواب )لو( مقترنا باللام كما نص عليه النحاة ، و مثاله :

    َ لَ المممممممممممممممبُ  هَ ْ مممممممممممممممكَ ا بَ يًّمممممممممممممممحَ  نَّ و أَ لمَممممممممممممممفمَ 
                         

نمَمممممممممممه ثمَممممممممممملبََكَّ    (2)ينمَممممممممممما .نُ حنَّممممممممممممتْ حَ   نَّ يمْ
      ( حرف امتناع لامتناع كما يقول النحاة ، و يرى بعض الباحثين المحدثين أن عبارة سيبويه و )لو 

 (3)حرف امتناع لامتناع .كان سيقع لوقوع غيره ( أحسن من قول النحويين إنها  ) حرف لما

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

(1)
 . 304د/ صبري إبراهيم السيد ،الكافي في النحو و تطبيقاته ، ص/  

(2)
 . 352تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان 

(3)
 .  49ص/ ، العراق 2/1983، طبع دار الرشيد ، مؤسسة الايمان ،ط/ 1لقران و بيانه ، جمحي الدين الدرويش ،إعراب ا  
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 التقديم و التأخير :
الجملة العربية تتغير حسب السياق الذي يتطلبه المقام ، و التقديم و التأخير لأغراض بلاغية أمر  

 جوازا طبقا لقواعد النحو . روف ، و قد يأتي التقديم وجوبا أومع

ى بالفعل ، الخبر ، و في الجملة الفعلية يؤت و الأصل في الجملة الاسمية أن يؤتى بالمبتدأ أولا ثم
 (1)فالمكملات كالمفعول به أو غيره .، فالفاعل

  ، مثل أن يكون الخبر شبه جملة  (2)و النحاة يقولون هناك حالات يجب فيها تقديم الخبر على المبتدأ
،  (4)يد" ِّ  ا م  ن  يز  د  ل  وقوله أيضا :" و   (3)ة ." او  ش  م غ  ه  ار  نكرة ، نحو قوله تعالى :" ع ل ى أ ب ص  و المبتدأ 

نكرة . و القاعدة النحوية تقول : لا يجوز الابتداء  لأنه؛  (خر وجوبافكلمة) غشاوة : مبتدأ مؤ 
 بالنكرة إذا لم تفد " ، و هناك حالات مذكورة في كتب النحو لا يسمح المقام لذكرها كلها .

ية ، وقد جمعنا بعض الشواهد الجملة الاسمية و الفعل و في شعر الخنساء نجد التقديم و التأخير في
 : منها

 ال قدين و ال  خير في الجملة السمية : - أ

 قالت الخنساء في رثاء أخيها صخر :
مممممممممممممالَ ألويمممممممممممممة    ، هَبَّممممممممممممماَ  أوُ يمَممممممممممممة     حَمَّ

                          
 (5)شَمممممممممهَّاَ  أندُيَّمممممممممة  للجممممممممميش جَمممممممممرَّارَ . 

 
 

 و بمُمممممممممممه َ مممممممممممم ْ أَ أنَّممممممممممممى لمُمممممممممممي الفَممممممممممممارُسَ 
                              

 (6). ي الهَبمَمممممممممولْ نمُممممممممملَ أنَّممممممممممى هَبُ كَ مُثلمَممممممممم 
 
 

 ا و تَطْرَقنَممممممممممممما ينمَمممممممممممممَممممممممممممما للمنايممممممممممممما تغَا ُ 
                           

ا نَحْ    (7) مَمممممممممممز  بالفَممممممممممم سُ .ك ننممممممممممما أبمَممممممممممد 
 
 

                                                           

(1)
 . 415د/ علي عمران .شعرية اللغة العربية ، ) مقاربة أسلوبية ( ، ص/  

(2)
 .  181محمود حسين مغاسلة ،النحو الشافي ، ص/  

(3)
 . 07البقرة .الاية / 

(4)
 . 35سورة ق ، الاية / 

(5)
 . 387تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ،  

(6)
 . الهبول : المنيَّة . 312تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ، 

(7)
 . يحتز : يقطع . 223تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ، 
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 فَمَممممم  لُقَمممممرى الأضْممممميَافُ بعمممممدكَ إنْ هَمممممنَ 
                   

 (1)وا فََ سممممممعَوا .ا َ فُنمَمممماءكَ حلَّممممموا ثمَممممنَّ نمَمممم 
 
 
 

 و  و كممممممممن ممممممممم  فممممممممارس  لممممممممك أَ َّ َ مْممممممممر  
                      

 (2)يَحُممممممممل  بُرَمحُممممممممهُ الأنَمَمممممممَ  الحريممممممممدَا . 
 
 

   هَ نْممممممَ  الجَممممممْ شَ مُ كممممممن طَريُممممممد  قمَمممممدْ سَممممممكَّ 
                     

 (3)و بُصَممممممممف هُ َّ صَمممممممممراخَا . َ دْ ان يمَمممممممكَمممممممم 
 
 

 مَهمممممممرَاقَ  اءَ مابمممممممال َ ينمَيْمممممممكَ مُنْهممممممما المَممممممم
                       

 (4)ا ول راقُ .حًّا فممممممل َ ممممممازُب  مُنهَممممممسَمممممم 
 
 

ت الخبر ) للجيش ( على عندما نفحص هذه الشواهد التي اخترناها نجد الشاعرة في البيت الأول قدم
جر ار ( ، و هذا مطابق لما يقوله النحاة ، يقول ابن جني :" ومن إصلاح اللفظ قولهم ...لك المبتدأ )

المكان  إلىمالٌ ، و عليك دينٌ ، فالمال و الدين مبتدآن و ما قبلهما خبر عنهما ، إلا أنك لو ر م ت  
        فظ أخروا المبتدأ المقدر لهما لم يجِّ ، لقبح الابتداء بالنكرة في الواجب ، فلما جفا ذلك في الل

ا فسد عندهم ، و إنما كان تأخرهم مصلحا لملخبر ، و كان ذلك سهلا عليهم ، و و قدموا ا
ذلك صلح به لمستحسنا من ق ب ل أنه لما تأخر وقع موقع الخبر ، و من شروط الخبر أن يكون نكرة ، 

 . (5)اللفظ " 

 وجاء من هذا الصنف في قولها :

 تمممممممممممم تَن  الهممممممممممممداةَ بمُمممممممممممهأَغمَمممممممممممر  أبلمَمممممممممممجَ 
                                 

 (6). فممممممممممي رأَسُممممممممممهُ نمممممممممممارَ ك نممممممممممه َ لمَمممممممممنَ  
 
 

  تْ رَ مَمممما  َ ك  مَممممفَممممنمْ ا تمَ مَممممفَ  اسَ نمَمممي خَ كُممممبْ تمَ 
                     

 (7)وَهْممممممممميَ مُفْ مَممممممممارَ .ي   نمُممممممممرَ  هُ يْممممممممملَ ا  َ هَممممممممملَ  
 
 

 يشممممممممممممد  بهمممممممممممما و كَمممممممممممم    لممممممممممممه كَمممممممممممم   
                              

 (8)تجممممممممممممموَ  فَمممممممممممممما يَجُممممممممممممم   نمممممممممممممداها . 
 
 

ممممممممماب  إذا مَنَعممممممممموا  صَممممممممملبَ النَحُيمممممممممزةُ وَهَّ
                         

  (9).مُهْصَارَ و في الحَرَوبُ جريءَ الصَّدرُ  
 
 

                                                           

(1)
 . 415تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ، 

(2)
 . 119تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ، 

(3)
 . 244تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ،  

(4)
 . 304تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ،  

(5)
 . 317/ص/ 1ابن جني ،الخصائص ، ج 

(6)
 . 386تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ، 

(7)
 . 379تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ، 

(8)
 . 281تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ، 

(9)
 .النحيرة : الطبيعة . 380تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ، 
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مممممممممممممممممممبَ فمَ   وا دُلَ عْممممممممممممممممممموا لُصَمممممممممممممممممممخر  ول تمَ ك 
                               

 (1). ى مصْمممممممممممممرَعَ ف  ممممممممممممملكَمممممممممممممل  سُمممممممممممممواهَ  
 
 

 من هذه الشواهد نستنبط الجمل التالية :

ه  نار  . -  في ر أس 
 لها عليه رنيٌن . -
 له ك فُّ . -
 و في الح ر وب  جريء  الص در  . -
 لك لل فى مص ر ع  . -

في هذه الأمثلة نلاحظ أن الشاعرة غيرت رتبة عناصر الجملة الاسمية ، حيث قدمت ) الخبر على 
هذا وجوبا لقبح الابتداء بالنكرة كما قال ابن جني .و كل هذه الأمثلة جاءت على صورة المبتدأ( و 

ؤخر . و باقي الأمثلة تلحق رور خبر مقدم ، و )نار ( مبتدأ مالمثال الأول ) في رأسه نار ( جار ومج
 بهذا الشكل .

ا المحدثين  .وظفتهو هناك شواهد أخرى تتعلق بالتقديم و التأخير أو ) الرتبة ( كما تسمى عند 
ة حق الصدارة ، ومنها ما جاء في الأبيات السابق ذكرها مع بدايالشاعرة باعتماد الأدوات التي لها 

 ( و منها قولها :الحديث عن ) التقديم والتأخير

  نَ هَممممم نْ إُ  كَ دَ عْمممممبمَ  افُ يَ ضْمممممى الأَ رَ قُممممملُ   ْ مَممممفَ 
                      

 (2)وا .عَ مَ سْممممم َ فَ  واا َ نمَمممم نَّ حَل ممممموا ثمَمممم كَ اءَ نمَممممفُ  
 
 

   ور مْمممممممممم َ   َّ أَ  كُ لمَممممممممم س  ارُ فمَممممممممم  ْ مُمممممممممم نْ كَمممممممممم
                            

 (3)الأنَمَمممممممَ  الحريممممممممدا . يَحَممممممممل  برَمْحُممممممممهُ  
 
 

 اقَ رَ هْممممممُ  اءَ مممممما بمممممالَ َ يْنيمممممكُ منهممممما المَممممم
                          

 (4)اقُ . رَ لَ  ا وَ هَمممممنمْ مُ  ب  زُ ا َ ممممملَ سمممممحًّا فمَمممم 
 
 

 الشواهد نستنتج الجمل الاسمية التي ورد فيها إعادة الترتيب وهي :من هذه 

                                                           

(1)
 . 349تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ، 

(2)
 . 415تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ،  

(3)
 . 119تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ، 

(4)
 . 304تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ، 
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 فمن لقرى الأضياف بعدك . -
 كم من فارس  لك أم عمرو يح  لُّ بر مح  ه  . -
 ما بال  ع ي نيك  منها الماء مهراق . -

،  التي لها حق الصدارة وهي ) م ن   من أسماء الاستفهام لأنهفي هذه الجمل نلاحظ تقديم المسند )م( ؛ 
كم ، ما ( أما المسند إليه فقد تأخر وجاء على صور متعددة . ومحل الاستشهاد هنا خاص برتبة 

 المسند لا غير .

 ال قدين و ال  خير في الجملة الفعلية :  - ب

التأخير  في الجملة الفعلية هناك تقديم واجب و آخر جائِّ كما يقول النحاة . و لعل سبب التقديم و
شعرية ، يقول طبيعة اللغة نفسها ؛ لأنها لغة  إلىفي الجملة العربية عموما ) الاسمية و الفعلية ( يعود 

ذلك أثر واسع في أن انت في الأصل لغة شعرية ، و كان ل"إن اللغة العربية كالدكتور شوقي ضيف :
ب أنغام البيت لا حسب نظامها عناصر الجملة فيها لا تلتِّم بترتيب معين ، إذ الأساس ترتيبها حس

النحوي و ترتيبه ، إذ هي نغمة في البيت أو وحدة في أنغامه . ومن أجل ذلك كانت عناصر الجملة 
                        (1)حاول النحاة أن يضعوا لذلك قواعد دقيقة " .نظام .و العربية تتقدم و تتأخر في الشعر القديم دون 

ا هشعر الخنساء وهي من القدماء ، نجدها لم تخالف شعراء عصرها ، و جاءت جمل إلىدنا عو إذا 
 مرتبة و غير مرتبة ، و كانت مطابقة للقواعد التي وضعها النحاة .

ومن الجمل الفعلية التي استعملتها الخنساء وهي متضمنة التقديم و التأخير ، ما ورد في هذه الشواهد  
 الغرض . تقول الخنساء :التي اخترتها من شعرها لهذا 

 مَمَْ نمُممممم    إذا مَمممممما يمَممممم بَ  َ  تمَعْطُمممممميو العَمممممموْ 
                          

 (2). طُممممرْف  إلممممى الغَايمَممماتُ سَممممبَّاقُ  و كَمممملَّ  
 
                                                            

(1)
 . 246حو . ص/د/شوقي ضيف .تجديد الن  

(2)
 ، العَوْدَ: الجمل المسن وفيه بقية . 345تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ،  
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مممممممممممُ  صَممممممممممخر المَمممممممممي طَ نُ رَ ك  ذَ يمَممممممممم     وعَ الشَّ
                          

 (1)و أَذكَْممممممرَهَ لُكَممممممل  غمَمممممروبُ شَمممممممُْ   . 
 
 

 ي  حَممممممممممممموْلُي اكُ لمَممممممممممممول كثمممممممممممممرةَ البمَمممممممممممموَ 
                               

 (2). لق لمممممممتَ نمَفْسُمممممممي لمممممممى اخممممممموانُهن  
 
 

 لمَممممممممنْ تمَمممممممممرَهَ جَمممممممممارةَ  يَمْشُمممممممممي بسَممممممممماحَُ هَا 
                             

 (3). يَخْلممممممي بي مَمممممهَ الجَممممممارَ لُريُبمَمممممة  حمممممميَ   
 
 

ممممممَ انُ     تضمممممميءَ اللَّيمممممملَ صَممممممورتهَمُثمْممممملَ الس 
                       

 (4)مَمممممممر  المَمممممممرَارةَ حمممممممر  وابممممممم  أحْمممممممرَارُ . 
 
 

 و من هذه الشواهد نستخلص الجمل التالية :

 د  تز ع ط ي ..........) تقدم المفعول به على الفعل و الفاعل (.و الع و   -
 يذكرني طلوع  الش مس  ص خر ا  .....) تقدم المفعول الأول على الفاعل ، لأنه ضمير متصل  -

 و الفاعل اسم ظاهر (.
ي ....)  تقدم الفاعل على المفعول وجوبا ، لأنه ضمير متصل بالفعل (. -  لقتلت  نز ف س 
 يخ  لي بيت ه  الج ار  ......) تأخر الفاعل عن رتبته ( . -
 ورت ه  ....) تأخر الفاعل مع الضمير ( .تضيء  الل يل  ص   -

في الجملة الأولى )الع ود  تز ع ط ي( تقدم المفعول به على الفعل و الفاعل ، وهذا جائِّ عند النحاة إذا  
                                             (5)كان المفعول به ظاهر ا .

ا ما ( نلاحظ أن المفعول الأول اتصل بالفعل و هذو في الشاهد الثاني )يذكرني طلوع  الش مس  ص خر ا
الفاعل( يتأخر وجوبا ، و هذا الحكم نص عليه النحاة أيضا بقولهم : " يتحتم تقدم المفعول به يجعل )

 (6)إذا كان ضمير نصب متصل و الفاعل اسما ظاهر ا .

 أمثلتها .و بقية الشواهد الأخرى تقدم فيها المفعول أيضا ، و شرحها موضح أمام 

                                                           

(1)
 . 326تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ، 

(2)
 . 326تحقيق / أبو سويلم ، ص/  الديوان ، 

(3)
 . 388تحقيق / أبو سويلم ، ص/ الديوان ، 

(4)
 . مُرُّ المريرة : بأسُْه شديد على أعدائه . 293ص/ تحقيق / أبو سويلم ،  الديوان ، 

(5)
 .  172د/ محمود أحمد نحلة ،نظام الجملة في شعر المعلقات ، ص/  

(6)
 . 248د/ شوقي ضيف .تجديد النحو ، ص/  
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 الحذف :
  الحذف في الجملة السمية : - أ

:" ول عبد القاهر الجرجاني عن الحذفالحذف خلاف الذكر ، فمقام الذكر يخالف مقام الحذف . يق
هو باب دقيق المسلك ، لطيف المأخذ ، عجيب الأمر ، شبيه بالسحر ، فإنك ترى به ترك الذكر ، 

   و الصمت عن الإفادة ، أزيد للإفادة و تجدك أنطق ما تكون إذا لم تنطق ،    أفصح من الذكر ،
  (1)و أتمُّ ما تكون بيانا إذا لم ت بِ   ..."

      أنهم ، أي العرب يحذفون المبتدأ و يأتون بمرفوع بعده ،  إلىو بعد هذا التعريف أشار الجرجاني 
بعده بمنصوب وهو المفعول به ، يقول :" و كما  و يحذفون أو يضمرون الفعل ) كما قال ( و يأتون

 يضمرون المبتدأ فيرفعون فقد يضمرون الفعل فينصبون كبيت الكتاب أيضا :

 ُ يَّمممممممممممممممارَ مَيَّمممممممممممممممةَ إذ مَمممممممممممممممي  تسممممممممممممممماُ فَنا 
                        

 ول يمَممممممرَى مُثمْلَهمممممما َ جَممممممن  و ل َ ممممممرَبَ . 
 
 

( على إضمار ) فعل  ي ة  .أنشده ب ن صب  )دي ار    (2)( كأنه قال : اذك ر د ي ار  م 

 و قد جاء الحذف في شعر الخنساء في الجمل الاسمية ، و قد اخترت الشواهد التالية :

 ا  جَمممممممممممممممالن   يممممممممممممممملَ وُ طَ  ا ُ مَمممممممممممممممالعُ  يممممممممممممممم َ فُ رَ 
                    

 (3)ا . َ رَ مْممممممممممممممممممأَ  هَ تَ يرَ شُمممممممممممممممممم َ  ا َ سَمممممممممممممممممم  ُ  
 
 

 وا حَلمَممممممممممممممممممْ أَ  إنْ  العشمممممممممممممممممميرةُ  غَيَّمممممممممممممممممماثَ 
                    

 (4)دَا .يهَُممممممممميَ  الممممممممم  لَ  و يَحمممممممممي الجَممممممممم 
 
 

ممممممممممممماكَ العَنممممممممممممماةُ و سَمممممممممممممن  العَمممممممممممممداةُ    فكَّ
                   

 (5)لقمَمى المموَغَى لمَمنْ يَكَمم  للقُممرنُ هَيَّابمَما . 
 
 

مممممممممممممالَ ألويَّمممممممممممممة      هَبَّممممممممممممماَ  أو يَّمممممممممممممة  ،  حَمَّ
                   

 (6)للجممممممممميشُ جَمممممممممرَّارَ . اَ  أنْدُيَّمممممممممة  هَّ شَممممممممم 
 
 
 و من هذه الشواهد نستخرج الأمثلة التي ورد فيها الحذف .

                                                           

(1)
 . 112،ص/ 1981عبد القاهر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ، طبع / دار المعرفة ، بيروت ، تحقيق و شرح / رشيد رضا .ط/  

(2)
 . 113، 112نفسه ، ص/  

(3)
 .، رفيع العماد : بينه طويل العمد واسع ، طويل النجاد : حمائل سيفه طويلة . 143،ص / تحقيق / أبو سويلم  ،الديوان  

(4)
 . 147تحقيق / أبو سويلم ، ص /  ن ،الديوا 

(5)
 . 158تحقيق / أبو سويلم ، ص /  الديوان ، 

(6)
 . 387تحقيق / أبو سويلم ، ص /  الديوان ، 
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 رفيع العماد . -1
 العشيرة  . غ ي اث   -2
 حم  ال  ألوي ةٍ . -3
 ه ب اط  أودي ةٍ  . -4
 س مُّ الع داة  . -5
 فك اك  الع ناة   . -6
 اد  أن د ي ةٍ .ش ه   -7

، السابقة الأبياتصخر المذكور في  إلىفي هذه الأمثلة لم ي ذكر المسند إليه ) المبتدأ( ؛ لأنه م ق د م يعود 
 مفهوم من السياق . لأنهو لذا جاز حذفه ؛ 

وقد يقع الحذف بعد الناسخ    (1)"و تز ر ك  الذلكر أ ف ص ح  من الذلكر" كما يقول عبد القاهر الجرجاني .
 كقولها :

   كَممممممممممممانَ ممممممممممممم وى كَممممممممممممل  أرملممممممممممممة    قمَمممممممممممدْ 
                             

  (2)و مَممممممممممدَفَّ   لمَمممممممممنْ يمَمممممممممدْرُ أو يمَمممممممممدْري . 
     
 

 و من هذا البيت نستنتج الجملة الاسمية التالية : 

 ق د  ك ان  مأوى ك لل أرملةٍ  . -
 .التي سبقت هذا البيت في القصيدة عود على صخر المرثي في الأبياتفنلاحظ أن اسم كان محذوف ي

 ااضي( ؛ لأن صخر و الناسخ )كان( استعمل لتحديد الِّمن الذي جرت فيه الأحداث وهو ) الم
و الشاعرة في رثائها تشيد بخصاله ، و الرثاء كما هو معلوم عبارة عن مدح للمقتول صار من الماضي،

 بعد موته و هذا يتطلب الِّمن الماضي .
 

                                                           

(1)
 . 159د/سناء حميد البياتي .قواعد النحو العربي في ضوء نظرية النظم . ص/  

(2)
 .مدفّع : صغير لم يعقل او يتيم ، لم يدري أيدري :أي عن معرفة و جهل . 113ص/  تحقيق د/ أبو سويلم، الديوان ،  



- 217 - 
 

 ة الفعلية :  الحذف في الجمل - ب
الحذف في الجملة الفعلية ورد بكثرة عند   بنية للمعلو  :مال الأفعالالحذف م   -1

الذي يجري الحديث عنه  الشاعرة ، و لكنه يدور حول حذف) الفاعل ( و هو )صخر (
 . فعادة ما تخاطبه ثم تحذفه و تأتي بصفاته التي تعود عليه ، كقولها :في رثائها

  هَ رَ ذَ اَ تنمَمممممممم دْ قمَمممممممم اء  مَممممممممم ا َ رَّ وَ  رَ خْ ا صَممممممممميمَمممممممم
                             

  (1). لَ حُممممطَ  هَ اؤَ ى مَمممم َّممممحَ  يمممملُ اجُ رَ الأَ  و َ سَمممم 
 
 

 مممممة   رَ كْ مَ  د  وَ جْممممى مَ  مَمممفمَ  تَ نمْمممأَ  رَ خْ ا صَمممميمَممم
                       

 (2)البَطمَلَ . نَ جَمحْ ا أَ إذا مَم تمَغْشَى الط عَمان 
 
 

صفاته بعد حذفه ، وقد جاء هذا في الأبيات التالية لهذين البيتين و بعد ذكر صخر تأتي بصفة من 
 اللذين سبقا ، تقول :

هَنَ  قَمممممممممى ل سمممممممموقَة  مُمممممممممنمْ  و ل مَلُمممممممممك    يمَبمْ
                        

 (3)ممممممممم  تَمَل كَمممممممهَ الأحمممممممرارَ و المممممممرَوَ  . 
 
 

 وي مممما  افممممإن كممممان صَممممخْرَ الجمممموُ  أصممممبََ  ثَ 
                      

فَممَ  .      (4)فقممد كممان فممي الممدنيا يَضَممر  و يمَنمْ
            

 
في البيتين في هذين البيتين نجد الشاعرة حذفت ) الفاعل ( وهو ) صخر( ، لأنها تحدثت عنه 

 .السابقين مخاطبة أياه

 و الجمل التي جاء فيها الحذف هي :                 

 تز غ ش ى الطلع ان . -
 يز بز ق ى . -
 يز نز ف ع  .ي ض رُّ و  -

                                                           

(1)
 . 313تحقيق / أبو سويلم ،  ص/  الديوان ،  

(2)
 . 314تحقيق / أبو سويلم ،  ص/  الديوان ،  

(3)
 . 123ص/  تحقيق / أبو سويلم، الديوان ،  

(4)
 . 318ص/  تحقيق / أبو سويلم، الديوان ، 
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العناصر المحذوفة في هذه الجمل هي )الفاعل( الذي يعود على )صخر( الذي سبق ذكره ، و السياق 
يرفع عنه الإبهام و اللبس . و العنصر المحذوف عبارة عن ضمير مستتر بصيغة الغائب و استتاره هنا 

 .(1)جائِّ كما يقول النحاة

            )مسند إليه( و إذا حذف أو لم يظهر في  وهو عند المحدثين عنصر أساسي في بناء الجملة
) بنية السطح ( بقي مقدرا في ) بنية العمق ( ، و يرى الدكتور عبده الراجحي " أن تفسير ظاهرة 

 (3)، و الفاعل يستتر و يحذف . (2)الحذف عند التحويليين هي نفسها عند العرب "

 الحذف م  الأفعال المبنية للمجهول : -2

و ) المسند إليه(  الفعلية التي ورد فعلها مبنيا للمجهول يأتي أحد عناصرها الإسنادية محذوفا وهالجملة 
للمعلوم ، يقول الدكتور  ، وقد حذف وجوبا هنا ولم يستتر كما هو الحال مع الفعل المبنيأو )الفاعل(

به ، و يأخذ  يحذف الفاعل في صيغة الفعل المبني للمجهول ، و يحل محله المفعول:" ضيف شوقي
  (4)حكمه الرفع ."

و قد استعملت الشاعرة صيغ الفعل المبني للمجهول في الماضي و المضارع . و من الشواهد التي 
 اخترتها قولها :

 لمَمممممممممتُ  جَزََ ممممممممممتْ بمَنمَمممممممممو َ مْممممممممممرو َ لَيممممممممممهُ  
                         

 (5). ااهَممممممم َ بنمممممممو َ مْمممممممر و فمَ  تْ لَقَمممممممدْ رزَُ مَمممممم 
 
 

ا نْ لمَمما ينمَممفُ  انَ كَممم  نْ كَ نْ مُممم انَ و كَممملمَمم   يمَنمَممل أبمَممد 
                 

 (6)ح َّممممممممى تَلقممممممممى أمَممممممممور  ذاتَ آثمَمممممممارُ . 
 
 

 ول تَعُمممممممممممممدي َ مممممممممممممزَاء  بعَمممممممممممممدَ صَمممممممممممممخر         
                   

 (7). فقممممد غَلُممممبَ العممممزَاءَ و  يمممملَ صَممممبري 
 
 

                                                           

(1)
 .  638/ محمود إسبر و بلال جنيدي ، الشامل ، معجم في علوم العربية و مصطلحاتها . ص/د  

(2)
 . 149د/ عبده الراجحي .النحو العربي و الدرس الحديث ، ص/  

(3)
 .  24، ص/  د/ محمود أحمد نحلة ، نظام الجملة في شعر المعلقات ، ) معيار التمام النحوي و النقص (  

(4)
 . 159،تجديد النحو ، ص/ د/ شوقي ضيف  

(5)
زْء : المصيبة . 280الديوان ، تحقيق / أبو سويلم ، ص/     .رُزِئَتْ :أصُِيبَت ، الرُّ

(6)
 . 301تحقيق / أبو سويلم ،  ص/  الديوان ، 

(7)
 . تَعِدِي : من العِدة : )الوعد ، الصبر( ، العزاء : الصبر .  177ص/  تحقيق / أبو سويلم، الديوان ، 
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 أل يمممممممممممما صَممممممممممممخرَ ل أنسَمممممممممممماكَ ح ممممممممممممى
                          

 (1).  يَشَممممممق  رمَسُمممممميأفَممممممارُقَ مَهْجَ مُمممممي و  
 
 

 و لممممممممممممممممميَ  بسَمممممممممممممممممعَّال  إذا يَجْ مَممممممممممممممممدى
                           

 (2)وَ ضَممماقَ بمممالمعروفُ صَمممدْرَ البَخُيممملْ . 
 
 

 و من هذه الشواهد نستخرج الأمثلة التالية :

روٍ فتاها .ر ز ئت ل ق د   -1  بنو ع م 
ا  . ن للم يز   -2  أب د 
 ص بري .عيل  فقد غ ل ب  العِّ اء  و  -3
ي . ي ش قُّ  -4  ر مس 
 . يج  ت دىو ليس  بس ع الٍ إذا  -5

ن ال   -من خلال هذه الأمثلة نلاحظ أن الشاعرة صاغت الأفعال المبنية للمجهول من الماضي ) ر ز أ   
( وهي ) ر ز ئت  –غ ل ب   –  ع يل (، و قد حذف فاعلها . –غ لب  –لم ي نل  –ع ال 
ه بِ    -صاغت من الفعل المضارع الأفعال ) ي ش قُّ و   يج  ت دى ( . –ي ذه بِ  ( ) يج  ت دي  –ي ش قُّ ( ) ي ذ 

 وقد حذف الفاعل معها أيضا . 

كانت هذه نماذج من ظاهرة الحذف التي وردت في الجمل الفعلية ، و بالنسبة للجمل ذات الفعل 
( جملة ، و هذه النماذج التي قدمتها هنا للتمثيل 79المبني للمجهول فقد أحصيت تسعا و سبعين )

 وليس للحصر .

 جاء على صيغة المضارع .   جاء على صيغة الماضي و ما و قد بينت منها ما

 

                                                           

(1)
 . الرمس : القبر . 326تحقيق / أبو سويلم ،  ص/ الديوان ، 

(2)
ال : البخيل الذي يسعل و يتنحنح إذا سئل طلبا للعفو و المعذرة . 309الديوان تحقيق / أبو سويلم ، ص/    . السعَّ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



- 221 - 
 

 مفهوم النظام الدلالي :

( كما و كلمة )دلال  :لغة  - ( يأتي رد في لة ( مشتقة من الفعل ) دلَّ سان العرب أن الفعل ) دلَّ
ة ..                بمعنى هدى ، يقول :" دَلَّ فُلانٌ إذا هدى " ، و دَلَّ إذا افتخر  ، و الدلة : المنَِّ 

ليل               ، و الدليل : الدال ، و قد دلَّه على طريق يدلُّهُ دلالةً و دُلولَةً ، : ما ستدل به و الدَّ
        و الفتح أعلى ، و )الدال( من كلمة )الدلالة ( ، يضبط بالحركات الثلاثة ) الفتحة و الضمة

لالة( فهي من المثلثات اللغوية ،  لالة ، الدِّ لالة ، الدُّ ولكن مع توحد و الكسرة ( فتقول : )الدَّ
ال أفصح "  (1)المعنى ، وفتح الدَّ

ن الكريم ، ومنه قوله عز و جل :" أدُلّكُم على تجارة تُ نْجيكم )الدال( بهذا المعنى في القرآو ورد لفظ 
بو بالفتح ، و دِلالة بالكسر ، قال أوفرَّق بعض العلماء بين معنى )دَلالة(   (2)من عذاب أليم ."

ه اختيار في اختيار في معنى الدلالة فهو بفتح الدال ، و ما لم يكن ل نسسانللإكان  البقاء :" و ما
، إذا قلُتَ : دلالة الخير لزيد ، فهو بالفتح ، أي له اختيار في الدلالة على ذلك فيكسرها ، مثاله

  (3)الخير ، و إذا كسرتها فمعناه حينئذ صار سجيّة لزيد ، فيصدر منه كيف كان ."

لالة هي كون الشيء بحالة يلزم من العلم به العلم عرفه  اصطلاحا : - أحد القدماء بقوله :" الدَّ
ال و الثاني هو المدلول ."  (4)بشيء آخر ، و الشيء الأول هو الدَّ

و أما المحدثون فجاءت تعريفاتهم متنوعة منها تعريف الدكتور أحمد مختار عمر بقوله بأنسه " دراسة 
المعنى " أو ذلك الفرع من علم اللغة الذي يتناول" نسظرية المعنى " أو المعنى " أو " العلم الذي يدرس 

 (5)ذلك الفرع الذي يدرس الشروط الواجب توفرها في الرمز حتى يكون قادراً على حمل المعنى ".

                                                           
(1)

 . 393،ص/ 04لسان العرب ، مادة ) دلل( /ج/  
(2)

 . 10الصف ، الآية /  
(3)

 .07دراسة و تطبيق،ص/علم الدلالة د/ عقيد خالد العزاوي نقلا عن  322-2/321الكليات 
(4)

 . 99ص/ 2013، دار المعرفة ، لبنان / 02علي بن محمد الجرجاني ،التعريفات ، تحقيق /عادل أنور خضر ، ط/  
(5)

 . 11، عالم الكتب ، القاهرة /ص/ 2009أحمد مختار عمر ، علم الدلالة ، / د/  
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لور مصطلح وذ من اللغة الفرنسسية ، يقول " تيو يرى بعض الباحثين أن مصطلح علم الدلالة مأخ
( في Breal( لدى اللغوي الفرنسسي ) بريال semantiqueصورته الفرنسسية )علم الدلالة في 

م ، ليعبر عن فرع من فروع علم اللغة العام هو :" علم الدلالات " 1883أواخر القرن التاسع عشر 
 (1)ليقابل " علم الصوتيات " الذي يعُنى بدراسة الأصوات اللغوية " .

ضحا و هو أن علم الدلالة هو العلم " الذي يقصد به دراسة و هناك باحثون قدموا تعريفا دقيقا و وا
الكلمات المفردة و التراكيب و النصوص اللغوية في محاولة للكشف الصحيح عن معانسيه و المقصود 
منها ، و ما يتصل بذلك من قضايا و مشكلات ذات صلة بالمعنى ، حيث يعدُّ جزءا من أجزاء 

إن الكلام عن التحليل اللغوي دون إشارة إلى المعنى كمن :" م اللغوي ، لذلك يقول تشومسكيالنظا
 (2)."عة السفن دون الإشارة إلى البحريصف طريقة صنا

 نشأته و موضوعه عند العرب :
الدراسات  في تراثنا العربي قبل أن تتمخض ضاربة اعلم الدلالة جذور ليذهب بعض الباحثين إلى أن 

 الغربية باعتباره علما قائما بذاته .

الذي ألف معجم  بن أحمد الفراهيدشأة علم الدلالة إلى عصر الخليل و يرجع بعض الباحثين العرب نس
فيه " في تراكيب الكلمات عن مواردها الأولية في الجذر البنيوي الحرفي ، هو  الذي كان) العين( 

م في لغة لدلالي كما يفهالرائد الأول لهذا الباب دون الخوض في التفصيلات المضنية للبحث ا
لألفاظ كما يفهمها المعاصرون دلالة ا إلىلأن مهمته كانست لغوية إحصائية و لكنها تشير  التحديث ؛

     ه( قد تناول في كتابه ) البيان و التبيين( و كتاب 255 قصد ... و الجاحظ )تقصد أو بغيرب
  (3)."لها ارتباط وثيق بموضوع الدلالة ) الحيوان( مباحث

                                                           
(1)

 . 06د/ فايز الداية ،علم الدلالة العربي ) النظرية و التطبيق( ، طبع/ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر ،ص/  
(2)

 . 217ص/ 2010، السنة / 01د/ فايز صبحي عبد السلام تركي ،مستويات التحليل اللغوي ، دار الكتب العلمية ، بيروت ،ط،  
(3)

 . 10-9د/ عقيد خالد حمودي العزاوي ،علم الدلالة ) دراسة و تطبيق( ، ص/  
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( و غيرهم من الذين ىابن جني و ابن فارس و الشريف الرض اعتبار ) إلىو يذهب هذا الباحث 
 ساهموا في نسشأة علم الدلالة عند العرب .

       ه( " و يضع مفهوما عاما للدلالة و ذكر أنها  425و بعد هؤلاء يأتي )الراغب الأصفهاني ( )ت 
         الإشارات و الرموز و الكتابةدلالة كدلالة الألفاظ على المعنى ، و   معرفة الشيء إلى" ما يتوصل به 

الحساب ، و سواء كان يقصد عمن يجعله ، أو لم يقصد كمن يرى حركة إنسسان فيعلم  و العقود في
           أنسه حي . فهو يتجاوز حدود اللغة المنطوقة أو المكتوبة إلى ما عرف عند المحدثين من علماء اللغة

 (1)( .الإشارات) العلاقات ( أو ) ب

و هناك من يعتبر قضية )الدال و المدلول( و العلاقة بينهما ) الدلالة ( من القضايا التي شغلت حيزا  
هر ذلك جليا في مقدمات كبيرا من جهود علماء الإسلام و العربية في وقت مبكر ، و يظ

  (2)."الأصوليين

تقديم آراء بعض العلماء ومنهم أستاذه ) السيد خليل(  إلىهذا الباحث عمد  إليهو لإثبات ما ذهب 
المسلمون في هذه الفترة من دراسة اللغة أكثر تنبها و أنسفذ  الأصوليونالذي يقول :" و ربما كان 

 إدراكا لمشكلة المعنى و أثرها في فهم المضمون و تحديد المستوى الفكري الذي يدل عليه ."

        ي( الذي عرف مفهوم الدلالة عند الأصوليين و البلاغيين و نسعالم آخر و هو ) التها إلىثم ينتقل 
        على ما اصطلح عليه أهل الميزان و الأصول و العربية  –و اللغويين فقال : " الدلالة" بالفتح هي 

الأول يسمى ) دالا(  بحالة يلزم من العلم به العلم بشيء آخر و الشيء أن يكون الشيء –و المناظرة 
  (3)و الشيء الآخر يسمى ) مدلولا( ، و المطلوب بالشيئين ما يعم اللفظ و غيره ..."

أقسام عديدة ، يقول الباحث السابق ذكره :" و قد  إلىو نسظرا لأهمية الدلالة عند الأصوليين قسموها 
تعددت تقسيمات الأصوليين للدلالة لما لها من أثر في استنباط الأحكام و قيام التكليف ، فنرى 

                                                           
(1)

 . 12السابق ،ص/  
(2)

 . 81التطبيق ( ، ص/ د/ أحمد نعيم الكراعين ،علم الدلالة ) بين النظر و  
(3)

 .82نقلا عن د/ أحمد نعيم الكراعين، علم الدلالة بين النظر و التطبيق ص/. 2/284التهانوي ، كشاف اصطلاحات الفنون .  
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أربعة أقسام :  إلىقسمين وهي : المنطوق و المفهوم ، و يقسمها الحنفية  إلىالشافعية يقسمون الدلالة 
الإشارة ، ودلالة النص ودلالة الاقتضاء ، و زاد الفقهاء دلالة خامسة هي ، و دلالة  العبارة) دلالة 

 (1)مفهوم المخالفة ."

 ،)ابن جني اللغوية و النحوية جهود إلىالباحث السابق ذكره  مجال الدلالة النحوية فقد أشار  أما في
،  أقسامثلاثة  إلىنحوية و فيما يتعلق بالدلالة النحوية يقول " الباحث إن "ابن جني " قسم الدلالة ال

أن كل واحد من هذه الدلائل  علمإالمعنوية : "  اللفظية و الصناعية ويقول في باب الدلالة  فهو
مؤثر ،إلا أنها في القوة و الضعف على ثلاث مراتب : أقواها الدلالة اللفظية ثم تليها  معتمد مراعى

الصناعية ثم تليها المعنوية ، و لنذكر من ذلك ما يصح به الغرض ، فمنه جميع الأفعال ففي كل واحد 
            زمانسه) قام( و دلالة لفظه على مصدره و دلالة بنائه على  إلىمنها الأدلة الثلاثة : ألا ترى 

  (2)و معناه ..." ، فهذه ثلاث دلائل من لفظه و صيغتهو دلالة معناه على فاعله 

 علم الدلالة عند الغرب :  
         ظهر علم الدلالة عند الغربيين منذ القدم ، وكان لهم علماء أسسوا لهذا العلم من أمثال ) أريسطو(

و )أفلاطون( و )سقراط( ، " و قد تكلم أريسطو  مثلا عن  الفرق بين الصوت و المعنى  ...و قد 
 موضوع العلاقة بين اللفظ و مدلوله في محاوراته مع أستاذه )سقراط( . إلىتعرض أفلاطون 

الدلالة( و و كان بجانسب هؤلاء المفكرين طائفة أخرى من فلاسفة اليونسان يرون أن الصلة بين ) اللفظ 
وتطورت الدراسات الدلالية عندهم حتى  (3)كونها اصطلاحية عرفية تواضع الناس عليها .." لا تعد و

العصر الحديث الذي نسشأ فيه علم الدلالة ، حيث" يرجع الدارسون المحدثون نسشأة علم الدلالة 
تبه ك( في مقال  semantiqueأواخر القرن التاسع عشر ، حين ظهر مصطلح ) إلىالحديث 

                                                           
(1)

 . 110أحمد أبو زهرة ،أصول الفقه ، ص/  
(2)

 . 83د/ أحمد نعيم الكراعين ،علم الدلالة ) بين النظرية و التطبيق( ، ص/  
(3)

 . 19د/ عقيد خالد حمودي العزاوي ،علم الدلالة ) دراسة و تطبيقات( ، ص/  
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( Essai de semantique، ثم نسشر كتابا بعنوان ) 1883( عام M . Brealميشال بريال )
  (1)لمي بالدلالة ضمن إطار اللسانسيات ."ريال يعود الفضل في الاهتمام العب إلىو 

 موضوع علم الدلالة : 

بعض الباحثين أن مجال هذا العلم أو موضوعه هو " دراسة المعنى اللغوي على صعيدي المفردات              يرى
 (2)و التراكيب."

موضوع علم الدلالة بقوله :"يستلزم ...أن يكون موضوع علم  عمر و يحدد الدكتور أحمد مختار
العلامات أو الرموز قد تكون الدلالة أي شيء أو كل شيء يقوم بدور العلامة أو الرمز ، هذه 

     أو إيماءة بالرأس ، كما قد تكون كلمات و جملا ،  ى الطريق ،و قد تكون إشارة باليدعلامات عل
و بعبارة أخرى قد تكون علامات أو رموزا غير لغوية تحمل معنى ، كما قد تكون علامات أو رموزا 

كان منها خارج نسطاق اللغة  أنسظمتها حتى ماو مام علم الدلالة بدراسة الرموز لغوية ... و رغم اهت
 (3)فإنسه يركز على اللغة من بين أنسظمة الرموز باعتبارها ذات أهمية خاصة بالنسبة للإنسسان ."

أن علم الدلالة هو ذلك العلم الذي يدرس المعنى ، سواء على مستوى  إلىو يذهب باحث آخر 
  (4)الكلمة المفردة أم على مستوى التركيب ."

       هناك من يرى أن الهدف من دراسة علم الدلالة هو :" الاهتمام بجوهر الكلمات و مضامينها ،و 
        و الهدف الذي ينشده علم الدلالة هو الوقوف على القوانسين التي تنتظم تغيرُّ المعاني و تطورها ، 

بقصد ضبط المعاني  و القواعد التي تسير وفقها اللغة ، و ذلك بالإطلاع على النصوص اللغوية
التنويع في التراكيب اللغوية لأداء وظائف دلالية  إلىسعي حثيث لمختلفة بأدوات محددة و في هذا ا

  (5)معينة ، وهذا التنويع هو الذي يثري اللغة إثراءً يحفظ أصول هذه اللغة ."

                                                           
(1)

 . .280د/ أحمد محمد قدور ، مبادئ اللسانيات ، ط /دار الفكر ،دمشق ،ص/  
(2)

 . 379نفسه ،ص/  
(3)

 . 12-11د/ أحمد مختار عمر، علم الدلالة ،.ص/  
(4)

 . 2001ة و المعجم ، طبع دار غريب القاهرة ،د/ رجب عبد الجواد إبراهيم ،دراسات في الدلال  
(5)

 . 18، ص/  2001د/ منقور عبد الجليل ، علم الدلالة ، أصوله و مباحثه في التراث العربي ، منشورات اتحاد الكتاب العربي ، د/ دمشق ،   
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بجوهر الكلمات  هتمامورد في كلام هذا الباحث نجد أن من مواضيع علم الدلالة " الا من خلال ما
 (1)قوانسين المخصصة لهذا المجال .الثم الوقوف على تطور المعاني و تغيرها وفق  و مضامينها"

و يذهب الدكتور محمد عزام في تحديده لموضوع علم الدلالة بقوله :" و موضوع علم الدلالة ليس 
ماءة بالرأس ، محمرة الوجه اللغة وحدها ، و إنما كل علامة أو رمز ، من مثل الإشارة باليد ، أو الإ

        الخجل و التصفيق علامة على الاستحسان ، و الميزان رمز للعدالة ، و وضع شوكة علىدليل 
 . و سكين بصورة متقاطعة دليل على وجود مطعم ...الخ

و رغم اهتمام علم الدلالة بدراسة الرموز و أنسظمتها حتى ما كان منها خارج نسطاق اللغة ، فإنسه يركز 
 . للإنسسانعلى اللغة من بين أنسظمة الرموز باعتبارها ذات أهمية قصوى بالنسبة 

        مواضيع ( باعتبار أن بعض الباحثين  أوو يمكن اعتبار كلمة ) محاور( مرادفة لكلمة ) مجالات 
ن الدلاليين يهتمون في علم الدلالة " بمجموعة من المحاور دكتور )فايز الداية( الذي يقول بأو منهم ال

وجهات تطبيقية و تحليلية يكثر  إلىالرئيسية تتطلب ربطا بجوانسب من الدراسات اللغوية ، ثم تتفرع 
 فيها الاجتهاد ، و تتغير الآراء .

       ة بين الدال و المدلول ، و المنعكسات الاجتماعيةشكل المحور الأول العلاقة الرمزيي -1
 ( signifiant . signifié .referanceو النفسية و الفكرية ) 

                          .تطور الدلالي ، أسبابه و قوانسينهالمحور الثاني : يدور حول ال -2
(changement des sensو العلاقات السي )قية و الموقعية في الحياة و العلم ا          

 و الفن .
المحور الثالث : يتصل بالمجاز و تطبيقاته الدلالية و صلاته الأسلوبية و هذه المحاور أو  -3

 (2)الموضوعات تناولها العرب في دراساتهم كما يقول الدكتور فايز الداية .

                                                           
(1)

 . 19السابق ، ص/   
(2)

 .  10-9وان المطبوعات الجامعية الجزائر ،ص/د/فايز الداية ، علم الدلالة العربي )النظرية و التطبيق( دي  
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     الكثير من الباحثين بصيغ و أساليب مختلفة ،وعلى العموم فإن تحديد موضوع علم الدلالة تناوله 
و أختم هذا العنصر بما أورده الدكتور / عبد الكريم حسن جبل بقوله :" إن أهم بحوث علم الدلالة 

 يلي : تشتمل ما

 وسائل دراسة المعنى أو نسظرياتها . -
 ) اللغوي( . الاشتقاق -
 العموم و الخصوص . -
 التغير الدلالي . -
 (1)للمعنى ) المرادف( و تعدد المعنى للفظ ) المشترك و الأضداد ( . قضايا تعدد اللفظ -

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
(1)

 . 21-20. ص/ 1997د/عبد الكريم حسن جبل ،في علم الدلالة ، دراسة تطبيقية في شرح الأنباري للمفضليات /طبع المعرفة الجامعية   
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 علاقة علم الدلالة بعلوم اللغة :
( في F .Brunoللغة علاقة بالفكر كما هو معلوم منذ ظهور بحوث العالم اللغوي الفرنسسي ) برونسو 

دورها في التعبير عنه حصر مطلع القرن العشرين ، حيث توصل أن الفكر سابق للغة التي ين
 (1).بالذات

و انسطلاقا من هذا المفهوم المتعلق بعلاقة اللغة بالفكر ، و أيهما أسبق في الترتيب عن الآخر ، نسنتقل 
 نسوع آخر من العلاقات وهي علاقة علم الدلالة بعلم اللغة . إلى

لة بفروع علوم اللغة و في هذا المجال يرى بعض الباحثين أن " هناك علاقة وطيدة تربط علم الدلا
شود ، كذلك يحتاج علم نالمعنى الم إلىالأخرى ، كما تستعين فروع علم اللغة بعلم الدلالة في الوصول 

 هذه العلوم لضبط نستائجه و تحقيق غايته . إلىالدلالة 

 علاقة‌علم‌الدلالة‌بعلم‌الأصوات‌:‌‌ -‌أ

دراسة علم الأصوات قائمة على شقين : أحدهما يتعلق بالأصوات في نسفسها ، و ثانسيهما يتعلق 
، مثل وضع صوت بوظيفة هذه الأصوات في عملية الكلام ، و الجانسب الصوتي قد يؤثر على المعنى 

من التنغيم و النبر و التفخيم و الترقيق و الوقف و الفصل ...ففي قوله تعالى مكان آخر  ، مثل:
 (2)". هُ اؤُ زَ جَ  وَ هُ ف َ  هِ لِ حْ  رَ في  دَ جِ وُ  نْ مَ  هُ اؤُ زَ وا جَ الُ " قَ 74 ينَ بِ اذِ كَ   مْ تُ نْ كُ   نْ إِ  هُ اؤُ زَ ا جَ مَ وا فَ الُ سورة يوسف :" قَ 

فلا شك أن تنغيم جملة ) قالوا جزاؤه( بنغمة الاستفهام ، و جملة ) من وجد في رحله فهو جزاؤه ( 
 . الأذهان و يكشف عن مضمون الآية ..." إلىبنغمة التقرير سيقرب المعنى 

ت إثبات جهود اللغويين العرب في مجال علاقة علم الدلالة بالأصوا إلىو يذهب بعض الباحثين 
ن العرب الوحدات الصوتية و بينوا أثرها في تغيير المعنى و يظهر ذلك بقوله :"و قد درس اللغويو 
في  تغير وحدة صوتيةبين معانسيها نستيجة  تفريقه عند ابن جني ، و الأكبربوضوح في بحث الاشتقاق 

ألفاظ مثل :"قطم ، قطف ، قطع ، قطش ، قط " . و كذلك تغيرُّ حركات الإعراب التي تعتبر 
                                                           

(1)
 . 86د/ علي زوين ، منهج البحث اللغوي بين التراث و علم اللغة الحديث ، ص/  

(2)
 . 75-74سورة يوسف الآية /  
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وحدات صوتية في العربية ؛ لأنسه يتغير المعنى تبعا لتغيرها، فهي تفريق بين الاسم و الفعل :" عَمَلٌ ، 
د " و غير ذلك .عُمِلَ" وبين اسم الفاعل و اسم  د ، و مُوَحَّ  (1)المفعول  " مُوَحِّ

 علاقة‌علم‌الدلالة‌بعلم‌الصرف‌: -‌ب

       لا يمكن فصل " علم الصرف عن الدلالة ؛ لأنسه وعاء " لكل كلمة من حيث وزنها و حركتها 
ا و تغيراتها المختلفة وفق السياق الذي وردت فيه ، و لا شك أن علماء العرب القدامى تفطنوا لهذ

قوله :" لقد مزج الباحثين المحدثين من العرب ب أحدو قد بين الجانسب و عالجوه بكل اقتدار ، 
و هذا ما استقر عليه علم اللغة الحديث  –اللغويون العرب بين الصرف و النحو في دراساتهم اللغوية 

بالتغيير الذي يصيبها أثناء مة المفردة مرتبطا وا التغيير الذي يصيب أبنية الكلو اعتبر  –عند الغربيين 
التركيب ،فهذا ابن جني يقول :" فالتصريف إنما هو معرفة أنسفس الكلمة الثابتة و النحو إنما هو لمعرفة 
أحواله المتنقلة " ثم عقب بعد ذلك بقوله :"و إذا كان كذلك فقد كان من الواجب على من أراد 

لسيوطي في نسقله عن ابن جني حول الدلالة معرفة النحو أن يبدأ بمعرفة التصريف ." وقد ذكر ا
الصرفية ، و جعلها ضمن الدلالات النحوية الثلاث " لفظية و صناعية و معنوية " .و قد قدم ابن 

) الصناعية( الصرفية على الدلالة المعنوية و اعتبرها أقوى منها حيث يقول :" الدلالة  جني الدلالة
         ا و إن لم تكن لفظا فإنها صورة يحملها اللفظ و خررج عليها الصناعية أقوى من المعنوية من قِبَل أنه

) قام( ... و دلالة  إلىو يستقر على المثال المعتزم بها " . و بيّن أثر الصيغة على الدلالة " ألا ترى 
 بنائه على زمانسه " .

           ل على التكثير ، و قد ربط علماء العربية بين الصيغة و الدلالة فذكروا أن صيغة ) فَ عَّلَ( تد
عَلَ( تدل على الدخول في الشيء ، و ) فاعل( على المشاركة ...الخ     .  (2)و ) أفَ ْ

، بيان المعنى إلىو في هذا المجال يؤكد أحد الباحثين المحدثين أن" دراسة التركيب الصرفي للكلمة يؤدي 
ا ) غفر( ، بل تهو أن نسبين أن ماد فلا يكفي لبيان )استغفر( أن نسكشف عن معناها في المعجم ،

                                                           
(1)

 . 96د/ أحمد نعيم الكراعين ،علم الدلالة بين النظرية والتطبيق. ص/   
(2)

 . 98-97نفسه ، ص/  
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 ذلك معنى " الصيغة" و هي هنا على وزن ) استفعل( ، و الصرفيون يؤكدون أن ما إلىلابد أن نسضُم 
المعنى المعجمي معنى آخر  أكثر  إلىزيد بالهمزة و السين و التاء يدل على الطلب و هذا يضيف 

  (1)واقعية و وضوحا ."

 علم‌الدلالة‌التركيبي‌(:علم‌النحو‌و‌الدلالة‌أو‌)‌ -‌ج

العلاقة النحوية بعلم الدلالة هي تلك العلاقة القائمة بين مواقع الكلمات في الجملة ... و قد فرق 
ابن جني بين الدلالة النحوية و الدلالات الأخرى ، بتوضيحه للدلالة النحوية حيث يقول :" يقول 

لأمر بضد ذلك ، ألا ترانسا نسقول ) ضُرِبَ النحويون إن الفاعل رفع و المفعول به نسصب و قد ترى ا
كان فاعلا " ، كما جعل ابن   إنو نسقول إن ) زيدًا قامَ( فننصبه و  كان مفعولا به ،  إنزَيدٌ( فنرفعه و 

) الصرفية( و المعنوية أجزاء للدلالة النحوية ... ومن هنا  جني الدلالة اللفظية ) الصوتية( و الصناعية
         اللغة من خلال الدلالة النحوية التي تتشكل عنده من الصوت إلىنسرى أن ابن جني " قد نسظر 

 (2)و الصيغة ) الصرفية( و المعنى ".

لاقا بل تكون و يمكن فهم هذا الكلام من قول ) فندريس( :فالكلمة لا توجد منعزلة في الذهن إط
  فية ،جزءا من مجموعة ذات امتداد ما تستعير منها قيمتها " فالمجموعة" هي الأصوات و الأبنية الصر 

  (3)كيب الذي يعطينا معنى "قيمة" ." وذات امتداد ما " هو التر 

ط بين و لتوضيح علاقة النحو بالدلالة باعتماد الأمثلة يقول أحد الباحثين المحدثين :" هناك علاقة ترب
المعنى الدلالي و الوظيفة النحوية لكل كلمة داخل الجملة ، و لو لم يؤد تغيير مكان الكلمات في 

تغيير المعنى لما كان هناك من فرق بين قولك : "طارد الكلب القط" ، و طارد القط  إلىالجملة 
 الكلب ، و لما كان هناك فرق في الدلالة بين الجملة الآتية : 

 البني كاد يقتنص الأرنسب .الثعلب السريع  -

                                                           
(1)

 . 17د/ رجب عبد الجواد ،دراسات في الدلالة و المعجم . ص/  
(2)

 . 99،ص/ بين النظر و التطبيق نقلا عن الدكتور أحمد الكراعين ،. علم الدلالة،  1/184الخصائص   
(3)

 . 99، ص / بين النظر و التطبيق ، نقلا عن الدكتور أحمد الكراعين ، علم الدلالة 241فندريس ، اللغة ، ص/   
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 نسب كان سريعا .لثعلب البني الذي كاد يقتنص الأر ا -
 الثعلب السريع الذي كاد يقتنص الأرنسب كان بنيا .  -

      فدلالة الجملة الأولى ترتكز على اقتناص الثعلب للأرنسب ، و الثانسية ترتكز على سرعة الثعلب ، 
 ب البني .و دلالة الجملة الثالثة ترتكز على لون الثعل

 ؛و لذا فإن الدلالة فرع عن النحو و الذي كشف عن هذه الدلالات المركزة هو الجانسب النحوي ،
              ، هذه الجملة تمثل أمرين : معنى تاما ، (لأن جملة )خرج محمد من المنزل صباحا بغير إخطار

احا المنزل محمد ، فإن هذه الجملة و علاقات نحوية سليمة ، أما لو قلنا : مِنْ خَرجََ إخطار بغير صب
لا تنبئ عن معنى ، لكنها بمجرد أن ترتب  ترتيبا  نحويا سليما ، يوُضع فيه الفعل مجاورا للفاعل ، 

يتحقق لها سلامة النحو حتى يأتي المعنى بالضرورة  إنوحرف الجر لصيقا للمجرور ، هذه الكلمات ما 
وقوله  (1)ن قوله تعالى :" إنما خرشى الَله من عباده العلماءُ "،واضحا ". و لولا النحو ما عرفنا المراد م

...الخ .كل هذا يؤكد لنا الصلة القوية التي تربط بين  (2)تعالى :" إن الله بريء من المشركين و رسولهُُ "
 (3)النحو و الدلالة .

‌علاقة‌علم‌الدلالة‌بالسياق‌)‌الدلالة‌الاجتماعية‌(: -‌د

( هو " وضع الكلمة داخل الجملة أو الحدث الذي تعبر عنه  spenceالسياق كما عرفه ) سبنس 
الكلمة داخل الجملة ، مرتبطة بما قبلها و ما بعدها ، كما أنسه في حالة الكلام يتمثل في العلاقة 
القائمة بين المتكلم و الحالة ، أو المقام الذي يتكلم فيه و تكوينه الثقافي " ، فاللغة ظاهرة اجتماعية 

أو الفرد داخل المجتمع يحدد دلالات ألفاظه أثناء استعماله لمفردات اللغة تبعا للمقام الذي  سانالإنسو 
يتواجد فيه . ولقد فهم علماء العربية من لغويين و بلاغيين و أصوليين هذه الدلالة و اهتموا بها منذ 

                                                           
(1)

 .  28فاطر ، الآية /  
(2)

 . 03التوبة ، الآية /  
(3)

 . 18د/رجب عبد الجواد ، دراسات في علم الدلالة و المعجم ، ص/  
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       لامهم عن الحقيقةنسزول القرآن الكريم وذلك في ربطهم معاني الآيات بأسباب النزول ، كما أن ك
 (1)و المجاز و الخصوص و العموم ... يدل على إدراكهم إدراكا واعيا لدلالة السياق .

         دور السياق و أهميته حيث  إلىو إلى جانسب هذا نجد باحثا آخر يؤكد أن العرب تفطنوا 
      ح هذا السياق ، كما عبّر عنه البلاغيون بمصطل إلىيقول :" و قد أشار اللغويون العرب القدامى 

 لكل مقام مقال" مثلا مشهورا . و يرى الدكتور تمام حسان أن ماو قد غدت كلمتهم " " المقام" ،
العرب الذين عرفوا  إليه" سبقه context of situation" صاغه "مالينوفسكي" تحت عنوان :

ن كتب هؤلاء لم تجد من الدعاية على المستوى العالمي ما المفهوم قبله بألف سنة أو ما فوقها .لك
ذ العالم الغربي في كل وجده مصطلح " مالينوفسكي" من تلك الدعاية بسبب انستشار نسفو 

  (2).الاتجاهات

وضعيات معقدة تتمثل في الخصومات و الصراع بين  إيجادو للعلاقات الاجتماعية دور كبير في 
ا لتي من خلالهفي تحديد المفاهيم ا  الأساسو في هذه الحالات يكون السياق هو  والجماعات  الأفراد

 حل مشاكلهم . إلىلفهم الصحيح ثم الوصول يتوصل الناس ل

 و في هذا السياق يقدم أحد الباحثين أمثلة لتحديد الصلة الوثقى بين الكلام و المقام .

جاء  لله" ، إذ إلامن قول الخوارج " لا حكم  ففي المثال الأول ما ورد في قضية التحكيم المشهورة
بذلك أن  الإمامعلي كرم الله وجهه بقوله :" كلمة حق يراد بها باطل " .لقد أراد  الإمامجواب 

هتاف الخوارج كلام ديني صحيح لكن المقام هو إلزام سياسي عن طريق الدين . فالمقال هنا من 
علي بكلمته المشهورة أن يفهموا  الإمامي للناس بعد أن ردَّ قام من السياسة ، و كان ينبغالدين ، و الم

 المقال في ضوء المقام .

                                                           
(1)

 .  100د/أحمد نعيم الكراعين علم الدلالة بين النظر و التطبيق ..ص/  
(2)

 . 298د/ محمد قدورة ،مبادئ اللسانيات ، ص/  
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و الثاني : ما ورد على لسان الأحنف بن قيس حين سأله معاوية بن أبي سفيان عن رأيه في أخذ 
ته البيعة بولاية العهد ليزيد ولده مع أنسه لم يكن محمود السيرة في الناس ،فقد قال الأحنف قول

، و أخافكم إن صدقت ".فكانست كنايته أبلغ من التصريح و أقدر :" أخاف الله إن كذبتشهيرةال
 على أداء المعنى من التوضيح .

إن مراعاة المقام تجعل المتكلم يعدل عن استعمال الكلمات التي تنطبق على الحالة التي يصادفها خوفا 
 (1)أو تأدبا ".

 نسستخلص كيفية التوفيق بين المقام و المقال و ذلك باختيار الكلام المناسب للمقام . الأمثلةمن هذه 

 و علينا تطبيق المثل العربي الشهير ،" لكل مقام مقال" كما قال الجاحظ قديما .

‌العلاقة‌بالمعجم‌)‌الدلالة‌المعجمية(‌:‌ -‌ه

المحدثون الدلالة المعجمية  المعجم موضوع أساسا للكشف عن معنى الكلمات ، و قد عرَّف الباحثون
ا تلك"الدلالة أو المعاني المتعددة التي يوردها المعجم للألفاظ المفردة المرتبة ترتيبا معينا في لغة واحدة  بأنهَّ
أو أكثر ... و الصناعة المعجمية في لغتنا العربية نسشأت لأسباب دينية ، و ذلك لتفسير الألفاظ 

اللغويين بجمع بعض الألفاظ المتصلة بموضوع واحد و وضعوها في الغريبة في القرآن ، ثم قام بعض 
أن صنع  إلى، ثم ظهرت معاجم في غريب الحديث و اللغة ، ات المعاجم الموضوعيةرسائل تشكل بداي

أن " الكلمة في المعجم  إلىيذهب بعض الباحثين و  (2)ه( معجم ) العين( .170الخليل بن أحمد )ت
نها عندما تتركب مع غيرها تكتسب معنى محددا ذا دلالة واحدة . و إذا لم لها معنى شائع عام ، و لك

يكن للكلمة معنى في ذاتها فلن يفيد تركيبها مع غيرها في الكشف عن الدلالات كقولنا :" القُعْرُب 
لكنها ليست محددة يكون للكلمة معنى في المعجم ، و  شَرَبَ البُ نُّع" لا معنى لهما في المعجم ، و قد

دلالة عندما تتركب مع غيرها ، كأن تقول :"الأفكار عديمة اللون تنام غاضبة " فهذه الكلمات لها لل
مدلولها المعجمي ، ولكن لا معنى لها مع غيرها ، ولكي يستفيد علم الدلالة من مفردات المعجم 

                                                           
(1)

 . 298السابق.ص/  
(2)

 . 104نفسه ، ص/  
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ب مع و أن تؤدي معنى عندما تترك -2أن يكون لها معنى في نسفسها ،  -1يشترط عليها شرطين : 
 (1)غيرها ."

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
(1)

 . 19د/عبد الجواد ابراهيم ،دراسات في علم الدلالة . ص/  
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 النظريات الدلالية الحديثة :
         ظهرت نسظريات عديدة في ميدان البحث اللغوي ، و أبرزها : نسظرية السياق ، و النظرية السلوكية ، 

 ... و غيرها .(1)و نسظرية الحقول الدلالية و النظرية التفسيرية 

الدلالية من شعر الخنساء ، أود إعطاء لمحة موجزة عن هذه و قبل الشروع في استخراج أهم الحقول 
 النظريات .

 النظرية‌السلوكية‌: -‌أ

و تعتمد هذه النظرية على التفسير السلوكي للظاهرة اللغوية و هي نسظرية من نسظريات علم النفس ، 
 شاعت في النصف الأول من هذا القرن ، و توغلت في كل الميادين العلمية .

        ة تقوم على مفهوم التواصلية من وجهة نسظر النظرية السلوكية ، لا تعدو أن تكون آليو العملية 
 (2)الاستجابة( .) المثير  و 

 الدكتور أحمد مختار عمر في النقاط التالية : هاو للنظرية السلوكية أسس تقوم عليها ، حدد

الفكرة ، و رفض التشكك في كل المصطلحات الذهنية ، مثل العقل و التصور و  -1
الاستبطان كوسيلة للحصول على مادة ذات قيمة في علم النفس ، و يجب على عالم 

السلوك ب ن ملاحظته مباشرة ، وذلك بأن يعنيالنفس أن يقصر نسفسه على ما يمك
و تطبيق ذلك على اللغة يعني التركيز  ، وليس بالحالات و العمليات الداخلية .الظاهر

لاحظتها و تسجيلها ، و على علاقتها بالموقف المباشر الذي على الأحداث الممكن م
            فيه ، و من هنا أطلق بعضهم على اللغة مصطلح السلوك النطقي إنستاجهيتم 

(verbal behaviour( أو السلوك اللغوي ، )language behaviour). 
         و الإحساسكما يعني معالجة الفكر كسلوك ، و التخلي عن مفاهيم مثل : الإدراك 

 و الشعور .
                                                           

(1)
 . 173أحمد حساني ،مباحث في اللسانيات ، ص/  

(2)
 . 151نفسه ،ص /  
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تقليص دور الغرائز و الدوافع و القدرات الفطرية الأخرى ، و تأكيدها على  إلى اتجاهها -2
الدور الذي يلعبه التعلم في اكتساب النماذج السلوكية ، و تركيزها على التربية أكثر من 

 ة .الطبيعة ، و نسسبة الشيء الكثير في البيئة ، و الشيء القليل للوراث
 اتجاهها الآلي أو الحتمي الذي يرى أن كل شيء في العالم محكوم بقوانسين الطبيعة . -3
أنسه يمكن وصف السلوك عند السلوكيين على أنسه نسوع من الاستجابات لمثيرات ما ،  -4

         لتمثيل العلاقة بين المثير يط ، و الشكل الذي يستعمل عادة تقدمها البيئة أو المح
 و الاستجابة هو:

 س              )م : مثير ، س : استجابة (     م      

 و السهم هنا يمثل علاقة عَرَضِيَّة . المثير سبب ، و الاستجابة أثره .

 الاستجابات هكذا :  –و نموذج السلوك يعدد سلسلة من المثيرات 

( ... فالكلمة الأولى للحدث 3س  3) م ( 2س    2)م ( 1س   1) م
( خردم كمثير فيصبح 1)س إنستاج( ، و 1( لبعض المثيرات الداخلية )م1الكلامي تنتج كاستجابة )س

 ( ... وهكذا .2( ، و يكون مثيرا للكلمة الثانسية  )س2) م

              بق بصياغات للتصور السلوكي في آراء( سُ  Bloomfield د) بلومفيل أن و على الرغم من
( Watson ثم )  (Weiss( فقد لاقى رأي ، )Bloomfield  اهتماما أكبر ؛ لأن )

)بلومفيلد( يعد واحدا من أكثر اللغويين تأثيرا في تطور الدراسات العلمية للغة في النصف الأول من 
... و المثال  علم اللغة إلىالمسؤول عن تقديم المذهب السلوكي  –أكثر من غيره  –هذا القرن . وهو 

 ( كما يأتي :speech eventالذي ضربه ) بلومفيلد( للحدث الكلامي ) 

و بما أنها جائعة ، تسأل جاك أن  –ترى جيل تفاحة على شجرة  –جاك و جيل سائران في الطريق 
 تأكل جيل التفاحة .  –يتسلق جاك الشجرة و يعطيها التفاحة  –يحضرها لها 
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 (1)و في هذا المثال جوع )جيل(  و رؤيتها للتفاحة يشكلان المثير )م( . 

استجابات نسطقية لمثيرات ما تخضع خضوعا مطلقا بفالمتكلم حين أدائه الفعلي للكلام يكون قد قام 
  (2)لحافز البيئة ، دون أن ترتبط هذه الاستجابات بأدنى قدر من التفكير .

 النظرية‌السياقية‌: -‌ب

أحد الانستقادات الموجهة للنظرية  إلى الإشارةفي تقديم مفهوم النظرية السياقية ، أود قبل الخوض 
السلوكية السابق ذكرها وهو أن هذه النظرية قامت على أساس تجارب أجريت على تعلم السلوك في 

، إذ طأالخلرموز النطقية ، و هذا من أكبر الحيوان البشري في استعماله ل إلىالحيوانسات الدنسيا ،ثم نسقلت 
 (3)ينطبق على الحيوانسات الدنسيا قد لا ينطبق على الإنسسان . إن ما

( )ت J.R.Firth ثو أما النظرية السياقية فهي التي ارتبطت باللساني البريطاني ) جون روبيرت فير 
ه( مؤسس المدرسة الانجليزية في علم اللغة الحديث ، الذي أعطى أهمية كبرى لوظيفة اللغة ،  1960

 (4)من بأن معنى الكلمة  لا ينكشف إلا من خلال وضعها في سياقات مختلفة .و يؤ 

و يبدو أن نسظرية السياق لها صلة بتراثنا العربي ، حيث يرى بعض الباحثين أن هذه النظرية تقوم على 
 ة قد تمثلوا تمامارف قديما لدى علماء البلاغة ، لكل مقام مقال ، و إذا كان علماء البلاغفكرة ما عُ 

حكموها في كثير من أحكامهم النقدية و البلاغية ، فإن علماء اللغة المحدثين كانسوا و  فكرة المقام ،
 (5)أكثر التفاتا للتفاصيل التي تحيط بالسياق و المقام ، و دورها في تحديد الدلالة .

وهرية التي ( " الذي ارتبط اسمه بهذه النظرية " يرى أن الميزة الجثو يذهب بعض الباحثين أن )فير 
سياق  إطارالملفوظات اللسانسية يتم في  إنستاجهي وظيفتها الاجتماعية ، و أن  الإنسسانسيةتتميز بها اللغة 

          ( مجموعة مركبة من العلائق السياقية ،ثو الثقافي ... و المعنى في نسظر ) فير  الموقف الاجتماعي

                                                           
(1)

 . 61-60-59د/ أحمد مختار عمر ،علم الدلالة ، ص/   
(2)

 . 152أحمد حساني ، مباحث في اللسانيات ، ص/  
(3)

 . 69د/ عقيد خالد محمود العزاوي ،علم الدلالة ، دراسة و تطبيقات ، ص/  
(4)

 . 70نفسه ،ص/  
(5)

 . 19ة و المعجم ، ص/د/ رجب عبد الجواد إبراهيم ،دراسات في الدلال  
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ية ، و الدلالية أن تعالج مكونسات هذه المجموعة في و التركيبية ، والمعجم و على الدراسة الفونسولوجية ،
 (1)سياقها المناسب .  إطار

‌أنواع‌السياق‌:

و يقصد به مجموعة من الأصوات و الكلمات و الجمل التي تؤدي السياق اللغوي :  -1
      مدلولا محددا، أو هو كل ما يحيط بالكلمة من ظروف و ملابسات و عناصر لغوية ، 
و ما من شك في أن مدلول أي كلمة يتحدد من خلال السياق ، و لا يمكن لأحد أن 

دون أن يراها في سياقها ... و يمكن التمثيل للسياق يزعم لنفسه معرفة مدلول كلمة ما 
نجليزية ، و مثلها كلمة ) حسن (العربية أو ) زين( العامية ،  ( الاgoodاللغوي بكلمة ) 

         وية متنوعة وصفا لأشخاص أو لأوقات أو لمقادير ، فإذا قلناالتي تقع في سياقات لغ
) رجل حسن ( ، فإنما نسعني الناحية الخلقية ، وإذا وردت وصف لطبيب مثلا كانست تعني 
      التفوق في الأداء ، و إذا وردت وصفا لمقادير : ملح ، دقيق ، كانست تعني الصفاء 

 (2)و النقاء .
فهو الذي يحدد دلالة الصيغة أو التركيب من معيار قوة أو ضعف  السياق العاطفي : -2

مجموعة المشاعر و الانسفعالات التي تحملها معاني  –أيضا  –ويقصد به  (3)الانسفعال .
) يكره(  علفي هذه الألفاظ ، بمعنى أن ما يحمله الف –كثرة وقلة   –الألفاظ و تتفاوت 

يبغض( رغم اشتراكهما في أصل المعنى فإنسنا )   من مشاعر النفور غير ما يفعله الفعل 
) يبغض ( منه في الفعل ) يكره ( ، كذلك  نسلمس شعورا بالنفور و كراهية أشد في الفعل

الفعل ) يقتل( خرتلف فيما يحمله من مشاعر النفور عن الفعل ) يغتال( ، فلا شك أن 
 (4))الاغتيال( أكثر تعبيرا عن القوة و الشدة من )القتل( .

                                                           
(1)

 . 154-153أحمد حساني ، مباحث في اللسانيات ، ص /   
(2)

 . 22-21د/ رجب عبد الجواد إبراهيم ،دراسات في الدلالة و المعجم ، ص/  
(3)

 . 71ص/–دراسة و تطبيق  –د/ عقيد خالد حمودي العزاوي ،علم الدلالة   
(4)

 . 24د/ رجب عبد الجواد إبراهيم ،دراسات في الدلالة و المعجم ، ص/  
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الفعلي للكلام في  بالإنستاجالخارجي الذي يحيط  الإطارهو  الموقف أو المقام : سياق -3
         ، و يقصد به الموقف الخارجي الذي يمكن أن تقع فيه الكلمة ، (1)المجتمع اللغوي

      و يفرض عليها دلالة محددة ، مثل استعمال كلمة ) يرحم( في مقام تشميت العاطس 
الترحم بعد الموت :             ) يرحمك الله( و البدء بالفعل في هذه الجملة ، و في مقام 

( و البدء بالاسم ، فالأولى تعني الرحمة في الدنسيا ، و الثانسية تعني طلب الرحمة ) الله يرحمه
 (2)في الآخرة ، و الذي دلَّ على ذلك هو سياق الموقف نسفسه .

 النظرية السياقية يقصد به المحيط الاجتماعي  إطارالثقافي في السياق السياق الثقافي :  -4
و الثقافي الذي نسستعمل فيه الكلمة ، بمعنى أن الثقافة لها دور هام في تحديد المدلول ، 

ته( تعد في العربية المعاصرة علامة على الطبقة الاجتماعية المتميزة بالنسبة يلفكلمة ) عق
          ( ، و كلمة هكلمة ) حرم  إلىمة ) امرأته( بالقياس كل  إلىلكلمة ) زوجته( بالقياس 

) جذر( لها معنى عند المزارع ، و معنى ثان عند اللغوي و معنى ثالث عند عالم 
رض على ، الذي يفعاني الثلاثة هو السياق الثقافيالرياضيات ، و الذي فرق بين هذه الم

 (3)الذي نسشأت فيه .ابعا من المحيط الثقافي الكلمة مدلولا محددا نس

ضرورة وجود هذه المرجعية الثقافية عند أهل اللغة الواحدة لكي يتم  إلىو قد أشار علماء اللغة 
  (4)التواصل و الإبلاغ.

‌

‌
 

                                                           
(1)

 . 158أحمد حساني ،مباحث في اللسانيات ، ص/  
(2)

 . 24د/ رجب عبد الجواد إبراهيم ،دراسات في الدلالة و المعجم ، ص/  
(3)

 . 25السابق ،ص/  
(4)

 . 72ص/–ات دراسة و تطبيق–د/ عقيد خالد حمود العزاوي ،علم الدلالة   
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‌مزايا‌النظرية‌السياقية‌:

         ن الكلمات و الألفاظ التي نسستعملها في حياتنا اليومية أغلبها خرضع للسياق و القرائن اللفظيةإ
 ذلك لكي يتم التفاهم و التواصل . إلىو المعنوية و ما 

على دلالة عامة ، و الذي يعين قيمة الكلمة هو السياق ،  إلاأما الكلمة في حال انسعزالها لا تدل 
حيث أن الكلمة توجد في كل مرة تستعمل فيها في جو يحدد معناها تحديدا مؤقتا ، و السياق هو 

 .نوعة التي في وسعها أن تدل عليهاا على الكلمة بالرغم من المعاني المتالذي يفرض قيمة واحدة بعينه

 و السياق هو الذي خرلّص الكلمة من الدلالات الماضية التي تدعها الذاكرة تتراكم عليها .

تلخص في تهذه بعض المزايا التي يمكن أن يتصف بها السياق . و أما مزايا النظرية السياقية  ف
 خروجها عن بنية اللغة ، و السياق الثقافي المحيط بها .موضوعيتها و عدم 

التي تعد الجوانسب الأهم نسظرا إلى أن و من مزايا هذه النظرية تركيزها على الجوانسب الوظيفية من اللغة 
ا أهم وسائل الإبلاغ على هي التي ابتُكرت من أجلها اللغة البشرية بوصفهالوظائف اللغوية 

 . (1)الإطلاق

 

 

 

 

                                                           
(1)

 . 75-74السابق .ص/  
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 الحقول الدلالية :نظرية  

‌مفهوم‌نظرية‌الحقول‌الدلالية‌:

تقوم هذه النظرية على ما يسمى عند اللغويين المحدثين بالحقل الدلالي أو الحقل المعجمي ، و يقصد 
 (1)به مجموعة من الكلمات ترتبط دلالتها و توضع عادة تحت لفظ عام يجمعها .

بأنسه مجموعة من الوحدات المعجمية التي   champ sémantiqueو يعرف الحقل الدلالي 
ية ، و عرفه أولمان بأنسه قطاع متكامل من المادة اللغو  (2)تشمل مفاهيم تندرج تحت لفظ عام يجمعها 

فاده أن الحقل الدلالي يشمل قطاعا دلاليا مترابطا ، مُكَوَّنسا من مو يعبر عن مجال معين من الخبرة، 
 (3)أو رؤية أو موضوع أو فكرة معينة . مفردات اللغة التي تعبر عن تصور 

الحقل  و يعرفه جون ليونسير قائلا :" إن الحقل الدلالي هو مجموعة جزئية لمفردات اللغة ، و مؤداه أن
 ." (4)ة أو قليلة من الكلمات ، تتعلق بموضوع خاص ، و تعبر عنه الدلالي يتضمن مجموعة كثير 

‌أنواع‌الحقول‌الدلالية‌:

التي تكون العلاقة بينهما على شكل تضاد لأن   ضادة :تالمترادفة المالكلمات  -1
النقيض يستدعي النقيض في عملية التفكير و المنطق ، فعندما نسطلق حكما ما نستأكد من 

 حكم يعاكسه ، و من هنا تنشأ الحقول المتناقضة . إلىصحته و تماسك بنيته بالعودة 
ل يناقض القصير ، و الكبير يعاكس الصغير ، فاللون الأسود يستدعي الأبيض ، و الطوي

 و الغني عكس الفقير ، وهكذا ...

( ، من الذين اعتبروا هذا النوع من التقسيم يندرج ضمن الحقول A.Jonesو يعد )
 الدلالية .

                                                           
(1)

 . 25د/ رجب عبد الجواد ابراهيم ،دراسات في علم الدلالة و المعجم ، ص/  
(2)

 . 37،ص/ 2010طبع ، عالم الكتب الحديث ،الأردن /–دراسة دلالية  –د/ عمار شلواي ،درعيات شاعر الليل ، أبي العلاء المعري   
(3)

معهد اللغة العربية و  –جامعة وهران –أطروحة دكتوراه دولة –دراسة في التأسيس و التطبيق –ول الدلالية د/ أحمد عزوز ، نظرية الحق  

 . 10(،مخطوط. ص/2000-1999آدابها ،)
(4)

 . 10نفسه ،ص/  



- 242 - 
 

: وهي حقول صرفية تلاحظ في اللغة العربية بصورة أوضح مما في  الأوزان الاشتقاقية -2
اللغات الأخرى ، و تصنف الوحدات في هذا المجال بناءً على قرابة الكلمات في ضوء 
      العلاقات الصرفية التي تعد سمة صورية و دلالية مشتركة بينها داخل الحقل الواحد . 

العربية أكثر من غيرها من اللغات ، فقد تدل و هذا النوع من الحقول موجود في اللغة 
: جِزارة ، سِفانسة ، نِجارة ، في حين ر الفاء على المهن و الصنائع مثلصيغة ) فِعَالة( بكس

 تدل صيغة ) مَفْعَل( على المكان ، مثل : مَنْزلِ ، مَسْبَح ، مربد.
 . عناصر الكلام و تصنيفاتها النحوية -3
:و تشمل مجموع الكلمات التي ترتبط فيما بينها عن طريق الاستعمال  الحقول التركيبية -4

( أول من درس هذه W.Porzigو لكنها لا تقع في الموقع النحوي نسفسه ، و كان ) 
الحقول إذا اهتم بالكلمات التالية : كلب=نسباح ، طعام = يقدم ، يرى = عين ، فرس = 

فتح ، ينتقل = سيارة ، أشقر = صهيل ، يمشي = يتقدم ، يسمع = أذن ، زهرة = ت
 شعر .

: وهي التي تكون فيها العلاقة متدرجة بين الكلمات ، فقد  الحقول المتدرجة الدلالة -5
  الإنسسانالأسفل ، أو العكس أو تربط بين بناها قرابة دلالية ، فجسم  إلىترد من الأعلى 

مفاهيم صغيرة ) الرأس ، الصدر ، البطن ، الأطراف  إلىو ينقسم  أكمفهوم عام يتجز 
مفاهيم صغرى ، فأصغر الأطراف  إلىالعلوية ، الأطراف السفلية ( ثم يتجزأ كل منها 

العلوية مثلا ) اليد ، الرسغ ، الساعد ، العضد( ، و اليد ) الكف ، الراح ، الأصابع ، 
  (1)وهكذا ...(.

أن هناك باحثين وسّعوا مفهوم  إلىحمد مختار عمر( عندما أشار ع أوردها الدكتور ) أو هذه الأنسوا  
 (2)الحقل الدلالي لشمل هذه الأنسواع .

                                                           
(1)

. و ينظر )علم الدلالة( دراسة و تطبيقات ،د/عقيد خالد  15د/ أحمد عزوز ،نظرية الحقول الدلالية ، دراسة في التأسيس و التطبيق ، ص/  

 . 82-81حمودي العزاوي ،ص/
(2)

 . 80أحمد مختار عمر ،علم الدلالة ، ص/  
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و هناك أنسواع أخرى من الحقول الدلالية أوردها الدكتور أحمد مختار عمر تحت عنوان ) أنسواع الحقول( 
 ثلاثة هي : أنسواع إلىالحقول  Ullmannحيث يقول: يقسم :

لمتصلة ، و يمثلها نسظام الألوان في اللغات ، فمجموعة الألوان امتداد الحقول المحسوسة ا -1
 متصل يمكن تقسيمه بطرق مختلفة ، و تختلف اللغات فعلا في هذا التقسيم.

 الحقول المحسوسة ذات العناصر المنفصلة ، و يمثلها نسظام العلاقات الأسرية ... -2
، و هذا النوع من الحقول يعد أهم  الحقول التجريدية ، و يمثلها ألفاظ الخصائص الفكرية -3

 . (1)ة في تشكيل التصورات التجريديةوسين نسظرا للأهمية الأساسية للغسمن الحقلين المح

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

 

 

‌

‌

 

 

 

 

                                                           
(1)

 .107السابق، ص/  
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 أهم الحقول الدلالية في شعر الخنساء :
 الحقول الدلالية عند العرب :

حاليا ، و لكن هناك جهود لم يظهر عند العرب مصطلح ) نسظرية الحقول الدلالية( كما هو شائع 
 للعرب القدامى يمكن اعتبارها من صميم ما يسمى بالحقول الدلالية .

           تمثلت اأن للعرب اللغويين القدامى جهود إلى (1)و في هذا السياق يذهب أحد الباحثين المحدثين
في :" تصنيفهم للمداخل المعجمية التي تكون الرصيد المعجمي للسان العربي ، فقد تنبه نسفر غير قليل 

يسمى  وضع معاجم حَقْلِيَّة ، و هو ما إلىأهمية هذا البحث ، فأفضى بهم ذلك  إلىمن أسلافنا 
ية التي فيها من م التي  تزخر برصيد ثري من الحقول الدلالا بمعاجم الموضوعات ، و هي المعاجعندنس

 الدقة مالا ينكر و لا يرد .

ة اللغوية على شكل فساق هؤلاء اللغويون الأقدمون جما من الحقول الدلالية المستنبطة من البيئ
 مات خاصة تغطي مجالات مختلفة منها :معج

 خلق الإنسسان: كتب في هذا الحقل . -1
 ه(204النضر بن شميل  ) -
 ه(206قطرب ) -
 ه(210أبو عبيدة ) -
 ه(215زيد )أبو  -
 ه(217الأصمعي ) -
 ه(255أبو حاتم السجستلي ) -

 الخيل : كتب في هذا الحقل : -2
 أبو عبيدة . -

                                                           
(1)

 .161ديوان حاتم الطائي ، صليحة بعطوش ،رسالة ماجستير ، مخطوطة جامعة باتنة ، ص/،مباحث في اللسانيات ،و ينظر  حسانيأحمد   
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 الأصمعي . -
 الحشرات : كتب في هذا الحقل : -3

 أبو عبيدة ) كتاب الحيات و العقارب(. -
 . ) كتاب النحل و العسل ( الأصمعي -
 ه( ) كتاب الجراد (.231أحمد بن حاتم ) -
 كتاب الحشرات و الجراد و النحل و العسل (أبو حاتم السجستاني )   -

        النبات : و أول من عُنِيَ به هو النضر بن شميل الذي خص الزرع و الكرم و البقول  -4
 و الأعطار .

 ه( : في كاتبه فقه اللغة .430الثعالبي ) -5
 ه(: في كتابه ) المخصص( .458ابن سيدة ) -6

تجاه يقول و دعما لهذا الا (1)حقول مختلفة . إلىلمذكورين و هما اللذان أفردا قسما كبيرا من كتابيهما ا
الدكتور عمار شلواي :" إن اللغويين العرب تفطنوا في وقت مبكر إلى فكرة الحقول الدلالية من خلال 

                 (2)للرسائل ثم للمعاجم الموضوعية أو التجانسسية . فهمتألي

الحقول الدلالية ولا سيما في باء الغرب في مجال العمل و يذهب باحث آخر إلى أن العرب سبقوا علم
 –المعاجم : حيث يقول :"و رغم هذه الدراسات المتعددة ، التي جعلت من نسظرية الحقول الدلالية 

وليدة للتفكير الغربي ، إلا أن التراث اللغوي العربي يشهد على سبق العرب إلى  –في أذهان البعض 
فكرة المجالات الدلالية ) الحقول الدلالية (، و إن لم يصطلحوا عليها بهذا الاسم ، و قد تركزت 

جم اللغوية ... في مجال دلالي واحد أو في أكثر من مجال ، اجهودهم و اتضحت في الرسائل و المع
  (3)لمؤلفين كثيرين ( .)  و الخيل و الوحوش و خلق الإنسسان  الإبل: رسائل  مثل

                                                           
(1)

 . 162أحمد حساني ،مباحث في اللسانيات ، ص/  
(2)

 . 61ص/–دراسة دلالية  –أبي العلاء المعري  -د/عمار شلواي ، درعيات شاعر الليل   
(3)

 . 05باتنة ،ص/ –ة ، رسالة ماجستير ) مخطوطة( جامعة الحاج لخضر دراسة دلالي –ديوان حاتم الطائي  –صليحة بعطوش  –  
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و مما لاشك فيه أن جهود علماء اللغة العرب القدامى في هذا المجال لا يمكن أن ينكرها إلا جاحد ، 
و خير دليل على هذا المثال الذي قدمه الأستاذ ) أحمد حساني( من كتاب ) فقه اللغة( للثعالبي ، 

 ث بين فيه ) الحقل الدلالي( الذي أفرده الثعالبي لألوان الإبل .حي

شيء فهو ) أحمر( ، فإن خالطها السواد فهو ) أرمك( ،  بي :" إذا لم خُرالط حمرة البعيريقول الثعال
فإن كان أسود خرالط سواد بياض كدخان الرمث فهو ) أورق( ، فإن اشتد سواده فهو ) جون(، فإن  

كان أبيض فهو ) آدم( ، فإن خالطت بياضه حمرة فهو )أصهب( ، فإن خالطت بياضه شقرة ، فهو 
   د فهو )أحوى( ، فإن كان أحمر خرالط حمرته سواد فهو) أعيس( ، فإن خالطت حمرته صفرة و سوا

و قد استنتج الباحث من هذا النص وجود حقلين دلاليين ، أحدهما رئيسي و هو )  ) أكلف( ."
 : 1و الثاني فرعي مقيد بألوان الإبل دون سواها : وقد وضحه برسم بياني  حقل الألوان(

 أحمر  .                                                            

 أرمك .                                                    

 أورق .                                                   

 ألوان الإبل                     جون . حقل دلالي  

 آدم .                                                  

  أصهب .                                                 

 أعيس.                                                

 أحوى .                                               

 أكلف .                                              

                                                           
1
 .163أحمد حساني، مباحث في اللسانيات، ص/  
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  : حقل‌الرثاء

‌:الألفاظ‌الدالة‌على‌الحزن‌‌ -1

الرثاء من أغراض الشعر منذ العصور القديمة في الأدب العربي ، و الخنساء لم تخرج عن غرض الرثاء  
كما يقول الدارسون لشعرها "، وقد ذكر أحد شراح ديوانها بأن شعرها " جله رثاء لأخويها و بخاصة 

  (1)صخرا ."

، لأن أغلب الألفاظ المستعملة  (2)) الرثاء(  شعرهاأن أجعل أبرز الحقول الدلالية ل ارتأيتو من هنا 
 في شعرها تدل على الحزن و البكاء و الدموع و الصبر .

     ، هاشعر ( كما أحصيناها من 75رة )وردت لفظة البكاء خمسا و سبعين م البكاء : -أ 
 غيره : العرب ، يقصر و يمد ، قال الفراء و : كما جاء في لسانو البكاء في اللغة

 (3)إذا قصرت أردت الدموع و خروجها .إذا مددت أردت الصوت ، و  
 و قد وظفت الشاعرة لفظة البكاء بصيغ متعددة منها :

ََََََََب   ََََََََ ي و  ن ََََََََي  ع   ت  ك  ََََََََل   ق  ح  ََََََََ   و  ا الع  ه    ي
                     

ََََََو    ََََََ ي  اح  ن ََََََج   اض  ه   (4). يََََََ   ل  الج   ث  د  الح 
 
 

ََََََََََََََ    طَ ََََََََََََََى الب  ل َََََََََََََََي ع  ك َََََََََََََََب  أ    يذ  الَ 
                           

ََََََََََََََََََََََََل  ج    ََََََََََََََََََََََََ م  ت  ل  ََََََََََََََََََََََََر  خ  ص   (5). الا  ا ث ق 
 
 

ََََََب  أ  و   ََََََي أ  ك  ََََََ ر  ه  د  ل ََََََ اك  خ  ََََََل  ت  ؤ  م   ار  ص   ا ف 
                   

 (6)يَف  ل  ج  ت   و   ع  ج  و ف  ، ذ   ك  ح  ي  ، و   ر  ه  الد   و   
.  

 
 

َََََََب  تَ   َََََََل  ي ع  ك  َََََََب   ك  ي  َََََََك  ا ث  ك  َََََََة  ى ل    م فج ع
                         

 َََََ َََََي   ن  ا إ  م  َََََل   ف  ج  َََََه  َََََذ   ن  ا م  َََََ ه  ر  ك   (7)ي .اق  م 
 
 

َََََََََََََ ك  ن َََََََََََََيَ  ك  ب  لأ    َََََََََََََا ن  م    ة  ق َََََََََََََو  ط  م   ت  اح 
                        

ََم ََ و    ََ ع  م ََ ت  ي  ر  ا س  ََالى ل ََي ع  ار  الس   (8). اق  س 
 
 

                                                           
(1)

 . 06د/ يوسف عيد ،ديوان الباكيتين ، ص/   
(2)

 د/ علي عمران من الباحثين الذين استعملوا مصطلح ) حقل الرثاء في دراستهم ( في دراسة لديوان الحسين بن الضحاك ، بعنوان شعرية اللغة  
 . 236" مقاربة أسلوبية في مدونة الحسين بن الضحاك الشعرية ، ص/

(3)
 . 337ابن منظور ،لسان العرب ، مادة ) بكى( ، ص/  

(4)
 . 147ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،  

(5)
 . 151ص/ ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،  

(6)
 . 130ص/  ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ، 

(7)
 . 139ص/ تحقيق د/ يوسف عيد ،  الباكيتين ، ديوان 

(8)
 . 139ص/ تحقيق د/ يوسف عيد ،  ديوان الباكيتين ، 
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ََََََََب  أ    ي ن  ث  ر  و  أ  ى ف ََََََََد  و  أ   ك  ال ََََََََى ه  ل ََََََََي ع  ك 
       

َََََََََع    َََََََََالتَ   د  ن  َََََََََر ه   ق  ر  ف   (1)اق  .ب َََََََََ ح ز ن َََََََََا ح 
 
 

َََََََََََيإ َََََََََََا ح  بَ ََََََََََأ   ب ك  َََََََََََ و   ان  س   ي ر  ب  ع  تَ  اس 
                  

ََََع    ََََت  س  الم   يََََ   م  ى الج  ل   (2). يََََ   خ  الم   اف  ض 
 
 

يَ ََََََََة   َََََََََان  ن اد  َََََََََأ ب ك ي أ بَ ََََََََا ح س   إ نَََََََََِّي س 
 

ََََراق  .  ََََاء  و  إ ش  ََََ ِّ إ م س   (3)م ََََا ز ل ََََت  ف ََََي ك 
ََََََََو الب   إ نََََََََِّي و  ََََََََك  ََََََََبَ   ن  ا م  ََََََََ د  ع   ر  خ  ص 

 
ََََََََََك    َََََََََََ ة  ك  ال  س  ََََََََََى ق  و  س   (4).يَََََََََََق  ر  الط   د  ص 

       لقد وردت لفظة البكاء كما هو واضح في هذه الشواهد موزعة على عدة صيغ منها الفعل  
                           الماضي في البيت الأول ) بكت عيني( و المضارع المؤكد باللام ، أي لام التوكيد بقولها 
) لأبكينك ما نساحت مطوقة ( ، لتؤكد أنها لن تنقطع عن البكاء مثل الحمامة المطوقة التي لا تتوقف 

     بالسين  اعن النواح ، وهذا يدل على شدة تعلقها بأخيها صخر ، ثم يأتي الفعل المضارع مسبوق
كون مع الندب ، وهذا أشد من البكاء العادي ، و نسون التوكيد ) إني سأبكي( ثم تحدد بأن البكاء ي

 . (5)و جاء في المعجم الوسيط " نسدب الميت : عدد محاسنه"

و أما بقية الصيغ الواردة في هذه الشواهد ، فهي الأمر) ابكي أخاك( ، و كذلك ورود صيغة المصدر 
 وهو اسم في قولها ) إني و البكاء ( .

 الدموع : -ب 

    ، الخنساء شعرالإحصاء الذي أجريته على  ( وفق15وردت لفظة الدموع خمس عشرة مرة )  
 و لم تخرج هذه اللفظة عن ) حقل الرثاء( .

و الدموع في اللغة : دمعت العين : دمعا و دمعانسا و دموعا : جرى دمعها و الدمع : ماء العين 
 (6)من حزن أو سرور ، جمع دموع و أدمع .

 اهد المختارة لهذه اللفظة :و من الشو 
                                                           

(1)
 . 138الباكيتين، تحقيق يوسف عيد،  ص/  يواند 

(2)
 . المخيل : الذي له أخوال .149الباكيتين، تحقيق يوسف عيد ، ص/  ديوان 

. 140الباكيتين، تحقيق يوسف عيد ص/  ديوان 
(3)

  
(4)

 .135الباكيتين، تحقيق يوسف عيد، ص/ ديوان
(5)

 .910،ص/ 4/2004المعجم الوسيط ، مادة ) ندب( ، تأليف / مجمع اللغة العربية ،ط/  
(6)

 . 450/ص/  1958الشيخ أحمد رضا ،معجم متن اللغة المجلد الثاني ، ط/  
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ََََََي ََََََ ََََََ ن  ي  ا ع  ََََََد  ي ب  ود  ج  ََََََ وع  م  ال   ول  ج  الس 
                     

َََل َََي ع  ك َََاب   و    َََه   ع  م  د  ب َََ ر  خ  ى ص   (1). ول  م 
 
 

َََََََََََََ و   َََََََََََََ و   ك  ع  م  د  ي ب َََََََََََََود  ج   ير  ب  ع  تَ  اس 
                         

َََََََ ِّ الخ    َََََََل َََََََع   يج  ل َََََََك س  . ل  و  د  ى الج 
(2) 

 
 

ََََََََََََََََا ل  م ََََََََََََََََ أ م   ك  ن ََََََََََََََََي  ع  ل   ا م ََََََََََََََََلا   أ    ا ه 
                                  

َََََََو    ََََََََ ع  م  الََََََََد      ض ََََََََخ  أ   د  قَ   (3)ا .ه  ال  ب  ر  س 
 
 

ََََََََََََََََََََََََََ نَََََََََََََََََََََََََََِّي  ن  ي  وع  الع َََََََََََََََََََََََََََم  د  فَ   م 
                                   

 َََََََََََََََََََََ َََََََََََََََََََََ ق  و  فَ  َََََََََََََََََََََ     ي و  دِّ خ   (4). ك ف 
 
 

َََََََََََََك  ح  ي  ي  و  ن َََََََََََََيَ  ا ع  ي َََََََََََََ أ   َََََََََََََم    لا  ه  ت  ا اس 
                           

 َََََََََََ ََََََََََََم   ر  ي ََََََََََََغ   ع  م  د  بَ   (5)ع ََََََََََََلا  .و   ور  ز  نَ 
 
 

و يلاحظ من خلال هذه الشواهد أن لفظة )الدموع( جاءت بصيغة المفرد ) بدمع( ، ثم جاءت 
 بالدموع( ، و دلالتهما في صميم الرثاء .  بصيغة الجمع )

 الصبر :  -ج 

 سَ بَ ا ، حَ رً ب ْ : صَ بَر ، و دلالتها في اللغة صَ  الخنساء شعر( في 10مرات)كلمة )الصبر( عشر ت  دور 
 و من الشواهد المختارة لهذه اللفظة .  (6)ه عن الجزع أو عما يريده .سَ فْ نس َ 

َََََََََََ ك  ن ََََََََََر  م  بَ  الص َََََََََََ ة  و  ي ََََََََََاه  ر  ك    ة   ي  ج  س 
                     

ََذ  إ    ََا ر  ا م  ََح  ََ ان  و  الع ََ ب  ر  ى الح   (7).ت  ر  د  ت  اس 
 
 

ََََََََََر ا ب ََََََََََب ََََََََََل  ط   ن  إ  ف ََََََََََ  ا ب ت ََََََََََرات ه م د  وا و تَ 
                         

ََََي   و    ََََح  ي   ر  ب  ص  ََََالخ   إ ذ ا م  يه  م   (8)ت  .ل ََََو      ي 
 
 

َََ َََ   فَََي ال   َََا  تلَََق   رب  لاو إ ن  تَ ل ق   فاح  
            

 ََََََ ََََََولا ن اك ث ََََََا ع ق  ََََََد  الس   (9)بر  .رائر  و الص 
 
 

ََََََََََََبَ   اء  ز  ع ََََََََََََد ي ع ََََََََََََ ت  لا   و   ََََََََََََ د  ع    ر  خ  ص 
                   

ََََفَ    ََََ يََََ   ع   و   اء  ز  الع ََََ ب  غ ل ََََ د  ق   (10)ي .ر  ب  ص 
 
 

ََََََََََََ و    ه  ر  ك  ذ  ت ََََََََََََََ ن  ع َََََََََََََ ي  ز  ع ََََََََََََََتَ   ين  ل  ائ  قَ 
                       

ََََف    ، ل ََََبَ  الص  ََََلأ    س  ي  ر  ََََ    الل ََََ ر  م   (11). ود  د  ر  م 
 
 

ََََََََ ََََََََت   ن  ه ر يق ََََََََي م  ََََََََك  أو اس   ف يق ي  د م وع 
               

ََ و    ََي .بَ  ص  ر ا ، إ ن  أ ط قََت  ، ولََن ت ط يق 
(12) 

 
                                                            

(1)
 .. 149ديوان الباكيتين ، تحقيق د/يوسف عيد ، ص/  

(2)
 .154ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/  

(3)
 . 78، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ،ص/  الديوان 

(4)
 . 132ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/  

(5)
 . 145ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/   

(6)
 . 415،ص/ 1958الشيخ أحمد رضا، معجم )متن اللغة( المجلد الثاني، ط/   

(7)
 . 25ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/  

(8)
 . 28ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/  

(9)
 . 73ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/  

(10)
 . 177ديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ،ص/ 

(11)
 . 61ديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال  ،ص/ 

(12)
 . 62ديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ،ص/ 
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ففي هذه الشواهد نسلاحظ كيف وظفت الشاعرة لفظة ) الصبر( ، حيث تخلت عن الدموع و العويل 
 و اعترفت بأن أمر الله غير مردود ، بقولها :" ليس لأمر الله مردود ."

لية ،و هذه من هابالصبر في الجالإسلام و الشاعرة الخنساء تحلت و الصبر من القيم التي جاء بها 
 و ثبتها . الإسلامالقيم التي أبقى عليها 
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‌الألفاظ‌الدالة‌على‌المدح‌و‌الثناء‌: -2

هذا الحقل فرعي من الحقول المتفرعة عن الحقل الرئيسي وهو الرثاء . و قد جمعت فيه أهم الألفاظ 
الدالة على المدح و الثناء ؛ لأن الرثاء عبارة عن مدح للمرثي كما هو معلوم أو هو:" تعداد لمناقب 

 الميت ". 

بعد أحزانسه ، و يعبرون عن  فقد كان الشعراء يشاركون قبائلهم في الجاهلية و مجتمعهم الحضري من
عواطفهم بقصائد يعرضون فيها لما تحلى به الميت من مآثر ، كالكرم و الشجاعة ، أوسعة العلم ، أو 

 (1)." ميتالتقوى ، أو الحلِم ... الرثاء هو المدح ، لكنه في 

الدالة على أو الألفاظ و لم تخرج شاعرتنا الخنساء عن غرض الرثاء مستعملة ألفاظ المدح و الثناء 
( لفظة ، منها : ) نجم ، 48العواطف ، و قد أحصيت من هذه الألفاظ ثمان و أربعين )المشاعر و 

ح ، حَمَّال ألوية ، فارس ، خطيب ، يقرى الأضياف ، ، هلال ، شجاع ضيغم ، باسل ، سمَْ  قمر
، عقار،  مهذب ، هادي ، دليل ، علم في رأسه نسار ، حبيب، جميل ، مِسعَار ،  سيد ، مقدام

 .(دجوا

و قد استعملت الشاعرة بعض الألفاظ على صورتها الأصلية ) حقيقية( ، و بعض الألفاظ استعملت 
 على سبيل المجاز .

 . للاستشهادو قد اخترت من كلا النوعين نماذج 

 الألفاظ الواردة على الأص  ) حقيقة( : - أ

 ... ح ، خطيب ، سيد ، بسامامقدام ، شجاع ، جواد ، جميل ، سمَْ 

دام على العدو ، و جريء في : رجل مقدام و مقدامة : مُقْدِمٌ ، كثير الإقمقدام  -1
 ، و قد وظفتها الشاعرة بقولها : (2)الحرب

                                                           
(1)

 . 120،ص/ 01،1979لبنان ،ط/ –جبور عبد النور ، المعجم الأدبي ، دار العلم للملايين ، بيروت   
(2)

 . 1159ابن منظور ،لسان العرب ، الجزء الثاني ، ص/  
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ام  ر ا ل  خ  ص َََََََََََََ ن  إ   و   َََََََََََََد  ََََََََََََا ر  ذ  إ   م ق   وا  ك بَ 
                     

َََََََََ ن  إ   و    َََََََََذ  ا إ  ر  خ  ص   (1). ار  ق َََََََََع  وا ل  اع  ا ج 
 
 

من ) شَجَعَ ، شَجُعَ بالضم ، شَجَاعةً ، اشتد عند البأس ، و الشجاعة شدة  ش جاع : -2
 . و الشاهد الذي وردت فيه هذه اللفظة هو : (2)القلب في البأس

َََََََي أ  ك َََََََاب   و   َََََََن   تَ  لا  و   اك  خ  َََََََ ى  س      ل  ائ  م  ش 
                    

َََي أ  ك َََاب   و    َََ اك  خ  َََغ  ا اع  ج  ش  َََ ر  يَ   . (3) ار  و  خ 
 
 

 رجل جواد ، سخي ، و كذلك الأنسثى بغير هاء ، و الجمع أجواد .... جواد : -3

 الشاعرة : قول و جاءت لفظة جواد في(4)الرَجُلُ بمالهِ يجودُ جُودًا ، بالضم ، فهو جوادٌ . دو جا

ََََََََََََجََََََََََََ ي ََََََََََََة ، ح م   ألوي ََََََََََََة   ل  او اب  أود 
                   

ي ن    َََََم    الي َََََد  َََََواد  س   (5)غيَََََر  م قت َََََار  . ج 
 
 

مَاحةُ : الُجودُ ، رَجلٌ سَميحٌ ، و يسمَحُ ، و   س م    : -4 مَاحُ و السَّ سِماحٌ ، سَمْحٌ .  السَّ
حَ       و سُمحَ ككَرُمَ ،أي : جاد  (6)و أعطى عن كرم و سخاءٍ . و أَسْمَحَ إذا جاد يقال: سمَِ

 .(7)و كرم 

 قالت الخنساء :

ََََََن ا  ذ  إ   ََََََما   م  ََََََر  الن ََََََام  الس  ََََََا ذ ك   ر ئ  م 
                        

َََو  أ    َََب  . ال  و ق َََر م  أ  ك  َََواب  خ طي  (8)الص 
 
 

َََََََ َََََََم    الخ ليق َََََََة  لا ن ك  َََََََر   س   س  ولا غ م 
                        

    ََ ثََ   ل يََل  الغ اب ََة  الع ََ ب ََ  باس   (9)ي   .اد  م 
 
 

ب َََََََََََ      َََََََََََز ل  مواه  َََََََََََ   ، ج   سَََََََََََم    خ لائ ق 
                          

   (10)ا م ع   َر  غ َد ر وا . ا م َذ  ام  إ  ي الَذِّم  اف  و   
 
 

                                                           
(1)

 . 385الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ،ص/   
(2)

 . 2200ابن منظور ، لسان العرب ، الجزء الرابع ، ص/  
(3)

 . 105الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/ ديوان   
(4)

 . 2028/ ص/4ابن منظور ،لسان العرب ،ج/  
(5)

 . 105ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/   
(6)

 . 2088، ص/3ابن منظور ،لسان العرب ،ج/  
(7)

 . 799،ص/ 2008الفيروز أبادي ،القاموس المحيط ، مادة )سَمُحَ( ، ط/  
(8)

 . 23ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/  
(9)

 . 47ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/   
(10)

 . 88ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/   
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  ، الجواد المعطي ،الذي لا ينفديحمد ، و هو الكثير الخير اسم جامع لكل ما كريم : -5
 عطاؤه ، قالت الخنساء :

ََََََ ََََََن  ج  ََََََاذ ا ت ضََََََم ن م  ََََََر م   م  ََََََن  ك   ود  و م 
                          

ََََ و    ََََئ ََََلا  خ   ن  م  ََََا فََََيه ن  م قت ض  ب  .ق  م 
(1) 

 
 

ََََغ   ََََد  م س  م ا ع ن ََََح  ََََوم  ش  ََََم  الق   م  ه  ب  و م طع 
                        

ََار  .  ََدِّ م يس  ََر يم  الج  ََد وب  ك  و  فََي الج 
(2)  

 
 

ا يهَ م فِ كُ لَ  الجمال مصدر الجميل ، و الفعل ) جَمُلَ( و منه قوله عز وجل :" وَ  الجمي  : -6
  (4)ي بَ هَاءٌ و حُسْنٌ .، أ (3)" ونَ حُ رَ سْ تَ  ينَ حِ  وَ  ونَ ريحُ تُ  ينَ حِ  الٌ جمََ 

 قالت الخنساء :

ََََََََََ   الم   ََََََََََد  ج مي ل  ََََََََََا ك  ي ََََََََََح  ج      ور ع  ام 
                          

َََََل  ل   و    َََََع ار  . ع  و  الَََََر   اة  د  غ َََََ وب  ر  ح   (5)م س 
 
 

ََََََََََََََ ان  ي ََََََََََََََك  ب   تَ  لا   أ    يََََََََََََََ   م  الج   يء  ر  الج 
                          

َََََََََََََت َََََََََََََالف   ان  ي َََََََََََََك  ب   تَ  لا   أ    ا .يِّ ى الس   (6)د 
  

       الفاضل طلق على الرب و المالك و الشريف والسيد : الرئيس ، و السيد ي د :السي   -7
و الحليم و محتمل أذى قومه ، و الزوج و الرئيس و المقدم ، و أصله من )ساد(  و الكريم

 (7)أدُْغِمت . ثمجل الياء الساكنة قبلها لأ فقلبت الواو ياءهو سَيْوِدٌ ، سيود ف

 قالت الخنساء :

َََََان  ف َََََيك م أ ب َََََو ع مَََََرو  ي   َََََود ك م قَََََد ك   س 
                    

ََََََََم  الم    ََََََََم  للََََََََد اع ين ن ص ََََََََار  .ع  ن ع م 
(8) 

 
 

                                                           
(1)

 . 20ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/   
(2)

 . 68ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/ 
(3)

 . 06النحل ، الآية /  
(4)

 . 658، ص/ 01ابن منظور ، لسان العرب ،ج/  
(5)

 . 387الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ،ص/   
(6)

 . 143الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ،ص/  
(7)

 . 2144، ص/ 03ابن منظور ، لسان العرب ، ج/ 
(8)

 . 380الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ،ص/  
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َََََََََََََََر ىء  الج م  ي َََََََََََََََك  ب   تَ  لا  أ   َََََََََََََََ   ان  الج   ي
                           

َََََََََََََت َََََََََََََتبك ي َََََََََََََان  الف  أ لا    (1)ا  .يِّد  ى الس 
 
 

 الألفاظ الواردة على سبي  المجاز : - ب

 استعملت الشاعرة مجموعة من الألفاظ على سبيل المجاز ، منها : 

 في قولها : الت بي  : -1

ََََََََََََداة  ب ََََََََََََ   ََََََََََََخر ا ل ت ََََََََََََأ تم  اله   و إن  ص 
                          

أن ََََََََََ  ع ل ََََََََََم  ف ََََََََََ  ََََََََََ   أ  ي ر  ك  ار  .ن ََََََََََ س 
(2) 

 
 

َََََاب   و   َََََي أ  ك  َََََخ  َََََح  م   ان  ا ك  َََََود  م       ل  ائ  م  ا ش 
                    

َََََم    َََََ    ث  َََََر  ن  م   ل  لا  اله  َََََا غ  ي َََََغ  م   ر  يَ   (3). ور  م 
 
 

 و التشبيه في )كأنسه علم( ، وكذلك )مثل الهلال ( .

 الكناية :  -2

ََََََََََََالنِّ  يََََََََََََ   و  ط   ََََََََََََالع   يََََََََََََع  ف  ، ر   اد  ج   اد  م 
                    

 َََََََََََََََََََََ َََََََََََََََََََََع   اد  س  َََََََََََََََََََََأ      يرت      (4)ا .د  ر  م 
 
 

       فالكناية في طويل النجاد هي )طول القامة( ، و الكناية الثانسية ) رفيع العماد ( كناية عن السيادة 
 و الشرف .

 الاستعارة :  -3

ََََََََََََََََََََالم   ر  ك ََََََََََََََََََََذ   ن  إ   و         ت ََََََََََََََََََََي  ف  ل  أ   د  ج 
                       

ََََََََََََالم  ب   ز ر  أ  ت ََََََََََََ   (5)ى .د  ت ََََََََََََث ََََََََََََم  ار   د  ج 
 
 

 الاستعارة في جملة ) تأزر بالمجد( ، حيث جعل المجد ثوبا يلبس على سبيل الاستعارة المكنية .و 

و الخلاصة من هذا الحقل أن الشاعرة استعملت ألفاظا كثيرة للدلالة على المدح و الثناء ، و قد ضم 
   و لفظة مرة ،  33مرات و )الجود(  07( لفظة ، كرر بعضها مثل اللفظ )كريم( 48هذا الحقل )

                                                           
(1)

 . 143الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ،ص/  
(2)

 .67ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/ 
(3)

 . 92ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/  
(4)

 . 143الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ،ص/  
(5)

 . 43ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/  
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استعمال التعابير المجازية ، مثل التشبيه في )كأنسه  إلىمرات ، وقد توسعت الشاعرة  06) سمح(  
 و الكناية في )طويل النجاد ، رفيع العماد( .و الاستعارة في) تأزر بالمجد(  علم( و)مثل الهلال ( 

 وقد امتاز هذا الحقل ببعض المميزات ، منها :

دى مرة في صور مختلفة ، وكانست هذه اللفظة هي الأكثر استعمالا ل 33استعمال لفظة )الجود( 
 سمح( .الشاعرة بعد لفظتي ) كريم و 

جود وسمح( لدلالتهما على الكرم ، و كذلك لفظتي أن هناك علاقة تقارب بين لفظتي )كما يلاحظ 
 ) مقدام و شجاع( لدلالتهما معا على الشجاعة وهو نسوع من الترادف .
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   حقل‌القرابة‌:‌
         ( لفظة ، أبرزها لفظ18وظفتها الشاعرة ، و قد أحصينا منها ) او قد ضم هذا الحقل ألفاظ

  .مرة  (38)   ) القوم(

ا يرً وا خَ ونسُ كُ يُ  نْ ى أَ سَ عَ  ومٍ قَ  نْ مِ  ومٌ ر قَ خَ سْ  يَ جماعة الرجال دون النساء ، قال الله تعالى :" لَا  القوم: -
و لا واحد له من لفظه ، فإن اختلط الرجال بالنساء ، وقع القوم (1)" اءٍ سَ نسِ  نْ مِ  اءٌ سَ  نسِ لَا  م وَ هُ ن ْ مِ 

بَ الفريقين كما جاء في التنزيل :"   على   وحٍ نسُ  مُ وْ ق َ  تْ كَذَّ
ُ

       و قوم كل رجل شيعته  .(2)" ينَ لِ سَ رْ الم
             . (3)عشيرتهو 

بصيغتي المفرد و الجمع ، التعريف و التنكير ،  (38ظفت الشاعرة لفظ القوم) ثمان و ثلاثين مرة و 
 للدلالة على : 

 ، ومنه قولها : ع يرة الإنسان و أهل  - أ

ََََََََََال   ََََََََََان  كََََََََََان ث م  ََََََََََ أ ب ََََََََََو ح س    يم  و  قَ 
                           

 ََََََََََ ََََََََََود  . ن  ي  ف أ صََََََََََب   ث اوي ََََََََََا بَ   (4)الل ح 
 
 

ي َََََََََََك  ع ل يَََََََََََك    للم ع َََََََََََالي  ق وم َََََََََََك   ل بَ 
                          

َََََََََا .ل  ل   و    ََََََََاء  ، إ ن َََََََََك  مَََََََََا فَ ت اه   (5)ه ي ج 
 
 

 .( في ديوان )هيثم جمعة(209-157-152و تنظر الشواهد ) 

 مثل قولها : ام :الن   - ب

َََم   َََر  ب ه  ر  ، مَََا ك نَََت فَََي ق َََوم  أ س  َََخ   ياص 
                  

َََََََوم  م  َََََََََته ر  .   (6)إلا  و إنَ َََََََك  بَََََََََين  قَ 
 
 

 أو مجموعة من القبائل في قولها بصيغة الجمع : القبيلة: - ج

                                                           
(1)

 . 11الحجرات /  
(2)

 . 105الشعراء /  
(3)

أبو السعادات هبة الله بن علي بن محمد بن علي بن الحسيني المعروف ب ) ابن الشجري( ماتفق لفظه و اختلف معناه ، ، حرره و حققه /   

 . 12/505. اللسان / 246، ص/ 1996،  1أحمد حسن سبح ،دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ،ط/
(4)

 .58ديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال ،ص/ال  
(5)

 . 201الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال ،ص/ 
(6)

 . 111نفسه ،ص/  
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ََََََََََََبِّ   ى ي  ت ََََََََََََح   ََََََََََََ ص  ََََََََََََا ي ح   ار بَ ه م  أقوام 
                          

ل ب وا ، دون ص َفِّ الق َو     (1)م  أ سَلا ب ا .أو ي س 
 
 

 و قولها بصيغة المفرد : 

ََََب ع   ََََوم   و الم    ََََر ة   الق  ب ََََت  م ص رص   إ ن  ه 
                 

ََََََََر اد  .  ب ََََََََت  ب ص  ََََََََر ة  ، ه  ب ََََََََاء  م غ بَ  ن ك 
(2) 

 
 

 

،  87،  83،  76،  75،  68،  54،  44،  43،  18) في الصفحات و ينظر الشواهد 
91  ،91  ،93  ،120 ،123  ،130  ،142  ،147  ،148  ،149  ،152  ،

 )هيثم جمعة(.في ديوان  ( 195،  193،  189،  185،  180،  177،  127

و هي اسم لكل جماعة من أقارب الرجل ، و قيل : هم القبيلة و الجمع /  الع يرة : - د
ات للدلالة على القبيلة التي يقطنها أقرب الناس مر  5و قد ورد هذا اللفظ  . (3)عشائر 

 لى الشاعرة ، بنو أبيها و أقاربها و منه قولها :إ

َََََََََََََ   و  ط   َََََََََََََالنِّ  ي َََََََََََََع  ف  ، ر   اد  ج  َََََََََََََالع   ي  ا م 
                          

ََََََََََََََََ د    ََََََََََََََََع   اد  ، س  ََََََََََََََََأ      ت  ير      (4)ا .د  ر  م 
 
 

 .في ديوان الباكيتين( 162،  117،  109،  89،  56)  في الصفحات و ينظر     

 معشري : –معشر  –معاشر  -

. و قد ورد هذا  (5)الجماعة العظيمة ، سميت لبلوغها غاية الكثرة ، و معشر الرجل : أهله مع ر :
 مرات للدلالة على : 4اللفظ 

 ، في مثل قولها : جماعة من النام - أ
 

                                                           
(1)

 . 15ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص/  
(2)

 . 48ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ، ص/  
(3)

 .  686، و الكليات /  574/  4اللسان / عشَر /   
(4)

 . 42ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ، ص/ 
(5) 

 . 686،و الكليات / 4/574/ السابق
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ل َََََََََََل َََََََََََ َََََََََََر  و ل َََََََََََوا ، و خ   وا ذ كر ى م ع   
                         

 ََََََََََ لاف ََََََََََت ه م فَ ق  ََََََََََن  خ   (1)د ا .و ع ل ينََََََََََا م 
 
 

 في قولها : أه  الرج  و خاصت  و أقرب المقربين إلي  - ب

ن ََى  ََد هر  أ فَ  ََري ، و ب ن ََي أ  م ع  أرى ال  ي ب ََ  
               

ََََف  ب ك    ََََر ى لا يج  ََََي ت  ع بَ   (2)ا .ي ََََائ  فأمس 
 
 

 .في ديوان الباكيتين( 168،  88)  في الصفحات و ينظر

 .    (3)أهل الرجل : أخص الناس به ، و جمعه )أهلون(  الأه  :
 ( ، للدلالة على : 8و قد أوردت الشاعرة هذا اللفظ ) ثماني مرات 

 و منه قولها : و أقربهم إلي  بالإنسانأخص النام  -أ 

ََََََََف  ن   ه  ََََََََم  الف ت ََََََََى أ ر ج  الع ط ََََََََاف  م ه ف   ع 
                  

 َََََ  (4)جنَََََاب  . ٌّ فَََََي الأهَََََ   و الأهِّ م ت س 
 
 

 .في الديوان نسفسه ( 195،  94،  63،  47،  27: ) في الصفحات و ينظر

  في قولها :  أصحاب ال يء و مالكي  -ب 

ََََََى أهََََََ   اللََََََِّ ََََََت  عل ََََََي  ل   اء  و  ح ل ف   ن  ع  وض 
                    

ََََف    ن ث ت ََََك  الخ  م  ََََا أح  ََََر ت  .ي     حت ََََى أ بَ 
(5) 

 
 

 .  (6)أسرة الرجل عشيرته و رهطه الأدنسون ؛ لأنسه يتقوى بهم  الأسرة :
 ، ومنه قولها : 07بن ( سبع مرات  –بنو ، و قد ورد من المجموعة ) ابن  –بن  –ابن 

َََََََا  َََََََائ ي بينن َََََََى ث ن َََََََريد  عل َََََََن  ال   َََََََا ب  ي
                      

ََََََََََب    م كب ََََََََََاب  .   (7)ح يِّيََََََََََت  غ يََََََََََر  م ق 
 
 

 .في الديوان نسفسه( 53،  44،  40،  27،  56،  45) في الصفحات و ينظر

 ( للدلالة على الوالدة ، في قولها : 11عشرة مرة  إحدىورد لفظ الأم بصيغة المفرد )  الأمهات :
                                                           

(1) 
 .44ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص /

(2)
 . 190ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص / 

(3)
 . 3/128المخصص /  

(4)
 . 12الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص / ديوان. 

(5)
 . 26ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص / 

(6)
 .  4/20اللسان ) أسر(   

(7)
 . 11ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص /  
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َََََََََ ل  لا  أ   َََََََََي ل َََََََََ ت  ي  َََََََََو ي ة   م  أ مِّ  ت ل َََََََََدن ي س 
                      

ََََد ي الق واب ََََ   .  ََََين أ ي  (1)و ك نََََت  ت راب ََََا ب
 
 

 في ديوان الباكيتين. ... الخ (148،  127)  في الصفحات و ينظر

 أخ ، إخوتي ، أخا ، أخو . الأخوة :

       بطن ، و الأخوة تستعمل في النسب و المشابهة  أوياه صلب و هو كل ما جمعك و إ الأخ :
 . (2)و المشاركة في شيء

 استعملت الشاعرة هذا الفظ مرة واحدة للدلالة على :

 من تربطه بالشاعرة علاقة بطن أو صلب واحد ، في قولها :  - أ

َََََََََََََََََََ ي  أخ  ل َََََََََََََََََََي لا    ف يَََََََََََََََََََق   ي   الر  ك  ت    
                       

َََََة  الجَََََو ع  .لا   و    َََََب  فَََََي الح اج   (3) الرك 
 
 

 بمعنى الأهل و من تجمعهم قبيلة واحدة ، قولها :  - ب

َََََََََََََ ك  لا  و  ل َََََََََََََ و   َََََََََََََ ين  اك  الب َََََََََََََ ة  ر  ثَ   يل  و  ح 
                        

ََََََع    ََََََى إ  ل  ََََََتَ  ق  ل   م  ه  ان  و  خ  ََََََف  نَ   ت  ل   (4)ي . س 
 
 

بمعنى الشخص الذي يلازمه أمر ما ، فيوصف به و ذلك من خلال ورود لفظ ) أخا(  -ج 
 و منه قولها :  12مقيدا بلفظ آخر ، حيث استعملته الشاعرة اثنتي عشرة مرة 

ََََََََََََي أ  ك  اب  ف ََََََََََََ  ة  ل ََََََََََََم  ر  أ   و   ام  ت ََََََََََََيَ  لأ    اك  خ 
                        

َََاب   و    َََي أ  ك  َََذ  إ   اك  خ   (5). ااب َََن  ج  أ   ت  ر  او  ا ج 
 
 

َََََاب   و   َََََي أ  ك  َََََخ  ل   اك  خ  َََََط َََََالق     ك  ي   ب ا  ا ع ص 
                

َََََفَ    َََََي ب ا و  ن  ل  د  ق  َََََو ى س  َََََا ثَ   (6)ا .اب َََََه  نَ  أ   م 
 
 

 . في ديوان الباكيتين ( 178،  130،  130،  105،  105،  92)  في الصفحات و ينظر

 قولها :مرات ، ومنه  05بمعنى صاحب الفضل و الجود ، و قد ورد خمس  -د 
                                                           

(1)
 . 146ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص /  

(2)
 . 36الكليات /  

(3)
 . 125ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص /  

(4)
 . 326تحقيق د/ أنور أبو سويلم ،ص/ ديوان ،  

(5)
 . 14ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص / 

(6)
 . 14ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص / 
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 ى د  الن ََ و   ود  الج َ    ل ََ وف  ر  ع َم   ود  و الج ََخ َأ  
             

ََََل  ح    ََََ ان  يف  ََََا د  م  ََََت   ت  ام  ذب    .ي ََََ ار  و  ع 
(1) 

 
 

 .في ديوان الباكيتين ( 190،  149،  121)  في الصفحات و بنظر 
نسستخلص من هذا الحقل أن الشاعرة استعملت للدلالة على القرابة و النسب و فروعها المختلفة و ما 

( مرة ، عبرت بها على دلالات تخص هذا النوع من 75لفظة( ، تكرر ورودها ) 22يلحق بهما في ) 
روابط تربط العلاقات الإنسسانسية ، لكنها استعملت في المقابل بعض الألفاظ التي تدل في الأصل على 

ألفاظ أخرى   إلىفُ بها بإضافة هذه الألفاظ و دلَّت على صفات تلازم الشخص فيعر بين أبناء آدم ، 
 كما في التراكيب ) أخاك لأيتام( ) أخو الجود( ، )ابن عمكم( .

 و وردت ألفاظ القرابة بالمعنى العام لها حيث شملت القبيلة و العشيرة و الأسرة . 

 وعة دلالات تقارب في المعنى بين :وظهرت في هذه المجم

 الأمهات : الوالدات . -

                             قرابة : نسسب . -
 ذوو الرحم : الأقارب . -

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
(1)

 . 143ديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ،ص / 
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 حقل‌الألفاظ‌الدالة‌على‌الحيوان‌:

 نسة :ألفاظ الدالة على الحيوانات المستالأ - أ
الإبل بالدرجة الأولى ثم الخيل ، ثم  يه الحيوانسات المستأنسسة التي كانست تعيش مع العرب في الجاهلية

التي ليس لها دور كبير في حياة العربي ، و لا تؤدي له من الخدمات ما  الأخرىتأتي بقية الحيوانسات 
أنسواع من  إلى الإشارةو معيشته و الخيل في حروبه و غاراته ، و لكن لابد من   في قوته الإبلتؤديه 

 عرة ) الكبش( و )الكلب( و ) الديك( . الحيوانسات المستأنسسة ذكرتها الشا

            مرة ( ، وهي 81ألفاظ لهذه الحيوانسات المستأنسسة  و قد ذكرتها الشاعرة ) 5و قد أحصى البحث 
مرتين ( و ) الديك  2مرات ( و ) الكلب  03مرة ( و ) الكبش  53مرة ( و ) الخيل  22) الإبل 

 مرة واحدة ( .

         هو دال عليه، إنمااسم واحد يقع على الجميع و ليس بجمع ولا اسم جمع الإب :  -1
واحد لها  لأن أسماء الجموع التي لا ؛، وهي مؤنسثة  (1)،مخفف عنه و جمعها: آبالالإبلو 

قل ما يقع .وهي الجمال ، و أ (2)كانست لغير الآدميين فالتأنسيث لها لازم  إذامن لفظها 
رْمة .  إلىلاثة عليه هذا الاسم من الث   (3)الثلاثين وهي الصِّ

( عشرين مرة للدلالة على هذا النوع من الحيوانسات التي كانست لها مكانسة خاصة  الإبلوقد ورد لفظ )
 موصوفة بأوصاف مختلفة . لإبلل أسماءفي حياة العرب منذ القدم . وقد استعملت الشاعرة عدة 

ن تجد أ( للدلالة على جماعة )النوق( العطشى التي تترك دون قائد ولا تستطيع الإبلوقد ورد لفظ )
 هذه الموارد . إلىن يسوقها لأنسه الكفيل بأ صخر ؛ إلىموارد الماء ، ولهذا تتجه  إلىالسبل المؤدية 

 : الإبلتقول الشاعرة عن هذا النوع من 

                                                           
(1)

  7/2ابن سيدة . المخصص، ص/  
(2)

 11/3لسان العرب )الابل(   
(3)

رْمة = قطعة من الابل . 235، ص / 1/137معجم متن اللغة )الإبل( –د رضا الشيخ احم    ، نقلا عن درعيات ابي العلاء المعري . و الصَّ
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   َََََََََََََََََ ََََََََََََََََ   لَََََََََََََََََو ت رس  بَ  َََََََََََََََََالظِّ  الإ   ا م 
                           

َََََََََََم   ء    َََََََََََن  قائ َََََََََََد   س  ي  ل َََََََََََ ن  ي س   (1). ل ه 
 
 

 ك  ، ي ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََد ل ه ا     ت ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََم  ل ت يم  
                             

 َََََََََََََ َََََََََََََب    الم  و اك  و الس  َََََََََََََد   (2). د  ار  و  ج 
 
 

 .وقد استعملتها الشاعرة في قولها :(3)وهو الناقة السريعة المجذام: 

َََََََََََت   ام  ق ط ع  َََََََََََذ   الَََََََََََر وا  ك أن هَََََََََََا ب م ج 
                 

ََ   ص ََع ب  إ    ََا ج م  ََا ك ور ه  ه   . (4)ذ ا ح ََ   ع نَ 
 
 

ة فوق هذه من قطع المفاز  -حسب الرواية–تخاطب  أوتقول إنها قطعت المغارة فوق نساقة سريعة ، 
 حط عنها كورها. إذاالناقة السريعة التي تشبه الجمل الصعب 

 صفة خاصة بهذه الناقة المسماة )مجذام( .وهي هنا تظهر 

 وهي الناقة البيضاء . و الفنيق = هو الجمل الكريم . أدماء :

 تقول الشاعرة :

ََََََََََََََن ع مََََََََََََََر و   ََََََََََََََة ب  وإ ذ  ف ين ََََََََََََََا م ع اوي
              

َََََََََ   الف ن يَََََََََق  .أ د م َََََََََاء   ع ل َََََََََى    (5)كالج م 
 
 

معاوية ، وهذه الناقة تشبه  أخوها( ركبها أدماءهذه الناقة البيضاء المسماة ) أنو الشاعرة تبين هنا 
 الجمل الكريم وهو )الفنيق( .

 (.3. وقد تكررت كلمة )جمال( ثلاث مرات )(6) الإبلهي الذكور من الجمال : 

حيث شبهت جماعة الفرسان الذين  الإبلوقد جاءت كلمة )جمال( للدلالة على جماعة الذكور من 
بجماعة الجمال من حيث سطوتهم و شدتهم ، تقول  أسلحتهمتهيأوا للحرب، فلبسوا دروعهم و حملوا 

 الشاعرة :

                                                           
(1)

 . 56الديوان ، تحقيق د/هيثم جمعة هلال ، ص/  
(2)

 56الديوان ، تحقيق د/هيثم جمعة هلال ، ص/  
(3)

 149/ص/ 2ابن سيدة المخصص.ج  
(4)

 هو= حملها . –. الكور  171الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص /   
(5)

 . 69الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص / 
(6)

 . 683ص/-1ابن منظور.لسان العرب . ج  
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ل َََََََََََََََََََََََق  الح د   َََََََََََََََََََََََر ب ل ي ح    َيَََََََََََََََََََََََم ت س 
                

َََََََََََََََد ، ت خَََََََََََََََال ه م ف يَََََََََََََََ  ،   م   . (1)الا  ج 
 
 

 لها السابق .و ذكرت الجمل بصيغة المفرد في قو 

ام  الَََََََََََر وا  ك أ  ق   َََََََََََذ  َََََََََََت  ب م ج   نهَََََََََََا ط ع 
         

ََا إ    ََا ك ور ه  ه  ََ   ذ ا ح ََ   ع نَ   .(2)ص ََع ب  ج م 
 
 

نام   ومُ كُ أَ وهي نساقة كوماء ،و بعير  كوماء :  –الكوم   .(3)،وهما العظيما السِّ

 ة .سنمالعظام و الطوال و الأ الإبلوقد ورد لفظ )كوم( مرة واحدة بصيغة المذكر للدلالة على 

 تقول الشاعرة :

ََََََََََق ى ب ََََََََََ    ََََََََََوم  ت    ر ه   الك  ََََََََََدى ق ََََََََََد   ل
                   

ََََََل ي   .  ََََََع ب ة  الخ ن     (4)و الن ََََََاب  و الم ص 
 
 

 نام .وماء( في سياق وصفها لعظيمة السَّ استعملت الشاعرة لفظة ) كالكوماء : 

 تقول الشاعرة :

َََََََاء   ا ذا الب َََََََاز ل   م  َََََََد ه ا  الك و  َََََََن ت  ب ر ف   ض 
             

َََََََل م  .  َََََََد ر ين  ب الس  ذ ت  ل َََََََو اذ ا م ل م  و لا 
(5)  

 
 

تسمى )البازل( وهي التي بلغت تسع  أخرىذكرت الشاعرة في هذا البيت الناقة الكوماء مسبوقة بناقة 
 ذكرها في بيت خاص بها . وسيأتيسنوات ، 

النيب (.وقد -المصعبة-وهي )الناب للإبل أخرى أسماءوفي البيت الذي قبل هذا ذكرت الشاعرة 
 جاءت في قولها :

ََََََََََت   ََََََََََ    ى ب ََََََََََق      ه  ر  د  ى ق ََََََََََد  ل ََََََََََ وم  الك 
                

ََََالم   و   اب  الن ََََ و    ََََن  الخ   ة  ب  ع  ص   .   (6) ي   ل    
      
 

 = وهي الناقة المسنة . الناب
                                                           

(1)
 . 163الديوان ، تحقيق د/هيثم جمعة هلال ، ص /  

(2)
 . 171الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص / 

(3)
 .  356، ص/ 1996،  2أبو هلال العسكري ،التلخيص في معرفة أسماء الأشياء ، د/ طلاس للدراسات و الترجمة و النشر ، دمشق/ط/  

(4)
 . 312الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص /  

(5)
 . 199الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص /  

(6)
 . الخنشليل: الناقة الخفيفة، و قيل القوية. 312ص /الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ،  
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 من لحمها . أكثر= الناقة السمينة التي شحمها  المصعبة

 .(1)نساقة فتي وفتيّة  أقول: = التي ليست بكبيرة جدا ، ولا فتّي ، قال: الخن لي 

 ة .تقول الشاعرة :وهي الناقة المسنّ  النِّيب :

ي َََََََ   كالق ط َََََََا ق ط َََََََع  ف َََََََاب ك ى أ   َََََََاك  ل خ   خ 
              

ََر   ََخ ا و الن ََد ى و الع ق   (2). ل لن يََب  و لل س 
 
 

 (3)كانست كبيرة.و جمعها=نسيب   إذا إلاو الناب و النوب :التي عظم نسابها و طال ، ولا يطول 

 (4)بيض مشرب صفاء في ظلمة خفية .الص ، وقيل العيس و العيسة :لون أالبياض الخ الع يس  :

 الصفرة . إلىيضرب بياضها  الإبلورد هذا اللفظ مرة واحدة للدلالة على البيض من 

 : تقول الشاعرة

َََََََََََََََََََََب    ا ت ََََََََََََََََََََََالع   يس  الع ََََََََََََََََََََََو الو اه 
                   

ََََََََََََََو اب     يََََََََََََََذ  اذ  ن  الخ   ع  ق  م ََََََََََََََ   . (5)الس 
 
 

 الناقة التي بلغت تسع سنوات ،وبزل البعير فُطِرَ نسابه . البازل :

 تقول الشاعرة :

َََََََد ه ا   َََََََن ت ب ر ف  َََََََاء ض  َََََََاز ل  الكوم   اذا الب
               

َََََََت  ل َََََََو اذ ا و لا ذ    َََََََد رين  ب الس   (6)ل م  .م ل م 
 
 

 (7)و البازل هي التي بلغت تسع سنوات .

 هي الناقة اللينة السير . وقد وردت في قولها : الذ م ول  :

                                                           
(1)

 .179ابو العباس ثعلب شرح ديوان الخنساء ،.تحقيق /د/فايز محمد . و الشرح المسجل في المتن لثعلب .ص/  
(2)

 . 184الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال ، ص /  
(3)

 317و سويلم.و الشرح للمحقق /ص/ابو العباس ثعلب شرح ديوان الخنساء ،.تحقيق /د/انور اب  
(4)

 56.ص/7ابن سيدة المخصص ، ج/  
(5)

 . الخناذيذ: فحول الخيل.342الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص / 
(6)

 . 199، ص / أنور أبو سويلم الديوان ، تحقيق د/  
(7)

 . 114الثعالبي فقه اللغة  ، ص/  
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   َََََََََََََ َََََََََََََمل  كَََََََََََََال ف   ذ م َََََََََََََول  و ك   ة  ن يق  ش 
              

ََََََََر  الل ي ََََََََ   زز    .  ََََََََريع  زخ  ََََََََ  س  و ك 
(1) 

 
 

 و صهباء ، وهو ما خرالط بياضه حمرة من الحيوان . أصهبج.صهب : 

البيضاء اللون التي خرالطها حمرة و التي كانست القبائل  الإبلفلفظ )صُهْب( ورد للدلالة على جماعة 
وقد (2)البقر يدل على الغنى و الرخاء. أودون الغنم  الإبلتذبحها قربانسا للآلهة في الكعبة و تقديم 

 قولها:وردت كلمة )صُهُب( في 

َََََََََربِّ  ََََََََََت  بَ  ََََََََََلات  ص ََََََََََه ب  ح لف   م ع م 
         

ََََََََا . ل ََََََََإ    ََََََََر م  م ن تَ ه اه     (3)ى البيََََََََت  المح 
  

 
 : للدلالة على الفتية من النوق ، و التي كان صخر يقدمها للضيوف .البكار 

 يقول :

َََََََََََََََََََََََََوم  الص َََََََََََََََََََََََََف ايا   َََََََََََََََََََََََََر  الك   ن ح 
                            

َََََََََََََََََََََََََََََََََََار  و   َََََََََََََََََََََََََََََََََََ   . الب ك   (4)الخ ل ف 
 
 

 ، وردت في قولها : (5): هي الإبل السوداء الجون 

َََََََََََََََََََتَ ه م َََََََََََََََََََلالا  ، و  ألف ي   فَ و ل َََََََََََََََََََوا ش 
                              

ََََََوق ون  ن هب ََََََا ، و   نَ َََََاج  ي س  ح و ين ََََََا . و 
(6)    

   
 

 . و قد وردت في قولها : (7): للدلالة على الكريمة من الإبل  النجائب

ََََََبِّ  ل غ ََََََارة   ن  اب ََََََ كََََََأن   ََََََر و ل ََََََم  ي ص   ع م 
                      

    ََ ي َ   ، و ل ََم يَ ع م  ض ََم ر ا . نجائََب  ب خ 
(8) 

 
 

                                                           
(1)

 .الفنيق : الفحل المكرم الذي لا يؤذي ، الشّملة : السريعة ، آزح :متخلف . 46الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال  ،ص/   
(2)

 . 197الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال  ،ص/   
(3)

 . 279الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص / 
(4)

 . 145الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال  ،ص/  
(5)

 . 196، شلالا : منهزمين ، من شرح الديوان السابق جمعة هلال، ص/ 102الثعالبي فقه اللغة ، ص/  
(6)

 . 355الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص /  
(7)

 ي اللطيفة الجسم ، الخفيفة اللحم .، ضمرا : جمع ضامر ، وه 98الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال  ،ص/  
(8)

 . 98الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال  ،ص/ 
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لى إطعام أصحابه ؛ لأنسه :هي الناقة القوية الشديدة الصلبة للدلالة على أن صخرا كان يتو  العنس
مرتبته في الكرم ، تقول  على علو، فهو خرتار لهم أحسن الإبل ليذبحها دلالة أغناهم وأكرمهم

 (1):الشاعرة

َََََََََََََََََََََن س  و  َََََََََََََََََََََذ م ت ها   ع  َََََََََََََََََََََون  ت خ   أ م 
                             

َََََََََََََََََََََل ي ط ع م    َََََََََََََََََََََو ع  .ه  َََََََََََََََََََََر  ج  ا نَ ف 
(2) 

 
 

ابها للقح ، شوَّل : لٌ : جمع شائلة ، و التي شالت أذنس: هي الإبل التي ذهبت ألبانها ، شَو  الأشوال
ول : البقية من اللبن في الضرع ، و الجمع أشوال  شوال( . و قد ورد لفظ ) الأ(3)جمع شائل ، و الشَّ

 مرة واحدة في شعرها ، تقول: 

َََََََََََأ  ب رد هَََََََََََا  َََََََََََو  الأ  و أ ل ج  َََََََََََد   ال  ش   ب ا ح 
                               

ي َََََََة  ك لا هَََََََا .ل َََََََإ    َََََََر ات ، باد   (4)ى الح ج 
 
 

و أشوال هنا هي الإبل التي قلّت ألبانها بسبب البرد القارص و تبدو كلاها من شدة الهزال الناتج عن 
 (5)قلة الأكل و الشرب .

 . تقول الخنساء :  (6)هي الإبل التي بلغ حملها عشرة أشهر  الع   ار  :

ََََََََََََََار   ي ك ب ََََََََََََََون ََََََََََََََن أ تََََََََََََََاه م الع     ل م 
                         

ا . إذا ل َََََََم    َََََََك ت  المائ َََََََة  الو ليَََََََد   (7)ت س 
 
 

. (8)و هي جماعة من الأفراس ، و الخيل : الفرسان ، جمع لا واحد له من لفظة  الخي  : -2
     و أربعين لفظة حسب الإحصاء الذي قام به الباحث ، إحدىوردت كلمة خيل في 

و إذا أضفنا إليها الألفاظ الدالة على الخيل مثل : الأفراس ، الجياد ، المهر ، يصل 
 ( لفظة  ، و قد اخترت منها الشواهد التالية :53)  إلىعددها 

                                                           
(1)

  66، ص/ 2ابن سيدة المخصص ، ج/  
(2)

 . أمون: الناقة التي يؤمن عثارها. 349الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص / 
(3)

ائلها و سنن العرب في كلامها ، ت/د/عمر فاروق ، ط/ مكتبة المعارف ، أحمد بن فارس الرازي ، الصاحبي في فقه اللغة العربية و مس  
 . 501، و ينظر / المعجم الوسيط / مادة )شال( ، ص/  198ص/ 1993، 1بيروت ، لبنان ،ط/

(4)
 . 282الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص /  

(5)
 . 143ماجستير مخطوطة جامعة عنابة ،ص/عمر لحسن، ديوان الخنساء ) معجم و دراسة صرفية و دلالية (  

(6)
 . 13،ص/ 2ابن سيدة ، المخصص ، ج/  

(7)
 . 121الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص /  

(8)
، و هو اسم جمع عند الصرفيين ، ينظر / جامع الدروس العربية ، مصطفى  307، مادة )خيل( ، ص/ 2ابن منظور ،لسان العرب ،ج/  

 . 192، شرح / مازن علي الشيخ ،ص/ 2007الغلاييني ،ط/
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ََََََََََََََََر د   ي ََََََََََََََََة  ك لا   الخيََََََََََََََََ   يَ  ََََََََََََََََد ام   ا  ه 
                                    

 َََََََََ َََََََََا ، أ ن  ي   م  و  يَ َََََََََ ير  د  ج  َََََََََه ي ج  ا .ص   (1)يد 
 
 

ََََََََي  حي ََََََََاض الن جيََََََََع    الخ ي ََََََََول   و ت غ  
 
 

                          

َََََع  تَ   و    َََََ   ز  ي الج  ط  َََََر   و   ي َََََلع  ي اد  تَ  . اار    
(2) 

 
 

ََف   ر  إ ذا ر ك بَََت  يَ َا ل ه   نَ ف سَََي علََى ص ََخ 
                      

    ََََََ ي ََََََ   ل خ  ي  ََََََاد ي ث ََََََ خ  ََََََت   م  ت ن  (3). ب  ر  ط  ض 
 
 

ي ََََََََََ   تَ ن ََََََََََ ََََََََََو   لا   د ىاو خ  ََََََََََنَ  يَ  بَ   ة  اد  ه   ا    ه 
                          

ََََََََل   م ََََََََر رت    ََََََََو  ه   (4) ر ت  م ََََََََ و   ام  ا د ون  الس 
 
 

َََََََََََي ن  أ لا   َََََََََََخر  ب َََََََََََد ر ة    ك  اب   ف َََََََََََأ ع   ي ل ص 
                            

يف  اق  َع ر ت  . الخي   إذا    (5)م ن  ط ول  الو ج 
 
 

 ) خيل( وردت معرفة و نسكرة و مضافة و موصوفة ...الخ .و في هذه الشواهد نسلاحظ أن لفظة 

)الحال( داميةً ... وفي البيت الثالث          )ال( متبوعة ب        ب الخيل ففي البيت الأول جاءت كلمة معرفة
جاءت كلمة )خيل( نسكرة ) وخيلٌ( تنادي لا هوادة بينها و هي هنا للدلالة على خوض غمار الحرب 

 مختلفة .بأساليب 

و جاءت كلمة ) خيول( في البيت الثالث للدلالة على الكثرة ، لأن صخرا عبارة عن قائد جيش 
 لقبيلته ، فهو بالتالي يقود خيولا كثيرة و يعطي الجزيل من ماله كما ورد في الشطر الثاني لهذا  البيت .

( 28( )26) (20)( 14:) في الصفحاتوردت فيها كلمة ) خيل( و ينظر بقية الأبيات التي 
(32( )36( )41( )71( )81( )84( )86( )90( )91( )92( )94( )96( )110 )
 .في ديوان الباكيتين (197( )195( )192( )187( )185( )160( )151( )120( )116)

 (6)الفرس هو واحد الخيل . الفرم :

 رس مرة واحدة ، في قولها :وردت كلمة ف

 

                                                           
(1)

 .44الديوان الباكيتين ، تحقيق د/ يوسف عيد ، ص /  
(2)

 .77نفسه، ص /  
(3)

 .19نفسه، ص /  
(4)

 .26نفسه، ص /  
(5)

 .24نفسه، ص /   
(6)

 153ص/ 6المخصص لابن سيده، ج  
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ََََََََََََََََََا   يَ َََََََََََََََََا ع ي ن ََََََََََََََََََي ا بك ََََََََََََََََََي ف ار س 
                                   

َََََََََان  علَََََََََى   َََََََََن  الطِّع  َََََََََر م  ح س   (1). الف 
 
 

حين -ال و هو أخوها صخرو في هذا البيت تطلب من عينيها البكاء على الفارس الذي يجيد القت 
 .يركب فرسه

  (2)جاد الفرس = صار جوادًا ، وفي عدوه أسرع . الجواد/ الجياد :

 و قد جاءت كلمة ) جواد( دالة على الفرس السريع الأصيل ، في قولها : 

ال َََََََََََََ َََََََََََََاة  م ذ  ِ  ، ك الأض  َََََََََََََ   د لا  ة   و  ك 
                       

    َََََََ َََََََواد  وك  َََََََيِّ ج  َََََََن  الع  بَ   (3). ق  ق َََََََار    ت 
 
 

( في رثاء أخيها  و على عادة الخنساء في رثائها لابد أن تظهر شيئا أكثر من المعقول و هو ) المبالغة
الذي له درع لامعة و جواده يبكيه لفراقه ، لأنسه تعوّد مصاحبته في كل الأحوال و لا يفارقه إلا عند 

 النوم .

 ، و قد ورد مرة واحدة في قولها :  (4)الفرس الذي ليس فيه عرق  ب :ر  ع  الم  

ََََََََََََََر ب  و أ نََََََََََََََت  علََََََََََََََى  َََََََََََََ م ع   ر     اقَ 
                              

ََََََََين    ََََََََأ ن  ب ََََََََ   ح  ََََََََك   (5)ي ج ن ون ََََََََا .د  ر  يَ 
 
 

ب( و هو فرس أخيها الأصيل الذي له مزايا غريبة ، فهو  رِ عْ مُ  و في هذا البيت تصف الشاعرة ) ال
 كالجان في عدوه.

سوابح هي الخيل التي تسبح الخناذيذ هي الخيل طويلة الجسم ، و ال الخناذيذ و السواب  :
 هاتين اللفظتين مرة واحدة في قولها :، و قد وردت (6)بيديها

 

                                                           
(1)

 . 128الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال ، ص / 
(2)

 . الدِّلاص : الدرع الملساء اللينة ، الأضاة : الغدير .  145-1المعجم الوسيط ، ) جاد(   
(3)

 . 46الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال  ، ص /  
(4)

 . 170الثعالبي ، فقه اللغة ، ص/  
(5)

 . 354الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص /   
(6)

 . 6/135ابن سيدة المخصص ، ،   
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 و الواهَََََََََََََََََََََب  الع ََََََََََََََََََََََيس  الع ت ََََََََََََََََََََََا 
                                      

 َََََََََََ َََََََََََ يَََََََََََذ  اذ  ن  الخ   ن  ق  ، م   (1).    اب  و  الس 
 
 
 

 فهو كريم يهب العيس التي غنمها مع الخناذيذ من خيله المشرفة .

     .  (2)هو أول ما بنتج من الخيل و الحمر الأهلية و غيرها ، و هي مُهرة و الجمع / مُهَرٌ  الم هر:
لأمهار و مهرات ( بصيغة الجمع مرة واحدة للدلالة على نسبذ الخيل او قد جاءت كلتا الكلمتين )

 لصغارها بعد عودتها من الحرب ، تقول الخنساء : 

َََََََاب  ع   الخيَََََََ    لا ن َََََََوم  حت َََََََى تَ ع َََََََود    ة  س 
                           

ََََََا  ن  يَ ن ب ََََََذ    ََََََط ر ح  ََََََار  ب م ه   (3). ر ات  و أ م ه 
 
 

 (4)ذكر الدجاج معروف ، و الجمع القليل أدَْياَك و الكثير ديوك و دِيَكَة .الديك : -3

 و قد ورد لفظ ) الديك ( مرة واحدة في شعر الخنساء ، و ذلك في قولها :

ََََََََا  ََََََََحر ة   الََََََََدِّيك  ألا أيَ ه   الم ن ََََََََاد ي ب س 
                            

ا ل ي َََا .  ا أ خب َََر ك  مَََا قَََد ب َََد  َََذ  ل َََم  ، ك   (5)ه 
التي  الإسلاميةحيدا و له وجود مطرد في حياة كل الشعوب و لا سيما الشعوب و نسظرا لكونسه بيتا و  

         صوته شبها بصوت مؤذن صلاة الصبح. و ها هي الخنساء تدعوه لإعلان خبر وفاة أخيها في تجد
. و كانست الخنساء من بني  الإسلامسحرة مثل مؤذن الصلاة بعد مجيء بو وصفته بالذي ينادي 

                  ، و أثنى الرسول صلى الله عليه و سلم على شعرها ، إسلامهمحسن و  سليم الذين أسلموا
 و لقبت بأم الشهداء بعد استشهاد أبنائها الأربعة في معركة القادسية .

و مخاطبة الخنساء للديك في هذا البيت جاءت على سبيل المجاز ، حيث شخصته في صورة من يعقل 
 ليشاركها مأساتها .

 

                                                           
(1)

 . 342الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص /  
(2)

 . 889، ص/ 2ابن سيده ،ج/
(3)

 . 301الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص /  
(4)

 . 1466، مادة )ديك( ،ص/ 2ابن منظور ، لسان العرب ، ج/  
(5)

 . 204الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال ، ص /  
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 .(1)هو كل سبع عقور ، وقد غلب ) الكلب( على هذا النوع النابح الكلب :  -4

 في قولها :( 2مرتين )وظفت الخنساء هذا النوع من النوابح الذي تحرس الإنسسان 

ََََََت ََََََري   و ط ابق   إ ذ ا ز ج ر وهََََََا فََََََي الص 
                          

 (2)فَََي الهََراه  و هَََر ت  . ك ََلا ب  ط ب ََاق    
 
 

و ذلك حين  و الخنساء هنا استعملت لفظ ) الكلب( على سبيل المجاز مشبهة عدو الخيل  بعدوه
 تضع الخيل أرجلها مكان أيديها ، أي طابقت طباق الكلاب.

هو فحل الضأن معروف ، و قد استعملته الشاعرة ثلاث مرات على سبيل  الكبش : -5
 أو قائد الجيش في المعركة ، تقول :  بالزعيم إياهالمجاز مشبهة 

َََََََََا َََََََََت  له  ََََََََد  د ل ف  ي َََََََََ   قَ  ي َََََََََ   ب   و خ   خ 
                              

َََََََََََََين    ار ت ب ه اف َََََََََََََد  َََََََََََََيَ  َََََََََََََا . ك ب   ر ح اه 
(3)    

 
 

ََََََََََََََََََََََََ  د  ب ََََََََََََََََََََََََالر م   ر يَ ع ان هََََََََََََََََََََََََا  ي  ت ص 
                                     

َََََََََر    ت ص  َََََََََب ش  و تَ ه  َََََََََار ا . الك  ت ص  ن هَََََََََا اه   (4)م 
 
 

َََََلال  ك   َََََك  أ قَََََوال  الضِّ َََََذ ر ي ع ن   ا  ن َََََى ب  ف 
                       

َا الو غ ى في اليوم  و الأمَس   ل ك بش     (5). ن اط ح 
 
 

 
 

 
 

 

 

 

                                                           
(1)

 . 722ص/– 1لسان العرب ، ج 
(2)

 . 191الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص / 
(3)

 . 287الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص /  
(4)

 . 228الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص /  
(5)

 . 40الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال  ، ص / 
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 الألفاظ الدالة على الحيوانات المتوح ة : - ب
 –وظفت الخنساء ثلاثين لفظة للدلالة على الحيوانسات المتوحشة في ثلاثة أصناف هي ) الحيوانسات 

 الحشرات ( . –الطيور 

ورد في شعر الخنساء أصناف متعددة من الحيوانسات المتوحشة التي تعيش في بيئتها في  الحيوانات :
 صحراء الجزيرة العربية ، ومنها : 

 . (1)من السباع معروف ، و الجمع : آساد ، و أسود و أسد الأسد : -1

( ، وقد أخذ الأسد القسط 25وردت لفظة الأسد و مرادفاتها و صفاتها ) خمسا و عشرين مرة 
     الشيظم  –ر و الضيغم ، ثم يأتي بعدها ) الهزب مرات (8ثمان )ورد و أما الليث فقد  وفر منها ،الأ

 و ذو لبدة ..(

 و من الشواهد التي اخترتها للتمثيل قولها : 

ا ََََََََََََتَ   أسََََََََََََد  ََََََََََََب ار م ا   اق  ف ََََََََََََالرِّ  ه  ر  اذ  ن   ض 
                                  

َََََََق    َََََََث ن  البََََََََراث ن  لا ح  ََََََََر اب  .ش    (2)الأ قَ 
 
 

الَ َََََ  ع نََََََد  الََََََو غ ى  ََََََام ي الح ق يََََََق  تخ   ح 
                              

ا   َََََََََد  َََََََََر  الأ ني َََََََََ  ب ب ي َََََََََة  أ س   (3). اب  كاش 
 
 

َََََََََََأ ن  م َََََََََََد لا  مَََََََََََن  َََََََََََود  ك  ََََََََََة   أ س   تبالَ 
                                  

 . ََر ت  ََا ح يََل  اسََت فاء ت و ك   (4)يكََون ل ه 
 
 

َََن   َََ   ذي ل   أ سَََد  م  َََة  ي حمَََي الخ   د   ب َََب ي  
                       

ل    الح     (5)ي .اد  الب َ و   ين  ن  د  الأ   ر  اض  م ن  أ ه 
 
 

 –في هذه الشواهد ورد لفظ ) الأسد( بصيغة المفرد في البيت الأول ثم جاء بصيغة الجمع ) أسود 
أُسْدٌ( ، وكانست الشاعرة قد شبهت أخاها بالأسد في الشجاعة ، و هذا تعبير مجازي و قد وصفته من 

هذا  إلىأسد ) بيشة ( ؛ لأن بيشة ) وادي( في تهامة أسده مشهورة بشراستها ، وأخوها منسوب 
 النوع من الأسد الشرسة .

                                                           
(1)

 . 77، ص/ 3لسان العرب ، ج/  
(2)

 . 235/ أنور أبو سويلم ، ص /الديوان ، تحقيق د 
(3)

 . 235الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص / 
(4)

 . مدلّاا : شجاعا .  197الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص / 
(5)

 . بيشة : واد من أودية تهامة ، اللبدة : الشعر المجتمع على عنق الأسد .  395الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص /
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وهو من نسعوت الأسد ، و جمعه ليوث و هو الشدة و القوة ، وأصله من ) اللون( و هو الليل : 
 .(1)القوة 

 ( و منها : 08و قد وظفت الشاعرة لفظ  الليث )ثمان مرات 

 

ََََََ ََََََس  و لا غ م  ََََََة  لا ن ك  ََََََم    الخ ل يق   ر   س 
                   

ث ََ     ََ   م  ََ ل يََل  ب ََ   ب اس   (2)ي .اد  الغ اب ََة  الع 
 
 

َََََََََََََََََََََََََلل  كا َََََََََََََََََََََََََف  ل غيل َََََََََََََََََََََََََ    ل  ي   خ 
                              

َََََََََََََََََح  ي    َََََََََََََََََر  ي ف  م  َََََََََََََََََك س  .    ت  يس   (3)ش 
 
 

ََََََََََََم  ك   يَََََََََََََ     ل  ي َََََََََََََالل     ثَ  تَََََََََََََره  ي د   م ف 
                        

 ََََََََ ََََََََ ر يء  ج  ََََََََب ط ر  .ب ََََََََئَ  ر  ر  د  الص   (4)ال  س 
 
 

بالمعنى المجازي لتبرز شجاعة أخيها صخر بكل في هذه الشواهد نجد الشاعرة تستعمل لفظ ) الليث( 
 الأوصاف و خاصة في الدفاع عن قبيلته و ماله و عرضه ، كما الليث ) يحمي فريسته( .

 (7)، و هو من صفات الأسد الشديد الغليظ . (6)و نسعوته (5)من أسماء الأسد الهزبر :

 و مما ورد من شعرها ، قولها :

َََََََر   َََََََدق  ر ئَ  ه ر يَََََََت   ه ز بَ   ة   ب َََََََال  غاب َََََََال ِّ
                        

 ََ ََ   .م خ   (8)وف  اللِّقََاء  ج ائ ََب  العََين  أ ن ج 
 
 

َََََََََََََََن  م خب َََََََََََََََ ي َََََََََََََََا م  ي َََََََََََََََاء     أ  و أ  ح   ة  ح 
                           

ََََََو أ    ََََََب    ، ج  ََََََن أب ََََََي ش   (9).ر  ب ََََََه ز  ر أ  م 
 
 

و هو من صفات الأسد و هذا على مرتين في هذين البيتين نجد الشاعرة قد وظفت لفظ ) هزبر( 
 سبيل المجاز لإظهار قوة و شجاعة أخيها صخر المرثي .

                                                           
(1)

 . 4112، ص/ 5لسان العرب ،ج/ 
(2)

 . 394الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص/  
(3)

 .128الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(4)

 .111تحقيق د/ هيثم جمعة هلال ، ص/الديوان ،  
(5)

 . 4660، ص/ 6لسان العرب ، ج/ 
(6)

 . 148شرح ثعلب لديوان الخنساء ، تحقيق / د/ أنور أبو سويلم ،ص/  
(7)

 .153ديوان الخنساء ، شرح ،د/ هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(8)

 . 323الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص/  
(9)

 . 184نور أبو سويلم ، ص/الديوان ، تحقيق د/ أ 
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    و الشيء نسفسه مع بقية الحيوانسات المفترسة الأخرى التي لها صفات ) الأسد( ، حيث نجد الشاعرة
 ) مرة واحدة ( تستعمل لفظ ) الورد( و هو من نسعوت الأسد ،  في قولها :  و بعدد قليل 

 ا د  ا بَ َََََََََََََََََََََََا م ََََََََََََََََََََََََذ  إ   اة  د  الع ََََََََََََََََََََََََ ن  إ  
                               

ََََََََََََََََي     (1).    د ا أ بَ َََََََََََََََا أشََََََََََََََََب  ر  و   ون  اف  خ 
 
 

 هذا ) الرئبال( و ) الضيغم( )و الشيظم( و غيرهم ... إلىو يضاف 

 . ذئاب و ذؤبان ، و الأنسثى : ذئبة : كلب البّر ، و الجمع : أذَْؤبْ في القليل ، والذئب  -2

 (2)لصعاليك العرب و لصوصها : ذؤبان . يقال

    و لم تستعمل الشاعرة لفظ ) الذئب( و إنما استعملت ) السرحان ( ثلاث مرات ، و استعملت 
 جماعة الذئاب . على ) العواسل ( للدلالة 

 و مما جاء من شعرها متضمنا لفظ ) السرحان( ، قولها : 

ََََََََََيَ ََََََََََ َََََََََ   ،ف ََََََََََي نَ ق ع ه  ََََََََََاب    ر د ي بَ   ا س 
                             

َََر د ، ك    َََر ح ان  أ ج  َََت  الس  َََالح   ، ثَ ب   (3). ار  ض 
 
 

َََََََََََََََال  أ ل و ي َََََََََََََََة    ي َََََََََََََََة  ح م  َََََََََََََََه اد  أ ند   ش 
                              

يَ ََََََة  ،   َََََََر ح ان  ق طَ ََََََاع  أ ود   (4). ق يع َََََََان   س 
 
 

يد : الأسد بلغة  الس رحان : رحان و السِّ الذئب ، و الجمع : سَراَحٍ و سَراَحِين و سَراحِي ... و السِّ
 (5)هذيل .

هي الذئاب ، و هي تعسل في مشيتها ، و العَسَلان هو مشية الذئب و العواسل جمع  العواس  :
 .  (6)عَاسِل ؛ لأنسه يمشي مشية الذئب

 ( قولها :و مما جاء في شعرها متضمنا لفظة ) عواسل

                                                           
(1)

 . 164الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(2)

 .  1479، مادة ) ذأب( ، ص/  3ابن منظور ، لسان العرب ، ج 
(3)

 .  108الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال ، ص/  
(4)

 . السرحان و الذئب القيعان : جمع قاع و هو الأرض المنبسطة السهلة . 190الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(5)

 . 1987-1986ابن منظور ، لسان العرب ، مادة ) سرح( ، ص/   
(6)

 . 176ديوان الخنساء شرح هيثم جمعة ، ص/   
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َََََََََ َََََََََز لا  تَ ر ك   ت  ب َََََََََ   ل َََََََََيلا  طَََََََََو يلا  و م ن 
                                  

ََق    ََر  الط ري ََاد ى علََى ر ه  ََل  تَ ع   (1). ع واس 
 
 

رحان و عواسل ( بطريقة مجازية من هذه الشواهد نسستنتج أن الشاعرة استعملت هذه الألفاظ ) س 
 بهة أياها بمشية حصان أخيها صخر .مش

و في البيت الأخير تخاطب زوجها ) مرداسا ( كما يقول الشراح واصفة أياه بالشجاع الذي لا خرشى 
 و تركها تعوي . منهل تحيط به العواسل ) الذئاب( ، ثم عاد إلى) العواسل( حيث نسزل ليلا 

  (2).و اضطرابه في عدوه لان و هو خببهو العواسل جاءت من )عدو الذئب( ، حيث يقال : له عَسَ 

   الوحشي يكون للمذكر اسم جنس ، ابن سيدة ، البقر من الأهلي و  البقر الوح ي : -3
 (3)يقع على الذكر و الأنسثى ، و الجمع : بقرات ، و جمع البَ قَر أبقُر .و المؤنسث ، و 

 و جاءت لفظة تدل على البقر الوحشي في قولها : 

ر ا   ث َََََََََََََََََََ   الإ   و  نَ ََََََََََََََََََو   بَ ع ث َََََََََََََََََََت  ك م 
                          

 ََََََََََََََ ََََََََََََََت  الع  ََََََََََََََب ال  ي  خ  زن س    (4)ا .ه  ن  أ ش 
 
 

 ين هي البقر .من بقر الوحش ، و العِ  وابُّ هي الشَّ  الإراخ :

راخ و العين على باكيات يشبهن في نسواحهن أصوات الإو قد جاء في هذا البيت أن النوائح ال
 أولادهن .

 للتشبيه بهن .و قد أوردت الشاعرة هذه الحيوانسات 

 اليعافير ( –الوعل  –و من الحيوانسات الأخرى التي لم ترد بكثرة ) الظبي 

 و مما جاء من هذه الحيوانسات بلفظة مرة واحدة ) اليعافير( في قولها : 

                                                           
(1)

 . 250الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص/   
(2)

 . 200الثعالبي  ،فقه اللغة ،ص/  
(3)

 . 323، ص/ 1ابن منظور ، لسان العرب ،ج  
(4)

 .173الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال ، ص/  
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ر  إ ذا رك بَََت   َََي علَََى ص َََخ  َََف ن فس   ي َََا ل ه 
                  

ََََََََ   ك أمث ََََََََال    ي ََََََََ   ل خ  ي  ََََََََافير   خ    (1). اليَ ع 
 
 

الحرب ، و قد لقي  إلىفالشاعرة هنا تتحسر على صخر  مشبهة الخيول باليعافير الكثيرة و هي تعدو 
حتفه في هذه الحروب و لذا قالت : ) يا لهف نسفسي على صخر ( أي يا حسرتي على صخر الذي 

 قتُِلَ ...

 –العقاب  –و قد أحصى الباحث منها ) عشر كلمات دلت على الطيور و هي الحمامة  الطيور :
 القطا (  –النسر  –الصقر 

 –مطوقة  -ورقاء –جاءت لفظة حمامة مع بعض صفاتها مثل ) هتوف  الحمامة : -1
 .هديل(

 ( و منه قولها : 06و لم يتجاوز عددها مع بعض الصفات ) ست كلمات 

َََََََََََم عت   َََََََََََا س  امَََََََََََة  فلأب ك يَ ن َََََََََََك  م     حم 
                 

          

ََََََديلا  ت ََََََدع و   ََََََر وع  الغ   ه   (2)ق ََََََد  .ر  فََََََي فَ 
 
 

َََََوف  أ بكيَََََك مَََََا ناحَََََت     م ط و ق ََََََة  و س 
                   

َََاري .  َََوم  الل يَََ   للس  َََاءت ن ج  َََا أ ض   (3)و م 
 
 

َََََََََج ع ت   َََََََََخر ا إ ذا س   إنَََََََََِّي ت َََََََََذ كِّرن ي ص 
                        

ت ََََع لََََى الغ صََََون    (4)ذات  أ ط ََََواق  . ف  و ه 
 
 

ََََََََون ي    ان  غ يل ت هََََََََا فََََََََي أ فن ََََََََ ك ور ق ََََََََاء  ك 
                         

ت َََاف  .  َََ   ه   (5)أو ص َََائ   فَََي فَ َََر وع  الن خ 
ر ا إ    ََََََََخ  ََََََََة  تَ غ ن ََََََََت   نت ََََََََذ ك رت  ص   ح م ام 

                         
َج ع  . ه ت وف     (6)على غ ص ن  م ن  الأ يَ ك  ت س 

 
 

آلامها  ا يشبهها أو نسعوتها في التعبير عناستعملت الحمامة و م في هذه الشواهد نسلاحظ أن الشاعرة
و حسراتها على فقد أخيها صخر ، و الحمام معروف ببكائه و نسواحه و في هذا النواح تجد الشاعرة 

جر الغرقد ... أي ظل أبكي ما بكت هذه الحمامة على شضالتها و هي في البيت الأول تقول سأ

                                                           
(1)

 ، اليعافير جمع )يعفور وهو الظبي الجبلي ( 103شرح ديوان الخنساء ، هيثم جمعة هلال ، ص/   
(2)

 أزهار طويلة العنق عبقة الريح .، الغرقد : شجرة ذات  62نفسه ،ص/   
(3)

 . 293الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص/  
(4)

 .344الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص/ 
(5)

 . 408الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص/  
(6)

 . 317الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص/ 
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و هكذا في بقية الأبيات لن تتوقف عن النواح ما نساحت مطوقة أو  أنها لن تتوقف عن البكاء ،
 هتوف ذات أطواق أو هتوف على غصن الأيك أو كورقاء أو كصائح هتَّاف .

 للبكاء الدائم على صخر .و استعملته و كل ما يتعلق بنواح الحمام و ما يشبهه استغلته الشاعرة 

       يقطو( ثَ قُل مِشْيُه -طائر يشبه الحمام و هو طائر معروف من الفعل ) قطا القطا : -2
قد ورد ، و  (1)ات (ته ) قطاة( و الجمع ) قطوات و قطيبذلك لثقل مشيه واحد و سمي

 ، ومنه قولها : في شعر الخنساء ثلاث مرات

َََََاك   يَََََ     و ابكَََََي أ خ  َََََب ا  ك الق ط َََََال خ   ع ص 
                    

ابَ َََا .   ََََي ب ا و انَ ه  ََََا ثَ ََََو ى س  ن  ل م     (2)فَ ق ََََد 
   
 

ة بعدد القطا ، و طلبت من عينيها أو من اعرة تذكرت غزو أخيها بجيوش كثير الش أنو يلاحظ 
 م للمحتاجين . ئنسفسها البكاء على الذي كان يقود هذه الجيوش التي تعود بالغنا

من الطيور التي تستعمل  الجارحة ، و الصقركلها من الطيور العقاب/ الصقر / النسر :  -3
 (3).في الصيد

 و قد استعملت الشاعرة العقاب ثلاث مرات و النسر مرتين و الصقر مرة واحدة .تقول الخنساء :

   ََََََََََََ ه  ََََََََََََن  م نَ  ََََََََََََل ن  م   ت هََََََََََََو ي إ ذ ا أر س 
                          

ث ََََََََ  ََََََََاب   م  ن ََََََََة   ع ق  ي ََََََََالد ج   (4). ةالد اج 
 
 

ََََََََََام ر  فا ََََََََََن ة  ض  ََََََََََ   الأس  ََََََََت  ب ََََََََََ   أ س   تَ 
                        

ث َََََ     ر  . غ َََََد ت   الع قَََََاب  م  َََََن  الََََََو ك   (5)م 
 
 

َََََََََََََََر ز ا     و  ه مَََََََََََََََا كأن همَََََََََََََََا و ق َََََََََََََََد ب
                           

ََََََََق ر ان    ََََََََد  ح ط ََََََََا  ص  ََََََََىق ََََََََر  . إل و ك 
(6) 

 
 

ََََََََََََََََََََََََو ين    ََََََََََََََََََََََََق ر ين  أ خ   ل ََََََََََََََََََََََََم   كالص 
                               

ََََََََََََََََََََََر و    ََََََََََََََََََََََر  ن ََََََََََََََََََََََارر  ش   (7)ا .م  اه  يَ 
 
 

                                                           
(1)

 . 3684، مادة) قطا( ، ص/  5ابن منظور ، لسان العرب ، ج/  
(2)

 . 150الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص/   
(3)

 . 148، ص/ 2ابن سيدة ، المخصص ج 
(4)

 . 210الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال، ص /  
(5)

 . 238الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص/ 
(6)

 .115د/ هيثم جمعة هلال ، ص/ الديوان ، تحقيق 
(7)

 شرواهما: مثيلهما. . 202الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال ، ص/ 
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ن  الك ع َََََََََََََو  َََََََََََََو م  ل َََََََََََََد  َََََََََََََن ان     ب م ق   ب س 
                       

ََََََََََََاد م    ق ََََََََََََب اة  ك   (1). الن سََََََََََََر  ذ ر ب  ال ِّ
 
 

 استعملت الشاعرة هذه الطيور الجارحة للتشبيه في سرعة الانسقضاض مع الخيل بعد أن تشرب من
، دو من وكره تنجي صاحبها من الموتو الفرس الضامر في سرعته التي تشبه العقاب الذي يع منهل ،

و في المثالين المواليين تشبه أخاها صخرا و أباه بالصقرين في سرعتهما أثناء العدو ، و للصقر مكانسه 
 عند العرب و هذا ما جعلها تختار لها الشبيه في الرفعة و المكانسة و القوة .

        و في البيت الذي جاءت فيه لفظة النسر كان تشبيها للرمح بقادم النسر في حدته و مضائه 
 و استوائه و قد طعن به صخر .

      ذ وَّاب الأرض كاليرابيع و القنافو هي واحدة صغار دَ :  واحدتها حشرةالح رات :  -4
وَامُّ الأرض مما لا اسم و يجمع مسلما ) حشرات( ، و قيل الحشرات هَ  نحوها ،و الضباب و 

و لم ير (2)و الأحناش واحد ، و هي هوام الأرض الأصمعي : الحشرات و الأحراش له ، 
 .ساء سوى ) الجراد( في موضعين فقطمن الحشرات في شعر الخن

و الجراد كما جاء في لسان العرب " معروف ، الواحدة جرادة تقع على الذكر و الأنسثى ، قال 
      الجوهري : و ليس الجراد بذكر للجرادة و إنما هو اسم للجنس كالبقر و البقرة و التمر و التمرة 

  (3)و الحمام و الحمامة ."

  و مما ورد في شعر الخنساء قولها :

 ََََََََََََ ََََََََََََل ها تَ ه  ََََََََََََنَ  أ  و ي ر ع ََََََََََََالا  ك  ف أ رس   ا ه 
                           

 ََََََ ََََََ   ر   اد  ر  ج  ت  ََََََ   ز فَ  ََََََن   ي ََََََا .فأ تَ   د  ج   (4)ه م 
 
 

   ِ َََََََََََََََََََاب غ ة  د لا  تَ ر فَََََََََََََََََََِّع  ف ضَََََََََََََََََََ   س 
                            

َََََََََى   ف ان َََََََََة  عل يَ  َََََََََاها . خ  َََََََََق  ح     (5)خ ف 
 
 

                                                           
(1)

 . 238الديوان ، تحقيق د/ أنور أبو سويلم ، ص/  
(2)

 . 883، ص/  2ابن منظور ،لسان العرب ، ج  
(3)

 . 589، ص/  1السابق، ج  
(4)

 الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال ، ص/ 
(5)

 . 198الديوان ، تحقيق د/ هيثم جمعة هلال ، ص/  
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استعملت الشاعرة ) الجراد و الخيفانسة ( للتشبيه بالفرس السريعة التي يركبها الفارس صخر . و الخيفانسة 
هي الجرادة في الأصل و شبهت بها الفرس الضامرة لخفتها ، و الجراد شبهته بالخيل السريعة وذلك 

آخر ، و الخيول تشبه الجراد في  إلىعندما تهب الريح على الجراد تزيد من سرعته و تحوله من مكان 
 السرعة .

أن الشاعرة استعملت الحيوانسات للتشبيه بأسلوب مجازي ، و قد   و الخلاصة من هذا الحق  /
الوحشي  الخيول السريعة ، و البقرته و الطيور الجارحة في سرعتها بشبهت صخرا بالأسد  لشجاع

اره و يرسل أصواتا تشبه أصوات النساء ؛ لأن البقر يحنُّ على صغشبهت به النساء النائحات
 الباكيات ، و كذلك الحمام لبكائها الدائم على أخيها صخر .

حيث إن أخاها الفقيد ملأ و كل هذه الحيوانسات استعملتها الشاعرة في سياق حالتها الحزينة الوالهة ، 
          و الاجتماعية ،  بيعيةخيالها فراحت ترثيه مستعينة بما حولها من الموجودات في بيئتها الطعقلها و 

و لهذا   رج عن الرثاء كما أشرنسا سابقا .خّرتها في بناء صور شعرها التي لم تخو الحيوانسات بنوعيها س
           و رعاية ،    ن حمايةكل ما كان يفعله صخر مع قبيلته م  إخراجكانست هذه الحيوانسات عونسا لها في 

اراته و حروبه معتمدا على الخيل في الحرب و الإبل في الكرم و هما أهم و ما يفعل بأعدائه في غ
 الحيوانسات و أكثرها ورودا في شعرها .  
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  مع الخنساء رضي الله عنها شاقة و ممتعة في آن واحد.كانت رحلتي 

عتمدة في الدراسات وقد حاولت في هذه الدراسة توسيع مجال البحث ليشمل جميع الجوانب الم
 الحديثة و هي

 .النظام الصوتي  -
 .النظام الصرفي  -
 . النظام النحوي -
 .النظام الدلالي -

دمة لموضوع البحث،توصلت بعض المراجع العلمية الخاو -قلتهاعلى -واعتمادا على الدراسات السابقة
 نتائج منها : إلىالدراسة 

عن جهود العلماء العرب في الدراسات الصوتية،وبين دور  النظام الصوتيكشف البحث في  .1
 المحدثين من الباحثين العرب في تطوير الدراسات الصوتية في ضوء الدراسات الحديثة.

تحديد البحور الثمانية التي استخدمتها الخنساء في شعرها وهي  إلىتوصل الباحث  .2
 (الطويل )البسيط،الوافر،المتقارب،الكامل،السريع،الرمل،الخفيف،
 (.%18,95)وكان البحر الاكثر استعمالا عندها هو البسيط بنسبة 

الروي المقدم عند الخنساء هو الروي المفتوح  أنكشف الباحث من خلال هذه الدراسة  .3
، ثم  (%19,90)، ثم المضموم (%35,43). و يليه المكسور %)36,59)بنسبة 

 . (%09,06)الساكن 

 . (%11,00)استعمالا عند الخنساء فهو ) الباء ( بنسبة  الأكثرالروي  أماو 

 الداخلي كان )التكرار( عبارة عن ظاهرة في شعر الخنساء . الإيقاعفي  .4
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    صار ظاهرة لافتة للنظر  ن المولعين بالتصريع في شعرها حتىالخنساء م أنكشف البحث  .5
 و بخاصة ما جاء من شعرها على بحر البسيط . 

ت بلغ بأنواعهاالمستعملة عند الشاعرة  الأفعال أن إلى النظام الصرفيتوصل الباحث في 
 ( .443بعدد ) الأولى( فعلا . وجاء الفعل الماضي في المرتبة 1037)

          ر الخنساء هي بروزا في شع الأكثرالمدروسة ، فقد كانت المشتقات  للأسماءو بالنسبة 
 كل من بحث في شعر الخنساء .  إليهاكانت ظاهرة لافتة للنظر توصل )صيغ المبالغة( ، و 

 استعمالا في شعر الخنساء . الأكثرعَّال( هي بان صيغة )ف أيضاوكشف الباحث 

و قد أكد أحد النقاد كشف البحث بان الشاعرة كانت تستعمل صيغ المبالغة للمبالغة  -
 القدامى و هو ابن رشيق بأن الخنساء كانت مبالغة في قولها : 

 و إن صخرا لتأتم الهداة به                           كأنه علم في رأسه نار 
         كانت الصفة المشبهة الأكثر استعمالا لدى الشاعرة و بخاصة ما جاء منها على وزن  -

 .مرة(  238 –) فَعِيل( حيث بلغ عدد تواترها ) مائتين و ثمان و ثلاثين 
بصيغها و أوزانها المختلفة في سياق الرثاء وهو غرضها الوحيد وظفت الشاعرة كل المشتقات  -

 من أجل تخليد أخيها حيا أو ميتا .

 : إلىتوصل البحث  النظام النحويفي  

أن الجملة العربية لم تنل حظها من الدراسة المعمقة حتى الآن و على الباحثبن بذل المزيد من  -
 ي أساس و نواة الدراسة النحوية .لأن الجملة ه ؛الجد في دراسة الجملة العربية 

الكشف عن مدى استعمال الشاعرة  إلىتوصل البحث من خلال دراسة شعر الخنساء  -
و الفعلية و بالاعتماد على أسلوب الإحصاء ثبت أن الشاعرة استعملت  الاسميةللجملتين 

 ( .364الجملة الفعلية بعدد )
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 ( جملة .236عند الشاعرة منها )و أما الجملة الاسمية فبلغ عدد الجمل المستعملة 

ما  إلى ة من الاسمية، و السبب يعود و من هنا نستنتج أن الجملة الفعلية أكثر استعمالا عند الشاعر 
الاهتمام بالحدث في الأحوال  إلىتقتضيه العقلية العربية في أن العربي جرت سليقته و دفعته فطرته 

ر أن يبدأ بالفعل فيقول: عدا الفرس، ورعت الماشية، فالأساس عنده في الإخبا ...العادية الكثيرة
 ، في من صدر منه الفعل.وعاد المسافر

كشف البحث عن ظواهر نحوية في شعر الخنساء تمثلت في الحذف و التقديم و التأخير في  -
 الجملتين الاسمية و الفعلية .

 يلي :  ما إلىتوصل البحث  النظام الدلاليفي مجال 

عصر الخليل ابن أحمد الفراهيدي  إلىأن علم الدلالة له جذور تاريخية عند العرب تعود  -
 صاحب معجم   ) العين( .

حاول الدارسون العرب المحدثون تطوير الدراسات في علم الدلالة بالاحتكاك بالباحثين  -
 الغربيين .

ألفاظ بيئتها في من خلال نظرية الحقول الدلالية كشف البحث عن استعمال الشاعرة لكل  -
البكاء " و في حقل الحيوانات أيضا ، حيث كان حضورها لافتا في  –شعرها " ألفاظ الحزن 

 شعرها .
ول الدلالية في بحوثهم كشف البحث في مجال النظام الدلالي أن العرب استعملوا مفهوم الحق -

 لكنهم لم يستعملوا مصطلح ) حقل دلالي( .اللغوية و 
ل الرثاء( بكل براعة ، و وظفت لغة عصرها توظيفا جيدا باعتراف استعملت الشاعرة ) حق -

 نقادها .
 أظهرت الشاعرة لغة متميزة في كل الحقول التي تمت دراستها و كان حقل الرثاء هو المقدم . -
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أما حقل الحيوانات فكان هو الآخر زاخرا بألفاظ و أسماء الحيوانات المختلفة التي كانت  -
 ة الشاعرة ، و كانت الناقة و الجمل و الحصان من أبرز الحيواناتتعيش في الصحراء في بيئ

    مرة  53ر الخنساء، حيث احتلت الخيل الرتبة الأولى بتواتر بلغ حضورا في شع المستأنسة
و في   %27.11، و جاءت الإبل في الرتبة الثانية بنسبة بلغت % 65.43و بنسبة 

و أخيرا الديك ورد   %2.46و بعدها الكلب بنسبة   %3.70الرتبة الثالثة الكبش بنسبة 
 .  %1.23مرة واحدة بنسبة 

و في   %62.5مرة بنسبة  25وأما الحيوانات المتوحشة فكان الأسد في الطليعة بتواتر بلغ 
و في الرتبة الثالثة الذئب )السرحان( ورد   %15مرات بنسبة  6الرتبة الثانية الحمامة وردت 

  و النسبة نفسها للقطا و العقاب.  %  7.5  مرات بنسبة 3

تكون فيها و بعد ، فإن هذه النتائج التي توصل إليها البحث تبقى غير كافية في نظري ، و أرجو أن 
 .بعض الفوائد على الأقل

و هكذا يبقى مجال البحث مفتوحا لمن يزيد و يضيف و يكشف خبايا التراث و لاسيما في أشعار ما 
 قبل الإسلام .

 -و بالله التوفيق   -                                                                               
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 القرآن الكريم برواية الإمام ورش. -1
، دار الكتب العلمية ، 01الحاجب ج/ لابن الأستربادي )رضي الدين( شرح الكافية في النحو -2

 )د ت(. -لبنان–بيروت 
 -عمان-أبو العباس )ثعلب( شرح ديوان الخنساء /تحقيق: د/أنور أبو سويلم دار عمار الأردن -3

1988. 
، الأغاني، تحقيق لجنة من  -هـ 356ت -بو الفرج الأصبهاني )علي بن الحسين بن مروان( أ -4

 .1990، 8الأدباء بإشراف عبد الستار أحمد الفراج، دار الثقافة، بيروت، ط
، 2013، 1أبو الهلال العسكري )الحسن بن عبد الله( ، الصناعتين، طبع المكتبة التوفيقية، ط -5

 مصر. 
   01تحقيق محمد علي النجار دار الكتاب العربي / -الخصائص -تح عثمان(الف)أبو  ابن جني -6

 )د ت(. 
محي الدين عبد عقيل على ألفية ابن مالك ، تحقيق شرح ابن –ابن عقيل )بهاء الدين عبد الله(  -7

 )د ت(. ، بيروت، لبنانالحميد،  دار إحياء التراث
 يرالمعارف، تحقيق عبد الله على الكبدار –لسان العرب –ابن منظور )جمال الدين(  -8

 .1981،آخرونو 
ابن هشام )جمال الدين عبد الله بن يوسف( مغني اللبيب عن كتب الأعاريب تحقيق محمد محي  -9

 )د ت(.-مصر–يح و أولاده /ميدان الأزهر بالدين عبد الحميد ، مكتبة و مطبعة محمد علي ص
قطر الندى وبل الصدى تحقيق محمد محي ابن هشام )جمال الدين عبد الله بن يوسف(، شرح  -10

 .-مصر-.1963الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة /ط/
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، شرح المفصل، عالم الكتب، بيروت  -هـ 643ت -بن علي(  ابن يعيش )موفق الدين -11
 )د.ت(.

الشعر و الشعراء، تحقيق: مفيد  ، -هـ 276ت  -ابن قتيبة ) أبو محمد عبد الله بن مسلم (  -12
 .1981،  1ط -لبنان-لكتب العلمية بيروت قميحة، دار ا

بيروت،  -، دار الكتاب العربي  1العقد الفريد، ج (ابو عمرو احمد بن محمدابن عبد ربه ) -13
  .1982 -لبنان 

–( المخصص، طبع دار الكتب العلمية بو الحسن علي بن اسماعيل الاندلسيأ)  ابن سيده -14
 .(د.ت) -بيروت، لبنان

، الأصول في النحو، تحقيق عبد  -هـ 316ت -ابن السراج )ابو بكر محمد بن سهل(  -15
 . 1988،  3الحسين الفتلي، مؤسسة الرسالة ، بيروت ط 

 .(د.ت) -بيروت، لبنان–( ،طبقات الشعراء، دار النهضة العربية الجمحي)ابن سلام  -16
 . 1972،  4ابن رشيق القيرواني ، العمدة، دار الجيل، بيروت ، ط  -17
التبريزي )الخطيب ابو زكريا( كتاب الكافي في العروض و القوافي، المكتبة العصرية بيروت  -18

 .01/2003، ط/لبنان
 بو منصور(: فقه اللغة، منشورات دار مكتبة الحياة بيروت لبنان. أالثعالبي ) -19
–تعليق و شرح : رشيد رضا ، دار المعرفة   -دلائل الإعجاز -الجرجاني )عبد القاهر(  -20

 .1981 -بيروت، لبنان
 .1978ديوان الخنساء ، دار بيروت للطباعة و النشر  -21
قدم له و شرحه . د/ فايز محمد  (شعراؤنا) سلسلةشرح ديوان الخنساء ، أبو العباس ثعلب ، -22

 . 1998/  3دار الكتاب العربي ، بيروت / ط
 شرح د/ يوسف عيد . – 1992/  1الباكيتين  ، دار الجيل ، بيروت / طديوان  -23
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، شرح )هيثم جمعة هلال(، دار مكتبة المعارف للطباعةو النشر، بيروت، لبنان، ديوان الخنساء -24
 .01/2012ط/

 ، بيروت لبنان . 1983/  9ديوان الخنساء ، طبع دار الأندلس ، / ط -25
 .1983قات السبع، مكتبة المعارف، بيروت ( المعلابو عبد الله الحسينالزوزني ) -26
 )د.ت(.دار الجيل بيروت. المفصل في علم العربية، )ابو القاسم جار الله( الزمخشري -27
بيروت، – 01/دار الكتاب العربي ط/02ج/ -الأشباه و النظائر –السيوطي )جلال الدين(  -28

 .1984 -لبنان
/ المكتبة العصرية ، صيدا 02أنواعها،ج /المزهر في علوم اللغة و  –السيوطي )جلال الدين(  -29

 .1987-بيروت–
همع الهوامع في شرح جمع الجوامع، تحقيق احمد شمس الدين، دار  –السيوطي )جلال الدين(  -30

 .1998،  1الكتب العلمية، بيروت ط 
( الكتاب ، تح: عبد السلام هارون،دار الجيل ، برنقبويه )أبو بشر عمرو بن عثمان بن سي -31

 لبنان ، )د ت(. –ت / بيرو 01ط/
 ، د.ت. 05بادي( القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة، بيروت لبنان، ط أالفيروز ) -32
تحقيق: عبد الخالق  -بيروت –عالم الكتب – 01المقتضب ج/–محمد أبو العباس )المبرد(  -33

 ة )د ت(.عضيم
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 .03/1966الإنجلو المصرية  القاهرة، ط / إبراهيم أنيس من أسرار اللغة، مكتبة -34
 مصر. 1985  1ط ،براهيم عوضين، ديوان الخنساء، شرح و تحقيق المكتبة الأزهرية للتراثإ -35
 لبنان.-بيروت-1983/ 02براهيم السامرائي، الفعل زمانه و أبنيته، مؤسسة الرسالة، طإ -36
 .1994، الجزائر مباحث في اللسانيات، ديوان المطبوعات الجامعية ،حمد حسانيأ  -37
 ، القاهرة، مصر. 2009،  7حمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب ،  ط أ -38
حمد نعيم الكراعين، علم الدلالة بين النظرية و التطبيق، المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر أ -39

 و التوزيع، بيروت لبنان.
 ن ناشرون، د.ت. حمد مطلوب، معجم المصطلحات البلاغية و تطورها، مكتبة لبناأ  -40
 ، دمشق، سوريا.1996،  1حمد محمد قدور، مبادئ اللسانيات، دار الفكر ، طأ -41
في فن الصرف، دار الفكر للطباعة والنشر و التوزيع، لبنان  حمد الحملاوي، شذا العرفأ -42

 )د.ت(.بيروت.
 /المطبعة الكاثوليكية2/عن مجاني لويس شيخو/ط2ج/ )فؤاد(. المجاني الحديثة البستاني -43

 /بيروت/لبنان/ )د ت(.
 .بهنساوي)حسام( القواعد التحويلية في ديوان)حاتم الطائي( مكتبة الثقافة الدينية)د ت( -44
-1ط–بهنساوي)حسام( التراث اللغوي العربي وعلم اللغة الحديث/ مكتبة الثقافة الدينية  - 45

2004 
  :بوحوش)رابح( -46

 .1993-المطبوعات الجامعيةصيري، ديوان البنية اللغوية لبردة الب
 بدوي )طبانة(: -47

 .1974،  3معلقات العرب، دار الثقافة ، بيروت ، ط 
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  :حميد( البياتي)سناء -48
 )د ت(..1ط–عمان الأردن -قواعد النحو في ضوء نظرية النظم، دار وائل للنشر

 :تمام) حسان( -49
 .1979-2ط–العامةللكتاب الهيئة المصرية  -اللغة العربيةمعناها ومبناها

 :تمام) حسان( -50
 .1979-المغرب -الدار البيضاء -مناهج البحث في اللغة، دار الثقافة

 :تمام) حسان( -51
 .2000-1ط/-الخلاصة النحوية ، عالم الكتب

 :)مصطفى( جطل -52
 )حلب(جامعة  -نظام الجملة عند اللغويين العرب في القرنين الثاني والثالث للهجرة/ منشورات

 .1979-1978-سوريا كلية الآداب
 :جبور )عبد النور(-53

 .1979-1ط/-لبنان-بيروت-المعجم الأدبي/دار العلم للملايين
 :حماسة ) عبد اللطيف( -54

 في بناء الجملة العربية، دار القلم) الكويت()د ت(
 حماسة ) عبد اللطيف(:  -55

 الحديث، دار الفكر القاهرة مصر)د ت(العلامة الإعرابية في الجملة بين القديم و 
 :حسن )عباس(-56

 ، جمهورية مصر العربية)دت(.6،دار المعارف ط1ج-النحو الوافي
 :حسني عبد الجليل )يوسف( -57

 .(د.ت)البديع في شعر الخنساء، مكتبة الانجلو مصرية ، القاهرة ، مصر ، 
 :ما) نايف(خر  -58



- 290 - 

 

 .1979-المعاصرة، علم المعرفة) الكويت(طأضواء على الدراسات اللغوية  
 :خليل ) العطية( -59

 .1986-التركيب اللغوي لشعر السياب ،دار الحرية للطباعة  والنشر بغداد
 :خديجة ) الحديثي( -60

 .2003، 1مكتبة لبنان ناشرون، بيروت لبنان، طبنية  الصرف في كتاب سيبويه، أ
 :الدجني )فتحي عبد الفتاح( -61

 . 1978/ 1وإعرابا، مكتبة الفلاح الكويت/ط االنحوية ، نشأة وتطور الجملة 
  :الدرويش ) محي الدين ( – 62

 ، العراق .  1983/  2إعراب القرآن و بيانه ، دار الرشيد ، مؤسسة الإيمان / ط
  :رمضان ) عبد التواب ( – 63

 القاهرة مصر.  1/1982المدخل إلى علم اللغة و مناهج البحث اللغوي، مكتبة الخانجي، ط
 :رجب عبد الجواد )ابراهيم( -64

 دراسات في الدلالة والمعجم، دار غريب للطباعة والنشر، القاهرة ، مصر.
 :رضا )محمد رشيد( -65

 تفسير المنار، طبع المنار، القاهرة، مصر. 
  :رئيف ) خوري ( – 66

 بيروت لبنان .  1962/  03التعريف في الأدب العربي لجنة التأليف المدرسي ، ط
  :زكريا ) ميشال ( – 67

           و النشر الألسنية ) علم اللغة الحديث ( ، المبادئ و الأعلام ، المؤسسة الجامعية للدراسات
 بيروت لبنان .  1982/ 2و التوزيع  / ط

  :زكريا ) ميشال ( – 68
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           سنية التوليدية و التحويلية ) الجملة البسيطة ( ، المؤسسة الجامعية للدراسات و النشرالأل
 .-لبنان – 01/1983و التوزيع ، ط 

 زيدان )جرجي(: -69
 .1983-بيروت–دار مكتبة الحياة  01تاريخ آداب اللغة العربية ، ج

 سعيد ) الافغاني(: -70
  .جامعة سوريا 1981،  03شواهدها، طبع دار الفكر، ط  الموجز في قواعد اللغة العربية و

  :حمد )الهاشمي(أالسيد  -71
 لبنان. -بيروت -القواعد الأساسية في اللغة العربية، دار الكتب العلمية 

 شاهين )عبد الصبور(: -72
 لبنان. -بيروت -، 03،1980في علم اللغة العام / مؤسسة الرسالة ، ط/

 السعود (:)أبو  الشاذلي -73
-العناصر الأساسية للمركب الفعلي و أنماطها من خلال القرآن الكريم ، دار المعرفة الاسكندرية

 .1991-مصر
 محمد العناني ( :  –شحدة ) فارع( و آخرون : ) جهاد حمدان ، موسى عما يره -74

 الأردن. –( عمان 2000( ) 1مقدمة في اللغات المعاصرة ، دار وائل للنشر  ط )-
  :شعلال )رشيد( -75

و التوزيع، اربد، الاردن  بي تمام طبع عالم الكتب الحديث للنشرأالبنية الايقاعية في شعر 
2011. 

 :حمد رضا(أالشيخ ) -76
 .1958دار مكتبة الحياة، بيروت لبنان  معجم متن اللغة، 

 :صائل )رشدي شديد( -77
 (.2004)1عناصر تحقيق الدلالة في العربية، دار الأهلية للنشر ، الأردن ،ط/ 
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  :صبري ) إبراهيم السيد ( – 78
 .1994( دار المعرفة الجامعية الإسكندرية 1الكافي في النحو و تطبيقاته ، ج )

 :صفي الدين )الحلي( -79
 طبوعات الجامعية، الجزائر.شرح الكافية البديعية، تحقيق الدكتور نسيب نشاوي، ديوان الم 

 :صبيح )التميمي( -80
 .1998لفية بن مالك، ادارة المطبوعات و النشر، جامعة الفاتح ليبيا ألى إرشاد السالك إ 

 ضيف  ) شوقي ( :  - 81
 ( ) د، ت( .3تجديد النحو ، دار المعارف ط )

 ضيف ) شوقي ( :  – 82
  .1983( ، 6)البلاغة تطور و تاريخ : دار المعارف مصر ط 

 ضيف ) شوقي ( : – 83
 ( .( مصر )د ، ت7دار المعارف ط ) –تاريخ الأدب العربي : العصر الجاهلي 

  ضيف ) شوقي( : – 84
 الرثاء ، مجموعة فنون الأدب العربي ، دار المعارف مصر ) د، ت ( .

 طحان ) ريمون ( : – 85
 .1981( 2بيروت ط )تاب اللبناني ، ( ، دار الك2الألسنية العربية ج )

 علي ) زوين ( : – 86
 منهج البحث اللغوي بين التراث و علم اللغة الحديث ، سلسلة كتب شهرية .

 علي خليف )حسين(: -87
 .2011، 01،دار الكتب العلمية، بيروت طمنهج الدرس الصوتي عند العرب

 علي )عمران(: -88
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ضحاك الشعرية مع ديوانه، دار نينوى سلوبية في مدونة الحسين بن الأشعرية اللغة مقاربة 
 .2010للدراسات و النشر و التوزيع سوريا، 

 علي بن محمد بن علي )الجرجاني(: -89
 .2013،  02التعريفات، دار المعرفة بيروت، ط

 علي نجيب )عطوي(: -90
 .1993 ،01الخنساء بنت عمرو شاعرة الرثاء في العصر الجاهلي، دار الكتب العلمية بيروت ط

 علي )أبو المكارم( : – 91
 .2007، 01التعريف بالتصريف ، مؤسسة المختار للنشر و التوزيع القاهرة ط

 علي )أبو المكارم( : – 92
 الجملة الفعلية ، مكتبة الشباب مصر.

 علي محمود )النابي(: -93
 .2008، 01الكامل في النحو و الصرف، دار الفكر، القاهرة ط   

 طفى أمين:علي )الجارم( و مص -94
 .07البلاغة الواضحة، دار المعارف، مصر ط 

 عامر )الحلواني(: -95
أبو ذؤيب الهذلي ''  -مالك بن الريب -جماليات الموت في مراثي الشعراء المخضرمين '' الخنساء

 .2004، 01قراءة أسلوبية، كلية الآداب و العلوم الانسانية صفاقس، تونس ط
 السعدي فرهود، عبد العزيز شرف: عبد المنعم )خفاجي( و محمد -96

 .1992، 01بيروت، ط  - الأسلوبية و البيان العربي، الدار المصرية اللبنانية
 عاطف )فضل(: -97

 .2004،  01تراكيب الجملة الانشائية، عالم الكتب الحديث، الأردن ط 
 عبد الله )البهلول(: -98
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أنموذجا، كلية الآداب و العلوم الانسانية صفاقس، المبالغة بين اللغة و الخطاب ديوان الخنساء 
   .2009، 01تونس ط

 عبد الحميد يوسف )هنداوي(: -99
 الإعجاز الصرفي في القرآن الكريم، المكتبة العصرية بيروت لبنان.

 عبد السلام )المسدي( و محمد الهادي الطرابلسي: -100
 . 1985،تونس ليبياالشرط في القرآن الكريم، الدار العربية  للكتاب 

 براهيم(:إعبد العليم )-101
 )د.ت(. 09القاهرة، ط  -دار المعارف   النحو الوظيفي،    

 عقيد خالد حمودي )العزاوي(: -102     
 .2012، سوريا 01علم الدلالة دراسة و تطبيقات، دار العصماء، ط     

 عبد الكريم )محمد حسن(: -103     
 .1997في علم الدلالة دراسة تطبيقية في شرح الانباري، دار المعرفة الجامعية،      
 عمار )شلواي(: -104     
 ،        01درعيات شاعر الليل أبي العلاء المعري دراسة دلالية، عالم الكتب لحديث، ط     
 .2010الأردن      

 عبادة ) إبراهيم ( : – 105
 . 1994 –الإسكندرية مصر  –نشر منشأة المعارف  –لغوية نحوية دراسة  –الجملة العربية 

 عتيق ) عبد العزيز ( : – 106
 . 1974، دار النهضة العربية ، بيروت لبنان  بديععلم ال
 عبده ) الراجحي ( : – 107

 .1979بيروت لبنان  النحو العربي و الدرس الحديث ، دار النهضة العربية
 عبده ) الراجحي ( : – 108

 .  1983التطبيق النحوي ، دار النهضة العربية بيروت لبنان  
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 عبده ) الراجحي ( : – 109
 .  1974 ، دار النهضة العربية بيروت لبنان  صرفيالتطبيق ال

 عبده ) الراجحي ( : – 110
 .1983دروس في الإعراب ، دار النهضة العربية ، بيروت لبنان ، 

 عبد السلام ) الحوفي(: -111
 .2000، 01الخنساء، شرح و تحقيق دار الكتب العلمية، بيروت ، لبنان، طديوان 
 فايز )الداية(: -112

 علم الدلالة العربي النظرية و التطبيق، ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر.
 فايز صبحي عبد السلام )تركي(: -113

 .2010، بيروت  01مستويات التحليل اللغوي، دار الكتب العلمية، ط
 فهد )خليل زايد(: -114

الحروف و الادوات في اللغة العربية اعرابها دلالتها مخارجها المستوى الصوتي، دار الصفوى للنشر 
 .2011، الأردن  01و التوزيع،ط 

 حمد(:أالفيومي ) -115
 .1999، 03المصباح المنير، المكتبة العصرية، بيروت ،  ط 

 فهمي ) حجازي ( : – 116
 / مصر ) د ، ت ( . 2اللغة ، دار الثقافة للنشر و التوزيع ط / مدخل إلى  علم 

 الفاخوري ) حنا ( : – 117
 ( بيروت لبنان ) د،  ت( .10تاريخ الأدب العربي ، المكتبة البوليسية ط )

 اوة ) فخر الدين ( :بق – 118
  .1981( 3إعراب الجمل وأشباه الجمل ، دار الآفاق الجديدة ، بيروت ط )

 باوة ) فخر الدين ( :ق – 119
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 .1978تصريف الأسماء و الأفعال ، كلية الآداب جامعة حلب ، سوريا 
 قدور ) أحمد محمد ( : – 120

 بيروت لبنان . 1996( 1مبادئ اللسانيات ، دار الفكر المعاصر ، ط )
 كحالة ) عمر رضا (: - 121

 .بيروت ) د، ت ( ( مؤسسة الرسالة1أعلام النساء ، في علمي العرب و الإسلام ج )
 لا شين ) عبد الفتاح ( : –122

 مصر . 1976( 1المعاني في ضوء أساليب القرآن ، دار المعارف ط )
 لا شين ) عبد الفتاح ( : – 123

  .(ار المريخ للنشر السعودية )د، تد –التراكيب من الواجهة البلاغية عند  عبد القاهر 
 لخضر )عسال(: -124

لسان العرب لابن منظور جمعها و دراستها، دار ام الكتاب للنشر و التوزيع، المسائل الصرفية في 
 .2011،  01مستغانم الجزائر ط 

 مبارك )مبارك(: -125
 .1982قواعد اللغة العربية، دار الكتاب اللبناني بيروت 

 المخزومي ) مهدي ( : – 126
 .1986( 2، دار الرائد العربي ، بيروت لبنان ط ) ''نقد و توجيه  ''النحو العربي 

 براهيم )محمد ابراهيم(:إمجدي  -127
 .2000القاهرة  01الظواهر اللغوية في أدب الكاتب لابن قتيبة، مكتبة النهضة المصرية، ط

 محمد ) الأنطاكي ( : – 128
 .( بيروت لبنان ) د، ت(3لشروق ط )الوجيز في فقه اللغة ، مكتبة دار ا

 :وري خمحمد ) الأنطاكي ( و محمود فا – 129
 .دار الشروق بيروت لبنان ) د، ت( دروس اللغة العربية 
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محمد عيد، أصول النحو العربي في نظر النحاة و رأي ابن مضاء و ضوء علم اللغة  -130
 الحديث، نشر عالم الكتب، القاهرة، مصر) د، ت(.

 محمود ) المغاسلة ( : – 131
  –الأردن –عمان  1991( 1النحو الشافي، دار البشير ط )

 محمود ) أحمد نحلة ( : – 132
 .لبنان –بيروت  1988مدخل إلى دراسة الجملة العربية ، دار النهضة العربية 

 محمود ) أحمد نحلة ( : – 133
  – 1991الإسكندرية مصر:   –لة في شعر المعلقات ، دار المعرفة الجامعية منظام الج

 و ) بلال جنيدي  ( : –محمود سعيد ) أسبر(  – 134
 .لبنان  -بيروت  1981( 1لعودة ط )الشامل في علوم العربية و مصطلحاتها ، دار ا

 محمود )السعران(: -135
 علم اللغة '' مقدمة للقارئ العربي''، دار النهضة العربية للطباعة والنشر بيروت لبنان.

 مسعود )بودوخة(: -136
 .2013العلمة الجزائر  01في الصوتيات، بيت الحكمة للنشر و التوزيع، ط محاضرات

 مصطفى ) الغلايينى( : – 137
 بيروت لبنان . 1980(  14جامع الدروس  العربية ، المكتبة العصرية للطباعة و النشر ط )

 المطلبي ) مالك يوسف ( : – 138
لغوية في شعر السياب و نازك    و البياتي دار في التركيب اللغوي للشعر العراقي المعاصر ) دراسة 

 الجمهورية العراقية . 1981الرشيد للنشر 
 مكرم ) عبد العال سالم ( : – 139

 . 1978( 2تطبيقات نحوية و بلاغية ، دار البحوث العلمية الكويت ط )
 مكرم ) عبد العال سالم ( و ) أحمد مختار عمر ( : – 140
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 :مونان) جورج( -142
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 تر/ بدر الدين القاسم.
 نادية رمضان )النجار(: -143
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 :اوي(عز نعمة رحيم ) ال -144
 .1986، ، بغداد-1،ط/الجملة العربية في ضوء الدراسات اللغوية الحديثة، كتاب المورد 

 نزار ) حسن احمد(: -145
 المنهج الوصفي في كتاب سيبويه، دار دجلة ناشرون و موزعون عمان الأردن )د.ت(
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  اللغة )غير منشورة( جامعة عنابةنظام الجملة و دلالاتها في سورة البقرة، رسالة ماجستير في
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 خلخال )منصور( : -4
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(1995.) 
 صليحة )بعطوش(: -5

عة باتنة ديوان حاتم الطائي، دراسة دلالية، رسالة ماجستير في علم الدلالة )غير منشورة(، جام
(2002.) 
 عمر )الحسن(: -6

ديوان الخنساء، معجم ودراسة صرفية و دلالية، رسالة ماجستير في اللسانيات )غير منشورة(، جامعة 
 (.1990عنابة )

 ميهوبي)الشريف(: -7
بناء الجملة الخبرية في شعر أبي فراس الحمداني، رسالة ماجستير في اللغة  )غير منشورة( جامعة عين 

 (.1988)-مصر–شمس 
 ميلود )حركاتي( : -8
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 ، محمد رشاد الحمزاوي.1977-14رقم: -عدد خاص–الجامعة التونسية حوليات  -2
 الجزائر.–ية سانة العليا للآداب و العلوم الإن، المدرس1993-02مجلة )المبرز( عدد:  -3
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