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  :مقدمة

غلب عليه الطابع قد نتيجة إيماني بأن شعره " لخضر بن خلوف" كان اختياري للشاعر      

، فهو من الشعراء الذين يجمعون بين الجهاد بالكلمة  الديني بالإضافة إلى الشعر الحماسي

نبوي الذي كان له أثره ، بالإضافة إلى أنه من الشعراء الذين تبنوا المديح ال والجهاد بالسيف

، فظهر دوره الكبير في بث الروح الوطنية في  في الشحنات الدلالية لمضامين أشعارهالعميق 

من خلال توجيه كامل طاقته الشعرية نحو القضايا الدينية الجزائري جدان الشعب و

جهاد إذ يمثل هذا الشاعر  .في فترة غلب على الأمة الذل والقهر والظلم والاستعباد،طنيةووال

الذين أضاءت أشعارهم دروب الحياة  ،التي زخرت بالشعراء الشعبيين غرب الجزائريمنطقة ال

ن من إسبانيا إلى هم المسلمون الفارو( نعب خاصة منهم الموريسكيوالش وجدان وحمست

  . )في القرن السادس عشر ميلادي السواحل الجزائرية

، جاد في المديح النبويأ، ف منذ صباهالرسول صلى االله عليه و سلم و آل بيته عشق       

ن مدى تعلقه بذات لا يحصى من روائع تنم عا لرسول الكريم عدده لعشق وكان نتيجة هيامه و

  الرسول صلى االله عليه و سلم ، و عن شوقه لرؤيته و مرافقته في الجنة

ر الأكبر في تكوين كما كان لأثر البيئة ورعاية الأسرة بالمفهوم الضيق والواسع الدو      

بها عصره وتوجيهها الوجهة المناسبة بحسب الواقع والمثل العليا، التي يؤمن شخصية الشاعر، 

الديني الذي تتجمع فيه النزعة الدينية الإسلامية وأصوات التاريخ صة الإيمان بالفكر وبخا

الإسلامي القديم  كما أن اختياري لهذا الشاعر لا يرجع إلى تميز صوته الشعري فنيا بقدر 

  .ر التاريخ الإسلامي قديما وحديثتميزه بالبعد الديني والفلسفي والذي يختص
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إشكاليته التي تختصر بعده المعرفي وتؤسسه تأسيسا علميا  ولا شك أن لكل بحث     

سيرة الشاعر الدينية في الكشف عن العلاقة الثلاثية بين وإشكالية هذا البحث تظهرنهجيا،م

ذات المضامين التأملية الفلسفية الإصلاحية والإسلامية من جهة وبين الواقع  يةروقصته الشع

سلامية التي ينتمي إليها الشاعر إبان الوصاية التركية على المعيشي للأمة الجزائرية العربية الإ

ما شجعني أيضا على الاقتناع بهذا الاختيار أن هذه القصيدة لم و .  من جهة أخرى الجزائر

  .بشكل يبرز خصوصيتها هاقيتحقيتم ، ولم  تدرس دراسة أكاديمية

ة وسيكون ثلاثيا أيضا في ويمكن تحديد منهج هذا البحث منن خلال الإشكالية السابق      

ودلالي ،لشاعر مع الملفوظ الديني الوطنيفهو تاريخي لتقاطع سيرة ا:  أبعاده المعرفية التحليلية

في الفترة الزمنية مجتمعه  واقععلى و ،  للكشف عن الإحالات العامة للبنيات النصية الشعرية

من ملفوظات :  ةتها الأسلوبي، وسيميائي في محاولته تجلية معادلا )م 1600 – م 1500( بين

ومنهجه فقد قسمت البحث إلى  ومن تحديدي لطبيعة إشكالية البحث،سردية و تجليات دلالية 

  .افة إلى تمهيد ومقدمة وخاتمة فصول، بالإض ثلاثة

وقد خصصت الفصل الأول للتعريف بسيرة الشاعر وتحقيق قصيدته المحفوظة في ذاكرة       

عن أصالتها التي تولّدت منها طاقة روحية جعلتها صورة صادقة  الشعب، وحاولت أن أكشف

، وصورة من صور الوعي الوطني والديني في تاريخ الغرب الفيلسوفلسيرة الرجل 

الجزائري وهذه من أهم الملامح التي تطبع خصوصية هذه القصيدة وتبرز وجهة الشاعر 

، والتي كانت متأصلة فيه، وتظهر في العربية الفلسفية الدينية، في مضامين قصيدته السياسية

البعد الفكري لهذه القصيدة، والتي تتألف من بيتين بعد المائة والتي تمثل مرآة عاكسة للمجتمع 
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الجزائري إبان الحكم التركي وتبز فيها معتقدات ذلك العصر كما تبرز ثقافة الشاعر الدينية 

  .للحياة الفلسفيةنظرته التأملية و

ر مفصلية ي لهذه القصيدة، وما تضمه من محاوالفصل الثاني البعد الفكرودرست في       

جتماعية إضافة إلى تشكيلها الموسيقي وبناء مضامينها الا، و البناء اللغوي للقصيدة: دلالية منها

كذا و، الفواتح والخواتم وعتباتها النصية نظام القصيدة الشعبية الخاص بالوحدة العضوية و

هذه القصيدة وصورها العاكسة والناطقة والمتفاعلة مع وجدان الشعب بكل عفوية القيمة الدينية ل

يح، فهو يتسع في دلالته وصدق، لكون الشعر الشعبي أقرب إلى وجدان الناس من لشعر الفص

  .بعاده الإنسانيةلهموم الإنسان الجزائري بكامل أ

ولت في دراستي لألفاظ حاقد المنهج السيميائي وبوخصصت الفصل الثالث للتعريف       

دينية ببعدها الإسلامي القصيدة الكشف عن مصادرها وتناصاتها وتداخلها مع الألفاظ ال

وهكذا يمكن لهذه الدراسة أن تظهر تلون الشاعر في معجمه الشعري بحسب والتاريخي، 

ية كان المواقف الفكرية والدينية والفلسفية أي أن قاموس الشاعر الشعري، وبناء قصيدته الشعب

ت في البدء ذات طابع غزلي يسير وفق تغير الجغرافيا الداخلية لشخص الشاعر، كان

  .إلى الطابع الفلسفي وأخيرا الدينيتحولت هجائي،و

يخضع لمعايير اللغة المحلية الشعبية ، ويقترب في القصيدة كما أن تشكيل المفردة في      

لغة القرآن الكريم، أو ما يسميها البعض اللغة كثير من الحالات إلى معايير اللغة المعيارية، 

الرسمية أو المدرسية، أوالمكتوبة، وذلك الشاعر إبن بيئته فهو ينتقي جماليات هذه اللغة 

الموروثة شفويا، ويشكل بها قصيدته بالإضافة إلى الصورة الشعرية التي تعد أهم العناصر 

النص السردي الذي هذا  الفصل  ت فيدرس، كما التي تميز الشعر حتى وإن كان شعرا شعبيا
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، تجمع مابين الشكل والمضمون من بنية سطحية  تحمله هذه القصة الشعرية دراسة سيميائية

عميقة والتي تتكون من والمكون الخطابي إضافة إلى البنية ال يالسرد المكون والتي تتكون من

فيها أهم النتائج التي  جت أدر رضية والمربع السيميائي وأنهيت البحث بخاتمةالأدوار الغ

توصلت إليها في كامل هذه الفصول لم يبق لي غير التوجه بالشكر إلى كل من ساعدني في 

ل أمامي كل الصعوبات الذي ذلّ عبد االله العشيأستاذي المشرف الدكتور و خاصة هذا البحث 

د خطاي وأرشدني إلى ما سد.  
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 ـ نشأة الشعر الشعبي الجزائري    

  الإهتمام بالشعر الشعبيـ     

 ئريةـ أقدم مدونة شعرية  جزا    

  ـ أغراض الشعر الشعبي الجزائري    
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  :تعريف الشعر الشعبي

وا المعادلة و كأنهم بهذا التعريف وضع ،قدماء الشعر بأنه الكلام الموزون المقفىيعرف         

فإذا ما اهتزت خلجات نفس  «و الشعر عامة هو شعور، ، 1القافية +الوزن + النثر= الشعر: يةـالتال

  ر، ذو نمط خاص عن الكلام العاديالشاعر بمناسبة فرح أو قرح انبعث من داخلها قول موزون مؤث

را مصبوغا ـواحدة لتخرج شعتقة ، فتنصهر في بو هنا تتحكم البيئة و عمق الهزة الثقافية و الموهبةو

  .2»هاـب

من الشعور، بل هو الشعور و ما الشعر إلا  « ر، سواء شعبيا كان أم رسميا، فالشعر هو الشع       

فالشعر هو ما ... ، يوقعه الشاعر على أوتار قلبه، و يحمله على أجنحة مخيلته فيض به النفست،  بذاته

 بلغة عربية فصيحة، أو بلغة شعبية 3»ن ينطق به اللسانه المشاعر قبل أيختلج به الصدر و تفيض ب

   ؟ ، فما هو هذا الشعر الشعبي؟ و ما هي مميزاته بذلك ينتج الشاعر شعر فصيحـا أو شعرا شعبياو

الذي  ، يجدر بنا أن نعرف الأدب و قبل الخوض في تعريف الشعر الشعبي و رصد أهم مميزاته     

 نحاول أن نقترب من مفهومه لا عن طريق تعريفهس، وهو الأدب الشعبي ، ينتمي إليه هذا الجنس الأدبي

  .  وهي صفات خاصة به وحده ، و لكن عن طريق الصفات المميزة له ،

  : من حيث اللغة -1

والأدب العامي يلتزم العامية  ، إذا كان من السهل القول بأن الأدب الرسمي يلتزم الفصحى السليمة     

عب تحديد اللغة التي يلتزمها الأدب الشعبي، و إذا كانت العامية  تخالف الفصحى ، فإنه من الص الدارجة

عدم وجود و ، و استعمال أسماء و مصطلحات محلية ترك الإعراب: في ثلاثة مجالات أساسية و هي

                                                           
�� ��آ�ت ، �����ت ا
���، دط ، دار ا���ق ، ا
��ا	� ، دت ، ص  1��� :03 .  

�*(ن ا
��'&%، ا
�$د   2

+234(رات ا
��'&% ،  ا
�1ه�ة ،70ه��, ا
-'-,، ��+% ا %���4
  .  124:، ص  2006، ا
��4&% ا
129: ��-: ، ص  ا
�4ج8  3.  



12 

 

من حيث ترك  . فصحاهاصور عوامل التقارب بين لهجة ما و، فإننا نستطيع أن نت قواعد ثابتة لها

كما يتم التقارب عن طريق الابتعاد عن الأسماء  ، يمكن إلى حد ما استعمال الفصحى بسيطة ؛ بالإعرا

و هي تقترب من . استعمال الألفاظ الفصحى سهلة النطق واسعة الانتشار اوكذ ، و المصطلحات المحلية

  .ه دافع بها عن نفسيغة إذا هي أداة الشعب التي لّلفا .1بين الجماهير الشعبية لغة التخاطب

يؤدي هذا المسلك إلى لغة سف ،سلكت الطريق نفسه ما إذا،  و كذلك هو الحال بالنسبة للغة الفصحى     

و لكنها تقارب كل  ،ها ظاهر كاد تقترب من العامية فيحتى ت ، فصحى سهلة و بسيطة ؛ الأدب الشعبي

 هاالمقصود بو  ةـم الشعبيإس و يمكن إدراجها تحت .عاميات اللغة بحيث تكاد تقنع كل لهجة أنها منها

اللهجة  االمراد بهو يـالعامو في المقابل توجد لغة الأدب  .اللهجة القريبة من الفصحى بقدر كبير

   .الدارجة التي درج عليها الناس

لها  و ، أنها لغة بسيطة  يعني ذلكلا، و  اللغة التي يفهمها الشعب هذهولغة الأدب الشعبي هي       

 أي قواعد الإعراب الخاصة باللغة العربية الفصحىـ " الإعراب "لا تستعمل كانت إن، و طحيةسمعاني 

لا  ،و الجهل بالنحو « ؛ نفسه في و كل ما يختلج ، عواطفهو حاسيسهأفهي لغته التي يعبر بها عن ـ  

ليه، و هم يقدح في فصاحة ولا بلاغة و لكنه يقدح في الجاهل به نفسه لأنه رسوم قوم تواضعوا ع

  :2»م تباعهإلناطقون باللغة فوجب ا

عام بحيث  ؛ يمكن القول بأن موضوع الأدب الشعبي مثل لغته تماما :من حيث الموضوع - 2 

يعبر به الشعب عن مشاعره وأحاسيسه أفرادا وجماعات فهو من  « الأمة يخص كل فرد من أفراد

ه كل الملاءمة وليس ينفعه ، يتطور بتطوره وهو غذاؤه الوجداني الذي يلائم إلى الشعب الشعب

                                                           

+*�� و ا
B(ز�8 ، ا
��ا	�، 1@'$ ا? رآ&',، ا
��� ا
$�*, ا
��ا	�ي ا
=$�> ، ط  1 %&*D)
  . 540: ، ص 1984،ا
��آ% ا
2 ، Gر��B

&% �, اHI
    .11- 10 :ص  . 1968دط ، ا
BL4'% ا
��1K&% ، ا
�1ه�ة ،  @'$ ا
=J�)� $&4 ، ا
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يمتاز عن سواه بسمات نجدها في سائر أنواعه وأقسامه التي تتناقلها الأجيال ويعتز بها المواطن و،غيره

  .1»والشعب

  :من حيث الشكل -2

فتارة نجده شعرا و تارة أخرى نثرا وأحيانا  لا يلبث الأدب الشعبي أن يتخذ لنفسه شكلا معينا،      

ستعمالها، كالأمثال التي ال  الأدبية الشعبية بحسب  نسبة الف  أهمية هذه الأشكو تخت ...قصة شعرية

  ... تتعايش مع حياتنا اليومية، بعكس الألغاز و القصة والشعر والسيرة

  :من حيث المضمون ـ 4  

  شعبيا هه ومكانته أو هو الذي جعلالمضمون هو الذي أعطى للأدب الشعبي كيان يمكن القول بأن       

إحساس كل فرد من الأمة وشد انتباه كل عضو في المجتمع وأثر على مشاعر كل شخص  حين مس

ول تداار واللإنتشالأساس الأول ا ؛دد للشعبية معلمين أساسيينحعلى طول المدى، من هنا نستطيع أن ن

وأفرادها وأما بحيث يشمل الأساس الأول مجموع الأمة بكامل طبقاتها وطوائفها  ؛ الثاني التراثية والخلود

دة حالأساس الثاني فمن خلاله يستطيع الأدب الشعبي أن يطفو فوق سطح الزمن ليقابل كل عصر بنفس ال

فالتعريف بأدب شعب من الشعوب إنما هو  ،، وليبقى مع كل جيل بنفس الانفعال والتأثير والحيوية

  . 2ان أينما كانسنالإ ملاآله وآلامه التي قد تكون آمال وتعريف بالشعب نفسه وبظروفه وأما

فهو أدب  «:هوالذي شمل كل مميزاتللأدب الشعبي ن لايمكن أن ندرج تعريف الباحث محمد عي       

الأمة الشفوي سواء كان مجهول المؤلف أو كان معروف المعبر عن عواطفها وآمالها ونظراتها في 

بين أشياء الأمة الواحدة على  يعبر بلغة مشتركة ، الحياة في شكل نصوص موروثة أو حديثة معروفة

                                                           
1  $'@، Gر��B

&% �, اHI
  .11- 10 :ص  . 1968دط ، ا
BL4'% ا
��1K&% ، ا
�1ه�ة ،  ا
=J�)� $&4 ، ا


+*�� و ا
B(ز�8 ، ا
��ا	�،   2 %&*D)
  .  143:،ص1982@'$ ا? ا
�آ&',، اTوراس �, ا
��� ا
��ب, و درا�Qت أ�Oى ،دط ، ا
��آ% ا
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في معاييرها وأدواتها  ... والأدب الشعبي أقرب إلى اللغة الأم.اختلاف لهجاتهم وتعدد مناطقهم ومناحيهم

ليس جماهيريا بقدر ما هو إبداع أفراد بالرغم من أنه يلتقي مع الأدب العامي في التوسل في  ، وإبداعها

                 . 1» والحركةالتعبير بالكلمة والإشارة والإيقاع 

 المشكلة التي  تواجهنا هي عدم «فـ و ما قيل عن الأدب الشعبي يقال أيضا عن الشعر الشعبي    

بدراسة وافية  ، فهذا الفن لم يحظ2»ة الشعبية وخاصة فن الشعر منها وضوح الأسس الفنية للفنون الأدبي

  .تمكننا من دراسته وتناوله بشكل موضوعي دقيق

 مان بعض المفاهيم والتعريفات سواء يخلط الدارسو فكثيرا ما ، فقدان المصطلح إلى مشكلة ةفبالإضا  

بالتعريف من  هتناولناما  و باعتبار ما سبق ،  تعلق منها بفنون الشعر الشعبي أو بفنون النثر الشعبي

 ن ثم وضوح معالمه ومالبعض من حت لنا م خصائصه من جهة أخرى فإنه قد توضجهة وإبراز أه

، ونحن في هذا الإطار الأدب من أجناس هذا  ا، باعتباره جنس أيضا معالم الشعر الشعبيالبعض من 

بغية الوصول إلى رؤية واضحة تجلي غموض  « 3*معايير الشعبيةالشعبي وفقا لر حاولنا تعريف الشع

يسيء فهم الشعر  و ، يرسمهذا الأمر على كل من يلتبس عليه التفريق بين الشعر الشعبي والشعر ال

  .4 يهمله  أو ويقلل من شأنه الشعبي

وخاصا بحيث يحس  كجنس أدبي إذا كان عاما في موضوعه ومس كل أفراد الأمة ، «فالشعر       

فالشعر ،5» كان شعرا شعبيا... ي الذي يهمه وحده قبل أي شخص آخركل فرد بأنه موضوعه الشخص
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ويوجه إليه بلغته وأسلوبه هو الكلام الذي يصدر عن الشعب  إذا ة ؛الشعبي الذي نفهمه وفق معنى الشعبي

  .وهذا هو نفسه مضمون الأدب الشعبيجتماعية ، حيث تنعكس فيه حياته النفسية والاو روحه ، 

ملما إلى حد كبير في تعريفه للشعر الشعبي حينما يذهب إلى  الباحث خليل احمد خليلو قد يكون       

العامي معا ، القديم والمتجدد معا ،  *هو المروي ، والمكتوب معا ، وهو الفصيحالشعر الشعبي « أن

ل لمعظم عنده حام الشعبي  فالشعر 1»حامل ثقافيا لطموح عام لدى الشعب وهو إلى جانب ذلك ال

مشافهة أو  فصحى ، كما يمكنه الانتقال وأعامية يمكن أن تكون  لغة الشعر الشعبيف معايير الشعبية،

أسقط اهتمامه بالمؤلف ، إذ لو زاد إلا أنه ، القدم والجدة ب كما لا يجب أن تتأثر تراثيته و خلوده، مدونا

 .  لكان تعريفه شاملا" معروف أو مجهول المؤلف"عبارة 

إذ  لغياب الدراسات من جهة ولفقدان من المصطلح من جهة أخرى الشعر الشعبي يصعب تعريفه     

امي آخر العأطلق عليه الشعر الشعبي ، فمنه من أطلق عليه الشعبي و اختلف الدارسون حول تسمية

إلخ ، ولكن في هذه التسميات توجد ثلاثة مصطلحات شاع انتشارها . .البدويوالزجل ، والملحون ، و

  . الشعبي والعامي والملحون: من جهة ، ودار النقاش حول أي منها أهم وأشمل هي

، نسبة إلى انتشاره وشيوع استعماله ، ومن  الملحونين مصطلح لقد استعمل كثير من الدارس      

بالنظر إلى  ]أي الملحون [سنتناوله  «:ضمن الذين استعملوه الباحث عبد الحميد بورايو ، حيث يقول

لا شك أن نظم «:وكذلك هو الحال عند الباحث جعلوك عبد الرزاق ، إذ يقول 1» استعماله بين الدارسين

 2»مغنىوصا عندما يكون هذا النظم ملحنا تل موقعا هاما في فنون الأدب الشعبي خصالملحون بلغته يح
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الشعر الشعبي والذي «:لملحون في مقابل الشعبي إذ يقولوكذلك الباحث احمد حمدي يستعمل مصطلح ا

  ترى؟ الشعر الملحون يا هو فما 1»يسمى كذلك الشعر الملحون

الذي نريد أن نتحدث عنه  أما الشعر الملحون«الشعبي بقوله قي في كتابه الأدب يعرفه المرزو        

ان معروف المؤلف أو بالعامية سواء كإذ يشمل كل شعر منظوم  هم من الشعر الشعبي ،اليوم فهو أ

و مشافهة  وسواء دخل في حياة الشعب فأصبح ملكا للشعب أو كان من روي من الكتب أ مجهوله وسواء

لحن يلحن في  «حون أولى من وصفه بالعامي فهو من شعر بالملوعليه فوصف ال . شعر الخواص

، أما وصفه بالعامي فقد ينصرف معنى هذه الكلمة إلى عامية  ةكلامه أي انه نطق بلغة عامية غير معرب

   2 »لملحون مبعدا عن هذه الاحتمالات ، فكان وصفه با ، وقد ينصرف إلى نسبته للعامة لغته

د هذا الباحث هو أهم من الشعر الشعبي والشعر العامي معا ، ولكني لا أحبذ فالشعر الملحون عن       

كما تم  ،العامي الشعر استعمال هذا المصطلح وأفضل أن يكون للشعر نوعان فقط وهما الشعر الشعبي و

فيه الشعر الشعبي فكما رأينا سابقا أما . من قبل إلى أدب شعبي و أدب عامي الشعبي دب تقسيم الأ

؛ إذ وجب أن تتوفر فيه  دب الشعبي وتنطبق عليه هذه الصفات كما تنطبق على الأدب الشعبيالأصفات 

المؤلف   )الفردي أ و الجماعي(كل معايير الشعبية ليصبح شعرا شعبيا ، اللغة بمميزاتها ، التأليف 

وين ، والشعر التراثية  و الخلود أو الجدة ، إضافة إلى المشافهة و التدو كذا معروفه أو مجهوله  

  الشعبي يختلف مع العامي في جوانب عدة ، فما هو هذا الشعر العامي ؟

شعبي وعامي ، وكان الشعر الشعبي له :  شعبي وعامي ، والشعر إلى: دب إلى إذا قسمنا الأ    

تميز بها الأدب التي ي نفسها  إن الشعر العامي له الخصائصالخصائص نفسها المميزة للأدب الشعبي ، ف

أدب اللهجات أو أدب الأقاليم ، بمعنى أدب الحياة اليومية لجميع متمثليه في  والأدب العامي هو العامي ؛
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.. والتجاوب مع كل مقتضيات العصرالبيئة المحدودة ومتطلباتها وظروفها وهو سريع التطور والتغير 

  .دب الشعبييتوسل في التعبير بالكلمة والإشارة والحركة والإيقاع تماما مثله مثل الأ

في نظره أنهم يقصدون ف،  الشعر بالعاميب على الرغم من أن عبد االله ركيبي عتب على من سماه      

كذلك أن تسمية هذا الشعر بالعامي توحي بأن قائله  «ذين لا يحسنون الكتابة والقراءة بذلك الشعراء ال

المتلقي له من الأميين، وبأن هذا الشعر لا ، وقد توحي أيضا بأن  أمي لا معرفة له باللغة قراءة أو كتابة

والواقع أن الحال مختلف فالقائل قد يكون أميا وقد يكون  1»صلة له بالفصحى من قريب أو من بعيد

أيضا، وذلك أن بعض القصائد بالرغم من أنها لا تراعي القواعد  يمتعلما بصورة أو بأخرى مثل المتلق

  .ما يدخل في تركيب الفصحى اضها وعباراتها ماللغوية فهي في روحها فصيحة لأن ألف

نأخذ على تعريف ركيبي كذلك وصفه كلمة عامي بالجهل للقراءة والكتابة سواء بالنسبة للمؤلف أو       

، وما نستطيع قوله  المتلقي هذا من جهة ومن جهة أخرى أبعد لغته عن الفصحى من قريب أو من بعيد

، فهي منبثقة من اللغة  مكوناتها اللغوية أصلها فصيح  بالعامية هو أن اللهجة الدارجة أو ما تعرف

لة ، ومن جهة أخرى فإن الشعر العامي حسب الدكتورة نبي العربية الفصحى، فهي تشبهها هذا من جهة

، وقد يكتسب الشعر العامي طابع الشمول  الفرد الواحد وهو الخاص به ابراهيم هو الشعر الذي يمتلكه

ولكنها " لخضر بن خلوف"ها قد ألف ”راس المحنة”ب فاتسم بطابع الشعبية وبما أن قصيدة إذا تبناه الشع

 وع بحثناـتدخل ضمن الشعر الشعبي، لذلك عنونا موض شعبية ؛ فهي انتشرت فتبناها الشعبذاعت و

  ".القصيدة الشعبية" بـ
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  :نشأة الشعر الشعبي

ر الشعبي في الجزائر، أو في غيرها من من الصعب تحديد زمن أو عصر معين لنشأة الشع      

قدم، إلى تلك عصور موغلة في ال«البلدان العربية ، فمن الباحثين من يرجح نشأة هذا الشعر إلى 

ثم انتقلت إلى المغرب العربي مع  ،1»ظهر بعضها في العصر الجاهلي.. اللهجات العربية التي

. أفصح لغة نزل بلغة قريش ، إذ كانت وقتئذ فمن المعروف أن القرآن الكريم قد *الزحفة الهلالية

لسان الذي يلحدون إليه أعجمي وهذا اللسان عربي  {: ورة النحليقول االله عز وجل في س

  .**أي بلسان عربي فصيح؛2}مبين

يها القبائل ، إذ تتوافد عل كانت قريش تسمى بقطب الرحى:  فقبل نزول القرآن الكريم       

من جهة  ****، وللمنافسة الشعرية صوب للتجارة من جهةمن كل حدب و ***العربية

، فانتقت قريش من لغتها ومن لغات القبائل الأخرى من الكلمات  التي كانت تقام بسوق عكاظ،أخرى

، والتي كانت تسمى آنذاك بلغة  ، وبذلك نزل القرآن الكريم بأفصح اللغات أفصحها وأحسنها

  .*****الحجاز
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ئصها الكلامية الخاصة بها، مما يفضي إلى اختلاف هذه اللهجات عن كان لكل قبيلة خصا     

عربية الفصحى وجود بعض الظواهر اللغوية الموجودة في لغتنا الوذلك ما يفسر  ؛ بعضها البعض

عوض ش ـأكلتا ـم:  ، ونذكر على سبيل التمثيل لا الحصر هذا المثالف والتضادكالتراد

ديرة بالذكر أن هذه الميزة موجودة في لهجتنا الدارجة ، والملاحظة الج1أكلت اـم:ناــقول

  .يتْلكْا ـم: عوض قولنا  تَشْيلكْ اـم:  ، كقولنا الجزائرية

، كما شرعوا في تدوين إرثهم  ، أراد الصحابة حفظه من التحريفوبعد نزول القرآن الكريم      

القرآن الكريم ...هجات، و كان فوقفوا أمام هذه الاختلافات بين الل «اهي ، وخاصة الشعر الشف

» كتابهم المقدس
وكل لهجة تقترب من  ،وما دونها أقل فصاحة ،فاعتبروا لغته هي اللغة الفصحى ؛ 2

جات الفصيحة ، وبذلك دونوا الله ، أما التي تبتعد عنها فهي شاذة لغة القرآن الكريم هي لغة فصيحة

تميم وأسد وهذيل وكنانة ة لهجات قيس والمعاجم العربي تمضوهكذا  « وتركوا الشاذة منها

   3» لم غيرهم سوى القليتض ولم،وطيء

هناك ظاهرة أخرى ، فإن  بغض النظر عن اختلاف لهجات القبائل في العصر الجاهلي       

ختلاط المسلمين و هي ظاهرة اللحن ، لقد كان لا ة العربيةسلام في شبه الجزيرولدت مع ظهور الإ

لأن الشعوب المغلوبة لم  «، الأثر البالغ في تدهور اللغة العربية  عاجمخاصة الأ بشعوب أخرى
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»تستطع أن تروض نفسها على استخدام حركات الإعراب فانصرفت عنها جميعا
تعتبر  لذلك  ،1

إلى تدوين القرآن الكريم  - رضوان االله عليهم –ظاهرة اللحن السبب الأساسي الذي دفع بالصحابة 

ويصيبها .. أمرا مقضيا أن تتطور لغتهم «أخرى لقد كان العربية من جهة  من جهة وتقنين اللغة

، وذلك ما دعا  التجديد وأن يتعرض نحوها وصرفها ووجوه استعمال الكلمة فيها لتغيرات سريعة

  2» سلام إلى تقنين علمي النحو واللغةعلماء صدر الإ

وهي لغة  ،لغة عربية فصحى اللغة كانت، في المشرق العربي ، وقبل الفتح الإسلاميأما        

نخلص إلى أن الشعر كان فصيحا وهو الشعر الذي لغته ف؛  ، والتي أهملت ولم تدون الكريم القرآن 

، في المقابل كان الشعر الشعبي ولغته  ، أو لغة تقترب من لغة القرآن الكريم هي لغة القرآن الكريم

  . ة عن لغة القرآن الكريمبعيد

يتكلمون الأمازيغية و من ؛ وهم قوم أعاجم من البربرغرب العربي كان سكانه وفي الم       

الذي  ، عبد الحميد بو رايوالجزائري رأي الباحث و هذا ؛  الطبيعي أن يكون شعرهم أمازيغيا

ولكن تغيرت هذه الأشعار بعد الفتح ،  3 مازيغيةلشعر الشعبي الجزائري للأشعار الأأصول اأرجع 

؛ إذ لم يشهد التاريخ فاتحين أرحم  العرب المسلمين؛ فاختلط البربر ب لمغرب العربيالإسلامي في ا

زئيا فامتلك البربر كلمات جشعبان ما أدى إلى تعريب البربر تصاهر ال، حيث  من العرب المسلمين

أنمـاط ثقافية شعبية لم تكن صورة طبق  «فنشأت  غير فصيحة ؛ أي فيها لحن كثير،عربية 

وإنما كانت  ، ، ولم تكن كذلك صورة طبق الأصل للحياة البدوية البسيطة لثقافة السابقةالأصل من ا
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ومما ساعد على نشوء هذه الثقافة هم الأهالي المحليين  1» ثقافة عربية متميزة، وغير مسبوقة

  .بالإضافة إلى روح التسامح للفتح الإسلامي

بصورة  «ي مع الفتح الإسلامي، ثم انتشر رببدأ الشعر الشعبي غير المعرب في المغرب الع       

إلى الجزائر حاملين معهم لهجاتهم  ] م 1067 -هـ 460سنة  [ة بعد مجيء الهلاليين واضح

المتعددة حيث تغلغلوا في الأوساط الشعبية وساهموا في تعريب الجزائر بصورة جلية اعترف بها 

لم يترك لنا التاريخ أي أثر لشعر  «: ومن بينهم محمد المرزوقي في قوله 2»كثير من الدارسين

قبل منتصف القرن الخامس الهجري أي قبل الزحفة  - الشعر الشعبي –منظوم باللغة الدارجة 

  . 3»الهلالية

، وأصبح لهذه اللهجة أدبا شعبيا، والذي  ، تكونت لهجة عربية*مع مجيء القبائل الهلالية       

ب الشعبي الجزائري والتي لم يكتمل نضج ثمارها إلا بعد يعتبر بمثابة النواة الأولى لشجرة الأد

، إذ عرفت مدينة الجزائر نموا ديموغرافيا بسبب توافد الأندلسيين في مطلع **الهجرة الأندلسية

، والمعروفين باسم الموريسكيين بسبب  بسبب هروب الأندلسيين إلى شمال إفريقيا 4العهد العثماني

م  1510م وبجاية في  1506، فاحتلوا وهران عام  شمال افريقياعلى ة الحملات الإسبانية البرتغالي

شارك الشاعر لخضر بن خلوف في المعركة التي تصدت لهذه الحملات  - م 1511ومستغانم في 

م 1531سنة عنابةو حينما احتلت  –قد قال بهذه المناسبة تحفته الشهيرة معركة مزغران و الصليبية 
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يء العثمانيين لك لمجفمهد ذ 1 ، عروج وخير الدين الأخوين بربروسفاستنجد المغرب العربي ب

عناصر الخطوب والشقاء التي تنزل بالمجتمع وتسبب اضطرابه «تكون  أنمن الطبيعي و للجزائر

فهم يستجيبون بعد ذلك إلى تصويرها ورسم خطوطها .. من العوامل التي تخلق في عواقبها الأدباء 

والعواطف في الصدور والأدباء هم اللذين يعبرون عنها لينفسوا  والأحداث تجمع المشاعر.. 

  : ومن ذلك ما قاله الشاعر لخضر بن خلوف حول هذه المعارك 2» عناءها

  ةايجة ويشْماَ انسرفَالْ ينرِطّْسم الْ    ـمجالَ ةْيعلِ ةْوقَ ني ماسر ابشَ                

               لُخْالْوطاَلْ  وفي الأَبف سساَييو هنَادي ي  الْوعرب بَـس   ةيزاغَ ومقُالْو قْاجن

  :وكذلك قوله

                خْ اشْبهنْ تْنْكُ الْياتي مالْ ن     برع فكْي حة مخير الدالْ ينعالأَ لْاديلْص  

               اكَري مسلَى فَرع ب   بلِي شْه وبنْص  نَهغاَا وي بِدـا قَيربصوني ييلْم  

  :قال أيضا ثم

                 رِشْعفْلْأَ ين عنَّي كُبِرة    لَاتْقَا م  نْمهقَالْ مايد الْوزِوير ــــالوحكيم  

َـة     لـامـه ارفَّة كَلَّا شَونَعبتَ                    يمدزـلاو برحالْي ولِشاَي يفْى السقَبـ

التأثير و كذا في تكوين لغة التعامل اليومي لسكان الجزائر ،  اكان للهجرة الأندلسية أثرهلقد      

القليل للغة التركية ، كون الأتراك لم يتعايشوا مع الجزائريين بل كانوا يعيشون في بروجهم بمعزل 

وا يتقلدون المناصب الإدارية وهم بذلك يمثلون الطبقة الحاكمة للمجتمع، أما إذ كان –عن الجزائريين 
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الجزائريون فيمثلون الطبقة الكادحة للمجتمع الجزائري بامتهانهم للأعمال المضنية والشاقة ، لذلك 

 ، في إطار جغرافي واحد، ولهذا لم تؤثر لغة لم يختلط الجنسان بل كانا بمثابة المجتمعين المنفصلين

، والشاعر لخضر بن خلوف عاش في هذا  الأتراك في اللهجة الجزائرية إلا بعض الكلمات القليلة

  :"  راس المحنة"؛ يقول الشاعر في قصيدة  العصر، وتأثير العصر واضح في قصائده

                 خُ تَانْ لاَّوالنَّ هوج نْدع زايج ولَة       خَطَّكالد نْدع كَتَّابخي سلَي اسيب  

  : تعني منصب إدارى إبان الحكم العثماني ، ويقول في بيت آخر من القصيدة" خوجه"وكلمة 

                 انَة      تَانْ لاَّوخْي يكلوا عضقَب نخَاي بــاعوك بقيمة ربعين طَلْسيان   

  : بيت آخر من القصيدةة نقدية آنذاك، ويقول في عمل" سلطاني" وتعني 

                  تَانْ لاَّو طَلْسأَ انمير وممرى     لَى ح غْبوطْاي وقَْـابنَس زِاهيين وراك  

  . السلطان والموكب المرافق لهوهنا يشير إلى 

 أي أثناءالعصر والعصر الذي تلاه ،  ينا خلال هذاعرف الأدب العربي الفصيح ضعفا ب لقد      

التواجد الاستعماري الفرنسي للجزائر، مما فسح المجال للأدب الشعبي عامة والشعر الشعبي الديني 

إذ أصبحت  ر أثر اللغة الفرنسية بارزاامنه خاصة، ويظهر في هذا الأدب الشعبي وهذه الأشع

  .عربيةألفاظ الشعبية وكأنها  الفرنسية تتداول في الأوساط الألفاظ

يتضح لنا أهم الأسباب التي ساهمت في نشأة الأدب الشعبي الجزائري عامة والشعر  مما سبق    

لسية والتواجد العثماني بالفتوحات الإسلامية مرورا بالزحفة الهلالية والهجرة الأند َبدأ ؛ منه خاصة

ستعمار الفرنسي للجزائر ، لذلك فالدارس لهذا الشعر يجد نفسه عند شرح عمل شعري وانتهاء الا
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الفرنسية وغيرها كثير من اسبانية ؛ مزيج من المفردات العربية والتركية و شعبي، أمام لغة هجينة

  . الخ. .و الإيطالية و انجليزية

  : هتمام بالشعر الشعبيالا

لا يمكننا ضبط تاريخ معين للإهتمام بالشعر الشعبي في الجزائر، لقلة المهتمين بالتراث المادي     

، ولذلك لم  ؛ على الرغم من أنها مقومات تحفظ لنا شخصية الفرد الجزائري ءعلى السوا الشفويو

تكن أولى الدراسات لهذا الشعر عربية أو جزائرية وإنما كانت فرنسية استعمارية ، إذ أرسلت 

إلى الأوساط الشعبية ستكشافية ، مكونة من أفراد من الجيش الفرنسي بعثات االحكومة الفرنسية 

تختلف عن اللغة  ايش معها، وفهم لهجتها المتداولة،فاكتشفوا أن هذه اللغة اليوميةالجزائرية لتتع

  .وهي اللغة المعبرة عن روح الشعب لا تلك اللغة المستعملة في الإدراة العربية الفصحى 

عداوة الشعب «مدى يظهروا خاصة  ل اية الفرنسيين بالشعر الشعبيلذلك انصرفت عن     

واحتفوا بالملحون وطنيا  1»فلم يعنوا بالفصيح  ومته للسيطرة الأجنبيةومقا الجزائري للاستعمار،

حتى وإن كان هدف فرنسا من دراسة اللهجة الجزائرية استعماريا إلا أنه يعتبر .. كان أم إجتماعيا

إنجازا هاما ساهم في حفظ تراثنا الثقافي ، أما بالنسبة للجزائريين عامة والباحثين الأكاديميين 

 واء كان الاهتمام من جانب الجمع أو من، س فنجد القلة القليلة من المهتمين بهذا التراث خاصة

فإن كان الشعب يبدع أدبا شعبيا فإن الدارسين لم يولوا هذا الأدب الاهتمام الجدير به ؛بجانب الدراسة

طبقة  والذي يعبر عن الرسمي على الرغم من أنه هو المعبر عن هويتهم الحقيقية بعكس الأدب
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، في حين  معينة مثقفة من المجتمع والتي أصبحت لغة إدارة ومدرسة لا غير بانحسار استعماله

  . لحياة اليوميةعبي الحيز الأكبر لاستعماله كلغة ليمثل الأدب الش

كما لم يهتم الباحثون الأكاديميون بهذا الموروث الثقافي الشفاهي إلا القلة القليلة ويرجع السبب     

وهم في غفلة ؛ي في ذلك إلى تحقير هذا الأدب والتقليل من شأنه ومن شأن الباحثين في مجالهالأساس

 توجدجناسه الأدبية فكما نون قولية فهو يضاهي الأدب الرسمي في أعما يزخر به هذا الأدب من ف

ا  تعيش في كنف التراث العربي الأصيل الموغل في القدم ، فإنها توجد ايض،  أمثال عربية فصيحة

وكذلك هو الحال أمثال  شعبية بلغة العمة تعيش في أوساط شعبية تحافظ عليها و تتخاطب بها ، 

  .شعر و نثردبية الأخرى من بالنسبة للأجناس الأ

الباحثين  من ، إلا من طرف القليل لم ينل الأدب الشعبي حظه لا من حيث الدراسة أو الجمع     

و التي لم تدخر جهدا في الإهتمام بتراثها  ة و الأوربية ،ئريين بعكس بعض البلدان العربياالجز

وخطت في ذلك خطوات  ، ه ودراستهوتدوين هجمعفقامت بالشعر منه وخاصة  ،الثقافي الشفاهي

، و التي أصبحت تملأ  جبارة، وابرز دولة أولت شعرها هذا الاهتمام هي دولة الإمارات العربية

   . 1لها أشعارا شعبية أو ما يسمى بالشعر النبطيالقنوات التلفزيونية ، تقدم من خلا

     ا خاصا في السنوات الأخيرة من طرف بعض الهواةأما في الجزائر فقد لقي الشعراء اهتمام  

 يةعلى عاتقهم محاولة جمع و تحقيق عدد من الدواوين الشعر2*ثم أخذ بعض الأساتذة الجامعيين

بن مسايب ، وعبد االله او ،  ل سيدي لخضر بن خلوفمعروفين أمثاالشعراء للبعض انشرت التي 
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 الأجناس الأدبية ولم يحظ الشعر بالدراسة الوافية على غرار .براهيم ومصطفى بن إ بن كريو،

لما يزخر به من أهمها الإيقاع؛ الذي لم يضبط بعد  لأسباب كثيرة ،الشعبية كالقصة و المثل واللغز

  .و بيئة الشاعر نفسه  منها ثقافة ، لأسباب عدة ذلكو تنوع 

    :أقدم مدونة شعرية 

إذ ي ،باللغة الشعبية الجزائرية إلى القرن السادس عشر ميلاد *نتاج أقدم مدونة شعريةيعود إ      

نهاية الخمسينات من طرف محمد الغوثي بخوشة ، منسوبة للأخضر بن خلوف «تم نشرها في 

نية حول الإسبا  معارك مقاومة العسكرية اضوالذي كان بين المجاهدين الذين خالفارس الشاعر ا

؛ الذي قضى  مكونة من إحدى وثلاثين قصيدة لهذا الشاعر المتصوف 1»موانئ المنطقة الوهرانية

لفترة نفسها شعراء متصوفة آخرون ، كما ظهر في ا حياته في مدح الرسول عليه الصلاة والسلام

ح النبوي الشريف والإشادة بالدين الإسلامي أنشدوا قصائد ملحونة وموشحات وأزجال في المدي«

ية والثقافية التي ، لأن الظروف الاجتماعية والسياس الحنيف وهم في هذا يتبعون شعراء الفصحى

جاه شعراء الملحون إلى الدين ، فأنشدوا هي نفسها التي ساهمت في ات **الفصيح أثرت في الشعر

   2 »سوا عن حرمانهم في الحياة لينفّ ..قصائدهم

الفصيح ، بسبب ضعف  ملأ الشعر الملحون في هذا العصر الفراغ الذي تركه الشعر العربي       

وظهرت فئة من الشعراء والكتاب وضعت ، عن آداء رسالته الفنية الأصلية«هذا الأخير مما حاله 

                                                           


�jX ب_ O+(ف �_ ا
��ا	� واب_ @'(د �_ ا
�d4ب ، اّ
�w_ @�ش� �, ا
�1ن ا
-�دس  *  �@��+
 ، %����
�(ص ا*
إذ ت�B'� أg$م ا

.@�� �&Hدي   

"�, ا
��1K% ا
��'&% ا
��ا	��%، ا
�Bر�G وا
���j1 وا
B�+&�ت" �( ، �=��Vات أ
D �+@ U&1+'% ا
�4ج&-B&� ب�*(ان @'$ ا
=4&$ ب(را 1 

.2005  - 2004ب'�ت*%     

**   ,'��
���-, ب�$ ذ
� �-o ا
4��ل 
�دب ا
��', @��%  وا
��� ا
��ط واHB�yل ا=�yا ��@ ,� �=��
�e�j ا
��1K% ا
��ب&% ا


% ب$��B��� ، :*@ y ا
��� ا
$�*, ب�(رة ج+&%�Oص%  ب�د�Q�
اء ا  

.369: @'$ ا? رآ&',، ا
��� ا
$�*, ا
��ا	�ي، ص  2  



27 

 

عقيدة   لا عن..اع عن الوضع القائموجندت ألسنتها وأقلامها للدف الأتراك نفسها في خدمة الحكام

بعكس شعراء الملحون عامة والشاعر لخضر بن  1» فعف واجتلاب النّوإنما بدافع التزلّ ورأي 

وبرغم ،ولم يمدح غيره ، خلوف خاصة والذي صرف حياته في مدح الرسول عليه الصلاة والسلام

 د هؤلاءعدم مدحه للأتراك إلا أنه نال بمدحه للرسول صلى االله عليه وسلم مكانة عالية عن

فاكتسب أبناؤه  ، 2صلى االله عليه وسلمللرسول خلاص الشاعر في مدحه الذين اعترفوا بإالحكام،

  .بهذا المدح بعد وفاته شرفا ومجدا وشاع ذكرهم بين الناس

يستدل بها عن قصائد الملحون التي تعنى بتسجيل الأحداث وطنية معروفة وللشاعر قصيدة        

ـة قص"  والمعروفة باسم، حتلال الفرنسي ء الدين والوطن قبل الاهاجمة أعداوم،  آنذاكالسياسية 

وأمثال هذه القصيدة يمكن أن  ..دة رائعة أثر الدين فيها واضح وهي قصي «،*"معلومة مزغران

حيث شبهها  3»أنه كافر يريد أن يحارب الإسلام تدرج في إطار القصائد التي تنظر إلى الآخر على 

  :قائلا في هذه الأبيات الشاعر بغزوة بدر الكبرى

             حصراه يينْا الدَـا ك   انرــغْزي مي فوبِبــشْ يتْدع  ـانَتْ    ا كَلّي مـ

             يفيِس مجدرو ا نَنَأَوضرب فا   ي العد   النَّواس الْدجة من زرِجوفْخُالْي ب  

  4وفْلُالأْب بسحـنْة تَحايطَ قْلْخَالْو      اقدة  ر ماجمجي الْينمى يلَعي وفلْخَ             
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س را" من عنايتهم بالسياسة ، نذكر على سبيل المثال قصيدة  فعناية الشعراء بالدين أكثر     

ب غناها أكثر من مطر ؛ وقدالدراسة  للشاعر لخضر بن خلوف ، وهي القصيدة موضوع" المحنة

 "البار عمر"هو المغني الصحراوي ، إلا أنها اشتهرت باسم المغني الذي غناها أول مرة و جزائري

لأنها تحمل  *الاستعمار الفرنسي بسبب هذه الأغنية والذي سجن من طرف –رحمه االله تعالى ـ 

عليه  الرسول ملةداءه وتصفهم بالكفر والخروج عن ، وتهاجم أع أبياتا تدافع عن الإسلام وتمجده

  : ، إذ يقول الشاعر في هذه الأبيات سائلا الجمجمةالصلاة و السلام 

              _ تَانْ لاَّو ملَسم مأَ نصـحالْ ابة   نَّج   َـالظَ لاَّوم ملاَّالظُّ نْـنَ م   يانـرص

               _تَانْ لاَّو مجاهد فلاَي اوة     فْكَالْ دــرولَعى وجه خْ تْاالله مـــــيار  

               _تَانْ لاَّو يهَـلَّةي ود      رعاَالْ ونا لُي كهــجي ويلروي لاَ      خَارج من الْمـ

عانيه الشعب الجزائري في التعبير عما ي الشعر الشعبيالجزائرية الأغنية الشعبية  سايرت          

بمثابة سلاح للمقاومة الوطنية ، والمؤكد  *ظلم وحرمان ؛ وبذلك كان الشعر والأغنية الجزائري من

، وخاصة تلك التي تعبر عن رفضها  هو أن قصائد كثيرة من الشعر الشعبي كانت منتشرة ورائجة

الفراغ  1*قصيدة الملحونملأت مجاد الماضي، وبذلك دد بفخر أرت للدين و ، و نصرتها  لاحتلالا

  وفي كل البيئات مون وغير متعلميركته القصيدة العربية العمودية إذ أنشدها شعراء متعلالذي ت
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  :أغراض الشعر الشعبي

وفي كل منطقة من كل بلد له مثله مثل الشعر الرسمي في كل قطر عربي،  الشعر الشعبي      

استطاع «: خإذ يقول الباحث التلي بن الشي ؛مدح وهجاء و من حماسة وغزل، الأغراض ذاتها

مع اختلاف ، اء وهجاء وحماسة وغزلاًالشاعر الشعبي أن يقلد كل أغراض الشعر العربي مدحا ورث

غة وهذا الاختلاف يكمن فقط في اختلاف الل،  1»الرؤية وتباين في الأسلوب واختلاف في التصوير

عر، فالرؤية واحدة والثانية شعبية ، وذلك لا ينقص من قيمة هذا الأدب وهذا الش فالأولى رسمية

، كيف لا وهذه منسلخة من تلك، صحيح أن لغة الأدب  والتصوير واحد والأسلوب كذلك واحد

اب اللغة العربية الفصحى ذات ؛ أي إعر الشعبي هي عربية ولكن فيها لحن وتخلت عن الإعراب

كانت  ، وهذا لا يؤثر على بلاغة النص الشعري الشعبي مهما تضبطها الخاصة التي قواعدال

  . شعبية عامية أو؛لغته

حدودية ثقافة العربي إلى مالشعريرجع الباحث التلي بن الشيخ اختلاف الشعر الشعبي عن       

، والتي تنعكس بدورها على المردود  بحكم الفروق الثقافية والفكرية «:  قائلا 2*الشاعر الشعبي

ين الشاعر الشعبي الأمي أو محدود التعلم ، ذلك أن الاستفادة من التراث العربي تتفاوت ب الثقافي

تتلمذوا في المدارس  ب الشعراء الشعبيين قدأن أغل ربما فات الباحث 3»وبين الشاعر المدرسي

ا لعلوم القرآن فالتعلم القرآني في الزوايا لا يشمل فقط الثقافة الدينية وإنما يكون ملم؛القرآنية

فكيف يوصف هؤلاء الشعراء ،  وصرف و بلاغة والحديث وكذا علوم اللغة العربية من نحو

؟ إلا أن هؤلاء الشعراء قد عمدوا إلى الكتابة بلغة شعبية  بالأميين وهم على هذا القدر من العلم
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هو نشر الوعي في  - صلاحيإ –لكسب عدد أكبر من المتلقين، لأن هدفهم  الرسميةعوضا عن 

  تهأوساط الشعب الجزائري للتعبير عن حاجاته ومعانا

وربت من ح الأنهلم يكن للزوايا الدور الأساسي في نشر الوعي في أوساط الشعب الجزائري      

لقد خطورتها السياسية على التواجد الفرنسي في الجزائر مدى لاستعمار الفرنسي فهو يعلم طرف ا

 كثيرا في بعث الروح - الشعبي كونه شعبيا من جهة ودينيا من جهة أخرى - هذا الشعر أسهم 

ى الأراضي عملية إنزال قواته علقبل  الاستعمار الفرنسي بهذا الشعراهتمام و لهذا كان  الوطنية

؛ إذ انصب اهتمامه على الأشعار ذات الطبيعة التوثيقية ؛ التي أرخت لوقائع الصدام بين  الجزائرية

اللسان دوما « نـ وأي مستعمر آخرـ  يؤمن دائما بأ عمار الفرنسيفالإست، الجزائريين والمستعمر 

الكبير  نال القدرأميا و لكنه بالرغم من أميته إلا أن شعره ن الشاعر الشعبي يكو قد،  1»عدو للعنق 

 سواء كان ذلك قبل الاحتلال الفرنسي للجزائر أو بعده ، الاستعمار الفرنسي من الاهتمام من طرف

هجاء يجيدوا إلا غرضي الغزل والي بن الشيخ أن الشعراء الشعبيين لم الباحث التلّ ، كما يعتقد

في موضوعات ] الشاعر الشعبي[قد يجيد «:السياسية قائلا  ويرجع سبب ذلك إلى عدم قدرة الشاعر

الغزل والهجاء ولكنه يضعف في موضوعات أخرى تبعا لإدراكه الجيد في موضوعات الغزل 

   .2»جةوعدم قدرته على إدراك الموضوعات السياسية والاجتماعية في نفس الدر

ما يفند قول الباحث هو أن أقدم مدونة للشعر الشعبي في الجزائر هي قصيدة تاريخية         

 3للشاعر لخضر بن خلوف وهي قصيدة حماسية"  قصة مزغران معلومة " سياسية والمعروفة باسم 

شاعر نجد الوبغض النظر عن هذه القصيدة وغيرها من القصائد السياسية الأخرى،  !!وليست غزلية
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حضر الدين  ، وإذافيها  مواضيع اجتماعية يكون للدين حضور دائمل تهعالجالشعبي الجزائري حين م

ذلك أن الشاعر الشعبي كمواطن جزائري  أيضا، ما، فهذا يعني حضور السياسة فيهافي قصيدة 

لدين في ، لذلك تتداخل السياسة مع ا سلامي الحنيفعدو للدين الإبالضرورة يعتبر عدو البلاد هو 

للشاعر الجزائري " راس المحنة"، قصيدة ذلك القصيدة الشعبية الجزائرية وأصدق مثال على 

، ولو لم يكن لهذه  صلاحية هادفةي قصيدة اجتماعية فلسفية سياسية إ، فه"لخضر بن خلوف"

في الدور الكبير في بعث الروح القومية لها ، و المستعمر الفرنسيوجود على أثرا بينا القصيدة 

تعرض لما  –أي قبيل الثورة التحريرية  –الشعب الجزائري إبان الوجود الاستعماري في الجزائر 

م بسبب  1949ول مرة عام لأضطهاد عندما غناها الاو للسجن  "البار عمر"المغني الصحراوي 

  :و منها قوله  أبيات كثيرة في هذه القصيدة

        تَانْ لاَّو نْمسأَ ـيتْبِلْلَ وبلْه لْقَ        ة نَّالسبطَ كامع التَّبرِحير َـتْم  يـنِّه

        لاَّو ملَسم مأَ نصحْـأَ اب  يانرصَـنـ ملاَّالظَ نم مالَظَ لاَّو      ة   نَّجالْ لْه

        تَانْ لاَّو الْكَفْــم لاَدي أَوف داهةجر        ولَعى وجه ــخْ تْاالله مــيار 

        تَانْ لاَو يهي خَودارج مالْ نلاَ          ةـلَّم يوريلي وجهلُ ياَ ـكالْ ونعار 

ثيرة، وطنية و اجتماعية إلا أن للغزل لقد طرق الشاعر الشعبي الجزائري أغراضا ك       

  ة ـدة حيزيــجانب الرثاء والهجاء مثل قصيمن كل الأغراض الشعبية الأخرى ب النصيب الأوفر

  : مطلعهالتي أبدعها الشاعر محمد بن قيطون ا "زيةيمرثية ح"أو 
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 "ــعزْـم ي ياَون           .ةــيدقْم يارِنَ، ْ ودـحاللْ تْحتَ تْنَكْ، س اتَْـنبالْ سـايي رف،  حلاَـ

ِـبلْقَو         .                                     .      1"اـــييزِح رــماالض عم رــافَسي ـ

ر لخضر بن خلوف طرق الفخر والحماسة والمدح، وقد أبدع في مدح الرسول صلى والشاع    . 

رسول ه للقبل مدحفي شبابه كعادة الشعراء المبتدئين طرق الغزل قد االله عليه وسلم كما يعتقد أنه 

  :صلى االله عليه وسلم بدلالة قوله

     جوتْز     ساَبنَة حس شْرِينعة وسخَمة ويم وزتْد من ورـنِّا سشْ تْي سهور  

          نْمهم اتْشَم ربعين نَسْــالس لْثْة مـراب     ماَو قَبشَا ما في مديـح المبر2ور   

صلى االله " وقد أبدع الشاعر في مدح الرسول صلى االله عليه عليه وسلم كقوله في مطلع قصيدة 

   : "على الصديق المختاري

  امَــني لاَى وهــسي لاَ نم     ـارِي    بالْ كلْي المف يمرِالكْ قْالح معنَ                   

                  بلْعالتَّ موحيد زم شَورلِ  حرِي ي صق        دزـرواَـكْي لَنن قْالْبيـــام  

               من بهدة الينَمى يسْــرِيمأَ ر           ِـنداَهـي خامـــــنَالأَ ير       .                

.             لَاالله  لَّصخْتَارِي   عيقْ المدى الص         مـحـمد ـصـاحالغْ بـمام   

                  لَّصى االله عليك ا طَي    خْتَارالم ــه       ا تَياج المسرلين باَا أَي الزهةر  

  ا رخْفو بهذْ رهوج زنْي كَانطَعأَ          ار َّـهالقَ مْـعا نَـنَبر يكي بِنمركَ                   
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  1رامو لْاجي رونورزيا م تَنْاَ لاَولَْـوى دينَار       سنَ ماَ دما حي تَانْ لاَولَ                   

كان هذا مثالا عن الشعر الشعبي الجزائري إبان الوصاية التركية على الجزائر، وبقي للشعر       

  ، ولم يهدد وجود الاحتلال لما منعت فرنسا تداوله ، فلو لم يكن مهما مكانته أثناء الاحتلال الفرنسي

فالفرنسيون ،غنى هذا الشعر الثوري قال أو ي منالثوري منه، ولم تقم بحبس و نف الشعر وخاصة

يدركون جيدا أن ضربة اللسان أحد من ضربة السيف، فالسيف يحارب به شخص واحد ولكن 

 .الكلمة يحارب بها شعب بأكمله

 

  

  

  

  

                                                           

. 147: ، ص ��-: ا
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        .     الأولل الفص    

     "راس المحنة"قصيدةق ـتحقي
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  : لتحقيقبيان طريقة ا

ينها و من ثم استخرجت لقد قمت بجمع مختلف نسخ القصائد و الأغنيات و قارنت فيما ب      

الذي ألفها من جهة والمغني الذي أخرجها للنور من  كما قمت بتعريف الشاعر نص القصيدة

اسي الاجتماعي كما بينت البعد الفكري في هذه القصيدة من مختلف جوانبها السي ، جهة أخرى

  . 1ت التي وجدتها بين القصيدة والأغنياتفاختلامعظم الا كما أدرجت  الديني،و

  : لحصول على النسخكيفية ا_ 

من الأغنية في شكل شريط من الممثل  حصلت على نسخةطال بحثي عن القصيدة إلى أن      

، ولكنها كانت تحتوي على أبيات فقط من " العمري كعوان" الجزائري المسرحي المعروف 

والأرشيف ومحلات بيع  ر الثقافةر قرابة سنة كاملة من البحث في دووبعد مرو. القصيدة 

 "أولاد جلال" الذي يقطن بمنطقة "البار أحمد"الشاعر وجدت هذه القصيدة عند  الأشرطة،

ثلاثة تسجيلات للبار عمر  قدم لي، "البار عمر"المغني الراحل  ببسـكرة ، وهو ابن شقيقة

كما ، يده  كما أرسلها لي مكتوبة بخط ، الطول والقصر فقطمن ناحية ا تختلف عن بعضه

، وهي لا تختلف كثيرا عن التي غناها البار "نورة"المطربة الأغنية التي غنتها  تحصلت على

 أغنية أنني لم أدرج سقطت منها بعض الأبيات كما ، كما2*إلا في بعض الكلمات المحليةعمر 

رابح درياسة لأنه غير فيها كثيرا حتى لم تعد تمت الجزائري المغني التي غناها " راس المحنة"

وف على عكس البار عمر الذي أبقى بأي صلة للقصيدة الأصلية ولا لمؤلفها لخضر بن خل

التي لا يفقهها أهل الجنوب ، سوف  لى القصيدة كما هي ولم يغير فيها إلا القليل من الكلماتع
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سنة التي غناها بين أغنية البار عمر يدة، لذلك سيجمع التحقيق أتطرق اليها أثناء تحقيقي للقص

 "نورة"و "درياسةرابح "كما أن المطربين ، وأغنية المطربة نورة التي غناها، غنيةالأو م 1950

    .1البار عمر رحمة االله عليه أخذا الأغنية مكتوبة من مخطوطة

 فة البيئة التي بعثت منها نا معروقبل المضي في فهم لغة القصيدة أو الأغنية وجب علي   

  2»مخالطة أهلها وتذوقها بالاستعمالفميزان الحكم على بلاغة العاميات في  «،  هذه القصيدة

المغني ثم أتناول  ، وكيف وصلت هذه القصيدة ليد لذلك سأتطرق للأغنية وصاحب الأغنية

 "سيدي لخضر بن خلوف"ـهو الشاعر الجزائري المعروف بهذه القصيدة،مؤلف حياة الشاعر،

  ".لكحل بن خلوف"أو 

  : الصعوبات المواجهة

لمسافة عن منها بعد ا ،واجهتني صعوبات عديدة للحصول على نسخ القصيدة و الأغنية     

ى صعوبة أخذ هذا الموروث الثقافي من الأوساط الشعبية ، إضافة إل"ر أحمداالب"الشاعر 

ندثاره ،عن غير قصد ، بسبب موت الذين يكتنزوه الشديد به إلى حد المساهمة في التمسكهم 

   .في صدورهم 

    :حياة المغني البار عمر

بأولاد جلال ولاية  1923ديسمبر  31في " البار عمر"ولد الشاعر والمغني المعروف    

المدرسة القرآنية، وتتبعه باهتمام إلى أن أدخله والده إلى بسكرة وسط عائلة متدينة ومحافظة، 

                                                           
1   �@��
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أبناء  انتباه وعمره آنذاك عشر سنوات، ومع مرور الزمن لفت صوته 1 لقرآن الكريمأتم حفظ ا

للموسيقى إلى جدته؛ ويرجع الفضل في إذكاء حبه  2، وبدأ يميل يوما بعد يوم إلى الغناء منطقته

ثم انتقل البار عمر   3للأشعار في الأفراح والمناسبات الدينية على مسمع منه اهمن خلال ترديد

لمواصلة تعليمه بعد إكمال التعليم  في طولقة بولاية بسكرة ،" برج بن عزوز"اوية إلى ز

السياسي ، نتيجة لمرافقته للشيخ عبد  الثقافي و القرآني ، ثم استقر بقسنطينة أين نضج وعيه

و معاناة الشعب الجزائري آنذاك الحميد باديس ، والطيب العقبي وآخرين ، كما عايش مأساة 

  لتحاقه بحزب الشعب الجزائري فيفي صفوف الكشافة الإسلامية قبل ا ذلكانخرط بعد و

1945
وأصبح المغني ينتقل من منطقة إلى أخرى بين ولايات الوطن ليلتقي مع مختلف   4

جيلالي عين : الشعراء و المغنيين الشعبيين ، فيتبادلون مختلف الأشعار و الأغنيات أمثال

سيدي لخضر "للشاعر الصوفي  " راس ابن آدم" نهم قصيدة ذ عفأخ 5 *، والشيخ حمادة تادلس

الأخير الذي كان سبب  إذ ارتبط اسم هذا الشاعر ارتباطا وثيقا بالبار عمر ؛ هذا" بن خلوف

ة نجح المغني ار هذه القصيدة في أوساط الشعب الجزائري ، وبواسطة هذه الأغنيشعبية و إنتش

لخاص الذي يحب سماع أغانيه المعروفة باسم البدوي ، وأصبح له جمهوره انجاحا إذاعيا كبيرا

 ةرفْكَالْ دلاَي بفِْ دهاَجم تَانْ لاَّو( .من هذه القصيدة سجن البار عمر تابيأوبسبب . أو الملحون

 توفي الشيخ البارعمر 1996 جويلية 18وفي يوم الخميس  ) ..قلبك طامع بالتحرير متهني /

                                                           

Abelkader Bendamech, les Grandes Figures de l’Art Musical Algérien, Cristal print, Septembre 1  

           2003, P : 251     

 2  �@��
    . 2006، أآB(ب� ،Q*% " ا
'�ر أ�4$"��1ب+% �8 ا

  Abelkader Bendamech, les Grandes Figures de l’Art Musical Algérien, P : 251 3 
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ن سطيف ، عن عمر يناهز ثلاثة وسبعي حمام السخنة بولايةعلى إثر حادث سقوط مأساوي ب

   1لقصبةا ، ياة على لبنات البنت اللي زايخ:ه الفنية عاما، ومن أعمال

  :"أغنية راس المحنة " و "  راس ابن آدم "بين قصيدة 

ر كامل كما هو معروف أن اللهجات الجزائرية تختلف من منطقة إلى أخرى عب       

  الصحراء أو الجنوب كانسالغرب الجزائري يختلف عن كلام  كانسفكلام  ،التراب الوطني

أدت حياة الإنسان « :بقوله  عن هذه الفكرة" أحمد رشدي صالح"الباحث ، و يعبر الجزائري

الاجتماعية ، ومقدرته العضوية من حيث وجود جهاز صوتي راق لديه إلى أن يعبر عن 

 رتبطت أصوات معينة بحوادث معينة وأشياء معينةالحوادث والأشياء بأصوات مختلفة ، وا

التي ) أي الكلمات(أن هذه الأصوات  غيرتلك الأصوات المرتبطة هي الكلمات،، وكانت 

ترمز إلى الأشياء و الأحداث يحكمها الإتفاق بين أفراد الجماعة البشرية ، فقد كان أمرا 

و حوادث إلا في مجتمع بشري مستحيلا أن يكون للكلمات أي معنى أو أن تدل على أشياء 

اللهجات تختلف من منطقة إلى أخرى من ولذلك فقد كانت  2» بالاتفاق الضمني بين أعضائه

ما "راس المحنة "، وجد في قصيدة  إلا أن البار عمر رحمه االله تعالىالتراب الوطني ،

أن المغني  قريبة من لهجتهم مع العلم *يوافق كلام أهل منطقته، أهل الصحراء ، فلهجتها 

" جزار"قد غير بعض الكلمات ، حيث استبدلها بكلمات من الجنوب الجزائري، مثل كلمة

                                                           
1 Abelkader Bedamech, les Grandes Figures de l’Art Musical Algérien, P : 253    

 2 18:أحمد رشدي صالح،  الأدب الشعبي، ص 

وهذه هي  ، وشمالاا ، جنوبا ، غربا لغة هذه القصيدة هي لغة الأدب الشعبي ، لذلك ذاع صيتها في أرجاء الوطن ككل وفي كل اللهجات شرق *

.الأدب الشعبي؛ الانتشار ميزة  
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إذن حصل البار .1كثيرة هي الكلمات التي استبدلها المغني *"زجار"  كلمةها بـالتي استبدل

 كلام ولكنه غير فيها بما يناسب رب الجزائري ،مر على القصيدة عن طريق مشايخ الغع

وضع اللازمة في مقاطع حويل القصيدة إلى أغنية فجزائري ، كما قام المغني بتالجنوب ال

تتساوى المقاطع لكي  –أبيات  6و 5 و 4تقريبا ، تراوحت مابين  –متساوية 

، إذ فتح البار عمر باب  ومنذ ذلك الحين وهي رائجة 2"راس المحنة"فكانت أغنية الموسيقية،

مغني أو مغنية يأخذ منها ما يعجبه و يعدل فيها كيفما الرواج على هذه القصيدة ، فراح كل 

المغني رابح المطربة نورة ، : يشاء ، ويغنيها، ونذكر منهم على سبيل التمثيل لا الحصر 

غيرهم من الغرب الجزائري ، فلولا الجمال الفني و الإيقاعي ، لهذه القصيدة لما و *درياسة

  !!معأعجب بها الشاعر و المغني ، والشعب المست

واللافت للانتباه أن هذه القصيدة عاشت منذ القرن الخامس عشر أو السادس عشر       

ما يقارب ، محفوظة في صدور الشعب أي  ميلادي إلى يومنا هذا عن طريق المشافهة

بحيث يسهل اكتنازه في  « الشعبي الأدب صية الأبرز فيخاال و هي الخمسة قرون، فالشفوية

وبذلك اكتسبت هذه القصيدة  3 » جمهوره روايته وإنشاده على مستمعيهالذاكرة ويسهل على 

بن  راس" فوخلوقصيدة لخضر بن  4صفة الخلود فلم يزدها الاستعمال إلا عمقا وتأثيرا

، ولكنها من جهة ثانية تعتبر  ، باعتبارها معروفة القائل تنتمي إلى الأدب العامي عامية" آدم

قول ألكسندر كراب في هذا المعنى فراد الشعب الجزائري، إذ يشعبية لانتشارها غنائيا بين أ

                                                           

.ةالمختلفبين النسخ  رصد الإختلافات تطرقنا لهذه الكلمات المستبدلة أثناء   
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، وقد تكون صادرة عن أصل  الأغنية الشعبية هي تلك التي تجري في الاستعمال العام «

" راس المحنة" ةـوأغني 1»، وقد تكون مذاعة بواسطة وسيلة نشر حديثة مثقف نعرفه يأدب

سيدي "أدبي مثقف ، نعرفه و هو الشاعر تحمل المدلولين معا ، فالأغنية صادرة عن أصل 

وهي الإذاعة واسطة وسائل نشر إعلامية حديثة،، كما أنها مذاعة ب"بن خلوفلخضر 

عاميا باعتبار  اوالتلفزيون بصوت المغني المعروف البار عمر، إذن القصيدة تعتبر شعر

فالشعر «، ولكنها تصنف ضمن الشعبي لانتشارها وذيوعها في شكل أغنية معرفة مؤلفها

اكتسب طابع الشمول وتبادله ، فإذا د الواحد وهو الخاص به أي العاميالذي يمتلكه الفر

ذا إن دل على شيء فإنما يدل على ه،  2»، أصبح شعبيا بعد اتسامه بطابع الشعبية الشعب

، يصارع في عدده جمهور كان أو خطيبا أو شاعرا جمهور ضخمأن جمهور الأديب كاتبا «

هو بحكم فنه و صوته أيضا أعلى وأذيع،، وي أو القائد السياسي إن لم يفقهحالزعيم الرو

أدرك بمسالك و تصوير،وخلابة عبارته ورشاقة معرضه أعرف بوسائل التعبير و طرائق ال

لعقول و سبي وهل البلاغة إلا لإغراء  القلوب و اجتياح اأساليب الإغراء،التأثير و

   .3»النفوس

على موروثه الثقافي وأدبه الدور الذي لعبه الشعب في الحفاظ  مما سبق يتضح لنا       

، فالآداب الشعبية لعراقتها  تحفظ لنا ذخيرة وافية تستطيع بدراستها في بحثنا هذا أن الشعبي

بل  4المجتمع لهذا وضبط التاريخ الاجتماعي.. ة الذهنية و الروحية لأسلافنانعرف الحيا

لذلك سوف .دوافع النفسية الشعبية و ميولها و سلوكهاويصبح في مقدورنا أن نتعرف على 
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، إضافة إلى البعد الفكري فيها منها التضمينات الأسطورية  ندرس عتبات هذه القصيدة

الوطنية  إلى جانب القضايا ،للقصيدة الخلفية الاجتماعية ، الخلفية السياسية ، الخلفية الدينية

 .علنا نصل إلى فهم مضمونها جوانب دةع ة منفي القصيدة ، وذلك بغية إضاءة القصيد

  .ختلافات التي ميزت نسخ القصيدةأهم الا لكن وجب علينا أولا إظهارو

  :الاختلافات بين النسخ

بعد جمع النسخ والتعرف على مضامينها، بدا لنا أنه توجد نسخة أساسية تحتوي على    

إذ ،"البار احمد"ق الشاعر ها عن طريأكبر عدد من الأبيات، وهي القصيدة التي حصلت علي

نسخة لذلك اعتبرت هذه القصيدة ، نص الأغنيةيوجد فيها أبيات غير موجودة في 

  :أما النسختان المتبقيتان فهما" أ " الرمزورمزت لها بـأساسية،

  " 1ث" ورمزت لها بالرمز:النسخة الثانوية الأولى: النسخة الخاصة بأغنية البار عمرـ  1      

  " 2ث"، ورمزت لها بـ النسخة الثانوية الثانية :  " نورة" النسخة الخاصة بالمغنية ـ  2        

  : نسخالبين  الواردة ختلافاتوفيما يلي رصد لمعظم الا

  " :1ث"و " أ " الاختلاف بين / أ .1

آخر ى إل..الميمية ، النونية ، البائية ( عقب كل قافية نلاحظ أن القصيدة مذيلة بلازمة _ 1

  : لى قافية أخرى ، و هذه اللاّزمة هي ، أي قبل الانتقال إ)القصيدة

                 » ذَها برك يتْـجِ لاَّو بري      انيا رالْ اسملَّة الله كَـنَحمين «        .                             

أربعة أو خمسة أو ستة  بين كل ترِد - "اللازمة نفسها لم تتغير –، فاللازمة  أما الأغنية

 .تكون قصيرة ما يوافق مقاطع الأغنية و التي عادة ما، وطبعا هذا  دون مراعاة القافية،أبيات
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، لأنها منطقية من جهة ولتسهل دراستها فيما  لذلك سنأخذ ترتيب اللازمة الأول وليس الثاني

، وكذلك  وت القافيةد ص، ولأن موسيقى دراسة الشعر الشعبي تتطلب توح بعد من جهة أخرى

  .لتسهل الدراسة الإحصائية لهذه القافية

" 1ث"، أما الأغنية  عشر ركابا، مذيلا بلازمة سبق ذكرها على اثني " أ "تحتوي القصيدة  - 2

  بين "1ث" ، ويتواتر عدد أبيات مقطع الأغنية  فتتكون من عشرين مقطعا مذيلا باللازمة نفسها

  .فهي تتفاوت في الطول والقصر " أ "بيات أبيات بينما أ"  6،  5،  4"

  :وهو "1ث"غير موجود في نص الأغنية  "أ " من القصيدة ) 5(صدر البيت - 3

  " رة ــق كثـــسواك وسوى خلاي"                         

  :لازمة في شكل صدر ال "1ث" فهو موجود في الأغنية  "أ"أما عجز هذا البيت في 

  " انيــوك حرطــحر أنت ولا ممل"                                 

شكل صدر للازمة لذلك وعجزه موجود في  "1ث "غير موجود في " أ"صدر هذا البيت من: إذا 

  " ينملَّة الله كَـنَحمالْ اسا ريي    نطاَرح وكـلُمم لاَّو تَانْ رح"  :التاليك ورد في البيت

      *1رد في القصيدة لأن اللازمة لم تتغير، إلا في لفظة أو اثنتينلكني أرجح  البيت الأول كما و 

  غير موجودة في  "أ " الموجودة في القصيدة  " 49، 48، 47، 46" : الأبيات التالية – 4

  : وهي كالتالي "1ث"النسخة الخاصة 

         لاَّو في محضتْنْة كُر منَ عقْالفَ اسأَ   ة      رلْه يالخالْنَتْ ر الدايم الـدوام  
                                                           

 1  � �@��
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         تَانْ ـتْنْكُ لاَّو مبلي مخَالْ ـعمة     ـار      ما جخْ تْببقَلْنَ راوـلاَالظْ كم  

ْـالنَّ اسنَ ينوِ تْطْيعو وكضبقَ             مساَرلَ لاَّو إِقاَا بوا مابغَ كلَهأَ      ة     رع

  امـدقْلَ كصلاَاخْ نياَدعالْ وكلُتْقَ       ة   رى جتَّح كولَابا صمو اصغَ كربخَ         

   "أولاد"أورد كلمة " أ"من " 65" في صدر البيت رقم  – 5

        تَنْأَ لاَّو مجاهـد ي أَفلاَوـفْكَالْ دة      ر ولَعى وجه رولْس َـخْ تْاالله م   اري

  :فأصبح البيت كالتالي "أولاد" مكان كلمة  "بلاد"فقد أبدل كلمة " 1ث" أما في الأغنية 

        تَانْ لاَّو جاَمهد فلاَي بـفْكَالْ دـرة         ولَعى وجه رولْس خْ تْاالله مـيار  

  . "أولاد الكفرة"هم  رتغاليوند هي بلادنا والإسبان والبوالأرجح هو البيت الأول، لأن البلا

  "ةيوقْ ـكـوعمجو سرد تْنْكُ لاَّو": ورد صدر البيت كالآتي " أ "من " 69"في البيت  – 6

بها يستقر وأنا أرجح الثانية ف "في جموع "ووضع مكانها  "وجموعك"فقد أبدل  "1ث"  أما في

الشعر الشعبي برنة الدف يوزن  *1عيلان محمد الاستعمال ، فكما يقول الأستاذإيقاع القصيدة 

أي أن الشعر الشعبي يعتمد على الأذن الموسيقية عند التأليف وليس على وزن معين كما نفعل 

الشعر الشعبي والتي تم استنباطها أيقاعات ، وذلك بغض النظر عن  مع الشعر العربي الفصيح

  . من مدونة الشعر الشعبي

  :  كالآتي " أ "في " 71"ورد البيت  – 7

        ْـتَ تَنْأَ تْنْكُ لاَّو   ارـرقْالْة وـدالشَ ومي يف كيحوِ ياَ   ة    ايـرعالْ عي مرِج
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  :فورد كالآتي  "1ث" ما في أ

       لاَّو ـولَمى رقْز تَمابع الـدونة       ـي    ا وِييحك في يالشَ ومدقْالْة وـرار  

  .ولكن لهما المعنى نفسه "1ث" استبدله المغني بآخر في  " أ "ر البيت من فصد

  :وهو   1ث"غير موجود في  " أ "من ) 77(البيت  – 8

      جاوبني هو بحزِ يثْدالقَ يننَة    ـــم   كـما صايبِ ريه صحخَ يحــبري ن  

              .       يلقاني"فوردت  "1ث"أما في  " أ "ن م) 87(رقم في البيت" وصلت" وردت لفظة_ 9

.     لَتْولْلَ صـتُكْماللُّ وبـقَـي مدَـر   يــنقْرحا تَـرام دـيبِ لْوصى نُتَّح ا     لآن

  :ورد كالآتي " أ "من ) 96(و ) 95(البيتان رقم _ 10

  يـردي اشْو هولاَة ممكْي حف دبعالْو     ونَة بغْم شِايقَبا تَم و اسي الروذخُ        

       احرقـيه وا تَمقَبـشِـاي حانَة     ـيـر  وماَردو يديه الرـوقْفُ يح يالدـر  

   :فقد كان كالآتي  "1ث" أما في 

         احرقيـه و ا تَمَـب   يـرالد ـوقْفُ يحالر يهدو يادمرو       ونـة بغْم شْايق

 "حيرانة"ووضعها مكان  " أ "من " 94" من البيت  "مغبونة"كلمة "  أ "إذا أخذ المغني من _ 

لا يوجد " 94"إذا، البيت  "1ث" فأصبح البيت كما ورد في  كذلك " أ "من " 95"من البيت 

  ".1ث"في
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  :وهو  "1ث"  ر موجود فيغي "أ"من " 97" كما أن البيت رقم  – 11

        عتْلَم رة الْيثَبِالخَ ايعجانَة   ة كَوزـه  أَ ذاَهمر صــعالنَّ يباس فتْ يهحـير  

  : "1ث" غير موجود في  "أ"من " 99"صدر البيت رقم  – 12

ِـ           ي نمظَّنَم وه وفْلُخْ نب رضخْلَّلَ رفَاغْو  نَا    يـدنْة عـعاقْة الوصقَي الْي ذف

  :ومستبدل بهذا البيت 

    .    ي نمـظَّنَم وه وفْـلُـخْ نب رضخْلَّلَو      انَعمي ساللِّو رضحاَلْي لَبا ري رفَاغْ      

  . صيدةوأنا أرجح البيت الأول هو الأقرب للق،  1ث" كما أنه جعل هذا البيت في آخر الأغنية 

    :" 101" في البيت رقم   -  "1ث" وموجودة في  -  " أ "توجد كلمة محذوفة من  – 13

  ــي    نعـنَمتَ ـيهلِ لاَّـة إِبرـهالْ ا       ويـنَف عفَشْي اطْـرالص ومي وهجرنَ         

  ":1ث "وورد في 

  ـيـنـعنَّمتْ ـيهلِ لاَّة إِبرْــهالْو    ا    ينَف يعفشَ اطْرالص ومي وهجرنَ اللِّي        

وفيما يلي الاختلافات الواردة بين  "1ث" و " أ "إذا هذه هي جملة الاختلافات بين النسختين 

  ."2ث" و  " أ "النسختين 

  " :2ث" و" أ " الاختلافات الواردة بين  ـ 2

، ولكن من حيث اللغة  أغنية المطربة نورة "2ث" و  " أ "سوف نرصد الاختلافات بين القصيدة 

 بغض النظر عن وجود بيت .  ختارت بعض المقاطع فقط من القصيدةقد إ ، فالمغنية فقط
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 كما أنه غير مفهوم لذلك إستثنيته "1ث" ولا في الأغنية  " أ "لا يوجد في نص القصيدة فيها،

َـاررجي ؟    .......؟ الْعاملْ والفَلاَّح .......    :هوو    م ربي منْهم غير اللِّي فَج

واللغة التي غنت بها المغنية نورة تقترب من لغة الشاعر، أي لغة الغرب الجزائري       

 لدينا عاميات لا عامية واحدة، «ذلك لأنه ، الصحراوية  عمر راالبوتبتعد عن لغة المغني 

هذه العاميات تصورات و معتقدات وعادات ، والحق أيضا أن لأصحاب  ولدينا لهجات بدوية

ذي يصور الّي الجزائر 1»يد بالأدب الشعبيا مع ذلك نر، ولكنّتميز بعضها عن بعضقد ت

، من الشرق إلى الغرب ومن الشمال إلى الجنوب إلا أن الاختلاف   الوطنية الجزائرية  الروح

في كتابة بعض ألفاظ القصيدة ،  "2ث"  ، ولذلك سأعتمد على  النسخة بين اللهجات يبقى قائما

  . الصحراويةباللهجة وخاصة 

  :يقول الشاعر " أ "من القصيدة " 14" في البيت رقم – 1

  يــانفَالْ ـعابتَم كـرقْس نم لاَو   حانَة  شْي لَي فانجو سفْالنَّ يكبِ تْبعلَ      

وهذا هو الصواب بالنسبة للغة " ركصغ" " 2ث" في الغرب وكما وردت في " سقرك" فكلمة 

دون وجودها  " أ "به هذه اللفظة البدوية في باقي القصيدة توجد بعض الألفاظ تشكما .  القصيدة

   "2ث" في 

  :يقول الشاعر ،" أ "من القصيدة " 29"البيت  – 2

  ي نـطْولْ ـرافَسم تْـيي جِلـبقَ لاَّو   ة    ـنَحمير الْثا كْي يبِرقَ لاَّي وقرشَ        

   "غربي"أصلها  " أ "في  "قربي" 
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  :"ارجز" أصلها،  "ارجز "ورد لفظة  " أ "من " 38" في البيت  – 3

       تَانْ لاَو زجار حدايـدك مسمة     وم  ذْا تَمبح ي الْفلْجبة غير ما يضرـاك  

  ":2ث" وهكذا كذلك في  ،"نغام"وأصلها  "منقا"وردت لفظ " 94"في البيت  – 4

ْـالوة ووبصنْـة مالآلَو   ا الراس إِذاَ كُنْتْ في ذي القَصرة    ذَ ياَ        ّـنَ رت       امق

  :" صغير" و أصلها" سقير" وردت كلمة  "أ"من " 92"في البيت  – 5

       هاذـتْانْي كَرِكْي ب زتَوجه حنَة يس    كَّـفَتْورا شَهاو منكَ ينان سـقـيـر   

، نذكر على سبيل  ، في شكل الكلمات "1ث"  و" أ "  عن لغة" 2ث" كما تختلف لغة الأغنية 

  : التمثيل لا الحصر بعض الأمثلة ولكن ستشكل القصيدة نص الدراسة بعد تحقيق القصيدة

  :على التوالي" 17" والبيت " 33"رقم في البيت  " أ "كقول الشاعر مثلا في القصيدة 

        الـرقْز مع الرتَنْ وحاج حنَفْنَ تىـلْى تَّى       حصوي وعد االله يِـد   ـيين

       .      ب     ـيـبح تْربج لاَّو رفَعاَتْ ييتْعبالاَ     قْ يكا لِوناكو ابباس يكوا لِانُكَ        

، ولكن بلغة الغرب الجزائري ينطقونها  هكذا تنطق اللفظتين في اللغة البدوية الصحراوية

    .يوصلْ ، عييتْ: كالآتي

و على العموم يبقى النص الشعبي الذي يتميز بالتداول الشفاهي قابلا للزيادة و النقصان     

  .أما القصيدة فهذا نصها وذلك للتأقلم مع البيئة المحلية التي تسمح له بالإنتشار، 
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   ةـــيدة نص الدراســالقص                           

1 (َـاي ْـرد جوابِـي           جِيتْ انْسـالَك وانْت َـك باالله كَلَّمنــــي    ا ت   حشَّمت

َـاقـي فـ) 2 ُّـومنَدعيك لَلْجو     ي بـلاد القَفْــرة         يـاذَا الب   1اد اَلْخَالَقْ اَلْقَي

ِـقًا لاَ يلْلْـبعيثْ ال) 3   2ومدم الدهر ولِيام ليــك مادا             ُـرى  ــوارثْ خَال

4 ( وحالر يكف عرزى             يريفْ جلِي ك يدوع  وممه يكلوا عازلّْي جي بثْند3ح  

         يهنباونَة الله جحالَم اساري        يانرلاَ جِيتْ بو طْنَك4ذَا و  

َـقْ كَـث) 5 ْـرة         سـواك وسـوى خْلاَي   5اَنيـحر انْتَ ولاَ مملُوك حرطـ     ـ

َـة       ولاَ انْتَ منْسـوب لَلْبِيتْ ) 6   6ْـيـع بالتَّحرِير متْهنّـقَلْبك طَام      أَهلْ السنّ

ْـضوا) 7 َـن قَب َـة ربعين سلْطَـانـي      عليك خْيانَة       ولاَّ انْتَ خَاي  7باعوك بقيم

8 (أص َـن ْـلَم م َـة   ولاَ مس َـنّ ْـرانـيـولاَ ظَ         حـاب الج   8الَم من الظُّلاَّم نَص

  9صير ومعانـيڤْزاهي في جلْساَت           انـاَ   ڤَشَاعـر معـاك أهلْ ال ولاَ انْتَ) 9

ِـي   اتْ في قْضـاَنَه          ودطَبلَك يرعد والخَ) 10 ْـرك هان َـولَك خَاط   10وانْتَايا متْم
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َّـرنـي         تَك صهدتْناَ       يبياذَا الراس الْفَاني غْرِ) 11   1يهديك االله كَما صـار خَب

12 (ولاَكي مف َـد َـة             تَعب َـان َـم الدي َـد راكَع زاد لْقَـاك ربانـي   وقَاي   2ساج

َـة     ولاَ انْتَ يا) 13 َـك الديوان   3لجـانطاَعوك رواحيـن الانْس وا          غُوثْ رمات

14 (النَّفْس تْ بِيكبانَة           لَعي لَشْحي فاناُوج     نلاَ موكغْرالف ص عتَابـيـم4َـان  

ْـديـك ا) 15   لَن تُوقَفْ في النُّوم تْشَاهدك عينـي             ناَالله ياذاَ الراس عيد علييه

  ك ولاَ جِيتْ براني    ياَ راس المحنَة الله كَلَّمني هذَا وطْنَ                

16( ي طَلاَّبش كنْدلاَ عخْلاَ               و ضي أَرفيبتْ العرـاتْ دمي نَعش نَّك5خَلْفُوا م  

17 (باَباس َـالاَ     كاَنُوا لِيك ْـبرتْ حبِـيب عيـيتْ تْعـافَر         وجاوا لِيك قْب   6ولاَ ج

َـك مولاَك وكُنْتْ مولىكَ) 18 َـك مقْهورة راهبِـين رهـيب           رجلَـه   سب   7عديان

َـبلْ ) 19 َـك جملَة     ولاَ انْتَ مس َـلْ يغيـب      راح رزق    8واللِّي مالُو ضـاع من لَعق

     9ـيبايز عنْد النَّـاس ولاَ يخخَطَّك ج       ة     خُوجه كَتَّاب عنْد الدولَـ ولاَ انْـتَ) 20

ِـ) 21 َـك تَ      ي نَصـاب لَلضـلاَلة      ولاَ انْتَ بدع     10بلْقَـاه فـي لَسفَـالْ تْرِيمقَام
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ْـزار من أهلْ ا) 22.    1ح في لُوطَان وطَاح بِيك طْلـيبساي       للـه  ولاَ انْتَ والِي تَن

َـظْ كتَاب اللـه      ولاَ انْتَـايا طَ) 23 َـ   الَب حاف   2بـيرتْ علَى القُرآن مـتْ غْرِساف

  3يبة خَالْقي نْصـيجعـلْ لِي في الجنَّ       استَـاجب واطْلُبلي فَاتْحة عنْد الـله   ) 24

َـة حـذَاه قْرِيـب       ي معاشَـر رسولْ الـله  يجعـلْ قَبرِ) 25 ُـون الـجنّ ِـي ك   4ف

  هذَا وطْنَك ولاَ جِيتْ براني       يا راس المحنَة الله جاوبني            

26 (قَـانُـولْ الفَر ِـيلِّول بن يمـينَة        نَدعـيك لْم َـك ياذَا الـراس وخْلَقْن   5ي خَلْق

ْـتَ  خَا) 27 َـه  ولاَ ان َـر وما درِيتْ بفَان   6ما جبرتْ خْبر حتَّى عشَرتْ لَكْفَانـي       ط

َـانَة   قَبضك ربِي ورا) 28 َـانـي      ك سكَنْتْ في جب َـقْ لَحـاقْ مرشُوم يون   7والساب

ِـي جِـيتْ مسـافَر لْوطْنـي      كْثير المحنَـة      يا غَربِيرقـي ولاَ شَ) 29   ولاَ قَبل

َـن لَ) 30 ِـي       اد مالَك قَمنَـة    بعولاَ جافـي م َـك جان َـلْ روح علَى أَهل   8ولاَ قَات

31 (تْـتَ ي َـرتْ محنَولاَ ان   9من قَلَّتْ والِــيك جنـيتْ بالعانـي          ة ـيم ولاَ جب
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32(  انَقُلْتْ انْتَ ماذْ الهي  لهشرباالله وِي      ة    انَص لْـكي مي فشـينَمالاَنو 1ن  

َـلْ وعد االله حتَّـ    ى   نَفْـنَى حتَّ اجالرزقْ مع الروح نْتَ)33 2ييدينـى يوص
 .        .            

  يا راس المحنَة الله جاوبني    وطْنَك ولاَ جِيتْ براني هذا            .

ُـولاَكما خَل   وقْ عظْمـه     ولاَ قَاصـد لَلْكَعبـة مشَ) 34 ُـوب اذَا قْـبلْ م   3يتْ ذْن

35 (كلاَ تَراشْوشْو نَـة   ي م   4وان جفَا علـيك نْفَـاكسلْطاَن الدي        أَهلْ الزدم

ُـولَى حرمة ولاَ انْتَ سلْطَـ) 36   5طْ وسنَـابقْ زاهيـين وراكبغْواي        ان أَمير م

  6ـاكلُوك الخَيـان لِي مشَـاو معقَتْ        سـارقْ فـي لْيالِي ظَلْمة ولاَ انْتَـايا) 37

ْـتَ ) 38 ُـومةولاَ ان َـزار حدايدك مسم   7اكفي الجلْبة غير ما يرض ا تَذْبحم         ج

ْـتَ نَ) 39 َـس الِلي سقْمولاَ ان   8ابة غـير ما واتاَكما تَقْطَع في الغَ         هجار تْقَاي

40 (ْـتَ ع َـار حوايجك ملْولاَ ان   9ان وحـنَّة وروايح ومسـواكمرج        مومة  ط

  الْ وراكـيد بقَـا المـبك شي تَقْيجلْ         ولاَ انْتَـايـا سيد راك مولَى حكْمة ) 41
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َـرازولاَ انْ) 42 ُـولَى مرم تَ خ ْـيتْ الإِس      ه  ــدراز م َـا جـاكـلاَم ياذا غَشّ   1ام

َـ) 43 ْـتَ ح ِـي بالخَدمة  ولاَ ان َـة ما بِـين ذَاك وذَاك     داد مصـانْع مالهب مْـد   2تَـخ

  هذاَ وطْنَك ولاَ جِيتْ براني    يا راس المحنَة الله كَلَّمني               

ْـتْ في ذي القُيـا ذَا الراس إذَ) 44 َـام    صرة   ا كُن ْـر نَغ ُـوبـة والوت   والآلَـة منْص

  3ظَم تَفْجِـي علَى لَغْيـاموالفُصـحى تَنْ      د نَـاس بِـيه سـهارة البـوجِي وقَّـا) 45

ْـ) 46 ْـتْ مع نَاس الفَق َـالْ الدايـمأَ    را   ولاَ في محظْرة كُن ْـلْ الخَـير تْن   4الـدوام ه

َـ) 47 الخَم عي ملـبْـتَ م َـ ارة       ولاَ كُـنْتْ ان َـاوك ام َـر نَلق ْـتْ خْب   5لاَمَـلظّـاجب

ْـضوك اُو عيـطْتْ) 48 َـك      وِين نَاس النَّعرة   قَب ْـل َـاو إلاَّ ل اه ُـوا ما بق   6رسامغَاب

49 (مو غَاص كْـر َـديـان اخْلاَصـك لقُـدام بولَك حتَّى جرة       صا اخَب ْـلُوك الع   7قَت

َـمة والض    كَانَك راس امراه     راس الفَاني يـاذَا ال) 50   8فْران رشيتْ عظـاَمبعد اله

َـك شَ) 51 ْـما كَـانَتْ مولاَت ْـرة تْعشي علَى لَريام ي نْجوعف         لُومة ايعة مع   9ودش
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َـكْشي هـجراتْ رِيح غْـرام        الصوم شَاو صغيرة اتَكْشي في مامشْطَ) 52   ما هزات

ْـلَتْشي بِ) 53 َـا نرى يك اعراس كَما دخ ْـرام        م َـم التَّب ْـشي بعـمـاي   ما شَـداتَك

  هذَا وطْنَك و لاَ جِيتْ براني    ياَ راس المحنَة الله كَلَّمني               

  ك وحنَـانيما صاقَتْ جحـفَة بمسو  ه        هودج يطْـوالْ في قْضـاَنَ مـاركَبتْ) 54

55(  عَـا فَـز ْـشْ القُـوم وراها تم ِـيتَنْدلْ في فَرسـ      دانَا    ت ُّـوم وتْعـان   1ان الل

ِـيه ولاخُر منّقَحطَر مفَـارس متـ) 56   2يهم مبنوم طْـرادذُوك رجــالْ اللُّ         ا لْه

ْـلْ سروج اللَق) 57   3ـيفْ عينَـانيوم الحـيخْرجوا في ي     ة     الزِينَ يفَة بالوعدةطأَه

ْـلْ كَجبلْ) 58 ْـدو بخْشَيصـولُ أَه ِـيالعـقْد منَـور مـا في       انة   وا لَلْع   4ه طَرفَـان

59 (ُـولَـى لِـيـلْ اور   ر لَلْقَضـا وكي فْراتْ سلْطَـانيـاصب        اَ  ادلَـك مولاَنولاَ م

ْـلَع ضـيم ال) 60 ِـين والشَنْقانَـة       تَق ُـودك  الفَـانيكَاستْ  مغْبون   5ي اليتَـامه لاَ يك

61 (ع ْـرض ْـتَ ونَلْحقُوا حنَا ثَـاني كَم     ا     ليك الموتْ ولابد  من الفَانَف   6ا سرتْ ان

  هذَا وطْنَك ولاَ جِيتْ براني    ياَ راس المحنَة الله كَلَّمني               
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ُـ) 62 ْـتْ نَهـجولاَ ك   وعـلَى وجه رسـولْ االله متْ اخْيـار  سبِــيلْ لَلْورايـة     ن

63 (ِـيه ْـرك ف َـة   شُوفْ لْقَص َـداه نْحورِي ُـم لَـكَـان ماتَـخْـتَار   ق َـنْه َـا تَدي م   1م

ْـياَ  ما زاخُوا ما شَمخُ) 64 َـلْقُ    وا كـي بنَاتْ الدن َـن كُون الجـنَّة بلاَ تَفْـخَارخ   2وا م

65 (َـد ْـتَ مجاه َـتْ اخْـيـار    فـي اُولاَد الكَـفْرة    ولاَ ان   3وعـلَى وجـه الـله م

66 (ُـود ْـتَ يه َـلَّة       لاَ يـورِيولاَ ان   َـك يا لُـون العارـلي وجهي خَـارج من الم

َّـ) 67 ِـجهن َـا ابن ُـودا مقْديـة        مـه ي   4تَخْـلَد فـي سقَـارهـاَ وحطَام النَّار ي س

68 (يعالشَر َـم َـم وفَاه ْـتَ عال   يـر العـاردــة        تَعــرفْ حـقْ االله ولاَ ولاَ ان

69 (سْـتْ تْدر ُـوع قْوِيـة     ولاَ كُن   هـذاَ ينْسـخْ ذَا يأَلّـفْ في الأّشْعـار      في جم

70 (لاَّتَــكلاَ دـــة   وـوِيلَلْه َّـفْس   ـاَرـامنَعـتْ الزكَـاةْ وتَـارك الأَعش        الن

ْـتْ انْ) 71 ْـرِي مع العرايـة ولاَ كُن ُـوم الشَ       تَ تَج َـرـياَ وِيحـك في ي   5اردة والق

  هذَا وطْنَك ولاَ جِيتْ براني      ياراس المحنَة الله جاوبني            

َـالْ ولاَ نْفَـع مـولاَه) 72 ْـرك مفَلَّـس          ما نَفْعك ذَا الم َـر بقْنَاط ْـتَ تَاج   6ولاَ ان

73 (لَى الدين عتْ الدردا جِيتْ اتْخَلَّـصنْي         اهرـالْ وقَـى المب ـاحشْحم ن7كَذَا م  
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74 (    نَاقَـص ــكاير اهرو ورلْ زلاَ قَـايالً    وواهود َـر ُـو لَقْـب َـقّ     1لـي رادي ح

ْـتْ دزا) 75 َـس ولاَ كُن ْـرك      يا في بـلاَدك رايـ َـاهر بشْشَاع النَّـاس تَتْبـاشَخَب  2ن

  هذَا وطْنَك و لاَ جِيتْ براني    ياَ راس المحنَة الله كَلَّمني               

ْـلي بجــواب حس       بـلْمرزوقْ الجاه تْعيدلِي ذي المحنَة  ) 76   3ين حدثْـنيوانْطَق

77 (ب وي هنـاوِبالقَمج يثْ زِيندي     ْـنَـة  ـحنَـر خَب يـححص بِيـه رـايـا ص4كَم  

78 ( ـرصم ني مـدينَة   جنْطي قَسبِي فتْري   مـنه َـن َـا سـيدي المخْتَـار ب مس5ي  

79 (وَـلْ ز َـى   يما من جب ُـوها من لَشْرافْ علَى أَصلُو ح   اوا اسمـاها يمن   6سنـيب

ْـمـي ) 80 ِـي بنُّونَــة أَنَا اس ْـنحكْ مـولى      الهـاشْـم ِـير تَعرف   يمـة نَاس كْث

ْـتْ مقَ) 81 َـلْ قَاصـد المدينَــة خْـرج ِـكـي وصلْنَ     ب   7يا لْجـدة صـدوا خَلاَّون

ْـنَـتْلاَقـيتْ أَنَـا وا) 82 ْـب وتْفَـارق َـنِّي ذاَ الظُـلاَّم قَتْلُـوني     الرك ُـوا ع َـرج   8خ

83 (الع ضي الأَرشْ فطَيـيتْ مقبانَـةوير     اوتَّـى جي احفْنُـوند ـيرالخ ـابح9اص  

ْـرِي حسـاب سـتين سنَة قَعاشَرتْ ) 84 َـر الواد كَركَـبني     ب َـلْ المط َـى حم   10حتّ
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ْـراه تْكَركَـب راسي ولْ) 85 ْـنـيَـونَصـبتْ عليا لَمعـ     قَاتْـنِي ذي لَم   1اشْ حرقَت

ْـثْ سنينِ اعـداد وا) 86َ ْـني      نَاِ في الهانَـة ثَل ْـد االله وِين يلْحق َـرجي في وع   2ون

87 (لْـتْ لَلْمصورقَدي مالِّل ُـوب َّـى نُوصـلْ بي   ـاَ     لآِن كْت ْـراه وتَحرقْنيـحت   3د ام

            انرتْ بْلاَ جِيو طْنَكذَا ونَة الله كَلّهحالم اسا ريي    ينم  

َـد ذَاك الـراس اوقَالْ ن) 88   4ْيرالْ نْديـر فيه الخَـديه اَنَـا        ِ فـي طُوع االله قَرف

ْـ حطُّـو) 89   5داتـو مرتَـه ومشَـاتْ في تَغِْييـردوقْ وغَاب يافْطَـانَة       رفْفي صن

َـرهاَ متْنَ) 90 ْـواتْ بمحـاوِيـر وطْعنْه  َـب روحتَ عجـلاَنَـة     كخَاط ِـيم تَك   6ا تَخْم

ْـجــو) 91  ُـو لَع َـة كَهـدات َـنْـتْ واشْ راه يصـيـر       انَّة زة خَايب َـلْهاَ ياب   7قَالْت

َـذي ) 92 َـكَّرها شَـاو منـين كَـان  ي كَانَـتْ زوجتُو حسينة    بـكْرِه ِـير وتف   8 صغ

َـا قَلبو ضـحا فـي محنَة       شَاعمشَطَّن منْ) 93   9يـرلِ في جوفُو مشْهَِاب نَار اغَزـه

ُـولاَه واشْ يديـر  ة  ونَراس وما تَبقَايـشي مغْبخُـوذي ال) 94 َـة م ْـد في حكْم   10والعب
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95 (قرانَة احْـر ْـشِ حي   1ه الـريـح فُوقْ الديـرـورمـادو يدي     ـيـه ومـا تَبقَـاي

96 ( ايـلَتْ رماعة كَهوزجانَـة    لخَبيثَة ع   عص رذاَ أَمالنَـه ـيبِـير ِـيه تْح   2اس ف

  هذاَ وطْنَك ولاَ جِيتْ براني      يا راس المحنَة الله كَلَّمني              

َـن مرزوقْ مع السوارح      لـراس واغْـفَر لآِنـاَأَغْفَـر ياربـي لَ) 97   3يامعنــم ب

98 (ـي ذفنْدة عاقْعـة الوَـص   4وفْ هو منَظَّمنـيواغْفَر للخْضر بن خَلُّ     ـنَا  يي الق

  5ى الـله علـيه اَلْفـينِْ بالمـثْنـيصلَ   ى الرسولْ طـير الجنّـة      والصلاَة علَ)99

َـ     فينَا     وم الصراطْ يشْفَعرجوه ياللّي ن) 100 َـعـواله ْـن ْـنربة إِلاَّ لِـيـه تَم   6يـ

  نيا راس ابن آدم الله جاوبي هذَا برك ولاَ جِيتْ براني                  
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  :خطوات التحقيق

  :  "لخضر بن خلوف" نسبة القصيدة لمؤلفها الشاعر إثبات *    

  :من خلال القصيدة  أ ـ

القصيدة، وهذا ما وجدناه في هذه من عادة الشعراء الشعبيين نسب القصائد إليهم في متن      

  :، إذ ينسب الشاعر لخضر بن خلوف قصيدته إليه حيث يقول القصيدة

  ينِـــعاما السعم وقْزرم نب محارا     ولآنَ رفَا اغْو اسلري لَبا ري رفَاغْ          

  ينمظَّنَم وه وفْلُُخْم نب رضخْلَّلَ رفَاغْا    ونَفي ذي الْقَصة الْواقْعة عنْديــ           

القصيدة حافظ على ب الراحل البار عمر الذي من خلال هذا البيت تظهر مدى أمانة المطر 

و أخرجها المحنة أغنية راس  ، فالبار عمر هو أول من قدملخضر بن الخلوف  لمؤلفهامنسوبة 

  .، كبيره وصغيره كل الشعب الجزائري يعرفها ويرددها -في فترة خلت - إلى النور فأصبح 

  : "عبد القادر بن دعماش" ب ـ من خلال كتاب  

حياة  "Les Grandes Figures de l’Art Musical Algérien"لقد ورد في كتابه         

راس "ناها و من بينها ـ كما عنونها الباحث ـ المغني البار عمر و مختلف الأغاني التي غ

  .التي نسبها لمؤلفها الشاعر لخضر بن خلوف" ابن آدم
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  :ضبط عنوان القصيدة *

  :نصوص الغنائية من خلال القصيدة وال/ أ   

 يد عنوان عمل أدبي شعبي فهو يتأرجح، ونحن بصدد تحد العنوان مفتاح العمل الأدبي        

 "راس ابن آدم"هذا الإسم  ردإذ و "راس ابن آدم"ثانيهما  و "راس المحنة" ماأوله بين عنوانين

فقد شاع هذا العنوان بين الناس لكثرة تردده في  "راس المحنة"وأما ،  مخطوطةفي القصيدة ال

ونحن نعلم أن الأدب العامي " راس ابن آدم" ، ويقال أن لخضر بن خلوف قد عنونها ب الأغنية

إذا ومن هذا يا،شعب أدبا معروف ولكنه إذا شاع وأصبح متداولا فإنه يصبحهو ما كتبه مؤلف 

  .هو عنوان القصيدة باعتبار ذيوعه وشيوع تداوله بين الناس" راس المحنة"المنطلق يعتبر 

  :"القادر بن دعماش"من خلال كتاب عبد / ب    

خذ ا فالمؤلف قد أيبوهذا الشيء ليس غر" راس ابن آدم" ـمؤلف الكتاب يسمي القصيدة ب     

المهتم بالشعر  من عائلة البار عمر فهو الوحيد "حمدالبار أ"عن ابن شقيقته " البار عمر"اة حي

ومن هنا نرى  ،بالحفاظ على هذا الموروث قد أوصاه -رحمه االله - أن البار عمرى الشعبي حتّ

الشعب الجزائري ،  ن أوساطاعتبار شيوعه بيب "راس المحنة" ناسب للقصيدة هوأن العنوان الم

  .روح الجماعة في الأدب الشعبيب ح عنوانا شعبيا وهذا ما يعرف أصبوبذلك 
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  :نظام الفواتح والخواتم *

مطلع القصيدة عبارة عن سؤال ، فالمطلع تساؤلي التماسي نظرا لعجز  :الفواتح_ أ    

حد ذاته  يحمل كثيرا ، و هذا السؤال  في  هم وجود هذه الرأس بمكان قفر خالٍالسائل عن ف

ى هذه من الحيرة و الألم و التأمل ، بل يحمل الرجاء من المولى العلي القدير أن يعيد الروح إل

لون من ألوان الترحال في الخلق مما سؤال ال، لأن هذا الرأس علها تجيب السائل عما يريد

، كما يحمل  لحيرةلسؤال سؤال معرفي يحمل الدهشة واهذا بل إن ا ،يوحي بالعجز الإنساني

يرمز إلى عجز المطلع ف لذلك ؛ستطلاع والتطلع إلى عالم الغيبفي الوقت نفسه حب الا

مما يدل أن المطلع في حد ذاته سؤال وجودي مازال الإنسان يبحث ،على معرفة الغيب الإنسان

 روسر الوجود وس ،وسيبقى باحثا عنه مادام هذا الإنسان عاجزا عن معرفة سر الكون ، عنه

  والحياة موضوعيا للبحث عن ثنائية الموت معادلا الحياة والموت، ولذا كانت هذه الجمجمة

لخضر بن  الشاعر تأملنا الخاتمة نجد فيها نسبة القصيدة إلى مؤلفها إذا :الخواتم_ ب    

المكان يستنتج من  ذاتها تحدد لنا زمن القصيدة وهويتها ، بينماخلوف، وهذه النسبة في حد 

 "الهاشمي بن نونة" هو ، و وكذلك الرأس يستنتج من النص "جدة"وتحديد المكان هو  النص،

  . قسنطينةمدينة أصله من مصر ولكن قضى حياته في 

من خلال الفواتح والخواتم تحدد أبعاد القصيدة ، ويتعرى الزمن بعد لملمته فإذا بالبعد     

فالقصة واقعية إلا أن لها أبعاد أسطورية وية هذه الرأس واضحة للمتلقي المكاني والزماني وه

بني إسرائيل إلا أنها تعانق الأسطورة بالزيادة و  ، وهي مستمدة من بقرة كنطق الرأس مثلا

   .النقصان
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  :موضوع القصيدة كما يرويه الشعب 

كما يحكيه الشعب، والذي يحفظه في ذاكرته كما حفظ " راس المحنة"موضوع قصيدة          

مسافرا إلى مكة  "لخضر بن خلوف "  إذ كان الشاعر  أي .. ة بكلماتها ومعانيها لنا القصيد

ي هذه المرة كان لا يزال حيث كان يذهب إليها كل خمس أو ست سنوات و فالمكرمة 

فأخذ زوجته معه ، ولما وصلا إلى العراق مكثا هناك فترة من الزمن ، فكان الشاعر ،عريسا

كان كل يوم يفعل ف د لتحضير وجبتي الغداء و العشاء ،لصييترك زوجته هناك ويذهب إلى ا

، فوضعه في صندوقه  الشيء نفسه إلى أن رجع في أحد الأيام وهو يحمل شيئا ملفوفا بمنديله

، فلم يجد الوقت الكافي  الظهر قد حان صلاة الخاص به وخرج مسرعا للصلاة؛ لأن وقت

  .                    ليخبر زوجته عما أحضره

، فغمرها الشك حول  الملفوفة في منديل زوجها الزوجة الجمجمةوفي غيابه وجدت         

، فأخذتها إلى جارتها وكانت  هذه الجمجمة، وخاصة أنه لم يكلمها بعد مجيئه من الصيد كعادته

؛ إذ  ؛ فكان للعجوز في هذه القصة دور الشيطان ، لتستشيرها في أمر الجمجمة امرأة عجوز

، فقالت لها أن هذه الجمجمة كانت لامرأة قد تزوجها قبلها  بينها وبين زوجها تفريقأرادت ال

وبذلك . ، وأنه من شدة شوقه لها حفر القبر واستخرج جمجمتها لكي يتذكرها"حسينة"واسمها 

، وقالت لها  ، فاستغلت العجوز موقف الزوجة أوقدت العجوز نار الغيرة في قلب الزوجة

، فنزعت الزوجة إحدى الحجارة الثلاثة الموجودة تحت القدر ووضعت  احرقي الرأس وارمه

، فلم يجد الجمجمة في  مكانها الجمجمة وفي تلك الأثناء رجع الزوج من الصلاة إلى البيت

، وفي  الصندوق فسأل الزوجة عنه، مستحلفا إياها أن تجيبه أين وضعتها فخاصمته لأجلها

، وأن الجمجمة حقا لزوجته السابقة فذهبت وأحضرت  باعتقادها أن تلك العجوز تعلم الغي
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يسأل الجمجمة أولا عن سبب وجودها مرمية  نار ملتهبة فيها عندئذ راح الشاعرالجمجمة وال

، فراح  ، وثانيا لكي يثبت براءته لزوجته حرقتهاأ، ثم القدر الذي ساقها ليد امرأة ف في العراء

 تحلفها باالله بأن تتكلم فنطقت الجمجمة بأنها لرجليتوسل بالرسول صلى االله عليه وسلم ويس

، وعاد الاستقرار إلى العائلة من سكن روع الزوجة، فمن قسنطينة "ونةالهاشمي بنّ"إسمه 

  .  1جديد

  :حسب ما ورد فيها موضوع القصيدة

أحداث . تقترب الأحداث الموجودة في القصيدة من أحداث القصة التي يرويها الشعب       

ات سترجاعفالشاعر استعمل تقنيات السرد من استباقات وا،  قصة غير مرتبة في القصيدةهذه ال

عثر إذ  ، نهاية و و متن في شكل قصة لها بداية لذلك سأعرض أحداث القصيدة مرتبة ، كثيرة

، ولكن المنطقة كما يظهر من القصيدة هي في مكة  الشاعر على الجمجمة في أثناء تجواله

  :على لسان الجمجمة حينما نطقت وسردت حكايتها حيث يقول الشاعر

  ينولاَّخَوا ودة صدجا لْنَلْصي وك خْرجتْ مقَبلْ قَاصد المديـنَة                     

                 .         ْـلًوني تقَ ما الظُّلاَي ذَنِّوا عجرخَ    ا  َـتْلاَقيتْ أَنَا والركْب وتْفَارقْن              

لركب أو القافلة في هذه ، فصاحب الجمجمة تركه ا "جدة "مكان الحادث هو  اإذ      .

  ، وعاد بها إلى البيت، ولكن داهمه أمر الجمجمة وفي المنطقة نفسها وجد بن خلوفالمنطقة،
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  .، لأنه وضع الجمجمة في الصندوق وخرج مسرعا ربما تكون الصلاة

             قَالْ نَدو اسالر ذَاك فَدـيراَآن ه         ي طُفنْ الْاالله قَ وعدير فالْ يهخير  

            طُّحوا فنْي صوقْد غَواب ة   انَطَافْي     فْراتُدو مـتُرو واتْشَم غْي تَفيير    

فيدل على  ، أما عجز البيت الثاني راد دفنهأن الشاعر أ وكما يتبين من عجز البيت الأول      

، فقد شكّت الزوجة في زوجها لأنه خرج مسرعا، وقد أتى  عقدة أصابت استقرار الأسرة

  . نه جمجمة إنسانإ ، وهذا الشيء ليس عاديا بشيء أخفاه في الصندوق

   يراوِحمب تْواَكْتَ يممخْتَا هنْعطْو   ة      نَلاَجع تْحور بكَّنَتْا مهراطَخَ            

بجوارها لتسألها ، فتكهنت لها بأن الجمجمة  1فخالجها الشك ، لذلك أخذت الجمجمة لعجوز

  تزوجها لخضر بن خلوف" حسينة"كانت لامرأة واسمها 

          ْــو لَاتُد      يرصي اهر اشْو تْنْا با يهتْالَقَ         ـة ـانَهة كَباية خَوزجع

         هذتْانَي كَرِكْي ب زتُوجو حة    يـنَس    كَّفَتْورا شَهاو منكَ ينان صـغير  

           .          يرزِار غْا نَهنْو موفُي جف لْاعشَمشَطَّن منْهاَ قَلْبو وضحى في محنَة              

 لعلم الغيب أولامدعية ال ، ولكنها صدقت العجوز ذه الأكاذيبفغُبنت الزوجة لسماع مثل ه

 الشاعر وصفها ،لذلك  مال حرمها االله كنبش القبور ثانياعلى الرجل في قيامه بأع ةذباوالك

بأوصاف ذميمة ، وهذه الظاهرة كثيرة ومنتشرة في مجتمعنا من دجل وسحر وتكهن بأمور 

                                                           

  "الستوت خلاية البيوت: " تعرف هذه الشخصية ؛ أي شخصية العجوز ، بالستوت يقال لها في الموروث الشعبي الجزائري  1
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، هذا فقد أمرت الزوجة بحرق الجمجمة " الخبيثة"،  "كهانة"، "خايبة" ، إذ وصفها بـ غيبية

  :العمل الذي يتنافى و ديننا الحنيف ذلك أنه يأمرنا بدفن الميت لحفظ كرامته 

  ريدي اشْو هولاَة ممكْي حف دبعالْو     ة   ونَبغْم شِايقَبا تَمو اسي الروذخُ         

         احرقيه وا تَمقَبِـاي    يـرالد ـوقْفُ يحالر يهدو يادمرو  ــة      انَريي حش

         عتْلَم ريثَبِخَالْ اية اعجة       نَهاَّة كَوز  ْـا أَـذَه ِـتْ ـيهف ـاسالنَّ رم   يرح

جمجمة ، رجع الشاعر فوجد ال ، أي حينما بدأت الزوجة في حرق الرأس في تلك الأثناء

تحترق والزوجة تخاصمه لأجلها فراح يسأل الجمجمة لتظهر براءته أولا وليعرف ما الذي 

  :يستحلفها باالله أن تنطق وتحكي له حكايته قائلاه الجمجمة التي وجدها بالعراء  فراح حدث لهذ

َّـح     ي     ابِـوج درـا تْايـتَانْو كالَسنْ يتْجِ          ْـلَّالله كَاب كــتَمش   ـيـنم

        ا ذَيا الرالْ اسباقي فلاَي بـفْـقَالْ دنَ      ة   ردعلْلَ يكجوَـالْ قْلَخاَالْ اد          وميـق

          ومدــتْ يكلِ اميلِو رهالد اما دم    ــرى     ي ا لاَـقًالِخَ ثْارـوالْ ـيثْعبلْلْ        

           يزرع فيك الروح وعيلِدفْـيي ك جى  ر     حثْدنلِّي بي جازو عليك همــوم    

  : الجمجمة أو الرأس يستنطق الشاعر ثم بدأ

        سواك  وسَـلاَا خْـو              .      يـانطَرح وكلُمم لاَّ و تَنْأَ رح         ة  رــثْكَ قْي

.       تَنْاَ لاَّو نْمسأَ يتْبِلْلَ وبـلْه لْقَ   ة         نَّالسبطَ كامع ْـالتَّب ي                        ــنِّهتْم يررِح

ولا ولا انت خاين ، ولا مسلم، : عن هذه الشخصية المبهمة من التساؤلات السلسة هذه و توالت

ولا انت ، ولا انت مسبل، خوجة، بدعي، سايح، طالب ، عطار،نجار  ر،ظالم ، ولا انت شاع
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جزار، سارق ، سلطان ، ولا قاصد للكعبة ، سيد ، مبلي مع الخمارة ، كانك راس امرا، عالم 

كان قد تقلده أو مهنة لم يسأله إن  ابحيث لم يترك منصب  إلخ..، كنت تدرس ، تاجر، قايل زور

، إلى أن  وظل كذلك يستحلفه باالله أن يكلمهلرجل،لامرأة أو  ن كانت، أو حتى إ هامتهنكان قد ا

  : ، اللازمة كلمه

      ذاَه بـرك ــيتْجِ لاَّو برياَ   ـي        ـان رالْ اسملَّ كَة اللهـنَحـميــن  

  ـينرــبخَ ارا صم كَاالله يكدهي   ا       نَتْدهص كتَيبرِي غْانفَالْ اسا الرذَ ياَ     

     يهديك ا ذَاالله يا الراس عيد عا          لَـينَلفْوقَتُ ن ي النُّفشاَتْ ومهدك يعين  

  ي        ـنقْلَخْو اسا الرا ذَي كقَلْي خَلالِّو    ة     ـيـنَمي نب انقَرفَى الْولَملْ يكعدنَ     

     بن مرتْ وقْزعيلِيد ي الْذمــنَحقْطَانْة          ولي بجواب حـصـين حثْدين  

  "الهاشمي بنونة" وأخير نطق الرأس أو الجمجمة التي كانت يوما رأس لرجل اسمه 

    جاوبـني هو بحزِ يثْدقَالْ ينة         كَــنَمما صبِ اريه صحخَ يـحـبنـير  

    جدي من مصر تْمربي قْي فنْسينَطة          يسما سي الْـيدْـم   ي        نِّه بـنرِتاَخ

    يما من جلْب زواوا اساهاَم ينَمــى         بوها مشْلَ نافْر ى أَلَعلُصسوحين  

َـماشْهـي الْما اسنَأَ      ـينفْرعتَ يرـثكْ اسة نَمكْح ولاَـــة          مونَنُـي ب

ثم سرد عليه حكايته بأنه كان ذاهبا إلى المدينة لأداء مناسك الحج أو العمرة، ولكن القافلة 

  :أكملت سيرها وتركته وحيدا فقتله قطاع الطرق
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  ينولاَخَوا ودة صدجا لْنَلْصي وة           كيـنَدالم داصقَ لْـبقَم ـتْجرخْ      

ْـارـفَتْو ـبكْالرا ونَأَ يتْقلاَتْ        ـيونلُـتْقَ ملاَّا الظَي ذَنّْوا عجرا          خَنَق

    وبيتْق طَمشْي ي الأَفرالْ ضعرانَيتَّة         حى جاو اصحالْ ابخير نُفْدـي   ون  

    شَاعقَ تْررِبساَي حب تِّسين ِــنَس   ـينبكَركَ ادوالْ رطَملَ لْمح ينة         ح

َـي الْا فانَو ادـدع يننس ثْلْثَ       ـينالاَو يناالله وِ دعي وى فجرنَو  ة      انَه

ث سنوات ملقا في إذ مات هذا الرجل منذ ثلاث وستين عاما أي ستين عاما في القبر وثلا  

العراء بعد أن أخرج الواد عظامه من القبر وبعثرها، ثم يسرد ما الذي حدث له بعد أن أخذه 

  الشاعر إلى بيته ووضعه في الصندوق

  ـينتْقَرح ـاشْعما الْيلع تْبصنَو            اهرمي لَي ذناتْقَلْي واسر بكَركَتْ         

  ينقْحلْي يناالله وِ دعي وى فجرو نَاُ         ة   انَهي الْف ياَاناَو اددع يننس ثْلْثَ        

        ولْلَ تْلْصتُـكْماللِّ وبقَي مدا     نَلاَ ر      ى نُتَّحلْوص في يد امرـتَ اهحقْرين  

ه زوجته بالجمجمة لما تركها في الصندوق، إذ ظهرت براءة الشاعر، كما اكتشف ما الذي فعلت

  :لذلك راح يستغفر االله له وللجمجمة، ولمستمعي هذه القصة الشعرية قائلا

َـلآَ رفَاغْو اسلري لَبا ري رفَاغْ        ْـ وقْزرم نب ـمحارو   ا      ن   ينـعامالس عم

       قَـي الْفـة الْصاقْوعنْـة عا   يـنَد       فَاغْوخْلَّلَ رضر بوفْلُخْ ن هو ظَّنَممي       ن      

       ولاَالصلَة عى الرولْس طالْ يرة    نَّج    لَّصـى الـله عللْأَ ـيهفيـن الْبـينَثْم  
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  يـنعـنَّمتْ ـهـلَّلِ لاَّـة إِبــرـهالْو   ا      يـنَف عـفَشْي اطْرالص ومي وهجرنَ      

 وسلم ، وهي ميزة القصائد الشعبية وختم الشاعر قصته بالصلاة على الرسول صلى االله عليه

  :التالية  كما أنه قد عرف بمداح الرسول صلى االله عليه وسلم وبعدها يختم القصيدة باللازمة

         ذَها بـرك جـيتْ لاَّو برَـ     ـي   ان   ـي نباوم الله جآد ـناب اسا ري

  : " لخضر بن خلوف"حياة الشاعر

عزل  إلى - من السيميائية و البنيوية و غيرهما  – تدعو المناهج النقدية المعاصرة       

ولكن تناست هذه  فيها الكاتب الذي أنتج هذا النص، بما النص عن المؤثرات الخارجية ؛

، لهذا 1»وب هو الشخصالشخص هو الأسلوب أو الأسل «:مين الخولي النظريات وكما يقول أ

السبب أدرجت حياة الشاعر و عصره ؛ فلا يمكننا عزل أي نص عن بيئته و خاصة إذا كانت 

تتصل بأهلها اتصالا وثيقا، ولغة الحديث  « لغة هذا النص لغة التعامل اليومي لذلك فهذه اللغة

وإن اختلفت من شخص لآخر و ذلك بحسب شخصية  2» متفننالعادي هي لغة الأدب المتأنق ال

  .المتكلم و ثقافته الأدبية ، الدينية و العلمية 
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في  «الجزائرية،  *اوةناحية جبال مغر" لخضر بن خلوف"دي ولد الشاعر سي  : مولده -   1  

 ، إلا أننا لا 1»وسط كريم، مشهور بخصال العرب، عندئذ كان أول عصر الاحتلال التركي

  :في قوله" ابقاو بالسلامة"نعرف تاريخ ميلاده بالتدقيق إلا ما جاء في قصيدته 

            مقَ نرالثْ نانْمييتْة اد سناُ ينوزايع      الأَويام هلةَام والَالجب ْـم   وبـلُج

            فَباالله تَ لْضقَالْ يتْمرَـالتَّ ن   ـوبسحم باسحالْي ونثَنْي كلْفَالْو       ــعاس

              ابسح شْرِينعة وسخَما ويتْ مزوج     تَويتْم من ورا سنة شْتَّي سه2ور  

  ":الوفاة" ـب والمعروفة "الوصية"كما جاء في قصيدته 

            مقَالْ نرالثَّ نامن عيتْد سنين وزايالأَ      عيام ماضيالْة وحاسب محسوب    

  وبــلُجم بالَجالْي ونْثَنْي كلْالفَو     عــاسالتَّ نرقَي الْشرقَة الْمهب يتْمتَ            

 ،في أواخر القرن الثامن هجري، وعاش القرن التاسع كله" لخضر بن خلوف" ولد الشاعر  اإذ

أي أنه عاش ما يزيد عن مائة وخمس وعشرين  3ثم وافته المنية في أوائل القرن العاشر هجري

  :حولا، جاء تحديد سنه في القصيدة السابقة في البيت التالي

    جوتْز ميخَا ومسة ورِشْعين ساَحب           تَويتْم من ورنِّا سة اشْتَّي سه4ور   

قلة المعلومات حول مولده إلا أن هناك من اجتهد في الوصول إلى تاريخ  من على الرغم 

السنة  إلى معرفة بذلك ملية حسابية للسنة الهجرية ، فتوصلبعد إجراء ع ده بالتدقيق ؛ميلا
                                                           

  . 23: ، ص "ش�@� ا
$�_ و ا
(O _ "_D+(ف �=4$ ب_ ا
=�ج ا
d(2, بX(ش%، د�(ان Q&$ي ا�jOT ب   1
  24: ، ص ��-:ا
�4ج8   2
��	$v ج  3gو :B+&� ف)+O _ف ب)+O _ب �jX
1ج��n %&�4ق �-Q ، m��dB&$ي 

  21، ص  
  .24: ، ص "ش�@� ا
$�_ و ا
(D_" �=4$ ب_ ا
=�ج ا
d(2, بX(ش%، د�(ان Q&$ي ا�jOT ب_ O+(ف 4
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 "م1613"وتوفي سنة  ،"هـ897"الموافق لـ ،"م1492"الميلادية، وكانت النتيجة أنه ولد سنة 

، ما يعادل سنة شمسية 121أي أن الشاعر قد عاش ما يزيد عن ؛ "هـ1022"الموافق لـ

  .1، وهي محاولة قريبة من الحقيقة سنة قمرية 126

  :أصله_ 2   

إن كان جزائريا أم مغربيا " وف لخضر بن خل" حول أصل الشاعر اختلف الدارسون      

الأقصى إلى  ، وقد هاجرت عائلته من المغرب ينحدر من أصل مغربي «فهناك من يرى أنه 

و الظاهر أن ،  2»مدينة معسكر  ..لهجري ، ثم استوطنت ناحية الجزائر في القرن السابع ا

   ":مزغران "؛ إذ يقول في قصيدة فعلا مغربي  الشاعرأصل 

                    االله يرـحقَ ــمالأَ لْايبكْلَ       اتْــيلْــح واسم باباه عباالله د  

ُـر هدج ياوِرغْم       ـعاَتْ  ـي الانْف هماس ورهشْمالْ                       3االله ـولْس

  :                             لاـ، كما يبين أصله في موضع آخر قائ4» وهي قبيلة مغربية «مغراوي  فهو

  ةدمرم لْكَ نم ـــــفْايخَ  ي    وصي حدمي الْف وفْلُخْالْ دلْو رضخْلَ                

                لاَبده بعيدغَالْي ة فرقَالْ بــــياس     قْلْـــــخَالْو علشَ يهاه5ةد  

إذا سيدي لخضر بن خلوف مغربي الأصل ، جزائري الموطن باعتبار أن عائلته          

المقارنة بين الفترة التي ولد فيها الشاعر، و الفترة استوطنت في الغرب الجزائري ، فعند عقد 

                                                           
��	$v ،  جج��n %&�4ق �-Q ، m��dB&$ي 
�jX ب 1g ف ، �&�ت: و)+O _122: ، ص  
  . 48: ا
B+, ب_ ا
�&G ، درا�Qت �, اTدب ا
��', ، ص 2
��	$v ، ج 3gف ، �&�ت: و)+O _ب �jX
  .24: ، ص 1ج��n %&�4ق �-Q ،m��dB&$ي 
  .48: ات+, ب_ ا
�&G ، درا�Qت �, اTدب ا
��', ، ص 4
��	$v ، جج��n %&�4ق �-Q ، m��dB&$ي 
�jX ب_ O+(ف ، �&�ت 5g 24: ، ص1: و.  



70 

 

التي أتت فيها هذه القبيلة المغراوية إلى الجزائر ، نجد فارق السنين يقدر بقرنين من الزمن 

   1» اب إلى قبيلة مغراوة بعد ثمانية أجيال يكاد يفقد كل أواصر القرابة العائليةنتسيصبح الا«

        :لهاظيستظل برب النخلة التي ق أوصى أبناءه بدفنه، لذلك نهلشاعر جزائري مرتبط بوطلذلك فا

 .       
َـلخْالنَّ                  ْـزنْمة ــــ   يدــعبا الْهلْي ظَف لْـلَّـظَنَ      ا ايذَح هاَل

  2ينملْسا مي يرِبقَ ونكُا ياهذَاح     وسيبالْ دعب ـحقَلْة تَنَبثْة ملَخْنَ                 

  :نسبه_ 3   

إلى أصل شريف ، إذ يعود " أو لكحل بن خلوف" لخضر بن خلوف "يرجع نسب الشاعر       

الشريف الإدريسي  *ابن عبد االله بن عيسى «و 3لب كرم االله وجههانسبه إلى علي بن أبي ط

  ": معلومة نراقصة مزغ" ، إذ يقول الشاعر حول نسبه الشريف في قصيدة 4»راوي المغ

ْـالأَ لْايقَ محْره يـالل           ْـإِ و لْحكْلَ       اتْـــيب   لهـال دبع اهابب ـــمس

          شْالمهور اسمه نْي الأَفاتْــع          غْماوِري جـــــده ر5 االله ولْس  

وي ، إذ يلتحق بجده عيسى الذي أرخ يعود نسب شاعرنا القدير إلى نسب شريف مغرا و      

وهو عيسى بن الحسن بن يعقوب الشريف بن عبد االله بن  «: نسبه الشريف السيوطي في قوله 

يحي بن موسى بن عيسى بن إدريس  عمران بن صفوان بن يسار بن موسى بن سليمان بن

إذا أصل  6»هه بن عبد االله الكامل بن حسن المثنى بن حسن البسيط، بن علي كرم االله وج...

                                                           
  .48: ا
B+, ب_ ا
�&G ، درا�Qت �, اTدب ا
��', ، ص 1
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كلة بنت  «: لأنه شريف من جهة الأب و الأم كذلك ، فأمه هي  شريف ؛" لخضر بن خلوف "

   :إذ يقول الشاعر عن أصل أمه الشريف قائلا  1»يعقوب الشريف سيدي 

          أُوــماتْــه ج مَـالْ      اتْيشَرِالقْ ن َـ لاَة لاَيوبِقُــعي   2ةـــلَّك

  وسلم صلى االله عليه  يعتز بانتمائه لأشرف خلق االله محمداعر يشيد بنسبه لآل البيت وفالش لذلك

  :ـ إسمه 4

بن ) الأخضر(الشاعر الشعبي الأكحل  «محمد الغوثي بخوشة ملمح كتابه ب عنون الحاج     

: ، كذلك وهما  وهو بذلك ذكر اسمين مختلفين للشاعر، حاملين للونين مختلفين 3»خلوف

يعني اللون الأخضر، والشاعر نفسه ) لخضر(، و ويعني اللون الأسود) لكحل(أو ) الأكحل(

  :في قوله" صلى االله على الصديق المختاري" وكنيته في قصيدته المعنونة ب  *يشير إلى اسمه

                س امزح يا هةْ ملْ         الْكَنْيتْكَنَّي لَكْحخْلُوفْ م لْدو ريلَخْضدي جان4م   

ويرجع تسمية الشاعر بهذين الاسمين إلى أسباب عديدة، فتسميته بلكحل ترجع إلى أن والده 

أمدا طويلا ولم يرزقا بمولود يملأ عليهما فراغهما ويؤنس وحشتهما، الشيء  « *تزوج أمه كلة

حدى عر في إكما يقول الشا 5» الذي جعل أمه تتضرع للجليل سبحانه وتعالى بالصلاة والدعاء

َـاَتْ الكـــــدع      :حدى قصائدهإ َـرفْع      ى ولَمرِيم الـ   تْ كْفُوفْها لَلْحي الْقَهارــ

             عدلَىـــــوسالر اوعا دظ       اتْ م ا خَابْـنم   ها مرفُوعة الأَقْدارـ

                                                           
��	$v"ج��n %&�4ق �-Q ،  m��dB&$ي 
�jX ب_ O+(ف   1g 20:، ص1، ج"�&�ت: و  
  20: ، ص��-: ا
�4ج8   2

23: ، ص"ش�@� ا
$�_ ا
(D_"�=4$ ا
=�ج ا
d(2, بX(ش%، د�(ان Q&$ي ا�jOT ب_ O+(ف    3  

 * v$	��g ,� :-�� �4Q �4آ  : �I-�� %=��
ب_ O+(ف، و
$ O+(ف ، ا
X+(ف و ا
H1� ،,�)+X @_ ا
�4ج8 ا
-�بc، ا  

  m��dB-� ق��n %&�4ف ج)+O _ب �jX
��	$Q ،"v&$ي g151: ، ص" �&�ت: و 4  

. 22: ا
�4ج8 ��-: ، ص   5 
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 *لكحلو يقال أنها أسمته  ذا المولود،رت طويلا، حتى رزقت بهلدة الشاعر كلة انتظوبما أن وا

بعض الأفكار التي تنم عن ب «إذ يعتقد الناس  1بدلا من لخضر خوفا عليه من حسد

وتمثل بقية عقلية تحدرت إليهم من أزمان ساحقة في القدم وخلاصتها أن الأرواح بدائية،

لة مدعاة لحسد سمية الجميالشريرة تحل بالأبدان الشريرة ذات الأسماء الجميلة، وأن الت

  2»تكفل للمولود العيش وطول العمر **وأن التسمية الغريبة،الآخرين

ذهبت في " كلّة"وهو أن أمه " لكحل"كما يتداول الناس حكاية أخرى حول تسمية الشاعر ب     

كرجل تقي عرف بورعه  «برك به لتت "سيدي محمد لكحل"أحد الأيام لزيارة الولي الصالح 

نسبة  ***"لكحل" لو من االله عليها بولد لسمته  هتها نذرت على نفسها بأنوصلاحه، وبعد عود

" لكحل"ـوأسمته لكحل، إذا قد يكون سبب تسمية الشاعر ب 3» سم الشيخ الصالح فكان لها ذلكلا

عنه باعتبار أن أمه وإما لإبعاد العين الحاسدة " محمد لكحل"سيدي  إما تبركا بالولي الصالح 

كما  ****كثيرا لترى فلذة كبدها فخشيت عليه من الحسد وأسمته باسم قبيحرت قد انتظ" كلة"

هي عادة الناس في الجزائر وفي كل الأقطار العربية قديما وحديثا، ونحن لا نعرف بحق سبب 

إذ ،"لخضر"سمي الشاعر باسم آخر وهو هذه التسمية ويبقى الاحتمالان واردان، ولكن لماذا 
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التسمية متعلقة برؤية رأتها أم الشاعر في منامها لما كانت تحمله  يسرد الناس حكاية حول هذه

  في أحشائها ويقول الشاعر في هذا المعنى

َـيكْفيني تْص                 ون خَاطيـر كيفْ يكُـلَخْض  ة         َـيِـدقي ونــ

ِـتَسعة و تَسع                1يـــي مازالْ يعطـوالعاط         ة ــين رؤْيــ

ق قامتها، لونه بن خلوف رأت في منامها حزاما يطو ومضمون الرؤية أن أم الشاعر لخضر

 دسوف ترزق بإذن االله بول «: ، فأولت لها تلك الرؤية بأنها ةأخضر، ومرصع بقطع ذهبي

 ، فربما يكون هذا هو سبب تسمية الشاعر2»لخضر يكون له شأن عظيم في الناس ويسمى

الذي «بعد وفاته نسبة إلى ضريحه "  مول النخلة" كما عرف لخضر بن خلوف باسم .بلخضر

الزائرين للتبرك .. بين خاصة، حيث يتوافد إليه يوميا لا يزال مقصدا وقبلة للزوار عامة والمح

والتي لا  تزال حتى الآن موجودة قرب ضريح سيدي  3» والاستمتاع برؤية تلك النخلة العجيبة

قال في إحدى لها إذ ه قرب هذه النخلة والتي كان يحب ظ، إذ أوصى بدفن بن خلوفلخضر 

  دــــنَتْظَلَلْ في ظَلْها البعي    ا    ة منْزلْها حذَايَــــالنَّخْل          : قصائده

  :وفي قصيدة أخرى موصيا بدفنه قربها

  4احذَاها يكُون قَبرِي يا مسلْمين        يبوسة تَلْقَح بعد النَخْلَة مثْبت                 

  :كما تحدث عن الزوار الذين يأتون لرؤيتها وزيارة ضريحه قائلا

  من كُلْ جِيه ياتُوا لِيها لَركَاب       ي   تْعود قَبتي بِيهاَ النَّاس تْهاوِ                

                                                           

��	$v"ج��n %&�4ق �-Q ، m��dB&$ي 
�jX ب_ O+(ف     g22: ، ص  1، ج"�&�ت: و . 1  
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  ب وشْبابـبنَاتْ وعجايز شاَي     ي    د قْنَاوِولَو عبالحر يزورها                

ْـــيا زايرِين آجو عن ـ               1ونْقُولْ مرحباَ بالضيفْ إِذاَ زار         يدـ

  " .مول النخلة"بـ را لشكل النخلة الغريب أصبح يسمى الشاعر ونظ

  :و شبابه  ـ طفولته 5

وجد معلومات كثيرة حول حياة الشاعر في صغره وشبابه إلا بعض ما ذكره الشاعر لا ت     

كما عرف الشاعر بذكائه الخارق  2؛ وأنه عاش يتيما مع أمه وكان وحيدها نفسه في قصائده

أمثال الشيخ بوحية، كما لم  *، كان يدرس بالزاوية كما تتلمذ على يد أكثر من دراز منذ صغره

؛ لقد قسم الشاعر حياته إلى قسمين، المرحلة الأولى قبل بلوغ سن  شبابه تصلنا معلومات حول

ة وهي المهمة بالنسبة ، أما المرحلة الثاني الأربعين وهي المرحلة التي لم يعطيها الشاعر أهمية

  : ، ليقول الشاعر حول سنوات حياته م سنوات حياته الثمانين المتبقيةللشاعر، وتض

  وزدتْ من ورا سنِّي ستْ شْهورين سنَة حساب      مسة وعشْرِجوزتْ مية وخَ   

   ثْلْ السنَة مس ينعبشَاتْ رم منْهــمابب      *رالْم يحدي مشَا فقَا ما بمْـوور3ر    

 ر الدينزائري في عهد السلطان خينظم لصفوف الجيش الجالشاعر شبابه في مزغران ا قضى

من الغزو الإسباني يرتكز بصورة أساسية على  «قدر كبير من الوعي ، فموقفه  علىكان  ، إذ
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 تصدت معارك ضارية خاض مع الأتراكف  1»جهة ضد الإسلاموأن هذه الحروب كانت م

  :، يقول الشاعر حول المعركة 2لحملات الإسبانية المتهجمة على مدينة مستغانمل

  ي والْجِيرانِـيلْتي وأَهلـمنْهم قْبِ    تْ       ــجع الظَّهرة من فَاَيحصراه وِين نْ  

  هدعتْ بقَّبجِـــع ثْـمارا ويتْ أَنَا ي          ي اللْسفٌوظْ فحلُو مجسي مقْدـعان  

  نْيا الدي اهرصا كَانَتِْـا كَاللّـــحي م          دعــــيتْ شْبانغْرزي موبِي ف  

ِْـدا  سيفي مجرد وأَنَا نَضرب في الْع     والنَّاس دالْجة من زجرِي بالْخُوفْ         ـ

  اجمي الْجينملَى يعي واقـخَلْفر ة  ْـمد          حالْخَلْقْ طَايالأْلُوفْـوب بس3ة تَنْح  

سيدي عفيف الذي يوجد  «المرأة ذات الأصل الشريف، فهي ابنة  *"قنو"لشاعر بكما تزوج ا

  4» ضريحه غرب مدينة سيدي علي

اسمها حفصة يقول عنهم  وبنت *محمد، أحمد، الحبيب، بالقاسم: ربعة ذكور همأب رزقه االله

  : الشاعر في إحدى قصائده

       مس يكلع دمحا مـيلاَدي   يتْ او        القَاسبِـبالْحو ةــملاَّعا ومه يب  

      َحمو دمـأَحذْخ دـمادزي وتالشَفّ     ي    ير اري نْهف نْفُوز مةَـــبِيهاع  

      كْب نة ممعة نفْصي حنْتبـوي       اد   ضالر نا ميهللْفْ عبِيتْ الوةـر1اع  
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شاب شعره  «، حتى  عن مائة وخمسة وعشرين عاما، بلغ سنه ما يربو  الشاعر طويلاعمر 

  ":نتلولا أ"إذ يقول الشاعر في قصيدة  2» ، وصار كقوس الرباب وانعكف ظهره وانحنى

  يينَابِه اشْرِيتْ الْقَوس قُلْتْ لّلَشيخْ اح ي      الْحكْمة في الشِّيب بان وانَدمر شْبابِ    

    اببالرتَكْفْ كعم ضكَافْ الأَرتْ اعدي        زلتْرِي عقَالْ س رمإِذَا كَالْ العنَاــو  

  :أيضا  قال و

  ظهري انحنى وشيبي ولّى مظفور   لب ذاب     ـلا حال حالتي متمكن والق     

  :ـ وصيته 6

  "ابقاو بالسلامة" صيدة والمعنونة ب ترك الشاعر لخضر بن خلوف وصية لأولاده في شكل ق

       ي خَيلِّى فاتْه دمحا متـأَنْتَ يي     ِـم     ولاَهانْتَ مارِي ود اــانْتَ كْبِير  

ِـوانْتَ أَبا القَاسم عمم بعمامت          اــي يراهـتْضحى لِك هيبة لَلِّ    ي       ـ

  اـــبِها تَتْفَكَرني وقْتْ أَن تَقْراه ي          ِـيا محمد خُذْ أَدي سبحت وانْتَ       

ُـوبرانَس الص خيمتي أَدي        بدة  َـمن الْك وانْتَ يا الحبِيب طَْرف         وفْـ

  :كما أوصاهم بصلة الرحم فيما بينهم قائلا

  قَوموا جنَازتي واَعطيو الْمعروفْ تْشُفُوا في العدا          م لاَاتْهلاَو في بعضكُ    
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و نظرا لمحبته الشديدة لابنته فقد أوصى بها إخوتها خيرا و حثهم على الاعتناء بها و الوقوف 

  :إلى جانبها قائلا

    جه اخْتْكُمي بلاَدا اووا يّرالَةــب*           فْصحيرشالْب احدنْتْ مة بيكْنة الم  

   تَنْه اكنْتْ يالــالْبجلاَ رب َـان   اْنتُم رجالْها يا نْسب طَيب الْخيرة         ة          ـ

  1تَبكي علَى الخْلُوفي بوها لاَ غير           ةْـــواذَا بكَاتْني معذُورة في حالَ   

                          .   :والذي خدمه طيلة سبعين عاما قائلا" علاّم" كما أوصاهم بخادمه المدعو 

  أَصلَه عزفْراوِي من جبلْ المرمار           اهرــارفْعوا علاّم خْديم االله بالظَّ . 

  ارـارِي في خَدمتي كُلْ لِيلَة ونْهج         اكْرـــسبعين عام عداها لِي شَ    

  : كما أوصاهم بالحفاظ على شعره ودعا لمن اهتم بشعره

    اياتْ قْصيابفَظْ بتَحاس نكُلْ مي      ـوم   دضم لاَّمالس نَاحي جف كُونُـي2ون    

  افْــجاه جاهك يا سيد الْخَلْقْ كَي      ه مليح   مي و يصحكُلْ من يحفَظْ كْلاَ   

  : ولاده بعلم التبيينكما وصى أ

    ي دتيصي وذه       وسالر ا شَّدوهي     يرصوـيينيالتَب لْمعي بوفُالْخْل 3كُم  
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  :كما وصى اولاده بدفنه امام النخلة التي كان يحب ظلها كثيرا قائلا      

ُـوس       لَة مثَبتَّة تْلَقَّح بعد اليبنَخْ             1ينـاحذَاها يكُون قَبرِي يا مسلْم  ـ

  : خيرا  ختم قصيدته قائلاوأ

  عزرائيل يجيك و أنت عنده مخلوف  ما بقات لك فايدة     وفيالخْل حصراه يا    

  في الخيمة و نشالي بكفوف مطروح     ط كالشادة    في الليل و النهار نهيـ    

                          2خلوف ولادأبقاوا بالســـلامة يا       ــاردة  الموت تابعتني الأض البـ    

7 Oنه أفيها ل  قصائده التي  يظهر من خلاإلا   تحدد وفاة الشاعر بسنة معينةلم  : ـ و�2ت

وستة   ائة وخمس وعشرين  سنةيناهز المعن عمر ، توفي في بداية القرن العاشر هجري

  :3حدى قصائدهذ قال في إإ شهر ؛أ

 وزدتْ من ورا سنِّي ستْ شْهور     وعشْرِين سنَة حساب   جوزتْ مية سنَة وخَمسة   

 : ـ شعره 8

بي؛ الا انه اشتهر كثر من باب في الشعر الشعلقد طرق الشاعر لخضر بن خلوف أ      

  4»كبر من شعره الى مدح الرسول صلى االله عليه وسلمالجزء الأ...ذ خصصإ «لمديح النبويبا

ممزوجا بالحماسة «وكان مدحه  ر الشاعر؛كثر من ثمانين عاما أي ما يزيد عن ثلثي عملأ
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لم يبك و 1»كالغزل والرثاء ؛ بعيدا كل البعد عما لا يناسب الولي الصالح ؛ والحكم والزهد

االله عليه وسلم  ربعين في غير مدح الرسول صلىلي  تفريطه من قبل سن الأالشاعر إلا ع

نبي صلى االله عليه وسلم قصائد لا تحصى مبينا شدة ولعه وشغفه وشوقه لل «لذلك نظم الشاعر

                        2:»فكان صادقا حين قال.. 

َـذَا جعتْ من مديحإ                شْتْ العسلْ شْرابِي    ــعطَ وإلا   ك تَشْبع         ـ

أ��
ل �� ��
�� ين عنوا عناية خاصة بالشعر الديني ـلذلك يصنف الشاعر ضمن الشعراء الذ

كلامه  «إذا كان . بصفة عامة وبمدح الرسول عليه الصلاة والسلام بصفة خاصة ـ  وا����اس�

م لخضر بن خلوف قد اختار أعظفيكون  ..ب خالص ولمحبوب اتخذه االله حبيبا صادقا ببح

 )وهو النبي صلى االله عليه وسلم( 3» لأعظم انسان على وجه الأرض) وهو الحب(موضوع 

فشخص الرسول صلى االله عليه وسلم .. وع القصيدة في الحماسة أو الحكمة حتى لو كان موض

ما يتجلى في  دائم الحضور، بصلاته عليه وبالتوسل به الله سبحانه وتعالى لطلب الغفران وهذا

  :إذ يقول فيها" راس المحنة"قصيدة 

               يجعلني في الجنَة خَالْقي نْصيب               له       ـاْستَاجب واطْلُبلي فَاتْحة عنْد ال           

            اشْرعرِي ملْ قَبعجولْ الليست           هــرالج ي كُونـفقْرِيب ذَاهَـة ح         ـ

  ولِّلي خَلْقَك ياذَا الراس وخْلَقْني            نَةــْلمولْ الفُرقَان بن يمي نَدعيك           

  يـوانْطَقْلي بجواب حصين حدثْن    تْعيدلِي ذي المحنَة       الْجاه بِن مرزوقْ          
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  مع السامعني بن مرزوقْ وارحم     ــا     ي لَلْراس واغْفَر لاَنَـاَغْفَر ياربِ          

  يـــتْمنَّعن لِيهة إِلاَّ ــوالْهرب           ينَاــيشْفَع فيوم الصراَطْ  هنَرجو           

ميدان الشعر الحماسي لما لا أنه خاض ليه وسلم إرغم اشتهار الشاعر بمديح النبي صلى االله ع

هاجم الاسبان مدينتهم مستغانم، فطلق الوقار والزهد، وتحمس للدفاع عن الوطن وكانت 

يقول  1إحدى المعارك الضارية التي خلدها الشاعر بقصيدة طويلة تحمل اسم الواقعة" مزغران"

َـيا مغْراوة اتْح         : فيها          ين وأَجوادــمنْكَم خْلَقْ سلاَط يد        ــزموا لَلْكـ

              ـيلَي برالْح انيجــا ت يدعب اه        سج نَـلِم                                                                                             2عادـة الْمينَّج دــ
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        .   انيالث الفصل                 .

                                """"راس المحنةراس المحنةراس المحنةراس المحنة""""    قصيدةقصيدةقصيدةقصيدةلللل    الموسيقيالموسيقيالموسيقيالموسيقيتشكيل تشكيل تشكيل تشكيل الالالال         .

                                              أبعاد القصيدة  الفكريةأبعاد القصيدة  الفكريةأبعاد القصيدة  الفكريةأبعاد القصيدة  الفكريةوووو                                                ....
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  ":   س المحنة را" البناء الإيقاعي لقصيدة  –1
تقع هذه القصيدة , ، لمتعة الاستماع لها " راس المحنة"لا ينتبه المستمع لطول قصيدة       

يبدو فيها نفس الشاعر  مائة واثني عشر بيتافي " لخضر بن خلوف"للشاعر الشعبي الجزائري 

ه، وله عدد كل ركاب له إيقاعه و قافيته وروي *اثني عشر ركابا   الشاعرإلى، قسمها  طويلا

  :معين من الأبيات يذيلها الشاعر بلازمة يكررها في نهاية كل ركاب وهي

             ذاَه نَطْوك يتْـجِ لاَّو براني          يا رالْ اسمـنَحة الله جاوبين  

دة الشعبية وهذا البناء للقصي  ..بياتها وفي إيقاعها ، وقوافيهاتتباين في عدد أ «وهذه الركابات 

كيف لا؟ وهذه اللغة   1» يذكرنا بالبناء الفني للقصيدة العربية القديمة ذات البناء العمودي

ولعل «اثني عشر ركابا ،من تتكون القصيدة إذا .الشعبية هي انسلاخ للغة العربية الفصيحة

  .يساعدنا على فهم البناء الإيقاعي للقصيدة 2 »وضعنا لهذه الركابات وضعا خارجيا

  " :راس المحنة"ركابات قصيدة    

وقد صدر الركاب ببيت قافيته نونية،  ، ويقع في  أربعة أبيات ،قافية ميمية :الركاب الأول 

" اوم"، أما الأبيات الثلاثة المتبقية فتنتهي على الصوت "كلمني"في كلمة " ني"ينتهي بالصوت 

  3" ومـوم ، الدوم، همـالقي" :في الكلمات التالية
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و ينتهي كل بيت منه على ,،نوني القافية"احد عشر بيتا" و يشتمل على   :نيالثا الركاب

  ـيهانـي،ي، تعانـي، نصرانـي، سلطانـي، متهنـحرطان"في الكلمات التالية " ني"الصوت 

  ".يـ، عين يـ، الفان يـالجان ، يـي، ربانـخبرنو

قارئ في كل بيت منه على مكون من عشرة أبيات ، قافية بائية ، يقف ال :الركاب الثالث

، يغيب، يخيب، تريب، طليب، تريب الغيب، حبيب، رهيب"  :في الكلمات التالية" ايب"الصوت 

  ". ب، قريبـغريب، نصيو

يقع في ثمانية أبيات قافية نونية مثل الركاب الثاني ،تنتهي قوافيه بالصوت  :الركاب الرابع

 ـي، يعان يـ، جان يـ، لوطن يـ، يونان يـ، لكفان يـخلقن" :في الكلمات التالية" ني"

يـ، يدين يـوالانو."  

" آك" ويقع في عشرة أبيات ،قافية كافية، ينتهي كل بيت منها على الصوت :الركاب الخامس

 ـواك، وراك، جاكاك، مسمـولاك، نفـاك، وراك، يرضـاك، واتـ" :في الكلمات التالية

  ".ذاكو

وينتهي كل بيت على الصوت التالي , ميمي القافية, مكون من عشرة أبيات :الركاب السادس

 ظامـدام، عـ، الق امـ، لرس الظلام ، ، الدوام امـ، لغي امـنغ" :في الكلمات التالية" آم"

  ".، التبرام ام، اغرامـلريو

الثاني و الرابع، مكون من ثمانية أبيات، نوني القافية، شأنه شأن الركابين  :الركاب السابع

 ي، سلطانيـي، طرفانـي، عينانـي، مبنـي، تعانـحنان: "تمثل هذه القافية هيالكلمات التي 

           ".يـثان ـي والفانو
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في " آر"يشتمل على عشرة أبيات ، قافية رائية ، وتنتهي القافية بصوت  :الركاب الثامن 

 ـارشار، الأعـار، لشعـار، النـار، العـار، اخيـار، تفخـار، تختـاخي":الكلمات التالية

القرارو."  

في " آه"ويقع في أربعة أبيات ، قافية هائية، وينتهي كل بيت على الصوت  :الركاب التاسع

  ".اهـولاه، وراه، دواه، بشنـم" :الكلمات التالية

مكون من اثني عشر بيتا، نوني القافية ، و الكلمات التي اختتمت بها هذه  :الركاب العاشر

ـي ي، قتلونـي، خلاونـي، تعرفنـي، حضنـهن ي،ـي، خبرنـحدثن" :الأبيات هي

  ".يـي، تحرقنـني، يلحقنـي، حرقـي، كركبنـدفنونو

ويقع في تسعة أبيات ، قافية رائية مثل الركاب الثامن ، ولكنها  :الركاب الحادي عشر

و الحادي عشر " آر"فالركاب الثامن ينتهي بالصوت , تختلف في الصوت الذي ينتهي به البيت

 رـ، صغي رـ، يصي ، محاوير يرـر ، تغيـالخي " :في الكلمات التالية " يرا"بالصوت 

  ".رـتحي، رـالدي  ، يدير رـغزيو

 :مكون من أربعة أبيات، قافية نونية ، تنتهي بالكلمات التالية :الركاب الثاني عشر

  ".يـي، يمنعنـي، بالمثنـالسامعني، منظمن"
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  :تعليق حول ركابات القصيدة

لشاعر قد صدر الركاب الأول بقافية نونية ، في البيت الأول من القصيدة ، كما نلاحظ أن ا - 1

انه قد ذيل كل ركابات القصيدة بلازمة ، عبارة عن بيت واحد فقط، قافيته نونية ، والذي 

    :ختم به القصيدة و هو

      ذَهــنَطْا وك يتْجِ لاَّو بري      ان يا رالْ اسْـحم   ي نباوج ة اللهنَـ

راس " ، " هذا برك"في مقابل " هذا وطنك"كما أنه قد واتر في استعمال بعض الكلمات مثل 

  ".كلمني"في مقابل " جاوبني "، "راس الهانة" في مقابل " المحنة

  " قافية ميمية" لهما القافية نفسها، وهي  الأول والسادسنلاحظ أن الركابين  - 2222    

  ".قافية نونية"فلها  ني، الرابع، السابع، العاشر، الثاني عشر،الثا: أما الركابات التالية

  .لهما قافية رائية الثامن والحادي عشركما أن الركابين 

ذيل ت بالقافية النونية ، كما من خلال ما سبق يتضح لنا أن الشاعر قد خص خمسة ركابا

  ". ني" الركابات الإثني عشر بقافية نونية موحيا بنهاية الركاب على الصوت 

. بالترتيب مع عدد أبيات كل ركاب –أي القافية  - لخواتيم الركابات  وفيما يلي مخطط

  القصيدة ، ذات القافية النونيةركابات زمة المذيلة بها كل اللا ولكن دون احتساب
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  )الثانيبين قسميها الأول و (للقصيدة مخطط التوازن الموسيقي        

 ا���ء ا=ول   

 14141414Bب�



 أب&�ت 3                    م��: 1ا
�آ�ب                                 مN ا����1ة                         

 U&آ�ب  : ن�ن    11 ب�
2ا   

   .18U&ب
 أب&�ت  10     ب�ء  : 3ا
�آ�ب    /���2 م���� 

ن�ن  8 أب&�ت     4ا
�آ�ب  :   

 20U&ب
 5ا
�آ�ب  : آ�ف   10 أب&�ت    

: م��  10 أب&�ت      6ا
�آ�ب     /���2 ن�ن��     

              /�اف  

أب&� 8 ت        ن�ن   :7ا
�آ�ب  �Q�� م 

 18U&ب
 راء   10 أب&�ت     : 8ا
�آ�ب  

ه�ء  4 أب&�ت       :9ا
�آ�ب    

 17U&ب
  13 U&ب �ن   ن :10ا
�آ�ب        ��/���2 را� 

  U&راء 19 ب : 11ا
�آ�ب   

 13U&ب
 11َا
�آ�ب : ن�ن 4 أب&�ت   

 �eحFم: 
 ���
. ب�
���1B  ��*, �-�وي" : 
"ا  

  :تعليق على المخطط  

  :إيقاعيا" راس المحنة"  يظهر لنا هذا المخطط سبب توازن قصيدة 

أما  بها طط يبدأ بقافية ميمية وينتهيأول ملاحظة نستشفها منه هي أن الجزء الأول من المخ - 

الجزء الثاني فيبدأ بقافية نونية وينتهي بها، وبهذا يصبح الجزء الأول مناظرا للجزء الثاني، أي 

  .هناك نوع من التوازن الإيقاعي
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والملاحظة الثانية هي أن الجزء الأول مكون من مجموعات متناظرة من القوافي؛ وهي  - 

وذاك هو الحال تقريبا  - ية بائية وقافية كافيةقاف - قافيتين ميميتين، وقافيتين نونيتين مختلفتين 

نونية،  ثلاثة قواف: عات من القوافي وهيبالنسبة للجزء الثاني المكون من ثلاث مجمو

، إذن الجزء الأول يناظر الجزء الثاني من حيث عدد القوافي  وقافيتين رائيتين وقافية هائية

  . أخرى ثة قواف، وهي ثلاثة قواف في مقابل ثلا ناظرة والمختلفةالمت

ن من حيث ترتيب هذه القوافي، فالجزء الأول يبدأ بقافية الثالثة هي تشابه الجزئي والملاحظة - 

بعدها مرة أخرى قافية نونية ثم كافية وتعود مرة أخرى  يميمية تليها قافية نونية ثم بائية، وتأت

  :القافية الأولى وهي ميمية حسب المخطط الآتي

  خطط ترتيب القوافي للجزء الأول من القصيدةم                 

         

             م��    ن�ن            ب�ء        ن�ن     آ�ف    م��             

  

 

 

 

)  2222 (/���2 م����                                
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بالنسبة للجزء الثاني من القصيدة ، إلا أن الشاعر أحدث فيه تغييرا  - تقريبا –الحال نفسه     
ا، فقد حذف قافية من القوافي المختلفة واستبدلها بقافية نونية ، وبهذا كان ترتيب الجزء بسيط

قافية نونية ثم تليها قافية رائية وبعدها قافية هائية ثم قافية نونية مرة أخرى ثم : الثاني كالتالي
  :لمخطط الآتيللقافية النونية حسب ا - ثالثة -قافية رائية للمرة الثانية، وبعدها عودة مرة أخرى

  مخطط ترتيب القوافي للجزء الثاني من القصيدة                

                    

            ن�ن    راء            ه�ء        ن�ن     راء        ن�ن        

  

 

 

)2(/���2 را���      

                     _&B&�)� _&B&��g 3(/���2 ن�ن�� ت+&�ن(    

          -�Iب ,IB*و ت �I�Q)Bة  وت$&�1
ت'B$ئ ب�I ا         

   .                 

  �Q��              . )                                                                  1111( /���2 م 

�% ب1&% ا
1(ا�, ا�OTى              ت81.           Q)B� �'��1ت  

  

.                                                          تK4^ اTر�gم @$د ا
�آ�ب�ت *                          
      

 

             :تعليق حول المخططين

كما من خلال المخططين نلاحظ أن القافية النونية حظيت بأكبر نصيب من هذه القصيدة،    
وتة في عدد أبياتها على ة في خمسة ركابات متفاكما أنها موجود.نجدها في أطول الركابات

، وأربعة أبيات )13( اأبيات في ركابين، وثلاثة عشر بيت) 8(، ثمانية)11(أحد عشر :التوالي
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وبذلك نغض النظر عن اللازمة التي التزم بها الشاعر والتي ذيل بها جميع ركابات ) 4(
  :ذكرهاالقصيدة والتي وردت على شكل سؤال موجه كما أسلفنا 

       ذَهنَطْا وك يتْجِ لاَّو بِـي            انر َـنحمالْ اسرياَ  ـ ي                                        نملَّة الله كَـ

به القافية المسيطرة على نلاحظ أن صدر هذا البيت ينتهي بالصوت نفسه الذي تنتهي  - 

  " .انيبر"في كلمة " ني"والصوت هو  القصيدة

:لقصيدةوازن الموسيقي لالت     

، هي أننا لو جمعنا عدد الأبيات التي قافيتها  والملاحظة الجديرة بالذكر حول القصيدة      

تة فعدد أبياتها س - المختلفة –، أما بقية القوافي )44(نونية لوجدناها أربعة وأربعون بيتا 

المذيلة بها كل ركابات القصيدة  فنا عدد أبيات اللازمة، ولكن إذا أض)56(وخمسون بيتا 

، إلى عدد الأبيات ذات القافية النونية والتي  ، قافيتها نونية) 12(وعددها اثني عشر بيتا 

 ، إذن تحتل القافية النونية )56(لوجدنا ستة وخمسون بيتا ) 44(وجدناها أربعة وأربعين بيتا

ة  جموع القوافي المختلفة المتبقيخمسين بالمائة من مجموع القوافي ، في حين يحتل م   50%

تحتل نصف القصيدة " ني"إذن القافية النونية المنتهية بالصوت  خمسين بالمائة المتبقية 50%

،و هذا هو الصوت المسيطر على الموسيقى الخارجية للقصيدة بغض النظر عن وجود هذا 

زمة الصوت في غضون القصيدة وبغض النظر عن وجود الصوت في صدر وعجز اللا

ربعا وعشرين المكررة اثنتي عشرة مرة  فالصوت يعاد في الصدر والعجز، وبدلك يتكرر أ

لك يكون هذا الصوت قد سيطر على الموسيقى الداخلية والخارجية مرة في القصيدة ، وبذ

  .للقصيدة



90 

 

التوزيع الذكي  لقد عرفنا  الحجم الذي تحتله القافية النونية في هذه القصيدة ولكن      

، جعلها تتماوج على هذا الصوت بشكل انسيابي وهذا التوزيع  عبر ركابات القصيدة متوازنوال

راس " ، وهكذا جاءت قصيدة نصف القصيدة الجيد لهذا الصوت لم يجعلنا نتصور أنها تحتل 

وذاك إن دل على شيء فإنما يدل على تجربة  –" ني"والصوت  -حبيسة حرف النون " المحنة

هو يقين أن الشاعر لم يكن  وأوفيما أعتقد  ، والتي تزيد عن قرن من الزمن  الشاعر الشعرية

 بل سبقتني إليه موهبة وضع المخطط الذي استنبطته من نص القصيدة سابقا ،جة إلى بحا

خلوف الغزل في بداية حياته ظم لخضر بن الطويلة المختمرة ، فبعد أن ن و تجربته الشاعر

عتقد أن ، و فيما أ صلى االله عليه وسلم –إلى مدح الرسول بعد الأربعين من عمره  صرف ما

نصراف كلية إلى مدح ين أي بعد أن نظم الغزل و قبل الانظمها مابين الفترتقد هذه القصيدة 

كان ليتغير إلا بتغيير جغرافية الشاعر الداخلية ، وإن هذه  فهذا الشعر ما «الحبيب المصطفى 

   .1 » ا الذي منه استمدت قوتها وقيمتهاتغير محيطه نالأخيرة لن تتغير دو

تنوع عدد أبيات الركابات واختلاف قوافيها  «ناء الفني للقصيدة و بالنظر إلىنلاحظ الب    

يبا ولا دخيلا على الفكر وإيقاعاتها ، نقول أن هذا النوع من البناء الشعري ليس غر

اختلفت هذه عن تلك من حيث ى وإن حت فهو سبيل البناء الفني للقصيدة العربية القديمةالعربي،

في معظمه تقليدا للقصيدة " الملحون"ولما كان الشعر  2»فالأولى عامية والثانية فصيحة اللغة،

، و القواعد اللغوية الإعراب  يإذ لا يراع *ة فإن الفرق بينه و بينها هو الإعراب الفصيح

                                                           

  45:، د ط ، الجزائر، د ت، ص)الشعب والصحافة(بوعلام رمضان، المسرح الجزائري بين الماضي والحاضر   1

  73:افة الشعبية، صمحمد عيلان وآخرون، دراسات في الثق  2

وتخلي هذا الشعر خاصة وهذا الأدب عامة عن الإعراب، ونعني به إعراب اللغة العربية الفصحى، لا يعني أنه لا يملك قواعد  *

  .إعرابية خاصة به، ولكن لم يتم ضبطها بعد من طرف المختصين في هذا المجال، مجال الأدب الشعبي
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لشعر الشعبي، وإن صبغ بلهجة إلا أنه يبقى هناك ترابط يدل على أصالة هذا ا 1المعروفة 

هذا الشعر عادة ما يكون  ومنشئ ،، وهي ليست ببعيدة عن العربية الفصحى العامة

الذي غرض مخاطبة وجدان القارئ العادي،ب«عمد إلى كتابته بهذا الشكل وهذه الطريقة معروفا،

عر متمكن من الشا«ذا ما يدعونا إلى الاستنتاج بأن وه 2»لا يستطيع أن يتذوق الشعر الفصيح

ر عن خلجات العواطف ، كما لديه طول نفس في التعبي ، وله مقدرة فائقة على النظم فنه

  3» نفعالات الوجدانوا

 :لغة القصيدة 

فهم المفردات و كذا طريقة واجه الباحث في الأدب الشعبي من أهم الصعوبات التي ت         

بإمالتها وإدغامها  بعض الحروف وذلكعربية الفصحى في تختلف عن اللغة الإذ كتابتها ، 

الذين لهم خبرة الباحثين  يتطلب أحيانا الرجوع إلى رأي بعض ، وهذا الفهم4إبدالهاأحيان و

، ذلك أن  لصوتية على سبيل المثالكمتخصصين في الدراسات اللغوية ا ومعرفة بالموضوع 

إلى التحليل العلمي عن الدراسات الصوتية الحديثة انتقلت من مرحلة الملاحظة المجردة «

، الأمر الذي جعل من الدراسة الصوتية ترقى إلى  ، والآلات الحساسة طريق المخابر الصوتية

وهذه  5» مستوى الدراسة العلمية الموضوعية برغم اختلاف النطق بين الناس من مجتمع لآخر

فهم  ن فيالشعر الشعبي والصعوبة تكممن أهم الصعوبات التي يواجهها الشاعر في حقل 

إلا أننا اقتصرنا على أن ، المفردات التي يستخدمها الشاعر والتي تختلف من منطقة لأخرى
                                                           

1  
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دغام صيدة الشعبية مثل قلب الحروف والإنستخرج بعض المظاهر الصوتية في هذه الق

  .والإمالة

  :و مثال ذلك قول الشاعر" ق"كقلب القاف  :قلب الحروف/ 1

َـي ومشُرم اقْحلَ قْابالسو      ة انَـبي جف تْنَكْس لْراَ وي بر كظَبقَ               يـانون

  ينطْولْ رــــافَسم يتْجِ يلبقَ لاَو   ة ــنَحمالْ يرثا كْي يبِرغَ لاَّو يقرشَ             

  .        ت الجاهمثل قول الشاعر في لفظة الجاه قلب الباء أي بجاه إلى ألف ولام فأصبح 

 واغفرلانا:الشاعر كإدغام بعض الحروف؛ كإدغام الألف و الياء في قول :الإدغام/ 2

  .واغفرلي أنا :أصلها

َـلاَ رفَاغْ و اسلري لَبا ري رفَغْأَ            ينعامالس عم وقْزرمالْ نب محار و         ـان

  :في قول الشاعر) دوم( في كلمة تدوم و التي أصبحت و كذلك إدغام التاء و الدال  

ًـالِخَ ثْاروالْ يثْعبلْلَ          َّـلِ و رهالد اما دم     ى   ري ا لاَقـــ   ومد يكلِ ـــامي

  :في قولهـ أصلها خائن ـ  كإمالة الألف ياء في كلمة خاين :الإمالة / 3

        خَ تَانْ لاَّوايقَ نبضوا علَـخْ يك   يانــــطَلْس ينعبة ريمقب وكاعب     ة  انَيـ

  :كالإمالة في لفظة رأي فأصبحت رايفي قول الشاعر

       عتْلَم ريثَبِخَالْ اية عجالْ وزة    ــانَه    ا أَذَهمر صعالنَّ يبـاس فتْ يهحــير       
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 ال حرف مكان حرف آخر مثل قول الشاعر في كلمة ملمومة؛فقد أبدلو هو إبد: بدالالإ/ 4

  .ململمة / اللام ميما   ملمومة

       تَنْأَ لاَّو طَّعـار حوايجك لْمــمة       وم مرجان و نَّحة و روايح و مـسواك  

       و الأدب الشعبي و الأدب هوكل أمة من الأمم لها موروثها الثقافي و أدبها الشعبي       

أدب العامية والراسم لمصالحه يستوي فيه أدب الفصحى و أدب .. المعبر عن ذاتية الشعب «

 1»و الأثر المعروف المؤلف الأثر المجهول المؤلف،رواية الشفاهية أو أدب المطبعة وال

المباشرة و يحادث اب العادي عن لغة الخطاب الأدبي فالأول يعتمد على وتختلف لغة الخط

ديدة ومعانيه غير الجب ليست ألفاظهف المحدودمعجمه ب العقل هادفا إلى التبادل النفعي، و يتميز

أما الخطاب الأدبي فيصدر عن  « .معناه لا يحتاج إلى جهد عقلي أو فكري لفهم  مستحدثة كما

امعا كان ـا سهو يخاطب الوجدان و يسعى إلى أن يمس إحساس متلقيه مس،وملكة عند منشئه

فرداته منتقات ـ نص الأغنية ـ أم قارئا ـ نص القصيدة ـ كما يتميز بأن ألفاظه مختارة و م

ان ما يراد به إلى إمعان لبيقيه دون عناء، و قد يحتاج لفهمه وقد يفهمه متلو معانيه مبتكرة،

الوصاية  يعتبر الشاعر لخضر بن خلوف من الشعراء البارزين إبان 2»إعمال العقلالفكر و

التركية بالجزائر وذلك ما يفسر سبب ورود ألفاظ عدة كانت لها معاني في العهد التركي ولكنها 

فإذا لم يكن الفن مرآة للحياة تتجلى فيه بدقة  «ربما بمعنى يغاير معناها الأصلي الآن مستعملة 

سط اجتماعي لا يعقل وجود أدب أو فن إلا في وف: ريب منبثق عنها متأثر بها  وأمانة دون

، إن تجارب البشر مع الأثر الفني  طالما أن الفن تعبير عن تجربة شعورية أو إيصال لها

، إذ هو فن حقيقي لا ظاهرة اجتماعية تشد مشاعر الأمة وأفكارها  وإعجابهم المشترك بجماله
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نساني يعكس ما يجري في بيئة الشاعر من فالشعر تعبير عن نشاط إ. 1»نحو بؤرة واحدة 

ن كانت القصة واقعية قصيدة إلى زمن حدوث القصيدة، أو إوان لم تشر هذه ال 2 داث ووقائعأح

هذه القصة أو بالأحرى هذه القصة والمجتمع، قد يكشف زمن كتابته؛ أم لا، إلا أن أثر البيئة

ند الدولة، غوث، رماتك الديوان، ندرك أن خوجة، كتاب ع: الشعرية، و من خلال هذه الكلمات

  .تواجد الأتراك في الجزائر شاعر هو زمنعصر ال

فمثل هذه القصائد التي تتجلى فيها مشاعر الشاعر ذاتية ممتزجة بمشاعر قومية ، إنما         

تتناول حقائق التاريخ وتمتد إلى خبايا الماضي بعد أن يضفي عليها رجل الفن من ذات نفسه 

هذا ويقودنا  3" انت مجرد حقيقة تاريخيةويغشيها بهالة من خياله لتغدو حقيقة فنية بعد أن ك

ى شاعر عل، وفي اعتقادنا أن ال 4»الأدب الشعبي اجتماعي  «القول إلى نتيجة مؤداها أن 

الرغم من أنه يعبر عن ذاتيته ويصور عواطفه ووجدانه، فهو في الوقت نفسه يصور ظروف 

مهما كان اختلاف ، 5يراتوما يحدث فيه من وقائع وتأث، ويعبر عن همومه، قضاياه  المجتمع

  . الشعراء في طريقة تناول الموضوع، وتفاوتهم في تحليل القضايا
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  :  الجانب السياسي في القصيدة

ويتضح موقف ، حرب ديانات  بل عتبر الشاعر الحرب قضية استعمار، ونهب للثرواتلم ي   

يرتكز بصورة فهو ،  من الغزو الإسباني" مزغران"وخاصة في قصيدة  واضحا الشاعر جليا

، ونستشف هذه الروح الوطنية جلية  أساسية على أن هذه الحروب كانت موجهة ضد الإسلام

  : في أبيات عديدة من القصيدة، وفي ألفاظ كثيرة مشحونة بالمشاعر الوطنية والدينية كقوله

             خَ تَانْ لاَّوراز دراز ولَمى مريـــتْشِّا غَذَة         إِم لاَالإسم ياما جاك  

             لاَّو ملَسم مْـأَ ن َّـ نم مالَظَ لاَّو ة      نَّجالْ ابــحص    يانرصنَ مــلاَالظ

تمع من جهة فالسياسة بأبسط معانيها علاقة الفرد بالمج «يعتبر هذا الأدب أدبا سياسيا          

ها التأثير المتبادل بين خرى، إنها علاقة جدلية يتجلى من خلالعلاقته بالدولة من ناحية أو

، فحينما يتعلق الأمر بالوطن و الدين لا يتوانى الأديب سواء كانت لغته 1»السياسة الأدب و

، دويها أقوى من  أبدا في الجهاد بحبر قلمه ، الذي ينتج لنا كلمات_ شعبية أم عربية فصحى 

؛ وهذه هي المواجهة التي يخافها  السيوف من ضرباتدفع أو ضرباتها أقوى دوي الم

وعلى الرغم " لخضر بن خلوف خاصة " المستعمر أو الكافر كما يصفه الشاعر الشعبي عامة و

" مداح الهاشمي"حتى سمي ب_ صلى االله عليه وسلم_ من أن الشاعر اشتهر بمدحه للرسول 

" شاعر الدين والوطن"ي بخوشة بثلكنه خاض ميدان الشعر الحماسي فسماه محمد الحاج الغو

الإسبان  «هاجم ، فحينما  "خضر بن خلوف ، شاعر الدين والوطنسيدي الأ"في كتابه الموسوم 

                                                           

   36، 35: ص عمر الدقاق ، نقد الشعر القومي ،  1
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فاع عن الوطن مستغانم وتعرضت البلاد إلى غزو استعماري ، طلق الوقار والزهد وتحمس للد

  ."معلومة رانمزغ قصة"وهذه بعض الأبيات من القصيدة . 1»استقلالهوالذود عن كرامته و

         حصراه ينْا الديالع تْانَـاكَا ما      د   عشْ يـتْدبوب رِغْصي في مزعران        .         

.            سيفي مجردا نَانَوا وضرب ي الفعاد         النَّواس الْدجة من زرِجوفْخُالْي ب    

العربي في الجزائر من جهة  يعود إلى ضعف الأدب «الشاعر الشعبي بالدارجة  مظْن و   

والتي لا تتاح لها فرصة التعلم  2»جهة أخرى لماء الدين بالطبقات الشعبية من احتكاك عو

يدعو إلى الجهاد في سبيل االله   شعر بن خلوفالأدب العربي الفصيح ، لذلك نرى وتذوق 

  .والدفاع عن الإسلام

إذن من خلال الزاوية التي يرى منها الشاعر الشعبي مجتمعه ندرك ذلك الوعي الذي         

فالأدب ل إنتاج أدبه ،يتميز به و محاولته نشر الوعي فيه  وهذا هو دور الأديب من خلا

اعاتهم وتعميق في أفراد المجتمع و يسهم في بلورة نز ]يؤثر [نتاج فكر وشعور «باعتباره 

دل غالبا ما يظل خفيا غير وما من ريب في أن هذا التأثير المتبااعي ،وجدانهم الجم

ويتخمر في الأفكار .. غير ذي بال لأنه يسري في النفوسحتى يبدو في ظاهره منظور،

في كثير من الكلمات " راس المحنة " يتضح التلميح دون التصريح في القصيدة ،إذ 3 »طويلا

  :ه يقصد الاستعمار ولكنه وصفهم بالكفار ، لم يصرح بأن"الكفرة "  :مثل لفظة 

              تَانْ لاَّو مجاهد فلاَي اوـفْكَالْ دةر      ولَعى وجــه خْ تْاالله مـيار    
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  :ستعمار عادة يدين ديانة أخرى كاليهودية و النصرانية في قولهفالإ

               لاَّو ملَسم من اصحالْ ابة ـــنَّج     الَظَ لاَّوم ملاَّالظَ ننَ مــصريان   

               تَانْ لاَّو يهخاَ يودرج من لاَ    ة ـلَّالم ييرِّولي وجهك ا لُيالْ ونــعار  

إذن الشاعر يعي جيدا أن هذه الحرب حرب ديانات لا محالة ، لذلك فهو يدعو أبناء وطنه 

  : في سبيل االله تعالى في قوله مثلاللجهاد 

              تَانْ لاَّو مجاهد فلاَي اوـفْكَالْ دة  ر      ولَعْـى و           اريخْ تْاالله م ــهج

    :العقيدة الدينية في القصيدة

المنطقة  مجتمعاليظهر لنا مدى إيمان أفراد تمتاز بطابع ديني ؛ إذ  نشأ الشاعر وسط بيئة     

ومحاولة التحلي بقيم ليمه السمحاء و محاولة تطبيقها،، و التأثر بتعابالدين الإسلامي الحنيف

سامية ، ويتجلى ذلك واضحا من خلال ما جاء في القصيدة من تضرع وخشوع و توسل 

الابتهال إلى بعض قصائده بالحمدلة و الصلعمة و؛ إذ تراه يذيل فالشاعر يحترم العقيدة الدينية«

ك ما ورد في القصيدة، إذ يبتهل الشاعر و مثال ذل 1»االله وطلب المساعدة على قضاء المآرب 

                                                        .                 :  ألها، ليس مةلهذه الجمج، ويطلب مساعدته لإعادة الروح  )عز و جل(الله 

َـ جِيت              .    َـشَّمتَك باالله كَلَّمنيحـــ           وانْتاَياَ تْرد جوابِي الَكانْس

  :ويقول في موضع آخر 

  نَدعيك لَلْجواد الـــخَالَقْ القَيوم  في بلاَد القَفْرة     يا ذَا الراس الباقي               

                                                           

  . 105: محمد عيلان و آخرون ، دراسات في الثقافة الشعبية ، ص 1
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ُـرى                ـــيام لِيك تدومالدهر ولِ ما دام       لَلْبعيثْ الوارثْ خَالِقَا لاَيـــ

  :كما يتجلى في قوله

            قْ كَــسى خْلاَيوس و اكةوي        ـثْرطاَنرح لُوكــــملاَّّ مانْتَ و رح  

  لَن تُوقَفْ في النُّوم تْشَاهدك عـيني   ا الراس عـيد علينَا   ذَ يهديك االله يا           

  :و كذا استعماله للازمة الخاصة بالقصيدة 

  الله كَلَّمنيياَ راس الْمحــــــنَة     ـيتُ براني   هذَا برك ولاَّ جِــــ          

 - صلى االله عليه وسلم –إلى مدح الرسول ) عزوجل(وينتقل الشاعر من الإبتهال إلى االله 

  : قائلا التشفع به كذا  والتوسل به في إنطاق الجمجمة و

ُـولَ االلهيجعلْ قَبرِي             ــبحذَاه قْرِيـ كُون الجنَّة في          معاشَر رســ

  :كما يقول غي موضع آخر

        قَانولَى الْفَرلْم يكعي نَدخْلَقْن و اسا ذَا الري ي خَلْقَكلِّلينَــة            ومي نب  

       اهوقْ الْجزرم ننَة     بحي الْملِي ذيدتْع        سح ابوجي بنْطَقْلوح يينثْــند  

  :و يختم القصيدة بقوله

  صلَّى االله عليه ألْفين بالمثْنَـــي           والصْلاَةْ علَى الرسولْ طير الْجنَّــة      

ِـي            ـناَيوم الصراطْ يشْفَع فينَرجوه  اللّي        والْهربة إِلاَّ لِيه تْمنَّعنـــــ
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وهذا ،1تجاه الغيبيات والدنيا والآخرة  من الحيرة والقلقيعبر الشاعر في قصيدته عن نوع      

والحقيقة أن «إن دل على شيء فإنما يدل على تقوى الشاعر وورعه وإيمانه وخوفه من الغيب 

يتضاءل أمامه المؤمن ، و يتمكن من إدراكه  منطق الإيمان حين يتغلغل في ضمير الإنسان

فإن الخوف يلملمه من كل  1»داء الإنسان للعمل على وجهه الأكملن  مهما كان آعمل الإنسا

  يولي ورعه وتقواه الثقة الكبيرةالجوانب وجميع الجهات ؛ لذلك نجد شاعرنا لا 

  :فيجد نفسه دائما مذنبا ، راجيا من االله عز و جل الرحمة والغفران في قوله

َـلاَ رفَاغْو اسلري لَبا رب رفَاغْ          يـنعامالس عم وقْزرم نب محارو         اـن

يزين له المفاسد و طرق  «؛ الذي  ويرجع الشاعر ضعف السلوك الإنساني إلى القلب     

عاملا آخر يضعف من همة كما يضيف  2»ويستدرجه إلى الهاوية من حيث لا يدري  الشر

م وهو النفس ، فمن خالف نفسه و لعن شيطانه ، سار في يحيد به عن الطريق المستقيالإنسان و

كقول الشاعر ،باع دينه بدنياه  تبع نفسه و هواه و خطوات شيطانهالطريق المستقيم ، أما من ا

  ارشَعالأَ كارتَو اةكَالز تْعنَم            ةيوَِـــهلْلَ سفْالنَّ كتَلاَّد لاَو   :في هذا البيت 

  :من القصيدة  آخر بيت يكما يقول ف

  نيافَالْ عابتَم كرغْص نم لاَّو       ةانَحشْي لَي فانج و سفْالنَّ يكبِ تْبعلَ                 

إذا حاول الشاعر أن يعلل أسباب تقصير الإنسان في حق نفسه و حق االله عز و جل إلى     

المعاصي و المزالق و الإنحراف عن «بب كل النفس البشرية و الشيطان ؛ هذا الأخير س

                                                           

  . 52: التلي بن الشيخ دراسات في الأدب الشعبي ، ص   1

  . 54: نفسه ، ص المرجع   2
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الوحيد الذي يمكن للإنسان أن يرجع إليه عند  والقرآن هو الملاذ الديني 1»الطريق السوي

  :الشدائد ، لذلك تردد ذكره للقرآن الكريم ثلاث مرات في هذه القصيدة كالآتي 

         الَطَ تَانْ لاَّوب ظْافَح تاَكاالله ب           افَستْر القُى لَعرآن رِغْ تْميب  

  نِقْلَخْو اسا الرا ذَي كقَلْي خَلالَّة         وينَمي نب انقَرفُالْى ولَملْ يكعدنَ         

الشاعر كما  ،ينا مما ينتظرنا في الدار الآخرةالقرآن الكريم هو الملاذ الذي نلجأ إليه ليخفف علف

في  النعيم جنة، كما تمنى الخلود في نم في أكثر من موضع في القصيدة عبر عن خوفه من جه

   :مواضع أخرى

         ة تَانْ تُنْكُ لاَّوايرالْع عرِي متَج                يا وِيحك في يالشَّ ومةْد قَالْوارر  

         جنَهةْم يا ابي نسوده قَــمدـلَخْتَ                ةيد فقَي سارها وطَحالنَّ امار  

  :ويقول في موضع آخر

  ارتَخْا تَم انكَلُ مهنْي مدّا تَم              ةْيورِحنَ اهدقَ وفْشُ كرصقَلْ وفْشُ        

        اخُوا مز خُواا ما      شَمنْينَاتْ الْدي بقُلْخَ      كوا مكُ نالْ ونراْخَفْتَ لاَفَ ةْنَج  

كما أنه متخوف من عدم غفران الذنوب وذلك يتوقف على قبول االله عز وجل هذه التوبة، 

  :وتتجسد هذه الفكرة في قوله

         ةْ          قَ لاَّوظْمقْ عشَّوة مبلَلْكَع داص     نُذُ يتْلَّا خَموب قْا ذَالْب ولاَمك  

                                                           
  . 53: المرجع السابق، ص   1
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من خلال خوفه وورعه وتقواه  –الواسعة  –ن خلال ما سبق ثقافة الشاعر الدينية تبدو لنا م

التوسل إليه بالحبيب المصطفى عن طريق وطلب الغفران من االله عز وجل ، إ ما مباشرة أو 

قصة سيدنا  ، كما تبرز ثقافة الشاعر الدينية في تقاطع القصيدة معيوم القيامة  ليكون شفيعا له

مثلما جاء في هذه القصيدة فقد  1فقد يبدأ الشاعر قصيدته بالدين و يختم به لام ؛موسى عليه الس

  :ابتدأت بالأبيات التالية 

  ِجيتْ نْسالَك و انْتَاَيا تْردْ جوابِي      حشَّمتَــــك باللَه كَّلَّمني         

  نَدعيك لَلْجواد الخَالَقْ الْقَيوم   يا ذَا الراس الباقي في بلاَد القَفْره          

          ومد لِيك امو لِي رهالد اما دى     مـورثْ خَالِقًا لاَ ياريثْ الوعلَلْب  

  :ى الحبيب المصطفى بقوله يختم الشاعر القصيدة بالصلاة علو 

  صلَّى االله عليه أَلْفين بالْمثْني    و الصلاة علَى الرسولْ طَير اْلجنَّّة      

                                  : قصيدةالالوطنية في 

        شاعر الدين " ـب" لخضر بن خلوف" الشاعر"محمد الغوثي الحاج بخوشة "لباحث ى اسم

ها ليس ، حتى وإن كان موضوع القصيدة التي يؤلفالوطنية ؛ فكثيرة هي قصائده" و الوطن

فقد جنح الشاعر إلى  «جزءا لا يتجزأ من قصائد الشاعر وطنيا ، إلا أن الوطنية تكاد تكون

 لتعبير عن منازعها وتصوير آلامهاالاهتمام بواقع أمته وحرض في كثير من الأحيان على ا

وآمالها من خلال نفسه لأنه جزء من هذه الأمة، وعواطفه منبثقة من عواطفها ومتفاعلة معها 

 شعره القومي أو الاجتماعي ليس إلا تعبيرا حيا صادقا عن مشاعره وعن مشاعر قومهو
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لذلك يتميز هذا  ،2و هذا ما يفسر سبب واقعية الأدب الشعبي بغير اصطناع ولا تكلف ،1»معا

النوع من الآداب بصفة الصدق و المرونة  كما يقول أحمد رشدي صالح في كتابة الأدب 

ات العظيمة ، وصلاحيتها الدائمة لاحتضان الألفاظ و التراكيب و المعاني فعالية العامي«الشعبي 

و هذا ما يفسر سبب تعاظم هذا  3 »لك مرونة نسيجها النحوي و البلاغيالجديدة ييسر لها ذ

 معا في أغنيته  و المغني في قصيدته  فكانت وطنية الشاعر. الأدب و ديمومة استقباله للجديد 

م فحكم 1949الأغنية عام حينما غنى هذه " راس المحنة"في قصيدة  عوقب بسبب بيت لذلك 

  : *مدة عامين عليه بالسجن

          تَنْأَ لاَّو مجاهد فلاَي اوفْكَالْ دةْر        ولَعى وجخْ تْه االله ميار   

والتورية  4انلأن الاستعمار الفرنسي آنذاك كان يعي جيدا أن وطأة اللسان أحد من وطأة السن

فمن سمات الأسلوب الفني  «ة خاصة خلال الفترة الاستعمارية، في الأدب الشعبي ضروري

إلى الرمز دون التقرير والتلميح دون التصريح  ]رالشعب المستعم[ذيوع البيان فيه لميل 

 لطةإلى مداراة أهل الس ومرد ذلك إلى طول ما اضطرتهم حياتهم والكناية دون الإفصاح،

مثل هذه التلميحات، لأن أولى الدراسات إلا أن المستعمر يعي  5» ر معانيها عن المستبدينوست

لأننا لا نستطيع أن نفهم أي ،  6 الشعبية في الجزائر كانت فرنسية لأغراض وأهداف استعمارية

 كان للقصيدة ية ، إذنالشعب هأوساط نيلية إلا بمعرفة اللغة المتداولة بمجتمع بتركيبته الداخ
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 هذا النوع من الشعردور يشبه دور المغازي التي عادت للظهور إبان الحرب التحريرية و

يدعو إلى الجهاد في سبيل االله تعالى والدفاع عن الإسلام، والذود عن الوطن واعتبار الروابط «

د أولا"ولكن قال " أولاد المستعمر"، بدليل أن الشاعر لم يقل 1» الإسلامية أهم مقومات المواطنة

، فالشاعر يمثل أفراد أمته إذ اختزل مشاعر شعب بأكمله تجاه المستعمر، لأن الشعر في "الكفرة

جوهره تعبير عن الشعور، والشعر القومي، تعبير عن وجدان الأمة من خلال نفسية «

البارزة في سمات الإحدى  يعتبرخطرا خارجيا  لأمةواجه احين تفالشعور بالوطنية  2»الشاعر

 لذلك جاء هذا الشعر 3على حد سواء في العصور القديمة والحديثة معا  ، البشريةالمجتمعات 

بالشعر الحماسي القديم الذي تتجلى فيه مشاعر الجماعة على السواء، وما الشعر الحي  « شبيها

  .4»إلا عصارة العالم ممتزجة بحرارة أنفاس الشاعر

   :الخلفية الاجتماعية للقصيدة

الشعبي بتاريخ معين، فحيثما يعيش الإنسان، يعيش معه أدبه الشعبي لا يؤرخ للأدب       

أن تاريخهما الأدب الشعبي نتاج اجتماعي ذلك  «ويمس كل جوانب الحياة الإنسانية  الذي

أو ة غير مباشرة الحياة الاجتماعية،تنقل لنا بطريق" راس المحنة " لذلك وجدنا قصيدة و 5»واحد

لا « ، والذي أنتج فيه فنه أو شعره إذيه الشاعرأو الوسط الاجتماعي الذي عاش فالاجتماعية،

،طالما أن الفن تعبير عن تجربة شعورية أو  يعقل وجود أدب أو فن إلا في وسط اجتماعي

أي عمل أدبي أو فكري هو « أن عن هذه الفكرة غريب اسكندر قائلا ويعبر،6» إيصال لها
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صورة تعكس  "راس المحنة"ة فقصيدهذا ل، و1»جزء من مجموعة كبرى وهي البنى الاجتماعية

الخ؛ إذ ... بحرفه ومعاملاته، ومعتقداته المجتمع الجزائري أثناء التواجد العثماني بالجزائر

  : لجزائريون في ذلك الوقت، و مثال ذلك قوله ايذكر الشاعر مختلف المهن التي مارسها 

       تَنْاَ لاَّو جزار حدايدك مسمـةْوم         ذْا تَمبح ي الْفلْجةْب غير ما يرضاك  

       نَ تَانْ لاَّوجقَتْ ارايالَّ سقْي سـةْم          طَقْا تَمع غَي الْفةْاب ـغير ماتَاواك  

       تَنْاَ لاَّو طَّعار حوايجك لْمـمةْوم         مرجان َـو   اكوسمو حايورة ونَّـح

  :وكذلك قوله

     خَ تَنْاَ لاَّوراز دراز ولَمى مرا غْذَإِ         ـةْمالإِ يتْشـلاَـــسم يا ما جاك  

     تَانْ لاَّو حداد مانْصعخَالْي بدخْتَ         ـةْمدم الْبهــــةْم ا بِمذَ يناك ذَواك  

  :آخر كما يقول في موضع

         تَ تَانْ لاَّواجر اطَنْقَبرك لَّـفَمس       ـفْا نَمـعا الْذَ كالْم فَنْ لاَوع ولاَمه  

جزارا أو "تختلف المهن التي امتهنها الإنسان في هذه الأبيات، فقد يكون صاحب الجمجمة إما 

" أو حدادا أو تاجرا  راز درازكما في قوله خ –و خياطا أ –يبيع العطور  –نجارا أو عطار 

  .وتقريبا كلها مهن تقليدية

وكذا التعليم كما يظهر لنا الشاعر دور الدين الاسلامي الحنيف والقرآن الكريم      

والصفات والأخلاق الحميدة التي يتحلى بها المسلم الصالح والعكس، الصفات الذميمة القرآني،
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 ات من قصيدةيالدين واعتناق ديانة أخرى في عدة ابالتي يكتسبها الانسان بابتعاده عن هذا 

  :مثل قوله في هذه الأبيات " راس المحنة"

       تَانْ لاَّو نْمسأَ يتْبِلْلَ وبالـ لْهلْقَ          ةْنَّسبطَ كْامالتَّع برِحير تْمهيـن  

       خَ تَانْ لاَّوايقَ نبضوا علةْـانَيخْ يك         باعوك بقيمة ربعين طَلْسـي ان  

       الْج ــابحأَص نم لَمـسلاَّ مة      ـنَّو   الَظَ لاَّوم ملاَالظُ ننَ مـصريان  

                           .       يانبر اكقَلْ ادز عاكَر داجس   ك وقَايم الدياَنــة  تَعبد في مولاَ        

  ــيانفَالْ عابتَم كرغْص نم لاَّو      ة   انَحشْي لَي فانجو سنفْالَّ يكبِ تْبعلَ     .

      تَانْ لاَّو بدي نَعصلَ ابة  لَـلاَــلض       قَمامقَلْتَ كاه ي الاَفَـس   يبرِتْ الْف

الشاعر، إذ كانت تقام السهرات لارتجال الشعر  اصة في عصركما كان للشعر مكانة خ    

المديح ويستمع إلى آلات كان شاعرنا ابن خلوف يحب سماع  «لقد ،  المرفق بالموسيقى

ويتبدى ذلك من خلال القصيدة في  1»كالدف والرباب كما هي العادة إلى يومنا هذا...الطرب

  يانعمو يرصقْ اتْسلْي جي فاهز  ـة       انقَالْ لْهأَ اكــعم راعشَ تَانْ لاَّو    :قوله

         ا ذَيا الرتْنْكُ ذاَإِ اس فقَي الْي ذصة     ر    الآلَونْة مصوبالْـة وتْوــغَّنَ رام  

 اميى الغْلَي عجفْتَ مظَّنَى تْحصفَالْو    ة     ـارهس يهبِ اسالنَّ دقاَّي وــوجِبالْ         
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كما يبدو من خلال القصيدة اهتمام عصره بحفظ القرآن  :أ ـ ظاهرة التوسل بالأولياء  

وتعليمه، وكذا احترام الأولياء الصالحين والتوسل بهم  حالها في ذلك حال كل القصائد الشعبية 

  :تمثل في قول الشاعر والم 1» فكثيرا ما تتضمن إشارات إلى الأولياء والأقدمين «تقريبا، 

         تَانْ لاَّو نْي تَالِوزار مأَ ناالله لْه        سايح فطَي الاوان طَوبِ احطْ يكيبل  

         تاَاسجب لُاطْوباتْي فَلحنْة عاالله د        يجلِّعي الْي فالْـــة خَنَّجي نْقصيب  

  :ب ـ ظاهرة الرق

؛ إذ كانت موجودة آنذاك كما يتجلى  كس القصيدة ظاهرة أخرى وهي الرق أو العبوديةكما تع

  :          في قول الشاعر

            يبهر ـــينبِاهة رورهقْم كانَيدع   ة      لَجر ولاَم تْنْكُ و كولاَم كبسكَ        

  :كما يقول في بيت آخر

       سواك و سلاَى خْوــثْكَ قْية        ر  حتَانْ ر لاَّو ملُمــــوك حطَريان  

  .كما تعكس القصيدة معتقدات عديدة كانت سائدة في ذلك العصر
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تحتوي القصيدة على عدة معتقدات شعبية  : المعتقدات الموجودة في القصيدةج ـ     

    لغيبمنها القدرية، الاعتقاد في عودة الروح وفكرة ا

    :القدرية ****  

فبالنسبة ن اعتقاد الناس في فكرة القدرية،تبرز هذه المقولة ع" الإنسان مسير أو مخير"   

إليهم أن الإنسان في هذه الحياة لا يقود نفسه إلى الخير أو الشر إنما الأقدار هي التي تسوقه 

تعكس الفكر  «، إذ راس المحنة"إلى حيث لا يدري، وتبرز فكرة القدرية واضحة في قصيدة 

مثل الاعتقاد الشديد في الغيبيات والاعتماد على الحظ والصدفة في تسيير أمور ... الخرافي

  :القصيدة  في الأبيات التالية من" سيدي لخضر بن خلوف"كقول   1» الحياة

      - لاَّو نْعدك لاَّي طُشب ي أَفرقُلْخَ      لاَخْ ضنَّوا مك ي نَشعاتْم دعالْ تْريب  

  ـبيـبِح تْربج لاّو رافَعيت تْياع        الاَـبقْ كيو لِاْجو ابباس يكوا لِانُكَ         

        تَانْ لاَّو مسلْب راح رقَزك جةــلَم        وي اللالُمو ضاع مالْ نلْقَع ييغـب  

      - تَانْ لاَّو يتيم لاَّو جبتْر مةنَـــح        متْلَّقَ ن الِويك جيتْن الْبِـع   ـيـان

ْـ ادهي لْشربصا نَم تْلْقُ          ِـالاَو يناالله وِ كلْمي ي فشمنَ  ة      انَــهال   يـن

      - تَانْ تْنْكُ لاَّو مبلي مخَالْ عــمة      ار  ا مجخْ تْببقَلْنَ راولاَــــالظَّ كم  

        - لاَّو ميلْلِ ولى ورلَادك َـولاَم   ـيانطَلْس اتْري فْكو ءضاَقَلْلَ ربصأَ         اـن

       - ولْلَ تْلْصتُكْملِ وبـقَي مـدانَلآَ ر        ى نُتَّحلْوص بيد امرتَا وحْـر   يـنـق
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  يردي اشْو هولاَة ممكْـي حف دبعالْو    ة    ونَبغْم شِايقَبا تَمو اسي الروذخُ -       

الطريقة الخرافية التي  «إذا تبدت لنا  !فلولا الصدفة لما وقعت الجمجمة بيد امرأة فأحرقتها

تخطيط وبذلك يتركون يفكر بها الناس في تسيير حياتهم، وترك ذلك للصدفة والزمن دون 

  " وصلت للمكتوب لي مقدر لآنا" للقيام بعمله كقول الشاعر  1»الفرصة للقدر

                           :الغيب ****        

عن الاعتقاد في عودة الروح نتحدث أولا عن الغيب أو المعنى الغيبي قبل الحديث        

في شكل سؤال موجه لجمجمة كانت في الذي تحمله القصيدة في طياتها، فقد وردت هذه الفكرة 

يخلد إلى مشاعر الإيمان  «فالإنسان حين ... ، عقله، مشاعرهيوم ما رأسا لإنسان يحمل فكره

وله وهم يتساقطون كأوراق وتملك وجدانه تصورات الغيب وينظر إلى الأحياء من ح

ن بالنفس، وتتلاشى ويغادرون الحياة الفانية إلى حيث لا يعودون، يتهاوى منطق الإيماالخريف،

ما "، كقول الشاعر في إحدى أبيات القصيدة 2»طاقة الثقة بالأعمال التي يقدمها الإنسان لآخرته

فخوف الشاعر من الغيب جعله  يحادث جمجمة، هذا الأثر أو  "خليت ذنوب إذا قبل مولاك

ها طلل من ولكن ،دمن وآثارموته، فالجمجمة هنا لعبت دور  الطلل الذي تركه إنسان ما عند

طلل لجسد إنسان، وأي طلل،  ليس عظما عاديا من ساق أو ساعد أو قفص نوع خاص، هي 

ولكنه أهم طلل في جسد الإنسان، هو الطلل الذي يحمل أهم مكون في ... أو... صدري أو

كرها ودماغها جسد الإنسان وهو الدماغ، لذلك راح الشاعر يكلم الجمجمة وكأنه يكلم ف
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والنكبة  1»فظاهرة البكاء والتفجع تتجلى في أعقاب النكسات والخطوب« لخ ا... وشخصيتها و

   .هنا هو موت الإنسان وأثره هو جمجمته دون باقي عظام جسده الأخرى

      وِّوالبكاء والتفجع في هذه القصيدة علممتلئ بالخوف من الغيب، والعقاببالسؤال ا ض 

ما وكلها موروثات مادية، و لكن ... يتاسة، حليا، بفإذا مات الإنسان ترك ألب... وغدر الدنيا

، والتي لولا فكره، علمه، أدبه، عمله الصالحيتركه جسد الإنسان بعد تحلله إلى أسمدة هو 

ذي كان يسكن ويختبئ في وكر يسمى دماغه لما تركها في الحياة الدنيا، هذا الدماغ ال

ميزنا االله به عن الحيوانات كما ميز االله به ، وهذا الدماغ الذي يحمل العقل، والذي " الجمجمة"

جمجمة دون غيرها من عظام جسد بطل قصته الشاعر  لذلك اختار ،العاقل منا من غيره

فيقول في " لخضر بن خلوف"الإنسان، هذا الطلل الثمين وهذا ما يقودنا للنظرة الفلسفية للشاعر 

 لاَّ، وراعشَ تَانْ لاَّ، وملَسم لاَّو نايخَ تَانْ لاَّة، والسنَّ لْهأَ يتْبِلْلَ وبسنْم تَانْ لاَّو: "القصيدة

 ابصي نَعدب تَانْ لاَّة، وولَالد دنْع بتاَّة كَوجخُ تَانْ لاَّو لْبسم تَانْ لاَّ، ووثْاغُي تَانْ

فبالإضافة إلى  ..يمتي تَانْ لاَّي وافج لاَّو راطَخَ تَانْ لاَّ، وبالَطَ تَانْ لاَّي والِو تَانْ لاَّوة،لَلاَلضلَ

في المجتمع الجزائري بكثرة وهي نظرة الشاعر الفلسفية للغيب، تتجلى ظاهرة أخرى منتشرة 

، وتتجلى هذه الفكرة في القصيدة في ينهلاوالتي يمارسها مجموعة من الج" التكهن بالغيب"

أن الجمجمة هي لامرأة، فكادت توقع بين الزوجين وذلك تكهن تلك العجوز لزوجة الشاعر ب

  هو حال جميع الدجالين والسحرة والمشعوذين، بادعائهم الغيب، وبذلك يفككون أواصر الأسرة 
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  :وروابطها، إذ يقول الشاعر واصفا هذه العجوز الماكرة

            و لَاتُدعـجخَة وزايَّـة كَب   يرـصي اهر اشْو تْنْا با يهلْتَالْقَ         ةـانَه

            هذتْانْي كَرِكْي ب زتُوجو حةينَس        كَّفَتْورا شَهاو مـنكَ ينان صغير  

وغالبا ما يستتر الكهنة والدجالين بكلمات توحي بإيمانهم الصادق ذلك لتسهيل تصديقهم ويتجلى 

  ذلك في قولها من جديد

  ريدي اشْو هولاَة ممكْي حف دبعالْوة      ونَبغْي مشايقَبا تَمو اسي الروذخُ           

           احرقيه وا تَمقَبايَـش   يرـدالـ وقْفُ يحالر يهدِي وادمرو      ةنْراَــيي ح

           عتْلَم ريثَبِخَالْ اية اعجلْا وزةانَه      أَ ذاَهمر صعالنَّ يباس فـتْ يهـحير  

فكما توجد شياطين  ،كما أن هذه العجوز الجاهلة تكذب عليها وتموه الكلام لها بذكر االله تعالى

إكرام الميت دفنه، أخلاق هذه العجوز تتنافى مع العقيدة  و الجن، توجد شياطين الإنس،

لدجالين والذين يظنون أنهم قادرين على التكهن بالغيب، فلا الإسلامية وذلك هو حال جميع ا

كما تنطبق على هذه العجوز . فهم كاذبون و لو صدقوا يعلم الغيب إلا االله سبحانه وتعالى

خايبة، كهانة، الخبيثة، عجوز : " وهي" لخضر  بن  خلوف"الأوصاف التي وصفها بها الشاعر 

وخبثاء يصيبهم في آخر المطاف سواء في الدنيا  فأمثال هؤلاء الناس فعلا كهنة" الهانة

  .والآخرة الخيبة والهوانأ
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          :الاعتقاد في عودة الروح ****

عودة  «الشعبي، وهذا المعتقد يؤكد لنا  الاعتقاد في عودة الروح ظاهرة شائعة في الأدب     

تعود لأنها مازالت  روح الإنسان المقتول أو المنتحر... الروح للإنسان المنتحر أو المقتول

ل هذا المعتقد وكثيرة هي الحكايات التي تمث 1»متشبثة بالحياة التي اغتصبت منها قبل الأوان

إلا أن سردها يختلف من منطقة لأخرى، والمهم " يا قاتل الروح وين تروح"وتسمى في أغلبها 

رجل المقتول أن ينبت مكان ال في هذه القصص هي أن ينطق جسد الميت ويخبر عن قاتله، أو

 بت في غير موسمه بغية أخد مكافأةشجرة عنب، ثم يقدم القاتل هذا العنقود للسلطان الذي ن

غدرا، وبذلك  2ولكنه فوجئ عند فتح الكيس الذي يحوي عنقود العنب برأس صديقه الذي قتله

ها كما قد يكتب دم المقتول إسم القاتل على الأرض فيعرف الناس قاتله، وغيريكتشف القاتل،

في نطق الجمجمة فتخبر عن " راس المحنة"وتتجلى هذه الفكرة في قصيدة ة،من القصص كثير

قاتلها ولكن الأهم هو نطقها لتخبر الشاعر عما فعلته بها زوجته، وأن العجوز هي السبب في 

  :موتهسبب ، إذ يقول في الإخبار عن  حرق جمجمته في الأبيات التالية

          بن مرلْا وقْزجتْ اهعليِيد ي الْذمة      نَح قْطَانْولي بجواب حـصين حثْدين  

          جاوبني هو بحزِ يثْدقَالْ ينكَ ة        ـنَـمما صاير صحبِ يحخَ يهــبرين  

  :ثم يخبر عن اسمه واسم أبيه وأمه وأصله ثم يخبر عن حادثة قتله

  ينولاَّخَوا ودة صدجا لْنَلْصي وك ة         ـنَيــدالم داصقَ لْبقَم تْجرخْ        

                                                           
  51: ، ص"وادي سوف أنموذجا" ثريا التيجاني، دراسة اجتماعية لغوية للقصة الشعبية في منطقة الجنوب الجزائري   1

.129:التلي بن الشيخ، منطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري، ص  2 
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ْـو بكْالرا ونَأَ يتْقلاَتْ           يونـلُـتْقَ ملاَا الظُّي ذَنِّوا عجرخَ    ا    نَـقْارـفَت

زل، فلما وضع الشاعر ثم يخبر هذا الرجل عما حل بالجمجمة عند غياب الشاعر عن المن

 الجمجمة في الصندوق وغاب ولكن لما رجع لم يجدها

      فَارذَ داك الراس ـنَ الْقَوـدا      نَأَ يه  ي طُفنْ الْاالله قَ وعدير فالْ يهـخير  

         طُّحوا فنْي صوقْد غَواب ة       انَطَا فْي فْراتُدو متُرو وَـشم   يريغْتَي ف تْاـ

  :قال الشاعر بعدئذ على لسان المقتول

  ينتْقَرح اشْعـــما لَيلع تْبصنَو   ا     رـمي لَي ذنتْاقَلْي واسر بكَركَاتْ      

     اولْلَ تْلْصوتُكْماللِّ بَـقي مدانَلاَ ر            ى نُتَّحلْوص بيد امــرتَا وحقْرين  

  :ثم يخبر القتيل الشاعر بالسبب الذي أحرقته لأجله

     و لَاتُدـــعجة خَوزاية كَبلْ تْالَقَ ة         انَهها يـتْنْا ب اشْو راه يصير  

   هذتْانَي كَرِكْي ب زو حتُوجة       ينَـس  ـكَفَاتْوـرا شَهاو منكَ ينان صغير  

  ـريدي اشْو هولاَة ممكْي حف دبالعو      ة    ونَبغْي مشايقَبا تَمو اسي الرذوخُ   

   احرقيه وا تَمقَبــايـشي حية  انَر         ورمادو يديه الرالــ وقْفُ يحـدير  

         عتْلَم ريثَبِخَالْ اية عـجالْ وزة   انَه        ا أَذَهمر صعالنَّ يباس فـتْ يهحيـر   

إذا تكلمت الجمجمة أو تكلم الرأس وأخبر عن قصة قتله؛ كما أخبر الشاعر عما فعلته به 

 زوجته في أثناء غيابه   
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                                                                              :الاعتقاد في نطق الأشياء *     

، يتجسد هذا الاعتقاد من "الاعـتقاد في نطق الأشياء"تحمل القصيدة اعتقادا آخر وهو  ماك

  كما يصفها الشاعر، بعد أن استحلفه باالله في أكثر من " الراس" خلال نطق الجمــجمة أو 

  :موضع في القصيدة، وكما جاء في اللازمة التي استعملها الشاعر في قوله

  الله كَلَّــمنيياَ راس الْمـحنَة  ولاَ جِــيتْ براني       نَكـذَا وطْهـ             

  :كما استحلفه بتوسله للرسول صلى االله عليه وسلم، وفي هذه المرة ينطق الرأس

           اهوقْ الْجزرم ننَة  بحي اْلملِي ذيدِي    تَعِانْطَقْلو  ينصح ابوجيبِدثْنح  

وقصته مع بقرة  بنو إسرائيل ،  *كما تتناص هذه القصة مع قصة موسى عليه السلام     

فقلنا اضـربوه  { د ضربه بطرف من أطراف هذه البقرةوعودة الروح إلى الرجل المقتول بع

  إذا يختلف المشهدان في الأداة التي أدت إلى انطاق الجثة ، ففي قصة موسى عليه  .1}ببعضها 

  

لة هي عضو من أعضاء البقرة المذبوحة ، أما في القصيدة فالوسيلة كانت الكلمة السلام الوسي

كي يخبره عن سبب حرقه ، ليظهر _ أو الجمجمة_"الراس"راح الشاعر يستحلف فالمنطوقة 
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الشاعر براءته؛لأن زوجته قد شكت في أن الجمجمة لزوجته أو حبيبته منذ زمن بعيد، بعد أن 

  :بذلك تكهنت لها العجوزالشريرة

                   .      صغِيروتْفَكْرِها شَاو منين كَان    زوجتُو حسِينَةهذي بكْرِي كَاَنتْ          

إلخ كما عرض عليه أعماله إن ... خياط ، جزار ، : فعرض عليه جميع المهن ؛ إن كان 

و لا انتابا طالب حافظ كتاب االله ، ولا كنت دزايا في بلادك راسي ، : كانت صالحة أم طالحة 

إلخ إلى أن استحلفه بحبه للرسول ...وكنت تجري مع العراية ، ولا انتايا سارق في ليالي ظلمة

  :   الكريم أن يكلمه فكلمه 

        وقْ الْجزرم نلِبيدِتَع انْطاهنَة      وحي الْميي ذثْندح ينسح ابوجي بِقْل      

  :إلى أن يقول اسمه وكيف وجده الشاعر ، وأن هذا  الشاعر أراد إكرامه ودفنه 

  دير فيه الْخيرـه أَنَا      في طُوع االله قَالْ نَاك الْراس وقَالْ نَدّيـارفَد ذَ        

_ كهانة خايبة : كما وصفها الشاعر _أخذته إلى تلك العجوز لكنه وقع في يد الزوجة التي    

الستوت "هذه الشخصية في القصص الشعبية وكيف أشارت عليها بحرقه ، وصدق من سمى 

 أرشداه إلى اه فأرادت التفرقة بين الشاعر و زوجته ، إلا أن ورع الشاعر و تقو" خلاية البيوت

السلام في إذ تتناص هذه القصيدة مع قصة موسى عليه . إنطاقه للرأسر براءته واظهية إكيف

؛ و النطق هنا جاء لإظهار براءة الشاعر من تهمة  1هي قضية النطقالإعجاز الغيبي و قضيه

ت ، إذ نطقلباطلة وجهت إليه ، وكذلك هو الحال لقصة موسى علبه السلام و بقرة  بنو إسرائي

إذ تتقاطع هذه القصيدة مع القرآن الكريم إلا أنها تعانق الأسطورة الجثة لإظهار القاتل الحقيقي،

                                                           

 1 $I4
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زيادة والنقصان ، فالشاعر كثف قصيدته بالإشارات الأسطورية و القصصيه و التي اختزل بال

       . 1ضر بها محفوظا من التاريخ الديني من جهة أخرىمعان كثيرة من جهة ، كما أنه استحبها 

  

  

        

        

        

                                                           

  1 61:أ�4$ رش$ي ص�
o ، اTدب ا
��', ، ص  

  

  

  



116 

 

                            

        الفصـل الثالــثالفصـل الثالــثالفصـل الثالــثالفصـل الثالــث                    

            النظرية السيميائيةالنظرية السيميائيةالنظرية السيميائيةالنظرية السيميائية      

        و تطبيقاتها المنهجيةو تطبيقاتها المنهجيةو تطبيقاتها المنهجيةو تطبيقاتها المنهجية                

        """"راس المحنة راس المحنة راس المحنة راس المحنة """"صيدة صيدة صيدة صيدة على قعلى قعلى قعلى ق    
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  :النظرية السيميائية 

   : تاريخ السيميائية 

 ) انيةلستأملات (، إذ كانت عبارة عن  1يرجع التفكير السيميائي إلى ألفي سنة خلت تقريبا      

في الإغريق كما في عند الهنود، وفي الصين و  «من آثار هؤلاء القدماء  و التي ورثت

مع  –في العصر الوسيط  –لمصطلح قد اختفى مدة ثم عاد من جديد إلا أن هذا ا، 2»الرومان

بدلالة مشابهة لتلك التي قدمتها و Semiotikéتحت اسم  «*الفيلسوف الإنجليزي جون لوك

  .3»الفلسفة اليونانية الأفلاطونية
داية القرن ثم يعود المصطلح و يظهر من جديد، في نهاية القرن التاسع عشر و ب       

من  يثانال و  "دي سوسير فرديناند" من فرنسا و هو السويسري  على يد باحثين ؛ الأول،العشرين

 هو من سمى هذا العلم بالسيميولوجيا دوسوسير؛ و  4"  تشارلز ساندرس بيرس"أمريكا و إسمه 

"Sémiologie"  » والذي اعتبر هذا العلم ارحب دلالة من الألسنية، كما اعتبر موضوعها هو

؛ الذي وضع يوسبنسثم جاء بعده  5» عة أنظمة العلامات التي يستعملها الإنساندراسة مجمو

شارل " فقد سمى هذا العلم بالسيموطيقا، ثم جاء بعده  بيرسأسسا للسيميولوجيا السويسرية، أما 

بناء نظرية عامة  «في أمريكا؛ إذ حاول  يوسبنسظهر في الوقت نفسه الذي ظهر فيه   "موريس

  .6»، إلا أنه اتخذ سبلا سلوكيةلعلم العلامات
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    ):سيميولوجيا سيموطيقا(أصل الكلمة 

في اللغة  Grammatiké بجانب مصطلح  Sémiotiqueنجد في هذا العلم مصطلح        

إذ لم  1»، و مندمج مع الفلسفة أو فن التفكير و الذي يعني تعلم القراءة و الكتابة «**الأفلاطونية

: تصنيف علامات الفكر لتوجيهها في منطق فلسفي شامل «إلا يكن هدف هذه السيميوطيقا 

عند  – Sémiotikés-، كما كانت تعني 2»ولات الفكرلوجيا القديمة تنتمي إلى جرد مدلالسيميو

كما يعود أصل لفظة . 3الأعراض المرضية التي تظهر على المرضى *جالنوس  الفيلسوف

هذا  4»الذي يعني خطاب Logoتي تعني علامة، ال Semeionالكلمة اليونانية «سيميولوجيا إلى 

، لذلك  نجد مستعملا في تسمية  علم=   Logoأي " علم"الأخير الذي تغير معناه، فأصبح معناه 

  :بعض العلوم مثل

Sociologie :علم الاجتماع  
Théologie :علم الأديان و اللاهوت  

Biologie :علم الأحياء  

Zoologie  :5علم الحيوان  

  ".علم العلامات"أصبحت تعني  Semiologieإذا كلمة 
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  :السيمياء عند العرب  

: بقوله) ي.م.س(الدريد في مادة  لقد عرف العرب السيمياء منذ القديم إذ يعرفها ابن          

السيمياء ، السمي، و السيمياء واحد و هي علامة، يعلم الرجل نفسه في الحرب و منه قوله عز «

الوسم  «معناها إلى معنى الختم في قوله  ، كما يضيف إلى 1» )كة مسومينبألف من الملائ(وجل 

حجارة من طين  {و قوله تعالى 2» أثر النار في الإبل و غيرها، و الحديدة التي يؤثر بها ميسم

" سن الظاهر في قول ابن الدريد و جاءت الكلمة بمعنى الح، أي عليها أمثال الخواتيم  }مسومة

تجيء السيماء و السيمياء  «و جاء في هذا المعنى قول الأخفش  3"لوسامةرجل وسيم بين ا

  : ممدودين و قال

  غلام رماه االله بالحسن يافعا     له السيمياء لا تشق على البصر           

، إذا جاء معنى سيماء أي علامة أو سمة أو ختم، و لذلك فمعناها هو 4» أي يفرح من ينظر إليه

  .الإغريقية Semionنفسه معنى 

  :سيمياء العربية و سيميون الإغريقيةبين 

إذ تتشابه اللفظتان من الناحية الصوتية و الدلالية على حد سواء، و هذا ما يؤكد أن أصلهما        

و يتعلق الأمر هنا بالسامية الأم أو حتى ... أنهما أخذتا من لغة قديمة واحدة مشتركة "واحد، أي 

إذا لا توجد لغة يمكنها الإدعاء " انبثقت منها اللغات السامية و الحاميةالنوحية البعيدة التي 

  5بالأصالة
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    :تسميتها

  :أ ـ عند الغرب

بحسب أصل كل منها؛ إذ وردت السيميوطيقا  علم العلاماتإذ اختلفت التسمية الخاصة بـ         

عليه الآخر، لقد اختص  ، إذ يدل كل منهما على ما يدل 1عند سوسير *عند بيرس و السيميولوجيا

الأوروبيون باستعمال المصطلح الأول و فضل الأمريكيون استعمال الثاني، هكذا إذن شهدت بداية 

علم و التي كانت تسمى بـ 2" نظرية العلاماتهذا القرن صياغة أولية لما يسمى فيما بعد بـ 

  .من طرف علماء المنطق الدلالة

 :عند العرب -ب       

هذه اللفظة عند العرب بالسيمياء و معناها اللغوي، العلامة، و لكن الترجمة للفظتين تعرف         

ما دفع . .لاختلافات حول المصطلح و تسميتهسيميولوجيا و سيميوطيقا أدى إلى ظهور بعض ا

" سيماء" و قد اقترح تسمية موفقة في استخدامها للكلمة العربية :الدكتور صلاح فضل القول التالي

، و لكنه يتراجع عن هذه التسمية و يفضل استعمال اللفظة المعربة عن الكلمة  3مة أو ملمحأي علا

و لكننا نرى من الأفضل إطلاق  « :استعمال لفظة سيميولوجيا قائلا  ، أيSemiologieالغربية 

الإسم الغربي عليه، لأن التقل الأول من الاشتقاق في استحداث الأسماء الجديدة إذا كان هذا 

الذي يرى أن استخدام لفظة  الغذامي عبد االله محمدو يؤيده الرأي  4» شتقاق سيؤدي إلى الخلطالا

و تردد عند بعض الدراميين مصطلح سيمياء كما نجد عند الدكتور  «تثير لبسا في قوله  سيميا

 الأسلوبفي كتابه  الدكتور سعد مصلوح، و جاره  النقد الحديثفي كتابه  الرحمان نصرت عبد
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و لذا فإنني استخدم عن كره مصطلح .  صلاح فضلما يجده الدكتور  1كنني أجد في هذه الكلمةلو

  2»من دلالات ) تستحقه( بي يحل محلها معطيا كل ما سيميولوجي منتظرا مولد عر

فيستعمل المصطلحين المنقولين إلى العربية، فأحيانا يستعمل  عبد الجليل مرتاضأما         

إذ له الرأي نفسه مع الباحث  3انا أخرى سيميوطيقي كمل يدعوه هو بالعلاميسيميولوجي و أحي

مما وثقت منه وثوقا في  «إذ يقول في هذا المعنى  عبد االله محمد الغذاميو الباحث  فضلو  صلاح

هذا الموضوع ذاته أو بغيره أن تحديد المفهوم المصطلحاتي في أي مجال من مجالات البحث 

 5غليسيو  يوسفو هذا ما تناوله  4»ن له عواقب عكسية أخطر مما نتصوروتحديدا صارما قد يك

ترجمة عربية للمصطلحين الغربيين؟ إلا أنني أفضل استعمال  الذي أحصى أكثر من سبعين

 ، أولا لأنه مصطلح عربي، و ثانية لان معنى سمة هو العلامة، و سيميائية تعني سيميائيةمصطلح 

  .مشترك الذي أثبتناه سابقالح الغربي، لأن أصلها من المصط كما تقترب علامية

  :تعريف السيميائية  

و يمكننا أن نتصور علما « :بقوله " سوسير" اختلفت تعاريف  السيميائية ؛ إذ يعرفها     

كما يعرفها "  6»يكون جزءا من علم النفس العام .. موضوعه دراسة حياة العلامات في المجتمع 

جوليا "تعرفها  و ،7»، استمدت مفاهيمها الإجرائية من اللّسانيات علم الدلائل«بأنها "  رولان بارث

إن دراسة الأنظمة الشفوية و غير الشفوية و من ضمنها اللغات هي أنظمة أو  «:بقولها " كريستيفا

؛ 8»تركيب الإختلافات ، إن هذا ما يشكل علما أخذ يتكون و هو السيميوتيقاعلامات تتمفصل داخل 
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أن جل التعاريف دارت حول محور العلامة و منه فالسيميولوجيا أو ؛ نلاحظ 1»السيميوتيقا

؛ سواء كانت في حضن المجتمع السيميائية أو السيميوتيقا هي  العلم الذي يدرس الأنظمة العلامية 

لا ينصرف كامل  «إلا أن السيميوطيقا البيرسية  2هذه العلامات لسانية أو أيقونية أو حركية

بل تتجاوزها  إلى ما تنتجه هذه العلامة مما هو ثانوي و غير أساسي إلى  علامة اهتمامه إلى ال

    3»درجة أن يصبح ذا قيمة

  : تهامجالا

فمن  «لا يزال مجال السيميولوجا غير محدد لذلك فكل باحث يحدد مجاله بحسب وجهة نظره      

الإبلاغ عن طريق حيث يراه بعض الدارسين عبارة عن دراسة لأنظمة العلامات التي تؤدي مهمة 

، كما يوسع باحثون آخرون مجالها فجعلوه إبلاغيا إجتماعيا ؛ إذ لم يظهر  4»مؤشرات غير لسانية 

  . 5يظهر بعد علم يضاهي علم السيمياء في شموليته و تنوعه
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  ":راس المحنة" لقصيدة  ةالسيميائي القراءة

ي طياتها قصة سردية لها بداية ومتن تتكون قصيدة راس المحنة من بيتين بعد المائة، تحمل ف     

، لذلك قمت بتحليل هذه القصيدة *ونهاية ويسمى هذا النوع القصصي الشعري بالقصة الشعرية

وإبراز مضامينها عبر مستويين، وهما المستوى الشعري والمستوى السردي؛ فيما يخص الجانب 

افة إلى عتباتها النصية من ، بالإضها اللغويتركيبالجانب الموسيقي للقصيدة و الشعري درست

أما القصة التي تحملها هذه القصيدة عنوان وفواتح وخواتم، مع التطرق إلى أبعاد القصيدة الفكرية،

  فقد حللتها سيميائيا  

  :تحليل السيميائيأوليات منهجية لل

ي يعتمد التحليل السيميائي للعمل الأدبي على مستويين؛ السطحي والعميق؛ المستوى السطح     

فكل نص سردي حامل لقضية، يجسدها تعاقب مجموعة من  «الذي يعتمد على مظهر النص 

ي معين، تتمثل في وضعية أولية معطاة منطقيا وزمنيا، وتتمتع بتمثيل غرضالمراحل، متسلسلة 

ين الوضعيتين الأولية وما ب 1» وتنتهي بخاتمة هي حصيلة المسار السردي المتسلسل

   المستوى التركيبي، المستوى: ت عديدة متدلخلة في بعضها البعض وهي توجد مستوياوالنهائية،
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.                                                                                :                           الغرضيالمستوى المنطقي ،

حدة الكبرى للنص، لتقسيمه إلى ويتم الانطلاق من الو :لمستوى التركيبيا -  3           .

   1وحدات صغرى شيئا فشيئا إلى أصغر العناصر

  يفيةأين تتمفصل الوحدات الوظ :المستوى المنطقي - 2             

آلية منطقية «إذ يسير النص ضمن  صورة العالم هوتتجسد في: المستوى الغرضي - 3             

 2»نظم النص السردي مبنيا على الحالات والتحولاتتحكمها شبكة من العلاقات والعمليات التي ت

  .والتي يمكننا تمثيلها في برامج خاضعة لأطوار الرسم السردي الحامل لمضامين النص

  .السرد من اللاسرد  فرز: 1المرحلة   

فسردية الخطاب لا يمكن أن  «مييز السرد من اللاسرد في القصة قبل تحليل القصة يجب ت       

، وتتجسد في  3») اللاسرد(وتكون قابلة للتعرف إلا بوجود العنصر النقيض وهو  تظهر وتتعزز

فة إلى ونهايتها وكذا تدخلات السارد وتعليقاته بالإضا -مطلع القصة -أشكال مختلفة كالمطلع  

  . يتوقف فيها السرد اللحظات الوصفية التي

    تقطيع النص: 2المرحلة 

ولا شك أن  «مواضيع قصيرة ،أي تقطيعه إلى متواليات،  أو إذ يتم تقطيع النص إلى مراحل     

استخدام نموذج قاعدي وحيد بغرض تقطيع الخطابات موضوع الدراسة إلى مقاطع يمثل شرطا 

هر الإنسجام، وسياق التطور في المادة يعة التكوين ومظعلى طب متجانس يحافظ..لازما لتحليل
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التنوعات الشكلية الفرعية كما تعين على المقارنة  وهذه النمذجة تكشف عن 1» الخاضعة للنمذجة

لملفوظ السردي حسب محورين نظمي إذ ينتظم ا «ذا إبراز خصوصياتها البنيوية بينها وك

كما يساعد على وضع  يساعدان على بناء نسق منطقي تنتظم وفقه وحدات توزيعية، 2» استبداليو

ظيفة الوحدة المعنوية البسيطة التي تشكل منها تمثل الو «ات المعنوية في تسلسل متتابع إذ الوحد

  :حسب الرسم التالي 3» و يمثل كل صنف وظائفي وحدة في نطاق المقطع الصنف الوظائفي،

صنف وظائفي                           

       وظيفة      ائفي         مقطع                صنف وظ     

وظيفة               ملخص الجمل السردية       ائفي         وظصنف                            

ملخص الجمل السردية              وظيفة                                                            

ملخص الجمل السردية                                                                               

:أصناف الوظائف    

وحدتها «وال وهو عبارة عن وحدة توزيعية إذ يعبر كل صنف وظائفي عن حال من الأح      

 4 »وحدة في نطاق المتتالية السردية  سيطة هي الوظيفة، وكل صتف وظائفي يمثلالمعنوية الب

  أوليا مع مجموع المقاطع الأخرى حبكة قصصية تمثل مقطعا منطقيا  يكون الذيو ،  أوالمقطع
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  يعتبر كقاعدة للقصة ، والذي يمكننا تحديده بأنه تطور منطقي خطي بين ثلاثة أزمنة وخمسة 

  :حسب المخطط التالي مراحل

  :زمن القصة    

و ف : ها بـيرمز ل( وضعية افتتاحية  -أ                                                  ما قبل - 1      
  

ض : يرمز له بـ ( إضطراب  -ب                                                                  .  

  ) ت : يرمز له بـ ( تحول  -ج                                                  أثناء   - 2    .

)ح : رمز له بـ ي(  حل  -د                                                                       

   )و ن: رمزها ( وضعية نهائية  -هـ                                                 ما بعد   - 3    .

:يمكن تعيين هذه الأصناف كالآتي  

  من العلاقات، تتمتع باستقرار نسبي تحتوي مجموعة :الوضعية الافتتاحية -1

هذا الاضطراب الذي يصيب إحدى هذه  يختل هذا التوازن النسبي بسبب :اضطراب -2

  العلاقات

لى تغير ’عبارة عن فعل يصدر عن أحد أطراف الوضعية الافتتاحية، مما يؤدي  :تحول -3

  العلاقات السابقة

  أي نوعية التحول الناتج عن التغير السابق : حل -4

  عبارة عن مجموعة من العلاقات الجديدة المستقرة:وضعية نهائية - 5
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يمثل المقطع السردي النمطي قصة دنيا، كما قد يكون مكونا  :سردي النمطيالمقطع ال

  :لسلسلة من المقاطع يندمج بعضها بعضا على مستوى الحل حسب ما يلي 

  ون  >  3ح > 3ت  >  3ض+  2ح  > 2ت  >  2ض + 1ح >  1ت >  1ض  > و ف

,� ^K4B��2&% ت %d&ب�&% ت�اآ4&%، آ�4 ت(ج$، ص�Bت %d&�
اBQ'$ال ا
=^ اTول  ت-�4 هvw ا

��اب ��2, V1ب�  

*بروب وضع :الوظائف  
ه المعروف بالتحليل منهجضمن  إحدى و ثلاثين وظيفة 2

، لذلك جزءا أساسيا من التحليل السيميائي ، الذي يمثل  المورفولوجي أو  التحليل الوظائفي

لنا تطبيق المنهج ليتسنى  و مادته ، مقوماته و أسسهإبراز و وجب علينا تعريف هذا المنهج 

  ".رأس المحنة"، و هو قصيدة ةالسيميائي على حقل الدراس

 الروسية حول مجموعة من الحكايات الشعبية العجيبة انصبت دراسة فلادمير بروب       

)contes merveilleux (3  يحدد في كتابه الموسوم بـ مورفولوجية الحكاية الخرافية ، و

تعني كلمة  « :تعريفا لغويا بقوله   ) Morphologi (ا فولوجيمنهجه معرفا لفظة مور الباحث 

العلاقات بدراسة الأجزاء المكونة للنبات ومورفولوجيا دراسة الأشكال، وفي علم النبات تهتم 

        .4» ، و بعبارة أخرى دراسة بنية النبات بين المجموعو فيما بينها ،و فيما بينها

على الموضوعية و استبعاد الأفكار  «ية للحكاية قائمة إذن رمى بروب إلى دراسة علم     

احتقار الثقافات غربية، وأهمها التمركز العرقي، والمسبقة و الخلفيات التي قامت على الذهنية ال
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2*Vladimir Propp :  وس�
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1�% ت=+&H و ت�'&�1"ا
4�'(@�ت ا
����&%،ا
��ا	� ، دت"�$O^ إ
� ����% ا
 . 23: ص.،دط ، د�(ان ا

�'&c، ص�=4$، اTدب  �Q&$ي 2B
  .40: ا
��', ب&_ ا
*���% و ا



128 

 

 ر، إذ لم يأبه، فجل اهتمامه انصب حول و على النص لا غي1»دون أي مبرر علميبالأخرى 

، و هذه هي الميزة الأساسية للمناهج 2»نتاج المدروسبالدوافع المعلنة أو الخفية خارج الإ«

النقدية المعاصرة، فالدارس حينئذ يكون وجها لوجه مع النص المدروس، و لكن لا يمكننا عزل 

اذا فكل ما هو محيط بهذا النص قد شارك مسبقا في إنتاجه، فلم... أي نص عن بيئته

ة و تحليل رموزها و دراستها من الداخل ببنية الحكاية الشكلي «اهتم بروب  إذا؟ لقدنقصيها،

لذلك ارتكزت  ،3»اعتمادا على بنيتها الشكلية و استبعاد المعطيات الخارجية و الخلفيات الفكرية

هذه الدراسة حول النظرة الهيكلية الوصفية للحكاية، باعتبار الحكاية هيكل أو بنية مركبة 

ما هي مراحل ف ، 4ها في نحو قصصي معينيستطيع فك شيفراتها و استنباط العلاقات فيما بين

  ؟ دراسة المورفولوجية التي اكتشفها بروب؟ و ما هي منطلقات هذا المنهجال

استشف بروب من خلال ملاحظاته الدقيقة لمتون مجموعة من الحكايات الروسية، ما      

ر تلفة، إذ تختلف من نص إلى آخيقارب مائة حكاية، أنها تحتوي عناصر متنوعة و مخ

Variable(5( سماها قيما متغيرةو
الصفات الأسماء و: دل من الحكايات و هي ، و هي التي تستب 

كما تحوي عناصر أخرى ثابتة سماها بروب .. و الأدوات و الشخصيات و الزمان و المكان 

الحركات، يسميها و هي الأفعال و«تتكرر من نص لآخر،  )Valeurs constantes( قيما ثابتة
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وهو البنية الواحدة التي تولد هذا العدد  « :أو المثال الوظائفي Fonctions( «1( ائفبروب الوظ

 فما الذي تعنيه لفظة وظيفة؟ 2»غير المحدود من الحكايات ذات التراكيب و الأشكال المختلفة

عمل الشخصية أو الفاعل، معرفا من حيث دلالته أو معناه في سير أو  «يعرفها بروب بأنها 

و هي الوحدة الأساسية المكونة لبنية النص السردي الداخلية إذ يعتبرها  3» ايةمجرى الحك

أحمد زغب بمثابة وحدة لقياس النصوص و الكشف عن بنيتها الداخلية و كشف قوانينها 

  .الخاصة

 ؛ بحيث لا تحتوي النصوص توصل بروب إلى إحصاء و حصر إحدى و ثلاثين وظيفة       

و لكن إذا نقصت ، فرضا إذا ما احتوتها يكون النص حينئذ مثاليا  ، و كل هذه الوظائف على

الأساسي في  ، إلا أن الشيء بعض الوظائف من النصوص فإنه لا يعتبر عيبا في ذلك النص

نصوص الحكايات أنها تحوي هذه الوظائف و إن اختلف عددها من نص لآخر، كما أن هذه 

تيب دقيق بحيث لا يجوز لأية وظيفة أن الوظائف داخل النص خاضعة لمنطق معين و تر«

بطة و ارتأن تكون هذه الوظائف ميكفي   4»تسبق وظيفة أخرى أو تتأخر و لا تأتي في مكانها

  .5فيما بينها ملتحمة

 6»...كات الشخصيات و الأشياء والرموزالتي تعتبر بمثابة ترجمة لحر «هذه الوظائف     

، و الوظيفة قد تكون ذات صيغة  وجود في أصل الحكايةتلتحم فيما بينها لإصلاح الافتقار الم

في العادة ... إذ تبدأ الحكاية الشعبية... تمثل حلقة في سلسلة الأحداث «لأنها  فعلية أو كلامية
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بعرض الوضع الأمثل، فيقع تعداد أفراد العائلة أو تقديم الشخصية التي ستتقمص دور البطل 

الأدب بين "في كتابه " سعيدي محمد"ما يسميها و هي ك 1» بذكر اسمها أو وصف حالها

في منهجه، و التي تمثل " بروب"  التي أهملها 2بـ الوظيفة صفر أو المقدمة "النظرية والتطبيق

إذا تمتلك هذه الوظيفة دورا هاما  3» عنصرا تركيبيا هاما، يصور عادة حالة توازن و سعادة«

ثم يحدث  حالة مبدئية إما أن تكون إيجابية في تركيبة النص السردي أو الحكائي فهي تقدم

  .النقص أو الاحتقار، أو حالة سلبية متدهورة ثم يصلح باعد ذلك

قد يكون الرحيل حتميا كموت  :)éloignement(النأي أو الرحيل :الوظيفة الأولى

ابا ، أو أن يكون الرحيلا، ذه"بقرة اليتامى"ث في القصة الشعبية أحد الوالدين مثلا، مثلما حد

بحث عن شيء للعمل أو الغابة أو التجارة أو الحرب أو أداء فريضة دينية،  للتنزه أو ال

  .4مفقود

و هي وظيفة غالبا ما تسبق وظيفة  :(interdiction)المنع :الوظيفة الثانية - 1

صورا مختلفة كمطلب نصيحة، توجيه و هذا المنع قد يتخذ في نصوص أوصافا و  «الرحيل، 

 5»أمر ،  ، اقتراح رجاء

ثم المنع بعد ذلك بينما يكون تسلسل الأحداث «ذكر الرحيل أولا في نص الحكاية و غالبا ما ي

  6» فيها الرحيل ، كما قد لا يرتبط المنع بالرحيل بتاتا،  على عكس ذلك أي أن المنع يسب
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إذ تظهر شخصية جديدة ):Transe-agression(خرق المنع : الوظيفة الثالثة - 2

تتنوع أشكال المعتدي  «دي، الذي يعمل على تنغيص سلام العائلة، إذ هي شخصية المعتو

  .كما تتمثل في عدم امتثال البطل للنصيحة أو الأوامر 1»حسب الحضارات و النصوص

إذ تتزود الشخصية الشريرة  ):Interrogation(استخبار : الوظيفة الرابعة - 3

كون الاستخبار إما بطرح سؤال ، و ي 2بمعلومات عن الشيء المرغوب أو الشخصية المفقودة

ة على المعتدي، من طرف الشخصية الشريرة، و إما بشكل عكسي كأن تطرح الضحية أسئل

    . 3فتساعده في الحصول على المعلومات دون قصد منها

ترتبط هذه الوظيفة بسابقتها،  ):Information(إطلاع : الوظيفة الخامسة - 4

،  إذ يتحصل المعتدي 4انا تغيب واحدة و تبقى أخرىفأحيانا ترد الوظيفتان متتاليتان، و أحي

  5 على معلومات حول الشيء المفقود أو المرغوب

إذ تخدع الشخصية الشريرة البطل،  ):Tromperie(خداع : الوظيفة السادسة - 5

فتستولي عليه أو على شيء يخصه، باستعمال الحيلة، فتظهر الشخصية الشريرة بمظهر 

  .شرير بمظهره العادي كمل يستعمل أسلوب الإقناع و الإغراء، أي لا يظهر ال 6المخادع 

إذ تخدع ):Complicité involontaire(تواطؤ عفوي : الوظيفة السابعة - 6

فتخرق المنع، بينما  « الضحية، فتساعد عدوها أو الشخصية الشريرة عفويا،  أي دون قصد
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ابقتها، أي أن البطل قد ، كما لا توجب هذه الوظيفة وجود س1»المقصود من المنع حمايتها 

يخرق المنع دون وجود شخصية شريرة ، فلا يحاول أحد خداعه، بل تسير الأحداث على تلك 

  .الشاكلة دون وجود معتدي

لأنها  «و هي أهم وظائف نص الحكاية،  ):Méfait(إساءة : الوظيفة الثامنة - 7

تمهيدا لهذه الوظيفة، إذ تشكل المنطق الأساسي لحركية البحث و الوظائف السبع الأولى تعتبر 

، و هي إما إساءة من طرف 2»تعتبر بمثابة الإطار الاجتماعي و النفسي لهذه الوظيفة 

  .أو نقص يعاني منه البطلير،الشر

إذ  ):Médiation et mandement(وساطة و تفويض: الوظيفة التاسعة - 8

اءة و تغطية جل إصلاح الإسيفشي خبر الإساءة، و يطلب من البطل القيام بمهمة من أ

ل على شيء ثمين، أو نجح في يحص إما أمرا أو طلبا أم التماسا، مع وعد في حالالنقص،

  .3الخ...تزويج، أو تقلد حكم البلاد 

Début de (قبول التفويض أو بداية الفعل المضاد : الوظيفة العاشرة - 9

l’action contraire( : ة، لسد الافتقار القيام بالمهم و تتمثل هذه الوظيفة في قبول البطل

و هذه الوظيفة هي  « –إصلاح الإساءة، إذ يقبل البطل الفاعل القيام بالبحث أو يعزم عليه و

  .، و بالتالي الصراع مع المتسبب في الإساءة 4» نقطة بداية الفعل المعاكس لما سبق

إذ يغادر البطل منزله و أهله  : )Départ(انطلاق : الوظيفة الحادية عشرة -10

وظيفة رقم (الانطلاق بعكس الرحيل  « رحلة شاقة لتقويم الافتقار، و ينجر عن هذاماضيا في 
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الذي تمكن الشرير من الإساءة فالضحية تنشد مقصدا معينا، بينما تعترض البطل ) 01

  .1» مغامرات كثيرة

إذ يتعرض البطل للامتحان في  : )Epreuve(اختبار: الوظيفة الثانية عشرة -11

تفتح ريماص عند غ ة البشرية و المعنوية،المساعد ة، فيحصل البطل علىو مختلفمتعددة  أشكال

و بالتالي يكتسب هذا البطل قدرة  في الاختبار التشريحي مثلتلوظيفة سلسلة وظائفية تهذه ا

  .البحث و الفعل و معرفة البحث و الفعل

يرد البطل  ):Réaction du héros(رد فعل البطل : الوظيفة الثالثة عشر -12

  .2 مساعدة بقواه المادية و المعنوية، فيجيب على الأسئلة مثلاعلى ال

 Réception de(تسلم الأداة السحرية : الوظيفة الرابعة عشر -13

l’auxiliaire magique:( 3أداء مهمته البطل على أداة سحرية تساعده في يتحصل ،

تكسبه صفات  لهذه الأدوات أشكال مختلفة، حيوانات أو أدوات وتحولات سحرية تحدث للبطلو

، كما أن الحصول على هذه الأدوات يتم عن طريق المنح أو السرقة، أو  4جديدة كالقوة مثلا

  .اكتشافها أو العثور عليها

 Déplacement(الانتقال إلى مملكة أخرى : الوظيفة الخامسة عشر -14

dans l’espace entre deux royaumes:(  إلى المكان الذي يبغي فيه ينتقل البطل

فالفعل ... تعتبر هذه الوظيفة مدخلا للاختبار الرئيسي حسب مصطلح قريماص «ه وضالت
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تقال يتم بوسائل بشرية، و هذا الان 1» الحاسم المصلح للافتقار يقع في هذا المكان بالذات

 .الخ...طبيعية، وسحرية، حيوانية و

إذ يتصارع البطل مع المعتدي أو ):Combat(صراع : الوظيفة السادسة عشرة -15

الشخصية الشريرة فينتج عنه إصلاح الضرر الحاصل و تحقيق الغاية المنشودة، و هو يختلف 

ن صراع البطل مع المانح و الذي يؤدي إلى تقويم الافتقار فيحصل البطل على أداة أو ع

  .2وصفة

إذ يكسب البطل إثناء صراعاته ):Marque(علامة : الوظيفة السابعة عشرة -16

 ، و قد لا تكون له علامة، كأن يبقى أثر الجرح  3ها واضحا عليهبعلامة تميزه، و يبقى أثر

  .4الخ...بائنا مثلا، أو حاملا لشيء ما كمنديل أو خاتم

و نكلل جهود البطل في هذه  ):Victoire(انتصار : الوظيفة الثامنة عشر -17

أو الوظيفة بالفوز و الانتصار على الشخصية الشريرة أو المعتدية، كأن يصرعها في معركة 

  .5يغلبها في سباق أو يقتلها دون صراع معها أي دون مقاومة

إذ يقوم البطل في  ):Réparation(إصلاح الإساءة : عشرة ةالوظيفة التاسع -18

ر على الشيء المفقود يفة الإساءة التي خرج من أجلها ، كأن يقتل الوحش أو أن يعثهذه الوظ

                                                           
1  �-
  .43: بc ، ص ا
�4ج8 ا

  .45: ا
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الميت  يعود«إلى وضعها الأصلي، كأن  المسحورة، أو تعود الشخصية 1الخ...أو المرغوب فيه

  .2» إلى الحياة بعد أن يراق عليه ماء الحياة

طل إلى دياره بعد قضائه هي عودة البو ):Retour(عودة : الوظيفة العشرون -19

 3»فبعد تحقيق رغبته سواء إصلاح الإساءة أو سد الحاجة يعود البطل إلى القرية «لمهمته ، 

  4» قد ترد وظيفة العودة في شكل هروب أو فرار «ري، و بذلك يكون للحكاية هيكل دائو

تحاول الشخصية  ):Poursuivi(مطاردة : الوظيفة الحادية و العشرون -20

من العودة بالشيء الذي حققه أو  «بطل لذلك تطارده و تلاحقه لمنعه الشريرة إلحاق الأذى بال

القضاء لبطل ومن خداع ا كما يكون هذا المعتدي متنكرا في شكل معز لكي يتمكن... 5»وجده

  .عليه

إذ يسعف البطل في هذه  ):Secours(نجدة : الوظيفة الثانية و العشرون -21

بشرية، حيوانية، سحرية،  :ة، فيحصل على المساعدة و النجدة  بوسائل عديدة الوظيف

و انطلاقا من هذا الوضع تتطور الحكاية في  «أن يتفطن البطل لتنكر المعتدي،  بعد 6..طبيعية

  .7»تجاه جديدفي ا

 ):Arrivée incognito(عودة البطل خفية : ة و العشرونثالوظيفة الثال -22

                                                           
�'&c، ص  1B
  .�Q :47&$ي �=4$، اTدب ا
��', ب&_ ا
*���% و ا
1�% ت=+&H و ت�'&4Q"�1&� ا
�4زوg, و ج4&^ ش�آ�   2
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عودة البطل متنكرا إلى مسكنه أو مكان آخر إذ يدخل في صورة مجهولة لكي لا يتفطن 

  .1لوجوده أحد، و كأنه شخص غريب أو أجنبي من المنطقة

ل المزيف و مطالبات كاذبة أو ظهور البط: الوظيفة الرابعة و العشرون -23

حيث يتعرض البطل إلى السرقة، سرقة الشيء  ):Prétentions mensongères( الخائن

الثمين مثلا لأجله من طرف المعتدي، و يطلب المعتدي مكافآت على إنجازه المزيف و باسمه 

  المزيف أي باسم البطل الحقيقي

هذه  وتأتي ):Tâche difficile(مهمة صعبة : الوظيفة الخامسة و العشرون -24

و إدعاءاته و يكون هذا الاختبار على  الوظيفة في شكل اختبار يجتازه البطل للتأكد من حقيقته

  .القوة و الشجاعةو، كاختبار الصبر 2المستوى المادي و المعنوي

 ):Tâche accomplie(إنجاز المهمة : الوظيفة السادسة و العشرون -25

يحقق البطل المزيف في  لصعبة في حينيكتشف البطل الحقيقي من المزيف بإنجازه للمهمة ا

  .3» وقد ينجز أعمالا قبل أن تقترح عليه أو قبل يلزمه طالبها بإنجازها «. إنجازها

 Reconnaissance(معرفة البطل الحقيقي: و العشرون السابعةالوظيفة -26

du héros:( أو ي من خلال إنجازه المهمة الصعبة ، و يتم التعرف على البطل الحقيق

، و تكتسب هذه الوظيفة أهمية إذ 4» ها قبل انطلاقه في البحثب كأن يعرف «ميزه ت ةعلام

  .5 لإجازته ة البطل الحقيقيعرفيجب م

                                                           
�'&c، ص 1B
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 ,Le faux héros(كشف البطل المزيف : الوظيفة الثامنة و العشرون -27

l’agresseur est démasqué( :  إذ ينزع القناع عن المعتدي و الذي أصبح بطلا

إذ ... 1في الاختبار، و هو في مفهوم بروب الشخصية التي تعوزها الطاقةمزيفا، بعد فشله 

حرية، باستعماله لأدوات سحرية، غير متعلقة بقيمة حقيقية لأنها س «تمتلك طاقة مزيفة 

  .2» كائنات خارقة للعادةو

ـل في البط ورـــظه: رون العشـــــ وة ــاسعالتة ـــالوظيف -28

شكل البطل بفضل مفعول سحري كأن يصبح  يتغير : ) Transfuguration(شكل جديد 

  .3طبيعيةفائق الجمال، أو بفضل عوامل أخرى 

إذ يعاقب البطل  ):Punition(معاقبة البطل المزيف : الوظيفة الثلاثون -29

، 4»و على  تنكره و كذبه و على تزييفه للحقيقة اعتدائه على البطل الحقيقي«على  المزيف

  .5صفح عنه بشهامةيتم القد  اه خلف حصان ، كمجريتم   كأن

إذ تظهر هذه  : )Mariage( "زواج"مكافأة : الوظيفة الواحدة و الثلاثون -30

، زواج بابنة السلطان، ارتقاء  مكافأة مالية « ، كـ الوضعية في صور مختلفة لمكافأة البطل

 .، إذ تنتهي الحكاية بهذه الوظيفة في جو من البهجة و السرور6» العرش
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 :لعامليةالبنية ا  

، لذلك اهتم به الكثير من الدارسين  و من يعتبر منهج بروب من أكثر المناهج علمية       

دوار المسندة إليها في ، الذي صنف الشخصيلت بحسب الأ)  Greimas(بينهم غريماص

؛ إذ يمثل  1محور الرغبة ، و محورالقدرة و أخيرا محور التبليغ: إلى ثلاثة محاورالحكاية،

الدور الذي يلعبه الفاعل الرئيس في البرنامج السردي من أجل الحصول على  «الأول المحور

و محور الصراع هو الأدوار التي تلعبها الشخصيات في .. الموضوع بعد حالة الإنفصال 

المساعدين للفاعل الرئيس ، من أجل الاتصال بالموضوع و المعارضين : جانبين متضادين 

قبل ؛ أي طرف مستفيد من عملية و رسالة يبلغها مرسل إلى مستو محور الاتصال و ه.. له

  :، يمكننا التمثيل لهذه المحاور الثلاث بمخطط يعرف بالنموذج العاملي2»تصالالا

  محور                                 التبليغ                      
  مستقبل                 الموضوع                                        مرسل     

                             

  محور     الرغبة                                      

  الفاعل الرئيسي                        معارضون                        مساعدون   
  محور                                       الصراع                  

 

  :ا���; ا�.
د
�م� 4   

ية إذ يتم الانتقال من الجمل الخطابية السردية إلى جمل سردية ملخصة عن طريق عمل         

ا نراه ممثلا لكل قضية أساسية في أي اختيار م «والتعميم والبناء  الاختزال وفقا لقواعد الانتقاء

جسيدات يمكن أن نتطوي الحكاية وإطلاق قضية أساسية عامة على مجموع قضايا فرعية ت
                                                           

1  ,'��
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مع عدم اختزال بعض المشاهد والتجسيدات التي قد يؤدي  1»عليها هذه القصيدة الأساسية 

كما يحتل الفعل في الجمل السردية البسيطة ، اختزالها إلى الإخلال بالمعنى الأساسي للقصة

  علالمكانة الرئيسية للتعبير عن حالة ملفوظ الحالة أو تحوله وكذا ملفوظات الف
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يسمح لنا تحليل الملفوظ السردي بكشف البنيات الفاعلة و كذا المسار الغرضي ثم  كما      

البنية العميقة؛ إذ يتم تحديد البنيات الفاعلة عن طريق تحديد موضوعات القيمة ؛ كما يتم عن 

كما أن تحليل البنية العميقة يتم عن  «طريق تقابلاتها وتحولاتها إستنباط التجليات الغرضية 

التي .. مربع السيميائي الذي يمثل تمثيلا مرئيا التمفصل المنطقي للمقولات الدلالية طريق ال

  1»انبثقت عنها مختلف دلالات الخطاب المدروس

:أولا الفرزقبل تحليل النص السردي يجب أن نقوم بعملية  :التطبيق المنهجي    

" :راس المحنة" قصيدة في  السرد عن اللاسرد فرز: الفرز/ 1  

:مكونة من قصتينالقصة   

 .يستنتج من ظاهر العلاقات في النص: خروج الشاعر للصيد -1

) :                                                                                                                          كما يسميها الشاعر بالرأس(عثور الشاعر على الجمجمة -2
 ذاك الراس وقال نديه أنا      في طوع االله قال ندير فيه الخير رفد

            حطوا في صندوق وغاب يا فطانة: رجع بالجمجمة إلى البيت ووضعها في صندوق -3

:                                                             كشفت الزوجة أمرالجمجمة وأخذتها -4
          خاطرها متنكب روحت عجلانة                ير    و مرته ومشات في تغيرفدات

 اويروطعنها تخميم تكوات بمح

:                                                            أخذتها إلى العجوز الكهانة -5
 قالتها يا بنت واش راه يصير          انة ــــداتو لعجوزة خايبة كه

:                                                جمجمة امرأة تكهن العجوز لها بأنها  -6
          ين كان صغيرــوتفكرها شاو من   هذي بكري كانت زوجتو حسيـنة     

 شاعل في جوفو مشهاب نار غزير  في محنة       قلب وضحامشطن منها 

                                                           
��ب ا
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                         :                                    أمرت العجوز الزوجة بحرقها -7
  والعبد في حكمة مولاه واش يدير            خوذي الراس وما تبقايشي مغبونة 

 ه الريح فوق الديرـــورمادو يدي   ــــرانة     احرقيه وما تبقايشي حي

:                                                            حرق الزوجة للجمجمة -8
 ب الناس فيه تحيرـهذا أمر  صعي ـانة         خبيثة عجوز الهعملت راي ال

 .يستنتج من ظاهر العلاقات في النص :حضور الزوج ورؤيته للجمجمة محروقة  -9

يستنتج من ظاهر العلاقات في  : عراكه مع الزوجة حول هوية الجمجمة -10
 .النص

 ):  استنطـــاق الجمجمة(محاولة الشاعر إظهار براءتــــــة  -11

    

                          حشمتك باالله كلمني ـي        جيت انسالك انتايا ترد جواب 
 ندعيك للجواد الخالق القيوم              ـفرة      يا ذا الراس الباقي في بلاد الق

هر وليام ليك تـدوم            مادام الد للبعـيث الوارث خالقا لا يـــرى       
      حدثني بلي جازو عليك هموم           وعيدلي كيف جرى    يزرع فيك الروح 

                                  يا راس المحنة الله كلمــني  هذا وطنك ولا جيـت برانــــي      

                              ي                                    ـــحر انت ولا مملوك حرطان*   .

                                                              ولا انت منسوب للبيت أهل السنة     *.

                               ولا انت خاين قبضو عليك خيانة                                      *.

خمسين اقتراحا من الخ فيقترح عليه أكثر من ... ولا مسلم من اصحاب الجنة  *.

 .أعمال صالحة و طالحة إلى أن تنطق الجمجمة

                                 ين حدثنيوانطقلي بجواب حس ):نطق صاحب الجمجمة( نطق الجمجمة  -12
):                                         الجمجمة لرجل وليست لحسينة(ظهور براءة الشاعر -13

مة ناس كثير تعرفني                            ــمولى حك ــنونة        أنا اسمي الهاشمي بـــ
دي المختار بن هني                               ــيسمى سي   ي من مصر متربي في قسنطينة      جد

 بوها من لشراف على أصلو حسني      ــنى  يما من جبل زواو اسماها يم
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:                                                                      الشاعرالهاشمي بنونة يسرد قصته على  -14
 يــكما صاير بيه صحيح خبرن         ة ـــــجاوبني هو زين القمن

 خرجت مقبل قاصد المدينة: خروجه للذهاب إلى المدينة  - 

                      :                                                   مفارقته للركب  -
 كي وصلنا لجدة صدوا وخلاوني           تلاقيت أنا والركب واتفارقنا

                                                         خرجوا عني ذا الظلاّم قتلوني:قتل قطاع الطرق لهذا الرجل   -
                                                         بقيت مطيش في الأرض العريانة       :بقاؤه مرميا على الأرض

                                                                  يـحتّى جاو صحاب الخير دفنون  :دفن بعض أهل الخير له   - 
                                                                  ن سنةـعاشرت قبري حساب ستي  :سنة  60بقاؤه في قبره   -

       جريان الواد وإخراجه لجمجمته                                               / نزول المطر
 بنيــحين حمل المطر الواد كرك.                          

                    :                        سنوات وجمجمته مرمية على الأرض) 03(بقاؤه ثلاث  -
 ونرجى في وعد االله وين يلحقني نين عداد وانا في الهانة     ثلث س

 :احراقه من قبل الزوجة  - 

  يــحتى نوصل بيد امراه تحرقن  ـدر لآنا   وصلت للمكتوب المق  - 

  :خاتمة -

  اغفر يا ربـي للراس واغفر لآنا     وارحم بن مرزق مع السامعنـــي    

  واغفر للخضر بن خلوف هو منظمني    ة الواقعة عندينــا في ذي القص    

  ن بالمـثنــيى االله عليه ألفيـصل والصلاة على الرسول طير الجنة             

  ـه تمنعنـــيوالهربــة إلا ليـ    نرجوه يوم الصراط يشـفع فينا       
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  : المتضمّنَة تقديم عام للحكاية

راس " في قصيدة  تضمّنَةمللوضعية الافتتاحية للحكاية ال تتأسس البنية اسردية      

الذي وجد الجمجمة ، على حالة من " لخضر بن خلوف"وهي قصة الشاعر " المحنة

الإستقرار النسبي نستنتجها من العلاقات الظاهرة في بداية القصة، وتتمثل في حياة هادئة 

كما سيظهر من  –ورعه وتقواه ومستقرة بين الشاعر وزوجته ، هذا الشاعر المشهور ب

ثم يظهر عنصر جديد يوحي ببداية انقلاب الوضع المتزن في  –خلال هذه القصة الشعرية 

العائلة، نحو التأزم ، وهو عثور الشاعر على جمجمة وإحضارها لبيته ووضعها في 

اعر صندوق، يعتبر هذا العنصر بمثابة الدافع للإنقلاب الذي سوف يحدث فيما بعد، لأن الش

يغيب عن المنزل لطارئ ما فتطّلع الزوجة على الجمجمة ،التي زرعت الشكوك في رأسها 

عجوزة  –فأخذتها إلى إمرأة عجوز ) لأنه لم يكلّمها عند وضع هذه الجمجمة(حول زوجها 

تكهنت بأنها لزوجته السابقة واسمها حسينة، يمثل ذهاب المرأة إلى العجوز  -خايبة كهانة

الذي يدفع الموقف نحو التأزم أكثر، ويدفع بالوضعية المتزنة نحو الاختلال،  العنصر الثاني

ثم أمرت العجوز المرأةَ حرق الجمجمة ورمي رمادها فوق سطح البيت لتأخذه الرياح ، 

فهمت الزوجة بحرق الجمجمة، في هذه اللحظات يرجع الزوج ويرى الجمجمة تحترق، 

وجته حول هوية هذه الجمجمة لذلك يستنطق هذه ومن معنى القصة يتضح لنا عراكه مع ز

ثم يزول هذا الإضطراب . الجمجمة ليظهر براءته مستخدما في استنطاقها ورعه وتقواه 

فتظهر براءة الشاعر " الهاشمي بنونة"بنطق الجمجمة ، فتعريف بهويتها بأنها لرجل واسمه 

  .لأن الجمجمة لرجل وليست لامرأة كما ادعت العجوز
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  :عام للحكاية المتَضمنَة تقديم 

تتأس البنية  السردية للوضعية الافتتاحية للحكاية المتضمنة في القصيدة وهي حكاية      

على حالة توازن متمثلة في حياة مستقرة قبل أن يقرر الخروج للحج " الهاشمي بنونة"

وصوله إلى جدة  والذي يوحي ببداية انقلاب للوضع المتزن دافعا إياه نحو التأزم ، فعند

افترق عن الركب الذي ذهب معه ، وهذا العنصر سوف يؤدي بالموقف نحو التأزم أكثر 

فأكثر ، لأنه سيقتل من طرف قطاع الطرق لبقائه وحيدا ، ثم يتأزم الموقف ببقاء الرجل 

مرميا في العراء إلى حين دفنه من أصحاب الخير، لكن يظهر عنصر ثالث يدفع بالموقف 

زم مرة أخرى وهو هطول الأمطار الغزيرة والتي تؤدي إلى فيضان الوادي  نحو التأ

والذي أخرج جمجمة الرجل من القبر، ثم تبقى هذه الجمجمة ثلاث سنوات كاملة في العراء 

ولكن تتعرض للإساءة للمرة الثالثة  –والذي يريد إكرامها بدفنها  –إلى أن يجدها الشاعر 

  ) المسيء هنا هو العجوز الخائنة( فتحرق من قبل زوجة الشاعر 

من " الهاشمي بنونة"أولا عندما قتل . إذا تكرر موقف الخيانة مرتين في هذه القصة     

ثم تعرض للإساءة للمرة الثانية لما " الخيان" قبل قطاع الطرق الذين وصفهم الشاعر بـ 

تعرض للخيانة هطلت الأمطارازدادت مياه الوادي فأخرجت جمجمة الرجل من القبر، ثم 

للمرة الثانية لما أحرقت المرأة جمجمته ، في المرة الأولى دفنه كما قال أصحاب الخير، 

وفي المرة الثانية بقي ثلاث سنوات مرميا إلى أن وجده الشاعر وأراد دفنه، إذا تكرر 

) القصة المتَضمّنَة(موقف الخيانة مرتين في هذه القصة في حين تصور القصة الأولى

ف الخيانة ، خيانة الزوج لزوجته ـ كما توهمت الزوجة ـ ولكن تظهر براءته في موق

  .آخر المطاف بنطق الجمجمة
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يمكن القول أن القصة الافتتاحية تشكلت من لحظتين سرديتين ، تصور الأولى العائلة     

المستقرة مؤقتا في حياتها الاجتماعية ، وتصور الثاني مشهد الخيانة الزوجية 

ة،وبقدر ما تدل الأولى عن السمو الأخلاقي ، تكشف الثانية عن الوضاعة وتدني الوهمي

القيم، كما تحمل القصة الثانية المدلولات ذاته ، إذ بقدر ما يتميز صاحب الجمجمة بالسمو 

يتميز العنصر النقيض بتدني الأخلاق وهم قطاع ) ذهابه لآداء مناسك الحج(الأخلاقي 

ذ تعرض للخيانة والقتل ، كما يقوم دور المرأة العجوز بنفس الطرق في المرة الأولى إ

الدور في المرة الثانية ، خالفت القيم الإسلامية وأمرت المرأة بحرق الجمجمــة، كما 

  .دون علم زوجها . خانت الزوجة الأمانة وأخرجتها من البيت وأحرقتها
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  ":راس المحنة"المسار السردي لقصيدة 

  :قصتين وهما" راس المحنة " الشعرية تحوي القصيدة 

   قصة الشاعر مع زوجته ـ 1 

  :تنتظم القصتين سرديا كالآتي                                                             

   ةـقصة صاحب الجمجمـ  2

 ختاميةإوضعية         قصة صاحب الجمجمة           قصة الشاعر مع زوجته        فتتحاية   وضعية إ

ضعية الافتتاحية حالة مستقرة والمتمثلة في حياة الشاعر المستقرة وفق عرضت الو   

زوجته ثم تحدث مجموعة من التحولات عند عثور الشاعر على الجمجمة واحضارها 

ة ، بنطق الجمجمة، ثم تأتي للمنزل ويكون حل القصة الأولى المسبب في وجود قصة ثاني

هي حصيلة المسار السردي ، أما بالنسبة لصاحب الجمجمة فيتميز  ة الختامية والوضعي

، ثم اخرج من قبره ثم "أصحاب الخير"باستقرار دائم في القبر بالدفن والذي دفن من قبل 

حاول الشاعر دفنه ولكن زوجته أحرقته ، وأخيرا وبعد القضاء على الإفتقار في حياة 

د الاستقرار إلى رفاة ذلك الميت بعودته إلى الشاعر وعودته إلى حياة زوجية مستقرة يعو

  .القبر ، و التي نستنتجها من ظاهر العلاقات في آخر القصة
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  :تتمفصل حكاية الشاعر مع زوجته بمحتوايتها المبينة سابقا حسب الجدول التالي 

  ملخص الجمل السردية  الوظائف  أصناف الوضائف  المقطع

  

  

  

   1  
  

  

  1ضطرابإ - 

  

 1تحول - 

  

 

  1حل - 

  خروج - 

  عودة - 

 تهديد - 

  واجهة - 

  حيرة - 

  خيانة - 

 خروج الشاعر من منزله -

 

 عاد من المنزل ومعه الجمجمة -

 

 غاب ولم يخبر زوجته بأمر الجمجمة -

 

 عثور الزوجة على الجمجمة -

 

 حيرة الزوجة من امر هذه الجمجمة -

 

  خيانة الأمانة واخراجها من المنزل -

  

  

     2  

 2ضطرابإ - 

 

 2تحول - 

  

  

  2حل - 

  خروج - 

 ظهور( خداع - 
  )طل المزيفالب

  تواطؤ عفوي - 

  عقاب - 

 ذهاب الزوجة إلى العجوز الكهانة -

 

خدعت العجوز الزوجة وأخبرتها بأن الجمجمة  -
 لزوجة الشاعر السابقة

  
 تواطأت الزوجة مع العجوز لإحراق الجمجمة -

  
  عاقبت الزوجة الجمجمة بالحرق فأحرقتها -

  

  

  

  

     3  

 3ضطرابإ - 

 

 3تحول - 

  

  

  

  

  3حل - 

  عودة - 

  مواجهة - 

 تشكيك - 

  خضوع - 

ظهو (تواطؤ  - 
  )البطل الحقيقي

  على الافتقارقضاء - 

 عاد الشاعر للمنزل -

 

 رؤيته الجمجمة تحترق -

 

تشكيك الزوجة حول هوية الجمجمة واتهامه  -
 بخيانتها

 

 استحلف الشاعر الجمجمة بالنطق لإظهار براءته -

 

 نطق الجمجمة وهي لرجل اسمه الهاشمي بنونة -

 

 عودة الاستقرار للحياةوظهور براءة الشاعر  -
  الزوجية
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    :يمكن التمثيل الخطي لقصة الشاعر وزوجته كالتالي

  1ح > 1ت > 1ض >و ف 

  

  

  2ح > 2ت > 2ض                                 

  

  

  ون > 3ح > 3ت > 3ض                                                      

تراكمية حيث استبدل الحل اذا جاء التمثيل الخطي لقصة الشاعر في شكل صيغة تتابعية 

الأول باضطراب ثاني كما استبدل الحل الثاني باضطراب ثالث إذ ينتهي المسار بوضعية 

  .ختامية تمثل عودة الاستقرار و إصلاح للافتقار الذي حدث في بداية القصة
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  :صاحب الجمجمة كالتالي" الهاشمي بنونة"يمكن تمثيل الوحدات المكونة لحكاية     

  ملخص الجمل السردية  الوظائف  أصناف الوضائف  طعالمقا

  

  

  

    1  

 1إضطراب -1

  
  
  

 1تحول -2

  

  

  

  1حل -3

  خروج - 

  تهديد - 

حصول (خيانة  - 

  )الإفتقار

  عقاب - 

القضاء على  - 

  الافتقار

 خرج الهاشمي بنونة لأداء مناسك الحج -

 

 افتراقه عن الركب الذي  ذهب معه -

 

 )الهاشمي بن نونة(قتله قطاع الطرق  -

                                                 

 

 بقي مرميا في العراء -

 

 60وبقي في قبره (دفنه أصحاب الخير  -
  )عاما

  

  

  

  

   2      
  

 2اضطراب -1

  

 2تحول -2

 

  

  

  

  2حل -3

  تهديد - 

  

  خروج - 

  

  مواجهة - 

  

  خيانة - 

القضاء على  - 
  الافتقار

هطول الأمطار وفيضان الواد الذ بجانبه  -
 قبر الهاشمي بن نونة

اخراج المطر جمجمة الهاشمي بن نونة  -
 من قبره وبقائه في العراء ثلاث سنوات

 

نيته هو (عثور الشاعر على الجمجمة  -
 )اكرامها ودفنها

 

 حرق الزوجة لها -

بعد أن عرقلت (دفن الشاعر للجمجمة  -
هذه النية الحميدة العجوز والزوجة 

  ).بحرق الجمجمة
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  : مي بن نونة صاحب الجمجمة كالتالييمكننا تمثيل المسار الخطي لقصة الهاش

  1ح > 1ت > 1ض >و ف 

  

  

  ون > 2ح > 2ت > 2ض                                 

حيث تبدأ الحكاية بوضعية مستقرة معطاة قبل خروج الهاشمي بن نونة لأداء فريضة الحج     

تتعرض للقتل وتنتهي بإصلاح الافتقار وهو دفنه من قبل الشاعر لخضر بن خلوف بعد أن 

والبقاء في العراء إلى أن يدفن من قبل أصحاب الخير في المرة الأولى ثم يخرجه المطر فيجده 

فتقوم بحرقها " لخضر بن خلوف" الشاعر الذي كان ينوي اكرام جمجمته بدفنها ولكن زوجة 

  صلاحا للافتقار الذي حدث في بداية القصةخيرا يدفنها الشاعر والتي تعتبر إوأ

من ستة مقاطع " راس المحنة" هذه القصة وفق برنامجين سرديين وبذلك تركبت قصة  تحققت

  سردية
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  :في قصيدة راس المحنة  البنية العاملية

والتي سوف نستنتجها ونقتفي أثرها وتمثل العلاقات بين الشخصيات وتمثل علاقة المرسل     

العاملية عن طريق استخراج  بالذات الفاعلة وبذلك تمثل الأدوار، سوف نستخرج ابنية

  .الموضوعات الثانوية والأساسية

  :نبدأ أولا بقصة الشاعر مع زوجته وتتجسد في المواضيع التالية/ أ

  :نية الدفن) : 1(الموضوع 

  )  المرسل إليه(الجمجمة          )  موضوع القيمة(الدفن             ) رــالشاع(المرسل 

  

   لــم ضيق وقت الشاعر              الشاعــــر                  الواجب الاسلامـي  

يسمح له بإكمال نيتـــه                                                                                         )                   الذات الفاعلة(  )          اكرام الميت دفنه( 

ودفن الجمجمة                                              )      المساعــــد( 

 )المعارض(

  :خيانة الأمانة): 2(الموضوع 

خيانة الأمانة           العجــــــــوز               الشك والغيــرة

  )إخراج الجمجمة مـن البيت (والحيـــــرة            

ة               الأخلاق النبيــــــلة                                                                                       عدم إخبار الشاعـر           الزوجـــ 
  الجمجمة                                          الحفاظ على الأمــــانة        لزوجته عن
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  :التكهن): 3(الموضوع 

  ــة  الزوجـــــ                     التكهــــن                  العجـــــوز 

  

القدرة على الخداع             العجــــوز                  لا يوجد معـــــارض                                                 
                                                                   والتكهــــــن         

  ):حرق الجمجمة(إلحاق الأذى بالبطل :  4الموضوع 

حرق الجمجـــمة               إخفــــــاء أثرها                                 العجــــــوز 

غيرة ) حرقها لتصبح رمادا (                                                                . 

                                                                                                الـــزوج                  الزوجـــــة                الزوجـــة

.                                                                           الجهل بأحـــكام                                               

  الشريعة الاسلامية

  .إنقاذ الجمجمة من الحرق: )5(الموضوع

إنقاذ الجمجمة من الحـــرق                  الزوجــــــة                  الشاعر   

  .                             

تـي                 الشاعــــر                  العجـــــــــوز                                                              الصدفة ال
  جعلت الشاعر يأتي 

  في اللحظة المناسبة   
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  :ظهور براءة الشاعر): 6(الموضوع 

  ـــــر      الشاعــ         ءة الشاعر             ظهور برا           صاحب الجمجمة 

                                 

الجمجمـــة                  الشاهد هو الرفـات وليس                                                                           +              نطق الجمجمـة 

  اعـــر                                               إنســـــانا حيـــاورع الش

  :عودة الاستقرار لحياة الشاعر): 7(الموضوع 

  الحيـاة الزوجية                    الزوجــــــــة     ستقرارا             ر ــالشاع

                

  ـر               شك الزوجة في زوجــها الشاعـــ                 نطق الجمجمــة

من حين خروجه " الهاشمي بنونة"ويمكننا تحديد البنية العاملية في قصة صاحب الجمجمة / ب

  "لخضر بن خلوف" لأداء مناسك الحج إلى حين دفنه من طرف الشاعر 

  :الذهاب لأداء مناسك الحج): 1(الموضوع 

  لذهاب للحـج                     المدينةالمنــــورة  ا               أركان الإســلام   

  

صاحب الجمجمة                افتراقه عن الركــــب                                                                                        ـديــة   سالقدرة الج
  والماديـــــة
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  :القتل): 2(الموضوع 

  قتل صاحب الجمجمة                   الهاشمي بنونة                  النزعة الشريــرة 

  

  ــةالأخلاق الساميـ                قطاع الطـــرق                إفتراق صاحــب  

  الجمجمة عن الركب

  :بقاء الجثة في العراء): 03(الموضوع 

  الـــــعراء         بقاء صاحب الجمجمة        الطبيعة الموحشــة              

  مرميا في العراء                                       

  

الطبيعـــة                 عدم سكون روح  صاحب                 غفلة المسلمـين عن  

  الجمجـمة         الجثة                                                                . 

    :الدفن ): 04(الموضوع    

  دفن صاحب الجمجمــة               المجتمع المسلــم             أصحاب الخــير  

  

  أصحاب الخـــير               الغفلـــــــــة               عقيدتنا الإسلاميـة 

  ) إكرام الميت دفنه(
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  :الإساءة ) :05(الموضوع

  الإرادة الإلـهية                إخراج جمجمة الرجل                العـــراء    

  من قبره                                           

  

  المطـــر الغزير               الروح التي لــم              الطبيعــــــة   

  ادي            ترتح في قبرهـــاو فيضان الو)               سوء الأحوال الجوية(

  

  :) إصلاح الإساءة(دفن ال ) :06(الموضوع

  الدفـــــــن                 الجمجمـــة               الشاعــــر     

     

  غيرة الزوجــة  الشاعـــــر                واجب الشاعــر     

  و تكــهن العجوز                  الإسلامــــي                                  
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  :البرامج السردية   

   : كما يمكننا استنباط البرامج السردية عن طريق ملفوظات الخالة وملفوظات الفعل 

وموضوع القيمة الذي نرمز له ) ذ ح(وفيها ذات الحالة ونرمز لها ب  :ملفوظات الحالة/ أ

  و وصلة والعلاقة بنهما تكون في شكل فصلة أ) م(ب 

تَالقصة المضّقصة الشاعر مع زوجته: ةنَم.  

انفصاله عنها بسبب الجمجمة                                                     / 2حياة الشاعر مع زوجته في استقرار      / 1

  عودة الاتصال العائلي مرة أخرى / 3                 .

ويمكننا تحديد ملفوظات هذه ) 1(هي موضوع القيمة  الشاعر هو ذات الحالة والزوجة - 

  القصة كالتالي

ثم أصبح ) زوجته(، كان موصولا مع عائلته )الشاعر(ذات الحالة  ):1(ملفوظ الحالة 

  :منفصلا عنها، ويمكن تمثيل المتتالية بالرسم التالي

  )   1م Uذ ح (                    بداية القصة)                 1م ∩ذ ح (    *

      ) ذات الحالة منفصلة عن موضوع القيمة )                             ( ذات الحالة موصولة بموضوع القيمة ( 

  وهو الجمجمة ثم اصبح متصلا به نمثله في ) 2(كما كان الشاعر مفصولا عن موضوع القيمة 
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  :الرسم التالي

  )   2م ∩ذ ح (                      قصةبداية ال)                 2م Uذ ح (      *

    ) الشاعر متصلا بالجمجمة )                                              ( الشاعر منفصلا عن الجمجمة ( 

كما انفصل عن موضوع القيمة ) 1(الشاعر انفصل عن موضوع القيمة  ):2(ملفوظ الحالة 

     :التمثيل لهذا الملفوظ كالتاليبسبب حرق الزوجة للجمجمة، ويمكننا ) 2(

  ) 2م Uذ ح )    +      (  1م Uذ ح (  *

يعود الاستقرار للعائلة فتصبح الذات الفاعلة أي الشاعر متصلة  ):3(ملفوظ الحالة 

  :وهي الجمجمة ممثلا في الرسم التالي) 2(وهو الزوجة وموضوع القيمة ) 1(بموضوع القيمة 

  )   1م ∩ذ ح (                      نهاية القصة           )        1م Uذ ح (      *

  )   2م ∩ذ ح (                      نهاية القصة)                   2م Uذ ح (      *

  :ملفوظات الفعل/ ب 

كما توجد برامج سردية أدت إلى هذه الحالات وهو فعل ذات الفعل الذي أدى إلى هذا التحول، 

  )وهو رمز لفعل ذات الفعل : ف ذ ف: ( مثيل لملفوظات الفعل بالشكل التاليويمكننا الت

  الجمجمة:  2الزوجة، م:  1هو الشاعر وهو ذ ح ، م 1ف ذ ف ):1(ملفوظ الفعل 

  ) 2م ∩ذ ح ( و  )   1م ∩ذ ح (                سعى إلى)                  1ف ذ ف( 

  الجمجمة:  2الزوجة ، م:  1الشاعر ، م: ح  الزوجة ، ذ: 2ف ذ ف ):2(ملفوظ الفعل  
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  :سعت الزوجة إلى فصل الشاعر عن الجمجمة وكذا انفصالها هي عنه ممثلا في الرسم التالي

  ) 2م Uذ ح ( و  )   1م Uذ ح (                سعت إلى)                   2ف ذ ف( 

: القبر، ذ ح :  3ة ، مالزوج:  1صاحب الجمجمة ،  م: 3ف ذ ف ):3(ملفوظ الفعل  

  صاحب الجمجمة: 1الشاعر، ذح

إذا سعى صاحب الجمجمة بنطقه إلى إظهار براءة الشاعر من جهة واتصاله بعائلته، ومن جهة 

  ) عودة استقراره من جديد ( أخرى اتصاله هو بالقبر 

  :ويمكن تمثيل لملفوظ الفعل هذا كالتالي

  ) 3م ∩ذ ح )  +  (  1م ∩ذ ح (                سعى إلى)                   3ف ذ ف( 

تَالقصة المضحكاية صاحب الجمجمة :ةنَم.  

  : ملفوظات الحالة/ أ

  الركب : 1ذ ح صاحب الجمجمة ، م ):1(ملفوظ الحالة 

  :كان الشاعر في بداية القصة موصولا بالركب ثم انفصل عنه، ونمثله كالتالي

  )   1م Uذ ح (                  أصبح           )                1م ∩ذ ح (      *

الحياة، إذ قتله قطاع الطرق فكان موصولا : 2الهاشمي بنونة، م: ذ ح  ):2(ملفوظ الحالة 

  بالحياة ثم أصبح منفصلا عنها

  )   2م Uذ ح (                          )                      2م ∩ذ ح (      *
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العراء، إذ بقي الرجل مرميا في العراء إلى : 3الهاشمي بنونة، م: حذ ):3(ملفوظ الحالة 

دفنه أصحاب الخير، إذ كان متصلا بالعراء منفلا عن القبر ثم أصبح منفصلا عن العراء 

  هو القبر: 4م: متصلا بالقبر، ونمثله كالتالي

  )بالنسبة للعراء( )   3م Uذ ح (                         )                    3م ∩ذ ح (      *

    ):4(ملفوظ الحالة 

   )بالنسبة للقبر()    4م ∩ذ ح (                         )                     4م Uذ ح (      *

الجمجمة، إذ كان الشاعر :  5، م"لخضر بن خلوف"هو الشاعر : 1ذ ح ):5(ملفوظ الحالة 

  :ه كالتاليمنفصلا عن الجمجمة ثم أصبح متصلا بها ونمثل

  )   5م ∩ 1ذ ح(                               )                 5م U 1ذ ح(      *

الوجود، إذ أرادت الزوجة حرق الجمجمة لإزالتها : 6الجمجمة، م: ذ ح   ):6(ملفوظ الحالة 

من الوجود، ولكن الشاعر حال دون ذلك وأصبحت الجمجمة مرتبطة بالوجود، وبذلك عاد 

  ونمثله كالتالي) دفنها بعد ذلك(تقرار إليها من جديد الاس

  )  6م ∩ذ ح (                              )                 6م Uذ ح (      *
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  :ملفوظات الفعل/ب

،      )صاحب الجمجمة(الهاشمي بنونة : قطاع الطرق، ذ ح: 1ف ذ ف ):1(ملفوظ الفعل 

علة إلى فصل الهاشمي بنونة عن الحياة بعد أن كان مرتبطا بها الحياة ، إذ سعت الذات الفا: 1م

  :ونمثله كالآتي

  )   1م Uذ ح (                            )                      1م ∩ذ ح (  1ف ذ ف    *

القبر، فبعد نزول : 2جمجمة الهاشمي بنونة ، م: 1المطر، ذ ح: 2ف ذ ف ):2(ملفوظ الفعل 

فيضان الوادي الذي أخرج جمجمة الهاشمي بنونة؛ فبعد أن كانت الجمجمة المطر الغزير و

  :متصلة بالقبر، أصبحت منفصلة عنه، ونمثل هذا الملفوظ كالآتي

  )   2م U 1ذ ح(                            )                    2م ∩ 1ذ ح(  2ف ذ ف    *

القبر،  إذ وجد : 2الهاشمي بنونة ، مجمجمة : 1الشاعر، ذ ح: 3ف ذ ف ):3(ملفوظ الفعل 

  :الشاعر الجمجمة فأراد إكرامها بدفنها، ونمثل هذا الملفوظ كالآتي

  )  2م ∩ 1ذ ح(                              )                  2م U 1ذ ح(   3ف ذ ف   *
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  ": راس المحنة"الأدوار الغرضية في قصيدة  

ها في القصة فهناك شخصيات حاملة لقيم لذلك سنأخذ الكلمات التي يمكننا البحث عن      

الأساسية المتكررة بحيث تنضوي تحت مفاهيم معينة أو محاور ثنائية، بالمعاينة الدقيقة لهذه 

القصيدة نلاحظ أنها جاءت بشكل دالة جيبية من خلال الصفات السامية والتي تمثل أعلى 

الذميمة فتمثل أدنى مستوى تنحني عنده هذه الدالة، مستوى تنحني عنده الدالة، أما الصفات 

  سوف يظهر لنا ذلك من خلال استخراج الصفات الذمية والسامية كالتالي

  الأوصاف الذميمة  الأوصاف الحميدة

 حر انت -

 ولا انت منسوب للبيت أهل السنة -

 ولا مسلم من أصحاب الجنة -

 ولا انت شاعر معاك أهل القانا -

 لديانةتعبد في مولاك وقايم ا -

 خوجه كتاب عند الدولة -

 والي تنزار من أهل االله -

 طالب حافظ كتاب االله -

 قاصد للكعبة مشوق عظمة  -

 سيد راك مولى حكمة -

 في محضرة مع ناس الفقرة -

 نهج سبيل للورايا -

 مجاهد في ولاد الكفرة -

 عالم وفاهم الشرعية -

 كنت تدرس وجموعك قوية -

  كنت دزايا في بلادك رايس -

 مملوك حرطاني -

 ت خاين قبضو عليم خيانةولا ان -

 ولا ظالم من الظلام نصراني -

 غوث رماتك الديوانة -

 ولا من صغرك متابع الفاني -

 خاطر وما دريت بفانة -

 قاتل روح على أهلك جاني -

 عندك شي طلاب في أرض خلا -

 سارق في ليالي ظلمة -

 مبلي مع الخمارة -

 مولى ليل  -

 يهودي خارج من الملة -

 دلاتك النفس للهوية -

 اياتجري مع العر -

 تاجر بقناطرك مفلس -

  قايل زور وراه رايك ناقص -
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من خلا الجدول السابق أمكننا رسم  : جيبيةتمثيل الأدوار الغرضية في شكل دالة 

  :الدالة التالية 

  مجاهد ف_       تعبد في مولاك            _ مسلم                  ولا  _                         

  أولاد الكفرة                              و قايم الديانة             ة              الجن من أصحاب  حر أنت           _  

  

  

  

  

  

  قبضوا خاين _  يهودي خارج           _   ظالم من الظلام            _  مملوك                    _            

  من الملّة                   عليك خيانة             اني             حرطاني                      نصر             

  

  :قد احتوت على مجموعة من الثنائيات كالتاليأن القصيدة  من خلال الجدول والدال نستنتج_ 

الشخصيات .و المتمثلة في الشخصيات الطيبة و الشريرة على السواء:  الأنوثة و الذكورة - 

 الشاعر أصحاب الخير و صاحب الجمجمةالذكورية و المتمثلة في 

و هي شخصيلت طيبة، أما قطاع الطرق فيمثلون الشخصيات الشريرة في هذه القصة 

بالإضافة إلى الشخصيات المفترضة منها الشريرة و الطيبة و التي أدرجناها في الجدول 

خصية  بالإضافة إلى ش أما الأنثوية فالطيبة هي الزوجة قبل ان تحرق الجمجمة.السابق

   .المرأة المفترضة و الشريرة هي العجوز 

الخير و يتمثل في محاولة تطبيق الدين الإسلامي الحنبف أما الشر فيتمثل : الخير و الشر - 

 .في مخالفته و الخروج عن تعاليمه و كذا استبداله
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  .يتمثل في الدفن و الحرق :الخطأ و الصواب  - 

 .اضيةتتمثل دور الشخصيات الإفتر:الإسلام و الكفر - 

يتمثل في أستقرار الحياة الزوجية و أستقرار أرواح الأموات باستقرارهم  :الجمال و القبح  - 

  .في قبورهم

وفاء الزوج لزوجته وخيانة الزوجة بأخذها لأمانة زوجها و حرقها دون  :الوفاء و الخيانة - 

 .علمه

 .وتتجلى في صراع ثنائية الحياة و الموت :الدنيا و الآخرة - 

  .صدق الشاعر مع الزوجة و إدعاء العجوز على الشاعر :دعاء الحقيقة و الإ - 

  : المربع السيميائي  

كانت القصة الأولى مرآة عاكسة للقصة الثانية ، إذ جاءت لتعمق الشعور الموجود فب    

  :القصة الأولى،إذ تكرر موقف الخيانة مرتين  

 . خيانة قطاع الطرق و قتلهم للهاشمي بنونة -

                                       . ة لزوجها بحرقها للجمجمةثم  خيانة الزوج - 

  :و تعزز هذا الشعور في القصة الأولى بتكرار مشهد الخيانة للمرة الثالثة

التي تكهنت بها " حسينة"زواجه من الشخصية الوهمية ( خيانة وهمية من الشاعر - 

    )العجوز

  :لية متناسبة على الشكل التاليتمت هذه التغيرات  في القصتين وفق علاقات دلا

:                                                                                                                            في القصة الأولى - أ
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  رجــــــل وفـــــــــي لزوجته:   الماقبل  - 

                                                                         )وهمـــــا( رجــــــل خائن لزوجته:   المابعد  - 

 :في القصة الثانية  -  ب

 خيانة قطاع الطرق بقتل الجثة و تركها مرمية في العـــراء  :الماقبل - 

 و دفن هذه الجــــثة) للدين الإسلامي ( الخيروفاء أصحاب : المابعد - 

                                                                                                        

   )عارضت الشريعة الإسلامية(خيانة الزوجة و إحراقها للجمجمة  :الماقبل - 

                                                                                                        )نيته هي دفن هذه الجمجمــة(ة وفاء الشاعر للأخلاق الإسلامي :المابعد - 

، مرورا بعدة تحولات أدت إلى مجموعة من إذا ابتدأت تاقصة بالوفاء و انتهت به
ذلك قابلت القصة بين قطبين دلالين الخيانات المتعاقبة انتهت بإصلاحها نحو الوفاء، و ب

  :هما

  الوفــــاء                عكـــــس                الخيــانة   

و هما دلالتان نابعتان من الأخلاق و المعاملات الإنسانية ، كما يقابل هذا التضاد تضاد 
  :آخر و هو

  العقـل حضور                 عكـــــس                  غياب العقـل

فغياب العقـل صدر عن المرأتان؛ الزوجة التي أحرقت الجمجمة و العجوز التي أشارت 
  .بحرقها و كذا قطاع الطرق الذين قتلوا الهاشمي بنونة

أما حضور العقل فكان من قبل الشاعرالذي أراد دفن الجمجمة  و أصحاب الخير الذين دفنا 

  ذلك تكون القصة قد انضوت على دلالة و الممثلة في و ب. جثة الهاشمي بنونة الملقاة في العراء
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  :كالتالي المربع السيميائي

  مقابـــــل            حضور العقل                    غياب العقـل       

  

  مقابـــــل               حضور الخيانـة             غياب الخيانـة    

ل عكس غيابه ، إذا أفرزت هذه البنية العميقة مجموعة فالوفاء عكس الخيانة و حضور العق

من العلاقات الدلالية والتي شكلت الدورين الغرضيين  اللذان أسندا إلى الشاعر و صاحب 

  :الجمجمة والتي يمكننا تمثيلها حسب التناسب الغرضي التالي

تعرض الهاشمي بنّونة للخيانة، قتله وتركه في   رجل خائن لزوجته  ما قبل
  راءالع

) الجمجمة(خيانة المرأة للأمانة 
  وحرقها

الهاشمي بنونة مكرم رفاته   ت نَفمت جثة الهاشمي بنونة و درِكْأُ  رجل وفي لزوجته   ما بعد
  بدفنه) الجمجمة(

تبنت لنا مدى فعالية هذا " راس المحنة " من خلال هذا التحليل السيميائي للقصة الشعرية      

نى التحتية لهذا النص الأدبي الشعبي، بداية بالتركيب الخارجي المنهج في الكشف عن الب

و يبق للنص الأدبي سلطته في فرض المنهج الذي يناسبه . للنص ولوجا إلى دلالته العميقة

  .باعتباره بنية مستقلة تبحث عن هويتها بعد أن توجد 
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 ةـــاتمـالخ   
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  : الخاتمة

قصة شعرية ظلت تتداول في أوساط الشعب الجزائري  ث أن أكشف عن حاولت في البح     

، و التي ارتبط إسمها بالمغني الصحراوي " راس المحنة"في صورة أغنية شعبية شاعت باسم 

لخضر "الذي غناها في منتصف القرن الماضي ، والمنسوبة لمداح الهاشمي سيدي " البار عمر"

يربو عن الثمانين سنة ، في مدح  ؛ الذي صرف أكثر من ثلثي حياته ، أي ما" بن خلوف

، يمكن  وقد أوصلني هذا البحث إلى مجموعة من النتائج الرسول صلى االله عليه و سلم ،

  : إجمالها في الآتي

ة ناطقة بالتفاعل مع صورة انعكاسي اكانت" راس المحنة "  و أغنية "راس ابن آدم" قصيدةـ  

و كذا إبان الإحتلال الفرنسي، مما جعل هذين  وجدان الشعب أثناء التواجد العثماني بالجزائر

 شعبية والإنتشار والصدق ويكشف بأن الأدبطابع الب انيكتسي الجنسين الأدبيين الشعبيين 

  .ه عن هموم الوحيد عبرالشعبي أقرب إلى وجدان الشعب ؛ لأنه الم

ية مائة وهي قصيدة فلسفالبعد  على إثني عشر بيتا" راس المحنة"توي قصيدة تح ـ 

، عنوان حقيقي  تحتوي القصيدة على عنوانين لدى الشاعر، كماتعكس الفكر الفلسفي تأمليـة،

حتى لو كان موضوع القصيدة ليس  و"راس المحنة" وعنوان شعبي وهو" راس بن آدم" وهو

إن الشعر الشعبي في هذه الفترة كما .  نيا فإن الدين كان حاضرا دائما في الشعر الشعبيدي

الدين على الرغم من انصراف شعراء الفصيح إلى مدح الحكام الأتراك إلا أن  اتشح بوشاح

هؤلاء ز مكانته عند الشاعر لم يمدح غير الرسول صلى االله عليه وسلم وهذا ما عز

   .وكذا أولاده من بعدهالحكام،
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ئته بن بيؤكد الحقيقة القائلة بأن الشاعر اي ما هذا ، تبدو شخصية الشاعر جلية في شعرهـ   

الأتراك  عن المجتمع أثناء تواجد فهي صورة صادقة قافية والسياسية والدينية ، ومن ثمالث

، فولدت فيه طاقة روحية كان  شعريته إن أصالته كانت مصدرا لقوة شخصيته و.بالجزائر

المحب للرسول  يهتدي بها في حياته فكان شعره صورة صادقة للرجل المتخوف من ذنوبه

 ، وصورة من صور الوعي الديني التحرري في تاريخ الغرب الجزائري وسلمصلى االله عليه 

وهذا  ،الإسبانية على الجزائرالبرتغالية خاصة إبان الحملات ، الروح الوطنية الجهادية  وكذا

  .سلامية، وتبرز وجهة الشاعر العربية الإ من أهم الملامح التي تقطع خصوصية هذه القصيدة

تسم دته او من ثم فإن بناء قصي ، شفوية تعتمد التأمل و التنغيم اللفظي إن القصيدة تساؤلية ـ 

طبيعة فنية خاصة يحقق بها وحدته الفنية الناجحة إضافة إلى قدرته  ، و له بإحساسه الشعبي

لسردية تارة وبطؤها تارة ستباقات و استرجاعات و تسريع العملية امن ا ، الفائقة على السرد

لذا فهو يستغل كل إمكانيات اللغة  ،الملائم لقصيدته ولمعناها عن الإيقاعيبحث الشاعر . أخرى 

كما تمتاز القصيدة بنوع من التوازن . يشكل بها قصيدته ل لموسيقية والتصويرية والإيحائيةا

  .الموسيقي بين شقيها الأول و الثاني كما جاءت هذه القصيدة حبيسة حرف السين

فقد درست القصة السردية التي تحملها هذه القصيدة في  بما أن نص الدراسة قصة شعرية ـ 

الجزء التطبيقي من هذا البحث ، أما فيما يخص الجانب الشعري فقد درست تشكيل القصيدة 

الموسيقي بعد أن قمت بتحقيقها و نسبتها إلى مؤلفها لخضر بن خلوف ، كما أبرزت المعتقدات 

   .التي تحويها القصيدة و كذا بعدها الفكرية 

النص الأدبي وحدة لها كيانها بعد أن توجد ، و من ثم فالنص الأدبي الشعبي له سلطته في ـ   

إختيار المنهج المناسب لدراسته ، لذلك ارتأينا أن يكون منهج الدراسة هو المنهج السيميائي 
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إلى لأنه المنهج الوحيد الذي يكشف التمفصلات البنيوية للعمل الأدبي و التي عن طريقها نلج 

لبنيتها السطحية من " راس المحنة"دلالة هذا النص، و بالفعل لقد توصلنا في تحليلنا لقصيدة 

فرز السرد عن اللاسرد و كذا تنظيم الملفوظ السردي اإلى مقاطع متصلة مع بعضها البعض 

بعض  ثم تطبيق النموذج العاملي على نص القصة الشعرية مع إبراز ملفوظات الحالة و 

لفعل تحولاتهما في سير القصة ، مما سبق أمكنناالكشف عن دلالة النص أو ما ملفوظات ا

يعرف بالبنية العميقة فقمنا بإستخراج التقابلات الغرضية ، والتي مكنتنا من تمثيل القيم التي 

تمكنا من رسم  تحملها هذه القصيدة في شكل دالة جيبية، وأخيرا ومن خلال النتائج السابقة

  .ئيالمربع السيميا

إلا أن جماليات النص الأدبي . يمكننا القول بأن لكل نص أدبي جمالياته الخاصة به ـ   

الشعبي تبقى في صورته الشفوية ؛ فبقدر ما ما يحفظ لنا التدوين هذا الموروث الشعبي بقدر ما 

 . يفقده الكثير من خصوصياته ، و التي لا تبرز إلا في شكله الشفوي 
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  ص ــــالملخ   

  ـ اللغة العربية 1

  ـ باللغة الفرنسية 2

  ـ باللغة الإنجليزي 3
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  :صـالملخ          

على قدره قد يوهم " بنية النص وتوليد الدلالة في القصيدة الشعبية الجزائرية" إن موضوع      
القارئ أنه تصدى لجميع المفاهيم اللغوية بالفحص والوصف والتحليل وكذا الجانب الدلالي 

مقاربة تفسر هذا الخطاب الشعري، ولكن فحوى هذا البحث بخلاف ذلك والمعنون  نها لإقامةم
والذي " سيمياء النص الشعري الشعبي" بهذا العنوان، في محاولة لتغيير عنوانه الأصلي وهو

كثيرا ما تردد في البحوث الأكاديمية وبما أن المنهج السيميائي هو المنهج الذي يدرس بنية 
، المشكلة في هذا "بنية النص وتوليد الدلالة" دبي ودلالته لذلك جاء عنوان البحث بـالنص الأ

محققة ، مما استوجب تحقيقها " راس المحنة"البحث قائمة على عقدتين ، الأولى غياب قصيدة 
وهذا ما ورد في الفصل الأول من هذا البحث إضافة إلى التعريف بالشاعر الذي ألفها ، وهو 

تصوف الذي صرف أكثر من ثلثي حياته في مدح الرسول صلى االله عليه وسلم الشاعر الم
حتى سمي بمداح الهاشمي إضافة إلى تعريف المغني الذي جعل هذه القصيدة تنتقل من مستوى 

مع إبراز البعد الفكري لهذه " البار عمر"الأدب العامي إلى مستوى الأدب الشعبي وهو المغني 
مقاربة تفسر هذا الخطاب  قي وكذا عتباتها النصية في محاولة لضمانالقصيدة وتشكيلها الموسي

  الشعري 

لا يزال حصن الشعر الشعبي مشيدا حول بروجه ، فحيطانه مثبتة ودوره واسعة       
والباحث إذا ما أراد ولوج هذا الحصن المنيع فإنه يجازف مجازفة كبيرة لصعوبته والتي أدت 

من قواف وإيقاعات والتي لا تزال الدراسات فيها فتية، لقد  بالضرورة إلى عدم ضبط قواعده
قسمت هذا البحث إلى مدخل ثلاثة و فصول ، المدخل الذي يحوي تعريف الشعر الشعبي 
وأغراضه الشعرية إضافة إلى أقدم مدونة شعرية شعبية جزائرية ، أما الفصل الأول فيحوي 

صيدة الفكرية ، أما الفصل الثالث فيحوي تحقيق القصيدة والفصل الثاني يتناول أبعاد الق
النظرية السيميائية من تعريف وتسمية وتاريخ ، بالإضافة إلى أوليات منهجية للتحليل السيميائي 
وكذا تطبيق هذه المبادئ على القصيدة ، وختمت بخاتمة أدرجت فيها أهم النتائج التي توصلت 

  إليها في هذا البحث
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                        Le résumée : 
Le sujet de « la structure du texte et la production de la sémantique » dans le 

poème populaire algérien peut illusionner le lecteur a travers le titre qui peut monter 

qu’il y a un traitement de tous les concepts linguistiques par : l’examen, la description, 

l’analyse et la coté sémantique pour faire une approche qui explique ce discours 

poétique 

Ce pendant, le contenu de cette recherche est vraiment différent, c’est pourquoi 

il y a des essais pour changer le titre original par « la sémiologie et le texte poétique 

populaire » qui est fréquent dans la recherche académiques .Puisque la sémiologie 

s’intéresse à la structure du texte littéraire et sa sémantique, le titre de cette recherche 

est donc « la structure du texte et la production de la sémantique 

Dans cette recherche, la problématique base sur deux intrigues ; l’une est 

l’absence du poème (Rasse Almihna) qui nécessite par sa réalisation dans le premier 

chapitre ; ensuite, la biographie du poète soufiste qui consacra deux tiers de sa vie à 

venter le Messenger c’est pourquoi il est nommé «  le venteur Hachimiste ». en plus 

on trouve la biographie du chanteur qui transforme ce poème de niveau littéraire 

général au niveau de la littérature populaire et c’est le chanteur « Omar ». Aussi il y a 

une révélation de la distance intellectuel et musical pour atteindre à une approche qui 

explique ce discours populaire. 

La poésie populaire reste comme une citadelle le chercheur qui veut franchir 

risque par son aventure car la citadelle est forte et difficile. Cette obstacle qui 

contribue la difficulté d’ajuter les règles comme les rythmes et les rumines car les 

études 

Cette recherche compose d’une introduction et quatre chapitres  . la première 

partie comporte la définition de la poésie populaire et ses objectifs poétique. En plus 

l’ancien inscrit poétique populaire algérien. Le premier chapitre contient la réalisation 

du poème. Le deuxième, traite les distances intellectuelles du poème. Tandis que le 

troisième traite la sémiologie (définition, appellation, histoire).et on trouve les 

principes méthodologiques de l’analyse sémiologique et l’application de ces principes 

dans le poème. La conclusion comporte les résultats généraux de la recherche. 



173 

 

                                                                AbstractAbstractAbstractAbstract    

Text structure and generating significance in the Algerian popular poem, as a 

title, may mislead the reader that it deals with all linguistic aspects through analysis, 

description and justification as well as its indicative aspect in order to analyse this 

poetic discourse. However, this research is titled as such trying to change the original 

title: Semiotics of Popular Poetry; it has been frequently repeated in the academic 

research. Since semiotics is the approach which studies the structure of the literary text 

and its significance, the title is: Text structure and generating significance. 

The problem is around two complexes, the first is the absence of the realized 

poem: RAS EL MEHNA, the fact which leads us to realize it; this is apparent in the 

first chapter of this research together with biography of its writer, the religious man 

who spent two thirds of his life flattering our prophet peace be upon him for a period 

of eighty years. For that reason, he is called Hashemi’s Poet. Also, biography of the 

singer is dealt with in the first chapter. He is El Bara Omar who leads this poem to 

move from the informal literature into popular literature. This is represented together 

with the intellectual extent of the poem, its musical shape, and its levels in order to 

analyze the poetic discourse. 

The popular poetry is still hard to study and the researcher would risk if s/he 

wants to do so, because of its difficulty. This what has absolutely led to the failure to 

controle its rules such as rhymes and meters in studies of such a kind are new. 

The present research contains a preface and three chapters. Introduction 

contains definition of the popular poetry and its genres. The first chapter is about the 

realization of the poem: RAS EL MEHNA. Its intellectual extent, its musical shape 

and its linguistic structure are represented in the second chapter while the third one 

represents the semiotic theory, its definition, and role, and a practical part applying the 

semiotic theory on the poem. The research ends with a conclusion that contains the 

important results. 
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        المصادر و المراجعقائمة                   

   ـ القرآن الكريم1111

   :ـ المصادر 2222 
  :ةــ المخطوطأ   

  ".البار أحمد"للشاعر " راس ابن لآدم"قصيدة    

  :ةــ الشفويب   
  .و3
� ب.[
ة  مN م%?�� أو3د جFلس%� ،  49 ، م�Gl ، ش�@
 ش��� ا���ر أح��،    
  

  :ع ـالمراجـ  3333

� ا
	���  ـ ـ��

� ، ���	رات ا���
��� ا
�	رة ا ، ����
أ#�" #�"ي ، د�	ان ا
��� ا


��'(ه" ا
'&ا%� ، دت .  

  .1971،  ، القاهرة مكتبة النهضة المصرية ، 3ط ، ، ا=دب ا����� أح�� رش�ي s��m  ــ

  .2008،  ، ا��ادي م?��� م�وار ، 1ط ، )ا��رس وا��?��v( ا=دب ا����� أح�� زtu ،  ــ 

t��	 ��ــ أح  : x�%�ا�.�����ا�v��?�

� إ�y ا�e%ا� Nم �  
، دط، دار ا�-
ب ��%�

،z
  وه
ان، د ت وا���ز


 و ا���زبz، ا��
آ� ا��	%�� ��%�،  ، دط دراس�ت �2 ا=دب ا�����،  }ا���� ابN ا���  ــ


  .1989، ا���ا�

،  دط ، )1945إ�y  1830(، دور ا���
 ا����� ا���ا�
ي �2 ا�|�رة،  }ا���� ابN ا���  ــ 

 ،
   .1983ا��
آ� ا��	%�� ��%�
 و ا���زبz، ا���ا�


 �2 ا=دب ا����� ا���ا�
ي  ، }ا���� ابN ا���  ــ  �]Q� ، ا��{س.� ا��	%�� ، دط م%?���ت ا�

��ب، ]��
  .  1990، ا���ا�

  . م 1947، القاهرة ،  ، د ط ، دار الفكر أمين الخولي ، فن القول  ــ

  1994، إ2

��� ا��
ق، ؟، 1ط،  ، ت
ج�� م��� نG�e ، م�ه� ا�.������ج�� ب
ن�ر ت�س�ن  ــ
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، د ط ،  )الشعب والصحافة(، المسرح الجزائري بين الماضي والحاضر بوعلام رمضان  ــ

  الجزائر، د ت


� ����1 ا������ �2 م%?�� ا��%�ب ا���ا�
ي، وادي  ث

� ت���ن� ــ �-� ��@���، دراس� اج


 و ا���ز
z ، دط ، س�ف أن��ذج��%�� Oدار ه�م 
  .دت ، ، ا���ا�

  .1980،  ، ب�
وت ، ��%�ن ، م%��رات إ/
أ 2ط ، ، ا���
 ا��
ب� ح.�N ن�1ر   ــ



� ا���1 ت���F و ت?����م�^; إ"س��
 ا��
زو/� و ج��; ش�آ
   ــeن y� ان�
،دط، د

  .دت ، ، و ا��ار ا���ن.�� ��%�
 ، ا���ا�
 ا��?��@�ت ا���م���



� و ا��?��v  س���ي م���  ــe%ا� Nان ا��?��@�ت ا���م��� ،  ،، ا=دب ا����� ب��
دط ، د

 ، 
  . 1998ا���ا�

، دار ا��

�  1ا��.��� ب��، جوأس��ب ... ، أس��ء ا�%�س وم��ن��� @��س آ��l م
اد ــ 

  1984،  ��?��@�، ب-�اد

@�� ا��v زر
�ح ، ا� 4��1 ا��[���  ����
 ا�����ن ا��2�1 �2 ش��ل ا�-
ب ا���ا�
ي ــ   

  .، دت ، دط ، دار ا�-
ب ��%�
 وا���ز
z ، وه
ان


اث و د���3  ، دراس� س�������ض@�� ا����; م
ت�  ــ��رات ث���، ، دط ، م%��2 ا�
وا
� و ا�

،
  ،2004ا���ا�

  .2007 ا���ا�
، دار ا����1 ��%�
،  دط ا=دب ا����� ا���ا�
ي،، @�� ا����� ب�را
� ــ 

دراس� ��[�
�ت مN أ�G ���� و���� " �����; ا�.������ �� ?�ب ا�.
دي،ا،@�� ا����� ب�را
� ــ 

  .،2003، دط، دار ا�-
ب ��%�
 وا���ز
z، وه
ان، "وآ���� ودم%�
 . 1968دط ، ا��[��� ا�|����2 ، ا���ه
ة ، @�� ا����� 
�ن�، ا�����F �2 ا���ر
} ، ـ ـ

و دراس�ت أ^
ى، دط ، ا��
آ� ا��	%�� ��%�
 . @�� اI ا�
آ���، ا=وراس �2 ا���
 ا��
ب� ــ 

 ،
  .1982وا���ز
z، ا���ا�

التوزيع،  ة الوطنية للنشر والشرك، 1111الحديث ، ط @�� اI رآ���، ا���
 ا��
%� ا���ا�
ي  ــ 

  .1984198419841984الجزائر، 


 @�� اI م��� ا�->ام�  ــ�Q]�،ا����ة ا��1

� )مN ا��%��
� إ�y ا��

��� ( ، ا� ?��� و ا�

  ا���م� ��[��ب، دت


اث ،   ــ�، )جّ�ة ( وَ دار ا��
وق ) ب�
وت ( دط ، م[��� ا��Fل @�� ا���دي ا�Q��� ، ت���v ا�

2008 .  
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  .2003، ، م1
 دار 2
ح� ،دط  ، ، ا�ت��� ا�.�����ج� �2 ن�� ا���
 ^�G آ�م;@�1م   ــ

  1978،  ، دم�v ، م%��رات إت��د ا�[��ب ا��
ب دط ، ، ن�� ا���
 ا���م� @�
 ا��/�ق  ــ



t اس[%�ر  ــu  �2 ������.ب�، ا�ت��� ا�
، دط ، ا����� ا=@�y  ن�� ا���
 ا��

 ،
  .��2002|���2،م1


ي و دراس� ت?����� ، دط ، م[��� ا+داب 2� ــ eأح�� س����ن ا=س��ب�� ، م�^; ن Iا s

  .2004ا���ه
ة، 


ات ، م��� ا�.
�u%�  ــo�2 ، دط ، ��2 ا�.������ج� م����ءا��ار ، دار ا�|��دت ا���،.  
  .1967ت�ن� ،  ا��ار ا���ن.�� ��%�
 ،دط ، ، ا=دب ا����� ، ــ م��� ا��
زو/�


@���� م��� ــm�%دي"، ا�


��ص" �2 ا� ?�ب ا�./ �

eب ، ن�� ، ا��ار ا��
ب�� ��[

1993.  

، "شاعر الدين والوطن"محمد بن الحاج الغوثي بخوشة ، ديوان سيدي لخضر بن خلوف  ــ 

  .2001دط ، ابن خلدون للنشر و التوزيغ ، الجزائر ،

G�eق 2، ط ، م�ه� ا�.������ج�� ــ م��� ن
   2000، ��%�ن،  ، ب�
وت ، إ2

��� ا��

  . 2002، دار ا����ى ، م1
 ،  1م���د ا��1
ي ، /41 ا=ن���ء ، طــ 

، ا=دب ا����� ا��
ب�، ا=دب ا����� ا��
ب� م��QمO و م���نO، دار ا=دب  ذه%�م���د  ــ 

  .1972، ا��
ب� ��?��@�

  �2�2002ء ، ا�س[%�ر
� ،دار ا� م
س� ا���1غ ، /
اءة ج�
�ة �2 ا���
 ا����� ا��
ب� ، ــ 



�ت ا���
، مyQ?1 ح
آ�ت ــ eدار ا+�2ق دط ، ن ، ،
   . دت ، ا���ا�


 ا��
N س���ن� ــ mن�  

ة( ، دراس�ت وأب��ث �2 ت�ر
} ا���ا�m���وا� �|

ة ا����Qد ط ) ا�

 . 1988، ا���ا�
، ، ا��{س.� ا��	%�� ��[��ب 2ج ، 


 ، ــ ن���� إب
اه������

t ��?��@� و ا�%�
 و ا���ز
z، 3ط ، �2 ا=دب ا����� أش[�ل ا�u دار ،

  .1981،  ا���ه
ة


 ، م%��رات ج�م�� م%��ري ، /.%?�%� ، m���ا=دب� ا� ���2 ا�% ، �.��uو Gس�
2005  
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    :?��@�ت ا���م���ـ  ا��3 


ات ا+ ، س�رات م�
وك ــ oمم���@� م���
��ا�
 مN ا��راس�� ح�ل ا�|���2 ا������ �2 ا� 

28  yج�م�� @%�ب�  30إ� ،;

  ، 1984أ2


ات ، أ���y�@ B 	��� ا=دب ا��
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ح�ت @��س، س?�G، ��.%�  ــ  oن زداد/� م����Qس

  2001_ 2000ا���م��� 


 ب�%�ان  ــ ��
ات أ���y�@ B 	��� ا���ج�.oم�� ، �
�2 ا�|���2 ا������ " @�� ا����� ب�را

 .2005  -2004ب��ت%� "  �
� وا������تا���ا�

�، ا���ر
} وا���


ات  ــ oن م��F�@ ��ي" م�
، أ���y�@ B 	��� "م�^; إ�y دراس� ا=دب ا����� ا���ا�


ت 41 ��  )2005-2004(ب��ت%� " أدب ش���"ا���ج�.

  : ـ ا���Fت 4

، ج���� م.�-�ن� ، دار ا�-
ب 1ج "ح��تO و/����1"ــ ج���� �20ق س��ي � �
 بN ^��ف 

�%�2006
 و ا���ز
z ، وه
ان، �.  

�ث�رات ا������ ،  70ه�ن� ا�.�.�، م��� ا�Q%�ن ا������ ا���د  ــ ��� �

، ا������ ا��1

  . 2006،   ا���ه
ة

خلية الثقافة الشعبية، جامعة عنابة  محمد عيلان و آخرون، دراسات في الثقافات الشعبية،  ــ

  .1984و الآداب، جوان ت، معهد اللغا

  :اجع باللغة الأجنبيةالمر
_ Abdelkader Bendamech, Les Grandes Figures de l’Ar t Musical 

Algérien, Tome2  

  :المراجع الإلكترونية

إسبانيا / ثقافة عامة /  2005/ الإصدار الثاني  /موسوعة شرطيوة : قرص مضغوط  

  .إسبانيا الأندلس/ ثقافة عامة  /الأندلس 
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        فهـــرس             

  تـــاالموضوع
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�2
س ا����o@�ت                                                       

ا���Q1                                           ا��%�ان                               

م��م�       

   09.....................................................ا���
 ا�����: ;ا���^    

  10.................................................. ت�

G ا���
 ا�����        

   17.........................................ا���
 ا����� ا���ا�
ي ن��ة        

  23....................................����� ا���ا�
يا�ه���م ب����
 ا        

        �

   25....................................أ/�م م�ون� ش�

� ش���� ج�ا�


اض ا���
 ا�����        uي أ
    28......................................ا���ا�

  

"راس ا���%�" ت���v /��1ة : ا�1Q; ا=ول  

  34..............................................ب��ن 	

�� ت���v ا����1ة        

     35................................................آ���Q ا���1ل @�y ا�%.}       

  35.......................................................ا���1ب�ت ا���اج��        

35....................................................ا��-%� ا���ر @�
ح��ة           

37.............."راس ا���%�"و أu%�� " راس ابN 0دم"ب�N /��1ة           

   40......................................................%.}ا�N �ا�^��2Fت ب       

47....................................................ا����1ة ن4 ا��راس�          

        v����57...........................................................^?�ات ا�  
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57..........ن.�� ا����1ة ��{���Q س��ي � �
 بN ^��ف إث��ت ـ            

      57..........................................مF^ Nل ا����1ة/ أ                    

   57................@�� ا���در بN د@��ش مF^ Nل آ��ب/ ب                    

��o..................................................58 @%�ان ا����1ةـ            

   58...........................................مF^ Nل ا����1ة/ أ                    

58................مF^ Nل آ��ب @�� ا���در بN د@��ش/ ب                      

59.................................................ن�eم ا��Qاتs وا� �ات� ـ           

                  sات�Q59.........................................................أ ـ ا�  

59........................................................ب ـ ا� �ات�                    


و
O ا���t م��oع ا����1ة            
  60............................... آ�� 

   61..............................م� ورد ���2  ح.t م��oع ا����1ة            


بN ^��ف" ا���@
ح��ة           � �"......................................66   

67...............................................................م����                     

                   O�m68................................................................أ   

                    O�.69................................................................ن  

   70...............................................................س�Oا                    

                   O���Q	 O73...................................................و ش��ب   

                   mوO��...............................................................75  
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                   O76.................................................................و�2ت  

                   �
77.................................................................ش�  

 



 ا����1ة د�ب�أ "راس ا���%�"�2 /��1ة  ا���[�; ا���س���:ا�1Q; ا�|�ن�]Qا��  

   81..................................................ا�
��@� �����1ة �%�ءا�           

81....................................................ـ رآ�ب�ت ا����1ة                   

85............................م ?� ا���ازن ا���س��� �����1ة ـ                    

   86...........م ?� ت
ت�t ا���ا�2 ����ء ا=ول مN ا����1ة ـ                   

  87...........ـ  م ?� ت
ت�t ا���ا�2 ����ء ا�|�ن� مN ا����1ة                 

   88....................................ـ  ا���ازن ا���س��� �����1ة                 

  90...............................................................�-� ا����1ة            

94.............................................ا���نt ا�.��س� �2 ا����1ة           

    96................................................ا�����ة ا��
%�� �2 ا����1ة         

   100......................................................ا��	%�� �2  ا����1ة         

102..............................................����1ة� �ا�ج���@�  ���Qا�          

               N����1س; ب�=و���ء ا���    105.............................ـ �lه
ة ا�

   �l.........................................105ه
ة ا�
ق �2 ا����1ةـ                 

  106................................ا������ات ا���ج�دة �2 ا����1ةـ                

  106......... .............................................ا���ر
�/ أ                       
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   107.......................................................ا�-�t/ ب                       

109...............................................@�دة ا�
وح/ ج                         

   110................................ا�@���د �2 ن?v ا=ش��ء/ د                        

 



� ا�.������� و ت?����ت�� ا��%���� @�y /��1ة : ا�1Q; ا�|�ثe%راس ا���%�"ا�"  



� ا�.�������ـ 1e%115...............................................................ا�       

115.....................................................ت�ر
} ا�.�������ـ                 

116.............................................................أm; ا�[���ـ                

117..................................................ا�.����ء @%� ا��
بـ                



���ـ              uب�� و س����ن ا�
  117.........................ب�N س���ء ا��

118.................................................................ت.�����ـ                

118..................................................@%� ا��
ب/ أـ                         

118................................................@%� ا�-
ب/ بـ                         

   119.....................................................ـ ت�

G ا�.�������             

120.................................................................��تـ م��3               

 2  121..............................."راس ا���%�" ����1ة  ا�.������� ا��
اءةـ 

   121.................................................................أ ـ أو���ت م%����   

122..............................................ا�.
د مN ا�Fس
د 2
زـ ـ               

   122..........................................................ــ ت�?�z ا�4%              



184 

 

                  G��lف ا���%m123..............................................ـ أ  

124...........................................ـ زمN ا���1                              

125............................ـ ا���?z ا�.
دي ا�%�?�                              

             G��l125..............................................................ـ ا��  

136............................................ـ ا��%�� ا���م���                          

             �

   136............................................ـ  م� 4 ا���; ا�.

137..........................................ـ م��l�Qت ا�����                         

                       ;�Qت ا��l�Q137...........................................ـ م�   

138.....................................ـ ا��?��v ا��%��� @��y ا����1ة 3       

   138...............ـ 2
ز ا�.
د مN ا�Fس
د �2 /��1ة راس ا���%�           

���ِّـ ت��
� @�م ���[�
� ا          ���%.......................................141  

142.......................................ت��
� @�م ���[�
� ا������%� ـ            

144...........................ـ ا��.�ر ا�.
دي ����1ة راس ا���%�            

149.........................................ـ ا��%�� ا���م��� �2 ا����1ة           

         �
   154......................................................ـ ا��
امx ا�.
د

155.................................أ ـ م��l�Qت ا����� �2 ا����1ة               

   155.................................ب ـ م��l�Qت ا��Q; �2 ا����1ة            

159.........................................ـ ا=دوار ا�-
��o �2 ا����1ة        

160.........................ـ ت�|�; ا=دوار ا�-
��o �2 ش[; دا�� ج����       
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  163.........................................................ـ ا��
بz ا�.������     

164.....................................................................ـ ا� �ت��       

   168......................................................................ـ ا��� 4   

   zاج
172.................................................ـ /���� ا���1در و ا��  

   177........................................................ـ �2
س ا����o@�ت   

    

 


