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إنّ الدراسة التي نتناولها في هذا البحث تتقاسمها عدة فروع وتلامس عدة 

الرؤية الإيديولوجية والتشكيل الفني : "مجالات أدبية وفكرية وفلسفية، عنوانها
، حيث تبحث في تمثّل الأفكار في "في رواية شرق المتوسط لعبد الرحمان منيف
لتي تُعتبر من أساسيات الفكر النقدي النصوص الأدبية وفي الرّواية بخاصة، وا

الحديث الذي عرف ظهور مصطلحات جديدة تقاطعت عندها الكثير من العلوم 
الإنسانية، من مثل مصطلح الإيديولوجيا الذي نعتت به العديد من الأعمال 
الأدبية العربية والروائية منها بخاصة لتحديد توجهات الكاتب الفكرية 

 في خانة أبواق اتجاهات سياسية معينة فوسمت تلك والسياسية، أو لتصنيفهم
الأعمال بالسطحية والمباشرة، واحتكم في أحكام التقييم هذه لتصنيفات سطحية 
خارجية لم تدع للرواية أنّ تنضح بما فيها، وتبرهن على أفكارها التي لا تريد 

عديدة لها أنّ تَبين فتراهن لإظهارها على دلالات المؤشرات البنائية لأسباب 
منها خدشها لراحة السلطان كحد من حدود المحظور خاصة في الوطن العربي 
حيث الهيمنة المطلقة لصوت السلطة، أو من أجل التميّز الإبداعي التي يفترض 

 .قراءات وتأويلات تضمن الخلود الأدبي للنص الروائي

قتها جاء هذا البحث محاولة للكشف عن التمثّل الجمالي للإيديولوجيا وعلا  
ببنية الشكل الروائي، و معرفة هل استجاب الهيكل السردي لها؟، وكيف اشتغلت 
الإيديولوجيات المتصارعة وصُوّرت داخل النص السردي لتشكّل ايديولوجيا 
الرواية، وتحدّد بالتالي إطارها ضمن النسق العالم كرواية إيديولوجيا دون 

 .الخضوع لأحكام خارجية موجهة مُسبقا
 ذلك تم اختياري لرواية شرق المتوسط لعبد الرحمان منيف لاعتبارات  من أجل

منها أهمية الموضوع التي تعالجه وهو السجن السياسي، وما ترتب عنه من 
قضايا تتعلق بقمع نداءات الحرية والديمقراطية بقمع المثقفين، الأمر الذي اعتبر 



ب  

 وطبعت عام 1972من أسباب التخلف العربي، ولأنّ الرواية حين كتبت سنة 
أدب : شرف التأسيس لما سمّي فيما بعد" طبعتها الأولى كان لها 1975
 . )1("السجون

 ولأنّ الرواية كما يراها كاتبها لم تقل كل شيء، فقد كان تحديد صراع
الإيديولوجيات داخلها، وتحديد إيديولوجيتها من أولى العقبات التي صادفتني 

 المنظّرين لها، حيث انسحب ذلك على الدراسات لتباين تعريف الإيديولوجيا عند
الأدب (التي تناولت بالتطبيق الإيديولوجيا في الرواية العربية مثل كتاب 

أين صنّفت مجموعة من الروايات السورية على أسس ) والإيديولوجيا في سوريا
تنأى عن مناوشة البناء السردي واستكناه دلالاته، الأمر الذي حدا بي لاختيار 

 .هجية تساعد على بلوغ أهداف الدراسة المتوخاةمن
وجدت في سوسيولوجيا النص من خلال ما توصلت إليه أفكار الناقد 

خاصة أول خطوة في تحقيق المراد؛ حيث إنّه ) شعرية دستويفسكي (باختين في 
يتبنّى فكرة أنّ اللغة بحكم اجتماعيتها تصوّر الرؤى والأفكار وتُصبح ظاهرة 

ولى، فالانطلاق منها ومن تطبيقات نقاد البنيوية حول هيكلة النص ايديولوجية أ
السردي من التفريق الشكلاني بين المتن الحكائي والمبنى الحكائي، ومن 
تحديدات صيغ الخطابات والوظائف والعوامل التي تجري بمقتضاها الحكاية، 

 الرواية قيد رأيت فيه حبل العلاقة المتين بين الإيديولوجيا والتشكيل الفني في
لحميداني حميد سندي لفهم ) قد الروائي والإيديولوجياالن(الدراسة، وكان كتاب 

لعمرو ) الإيديولوجيا وبنية الخطاب الروائي(وتأصيل فكرة البحث، وكتاب 
عيلان كان أكبر موجه اتكأت عليه في محاولة التركيب المنهجي المتعلقة 
 بالدراسة السوسيوبنائية التي اقتفيت معالمها لتوصيل هذه الدراسة إلى ما وصلت

 .إليه

                                                 
 .9 شرق المتوسط، ص)1(
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إنّه لبلوغ مقاصد المنهجية المقترحة في هذا البحث اتبعت خطة قسمت 
فيها الدراسة إلى ثلاثة فصول، خصّصت الأول منها للجانب النظري، وعنونته 

مفهوم الإيديولوجيا، إذ حاولت فيه تعريف مصطلح الإيديولوجيا الذي : بـ
ات، نأى فيها عن المفهوم عرف تطوّرا كبيرا واختلافا متباينا عبر مختلف الفلسف

الذي وضعه مبدع المصطلح الأول، لتتخذ معاني التحقير والتهكم من قِبل الطبقة 
السياسية الفرنسية أي موطن المصطلح الأول، ثم لينطلق في آفاق فلسفية 
متصارعة تجاذبتها تيارات عالمية من مثل الماركسية التي رصد منظّرها الأول 

جيا في خانة الوعي الزائف وصراع المصالح الطبقية، الإيديولو) كارل ماركس(
كارل (ومنه إلى ترصُّد معاني المصطلح عند علماء الاجتماع وعلى رأسهم 

الذي قابلها باليوتوبيا، وأوجد علاقة تتابعية عند معتنقيها ترث الأخيرة ) منهايم
ة رؤية فيها الأولى حين تقبض على سلطة الحكم، لنصل إلى مقابلة المفهوم بفكر

 في كتابه) عبد االله العروي(ومنه إلى تصنيف ) لوسيان غولدمان( العالم عند
؛ حيث رصد لها ثلاث تعريفات هي الإيديولوجيا معرفة )مفهوم الإيديولوجيا(

وقناع ورؤية كونية، و في الأخير البحث في علاقة الأدب بالإيديولوجيا من 
علاقة الرواية بالإيديولوجيا في خلال صلة الأفكار بالواقع وبالفن ومنه إلى 

 .مبحثين هما ايديولوجيا الرواية ورواية الإيديولوجيا
أما الفصل الثاني فقد خصّصته للجانب التطبيقي تحت عنوان الايديولوجيا 

تحديد السياقات –بعد التصنيف الإيديولوجي -وسلطة السرد؛ حيث حاولت فيه
ات الشخصيات عبر صيغ وأشكال الإيديولوجية التي تضمنتها وسائط نقل خطاب

الخطاب، ومعرفة مدى تفاعلها مع التصنيف، ولكشف مسار اشتغال الإيديولوجيا 
بتتبّع شبكة الأدوار التي تبادلتها العوامل في رسم الصراع القائم بين 

 .الإيديولوجيات داخل الرواية
كما ركّزت في الفصل الثالث على طرق باب آخر يؤدي إلى تجلّي 

لوجيا عبر استقراء فضاءات الرواية، وتحت عنوان سيميائية الفضاء في الإيديو



د  

شرق المتوسط، درستُ مؤشرات تشكيل مكونات الفضاء كعلامات دالّة تفتح 
أفق تأويل يفيد في تحديد المعالم الكبرى للتوجه الإيديولوجي، ثم النظر فيما 

 رؤية الحقبة استدعته الرواية من زمن تاريخي واجتماعي يُجلي الضباب عن
التي تناولتها الأحداث، والسعي قدر الإمكان لاستجلاء علاقة السياقات الزمنية 
بالرؤى الإيديولوجية القابعة خلف التشكيل الزمني الذي طالعتنا به شرق 
المتوسط، وختمت البحث بمجموعة نتائج تخصّ بعضها المنهجية المتبعة 

 .    وتخص الأخرى الجانب التطبيقي
 في هذا البحث على مجموعة مصادر ومراجع منها ما ركزت اعتمدت

بنية (لعمار بلحسن، و) الأدب والايديولوجيا(عليه في الجانب النظري مثل كتاب 
لحسن بحراوي، ) بنية الشكل الروائي(لحميد لحميداني، و) الخطاب السردي

حيث استفدت بها في التنظير البنائي للسرد، إلى جانب مقالات ونصوص 
بيقات لأعمال أدبية خاصة موقع الناقد سعيد بنكراد، ومجلّة علامات وتط

استقيتها من شبكة الانترنت قرّبت لي ما بَعُد وصعُب الإتيان به، كما استفدت 
 .خاصة في التعريف بالأعلام) Encarta(من موسوعة 

 وفي الأخير أتقدم بجزيل الشكر والامتنان لأستاذي الفاضل على صبره 
عة صدره أمام إلحاحي وأسئلتي الكثار، وأتمنى أن يكون هذا وتواضعه وس

البحث قراءة ضمن القراءات الجامعية المبتدئة التي تسعى لطرق أبواب الجديد 
 .في  اهتمامات الأدب بقضايا الفكر
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1- ǕƐ ǃǋǊƻمƑǐƜǋǁǋǐدǐ:                                                         
 من - كمفهوم يحتمل محمولات متعددة - يُعتبر مصطلح الإيديولوجيا

را كبيرا وانتشارا واسعا واستعمالا متباينا، أكثر المصطلحات التي عرفت تطوّ
جميع  وارتبط ب، والأدبيةةفي مختلف المجالات الفكرية والفلسفية والسياسي
 الذي يشهد قطيعة معرفية تيارات الفكر العالمية خاصة في العصر الحديث
 مما جعل من العسير تحديد وانقلابا لموازين القوى نتيجة هيمنة الروƟ المادية، 

؛ حيث خضع التعريف به تدريجيا لعديد من وضبط المفهوم في صيغة ثابتة
 مسار اشتغاله وطمست حدود مجاله التأسيسي، الموجات الفكرية التي غيّرت

، وتحديد أهم المستويات لهذا سنحاول في هذا الفصل تتبّع تطور المصطلح
واستعمالاتها عبر أهم التيارات الفكرية، وكذلك آلية  النظرية التي شهدها

ا، ثم صلة بهمتّي يحمل تصوّرات تشكيلة اجتماعية اشتغالها ضمن بناء فكر
ة الإيديولوجيا بالفن عموما وبالأدب خصوصا، لنصل إلى النظر في علاق

علاقتها بفن الرّواية ومعرفة أنماط تقمُّصاتها في ثنايا التشكيل الفني للنص 
 . الرّوائي

1-1- ƥƑǀƺǓƐ ǃǂƳ   :                                                                 
أنطوان ديستوت دي (يلسوف الفرنسي  في الأصل للف هذا التعريفعود       ي
 )تخطيط لعناصر الإيديولوجيا(في كتابه  )* Antoine Destutt de tracy تراسي
باع  وتعني العلم الذي يدرس  الأفكار دراسة علمية بحتة أي بƎتÛّ)1(م1801سنة 

قوانين علمية مضبوطة، تنطلق من الملاحظة والتجربة لتصل إلى نتيجة محددة، 
الإيديولوجيين دراسة الأفكار كما يدرس غيرهم الدورة "  ى علأنّذلك 

                                                 
بحث (فيلسوف فرنسي، أهم مؤلفاته ) 1754- 1836( [Destutt de tracy Antoine] أنطوان ديستوت دي تراسي* 

 .1815) في الإرادة ونتائجها
)1((ideologie) , encyclopédie, microsoft, encarta  1998  
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 فكانت منهجا علميا يسير عليه الفلاسفة في تحليلهم لǖفكار ودراستها )1("الدموية
 في حالة مثول واقعي، واهتمت بالأفكار الواعية التي تعتمد على الحقيقة الكائنة

فاستبعدت الميتافيزيقا "ولا تتكƐ على الغيبيات في تفسير الظواهر الاجتماعية 
وقد  )2("وحاولت إقامة العلوم الحضارية على أسس أنثروبولوجية وسيكولوجية

ارتبطت في نشأتها بالنزعة المادية التي ظهرت في القرن الثامن عشر في 
الخاصة  أنصار تلك الجماعة الفلسفية"وجماعته من ) دي تراسي( فكان ؛فرنسا

، فاستلهموا أفكارهم )Condillac"*)3 نسي كوندياكالتي اقتفت آثار الفيلسوف الفر
 فرانسيس بيكون(من المنهج العلمي التجريبي الذي عرفته الفلسفة انطلاقا من

Bacon Francis**( إلى تلميذه )دي تراسي( ثم )كوندياك(  . 

في بداية ظهوره عنى بالجانب الواقعي لǖفكار،  مصطلح الإيديولوجيا نّإ 
الفلسفية المثالية والنزوع الغيبي لǖساطير والمعتقدات التي  توأبعدها عن التأملا

فقد  )4 ("تها تخضع للحكم والتقييم المنطقي وجعل،فصلتها عن عالم الحياة الواقعية"
 المفروضة كقالب من سلطة الاعتقاد ركانت دعوة إلى حرية التفكير والتحرّ

حلل من الأحكام للت"يجب تخطي عتبته، فهي دعوة  ومنهج تفكير لا جاهز
 .)5("المسبقة، التي يعتقد الطغيان أنها لازمة لحمايته ودعمه 

                                                 
)1( agora.qc.ca/mot.nsf/Dossiers/Ideologie 10/12/2005  
 .179مكتبة مصر، الفجالة، مصر، دت دط، ص ،مǂǀƪة ƻƨǂƻǁƐةزكريا إبراهيم،   )2(
) أصل المعارف الإنسانية( فيلسوف فرنسي، من مؤلفاته ) Condillac Etienne) 1714-1780 ]  [ إيتيان كوندياك *

 عن إدراك -فقط-عرفة إنسانية وكل تجربة واعية تصدر أن كل م1754) بحث في المحسوسات( أكد في كتابه . 1746
 .الحواس

 .180المرجع نفسه، ص ) 3(
 ي فيلسوف ورجل دولة انجليزي، من رواد الفكر العلم)1516- 1626( [ Bacon Francis ]فرانسيس بيكون ** 

                                     .                1620) الأورجانون الجديد( و1605) تقدم العلوم(الحديث، أهم مؤلفاته 
 .                 12 ص2001، 1 منشورات جامعة منتوري، قسنطينة، ط ǐǗƐدǐǆƓǋ ƑǐƜǋǁǋǐة ÛǏƏƐǋƥǁƐ ƒƑƯƢǁƐعمرو عيلان،) 4(
 .23، ص 2003، 7 الدار البيضاء، ط–، المركز الثقافي العربي، بيروت مǐǗƐ ǃǋǊƻدƑǐƜǋǁǋǐعبد االله العروي، )5(
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إذن فقد كان علم الأفكار يهدف لتحقيق برنامج إصلاحي، يحرّر الفرد  
 والعقل الذي كانت تراه الحريةد والمجتمع من درن تسلط الموروث الذي يقيّ

     .)1 ("ام إلهياجز بدون إلهـع"ه  أنّ-مة أفراد الشعبـموه-الكنيسة 
كان لهذا البرنامج الإصلاحي أهمية كبيرة أثناء الثورة الفرنسية وعرف  

 وجماعة )دي تراسي(تصادما ومواجهة من طرف رجال الدولة؛ فقد أثر اتجاه 
جيين في الميدان السياسي والاجتماعي، وانتقل استعمال المصطلح إلى لوالإيديو

معنى *) Bonaparte Napoléon بونابرتنابليون (رجال الحكم، واكتسى عند 
 Idéologues )إيديولوجيين( ورفاقه لفظة )دي تراسي(تهكمي، فأطلق على 
حينما اصطدمت مصالحه وأفكاره التوسعية بجماعة "تحقيرا لهم، وذلك 

 ورفاقه، والداعية إلى القيام بƎصلاحات )دي تراسي(الإيديولوجيين التي يقودها 
تماعية، بدءا بالتغيير الشامل لقطاع المدارس في جذرية في المؤسسة الاج

حيث برامج العلوم الأخلاقية  )المعهد القومي(فرنسا، وخاصة لدى طلبة 
 إلغاء الجماعة والقضاء عليها حتى لا  فشرع نابليون في العمل على والسياسية،

  .)2("تترك آثارها في طلبة المعهد
 بعيدين عن الواقع، )رتنابليون بوناب (كان الإيديولوجيون في نظر

، واهمين، يشكلون خطرا على السلطة لجهلهم بالمشكلات الحقيقية نحالمي
والتوجهات السياسية لتسيير المجتمع والدولة، ولم يستعمل في اضطهاد الجماعة 

.           )3(" والتحقير والتهكمة بل استعمل والإهان- فقط –أسلحة الاستبداد والطغيان "

                                                 
 .22، ص نفسهالمرجع ) 1(

يعتبر رمزا من ) 1815-1804(إمبراطور فرنسا ) Bonaparte Napoléon)1769-1821  ]   [نابليون بونابرت* 
رموز الحضارة في التاريƣ الفرنسي، قام بعدة إصلاحات على مستويات كثيرة، في فرنسا وفي غيرها من البلدان التي 

 .  كان يحكمها
 .12 صǐǆƓǋ ƑǐƜǋة ǐǗƐÛǏƏƐǋƥǁƐ ƒƑƯƢǁƐدǁǋǐعمرو عيلان، ) 2(
)3(agora.qc.ca/mot.nsf/Dossiers/Ideologie 10/12/2005    



 6

، ائ سيّعنىمتحمل لإيديولوجيا ت الا وأصبحالمصطلح تحوّمن هنا عرف 
خفي الحقيقة التاريخية، وأصبح الفكر الإيديولوجي عبارة عن فأضحت أوهاما تُ

ودرƜ الاستعمال على تسمية "كذبها شهادة الوجود الخارجي تأملات لا واقعية، تُ
م الشأن، على حين يجيء هذا التفكير تافها أو عدي) إيديولوجيا(أي تفكير باسم 

 واقترنت )1("ما هو النشاط العملي المحك الأوحد لقياس قيمة الفكرة إنّاعتبار أنّ
د الأفكار بƎظهار المقاصد الخفية الإيديولوجيا بالنفعية وصار من المألوف أن تُفنّ

 Jaspers كارل ياسبرس( وقد نعتها الفيلسوف التي تنطوي عليها آراء اǓخرين،

Karl(* الجوهري خدمة الغاية المراد بلوغها، عبر وسائط اهدفه"  بالنفعية 
  .)2("تخفي الحقيقة الموضوعية عن الذات المعتقدة بها 

الإيديولوجيا كنظام فكري يحقق التماسك، يمكن له تلبية غايات نفعية ف 
هذا يماثل إلى حد ما و ،لفئة ما واستغلالها بحيث تضؤل أمامها قوى المادية

 .للمفهومتحديد الماركسية 
1-2- ǏƨǀƥƑمǁƐ ǃǋǊƻمǁƐ                                                              :

عرفت الإيديولوجيا محاولات تأصيل وضبط للمفهوم عبر مختلف  
الاهتمام والتساؤل عن " فكان التنظير والتوظيف، بخاصة في مجال الفلسفات،

أو وظيفتها في المجتمع، إحدى أكبر  وكيفية اشتغالها وعملها،مضمونها وشكلها 
الكبرى التي شغلت حيزا ومجالا أساسيا من حركة التفكير  المشكليات
  الذي يُعد)**Marx Karl كارل ماركس ( الفيلسوفنطلق؛ حيث ا)3("الماركسي

                                                 
 .180، صمǂǀƪة ƻƨǂƻǁƐةزكريا إبراهيم، ) 1(

طبيب وفيلسوف ألماني أحد مؤسسي الوجودية، أهم مؤلفاته ) Jaspers Karl [) 1883-1969 [كارل ياسبرس* 
 .   1932) الفلسفة(
 .                                                      29، ص مǐǗƐ ǃǋǊƻدƑǐƜǋǁǋǐعروي،عبد االله ال) 2(
 .11،  ص1984، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، دط، ǓƐدǐǗƐǋ ƒدƑǐƜǋǁǋǐعمار بلحسن، ) 3(
. دي ألماني من أصل يهويفيلسوف سياسي واقتصادي وتحرر) Marx Karl) 1818- 1883] [كارل ماركس* *

الاشتراكية العلمية، ومنها أسسا الحركة ) Engels Friedrich )1820-1895] [أسس مع الفيلسوف فريدريك إنجلز 
 .العالمية الحديثة للعمال
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في بناء الأساس  )1(أول من استعمل مصطلح الايديولوجيا في علم الاجتماع
فكري لفلسفته المادية التاريخية بنقد الفكر الألماني، وخاصة اليسار الناقد ال

فرضيات العقل البديهي  يعتمد اليسار حيث للوضع القائم الفكري والسياسي؛
ر بحرية فردية يعرف فيها ليؤسس لديمقراطية تلغي التسلط والاستبداد وتبشّ

 إيديولوجي، وهمي لا –كس  في نظر مار–لكنّ فكر اليساريين  حقيقته، الإنسان
تفسرون أوهام " مخاطبا اليساريين )ماركس(يقول . يعتمد التاريƣ كتطور واقعي

اǓخرين بحب السيطرة والتقليد والتربية الفاسدة، فكيف تفسرون نشوء فكركم 
إنكم تقفون على أرضية فلسفة الأنوار وتستعيرون ماديتها وعقلانيتها،  .النقدي

إنكم تلغون . ي القرن الماضي لم يعد جائزا في عهدكم ما كان جائزا فنلك
 أذهانكم بالأوهام وتعرضون عن معرفة نوتمǖالتاريƣ الواقعي، وبƎلغائكم إياه 

 ومن ذلك حملت الإيديولوجيا )2("فكركم إذن إيديولوجي غير علمي. الواقع
اقعية، ينطلق من الحياة الو"الذي تبريرات تجريدية منافية لروƟ العلم الحقيقي 

                           .)3("ر الإنسان المادي استعراض نشاط الإنسان وعملية تطوّنم
، وعلى العوامل  وحقيقتهاالماركسية ركّزت على أصل الأفكارالفلسفة إنّ  
 Engels إنجلزفريديريك ( يرى نشئها وتحقق الوعي بالتاريƣ الواقعي،التي تُ

Friedrich* ( ّنّإلا أ  عملية ذهنية يقوم بها المفكر وهو واع،االإيديولوجي"أن 
كه، ولو عرفها لما كان فكره رّـه يجهل القوى الحقيقية التي تحوعيه زائف لأنّ

 .)4("إيديولوجيا

                                                 
 .  409 منشأة المعارف، الإسكندرية، دط، دت،  ص ƗƜǗƐ ǃǂƳ ƑǐƑƮƽمǁƐ ƱƑمÛƥƬƑƴقباري محمد اسماعيل،) 1( 
 .32،  صǐدƑǐƜǋǁǋǐمǗƐ ǃǋǊƻعبد االله العروي، ) 2( 

(3) L’idéologie Allemande, K. marx – F. engles  
http://www.marx.org/francais/marx/works/1845/00/kmfe18450000.htm -    
           01/01/2005. 

 .   به مع كارل ماركسسبق التعريف  * 
 .34المرجع نفسه، ص) 4( 
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والأفكار في نشأتها متعلقة بحركة الفرد في المجتمع، ويتصل تطورها  
 وبالقوى الاقتصادية وبما يحققه الإنتاƜ، واعتبرت الماركسية أنّ بالتقسيم الطبقي

هو " الوعي لذلك فجميع الأفكار والمذاهب مشروطة بالمواقف التاريخية،
انعكاس شروط العلاقات في المجتمع التي لا تعرف السكون والثبات وتسير 

                                               )1("جد الإنسانوعلى وتيرة متغيرة منذ أن 
 هإنّ الإيديولوجيا، من خلال وعي الفرد بما يحيط به في المجتمع وتفاعل 

 وتظهر القانونية والدينية والفلسفية،مع ديناميكية التطور فيه، تشمل كل الأشكال 
 المهيمنة هي تلك التي تملك وسائل القوة ة فالطبق؛عبر الصراع بين الطبقات

الطبقة التي " فـ  ومنهتحكمة في المجتمع وتسعى لفرض هيمنة فكريةالمادية الم
 وبالمقابل )2(" تملك أيضا وسائل الإنتاƜ الروحي،تملك وسائل الإنتاƜ المادي

Ɯعاجزة عن خلق - هي الطبقة الكادحة-فالطبقة التي لا تملك وسائل الإنتا 
 في حياتها اليومية ، وتمتص إيديولوجية الطبقة الحاكمة، وتعتمدهاإيديولوجيتها

بطريقة آلية كاعتقاد، بعيدا عن الفهم الحقيقي لجدلية الواقع بالعلاقات الإنسانية 
ومن هنا يتكون الوعي الزائف بالواقع الذي يتسم بالفساد والانحياز والاستغلال "

فتعتنق الطبقة  ؛نسانية في شكلها الحقيقي والطبقيبعيدا عن رؤية العلاقات الإ
 .)3("كار غيرها دون وعي فعلي بذلكالمسحوقة أف

 نّأ) مقدمة لنقد الاقتصاد السياسي( في كتابه – لاحقا – )ماركس(ر يقرّ 
هي القاعدة الحقيقية التي تقوم عليها البنية الفوقية  البنية الاقتصادية للمجتمع،

القانونية والسياسية، يقابلها أشكال محددة من الوعي الاجتماعي؛ فالمكانة التي 
ره للتاريƣ، غلها الفرد في المجتمع تتحكم بشكل كبير في نمط أفكاره وتصوّيش

 فوعي الناس أي تأثير تفكيرهم بوضعهم ؛وينسحب هذا على موقف طبقته
                                                 

 .                                    14 صǐǗƐدǐǆƓǋ ƑǐƜǋǁǋǐة ÛǏƏƐǋƥǁƐ ƒƑƯƢǁƐعمرو عيلان، ) 1(
 .184 ، صمǂǀƪة ƻƨǂƻǁƐةزكريا إبراهيم، (2) 

 .          16، ص ǐǗƐدǐǆƓǋ ƑǐƜǋǁǋǐة ǏƏƐǋƥǁƐ ƒƑƯƢǁƐعمرو عيلان، ) 3(
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حيث  تغدو الإيديولوجيا عنصرا  الاجتماعي  سبيل هام  لتكوين حدس  سياسي؛
حياة الاجتماعية، هاما في الكشف عن العلاقة الوثيقة بين التفكير السياسي وال

 نّإ ليس وعي الناس هو الذي يحدد وجودهم، بل العكس،"يقول ماركس 
 والوضع الاقتصادي لطبقة ما )1("وجودهم الاجتماعي هو الذي يحدد وعيهم

ويتشكل بالضرورة  يرجع إلى علاقتها بوسائل الإنتاƜ الهامة في المجتمع،
 يقول -جتماعي، وهذا الوضع وعيهم بالحدود التي ينتمون إليها ضمن البناء الا

هو الذي يحدّد نصيب تلك الطبقة من السلطة  "- *) Lénine Vladimir لينين(
 . )2("السياسية

د الفئات على أنّ نشاط الإنسان ليس فرديا بل جماعيا، وبه تتحدّ 
 وعلاقة الفرد ،الاجتماعية من خلال الدور الذي تقوم به في الحركة الاقتصادية

الوعي الاجتماعي هي البنية الفوقية تاƜ تُنشƐ فكره وتوجهه؛ فأشكال نبوسائل الإ
البنية السياسية والحقوقية القانونية التي تحتضن علاقات الناس "ها نّ أي أللمجتمع

وصراعاتهم ونشاطاتهم، والتي تعتبر الشكل الذي تتم فيه هذه الصراعات، ولكن 
 نفسها هي البنية الإيديولوجية   الصراعاتهالبنية التي يعون فيها وداخلها هذ

التي تموƜ فيها مختلف التمثيلات والتفكيرات والمفاهيم والتصورات التي يملكها 
.                                                    )3("الناس عن  نشاطاتهم وممارساتهم

 بالقاعدة مت الماركسية الإيديولوجيا من خلال علاقات نشاط الأفرادقدّ
يقول والأخلاق، الاقتصادية وبأشكال الوعي والتصورات في السياسة والقانون 

                                                 
 .183 ، صمǂǀƪة ƻƨǂƻǁƐةراهيم، زكريا إب) 1(
ر ماركسي، مؤسس الإتحاد السوفييتي ورئيس أول حكومة فيه، ّمنظ) Lénine Vladimir [) 1870-1924 [ لينين*

 .1917) الدولة والثورة(  من مؤلفاته) الشرارة ( ISKRAأصدر مع رفاقه في المنفى أول مجلة روسية  ماركسية

 سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون ǐƨƑǐƨǁƐة ƒƐƦƟǓƐÛƘǁƑƙǁƐ ǃǁƑƴǁƐ Ǐƺ أسامة الغزالي حرب، ) 2(
 .46، ص1987واǓداب، الكويت، 

 .13  صǓƐدǐǗƐǋ ƒدÛƑǐƜǋǁǋعمار بلحسن، ) 3(
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ليست الأفكار المسيطرة على حقبة ما إلا ترجمة ذهنية للعلاقات "ماركس 
 .                        )1("المادية السائدة في تلك الحقبة 

الذي طوّر  *) Louis  Altousir لويس ألتوسير(ر الفرنسي يذهب المفكّ
 عبر – من خلال حضورها الاجتماعي –ها تتهيـكل مفهوم الإيديولوجيا إلى أنّ

مختلف الأجهزة لتؤدي وظيفتها في حفظ مكانتها وبقاء سيطرتها؛ حيث يرى أنّ 
المدرسة والعائلة ووسائل الاتصال، وحتى النقابات والنظام السياسي هي "

لتي تضمن للإيديولوجيا المسيطرة عناصر الجهاز الايديولوجيي للدولة، ا
              .)2(" الانتشار والتوعية عبر فئات المجتمع

 تصبح اومنه فالأفكار لا تبقى ماثلة في أذهان الناس بتجريديتها، ولكنه
وعيا مقننا يتجلى في جهاز إيديولوجيي متشكل من كافة المؤسسات والهيئات 

 .يةالقانونية والسياسية والثقافية والدين
1-3- ǏƜǋǁǋǐƨǋƨǁƐ ǃǋǊƻمǁƐ                                                         :

يشي إنّ الإيديولوجيا إذ تضرب بجذورها في الواقع الاجتماعي المع
 علماء الاجتماع دعوا إلى حتمية الدراسة فƎنّ وتطلعات الفئات والأفراد فيه،

 اتجه علم اجتماع المعرفة في ؛ حيثتحليل الفكر البشريالسوسيولوجية في 
 فقط لا تدلĊ" فهي الإيديولوجيا إلى حضورها الاجتماعي، تحديداته لضبط مفهوم

على المعتقدات التي توجد لدى الناس، أو نسق القيم أو محصلة الأهداف 
سان والمعايير، وإنما تتضمن كل هذه الجوانب مجتمعة، بالإضافة إلى نظرة الإن

لǖشياء المحيطة به والتصور الذي يشكله عن العالم، وهي في الوقت نفسه 

                                                 
(1) L’idéologie Allemande, K. marx – F. engles                                                  
 http://www.marx.org/francais/marx/works/1845/00/kmfe18450000.htm - 01/01/2005. 

فيلسوف ومنظر ماركسي فرنسي، من مواليد الجزائر ) Louis  Altousir [ ) 1918-1990 [ لويس ألتوسير*
 .1969) عناصر النقد الذاتي(، 1969) لينين والفلسفة(، 1965) من أجل ماركس( لفاته العاصمة، أهم مؤ

)2(  (EDIOLOGIE), encyclopédie, microsoft, encarta  1998 
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تشير إلى مجموعة الخبرات والأفكار واǓراء التي يستند عليها في تقويمه 
يعتبر الذي  ) * Karl Mannheim كارل منهايم(  ودعا )1("للظواهر المحيطة به

بحث الأيديولوجي إلى ضرورة  توسيع  الأحد أهم مؤسسي علم اجتماع، 
وربطه بالدراسات العلمية القائمة في مضمار تاريƣ الأفكار، وتجاوز النظرة 
الضيقة للإيديولوجيا التي تستند على عامل سيكلوجي محض، وتعتمد في تأويل 

؛ حيث آراء وأفكار اǓخر يشوبها دائما غموض معيار المنفعةالأفكار على 
ننظر إلى هذه "لريبة والشك حينما يُخفي المصالح الشخصية، ويدفع إلى ا

) بدرجات متفاوتة(الأفكار أو تلك التصورات على أنها مجرد تغطية شعورية 
 . )2("لطبيعة الموقف الحقيقية 

 على  بخاصةفالنظرة الأيديولوجية لǔخر التي طبقتها الماركسية
  نّعائها ألماركسية والرافض لادالموجه لالبرجوازية خصمها اللدود، والنقد 

 -وحدها- وتمتلك ل انحلال كل الطبقات فيها،طبقة البروليتاريا طبقة كونية تمثّ
أن " جعل علماء الاجتماع يقررون  والفعالية في فضح الإيديولوجيات،القدرة

لكل وضع تاريخي حقيقته الخاصة وأنه ليس ثمة طبقة اجتماعية واحدة تحتكر 
الأمر الذي فتح آفاق الدراسة العلمية  )3("لنفسها المعنى الكلي للحقيقة الإنسانية

الموضوعية للسياسة، كون هذه الأخيرة هي المجال الأرحب الذي تتم فيه ومن 
خلاله الصراعات على المصالح حيث أصبحت الإيديولوجيا سلاحا عاما 
تستعين به الطبقات  في صراعها مع غيرها  لتبرير مصالحها وفرض وجودها 

طبقة الكادحة الفقيرة تحت هاجس التطلع لأفق يوتوبي  وتبقى ال،وحماية بقائها

                                                 
، دراسة حالة في علم اجتماع المعرفة، سلسلة عالم المعرفة، ǐǗƐدǐƜǋǁǋǐة ǐǆǋǐǊƬǁƐةعبد الوهاب محمد المسيري، ) 1(

 .135، ص1983للثقافة والفنون واǓداب، الكويت، المجلس الوطني 
 .عالم اجتماع ألماني، يُعتبر مؤسس علم اجتماع المعرفة)Karl Mannheim [ )1893-1947 [ كارل منهايم *
 .183، صمǂǀƪة ƻƨǂƻǁƐةزكريا إبراهيم، ) 2(
 .183نفسه، ص المرجع)  3(
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 الأمر الذي أولاه علماء ، فيه العدالة والديمقراطيةالوجود وتحيىيتحقق فيه 
 .                                              الاجتماع كبير الأهمية

1-3-ƈ-ƑǐƓǋƗǋǐǁƐǋ ƑǐƜǋǁǋǐدǐǕƐ                         :             
ـفه ؤلّ من خلال مُ)كارل مـانهايم(م في تحديده للإيديولوجيا قـدّ

نظرية علمية في السياسة اعتمادا  )1 (1929سنة ) الإيديولوجـيا واليوتوبـيا(
 الإيديولوجيا مرتبطة بطبقة اجتماعية حينما نّر أعلى مفهوم الإيديولوجيا وقرّ
 نّ بمعنى أ؛قة المحكومة وهي فكر الطبيابتوويتكون في الحكم، وتقابلها ال

الفئات التي تتصارع "  الة في الميدان السياسي مرتبطة بمصالحالإيديولوجيا الفعّ
؛ لتصل إلى السلطة السياسية، والمصلحة هنا تعني المصلحة الاقتصادية الجلية

 تُخفي بذلك حقيقتها )2("ترى ذاتها حقيقة مطلقة ومنافساتها غلطا وتدليسا) حيث(
بغية استمرار الحاضر والحفاظ على النظام القائم في صورة عقلانية وتناقضاتها 
ل المستقبل نوع من التفكير يتمحور حول تمثّ" فهي يابتوويأما ال، ومنطقية

ويخص الطبقة المحكومة في حالة صعودها  )3("واستحضاره بكيفية مستمرة
 المحكومة باعتلاء الطبقات "حالمة بالمستقبل، وفي ناموس التغيير الاجتماعي

ها تسعى للحفاظ على مصالحها ومكانتها السلطة، تصبح أفكارها إيديولوجية لأنّ
تاهما  تسعى لاستحضار صورة المستقبل، وكليوتوبية وتنشأ جراء ذلك أفكار )4("
 .ر المجتمعسير التاريƣ و تطوّ ؤثران بشكل أو بƉخر في ت

للواقع، هي الممارسة  وسيلة الاحتكام في قرب الايدولوجيا واليوتوبيا نّإ
 مذهبه )منهايم(الفعلية للإنسان الذي يحكم بالضرورة على نتائج أعماله ويسمّي 

عندما يرى الواقع الاجتماعي والأحداث التاريخية " الباحث نّ وهي أ)المنظورية(
                                                 

)1((Karl Mannheim), encyclopédie, microsoft, Encarta  1998.  
 .47ص مǐǗƐ ǃǋǊƻدÛƑǐƜǋǁǋǐ عبد االله العروي، )2(
 .47ص نفسه، المرجع) 3(
 .20،  ص ǐǗƐدǐǆƓǋ ƑǐƜǋǁǋǐة ǏƏƐǋƥǁƐ ƒƑƯƢǁƐعمرو عيلان، ) 4(
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 ى نفس الواقع من منظور طبقة أخرىانطلاقا من منظور طبقة معينة، ثم ير
.                                                 )1("لا يبتعد عنهفƎنه يقترب من الواقع و

 من الـواقع ا حقيقياـغير أن الايديولوجيا واليوتوبيا يمثلان هروب
" الاجتماعي، ويلازمان الوعي الزائف ولكنهما يؤديان وظيفتين مختلفتين؛ حيث

يولوجيا تعمل على حفظ هوية الجماعة، وتؤدي اليوتوبيا وظيفة تحررية الايد
الواقع؛ ـ ب-ي كتجلّ-وفي علاقة كل منهما . )2("لأنها ترى بمنظار المستقبل

"  في مؤلفه -)  *Paul Ricoeur بول ريكور(رنسي ـ الفيلسوف الفمرس
:                 يات ثلاث استعمالاتهما في مستو-" الإيديولوجيا واليوتوبيا، لون الأفكار

   ƈ :تظهر اليوتوبيا خارقة غير  ؛ا تظهر الإيديولوجيا بمظهر منحرفعندم
 .حقيقية

   ƒ:الإيديولوجيا شرعية قانونية؛ اليوتوبيا تتناوب في السلطة الفعلية  . 
الاستعمال الإيجابي للإيديولوجيا أنها تحمي هوية فرد أو جماعة؛ بينما  :ـج  

وتتجلى الإيديولوجيا  .الدور الإيجابي لليوتوبيا يرتكز على كشف الممكن
 .)3( ذاكرة المتخيل والإبداععبر تخريجين؛ - عند ريكور -واليوتوبيا 

وم السياسية يديولوجيا محور العلمن دراسة ونقد الإ) كارل منهايم(جعل 
ز بين الوعي الزائف الذي تمثله الايديولوجيا واليوتوبيا والذي يندرƜ حين ميّ

وبين الوعي الصادق الذي يندرƜ ضمن علم السياسة  ،ضمن عالم السياسة

                                                 
 .  48، صمǐǗƐ ǃǋǊƻدƑǐƜǋǁǋǐعبد االله العروي، ) 1(
)2( ) html.deoi/fr.club.xlab://http( IDEOLOGIE, , Vincent Gregory 
 نُشر) أزمنة  وقصص(فيلسوف بروتستانتي فرنسي، من مؤلفاته ) Paul Ricoeur [) 1913- 2005  [ بول ريكور*

يرتكز بحثه على إقامة حوار بين التأويل الفلسفي وعلم الظواهر الديني، واللسانيات والتحليل . 1985 إلى 1983ما بين 
 .النفسي

)3(  agora.qc.ca/mot.nsf/Dossiers/Ideologie10/12/2005   
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معتمدا  على الحكم الموضوعي على المشاركين في اللعبة السياسية،"المرتكز 
 . )1("ان الاجتماعيسة للعلم في الميدمؤسŎ" المنظورية"على  

1-3-ƒ-ǃǁƑƴǂǁ ةǐƊƥǋ ةǐǁǋمƪ Ɣƥưǆ ƑǐƜǋǁǋدǐǗƐ :  
بعيدا عن الطرƟ السياسي الخالص لمفهوم الايديولوجيا كحالة صراع 

را ثانيا للمصطلح أوسع مدى  تصوّ)مانهايم(استعمل  ،مصالح سياسية وطبقية
ي تعتنقها عبارة عن مجموع التصورات الت"وأكبر أهمية، تكون فيه الايديولوجيا 

وترتبط بتفكيرها لتتخذها عنصرا ) 2("الطبقة أو الحقبة أو الفئة أو الجماعة
تبريريا لموقفها في البناء الاجتماعي وفي حقبة تاريخية، وينصبّ هذا المفهوم 
  ثعلى تحديد السمات المشتركة أو التكوين الشامل لطبقة ما أو فئة ما؛ حي

المعرفة بمظاهر اجتماعية عامة على ترتبط الإنجازات الفكرية أو أشكال 
ر التاريƣ بتصوّ* )Jean Racine راسين(ربط مسرƟ " مستويات متفاوتة مثل

 .  )3("داخل فئة نبلاء القضاء الفرنسيين
، عمال الفكريةǖلالصحيح فهم تقريب الل  التحليل الاجتماعيطرƟوي
رك ر الكون المشت وجود حدود ذهنية تمثل مجموع عناصر تصوّافتراض

أو الفيلسوف  الأديب تتحكم لاواعيا في فكر ،  تاريخية معينةلجماعة ما في حقبة
 انتسابنا لجماعة ما لا بمعنى أنّ ؛أيديولوجيا عامة) مانهايم(ويسميها  أو الفنان ،

لأننا نرى العالم   "- يقول منهايم -يعني الطاعة والولاء لمبادئها فحسب، وإنما 
حو ما تراه تلك الجماعة؛ أعني أننا نستخدم في وما فيه من الأشياء على ن

 )4("دراكهإإدراكه نفس المعاني أو الدلالات التي تستخدمها تلك الجماعة في 
                                                 

 .48،  صمǐǗƐ ǃǋǊƻدƑǐƜǋǁǋǐعبد االله العروي، ) 1(
 .184 صمǂǀƪة ƻƨǂƻǁƐةÛزكريا إبراهيم، )  2(
أديب مسرحي فرنسي، من أعلام التراجيديا الكلاسيكية الفرنسية، من ) Jean Racine] [) 1639-1699 جان راسين*

 .1677) فيدرا. (1667) ندروميكيأ(أشهر أعماله 

 .73 ص،المرجع نفسه) 3(
 .182،  صمǂǀƪة ƻƨǂƻǁƐةزكريا إبراهيم، ) 4(
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) *Gramschi Antonio أنطونيو غرامشي( ف الفيلسوف الإيطالي الشهيرويعرّ
شاط ر للعالم يتجلى ضمنيا في الفن والقانون والنصوّتَ" الأيديولوجيا العامة بأنها

ففعالية ودور ؛ )1 ("الاقتصادي وفي جميع تظاهرات الحياة الفردية والجماعية
حدد إلا داخل إطار العلاقة مع الايدولوجيا واقعيا أو نظريا لا يمكن أن يُ

جانبا "الطبقات الاجتماعية وبنيتها والصراع الذي يجمع بينها بوصفها تشمل 
، وجانبا تطبيقيا لكونه إطارا لنشاط نظريا يقوم بعملية معرفة ويقدم نشاطا فكريا

وتترجمه عيانيا مواقف وممارسات ونشاطات ) اعتقاد(و) إيمان(يتجسد كـ 
ومنه فكل سلوك للإنسان يحمل تصورا للعالم ويتجسد في أشكال  )2("ملموسة

 .ديولوجياوممارسات وسلوكات Ĉتنتج اي
وسيان ل( يطرƟ الناقد ا على فكرة الوعي التاريخي للذات، وتركيز

بلا  ناضل من أجل عالم بلا طبقات،" الذي) **Goldmann Lucienغولدمان
، يطرƟ رؤية للعالم تحدد بمجموعة )3("استغلال ولا استعباد، عالم للإنسان الحر

د أفراد المجموعة أو الطبقة بمواجهة  توحŎيالتطلعات والعواطف والأفكار الت"
الجماعي في تماسكه اليات الوعي حدة المنبثقة من فعهذه الو مجموعات أخرى،
 .)4("وتشابك عناصره

 اتجاها )غولدمان(يعمّق الوعي الجماعي العائلي والمهني والطبقي عند 
 -نده ـ ع-ال، بينما الايديولوجيا ـموحدا للعواطف والتطلعات والأفكار واǓم

                                                 
منظّر ماركسي ورجل سياسي إيطالي، أحد مؤسسي ) Gramschi Antonio) 1891-1937 ] [ أنطونيو غرامشي *

،  طوّر مفهومه 1951- 1948سنتي نشر بعد وفاته بين ) رسائل من السجن (الحزب الشيوعي الإيطالي، من مؤلفاته 
 ).البراكسيس(للماركسية من خلال الفلسفة الإجرائية 

 .182، ص1975، 1 ترجمة جورƜ طرابيشي، دار الطليعة، بيروت، طƐƥƷ ƥǀƺمÛǏƨƑǐƨǁƐ Ǐƪجان مارك بيوتي، ) 1(
 .19صǓƐدǐǗƐ ǋ ƒدÛƑǐƜǋǁǋ عمار بلحسن ، ) 2(

أنشأ  في بلجيكا سنة . فيلسوف وناقد أدبي ماركسي) Goldmann Lucien  [) 1913-1970 [ لوسيان غولدمان * *
 .1970) الماركسية والعلوم الإنسانية( و  1959)الإله الخفي (  مركز علم الاجتماع الأدبي، من أهم أعماله1961

)3 (1998,encyclopédie,microsoft,encarta,    ( karl mannheim)  
 .25، ص ǐǆƓة ǐǗƐǏƏƐǋƥǁƐ ƒƑƯƢǁƐدǋ ƑǐƜǋǁǋǐ عمرو عيلان، ) 4(
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 فهي ،)1("رؤية جزئية، غير كلية ومملوءة بوهم كونها مركز حقيقة العالم "
النفعية تعمق مجال ضيق أفق الوهم والصراع السياسي والمصالح الطبقية، وت

ام شامل لتغيير ـنظ" غير أن وظيفة الايديولوجيا تماثل رؤية العالم  فهي الفئوية
 ضاءـلا ينفصل عن الف )2("العالم 

 هذا يجعل الايديولوجيا*) Raymond Aron  ريمون آرون( توجّهالاجتماعي، و
ق شعور الانتماء والتمايز؛ فهي  تحقّ،راتقيم وقوانين وتصوّبما تحمله من 

 -من خلالها-راد ـ يستطيع الأف)3("نظام شامل لتأويل عالم التاريƣ السياسي"
 .ر شامل لتفسير وجودهم وتنظيم علاقاتهمتشكيل تصوّ

في ) عبد االله العروي(وفي تحديد وظيفة الايديولوجيا واستعمالاتها قدّم 
 نظرة خاصة لتحديد التصورات الممكنة )الايديولوجيامفهوم ( مؤلفه

ويقود إلى نظرية ط المصطلح بمجال وبعلّة وبوظيفة  حيث رب؛للإيديولوجيا
س على هذه المحاور الحكم على طبيعة يتأسّ،  من التفكير خاصاويخلق نوعا

 :الايديولوجيا التي يمكن أن تتمظهر بأشكال ثلاث
 في مجال المناظرة السياسية، وتخلق تفكيرا  تستعمل: الايديولوجيا قناع-1

وهميا يخفي حقيقتها، توظّف كقناع لتمويه المصالح والغايات لخصومها وإبراز 
 .الحقائق لمعتنقيها

تحمل رؤية  تُستعمل في اجتماعيات الثقافة، : الايديولوجيا رؤية كونية-2
حكم على كل تقود إلى فكري شمولية للواقع وتسعى للانتشار عبر كل الفئات،

 .ظاهرة إنسانية بالرجوع إلى التاريƣ كقصد يتحقق عبر الزمن
                                                 

)1(    (karl mannheim), encyclopédie, microsoft, encarta  1998  
 .26، صǐǗƐدǐǆƓ ǋ ƑǐƜǋǁǋǐة ǏƏƐǋƥǁƐ ƒƑƯƢǁƐعمرو عيلان، ) 2(

فيلسوف وكاتب سياسي فرنسي، عمل في الصحافة الفرنسية ) Raymond Aron [) 1905-1983  [ريمون آرون * 
) مراحل الفكر الاجتماعي( و 1965)الديمقراطية والشمولية( و 1962) درس حول المجتمع الصناعي 18(من مؤلفاته 

1967. 
)3( ) html.ideo/fr.club.xlab://http(  Vincent Gregory, IDEOLOGIE,   
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 بمعنى معرفة الظاهرات اǓنية والجزئية أو علم : علم الظواهر الايديولوجيا-3
وتنطلق من الأسس المنهجية  وتستعمل في مجال نظرية المعرفة، الظواهر،

نموذجا بالاقتصاد  رويعبد االله الع وأعطى .العلمية لتحليل الظواهر والأفكار
الذي يُعد بؤرة الصراع السياسي وكيف أنه أصبح علم الاقتصاد السياسي حين 

ƣ1( .ارتبط بصيرورة تطور التاري( 
 كل نّ السّمة الأساسية المشتركة بين كل التعريفات هي أمن الواضح أنّ

لا هي ف "والإيديولوجيا ثمة تلاحما بين الواقع التصورات المطروحة، ترى أنّ
والواقع ليس مجرد واقع اجتماعي  بل تحاول تسويغه أيضا، تعكسه فحسب،

ه ليس مجرد واقع فحسب، بل إنّ، روحيوما هو واقع اجتماعي نفسي وإنّ مادي،
 .)2("وإنما هو أيضا تطلعات وآمال

 -على اختلاف مشاربها ومناهجها-من خلال هذه التصورات والمفاهيم 
يمثل  ينطلق من الفرد الذي نتاƜ فكري معرفي،واعتمادا على الايديولوجيا ك

 إيديولوجيةوتتأسس على خلفيات  اللّبنة الأساس في تشكيل الفكر الاجتماعي،
سعى في هذا البحث إلى الكشف عن الرؤية ن افƎنن بلورتƅها صيرورة التاريƣ؛

أو رؤية للعالم والمبثوثة عبر القيم   المؤسسة على رؤية شمولية،الإيديولوجية
التي ، والمتوارية خلف أسوار اللغة الموجودة ضمن النصوص الأدبية، لأفكار،وا

بين  وتصبغها بصبغتها وتحقق التواصل تضفي على الايديولوجيا من ذاتها
الاجتماعي والفكر وحيث تقوى الصلة بين السياق  .الأفراد والجماعات والطبقات

داع الأدبي بالسياق قة الإبحاول في الطرƟ التالي البحث في علان االإنساني، فƎنن
 النتاƜ الأدبي وثيق الصلة ومتلاحم بالمؤثرات التي تفرزها ذلك أنّ ؛الاجتماعي
 .  والوسط التي أنتجت فيه المرحلة،
 

                                                 
 .13،  صمǐǗƐ ǃǋǊƻدƑǐƜǋǁǋǐ عبد االله العروي، )1(
 .135، صǐǗƐدǐƜǋǁǋǐة ǐǆǋǐǊƬǁƐةعبد الوهاب محمد المسيري،  )2(
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2- ƑǐƜǋǁǋǐدǐǕƑƓ ƒدǓƐ ةƽǘƳ: 
2-1-ƲƽƐǋǁƐǋ ƒدǓƐ :   

إنّ البحث في علاقة الأدب بالإيديولوجيا يطرƟ عدة قضايا على مستويات 
؛ لأنّ ما خلّده الإنسان يرة، ويقودنا للبحث في فروع أخرى فلسفية وفكريةكث

لذلك  على مر العصور يعكس مستوى تفكير ونمط حياة أفراد وفئات متمايزة،
  ما خلّدهاستقراء الأفعال المادية واستكناه الرؤى الروحية الواعية من خلالفƎنّ 

أي علاقة   فهم علاقة الفن بالفكر يفيد في...)رسم، موسيقى أدب،(التشكيل الفني 
 مسيرة الإنسان الطويلة التي خلّد فيهاف ؛المادة بالوعي الفردي أو الجماعي

 بقيت شاهدة على صراعه المستمر مع  متعددة الأدوات،بƎبداعات فنية تاريخه
غير أنّ للفن  ،علاقته بمجتمعه وشكّلت رؤيته للعالم  وعيه فيتالحياة وعكس

إضافة  "يحمل صبغة جمالية أو هو كما يقول أرسطوخصوصياته؛ فهو 
 .)1("للطبيعة

ما تعكس بين المعرفي والإبداعي إنّ"والعلاقة بين مختلف جوانب الفن 
 اعلى نحو دقيق ومباشر نمط العلاقات بين الفرد والمجتمع في كل عصر، كم

لرؤية  ومنذ القديم عرف الفن انعكاسا )2("أنها ترتبط بهذا النمط أوثق ارتباط
 عند فكرية ووعي فئوي، وبقيت شواهده رموزا لمستويات النشاط الذهني

 القديمة، المدن ،القصور، الأهرامات( المجتمعات القديمة مثل طبقات مختلف
 يديولوجيالإ وارتبط الفكر )إلƣ...الرسومات الأثرية، الحكايات الأسطورية 

استغلال الفن والأدب في لى  إتعمدالتي بالمصالح المباشرة للسلطة الحاكمة، 
من خلال إنشاء الهياكل والمعابد وبسط هيمنتها  الرهبة تثبيت سلطانها وبثّ

 في الفكر الهندي دس السلطة وتدافع عنها؛ فنجوالنصوص المقدسة التي تكرّ
                                                 

    .60مصر، دت، دط، ص ،ة، دار الثقاف ƜǁƐ ǃǂƳ ǏƺمÛƖüƑ دƑƨƐƥمجاهد عبد المنعم مجاهد )1(
 ترجمة نوفل نيوف، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون ÛǅƻǁƐǋ ǏƳǋǁƐغريغوري كاتسييف،  )2(

 .11 ص ،1999ت، واǓداب، الكوي
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 يتم بواسطته تقسيم المجتمع إلى طبقات يخدم بعضها البعض )فيرنا(القديم نظام 
خير المجتمع سيتم دعمه  "ظرية فيه أنّة السلطان، والنّفي سير منتظم نحو رفاهي

تؤدي المهام المختلفة التي تقتضيها ت هناك طبقات منفصلة من الأفراد إذا كان
 .)1("رة في المجتمعالحياة الخيّ

ومنذ العهد اليوناني وخاصة بظهور الفن المسرحي الذي تألق إبداعا 
شكلات الأخلاقية والاجتماعية، واهتمت التراجيديا بالمويا اهتمت الكوميدونقدا؛ 

في مسرحية * Aristophane  أرسطوفانيس"بالجانب التربوي للمجتمع؛ فكان 
لأنها تدعو للفضائل ** Eschyle الضفادع يرجّح كفة مسرحيات أسخيلوس

التي هدمت  *** Euripide الدينية والأخلاق، بعكس مسرحيات يوربيدس
ى التقسيم الطبقي في المسرƟ تجلّ وقد )2("يةالأخلاق التقليد -مبادƏ الدين 

اليوناني بشكل واضح؛ فطبقة النبلاء هي صاحبة التفكير والتنظير في حين 
 فنجد التراجيديا ،يتحمل باقي الأفراد مسؤولية الإنتاƜ وتوفير الخدمة لǖسياد

 اليونانية في تصويرها لصراع الأبطال وانتصاراتهم تقتصر على فئة النبلاء لأنّ
ل  القادر على تحمّوالقيم الاجتماعية السائدة تجعل من الشخص النبيل، ه"

والملهاة  ...بحب الصراع ونشوة النصر المصاعب والمتاعب وروحه مشحونة
 بأدوار هزلية مضحكة لا مامة الناس، يقو عاليونانية يشترط أن يكون بطلها من

من ذلك  العكس  علىلتستدعي من المتفرƜ استحضار التعاطف مع البطل، ب

                                                 
ترجمة  كامل يوسف حسين، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون  ،ǁƐ ǏƽƥƪǁƐ ƥǀƻǁƐقدǃǐجون كولر،  )1(

 .                                                 73، ص 1995والǔداب الكويت، 
وناني يُعتبر مؤسس  الكوميديا، من أشهر مؤلف مسرحي ي) ق م Aristophane [) 450-386 [ أرسطوفانيس* 

 .ق م 405 )الضفادع(أعماله مسرحية 
، )اغاممنون(يعتبر مؤسس القواعد الأساسية للتراجيديا، من أشهر أعماله  )ق م Eschyle [ )525-456 [أسخيلوس**

 .ق م 458

مؤلف تراجيدي يوناني، أهم  -بعد أسخيلوس وسوفوكليس –يعتبر ) ق مEuripide [ )480-406  [ يوربيدس*** 
 .ق م412 )هيلين( ق م، 408 )أورست(عرفت أعماله تأثيرا كبيرا على مسرƟ راسين، من أعماله 

 .22، ص1964، 3القاهرة، مصر، ط  دار النهضة العربية،ǆǁƐقد ǓƐدƟǁƐ ǏƓدÛƘǐ محمد غنيمي هلال، )2(
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 بطل المسرحية من عامة  سوى أنّءاستثارة عاطفة الكراهية والمقت، لاشي
 .)1("الناس 

ركة المجتمع وتغيراته والأدب في بنيته الفكرية في حركة تواؤم مع ح
 ؛ هذه الفكرة– كغيره من اǓداب –وقد عرف الأدب العربي  ،عبر العصور

وك والسلاطين وما يتصل بهم يُنتقى له فأدب العامة غير أدب الخاصة وأدب المل
نسب حوشي الكلام المستهجن لغليظ الطباع، يقول الألفاظ السامية الفخمة، ويُ

وبقية  )2(" الناس أنفسهم في طبقاتكلام الناس في طبقات كما أنّ"الجاحظ 
الحركة الأدبية ترسم صورة المجتمع وتعكس رؤاه وأفكاره، فبعد عصر 

الم العالم العربي والإسلامي ورجوعه القهقرى واستفحال ر معوبتغيّالانحطاط 
اجتماعيا  –ل الوضع العربي الأمراض الاجتماعية فيه، بدا شحوب وترهّ

جليا على صفحات الأدب الذي لم يأل جهدا في إعادة الاعتبار للفرد  –وسياسيا 
ة النهوض بالأمة العربيمن أغلال الفقر والجهل، ومحاولة والمجتمع وتحريره 
مستلهمة ما جاءت به ثورات  الأرض واستدمار العقول، للثورة على استعمار

بادئها من غمرة الصراع أوربا الفكرية والفلسفية والأدبية التي استمدت م
كلاسيكية الممجّدة لطبقة  انقلابا على تقاليد الةعرفت الرومانسيالاجتماعي؛ حيث 

ة البرجوازية الجديدة إلى تشكيل ودعت إلى حرية الفرد آخذة بيد الطبقالنبلاء، 
Ĉدباء اتجهوا إلى سواد فن أدبي حديث تنحسر معه قلاع الأرستقراطية، وظهر أ

الشعب يقاسمونه المعاناة ولم يتجهوا إلى نخبة النبلاء ولا إلى القصور والحكام، 
 في، وأصيلا  يريد أن يكون مخلصا لنفسه،عدو التقاليد والعرف" يالرومانسف

 م كيفية جديدة فيومن ثم فهو يقدّ  مشاعره وقناعاته  قلبا وقالبا،نالتعبير ع
أي مفهوما جديدا للواقع وموقفا  ؛التعبيرالإحساس والتصور والتفكير والانفعال و

                                                 
 .33، ص ǐǕƐدǐǆƓǋ ƑǐƜǋǁǋǐة ǏƏƐǋƥǁƐ ƒƑƯƢǁƐعمرو عيلان ، )1(

، الجزء الأول، دار الكتب العلمية، بيروت لبنان ، دت، دط، ǅǐǐƓƗǁƐǋ ǅƑǐƓǁƐجاحظ أبو عثمان عمرو بن بحر، ال (2)
 .80ص
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 )1("على العقلالحركة والحرية والتقدم وأولوية للقلب جديدا  من العالم واعتقادا ب
من أبرز روايات *) Victor Hugo فيكتور هيجو(ـ لورواية البؤساء 

 في القرن التاسع والحرمان في المجتمع الفرنسي  تصويرا للبؤسةالرومانسي
                            .                             عشر

راسات  ما عرفته أوربا من ازدهار في مجال العلوم الطبيعية والدّثم إنّ
عي حدا بجماعة من الأدباء إلى  وظهور المجتمع الصنا،الإنسانية التجريبية

الملاحظة والتحليل، ة المعاصرة بطريقة الاتجاه نحو تصوير المجتمع والحيا
 **)Emile Zola  إميل زولا(وعلى رأس هؤلاء  بعيدا عن الذاتية والانفعال،

فيها المتعددة بما يعية تهتم بالطبقات الاجتماعية الذي دعا إلى كتابة رواية طب
دون الاقتصار على طبقة البرجوازيين الذين لم  ،ة والمهملةالوسطى والفقير

 ، على الطبقة العاملة الصناعيةييعانوا اǓلام التي جرها المجتمع التكنولوج
 وقد وجدت هذه المشكلات في أعمال ديكنز"بة أنواع المشكلات الإنسانية مسبّ

Dickens Charles*ساعد على ا بعده زولا في فرنسا؛ تعبيرن في إنجلترا، وم 
 .)2("نشر وعي أعظم بحقيقة الوضع

 أحلام الطبقة دت البرجوازيةُوبدّ  ،ضع المزريالوفي هذا  كُرّست الطبقية
ال في المجتمع الصناعي فعانت طبقة العمّ الفقيرة في تحقيق عدالة حقيقية؛

 .نتيجة تناقضات المجتمع الرأسمالياستغلالا بشعا 

                                                 
 .82 ص1999، إتحاد الكتاب العرب ،دمشق، سوريا، ǁƐمǓƐ ƒǉƐƤدǐƓة ǁدƒƥƸǁƐ ǌعبد الرزاق الأصفر،  )1(

، أشهر يالرومانس رنسي من مؤسسي المذهب وشاعر فبأدي) Victor Hugo ) 1802-1885 ] [ فيكتور هيجو* 
 .1862، ورواية البؤساء التي نشرت عام 1830 )هيرناني(، ومسرحية 1862)كرومويل(أعماله مسرحية

 )جرمينال(أديب فرنسي من رواد المذهب الطبيعي من أعماله  )Emile Zola [ )1840-1902  [ إميل زولا **
 .1888 )الحلم( .1887 )الأرض (، 1885

 .1861 )اǓمال الكبرى(أديب انكليزي، من أعماله ) 1812-1871([Dickens Charles ] شارلز ديكنز *
ون واǓداب  عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفن ، ترجمة فؤاد زكريا، سلسلةǀƟمة ƒƥƸǁƐ برتراند رسل، )2(

    .157، ص1983الكويت، 
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ر فيها   فيه العالم ويلات الحروب، تغيّبحلول القرن العشرين الذي عانى 
عرفت أوروبا أزمة حادة  حيث ؛ بعد الحرب العالمية الثانيةةوجهه، خاص

رفة، امتدت إلى كل مناحي الحياة التي سيطرت عليها النزعة المادية الصّ
في تراءى الإنسان من خلال سدفة الركام الذي خلفته الحرب باحثا عن نفسه ف

 .  فيه القيممجتمع مشتت انهارت

 الذرة والفضاء، رإنه العصر الذي تقدم فيه العلم والتكنولوجيا، عص
 التناقض والصراع  أين ساد الذي لم يفلح في حل المشكلات الإنسانيةرالعص

والسلطات العسكرية  عالم الظلم والبيروقراطية "والتطرف والانسحاق
القلق  لم ساد فيهعا ...والدكتاتورية والرأسمالية وهيمنة القوى العظمى

عصر رفضه الأدباء واتخذوا منه  )1("والاضطراب والعقم وخابت فيه اǓمال
ى صفحات دت فيه الرؤى والمواقف وانعكس ذلك عل تعدّاحتجاجيا،موقفا 

فراƟ  ،ياة والنزوع إلى الفردية والحريةعلى صور الحالمبدعين وتجّلى التمرّد 
  مادة الشعر ارب جديدة تغيرت معهاالشعراء يبحثون عن السعادة والأمل بتج

ب الشعراء ولقد نقّ) "**Bertolt Brecht ، بريخت*T.S.Eliot  إليوت( وشكله
لوا في الظواهر الشعبية الأساطير وتجوّ في الجذور الروحية واستعانوا بمغازي

د والتجريب وامتدت روƟ التمرّ )2("للوصول إلى الجوهر الوجودي لحياة الشعب
ثورة التي كانت الرواية الجديدة " متعددة، مـنهاارب روائية لتتمخض عن تج

-Robbe الان روب غريية(ومن أشهر أعلامها على الرواية الكلاسيكية، 

                                                 
                                               .189، صلدى الغربالمذاهب الأدبية عبد الرزاق الأصفر، ) 1(
شاعر وناقد ومؤلف مسرحي بريطاني من أصل أمريكي، تحصل  )T.S.Eliot [ )1885-1965 [ توماس إليوت *

 . 1922 )الأرض الخراب(أشهر أعماله  ،1984على جائزة نوبل عام  
شاعر ومؤلف مسرحي ألماني، من أعماله اوبيريت ) Bertolt Brecht [ )1898-1956  [ برتولت بريخت** 

 .1949 )أيام القرية(  ،1930 )القائل نعم ، القائل لا(
                                               .192، صالمذاهب الأدبية لدى الغربعبد الرزاق الأصفر، ) 2(
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Grillet Alain"(*)1(  كماغيرهاو... الخيال العلميواتجاه التشييئية ورواية ، 
ئم لقاا )بريخت(كالمسرƟ التعليمي "ظهرت على خشبة المسرƟ تجارب حديثة 

والمسرƟ الطليعي أو المسرƟ الحي الذي عاد إلى  ،على النقد والتحليل العقلي
المƉسي الاجتماعية والواقعية، والمسرƟ الهامشي الجديد في بريطانيا  تصوير

الذي انطلق إلى الشارع  والمسرƟ المتجول الذي تناول القضايا  الواقعية،
 .)2("مهور بشكل بسيطبالجف من الشروط المسرحية ليتصل والساحة وتخفّ

 هيمنة الروƟ المادية وتراجع قيمة الفرد وتعاظم شعور الاغتراب ّإن
 عكست صور هذه المƉسي في ي حياة تشتتت فيها معالم المجتمع،والتفاهة ف

ضمن جرى بشكل عام  –اختلاف مشاربه وتعددهامن رغم على ال–الأدب الذي 
ه أنّ الأديب أصبح يشعر  أنّه إلىمردّ "إطار السخط والسأم والقلق والرفض

 .)3("رقم في هذا الكيان المصطخب مجرد
2-2-ƒدǓƐǋ ƑǐƜǋǁǋǐدǐǗƐ : 

البيئة الاجتماعية والأفكار السائدة بما تحمل من منظور نجد أنّ  مما سبق
عبر الأدب والدساتير "وتظهر الإيديولوجيا  ،إيديولوجي تؤثر في الفن بعامة
كأشكال متمايزة تعبّر عن مضمون فكري  )4("والعادات والتقاليد والفلسفات

) **Lukacs Gyorgy جورƜ لوكاتƫ (تمادا على أفكار واع بطرق مختلفة،
 إلى )لوسيان غولدمان( يطمح حول علاقة الأدب بالواقع أو ضرورة الواقع،

وبنية  ، من جهةالاقتصادية- إقرار العلاقات المباشرة بين البنية الاجتماعية"
                                                 

) في المتاهة(يب وسيناريست فرنسي، من أعماله أد    )-Robbe-Grillet Alain [ )1922 [ ألان روب غريي* 
 .1983 )أجمل فاتنة(  ،1959

 .                                190، ص 1984، 3الجزء ،4، مجلة فصول، مجلد القعيد والروایة الجدیدةفیوسفدوى مالطي،  )1(
 .196ص ،ǁƐمǓƐ ƒǉƐƤدǐƓة ǁدƒƥƸǁƐ ǌ  عبد الرزاق الأصفر،)2(
 .190، صسابق ال المرجع )3(
 . 107، ص1981، 1 ط،دار الحداثة، بيروت لبنان ،ǐƐǋƥǁƐة ƲƽƐǋǁƐǋ  محمد كامل الخطيب،)4(
* *ƫلوكات ƜجورLukacs Gyorgy]   [)1885-1971 (ّر وناقد أدبي ماركسي، يعتبر كتابه فيلسوف مجري منظ
 .   ƣ (1923 الوعي الطبقيتاري(، من أسس النقد الجمالي الماركسي، من أعماله 1920) نظرية الرواية (
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دخلا تحت مفهوم البنية كلا من الشكل والنوع الأدبي مُ أخرى؛الأدب من جهة 
 . )1("ومبادƏ تصوير الواقع
فهو نتاƜ مجموعة تناقضات التاريƣ  )2("مؤسسة اجتماعية"وكون الأدب 

 ،اريƣ والزمن والعلاقة الاجتماعيةالأدب والت "ذلك أنّ ؛ أĈنتج فيهاوالمرحلة التي
 تتمحور حولها العلاقة الموضوعية )3("معقدةلون وحدة متناقضة وديناميكية يشكّ

نتج الذي يُبار هذه الأخيرة متكأ أساسيا للنتاƜ الأدبي لǖدب بالإيديولوجيا باعت
نزياحات لا تخضع  أو الإيديولوجيا الأدبية التيبدوره إيديولوجيا نصوصه،

من والكاتب كالصانع ينطلق تتوارى خلف أسوارها وتتمنّع بها، جمالية وأسلوبية 
وفق عملية تحويل وتركيب وتشكيل للغة بتقنيات الكتابة -المواد الأولية ليقوم 
فيجد أمامه تجربته الحياتية بأبعادها "بƎبداع النص الأدبي  -واتجاهاتها وأساليبها

ومجمل الإيديولوجيات الموجودة  ،عية والإيديولوجيا التي يتبناهاالنفسية والاجتما
، وفي أذهان الناس الذين يحيى عكاساتها في ذهنهفي مجتمعه وعصره وأشكال ان

 .)4("معهم
ولا يلتقطها بƎحساس ولكن الأديب ليس عارضا آليا للوقائع والأحداث 

ة والنص يغدو عصار ، بصبغته وامتزجت بذاتهتلكنها اصطبغخارجي جاف و
 ؛ فنية لإدراك الحياةالخاص من العالم، ووسيلةتفاعل عوامل عديدة تشكل موقفه 

 وبعدئذ يمكن استنساخه لمصلحةاقد آني ما بين الكاتب والوسيلة ـنتيجة تع" وفه

                                                 
، ترجمة نوفل نيوف، مجلة اǓداب الأجنبية، إتحاد الكتاب ǁƐمǆǁƐ Ǐƺ ǏƜǋǁǋǐƨǋƨǁƐ ǍƟǆقد ǓƐدǏƓياكوف إلسبرغ، ) 1(

 .73،ص1978، 1العرب، دمشق، عدد
اب، ، ترجمة محي الدين صبحي، المجلس الأعلى لرعاية الفنون واǓدǐƥưǆة ǓƐدƒرينية ويلك وأوستن ورين،  )2(

  . 119دمشق، دت، دط، ص
 .94، صǓƐدǐǕƐ ǋ ƒدƑǐƜǋǁǋǐ بلحسن عمار، )3(
 .95، صنفسه المرجع )4(
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 .)1("العالم، ووفقا للشروط المفروضة من العالم وفيه
تنتظم فعل التحوير والتغيير للغة إلى وضع جديد يتم في عملية التفاعل 

  وينتج عن عملية التفاعل ،فيه داخل نص أدبي بشكل جديد، يحمل دلالات جديدة
فهي إعادة إنتاƜ للمعنى واللغة لتعطي  ؛ للفنان والعالمرؤى جديدة أيضا

 )عمار بلحسن(وقد وضع ية جديدة يُصبح النص أحد خطاباتها، إيديولوجيا أدب
 :د رؤية العلاقة بين الأدب والإيديولوجيا هيثلاث أطروحات تحدّ

نتج كلا يُم الإيديولوجيا وتعطيها بنية وش النص الأدبي هو كتابة تنظّ:1
 .دلالات جديدة بحيث كل نص يحمل تجربته الخاصة ودلالاته المتميزة

الأمر الذي يسمح بƎكتشافها  ،نص بتحويل الإيديولوجيا وتصويرها يقوم ال:2
 .امة موجودة في عصر أو مجتمع معينوإعادة تكوينها كƎيديولوجيا ع

ني جمالي ل ف فهو تمثůالعمل الأدبي عناصر معرفة الواقع؛يتضمن  :3
 .)2(أشخاصه وعلاقاته وأحاسيسه لظواهره و

 ومنه فالعمل الأدبي فضاء رحب يستوعب تجارب الإنسانية، يعالجها،
ويُعيد تشكيلها وتتضمن نصوصه الخطاب الإيديولوجي الغائر في شبكة  يوجهها

أشكال التعابير وأنماط التراكيب، التي تفرض استقراء محكوما بمجموعة  من
مة، تقوم على المقارنة ة، يقوم الباحث من خلالها بعمليات منظّضوابط علمي

" والتحليل والمراقبة للوصول إلى مقاربة افتراضية  للخطاب الأدبي، ذلك أنّ
 .)3("لكل خطاب افتراضاته المتطوّرة التي لا تتضح دون مراقبة للكلمات

                                                 
، 2000اتحاد الكتاب العرب، دمشق سوريا،  ، ترجمة عبد الكريم محفوظ،ƽƑǆǁƐǋ ƫǆǁƐǋ ǃǁƑƴǁƐدادوارد سعيد،  )1(

 .103ص
 .98، صǓƐدǐǕƐǋ ƒدƑǐƜǋǁǋǐ عمار بلحسن ، )2(
، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون واǓداب، الكويت، ƸǂǁƐüة ƬƐǋƗǁƐǋ ƥǐƨƻƗǁƐǋ  مصطفى ناصف،)3(

  .288، ص1995
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ولية في ولعله من الأهمية بمكان الإشارة إلى ما للكتابة الأدبية من مسؤ
توظيف اللغة كقناة حاملة للإيديولوجيا، من خلال خصائصها ومميزاتها وغناها 
بالدلالات والتراكيب؛ حيث يغدو النص الأدبي بواسطتها رسالة ناجمة عن نظام 

الخواص الناجمة عن " محدّد من المفاهيم والشفرات، ويقوم الباحث بعملية إبراز
قاتها الجدلية، وتراتبها البنيوي، مما توافق جملة من عمليات التشفير، وعلا

، يُعتمد عليها في تحديد العلاقة بين النص )1("يجعلها تؤلف شفرة أدبية عامة 
 .والمتلقي حول الفرضيات الإيديولوجية

 تجسّد من خلال خصائصها، -حين انتقالها إلى النص الأدبي-واللغة 
 *)Foucault Michel فوكوميشيل  (فحقيقة الكتابة من وجهة نظر ،الإيديولوجيا

 كلمات مكتوبة،) مجرد(قلب منهجي لعلاقة القوة بين الحاكم والمحكوم إلى  "هي
ض لإنتاƜ محكوم ومُروّ،  الكتابة سبيل من سُبل إخفاء المادية المروّعةبيد أنّ

 .)2("على هذا النحو من الضيق البالغ
نحـاول جيا وية منتجة للإيديولوـابات الأدبـهذا الشكل تصبح الخطـوب

 تندرƜ ضمن حقل الأدب ا أدبياجنس "واية بصفتهاعلى الرّ التركيز - تبعا لذلك-
ودراسة الإيديولوجيا التي ، )3"(الإيديولوجيا وأحد حقولها الذي هو أحد مظاهر

 .نتجها وطبيعة العلاقة بينهماتُ
3- ƑǐƜǋǁǋǐدǐǕƑƓ ةǐƐǋƥǁƐ ةƽǘƳ: 

دلا نقديا كبيرا امتدت جذوره الأولى  واية بالإيديولوجيا جعرفت علاقة الرّ
يرورة التاريƣ ص وب،إلى نشأة النص الروائي وعلاقته بالواقع الاجتماعي

                                                 
، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون واǓداب، الكويت، ƷǘƓة ƫǆǁƐ ǃǂƳǋ ƒƑƯƢǁƐ صلاƟ فضل، )1(

 .215، ص1992
 .1966)ءالكلمات والأشيا(فيلسوف فرنسي، من أهم أعماله ) Foucault Michel [)1926-1984[ميشيل فوكو * 

 .45، صƽƑǆǁƐǋ ƫǆǁƐǋ ǃǁƑƴǁƐد ادوارد سعيد، )2(
 .107، ص والواقعة، الروایمحمد آامل الخطيب )3(
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فاهيم وتطلعات الفرد والمجتمع ورؤية ـالي حامل لصور ومـكخطاب أدبي جم
 الأمر الذي جعل التنظير ، للعالم وموقفه من التاريƣ- من خلاله - الأديب

 يجمع مفاهيم متعددة تستوعب نشوء الرواية ،فلسفيا شاملاللرواية يأخذ طابعا 
  يشكّل نسقا شاملا،)إبستيمولوجي(كنمط إيديولوجي ضمن حقل معرفي 

ة تتجاور فيها وتستوعب أيضا سوسيولوجيا النص باعتباره بنية تامّ
داميا يؤول إلى  لتأخذ طابعا صِ،عبر التشكيل اللغوي" المصورة"الإيديولوجيات 

وبهذا يدور موضوع بحثنا في علاقة الرواية . ة دالة تمثل عمق النصبناء بني
بالإيديولوجيا وفق مستويين  أحدهما الإيديولوجيا في الرواية والثاني الرواية 

 .كƎيديولوجيا
 الرواية ارتبطت في نشأتها بظهور ّيرى التحليل السوسيولوجي أن

 حيث عرف الفرد صراعا ي؛المجتمع البرجوازي وانتصار نمط الإنتاƜ الرأسمال
 ضد قوى مجردة كالعلاقات الاجتماعية الرأسمالية والقيم الاستهلاكية، اجديد

إلى فئات يقوم كل منها أدى إلى افتقاد الوحدة العضوية بين البشر وتحويلهم 
يصعب معه تطور الطابع  محدد، وأصبح الواقع المعيشي غثا ومتدهورابعمل 

الشخصية "يم الرأسمالي للعمل إلى انقسام الروحي الإنساني، وأدى التقس
تلك الوحدة البدائية للرابطة   فهو يدمّرانية إلى عالم داخلي وعالم خارجي،الإنس

لت روƟ وتحوّ )1("العشرية باعتبارها مضمونا وشكلا لوحدة الفرد والمجتمع 
الإنسان من التعبير الشعري  الملحمي إلى نثر يصوّر الشخصيات الإنسانية في 

الناقد عرّفها واية ملحمة البرجوازية الحديثة، وفكانت الرّراعها وكفاحها، ص
)ƫلوكات Ɯالنوع الأدبي الذي يستطيع أكثر من غيره الارتباط  "بأنّها )جور

 .)2 ("بالحياة البرجوازية

                                                 
 .100ص ، ǓƐدǐǕƐǋ ƒدƑǐƜǋǁǋǐ، عمار بلحسن)1(
 .14، ص1992، 1ة، ط، دار نوبار للطباعة، القاهرƗƜƐ ǃǂƳمǓƐ ƱƑدƒ  سيد البحراوي، )2(
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نت من رصد التناقضات تمكّ -ف نشأتهابموجب ظرو- والرواية
كبرى التي عرفتها أوروبا إثر  والكشف عن خبايا الأزمات ال،الاجتماعية

وقد كشف النقاد، وخاصة الماركسيون،  ،ر المجتمعات الصناعيةحركات تطوّ
 ، ودعاعن جدلية العلاقة بين الرواية والواقع في عكس الإيديولوجية السائدة

)ƫأيديولوجية الكاتب بوصفه إنسانا، "ريق بين  إلى ضرورة التف)لوكات
 .)1( " لمنطق الكتابة ونسيج الدلالات تخضع إلاّوأيديولوجية كتاباته التي لا

 بلزاك(ـك كما قادت الدراسات التطبيقية لمؤلفات روائيين عالميين،
Belzec Honoré de (*و)تولستوي Tolstoï Léon(** و)ديستويفسكي 
Dostoïevski Fiodor(*** ،إلى تبلور اتجاهات نقدية حول نظرية الرواية ،

 الذي درس الأدبع  بها  كفن إلى ظهور علم اجتماع وأدى اهتمام علم الاجتما
إلى  –عبر مروره بمراحل متعددة  –جه ، واتّ)2("الأدب كظاهرة اجتماعية "

 . واية كفن مستقل له قوانينه ومميزاتهبلورة نظرية الرّ
 يرورةص ثلاثة أشكال في )****حميد لحميداني(  المغربيز الناقدوقد ميّ

 : واية  الرّارتباط هذا المنهج بنقد

                                                 
،  07عدد ، مجلة العلوم الإنسانية، جامعة محمد خيضر، بسكرة،ǐƴƽƐǋǁƐة ǓƐ Ǐƺدƒالسعيد جاب االله،  الطيب بودربالة و)1(

 .55، ص2005
) الكوميديا البشرية( فرنسي، مؤلف يأديب رومانس)Belzec Honoré de] [) 1799-1850أونوري دي بلزاك  *

 . كتابتها ثلاث عشرة عامات، واستغرق1829ابتدأ كتابتها سنة 
 1865بين ) الحرب والسلام(أديب روسي، أشهر أعماله ) 1828-1910 ([Tolstoï Léon]ليون تولستوي  **
 .1890)أنا كارنين(، و1869و

 )الإخوة كرامازوف(أديب روسي أشهر أعماله ) 1821-1881 ([Dostoïevski Fiodor]فيودور ديستويفسكي  ***
 .1880و 1879بين 

 .01، صƗƜƐ ǃǂƳمǓƐ ƱƑدƒ سيد البحراوي، )2(
أسلوبية (، 1970) دهاليز الحبس القديم(روائي ونافد مغربي، من مؤلفاته رواية    ) -1950( حميد لحميداني**** 
) وجية الأدبيةـيالي من منظور الأنثروبولـالتخييلي والخ(، ترجم كتاب 1991) النقد الفني المعاصر ( 1989) الرواية

 . 1998 )فولفغانغ أيزر( لـ
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ƈ- وارتبط بالمادية التاريخية؛ حيث الرواية : النقد الجدلي في صورته الأولى
شكل من أشكال البنية الفكرية للمجتمع، وتدخل الرواية لتصوير الصراع 

 .حول المصالح المادية بين طبقات المجتمع
ƒ-مجتمع وتحاول إنجاز علاقة بين إيديولوجية الكاتب وال:  البنيوية التكوينية

 ومن .والنص الأدبي والروائي، حيث الكاتب نتاƜ ظروف سوسيوتاريخية
   ).رؤية العالم( فكرة -تباعا - اللذين بلورا )وغولدمان( )لوكاتƫ (أعلامها

Ɯ-ميخائيل باختين(يعتبر :  سوسيولوجيا النص الروائي Bakhtine, Mikhaïl 

Mikhaïlovitch*( وسيولوجيا النص سوسيولوجيي الأدب إلى بناء س أقرب
الروائي، وقد بنى آراءه حول الرواية بالتحليل العميق لعلاقة اللغة بالواقع 

 .)1(الاجتماعي والاقتصادي
 البحث في –واعتمادا على هذه الأشكال  –ونحاول بعد هذا الإيجاز 

 Ɵلمتبني لفكرة الإيديولوجيا في الروايةاالطر. 
3-1- ƋƑǐƜǋǁǋǐدǐةǐƐǋƥǁƐ :  

في ) Macherey Pierreبيير ماشيري (ظري هذا الاتجاه انطلق أحد من
 )لينين(من النتائج التي توصّل إليها  *)*من أجل نظرية للإنتاƜ الأدبي (مؤلفه

في دراسته لأعمال تولستوي؛ حيث لاحظ استعمال مصطلحات المرآة، 
الانعكاس والتعبير لتحديد علاقة الكاتب بالتناقضات على مستوى الواقع 

 أعمال تولستوي تحوي معطيات كثيرة  فقد كشف لينين أنّ،التاريƣوصيرورة 
التناقضات " وذلك من خلال دراسة للواقع، وتحوي تناقضات الكاتب نفسه

                                                 
ناقد أدبي روسي، من أهم أعماله ) 1895-1975 ([Bakhtine, Mikhaïl Mikhaïlovitch] ميخائيل باختين* 

 .1927 )شعرية ديستويفسكي(
، 1990، 1 الدار البيضاء، ط- ، المركز الثقافي العربي، بيروتǆǁƐقد ǐǕƐǋ ǏƏƐǋƥǁƐدƑǐƜǋǁǋǐ حميد لحميداني، )1(

 .73-55ص
 .، بتصرفǆǁƐ Û26-43قد ǐǕƐǋ ǏƏƐǋƥǁƐدƫ ÛƑǐƜǋǁǋǐعن حميد لحميداني** 
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الواقع  - مادتها الداخلية لمؤلفاته والعلاقات الجدلية التي تحكمها، نظرا لأنّ
 .)1("مادة مفعمة بالتناقضات  -التاريخي

  تولستوي تعرّف هذا الانعكاس لا يعني أنّحظ أنّيلا) ماشيري (غير أنّ
لها في مرآة النص، لا صورة الواقع كما تم تمثů" ، ويعتقد أنّعلى الواقع كاملا

  لأنّ)2("ينبغي البحث عنها في الواقع، بل في الشكل الذي تم رسمه داخل المرآة
 ر إلاّو لا يعبّص لا يمكن أن يعكس الحقيقة الكلية للمسار التاريخي، لذلك فهالنّ

 . عن حدوده المعرفية
 ƣيرى ماشيري -وفي مقابل وجود تناقضات معقدة لصيرورة التاري - 

نة من مجموع متغيرات معقدة، لا ينبغي على الناقد ل بنية مكوّص يمثّ النّأنّ
الانتقال بين  النص والواقع لفهمها وتحديدها؛ بل ينبغي تحليل النص بالنظر إليه 

التناقضات المكونة للنص الروائي تمثل أيضا معطيات تفتح آفاق كبنية، وهذه 
ناتج عن ) تولستوي(تأويلات متناقضة للنص ذاته، فالتأويل البرجوازي لأعمال 

احتواء النص التولستوي على أيديولوجيتين متناقضتين موجودتين على قدم 
الضرورة عن ، لهذا فالكاتب لا يعبّر بوالروائي لم ينحز لأي منهما ة،المساوا

ات التي لم ـ فيها بعض الطموحلأنّ"اشرة ـوضعيته، وإيديولوجيته لا تظهر مب
 .)3("تتحقق في الواقع

 التي لم ينفصل فيها عن الرؤية الماركسية )ماشيري(إلى جانب تحليلات 
آراءه حول الدّور الذي ) ميخائيل باختين(قة الأدب بمساره التاريخي، قدّم لعلا

من خلال أعماله   - حيث بلور ؛لإيديولوجي داخل النص الروائييلعبه التناقض ا
القول في الحياة (و) الماركسية وفلسفة اللغة(و) شعرية ديستويفسكي(خاصة 

فهم هذا "علم اجتماع النص الأدبي، والذي يحدّد مهمته في  -)والقول في الأدب
                                                 

 .105 صǓƐدǐǕƐǋ ƒدÛƑǐƜǋǁǋǐعمار بلحسن،  )1 (
 .26، صǆǁƐقد ǐǕƐǋ ǏƏƐǋƥǁƐدƑǐƜǋǁǋǐ حميد لحميداني، )2(
 .28ص ، نفسهالمرجع )3(
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دة العمل الشكل الخاص للاتصال الاجتماعي الذي يوجد متحققا ومثبتا في ما
 . )1 ("الأدبي

ورواية  "متعددة الأصوات " الرواية إلى حوارية أو ديالوجية )باختين(قسّم 
، فالأخيرة رغم اشتمالها على تصورات مختلفة "أحادية الصوت"مونولوجية 

  أيديولوجية الكاتب هي المسيطرة والمهيمنةإلا أنّ يجسّدها أبطال متعددون
 ، وكل ما هوأفكار الغير في عالم الروايةرفض ، توالموجĊĆهة للعمل الروائي

د وعي المؤلف ويتم فئة من الأفكار تجسّ"أيديولوجي فيها ينقسم إلى قسمين 
نية، أما الأفكار واǓراء ها أفكار صائبة ويقي، وتُقدم على أنّالتعبير عنها وتأكيدها

صرة  ومحاا فهي غير صائبة من وجهة نظر المؤلف، فيتم رفضها جداليالأخرى
 .)2 ("تأثيرها، فتقدم كعناصر يتطلبها التشكيل الفني في الرواية

فالكاتب فيها مطالب بالحياد التام  واية الديالوجية أو الحوارية؛أما الرّ
ليترك الحرية المطلقة لǖصوات وأنماط الوعي بالتعبير والدفاع عن 

؛ حيث لنصة ل إلى دراسة شعرية اللغة المشكّل)باختين(ويتّجه  أيديولوجيتها،
 –نص والمتلقي المشارك في الإبداع ـد المستمر بين العبر التجدّ –تها ـدراس

الدلائل اللغوية، يعني في  "، والتعامل معلا تتطلب تحققات أخرى خارƜ النص
، ومع الإيديولوجيات العلاقات الاجتماعية والاقتصاديةالوقت نفسه التعامل مع 

 .)3("الموجودة في الواقع
تجسّد الصراع  ،لغوي مشحون بƎيديولوجيا الدليل الّأن) باختين (ويعتبر

ولأنّ الرواية في حقيقتها متعددة الأساليب ومشكّلة . الاجتماعي وتدخل في سياقه
كل شخصية وكل هيئة تمثل في الرواية إلا ولها "من نظام من الدلائل؛ فƎنّ 

. لوجيتها الخاصةصوتها الخاص وموقفها الخاص ولغتها الخاصة، وأخير أيديو
                                                 

 .48، صƗƜƐ ǃǂƳمǓƐ ƱƑدƒ سيد البحراوي، )1(
 .64، ص ǐǆƓǋة ǐǓƐǏƏƐǋƥǁƐ ƒƑƯƢǁƐدƑǐƜǋǁǋǐ  عمرو عيلان، )2(
 .49، ص  ƗƜƐ ǃǂƳمǓƐ ƱƑدƒسيد البحراوي، )3(
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 الواقع حاضر على ّوهكذا فلا حاجة تدعو إلى مقابلة الرواية بالواقع لأن
 . )1 ("المستوى اللساني نفسه

في مقابل   هذه الخصوصية الأيديولوجية التي تمثّل زاوية نظر خاصة ّإن
أيديولوجية اǓخر، سواء كان صوتا فرديا أو صوت فئة، وهذا الاختلاف 

ذي  يمكّن الروائي من تشكيل الحبكة، وهو المنطلق الذي أسس والتناقض هو ال
 ّ حيث إن؛الذي جعله أساسا تقوم عليه الرواية) الحوارية( مبدأ )باختين(عليه 

إطار تتفاعل فيه مجموعة من الأصوات أو الخطابات "عنده العمل الروائي 
مصالح المتعددة، إذ تتحاور متأثرة بمختلف القوى الاجتماعية من طبقات و

فيكون الحوار بين أنماط من الوعي متشكلة من أصوات  )2("، وغيرهافئوية
متعارضة للبطل أو مجموعة أبطال مقابل وعي لذات أو لذوات أخرى؛ حيث 

لا يمكن أن يوضع "حقل رؤية البطل الذي يهيمن على عالم الأشياء في الرواية 
  .)3(" أيديولوجية أخرىإلا بجانب حقل آخر للرؤية، وأيديولوجيته  إلا بجانب

في الحوار يمثلان مركزين  طرّ في نظرية الحوارية أن)باختين(اعتبر 
نلقاهما على مستويات لغوية مختلفة، في أشكال للحوار " الأيديولوجية للرؤية

 هو حوار أفكار، يمارس بمساعدة الكلمة )باختين(فحوار  مختلفة أيضا
 وايات المتعددة الأصوات كأعماللا يجعل من الر وهو )4("الأيديولوجية 

 بل تحقق ذلك -فقط -س الذي اعتمده لمفهوم الحوارية ، الأسا)ديستويفسكي(

                                                 
 .  33،صǆǁƐ Ûقد ǐǕƐǋ ǏƏƐǋƥǁƐدƑǐƜǋǁǋǐ حميد  لحميداني)1(
، 2000، 2 الدارالبيضاء، ط-، المركز الثقافي العربي، بيروتدƽƑǆǁƐ üǐǁد ǓƐدǏƓ،  سعد البازعي و ميجان الرويلي)2(

 .211ص
 .32، صǆǁƐ Ûقد ǐǕƐǋ ǏƏƐǋƥǁƐدƑǐƜǋǁǋǐ حميد  لحميداني)3(
  الأدب علم في الحواریة، المبارك عدنان )4(

                                -09/09/2003/articles/azzaman/com.azzaman.www://http                
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 وكان )تولستوي(في الروايات الأحادية الصوت أو المونولوجية، مثل أعمال 
 .)1 ("الأحادية الصوت لا تنفي الحوار، حتى ولو كان داخليا "ّمنطلقه أن

جتماع النص الأدبي، في تأسيسه لعلم ا) باختين(مه بالإضافة إلى ما قدّ
، قدّم )2(مما قدمته الإنجازات  اللسانية في تحليل بنية النص الروائيواستفادته 

سوسيولوجيا  (من خلال مؤلفه) zima pierre valéry زيمابيير ( الناقد التشيكي
بحاث على التƉلف  بين الأ" حيث أقام منهجه ؛زة إضافات مميّ)النص الروائي

الشكلانية والبنيوية الحديثة، وبين النتائج التي توصلت إليها سوسيولوجيا الأدب، 
  يستفيد من اتجاهات لأنه  تزاوņƜ )3("في البنيوية التكوينية) غولدمان(كما قدمها 

متعددة، تجعل النص ذا طابع مزدوƜ، ذا بنية مستقلة من جهة وبنية تواصلية 
مركب من العمل المادي الذي له قيمة  Signe لدلي" من جهة أخرى؛ بمعنى أنه

ر في الوعي ويحتل مكانة الجمالي المتجذّ الرمز الحسي، ومن الموضوع 
  .)4 ("المعنى

 مؤثرات اجتماعية نهذا الجمع بين عناصر مكوّنة للبنية النصية، وبي ّإن
ا  النص الروائي بوصفه كيانا لغويا، يصبح مجالا أساسيّخارجة عنها، يقرر أن

للصراع الأيديولوجي متجاوزا الاختلاف بين المنهجين الشكلاني والماركسي، 
 الصراع الأيديولوجي حول المصالح الاجتماعية والاقتصادية يتحوّل إلى ّذلك أن

كل تجلĊ كلامي هو بنية أيديولوجية تعبّر عن  "ّبنيات لغوية تعبّر عنها؛ لأن
ر مميزة للكتابة الروائية التي تعبّ، والبحث في الخاصية ال)5("مصالح اجتماعية

السياق الصوتي والسردي كوقائع "عن طريق فهم  عن الصراع الأيديولوجي

                                                 
 .السابق المرجع )1(
)2((Bakhtine, Mikhaïl Mikhaïlovitch), encyclopédie,microsoft, encarta  1998   
 .68، صǐǓƐدǐǆƓǋ  ƑǐƜǋǁǋǐة ǏƏƐǋƥǁƐ ƒƑƯƢǁƐ عمرو عيلان، )3(
 .    26، ص2001، 2ط ،الدار البيضاء–المركز الثقافي العربي بيروت  ،ǏƏƐǋƥǁƐ ƫǆǁƐ ƝƑƗƻǆƐ سعيد يقطين، )4(
 53، صƗƜƐ ǃǂƳمǓƐ ƱƑدƒراوي،  سيد البح)5(
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مراحل تطور  طابع كل فترة في ، تُحدد)1 ("اجتماعية تتصل بالمستوى الدلالي
وسيولسانية، هي التي تدلنا على حقيقتها الأفكارُ  الوضعية السهذه"المجتمع و

 . )2("لمبثوثة في النصوالأيديولوجيات ا
ات الحوار، تحليل صراع الأيديولوجيات داخل الرواية باستعمال آلي

وتشريح البُنى اللغوية التي تعكس الصراع على مستوى آخر خارƜ النص، 
 يفتح المجال للحديث عن تحديد موقف الكاتب ،واستيعاب طبيعة هذا الصراع

عندما ينتهي الصراع  "هوموقف الرواية تجاه إيديولوجيات أخرى، لأنّ
 وينتقل )3("في الظهور تبدأ معالم أيديولوجية الرواية الإيديولوجي في الرواية،

البحث عن طبيعة وجود الأيديولوجيات في الرواية إلى البحث في الرواية 
 . وهو المستوى الذي نحاول البحث فيه في ما يلي،كƎيديولوجيا

 :ǐدǐƐǋƥǕƐƑǐƜǋǁǋǐة  -3-2
وجيات تدخل إلى النص الروائي كعناصر جمالية، لا تؤدي إلاّ  الأيديولّإن

وظيفة التشكيل لمادة العمل، فهي غير مصنّفة وغير متحكم فيها ولا محكوم 
 إن النّص المتعدد "-*)Kristiva Jolia جوليا كريستيفا(تقول - عليها؛ لذلك
وجية  ليس له إلاّ إيديولوجية واحدة، هي الأيديولPolyphonique الأصوات
غناء للمادة الروائية، إوتصبح عناصر  )4(" الحاملة للشكلFormatrice المشكّلة

الذي يستوعب العديد من  وأدوات صياغة يستعملها الكاتب في فضاء النص،
 أو متضمنة في نصوص أخرى، لذلك  الواقعالأيديولوجيات الموجودة سلفا في

الوظيفة التناصّية التي " هوتقصد ب) الأيديولوجيم(مصطلح ) كريستيفا(تستعمل 
                                                 

 .53ص ،السابق المرجع )1(
 .68، صǐǓƐدǐǆƓǋ  ƑǐƜǋǁǋǐة ǏƏƐǋƥǁƐ ƒƑƯƢǁƐ عمرو عيلان ،)2(
 .32ص ،ǆǁƐقد ǐǕƐǋ ǏƏƐǋƥǁƐدƑǐƜǋǁǋǐ حميد  لحميداني، )3(
بحوث (عمالها سيميائية وناقدة أدبية فرنسية من أصل بلغاري، من أ    ) -1941 ([Kristiva Jolia]ا فجوليا كريستي*

 .1972) لرواية نص ا(، و1969 )في التحليل الدلالي
 .50، صالمرجع نفسه) 4(
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 على مختلف مستويات بنية Matérialiserيمكننا قراءتها، وهي تتمظهر ماديا 
 التاريخية احة إياه كل مطابقاتهـتد خلال صيرورتها، مانـكل نص، والتي تم

 .)1("والاجتماعية 
وتبدو الأيديولوجيات داخل بنية النص الروائي، بخاصة في الرواية  

كأنها موجودة في حقل اختبار لمعرفة صلابتها وقوتها في مواجهة "الديالوجية 
Əإخضاع بعضها " ويتم أحيانا أخرى )2(الأسئلة التي توجّه إليها من طرف القار

للبعض بوسائل فنية وتمويهية، تلهي القارƏ عن معرفة ما يجري من تواطؤ 
 . )3("ضد ملكاته الإدراكية 

لوجيا يبدو عملا غير بريء من هذا الإخضاع الفني لأصوات الإيديو
 متوخيا الحياد شبه ،دير الصراع الأيديولوجي داخل الروايةطرف الكاتب الذي يُ

 وتتحدد في نهاية العمل ملامح إيديولوجيته كتصور يضع الرواية ضمن التام
 ذلك ؛ وتصوّر طبقة معينة عن موقف إيديولوجي ورؤية للعالمعبّرحقل أكبر، يُ

ليس حقلا محايدا وبريئا، ) طاء معادل لغوي لما هو غير لغوي إع( التمثيل "ّأن
 كل صياغة لحدث ما هي صياغة فريدة لا يعاد إنتاجها، بل تدرك باعتبارها لأنّ

  .)4("نسخة تندرƜ ضمن نموذƜ يجعلها قابلة للإدراك 
يتولد عن تفاعل الأيديولوجيات داخل النص الروائي موقف الكاتب 

 توجهه، سياسيا أو معرفيا، ورؤيته للعالم، الأمر الذي يجعل الأيديولوجي أيا كان
الرواية عنصرا إيديولوجيا ضمن حقل ثقافي شامل، ويحتاƜ الباحث لتحديد هذه 

وكية بين النص وداخله، لدرس النص من داخل علاقاته حركة مكّ" الرؤية إلى
كة المكوكية هذه الحر )5("كتحليل، ثم بين النص وخارجه لدراسته كتفسير وتأويل

                                                 
 . 20،  صانفتاح النص الروائي، سعيد یقطين )1(
 .43، صǆǁƐقد ǐǕƐǋ ǏƏƐǋƥǁƐدƑǐƜǋǁǋǐ حميد  لحميداني، )2(
 .43 صنفسه، المرجع )3(
 .63، ص1996، 1يا، دار الأمان، المغرب،  طيديولوج، نحو سيميائيات للإƥƨǁƐ ƫǆǁƐدǎ سعيد بنكراد، )4(
 .66، ص2001،، دار الوفاء الإسكندرية، مصرǓƐ ƫǆǁƐدǏƓ مǅ مƗƜƐ ƥǋưǆمǏƳƑ،  مدحت الجيار)5(
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 إلى مجادلة هذه ، التي تنطلق من داخل النص بين مكوناته–حسب غولدمان  –
قصد المؤلف "ظهرالمكونات مع البنية الأم التي يخدمها النص ويتولد عنها، تُ

 .)1("إيديولوجيته كعناصر فاعلة في تكوين النصوهدفه و
 على مفهوم ي هذا المحور إلى أهم النظريات التي ألقت الضوءنا ففتعرّ

الإيديولوجيا العصي على التحديد والضبط في مجال معين، وأهم الإشكاليات 
التي عرفها استعماله عبر مختلف العلوم الإنسانية، وعلاقته بالأدب كتجلي، 

 .وحامل فكري يعكس رؤى وتطلعات أفراد وفئات اجتماعية
نظريات النقدية ومن خلال تطرّقنا إلى علاقة الإيديولوجيا بالرّواية وأهم ال

الخاصة بها، فƎننا ننطلق في دراستنا التطبيقية من الاستفادة من الاتجاه الداعي 
إلى الدراسة السوسيولوجية للرواية؛ حيث الانتقال من جماليات الشكل للكشف 
عن الرؤى الإيديولوجية، والانطلاق من البنية النصية للوصول إلى البنية 

ي الكشف عن طبيعة الطرƟ الايديولوجي في الاجتماعية، يُعتبر الأساس ف
تركيبة النص الروائي، الذي يمثّل عالما تخييليا كبيرا يحوي حيوات، وأفكارا 
مثلتها الفضاءات الزّمانية والمكانية المترامية واللغة بسلطة تراكيبها ودلالة 

 .خطاباتها
    

 
 
 
 
 

                                                 
 .73، ص السابقالمرجع )1(
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 مفهوم الإيديولوجيا

1-ƑǐƜǋǁǋǐدǐǕƐ ƹǐƥƴƗ 

 . علم الأفكار-1-1

 . المفهوم الماركسي-1-2

 . المفهوم السوسيولوجي-1-3

 . الإيديولوجيا واليوتوبيا-أ-1-3

 . الإيديولوجيا نظرة شمولية ورؤية للعالم-ب-1-3

2-ƑǐƜǋǁǋدǐǗƑƓ ƒدǓƐ ةƽǘƳ. 

 . الأدب والواقع-2-1

 .        الأدب والايدولوجيا-2-2

3-ƑǐƜǋǁǋدǐǗƑƓ ةǐƐǋƥǁƐ ةƽǘƳ: 

 . إيديولوجيا الرواية-3-1

 .  رواية الايدولوجيا-3-2
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 :ǐƐǋņƥǁƐ ƫǐƢǂƗة  -1
، صورة عن * للروائي عبد الرحمان منيف)1()شرق المتوسط(تُقدم رواية 

في شرق المتوسط من خلال  حياة التعذيب المبرمجة داخل سجون السلطة
شخصية رجب إسماعيل، الشاب المثقف الذي حكم عليه بأحد عشر عاما قضى 

ا وأفضعها، بدء من منها خمس سنوات، ذاق فيها من طقوس التعذيب أبشعه
الضرب والرفس واللدغ بالكهرباء وإطفاء السجائر في ظهره، ورقبته وأذنيه 

الƣ، فكان ما يخشاه أن يزداد إحساسه بأعضاء جسده على ...ومؤخرته
الإحساس بصموده الداخلي فيكون سببا في سقوطه، ولكن الخيار كان Ǔلة 

وبدأت "ارسة العمل السياسي التعذيب ووقع ما خشيه فأمضى وثيقة تخليه عن مم
أسقط، أصبحت اǓلام تنتشر في جسدي مثل انتشار النار، كتفي اليمنى مشتعلة 
من الألم، معدتي تخرƜ من حلقي كل يوم، رجلي اليمنى رخوة وتحرك فيها 

 .)2(" الروماتزم حتى أصبح المشي بالنسبة لي عذابا لا نهاية له

                                                 
 .1999 الصادرة عن المؤسسة العربية للنشر والتوزيع، بيروت، 12نعتمد على الطبعة ) 1(
ة الأردنية، ثم التحق بكلية أديب سعودي، أنهى دراسته الثانوية في العاصم) 2004-1933(عبد الرحمان منيف *

 بعد توقيع 1955، وبعد عامين من انتقاله إلى العراق، طرد مع عدد كبير من الطلاب عام 1952الحقوق في بغداد عام 
 1961 في بلغراد  حصل عام 1958تابع منيف دراسته العليا سنة . ، فواصل دراسته في جامعة القاهرة)حلف بغداد(

انتقل منيف ليقيم في بيروت، . 1973ت النفط عمل بعدها في سورية في نفس المجال عام على دكتوراه في اقتصاديا
، أقام في 1973عام ) الأشجار واغتيال مرزوق(بدأ الكتابة الروائية بعمله الشهير . حيث عمل في الصحافة اللبنانية

ام نفسه العراق إلى فرنسا متفرغا ، غادر في الع1981حتى عام ) النفط والتنمية(العراق وتولى رئاسة تحرير مجلة 
 .2004 جانفي 25 إلى دمشق حيث أقام حتى وفاته يوم 1986عاد منيف عام . للكتابة الروائية

) شرق المتوسط(، 1974) قصة حب مجوسية(، 1973عام ) الأشجار واغتيال مرزوق(صدر لمنيف عدد من الروايات 
كتبها ) عالم بلا خرائط(، 1979) سباق المسافات الطويلة(، 1977) النهايات(، 1979) حين تركنا الجسر(، 1975

تقاسيم (، 1985) الأخدود(، 1984) التيه(وهي ) مدن الملح(، خماسية 1982بالاشتراك مع جبرا ابراهيم جبرا عام 
) رىاǓن هنا أو شرق المتوسط مرة أخ( ، كتب أيضا 1989) بادية الظلمات(، 1989) المنبت(، 1989) الليل والنهار

. كما صدر لمنيف مؤلفات أخرى في الأدب والإقتصاد والسياسة. 1999) أرض السواد(، 1998) لوعة الغياب(، 1991
 .  1998، وجائزة القاهرة للإبداع الروائي1989حاز على جائزة سلطان بن علي لعويس الثقافية للرواية عام 

 .47، ص1999، 12دراسات وانشر، بيروت، ط عبد الر حمان منيف، شرق المتوسط، المؤسسة العربية لل)2(
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 حيث قدّمت له -بعد جسده-انيكانت أنيسة أخت رجب مفتاƟ تخاذله الث
مادة قاتمة عن حياة أصحابه خارƜ السجن، والحالة التي آلوا إليها حين سحقتهم 

باسل جن، أصبح "السلطة بƉلاتها القمعية، فأخذت تردّد في زياراتها له في سجنه 
يدور في الشوارع عاريا، خالد فقد عينه أثناء الضرب وعينه الأخرى مهددة، 

كر محسن؟ لقد أصيب بالشلل، وعندما حملوه إلى بيته ورأته أمه ومحسن ألا تتذ
 .)1 ("ماتت

يُطلق سراƟ رجب ويُمنح الحرية التي لا يحس لها طعما؛ فقد تخلت عنه 
حبيبته هدى مرغمة بالزواƜ من أحد أقاربها، وماتت أمه التي كانت تمده 

ها من أحد بالصمود والتحدي وتدفعه للتماسك، ماتت جرّاء ضربة على أضلاع
السجانين عند مشاركتها في تظاهرة مع أمهات السجناء أمام أبواب السجن، 

؟ ..إذا اعترفت وخرجت. لأصدقائك غدا. ماذا تقول للناس"كانت تقول له 
إذا اعترفت كلهم سيقولون عنك .. الحبس يا ولدي ينتهي أمّا الذل فلا ينتهي

 .)2("لا تستطيع أن تنظر في وجه أحد. خائن
Ɯالضيقة إلى زنزانة تضيق لها رحابة الأفق،   رجب من الزنزانةيخر

يحمل معه رائحة الهزيمة والسقوط وصوت العذاب الداخلي واحتقار الذات، 
إلى خارƜ ) أشيلوس(حتى بدت زخارف الدنيا بألوان سوداء، فتنقله الباخرة 

يق عن طر-البلاد فرنسا بحجة العلاƜ من روماتيزم الدم، وعلى متنها يبدأ 
 بفضح ما جري ويجري من تعذيب وقهر واستلاب -التداعي، ومخاطبة الباخرة

 .في سجون ودهاليز شرق المتوسط
في باريس، يخضع لاختبار جسدي متمثلا في الجنس فيتذرّع أمام المرأة 

 التي تلجلج بها )3("أنا لست رجلا"العارية بالتعب والمرض ولكن كلمته الوحيدة 

                                                 
 .44 المصدر السابق، ص)1(
 .49 المصدر نفسه، ص)2(
 .217 المصدر نفسه، ص)3(
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  يذكّرهى صداها في أعماقه ليبقىّحتى قالها للمرأة، ودولسانه وضاق بها صدره 

 .بمرارة الهزيمة والإهانة
 - صراع نفسي مريردبع-ن مذكراته، محاولا ّفي فرنسا شرع رجب يدو

الاغتسال من عقدة الذنب والتطهّر من الشعور بالإثم والخطيئة والخيانة، مستندا 
عرّي القمع الوحشي  ت-وهو رمز المثقف المضطهد-إلى وثائق وحقائق 

وتفضحه، ليقدمها إلى الصليب الأحمر في جنيف رغم تحذيراتهم وتهديداتهم له 
 .قبل إطلاق سراحه

يبدؤون بمضايقة صهره حامد زوƜ . تصل أخبار رجب إلى سجانيه
أنيسة، ويهددونه بالسجن إن لم يعد رجب من فرنسا وحين يعلم رجب بذلك، 

راها فرصة لا تعوّض، ليفك قيد عذاب الذات يقرّر العودة الخطرة لأنه صار ي
 .وينهض متحديا تخاذله من جديد ماسحا وصمة العار التي تلاحقه

 شيئا لا يُؤبه له، من أجل ذلك لم يعد -بعد قراره هذا-أصبح جسد رجب 
يُعره الاهتمام الأول، صار رجب صامدا أمام كل أشكال التعذيب، متماسكا، 

عدت كما أريد لا كما تريدون، سأعطيكم "بروحه مستهزئا بجلاديه، مستعينا 
خذوا . جسدي، أما إرادتي فقد تعلمت في رحلة الظلمة، كيف أجدها مرة أخرى

سيكون صمتي الرّد الذي ... خذوا جسدا لم يبق فيه إلا الإرادة.. أيها الجلادون
 .)1("يقطع أحشاءكم

حفلات (رجع رجب إلى بلاده، وأرجعته السلطة إلى سجنها، واشتدت 
عندها تبين لهم أنّ هذا غير رجب ذاك، برغم . كما يسميها الجلادون) التعذيب

انهياره، فالجسد لم يعد إلاّ معبرا ضمن معابر أخرى إلى الروƟ ولم يعد 
Ĉسقط عندها في أيديهم وأعلنوا إفلاسهم وألقوه عند عتبة بيت ُالأساس فيها، أ

رحيل الأخير، شديد الهزال والشحوب،  لحظاته الأخيرة للّأنيسة فاقدا بصره، يعد
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 به المسار في يثقيلة أنفاسه جراء العذاب، وانقطع عن الطعام والكلام، لينته
 .)1("عند الظهر تماما، مات رجب"اليوم الرابع من خروجه 

لقد مات رجب متطهّرا بصموده من وصمة العار والسقوط، وتندم أنيسة 
ولكن من قتله غيري؟ لو ظل رجب "مته وتتألم لأنها اعتقدت أنها التي استقد

Ɯ بحامد في السجن، وتستشعر ُمات رجب وز. )2("هناك لما امتدت إليه أيديهم
أنيسة بوجوب التطهّر من الذنب، فتعمل على فضح السلطة وتنخرط مع حامد 
وابنها عادل في طريق النضال، طريق رجب الذي علمها أن تدفع الأمور إلى 

وأريد أن أتبع .. كما قلت لكم أنا امرأة خاطئة"لتعذيب نهايتها رغم القمع وا
 .)3 ("لعل شيئا بعد ذلك يقع.. أن أدفع الأمور إلى نهايتها. طريقة رجب ذاتها

2-  Ǐƺ ةǐƜǋǁǋǐدǐǕƐ ƖƑǊƜǋƗǁƐ)ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ(     : 
تلتحم فيه لمسات الواقع بفضاءات  تعتبر الرّواية شكلا فنيا بالغ التعقيد،

" حقيقة مطلقة"عدّ ضربا من المستحيل الحكم على قراءة بعينها أنها المتخيّل، ويُ
إلاّ ما كان من محاولات طرƟ مقاربات توغل برفق في مغاور هذه الخصوبة 

في مستويات البناء السردي  الحكائية، لذلك فƎنّه في دراستنا لاشتغال الإيديولوجيا
برى الظاهرة على التوجهات الايديولوجية الك نحاول الانطلاق من تحديد

كتصنيف -المستوى المباشر، وإعطائها بعدها النظري عند الكاتب نفسه وذلك 
ملفوظ المتكلمين، ومشخصة  باعتبار الإيديولوجيا نسق أفكار مبثوثة في-إجرائي

في لغة الرّواية وتراكيبها، وتحديد المقاطع الإيديولوجية التي قد تبدو حيادية 
 تتدخل في الصراع الإيديولوجي في شرق تؤلّف أنماطا من الوعي، ولا

المتوسط إلا من خلال موقفها الحيادي، وإن كانت تلتقي في الأخير عند إحدى 
طرفي الصراع، كما نهدف من هذا التصنيف أيضا إلى وضعه كخلفية تمد 

                                                 
 .240المصدر السابق، ص ) 1(
 .242 المصدر نفسه، ص )2(
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بمادة اشتغالها في مسار العمل على تأكيد أنماط  للبنية السردية التحليلي المستوى
 .أطراف الصراعالوعي عند 

يتنازع شرق المتوسط على المستوى المباشر أيديولوجيتان، يستمر 
نهاية الرواية، تمثل إحداهما ايديولوجية القمع تجسدها  الصراع بينهما حتى

 .السلطة الحاكمة، وتمثل الأخرى جبهة النضال من أجل الحرية والعدالة
2-1- ƲقمǁƐ ƑǐƜǋǁǋǐدǐƋ:  

ادل خصومها بالسوط، وتمثّلها السلطة وهي إيديولوجيا سياسية تج
المقنعة بقناع الديمقراطية الممزق الذي تدعيه أنظمة شرق المتوسط،  الدكتاتورية

بممارسة وسائل متعددة لإحكام السيطرة على شعوبها ببناء  وتقوم في اǓن نفسه
؛ فتتخذ من همصالحها في تثبيت الحكم واستمراريت مؤسسات القمع للحفاظ على

المعابر للنفاذ إلى إخماد أصوات دعاة    السياسي والتعذيب الجسدي أهمالسجن
الديمقراطية وحرية التعبير، وهذه الأنظمة في رأي  الروائي عبد الرحمان 
منيف كيانات مصطنعة، نشأت نتيجة الأطماع أو التوسع الاستعماري، والكثير 

أنهم المسئولون عن هم من الهشاشة والفجاجة لدرجة "من العاملين في السياسة 
 .)1("الهزائم والخيبات التي مر بها العرب

والمواطن العربي، جرّاء قمع الأنظمة لأية محاولة تغيير، يعاني الكبت أو 
مواطني البلدان "السجن والقتل أو المنفى لانعدام أي منفذ للحرية، يقول منيف 
ءتهم، حتى هذه القمعية، منذ البداية متهمون، ويبقون كذلك، ما لم تثبت برا

البراءة ليست دائمة أو مستمرة، وإنّما  مرهونة بأوقات معينة، كما أنّها عرضة 
للسقوط والتƉكل ما لم تجدّد باستمرار، من خلال إظهار الولاء أو الارتباط 

                                                 
 .165، ص1992، 1د، بيروت، ط، دار الفكر الجديǁƐǋ ƒƗƑǀǁƐ ÛمǍƻǆ عبد الرحمان منيف)1(
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بالأجهزة، أو الانضواء تحت سقف حماية من الحمايات الكثيرة الموجودة في 
 .)1("هذه البلدان

 وباء وظاهرة -الوطن العربي-ي في شرق المتوسط والسجن السياس
وتتبارى الأنظمة العربية من أجل الحفاظ "منتشرة تتوسع على امتداد المنطقة 

على بقائها أو استمرارها، لتطوير وسائل القمع وزيادتها، حتى ليمكن القول أنّ 
 نسبة كبيرة من مواطني هذه المنطقة عانت ولا تزال تعاني، بشكل مباشر أو

... والأسباب دائما موجودة، ويمكن تلفيقها... غير مباشر من هذه الظاهرة
خصوصا وأنّ الدولة الشمولية تزداد حضورا وهيمنة، ويتراجع في المقابل حكم 
القانون، ويغيب القضاء المستقل وتنعدم وسائل الرقابة والحماية بالنسبة إلى 

 . )2("المواطن الفرد
 شرق المتوسط وما يحيط بهذا الوباء من إنّ وجود السجن السياسي في

سياط الخوف والرعب والفزع، أخف ما يمكن أن يلاقيه إنسان يصدƟ بالحقيقة 
ويناشد الحرية والعدل، وتبقى آثار السجن علامات تميز الفرد في حياته، وتبقى 

ومن قُدر له أن "اǓثار النفسية ألون السواد التي يلوّن بها ما بقي له من أيام 
رƜ من أحد سجون شرق المتوسط، بعد أن يكون قد قضى فيها ردحا من يخ

الزمن؛ فƎنّ الندوب والجروƟ تغطي مساحة الذاكرة، وتصبح الملامح المميزة، 
 )3("ثم تتحوّل إلى زاد مر لما تبقى له من أيام

رواية شرق المتوسط لا تشخّص السلطة في حاكم معين أو منصب معين، 
ل أحد مؤسساتها وهو السجن الممثل لايدولوجيا النظام بكل وإنّما ندركها من خلا

شخوصه وأشيائه، أي أننا أمام طرف يراد به الكل وينحدر الصراع 

                                                 
 .88 المرجع السابق، ص)1(
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كما يسميها ) حفلات التعذيب(الإيديولوجي من خلال هذا الجهاز حتى نكاد نشهد 
ة اǓغا وأتباعه من الجلادين، لذلك اشتغلت الايدولوجيا في أغلب فضاء الرّواي

 .مركزة على تداعي أفكار الطرف الثاني وحواراتها الداخلية
2-2- üƑƮǆǁƐ ƑǐƜǋǁǋǐدǐƋ: 

هي إيديولوجيا تسعى دائما للدفاع عن حريتها وتتطلع نحو المستقبل حالمة 
بحياة حرة وديمقراطية حقيقية، وهي تمثل أفكار يوتوبية للطبقة المضطهدة، 

تضحيات، بالكلمة والجسد والمقاومة وتسعى لها بكل الوسائل، وتقدم لها كل ال
والصمود لإبادة هذا الخوف والعنف والتخلف وخيبات الأمل، حتى تتحقق 

نفترض بداية إنّ الحوار، "ديمقراطية تقوم بدءا على الحوار، يقول منيف 
 فلغة )1("والحوار بالذات، الخطوة الأولى على هذا الطريق الطويل، الوعر

 التي تستدعي بالضرورة فتح مساحة حرية لǔخر الحوار أو اللغة الحضارية
لطرƟ أفكاره ومعالجة وضعه خاصة إذا كان طرفا ذا حق في الانتماء، تستلزم 
المشاركة الفّعالة في البناء الحضاري ومن دونها تغدو مسيرة التطوّر عرجاء، 

والحوار عند منيف  . وهو الأمر الذي شوّه صورة البلاد العربية وأحلك ظلامها
... الاعتراف الحقيقي باǓخر: الإقرار بثلاث مسلمات جوهرية، الأولى"يعني 

والاعتراف يعني إنّ اǓخر جزء من البنية التي تشكل المجتمع؛ أي بمقدار ما 
وهو دائم ... وهذا الوجود حق وليس منّة. أنا موجود، فƎنّ اǓخر موجود أيضا

 .ياتوليس نتيجة حاجة طارئة أو استكمالا لبعض الشكل
ليست الحقيقة كتلة صلبة يحتكرها طرف واحد، وإنما هي : الثانيةأما 

نسبية، وموزعة وبداية اكتشافها أو الوصول إليها لا تكون إلا بمحاورة اǓخر 
 .وفهمه تمهيدا للوصول معه إلى الحقيقة الفعلية

                                                 
، 3، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، طǁƐدǐمقǐƯƐƥة دƏƐمǁƐ ...ƑدǐمقǐƯƐƥة Ǘǋƈ عبد الرحمان منيف، )1(
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أن يكون الاعتراف والحوار في جو من التكافؤ والاعتراف : الثالثةو
يجب .. والحوار المفترض.  ومستندا إلى الاحترام والرغبة في التعاونالمتبادل،

أن توجّهه الديمقراطية؛ لأنّها ممارسة يومية وطريقة في التعامل، تتناول جميع 
 ولأنّ الديمقراطية في )1("مناحي الحياة، بدءا من أصغر خلية وحتى قمة السلطة
 ّا واستحالة تحققها، فƎنشرق المتوسط أثبتت انهزاميتها وسجّلت نقاط ضعفه

مؤشر النضال والتطلع إلى أفق الحرية يبقى في ارتفاع تتهاوى دونه اǓمال 
ذلك ما . وتزهق عنده الأرواƟ، ويتحوّل إلى هاجس حياة كريمة أو موت شريف

 .دعت إليه رواية شرق المتوسط بزخم أفكارها وحداثة شكلها
3-ǎدƥƨǁƐ ƒƑƯƢǁƐ ƖƑǆǋǀم : 

سة اشتغال الايدولوجيا على مستوى البناء السردي في في مقاربتنا لدرا
من خلال تمفصل الهيكل -شرق المتوسط، يجدُر بنا تحديد منهجية تمكّننا 

 في البنية العميقة وتجلّياتها على ة من تتبع الوحدات الإيديولوجي-السردي
مستوى البنية السطحية، عبر مقاربات في شكل الخطاب الروائي وتقنياته 

ة الممثلة للصيغة والمنبثقة عن زوايا النظر أو أشكال التبئير التي عبّرت السردي
 الشخصيات وتحديد هويتها ةعن الرؤية الإيديولوجية، ثم البحث في إيديولوجي

من خلال مجموع أفعالها وعلاقاتها مع بعضها، مستفيدين من أعمال الناقد 
 .في تطبيقات النموذƜ العاملي) غريماس(

ستراتيجية فنية تحمل رؤى ايديولوجية، فƎنّنا ننطلق من بعض لأنّ السرد إ
التعاريف النظرية لتكون مفاتيح نلج من خلال تطبيقاتها إلى بناء الهيكل السردي 

بنية النص (في كتابه ) حميد لحميداني(للرواية، معتمدين منهجيا على تصنيفات 
 )السردي
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3-1- ǎǋƐƥǁƐ ةǐƊƥ ةǐǋƐƦ )ƥǐƏƓƗǁƐ üƑǀƪƈ ( focalisation: 
حينما يخلق الروائي عالمه التخييلي بشخصياته وأحداثه وتفاعل الزمان 
والمكان فيه، فƎنّ الطرق المختلفة التي يُعبّر بواسطتها عن هذا العالم ويعرض 
الغاية الطموحة التي تحفّزه ويسعى لتجاوزها، تمثل وجهات نظر أو زوايا رؤية 

point de vueيمكن ألا نسمع صوت "ية وجوبا؛ إذ  يقدمها راوي سارد للحكا
الكاتب إطلاقا، ولا صوت الشخصيات، ولكن بدون سارد، لا توجد قصة أو 

وقد أكّدت الدراسات الحديثة على وجوب التفريق بين الكاتب والسارد . )1("رواية
مسافة تفصل بين "، ولأنّ هذا الأخير قد يكون إحدى الشخصيات فهناك )الراوي(

، فهذا لا يساوي ذاك؛ إذ إنّ الرّاوي قناع من الأقنعة العديدة الروائي والراوي
 وفي علاقة الراوي بالشخصيات قدم )2("التي يتستر وراءها الرّوائي لتقديم عمله

 :ثلاثة أنماط تحدّد هذه العلاقة )Jean Pouillon ()3جون بويون(الناقد الفرنسي 
* ǎǋƐƥǁƐ <  ةǐƏƑǀƟǁƐ ةǐƬƢƪǁƐ)ǅة مǐƊƥǁƐ ƹǂƢǁƐ(Vision Par Derrière : 

يصل الراوي العالم بكل شيء  الشخصية؛ فالراوي عارف أكثر مما تعرفه
) توماشفسكي(إلى أذهان شخصياته ولاوعيهم، ويسميها الناقد الشكلاني الروسي 

 .بالسرد الموضوعي
* ǎǋƐƥǁƐ = ةǐƏƑǀƟǁƐ ةǐƬƢƪǁƐ )Ʋة مǐƊƥǁƐ (Vision Avec: 

لا يقدم لنا أية ف لحكائية؛ الشخصية اوتكون معرفة الراوي على قدر معرفة
معلومات إلا عندما تقدمها الشخصية أو تتوصل إليها، وقد يستخدم ضمير 

                                                 
، 1985، 1، مجلة دراسات أدبية ولسانية، فاس، المغرب، عددƥƑƨǁƐ ƲƮǋد ǐƐǋƥǁƐ Ǐƺة ǁƐمǐƓƥƸةعبد الحميد عقار، ) 1(
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 والراوي إما أن يكون شاهدا على الأحداث ،)هو(أو ضمير الغائب ) أنا (المتكلم
 .السرد الذاتي)  توماشفسكي(سماها و ،أو شخصية مساهمة في القصة

* ƐǎǋƐƥǁ > ǁƐ ةǐƬƢƪǁƐ ةǐƏƑǀƟ )ƚƥƑƢǁƐ ǅة مǐƊƥǁƐ (Vision De Dehors: 
 ولا د الراوي على الوصف الخارجي؛ أي وصف الحركة والأصواتيعتم

 .يعرف إلا القليل مما تعرفه الشخصية
 :ǎǋƐƥǁƐ (ǏǀƟǁƐ Ǐƺ(مƥƑƨǁƐ ƥǋƮƟ ƥǉƑưد  -3-2

 أي باقتفاء أثر صوت الراوي داخل ؛تحدد هوية السرد تبعا لهوية السارد
 : أنماط ثلاثالحكي، وله

* ǏǀƟǁƐ Ǐƺ ǃǂǀƗمǁƐ :وفيه حالتان ،وهو أيضا الراوي العليم بكل شيء: 
لا يوجد " Narrateur Heterodiégétique الراوي خارƜ نطاق الحكي 

 )1()"هوميروس(راوي في القصة باعتباره أحد شخصياتها ومثالها إلياذة 
هذا وNarrateur Homodiégétique  داخل نطاق الحكي ممثل الراوي 

التمثيل له مستويات، فƎما أن يكون الراوي مجرد شاهد متتبع لمسار 
 .شخصية روائية وإما أن يكون الحكي، لكنه لا يشارك في الأحداث

 :ƗدƥƨǁƐ ƼƑǐƨ Ǐƺ ǎǋƐƥǁƐ ƖǘƢد *

   إما كشاهد يتدخل في سير الأحداثوهو الراوي المشارك في الأحداث،  
ة مع السرد، لذلك يتشكل المنظور من ه مضمرة متداخلوإما كبطل تكون تدخلات

 الاعتراف وتستخدم في الروايات القائمة على"ونجد هذا النوع ) الرؤية مع(
 .)2("في التعبير) أنا(ضمير المتكلم 

 

                                                 
 .161، ص 1998ط، اعة والنشر والتوزيع، القاهرة، د، دار قباء للطبǐƥưǆ Ûة ǐƐǋƥǁƐة السيد إبراهيم)1(
 .174، صǐƐǋƥǁƐة ǐƨƑǐƨǁƐة طه وادي، )2(
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* ƔƐǋƥǁƐ ددƴƗ: 
الحكي داخل (وهو استخدام عدد من الرواة في سرد الأحداث، ويسمى   

ث قد تتعدد وجهات نظر الرواة، ويشكل نمط السرد أكثر من راوي  بحي) الحكي
راوي واحد أن يعقد علاقات مع مقاطع حكائية مختلفة من حيث "كما أنه بƎمكان 

 .)1("زاوية الرؤية، وهكذا يولد الراوي الواحد زوايا متعددة للرؤية
 : أشكال الخطاب-3-3

تتعلق بالطريقة أو التقنية التي "إذا كانت الرؤية السردية أو جهات الحكي 
 فƎنّ الكلام عن صيغة السرد أو )2(" بواسطتها إدراك القصة بواسطة الراوييتم

الطريقة التي يتم بواسطتها عرض الأحداث وتقديمها، يُكمل صورة البناء 
. الحكائي، ومن خلال تكاملهما تتجسد معالم الإيديولوجيا في النص الروائي

ث خطاطات، تمثل وعن تمثůل علاقة الرواية قي خطاب المتكلمين، تبرز ثلا
 :صيغا وأشكالا تخص خطاب المتكلم في النص

 *ƥƪƑƓمǁƐ ƒƑƯƢǁƐ: 
يتعلق بكلام الشخصيات حينما تتحدث بنفسها إلى نفسها من دون وساطة، 

وهما "أو عندما تتحدث إلى غيرها، يمثّل الأولى المونولوƜ والثانية الحوار 
ى إدارة الحديث بذاتها طريقتان يفسح فيهما الراوي المجال للشخصية لكي تتول

 وباستعمال الراوي )3()"العرض(وبشكل مباشر، ويسمى هذا النوع من الأسلوب 
لهذا الأسلوب يبقى للمتكلم خصوصيته التعبيرية، وتكشف عن معالم الشخصية 

 .بشكل واضح لا هيمنة على الراوي فيه
 

                                                 
 .49، صǐǆƓة ƥƨǁƐ ƫǆǁƐدǎ حميد لحميداني، )1(
)2  ( ،ƫعز الدين بوبيƒƑƯƢǁƐ üǐǂƟƗǋ دƥƨǁƐ ةǐƥưǆ Ǐƺ380وقف الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، عدد، مجلة الم ،

2002. 380ind_mok/mokifadaby/org.awu_dam.www.1/1/2004   
 .  المرجع نفسه)  3(
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 *ƥƪƑƓمǁƐ ƥǐƷ ƒƑƯƢǁƐ: 
وي وإن كان لغير الراوي؛ يتعلق بكلام الشخصية المسرود بواسطة الرا

لأن هذا الأخير يتصرف فيه ولا يبقيه على حرفيته، وبهذا التصرف لا يمكن 
وتجعل الخصوصية التعبيرية "نقل الكلام دون تحويلات وتأويلات تسلبه هويته 

للشخصية تضمحل وتفقد الجملة المحكية بذلك نبرتها التأثيرية، وتصبح وجهة 
، ويُعمّق الهوّة بين القارƏ والشخصية )1(" مبررةنظر الشخصية غير معززة ولا

      . المقيّدة بكلام الراوي
*ƥƟǁƐ ƥƪƑƓمǁƐ ƥǐƷ ƒƑƯƢǁƐ :  

وهي صيغة خطاب تُزاوƜ بين المباشر وغير المباشر؛ بحيث يعطي 
الانطباع للقارƏ أنه كلام الشخصية وفي الوقت ذاته كلام الراوي، فهي صيغة  

 النغمة ونظام الكلمات والتركيب، ومن الخطاب الخطاب المباشر تستعير من
وهذا النوع من الخطاب، يعطي للكاتب "الأزمنة وضمائر الأفعال  غير المباشر

حرية أكبر لنسج كلام الشخصية داخل كلام الراوي مما يجعله ملتبسا 
 .)2("ومتداخلا
 الانتقال من مستوى خطاب إلى آخر في علاقة تفاعلية بين كلام ّإن
 وكلام الشخصيات ذو أهمية كبيرة في تشكيل فضاء النص، وفي تقصّي الراوي

أنماط الوجود الإيديولوجي عبر ملفوظ المتكلمين، وذلك ما نحاول البحث فيه في 
 .ما يأتي

4-ǅǐمǂǀƗمǁƐ ƒƑƯƢ Ǐƺ ƑǐƜǋǁǋǐدǐǕƐ : 
" ،Ɵتبتعد بحركة ثقيلة تشبه رقصة ديك مذبو ،Ɯأشيلوس تهتز، تترجر

وب يستقبل الأضواء الرخوة، يعلكها بسأم ثم يتركها فتسقط والميناء عند الغر

                                                 
 . المرجع السابق)1(
 . المرجع نفسه)2(
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، ىترتجف فوق الماء، ثم يذوب وضجة البشر في تلك الساعة المليئة بالا جدو
 .)1("أشبه ما تكون بأصوات جراء مخنوقة

بمثل هذا المناƢ، تُشكل شرق المتوسط وعيا بالقهر واللامعنى، وتُدين 
ربي، وبمثل هذه الافتتاحية يكتسي عالم قيمة الإنسان في شرق المتوسط الع

السرد طابعا قهريا حزينا، وتتحدد الصيغة السردية وترتسم الإستراتيجية الفنية 
التي تخبƐ الدلالات العميقة الكامنة في الشكل الذي تختاره الرواية؛ لأن 

 )2("تكمن في الصيغة وليس في المحتوى) السردية(الخاصية الأساسية للسردي "
ب فعل السرد شخصيتا رجب وأخته أنيسة من موقعين مختلفين، تمثلهما فيتناو

 :على مستوى البناء الفصول
üǋǓƐ üƬƻǁƐ :بصوت رجب يحكي من خلال تداعي أفكاره عن  )56-19(ص

 . خروجه من السجن وإمضائه وثيقة السقوط
ǏǆƑƙǁƐ üƬƻǁƐ :ي أنيسة تتحدث فيه عن عالم رجب الطفولت بصو111-57ص ،

 . الحزين للحياة الجديدة بعد خروجه من السجنهم، واستقبالوفاة الأ
ƘǁƑƙǁƐ üƬƻǁƐ :يستحضر "أشيلوس" رجب على ظهرت بصو150-113ص

عذابات السجن، ويقارن نفسه بعالم السفينة الراحلة إلى أوربا والذي يحمل 
 .أجناسا مختلفة
ƲƓƐƥǁƐ üƬƻǁƐ :أنيسة تسرد فيه أحزان رجب ورسائله ت بصو194-151ص 

 .مضايقات النظام لǖسرةو
ƧمƑƢǁƐ üƬƻǁƐ :رجب يسترد رجب فيه قوّته النفسية، ت بصو235-195ص 

 .ويقرر الرجوع إلى شرق المتوسط وبالتالي إلى السجن

                                                 
 .20ص ،شرق المتوسط) 1(
  .1996، 6، مجلة علامات، مكناس، المغرب، عددƥƨǁƐ ƖƑǐƥưǆد ǋمƑǊƗƑƳǋƮǋ  سعيد يقطين،)2(

   saidbengrad.free.fr/al/indx.htm11/2003.     
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ƧدƑƨǁƐ üƬƻǁƐ :أنيسة تحكي فيه عن رجوع رجب ت بصو243-237ص 
 .واعتقاله وموته، وعن البداية الجديدة للنضال بعد اعتقال حامد

والذي ) الرؤية مع(التناوب السردي الذي أطل علينا من منظور  هذا ّإن
الشخصية دور البطولة، يمارس سلطته الفعلية من خلال هذه / لعب فيه الراوي

هياكل وأجهزة لها من ) الواقعية(الثنائية السردية، فƎن كان للسلطة المؤسساتية 
ها بجدارة السيف،  عملية السلطة ويعطيها شرعيتيفعّلمنطق القوة وأدواتها ما 

 فعل الحكي أو السرد في الرواية لا يملك من أدوات سلطته إلا ما يجتهد في ّفƎن
تفعيل أدواته الفنية لبناء هيكل سردي يثير اهتمام القارƏ؛ ففي نهاية السرد 

ل ّأي السرد الذي يتابعه القارƏ حتى النهاية، يكون الاهتمام الذي خو"الناجح 
 وعبر هذا المستوى المجازي تكون ،)1(" تمامامردُ فعل السرد بالسلطة قد
 النص من خلال التقنية التي اختارتها بوضعها ّ تلقيتالرواية قد فتحت فضاءا

لطرفي حوار تمهيدا لاستيعاب إيديولوجيا النضال التي تدعو إليه، وتمهيدا 
للممارسة القمعية للسلطة لأي محاولة تغيير، وهي ثنائية نعرفها في كل 

 .ءات الرواية تضع القارƏ مباشرة في عالم الاستجواب داخل الزنزانةفضا
 الراوي إذ يقوم بدور الشخصية فƎنّه يحقق مفهوم البطل من وجهة ّإن

بوصفه وجهة نظر محددة عن العالم وعن نفسه هو بالذات، ) "باختين(نظر 
اقع الذي بوصفه موقفا فكريا، وتقويما يتخذه إنسان تجاه نفسه بالذات وتجاه الو

، )أنا( وقد انتظم هذا المنظور بصيغة الخطاب المباشر حققه ضمير )2("يحيطه
 على نفسه  يحاورها ليحقق  المونولوƜ سلطته من - في كل فصل-ينكفƐ البطل

خلال التداعي الحر لأفكار الراوي، والذي هو تقنية أساسية لضبط تيار الوعي 
خرى، من خلال صفات مشتركة أو الحادثة تذكر بحادثة، والذكرى تستدعي أ"

                                                 
، 337، مجلة الموقف الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، عددǐƐǋƥ Ǐƺ ƔƅƐƥƽة ǃǘưǁƐ ǅƳ ƘƟƓǁƐ مالك سليمان، )1(

1999. 
www.awu_dam.org/mokifadaby/ind_mok337  1/12004. 

 .  67، ص1986، 1، ترجمة جميل التكريتي، حياة شرارة، دار توبقال، طǐƥƴƪة دǏǀƨƻǐǋƗƨǐ  ميخائيل باختين، )2(
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 ويمارس هيمنته في جعل النفس ذاتا ثانية مورس )1("متناقضة كليا أو جزئيا
-عليها التعذيب الداخلي والإهانة وآلام الندم، فيكاد القارƏ يسمع مع رجب

تأوهاته الساخطة على نفسه التي خانته في تحمل العذاب، فكانت -الراوي الأول
ائه لوثيقة الخيانة كما سماها هادي الذي كان مثله السبب في سقوطه وإمض

 ويزداد )2("لماذا انفجر في داخلي ذالك العواء الأجرب" الأعلى في النضال 
أشعر بالعجز، أشعر "تأنيب الضمير والإهانة لهذه النفس الساقطة الضعيفة 

م؟ لماذا حملت معك تلك الجيفة يا أشيلوس، طوال ثمانية أيا. بالعجز والانتهاء
 ومن خلال حوار أنيسة مع ذاتها واعترافها بأنها التي )3("ألم تقتلك تلك الرائحة؟

ساهمت في سقوط رجب، يمارس المونولوƜ سلطته في قهر وتعذيب النفس 
أنا امرأة خاطئة، الخطيئة ولدت معي وسرت في دمي، ويبدو أنها "المنهزمة 

ل الخطاب في الرواية  وباستقراء أشكا)4("سترافقني، حتى آخر أيام حياتي
واحتوائها على رؤى ايديولوجية، نلمس حركة عمودية تنتقل من مستوى خطاب 
إلى آخر عبر تشكيل صيَغي متداخل يمثّل حكي داخل حكي، يمكن أن نميّز فيه 

 :مستويين
4-1-üǋǓƐ ǌǋƗƨمǁƐ : 

وهو المستوى الذي يتناوب فعل السرد فيه رجب وأخته أنيسة، يسردان 
واية من موقعين مختلفين، لكنهما ليسا متعارضين، ويشكلان أحداث الر

ايديولوجية واحدة هي ايديولوجية النضال ويسيران في خطين متوازيين؛ حيث 
صور رجب السجن الحقيقي في حين صورت أنيسة السجن الخارجي مجازا، 

حقّق المشاركة الفعلية للقارƏ الذي وضع ) أنا(والخطاب بأسلوب مباشر بضمير 
اشرة في الحدث؛ فمن خلال تداعي أفكار رجب وخطابه لا تبرز ايديولوجية مب

                                                 
 ..  133،ص1998، الأشرف للطبع، بيروت، دط، ǀƓƟǁƐ ƖǗǋƟƗةÛ مقدمة ǁدƨƐƥة ǐƐǋƥǁƐة ǐƓƥƴǁƐةخليل رزق، ) 1(
 . 20، صشرق المتوسط )2(
 .201 المصدر نفسه، ص)3(
 .    242 المصدر نفسه، ص)4(
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النضال إلاّ بعد أن يقدم صورة العذاب النفسي الذي يلاحقه عندما استسلم 
لإيديولوجية القمع المنتصرة في الفصول الأربعة الأولى، وقد نقل الخطاب 

يعيشها رجب جراء المباشر انتصار إيديولوجية القمع من خلال المعانات التي 
لم أفاجأ . جاءت الموافقة بƎطلاق سراحك، وغدا قبل الظهر ستكون حرا"سقوطه 

ظللت صامتا، كنت أحس نفسي عاريا و ... فقد قدمت الثمن الذي طلبوه كاملا
 وهذا الاستسلام سبّب له آلاما لم يستطع )1("اǓغا يطفƐ السجائر على جسدي

ر في كل ما حوله، فكل شيء يومƐ تجاوزها، وتراءت له نظرات الاحتقا
وتراءت لي "بالاستهزاء، حتى ضحكة فرƟ أنيسة حين خروجه من السجن 

كدت . شعرت وأنا أرى الضحكة نهاية كل شيء. ضحكة صغيرة تغزو ملامحها
Ƣ2("أتوقف، كدت أصر(. 

 هناك علاقة تناسب طردي بين الإيديولوجيتين، ينقلها الخطاب المباشر ّإن
ي المشارك؛ ذلك أنّه كلما ازدادت نبرات الحزن والقهر في بواسطة الراو

خطاب رجب الذي يمثل إيديولوجية النضال، كلما تأكّد انتصار ايديولوجية 
.  شعوره بالضياع والموتعمّقالقمع، فƎحساس رجب المرير بمأساة سقوطه 

لمن هذا الوجه؟ وعدت أتطلع إلى "تساءل حين نظر إلى صورته في المرآة 
 وظل )3(" أحد هذين قد ماتّإن: ة في زاوية الشهادة، قلت في نفسيالصور

رجب يقنع نفسه بلا جدوى أنّ سبب سقوطه المرض وآلام الجسد وموت أمه 
كانت أقوى من كل . كانت أمي صخرة"التي كانت تمده بالقوة والصمود 

،ولكن موتها لم يكن إلا ذريعة عززت انهزامه وانتصار النظام، )4("الصخور
لا تقل شيئا . احذر يا رجب، الحبس ينتهي أما الذل فلا ينتهي"انت تقول له ك

جعلت مني رجلا .. كلماتك كانت الجسر... احذر، أتسمعني؟. عن أصدقائك
                                                 

 .20، ص شرق المتوسط(1)
 .25نفسه، ص  المصدر(2)

 .26، ص المصدر نفسه)3(
 .52 المصدر نفسه، ص)4(
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هذه البلاهة الغامضة التي . لا ليس الداء. لكن الداء يا أمي. طوال خمس سنين
وكان رجب . )1("سرت في دمي وقالت لي يمكنك أن تفعل شيئا غير أن تموت

لكن بلا جدوى فحتى حبيبته  يبحث عن القشة التي يتشبث بها وتُنجيه من آلامه،
أقوى اǓمال التي "رأى في ضياعها منه سببا في سقوطه، فقد كانت ) هدى(

تشدني إلى عالم الحرية، كنت أتصورها مثل بطلة الأساطير، لا تمل أبدا من 
 . )2("لكن لم تنتظر. الانتظار

أنيسة " التي كانت بمثابة الأم تسببت أيضا بطريقة أخرى في سقوطه أنيسة
كانت تنقل إلي . التي دمّرت حياتي، جعلت أيامي الأخيرة في السجن جحيما

زاد من تفكير رجب في السقوط، أحلامه . )3("حقارات العالم الخارجي وانتهاءه
أسباب الحياة عن العالم الخارجي الذي يعيƫ بحرية، بينما يفتقد هو لأتفه 

الإنسان في العالم الخارجي يستطيع أن يذهب إلى المرحاض متى يشاء، لا أحد "
 وحتى أمله بالكتابة عن التعذيب، اعتبره من أسباب سقوطه وانتصارا )4("يمنعه

وعربدت في رأسي تلك الفكرة المجنونة، فكرة أن أقول "لإيديولوجية القمع 
لم يبق أمامي إلا أن أتعهد ...الحياةالكلمات الأخيرة قبل أن أودع هذه 

 لكن كل )5("لا لن أعمل في السياسة، لدي ما أفعله في مجالات أخرى..وأسافر
هذه الأسباب لم تكن لتنقذه من تأنيب الضمير لمّا تحققت له في العالم الخارجي 

، لكن الخوف الذي بلغ بي حد )عن هادي الذي قتله النظام( بدأت أكتب عنه"
تخاف أن : وصرخت وأنا أحرق ما كتبت... عني لأن احرق الأوراقالفزع، دف

                                                 
 .201، صالسابق المصدر )1(
 .39 المصدر نفسه، ص)2(
 .44 المصدر نفسه، ص)3(
 .48 المصدر نفسه، ص)4(
 .197، صالمصدر نفسه )5(
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أن تبدو كذبابة مقطوعة الأجنحة، لو تحدثت عن هادي . تفضح نفسك يا رجب
 .)1("بلسان رفاق هادي

كان الخطاب المباشر ناقلا لإيديولوجيا القمع المنتصرة في مساحة كبيرة 
ي تقنية تعكس سلطة من فضاء الرواية النصي حيث امتد أربعة فصول، وه

السرد في الرواية والتي لم تدع أصوات ايديولوجية القمع في الظهور، وكأنها 
الرؤية (تنتقم بالكلمة من سلطة العذاب الحقيقي، وبواسطة هذا الخطاب  بمنظور

الشخصية لحظة انتقال الصراع وبداية تغير موازين /ينقل إلينا الراوي ) مع
نضال في الظهور بعد أن تمتد أيدي السلطة لأسرته القوى، لتبدأ إيديولوجية ال

اǓن "وتعتقل حامدا وتكون مؤشرا على استمرا الصراع إلى نهاية غير محدودة 
لقد أخطأت مرة، واǓن تتاƟ لي ...أفكر بالإقامة والعمل، كنت أفكر بجنيف 

 ... حامداالفرصة مرة أخرى لأن أنهض، لأن أصرƢ، لن اتركهم حتى يقتلو
 .)2("ست غريبا عن السجنوأنا ل

كما ينقل لنا الخطاب المباشر أسلحة رجب في مواجهة الصراع 
ومنذ الغد، ومن مرسيليا سأبعث إلى "وإستراتيجيته في هذه المواجهة الحاسمة 

. .. أعود وقد تعلمت شيئا واحدااهاأنذ ...الصليب الأحمر، سأقول له كل شيء
نهدم سجونكم، سنهدم سراديبكم، لن إنه الحقد ومن حقدي وحقد الملايين سوف 

نبقي سجنا واحدا يقف على تلك الأرض الممتدة من الشاطƐ الشرقي للمتوسط 
 إلا جسدا ميتا، أما اخذوني هذه المرة، ولكن لن تأخذو ...حتى أعماق الصحراء

 .)3("ما حاولت أن أنقذه فأنتم الذين أنقذتموه
ي الخطاب المباشر عند أما إذا انتقلنا إلى اشتغال الإيديولوجيا ف

الشخصية الثاني، والمتمثل في شخصية أنيسة التي تناولت السرد على /الراوي
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 الحياد تجاه ةمساحة ثلاثة فصول، فقد مثلت في الفصلين الأولين أيديولوجي
السلطة ورؤية العالم من وجهة الاستسلام لǖمر الواقع إيثارا للسلامة، ولكن هذه 

تها أنيسة وزوجها حامد في البداية كانت تدفع باتجاه الإيديولوجيا التي مثل
 رجب المناهضة، مثّلها في الفصول الأربعة الأولى ةالتصادم مع أيديولوجي

الخطاطة التالية على اعتبار رجب في هذه الفصول يمثّل طرف الصراع 
 : الأساسي قبل تحول أنيسة من الحياد إلى النضال

 
  )القمع(يديولوجية السلطة إ                                         

    
    حياد                                           ايديولوجية رجب                     

  أنيسة              ةيديولوجي                                             إ

 
ل موقف الحياد  وجهة النظر ورؤية الأحداث من موقع أنيسة، جعّإن

يشكّل صراعا مع أيديولوجية رجب؛ فمن خلال الخطاب المباشر تنقل لنا أنيسة 
أتعرفين يا أنيسة أنّ حياة السجن : قال وهو مُنحني"  رجب ةمجابهتها لأيديولوجي

لقد تأكدت ظنوني، بدأ يقول الكلمات التي أخاف منها، والتي حاربتها ... أفضل؟
ي هذه اللحظة يجب أن أحارب لكي تبقى صورته ف... خلال الأيام الماضية

 وفي سردها لحياة الأم جيئة وذهابا إلى السجن )1("مثلما كانت قبل السجن
كنت "ر خطابها بوضوƟ أيديولوجية حيادها ّونضالها من أجل صموده، يصو

كنت اعتبر . أتصور أنّ ما تفعله أمي يسيء إلينا كلنا، وإلى رجب بشكل خاص
ولكنّ ) 2("إذ ما فائدة العمل الذي يقوم به؟.  منذ البدايةموقف رجب خاطئا

الأحداث تدفع باتجاه انتصار لإرادة المقاومة؛ فمن خلال سفر رجب والقبض 
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عملت كل شيء ليخرƜ رجب "على حامد، ينقل لنا الخطاب شعورها بالخطيئة 
من السجن، كانت خطيئتي الكبرى والأولى، ثم حين فكرت أن يعود، بعد أن 

 بكائي أمام عبد الغفور كان أقوى دافع حمل ّإن. ضى ثلاثة شهور في فرنساق
وينفتح النص الرّوائي بهذا على بداية ) 1("رجب على العودة، وعاد وقتلوه

الصراع الإيديولوجي بين محور القمع و بين أنيسة التي احتلت مركز رجب في 
جديدة للمقاومة بوسائل أيديولوجية النضال، وشكّلت مع حامد وابنها عادل جبهة 

ب الأوراق التي عاد بها ّ أن أهرّواǓن لا أجد تكريما لذكراه، إلا"خاصة فتقول 
 .)2("إلى وراء الحدود وأنشرها كما هي

4-2-ǏǆƑƙǁƐ ǌǋƗƨمǁƐ : 
عرض الخطاب المباشر في المستوى الأول الخطوط العريضة لاشتغال 

) الرؤية مع( وأسهم المنظور ين رجب وأنيسة،ֿالإيديولوجيا في ملفوظ السارد
في مشاركة القارƏ الأحداث ووضعه داخل إطار الصراعات وتبدّت أيديولوجية 

أي أيديولوجية النضال، مما زاد سلطة السرد قوة " اǓخر"القمع من خلال رؤية 
 بها شرق تحين تضافرت جهود الخطاب المباشر مع الصيغة التي رُئي

 . المتوسط
نفتاحا تأويليا من خلال تعدد الرواة، فƎنّ صورتها  الرواية عرفت اّلأن

العميقة انبجست عن صيغ أخرى متداخلة جعلها تشكّل الحكي داخل الحكي، 
لذلك فƎنه في المستوى الثاني من هذه الدراسة نتتبع صور اشتغال الإيديولوجيا 

 نقل ّفي خطابات الشخصيات الأخرى من وجهات نظر الساردين لها؛ حيث تم
هذه الشخصيات بصيغة الخطاب المباشر المنقول، فحققت هذه الصيغة خطاب 

 .استقلالية خطاب اǓخر ومنحه  كل صيغه التركيبية والدلالية
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مساحة السرد، وأصبح هاجس رجب الذي  احتل السجن كفضاء مكاني جُل
) باختين(أو كما يسميها  يتراءى له عند كل موقف، وشكّل مفارقة درامية

مجموعة من الإيماءات الساخرة "والذي يتمثّل في " فالي من العالمالموقف الكرن"
بطريقة مقذعة وعميقة ومفعمة بأصناف متنوعة من التناقض والتناوب بصورة 

 فضاء السجن نقل عن طريق المونولوƜ ّولأن. )1("صريحة ووقحة أحيانا
 Ɵوالتداعي الحر لأفكار الراوي، فقد اتّسمت خطابات الشخصيات بوضو

يولوجيتها ومباشرتها، نَقلها الراوي جاهزة بكل دلالاتها وتراكيبها، ولكنّه في إيد
 لخطاب شخصياته برسم أشكالها واستقراء ّهذا الفضاء تخلى عن حياده، فمهد

؛ حيث )الرؤية من الخلف(أفكارها مما جعله ينتقل إلى مستوى آخر يمثل 
هم وأفكارهم، فالكون الراوي عليم بشخصياته يبسط عين الرقابة على خطابات

بصفته معرفة تلفظية، يشتغل أداة رقابة على المعرفة التي "الذي يرسمه السارد 
 أي أنّ السارد يمارس )2("تروƜ بها الشخصيات باعتبارها معرفة ملفوظية

سلطته في هذه السيطرة الإيديولوجية على خطابات شخصيات فضاء الزنزانة 
ل مركزية الصوت الواحد، بعكس ما الضيق، وتجلّى ذلك ملفوظيا من خلا

سنراه في فضاء آخر خارƜ أسوار شرق المتوسط؛ فتمهيد الراوي لهؤلاء لا 
يسمح لإيديولوجياتهم  بالتعبير عن نفسها إلاّ من وجهة نظر السارد ونجد مثالا 

أمجد لم يكن صغيرا بالمقدار الذي تصورته، يعرف أني "لذلك في تقديمه لأمجد 
كون أول من يطبق على رقبتي، أمجد يحارب هواجسه تغيرت، وسوف ي
 .)3("لو تساهل لحظة واحدة لسقط. بالأرق، بالتطرف

لأصدقاء السجن تضعنا مباشرة أمام -على كثرتها- مثل هذه الأوصاف ّإن
صورة هؤلاء الصامدين وتميّز رجب عنهم، وتزيد من استيعابنا Ǔلامه بعد 
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 يخافون منه في كل اا وكبيرا، كانوكان هادي قوي"السجن، يقول عن هادي 
الإنسان أيها الأصدقاء، أقوى من :...كان يضحك مثل طفل وهو يقول لنا. وقت

جربوا الضرب، التعليق، الكهرباء، جربوا الأضواء وأصوات التعذيب ..الصخر،
.      )1("لن تصلوا يا أنذال إلى ظفر هادي ولن تظفروا بشيء: وأقول لهم. والغناء

 الخطاب المباشر المنقول التي مهّد لها الراوي، ورغم حرفية الخطاب  صيغةّإن
 الراوي مارس سلطته عليها بƎعطاء القارƏ صورة جاهزة عنها ومنعه ّإلا أن

في إحدى الجلسات قال هادي وهو ينظر "من اكتشاف الشخصية من ملفوظها 
ب، ومن الطريق طويل وصع. يجب أن تعرفوا منذ البداية: في وجوهنا بصرامة

 غير قادر، فليقل اǓن، لن نلوم أحدا إذا تخلى اǓن، أما بعد التوقيف هوجد نفس
 )2("والسجن، فأي اعتراف، أي انهيار، سوف تجعل من المعترف والمنهار خائنا

 صوت الراوي في حواره مع أصدقاء السجن كان خافتا، لا يحمل ّغير أن
لضمير من خلال حواره الداخلي، أفكارا بقدر ما كان يعيƫ أفكاره في تعذيب ا

أما صوت إيديولوجية القمع، ممثلا في آغا السجن، فقد كان يحمل قوة عبارات 
استدار وجلس وراء الطاولة من جديد، وهو يحس بزهو لم "الانتصار أو الشتائم 

 :  إلينا من جديد وقال بصوت ناعمتطلّعيستطع أن يخفيه، 
  من سيوقع اǓن؟-      

 : صامتين، هز رأسه بثقة وتابعولما ظللنا
.  الجميع على هذا الدرب، إذا لم يكن اليوم فغدا، وأنتم الذين ستخسرون-      

 .)3 ("غدا ستوقعون وتظلون في السجن
 هذه الفقرة بصوت اǓغا بصيغة الخطاب المباشر المنقول لم تنقل لنا ّإن

 ّهر والتعذيب؛ لأنإيديولوجية القمع كأفكار حجاجية بقدر ما نقلت خطاب الق
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 ففي )1("أجلسنا على الأرض وبدأ يخاطبنا بحذائه"اǓغا يتكلم لغة أخرى 
 القمع تخفى الفروق بين الإنسان والأشياء، ونقل الخطاب المباشر ةأيديولوجي

 هذا ّلا يخرƜ عن هذا الإطار، غير أن -خاصة في حفلات التعذيب–لها 
 يرد إلا في فضاء السجن ومع لا) الرؤية من الخلف(الانتقال إلى صيغة 

وفي الغرب ) أشيلوس(شخصيات القمع والنضال، أما على ظهر السفينة 
فƎننا نكتشف إيديولوجية الشخصيات مع الراوي؛ فعلى ظهر السفينة نقل ) فرنسا(

قالت له الطفلة التي لم "الخطاب المباشر كلام الرجل العربي عن اللغة العربية 
  ! فرت كثيرا، وأصبحت تعرف كل شيء سا-: أعرف اسمها أبدا

 . لكن اللغة، اللغة يا آنسة مصيبة كبيرة-            
 !  ولكني لا أعرف الإيطالية-            

أية لغة، العربية في بيروت لا تفيد شيئا، حتى .  المهم لغة أجنبية-            
اللغة العربية، لا  فترة طويلة في مصر، ويعرفون اهؤلاء اليونانيون الذين قضو

 سمح  هذا الخطاب )2(" !يحبون أن يتحدثوا بها بعد أن تغادر الباخرة بيروت
باكتشاف إيديولوجية الرجل الواضحة التي ) الرؤية مع(المباشر المنقول بمنظور 

تنم عن رؤية سوداوية للغة الشرق المنهزم، وبكل موضوعية من دون ممارسة 
القارƏ يكتشفها مع الراوي، وبنفس الرؤية أي هيمنة في نقل الخطاب، حيث 

قلت وأنا أسحب "الذي يعالج رجب في فرنسا ) فالي(يظهر خطاب الدكتور
 .كنتُ سجينا سياسيا: نظري من الطبيب الشاب، وأنظر إلى الطبيب المسن 

 .قال يخاطب نفسه
 .)3 (" هذا واحد من شعب سجين-       
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بين على فضاء أوسع من حدود ينفتح الصراع الإيديولوجي بهذين الخطا
شرق المتوسط؛ حيث الحرية التي يراها رجب في الغرب تكون مؤشرا للانتقال 

الرؤية (في خطاب شخصيات فضاء الشرق إلى ) الرؤية من الخلف(من منظور
في شخصيات خارƜ الشرق، ليمارس السرد سلطته في جلب الاهتمام ) مع

رƜ هذا الفضاء القمعي من دون ويعكس حرية تعبير الشخصيات عن نفسها خا
تدخل الراوي؛ حيث تظهر بوضوƟ أيديولوجية الدكتور فالي في هذا الخطاب 

منذ اللحظة التي وصلت البندقية فيها إلى يدي، وحتى . كنت أسيرا وفررت"
يجب أن تحول ... أريدك أن تكون حاقدا وأن تحارب. لم أتركها. نهاية الحرب

طريقة وحدها يمكن أن تنتصر، أما إذا استسلمت أحزانك إلى أحقاد، وبهذه ال
 )1("سوف تهزم كƎنسان، وسوف تنتهي كقضية.. للحزن

أيديولوجية رجب التي لا تظهر إلا من خلال حواره الداخلي وانكفائه  ّإن
على أحزانه، تبدو للوجود في حواره مع الدكتور فالي عن عذاب السجون 

 الإيديولوجيا إلا خارƜ الحدود العربية، ولا نجد الحوارات الصريحة عن
 الطلبة العرب في فرنسا يستشعرون الخوف برغم البعد لعلمهم ّالشرقية، إلا أن

 اهل كنت سجينا، ثم أطلقو"بيد النظام الممتدة عبر جواسيسهم فيسألون رجب 
 .)2("؟ ولم يستطع أن يقول تلك الكلمة...سراحك بعد أن نشرت الصحف

الثاني في الرواية والمتمثل في شخصية أنيسة، وبعد إذا انتقلنا إلى الراوي 
 مرورها بƎيديولوجيتين هما الحياد ثم -عبر تداعياتها-أن فصّلت لنا خطاباتها

النضال، تنقل خطاب حامد رمز استمرار المقاومة وتأرجحه بين الحياد ثم 
 )الرؤية مع(النضال وانفتاƟ النص الروائي بسجنه، وانتقلت الرؤية من منظور 

عند نقل خطاباته الإيديولوجية لتضع للقارƏ صورة ) الرؤية من خلف(إلى 
مسبقة عن حياده، ثم تعود لتكتشف مع القارƏ شخصية حامد التي تتجهز لتبنّي 

                                                 
 .220 المصدر نفسه، ص)1(
 .206 المصدر السابق، ص)2(



 63

كل ما نتمناه أن . لم نعد نسأل عن الفرƟ: قال بطريقة لم أتعودها منه"النضال 
: قال حامد يخاطب نفسه، ولا يهمه إن سمعت أو لم أسمع... ! يتركونا بسلام

هل يمكن للإنسان أن يعيƫ بهدوء في هذا البلد اللعين؟ لا أحد ينجو، الذي يعمل 
في السياسة والذي لا يعمل، الذي يحب هذا النظام والذي لا يحبه، بلد مجنون 

الشرارة إلى ابنه وبتبني حامد إيديولوجيا النضال، تنتقل . )1 ("!ويجب أن يدمر
لا اعرف هل أخطأت حينما منعت . أريد أن أهدم السجن وأخرƜ أبي"عادل 
 .)2("عادل

 عودة رجب إلى حلبة الصراع وإقباله على النهاية التي يعيها جيدا، ّإن
يُعتبر تجديدا لأفكاره وتطهيرا لها من درن الخوف والاستسلام وإعادة بعث 

 انتقال ّلى حياة الهدوء والعيƫ الرغيد، كما أنلوعيه الذي كاد يفقده بالركون إ
أنيسة وحامد إلى إيديولوجيا النضال، يُعتبر تحرّرا من هيمنة فكرة الوعي الفعلي 

الوعي الناجم عن "في البنيوية التكوينية بأنّه ) غولدمان(أو القائم الذي عرّفه 
فهم فكل مجموعة تسعى إلى . الماضي ومختلف حيثياته، وظروفه وأحداثه

إنّه انتقال من قيد الاستسلام لهيمنة .)3("الواقع انطلاقا من ظروفها المعيشية
إيديولوجيا القمع نحو فكرة الوعي الممكن التي ترتبط بالتطلع إلى تحقيق 
إيديولوجيتها وتمزيق حبال قيودها ورفض العيƫ وفق ما تمليه المسلّمات 

ا يمكن لطبقة أن تعرفه عن هو أقصى م"المفروضة من النظام، فالوعي الممكن 
 .)4("واقعها 
 التقنية الفنية التي تشكّلت منها الرواية، نجحت في تحديد الرؤى ّإن

الإيديولوجية في خطاب المتكلمين وعبر الانتقال الذي شهدته الصيغة في نقل 
خطاب الشخصيات أسهمت في حضور القارƏ إلى مسرƟ الأحداث، وبذلك 

                                                 
 .165 صالسابق المصدر )1(
 .242 المصدر نفسه، ص)2(
 40ص ،1982، 1، دار بن رشد، بيروت، طǐǋة ǐƓǐǀƥƗǁƐةǐǆƓǁƐ Ǐƺ جمال شحيد، )3(
 .45، ص1986، 1، ترجمة إبراهيم الخليل، دار الكرمل، عمان طمقƮ ƖǗƑد ǐǋǐǆƓǁƐة جون هال، )4(
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لى مستوى الخطاب أن تفتح آفاقا تأويلية ودلالية استطاعت البنية السطحية ع
للبنية العميقة، وأعطت قوة تماسك للكيان الروائي، ونحاول البحث فيما يأتي عن 

 عبر أفعال المتكلمين وعبر الأدوار التي تمثّل مشاهد اطرق اشتغال الإيديولوجي
نقلت ما هي شبكة الوظائف التي ت: الصراع الإيديولوجي، لنجيب عن السؤال

ونستفيد في ذلك من المفاهيم النظرية عن . عبرها الشخصيات للقيام بأدوارها؟
 .خاصة) غريماس(العوامل عند 

5- ǏǀƟǁƐ ƹƏƑưǋ: 
لا تنظر إلى " للرواية من وجهة النظر الوظيفية التي ثالتحليل المُحاي ّإن
 في ذاته مفصولا عن أي شيء يوجد خارجه، فالمعنى ينتجه نص ّالنص إلا

من فهم مكّن يُ )1("قل بذاته وتمتلك دلالاته في انفصال عن أي شيء آخرمست
والطريقة التي قدمت مستويات الأفكار والتوجهات . حركة الصراع الإيديولوجي

الإيديولوجية تُحيلنا على البحث في العلاقات والعناصر المتعددة التي تحدّد هذه 
دي، كما تحيلنا على البحث في الشبكة، وتُجلي منطقها وتفسر حركة بنائها السر

وحداتها الأساسية وتقاطع عناصر وأفعال شخصياتها وأدوارهم في تشكيل هيكل 
للعوامل في علم الدلالة ) غريماس(وقبل أن نتطرق إلى تحديد . الرواية السردي

البنائي نشير إلى التمييز الذي يقيمه النقاد بين مصطلحي الحكي والسرد، 
متاهات نظرية متعلقة بالترجمة لمشكلات استعمال واجتنابا للدخول في 

) سعيد يقطين(المصطلح ليس هذا مجالها، فƎنّنا نتبنى منهجيا تصنيف 
، لذلك نجده يتضمن ما يوحي )بالخبر(الحكي شديد الصلة "للمصطلحين؛ حيث 

أما السرد . أو القابلة أن تحكى) المادة الحكائية(إليه المحتوى من خلال حضور 
 كما نورد مفاهيم )2("فالحكي عام والسرد خاص... بطريقة تقديم الحكيفيتعلق 

                                                 
      ، الأصل والامتداد،                                                                     ǁƐمǐƨǁƐ ƞǂƯƬمǏƏƑǐسعيد بنكراد، ) 1(

                        11/2003.   doc- Elmostalah  http://saidbengrad.free.fr. 
 ).في المصطلح السردي (ƥƨǁƐ ƖƑǐƥưǆ Ûد ǋمƑǊƗƑƳǋƮǋ  سعيد يقطين)1(

www.yaktin_said.com     10/102004. 



 65

 المدرسة الشكلانية فبعض مظاهر البنيات الداخلية للحكي انطلاقا من تعاري
** رولان بارت(مرورا بوظائف *) توماشوفسكي وفلاديمير بروب(متمثلة في 
 ).غريماس (ثم عوامل ***) وتودوروف

5-1-ƺǋƪƑمǋƗ دǆƳ ƦƺƐǋƟǁƐ Ǐǀƨ : 
أول من اهتم بالجانب الوصفي لبنية الحكي، "يعتبر الشكلانيون الروس 

؛ حيث ميّز في )1("نقطة الانطلاق لهذا التوجه) توماشوفسكي(وتعد أعمال الناقد 
بحثه عن الوحدات الأساسية بين أغراض ذات مبنى وأغراض لا مبنى لها، 

، والثانية لا تخضع لا الأولى تقتضي الخضوع لمبدأ السببية وللنظام الزمني
للترتيب ولا للسببية، تنتمي إلى الأولى القصة والرواية والملحمة التي تعتبر 
أغراضا تحوي وحدات زمنية كبرى وصغرى التي هي الجمل  التي يتألف منها 

 .الحوافز) توماشوفسكي(الحكي، ويسميها 
كائي بين المبنى الح) توماشوفسكي(وانطلاقا من التمييز الذي يقيمه 

المتن الحكائي هو مجموع  الأحداث المتصلة فيما بينها "والمتن الحكائي؛ حيث 
والتي تكون مادة أولية للحكاية، أما المبنى الحكائي فهو خاص بنظام ظهور هذه 

 الحكي يتكون من عدة حوافز، تكون بعضها ّيرى أن)2("الأحداث في الحكي ذاته
لقصة ويسميها حوافز مشتركة، بينما أساسية بحيث إذا سقطت من الحكي تختل ا

البعض اǓخر لا يكون ضروريا ولا يخل فقدانه بانسجام القصة ويسميها حوافز 

                                                                                                                                                         
مورفولوجيا الحكاية (نافد شكلاني روسي، أشهر أعماله)Propp Vladimir) [1895 -1970[فلاديمير بروب *

 )الشعبية
 .1953)الدرجة صفر للكتابة(ناقد فرنسي مؤلف ) Barthes Roland) [1915-1980[رولاند بارت**

شعرية (ناقد فرنسي من أصل بلغاري، من مؤلفاته   )-Todorov Tzeveten) [1939[تزفيتان تودوروف***
  .éloge de l’individu  2000)مدƟ الذاتي(، 1984) نقد النقد(، 1971)النثر

، ترجمة إبراهيم الخطيب، الشركة المغربية ǐƥưǆƧǋƥǁƐ ǅǐǐǆǘǀƪǁƐة ǁƐمƫǋƬǆ ÛǏǂǀƪǁƐ ƛǊǆ  جماعة من الباحثين، )2(
 .190، ص1985، 1للناشرين المتحدين، الدار البيضاء، ط

 .21ص ،ǐǆƓة ƥƨǁƐ ƫǆǁƐدǎ حميد لحميداني، )3(
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حرة، وهي ضرورية فقط للمبنى الحكائي لأنّها مسؤولة عن الصياغة الفنية 
 .للقصة

تقسيما آخر للحوافز، يميّز فيه بين الحوافز ) توماشفسكي(ويضيف 
تسمى الحوافز التي تغير الحالة حوافزا حركية "ز القارة الديناميكية والحواف

؛ فالأولى مسؤولة عن الأوضاع في الحكي )1("والتي لا تغيرها حوافز قارة
وتقوم بوصف تحركات الأبطال وأفعالهم، والثانية لا تغير الوضعية وإنّما 
يقتصر دورها على التمهيد لتغيير الوضعية، وتختص بوصف الظاهرة الطبيعية 

حافز ظهور المسدس بالنسبة لحافز "كالبيئة والوسط وطباع الشخصيات 
فتنقسم إلى ) motivationالتحفيز(أما عن دور هذه الحوافز ووظيفتها. )2("القتل

 :ثلاثة أقسام
* ǏƻǁƇƗǁƐ ƦǐƻƟƗǁƐ : لكل حافز أو إشارة في القصة وظيفة أو علامة ولا يرد

صة قصيرة بأن هناك مسمارا في إذا ما قيل لنا في بداية ق"بشكل اعتباطي 
 .)3("الجدار، فعلى البطل أن يشنق نفسه فيه

* ǏƴƽƐǋǁƐ ƦǐƻƟƗǁƐ : يتطلب أن يكون الحافز في الحكي يشمل على جانب من
 .الواقعية وإمكانية التحقق

* ǏǁƑمƜǁƐ ƦǐƻƟƗǁƐ : يجب أن تراعي الحوافز، مقتضيات البناء الجمالي في
 ينتج عن تراضي بين الوهم الواقعي، ومتطلبات إنّما"الحكي، فƎدخال الحوافز 

 .)4(البناء الجمالي
5-2-ƒǋƥƓ دǆƳ ƹƏƑưǋǁƐ : 

                                                 
 .  26، ص2005، 1، ترجمة عبد الرحمان مزيان، دار الاختلاف، الجزائر، طمƥƨ ǃǐǉƑƻدǐة تزفيطان تودوروف، )1(
 .22، صǐǆƓة ƥƨǁƐ ƫǆǁƐدǎ  حميد لحميداني، )2(
 .193صǐƥưǆة ǁƐمÛƧǋƥǁƐ ǅǐǐǆǘǀƪǁƐ  ƫǋƬǆ ÛǏǂǀƪǁƐ ƛǊǆ  جماعة من الباحثين، )3(
  22ص، ǐǆƓة ƥƨǁƐ ƫǆǁƐدǎ حميد لحميداني، )4(
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في دراسته للحكاية الشعبية الروسية من ) بروب( أعمال ّاعتبر النقاد أن
أهم المجهودات التي قام بها الشكلانيون، وقد بلور أعماله في مؤلفه 

شخصيات الحكاية العجيبة تؤدي في  ّفلاحظ أن) مورفولوجيا الحكاية الخرافية(
مسار العمل أفعالا واحدة برغم اختلاف اهتماماتها ومظاهرها الخارجية، الأمر 

 :الذي جعله يقسم تحليله لهذه الإشكالية إلى قسمين
• ƖƓƐǋƙǁƐ ǃƨƽ: ويضم أفعال الشخصيات أو الوظائف التي يقوم بها 

 .الأبطال
• ƖƐƥǐƸƗمǁƐ ǃƨƽ:ية للشخصيات؛ لأنّ ما يهم  ويضم باقي الملامح الوصف

التساؤل عما تقوم به الشخصيات، أما من فعل هذا "في دراسة الحكاية هو 
الشيء وكيف فعله، فهي أسئلة لا يمكن طرحها إلا باعتبارها توابع لا 

 .)1("غير
 الحكايات الشعبية تنتظم ضمن مسار بنيوي واحد ّأن) بروب(اكتشف 

 بتوزيعها على الشخصيات الأساسية في يتشكل من واحد وثلاثين وظيفة، قام
المتعدي أو الشرير، الواهب، المساعد، : تنحصر في سبع شخصيات"الحكاية و

 كما رأى أنه من الضروري أن )2("الأميرة، الباعث، البطل، البطل الزائف
تخضع هذه الوظائف إلى تتابع منطقي لأنّ الحكاية متتالية من الوظائف، تبدأ 

  تمكّن وتنتهي بالزواƜ؛ أي بأي وظيفةManqueور بالنقص بالإساءة أو الشع
يحرص ) بروب(من حل العقدة، كما قد تحتوي الحكاية على عدة متتاليات، فـ

الإمساك بالبنية السردية القارة للحكاية الخرافية عبر التحديد "كل الحرص على 

                                                 
 . 24، صالسابق المرجع )1(
 .  25، صنفسه المرجع )2(
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حكم في مسار الصارم للمثال الوظائفي وجعله اǓلية الثابتة لفعل القراءة، والمت
 . )1("التحولات السردية للحكاية

5-3-ƖƥƑƓ ǅǗǋƥ دǆƳ ƹƏƑưǋǁƐ : 
عن الوظائف في نمط أدبي واحد وإنما يحاول تعميمها ) بارت(لا يتحدث 

على باقي الأنماط الأدبية الأخرى؛ فيميّز في تحليله بين نمطين من الوحدات 
 :الوظيفية 

 وهي بمثابة وظائف : ƟǋǁƐ Unités DistributionnelleدǐƴǐƦǋƗǁƐ ƖƐة-
التحفيز؛ وهي وحدات تدخل في علاقات مع بعضها بحيث يؤدي وجود بعضها 

 .إلى وجود اǓخر حتما
 وتتشابه إلى حد كبير مع :ƟǋǁƐ  Intégratives UnitésدǕƐ ƖƐدمǐƜƑة -

الحوافز القارة، ولا تكون مرتبطة بما سيلحق في القصة، بل يقتصر حضورها 
لا تعود على فعل "والوحدة الإدماجية . مكن أن يقوم بالوصفكعنصر بنائي ي

متمم ولاحق، ولكن تعود على مفهوم ضروري للحكاية، وهذه المؤشرات 
 .)2 (.."التمييزية تضم شخصيات ومعلومات متعلقة بهويتها

التسلسل الزمني كƎمكانية لدراسة تركيب الحكي، ويتجه ) بارت(يستبعد 
ل المنطقي هو الذي ينبغي أن يكون الأداة الحقيقة  التسلسّاعتقاده  إلى أن

أغلب الباحثين الذين درسوا الوحدات الحكائية أو  "ّللدراسة، ويشير إلى أن
الوظائف بشكل عام في الوقت الحاضر أعطوا أولوية كبيرة للمنطق على الزمن 

")3(. 

                                                 
، 383، مجلة الموقف الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، عددǓƐ ƫǆǂǁدǁƐ ÛǏƓقǁƐ ƔƅƐƥمƙǐƑƟة  عبد الوهاب شعلان)1(

2003.  
www.awa_dam.org/mokifadaby/ind_mokif383  4/2004.   

 . نفسه المرجع )2(
 . 31 حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص)3(
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5-4-ƹǋƥǋدǋƗ دǆƳ ƹƏƑưǋǁƐ : 
 : القصةعن شكلين من الوظائف في ) تودوروف(تحدث 

وظائف تصف الحالة في حالة التوازن أو عدم التوازن وهو نمط نسبي حيث * 
 .   تتكرر نفس العمليات بشكل لا نهائي

 .وظائف تصف الانتقال من حالة إلى أخرى وهو نمط حركي، وهو الفعل* 
تقربنا من شكلي الخطاب الأساسيين الصفة ) تودوروف( الوظائف عند ّإن

 الصفات هي التي تكون المساند التي ّلفعل تتحدد في أنوالفعل، والصفة وا
تصف حالات التوازن أو عدم التوازن، وتكون الأفعال هي التي توضح الانتقال 

أن تبدأ بوضع أول "من وضع لأخر؛ فالصورة المثالية المفترضة للحكاية 
يتصف بكونه متوازنا، ثم يضطرب هذا الوضع بحكم م يطرأ عليه من قوى 

جاههن فيحدث وضع جديد يتصف بانعدام التوازن، ثم يعود التوازن من تغير ات
جديد بفعل قوة أخرى مضادة، والتوازن الثاني مشابه لǖول ولكنهما 

 .)1("مختلفان
5-5-ƧƑمǐƥƷ دǆƳ üمƐǋƴǁƐ : 

في تحديده لمفهوم العامل من الدراسات الميثولوجية ) غريماس(استفاد 
الألقاب والمظاهر (والتحليل الوصفي ) الأفعال(التي فرقت بيت التحليل الوظيفي 

 هناك تكاملا أساسيا بينهما، كما أفاد من أعمال ّ؛ حيث رأى أن)الوصفية
 هذا الباحث أوضح مفهوم ّفي دراسته للحكاية الخرافية، ولاحظ أن) بروب(

العوامل دون أن يضع بالضرورة المصطلح نفسه، وخاصة عندما وزع 
 سبع شخصيات، وهي التي اعتبرها بمثابة عوامل، الوظائف المتعددة على

 الحكاية هي تتابع لأحدى وثلاثين وظيفة، ّبأن) بروب(سلّمنا مع " إذا أنّهوراى 
فƎذا وضعنا ثقتنا في " ذلك يفترض حتما التساؤل حول ماهية الوظيفة، يقول ّفƎن

                                                 
 .34، صǐƥưǆة ǐƐǋƥǁƐة السيد ابراهيم، )1(
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حين يعتبر الوظائف بأنها تعطي دوائر أفعال شخوص القصة، ) بروب(حدس 
فƎن الصيغ التي تعطيها لوظائف مختلفة توقعنا في أغلب الأحيان في حيرة؛ فƎن 

 Le Manqueكان رحيل البطل يبدو وظيفة تتطابق مع نوع النشاط، فƎن النقص 
 )1("، ولا يمكن اعتباره وظيفةEtat حالة يعيّنبعيدا عن أن يكون فعلا فهو 

 Ɵ(حليل أسماه في هذا الشأن نموذجا موازيا للت) غريماس(ويقتر Ɯالنموذ
، يقوم على ستة عوامل تأتلف في ثلاث علاقات،  Model Metontiel)العاملي

ليس من الضروري أن يكون العامل شخصا "والعوامل هي كائنات وأشياء 
ممثلا، فقد يكون مجرد فكرة، كفكرة الدهر أو التاريƣ، وقد يكون جمادا أو 

 : ثنائيات وتصنف العوامل ضمن ثلاث)2("الƣ..حيوانا
وتجمعهما علاقة اللذة أو الرغبة؛ أي بين : Sujet/Objetالموضوع /  الذات-

 ).الموضوع(وبين مرغوب فيه ) الفاعل(أو ) الذات (من يرغب 
 التي تتجلى Enoncésوهذا المحور الرئيسي يوجد في أساس الملفوظات 

 : وفق نمطين
ت والموضوع؛ فƎما أن تحدد وضعية التواصل بين الذا: ملفوظات حالة     * 

 .تكون في حالة اتصال وتسعى إلى الانفصال أو العكس 
وتعمل على تطوير الحكي والانتقال من حالة إلى : ملفوظات إنجاز     * 

 . أخرى، ويقود التوالي بينهما إلى حدوث تفاعل بين مختلف العوامل
نائية إحالة وجود هذه الث: Destinateur/Destinataireالمرسل إليه / المرسل-

المرسل تتمثّل في "على وجود منظومة من القيم تحكم منطق الأفعال؛ فوظيفة 
المحافظة على هذه القيم وصيانتها وضمان استمرارها، وذلك بتبليغها إلى 

                                                 
 ،)اتحاد كتاب المغرب( ، ترجمة سعيد بنكراد، مجلة آفاقǐƨǁƐ ÛمƥƨǁƐ ƖƑǐƏƑǐدǐةǁƐ ÛمǁƐǋ ƒƨƑǀمƲǐƥƑƪ غريماس)1(

 .1988، 918عدد
www.uement.free.fr  .12/2004  

 .52ص ،ǐǆƓة ƥƨǁƐ ƫǆǁƐدǎ حميد لحميداني، )2(
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 وتأتلف هذه الثنائية في علاقة التواصل التي تمر حتما بعلاقة )1("المرسل إليه 
عل الذات ترغب في شيء ما، والمرسل إليه هو الذي يج) المرسل(ّالرغبة؛ إذ إن

 .)2("هو الذي يعترف لذات الإنجاز بأنها قامت بالمهمة بأحسن وجه
وتتحدّد "تأتلف في علاقة الصراع : Adjuvant/Opposantالمعارض / المساعد-

وظيفة المساعد في تقديم العون للفاعل أو الذات بغية تحقيق مشروعه العملي 
فيما يقوم المعارض حائلا دون تحقيق الفاعل طلبته والحصول على طلبته، 

 ومن خلال ائتلاف العلاقات الثلاث نحصل على هذه )3("وعائقا في طريقه
 : الصورة الكاملة النموذƜ العاملي

 
ǈǐǁƋ üƨƥمǁƐ                                                         üƨƥمǁƐ     

   
ƤǁƐ                    ƱǋƮǋمǁƐ                          ƖƐ 

                                                                    
  ǁƐمǁƐ        ƭƥƑƴمƳƑƨد                                                         

           

كن ؛ حيث يمActeurبين العامل والشخصية أو الممثل ) غريماس(يُميّز 
لعامل واحد أن يؤدى بشخصيتين أو أكثر، كما يمكن لشخصية واحدة أن تقوم 
بأدوار عديدة، فعدد العوامل محدود أما عدد الممثلين فغير محدود، وهي صورة 

 الشخصية هي ّجديدة لمفهوم الشخصية الحكائية تتبناها البنائية المعاصرة، ولأن
ختزل إلى وظيفة تركيبة بما أنها كذلك فهي ت"موضوع القضية السردية 

                                                 
 . ǁƐ ÛقǁƐ  ƔƅƐƥمƙǐƑƟة ǓƐ ƫǆǂǁدǏƓ عبد الوهاب شعلان)1(
 .  36، صǐǆƓة ƥƨǁƐ ƫǆǁƐدǎ  حميد لحميداني، )2(
 . ǁƐ ÛقǁƐ  ƔƅƐƥمƙǐƑƟة ǓƐ ƫǆǂǁدǏƓ عبد الوهاب شعلان)3(
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فلم يعد الاهتمام بصفات الشخصية ومظهرها الخارجي هو الأساس ) 1("محضة
 المعنى الكلي يُنشƐ" أعمالها وما تقوم به من أدوار ّفي تحديد مفهومها، بل إن

 :للشخصية) غريماس(ويمكن تمييز مستويين في مفهوم . )2("للنص
موليا مجردا يهتم بالأدوار، مستوى عاملي تتخذ فيه الشخصية مفهوما ش -

 .ولا يهتم بالذوات المنجزة لها
تتخذ فيه الشخصية صورة فرد يقوم ) نسبة إلى الممثل(مستوى ممثلي  -

بدور ما في الحكي، فهو شخص فاعل يشارك مع غيره في تحديد دور 
 )3(عاملي واحد، أو عدة أدوار عاملية

، سبيلا علميا )ريماسغ(تُعتبر هذه الإضاءة المنهجية المختصرة لمنهج 
في تنظيم الأحداث والعلاقات بين الشخصيات على مستوى البنية الداخلية، وهي 

 من استيعاب  طريقة  انتقال الدلالة بين مكّنيُوظيفة تحدّد المسار التوليدي الذي 
 .البنية العميقة والبنية السطحية في الرواية قيد الدراسة

6-Ǐƺ üƑƴƺǓƐ ةǀƥƟǋ ƑǐƜǋǁǋǐدǐǕƐ  )ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ(: 
 : ǀƥƟǁƐة ǁƐدǐǂƢƐة ƥƨǂǁد-6-1

 البناء الثنائي المقسّم بين رجب وأنيسة كساردين يتناوبان فعل السرد،  ّإن
يُبرز جدلية السقوط والنهوض التي تدلنا عليها الرواية، وحركة الشخصيات 
والأحداث، وتقوم أيضا بوظيفة إيقاعية مضطربة مبنية على أساس السكون 

 .تعكس آثار  التعذيب على النفس والجسدوالحركة 
والملاحظ أنّ هذا البناء السردي يعتمد على الذاكرة اعتمادا كليا؛ حيث 
يدخل الماضي في تركيب اللحظة الراهنة ليجرها إليه، وبذلك يبدو تيار الأحداث 

                                                 
 .  73، صمƥƨ ǃǐǉƑƻدǐة تزفيطان تودوروف، )1(
 52صǐǆƓة ƥƨǁƐ ƫǆǁƐدÛǎ  حميد لحميداني، )2(
 .52المرجع نفسه، ص)3(
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التي تلت الخروƜ من السجن معاكسا لتيار أحداث فضاء السجن، وتبنى الرواية 
مسارين يجسدان نوعا من القطيعة بين وجودين، وجود أول ووجود بذلك وفق 

 عالم الذكريات يصوّر ّثاني يجسده البطل، أو إذا شئنا بين حضور وغياب إذ إن
 يصوّررجب الصامد في وجه التعذيب والمساومات، في حين تيار الأحداث 

زم رجب الغائب عن مسرƟ الأحداث ليضع مكانه رجب الساقط المستسلم المنه
 :بقضيته، والخطاطة التالية توضح مسار الرواية

 تيار الذكريــــــات                             
                              

  نهاية الرواية    بداية الرواية                                                   
  

 ـــــداثتيار الأحـ                                
      

 المسار السردي الذي تشكلت منه الرواية والمتمثل في التلاعب بالزمن ّإن
وتكسير مسار الأحداث، والذي يعتبر تكسيرا  والاستباق والرجوع إلى البدء

للمسار الخطي للحكي التقليدي تعتبر تقنية فنية استطاع من خلالها السرد أن 
 .لأحداثيبني شبكة العلاقات بين الشخصيات وا

اتسمت الأفعال بمسارين تمّ أحدهما في الماضي من خلال تداعيات رجب 
الذاكرة (وأنيسة، وتمت الأخرى في الزمن الحاضر أو الواقعي أي عبر ثنائية 

، والأفعال التي تمت في الذاكرة من خلال تداعيات رجب وأنيسة )والواقع
رجب إلى اشتراكه صورت البناء الكامل لǖحداث؛ حيث صورت أنيسة طفولة 

في المظاهرات إلى سجنه، وصوّرت تداعيات رجب حياة التعذيب في زنزانات 
أما الأفعال التي تحقّقت في الواقع فهي خروجه من السجن، ثم السفر . النظام

إلى الخارƜ والعودة إلى السجن، وهي ثنائية تصاحبها أفعال إساءة مثلتها 
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القبض على رجب وأصدقائه وقتل بعضهم السلطة؛ أي إيديولوجية القمع بأحداث 
رجب، أنيسة، (، وأفعال خير مثّلها محور النضال )هادي وأمين بائع الجرائد(

وتمثلت أغلبها في الصمود ومحاولة فضح التعذيب في سجون شرق ) الأم، حامد
 .المتوسط بالكتابة للصليب الأحمر في جنيف

 وساهم في تشكيله الصمود اعتبر السلاƟ القوي لمجابهة محور القمع
الأفعال الدالة على الحركة الداخلية كالحلم والتذكر خاصة المناجاة التي اتسمت 

 سير الأحداث؛ حيث ىبها الرواية، مناجاة النفس والأشياء والتي تكاد تسيطر عل
" خطاب رجب للسفينة خطاب حواري من وجهة نظر باختين؛ لأنّ حواري

اك خطاب بالمعنى الدقيق للفظ أو لا، ينطبق على كل خطاب، سواء أكان هن
 ولكنه حوار ضمن المناجاة الداخلية )1("وهذا بسب الحوارية الجمة اللصيقة باللغة

لا يستدعي جوابا مباشرا، ولا يحدث تداولا على الكلام لذلك فهو خطاب أحادي 
صادر عن متكلم واحد، والذي يقوم داخل ملفوظه بالدحض أو "وحواري لأنّه 

، الذي  احتل مساحة )أشيلوس( وذلك ما حققه حوار رجب مع السفينة )2("السؤال
سرد معتبرة تضفي اتساقا وتماسكا في بنية الرواية وترسم طريقة وجودها في 

 عن فكرة معينة أو تعبّرقطعة صغيرة "، والتي هي  Leitmotivالنص لازمة
 رمز أو وهي في الأدب صورة متكررة أو... ترتبط بشخصية أو بموقف معين

 )Thème ")3كلمة أو عبارة، تتضمن ترابطا قارا بفكرة معينة أو بموضوع معين
حيث يستهل بها رجب سرد الأحداث في كل فصل من فصوله السردية، وساهم 
هذا الحوار الداخلي في بناء شخصية البطل العائد إلى حلبة الصراع بقوة 

ة التي تخلت عن الحياد إرادته، كما صنعت هذه الحركة الداخلية شخصية أنيس
 . لتحتل مكان رجب في محور النضال بعدما قتلته السلطة

                                                 
، 1دار الإختلاف، الجزائر، ط ، ترجمة محمد يحياتن،ǁƐمǁƐƒƑƯƢǁƐ üǐǂƟƗǁ ƞǐƗƑƻمƖƑƟǂƯƬ  دومينيك مونقانو، )1(

 .32، ص2005
 .80المرجع نفسه، ص) 2(
 .139 ص ǀƓƟǁƐةƖǗǋƟƗ ÛÛ خليل رزق)3(
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 الأفعال تنتقل بواسطة ملفوظات الإنجاز ّعبر الحامل الإيديولوجي نجد أن
 أو العكس،)         اتصال   انفصال(إلى إدراƜ شبكة كثيفة من التحولات 

 :ا الخطاطة التاليةضمن فضاءات مكانية تشكل بنية دائرية مغلقة تمثله

 

 السجن           البيـت             أشيلوس         فرنسا

 

نحاول تفصيل شبكة الأفعال انطلاقا من محوري النضال والقمع لنحدّد 
 .المتفاعلة في تشكيل ايديولوجية هذين المحورينالعوامل 

6-2- ǏǂمƑƴǁƐ ƚƤǋمǆǁƐǋ ƖƑǐƬƢƪǁƐ : 
لى مسارها التاريخي، ورتّبنا الأحداث وفق تسلسل  إإذا ما أرجعنا الأفعال

زمني خطي، نجد أنّ صورة دخول رجب السجن موجودة في تداعيات أنيسة 
من خلال صورة المظاهرات التي كان يعود منها داميا، وقراءته الكثيفة 
واجتماعاته السرية مع تنظيم مضاد يسعى لتحقيق الحرية والعدالة والديمقراطية 

 شرق المتوسط؛ فيكون الظلم الذي سلط على المواطن العربي هو للإنسان في
بالمرسل والذي ينطلق لتحقيق رغبة ) غريماس(الحافز والمحرك الذي يسميه 

 )1(في الاتصال بموضوع الحرية والعدالة والديمقراطية) رجب ورفاقه(الذات 
) مةموضوع قي( في حالة انفصال عن  Sujet D’état) ذات حالة (فهناك إذن 

Objet إنجاز محول (  تسعى للاتصال به؛ أي (Faire Transformateur  سائر
 .في اتجاه الاتصال

 
 
 

 ذات حالة            انفصال              موضوع قيمة
                                                 

 . نطلق عليها في ما يأتي لفظة الحرية اختصارا لكل المفاهيم والقيم)1(
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                 الحريةO) (S v          رجب ورفاقه         
 

S : فاعل(ذات حالة.( 
O :موضوع. 

) الحرية(ئي الذي يمثّل حالة انفصال بين موضوع قيمة هذا البرنامج المبد
وبين ذات حالة المتمثلة في رجب ورفاقه أي محور النضال، يسعى فيه الإنجاز 

وهو . إلى اتصال الذات بالموضوع أي تحقيق الحرية المفقودة FTالمحول 
انطلاقة ينفتح بها النص السردي وتتخذ أشكالا ثانوية عبر مساحة السرد، 

 :لها البرنامج السردي الأتيويمث
             ) ] (S v O)        ( S   O      [ PN = FT (SF)      
 :ملفوظات الإنجاز في شكل تحول اتصالي: ونقرؤه كالتالي

وممثلا بذات  (FT) مجسدا في الإنجاز المحول (PN) البرنامج السردي ّإن
لنضال، يعمل على تحويل  وهي رجب ورفاقه أي عناصر محور ا)SF(الإنجاز

 .(S   O)إلى حالة اتصال به (S v O) حالة انفصال عن موضوع الحرية  
لا يتحقق هذا البرنامج السردي بقدر ما يوسع حالة مساحة الصراع         

 محور أيديولوجيا النضال ّواستمرارها ولا نهائيتها، وهو برنامج أساسي لأن
الغائب وهو الحرية في كل المستويات يسعى دائما باتجاه تحقيق الموضوع 

الفكرية والمادية؛ فكرية ممثلة في فعل متحقق هو كتابة مذكرات رجب عن 
التعذيب في سجون شرق المتوسط، وإرسالها إلى الصليب الأحمر في جنيف، 
وفعل لم يكتمل تحقيقه، بحيث بقي في دائرة الحلم وهو محاولة كتابة رواية 

 .   نيسة وحامد والطفل عادلمشتركة بين كل من رجب أ
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أما الأفعال المادية فتقديم الأجساد للعذاب يُعتبر أكبر فعل متحقق في  
الرواية إلى جانب أفعال  بقيت في دائرة الحلم، كعزيمة حامد على تدمير 

 وفعل الطفل عادل الذي عرف تحقق )1 ("! بلد مجنون و يجب أن يدمر" السجن
 ما يسمى صُنعسة التي منعته من تنفيذه وهو جزئي؛ حيث اصطدم بƎعاقة أني

قبل أيام رأيت عادل يجمع الزجاجات الفارغة في البيت، "بزجاجات المولوتوف 
تركته يفعل لأرى ماذا يريد أن يصنع بها، ولشدة ما عجبت، عندما رأيته يملؤها 

ن أريد أ: بالزيت والبنزين، انتزعتها بقوة، وكدت أضربه، لولا أنه بكى وقال لي
 .)2 ("أهدم السجن وأخرƜ بي

 فعل الطفل غير المتحقق الذي ورد في نهاية الرواية، يدل على انفتاƟ ّإن 
النص على استمرر النضال مع محور القمع، وانتقاله إلى الجيل الناشƐ الذي 
وجد آباءه في سجون النظام لينسحب ذلك على كل من تحقق لديه وعي بالقهر 

 . أساليب أخرى للصراعرقطَبي، وتبنّي وجوب المسلط على المواطن العر
ومنه فالرواية تنفتح على نفس البرنامج السردي تتناوب فيه ذوات إنجاز  

تسعى لتحقيق الاتصال بموضوع الحرية، وينفتح بدوره على برامج ثانوية 
جزئية، لا تحمل إلاّ أفعالا مجرّدة تابعة للنشاطات اليومية، أي لا تتدخل في 

حوري إلا من خلال ما توحي به إلى رجب وتذكره بمأساته، مثل الصراع الم
 . حفلات السفينة والأفعال الروتينية للمسافرين إلى أوربا

عدم التحقق النهائي لهذا البرنامج راجع إلى معيقات محور القمع؛ أي  
الأساليب الردعية التي تمتهنها السلطة في قمع الإنسان في الوطن العربي ممثلة 

وهي أفعال متحققة ...)التخويف/التهديد/القتل/التعذيب/قال رجب ورفاقهاعت(في
في الرواية ولكنها لا تصنع انغلاق البرنامج السردي لأن السلطة استطاعت 

                                                 
 .165، صشرق المتوسط )1(
 .242 المرجع نفسه، ص)2(
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خدƫ الجسد والاستحواذ عليه، ولكنها لم تستطع منع الصمود الذي تجاوز ذات 
 .رجب وصنع موته الحياة الكريمة له ولمتناوبي الأدوار بعده

وهذه المعيقات أساسية تحقق وظيفة إعاقة الذات والاستحواذ على  
موضوع الحرية، غير أنّ اختلاف الوسائل أدى إلى استمرار الصراع ثم إلى 
انفتاحه بنفس البرنامج السردي، وهذه الأدوار العامة للرواية تمثلها هذه 

 : الخطاطة للنموذƜ العاملي
 الإنسان في شرق المتوسط                           الظلم والقهر                    

 
 

  الحرية     رجب ورفاقه                                     
 
 

              السلطة بأساليبها الجسد الأم وهدى   

 ّ الجسد كعامل مساعد يتحول إلى معيق بالنسبة لرجب ورفاقه، لأنّإن 
اذ على موضوع الاعتراف وترك العمل السياسي؛ السلطة تنطلق منه للاستحو

ففي فضاء السجن تنتقل وظيفة السلطة إلى موقع ذات تسعى لتحصيل الاعتراف 
وترك العمل السياسي، وبالتالي الحياد أو إلغاء اǓخر بالقتل أو النفي واستعمال 

ومنه فموضوع  .أساليب التعذيب الممارسة خاصة على الجسد وعلى النفس
و دلالة مزدوجة إيجابي من جهة وسلبي من جهة أخرى؛ فعندما يتلقى السجن ذ

رجب خبرة السجن من رفاقه وخاصة هادي الذي يقتله النظام، فƎنه يتلقاها 
بجانبها الايجابي حيث يعتبره هادي محك الرجال، الصمود فيه يحقق الهدف 

 عن النهاية والسقوط فيه يعتبر خيانة، فيما ما يعيشه رجب وما تخبره به أنيسة
باسل "المأساوية لأصدقائه يمثّل الجانب السلبي وتُؤزّم الصراع الداخلي لرجب 



 79

خالد فقد عينه نتيجة الضرب، وعينه . جن، أصبح يدور في الشوارع عاريا
وعندما حملوه . ومحسن، ألا تتذكر محسن؟ لقد أصيب بالشلل. الأخرى مهددة

 )1 ("! إلى البيت ورأته أمه ماتت

 :لقي رجب لموضوع السجن بهذه الخطاطةنمثّل ت
 هادي والرفاق                                                 السلطة وأنيسة

 
 

   تلق ايجابي رغم                 السجن                          تلقي سلبي           
         سلبياته                                         

 
                                     رجب

 
استمر ) خمس سنوات(وفي المدة الزمنية التي قضاها رجب في السجن

و الصراع الإيديولوجي بين السلطة التي تسعى لإلغاء اǓخر بƎمضاء الاعتراف أ
الموت، وبين رجب الذي يصارع السلطة بالصمت القاتل والصمود للتعذيب، 
لتنتهي المعادلة لصالح إيديولوجيا القمع بƎمضاء رجب للاعتراف والتعهد بترك 
العمل السياسي، ويتحقق البرنامج السردي للنظام في هذه الجولة، فيكون 

 :كالتالي

 
                  ) ] (S   O)        ( S v  O      [ PN = FT (SF)        

                                                 
 .44، صشرق المتوسط) 1(
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استطاعت تحقيق اتصالها بموضوع الاعتراف عبر ) السلطة(فذات الإنجاز 
 : الذي دام بزمن المتن الحكائي خمس سنوات؛ حيث(FT) الإنجاز المحول

( S v  O)  السلطة منفصلة عن موضوع الاعتراف  S    O) (السلطة تحقق  

ذلك يتشكل النموذƜ العاملي لمحور القمع بهذه وب. الاتصال موضوع الاعتراف
 :                   الخطاطة

 الهيمنة                                                        رجب ورفاقه
 
 

               السلطة                           الاعتراف وترك العمل السياسي
 
 

 ود الجسد والنفس          صم السجن والتعذيب
إنّ هيمنة السلطة للحفاظ على مصالحها والممارسة الفردية للعمل السياسي  

الذي يملك حق المشاركة بانتمائه شرعيا "اǓخر"وإلغاء المشاركة الديمقراطية لـ
لشرق المتوسط، هو الحافز أو الدافع لإيديولوجيا النظام لتحقيق الإلغاء، 

 والسجن والقتل والنفي، إلى جانب عوامل يساعدها في ذلك وسائل التعذيب
أخرى تساهم في فعل الإعاقة ولكنّها لا تتوجه توجه السلطة، مثل مواقف أنيسة 

 .قبل تقلدها منصب رجب النضالي بعد موته
لا يعيق السلطة في هذا البرنامج العام إلاّ الصمود الذي يصنع بتجريديته  

 الهيمنة الكاملة على الأفكار، استمرار الصراع لأنّه يستحيل على السلطة
فموضوع الاعتراف ليس مقصودا بذاته إلاّ أنّه يقصد به فعل الإلغاء، لأنّ دلالته 
تجاوزت فضاء الزنزانة لتشمل فضاء نفسيا أبعد من حدود جغرافية شرق 
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المتوسط ليصل إلى كل من تسول له نفسه خدƫ سير النظام أو الانفلات من 
 . القطيع
فعال التي تنتظم في تشكيل البنية السردية للرواية في مختلف  شبكة الأّإن 

الفضاءات لا تخرƜ عن محوري النضال والقمع، وتدور في فلك البرنامجين 
السرديين المدرجين، وشخصيات شرق المتوسط تقاسمت الأدوار في 
البرنامجين؛ حيث أنيسة وحامد والطفل عادل يُشكلون دور ذات انجاز في 

ول الخاص بمحور النضال، فأنيسة مثلا مدفوعة بحافز الانتقام بعد البرنامج الأ
اكتسابها للوعي الممكن تحاول تجاوز حالة الاستسلام، والاشتغال على تحقيق 

 .هدف رجب ورفاقه
إنّ مؤشّر استمرار الصراع الفكري الإيديولوجي بين محوري النضال  

ل حالة توازن، الأمر الذي والقمع، يستند إلى حركة أفعال تخفق دائما في إحلا
ينفتح على توليد دلالات جديدة حاملة لإيديولوجيات تدور حول محور الصراع 
الأساسي؛ فالوعي الذي تشكل عبر مسار  توليدي لحركة الأفعال، خاصة في 
محور النضال يشدّد على الوعي بفكرة الصمود في وجه إرادة الهيمنة 

 .لأيديولوجيا القمع
 أنّ حركة أفعال شرق المتوسط ساهمت في تجليّ بنية  نستخلص من ذلك 

الفكرة ومثلت الصراع الإيديولوجي عبر فضاءاتها، ونحاول في المستوى التالي 
من الدراسة الولوƜ إلى دلالات الأشياء في هذه الفضاءات، ثم البحث في بنية 

 .ايةالزمن الروائي وتشكيله، وارتباطه بالرؤي الإيديولوجية المؤسّسة للرو
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ǌƽوƢǮال ǟƸǁ ƞايǷƷ Ǽǝ ƳƸƾال ƞǎǪƽǷ يديولوجياȅا 

 ǐƐǋƥǁƐ ƫǐƢǂƗة -1
2- Ǐƺ ةǐƜǋǁǋǐدǐǕƐ ƖƑǊƜǋƗǁƐ )ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ:( 

 .يديولوجيا القمعإ -2-1
 .يديولوجيا النضالإ -2-2

3- ǎدƥƨǁƐ ƒƑƯƢǁƐ ƖƑǆǋǀم: 
 . زاوية رؤية الراوي-3-1
 .ي الحكيف) الراوي( مظاهر حضور السارد -3-2
 .أشكال الخطاب -3-3

4- ǅǐمǂǀƗمǁ ƒƑƯƢ Ǐƺ ƑǐƜǋǁǋǐدǐǕƐ: 
 . المستوى الأول-4-1
 . المستوى الثاني-4-2

5- ǏǀƟǁƐ ƹƏƑưǋ: 
 . الحوافز عند توماشفسكي-5-1
 .الوظائف عند بروب -5-2
 . الوظائف عند رولاند بارت-5-3
 . الوظائف عند تودوروف-5-4
 .  العوامل عند غريماس-5-5

6- Ɛ Ǐƺ üƑƴƺǓƐ ةǀƥƟǋ ƑǐƜǋǁǋǐدǐǗ)ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ( 
 . الحركة الداخلية للسرد-6-1
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 . الشخصيات والنموذƜ العاملي-6-2
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1-ƅƑƮƻǁƐ   )ǅƑمƦǁƐǋ ǅƑǀمǁƐ:( 
عالم الرواية عالم خصب كثيف يعمل فيه الواقع طقوسه وانفعالاته، 
ويرسم في نهاياته الممتدة صخب الحياة فنكاد نسمع ونرى ونرحل عبر 
فضاءات هذا المتخيل الذي يطوي المسافات، ويخترق الثقوب والجدران ويتسلل 

ة تحدّث عن رسم المكان، ويتكلم المكان إلى عوالم ذهنية، فتمتثل اللحظة بارز
 هذا الحوار عنصر الوصف الذي يحرّك يفعّلعن اللحظة التي كانت ومضت، 

الشخوص والأماكن واللحظات، فيميّزها ويكثّفها ويمǖ أركانها ويعمل على 
تنميطها لتصنع فضاء تخييليا كاملا هو عالم الرّواية الذي يلم شمل النهايات 

تها، ويفتح أطراف فضاءاتها فتنفتح بالتالي دلالاتها مما يسمح ليؤسس للانهائي
بدراسة سيميائية حقة، تفيد في تحديد الرؤية الإيديولوجية النابعة منها والموجŎهة 

 .لها
ودراسة الفضاء الرّوائي هي دراسة هذا الكل المتكامل المعقّد الذي 

اول  في هذا المستوى تتشابك فيه عناصر الزمان والمكان في حركة دائبة، ونح
من الدراسة أن نستقصي مختلف فضاءات رواية شرق المتوسط ونجيب عن 

ما معالم الفضاء الروائي فيها؟ وما حدوده، وما علاقاته وروابطه : السؤال
وأفعاله ودلالاته؟ وهل ارتبط تشكيله بالرؤية الإيديولوجية في الرواية، وهل 

 .ا؟تفاعلت أجزاؤه في تحديد إيديولوجيته
نشير أولا إلى بعض التحديدات النظرية لمفهوم الفضاء في الرّواية 
وارتباطه بالمكان وتعالقه بالزمان، وعلاقته بƎنتاƜ المعنى وبالمضمون وبالرؤية  
الإيديولوجية النابعة من تشكّله، من دون الخوض في الخلافات النقدية التي تنأى 

 .بنا عن مستوى الدراسة

 شحنه بالرموز ّة أساسية لتشكل العالم الروائي؛ ذلك أنالمكان ماد يُعتبر
ورسم طبوغرافية . والإيحاءات يفتح آفاق تلقّيه ويفجّر طاقاته في بناء المعنى
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الأمكنة يساهم في درجة حضور المتلقي وتفاعله بالأحداث، واستيعاب تأثيرها 
قدرة " ئيعلى شخصيات الرّواية عبر سكونه وتحولاته، فللمكان في النص الروا

فاعلة تتجاوز كونها الجامد المنفعل، وتنتقل إلى مسرƟ الفعل لتؤثر وتتأثر 
وتضيف وتعدّل وتلغي وتخلق، ويكون ذلك على المستوى الشعوري النفسي أو 

 فالمكان أداة فاعلة في الرواية وعلاقته )1("على المستوى الواقعي الحدثي
ع المكان والمكان يصنع البشر بالإنسان علاقة وطيدة، فالبشر يشاركون في صن

ويصطبغون بصبغته، وتنوّع المكان مرتبط بتنوع حياة البشر واختلافُ 
المستويات الاجتماعية يبرز في ملامح المكان؛ فنجد في العديد من الروايات 
صورا للحواري الضيقة والمقاهي الشعبية، تُبرز المستوى المعيشي لطبقة 

كاساتها على الشخصيات في هذه الأحياء وبالتالي السكان وتحدّد نمط الحياة وانع
مستوى ونمط التفكير، فيخرƜ المكان في الرواية عن جموده الهندسي وتتضخم 
دلالته فيحمل قيما وأفكارا ومواقفا ودلالات حضارية، ويلخّص ملامح العصر 
 بحيثياته الثقافية ورؤيته للعالم، وهذا الارتباط بين الفضاء الجغرافي ودلالته

الطابع "أي ) ايديولوجيم العصر( بـ) جوليا كريستيفا(الحضارية هو ما أسمته 
 .)2("الثقافي العام الغالب في عصر من العصور

رسم الصور البصرية لحيثيات المكان وأبعاده بواسطة الوصف الذي يفعّل 
الجامد ويثيره، يجعل من المكان عنصرا مشاركا في عملية البناء الروائي؛ فƎذا 

 ترتفع صور المكان إلى مرتبة العنصر المشارك في بناء الرواية فƎنّها تبقى لم"
 ذلك أنّ مستويات وصف الأمكنة ترتبط بالمضمون الروائي )3("جامدة أو زينة

وتشكّل علامة دالة من علامات المكوّن الحكائي، والعناية بالوصف أمر 
بالدلالة، واختلاف ضروري لإبراز ملامح المكان وإبراز علاقته بالشخصيات و

                                                 
 .304، ص 1999، إتحاد كتاب العرب، دمشق، Û مƮمƒƑƯƢǁƐǋ ƫǆǁƐ ƖƐƥسليمان حسين )1(
 .54، صǐǆƓة ƥƨǁƐ ƫǆǁƐدǎ حميد لحميداني، )2(
 .1996، 306 الكتاب العرب، عددد، مجلة الموقف الأدبي، اتحاǁƐ ƅƑǆƓمǏƏƐǋƥǁƐ ǅƑǀفيصل، سمر روحي ال )3(

www.awu-dam.org/mokifadaby/ind-mokif306.htm.1/1/2004 .  
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الوصف بين الدقة والتفصيل في تصوير زوايا المكان وبين التصوير الشمولي 
العام له، لا ينفي هذه العلاقة وإنّما يزيد في تثبيتها لتفتح آفاق دراسة سيميائية 
تجعل من معالم الفضاءات علامات دالة تفيد في استيعاب الحالات الذهنية 

الحالة الفكرية أو "في النص الروائي؛ فƎسقاط المتصلة بأفعال الشخصيات 
النفسية لǖبطال على المحيط الذي يوجدون فيه، يجعل للمكان دلالة تفوق دوره 
المألوف كديكور أو كوسيط يؤطّر الأحداث، إنّه يتحول في هذه الحالة إلى 

  .)1("محاور حقيقي، ويقتحم عالم السرد محررا نفسه هكذا من أغلال الوصف

يات في انتقالها عبر الأمكنة تحمل رؤاها معها، فيكشف المكان الشخص
" عن هذه الرؤى، وترسم هي بدورها حدود الفضاء من خلال وجهات نظرها

فالمنظور الذي تتخذه الشخصية هو الذي يحدّد أبعاد الفضاء الروائي ويرسم 
كل مكان ؛ فل)2("طوبوغرافيته ويجعله يحقّق دلالته الخاصة وتماسكه الايديولوجي

خصوصيته وأدواته التي تكشف عن حالة الشخصية عبر حركتها في المكان 
بعد "فيحدث تأثير متبادل بينهما، واندماƜ بين المكان وحركة الشخصية؛ إذ إنه 

أن ينتهي وصف المكان في رواية مثلا، تأتي الحركة السردية لتؤكّد حضور 
يس هو المكان الذي انتهى الزمان في المكان، غير أنّ هذا المكان الأخير ل
وهو بالتحديد ما نسميه . وصفه، إنّه على الأصح الامتداد المفترض له

 .)3("الفضاء
بهذه الصورة يتشكل الفضاء الروائي من تفاعل السرد والوصف كƉليتين 
للزمان والمكان، ويغدو أشمل من الانغلاق في الحيّز المكاني، بل يشمل المكان 

 .ل هذه أجزاءŅ من الفضاءوحركته السردية، وتمثّ

                                                 
 .71صÛ يǐǆƓة ƥƨǁƐ ƫǆǁƐد حميد لحميداني، )1(
 .32، ص1990، 1اء، طالدار البيض/ ، المركز الثقافي العربي، بيروتǐǆƓة ǏƏƐǋƥǁƐ üǀƪǁƐ حسن بحراوي، )2(
 .63، صǐǆƓة ƥƨǁƐ ƫǆǁƐدǎ حميد لحميداني، )3(
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العلاقات بين الأمكنة والشخصيات "إنّ مصطلح الفضاء يتّسع ليشمل 
 ومن النقّاد )1("والأحداث، ويعلو فوقها كلها ليصبح نوعا من الإيقاع المنظم لها

من يرى أنّ مصطلح الفضاء لا يفي بغرض الشمول؛ لأنّه يحيل على الفراغ 
استعماله ينصرف إلى النتوء والوزن "لأنّ فيؤثر استعمال مصطلح الحيّز؛ 

، ومهما يكن من أمر فƎنّ كل عناصر النص تشتغل )2("والثقل والحجم  والشكل
لكي ينمو "في تلاحم وتوائم لتصنع الحدث الروائي، فالسّرد يحتاƜ بالضرورة 

فكل قصة ...إلى عناصر زمانية ومكانية- كعالم مغلق ومكتف بذاته-ويتطور
والفضاء شامل )3("نطلاق في الزمن، ونقطة اندماƜ في المكانتقتضي نقطة ا

للمكان والزمان في صنع صيرورة حكائية، وهما متلازمان في رأي الفيلسوف 
حيث تظهر أمارات الزمان في المكان، ويدلĊ هذا على وتيرة ) غاستون باشلار(

 .)4("في مقصوراته المغلقة يحتوي على الزمن مكثفا"الزمن، فالمكان
ذا التلازم والاندماƜ الضروري في البحث في دلالات الفضاء، نتّجه به

منهجيا بمسار نفصل فيه بين دراسة الزمن الرّوائي، ودراسة شعرية الفضاء 
المكاني عبر تحوّل المكان وحركة الشخصيات واختلاف وجهات النظر التي 
وجّهت وشكّلت خصوصيته، والتي جعلته عنصرا فعالا في صنع الحدث 

روائي من خلال اللغة التي  ارتقت به إلى مستوى المشاعر الإنسانية، والتي ال
 وشكّلت مع الإشارات )5("فضاء لفظيا بامتياز"جعلت من الفضاء الروائي 

 والرموز التي يسند بها كاتب النص السردي الفضاء الطباعي أو الموضوعي

L’espace Objectif الذي يُعتبر المكان فضاء الصفحة والكتابة بمجمله، و" ؛ أي

                                                 
 .  ǁƐ ƅƑǆƓمǏƏƐǋƥǁƐ ǅƑǀسمر روحي الفيصل،  )1(
، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الأعلى للثقافة والفنون واǓداب، الكويت، ǐƥưǆ Ǐƺة ǐƐǋƥǁƐةعبد المالك مرتاض، )2(

 .  121، ص1998
 .29، صǐǆƓǏƏة ƐǋƥǁƐ üǀƪǁƐحسن بحراوي، )3(
     .39، ص1996، 4، ترجمة غالب هلسا، مطبعة مجد، بيروت، طƜمǁƐ ƖƑǐǁƑمǅƑǀ غاستون باشلار ، )4(
 .   27، ص ǐǆƓة ǏƏƐǋƥǁƐ üǀƪǁƐ حسن بحراوي،)5(
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Əوهو )1("الوحيد في الرواية حيث يجري اللقاء بين وعي الكاتب ووعي القار
الفضاء الذي ننطلق منه بدراسة العتبات النصية المشكّلة لمعمار السرد أو 

 .الهيكل الخارجي، والبحث في علاقتها بالرؤية الإيديولوجية للرواية
2-  ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ ƖƐƅƑƮƺ)ةǐƥƟǁƐǋ ƥǊقǁƐ(: 

فضاءات شرق المتوسط الرّواية هي فضاءات شرق المتوسط الجغرافي 
الذي ترتسم فيه ملامح القهر والعنف والسلبية، فضاءات تنسلƣ من جغرافيتها، 
وتنفلت من منطق الأشياء في بُعدنا المحدود لتخرƜ بفيزيائيتها المجنّحة إلى 

اءات تتغيّر فيها منطق آخر، لا يعرف للمكان حدودا ولا للبشر أشكالا، فض
رائحة المكان ونكهة الأشياء، وتُمحى الفوارق بين المخلوقات والأشياء لتغور 
في بؤر النسيان، وتنطمس ملامحها وينطفƐ أوار الروƟ فيها، فيغدو الموت 
أمنية عز ورمز حرية، ويكون شرق المتوسط في هذه الرواية مكانا مواربا 

تعسف وانسحاق معاني الإنسانية، وتصويرا تتضخم الدلالة فيه لتحيل إلى بؤر ال
لألوان الموت ودهاليز الظلام في السجون الممتدة على خارطة شرق المتوسط 

 .وحتى أقاصي الصحراء
تتحول الفضاءات الجغرافية إلى فضاءات ذهنية وتستحيل إلى هاجس 
يلوّن وجه الحياة بريشة سوداء، فيحمل الموت أشكالا أخرى تجعل من الموت 

قيقي أمنية حرية للإنسان في شرق المتوسط العربي، تلك الحرية الموبوءة الح
التي تحمل في ثناياها حبال قيودها فتعدّدت لذلك فضاءات نص الرواية 

حيث تنتقل فيها الحركة عبر مسار سردي متداخل من خلال تداعيات  الجغرافية،
واية تجري رجب وأخته أنيسة، تمثلت في السجن أولا كمكان محوري في الر

فيه أحداث القمع، أو ما يحلو للنظام أن يسميها حفلات التعذيب لأن نشوة عارمة 
تغمر الجلادين أثناء طقوس الجرائم والتمثيل بالأجساد والنفوس بوسائل غاية في 

                                                 
 .   28ص المرجع السابق، )1(
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البشاعة والتقزز، ثم فضاء البيت أو المكان المتحول الذي تغيرت ملامحه بعد 
ي رحلة البحث عن الحرية في الغرب وفي رحلة السجن، وفضاء السفينة ف

رحلة العودة إلى الشرق، حيث تمثل عالما نتعرّف من خلاله على ما يجري في 
. الشرق والذي يحوي خليطا إنسانيا يحكي هموم المستضعفين وأحلام الأغنياء

يمثل ) فرنسا(يقابلنا بعد ذلك فضاء الغرب ممثلا في مكان معروف ومحدد هو 
طل ولكن لا يحقق فيه مبتغاه، فتبدأ منه رحلة العودة إلى الشرق نقطة وصول الب

الذي يتحول إلى فضاء للحرية التي أضحت ذات دلالة واحدة مع الموت، أو 
نتعرّض خلال ذلك لفضاء الجسد . حيث أصبح للموت تعريف آخر هو الحرية

هيمنتها، كرهان أساسي بين ايديولوجية القمع التي تعتبره المعبر الوحيد لتحقيق 
وبين ايديولوجية النضال التي تمتحنه لتتأكد من لا جدواه فتُقدمه لقمة صائغة 

 .للطغاة مغمورة بنشوة الانتصار
إنّ هذه الفضاءات تتجاوز حدودها لتشكّل رؤى ودلالات وسندا لوجهات 
نظر الشخصيات، وبالتّالي تُساهم في تأليف الرؤية الأيديولوجية لمحوري 

 كأسلحة للإيديولوجيات أو إيديولوجيات تستحيل إلى مادة  الصراع، فتبدوا
 .يتصارع حولها وفيها الطرفان

القهر (يتمخّض عن هذا الصراع الأيديولوجي المتحول إلى مادة ثنائية 
لا يتحدد طرفاها بفضاء معين بل تتشابك لتتراءى في كل الفضاءات، ) والحرية

ضاءات تحت سلطة هذه الثنائية فتبدو قطب الرحى في نص الرواية، وتبدو الف
الموجّه الأيديولوجي والإلكترونات التي تدور حول نواة الرواية، ونحاول أن 
نستجلي ذلك من خلال قراءة هذه الفضاءات قراءة استنباطية استقصائية بهذا 

Ɵالتمفصل المقتر. 
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2-1-ƫǆǁƐ ƖƑƓƗƳ ةǐƏƑǐمǐƨ      : 
تلقّي النص، ولاشك في أنّ  للقارƏ دور كبير في عملية ّلا شك في أن

 عليه �التعرفالتلقّي البصري مفتاƟ أساسي لمعاينة وتمييز النص المقروء، و
من خلال معاينته من الخارƜ يعطي انطباعا تشخيصيا لمحتواه، كما تعد 
عناصر تشكيل الهيكل الخارجي للرواية علامات توحي بدلالات عميقة تعمل 

لا سبيل لإدراك حاسية " النص؛ حيث كموجهات أو عتبات للولوƜ إلى كنه
النص ومعاينة لبّه والدخول الحر في فضائه، إلاّ بتحري عمل هذه الموجهات 

 وتعمل هذه )1("ونواياها، ونقل جمالياتها الكامنة إلى سطح المشهد) العتبات(
العناصر الخارجية أو العتبات كموجّهات للقارƏ أو الباحث قصد إمداده بأكبر 

يات التي توجّهه كعامل أساسي لوضع مقاربته للنص، وتشمل هذه كم من المعط
العناوين الأساسية والفرعية والداخلية، واسم المؤلف "العتبات أو المرفقات 

 ƫواللوحة المثبتة على الأغلفة، والإهداء والمقدمة والتمهيد والاستهلال و الهوام
 .)2("والملاحظات

انطلاقا من -ة علامات تسمح وفي شرق المتوسط تشكّل العتبات النصي
التي ) القهر والحرية(أن تكون أداة إجرائية تعبّر عن دلالة ثنائية -استنطاقها

تغشى الرواية، والتي تقابل في مختلف فضاءاتها بين محوري الصراع 
 أو أجزاء تشكل في الحقل الدلالي العام fragmentsالإيديولوجي فتمثل مقاطع 
روائي، وتبرز إلى الوجود مجموعة من الثنائيات تمثّل الرؤية الموجّهة للعمل ال

وجوها لمجسم واحد يرسم لوحة الشقاء وشحوب الألوان في الشرق الحزين، 
وتحمل أنساقا ثقافية تحيل حفريات الكلمات فيها على تراث ثقافي وتاريخي 
يؤرƢّ لصراع فكري وحضاري عريق، وتدخل هذه الثنائيات من خلال علاقات 

                                                 
، 1997، 32ونس، عدد، المجلة العربية للثقافة، تǁƐǋ ǏƬǆǁƐ ǏǁƑƴƗǁƐ ǏƺمǐƬǆǁƐ ƖƑǐǁƑƴƗة محمد الهادي المطوي، )1(

 .195ص
 .   2005، اتحاد الكتاب العرب، ǐǂƳƑƺة ǏƏƐǋƥǁƐ ƫǆǁƐ ƔƅƐƥƽ Ǐƺ ƖƑƓƗƴǁƐ خليل شكري هياص، )2(

www.awu-dam.org/book/indx-study.htm.1/1/2006. 
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ن في الحقل الدلالي العام نسقا ّبين أطرافها في شبكة من العلاقات تكوالتناقض 
 واستنادا )1("لأنّ النسق لا يتحدّد في ذاته إلاّ من خلال التناقضات"إيديولوجيا 

على ذلك نتطرّق للعنوان ولوحة الغلاف الذين يمثلان إستراتيجية تفتح مسار 
لى عالم الرواية، ثم نتطرّق إلى المشهد الذي تنطلق منه عين القارƏ للانفتاƟ ع

محاولة استقراء الفضاء الطباعي ممثلا في معمار السرد والخاص بالتقديم 
وبترتيب الفصول الثنائي السرد كتقنية أساسية ميّزت النص، وتحديد علاقتها 

 .بالرؤية الإيديولوجية  للرّواية
 * ǅƐǋǆƴǁƐ)ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ:( 

ق منه العمل الأدبي لرسم إستراتيجية يُعتبر العنوان المدخل الذي ينطل
المشهد، والمفتاƟ أو العتبة التي يلج منها القارƏ إلى سبر أغوار النص، وهو 
 بدلالاته القصيدة لا يوضع اعتباطا وإنّما يحيل على نسق دلالي إذ العنوان هو

المفتاƟ الإجرائي الذي يمدنا بمجموعة من المعاني التي تساعدنا في فك رموز "
 وينبني عليه )2("، وتسهيل مأمورية الدخول إلى أغواره وتشعباته الوعرةالنص

فعل التلقي لاشتماله على دلالة وانفتاƟ على مستويات تـأويلية واسـعة، فـهو 
بوصفه أعلى سلطة تلق ممكنة، " يشكل مرتكزا دلاليا -*)أندريه مارتنيه(يقول -

قات إحالة مقصدية حرة إلى ولتميزه بأعلى اقتصاد لغوي ممكن، ولاكتنازه بعلا
 .)3("العالم، وإلى النص وإلى المرسل

 دراسة العنوان كعلامة دالة لا تقل أهمية عن دراسة المتن الروائي، ّإن
فهو بتركيبه البسيط الذي يتكون من كلمة أو بتركيبه المركب المتشكل من 

ا النص كلمتين أو أكثر، مُشبع بأفكار وإحالات تعمل كمرتكزات يستند عليه
                                                 

 .  42، صǆǁƐقد ǐǕƐǋ ǏƏƐǋƥǁƐدƑǐƜǋǁǋǐ حميد لحميداني، )1(
 .90، ص1997، 23، عدد25عالم الفكر، الكويت، مجلد، مجلة ǐƨǁƐمǐƯǋǐقǆǋǆƴǁƐǋ Ƒة جميل حمداوي، )2(

لساني فرنسي، ألف عدة أعمال في الصوتيات واللسانيات ) Martinet André) [1908-1999[اندريه مارتنيه * 
 .العامة

 . ǐƨ      www.alrawya.com/tajarib_magalat.5/5/2006مǅƐǋǆƴǁƐ ƅƑǐ بسام موسى قطوس، )3(
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، فهي ليست حيادية نالروائي باعتبارها تمثل مرجعيات تحمي النص من التوها
) ميشيل فوكو(يرى .  بطريقة وضعها التشكيل الفني للرواية*بل قصدية تُأدلج

خلف العنوان والأسطر الأولى والكلمات الأخيرة، وخلف بنيته الداخلية، "أنّ
 والتميّز، ثمة منظومة من وشكله الذي يضفي عليه نوعا من الاستقلالية

 .)1("الإحالات إلى كتب ونصوص وجمل
بهذا فƎنّ أي عنصر مهما صغر حجمه ومهما كان وجوده في العمل 
الأدبي فƎنّه لا يخلوا من دلالة قصدية أو لاشعورية، يوظفها الكاتب لتعمل مع 
العلامات الأخرى على تشكيل نسق دلالي يزيد من قيمة النص ويوسع أفق 

ه، وبهذا ننطلق من عنوان الرواية شرق المتوسط الذي يتركب من جزأين تلقي
بوضوƟ ) القهر والحرية(يحيلان مباشرة على اتجاه معروف، تشتغل فيه ثنائية 

عبر رحلة البطل من شرق يمثل القهر والقمع إلى غرب يمثل الحرية المفقودة، 
 جبهة للقمع وهي رحلة أيضا بين جنوب يمثّله الشرق العربي ويتخذ معه

والتعذيب اللاإنساني، في مقابل الشمال الذي يتّحد مع الغرب في رفع راية 
الحرية والديمقراطية، وما حوار رجب مع النملة في قبو التعذيب إلا دليل على 

احذري أن تقتربي ناحية الجنوب، هناك لا يعرفون معنى الصداقة، وليس "ذلك 
 هذه الناحية، ناحية الشمال، هناك لهم أصدقاء، إذا ضقت من قبوي فاذهبي

 .)2("تجدين الأصدقاء
 ومما يزيد في إبراز دلالة اتفاق التشكيل الفني للعنوان مع الرؤية أنّ هذه 
الرحلة بين اتجاهين معروفين تمّت عبر البحر المتوسط الفاصل بين الجنوب 

حدّد على الشرقي والشمال الغربي، فهو الأداة لوضع مقاربة وتخمين المكان الم
جغرافية الأرض حيث من الواضح أنّه شرق المتوسط العربي حتى الصحراء 

                                                 
  ).مفهوم الايديولوجيا(تأدلج ويأدلج؛ تصريف لكلمة إيديولوجيا التي عربها عبد االله العروي في كتابه * 

 .   المرجع السابق)1(
 .  141 شرق المتوسط، ص)2(



 93

الممتدة، ويظهر من حفريات كلمة الشرق والغرب وجنوب وشمال أنّها رحلة 
عبر حضارتين، عبر زمنين، يؤرƢ الأول لزمن التردّي الحضاري والقهر 

ر والارتقاء بمعاني اللاإنساني في الوطن العربي، ويرسم الثاني ملامح الازدها
الإنسانية والحرية والعدالة والديمقراطية في الغرب، ولعلها في زمننا الحاضر 
رحلة من السلبية والرداءة والتفكير اللاهوتي البعيد عن التحليل العلمي إلى حيث 
العقل والعلم الذي من نتائجه صنع حضارة كالتي هاجر إليها بطل شرق 

ان أيضا على كل الوطن العربي لتماثل الأنظمة في المتوسط، كما يحيلنا العنو
ممارستها السياسية، فهو بهذا مكان موارب يبتعد عن المباشرة والتحديد لبلد 

 .معين
) القهر والحرية(إنّ التشكيل الثنائي للعنوان يوحي أيضا بتطابق ثنائية 

على ما يقع في سجون الشرق العربي، فهو تركيب معرّف بالإضافة وشرق 
متوسط معرف بƉلة التعذيب والقهر، ومنه فƎنّ عنوان الرواية اشتغل كموجّه ال

إيديولوجي بتركيبه الثنائي ومعناه وتطابق مع المضمون والرؤية التي تشكلت 
 .منها الرواية

 *ƹǘƸǁƐ ةƟǋǁ: 
رواية شرق المتوسط في طبعتها الثانية عشرة، تطالعنا بلوحة فنية من 

ساحتها ألوانا ثلاث هي الأحمر والأخضر والأسود،  الرسم التجريدي تجمع في م
فكُتب اسم المؤلف والعنوان بطريقة عمودية تحتل في خط مستقيم من جهة 

 من مساحة اللوحة التجريدية التي تُصوّر جغرافية ٪25اليسار نسبة حوالي 
 .يظهر أنها لشاطƐ وبحر

 خطوط ن الشاطƐ وما يليه إلى جهة الجنوب بلون أسود على شكلّلُو
صغيرة متكسرة قاتمة السواد، وبقع سوداء كبيرة تتخللها بقع صغيرة صفراء 
وحمراء قاتمة، وفراغات بلون أخضر فاتح هي نفسها لون البحر الذي حمل 
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الكتابة، وكُتب العنوان الأساسي بلون أحمر صارƢ بنفس الحجم الذي كتب به 
لوان الحارة التي تثير  اسم المؤلف بلون أسود، ولا يخفى أنّ الأحمر من الأ

الاستفزاز وتصوّر الدماء، وهي دلالة واضحة على ما يجري في شرق 
المتوسط في الرّواية من صور للموت والقهر، وتشكيل عنوان الرواية يمثل 
أيضا عنوانا للوحة لما يقابله فيها من صورة الشاطƐ الذي لون بالأسود لون 

شرة على امتداد الصحراء، والبقع الصفراء الظلام والموت و قتامة الدهاليز المنت
يجب أن أقول للنّاس "القاتمة هي السجون المنتشرة عبر مساحة أراضي الشرق 

ما يجري في السراديب، في الظلمة، وراء جدران ذلك البناء الأصفر الذي 
، وتلوين العنوان بالأحمر ذو )1("يربض فوق قلوب البشر مثل حيوان خرافي

Ǝذا كان القمع وصور الدماء هو الأساس الذي يتكون منه الشرق دلالة قصدية؛ ف
العربي الذي اختير له اللون الأسود، فƎنّ اللون الأحمر لون أساسي يتشكل منه 
اللون الأسود امتزاجا، وتكون بذلك الفراغات الخضراء مساحات أمل ونداءات 

 على -واية في الر-حرية تتخلّل صور الموت، و تُشابه لون البحر الذي يدل
 .الغضب والذي كان من وسائل رحلة البطل للبحث عن الحرية

 البؤرية في النص، تدور حولها كل Thèmeإذا كان العنوان هو الثيمة 
الأحداث، فƎنّ اقترانه باللون الأحمر شكّل علامة إيقونية تمثّل نظرة تشاؤمية 

تماهى مع تخيم ظلالها على لوحة غلاف الرواية، واختياره لرسم المشهد 
 .مضمون المتن وشكل عتبة فنية دالة

اختيار جهة كتابة العنوان واسم المؤلف لا يخلو من دلالة؛ ذلك أنّ جهة 
اليسار في اللوحة وهي جهة البحر الذي حمل الكتابة، يتفق مع المتن في أنّ 
فضح ما يجري من قمع للذات الإنسانية في سجون الشرق العربي تمّ من خلال 

وتسربت عبر البحر، وكان من غير الممكن ) جنيف(رت في الغرب أوراق نُش

                                                 
 .198 شرق المتوسط، ص)1(
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بل من المستحيل فضحها من داخل الشرق لجبروت اǓلة القمعية وهيمنتها ووأد 
الكلمة فيها، فهو اختيار يمثّل إشارة من الخارƜ لما يجري في الداخل، وتطابق 

 دلالة ذو) الصليب الأحمر(اللون الأحمر مع رمز مؤسسة حقوق الإنسان 
 الأوراق التي تفضح السجون العربية جاءت من هناك، وهو ّقصدية أيضا لأن

اختيار يمثل أيضا الانشقاق عن السلطة، فمن المعروف أنّ الفكر اليساري دائما 
فكر  تقدمي معادي ومضاد للحكم، ويمثل اتجاه المعارضة، ولعل في حفريات 

 .ر العلميكلمة اليسار ما يدل على اتجاه العقل والتفكي
عبد الرحمان (إنّ جهة اليسار هي الجهة التي كُتب عليها اسم المؤلف   

بلون أسود قاتم هو لون الشرق في اللوحة، وهو تركيب ثنائي يماثل ) منيف
، )رجب إسماعيل(التركيب الثنائي الوحيد الذي يوجد في أسماء الرواية أي 
الرواية عبر البحر وكتابته على رسم البحر معادل موضوعي لرحلة بطل 

المتوسط، واللون الأسود الذي التصق باسم المؤلف وحمله صورة الموت بألوانه 
 لجسد -من خلال  السفينة اليونانية-السوداء على ظهر البحر، هو حمل البحر 

رجب إسماعيل في رحلة الذهاب والعودة، فتكون دلالة قصدية على تقارب أو 
ى الاعتبار هذا فƎن نسبة كتابة اسم المؤلف وعل. تماس المؤلف مع بطل روايته

اللوحة نسبة ضئيلة لا  من ٪75والعنوان إلى مساحة صورة الشرق التي تحتل 
تدل على أن الرواية تحكي قصة ضحية واحدة قدمت حياتها من أجل قضية إنّما 

الشخصية الثانوية في -) الدكتور فالي(تحكي قصة شعب بأكمله، كما يقول 
عبد الرحمان /، فحكاية رجب إسماعيل )1("ا واحد من شعب سجينهذ "-الرواية

 .منيف جزء من كلĆ يماثله في الوطن العربي
لا نجد في تشكيل لوحة الغلاف غير العنوان واسم المؤلف وتغيب تماما 
دار الطبع وسنة الطبع وما إلى ذلك من ملحقات، لتكون دلالة أخرى على أهمية 

                                                 
 .213شرق المتوسط، ص)  1(
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اية، ومنه فƎنّ رسم لوحة الغلاف ذو دلالة ليست القضية التي تُصوّرها الرو
حيادية بل قصدية تعبّر عن ايديولوجية موجّهة لبنية الفكرة في الرّواية؛ فاختيار 
الألوان وطريقة الرسم التجريدي الذي يبتعد عن الوضوƟ ويقترب من الرمزية 

عينه في والمواربة، دلالة أيضا مرتبطة بتشكيل العنوان الذي لا يُحدّد بلدا ب
الشرق، وارتبطت مع النص برؤية موحدة جمعت الرسم بالكلمات والرسم 

 .بالألوان
 ):ǏƜƥƑƢǁƐ üǀǐǊǁƐ(مƴمƥƨǁƐ ƥƑد * 

يُعتبر الهيكل الخارجي للرواية والذي يُعنى بالشكل الطباعي وعدد 
الفصول وشكل الأوراق، وكل ما يتعلق بالمظهر البصري ذو علاقة وطيدة 

 .متوسطبالمضمون في شرق ال
 السرد تناوبه راويان، وهي تقنية ّوجدنا في مستوى الدراسة السابق أن

تمت برتابة وأفضت إلى صورة الإستجواب واستطاعت وضع القارƏ مباشرة 
 وحضور الاستنطاق الذي أقامته -من خلال طريقة نقل الخطابات-في الحدث 

عتراف وترك السلطة مع السجناء، وبالتالي مع بطل الرواية حول موضوع الا
 .العمل السياسي بغرض ممارسة الإلغاء وقمع الحرية، حرية الكلمة والإنسان

طريقة السرد التي انبنت عليها الرواية ذات دلالة كبيرة تبرز ثنائية غاية 
حيث الراويان من جنسين مختلفين  ) أنوثة/ذكورة(في الخطورة هي ثنائية 

سة اللذان يصورا حياة الشقاء من ؛ فرجب وأخته أني)أخت/ أƢ(وبنفس المستوى 
وجهتي نظر مختلفتين، وينقلان عالمهما إلى بعضهما البعض، تساويا في 
الإحساس بالتعذيب وبالقهر والانهزام في شرق المتوسط، ليكتمل بذلك المشهد 
الدرامي في تصوير ألوان الموت وحياة الشقاء، فهما نموذجان لإنسان الشرق 

وتسلب حريته وإرادته، ولا فرق في ذلك بين ذكر الذي يمارس عليه القمع 
كما تساوى رجب وأنيسة في الإحساس بالضعف والخطيئة؛ لأن رجب . وأنثى
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لم يستطع تجاوز ونسيان لحظة سقوطه بالتوقيع الذي حكم عليه بالموت، فكان 
يرى في أنيسة العصا الهشة التي لا يمكن أن تنهض به وكان ينتظر منها أن 

أمي لم تورث "ما كانت تفعل أمه التي ماتت ولم تورث إلا الضعف تسند قوته ك
إلا الصفات الضعيفة، نحن الاثنان ضعيفان، أمي وحدها القوية، حملت معها 

 والأم والوطن سيان، فتنسحب بذلك )1(" الضعفّقوتها ورحلت ولم تترك إلا
إلى غير الدلالة على حفريات تاريخية للوطن حين رحلت قوة الحضارة العربية 

رجعة، لتترك شرق متوسط ضعيف، ينبƐ التعذيب فيه وقتل الإنسانية ووأد 
الحريات عن شرق يضرب فيه الجهلĈ وصراع المصالح أطنابه، وقد تمت هذه 
التقنية في فصول ستة هي محتوى الرواية وتتقارب إلى حد ما في عدد 

 : الصفحات، وإذا استعملنا طريقة إحصائية نجد ما يلي
 . صفحة37: الأولالفصل  -
 .   صفحة54: الفصل الثاني -
 . صفحة37: الفصل الثالث -
 . صفحة43: الفصل الرابع -
 . صفحة40: الفصل الخامس -
 . صفحات7: الفصل السادس -

من الملاحظ أنها فصول متقاربة في عدد الصفحات إلى حد ما؛ حيث نجد 
 استقبال الفصل الثاني الخاص بأنيسة أكبرها، وهو الفصل الذي تحكي فيه عن

رجب لحياته الجديدة بعد خروجه مباشرة من السجن، وعبر تداعياته تسرد 
ظروف اعتقاله وعلاقته بأمه وحياته العاطفية مع هدى واستعداده للرحيل، 
ووافق ذلك المضمون لأنّ أنيسة الأخت التي عاشت معه كل فترات حياته 
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وهمزة الوصل في وشاركته عالم طفولته وعالم شبابه، وكانت موطن أسراره 
علاقته العاطفية مع هدى إلى أن اضطلعت بمهمة الأم بعد موتها، كانت الأم 
والأخت ومǖت كل فضاءات رجب، لكأنّها تتكلم بصوتين وتسرد حياته من 
وجهتين، وتلتفت بعين الأخت العطوفة المحبة والأم الرءوم إلى صغائر الأمور 

حتى في جسده بعد خروجه من ودقائق التغيرات في حركة رجب وسكونه، و
السجن، وهذا ما يفسّر طول هذا الفصل بالنسبة للفصول الأخرى التي تكاد 
تكون رتيبة، خاصة ما تعلق برجب الذي يتخذ من الصمت سلاحا في وجه 
سلطة القمع ولا يجيب إلا بما يشبه الصمت وبنفس الكلمات أثناء حفلات 

 .وطريقة السردالتعذيب، لينسحب ذلك على هندسة الفصول 
إنّ الفصل الأخير هو أقل فصول الرواية في عدد الصفحات ويمثّل 

يومƐ إلى دلالات انتصار السلطة ) سبع صفحات(اقتطاعا لرتابة الحكي بنشازه 
بموت رجب، هذا الموت والوداع الأخير الذي جاء بنهاية الفصول الخمسة هو 

وداعاŹ "لفصل الخامس موت اختياري نعى رجب فيه نفسه في آخر صفحة من ا
وأنت يا أمي أودعك اǓن، واغفري لي، وبصوت . يا أصدقائي، وداعاŹ يا أحبتي

هل يمكن ليديك أن تستقبلا رجلا سقط ويحاول من جديد، : يمزقه الأسى أسألك
 فالبطل يحاول أن يتطهر بالموت بƎرادته، )1("حتى بعد سقوطه أن يتطهر؟ 

احذر يا رجب، "نت ترفضها أمه في حياتها يتطهّر من خطيئة السقوط التي كا
، ويتطهر أيضا من خطيئة الهروب من )2("الحبس ينتهي أما الذل فلا ينتهي

الأم، والانهزام بالقضية، فطلب المغفرة والتطهر من الإثم والسماƟ له / الوطن
بشرف قبوله تحت ترابه، ليكون مثواه الأخير وتحت ثراه تستقبله يدا أمه، فهي 

 . وهو الأمالوطن 
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هذه الفصول الخمسة التي انتهت بموت رجب هي سنوه الخمسة التي 
قضاها في السجن والتي انتهت بسقوطه وتوقيعه لوثيقة الاعتراف التي اعتبرها 
أكثر من موت وظل يصبغ بلونها الأسود رؤيته للعالم، حتى رجوعه ليموت 

ستجواب الرتيبة الموت الحقيقي وينتصر به، لتنتهي بهذا الموت صورة الا
متمثلة في الفصول المتقاربة الصفحات، ويأتي الفصل الأخير بصفحاته السبعة 
لتكون قراءة ورقة النعي التي لا تكون في الحقيقة إلاّ كلمات قليلة تختتم بها حياة 
رجل قدم روحه لتداس تحت أقدام النظام من أجل حرية صار الموت أحد 

ترمز إلى الانغلاق وتحمل في ثناياها معانيها، كلمات نعي بصوت أنيسة 
لعل "الانفتاƟ على أفق جديد يرفع راية الأمل والانتظار ويعد بمواصلة المسير

 .)1("شيئا بعد ذلك يقع
زاد في ) ستة(لم يكن اختيار عدد فصول الرواية اعتباطا؛ فاختيار العدد 
ي النص بخاصة إلقاء ظلال التشاؤم على لوحة الرواية، إنّه العدد الذي يتكرر ف

عند استعماله للتوقيت أي الساعة السادسة، ساعة توقيع وثيقة السقوط وترك 
تلك الساعة اللئيمة التي " العمل السياسي، التي اعتبرها رجب ساعة الشؤم 

قبل ذلك كنت رجلا وبعد ذلك أصبحت . جعلت نهايتي حقيقية مؤكدة، نهائية
مت منها أنيسة لأنها توقيت مغادرة ، وهي أيضا الساعة التي تشاء)2("شيئا آخر

في الساعة السادسة يغادر رجب، يسافر، وقد لا "رجب  في رحلته إلى الغرب 
، وهي أيضا توقيت بداية حفلة السينما في العالم الخارجي الذي ظل )3("أراه أبدا

في رأس رجب ككتلة نار مشتعلة أثناء التعذيب، وهي نفسها ساعة انتهاء حفلة 
 . دهاليز السجونالتعذيب في
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دلالة الرقم ستة يرتبط في الرواية في معظمه بالساعة السادسة؛ أي الوقت  
الذب ينشق فيها الظلام عن نور الصباƟ، أو ساعة الغروب الفاصلة بين النهار 
والليل، فهي الحد الفاصل بين الظلام والنور، وترتبط برسم اللوحة في أنّها 

 البر رمز القهر والبحر رمز الحرية، وتوافق تشير إلى الشاطƐ الذي يفرق بين
القهر (الدلالةِ هذا بين عناصر الهيكل الخارجي يُعد آلية من آليات اشتغال ثنائية 

 .المرتبطة بالصراع الإيديولوجي في نص الرواية) والحرية
إلى جانب طريقة تشكيل الفصول، يقابلنا تقديم الرواية المتمثل في مواد 

، )*بابلو نيرودا(مي لحقوق الإنسان، ثم أبيات للشاعر التشيلي من القانون العال
تشتغل مع الثنائيات الأخرى في رسم مسار ) الواقع والمتخيل(تؤلف ثنائية 

الالتحام بين الرؤية الإيديولوجية والتشكيل الفني في شرق المتوسط؛ ذلك أنّ 
جنس وآخر، مواد حقوق الإنسان عالمية لا تفرق بين جهة أو أخرى ولا بين 

رمزا لراعي هذه ) جنيف(واشتركت أنظمة الشرق في التوقيع عليها، وبقيت 
والذي لم يسعف الحظ رجبا للوصول ) الصليب الأحمر(الحقوق عبر مؤسستها 

فقرر الرجوع إلى الوطن قبل تحقيق ) هناك(إليه، لامتداد يد القهر إلى عائلته 
التي تفضح التعذيب في سجون رغبته في قول كلمته الأخيرة، ونشر الأوراق 

 .شرق المتوسط
 يرتبط -من الجانب الشكلي- افتتاƟ الرواية بمواد حقوق الإنسان ّإن

بعلاقة قصدية تجمعه مع النهاية التي رسمها المؤلف واختتم بها الحكي، وهي 
تسرب الأوراق التي كتبها رجب عن فضح ما يجري في دهاليز السجون، 

نسان وتسرب الأوراق هما طرفا الرواية تنفتح فتكون بذلك مواد حقوق الإ

                                                 
شاعر شيلي، اشتهر بقصائده التحررية ) Neruda Neftali Recardo dit Pablo) [ 1904-1973[بابلو نيرودا  *

إسبانيا في (ضطهاد والإبعاد من عدة دول أوروبية، من أعماله ونزعته الإنسانية وبمواقفه ضد الطغاة، تعرض للا
 . 1971نال جائزة نوبل سنة . 1950) الغناء العالمي(و) القلب
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الأولى على العالمية عبر قانون عالمي، وتنفتح الثانية على الأولى عبر وصول 
، وهي إستراتيجية سندت )الصليب الأحمر(الأوراق إلى مؤسسة عالمية 

المضمون الروائي ووضعته في مسار العالمية، وبرزت كعلامة موجهة للعمل 
 .الرّوائي
وهي افتتاحية شعرية ) نيرودا(بلنا بعد هذا التقديم أبيات للشاعر الشيلي يقا
، الواقع )الواقع والمتخيل( مع الافتتاحية الأولى ثنائية -من ناحية وضعها-تعمل

متمثّل في مواد حقوق الإنسان العالمية والمتخيّل هو الأبيات التي تتغنّى بحرية 
ظل الذي لا يستطيع السماƟ وليحتفظ دمي بنكهة ال"الإنسان وصموده 

، وهي ثنائية متحقّقة في التركيب الثنائي للعنوان؛ حيث الإشارة )1("بالنسيان
، ولكن من دون الإشارة إلى بلد محدد أو تسمية مكان )شرق(الواقعية إلى اتجاه 

 .بعينه
 معمار السرد الذي شكّل هيكل الرواية انطلاقا من التركيب الثنائي ّإن

لتركيب الثنائي للافتتاحية ثم صيغة السرد الثنائية، تشتغل في حقل للعنوان ثم ا
دلالي مُوجّه، ينضوي تحت لواء الثنائية التي هيمنت على كل فضاءات الرواية؛ 

التي تعمل في مسارين إيديولوجيين متصارعين هما ) القهر والحرية(أي ثنائية 
 .ايديولوجية القمع وإيديولوجية النضال

ة عتبات نص شرق المتوسط بدلالاتها الواسعة والمتعدّدة لا بهذا فƎن قراء
تمثّل حقلا محايدا، وإنّما هي ايديولوجية موجّهة للعمل الفني تسهم في خلق 

 .المعنى، وتصوّر مشهدا من مشاهد الصراع الإيديولوجي في الرواية
2-2- ǅƜƨǁƐ ƅƑƮƺ: 

مكان يُعتبر السجن في شرق المتوسط بطلا حقيقيا وبؤرة الأحداث وال
المحوري الذي تتخذه السلطة لبسط نفوذها وهيمنتها، وهو مكان معادي يُمارَس 
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فيه التعذيب الجسدي والنفسي بهدف الإلغاء أو الانضواء تحت مظلة النظام، 
 صار الرجوع إليه لمّاوتتأرجح الدلالة فيه بين معاني القهر ومعاني والحرية، 

 الساقطة؛ حيث تحوّلت دلالاته إلى والموت فيه انتصارا على الذات المنهزمة،
النقيض عبر تحوّلات الأمكنة أثناء رحلة البطل ذهابا وإيابا من وإلى الشرق، 

ثنائية صدامية متصارعة تتشابك في مكان واحد ) القهر والحرية(لتغدو ثنائية 
 .في لحظة واحدة

تُحيل كلمة السجن مباشرة على معاني السلبية والقيد والقهر، في حين 
مثĊَل خارƜ السجن الحرية والانطلاق، وتختلف وجوهه وصفاته وتتجمّع لتدل ي

على السواد والقتامة وألوان الموت، فأول ما استقبل رجب منه القبو، ذلك 
الجحيم الأرضي الذي يُعامل فيه الإنسان كفأر المجاري، وصورته المشينة وجه 

ان القبو صغيرا جدا ك"من وجوه الموت، اجتهد الراوي في استكشاف زواياها 
الدرجة أنّ ثلاثة أشخاص لا يمكن أن يناموا فيه، أما الجدران والسقف، فقد 
كانت متقاربة لزجة، النافذة الصغيرة التي تشبه شقا، كانت تستقبل ضوءا باهتا 

ƫهذا الوصف الدقيق للمكان صورة من ّإن. )1("ينزلق إليها من أرض الحو 
الإنسان لتبدأ معه رحلة تعذيب طويلة تداس فيها صور الدهاليز حيث تستقبل فيه 

 . كرامته وتقهر ذاته، وقد تنتهي بها حياته
حاول رجب ألاّ يسقط في أول معركة، فكان يراهن على البقاء من خلال 
صمود الجسد كمعبر أساسي وهوية مباشرة يُمارس عليها القمع، لذلك كان يجب 

ي اجتازه غيره من الأصدقاء، فلا بد من عليه أن يتأقلم مع هذا العدو الجديد الذ
أن يأكل وينام ليبقى حيا لأطول مدة ممكنة صمودا في وجه الجلادين وانتصارا 

بدأت من أولى الدرجات، كانت ضيقة صغيرة لا تتيح للإنسان "لفكرته ونضاله 
بدأت بالدرجة ... أن يجلس، وكانت حوافها محطمة في أكثر من موضع،

                                                 
 .123 المصدر السابق، ص)1(



 103

الدرجات ضيقا، تركتها ونزلت إلى الثانية، كان أحد جوانب الأولى، كانت أكثر 
الثانية مكسورا بحيث لا يمكن الجلوس عليها أبدا، أما الثالثة فكانت مريحة 

جلست فوقها، كانت لا تتسع إلا إذا جلست، لو حاولت أن أنام يجب أن . للغاية
الوصف ،يعمل هذا الإغراق في )1("أمد رجلي لكي تتجاوز درجتين أو ثلاثا

 وبفضل إتقانه تشكّل الفضاء من )2("لتشكيل صورة المكان "للعدو الجديد كƉلية 
خلال رسم حدود القبو بواسطة حركة السجين وتختفي الهوة بين رسم المكان 
وتجريده من الحياة وبين جعله فضاء للصمود؛ فالقبو يصبح رهانا بين النظام و 

، ويُصبح الصمود فيه ) والموتالحياة(رجب وحدا فاصلا بين طرفي ثنائية 
انهزام وقتل للجلادين لاتكائهم عليه كسلاƟ رئيس للقمع برغم إحساسه بأنّه 

تصورت السجن يتحول في لحظة إلى قبر، وكنت أنتفض لكي لا أظل في " القبر
 .)3("القبر

على الرغم من ضيق القبو أو القبر الذي يعتبر أحد أيادي الموت الممتدة، 
الهوية المظلمة للبيت، وهو الذي يشارك قوى العالم السفلي "والذي يمثل 

 فƎنّه تمارس فيه أشنع فصول التعذيب، ولكن إصرار رجب على )4("حياتها
 في ملامحه فاستأنس به، وجعل منه عالما خاصا فألفه وصار من غيّر الصمود
كنت في القبو أحارب الجنون، أمسكت نملة سوداء كبيرة، قدمت لها "سكانه 

وضعت أمامها قدƟ الماء، وقلت لها بصوت حاسم مليء بالرغبة، –غيفي كله ر
أنت ضيفي بعد ثلاثة أيام يمكن أن . ستبقين هنا ثلاثة أيام. لن أتركك اǓن

 )5("نتحدث

                                                 
 . 125، صالسابقالمصدر ) 1(
 .66، صǐǆƓة ǏƏƐǋƥǁƐ ƫǆǁƐحميد لحميداني، ) 2(
  .201شرق المتوسط، ص) 3(
 .46، صƜمǁƐ ƖƑǐǁƑمǅƑǀ غاستون باشلار، )4(
 . 140 شرق المتوسط، ص)5(
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 القبو الضيق الذي اتسع ليشكّل فضاء إنسانيا، يأنس فيه رجب ّإن
اه ويؤنسنها ويخاطبها بالمخلوقات الصغيرة التي تعيƫ فيه، فيرفعها إلى مستو

خطابا بشريا ويقوم معها بواجب الضيافة العربية الأصيلة، ليجعل من هذا 
إنّ المتناهي في الصغر يكدس حجما، "المكان الضيق العدو عالما يتسع لصموده 

، غير أن كرم الضيافة العربية يحتم عليه أن )1("إنه شاسع بطريقته الخاصة
لم أحتمل " نضاله، فمنحها الحرية التي يفتقدها يمنحها أعز ما قدر عليه وغاية

 .)2("أن أحبس النملة حينما أصبحت قريبة من الشق
 ليس للموت للحقيقي بقدر ما هو آلة من آلياته -عند النظام- القبوّإن

وفضاء للذل وللقهر، والسجون الأخرى التي انتقل إليها البطل ما هي إلا صور 
كنا "انتقل إليها رجب لا تقل حقارة عن القبوووجوه وصفات له؛ فالغرفة التي 

أربعة عشر رجلا، نعم أربعة عشر، الغرفة لا يمكنها أن تستقبلنا إلا وقوفا، 
وقوفا تماما، كانت الأجساد متراصة، رائحة العرق ورائحة الأفواه، الشعور 

 .)3( "الطويلة، الأظافر السوداء من بقع الدم المتخثرة
سجون، هو انتقال رجب في عالمه الجديد بين ل Ɛالانتقال بين سراديب

فصول التعذيب للامتحان صموده داخل هذا الفضاء الأسود الذي يحاول رجب 
وأن يكون الإنسان داخل هذه "أن يلتقط منه أنفاس حرية يراها في رفاق التعذيب 

، وهو انتقال يدل على تعدد السراديب )4("الكتلة من البشر، ينتابه فرƟ أخرص
ا داخل السجن الكبير أي شرق المتوسط، وانتشارها عبر امتداد مساحته وتفرعه

رموني مثل كرة من سجن إلى سجن، من غرفة لأخرى، تعبوا وهم "الجغرافية 
يضربونني، وفي السجون البعيدة حلمت، وفي المدن الكبيرة حلمت، وفي الطرق 

                                                 
 . 140 غاستون باشلار، جماليات المكان، ص)1(
 . 141 شرق المتوسط، ص)2(
 . 142، صنفسه المصدر )3(
 . 143 المصدر نفسه، ص)4(



 105

د أهم أسلحة  فالحلم أح)1("الصحراوية داخل سيارة تشبه علبة السردين حلمت
صمود رجب في فضاء السجن الذي يتجاوز تعذيب الجسد بخنق الكلمة لتولد 
ميتة عند بقايا البشر في دهاليز الأرض العربية، والتي من أجلها سافر في رحلة 
البحث عن مكان يليق بها، ثم لا يجد لها مكانا إلاّ بƎعطائها معولا لهدم سراديب 

 بها ليموت وتبقى هي ترفع راية التحدي الموت، فيعود إلى السجن منتصرا
من أجل الكلمة سافرت، "برجب آخر يعبر الأجساد ويغمر فضاء القهر والموت 

ركبت البحر الصاخب في الشتاء الحزين، لعلي من مكان بعيد أقول الكلمات 
 .)2("التي حلمت بها طوال خمس سنين

لسجن الكبير؛ دلالة السجن في الرواية تنزاƟ لتشمل شرق المتوسط أو ا
فسيّان ذكر السجن أو شرق المتوسط فالدلالة واحدة تحيل على فضاء للوأد 

هل يتصور "والموت، ورجب سجين القبو كما الإنسان سجين في شرق المتوسط 
أنّ على الشاطƐ الشرقي للمتوسط إنسانا واحدا يمكن أن يموت من الفرƟ؟ 

 .)3("الفرƟ بالنسبة للشعب السجين طائر مهاجر
ضاء السجن بكل ما يحويه من أدوات وما يتسع له من عوالم لقهر الذات ف

الإنسانية يظل بعيدا عن الاحتواء الكامل للسجين؛ ذلك أنّ الاستحواذ على الجسد 
لم يمنع رجبا من الحلم بالعالم الخارجي الذي ظل في رأسه ككتلة نار مشتعلة، 

لى وجه من وجوه القهر يحلم فيه بصخب الحياة وانطلاقها ويُلقي الضوء ع
النفسي الذي يعمل على طمس معالم الحياة حتى من أذهان السجناء، فبقي العالم 

لكن العالم الخارجي يظل في "الخارجي فضاء ذهنيا معارضا لفضاء السجن 

                                                 
 .199 شرق المتوسط، ص)2( )1(
 .215 المصدر نفسه، ص)3(
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رأسي كتلة نار راكضة، هل هذا العالم موجودا فعلا؟ هل ما زال الناس يذهبون 
 . )1("إلى دور السينما؟

، بل تتجاوز المباني ة لا تكتفي سجون الشرق العربي بحدود الزنزان    
والشوارع وتضيق بها رحابة الوطن، لتصير هاجس خوف وشبح رعب يلاحق 

الإنسان في بلادنا "الإنسان الذي صار في الشرق العربي أرخص الأشياء 
دة أرخص الأشياء الإنسان، أعقاب السجائر أغلى منه، آه لو تنظرين لحظة واح

 على شاطƐ المتوسط الشرقي وحتى ةفي قعر آلاف السراديب الموجود
 .)2("بقايا بشر، ولهاثا، وانتظارا يائسا: الصحراء البعيدة، ماذا ترين

فضاء السجن في الشرق المتوسط يمتد فيتجاوز حدود المكان ليلازم 
ا النفس ويصبح هاجسا فيها تأخذه معها أينما رحلت، وتضيق بها الصدور كأنم

 إلى السماء من فرط الضيق وضنك العيƫ، فلا أحد ناƜ من هذا الهاجس، تصّعد
أتمنى لو نستطيع "فتلك أيضا وجهة نظر أنيسة على الرغم من حيادها المبدئي 

أن نهرب من هذا البلد، ولكن إلى أين؟ هل الأماكن الأخرى تستقبل لاجئين 
الهاجس حدود الشرق المتوسط ، ويَعبُر هذا )3("يبحثون عن الحرية ولقمة الخبز؟

ليجتاƟ المنفى القسري الذي اختاره البطل، حيث لا تسعفه الرحلة عبر المتوسط 
) القهر والحرية(في تحقيق طلبته وتنتهي مرحلة من مراحل الصراع لثنائية 

بغلبة السجن واجتياحه كل الفضاءات، لتبدأ مرحلة جديدة في الصراع تعبُر 
 . في أرض المعركة لتتجاوز الموت وتنتصر بهالاحتفاظ بالجسد وتلقيه

للبحث عن الحرية التي افتقدها في الوطن، حوّلت *  الرحلة الرجبيةّإن
وجهة نظره للمكان وغيّرت دلالات الحرية؛ يظهر ذلك من خلال بروز ثنائية 

                                                 
 . 48 المصدر السابق، ص)1(
 . 204 المصدر نفسه، ص)2(
 .178 المصدر نفسه، ص)3(

 . بطل الرواية إسماعيل رحلة رجب* 
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، التي )الأنا واǓخر(جديدة أثناء الرحلة وفي فضاء السفينة اليونانية هي ثنائية 
 .مأزقية ومعقدة) القهر والحرية( الصراع وجعلت من الثنائية الرئيسية أزّمت

2-3-ƖǐƓǁƐ ƅƑƮƺ : 
يأخذ الحديث عن فضاء البيت منحىŅ متميّزا ينصرف إلى علاقات 
وروابط متجذّرة في اللاّشعور، من حيث إنّ البيت هو الموطن الأول ورحم 

انه ذاكرة التطوّر في الطمأنينة ومرتع الطفولة الغضّة، وعالم يحوي في أرك
حياة الفرد وتمتزƜ فيه رائحة المكان بحركة الصيرورة  في مسار كثيف يصنع 
الشخصية، فيشهد كل ركن من أركانه لحظة تجسّد حلما وترسم ذكرى نُقشت 
عل كتاب الحياة، وعقدت مع أخواتها أساسا لا يمكن لصيرورة التاريƣ أن 

، وينصرف )1(" عالم الإنسان الأولجسد وروƟ وهو"تتجاوزه وتنساه فالبيت 
الحديث عنه أيضا إلى ارتباطه بالوطن وبالأرض الأم والعتبة الأولى، وتميّزه 
في شرق المتوسط عائد إلى تحوّلاته في ذاكرة رجب التي عملت فيها مخالب 
النظام تشويها يؤكّد عمق المأساة ودرجة تجذّرها، حين لامست مساحة البراءة 

 الحقّة التي يشترك فيها بني البشروعالم السعادة 
البيت الذي شهد فيه رجب وأخته أنيسة طفولتهما، ترسمه آلة الوصف 
بمزƜ المكان بحركة الشخصيات فيه، فيتشكل فضاء للقهر والحرية حين انقلبت 
معاني الأشياء ولم يعد لها ذلك البريق الأول قبل دخول رجب السجن، هذا 

 في حياة البطل ومزّق حزام صموده هو السبب الأخير الذي فصل بين فترتين
الوحيد في تحوُّل هذا الفضاء وتغيّر نكهته وانقلاب صورته إلى النقيض؛ فلم تعد 
المرآة في غرفة رجب، التي حوت ذكريات خلوته ولحظات هدوئه وانفعالاته 
ومكمن أسراره، قادرة على إخفاء اهتراء الجسد وطمس صورته الأولى، ولم 

بدņ من تصوير ذلك التشويه الذي خلّدته سياط التعذيب في أقبية يكن لها 

                                                 
 .38، صƜمǁƐ ƖƑǐǁƑمǅƑǀغاستون باشلار، ) 1(
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ذهبت "السجون، فتصبح المرآة صورة جلاد يلاحقه فيذكّره بالدهاليز المظلمة 
إلى المرآة، وتطلعت إلى وجهي، شعرات بيضاء في الفودين، وفي منتصف 

 إلى وعدت أتطلع. صفرة خفيفة في العينين، تجاعيد، لمن هذا الوجه؟. الرأس
 .)1( "قلت في نفسي إنّ أحد هذين قد مات. الصورة في زاوية الشهادة

إنّ الصفرة التي تلاحق رجبا وتذكّره دائما بجدران السجن ارتسمت في 
مقدمة ذاكرته كعنوان لحياة الشقاء والبؤس والفناء، ولوّنت الحياة الجديدة في 

) القهر والحرية(ثنائية  بهالبيت بألوان القتامة، ويشهد البيت أولى اصطدامات
بعدما كان يصنع بحياده رمز الطمأنينة، فقد تغيّرت ملامح هذا الفضاء في ذهن 
رجب واكتست سواد الحداد؛ فحديقة البيت التي ظلّت مغروسة في ذاكرته 
وشهدت غراميات الصبا وأحلام الطفولة شوّهها السجن، فاقتلع بعد رجوعه إلى 

ا أمّه بعدما قُبض عليه ليشوّه بذلك وجه الطبيعة البيت شجرة الحور التي غرسته
التي لم تعد ترمز للجمال بل صارت شاهدة على انهزامه وسقوطه، فقد أراد 

رأيت رجب والعرق المريض يغسله تماما، كان "بذلك محو صورة الماضي 
 .)2("يحاول قطع الشجرة

م إنّ توقيع رجب لوثيقة الخروƜ وما تلاه من شعور عميق بالاستسلا
والحزن سبب آخر لرؤية الموت التي غشيت بصره، وألقت ظلالها الحزينة 

أمّا في رحلة العودة والبعث التي قرّر . يعلى كل زوايا وأشياء الكون الطفول
فيها الرجوع إلى شرق المتوسط، بعدما لم يسعفه الحظ في تحقيق أمله بالحرية 

ات للحرية، وصار في الغرب فتتحوّل من جديد فضاءات الشرق إلى فضاء
 Ɵالميناء والبيت يستقبل رجبا آخر منتصرا على ذاته، حاملا من جديد سلا
الصمود محاولا التطهّر بالموت من نزق الانهزام والسقوط والخوف، فعاد للبيت 
نوره الأول وانمحت من على جدرانه وأشيائه ألوان الشحوب، وألقت بأنوارها 

                                                 
)1( ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ 26، ص. 
 .86نفسه، ص  المصدر)2(
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. الميناء، وأدق الباب والضحكة تمǖ وجهيسأبقى ثابتا، فأخرƜ من "على أهله 
حتى إذا رأيت الصغار قبلتهم بطريقة تختلف عن الطريقة التي قبلتهم بها قبل 

 .)1('"ثلاثة شهور
عبر رحلة رجب في غيابات السجن وعبر رحلته إلى الغرب، شهد فضاء 
البيت تحوّلا وعرفت زواياه وأركانه تشكلا جديدا في ذهنه، يرمز مرة إلى 

لقهر والحزن وأخرى إلى الحرية لمّا صار الرجوع بعثا جديدا وتحقيقا للحرية ا
 .وصار السجن كمكان  وكفضاء رمزا لها

 : ǆǐƻƨǁƐ ƅƑƮƺة ǐǆƑǆǋǐǁƐة-2-4
لا تُعتبر الرحلة الرجبية من شرق المتوسط في ذهابها وإيابها رحلة عبر 

دلالة البحث الدائم الأماكن فقط، بل تكاد تختفي معالم المكان لتفسح المجال ل
واللامنتهي عن الحرية عبر حضارتين شرق وغرب، تكاد تختفي وتتعارض 
 Ƣمعاني الأشياء فيهما، إنّها رحلة النجاة ولو مؤقتا من شرق لا يلد إلاّ المسو
والجراء وبقايا البشر إلى غرب الحرية عبر البحر المتوسط الذي يمثّل الفضاء 

في الرّواية صاخب ثائر يحمل على ظهره رجبا الفاصل بين الشاطئين، والبحر 
المحمّل بأعباء حضارة شرقية غارقة في الظلام والهمجية، يمثل فضاء للذهول 
والخوف وطمأنينة بالنسبة لرجب؛ لأنّ البحر ثائر معه وبه يحتمي ومن على 

 التي لم يكن بƎمكانه -على الرغم من أنها في حوار داخلي- ظهره يقول كلماته
 Ɵالشرقي، ولولاه ما استطاع الفكاك من البو Ɛبها عن حياة الأقبية في الشاط

إني اǓن أملك جسدي أستطيع أن ألقيه في "مخالب القمع وبه استعاد ذاته وجسده 
هي أداة البطل لتحقيق الحلم بالحرية ) أشيلوس( والسفينة اليونانية)2("البحر

منهارة ويحمل معه حقده وهروب من الظلام إلى النور، يبحث بها عن ذاته ال

                                                 
 .232المصدر السابق، ص )1(
)2 (ǈƨƻǆ ƥدƬمǁƐ114، ص. 
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أنت سفينة ... أشيلوس"الدفين وحقد البشر المتبقين على الشاطƐ الشرقي 
 .)1("الحرية

 السفينة بعالمها الجديد تمثّل فضاء معاديا لفضاء الشرق لأنّ رجبا ّإن
يجعل منها سلاحا في مواجهة ذكريات التعذيب التي تركته إنسانا ميتا بدم 

الثائرة التي لم تستطع الصمود فيحاول أن يؤجج ما ملوث، ويرى فيها نفسه 
تبقّى فيها من فتيل، فيلتحم بها ويُؤنسنها وترتقي هي إلى مستوى العواطف 
الإنسانية، يحاورها ويسقط عليها انفعالاته ويخاطبها ويرسمها صورا كثيرة 
 لحيوانات وأشياء تتغير بتغير نفسيته ورؤيته الجديدة للحياة، فيطلب منها أن

انتفضي فجأة، اقلبي البشر، وعندما يطوفون حولك "تتحول إلى حوت وتنتفض 
ازدردي المخلوقات التائهة : موتى ممسوخي الوجوه، التقطيهم واحدا بعد آخر

 فهذه الوسيلة شكّلت فضاء للنجاة، وجسرا )2("والذكريات، ولحظات السقوط
 إنسانية، كما ومَعبرا من شاطƐ القمع والقهر إلى شاطƐ الحرية في رحلة

لرائد ) بروميثيوس مقيدا(صورتها التراجيديا اليونانية وعبّرت عنها مسرحية 
) أشيلوس(، والتشابه بين اسم السفينة اليونانية *)أسخيلوس(التراجيديا اليونانية 

يوحي بتشابه بين بطل  ،**التي تحمل رجبا وبين مؤلف المسرحية اليونانية
لذي تحمّل عن الإنسانية آلامها ومعاناتها شرق المتوسط وبطل المسرحية ا

وتبنّى قضيّتها الكادحة، ورضي بالتعذيب الأبدي واستنهضها للتمرد على اǓلهة 
باستعمال العقل، كما حمل رجب قضية الشعب السجين في رحلة البحث عن 
الحرية على ظهر السفينة اليونانية التي يزيده ابتعادها بحركتها الثائرة شعورا 

فعلوا أشياء كثيرة، لكنهم "ان وأملا بالأرض الموعودة، أو أرض الحرية بالأم
                                                 

)1( ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ148، ص. 
 .113 نفسه، ص المصدر)2(

 .سبق التعريف به في الفصل الأول* 
في الشكل، كما تلامس فيها تناصا في محتوى Aeschylus تشابه كلمة أشيلوس اسم للشاعر التراجيدي المعروف** 

 .الرواية
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 وفي حركة )1("اǓن لا يستطيعون، أصبحت بعيدا، في كل ثانية أبتعد أنجو
الابتعاد وداخل العالم الجديد، اتضحت صورة من صور الصراع المكاني بين 

طلاق الرحلة فضائيń القهر والحرية، بتشخيص حركة الميناء الحزينة عند ان
كƉخر ما تراه العين من الوطن وأوّل ما يستقبله عالم الذكريات الذي انفتح على 
مصراعيه بين عالم الشرق وعالم السفينة، من خلال المفارقات الدرامية التي 

 .أجّجت نار الذكريات في ذهن رجب
من على ظهر السفينة اليونانية برزت رؤية البطل لميناء شرق الشقاء 

الأنا ( وانبجست عندها ثنائية ،)2("ميناء الشقاء ويا ليته ميناء اللاعودة "والبؤس
أولا ثم في إطارها الواسع في ) أشيلوس(في إطارها الضّيق على ظهر ) واǓخر

 .فضاء الغرب عند مرفأ النجاة ثانيا
 العالم الصاخب على ظهر السفينة يزيد من اكتئاب رجب الذي لا ّإن

 عالما من المفارقات ّى الحياة والاندماƜ في مباهجها؛ لأنيجتهد في الإقبال عل
يتشكّل داخله ويقلب رؤيته لǖشياء إلى النقيض منها، فكل ما يراه في هذا العالم 

) أشيلوس(كل شيء في "الجديد يذكره بالتعذيب في سجون الشاطƐ الشرقي 
آة كاشفة لما ، فصنعت هذه المفارقات من فضاء السفينة مر)3("يذكّر بتلك الأيام

 .يجري  في حفلات التعذيب داخل أقبية السجون
إنّ التأثير الذي خلفه التعذيب في ذاكرة جسد رجب جعل من كل شيء في 
عالم السفينة يخدƫ هذه الذاكرة المثقلة باǓلام التي أفقدته الإقبال على مباهج 

 الهوية الحياة حتى خارƜ المكان المعادي، وأعطته هوية ميتة لجسد حي؛ لأنّ
 فتتقلص الهوة )4("مدونة في العقل فقط ولكنها مطبوعة أيضا في الجسد"ليست 

                                                 
)1 (ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ114، ص. 
 .19 نفسه، صالمصدر )2(
 .130، ص المصدر نفسه)3(
 .1995،4 سلاسي، مجلة علامات، عدد، ترجمة حميدƨƜǁƐ ƔƥǀƐƤد ǐǋǊǁƐǋة كاستيتب، )4(

Saidbengrad.free.fr/al/index.htm11/2003. 
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بين الأشياء والأفكار لتخلق مجاورات تشكّل فضاء نفسيا جديدا تتدفق منه صور 
يجب أن "التعذيب في تجاويف الأقبية المظلمة، وعلى أساس هذه المجاورات 

 قابلت هذه اللوحة )1("داخلية حقيقيةتتكشّف لوحة جديدة للعالم مشبعة بضرورة 
الجديدة بين حياة البطل في السجون وبالتالي حياة السجناء في شرق المتوسط، 
وبين حياة هذا الخليط الذي يجمع أجناس متعددة من البشر الراحلين إلى الميناء 
الغربي؛ فالحفلات التي يقيمها هؤلاء احتفاء بالحياة لامست فيه شعورا رهيبا 

ه في شباك ذكريات التعذيب التي يحاول طمس آثارها في نفسه، وذكّرته أوقع
بنوري الجلاد الذي يسمي فصول التعذيب حفلات يقيمها بصخب متناهي، يرتفع 

. ضحكوا كثيرا لما رأوا دمائي"فيه صوت الغناء ليعلو على صراƢ المساجين 
 ما رأيك -: قال لي... استلقى نوري على ظهره، كان يضحك من الفرƟ واللذة

 .)2("بهذه الحفلة؟ ألا تعترف؟
 ةإنّه من خلال هذا العالم المكتنز بعناصر حياة تؤلف بصخبها سيمفوني

الفرƟ بالحرية، يستعرض الرّاوي صور التعذيب في سجون شرق المتوسط 
بتفصيل يقابل بين مشاهد حياة في فضاء السفينة، وصورتها القاسية في ذاكرته 

ل وجهتي نظر متناقضتين لǖشياء؛ فمشهد رؤية الطيور ذات بتشكيل ثنائي يمثّ
الألوان الصفراء التي تشبه لون جدران السجن، والتي تطعمها المرأة السويدية 
في غنج ودلال وهي تقفز في القفص، يذكّره بطيور نوري الجلاّد فينفعل لتلك 

 يعلقها في هل هذه الطيور شبيهة بتلك التي كان نوري"النظرة الشزرة ويتساءل 
 ومن خلال )3("غرفته؟ الألوان، المناقير، خفقات الأجنحة، تكاد تكون نفسها

التداعي لعرض تفاصيل المشهد الدرامي تتضح رؤية رجب التشاؤمية التي 
سكبتها حياته الماضية فيسقط سخطه على كل أصناف الطيور، لأنّها كانت تشهد 

                                                 
، 1990ترجمة يوسف حلاق، وزارة الثقافة، دمشق، دط، ƦǁƐ üƑǀƪƈمǁƐǋ ǅƑمǐƐǋƥǁƐ Ǐƺ ǅƑǀةÛ  ميخائيل باختين، )1(

 . 120ص
)2(ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ ،135. 
 .139، صنفسهالمصدر  )3(
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هذا الحقد على كل مظاهر الفرƟ حفلات التعذيب مع الجلادين وبالتالي انسحب 
أشيلوس، هل تقولين لتلك السويدية التي تنام اǓن في فراƫ "على ظهر السفينة 

 .)1("دافƐ، وتحلم بطيورها، إنّي أكره كل الطيور
من بين المشاهد التي أثارت في رجب انفعالا وسخطا، مشهد ذو دلالة 

هاية، وهو مشهد الرجل واضحة ومباشرة على وجل الجلادين وانتظار لحظة الن
الذي يستمع إلى الراديو لتبرز وجها آخر من وجوه الجلادين وهو الخوف 
المبطّن الذي ينتابهم وحرصهم الشديد على متابعة الأخبار أثناء حفلات التعذيب 
والذي يدلĊ على شعور رهيب لديهم بالنهاية البشعة للظلم والقمع الذي يقترفونه 

كانوا . وقفون التعذيب عندما تحين ساعة الأخباركانوا ي"في حق البشرية 
يحرصون على أن يسمعوا مقدمة النشرة، حتى إذا اطمأنت وجوههم أداروا 

جعل هذا المشهد من رجب حاقدا على . )2("!المفتاƟ، وبدأت الموسيقى من جديد
رموز الحضارة كلها لأنها وصلت إلى شرق المتوسط الذي لا يستعملها إلا 

آه لو ظل الشاطƐ الشرقي للمتوسط بركة للتماسيح، ولو "الإنسانية للقمع وقتل 
 .)3("ظلت الكهرباء بعيدة، لكن جاءت هذه اللعنة لتقتل البشر

إنّ فضاء السفينة من خلال هذا التقابل بين المشاهد ومن خلال ما شكّلته 
القهر (من مفارقات في ذهن رجب، صار ميدانا رحبا اشتغلت فيه ثنائية 

لتلمّع صفحة المرآة التي فصلت بدقة متناهية ما يجري من قمع ) ةوالحري
للإنسان داخل دهاليز الظلام، وكشفت عن وجه الصراع الدائر بين محوري 
النضال والقمع لتجسد إيديولوجيا موجّهة للرواية، في محاولة لنقلها من عالم 

 . الأفكار لملامسة الواقع والانفتاƟ على  صراع إيديولوجي إنساني

                                                 
 .139المصدر السابق، ص  )1(
 .143 صالمصدر نفسه، )3) (2(
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2-5-ƒƥƸǁƐ ƅƑƮƺ : 
تطرƟ شرق المتوسط في هذا الفضاء إشكاليات معقّدة تنفتح بها على 
قضايا عديدة متجذّرة في ذاكرة التاريƣ والحضارة بين الغرب والشرق، وتتّصل 

التي تشتغل في مسار الصراع الإيديولوجي بين محوري ) القهر والحرية(بثنائية 
 .القمع والنضال

كمكانين ) باريس(و) مرسيليا(بمدينتيها ) فرنسا(هذا الفضاء       تطالعنا في 
معروفين ومُحدّدين على جغرافية الخريطة، وهما منتهى ما وصلت إليه الرحلة 

في مدينة ) الصليب الأحمر(الرجبية التي لم تكتمل بتحقيق حلم الوصول إلى 
 ). جنيف(

/ ميلانو/اليونان/يهالبير(      وذكر الأماكن في فضاء السفينة والغرب مثل 
دليل انفتاƟ على الحرية، عكس ما يشهده الشاطƐ ) فرنسا/المكسيك/بريطانيا

الشرقي من تعتيم على أسماء الأماكن؛ فطريقة التقية هذه دليل آخر على 
الإرهاب الذي أصّل الخوف في نفس رجب، ومنه في نفوس البشر في شرق 

قام وعالج فيها رجب شكّلت فضاء المدينة الأولى التي أ) مرسيليا(المتوسط، و
متميزا ونمطياŹ رفعت الأماكنُ فيه راية الحرية والانطلاق عبر صخب الحياة 
واطمئنانها، ومن خلال تداعي السرد نجد أنّ المكان هنا فجّر مفارقات في ذهن 

في سراديب الشرق ويجتاƟ هاجس السجن المرعب " هناك"رجب فيقابله بالمكان 
ينطفƐ في أماكنه نور الحرية، وتبقى وثيقة السقوط شهادة وفاة المنفى ليكتسحه ف

على الرغم من كل المحاولات اليائسة لتجاوزها؛ فلا تسعفه رفاهية الحياة في 
الغرب في إيجاد ذاته، لا في الكتابة عن التعذيب والسجناء ولا في تجاوز لحظة 

 .سقوطه وانهزامه
ليها إلى فضاءات للقهر بعد تتحوّل هذه الفضاءات عند تحقيق الوصول إ

أن كانت في ذهن رجب فضاءات يحلم فيها بالحرية، وتلفظه طرق ومقاهي 
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وتتيح له فرصة ) الألزاس( في فندق 37لتبلعه الوحدة في غرفة رقم ) مرسيليا(
 لا تُجديه هذه الأفكار المجنونة في الصمود أمام -لعجزه-التفكير بالانتحار، ثمّ 
قوط ولا ينقذه من التفكير في الموت سوى الموت الحقيقي الشعور الرّهيب بالس

في سجون شرق المتوسط، فيقرر العودة حين تحين الفرصة ويستدعيه النظام 
 .عن طريق القبض على زوƜ أخته حامد

عن المفارقات الدرامية التي تشكلت بمقابلة المشاهد عن طريق اشتغال 
ليونانية وترعرعت في هذا التي نبتت على السفينة ا) شرق وغرب(ثنائية 

الفضاء والتي صنعت من فضاء الغرب حلبة لصراع الحرية والقهر، انبجست 
قضايا تبيّن أثر صورة الغرب في المتخيل العربي من خلال شخصية رجب 

 .السجين والمثقف والإنسان
القضية الأساسية الأولى تخصّ انحطاط وتدنّي قيمة الإنسان وقمع أدنى 

 يُومƐ بها مشهد البشر في غُدوّهم ورواحهم عند إرساء السفينة متطلبات حريته،
، ونشوة الفرƟ تكاد تنطق بها عيونهم فيستغرب رجب فرحهم )فرنسا(في ميناء 

وضحكهم وحتى طول أعمارهم فيما حرمّ ذلك على بشر الشاطƐ الشرقي، 
قبل ويشرƟ المشهد عمق المأساة اللاإنسانية التي يعامل بها إنسان الشرق من 

حكامه، خاصة عند من تسوّل له نفسه الحلم بالتغيير من أجل حياة أحسن 
صدّقني أيّها الإنسان الذي تعيƫ على الضفة الأخرى من المتوسط، أني لم "

أحمل البندقية ولم أقتل أحدا، ومع ذلك دُق رأسي بالجدران مئات المرات، كما 
 .)1( "!تُدق المسامير في أخشاب السنديان

حلة الغرب إنسان عربي يجرّ انحطاطه وانهزامـه، وتُثقـل          رجب في ر  
كاهله إنسانية أرخص من أعقاب السجائر، وحرية تستأصل حتى مـن الـذاكرة     
 وتُحوّل الجمال إلى قبح؛ فتطرƟ الرواية قضية الفن والفنان بين الشرق والغرب           

                                                 
 .212شرق المتوسط، ص)  1(
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، وهذا الحوار بين رجـب وطالـب        )بيكاسو(للرسام  ) غارنيكا(من خلال لوحة    
أتعرف لو أنّ رساما عندنا رسـم هـذه اللوحـة           -" لفنون الجميلة في مرسيليا   ا

 كان بيكاسو يقود شعبا استوعب حضارة، أما هناك فƎنهم          -...لضربوه بالحجارة 
 .)1("لم يستوعبوا شيئا

عالم الشرق يعيƫ المأساة ويتخبط في ظلمات فرضتها عليه هيمنة 
 الحضارة الحقيقية، واغتالت بذلك الحكام، فأبعدتها عن الفن كأحد أهم أسباب

الكلمة وأبقتها حبيسة الحلق تولد ميتة من أفواه المثقفين، وأصارتها صفراء تخدم 
مصالحها عبر خنق الديمقراطية وطمس معالمها، فيعجب رجب من حريتها 
وانتشارها وتمكّنِ الناس على اختلاف مشاربهم من قراءتها في الكتب 

مشهد صورة اغتيال أمين بائع الجرائد في سراديب والمجلاّت، ويخدƫ هذا ال
سيأكلكم ..آه يا أهل باريس، لو جئتم بكتبكم إلى شاطƐ المتوسط الشرقي" السجن 
تدفعون ثمن حياتكم كلها في ...واحذروا أكثر أن تفكروا بالأحزاب... الندم 

 .)2("! السجون الصحراوية، وهناك تصابون بالسل والتيفوس وتموتون
 إشكاليات حضارية، -من خلال مقابلة المشاهد-غرب يُصوّرفضاء ال

تنطلق من وأد الحرية كأكبر حاجز في وجه قيامها ولا يمكن لأي حضارة أن 
تقوم بغيرها، لتبقى شرق المتوسط تحلم ببناء حضارة كتلك التي وصلت إليها 

باريس المشانق ) "باريس(عبر ما ارتسم في ذهن رجب عن مدينة ) فرنسا(
قاصل والحصاد، باريس المقاومة، باريس الشهداء، هي التي صنعت والم

 وبذلك تطرƟ قضية تاريخية تحكي انتصار الديمقراطية في الغرب )3("الحرية
بالمقاومة والصمود، فلا يحق لرجب وهو إنسان الشرق المهزوم أن ينهل رحيق 

لم عن لم يعد لي بعد أن وقعت تلك الورقة المشئومة أن أتك" هذه الحرية 
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لا لظللت هناك وصمدت حتى لو كنت رجُ. عن باريس، عن أي شيءالحرية، 
، وتُرسل شرق المتوسط رسالتها إلى شعب الشاطƐ الشرقي لجعل )1("النهاية

 التي تجني ثمار صمودها، مثلا يُحتذى به لتحقيق أمل -نموذƜ-) فرنسا(
 .الحرية والعدالة وبالتالي حياة أكثر إنسانية

3-ƖǗǗدǁƐ  Ǐƺ ةǐǆمƦǁƐ )ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ:( 
3-1-ǅمƦǁƐ ǃǋǊƻم : 

لا ينفصل مفهوم الزّمن ودراسته في الرّواية عن دراسة باقي العناصر 
المشكŰلة للنص، ويُعتبر العنصر البؤري الذي تقصُر أدوات الإجراء النقدي عن 
 التحديد النهائي لماهيته والاتفاق على معناه، إلاّ ما كان تشخيصا له على حدود

يتخلل الرواية كلها، ولا نستطيع أن ندرسه دراسة "العمل الأدبي، فالزمن 
؛ ذلك أنّ التعامل مع الزمن في )2("تجزيئية، فهو الهيكل الذي تشيّد فوقه الرواية

الرواية هو تعامل مع الحياة يتجاوز العالم المتخيل وبالتالي مع الزمن كفكرة 
 .الزمن والكونطُرحت إشكاليتها منذ تساءل الإنسان عن 

وعن معنى الزّمن الرّوائي واتصاله بالزمن الفلكي أو الفلسفي أو 
إلى غير ذلك من تشخيصات تحاول تثبيت المفهوم في مساحة تتضح ... النفسي

عندها ملامحه، وإبقاء على حدود الدراسة واجتنابا لفُرُط حدودها، فƎنّنا نحاول 
 مع الزمن النفسي والفلسفي ذلك تسليط الضوء على بؤرة تقاطع الزمن الأدبي

تتمثّل في الأدب حية نابضة، معبّرة عما يشغل الفكر "أنّ الأفكار الفلسفية 
ومنه الانطلاق من نظرة  )3("الإنساني في سبيل معرفة مصائره في هذه الحياة

الفلاسفة للزمن الأدبي من خلال نظرية المحاكاة؛ حيث الإلهام تذكĊĊُر لصورة ما 
أي عالم الأرواƟ، والأثر الفني والأدبي يعجز عن محاكاة الحقيقة قبل الخلق 
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انطلاقŻ من لحظة "الكلية ويمثّل لحظة زمنية باهتة، فالمحاكاة عند أفلاطون 
الحاضر ومن أسر الواقع إلى الماضي عبر الذاكرة، لتذكّر المعرفة الصافية 

ي وبين حقيقته في عالم  وهذا الترابط بين الأثر الفن)1("الموجودة في عالم المُثل
المثل، وهذا الاتجاه من الحاضر إلى الماضي في سيلان مستمر عبر الذاكرة 

السلاƟ الوحيد الذي يجعل للماضي امتدادا في "التي يجعلها علماء النفس 
 يمثّل نقطة التقاء بين الزمن الفلسفي والزمن الأدبي، من حيث إنّ )2("الحاضر

 ويغدو )3("بالحياة الشعورية في النص الأدبييقترن "الزمن كمعطى وجداني 
الزمن أوثق اتصالا بالنفس البشرية و أكثر تلازما مع البحث عن وجود الإنسان 
وعن مصيره وحدوده في هذه الحياة، الأمر الذي حدا بكتّاب الرّواية إلى 
التركيز عليه كعامل ذا دلالات كبيرة في تتبّع صيرورة الشخصية وتفاعلها مع 

الزمن السردي لا يمكن أن يكون إلاّ "ات الحياة المتغيرة وتأثرها بها؛ لأنّ معطي
 .)4("زمانا دلاليا

وفي تعامل الرّوائيين مع الزمن، لم يكن من الواجب أن يتطابق تتابع 
الأحداث وتواليها مع الترتيب الطبيعي الذي قد يخضع لمبدأ السببية أو التوقيت، 

من التفريق بين المتن الحكائي والمبنى الحكائي من لذلك كان انطلاق الشكلانيين 
لابد له من زمن ومنطق "الأسس الأولى في دراسة الزمن في السرد؛ فالأول 

ينظم الأحداث التي يتضمنها، أما الثاني فلا يأبه لتلك القرائن الزمنية والمنطقية 
 ظهرت به قدر اهتمامه بكيفية عرض الأحداث وتقديمها للقارƏ تبعا للنظام الذي

 زمن القصة الذي يخضع ،من هنا تمكّن النقاد من تمييز زمنين. )5("في العمل
بالضرورة للتتابع المنطقي لǖحداث وزمن السّرد الذي لا يتقيّد بالتتابع، ومن 

                                                 
 .2002، 375 الكتاب العرب، عددد مجلة الموقف الأدبي، اتحا،ǐǁƑǀƪƋة ƦǁƐمǏƏƐǋƥǁƐ ǅولعة، صالح  )1(
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دون طرƟ مجمل التصورات التي عالجت مفهوم الزمن في النص السردي، 
قنية الخاصة بالجانب البنائي فƎنّنا نحاول الاستفادة من بعض التصورات الت

لدراسة الدلالات الزمنية، ومحاولة تحديد تموقعها في ثنايا التشكيل في رواية 
 .شرق المتوسط قيد الدراسة

وائي ترتيب الأحداث وتسلسلها، فيقوم بعرضها بطريقته الخاصة يلغي الرّ
لمسار التي تختلف تماما عن طريقة عرضها في الحكاية، فينتج عن ذلك تكسير ل

صل ذلك بحركتين أساسيتين للزمن الروائي تهتم إحداها الخطي لǖحداث ويتّ
بالترتيب للمتواليات السردية والأخرى بالتواتر لسير الأحداث من حيث سرعتها 

 .أو بطئها
3-1-ƈ-ƘƐدƟǓƐ ƒǐƗƥƗ ةǀƥƟ )1(: 

يتم السير الطبيعي للمتواليات السردية بتسلسل زمني متصاعد نحو النهاية 
 المتواليات تتماشى مرسومة، والاستجابة لهذا السير الطبيعي أمر افتراضي لأنّال

 وبالتالي قد تعود إلى الوراء لاستذكار أحداث سابقة أو ،والسير الخطي لǖحداث
 .استقبال أحداث قبل أوان وقوعها في حاضر الرواية

  الحركة ذهابا وإيابا على محور السرد والتي يتوقف عندها السردإنّ
ل مفارقة سردية المتنامي  ليفسح المجال لمقاطع الاستذكار والاستباق، يشكّ

Anachronie Narrativeالمتنامي، وتفسح المجال يفُ استرسال الحكوقِتُ"  حيث 
أمام نوع من الذهاب والإياب على محور السرد انطلاقا من النقطة التي وصلتها 

زمن القصة وزمن السرد، وينشأ وتقضي المفارقة بعدم التطابق بين ) 2("القصة
 الاستذكار والاستباق كشكلين  مقاطععن الحركة الدائبة على محور السرد

 .أساسين لحركة تنسيق الأحداث في مسار السرد

                                                 
  .، بتصرف73،78، صǐǆƓة ƥƨǁƐ ƫǆǁƐدǎ ، حميد لحميداني:نقلا عن )1(
    .119ص ǐǆƓة ÛǏƏƐǋƥǁƐ üǀƪǁƐ  حسن بحراوي،)2(
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•  ƼƑƓƗƨǗƐAnticipation: 

إمكانية استباق الأحداث في السرد بحيث يتعرف القارƏ على وقائع قبـل            
 .أوان حدوثها الطبيعي في زمن القصة

•  ƱƑƜƥƗƨǗƐRétrospection:  

ينقطع السرد ليعود إلى وقائع تأتي سابقة في ترتيب زمن السرد عن 
 .مكانها الطبيعي في زمن القصة

 واǓخر اتساع Portéeلكل مفارقة سردية مظهرين أحدهما مدى المفارقة 
 : وهما كالتاليAmplitudeأو سعة المفارقة 

 :مدǁƐ ǌمƽƥƑƻة *
الفاصلة بين لحظة انقطاع السرد وبداية الأحداث هو المسافة الزمنية 

 بعيدة أو قريبة عن لحظة الانقطاع الذي يفسح المجال ،المسترجعة أو المتوقعة
للمفارقة ويتحدد بين بداية اللحظة المفارِقة في زمن القصة وبدايتها في زمن 

 ].استذكار[ أو استرجاعا االسرد، سواء كان استباق
 :ǁƐ ƱƑƨƗƐمƽƥƑƻة* 
ر من خلال مفارقة في حد ذاتها تغطي مساحة زمنية تطول أو تقصُال

  .المساحة التي تحتلها في فضاء الطباعة وتقاس بالسطور والفقرات والصفحات
3-1-ƒ- ƘƐدƟǓƐ ƥƗƐǋƗ ةǀƥƟ: 

ترتبط هذه الحركة بوتيرة الأحداث وتهتم بسرعتها أو بطئها، أي الإيقاع 
يقضي الأول باستعمال "يتسم بمظهرين الزمني بين المقاطع الحكائية والذي 

ويقتضي الثاني الحالة المقابلة للاختزال، أي النظر إلى ... يصيغ اختزال للحك
 وقد اقترƟ )1 ("تبطيء وتعطيل الزمن القصصي على حساب توسيع زمن السرد
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 تقنيات لدراسة الإيقاع الزمني من حيث )جيرار جينات(الناقد البنيوي الفرنسي 
 : هيلتبطيƐالتسريع وا

 :ƬǘƢǁƐ Sommaireة  •

وتعتمد اختزال وقائع جرت مثلا في سنوات أو أشهر إلى صفحات أو 
 أسطر قليلة أو حتى كلمات دون التعرض للتفاصيل

 :ƟƐƥƗƨǗƐPauseة  •

يكون الوصف  توقفات زمنية يقوم بها الراوي للجوئه إلى الوصف، ولا
 يدخل في سيرورة الحدث فيؤدي ما قد وإنّ،دائما استراحة وتعطيلا لمسار السرد

 .وظيفة تأملية تساهم في تغيير مسار الأحداث وتفاعلها

•  ƲƯقǁƐellipse’L: 

ومرت مدة ( أو )ومرت سنتان(اوي عبارات اختزال مثل يستعمل الرّ
وايات التقليدية، أما الروايات الحديثة فقد اتصفت ويكون عادة في الرّ) طويلة

الذي لا يصرƟّ به الراوي، وإنّما "لضمني بالسرعة بفضل استعمال القطع ا
 .)1 ("يدركه القارƏ فقط بمقارنة الأحداث بقرائن الحكي نفسه

   : ǁƐScèneمǊƪد •

وهو المقطع الحواري الذي يأتي في تضاعيف السرد، وهو تقريب اللحظة 
التي يتطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة الاستغراق ويصعب 

 . بالبطءوصفه بالسرعة أو 
نحاول من خلال هذا التحديد البنائي لحركة السرد، دراسة المفارقات 
الزمنية وتحديد مقاطع الاستذكار والاستباق في شرق المتوسط، والنظر في 

                                                 
 . 64، صǐǆƓة ƥƨǁƐ ƫǆǁƐدǎحميد لحميداني،  )1(
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اشتغال تقنيات الإيقاع الزمني لتحديد الرؤية الايديولوجية الموجّهة للرواية 
      .والمتضمنة فيها

3-2-ǁǗدǋ ǏǆمƦǁƐ ƼƨǆǁƐ  ةǐƐǋƥ Ǐƺ ǈƗ)ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ(: 
حاولت رواية شرق المتوسط أن تحقّق اتجاها فنيا معتمدا على السجن 
كحدث تناولي كثيف الدلالات، له ارتباطاته الزّمانية والمكانية بƎنسان شرق 
المتوسط أو العربي بعامة من خلال معاناة التعذيب والقمع، وامتداداته النفسية 

ية تعكس وجوه هذه اǓفة المتحوّلة من مكان ذو أصفاد الغارقة في زمنية تاريخ
مغلّقة إلى هاجس يخترق الذاكرة، فتلتقطه العين في كل زوايا وفضاءات الوطن 

البناء الأصفر الذي يربض فوق صدور البشر مثل حيوان "العربي، ويرسم هذا 
تي تُعدّ ال)  والانفتاƟقالانغلا(باندماƜ الزمان والمكان فيه ثنائية ) 1("خرافي

مفتاحا لفك دلالة الرؤية الإيديولوجية للتقنية التي اتبعتها الرّواية؛ حيث انغلاق 
المكان في السجن يفتح نُخروبا لانهاية له في ذاكرة رجب، ويجرّ الماضي في 
سيل عرم يجمع لحظات التعذيب في حاضر السجن، ويستشرف أفق الظلام من 

الثنائية على أفق عريض هو أفق التحام الماضي بالحاضر، وينفتح طرف 
 .الانتظار لإنسان شرق المتوسط

بتحوّل السجن من الانغلاق في المكان إلى الانغلاق في الذهن لمّا صار 
هاجسا يلاحق رجب بعد خروجه الواقعي منه، يتسع حيّز الذاكرة وينفتح على 

رجب إلى معنى آخر للحلم تتخدّر فيه الأفعال الواقعية وتغور في فلكه، فيرجع 
السجن الحقيقي بƎرادته مبتسما للجلادين، لقد مات شعوره بالتعذيب ولم يعد 

 .للجسد معنى
انغلاق حدود الزنزانة وتحوّلها إلى هاجس ترفع قيودها إلى مستويات 

الحلم بالكتابة عن التعذيب، (الذهن، يؤكّد انفتاƟ فضاء الذاكرة على أفعال الحلم 
                                                 

)1( ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ198 ، ص. 
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اك مع أنيسة وحامد وعادل، الحلم بهدم سجون شرق الحلم بكتابة رواية بالاشتر
؛ حيث مات )رجوع رجب إلى السجن(وعلى أفعال الواقع أيضا ) المتوسط

الشعور بتأثيرها وعمل الحلم على رفعها إلى مستوى أفعاله، فتساوت من الناحية 
الدلالية أفعال الحلم وأفعال الواقع بعد قرار رجب العودة إلى شرق المتوسط، 

ع الذاكرة بذلك وتهيمن على مساحة السرد من خلال فعل التداعي لتتس
 .والحوارات الداخلية

إنّ التركيز على أداء الذاكرة في عرض المتواليات السردية وتساوي 
الأفعال، يُغرق رجبا في زمن نفسي لا تطوله إمكانيات الحساب الرياضي 

 الخاص محل التعاقب، والتقدير الفلكي ويحل الائتلاف بين الأحاسيس في منطقه
الزمن الذي يتناول الأحاسيس دفعة "وهي ) المدة(بـ* وهو ما أسماه برغسون

 وهو ما يعكس إستراتيجية )1("واحدة، فتتشابك وتختلط الأزمنة، وتفقد أحجامها
 .الإيقاع الزمني في شرق المتوسط

إنّه من خلال التداخل والتكسير لخطية زمن السرد، والذي كان صورة 
خاصية اللاترتيب في زمن الذاكرة المسيطرة على حركة السرد، نستدل من 

على اختلال معنى الزمن في حياة رجب وأخته أنيسة اللذين يمثلان نمطية 
الإنسان العربي حيث لا تخضع الذاكرة لمنطق التعاقب الطبيعي؛ لأنّ الترابطات 

 ومتتاليا بمعنى لا تشكّل ترتيبا موضوعيا مطّردا"بين الأحداث ضمن الذاكرة 
السابق واللاحق، كما هو لدى الأحداث الطبيعية بل تخضع لمنطق خاص بها 

 إنّه )2("هو المنطق الذي يقبع وراء طريقة الترابط النفسي والمونولوƜ الداخلي
اختلال الإنسان العربي القابع في ظلمات الخوف والقهر، والمنكفƐ على ذاته 

                                                 
 ن، م1927فيلسوف فرنسي، صاحب جائزة نوبل لǔداب عام ) Bergson Henri) [1859-1941[نري برغسون ه *

 .l’évaluation Créatrice  1907 مؤلفاته
 .16، ص1988، الدار العربية للكتاب، طرابلس، ليبيا، دط، مƦǁƐ ǃǋǊƻمǋ ǅدǈƗǗǗعبد الصمد زايد،  )1(
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ايا حلم جميل، فاقداŹ وعيه بالزمن، الأمر الذي يجترّ أحلام العيƫ الكريم من بق
يعكس اختلال معنى الزمن في المجتمع العربي واختلال وعيه بالتاريƣ، لأنّ 

 فالرّواية إذن تستدعي )1("الوعي الصحيح للتاريƣ يتطابق مع الوعي الاجتماعي"
حضورا قويا للزمن الاجتماعي حيث تغرق الجماعة في حلم أبدي بتحقيق 

ة والحرية، فتختلط بذلك سير منظومتها الاجتماعية والفكرية وبالتالي العدال
ƣفي منحدرات الجهل وتفلت من ديمومة التاري Ɯُتعر. 

إنّ الذاكرة في تعاملها مع الزمن، تمثّل سمة من سمات جريان الزمن في 
 تحدّد تمفصلات زمنية صغيرة -في تفاصيل العرض-شرق المتوسط؛ ذلك أنّها 

ل رجب السجن تاريƣ الخروƜ، تاريƣ السفر، مدة إقامته في تاريƣ دخو(
تمثّل وجها من وجوه التاريƣ، تاريƣ المغامرة السردية، ...) باريس، سجن حامد

ولكن تغيب وجوه أخرى للتّمفصل الزمني الكبير، يتكسّر عندها ظل هذا الملمح 
بهذه الطريقة، السردي، فلا تُدرك الحقبة الزمنية التي جرت فيها الأحداث إلاّ 

طريقة تعامل الذاكرة مع الزمن، الأمر الذي جعل منها إستراتيجية ايديولوجية 
اتخذت من تقنيات الإيقاع الزمني في النص أدوات إجرائية لتطبيق صارم 

 .لبرنامج موجŎه للرواية لتكثيف دلالات المؤشرات الزمنية
الحدث المحوري؛ يعالج هذا البرنامج صيرورة الزمن من زاوية ارتباطه ب

حيث إشكالية تنسيق حركة السرد في زمن الخطاب تتحكم في طريقة ترتيب 
المتواليات بحسب رؤية ايديولوجية تُخضع كل تقنيات الكتابة لمنطق خاص بها 
يتعارض مع منطق التوالي الطبيعي لǖحداث في زمن القص، وتنطوي تحته 

م ومبهمات التشكيل المتداخل كل خلفيات البرنامج المُدرƜ، وتُفك عنده طلاس
من هنا يحق أن ننطلق من محاولة  .للزمن، واللاترتيب للمتواليات السردية

الكشف عن حركة السرد وتتبّع ترتيب الوحدات لرسم حركة خطاب هذا العالم 
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المتخيل، ونرى ما مورس فيه من تكسير لكرونولوجيا الزمن الطبيعي، وبالتالي 
 . ية التي عكست روابط نفسية ورؤى ايديولوجيةالوصول إلى الصياغة الفن

3-3- Ǐƺ ƘƐدƟǓƐ ƥƗƐǋƗǋ ƒǐƗƥƗ ةǀƥƟ )ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ(: 
إذا اعتبرنا شرق المتوسط لوحة فنية تعرض صورة الموت برسم ظلال 
تجريدية للسجن كحالة تخترق المكان والزمان لتؤجج زوايا الذاكرة، وتختزل 

لات الموت وعلاماته الكثيرة، وإذا ملامح الحياة في نقطة سوداء تحمل دلا
اعتبرنا تمفصلات التشكيل الزمني وتقنياته العاملة في خطية زمن الخطاب 
المفارق لزمن القص أدوات رسم اللوحة؛ فƎنّ لكل منها وظيفة تحمل خاصية 
الاستقلالية الوظيفية من جهة، وتعمل في النسق العام لتشكيل دلالة الرؤية 

 .ة من جهة أخرىالإيديولوجية للرواي
ندرس الدلالة الزمنية في شرق المتوسط من خلال دراسة حركتي 
الترتيب والتواتر كشكلين تتمظهر من خلالهما علاقة السرد بالزمن، ويحددان 

 .الاختيار الذي تبنّته الرواية واعتمدت عليه في تشكيل الرؤية الإيديولوجية
3-3-ƈ-  Ǐƺ ƘƐدƟǓƐ ƒǐƗƥƗ ةǀƥƟ)ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ(: 

عرفت الرّواية حركة دائبة على محور السرد تكسّر فيها التشكيل الخطي 
 اتسمت بالكثافة Anachronie Narrative للسرد المتنامي، وشكّل مفارقة سردية

والتسارع حيث لا نجد علامات وصل بين حركتيها الاستذكار والاستباق، ويبلغ 
فته آفة السجن على  واللاتوازن الذي خلبالتداخل حدا أقصى يعكس الاضطرا

 .رجب وأخته أنيسة ومنه إلى بشر شرق المتوسط
 *ƥƑǀƤƗƨǗƐ: 

من خلال المفارقات الدرامية التي شهدها السرد في فضاءات القهر 
والحرية التي كانت نقاطا تلتقطها عين رجب في رحلة الذهاب والعودة، فتمتثل 
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نظام، تشكّلت صورتها في ذهنه وتنكأ جرحا يحكي قصة عذاب في زنزانة ال
المقاطع الاستذكارية وتعدّدت بتعدّد المفارقات الدرامية وتكاثفت لتكون السمة 
الغالبة على السرد، حيث تعكس انكفاء الشخصية على نفسها وغرقها في زمن 
الذاكرة واتسمت هذه الاستذكارات بالدقة المتناهية في التأريƣ لزمن الاعتقال 

مثل موت الأم واعتقال حامد، فكان التأريƣ والسجن وما حام حولها من مƉسي 
بالدقيقة والساعة واليوم والشهر فقط من دون ذكر للسنة مما فتح مساحة تأويل 
تُدرك من خلال قرائن الحكي والمقارنات التي يقيمها رجب واستذكار ماضي 
الثورات في باريس، لتتجلى الحقبة التاريخية لزمن الانهزام العربي الحديث 

 والقمع خاصة بعد الحرب العالمية الثانية وما اصطلح عليه بهزيمة والتردي
حزيران؛ حيث انتشرت السجون وجُنت آلة القمع ضد نداءات الحرية والعدالة 
وتمثّل الاستذكارات أيضا نوعا من الغوص في زمنية تاريخية بدايتها استذكار 

ثون صيفا ثلاثون سنة، ثلا"طويل المدى محدّد المدة التي هي عمر رجب 
 وهو )1("وخريفا، ثلاثون ربيعا، أما الشتاء فقد جاء اǓن، جاء في الثلاثين

التأريƣ لزمن الموت بعد أن وقّع وثيقة الاعتراف، أما نهايتها فاستذكار طويل 
المدة أيضا ولكنّه غير محدد، وإنّما توحي قرائن الحكي بأنّه التأريƣ لزمن 

لال ما ارتسم في ذاكرة رجب عن المدن الثورات ضد الاستبداد والظلم من خ
باريس المشانق والمقاصل والحصاد، باريس "الساحلية وتاريƣ المقاومة الفرنسية 
 لتكون دعوة مباشرة ترسلها الرواية إلى )2("المقاومة هي التي صنعت الحرية

 فهذا الاستذكار )3("لماذا لا يقرأ الحكام التاريƣ) "فالي(الحكام بصوت الفرنسي 
ر المحدد أو الضمني يمثّل ايديولوجيا النضال مرّرتها شرق المتوسط بواسطة غي

 .تقنية الترتيب هذه والتي هيمنت على مجموع تقنيات الترتيب والإيقاع الزمني

                                                 
 .19شرق المتوسط، ص )1(
 .220، صنفسهالمصدر  )2(
 .213المصدر نفسه، ص )3(
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الغالب على حركة السرد الاستذكارات قصيرة المدى محدّدة المدة في 
ة عن المفارقات أغلبها والموجودة بكثافة عبر كامل مساحة السرد، الناتج

الدرامية خاصة في رحلة الذهاب والعودة، وبشيء من التفصيل وإعادة  جمع 
وترتيب المقاطع السردية يبدو التأريƣ لزمن الاعتقال والسجن تم بدقة متناهية 
تمثّل لحظة التوقيع عند رجب نقطة تحول في شخصيته إلى الانحدار والموت، 

بداية لمرارة لا نهاية لها وانطلاق سلسلة وتمثّل نفس اللحظة عند أنيسة نقطة 
من العذابات في حياة رجب الجديدة بعد خروجه من السجن وفي حياة الأسرة 
كلّها، ومن أمثلة ذلك هذه المقاطع السردية التي تؤرƢ بدقة لزمن السقوط بتوقيع 

 :الوثيقة
.  تشرين الأول، كنت أحزم أغراضي وأغادر السجن17 يوم الأربعاء -

 .22ص 
.  تشرين الأول، الساعة السادسة مساء انتهى كل شيء16 يوم الثلاثاء -

 .22ص 
 أمس في هذا الوقت كنت إنسانا آخر، حتى السادسة كنت قويا، لا قبل -

 .31ص . السادسة بدقائق
وتمثّل المقاطع الاستذكارية التالية بصوت أنيسة تأريخا دقيقا ومفصلا 

 :لتداعيات موت الأم
بعشرة أيام كان يوم خميس، ذهبت مع نساء وأمهات المعتقلين  قبل موتها -

 .68ص. لمقابلة وزير الداخلية
 .69ص . عادت إلى البيت عصر يوم الجمعة...  أبقوها حتى اليوم التالي-
 وفي اليومين الأخيرين عندما كانت تصحو من الغيبوبة، كانت ترفع يديها إلى -

 .69ص . السماء
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 .69ص . ث فقد وصل بعد أن ماتت بخمس دقائقالثال) الطبيب( أمّا -
وكما تفاوت مدى الاستذكار بين طول وقصر المدة الزمنية، فƎنّ عين 
القارƏ لشرق المتوسط لا تخطƐ المظهر المادي أو السعة التي حضيت بها من 
عدد الأسطر والصفحات، والتي تعكس الاضطراب النفسي الذي تعيشه 

مكان وكهاجس، وعلى الرغم من أنّ الأحداث الشخصية جرّاء تأثير السجن ك
تمت عبر التداعي والحوارات الداخلية ضمن حيز الذاكرة، فƎنّه من الممكن 
تحديد المساحة التي تتسع لها المقاطع الاستذكارية على اعتبارات مختلفة ننطلق 

 :  منها لتحديد حاضر القصة نلخّصها في الجدول التالي

üƬƻǁƐ     ةǐƐǋƥǁƐ ƥƮƑƟ ǆ  دƥƨǁƐ üƑƬƻǆƐ ةƯقƥƑǀƤƗƨǗƐ ةƴƨ 

  صفحة55  19ص  انطلاق السفينة           1

2 

 72ص  ساعات قبل السفر       

 82ص 

 92ص 

  صفحات9

  صفحات10

  صفحات6 

3 

             130ص  على ظهر السفينة       

             133ص 

             143ص 

             148ص 

  صفحات2

  صفحات6

  صفحات6

  صفحات3

4 
 

             154ص بعد شهرين من السفر     

               171ص 

  صفحات7

  صفحات6

  صفحات4   197ص ليلة العودة                 5

6 
بعد عام وأربعة شهور 

 من موت رجب
  صفحات4   237ص 
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تميزة، أدى السرد الاستذكاري في شرق المتوسط وظيفة جمالية م
واستطاع أن يؤكّد اضطراب الشخصية وغرقها في زمن الذاكرة الذي لا تطوله 
إمكانيات الحساب، وبالتّالي التأسيس لها لتكون نمطية للإنسان العربي الذي 
يعيƫ المأساة، ولاكتمال الرؤية التي تؤسّس لها الرواية تطالعنا تقنية استباق 

ض قد تتحقق فيه الحرية المنشودة للمتواليات السردية كاستشراف لأفق عري
 .وتُهدم فيه سجون الوطن العربي

 *ƼƑƓƗƨǗƐ : 
جاء استشراف الأحداث كتقنية ترتيب في شرق المتوسط ليؤدي وظيفة 
استباق لمتواليات سردية قبل أوان وقوعها، وتمّ وفق نمطين أحدهما استشراف 

قصر المقاطع، قريب متحقق في السرد يخلق حالة انتظار تختلف بين طول و
واǓخر بعيد المدى لا يمثل إلاّ أحلاما أو توجّسات لا يتحقق الإعلان لها، وإنّما 
 .يتسع بها أفق التخييل لتكون سلاحا يُجابه به محور النضال قوى الشر والظلام

   - ƒǐƥقǁƐ ƹƐƥƪƗƨǗƐ: 
على الرغم من أنّ الأحداث تمت ضمن عمل الذاكرة وداخل إطارها، فƎنّ 

 الاستباق القريب أي المتحقق بعد سعة معينة تراوحت بين الطول المفرط تقنية
والقصر المُخلĊ، عكست بوضوƟ نفسية رجب وأĈخته أنيسة المضطربة، ومنها 
المقطع السردي التالي الذي يحكي توجُّس أنيسة وحيرتها بعد مضايقات النظام 

دو أنّه لن يقرأ كتبت رسالة قصيرة فكّرت أن أرسلها إلى رجب، ويب"لǖسرة 
 .)1("هذه الرسالة، حتى لو قرأها لن يفهم منها شيئا

خلق هذا المقطع حالة انتظار شرسة لأنّ النظام أعطى مهلة محددة لعودة 
رجب وإلاّ زƜُّ بحامد مكانه، ولم تستطع أنيسة أن تخبر رجبا بذلك، فƉثرت 

                                                 
)1( ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ180، ص. 
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 التي يطول كتابة رسالة تريد أن تفي بالغرض من غير مباشرة، وهي الحالة
 صفحة من الانتظار والانتقال من الفصل 45الانتظار عندها فلا تتحقّق إلاّ بعد 

الرابع إلى الخامس، ليقف القارƏ عند رد فعل رجب عند قراءة الرسالة بهذا 
 .)1("تلقيت رسالة من أنيسة، لم أرتح لها، قرأتها مرتين"المقطع 

كثر من أسطر تضمنها إلى جانب ذلك هناك استباقات لم تطل سعتها لأ
وباريس ألا يجب "السرد وانتشرت في مواضع كثيرة، منها الحلم بزيارة باريس 

ولكن باريس التي " حيث تحقق ذلك مباشرة في الصفحة الموالية )2("أنت أزورها
 .)3("أراها هل ولدت هكذا

إنّ المقاطع الاستشرافية القريبة المتحقّقة على مساحة السرد والقابلة 
صاء العددي لعدد الأسطر والصفحات في فضاء الطباعة وعلى اختلاف للإح

طولها وقصرها في تشكيل حالة الانتظار، تعمل في البرنامج المدرƜ لتقنيات 
الترتيب الذي اعتمدته الرواية على التحرك السريع الذي يعكس التوتر في أفكار 

 .ت الداخليةونفسيات الشخصيات من خلال اعتمادها على الذاكرة والحوارا
 :ǐƴƓǁƐ ƹƐƥƪƗƨǗƐد -      

لا يمثّل الاستشراف البعيد في الرواية إلاّ محاولة التطلّع لزمن تتحقق فيه 
الحرية وأفعاله غير متحققة على مساحة السرد، وإنّما ترسم ظلال حالة انتظار 

الأخبار؟ انتظر، انتظر، سيطول الانتظار أيها المسافر، ستموت قبل أن "عقيم 
سيظل ذلك الشاطƐ يقذف كل يوم عشرات ... ع الكلمات التي تنتظرهاتسم

الجراء، مئات الجراء، وحتى لو وصلت أعدادهم إلى اǓلاف فستظل جراء 
يعكس هذا . )4("تعوي في السراديب، أو تموت في المزابل لأنها تريد ذلك

                                                 
 225، صالسابقالمصدر  )1(
 .215المصدر نفسه، ص )2(
 .216المصدر نفسه، ص )3(
 .170، صنفسهالمصدر  )4(
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ئات الاستشراف البعيد أفق يوتوبي لرجب وأنيسة، وبالتالي ما يمثّلانه من ف
  .اجتماعية في الوطن العربي

3-3-ƒ-  Ǐƺ ƘƐدƟǓƐ ƥƗƐǋƗ ةǀƥƟ)ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ(: 
 : ƥƨǁƐ ƲǐƥƨƗد* 

تتّصل حركة تسريع السّرد في الرّواية بعامة بتقنيتي الخلاصة والحذف، 
كƉليتين توضحان علاقة زمن القصة بزمن السرد من حيث إنّهما يعملان على 

صغير من الخطاب السردي، وتتحدّد سرعة اختزال أحداث أو إجمالها في مقطع 
هي مدة القصة مقيسة بالثواني والدقائق والساعات (مدة "الحكاية بالعلاقة بين 

هو طول النص المقيس بالسطور (وطول ) والأيام والشهور والسنين
ونحاول تبعا لذلك أن ندرس اشتغال التقنيتين لنقف على مدى . )1( )"والصفحات

  .ريع السرد في شرق المتوسطتأديتهما لوظيفة تس
 إلى وحدة  لأحداث ماضية أو حاضرة في زمن القصة تلخيصƬǘƢǁƐ:ņة -

أصغر في زمن الكتابة بƎيجاز يعتمد السرعة والتكثيف في عرضها، ويكون فيها 
، وتختلف المساحة التي يحتلها )2("زمن الخطاب أصغر بكثير من زمن القصة"

 في صنع الصيرورة الحكائية واتصالها في تغطية الأحداث بحسب أهميتها
 .بالحدث المحوري فيها

لا تعتمد شرق المتوسط على تلخيص الأحداث واختزال فترات زمنية في 
زمن القصة، إلاّ ما كان من أحداث تنأى بصلاتها المباشرة عن السجن كمكان 
وكهاجس عند رجب، نجد منها مثلا هذا المقطع الذي تلخّص فيه أنيسة في 

باسل جن، أصبح يدور في " زياراتها مƉل أصدقاء رجب خارƜ السجن إحدى

                                                 
عمر الحلي، منشورات الاختلاف، -عبد الجليل الأزدي -، ترجمة محمد معتصم  ǐƑǀƟǁƐةƒƑƯƢ جيرار جينيت، )1(

 .102، ص2003، 3الجزائر، ط
 .144، صǐǆƓة ǏƏƐǋƥǁƐ üǀƪǁƐ حسن بحراوي، )2(
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أنور ...خالد فقد عينه نتيجة الضرب، وعينه الأخرى مهددة. الشوارع عاريا
يعبّر هذا المقطع عن تلخيص أحداث . )1("وعبد الكريم يعيشون اǓن بحرية

الحرية جرت أثناء فترة سجن رجب، تمثّل المƉل السيƐّ لأصدقائه الصامدين و
التي يعيشها من أمضى وثيقة ترك العمل السياسي، لتضع رجبا بين خيار 
الاعتراف وبين النهاية المأساوية، وهي خلاصة غير محددة المدة تمت في 
مساحة سردية لم تتعد خمسة أسطر، تكاد تضؤل أمام الاسترسال في الوقفات 

لمثال التالي السردية المتصلة بشخص رجب خاصة أثناء التعذيب، ويعرض ا
بصوت أنيسة خلاصة ما صارت إليه هُدى حبيبة رجب بعد اعتقاله، وصوّرت 

لم تعد . تغيرت فعلا هذه المرة. ومع الأيام تغيرت هدى"تغيرها ونفاد صبرها 
مع أنّ هذا المقطع . )2("تبكي، خلقت لنفسها عالما جديدا، وبدأت تصبح جزءا منه

تغيرت فيها هدى إلا أنّه من الواضح أنّه تلخيص لم تتحدّد فيه المدة الزمنية التي 
 .لفترة قصيرة بعد الاعتقال حيث صار لها ولدان بعد خروجه من السجن

إنّ حركة تسريع السرد التي تبنتها الرّواية من خلال تلخيص أحداث لم 
تكن من صميم الحدث الرئيس، استفادت منها كتقنية ثانوية أضاءت جوانب 

تعذيب النفسي لرجب، واختزلت زمن القصة إلى مساحة أخرى من تداعيات ال
 .سردية ضئيلة مقارنة مع مساحة وصف السجن وآلة التعذيب

- ƹƤƟǁƐ: يلجأ الراوي لحذف وإسقاط أحداث من زمن القصة بغرض تسريع 
وتيرة السرد، فيتخطّى القارƏ بذلك مدة زمنية قد تطول أو تقصر، ويكون فيها 

، وهي التقنية التي )3("م بما لا يقاس من زمن القصةزمن السرد أصغر أو منعد"
لم تركز عليها شرق المتوسط في بنائها لحركة تواتر السرد إلاّ ما كان اختزالا 
لأحداث روتينية تتكرر دائما في الأفعال العادية، وتنأى عن أفعال التعذيب التي 

                                                 
)1( ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ44، ص. 
 .85، صالسابق المصدر )2(
 .144، صǐǆƓة ǏƏƐǋƥǁƐ üǀƪǁƐ حسن بحراوي، )3(
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ضع كثيرة،  في مواقصةل ايكاد التدقيق في وصفها يمدّد زمن السرد إلى زمن
والمقطع التالي حيث تحاول أنيسة أن تقدّم خطوات عملية للضغط على رجب 
تمهيدا لتوقيع الوثيقة، يمثّل حذف محدد المدة ولا يُخل بصيرورة الأحداث التي 

في الشهور الثلاثة الأخيرة، تغيّرت "تركز تركيزا تاما على التعذيب في السجون 
ع التالي قطعا حادا لفترة طويلة نسبيا مقارنة  ويمثل المقط)1("لهجة أنيسة تماما

في الأسبوع الثاني لوفاة "مع زمن القصة، يصور حالة الأسرة بعد وفاة رجب
منذ ذلك الوقت أخذوه، وحتى اǓن انقضت سنة وأربعة .  حامدارجب أخذو

 ومنه رواية شرق المتوسط في بنائها لحركة )2("أشهر، وحامد وراء الجدران
ث، لم يخل استعمالها لتقنيات تسريع السرد فيه بالإضاءة التامة تواتر الأحدا

 .للحدث الرئيس أي التعذيب في السجون العربية
 : ƥƨǁƐ ƅǏƯƓƗد* 

في مقابل تقنيات الخلاصة والحذف حيث يتم اختزال أطوار متباينة الطول 
والقصر في مساحة سردية صغيرة، يتعرض الزمن السردي إلى وقفات يتم فيها 

له لتتّجه الحركة الحكائية إلى تمطيطه وتمديد حواشيه إلى ما يُناسب تعطي
وضوƟ رؤية أحداث وتدقيق صورة مشاهد وتأملها، وينجلي ذلك بتطبيق تقنيتي 
الوقفة الوصفية والمشهد، وهو ما اعتمدت عليه شرق المتوسط في أكثر 

 . اعياتهالمواضع السردية، لتأدية وظيفة تسليط الضوء أكثر على السجن وتد
مقابلة وحدة من زمن القصة بوحدة مشابهة من زمن "يتم فيه  :ǁƐمǊƪد -

 حيث يتمكن القارƏ من تأملĊ كلام الشخصيات ومعاينة أسلوبها اللغوي )3("الكتابة

                                                 
)1( ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ45، ص. 
 .241 المصدر نفسه، ص)2(
 . 166، صǐǆƓة ǏƏƐǋƥǁƐ üǀƪǁƐحسن بحراوي، )4) (3(
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على الحوار المعبّر عنه "وبالتالي تتّضح صورتها في المشهد الذي يقوم أساسا 
 . )1("لغويا

 المشاهد الحوارية وتنوعها بين الحوار تميّزت شرق المتوسط بكثرة
الداخلي الغالب عليها، وحوار الأنسنة الذي خص به رجب السفينة وهي 
حوارات لم تصطبغ تقنيا بصبغة الحوار؛ حيث لم يُسمع صوت الطرف الثاني 
فيها بالإضافة بالإضافة إلى الحوار الذي يستدعي طرفا أو أطرافا متحاورة وهو 

ية خاصة الحوار القمعي الذي يتم عموديا بين الجلاد الغالب على الرّوا
والسجين، وتركيز الرواية على المشاهد بأنواعها إنّما يمثّل صورة للرّسالة التي 
تطرحها، والتي تَعتبِر مبدأ الحوار أساسا لتكريس الحرية والعدالة، وبالتالي 

 .لتجاوز آفة السجن في الوطن العربي
شهد على غرار التقنيات الأخرى بالحدث إنّه في ارتباط تقنية الم

المحوري في شرق المتوسط، فƎنّ مشهد توقيع وثيقة الاعتراف والسقوط الذي 
اعتُبر نقطة محورية وبؤرة توتر الأحداث، المشهد الأكثر تعبيرا عن تعطيل 
الزمن أو بالأحرى توقّفه لأنّه يمثّل لحظة الموت لرجب، تمّ تصويره بتفاصيل 

د يسبق فيها زمن الخطاب زمن القصة؛ فميزة هذا المشهد الافتتاحي متناهية يكا
أنّه تخلّل الرواية كلها أو اكتملت ملامحه في مساحة السرد كله، حيث إنّه ارتسم 

جاءت الموافقة على إطلاق " بهذه الصورة 24-22في بداية الفصل الأول ص
 .سراحك، وغدا قبل الظهر ستكون حرا

 :للما التقت نظراتنا، قا
 كان يجب أم تفعل هذا قبل أربع أو خمس سنين، تأخرت كثيرا ، دفعت ثمن  -

 .ذلك من صحتك
 ...ظللت صامتا، كنت أحس نفسي عاريا والأغا يطفƐ سجائر على جسدي،
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-Ɯأريد أن أذهب للعلا . 
  سنسمح لك، لكن ما رأيك أن تبعث لنا بأخبار الطلبة؟-

 :فضقال الأغا وقد آلمته طريقتي في الر...
 ". لا تكن عنيدا فتخسر الدنيا واǓخرة-

واكتملت صورة المشهد في نهاية الفصل الخامس الذي ينتهي بنعي رجب 
سننتظرك شهرين، : قالوا لي " بهذه الصورة 228لنفسه أي موته الحقيقي ص

يجب أن تعود بعدهما، ولا نقبل تقارير طبية أو أيّة معاذير أخرى، نحن نعرف 
 ".رير الطبية في الخارƜكيف يعطون التقا

يَختصر هذا المشهد حياة رجب أو تُختصر حياة رجب في مشهد واحد، 
وتبقى المشاهد الأخرى صورا مقتطعة بصوت رجب وأنيسة لحياة البؤس 

 .والشقاء
إنّ شرق المتوسط باستعمالها للمشاهد الحوارية وبتركيزها على مشهد 

 Əمن استيعاب -تعطيل زمن القصمن خلال -توقيع الوثيقة الذي مكّن القار 
أهمية حدث السقوط الناتج عن السجن والتعذيب، وتعاملها مع الزمن من خلال 
الحدث المحوري الذي استقطب إليه كل تقنيات تواتر الحركة السردية، يبرهن 
على التطبيق الصارم للبرنامج الذي اختارته الرّواية لتعزيز الرؤية الإيديولوجية 

 .لمحور القمع على حد سواءلمحور النضال و
 الزمن وتعطيله، يستلزم في تعامل الرواية مع حركة تبطيء :ƻƽǋǁƐة ǐƻƬǋǁƐة -

مسار السرد وقفات وصفية تتكشّف عندها صور الأحداث بتشخيص الأشياء 
والكائنات لتكون محطات زمنية توقف أو تبطƐّ وتيرته، مقابل تمديد زمن 

تب عنه خلل في الإيقاع الزمني للسرد مما يتر"الخطاب عبر مساحة السرد 
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ويحمله على مراوحة مكانه، وانتظار أن يفرغ الوصف من مهمته لكي يستأنف 
 .)1("السرد مساره المعتاد

وفي سياق ترتيب وتشكيل وتفعيل آليات التعامل مع الزمن وإحداث هزّات 
قاط في المسار المتنامي للسرد في شرق المتوسط، جاءت الوقفات الوصفية كن

إضاءة منتشرة عبر مساحة النص لهدف أساسي حمَل هذه التقنية على أداء 
وظيفة واحدة، هي رسم وتدقيق كل خفايا السجن كمكان وتأمّل تداعياته النفسية 
كهاجس بغرض فضحه والسعي لتحطيمه ومحوه من على خارطة الوطن 

فصلها العربي، وحيث جاءت الوقفات الوصفية متداخلة مع السرد لم يمكن 
بسهولة فقد شاركت معه في صنع صيرورة الأحداث لخدمة هذا الغرض،  
ولتوضيح ذلك نقوم بمقارنة ثلاث وقفات وردت تباعا تصف الأولى غرفة 

أنزلتƅ الستارة وابتسمتƅ وهي تغادر "رجب بعد خروجه من السجن مباشرة 
مقعد صعدت فوق ال... نظرت إلى الجدران... الفراƫ لامع نظيف... الغرفة

رجعت لأنام كانت رائحة ... ذهبت إلى المرآة... ونظرت طويلا إلى الصورة
 .)2("الفراƫ لذيذة أول الأمر

تمّ من الداخل؛ أي من مسافة رؤية قريبة انتقل رجب  وصف الغرفة نّإ
فيها تحت ضوء خافت على أطراف أصابعه انتقال الوجِل الخائف، وهي ذات 

النافذة الصغيرة " حيث ينحدر إليه ضوء باهت الوضعية التي وُصف بها القبو،
ƫشتمت ...التي تشبه شقا، كانت تستقبل ضوءا باهتا ينزلق إليه من أرض الحو

انفتح باب القبو، كان الضوء في الخارƜ زاهيا . أيها الأنذال: قلت بأعلى صوتي
 .)3("فواحا، وكان طلاء الجدار المواجه له صفرة لذيذة

                                                 
 .177، ص ǐǆƓة ǏƏƐǋƥǁƐ üǀƪǁƐ حسن بحراوي،)1(
)2( ƯƨǋƗمǁƐ Ƽƥƪ26، ص. 
 .123، صنفسه المصدر )3(
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ي خفوت الضوء، واشتراك الوصف في رسم إنّ اشتراك الغرفتين ف
الهاجس الذي /الزنزانة لم يخِل من رسم ملامح وزوايا هذا المكان/ملامح الغرفة

شكّل فضاء حقيقيا يتصرف فيه رجب تصرف الخائف المترقّب المنطوي، وهو 
 على حالة اليأس التي وصل - وظّفته الرواية من خلال الوقفات الوصفية-دليل

التالي السجين السياسي والتي يفقد فيها إحساسه بالحياة، فيصبح إليها رجب، وب
الموت طود النجاة من حالة الرعب التي تنتقل معه أينما رحل جرّاء ارتسام 
صورة الزنزانة في كل غرفة يطؤها، حتى في فضاء الغرب أين ظن أنّ الحرية 

انة؛ لأنّ حالة تفتح ذراعيها لاحتضانه فقد كانت الغرفة في الفندق أشبه بالزنز
، 37ها أناذا اǓن في غرفة فندق الألزاس رقم "الوجل والترقب كانت تخترقه 

أذرع الأرض أنظر من النافذة، أميل برأسي قليلا لكي أسمع وقع الخطوات في 
في سقف الغرفة إلى . ولا أجد شيئا يمكن أن أقوله ماذا لو شنقت نفسي. الدهليز

فمن ) 1("يمكن أن أمزق ثيابي، أصنع منها حبلاجانب حبل النور المتدلّي حلقة 
 Ɵخلال هذه المقارنة التي تدل على ترابط الوقفات الوصفية لتأدية وظيفة إيضا
الحدث الرئيس حيث لا تعرف استقلالية وظيفية إلا ما كان من تفاضل بينها من 

رامية الناحية الجمالية، يتاƟ لقارƏ شرق المتوسط الوقوف مليا لتأمل الحدود المت
 .لهاجس السجن الذي تتمحور حوله كل تقنيات تبطيء وتسريع السرد

 إنّه بواسطةّ اشتغال كل تقنيات تواتر وترتيب المتواليات السردية ضمن 
برنامج موجّه يمثّل نسق أفكار ظاهرة مباشرة، أو متخفية خلف بنية الشكل 

ماشى فيها الروائي، تعاملت شرق المتوسط مع الزمن ففرضت عليه طريقة يت
مع الرؤية الإيديولوجية المتضمنة لها ولتشكّل في اǓن نفسه ايديولوجية الرواية 

 .ضمن نسق الروايات السياسية المعالجة لحادث السجن السياسي
 

                                                 
 .202، صالسابق المصدر )1(
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ƢǁƐمةـƗƑ                                                                               :
عتبر تمظهر الإيديولوجيا في النصوص الأدبية والروائية بخاصة من أهم يُ

 تسعى دائما الأطروحات باعتبارها نسق أفكار يعكس تصوّر أفراد أو فئات
أو فرضها، ولعلĊ تمظهرها مشفّرة متضمنة الشكل الروائي يفتح لتحقيقها 

بالضرورة آفاقا تأويلية تفسّر وتوضح المؤشرات البنائية المهيكلة لها، الأمر 
 . الذي يعكس أهمية المنهجية المتبعة في هذا التفسير وهذا التأويل

وتقييما لمسار البحث الذي سعى قدر الإمكان للكشف عن تمظهر 
لوجيا عبر صيغ الخطاب وأفعال المتكلمين والعوامل التي تشكلت منها الإيديو

وعبر مساءلة الفضاءات والكشف عن دلالات المكان والزمان فيها،  الأحداث،
فقد تبدّت مجموعة نتائج يتعلق بعضها بالمنهج المختار وبعضها بالجانب 

دا جعلها بحق  مسارا إيديولوجيا محدǁƐّمƼƥƪ ƯƨǋƗالتطبيقي الذي اختطّ لرواية 
رواية أطروحة ضمن ما اصطلح عليه بالرواية السياسية؛ حيث معالجتها لحدث 

 رسم صورة من داخل نفسية الإنسان - من خلال تقنية المونولوƜ-السجن
العربي ،والمثقف بخاصة، المضطهد تحت آلة النظام، وجعل الرواية بهذه التقنية 

 الوعي في تسليط الضوء على حدث وبغيرها من التقنيات تنضمّ لروايات تيار
 . الاضطهاد والتسلط في الوطن العربي

اشتغلت تمفصلات الهيكل السردي من خلال تطبيقات المنهج البنيوي 
كمؤشرات دالة حاملة للرؤى الإيديولوجية؛ حيث استطاع توظيف الخطاب 

 بصيغتيه المباشر والمباشر -ǋƗدƹǋƥǋوفق منظار الناقد البنائي -الروائي
في مستوى " الرؤية مع"لمنقول نقل إيديولوجيا المتكلمين بتوظيف شكل ا

على ملفوظ المتكلمين " الرؤية من الخلف"خطابات الساردَين، ثم هيمنة شكل 
لرؤية ايديولوجية اتسمت بالاتساق  الذي اشتغل كموجّه أخضع أساليب الخطاب
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أشكال الوعي عند والإحكام، وأفاد ذلك في ظهور بنية الفكرة من خلال تمظهر 
 . طرفي الصراع الإيديولوجي

 في تطبيقات النموذƜ العاملي من تحديد مسار الرؤى ǐƥƷمƧƑأفاد منهج 
الإيديولوجية لمحوري النضال والقمع، وتمثيل الصراع بينهما لم يتم بواسطة 
شخصيات فقط، وإنّما بواسطة عوامل جسّدت أفكارا استحالت إلى مادة وصارت 

 .قتال عند الطرفينأسلحة 
حسب -الإيديولوجيا في الرّواية تتوارى خلف أسوار اللغة التي تجسد 

 الصراع الاجتماعي وتدخل في سياقه، وبالتالي فقد -المنهج السوسيولوجي
تظهر وفق مستويين أحدهما مباشر يصوّر بطريقة واضحة شخصية المتكلمين 

تأويلية لإشارات ورموز وأيديولوجياتهم، واǓخر غير مباشر يفرض دراسة 
تمثّل قرائن ايديولوجية عبر فضاءات متعدّدة لا تتكشّف إلاّ باستنطاقها وسبر 

 فضاءات ǁƐمƼƥƪ ƯƨǋƗأغوارها، الأمر الذي جعل من الفضاءات المكانية في 
إنسانية، وأماكن متحوّلة تعبّر عن حالة الاستلاب التي فرضها السجن كحدث 

ت المكانية التي لم تعد تُحدد بمعايير قياسية، بقدر محوري جمع إليه كل الدلالا
ما انفلتت لتصنع فضاءات ذهنية تعكس تجسيد الرؤية الإيديولوجية التي تَشكّل 

التي حوّلت ) القهر والحرية(الفضاء وفقها، وذلك ما تجلّى عبر اشتغال ثنائية 
رق المكان الواحد إلى فضاء للقهر والحرية في لحظة واحدة، مما جعل ش

-على مستوى البنية السطحية-المتوسط تعتمد مؤشرات زمنية دالة أبرزت 
 اعي والزمن التاريخي ووظفت دلالات تقنيات البنائيةـمؤشرات الزمن الاجتم

 من خلال تطبيق صارم لبرنامج موجّه، ودال تبعا -على مستوى البنية العميقة-
 بين محور نضال للرؤية الإيديولوجية التي تقضي برسم صورة صراع أبدي

من أجل الحرية، ومحور قمع مثّلته السلطة السياسية التي تسعى لفرض 
 .     إيديولوجيتها وبسط هيمنتها
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وفق رؤية ايديولوجية جاهزة  ǁƐمƼƥƪ ƯƨǋƗ الهيكل السردي في لćتشكّ
وظّفت كل مؤشرات البناء لعملية توجيه دلالي غير بريء خاضع لها، مما جعل 

ضعها المخصص في النسق الأدبي الذي تمثّلĈ الروايات الرواية تتخذ مو
 رواية ǁƐمƼƥƪ ƯƨǋƗالسياسية وأدب السجون بخاصة أحد فروعه، ليجعل من 

أطروحة تميّزت باستقلالية فنية في الشكل، وارتباط عضوي في معالجة قضية 
  .  السجن السياسي في الوطن العربي

يولوجية بالدرجة الأولى  رواية ايدǁƐمƼƥƪ ƯƨǋƗ نستخلص مما سبق أنّ
 تلاحمت مع عناصر البناء السردي لتشكّل تي تضمنتهاجيات ال الإيديولووأنّ

  . معه بناء جماليا فنيا هو روƟ الرواية الإيديولوجية وجوهرها
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